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EDITORIALE

LA RESTAURAZIONE E LA LEGGE

he in Italia le riforme siano impossibili & verita difficilmente contestabile. Non appena tira aria di cambiamento,
‘ interessi di ogni sorta si coalizzano per difendere lo status quo. La societa bloccata si difende, coalizioni eteroge-
nee — destra e sinistra, sindacato e padronato - stringono innaturali alleanze pur di ostacolare spinte riformatrici

paventate come salti nel buio. Gli esempi dell'immobilismo sono di quotidiana evidenza, dai lavori della bicamerale al
riassetto pensionistico alla scuola alla sanita.
MNon si vede perché anche nei campi della cultura e dello spettacolo le cose dovrebbero andare diversamente. Nel set-
tore specifico del teatro, poi, si va ben oltre I'immobilismo: si aspira alla restaurazione. L'immagine, abusata ma veri-
tiera, e quella delle famose comparse dell’ Aida, che cantano «partiam partiam» e stanno ferme a battere coi piedi le ta-
vole del palcoscenico,
[l «partiam partiam» & nella fattispecie la legge per il teatro presentata nel febbraio scorso dal governo, definita “rivo-
luzionaria” dagli incensatori di turno, in realta moderatamente riformatrice, e presto seppellita - come volevasi dimo-
strare — sotto montagne di controproposte, emendamenti, critiche e riserve da parte dei politici, degli amministratori,
dei rappresentanti delle categorie e delle sottocategorie del settore. Fino al prevedibile epilogo: la presentazione di un
sccondo progetto di legge, definito complementare, non alternativo, ma di fatto destinato ad insabbiare un riassetto le-
gislativo di cui si chiacchiera da mezzo secolo.
Intanto, perd, si parla a iosa di teatro riformato. O meglio: ne parlano gli ingenui (tra i quali noi siamo e vogliamo re-
stare) e i furbi, quelli sempre pronti a manifestare attitudini alla rigenerazione ad ogni cambiamento di regime. Intanto
i “castori” del vecchio teatro (castori o topi? roditori in ogni caso) si danno da fare per distruggere quel poco di spirito
riformatore sopravvissuto nella miriade di convegni, assemblee e tavole rotonde convocati per dibattere sulla legge. Ed
ora, com’era prevedibile, stanno occupando le posizioni di decisione e di potere che detenevano prima del “diluvio
elettorale” dell’aprile ‘96: che per essi & stato una tempesta in un bicchier d’acqua. Del che non ci dobbiamo meravi-
gliare, per due ragioni: perché il trasformismo & una delle caratteristiche del genio italico, e perché un sistema teatrale
basato sull’assistenzialismo consociativo e lottizzato non poteva che sortire questi effetti.
Vediamo cosi inaffondabili rottami del vecchio teatro tornare sui vecchi ponti di comando, responsabili di deficit mi-
liardari rimettersi in pista per la direzione di Stabili, burocrati dello spettacolo che avevano partori-
to le screditate circolari del Fus rimettere le mani in pasta, organismi in crisi come .
I"Eti o I'ldi sopravvivere come bracci secolari del nuovo (dis)ordine, dirigenti
di teatri pubblici pontificare sulle riforme nel loro settore dimenticando di
farsi un minimo di autocritica, carneadi “in quota” per via delle tessere giu-
ste essere promossi ad esperti nelle commissioni, drammaturghi di mediocre
talento essere rappresentati con fasto per meriti politici, giovani gruppi di
ricerca essere discriminati ed emarginati dai nuovi (ciog vecchi) padroni
del vapore.
Si, tutto questo ha un nome: restaurazione. E che sopra il vistoso, diffuso ri-
torno al vecchio teatro si stenda la cortina fumogena della legge-miraggio non
cambia lo stato delle cose. Ma cosl il teatro italiano accumula altri ritardi, perde le
ultime virth. 5i & celebrato il cinquantenario del Piccolo Teatro senza riuscire a di-
re una parola sul futuro dell’istituzione teatrale fondata da Grassi e Strehler: la so-
cietd teatrale bloccata, cosi com’s, arriva a questi casi estremi di impotenza.
Possiamo consolarci, volendo, con la constatazione che la erisi del teatro italiano
(dicuila poverta dei contenuti delle rassegne d’estate & prova ulteriore) si inscri-
ve in una crisi diffusa dei teatri nazionali europei. La constatazione & emersa al
Forum del Teatro Europeo tenutosi in giugno a Saint-Etienne, di cui diciamo a
parte. I diversi sistemni teatrali non riescono a tenere il passo con la grande
mutazione mediatica di fine secolo, i modelli della tradizione sono in
via di estinzione, non riesce ad affermarsi una drammaturgia del tempo

resente. Il futuro dell” Europa dei teatri risulta quanto mai incerto.

il finita, in ogni caso, Uillusione di un Théitre de I'Europe sopran-
nazionale coltivata nella Francia mitterrandiana: |'errore di un pro-
getto culturale verticistico, nella logica di una “diplomazia” intergo-
vernativa, & fallito. L'Europa dei teatri — si & detto a Saint-Etienne -
non pud che essere una “lingua spontanea” che esprima il rapporto
fra I'uomo e la societa senza schemi politici ed istituzionali; e per
questa “lingua spontanea” stanno lavorando “dal basso”, scam-
biandosi esperienze, spettacoli, linee di tendenza, attori e tecnici, le giovani
leve dei “teatri invisibili” che agiscono fuori e contro le societa teatrali sclerotizzate.
Visto che da noi & tempo di restaurazione, "augurio & che questo
vento libertario, che muove “dal basso”, si manifesti con forza
anche da noi. MY
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Le mum_'ﬁ"sm:,fur.'ﬁ de
brato il passato del 1

Paolo Grassi = Ma ['tnisieme
conclusa nella confusione con il
cisione dell’ amministrazione AlD
la richiesta di programmi commis
zione (Teatro pnbhhrr}. Teatro Na
{‘mnpn‘.f jm Comune e Presidenza
autocritica, da una volonta di rignor
consiglio d’amministrazione autorevole, «
un ricambio manageriale e da unagitre

rlecchino se n'e andato salutando
A sotto la pioggia dell'ultimo week

end milanese di giugno. Finale
senza festa del Cinguantenario del Picco-
lo. Che sia mancato il gald di chiusura
non & una tragedia: i Piccolofili 8'erano
gia incontrati, il non aver visto i "soliti
noti” intorno a una torta con cinquanta

candeline & stato forse, date le circostan-
Ze, piit un bene che un male. Preoccupan-
te, invece, che dopo le lampadine accese
in via Rovello per illuminare il numero
50, quelle del numero 1 = per dire la se-
conda giovinezza del teatro — gia tremino

e ne vado” del

fint dz li‘u*f' i

'é ﬂnszg

come candele consunte. Che la nuova se-
de sia rimasta vuota come un lugubre se-
polero. Che al termine di una trista vicen-
da apertasi un anno fa con la prime di-
missioni di Strehler, una delle pix gravi
crisi della cultura milanese e italiana si sia
trasformata in una farsa tragica. Come
cronisti di questa crisi, lonesco o Gom-
browicz, maestri del grottesco, non a-
vrebbero potuto far meglio.
E costernante che dupcﬁ ‘addio di Strehler
¢ le dimissioni di Lan é; dopo la confusio-
ne dei conti su cui indaga la Bocconi, do-
po lo scaricabarile fra il vicepresidente
del consiglio e il sindaco su
funzioni e finanziament del
Piccolo di domani, il mag-
giore Stabile italiano non sia
stato in grado di varare un
vero programma per la sta-
gione ‘97-'98. Costernante
che la popolazione milanese
abbia osservato senza  so-
prassalti la “bagarre”, da
non pochi considerata “un
disastro annunciate”. Co-
sternante che, dopo anni di
latitanza, il consiglio d'am-
ministrazione del teatro (che
non aveva ereditato = & vero
- le responsahbilith dei consi-
gli precedenti, ma che non
sembra dei pil illuminati e
uniti) si sia frovato per inte-
ro sulle spalle il compito di
uscire dall’impass¢  propo-
nendo pateracchi del tutto
inadeguati.

Giudicare il programma del
Cinguantenario pud essere,
in queste condizioni, come

MARE
BRIACO

3 e di memoria che hanno cele-
italiano, © merttt di Strehler e il ruolo avuto n"n
ebrazioni non ha saputo aprirsi sul futuro, e si e
Maestro, le dimissioni di Lang, la de-
re { conti dall’Universita Boceoni e
Confusione sull’identita dell istitu-
Furopa?) e sulla ripartizione dei
sorre ripartire da una coraggiosa
)."'ff'rr un nuove statito, da un
i mm ita a

lungo termine, da
=e della cultura milanese.

mettere sale su una piaga. Le manifesta-
zioni cominciate in aprile con la ripresa
dell'Tsola degli schiavi di Marivaux, e con-
clusesi con le capriole bagnate di Arlec-
chino, sono state un “amarcord” di via
Rovello e di Milano che ha reso omaggio
- com’era giusto - a mezzo secolo di lavo-
ro di ﬂmh%cr 5i & recuperato il ricordo di
Paolo Grassi (e, con il ricordo, la necessita
di un futuro manageriale per il Piceolo).
Ma le circostanze, 1 veleni delle polemi-
che, gli affanni per il futuro, i regolamenti
di conti hanno consentito di dire “jeri,
I'altro ieri” e non “domani”. Abbiamo
avuto un bel libro commemorativo, quel-
lo di Maria Grazia Gregori. Abbiamo rivi-
sta Strehler come attore in Elvira, servo di
scena del suo maestro Jouvet. Abbiamo
applaudito (in pochi) il grande teatro rus-
so con il Maly Téatr di Lev Dodin. Ma per
il resto abbiamo avuto un teatro d'ombre,
animato dalla sempre grande Milva con
le canzoni di Brecht, da figure “coeve” di
Strehler come Béjart o Zizi Jeanmaire, da
“westali” straniere come Ute Lemper; ab-
biamo avuto la commozione di una serata
nostalgica per Fiorenzo Carpi grazie alla
voce sincera di Rosalina Neri; e poi tanti
video “sparati” nei circuiti interni. Cib ha
riunito spettatori nostalgici e giovani in-
curiositi; ma non si @ detto nulla del futu-
ro, nessuna sfida culturale ai “Giganti
della Montagna”. Un dibattito fra i critici
sul futuro del teatro a Milano & stato an-
nullato; gh autori contemporanei sono
stati dimenticati.

Crisi al buio

Dolorosi dunque gli sviluppi del “pastic-
ciaccio brutta” di via Rovello: ma lascia-



mo ad altri lo stupore. Quanto & accaduto
con I'amaro congedo di Strehler, subito
dopo la laurea honorls causa a Torino, e
le dimissioni del direttore artistico Lang,
ch'era investito del ruolo di demiurgo
salvatore, era inscritto nell'ordine delle
cose, annunciato da un vuoto verso cui
da mesi, anzi da anni, precipitava il piia
grande Stabile italiano.
In questi anni Strehler & rimasto sempre
pitz solo con i suoi sogni d'arte, la sua
scarsa attitudine per il management e la
sua {comprensibile) propensione a ri-
spondere all'indifferenza del potere riepi-
logando su toni celebrativi le tappe di
mezzo secolo di lavoro. Gli entusiasmi
surrogavano gli smarrimenti deil’eth, ma
le difficolta finanziarie e le incredibili tra-
versie per la nuova sede logoravano gli
entusiasmi. Per troppo tempo gli & man-
cato al fianco I'alter ego Paclo Grassi, tar-
divamente riscoperto, nel suo ruolo inso-
stituibile, in occasione del cinquantena-
rio. Artisti e tecnici di via Rovello hanno
identificato in Strehler il future; il loro at-
taccamento & stato pil fideistico che dia-
lettico. La macchina burocratica del Pic-
colo s’ appesantita. Da un lato dei consi-
«%li d'amministrazione poveri di capacita
ecisionali, dall’altro le chiusure della
giunta Formentini che ha preferite lo
scontro politico-ideologico al dialogo,
dall’altro ancora la contestazione pill o
meno esplicita della leadership del Picco-
lo da parte delle altre forze teatrali della
cittd. Per finire, 1"assenza di una politica
centrale del teatro che intervenisse a sal-
vaguardia dell’eredith e della funzione
del Piccolo: si attribuivano allistituzione
milanese pompose qualifiche - Piccolo
Teatro d'Eurapa, uno dei due Teatri Na-
zionali secondo la nuova legge — ma
guardandosi bene dall'affrontame i pro-
blemi strutturali e finanziari.
La scelta di Lang (9 gennaio '97) dopo le
dimissioni di Strehler {annunciate nel
giugno del ‘96, operative nel dicembre
scorso) avrebbe dovuto aiutare il regista e
rlaprire il dialogo. Lang avrebbe potuto
operare la svolta proponendo le regole
della rifondazione con un nuovo statuto
lci eravamo permessi di dirglielo in un
franco colloquio), ma si & trovato nella
palude di una situazione bloccata, a mez-
2o del guado delle elezioni. Ha fatto ope-
ra di mediazione come ha potuto ma era
assurdo aspettarsi, in queste condizioni,
che facesse miracoli: a quanto sembra,
non ha convinto neppure Strehler che la
sua presenza fosse una garanzia suffi-
ciente, Quale senso ha adesso chiedersli.,
nella confusissima situazione, di restare
al Piccolo fino alla scadenza di un man-
dato triennale?

Ln ].mraduahu

i il caso di dire che tutta la faccenda, fuo-
ri dal §m-.‘id'm di grette polemiche e dalle
amplificazioni retoriche, & lo specchio di
una doppia crisi: quella della cultura a
Milano, deprivata di memoria storica, im-
miserita da conflitti di interesse, impove-
rita di valori come la solidarieta, e quella
di un sistema teatrale che, nonostante
una promessa rigenerazione, & caratleriz-
zato dai segnali di una restaurazione che
non risparmia gli Stabili. Tutto questo ha

I1 lavoro in scena di Strehler

Su Giorgio Strehler, regista del teatro di prosa e del teatro lirico, & uscity, in occasione del
del Piceolo Teatro Strehiler dirige - Le fusi df un allestimento e I'inipulso musicale
nel teatro, di Giancarlo ia, con introduzione di Robert Wilson (Marsilio, Venezia 1997,
. 280. L. 258.000). E un libro-documento in cut sono raccolte, accanto a quelle del “mae-
, diverse testimonianze di coloro - artisti e tecnici - che hanno lavorato con lui. Eccone,

col permesso dell’editore, aleuni interventi.

1. RITO DELLE PROVE - Strehler sostanzialmente sembrerebbe non avere i nulla,
perchié sa tutto; in nealth pol & un uomo che sa anche essere molto umile e ascoltare, E
uno che lavora molto dialetticamente; gli piace parlare e gli piace avere interlocutari: non

dihmltfmwda salo, ¢ quindi pil1 gente ¢ pitt contento &, (...) Per lui, se non
¢’ nessuno, il rito della prova & un rito povero, Waller Pagliore

PROCEDE PER SENSAZIONI - Prima ancora di parfare di una praticith di scenografia, di
cui in genere con Strehler non si parla (non diciamao «fi mettiamo una scala perché il coro
deve salires 0 «mettiamo un praticabile deve salire Fattores: quella i una cosa che
viene sempre dopo), inizialmente Strehler ha un'intuizione, immagina lo spettacolo che
vuole. Ma non procede per immagini predise, bensi sempre sensazioni. Lui non dice,
voglio quella tal cosa (...} dice pluttosto, jo senlo quest’ a, vorrei fire uno spettacolo
di questo fipo, vorrei raccontare questo fipo di storia () Molto spesso queste sue sensazioni
sono inframezzate da ricordi d'infanzia (in genere nel cuore di ogni arbista si cela un bambi-
na, piene di deordi d'infanzia). Da delle immagind, quindi. che raramente hanno a che fare
con quella che sarh poi la scenografia: le sensazioni sono sempre delle intuizioni molto

de, acutissime - veranvente come una freccia che colpisca il cuore di chi le sente. Poi

fare. Ezio Frigerio

LAVORO DI SOTTRAZIONE - Io non ho mai visto Strehler mettere, ho sempre visto

Strehler
poi arriva

fiere. Mon
‘essenzialith. Ginlia Lazzarini

quasi mai essenziale, se vogliamo, parte sempre con

COGE, €

E LUI LO SPETTACOLO - Le prove con Strehler sono una specie di teatro nel leatro, Sono il

partecipare a uno spettacolo,

non i quello che =i fa in
in platea. C', voglio die, una platea che viene scaraventata in palcoscenico:

oo ma i o che si fa
sono gli atto-

ri senza le poltrone rosse che guardano finalmente un paleoscenico che perd & in platea. Li

sifnumseﬁedj:mndtemfcmlimmﬂ,picmhh‘n
i provare di Strehler &

spettacolo finale. (_.) Il modo

che serviranno per lo
olante proprio perché lui riesce

attraverso la sua aneddotica, attraverso la sua immaginazione, attraverso la sua culbura,
attraverso il suo essere leatrante, a fare Jul stesso una rappresentazione “fuor dal testo” ma

che "appartiene al testo”. Giancarlo Debiord

TEMPI MUSICALL - Il senso ritmico ¢ melodico dei suoci spettaca
ande mancanza di tutta una classe di attoni italiani d"oggi, & che non hanno
ro professione & molto vicina alla musica (..} La prima cosa che ti insegna

musica. Una
capito che la

li Sinchler lo Pn-nde dalla

Giorgio Strehler & questa, | lempi musicali quando reciti, mentre reciti. Micaela Esdra

CANTANTI LIRICI - | cantanti spesso si portano dietro una scarsa preparazione teatrale
oppure uno scarso interesse, o anche un ME“SED di cattive abitudini. In quello Giorgio era

grandissimo, faceva delle costruzioni mag

; il suo lavoro durante je era affasci-

nante: tutti i cantanti si frasformavano, anche musicalmente(...) Glorgio carreggeva i loro
“vizi” ¢ sviluppava le laro qualith, Claudio Abbado

reso possibile, nella civile Milano, un pa-
radosso tremendo: la citta ha dopo diciot-
to anni di attesa un teatro per il Duemila
(che il vicesindaco ha dichiarato agibile in
questi giorni) ma di questo teatro non si
sa che cosa fare; & rissa fra chi lo vuole se-
de di un Piccolo non pits piccolo, chi lo
immagina mausoleo per un Maestro, chi
o considera il luogo di uno dei due Tea-
tri nazionali (vedi il progetto Veltroni) e
chi (esternazione del vicesindaco De Co-
rato) lo destina al Teatro d"Europa, con le
implicazioni amministrative del caso.
MNon sappiamo se la nuova sede ospita
davvera, mostrucsa creatura, uno di quei
Giganti della Montagna di pirandelliana
memoria, nemici della poesia, come ha
immaginato Strehler. Sappiamo perb che
di questo vuoto di pensiero intorno alla
nuova fabbrica del teatro dovrebbe ver-
gognarsi tutta la citth.

Le previsioni sono difficili, il pessimismo
giustificato, L'umorista Umberto Simo-
netta ha scritto che i “vado e torno” di
Strehler ce lo rendevano simpatico, ma
nessuno ha voglia di ridere. Tattico, il
nuovo addio, come le dimissioni di Lang?

Per contare sull’horror vacui, scuotere la
nuova giunta, costringere Veltroni a pren-
dere sulle sue braccia affaire: il che vor-
rebbe dire ottenere che il governo si pa-
ghi il lusso di un Teatro nazionale e/ o eu-
ropeo a Milano? Il congedo di Strehler &
una tragedia oppure la premessa per
sbloccare la situazione ed affidargli ma-
gari, a erisi risolta, altre funzioni, presti-
giose regie? Pub davvero Carlo Camera-
na garantire che il suo consiglio d’ammi-
nistrazione riesca a colmare un vuoto cosi
ampio?
Che cosa rispondere al sindaco Albertini,
il :}uale sembra esigere che il programma
della stagione ‘97-'98 sia commisurato al-
le reali disponibilita finanziarie, dopo che
I'Universita Boceoni, incaricata dal comu-
ne, avra rivisto tukti i conti? e confrontato
con le realty finanziarie? Su queslo punto
¢i i lasci dire, con la stessa chiarezza con
wui abbiamo parlato finora, che una disci-
lina amministrativa diventa indispensa-
ile, anch’essa, per finirla con il “pastic-
ciaccio brutto”. Nervi a posto e parliamo
di realta, non di fantasmi. E 'unico modo
per uscire dalla crisi. O

H%
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PICCOLO

L'EDIZIONE DEL CINQUANTENARIO

| merito di Grassi e Strehler? «Avere
costruito un teatro-costume fatto di
mille pezzi, come il costume di Arlec-
chinos, Parola di Jack Lang, direttore pro
tempore del Piccolo, giunto in via Rovello
dalla Francia - dove fa campagna eletto-
rale — poco prima che le note di Eine kleine
nacht musik di Mozart (le stesse di cin-
quant’anni prima, all'alzarsi del sipario
sull’ Albergo dei poveri) chiudessero la rap-
presentazione dell’Arlecchine del Cin-
quantenario. Sul palcoscenico, paterna-
mente serafico, Strehler indicava col dito
il soffitto coi buchi di Fontana o forse il
cielo, dove Mozart doveva sorridere be-
nedicente, & abbracciava Soleri-Arlecchi-
no ¢ Mauri-Brighella, interpreti “storici”
di questa riedizione destinata ad aprire -
parola del regista - I""anno uno” del nuo-
vo teatro, cui egli vorrebbe ancora dedi-
care tre o quattro anni, se glielo consenti-
ranng, prima di passarlo ai giovani. Dieci
minuti di applausi, ritmati come per i
trionfi del Eﬂ'ﬁh"ﬂ, della Tempesta o del
Giarding def ciliegi: applausi al maestro
uscito dal suo silenzio offeso, al 67enne
Solerl ancora in gamba come un acrobata
del Circo di Mosca, al comicamente farfu-
liante Mauri e ai dodici ex-allievi della
Scuola del Piccolo che avevano preso il
posto di quanto = Carraro, Parenti, San-
tuccio, Calindri, Dettori, la Zareschi, la
Villoresi, la Jonasson — avevano recitato
nelle varie edizioni, dal luglio del '47 in
poi: aleuni andati lassii con Mozart, gli al-
tri in sala per la grande serata amarcord.
Il neosindaco Albertini & rimasto fino a
meti, con I'aria di divertirsi come un ra-
gazzo, anche se fra non molto dovra pur
sdipanare la matassa del Piccolo lasciata-
gli da Formentini. Il cui ricordo & aleggia-
to nella burlesca invettiva del Dottor
Lombardi al consuccero Pantalone: «Pa-
dan, Formentans; e basta.

“

FRA LE OMBRE
DELLE MASCHERE
ARLECCHINO

SCAPPA

NEL FUTURO

Una “prova d'autore” con i giovani inforno
al sempreverde Soleri e a Mauri-Brighella.

UGO RONFANI

Tempestiva e ridente, Marta Marzotto
scattava con un’automatica giapponese
fotografie-souvenir di Albertini, stoica-
mente sorridente accanto al presidente
del Piccolo Camerana; gli altri vip e gli at-
tori della “vecchia guardia” erano nelle
prime file e da essi partivano gli applausi
a scena aperta, una quindicina, ai giovani
attori e, naturalmente, al Soleri che dava
I'anima nelle sue gags da antologia: la
mosca ingoiata per fame, | funamboleschi
andirivieni con budini e salsicce o la roz-
za dichiarazione d’amore a Smeraldina,
con profusione di capriole, lazzi, bastona-
ture e fughe sulle mani.

Cinquant’anni, I'ltalia e il beatro cambiati;
cambiamenti tangibili nella sala, la stessa
del "47, ma con ben altro pubblico; tanto
che ci sarebbe materia per un saggio di
antropologia teatrale. Sicuramente biso-
gnera vedere, di questo Arlecching, le re-
I;:Ii:hc destinate ai giovani per misurarne
a vitalita e, con essa, la vitalita del nuovo
teatro “anno uno”.

Quando Strehler, nel ‘47, lavoro sul cano-
vaccio del Goldoni, le idee sulla Comme-
dia dell’Arte e sulla riforma goldoniana
erano poche e confuse. 5'affido ai ricordi
di vecchi attori, ai libri degli eruditi, alle
intuizioni della fantasia, pnerﬁ:m alle B3
di Charlot e Totb. Poi, via via, Strehler,
Morelti, Soleri e centinaia di interpreti da-
vano forma a uno spettacolo nel quale
s'incrociavane memaoria del teatro e mo-
derniti: un Arlecchino “alla maniera de-
gli zanni” ma come proiezione della let-
tura — necessanamente esclusiva — di un
maestro della regia; un "esercizio di stile”
continuamente rinnovato e trionfalmente
esibito al mondo. Uedizione del Cinguan-
tenario, consegnata agli ex-allievi della
scupla del Piccolo intorno a Soleri e Mau-
ri, nel ricordo del primo Arlecching Mo-
retti, & di questo percorso di mezzo secolo

la sintesi estrema: come tale, un congcen-
trato di esperienze e di effetti, un ammuc-
chiarsi financo esorbitante di “trovate”,
una esibizione di pezzi di bravura fra
maestri ed allievi, con situazioni rivolte in
chiave ironica, spunti per divagazioni pa-
rodistiche sottolineate dai temi musicali
di Carpi per ottoni e percussioni, ammic-
camenti del suggeritore (il lunare Scala)
al pubblico invitato a scherzare coi pro-
prii ricordi, le irruzioni degli attori in pla-
tea. E giochi d ombre in controluce prece-
duti alla fine da un’emblematica burrasca
{che & ad un tempo il 1789, il 1945, le
strehleriane tempeste con Shakespeare o
Brecht...); prima che Arlecchino “immaor-
tale” se ne scappi via per il mondo inse-
guito dai pemcuwfgivfnm.lsma. Ad incon-
trare — mi viene da aggiungere - gli altri
Arlecchini posteriori, quello senepalese di
Martinelli, quello ruzantiano di Haber
che dovranno pur salire - penso - sulla
scena del nuovo teatro. Limpianto sceni-
co, di Frigerio, & ancora quello spoglio -
candelabri, paraventi, bauli = dell’edizio-
ne “dell'addic” dell”87; i ritmi indiavola-
ti, le uscite stenloree, le fitte controscene
sono percorsi a centomila volts dal giova-
nilismo del giovane cast, con estremi di
sovreccitazione quasi nevrotica.

I due maestri Soleri ¢ Mauri a parte, han-
no vinko la lore prova del fuoco Laura Pa-
setti, Clarice maliziosa nel suo fare la tor-
torella; il Bongiovanni che era un Panta-
lone insieme antico e moderne; il
Calabresi nei panni di un Dottor Lombar-
di di una monumentale balordaggine, la
Maragno come scatenata Smeraldina, il
Leone e il Quatresi come Florindo e Sil-
vio, il Mazzotti, il Criscuoli, Uge Ronfimi

In guesta pagina, due pose di Ferruccio
Soleri - Arlecchino.



MILVA CANTA
BRECHT

Il primo di due recital brechtiani di Milva ha
concluso un convegno accademico su Brecht
nel lavoro di Strehler ¢ nel teatro d'oggi.
Vedremo dagli atti di capire se e di quanto il
convegno ha saputo travalicare il clima cele-
brativo del Cinquantenario. Cib che a nostro
modesto parere va affermato, proprio mentre
in Germania Barbara Brecht viene accusata di
essere vestale troppo arcigna dell’eredith
aterna, il Berliner del dopo Miller & in crisi e
in paesi come la Francia il brechtismo viene
da molli considerato fuori corso, & che 'inne-
sto dell'umanesimo lirico di Strehler sul tron-
co del teatro epico-didattico del tedesco &
stato fertile @ benefico, come lo stesso Brecht
ebbe a riconoscere. Cluanto alla maggiore o
minore attualith della drammaturgia brechtia-
na, essa dipende dalla capacita di rinnovarla,
sganciandola dagli ideologismi della guerra e
della guerra fredda, per rileggerla alla luce
degl squilibrii - non certo lievi - della societh
postcapitalista: operazione che il dclo Brecht
della scorsa stagione al Piccolo ha realizzato
soltanto a mieta
Quanto al discorso di Brecht & la musica, non
bastera dire che amava cantare in compagnia
o che suonava la chitarra e il darinetto; biso-
gnera pur H:iud:icarlo come aulore, assiduo, di
test {IEI’L' ebbero la fortuna di essere musicati
da Weill, Hi|'|.1.||,-_'.|‘|'|.i.!:|'|.l Eisler, Do, ﬁ-gh\-.'..uﬂl:
il che equivale a formulare un giudizio non
soltanto sull’'uomo di teatro, ma anche sul
poeta. Cra io non sono sicuro che come poeta
Brecht fosse grande: a sentire e canzoni, le
ballate & i song interpretati da Milva =i ha
Fimpressione di temi politici, sociali e filozofi-
ci spesso appesi a troppe lune rosse, smorte o
biforcute, sull'onda di un lirismo facile, per
non dire di maniera. Sono composizioni che
CONSETVanD carica e suggestions quando espri-
MARD sarcasmo contro 1a Germania pre € nazi-
sta 0 contro I"*imbianchine™ Hitler (La balinta
di chi vuol share bewe al mondo, oggl ancora sfer-
zante), quando metaforizza la fine della
democrazia borghese come un grande naufra-
i0 (La canzone dei marinai), o quando ancora
ﬁu.-icrwe l'assurdo delle relazioni sociali (I
giglio dei campi, su un giovane assassino dei
genitori). Altre volte, invece, il merito & piut-
tosto di coloro che avevano musicato le sue
strofe; Kurt Weill per Bilbeo Song, perla
dell’Opern da tre solds, o per SJtr.'J!uI:.r.J Johmny,
Hanns Eisler per La canzone di won ragezza di
piacere, Kurt Schwaen per La canzone der penda-
Il;fr diF forci.
Detto questo, magari per tirare un po’ sul
freno degli esibiti entusiasmi celebrativi, @
urgente ¢ doveroso dire che Milva & stata
commovente per impegno, sensibilith e bravu-
ra. Non sempre splende la lina era lo stesso reci-
tal, grosso modo, dell’annata Brecht” al
Pieealo: !.h‘-h:t"'l.:l'l'll.:l temere la r||_'l|.'|:'ir.'i|.'|nr'|-;." ad
invece ecco la graditissima sorpresa di una
ripresa pin smaghante della prima edizione,
con una Milva che - superato un certo sottoto-
ne iniziale - ha presto ritrovato, vittoriosa
come mai contro il tempo che passa, tutta la
sua potenza vocale, quei suoi ruggiti di femme
revaltee, quelle sue inattese dolcexre, quella
sua sapida insolenza verso i benpensanti.
Tutto questo, in un variare di effetti che nasce-
vano prima dal cuore che dalle corde vocali,
ma anche in dieci @ conto invenzioni sceniche:
ogni canzone un giciello di interpretazione
rinnovata con le mani, con la gestualith, con
I"'uso magico della capigliatura hammeggiante
aul veslibo nero,
Milva racconta di essere stata portata al
Ficeole da Grassi, i.]u-ll:1\|.i.'| cantava canzon
partigiane per il marito Maurizio Corgnati; e
al Piccolo era avvenuto I'incontro con il suo

Pigmalione, Strehler, e con 1l suo autore fetic-
cio, Brecht, che I"avevano trasformata da
“pantera di Goro" in una grande interprete, e
in attrice. <1l maestro = dice di Steehler = mi ha
dato molto, moltissimo, ma io sono rimasta
me stessaw. Voglia di rifare ancora una volta
con il maestro L'epera da tre soldi, ha detto
chiacchierando col pubblico, prima di conce-
dersi ad un bis, sull"aria della Moldava di
Smetana, ripresa a booca chiusa daghi spettato-
ri. | quali hanno ritmato gli applausi per molti
minuti, affinché non sparisse subito con i suoi
bravi compagni di scena, Moraschi (piano),
Poletto (fisa) e Ulivi (corde). . C.

ROSALINA NERI
RICORDA CARPI

«Tultto questo per Fiorenzos, ha detto Strehler
dopo essere andate ad abbracciare "applasdi-
ta protagonista della serata forse pil sponta-
nea del cinquantenario del Piccolo. Si & cos
concluso, tra la festa e il ricordo, il recital di
Rosalina Men {?r.'nfly_'\_:m a Fiorenzo {".':r||'u_; !,'rrir:m
il pubblico aveva ripreso in coro Ma mi, quella
non dimenticata canzone di un opéraio tortu-
rato dai tedeschi a San Vittore scritta da Streh-
ler e musicata da Carpi.

La morte di colui che con Gino Negri aveva
scritto le musiche per gli spettacoli usciti dalla
fabbrica del teatro di via Rovello & staka il se-
gno che il tempo passa, anche per il Piccolo, E
per Milano, che forse non sa pit cantare quelle
canzoni composte da un maestro delle musi-
che di commento che aveva avuto orecchio per
le voct della sua citta.

L'omaggio al musicista appena scomparso @
stato di una sobrieta esemplare. Hanno parlato
soltanto le sue canzoni, composte ai tempi in
cui al nazional-popolare di Sanremo usava an-
cora contrapporre la canzone d'autore firmata
dai Fortini, dal Moravia, dagli Arbasino, dai
Fo. Ritagliata come un'ombra viennese sul gri-
gio della scena insieme a Roberto Negri, pia-
noforte, € Bruno Poletto, fisarmonica; saggia-
menle in nero con una zazzerella argentea, Ko-
salina Meri & stata misurata vestale di I.il:ll'.‘S!ﬂ
rite del ricordo. L'ha guidata con lo stesso sen-
so di misura (appena qualche concessione alla
“teatralith” del gestl per § temi satirici o reali-
sti) Filippo Crivelli, che gid nel ‘68 aveva cura-
o, invitato da Grassi, 1o *.-pct:.u:ulu, Canzenr
senza Festival sui motivi di Negri e di Carpi.
Musiche di scena scelte fra le numerosissime
scritte dal maestro (per il Temporale di Strind

berg, per El Nost Milan di Bertolazzi, per Il Cor-
fﬁlﬁi Loz, peer Lt harniffe di Caoldoni) sono sta-
te il collamte, suggestivo, del recital. Peccalo
che sia stata negata a noi spettatort I'emosione
di sentire anche un frammento dell’operina,
incompiuta, che a Carpi era stata richiesta da

e Sabata per la Scala, dalle Metamorfoss di
Kafka, con libretto di Strehler.
Dalle diciannove canzoni che Rosalina Meri ha
presentato {ri.m!ur di Fo, e '|_'.h'|.i:| :inFrrti:wnl:'i,
due di Fortini di una sorprendente doloezza, e
di Gassman un finale appropriatamente pen-
sos0, La commedia & finita) sono emerse e diu
temips ma, anche; la natura dolee e segreta di
colui che le aveva messe in musica. Melodie
piane, cantabili, che intrecciavano temi d'archi-
vio e arie di strada, ritmi della musica leggera
¢ cadenze classiche, ctaziont da bal misetle ed
echi dei songs di Welll, Una natura musicale
elegiaca, naturalmente popolare, disposta al-
Iallegria ma tentata, soprattutto, dalle malin-
conie delle tonahta in nanore.
Una Rosalina MNeri lontana dagli esordi londi-
nesi nella lirica, uscita dalle scanzonate crona-
che d'antan del ok K:..l.lr.‘h'l ed inviece diventala
drona, alla scuola di Strehler, di una gestua-
ith essenziale, @ stata di una spontaneith effica-
cissima proprio tenuta sul filo dell'emozione.
La sua natura popolare e il suo temperamento
istintive (che ¢ hanno fatto ricordare Edith
Piaf, Catherine Sauvage, Milly) sono limpida-
mente emersi dietro la precisione dell'impe-
no. Ha impreziosito Amare vuol dire mentire di
doravia con un tono cinaille, ha sfogato una
sua fronia antiborghese in Linag pera signora di
Maurt, ha cantate fra la pascioncella e 1'etili-
smo Ouelle vecchin bottigha di Barolo di Fo, ha
chiamato a testimoni di un amore stelle e Fumi
azzurrt oon Vou mi chicdebe signori di Neruda, ha
rivelato la lombardith pudica di Fortini con
QJ[EH:! sl |'r| IJJr.'rr'.lrhIm B, pu:[l.'hi' i|. 1]1.“!%.11.! l.li
Carpi fosse sereno, ha spremuto tutta l'intatta
ironia di testi come Liberart di me della Valeri,
Segueenado fa flotte di Arbasino, Tr bafto vir di Le-
rici. Ugo Ronfoni
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Carpi: se ne va in silenzio
I’anima musicale del Piccolo

Heo conosciuto Fiorenzo Carpi nel dicembre del
‘96, dopo averlo "perseguitato” per un mese.
«Mon gli IP:iaftiu-rw le intervistes, mi aveva
detto sua figlia, scusandosi per ennesimo rin-
vio a causa del ricovero del padre. Poi, un saba-
to piuttosto rigido, ho incontrato il maestro
nella sua casa milanese, Prima di lasciarci, la
figlia mi aveva augurato buona fortuna, aggiun-
gendo: «Scoprirh che mio padre & un osso
duros. E, difatti, sul sottofondo d'un molesto
condizionatone, Ficrenzo Carpi non ha smentito
la sua fama. Silenzioso e schivo, discreto, riser-
vato, severo. Tutt attributi che "'uomo ha trasfe-
rito nel musicista, colonna portante del Piccolo
Teatro lungo i cinguant'anni della sua storia.
«Siamo i 1Enu-_-aun. io ¢ Giorgios, scherzava,
per rispondere ad un’impertinenza circa il futu-
ro del Piccolo, fra le luct (le celebrazioni: «Ci
siamo arrivati, quasi tutti. Un po” malconci,
forses) ¢ le ombre («Una vergogna. Lo sconcio
di un’amministrazione che ¢ lo specchio delle
disillusioni di una politica che alla prosa ha
dedicato le briciole di ben altri banchettis).
Classe 1918, diplomatosi con Ghedini al
Conservatorio G. Verdi di Milano nel '45, era

gia fra i protagonist della rinascita milanese nel dopoguerra: i Pomeriggi Musicali, la fondazione
del Ficcolo, 'amicizia con Caprioli e Fo, il cabaret dei “Gobbi” e di fannacci, la poesia di Fortini.
11 sodalizio con Strehler, dal primo Arlecchiing fino all'ultima fsola degli schioed, 8% costituito in
gl.mlla straordinaria empatia fra ereazione registica e musicale che fa da parallelo all'omologa

sione con le scene di Frigerio. «Mi ricordo che, per I Gioco ded Potenti, Strehler non faceva che
chiedermi una musica, insistendo sull'atmosfera, dicendo che altrimenti non gli veniva di "com-

porre” la messinscenas.

Le prove sono il terreno di questa duplice creazione. Cosl & per la Tempesta e per il Foust
I:uljn'imprc.-\.u |:-|1pn,-i-,uibilg-. Una stanchezza da non crederes«). Un musicista di scena, si diceva.
Come altri lo sono per il cinema (Fiovani, Morricone) e, tolti di I, sono come fuori posto. Eppure,
Carpi aveva composto anche musiche per film, come il celebre Pinocchio di Comencini (e per
Gregoretti, Gassman, Bolchi, Malle e Chéreau). Gli restava, unico rimpianto, forse, la ventennale
¢ incompiuta opera cui diceva di lavorare nelle pause fra uno spettacolo & Faltro. «Prima o pod 1a
finird. Se Giorgio pub andarsenc in pensione, perché io no?e, Ivan Cany

STREHLER RECITA
LOUIS JOUVET

Nell’ 86, per inaugurare il Teatro Studio Streh-
ler scelse un testo, Elvira o la passione featrale,
che trasponeva sette lezioni tenute da Louis
Jouvet, suo maestro delle origini, al Conserva-
toire di Parigi intorno al Den Giesanni di Mo-
liere, tra il febbraio ¢ il settembre di quel 1940
in cui éra esplosa la follia di Hitler, Le lezioni
erand incentrate piin esattamente sulla scena
VI dell’atto IV, Ia dove la sedotta ed abbando-
nata Elvira rallf»plica Dion Giovanni di salvarsi
Fanima con il pentimento; destinataria una
giovane allieva, Claudia, ¢he sul ruolo di Elvi-
ra preparava 'esame al Conservatorio. Con la

guida esperta di Jouvel Claudia vinse un pri-
mo premice. Due giomi dopo - era ebrea - fu
arrestata dalla Gestapo; scampb miracolosa-
mente al lager e, finita la guerra, torni sul pal-
COSCEnico.

La storia di un destine umanao, la guerra e "ar-
te, la lerione di teatro e di vita di un grande
della scena e del cinema francesi fra le due
guerre, fondatore con Baty, Dullin e Pitoedf del
famoso Cartel, specialista di Moliene @ per § gio-
vani Strehler e Grassi punto di riferimento per
la loro avventura teatrale.

Poiché particolari, infelici circostanze hanno
volute che il cinquantenario del Piccolo fosse
pita celebrazioni di memorie che progettazione
futura, era inevitabile e giusto che l'omaggio a
Jouvet figurasse in calendaria con gli stessi in-
terpreti, Stochler e
la Lazzarini, ap

plauditi died anni
orsono. Ma ecco:
la ripresa si & tra-
sformata in even-
to, la lexzione di
Jouvet che oppo-
neva il teatro alla
guerra & diventata
la voce della pro-
testa di  Strehler
contro “altri mo-
stri” ogei in ag-
guato, il razzismo,
I'intolleranza, 1%e-

goismo, la violenza, Strehler non si & limitato
ad “essere Jouvet” come attore, a ripercorrens
la fiammeggiante maberia didattica di quelle
lezioni nell’Europa in guerra («Jouviet era Jou-
vet, - ha detto in un prologo accorato - altri
erano i suoi tempi, sono diverso da lui per
l:l-rnl'n‘-r.!n'u:rlln, caratiere, t-l.Pt':'ii.-rlzl,'--} ed ha
fatto uso del personaggio “astratto” del Mae-
stro per disegnare, con puntigliosa sincerith,
un proprio “autoritratto estremo™: sorpreso,
disincantato, offeso dal “disordine costituite™
di un paese e di un teatro nei quali ormai fa fa-
tica a riconoscersi,

Mella sua interpretazione-confessione c'e stata,
come un leitmotiv, la malinconia di un distac-
o, che il pubblico ha avvertito ed applausi ve-
nuti dal cuore hanno sancito. In questa ripresa
il testo delle lezioni di Jouvel (pubblicato da
Gallimard) & stato traccia, spunto, pretesto per
un riepilogo — all'insegna di una concezione di
alta retorica del mestiere — che ha abbracciato
tuitho, ]I'-Li- di mezzo secolo fra le ombre della
soena, la stanchesziza ¢ le speranze, il sentimen-
to del teatro come solidarieth e amore, la ricer-
ca delle passioni nel gioco delle finziond di sce-
na, il generoso affanno di trasmettere ai giova-
ni la “mistica” dell'attore.

Strehler si & messo la maschera di Jouvet per
egsere &0 stesso: lo Strehler appassionato, scia-
manico, inesaurbile, inflessibile fino alla du-
rezza che abbiamo conosciuto in tante prove
dei suni allestimenti. Ha aggiunto molto al te-
sto, in un crescendo dal disincanto all"ardore,
chiamando Giulia la Claudia del Conservatoi-
re. E Giulia Lazzarini {un po’ spiazzata, rispet-
to all’edizione dell’ 86, per questo recitare “al-
l'imprompiu” del partner) ha fatto ricorso alle
raffinatezie della sua arte - pili sespiri ¢ sus-
surri e trasalimenti che grida - per disegnare la
fatica dell"allieva spinta ai vertici della purezza
interpretativa. Intorno alla ribaltima luminosa e
alle panche della scena austera sono state com-
parse di queste rito dell’educazione teatrale
sette allievi del Corso Jouvet del Piccolo. Lige

Raonfani

RUSSIA PERDUTA
DI GALIN E DODIN

Stars in the morning sky, lo spettacolo che il
Malyj Teatr di Pietroburgo porta a Milano per il
cngquantenario del Ficoolo (quasi nello spirito
di un gemellaggior Malyj Teatr in russo vuol
dire Piccolo Teatro) non & una novith, perchdé in
Russia & in repertorio da anni. Né sono a nol
seonosciut Pautore e il regista: di Aleksands
Galin, prolifico commediografo dedito a rap-
presentare con estro satirico la quotidianita (tra
Zavaltini ¢ Flaiano, per intenderci) ricordiamo
una bella edizione di Retro, sulla tragicomme-
dia della terza eth, curata dallo Stabile di Geno-
va con il compiantn Fermuccio de Ceresa. E Do-
din & con Liubimov e Vasil'ev il regista russo
piir apprezzato in Ttalia: Milano, Roma e Spole-
to risuonanoe ancora degli applausi tribulati ai
suci spettacoli; Fratelli ¢ sorelle, saga naxional-
popolare tratta dalla tetralogia romanzesea di
Abramov, Claustrophobia, di un espressionismeo
inquietante, e 'amarn, beffardo Gandeaamus.

Con tutto questo, Stelle nel cielo del mattine (in

A pag. 7. in alte, Milva in un momento
del suo recital brechiiano e, in basso,
Rosalina Neri. ln quesia paging, in alio,
Fiorenzo Carpi e, in basso Louis Jouvel
(a sinistra) incontra Giorgio Sirehler a
Parigi nel 1949,



russo, al Lirico, con sottotitoli purtreppo poco
felici, fuerviant) hanno avuto il senso di un
appuntamento importante nel programma del
anquantenario di via Rovello: non eccelso 1l
testo, di un barocco lirico-espressionistico pa-
sticcions, Fitl. di routine I.H.‘r oltre la meth dello
spettacolo la regia di un Dodin altre volte ge-
niale, ma spettacolo emblematico degli oren-
tamenti del teatro russo di questo secolo,
Galin ha seritto Stelle niel crelo del malting pren-
dendo spunto da un gigantesco, disumano ri-
pulisti attuato a Mosca per le Olimpiadi del
1980, quando la “feccia” della capitale - barbo-
ni, prostitute, alcolizzati — fu tolta dalla circola-
zione perché la patria del socialismo non sfi-
gurasse davanti all'Occidente, e rinchiusa nelle
baracche di un ex-manicomio, Un testo premo-
nitore, che annunciava lo sfacelo del sistema;
una riproposta postriveluzionaria dei Bassifon-
di di Gorkij senza messaggi classisti, tra il pate-
tico & il betfardo. Ma ¥ il modo in cui l'agra vi-
cenda immaginata da Galin (prendendo a sog-
getto U'emarginazione al femminile) viene
presentata oggl. a distanza di annid, calcando
sul grottesco, mescolando lirismo e sarcasmao,
insistendo su un espressionismo caricaturale,
che finisce per “fotografare”, forse involonta-
riamente, la presente condizione del teatro
russo: un presente che se rifiuta, ormai, la pro-
paganda ideologica, inclina tuttavia ad un con-
sumismo di mercato,

In Stars in the morning sky si guarda molto a
certi modelli del teatro occidentale: quelli del
surrealismo e dell’assurdo (lonesco e Adamov
in particolare), ma anche quello della derisio-
e, che non esita a fare ricorso alla farsa nera e,
perfino, agli espedienti della commedia da
boulevard, sia pure stravolti sul tono grirgan!
come faceva un Anouilh. £ come se Dodin,
mancatigli i toni epico-popolari di Fratelli e so-
relle, si fosse accanito in un “givoco al massa-
cro” spietatamente caricaturale, di ironica de-
nuncia dello sbando ideologico, politico & mo-
rale di una Russia alla deriva fra | mttami del
socialismo reale.

Le “climpioniche”, ossia le emarginale nell’ex-
manicomio, sono una ubriacona nostalgica del
Komsomol, una ex-trapezista che sogna di vo-
lare in un'ultima estasi amorosa con une scen-
ziato matbo, una povera fille & soldat che una
prostituta trascina in squallide avventure not-
turne, e una guardiana del campo duramente
materna. MNell'impianto scenico, modesto, di
Poraij-Koshits, le attrici (Tatiana Chestakowva,
Tatiana Rasskarova, Marina Kridasova, Galina
Filimonova, Angelica Nevolina) sono tutte de-
gne della grande scuola russa. In questo micro-
eodmo emminde alla dvl.'r.i‘.-'.:l,. dave il FL‘L.!-%.L‘]";EL:I
{lo scienziato matto, 11 soldato) & assente,
esplode alla fine la gioia isterica per appari-
zione della famma climpica, ultiima retorica di
una tronfla finfs mundi: e qui testo e regla "in-
falzano verso una denuncla disperata ed effi-
cace, Ugo Ronfani

L'ALTRA META DI STREHLER

PAOLO GRASSI
RITROVATO

La sua figura forte, autorevole, appassionata e uscita dal-
l"'ombra in occasione del Cinquantenario - Insieme al rim-
pianto per l'organizzatore, il propagandista e il manager
insostituibile che, al fianco di Strehler “l'artista”, seppe
fare della piccola sala di via Rovello il centro del teatro ita-
liano - Diceva: «L’efficienza pura e degli idioti; non credo
all’efficienza che non sia sostenuta da una ragione morale».

UGO RONFANI

Piccolo Teatro & venuta anche 'ora

del ricordo di Paolo Grassi. Di colui
che per vent'anni fu con Strehler alla gui-
da del Piccolo e vi rimase, solo, per altri
cingue quando il compagno della grande
avventura se ne andb nel clima rovente
del “68; per poi succedere a Ghiringhelli
come sovrintendente alla Scala, dove
portd lo “scandalo proletario” dei concer-
ti per E!i operai, ¢ firire Pr‘,‘!—iidt‘n!{; di
una Rai partitica e lottizzata, dove portd
intv l'opera lirica. Ricordarlo non ha vo-
luto dire soltanto celebrare il passato, ma
anche parlare del presente del Piccolo. Al
quale Grassi manca.
La giornata dedicata al ricordo del gran-
de operatore teatrale di Martina Franca
(mancato ai vivi nella notte del 14 marzo
dell’ 81 all" Harley Street Clinic di Lon-
dra, dove il suo cuore stanco s'era ferma-
to) i servita a restituirci 'immagine - che
s'era stinta, diciamolo, nel fracasso dei
giorni ordinari — di un Grassi organizza-
tore, propagandista ¢ manager di totale
efficacia, e per farci sentire ancora il biso-
gno di uomini di teatro del suo stampao,
Dire queste cose non hignitita negare i
meriti di colui - parlo di Strehler - che,
dopo aver fondate con Grassi «un teatro
d’arte necessario come la metropolitana,
di contenuti popolari, costruito sulla re-
gia e sull’organizzazione- (si riconosce
gui lo stile “di combattimenta” di Paolo,
lo stesso che I'aveva portato a capegglare
in gioventi i fischiatori del teatro borghe-
se, a organizzare la fronda teatrale di
Paleoscemice contro la scena littoria, a scri-
vere recensioni
giustiziere sull’A-
tarlil) era fima-
sto solo a dirigere
il Piccolo. Nel
“gioco delle par-
ti" Strehler era
I"artista della sce-
na, Grassi colui
che dava sostan-
za politica e con-
cretezza operati-
va al progetto:
due meta di una

Sul quadrante del cinquantenario del

unita esemplare, Dire queste cose non si-
gnifica neppure sottovalutare il lavoro di
quanti, alla sua scuola, hanno cercato di
continuarne J'npera, a cominciare da Ni-
na Vinchi, devota allieva e compagna. 5i-
gnifica riconoscere — e riproporre ad
esempio — la sua ineguagliabile capacita
di lavoro, la sua determinata volonth di
affrontare e risolvere le peggiori diffi-
colta, la sua perspicacia nel mettere d'ac-
cordo cultura ¢ management, la sua abi-
lith nel “vendere” le capriole di Arlecchi-
na in tutto il mondo. Aveva la grinta dei
grandi impresari del teatro privato come
Paone e lo spirito di servizio dell’operato-
re della scena pubblica.

Ho conosciuto Grassi negli anni ‘60,
quandeo veniva a Parigi - d%:nve Vivevo -
per le trasferte del Piccolo al Thédtre des
Mations. ['ho visto in un bugigattolo del-
I'Odeon di Barrault prendere d*assalto la
pille lumiere attaccandosi al telefono. Ab-
biamo litigato un po’ sui qualtro del
snouveau thédtres, lonesco e Beckett, Ge-
net ed Adamov, di cui ero infatuato ma
che lui meerlvd tenere fuori da via Ro-
vello. Nel comune amore per Brecht (il
Brecht non museificato) abbiamo lavorato
per far venire Pia Colombo a cantare a
Milano, prima di Milva, il repertorio bre-
chtiano. Ho ritrovato Paclo stanco, smar-
rito quando, alla presidenza della Rai, do-
veva piegarsi ai diktat dei compagni diri-
genti: uomo di partito, si, ma all’antica,
che considerava la tessera un onore, non
un privilegio, che lavorava quattordici
ore al giorno perché sessere socialisti = di-
ceva — voleva dire fare il proprio dovere
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piin degli altrie; e ch® morlo povero,
Avendolo conosciuto cosi, nella sua inte-
grita di uomo di cultura e di organizzato-
re {«L'efficienza pura, = diceva = & degli
idioti; non credo all’efficienza che non sia
sostenuta da una ragione morales), non
mi va di ricordarlo con la lacrima del rim-
pianto, con la retorica del ugliese venuto
come un DXArtagnan alla conguista di
Milano.
Nel libro scritto insieme nell’86 (e che,
per il cinquantenario, ha tradotto in giap-
mmese la Hayakawa Publishing di To-
in}, Strehler mi ha confermato quella lite
omerica con Paolo, in via Rovello, sotto
E;Ii occhi spaventati di Nina Vinchi; una
ite che gli aveva fatto saltare i nervi, tan-
to che se n'era andato urlando: «Compero
una pistola e tammazzol». Al che Grassi
aveva detto alla Vinchi, che stava per sve-
nire: «Ma no, figurati: dove va a compe-
rare una pistola, se non ha in tasca una li-
rals. Mezz ora dopo i due fratelli nemici
si abbracciavano,
Bene: di queste liti fra 'arte e il mana-
gement il Piccolo, oggi, ha ancora hiso-
gno.

A pag. 9, in alte, un momento dello spet-
tacolo «Stars in the morning sky- del
Malyj Teatr con la regia di Lev Dodin e,
in basso, lo storico incontro di Grassi e
Strehler con (al centro) Bertholt Brecht; in
guesta pagina, in basso, un‘emblematica
immagine di Strehler e Grassi; a pag. 11,
in alto, una visione del Teatro Studio e in
basso foto d'insieme dei fondatori del
Piccolo, aprile 1947,

UN LIBRO RACCONTA
LA PASSIONE TEATRALE
DI GRASSI E STREHLER

Il volume, scritto “dall’interno” da Maria Grazia Gre-
gori, attinge alla memoria collettiva della comunita di
via Rovello e finisce per mostrarci la natura segreta del
regista, compresa la solitudine ferita degli ultimi tempi.

FURIO GUNMELLA

l |n bel libro riccamente illustrato
(Il Piccolo teatro di Milanp - Cin-
giodret anirit di cultura ¢ spettacolo,

Leonardo Arte editrice, pagg. 240, Lire

80.000), ha dato il coup d'envoi alle cele-

brazioni per il Cinguantenario. Lo ha

scritto Maria Crazia Gregori, giomalista e

docente; lo ha dedicato a Strehler, a Nina

Vinchi Grassi, alla memoria di Faolo

Grassi e al Piccolo Teatro che = dice -

«prima da giovanissima spettatrice e poi
da critico ho sempre vissuto come la mia
casas. Un altro critico, Giovanni Raboni,
ha firmato la prefazione, ragionando in-
torno alla storia cinquantennale del pit
importante teatro italiano del dopoguer-
ra: «lungo romanzo di come, in anni
rrandiosi di macerie e di promesse, la vo-
onth visionaria di due giovani uomini
avesse trasformato un piccolo cinema

La leggenda aurea dei dioscuri del Piccolo

ceo in breve In “leggenda avrea” di Grassi ¢ Strehler, S'incontrano a Milano, alla
Sfermata di wn tram. Amano il teatro sopra egni alira cosa, farmo la fronda con
quelli del Guf di Posizione, @ Novara mettono in scena Pirandello ¢ Toppolo. I pu-
gliese Grassi, sveglio e infaticabile, a 21 anni & gin organizzatore di compagnia, nel *41

Jomda il gruppo d'avanguardia Palcoscenico; fa il regista ma si rende conto che la regia

non & il suo mestiere, Finita la guerra fa il critico teatrale per I"Avantil, ed fa ln stronca-
tiera facile, Nel maggio del *47 la passione teatrale del sindaco, socinliste e galantuomo
Asttontio Greppd, nella Milano da ricostruire, mette a disposizione di Grassi e del Iriesti-
no Streliler, enfant prodige della nuova regia postbellica — un piccole cinema di wia Ro-
pello gin covo di fascisti ¢ tedeschi. Nasce e cresce, prototipo dei futri Stabili, i Piccolo
Teatro: sloria !rrrmm ot per essere raccontata di nuoto.,

Strehler ¢ Grassi, Vartisha ¢ Vorganizzatore, lavorano gomilo a gomilto per ventanni, fi-
no al "'67: un'amicizia profonda, forse per questo conflittuale, § cui alti ¢ bassi sone anco-
vt da raccontare. Nel '68 Strehler, in erisi, abbandona il Piceola e fonda il gruppo Teatro
¢ Azione; Grassi resta come direttore tnico fra le difficoltr di un teatro e di wna societh
turbati,

I 72 o Vamneo del ritorno di Strehler, a sua volta divettore wnice, mentre Grassi & womnn-
nato sovrintendente alla Scala ¢ comincie una nuova battaglia contro wna certa borghe-
sia ¢ un sindacalismo corporativo che rischiano di indebolire la pite grande istiluzione li-
rica del monde. Strehler, che Ia accanto Ning Vinchi Grassi, lavora alle grandi resie di
Shakespeare, Brecht, Goldoni, Cechov, tornando ciclicamente sugli stessi allestiments; e
negli i ‘70, fino alla nomina a direttore del Thivitre de I'Europe (1982), sperimenta
autort del nouveau thédtre francese come Genel ¢ Beckett (che Grassi sottovalulava); st
nristira con Strindberg, torna al gia frequentato Bertolazzi, fa regie liviche, Lessing ¢ Cor-
neille, Eduardo ¢ Goethe sono gli altri aidori accoslali da Strehler senza Grassi, Quest
diventta presidente della Rai fra il 77 ¢ I'80; poi si occupa di editoria fine all'81, anno
della morte.

Dei vent'anni di lavero in comune — Strehler signore del palvoscenico, Grassi sulla tolda
del lavoro organizzative conse stimolatore del pubblico “alla Vilar” ¢ organizzatore delle
grandi tournies — restang 75 allestimenti, 30 dei quali inediti: poche le noviti italiane,
i butt | grandi spetlacoli che sono stati lo zoccolo duro della storia del Piccolo: dall'-
naugurale Albergo dei poveri di Gorkij all‘immiortale Arlecchine servitore di due
padroni, alla prima edizione dei Giganti dif Pirandello, al Riccardo 1. La Tempesta,
La dodicesima notte ¢ il Macbeth di Shakespeare, o Luliy del primo Bertolazzi, alle va-
rie esplorazioni del tealbre di Brechit (fino alle siemorabile Vita di Galileo mel "630, ¢ dif
Cechow, ai contemporareei come Salacron, Girandoux, Camus, Sarfre. 1.C.




dalla fama sinistramente malinconica
(ndr: era stato bivaceo della Muti e della
Gestapo) in una meravigliosa, inesauribi-
le fabbrica di poesiaw,

Dichiaratamente celebrativo, il libro si
sottrae tuttavia ai limiti di pubblicazioni
del genere: ha il passo di un lungo saggio
articolato secondo i capisaldi tematici del
percorso di Strehler; intreccia lo svolgi-
mento dei temi con testimonianze di
quanti - registi, atbori, scenografi, musici-
sti, osservatori esterni — hanno in vari
modi diviso con il regista fondatore la
Grande Avventura; incorpora nella vasta
esposizione ritlessioni del protagonista,
dei collaboratori ¢ dei eritici che hanno
seguito e valutato i risultati della lunga
giornata di lavero strehleriana.

L'aspetto "amarcord™ non trascura tutta
una parte leggendaria, “mitologica” del
passato del Piccolo, ma I'arricchisce con
episodi ritrovati nella memoria collettiva
della comunita di via Rovello. Sicché le
testimonianze e le 370 illustrazioni, un se-
sto delle quali a colori, risultano omoge-
nee rispetto ai quindici capitoli tematici,
anche per l'accorta posizionatura grafica.
MNon dungue un libro “usa e getta”, da di-
menticare quando si siano spente le lumi-
narie della festa del "..?if‘ll.]l.‘lﬂl‘l.h.,*l‘l:]l’il._‘l—, ma
un compendio ricco di fatti e di idee al
quale si dovra attingere per conoscere e
valutare, insieme alle vicende del Piccolo,
la storia della cultura a Milano in questo
secondo Novecento,

Le prime prove dei due dioscuri del Pic-
colo, al teatro del Guf di Novara in piena
guerra, con Grassi ancora tentato dﬂﬁ:‘l re-
gia; le trattative con il sindaco della Libe-
razione Greppi, avvocato e drammatur-
go, per dare vita ad un teatro che elargis-
se cultura e poesia come si erogano
l'acqua e il gas; la visita all'ex-cinema ab-
bandonate di via Rovello quando il so-
gno di quel teatro prese corpo; Strehler
con fisarmonica che fa Alioscia nell” Alber-
go dei povers; 'apprendistato di Marcello
Moretti come “immortale” Arlecchino; la
visita a Milano di Brecht che sanziont la
vocazione brechtiana del Piceolo; le pri-
me ],:licmler'ihitirhf' tournées; g[i incantesi-
mi strehleriani intorno ai testi canonici di
Goldoni, Shakespeare e Cechov; il teme-
rario viaggio |1|.*|'|'ar|:ip:-r!.1_qu Farst: non &
il caso di ripercorrere qui le tappe che
hanno fatto del palcoscenico di un ex-ci-
nematografo del centro di Milano uno dei
“santuari” del teatro del secolo. La “pic-
cola storia” — che del resto & stata pils val-
ke raccontata, e fa parte della memoria
collettiva di Milano - balza dalle pagine
del libro, evidenziata dalle fotografie (di
Buscaglia, Mulas, Luxardo e, collaborato-
re esclusivo dal ‘64, Ciminaghi) ripescate
fra il mezzo milione di immagini dell®ar-
chivio.

Il movimento sincronico fra la crescita
della “casa” di via Rovello e, con il contri-
buto decisivo di Strehler, Paffermarsi del-
la regia critica per un teatro d’arte; il con-
corso di talenti e competenze da parte dei
“eompagni di strada” dei dioscuri (che
Mina Vinchi Grassi, mediatrice e custode
di un’amicizia spesso tempestosa, evoca
nel fervore dell™artigianato” povero de-
gli esordi, ricomponendo nella mitezza
del ricorde una fraternith di fondo), ¢
dungue le attestazioni degli scenografi

Damiani ¢ Frigerio, del musicista di casa
Fiorenzo Carpi, della costumista Squar-
ciapino; le stagioni sfolgoranti nel segno
di Shakespeare, intorno al vortice magico
della Temipesta (qui testimonia Ottavia
Piccolo, anche nel ricordo di Tino Carra-
ro); I'affollarsi delle grandi ombre, San-
tuccio e la Brignone, Totano e Ricci, ma
anche l'avvicendarsi delle primedonne la
cul carriera per tanta parte si identifict
con il teatro, Valentina Cortese e Marnan-
gela Melato, Pamela Villoresi e Milva,
Giulia Lazzarini ¢ Andrea Jonasson... In-
tanto Arlecchino conquistava "immorta-
lita sulle scene del mondo (e Soleri sogna-
va ad occhi aperti di conquistarsi il titelo
di erede di Moretti agli occhi severi del
Maestro); fra le nebbie suburbane del No-
st Milan di Bertolazzi s"affacciava la sta-
gione del nazional-popolare, la Comme-
dia Umana trascorreva da Moliere (pre-
maturamente abbandonato forse per
scarsa compatibilita) a Goldoni a Mari-
vaux, e il realismo russo diventava poesia
con Cechov, e Brecht forniva la bandiera

dell'impegno socialista e delle utopie del-
I'umanesimo marxista... 11 libro procede
per blocchi di cronaca che & gia storia e,
singolarmente, fra le pieghe dei ricordi e
delle confessioni dei testimoni, emerge il
ritratto segreto di Strehler, possessivo,
ostinato, “mostruosamente” duro con gli
attori (Giancarlo Dettori racconta, benis-
simo, gli incubi delle prove, gli scoramen-
ti, le dolci vittorie con I'elogio del Mae-
stra), fedele nelle amicizie, testardo fino
alla solitudine nel difendere i suoi sogni.

qui, in queste pagine di affetti e di con-
Hlitti, il cuore tenero di questo libro; & nel-
Vingenuita d’artista — stavo per dire di
fanciullo — di Strehler che chiede, a 75 an-
ni, memoria per quello che ha fatto e un
po’ di gratitudine; & nell'ansia con cui
chiede che gli si dia ancora un po’ di tem-
po, tre anni, per concludere il suo sogno e
la sua missione, ch'e nascosta la spiega-
zione della solitudine ferita in cui 'e rin-
chiuso. Tutto questo - diceva Jouvet - &
passione teatrale. E il teatro che verra. []

e
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CENA

:rn anttﬁmﬁumn: 0 mi';inrrn;m Iqrmmh:

dalla burocrazia dello Spettacole e tfﬂ troppi Stabili — Al teatro del h’m;m pre-

sente si chiede di aspettare

— 3114 qmmm? — il “miracolo” della leg

¢ Veltroni:

e intanto si continua a chiacchierare in astratto = All’estero gli autori scrivono

“dentro”

il teatro, da noi sono iselati e confusi fra 'arsenale dei miti e gli

stimoli della realta — Il Premio Idi non assegnato e le proposte per una svolta.

enché il cartellone risultasse un po’
B eterogeneo, il Festival della dram-

maturgia italiana contemporanea
organizzato per la seconda volta, fra
maggio e giugno, dal Teatro Stabile Friu-
li-Venezia Giulia (quarantadue spettacoli,
s¢ abbiamo contato bene), rappresenta un
serio tentativo per fare uscire | nostri au-
tori dai ghetti nei quali li ha relegati il si-
stema teatrale vigente. Sono convinto che
se soltanto la meta dei nostri teatri pub-
blici facesse regolarmente quello che fa lo
Gtabile direttc da Antonio Calenda, la
drammaturgia italiana per il tempo pre-
sente comincerebbe ad avere finalmente
un’identita e un ruolo. Mi auguro che il
Dipartimento dello Spettacolo e gli am-
ministratori degli enti di territorio ricono-
SCano ]'irl'll.'li:l]'tgll"l'.f.'l straordinaria di una
rassegna come quella di Trieste e la consi-
derino percid non solo in termini di au-
dience o di budget. ma come un vero e
proprio investimento per il teatro di do-
mani.,
Dopo tanti convegni impastati di chiac-
chiere, lamentazioni e piccole complicita
corporative (ce ne sono state anche al
convegno di “L'autore e la legge” tenuto-
si a Trieste in apertura della rassegna, da
parte di burocrati dello Spetiacolo in ser-
vizio permanente effettivo e di responsa-
bili di teatri pubblici inadempienti verso

}Irllj""l
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I'autore italiano), 11 Festival dello stabile
triestino ha indicato la via da percorrere:
semplicemente 1m1l=l. del fare anziché del
dire. Anche perché gli autori erano nume-
rosi a Trieste, ed hanno discusso senza
peli sulla lingua i loro problemi, accanto-
nando per cominciare un falso dibattito
paragonabile a quello sul sesso degli an-
geli, e che per trent”anni ha fornito alibi al
non fare: e ciok se oggi 'autore di teatro,
nel paese di Goldoni ¢ Pirandello, c'e o
non ¢'i. 5 & partiti, invece, da una secca,
perentoria affermazione di principio: che
non i vero che il nostro autore non viene
rappresentato perché non ¢'e, ma che se
non c'é - se non esiste, intendo, nella
realta della scena = & perché non sussisto-
no, nel sistema teatrale italiano, le condi-
rioni minime necessarie perché si espri-
ma, sia giudicato, e attraverso il giudizio
del pubblico acquisti consapevolezza e
responsabilita.

- pnaprir.‘.- muovendo da questa premessa
tanto dolorosa quanto necessaria che nel-
I"aprile scorso la giuria del Premio ldi - di
cui chi scrive faceva parte - aveva ritenu-
to di non assegnare ricompense per il "97,
Iimitandasi a quattro segnalazioni (e con
-.]gcﬁm adempiendo al suo dovere di giu-
dicare, ma senza compiacenze e compli-
cita, i 120 copioni giunti in concorso);
perd rifiutandosi di avallare ancora, in

una fase che o presentano come riforma-
trice ed & invece avvinghiata al vecchio
come |'ostrica allo scoglio, una politica
dei pannicelli caldi, dei cerotti sulla gam-
ba di legno e — come dire? — dei diversivi,
in definitiva degli alibi con cui da troppao
tempo, ormai, si perpetua il rendez-tous
manque con 'autore contemporaneo. Non
ha piir senso, anzi & deleterio, fingere di
tutelare un nuovo teatro che resta affer-
mazione di principic ma non diventa
prassi nella societa teatrale, ch'e costretto
a muoversi nell’'ombra e nella solitudine,
che non pub aggiungere alla pagina scrit-
ta il plusvalore della scrittura di palcosce-
nico, che approda alle scene invisibili sen-
za uscire 1P a un perenne stato larvale, che
sussiste =otto il minimo vitale con la Cari-
tas del Fus, dell'ldi, di qualche Stabile un
po’ piu atbento alle ultime lune, La verita
e che la drammaturgia italiana contempo-
ranea ¢ in situazione di stallo; “il re & nu-
do", e la decisione della giuria dell’ldi ha
avuto se non altro il merito di mettere in
piazza questa verith, Mi auguro che gli
autori abbiano capito che tale decisione
non era diretta contro di loro, ma che ha
voluto porre con forza il loro diritto a
un’esistenza reale e dignitosa. Ormai i
Premi di drammaturgia sono perlopii
soltanto “scene virtuali” senza rapporto
con la realta teatrale, abitate da fantasmi



- gli autori - che quasi sempre ripiomba-
no nella clandestinith una volta pronun-
ciai i verdetti. Ma allora dovremmo
smetterla con i processi indiziari a carico
degli autori, con cui vengono trasformati
in corresponsabili della crisi del teatro,
mentre sono piuttosto vittime di una cro-
nica marginalizzazione.

Scrivere “dentro”

Altrove, in Gran Bretagna, in Germania,
in Francia, in Russia gﬁ’i autori scrivono
“dentro” il teatro; sperimentanc i testi
sulla scena, sono del dramaturg che lave-
rano su ordinazione; incontrano produt-
tori, compagnie, registi e attori che inve-
stono su di loro come da nod era accaduto
a Pirandello, Fabbri, Patroni Griffi, Brusa-
ti. Queste pratiche, che sono di riconosci-
mento, anzi di “legittimazione™ dell’auto-
re, producono i Pinter, i Mueller, i Botho
Strauss, | Koltés. Da noi nulla di tutto
questo accade; le condizioni sono tali per
cui I'autore & e resta “potenziale”, non
"realizzato”. Esamino per dovere d'ulffi-
cio non meno di 150 copioni all’anno, al-
Iincirca un quarto - credo — della produ-
zione nazionale. Mon credo di sbagliarmi
affermando che i testi di valore assoluto
sono come aghi in un pagliaio; che incon-
tro nella lettura drammi e commedie che
rivelano pesanti sudditanze in un arco
che va da Pirandello a Beckett e, pit fre-
quentemente ancora, che poco conoscono
nella struttura e nel linguaggio lo specifi-
co della scena ma tendono verso i model-
li del cinema e della televisione (¢ una
koiné teatrale da teledipendenza, ormai):
il che denota chiaramente un impoveri-
mento della memoria e del senso del tea-
tro, Il panorama che ne esce & quello di
un “teatro mentale” che nasce e muore a
tavolino, che cerca spesso di tenere insie-
me — diceva Franco Cordelli - "arsenale
dei miti e gli stimoli della realth, che vie-
ne scritto da chi non sa bene per chi scri-
ve & dunque risulta di una sconcertante
varieta di linguaggi e di temi, senza che
perb questa eterogeneita esprima risultati
persuasivi, proprio per linsicurezza di
fondo. L'analisi che nel dicembre scorso il
convegno dell'Associazione Critici ha
condotte al Piccolo Teatro di Milano,
mentre ha cercato le cause anche “stori-
che” che hanno penalizzato 1'autore ita-
liano (fra queste la prevalenza di una re-
gia critica che ha soelto il metateatro delle
rivisitarioni dei classici, le inadempienze
istituzionali dei Teatri Stabili, la ghettiz-
zazione anche ideologica della sperimen-
tazione @ la sottovalutazione, Pirandello a
parte, della nostra civilta teatrale del No-
vecento), ha bene evidenziato la mappa a

elle di leopardo di una drammaturgia

rulicante di segnali, capace di riflessi mi-
maetici davanti alla societh reale ma so-
stanzialmente irrealizzata: la drammatur-
gia del mito rivissuto nel presente (Man-
ridi, la Battaglini), la drammaturgia
minimalista che guarda al cinema ¢ alle
metaculture diffuse (Marino), la dramma-
turgia delle microsocieth metropolitane
(Longoni, Bassetti, Franceschi, Erba),
quella dell'espressionismo dialettale (Mo-
scato, Scaldati. Franceschi), quella del-

I'impegno o della satira civile (Paolini,
Ovadia, Mario Prosperi), quella del teatro
di poesia (Luzi, Lievi): e si potrebbe conti-
nuare nelle classificazioni e nei nomi, ma
senza grande costrutto perché siamo e re-
stiamo - ripeto - piin in un indistinto
creativo che in un panorama definito da
linee di tendenza forti e precise. Intendia-
moci, tuttavia: questi segnali non sono
p-rj'ui di valore; concorrono a determinare
un sommerso e un inespresso che rlacco-
stano nondimeno la cerimonia teatrale al
tempo presente, positivamente dissacran-
dola; e sembrano l'espressione, ancora
notturna, di una sorta di "Medicevo della
scena” - 'espressione, efficace, b di Dalla
Palma - che preme sotto le stanche vesti-
gia di un Basso Impero della scena. E
dungue si tratta di trasformare questi se-
gnali poco distinti in “segni” ben definiti:
il che ¢ rinvia al discorso di un terreno di
cultura idoneo.

La legge, ma quando?

Dal febbraio scorso siamo invitati a con-
solarei con la constatazione che il disegno
di Legge per la disciplina dell’attivita tea-
trale dedica uno dei suoi 39 articoli, il 23,
alla Drammaturgia italiana contempora-
nea, in tre paragrafi, indicandola come
prioritaria nella elaborazione dei progetti
culturali, prevedendo una selezione an-
nuale di testi (quanti e come non & speci-
ficato) poi da sostenere ¢ rappresentare; e
indicando nel Fus il serbatoio delle risor-
se ad hoc. Altri aspetti del disegno di
Legge la mettono in evidenza, all’articola
2 punto uno fra i compiti di tutela e di
promozione di Stato, regioni ed enti loca-
li, all'articolo 3 punto due paragrafo B tra
i rucli dello Stato per incentivarla; all’arti-
colo 21 del titolo 11, capo primo, punto C
dove la promozione della Drammaturgia
italiana contemporanea figura fra le con-
dizioni per la stabilith teatrale su proget-
tazioni triennali; all’articolo 31, punto 2
dove il repertorio italiano contemporaneo
rientra fra i compiti dei Teatri stabili pub-
blici; ancora all’articolo 35 punto 2 para-

rafo A dove si dice che gli Stabili con fi-
nalita culturali debbono tener conto della
Drammaturgia italiana contemporanea;

mentre & ragionevole ritenere che le pre-
viste regole generali per la programma-
zione a base triennale piis volte richiama-
ta, per la stanzialita con la formula delle
residenze biennali (articolo 37) e per il
fondo per 'apertura di luoghi teatrali (ar-
ticolo 38) vadano almeno tendenzialmen-
te a favore, non contro la drammaturgia
nazionale per il tempo presente.
Benissimo; perb non dimentichiamo che
adesso stiamo parlando di un disegno di
Legge, di un Godot legislativo insomma
la cui attesa dura da quasi mezzo secolo,
con scadenze disattese (vedi i progetti La-
gorio o Carraro), Personalmente db atto
che il ministro Veltroni ha mantenuto la
promessa di un Disegno di Legge gover-
nativo per il teatro, e prendo atto del suo
ottimismo della volonta quando ci dice
che la Legge ci sarh; dubito invece che “il
contesto”, per dirla con Sciascia, sia favo-
revole all’'approvazione. Per tre ragioni:
1) PI‘;:I.'L"'H:!' la questione culturale, dungue
la questione teatrale, non figura certo in
cima alle preoccupazioni dei politici di
questo Paese; 2) perché su un parlamento
spesso bloccato premono altre emergen-
ze, dall’Europa all’Albania alla disoccu-
pazione all'ordine pubblico; 3) perché
continua ad agire, all'interno del teatro,
un partito trasversale contrario alla Leg-
ge, che ha da lungo tempo imparato a
trarre partito dal provvisorio.

C'e il rischio, secondo me, che il movi-
mento, nel teatro, si faccia una volta di
pit1 in astratto, allungando il catalogo del-
le rivendicazioni, delle promesse e dei so-
gni gia infoltito con la grande chiacchiera
riformatrice di centinaia di convegni; ma
che al dire virtuoso per un futuro impro-
babile continui a contrapporsi, nel teatro,
un fare retrivo, passatista, nel migliore
dei casi basato sulla ripetizione delle re-
gole dellancien regime”, quello della
partitoburocrazia teatrale e dell’assisten-
zialismo corporativo, quando non incline
alle complicita incrociate che hanno carat-
terizzato la gestione delle strutture e delle
risorse pubbliche. lo vedo i segni di que-
sto grande ¢ malinconico ritorno al vec-
chio, diffusi, inquietanti; vedo affievolirsi
gli entusiasmi e le speranze di un rinno-
vamento, vedo riaffacciarsi vecchie prati-
che e vecchie figure che alzano il muro di
una opaca continuitad per non spartire il
vecchio potere teatrale con i portatori di
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esperienze, competenze ¢ proposte finora
esclusi dal sistema chiuso della gestione
teatrale.

L'autore, perb, non pub pil “aspettare
Godot”, coe la Legge: non pub attendere
di conseguenza che in tempi sicuramente
lunghi le indicazioni di tutela della Legge
che 1o riguardano si traducano in indica-
zioni e prassi. Neppure pub attendere =
non ne ha pit il tempo - che si decida,
prima, che cosa debbano diventare orga-
nismi come 'ldi o I'E4. 1l disegno di Leg-
ge annulla praticamente quesh organismi
- parola di Veltroni nel presentarlo — nel
Centro MNazionale per il Teatro (capo Il
del titolo 1), la cui natura verticistica, di
ispirazione politica, & destinata a fare di-
scutere maolto. Personalmente sono d'ae-
cordo con chi ritiene che I'Eti, I'ldi et si-
milia appartengano al vecchio sistema
teatrale, che abbiano supplito in quest
anni, come hanno potuto, alla poverta di
indirizzi del governo del teatro ma che
ormai, ridotti a funzioni di burocratica
marginality, abbiano esaurito le loro fun-
zioni. Ma il problema non & questo, non si
tratta di subordinare la questione dell’au-
tore all'esistenza o meno di contenitori
vecchi o nuovi, bensi di comindare, subi-
to, ad adottare misure di sostegno per
non pm:h:- delle quali sarebbero sufficien-
ti - ritengo - la volonta decisionale del-
'autorith di governo e l'autonomia ope-
rativa del Dipartimento Spettacolo.

Fatti concreti

| tre organi rappresentativi degli autori -
I" Asst, lo Sn.afg- I’ Anart = hanno elabora-
to un insieme di proposte al quale & giu-
sto dare risposta. L'iniziativa & importan-
te, perché inaugura una fase di collabora-
zione unitaria dei tre organismi prima
divisi, spesso in sterile competizione fra
di loro e che — mi sia consentito dirlo con
franchezza - debbono porsi adesso il pro-
blema di un rafforzamento gqualitativo
della loro rappresentativita, sollecitando
la partecipazione di drammaturghi auto-
revoli finora estranei all'impegno sinda-
cale.

Bisogna dare una nuova definizione giu-
ridica dell’autore italiano “contempora-
neo”; e pare si possa convenire ch'egli
debba essere vivente o deceduto non ol-
tre trent'anni. Bisogna sia detto chiara-
mente, nella normativa, che accedere ai

finanziamenti pubblici vuol dire riservare
una quota consistente dei borderi (il 30, il
50 per cento: & da discutere) a opere di
contemporanei, e che all'interno di questa
quota la percentuale maggiore debba es-
sere di autori italiani contemporanei. A
esclusione delle mises-en-espaces, delle
letture e di altri escamotages in uso per
fingere di aiutare 'autore italiano senza
aiutarlo. Bisogna che, in questa logica e in
coerenza con i concetti di progetiualith
triennale, di stanzialith e di utilizzo razio-
nale dei luoghi, in particolare delle risor-
se sottoutilizzate dei piccoli e medi palco-
scenici, alle novita italiane, a garanzia di
un loro effettivo decollo, siano assicurate
almeno trenta repliche, magari preveden-
do sgravi fiscali per chi le mette in scena.
E se non & fuori luogo pensare — visto che
allo stato attuale si son voluti immaginare
due poli forti del teatro, a Milano e a Ro-
ma - che uno dei due Teatri Mazionali si
caratterizzi come Teatro del Repertorio
MNazionale, occorrera che i Teatri Stabili (i
cui amministratori debbono essere richia-
mati al rispetto del “principio di ter-
zieta”, 1 cui direttori artistici debbono
astenersi dal mettere in scena loro opere
nel corso del mandato) siano osservanti

in primis delle nuove regole, La Siae - la
cui sezione Dor & la Cenerentola - po-
trebb’essere indotta a riservare i proventi
riscossi per le opere di pubblico dominio
al sostegno deH; nuova drammaturgia
nazionale, con injziative del tipo di quelle
in opera in Francia e in altri Paesi euro-
pei, come Premi alla Carriera, borse di
studio per esordienti, seminari di avvia-
mento alla scrittura teatrale (vedi Ville-
neuve-les-Avignons), stages di perfezio-
namento all'estero. La dove queste fun-
zioni risultassero esorbitanti per la Siae
dovrebbe subentrare una struttura che
erediti, ampliate, le funzioni dell’ldi; che

sia in grado di promuovere selezioni per-
manenti di testi e la loro circolazione at-
traverso convenzioni con i teatri naziona-
li e regionali, con la Rai-tv, con i laborato-
ri di drammaturgia, con le universita.
Dalle funzioni estese alla conservazione
con archivi informatizzati e una videote-
ca delle carte e degli allestimenti degli au-
tori {punto di riferimento il Fondo dei
manoscritti di Maria Corti), alla circuita-
#ione dei nuovi testi italiani (fra parente-
si, pare non dubbio che la diffusione del
nostro teatre fuord dai confini nazionali
debba essere sottratta, per palese incom-
petenza, al ministero degli Esteri): ecco
altri compiti non previsti né nel vecchio
statuto dell’ldi né in quello nuovo [fretlo-
losamente varato, compiti per la cul ese-
cuzione dovra vigilare una rappresentan-
za diretta degli autori.

Ottenere che diventi realts il ruolo del
Dramaturg nel settore del teatro pubblico,
mantenere in contatto "autore con le ac-
cademie di recitarzione e la scuola, revita-
lizzare il leatro delle etnie investendo del
compito gh enti di territorio, prendene at-
to della realta di un teatro amatoriale che
ha sei milioni di spettatori all’anno, inse-
rire nell’editoria teatrale I'informazione
permanente sul repertorio contempora-
neo, incentivare agenzie teatrali volte a
promuovere il nostro autore sul mercato
dello Spettacolo; tagliare | rami secchi, co-
me quell'incredibile dinosauro che & I'E-
nap: le linee di movimento ci sono, met-
tendo insieme queste proposte si pub aiu-
tare l'autore italiano ad essere non pil
fantasma ma corpo reale del teatro. Perb,
sia chiare: non bisognera pih dire; biso-
gnera fare,

A pag. 12, Giulio Brogi ¢ Massimo De
Rossi in «Winckelmann»; a pag. 13,
un‘immagine della tavela rotonda degli
autord; in questa pagina, dall"alto in bas-
so0, Amanda Sandrelli ¢ Blas Roca Rey in
«Bruciati», Adriana Innocenti in «Eleo-
nora, ultima notte a Pittsburgh», e gli at-
tori di «Sopra e sotto il pontes.
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DRAMMATURGIA NO STOP
MARATONA A TRIESTE

Quarantadue spettacoli in un mese alla seconda edizione del
Festival della Drammaturgia Contemporanea organizzato dallo
Stabile del Friuli-Venezia Giulia - Tra gli autori rappresentati:
Bassetti, Santanelli, Cappuccio, Cavosi, Nediani, Fiore e Pero.

ILARIA LUCARI

rammaturgia contemporanea: una
D*.épin.} nel fianco, per il teatro ita-

liano? Un coacervo di testi deboli,
che & troppo rischioso inserire nei norma-
li cartelloni di prosa? 1l Festival della
Drammaturgia Contemporanea, organiz-
zato a Trieste dal Teatro Stabile del Friuli-
Venezia Giulia, e giunto quest’anno alla
sua seconda edizione, mette in discussio-
ne queste opinioni, allarmanti e piuttosto
diffuse. La manifestazione, unica nel suo
genere, si pone infatti 'obiettivo - a no-
stro avviso, in gran parte raggiunto - di
imporre all’attenzione del pubblico, della
critica ¢ degli addetti ai lavori, quanto di
meglio ha prodotto la drammaturgia ne-
gli ultimi anni, per scoprime le tendenze,
coglierne gli elementi vitali e rilevarne gli
eventuali limiti.
In tal senso, i quarantadue spettacoli in
programma, si sono rivelati un ottimo
campione: sono stati presentati testi at-
tualissimi, ispirati a fatti di cronaca, e altri
basati sulla rievocazione di particolari at-
mosfere storiche o letterarie; hanno parte-
cipato autori di grande esperienza ¢ gio-
vanissimi emergenti; linguaggi ricercati,
preziosi, ricchi di pathos si sono intreccia-
ti a dialoghi dalle strutture fin troppo te-
lewvisive; ci sono state grandi prove d'atto-
re e delicate regie... Una vetrina esaurien-
te, che ha rivelato una drammaturgia

iena di potenzialita, che merita la sensi-

Ei[it.h di produttori, interpreti e registi.
I certamente fra questi Le due sorelle di
Alberto Bassetti, in cui alla vicenda dolo-
rosa di due attrici alle prese col dramma
dell'usura si sovrappone, in un gioco lie-
ve, I'evocazione di atmosfere e personag-
gi cechoviani e di un certo teatro dell’as-
surdo. A tale dimensione sospesa, che la-
scia solo intuire il tragico epilogo, si &
adeguata I'ottima regia di Antonio Calen-
da, che ha colto tutti i suggerimenti del-
"autore e guidato le due brave protagoni-
ste, la vibrante Daniela Giovanetti e la
dura Claudia Poggiani, nel delicato alta-
lenare fra malinconia e ironia, fra compli-
cith e rivalith, fra realth e menzogna.
E si & rivelato interessante pure Sopra ¢
sotto @l ponte, il secondo testo di Bassetti
presente al Festival, incentrato su conflitti
tamiliari ¢ malessere giovanile. Ma pih
che per i temi, il testo ci & sembrato note-
vole per Voriginale struttura: la storia
procede per flash, che si succedono a
ritmo veloce, in una scansione quasi cine-
matografica. Una costruzione che il regi-
sta Maurizio Panici ha giustamente ri-
spettato nello spettacolo, fortemente ca-

ratterizzato dalle inquietanti scene di
Nunzio ¢ interpretato da una compagnia
I.:]'!E‘ ptlrln‘.uppn mosirava ancora L:luﬂ!l:i'l_-l;‘
disomogeneita.

Un altro testo che si & distinto per la pun-
tualita della scrittura, il perfetto meccani-
smo di battute ¢ di tempi comici, l"acutez-
za degli spunti di riflessione, & Disturbd di
memoria di Manlio Santanelli, che Rosario
Galli mette in scena “in tempo reale”, po-
nendo il pubblico davanti a un banale in-
contro tra amici, foriero di sorprendenti
rivelazioni... Ottima la prova dei due af-
Fiatati interpreti, il divertente e “acrobati-
co' Paolo Triestino e il pitt pacato Stefano
Antonucci,

Ma se la nostra caleidoscopica realta at-
trae 'attenzione dei giovani autori, inten-
s0 sembra essere pure il richiamo di rife-
rimenti pitt colti, profondi: lo sa bene
Ruggero Cappuccio che evoca in Desideri
mortali le atmosfere di Tomasi di Lampe-
dusa, in un prezioso intreccio di dialetti,
voci, movimenti e musiche dissonanti,
penombre, colori, e corpi che diventano
espressione totale, emozionante, vitalissi-
ma della smania eterna a cui condanna le
figure del romanziere siciliano. [l fascino
di Montale ha colpito invece Virginio
Cazzolo, interprete raffinatissimo di Chis-
sit s un glorno bubteremo le maschere un col-
lage di scritti del grande poeta, costruito
dallo stesso Gazzolo su schemi lontani (e
molto pil efficaci) da quelli ormai abusa-
ti del classico recital.

Loch Ness di Antonio Nediani, complesso,
forse non molto “teatrale”, & stato invece
occasione per la splendida prova di Ro-

berto Herlitzka, incantevole nei panni i
un mostro-artista dalle infinite sfacettatu-
re, ironico, mutevole, cattivo, patetico. Un
grande attore, che sfruttando le sfumatu-
re della voce, i ritmi della recitazione, la
ricca gamma dei toni, ha creato un picco-
lo giciello d'interpretazione.
i clima tipicamente mitteleuropeo La co-
scienza di Ulisse di cui Silvio Fiore & stato
autore e regista: nello squallido scenario
di una bettola malfamata Svevo e Joyce
chiacchierano di letteratura e di vita, L'in
venzione e il divertimento del testo sono
da ricercare negli improvvisi mutamenti
del linguaggio, che fluisce ora ricercato e
letterario, ora |..'u|l|.1-q|.:ia|1: ¢ addirittura
dialettale.
Pia impegnativo il lavoro di Franco Perd,
r Winckelmann. Verra finalmente la quicte:
a misteriosa morte del personaggio, sug-
gerisce all’autore la necessithy di un’inda-
gine da svolgere su diversi Fiani tempo-
rali, ognuno dei quali (intelligentemente
connotato dalla colta scenografia di Pier-
paolo Bisleri) si interseca agli altri e con-
duce a un’inevitabile conclusione.
5i & concluso a giugno inoltrato il Secon-
do Festival della Drammaturgia Contem-
poranea, con un‘ultima sfida: una felice
incursione nel mondo del musical (gene-
re abbastanza atipico per un teatro stabi-
le} con Irma fa dolee firmata da Antonio
Calenda: e per non smentire la fiducia ri-
posta negli autori mntuanraﬂui la ridu-
zione drammaturgica dello spettacolo &
stata affidata a Roberto Cavosi. ]

In questa pagina, dal basso in alto, Paolo
Triestino e Stefano Antonucci in «Di-
sturbi di memorias; Paolo Bonacelli in
aWinckelmanns; Claudia Poggiani e Da-
niela Giovanetti in «Le due sorelles,
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DOCUMENTO PER LA LEGGE

GLI AUTORI ITALIANI:
ECCO I NOSTRI DIRITTI

Obbligo di programmazione di testi contemporanei per accedere ai finanzia-
menti pubblici e destinazione per la nuova drammaturgia di parte dei proven-
ti dalle opere di pubblico dominio — Contributi alle Agenzie teatrali specializ-
zate — Riforma finalizzata dell’Eti e dell’ldi e sostegno del teatro amatoriale.

differenza di quanto avviene in
Atutti i Paesi d'Europa, manca in

Italia una legge di settore che di-
fenda e promuova il lavoro degli autori
drammatici contemporanei, favorendone
il confronto, essenziale per la crescita civi-
le e culturale, con il “mercato”. Per que-
sto gli autori dell”Asst (Associazione sin-
dacale scrittori di teatra), dello Snad (Sin-
dacato nazionale autori drammatici) e
dell’ Anart (Associazione nazionale autori
radiotelevisi e teatrali) hanno elaborato
una serie di norme (che qui rassumiamo)
da inserire nella futura, promessa legge
sul teatro, ¢ hanno inviato il documento
al ministro Walter Veltroni.

PARTE PRIMA: PROPOSTA D1 NORME
- 1) Per autore italiano “contemporaneo”
si deve intendere ogni autore di lingua
italiana vivente o deceduto non oltre i
trent’anni antecedenti la data in oggetto.
2) Ogni soggetto produttivo, pu% plico,
privato o cooperativistico, senza esclusio-
ne di festival e rassegne, per accedere al
finanziamento pubblico statale e regiona-
le deve riservare almeno il 60 per cento
del complesso dei propri borderd dell’in-
tera stagione alla rappresentazione di te-
sti di autori contemporanei. All'interno di
questo 60 per cento, I'80 per cento deve

essere riservato alle opere di autori con-
temporanei italiani. Non sono considera-
te borderb le letture sceniche e le mise en
espace, Questo deve valere per tutto il tea-
tro italiano che acceda ai finanziamenti
pubblici, con un'unica eccezione: gli au-
tori italiani infatti auspicano che, sul mo-
delle della Comédie Frangaise, venga isti-
tuito un Teatro Nazionale o Teatro del
repertorio italiano, col compito di rappre-
sentare i classici del repertorio teatrale
italiano di tutti i tempi. 5i ribadisce inol-
tre la necessith, almeno da parte degli
Stabili, di prevedere un minimo di trenta
repliche per gli allestimenti di novita ita-
liane. 3) I membri dei Consigli di Am-
ministrazione dei teatri pubblici e a parte-
cipazione pubblica devono rispettare il
“principio di terzieta”, ossia non devono
in alcun modo essere direttamente cointe-
ressati o svolgere attivith nell’ambito del-
le competenze dell’ente o istituzione che
essi amministrano. Cib vale altresi per i
direttori artistici, cui & fatto divieto di
mettere in scena propri lesti e/o adatta-
menti e traduzioni nel periodo della loro
carica. 4) Deve essere previsto nella nuo-
va legge un rilevante sgravio fiscale per
le sale teatrali, gli esercizi e tulti gli spazi
di spettacolo che inseriscano nei propri
programmi almena il 50 per cento di ope-

re di autori teatrali contemporanei. Nor-
ma transitoria: lo Stato promuove l'ade-
guamento della realth teatrale nazionale a
quella degli altri paesi europei, incenti-
vando la costituzione di agenzie letterarie
teatrali: associazioni o societa private con
il compito esclusivo di assistere gli autori
nel lavoro di contatto con enti ed organi-
smi produttivi, fino alla messa in scena,
Tali agenzie, oltre la quota loro spettante
sul diritto d'autore, riceveranno nel pe-
riodo 1-6-1997/31-12-2005 un contributo

statale di £ 3.000.000, rivalutabili, per

ogni testo di autere italiano contempora-
nep andato in scena - su certificazione
della Siae - per loro tramite sul territorio
nazionale ed estero, e che abbia fatto al-
meno 30 borderd. 5) Lo Stato, secondo il
modello inglese e francese, destina i pro-
venti — o parte di essi — derivati annual-
mente dalle trattenute riscosse dalla Siae
sulle opere di pubblico dominio allo svi-
luppo e al sostegno della nuova dramma-
turgia nazionale, istituendo presso la Siae
un ufficio delegato all'istituzione ed asse-
gnazione di Borse di Studio agli autori
per viaggi di aggiornamento all'estero, al-
lo sviluppo dell’editoria dei testi teatrali
contemporanei e all'attuazione di una po-
litica di sostegno degli autori sul modello
delle legislazioni europee. 6) La Conven-




zione Stato-Regioni assegna alle Regioni
il compito di provvedere al ripristino e al-
Fagbilita dei numerosi teatri storici ita-
liani, ricchezza del Paese e richiamo turi-
stico internazionale,

PARTE SECONDA: SUGGERIMENTI
PER ULTERIORI NORME - 7) RIFORMA
DELLETI = Gli autori auspicano che, nel-
'ambito della promulgazione della nuo-
va legge sul teatro, venga attuata la rifor-
ma dell’Eti con la formulazione di un
nuovo Statuto in cui sia prevista un’ade-
guata rappresentanza degli autori nel
Consiglio di Amministrazione; lo Stato
affidi all’Eti il compito della promozione
e della diffusione, su tutto il territorio na-
zionale, di spettacoli basati su testi di au-
tori contemporanei, nelle percentuali in-
dicate (art. 2).

8) RIFORMA DELLTDI - Revisione del-
I"assetto statutario e di conseguenza della
composizione del C.d.A., potenziamento
dell’Istituto, ampliamento e specifica dei
51101 Ltnmpl'ti. g;l'r.'m?iu-'v di aubonomia. [ -
L'Idi ha il compito specifico e primario di
promuovere e incentivare la drammatur-
gia italiana contemporanea in Italia e al-
I'estero. L'incentivazione della nuova
drammaturgia italiana & 'unico motivo
culturale dell’esistenza e dell’autonomia
di tale Ente, ritenuto di primario interesse
nell’ambito del progetto culturale dello
Stato. 11 -L'Idi assolve ai suoi compiti me-
diante: a) Concorso Premio annuale per
opere inedite di drammaturgia contem-
poranea italiana. b) Convengzioni con ['u-
niversith per la pr:::ﬂnziune di laboratori
di drammaturgia ed anteprime nell’ambi-
to universitario di inediti italiani contems-
pnrmwi. ¢} Convenzioni con beatr nazio-
nali e regionali per lo sviluppo della
-.lnuuumtur;i.',id italiana e conbemporansa

A pag. 16, dall’alto in senso orario, Vittorio
Franceschi; Manlio Santanelli; Raffaella
Battaglini. In questa pagina, Furio Bordon
{a sinistra) e Giuseppe Manfridi.

in lingua e dialetto. d) Convenzioni con le
universita, la Rai, i teatri stabili, comuna-
li, regionali ete. e con eventuali Fondazio-
ni per la creazione e la-conservazione del-
la memoria storica del nostro patrimonio
teatrale, con raccolta di documenti, regi-
strazioni audio e video, fondi testamenta-
ri, raccolte fotografiche ete. e) Convenzio-
ne con la Siae affinché si reperiscano tulti
i fondi possibili per la realizzarione del
programma al punto “d”, affrontando il
problema dei proventi dei diritti del pub-
blice dominio. E necessario altresi svilup-
pare un'intesa fra Idi e Siae per la creazio-
ne di una collana di drammaturgia con-
temporanea. Il - Data la centralita per la
drammaturgia italiana dell’Idi, gli autori
esigono di essere rappresentati per statu-
to attraverso le proprie organizzazioni
sindacali (e non a discrezione) nel Consi-
glio di Amministrazione, che deve restare
autonomo e non assorbito da altri Ent.

9) TEATROQ AMATORIALE - I teatro
amatariale pul e deve ricominciare a ¢s-
sere un banco di prova per le novith ita-
liane. 5i auspica cﬂe lo Stato istituisca un
premio annuale per la compagnia amato-
riale che abbia alle-
stito nel modo pil
confacente una no-
vita italiana. E inol-
tre 'il'l.l.{iSFI,‘l't.\-:lbiI{,"
che Comuni, Regio-
ni ed Enti locali so-
stengano con faci-
litaxioni fiscali, for-
niture di servizi,
promozione pubbli-
citaria e istituzione
di rassegne, le com-
pagnie amatoriali
dedite alla dram-
maturgia contem-
poranea italiana in
lingua e in dialetto.

10} TEATRO E
SCUOLA: GLI AL-
TORL E L'EDUCA-
ZIOME AL TEA-
TRO - [stituzione,
in accordo con il mi-
nistero della Pubbli-
ca istruzione, della
nuova cattedra o
*Educazione teatra-
le” e di conseguen-
za creazione di una
nuova figura pro-
fessionale, quella
del docente teatrale
- o educatore al tea-
tro = per le scuole
medie inferiori e su-
periori

Cuesto in relazione
al Protocollo d'inte-
sa del & settembre
‘95 tra presidenza
del Consiglio dei
ministri-DRiparti-
mento dello Spetta-
colo, ministero della
Pubblica istruzione
ed Ente Teatrale Ita-
liano.
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CARTE SEGRETE

GIULIANO ZINCONE COLUMNIST
E DRAMMATURGO DIMEZZATO

«Volevo fare l'uomo di spettacolo, poi ho scritto romanzi, inchieste e sono finito com-
mentatore, ma...» — Una tesi di laurea su Artaud e testi degli anni Sessanta, uno rap-
presentato al Piccolo di Milano, oggi ripubblicati — 1l giornalismo pud essere teatro.

Giuliann Zincone noto giornalista
del Corriere delln Sera, editorialista
e polemista, autore di inchieste e
testimonianze raccolte in volume sulla
guerra del Vietnam, romanziere con
Edizione straordinaria (1979), Vita,
Vita, Vita (1985), Il miele delle foglie (1995) &
anche autore di teatro, e pubblica ora Lo
stivaleto malese con quattro testi per le
scene: Reparfo fliﬁ:lrhuu', Attamobile, Lo sbi-
valetto malese che da sintomaticamente il
titolo al libro, Identikit, (edizioni La
Conchiglia di Capri) introdotti da
Raffaele La Capria. 5i tratta di pieces
scritte nella seconda meta degli anni
Sessanta, che d rivelano aspetti poco noti
o dimenticati del giornalista scrittore.

HYSTRIO - [l teatro v dungue per lei

wn antice amore,
ZINCONE - Ho sempre pensato e scritto
sin da giovane testi che destinavo ad una
eventuale rappresentazione, cioe in fun-
zione dello spettacolo. La mia tesi su
Artaud, allora pochissimo conosciuto, mi
ha formato nella mia concezione dram-
maturgica. | testi ora raccolti in volume
hanno avuto vari riconoscimenti e sono
stati pubblicati su riviste specializzate,
mentre ldenbikif & stato finalista al premio
Pirandello. Invece Reparto infortuni @
stato messo in scena avendo vinto un
concorso a Pescara, in cui era il pubblico
a scegliere il vincitore. Fu rappresentato
anche al Piccolo di Milano ma per la mia
trascuratezza, o forse per la mia presun-
zione di allora, la cosa non ebbe seguito;
e un giorno Paclo Grassi mi rirnl:mvarh
di non essermi pii fatto vivo. Nel 1967
partecipai a un seminario per giovani
autori indetto dalla Rai, ma trovammo i
funzionari di allora molto impreparati al
nuove teatro che avrebbe dovuto essere
trasmesso in Tv. Eravamo allora, noi gio-
vani, molto motivab ¢ polemici, il vero
Sessantotto era cominciato gia prima di
quell’anno.

H. - Artaud dice « La scena 2 il luogo
fisico concreto che chiede di essere riem-

iy

PAOLO GUZZI

pitos, ¢ il suo teatro mi sembra seguire la
lezione artaudiana per [ moldi interventi
milticodice che vengono inserili nef suoi
testi: schermi cinematografici, rumori,
NS, .
Z, - Non mi sembrava allora di dover
porre al centro la parola, il dialogo. Heo
usato il linguaggio dell’assurdo per
situazioni possibili, realistiche, mentre
ho adoperato un linguaggio realistico in
situazioni assurde. Ho fatto parlare gli
oggetti perché allora, per una forma di
presunzione certamente, non ritenevo gli
attori italiani adatti al mio teatro.

H. - Raffaele La Capria, nell introduzio-
ne, cita come possibile wia sua conoscen-
za del Living, di Peter Brook e del teatro
espressionista, oftre a quello dell’Europa
arientale, Witkiewicz per esempio.
d‘accordo?
Z. - Tranne Artaud, gli autori citati da La
Capria sono stali da me conosciuti sue-
cessivamente: cost il Living, il Perform-
ing Garage, il Berliner Ensemble, gruppi
straordinari, attori magnifici.

H. - Burocrazia, politica, malattia fistca
e mentale, impossibilith di muoversi ¢ di
respirare, mi sembrano guesti § leitmoti-
ves del suo teatro, che sovente ricorda nn
Becketf dilatato, elefantiace...
Z. - Ho voluto scrivere piuttosto una tri-
logia sull'vomao che lavora, I'operaio, il
professionista, il burocrate (Alfredo
Quadro di Attomobile) ma senza dare giu-
dizi di tipo politico, quanto piuttosto
evocare atmosfere esistenziali. Non c'e
ricerca della parola nei miei dialoghi,
non c'e bellezza. E la rappresentazione
che conta. 5i tratta di un teatro “evento”,
come dice La Capria, un teatro molto
peﬁsimista che avverte la carica rivolu-
zionaria che ¢era allora, ma che non par-
tecipa delle speranze, che esistevano, nel
cambiamento della societa. Nello
Stivaletto malese (lo stivaletto malese & un
tipe di tortura graduale e insopportabile)
si rappresenta un matrimonio marcato
dal peccato originale; si auspica il divor-

zio, I'aborto, leggi che allora erano di la
dall’essere approvate.

H. - Quanta parte ha il giornalismo nel

st teatro?
Z. = Ho comincialo giovanissimo a scri-
vere per il teatro. Volevo fare l'uomo di
teatro, e fin da ragazzo prendevo appun-
ti per future soluzioni sceniche. Foi ho
scritto romanzi, inchieste giornalistiche,
ma non pii per il teatro,

H. - Il giornalismo & teatro? 2

Z. - 1l giornalismo pub essere teatro. Ma
le due cose non vanno confuse. Se nella
scrittura giornalistica entra qualcosa della
scrittura teatrale, ¢ib non ¢ intenzionale.
Se tale tecnica serve per fare un buon arti-
colo, & bene, Se per teatro si intende spet-
tacolo in senso negativo, come oggi si ve-
de in certa televisione, allora no, non va
bene. Certamente, in me, il teatro ha in-
fluenzato il giornalista e probabilmente,
nelle mie iniieste, ho creato e dosato gli
effetti per provocare maggiore interesse
nel lettore. 11 mestiere del giornalista su
carta richiede ricerca continua e oggi che
sono commentatore politico sento forse,
come ha detto il mio amico Giuliano Sca-
bia, che la mia ricerca per scrivere teatro,
o narrativa, mi serve per scrivere bene sui
giomali. Comunque, se nella scrittura
giornalistica entra qualcosa di quella tea-
trale, cib non & voluto. Vedrei un rapporto
invece pit stretto tra la mia narrativa e il
teatro. In Il micle delle foglie c'e una ricerca
sulla parola, una divisione in piccoli capi-
toli, come fossero delle diapositive, con
una storia dentro, un ragazzo che uccide |
genitori. Edizione straordinarie uscy da
Mazzotta, nella collana dei gialli, ed @
ambientato nel mondo del giomalismo.

H. - Quale teatro le piace vedere?
Z. - Per me esistono due llpl di teatro;
quello di ricerca, che merita grande
attenzione, ¢ quello dei classici, tilologi-
camente rappresentati. Credo poi che i
testi antichi necessitino di pit attenzione
e rispetto di quanto ne hanno ora.
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SULLA LEGGE

Tendenza prevalente
conservare l'esistente

| disegmo di legge Veltroni non d rico-
<( :[rum-co alcun ruolo? Parenza, vorrd dire
che | nostri 450 millond invece di darli
alle Stabile I} daremo al teatra q&-. e divertie
T un ],'m'...-- La Presidente delfa Provincia di
Torino & la prima ad aprire il fuoco al convegno
La legge di riforna per un featro contemporanen,
organizzato dal Laboratorio Teatro Settimo che
si i tenute nel capoluogo piemontese il 3 giu-
grio seorsa, Tuttavia, dopo di let, con acoenti piti
o meno polemici, anche I'assessore comunale
Ugo Perone, quello provindale Walter Gialiano
e quello regionale Giampiero Leo hanno sotto-
lincato come il tanto sospirato decentramento ¢
la tanto reclamizzata autonomia in materia di
cultura ancora non si intravedono.
Al convegno, presieduto da Giorgio Guazzoth,
erano presentl Agostino Re Rebaudengo e Ga-
briele Lavia per lo Stabile, la dimissionaria El-
da Tessore per il Regio, oltre a esponenti del
teatro non istituzionale, come Gabriele Vacis e
Giorgio Barberio Corsefti, critici, parlamentari
e registi. Se Gabriele Vacis ha parlato, tra 1'al-
tro, di «una forte tendenza a conservare [‘esi-
stente, e ciol i privilegi e le sperequacziond, la
corruziones, Leo ha invece ricordato che buo-
na parte delle cose previste dal disegno di leg-
ge voluto da Veltroni in Plemonte sono gia
realtdy, a cominciare dalle cosiddette residenze
teatrali, ovvers dalle sedi concesse alle compa-
gnie che si impegnano ad abitarle per tre anni
con il proprio cartellone ¢ le proprie attivith,
ma che le opposicioni «rendono difficile il
camming dells riformas. Per Perone invece il
disegno di legge & pieno di buone intenzioni,
rché stabilisce il principio della residenzia-
ith ¢ concede ampi margini alla specializzazio-
ne e alla sperimentazions, ma non anticipa cer-
to &l futuro per quanto riguarda i rapporti tra
Stato ed Enh Locali. «Non siamo stab interpel-
lati - ha aggiunto I'assessore - ¢ io non vedo,
per c:'uerrlpiu. la mecessita di istituire due teatr
nazionali, una scelta che mi pare sottointende-
re 'esistenza di teatri di serie A e di serie B«
«E la prima legge sul teatro in cinguantanni di
storia repubblicanas ha replicato Veltroni. «lo
spero che venga almeno discussa senza che
venga fatto ostruzionisme. Ci sono state osser-
vazioni eritiche dalle Regiond che immaginava-
no si potesse andare a un decentramento delle
funzioni e delle responsabilith di gestione dei
teatri su scala regionale, vuna posizione che nol
abbiamo ritenuto non giustas. [1 ministro ha
sostenute inoltre che «la cultura non pub avere
confini regionalis, anzi, che se si fosse curata di
siin =la cultura italiana forse oggl non ¢ sareb-
‘I[:mm viool secessionistes. E parlando un po’ di
politica nazionale, un pa’ di rapporti tra Stato
ed Enti Locali, il ministro ha lanciato accuse
quali <ho conosciuto conservatorismi insospet-
tabili, siamo un Paese dove esiste un atteggia-
mento tipo Ghino di Taceo: poco confronto sul-
le proposte, ma lanti impedimenti a fare polili-
ca, mettendosi di traverso si costringe a
trattare=, Veltroni ha ineltre anticipato che il
Coverno istituird un fondo di 50 mibardi per la
concessione di mutul agevolati per chi produ-
ce attivith teatrali, sblocco dei finanziamenti
pet lo spettacolo, autocertificazione per il pa-
gamento degli acconti, stanziamenti per il tea-
tra greco-romand ¢ per progerd speclall in anee
teatralmente depresse. Franco Garnero

PONTEDERA

LE AMAZZONI DI SALMON
E UN OMAGGIO ALL'ODIN

RENZIA D'INCA

D opo alouni anni torna il festival-labora-
torio internazionale Passaggio a Pontede-
ra. Quasi tempio laico del teatro di spe-
rimentarione, luogo in cul da anni lavora sta-
bilmente Grotowski, crocevia di scuole e
maestri, il Centro di sperimentazione e ricerca
teatrale di Pontedera diretto da Roberto Bacd
ha voluto in questa edizione rendere omaggio
all'Cdin Teatret col quale ha condotto un co-
mune percorso artistion culturale che va avanti
da decenni. Il progetto si & concretizzato In un
cartellone L'I'wi]m sropasto due prirm;" italiane
dell'Odin: Dertro lo scheletro della balera, incen-
trato sulle dinamiche della ntualith del teatro,
il secondo L..'III".J:ﬁzH.':l’r' Dana Musica sempre per
la regia di Eugenio Barba con Julia Varlej & la
storia di un personaggio evaso da uno spetia-
colo e un balletto dal ttolo Ode al progresso, de-
finito «spettacolo safard tra il popolo nascosto
dei folletti» sul problema della spaccatura fra il
teatro e la danza. A questi s sono affiancate al-
tre performance quali: Itsi Bilsi, Bianca come il
gelsoming, Ali che appartengono ormai al re-
pertorio tradizionale dell*Odin.

L altra presenza di punta del festival era quella
del regista belga Thierry Salmon, personalith
chiave legata storicamente all'esperienza di
Pontedera. Salmon ha presentato in prima na-
zionale: Tewiacira 2, Come viltime inflorafe al ma-
crello, gin proposto al Thédtre de la Balsamine in
Belgio. ]::Fea e prosecuzione del precedente As-
satlto al civlo e semipre ispirato dalla Pesbesden di
Heinrich von Kleist, lo spettacolo sviluppa in
una dilatazione parossistica del tempo inversa-
mente proporzicnale alla dimensione spaziale
- ultraridotta @ paranoica - il tema della guerra
delle Amazzoni che fanno prigionieri un grup-
po di giovani e li preparano alla festa delle ro-
s, quella in cul $1 conglungeranno per poi uc-
ciderli per assicurare una discendenza alla loro
stirpe, Tematica intrigante letta dalla regia dal
punto di vista degli womini, del prigionieri. 5i

tratta, quindi, di una riscrittura ispirata da
Kleist in cui viene isolato il momento della pri-
gionia, dove gli vomini sono ostaggl il cui de-
stino & consegnato nelle mani di altri e in que-
sto caso gli altri sono donne, E dentro il mecca-
nismo della situazione di impotenza e di
smarrimento che caratterizza lo stale di prigio-
nia, che 'occhio del regista ha scelto di indaga-
re affidando agli vomini il ruole delle vittime
che prendono la parola per raccontare e rac-
contarsi, per tentare una propria autodefinizio-
ne rispetto al loro passato segnato dall’incon-
tro con le Amazeoni.

stato presentato anche 11 maiale, i Pirandells e
il Cristo fm croce, farsa tragica in un atto con la
regia di Dano Marconcini ¢ Paclo Billi, del Tea-
tro di Buti, altra realta storica locale di ricerca
da sempre legata al Csrt, oltre a spettacoli di
Bustric, Marco Paolini, Aringa e Verdurini, E
Zezi, E ancora gh spettacoli: Studi per le [di di
tharze con la regia di Paola Teresa Bea, Otftavia
prodotto da Pontedera Teatro e la rassegna
Chperat & Comenma, fre esemnpi: Moricellr, (Nmee ¢
Pozzessere che & stata curata da Goffredo Fofi.
Ma il festival Passaggio non & stato solo questo.
Centinaia di persone ¢ molte autorith hanno
manifestato per protestare contro il blocco ded
lavori nel cantiere del nuovo Teatro Era, desti-
nato al Centro di ricerca di Pontedera, Per le
lentezze del Consiglio di Stato, che non si deci-
de a fissare la data per discutere il ricorso di
una ditta edile concorrente a quella che ha vin-
to 'appalto, si rischia di perdere il finanzia-
mento (tre miliardi) stanziato dalla Cee. E
quindi che impedira di fatto la costruzione del
Lialro, D

Nella foto sotto, Eugenio Barba guida
il «training» di 5ae Nanaogi e Iben
Rasmussen.




VETRINA

RIAPRE IL MODENA

GENOVA HA UN
TEATRO IN PIU

Affidato alla giovane e vivace Compagnia del-
{Archivolto guidata da Gallione e la Rando.

razione del Teatro Gustavo Modena
si preannuncia come uno degli
eventi della prossima stagione di prosa,
Gestito dalla Compagnia dell’ Archivolto
uidata da Giorgio Gallione e Pina
Rando, 'edificio ottocentesco, intitolato
al celebre attore, si apre a una nuova sta-
gione del teatro genovese. Abbiamo chie-
sto maggiori notizie al direttore artistico
e regista Giorgio Gallione.

Prevista per il 18 settembre, l'inaugu-

HYSTRIOQ - 5i apre un nuovo teatro a

Genova, mentre in altre citth { teatri

chivdono, non ¢ una contraddizione?
GALLIONE - Genova guadagna ora
quello che non ha mai avuto. In questi
anni ha vissuto in un semimonopolio,
per molti anni il mercato genovese &
stato ristretto, Bologna e Torino ad esem-
pio hanno sempre avuto molti teatri in
piir. Certamente si tratta di una sfida, ma
dovrebbe essere la stessa che vede in
gioco molti teatranti: bisogna reinventare
un nuovo modo di fare teatro. Larghe
fasce di pubblico si sono allontanate
dalle platee e non se ne sono state forma-
te con le nuove generazioni. E di pochi
giorni fa la notizia statistica secondo cui i
giovanissimi vedono solo film e per lo
pil1 in video. L'aria seriosa e un po’ terro-
ristica che circondava i teatri e la confu-
sione che regna non hanno certo favorito
la formazione di un nuovo pubblico.

H. - Cose che noit sono successe quando

piic di cent’anni fa i sampierdarenesi

decisere di costruire il Modena...
G. - E vero. Il Modena ha anche la carat-
teristica di essere 'unico vero teatro
genovese, tulti gli altri sono stali ricavati
da spazi destinati ad altre funzioni.Il
nostro teatro, nonostante la ristruttura-
zione, ha mantenuto le sue caratteristi-
che originarie. Non solo ha un grande

TR AR R, B AR YD S -
¥ . . o] 4

palcoscenico, ma
addiritbura conserva la buca
dell’'orchestra e una cabina cinema-
tografica, segno di come questo spazio si
& modificato nel corso del tempo.

H. - Tutti elementi che voi ulilizzerete
per la vostra programmazione. Sn che
cosa punterele per ollenere il consenso
del prbblico?
G. - Tenteremo di fare una programma-
zione di prosa, danza, musica, teatro per
ragazzi e cinema. Non vogliamo costrui-
re un cartellone tradizionale, l"otferta
sara molte diversificata. Contiamo
soprattutto sulla presentazione di “even-
", e sapendo che le nostre risorse econo-
miche non sono princpesche, difendere-
mo strenuamente le nostre produzioni.
Inoltre lavoreremo su progett: per esem-
pio in occasione dell’inaugurazione &
previsto un Fellini Festival, con una pro-
duzione principale di prosa ¢ molti even-
ti cinematografici e di arte via satellite.
Con l'inizio del '98 proporremo un
Pennac Festival che raccoglierh la produ-
zione dell’autore in quattro spettacoli
(Come un romanzo, Monsienr Malaussene,
L'occhio del lupo, e Le tour du ciel, una
favola non ancora tradotta in Italia che
Pennac ha scritto ispirandosi a dodici
quadri di Mirb).

H. - Per fare tutlo questo stale ingran-
dendo fa compagnia, aggiungendo nuoi
elementi. Cambiera anche la vostra cifra
stiliskica?
G. - Lo stile & sempre in evoluzione.
Adesso accanto ai Broncovitz e alla co
F'm Giorgio Scaramuzzino- Gabriel‘!:l
icciau si sta formando una compagnia
specializzata in diversi codici espressivi.
Noi cerchiamo attori con caratteristiche
oliedriche che sappiano lavorare ruban-
do lo stile al teatro popolare, a quello dei
fratelli Marx
& o di Toto. Si
sono aggiun-
te al nostro
gruppo quasi
venti persone
nuove, coms-
presi danza-
tori e coreo-
’Fd:ﬁ.
la avremo
Come compa-
gni di sirada

anche molt attori ¢ autori che stanno
lavorando con noi e ¢ danno sostegno:
Benni, Altan, Beppe Crillo, e lo stesso
Pennac. Ci saranno anche Claudio Bisio,
che debuttera a Spoleto con Monsieur
Malaussene, e Ivano Marescotti che dal
cinema passera alle tavole del palcosce-
nico interpretando un testo di Stefano
Benni e un lavoro in dialetto di Raffaello
Baldini, Carta canta, previsto per dicem-
bre. Cristing Argenti

TUTTI I NUMERI
DEL MODENA

Autore del progetto di ristrutturazione e
restauro: architetto Alberto Filippi. Ge-
stione: Coop. Teatro dell’ Archivolto; sede
uffici: piazza Soziglia 12, Genova. Totale
posti: 495 (320 in platea), PPalchi: 3 ordini
(175 posti). Tipo di palcoscenico: legno.
Craticcia /soffitto: in legno, altezza m. 14.
Sipario: elettrico e manuale. Schermo ci-
nematograficn, Cameriniz 4. Buca dell’or-
chestra m. 12 x 3. Potenza elettrica dispo-
ribdbe: 120 kw.

LA SUA STORIA: progetialo da Nicolb
Bruno, venne inaugurato il 18 settembre
1858 dalla compagnia Barbieri-Thiollier
con lo spettacolo Tuth in maschera di Pe-
drotti. Dopo la prima guerra mondiale il
teatro viene rimodernato: il restauro & af-
fidato a Raffacle Bruns, nipote del pro-
gettista, ¢, nel 1922, 1a sala viene inaugu-
rata una seconda volta con la Carmen di
Bizet. Dal 1936 al 1950, pur essendo Funi-
co teatro a Genova non dann iato dai
bombardamenti, Fattivita del Modena va
calando, anche per il crescente successn
che incontra il cinema, Alla fine del 1950 -
dopo qualche discutibile ristrutturazione
- scompaicne gli arredi dei palchi e altre
strubbure originali. Nel 1979 ha luogo la
térza inaugurazione con La petite messe so-
lemmelle di Rossind. Mel 1983 il teatro vie-
ne definitivamente chiusoe, Nel 1996 il Co-
mune di Genova, proprietario della quota
di maggioranza del teatro, ne affida la ge-
stione al Teatro dell” Archivolto con una
convenzione, rfinmovabile, della durata di
digri anni.
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Paolo Panelli: tristezza
per un comico che ci ha lasciati

Paclo Panelli. Anche lui, dopo Ma-
stroianni, antico complice di skefches
nelle vacanze estive a Castiglioncello, dei
qualila figlia Alessandra ha mostrato un
paio di anni fa i filmini amatoriali. Dopo
Walter Chiari, con il quale recitava in
Buonanotte Bettina nel '56, quando lo colpl
la morte del primo figlio. Dopo I'amatis-
sima compagna, in scena e nella vita, Bice
Valori, con la quale aveva lavorato negli
spetiacoli teatrali, radiofonici e televisivi
pitt celebri: da Niente sesso siamo inglesi
del *73, a Ma che sera del '78 fino all'ulti-
mo Accendiame la lanpada dell’80. 1 com-
Eagni dell’Accademia, diploma ‘46, lo
anno preceduto: Tino Buazzelli, Adolfo
Celi, Luciano Salee. Teatro “alta”, il pri-
mo, Addirittura una scrittura per il Giar-
dino dei ciliegi con Tofano e Randone, fino
ai Sei personaggi con la regia di Costa. Ma
& l"incontro con Garinel e Giovannini che
apre a Panelli la futura carriera comica.
Arrivano subito anche gli anni della radio
con Bonucel (Senza refe) e Gran Varfeth, gia
con la Bice. Il successo & nel ‘59 con la mi-
tica Canzonissima in frimurti con Delia
Scala e Nino Manfredi, che gli vale la
strada per Studio Uno e I'amicizia di An-
tonello Falqui. Con la televisione avra un
rapporto continuo, come dimostra la
Canzonissima del ‘68 con Mina e Walter
Chiari e come testimoniano le invenzioni
caratteriali pit dirompenti: i borghesi piit
piccoli che medi, sarcastici e miserabili,
come il Cecconi e lo Strarompi, il pistole-
ra, fino ai vecchiace bizzosi di Pazza fami-
£hia, suo ultimo lavoro con la regia di En-
rice Montesano (gia coppia nel film Il

E ;ummesso ¢ bonario se n't andato

- =3

conte Tacclia), Tutti personaggi che il pub-
blico televisivo degli anni 60 ritrovava
nella PEP, la Piccole Enciclopedia Panelli,
centone delle piiy straordinarie invenzio-
ni scenettistiche che costituiscono la cifra
autentica della comicita di Panelli I{Pui
racchiuse nella galleria Quarant'annr di
scenette). 1l pubblico assai pils disincanta-
to degli anni “90 ha rivisto sjrﬂzzi di que-
sto genio negli spezzoni di Magazine 3
("95), ma pii1 spesso 1o ha associato al rin-
coglionimento senile del patetico marito
di Parenti serpenti, ultimo flm con Moni-
celli, o al patetico vecchietto dell'impieto-
5o tealrino domenicale della Venier. A 72
anni Paolo Panelli che si diceva «non pro-
priamente basso, ma un italiano me-
dio..sull'orlo del bassow, se n'e andato,
bonario e sommesso. [van Canu

ROMA — E scomparsa a Roma Uaterice Leda
Gilorig, nota al grande pubblico per aver in-
terpretato ln moglie di Peppone nel primo
Dion Canrille, Dopo aver pinfo wn concerse
cinemmatografice abevd froqudintahe corsi di ne-
citazione ¢ danza ¢ 5i era diphomata inarpa.
Tenne anche concerti per la famiglia reale.
Divenne wna stella del varieta e si intpose in
ambite cinematografico agli inizi del sonoro,
recify inoltre ne Il mulino del Po.

Montagnani: ciao don Fumino

aranno forse state le chilometriche gambe delle soubrettine di Macario, irri-
nunciabile cornice sexy dell’avanspettacolo anni ‘50 (fra Dapporto ¢
Bramieri), a segnare la carriera di Renzo Montagnani nello spettacolo italia-

Pernice: un brillante
nato con i Giovani

Lultimo spettacolo cui aveva partecipato Gino
Pernice, scomparso all'eth di scttant’anni lo
scorso aprile a KRoma, era stato Due dozzine di
rose searlatte di De Benedetti, aceanto a Andrea
Giordana e Ivana Monti. E per la sua interpre-
tazione aveva ricevuto nel 1991 il Premio
Sciacca come attore non protagonista. Attore
brillante dalla figura elegante e dai modi gar-
bati, ma capace anche di calarsi con impegno
in ruoli drammatici, Pernice era nato a Milano
dove si era diplomato alla Accademia dei Filo-
drammatici nel ‘52, Importanti per la sua for-
mazione fureno gli anni passati, a partire dal
“6l), nella Compagnia dei Giovani di Valli e De
Lullo, con la partecipazione a spettacoli come
Antima mera ¢ Dnrore st muore di Patrond Griffi,
La dodicesinma notle di Shakespeare, Sef personag-
ie’ in ceren d'gutore di Firandello, Victor o § bam

it af potere di Vitrac. Diretto da Enriguez nel
‘62 partecipa a Lo brsbetica domata di Shake-
speare con la Moricond protagoenista ¢ nel 74 a
Dhivinas Malabras di Valle-Inclan sempre accanto
alla Moriconi {con I'attrice & anche nell® Anima
buona di Seznan di Brecht, regia di Besson). Gli
anni che seguons lo vedons impegnato in al-
cuni spettacoli di livello come La Foresta di
Ostrovskij nella regia di Squarzina allo Stabile
di Genova, e Nan st sa come di Pirandello diret-
to da Lavia, ma anche, sempre pili spesso, in
commedie musicali o leggere al fianco di Mon-
tesano, Manfredi e la Vitt, fino a passare con
successo ai ruoli della classica operetta mitte-
leuropea nelle dediziond del Festival di Trieste.
Numerose anche le apparizioni al cinema - di-
retto da De Santis, Festa Campanile, Petri - ¢
quelle televisive da Studio Une con Mina e Per-
formatio. R.A.

no. Eppure, come molt altri attori, anche lui aveva battuto palcoscenici di ben
altro impegno: Sartre ¢ Il croginole di Miller, Parise e Zardi. Attore non grande ma
apprezzato caratterista, Montagnani esordisce nel ‘61 con I sogni muodono all’alba,
prima ed unica incursione cinematografica di Montanelli. E, poi, il ruolo del
padre nel Metello di Bolognini a rivelare il suo talento {(oltre alle piccole parti in
Faustina di Magni ¢ nel Delitto Matteotti). Ea questo purnto che si inserisce il ruclo
pitt noto nel film di Monicelli Amici mici-atio Il (confermato nel terzo episodio),
dove Montagnani aveva preso il posto di Noiret. Una comicith, la sua, toscanissi-
ma ¢ salace, che gli offre il ruclo di protagonista in Peceati di famiglia ('75), film
non altrimenti notevaole se non per essere il capofila del genere scollacciato o pormo-
soff, che & la pii remota e degenerata filiazione della commedia all'italiana. Con
questo e molt altrd film, in cui Montagnani interpreta il goffo, lascivo e pluriecci-
tato professore-impiegato-borghesucdo alle prese con procad e provocanti ven-
tenni (dalla Fenech alla Bouchet), sempre scosciate ¢ falsamente madonneggianti,
I'attore si guadagna la notorieta ed il denaro (utile a curare un figlio gravemente
infermo). Altrove, in teatro ¢ soprattutto in televisione, Montagnani dava il
meglio del suo talento, Lo ricordiamo pitt volentieri che nelle varie Giovannone,
nel Muline del Po di Bolchi e nella macchietta di Don Fumino. 1 rigore e I'umilth
lo hanno portato a recitare fino all'ultimo. come i pit grandi attord, perfino sulla
sedia a rotelle, prestando il dolore reale alla finzione dell'inedito film per la tv, Il
mastino. Toan Canu
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I TEATRI CHE CAMBIANO

L’ELISEO DI SCAPARRO:
UNA CASA DEL TEATRO

ria. nuova all'Eliseo di Foma.
AMau:iziD Scaparro i stato nomina-
to direttore artistico di quello ch'e

uno dei pilt prestigiosi teatri della capita-
le, dove dal dopoguerra in poi hanno
ato Luchino Visconti, Romolo Valli,
iorgio De Lullo, Paolo Slﬂp})&. La deci-
sione & stata presa in vista dello sviluppo
delle attivita del teatro, di cui Giuseppe
Batttista conserva la responsabilith orga-
nizzativa. Dopo la nomina Scaparro = che
& anche per il secondo anno direttore del
Festival d" Autunno di Vicenza - si ¢ subi-
to messo al lavoro per predisporre un
piano di sviluppo triennale ed il pro-
gramma di attivita per la prossima sta-
gione, che saranno presentati entro giu-

Eno.

HYSTRIO - Per cominciare, { criteri ge-

nerali della sua gestione nell immediato

fuituro e per il triennio.
SCAPARRO - La stagione "97-"98 era gia
stata predisposta da Battista; verra man-
tenuta e sara una stagione di transizione.
Intanto il nuovo Eliseo si avviera ad esse-
re nei fatti cib che vuole e dev'essere; un
teatro privato di interesse pubblico, Que-
sto significa che sard prevalentemente
non un teatro di ospitalita, funzione che
tocca alle sale dell’Et;, ma un centro di
produzioni e di coproduzioni teatrali.
MNon una vetrina, ma una fabbrica del tea-
tro,

H. - Non si sa se ¢ quando il progetio
Veltroni per il teatro diventerit legge, per-
che ¢t chi rema contro, Ma ammettiamo
che arrivi in porto: come ¢ in quante i
suo Eliseo, Scaparro, risponder o si di-
stingueri dai criteri del disegno di legge?
5. = Nel disegno di legge si mette 1'accen-
to sulla progettualit, triennale, sulle ra-
dici nel territorio, sul nuoveo slancio da
dare alla produzione, sui nuovi obblighi
dei teatri di interesse pubblico. Auspi-
cando che questi principi diventino
realth, credo di poter dire che si ritrove-
ranno nei programmi del mio Eliseo,

H. - Mentre lei preparava il programma
del Festival all"Qlimpico di Vicenza, ¢ da-
va il suo contributo di esperto per la rico-

struzione della Fenice di Venezia, i suo
nome veniva fatto per altri incarichi, co-
me divettore del Biondo di Palermo, dello
Stabile Veneto, dello Stabile di Torino. Al-
la fine, a candidature ancora aperte, lei ha
scelto ['Eliseo. Perchie?
S. - Perché, a parte le concrete valutazio-
ni del caso, desideravo tornare a lavorare
nella mia citth. Non lo dico per retorica:
sento la responsabilita e I'orgoglio di far-
mi carico della grande tradizione dell’Eli-
seo pensando, nel contempo alla Roma
del Duemila, alle prospettive che si apro-
no sull’Europa, ai doveri che la gente di
teatro ha di votarsi ad una nuova creati-
vita.

H. — Una fabbrica del teatro, si diceva. E

inoltre?
S. = Una casa del teatro, come la intende-
va Vilar a Palais Chaillot, L'Eliseo ha due
sale, uno splendido foyer. Pub diventare
un luogo dove si fanno teatro e cultura
teatrale fuori dagli spettacoli serali. Un
club di amici uniti dallo stesso amore per
il teatro.

H. - In questi anni [Eliseo si ¢ identifica-
to, oltreche con l'avvocato Battista, con
Rossella Falk e Limberto Orsini. Il quale
annuncia, mi pare, una ripresa di Morte
di un commesso viaggiatore, Li rive-
dremo all’Elisen?

5. = Mi auguro di 51, spero ne essere

ancora protagonisti, con i loro spettacoli,

sulla nostra scena,

H. - Finira, col nuovo incarico, il suo la-

voro a Vicenza?
S, - Sicuramente no per questa stagione,
e forse no anche pil avanti: sara un pro-
blema di compatibilita e di energie, An-
che I"'Olimpico, come I'ho voluto, & una
fabbrica del teatro. Il cartellone del mio
secondo Festival & pronto: dal 5 al 28 set-
tembre I"Edipo tiranno, un kolossal degno
dei fasti dell'Olimpico rigorosamente ri-
preso dallo spettacolo inaugurale del
1585, con i cori maestosi del Gabrieli e la
regia di De Bosio; Giacomo Casanora come-
dien nell’adattamento drammaturgico di
Robert Abirached, con la mia regia, prota-
gonista Albertazzi; L'alfabeto dei villani, un
omaggic a Giovanni Poli con testi di au-
tori veneti del "500, [ due nobili cugini di
uno Shakespeare sconosciuto affidato ai
giovani e incontri, convegni, una mostra.
Ho bisogno che mi facciate gli auguri. LC.

In questa pagina, Maurizio Scaparro; a
pag. 23, Maurizio Costanzo.

LAVIA A TORINO:
UNO STABILE APERTO
ATUTTA LA CITTA

ope un trimestre di consultazioni e
Dma novre il nuovo direttore artistico
del Teatro Stabile di Torino ¢ Gabriele
Lavia, tutt'altro che entusiasta, in un primo
tempo, di tale prospettiva, forse anche solo
per pretattica. Una volta nominato perd il
neo-direttore & apparso pii soddisfatto ¢
motivato: «L'ho detto e lo ripeto quanto mi
Etaliﬁdﬂ un impegno legato alla citth in cul
o trascorso la mia giovinezza dopo un
primo periodo passato in Sicilia. E vero che a
quattro anni ebbi la mia ?rjma esperienza di
spettatore al Biondo di Palermo, dove mio
padre mi portb a vedere Gino Cervi nel
Ciramo de Bergerae, ma ¢ nella Torino della
stagione d'oro degli Stabili, con De Bosio in
carica, coi cartelloni dove brillavano Arturo
Ui di Brecht o Cesare ¢ Cleopatra di Shaw, che
ho fatto la pil cosciente scoperta del teatm,
amando ¢ desiderando farlos.
Dopo tanti anni di teatro private ora ha lin-
carico di dirigere uno dei pii importanti tea-
tri pubblici d'ltalia. Quale teatro intende pro-
ttare? «Non smetto di dire che le mic scelte
i repertorio sono state finora improntate a
una drammaticita classica ¢ moderna e che
non ho mai frequentato la zona delle comme-
die di intrattenimento, Quindi una certa coe-
renza di im o I'ho assunta da sempre.
Cib non esc uﬂcht il mio nuove compito
resti difficile e problematico perché non
viviamo pit un'epoca con modelli da imita-
re. Un obiettivo & comungue im indibile:
il teatro pubblico deve avere il segno della
cittie.
Come intende realizzare questo intendimen-
to? «Ho in mente uno spazio di incontro, di
continuo contatto tra cervelli e affetti. Un
luogo tanto produttive quanto elettivo. Una
struttura che non si limiti a programmare
ttacoli ma che incentivi al massimo le atti-
vita cosiddette collaterali senza imbarcarsi in
tournée ma aumentando piuttosto e qualifi-
cando il rapporto fisso con il proprio pubbli-
eo. Andande anche a colmare i vuoti delle
aree emarginate, riflettendo anche il disagio
di territon e cittadini soggetti a discrimina-
zione. Penso che il teatro vero e praprio,
quello tradizionalmente di velluto, rischi di
essere poco adatto a testimoniare da solo i
mali della nostra epocas.
Cercherh di dare vita, come Roneoni che 1ha
preceduta su guesta poltrona, a una compa-
gnia di attori sostanzialmente 5tahire?
sDrsporre di una serie di artisti che lavorine
con pitt assiduita all'interno di un program-
ma & bene, ma far conto solo su un nucleo
esclusivo & limitante. Se una squadra di cal-
cio viene lasciata sempre intatta non vince
pils. 11 teatro & un'arte contemporanea nel
senso etimologico del termine, nasce ¢ muore
allo stesso tempo, | verd autort sono gl attori
e il pubblico. Ma non & giusto che tutto si
concluda nella resa di un testo: & molto pil
necessario interpretare il proprio tempo
attraverso la messinscena di questa o di quel-
I'opera». France Garnere



AL CIAK DI MILANO

LA SCENA A DUE PIAZZE
DI MAURIZIO COSTANZO

£o torna a Milano e lo fa in veste di

nuovo direttore artistico del Ciak,
una delle sale pii amate dalle nuove ge-
nerazioni di comici italiani. Dalla prossi-
ma stagione sarh lui a gestire la program-
mazione del teatro milanese e, ¢'& da
scommetterci, ne vedremo delle belle,

l Eun grande rientro. Maurizio Costan-

HYSTRIO - Allora, Maurizio Costanzo
si lancia i unavpentura settentrionale,
Perche guesia scella, la ”mrrqrefﬁra” del
novd Halia Valletta?
COSTANZO - Ci sono varie ragioni alla
base di questa decisione, ma non quella
di una conquista del territorio nordico.
Quando mi & stata fatta la proposta di
prendere in gestione la sala ho accettato
volentieri perché conosco molto bene la
tradizione del Ciak, 1a sento affine a me e
proprio perché la stimo non ci saranno
grandi cambiamenti dello staff operativo
del teatro. E poi per me questo & una spe-
cie di ritormo. Ho lavorato molti anni a
Milano prima con Gino e Michele, poi al-
la Domenica del Corriere, a L'Occhio e nella
redazione di Grazia. Per non parlare degli
anni in cui il Costanzo shote era un appun-
tamento settimanale e ci ospitavano teatri
come il Piccolo, il Carcano e il Manzoni.

H. - Dal Parioli di Roma, teatro giovanile
e divertente, al Ciak, passerella frequenta-
Hissima dai comici nazionali. Vede un'a-
nalogia tra le due strudture?
C. - [l Farioli, dove lavore da nove anni,
ha una tradizione molto simile a quella
del Ciak. Sicuramente la vicinanza artisti-
ca delle due sale & stata una delle ragioni
che mi ha fatto propendere per il “s1”. So-
no due teatri che sento molto vicini come
indole,

H. - Che fara Mawrizio Costanzo al Ciak?

Cosa dobbiamo aspettarci da questa nmuova

gestione?
C. - Ho intenzione di rispettare completa-
mente la tradizione della sala, quindi lar-
go ai comici italiani. Prevedo una collabo-
razione con lo Zelig per dare spazio agli
stessi ospiti del locale milanese perd in
orari diversi e anche qualcosa di rilevan-

za internazionale di cui, per il momenta,
& prematuro parlare. Non dimenticherb
neanche il cinema a cui sara dedicato uno
spazio grazie alla collaborazione con
Maurizio Porro del Corriere della Sera. Per
il momento non posse dire altro.

H. - In guesto fermento per § preparativi
del “nuovo arrivato”, non ¢ il rischio
che si dimentichi del Teatro Parioli?
C. - Assolutamente no. Anzi, da questo
punto di vista il Parioli avra una ricarica.

INTERVISTA A PEDULLA

Gli spettacoli delle due sale saranno in-
tercambiabili. S5e per esempio lo scorso
anno Margherita Buy era a Roma, la pros-
sima stagione sarh a Milano mentre, vice-
versa, gli spettacoli del Ciak passeranno
al Parioli. 5i lavora molto meglio quando
si pub offrire ad un attore la possibilitha di
recitare su due piazze,

H. - Insomima wuna vera e propria collabo-

razione ira | due spazi?
C. - Certamente il Ciak , dati 1 suci 900
posti, avra un respiro pil ampio rispetto
al Parioli che pspita solo 500 persone, ma
non ho intenzlone di privilegiare uno dei
due. Roma e Milano non sono una la pe-
rifenia dell'alkra.

H. - Per Costanzo non sarit troppo duro
tutto guesto lavoro?
C. - Spero proprio di no. Sono dimagrito
apposta. Alessandra Di Tommaso

Prepariamo il pubblico di domani

PAOLO GUZZI

moderna e contemporanea nell’Univesita “La Sapienza” di Roma.

Walter Pedulla & professore ordinario di Storia della letteratura italiana

Critico letterario, callabora al M
siede attualmente il Teatro Stabile di Roma.

. Gia presidente della Rai, pre-
dioso, con importanti saggi, di

Palazzeschi, Savinio, Gadda, e dell’avanguardia di questo fine millenio, ha

blicato recentemente da Rizzoli, Carlo Enilio Gadda.

narratore comie delir e in

cui il “delinquente” del titolo va inteso nel senso latine di “lasciare”, “abbando-
nare”, ciok il narratore & colui che lascia una riva, in viaggio verso un altro luogo

dell'esprimersi.

HYSTRIO - La proposta di le
creazione dei teatri nazionali,

Veltroni sulla rifondazione dei teatri Stabili, con ln
t teabri di citfn od altro ancora, & convincente?

PEDULLA - E bene rilevare il coraggio di aver proposto qualcosa di nuovo che

costri
sottopos

nga a dire i 0 no; tuttavia occorre prima che la legge venga approvata e
ta a verifica. La verita & che si sottolinea, con questa

a, che un

vecchio tipo di teatro & morto, e che & nata la consapevolezza, anche a livello

vernativo, che sia necessario un intervento per

i tratta di un‘ipotesi forte.

H. - Allora piit featre privato?

isporre un teatro diverso,

P. - 1l teatro pubblico non deve rendere in termini economici. Ti deve far vedere
cose che non hai mai visto. Non voglio demonizzare il teatro di consumo, quello
di puro divertimento e di evasione, che perb non & I'unico teatro possibile. Il
Teatro d'Arte va potenziato attraverso la ricerca e sostenuto economicamente,
Come diceva Corrado Alvaro, il teatro «& un comizio quotidiano incui persone in
carne e ossa parlanc a persone in carne e ossax. Esistono due modi di avvicinare
il pubblico: attraverso un li io accessibile che lo abitui ad andare a teatro e
poi introdurre anche altri linguaggi in evoluzione, che dicano alcune cose che
devono essere dette attraverso il teatro in un linguaggio diverso da quello a cui il
pubblico & solitamente abituato. T pochi spettatori di questo tipo di teatro vanno
moltiplicati.

H. - In che modo?
F. - Abbiamo dato quest’anno, qui al Teatro di Roma, un esempio di quello che
intendo per avvicinare maggiormente il pubblico al teatro, Anche g non c'é
lo spettacolo vero e proprio, il teatro va aperto a manifestazioni di contorno, gra-
tuite, che facciano entrare il pubblico negli ambienti del teatro. Numerosissimo
pubblico quest’anno ha assistito a concerty, tavole rotonde, ad incontri con F'auto-
re, a dibattiti sulla critica militante, sulle riviste, sull’economia della cultura.
Abbiamo chiamato ad un corso di aggiornamento gli insegnanti, abbiamo fatto
incontri con poeti e narratori degli anni '90, sia all’Argentina che al Teatro
Centrale, abbiamao spettacolarizzato testi contemporanel di letteratura meridiona-
le, testi su Roma, abbiamo fatto ¢ ere favole per bambini da serittori illustri. 11
Centro Studi del Teatro di Roma fondato nel marzo scorso, sta liendo video
di spettacoli teatrali, in collaborazione con il Teatro Ateneo dell'Univesita di
Foma, rivicte, test in una piccola hiblinteca 3

s
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L
U incontro di Vincenzo Consolo con

le scene @ stato in apparenza occa-

sionale, contrassegnato da una cer-
ta ritrosia e stimolato da progetti. Presto
perd il teatro ha assunto valenze impor-
tanti come spazio deputato ad una critica
intellettuale ed estetica del genere lettera-
rio da lui maggiormente frequentato, il
romanzo. Vedremo qui come nelle sue
due opere teatrali Consolo passi dal rite-
nere lo scrivere per il teatro un segnale di
“rottura”, di aperta antitesi col mondo
letterario, al considerare possibile un au-
tonomo percorso espressivo. Suggerire-
mo poi qualche percorso che faccia in-
travvedere il nesso che lega al teatro an-
che i romanzi.
Lavvio di Consolo al teatro & con una as-
serzione di impossibilita: sulla “teatra-
lita” della prima opera, Lunaria (1985) -
vincitrice non a caso di un premio attento
al teatro di poesia quale il Pirandello -
I"autore manifesta infatti i suoi dubbi e
dice nelle note che siglano il libretto: «I
risultato & questo Lumaria che temo,
ahimé, sia lontano dal genere teatrale.
Penso che Lunaria sia solo un cunty, una
storia, un ractonto dialogato scritto per
essere letto (e contemplato nelle immagi-
ni che lo accompagnano). Dopo qualche
anno invece il rapporto cambia, diventa
costruttivo. Consolo scrive Catarsi, trage-
dia in un atto sulla morte di Empedocle,
commissionatagli — ma Uidea di serivere
sul personaggio caro ad Hdlderlin era gia
el “calendario” dell’autore - dallo Stabi-
Ie di Catania nell’occasione di presentare
una rosa di scrittori siciliani in un Trittico
— questo il titolo dello spettacolo - dai to-
ni diversi.

MY
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I MAESTRI

PAGINA E SCENA

LA PASSIONE
QUASI SEGRETA
DI CONSOLO
PER IL TEATRO

Lunaria, Premio Pirandello, e Catarsi, scritta
. per lo Stabile catanese, sono le sue sole due
WY opere teatrali. Ma non si tratta di esperienze

N casuali: sono i segni evidenti di una teatralita

NEL

Lunaria venne scritta dopo un romanzo di
formazione, La ferita dell‘aprile (1963), do-
po il successo de [l sorriso dell’igrioto mari-
o (1976), e soprattutto dopo un periodo
abbastanza lungo di «delusione del gene-
re romanzo, o almeno della produzione e
del consumo oggi del romanzo, e delusio-
ne nei confronti della storiax (dalla rela-
zione tenuta da Consolo al Convegno
“Scrivere per il teatro” in Genova, marzo
1987). Lunaria & soprattutto il tentativo di
recuperare nel mondo odierno la neces-
sith e il senso della metafora - quella Lu-
na che cade su un mondo piagato dalla
violenza e risorge in un paese di fantasia
e poesia — ma & anche, nell'orizzonte per-
sonale della poetica di Consolo, I'opera
che permette allo stesso autore di recupe-
rare il senso e la necessita della scrittura.

MNell'incontro successivo, Catarsi, il rap-
porto che autore ha con il teatro si com-
plica di ulteriori signiticati: nello stesso

che si & manifestata anche in Retablo e nelle
altre prove narrative dello scrittore siciliano.

DANIELA ARDINI

recupero di una forma classica (la trage-
dia) e nella scelta del verso (endecasillabi
e metri vari} si incentra una intenzione
polemica e forse anche politica: «la trage-
dia & la meno convenzionale, [ la meno
compromessa delle arti, / 1a parola ti-
ca ¢ teatrale, / la parola in gloria raddop-
piata,/ Ia lpamia scritta e pronunciata. /
Al di la & la musica. E al di la & il silen-
Ziow,
Che il teatro abbia in sé una forza salvifi-
ca che consenta di recuperare ['integrita
della parola, quasi di “santificarla”, fa-
cendo un gestus simile a quello del sacer-
dote officiante, & convinzione del Consolo
autore di Catarsi, forse in ossequio alla
tradizione greca, alla grande classicith.
Ma prupriu in aluesm essere propositivo,
al di la dei giudizi di valore interni all'o-
pera, il secondo pezzo teatrale di Consolo
si differenzia dal primo: tra Consalo e il
teatro cambia la prospettiva del rapporto,
sembra che il dialogo ci possa essere e
t:Iusa-u CESCTE z-igliﬁv;iutlvn per entrambi.
Nel teatro ora ["autore scopre il discorso
sociale: un avvicinamento alle originid, al-
la purezza e alla forza di comunicazione
di una parola intatta, non logorata dall'a-
buso, che possa salvare dalla brutality del
iorno d'oggi, dalla protervia della paro-
a del potere. E nel far si che questa paro-
la sia pronunciata, recuperare il rito, avvi-
cinarsi a Pasolini.

In questa pagina, in alto, Mario Toccacelli
in «Lunaria» di Consolo, regia di Danicla
Ardini (1986) e, in basso, un primo piano
dello scrittore. Nella pagina seguente,
Mario Grossi ¢ Nestor Saied in una se-
conda edizione di «Lunarias (1988).



La lezione greca

Se nella figura di drammaturgo a Conso-
lo rimane sempre I'atteggiamento un po’
timido di chi invade campi altrui, non si
pud certo dire che come spettatore o criti-
co non abbia esperito il teatro. Dal com-
plesso delle sue opere si ricavano facil-
mente i dati in merito: Consolo conosce
bene, sin dagli studi liceali, e soprattutto
dal successivo P-criudu di “innamoramen-
to per i classici”, il keatro greco; ricorda in
piin di un'occasione il giorno = ¢ le emo-
ziomi provate - in cui andb per la prima
volta a vedere le tragedie a Siracusa e as-
sistette alle Baccanti e ai Perstani e per 5i-
racusa ha anche tradotto, insieme a Dario
Del Corno, I'lfigenta in Tauride.
Conosce la tradizione dei cuntu siciliani
(in Lumaria le didascalie stesse possono
essere interpretate come testo di un con-
tastorie), prima per curiosith personale, e
bagaglio lessicale cui rivolgersi nella fu-
tura creativith, pol, con la frequentazione
di Lucio Piccolo, come fatto letterario, e
infine come mentore e memore, con la
consapevolezza, ciok, della necessita di
MO rdere questa riechezza ma ripla-
smarla ¢ ricrearla nelle sue opere attra-
verso un gesto che riflette insieme una
esigenza documentativa e comunicaliva
accomulabile al lavero di Ignazio Buttitta
o di Antonino Uccello. Di qi,n’:ﬁh;l percorso
veniamo a conoscenza leggendo il libro
dedicato ai padri, alle radici: Le pietre di
Pantalica.
Sfogliando le pagine di Consolo ricono-
sciamo le altre citazioni: gli autori del Si-
glo de Oro, ad esempio, Cervantes in te-
sta, il cui El retablo del las Meravillas & gih
nel titolo del romanzo, Retablo, e nell’epi-
sodio centrale in cul due furfant copiano
dell’'opera teatrale «il far credere,sotto pe-
na di essere in qualche cosa manchevole,
quel che si vuole a qualcunow, Al Sigi-
smondo protagonista de La vita & sogno di
Caldéron i stato paragonato il Vicerd di
Lumaria; all'Empedocle di Hélderlin si rifa
espressamente Catarsi; in pilt di un caso
Consolo recupéra dalla sua memoria let-
teraria termini pirandelliani, temi e im-
magini = basta pensare alla licantropia di
Petru in Nolletempo, casa per casa o all'im-
magine delle giare come badesse; e spe-
riamo che il prossimo incontro per unrjﬁ-
enie sia m]pgrande Goethe che media
uripide.
Ma oltre le citazioni linguistiche o conte-
nutistiche il teatro si offre a Consolo an-
che come pratica scenica. Riconosciamo
in molti passaggi 'uso come evidenriato-
re della macchineria teatrale: 'occhio di
LrIJ1._-' dq.'"l 5:" .ra-ﬂl ||’|_'|'|r'1'3rlui::l .’\-‘fu’lrirrﬂfﬂ, O 'i Fn-
uenti paragoni con luci da teatro; gli ef-
etti sonori («Chi 82 ripetuto dall'eco del-
le voltes nel Serriso) ; il gusto di scenogra-
fie “emblematiche” che condensano in
immagine i contenutl primi dell'opera.
Immagini che “pesana” sono ad esempio
la chiocciola del Sorrise che diventa segno
della presa di coscienza del letterato
Mandralisca. La chiocciola @ prima il sog-
retto della monumentale storia della Ma-
acologia siciliana che lo studioso sta scri-
vendo e poi diventa la pi.mt.:: del carcere
di 5. Agata. Altri esempi possono essere il
gran retablo cruivms di immagini alla Fabri-
zio Clerici, dentro le cui predelle si fissa-
no | gesti del viaggiatori del romanzo pib
teatrale di Consolo, Retablo appunto; o la
finestra nella Ferita dellaprile dove il ra-
gazzo assiste alla vita e contemporanea-

mente la reinventa: «passa qualcuno den-
tro la finestra, lo fermo nel telaio, penso
ogni cosa che gli appartiene, il padre la

moglie i figli, & ricco o & povero, lavora o
non lavora, la pena che "affligge, le cose
pitn importanti di tutta la sua vita. Se mi
si dice non si guarda dalla finestra, allora
mi volto alla parete bianca ed & pii bello
il gioco delle ombre rovesciate.. .

Come Bob Wilson

Concludiamo soffermandoci ancora con
qualche nota sul linguaggio. L'iterazione,
la cantilena delle ripetiziond, le cosiddette
elencazioni che sono segno contraddistin-
tivo dello stile dell’autore sono sicura-
mente una derivazione dal teatro dei con-
tastorie, ma sonc anche il tentativo di af-
ferrare la realta negli aspetti fuggevoli, o
un modo per dare sottolineatura ad un
pensiero, ed anche un tentativo di blocca-
re il tempo nel suo scorrere infinito, fis-
sandone un istante e dilatandolo. Teatral-
mente si pud accomunare questo tentati-
vo ai percorsi lentissimi degli spettacoli
di Bob Wilson, ai suol personaggi rias-
sunti in un gesto che & sempre uguale e
non ha impercettibili sviluppi. Anche
molti personaggi di Consolo, vedi Luna-
ria, sono riassunt nel loro nome. In Con-
solo ¢t il tentativo della conversazione,
che lui stesso cosi bene ha rintracciato nel
Vittorini di Conversazione in Sicilia, lo spo-
stamento di piano, ciog, che consente di
useire dal mito ¢ di approdare alla realta,
il salto dalla natura alla storia; ma non e
dialettica tra le parti, o quando ¢’k appa-
rentemente, come in Lunaria, & fra diversi
vegistri linguistici e mondi di appartenen-
za diversi. Oggi il teatro & alla ricerca di
nuovi sensi e nuovi modi: autori come
Heiner Miller, Bernhard, Handke, Koltes,
riflettone tentativi diversi e sempre pre-
gnanti di significato, ed & tra queste pre-
senze che si potrebbe allineare il percorso
futuro di un autore come Consolo, se le
S p.:l.n.:l]u wverranno ascoltate dal teatro
italiano col rispetto che meritano, senza
esserp travolte dal meccanismo triturante
del teatro mercantilistico. 1

HANNO DETTO

«C% qualcosa che non va nel teadro falions, La
creazrore apparierte all impresario, & regolamenia-
... ed @ regolamenitato i fnlento. Proprio non o,
Citr che, quand'ero giovane, repuabavo ftaliong, cio
che di italinme conesco dalla fefteratura ¢ dal cine-
i, sl bemtro ftaliano d'ogge ron Pho trooeto. Pera,
it podta guesto senkinento si @ ripetuto. Mi ha fat-
b e inmrpresgione fortissimg wno spettacolo di Glor-
gio Strefler o Mosca., Ho pensafo: che cosn geninle
questo Campiello! ecco quel che pud fare il featro
italianal! Poi a Milano, ho visto I'Arlecching, Ecco
un‘opera che permette di farst un'ides delln gramde
eultura teatrale italioma. Ma cose di guesta forza
rowe ne ho pil pigte. Ln deatro, secondo e, sterta @
vrvere s¢ @ governario ¢ Lo spertfo turocratico & comt-
mercinles. ANATOLI] VASILIEY, Corriere della
=era

«Skanno costruendo ln sode del Piccolo da 17 annt.,
Nom & solo colpn del sindaco attwale ma di hutfe le
anministrazioni che i somo succedule. Fatto sha
chie una persona come Stredler ha bisogno per favo-
rare di urma certa franguilliti. A Milano non lawee
memmteno ferneinato ff Dal Verme. Per mon parlire
di Rowmid, dove of sono pofull ¢ r'rurrm mf arene PeT Co-
struire I Auditorium. E presccupanite che un Paese
mor 55 oecnipd dei lnoght della calturas, OTTAVIA
PICCOLO, 1 Giomo

=Strchler doveva darle perl “anmi fa, le dinigsion: @
troppo pressante in [ui i cormcentrato di fertro-poli-
tica. E come Dhario Fo: loro non lo sanme ma sono
omologatt o desuderaln del potere. Sono gli sherleffi
del corfigiano al principes. ALDO BUSL Corriere
della Sera

a L nostrn socieli ¢ sempre meno rassicuranie. Al
'treizie, ne La serra aoete descritte un fuluro da
frcube totalitario, con una classe di medici-dittalo-
ri chie 31 r'rr.;'rnfu'lrm crra di Jﬂsrr|ig~|[.l¢'|'r|'1.;.'r'. i dived
che Ia realti sta superando limmaginazione,

I perrcole pidi forte si nascomnde mell usp coneiliante
det lingnaggi, Ormar dobligme diffidare dell’uso
che 51 fa della parola “democrazia”. La cosa che da
noi pilr alilarma ¢ Vallineawente tra opposizione ¢
partita al goverma. Ai labniristi piace stare dolla par-
te dellz legge, anche a fir eletiorali. E probabilimen-
te si stammo quviande o spuntarlas. HARQLD
PINTER, Corriere della Sera
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TEORIA

SEMIOTICA DELLE AVANGUARDIE

@ L'attivith nelle poltrone di una sala &
spesso pil interessante di quella che si
syolge sullo schermo. E un'ipotesi avan.
zata, nei primi anni Sessanta, da Claes Ol-
denburg in Movichouse. Dal cinema al tea-
tro: sono anni nei quali molte cose vengo-
no messe al loro posto e anche qualche
leggenda sul versante dello spettacolo &
smascherata. Come quella costruita da
numerasi test biografici attorno all’ameri-
cano Theatre Group. In realta il maggiore
teatro anteguerra, negli Usa, era stato il
Mercury, diretto da Orson Welles, il quale

neva «le esigenze della messinscena al
di sopra della tedelt al tectos e «per con-
ferire alla rappresentazione carattere spet-
tacolare giungeva a rinﬁanuﬁiam opere
classiches, come avverte R. Kostclanetz,
gran sistematore, nel periodo, delle espe-
rienze raggruppate sotto il termine di
happenings o “teatro di Mezzi Misti”, tese
ad avvalorare la funzione di un teatro non
letterario ma “spettacolo vivo".

FRANCO G, FORTE

The Brig (1963) e Frankenstein (1965) del Li-
ving, Vietrok e America Hurrah (1966) del-
1'Open, la fondazione del Performance
Group di Schechner (1967), il lavoro del
regista John Vaccaro e del drammaturgo
Tavel, (corto)circuitante con The Playhou-
se of the Ridicolous (dalla primavera del
1965), I'animazione sui marciapiedi e nei
cortei, e il workshop di Schumann, attivo
dal "61, la sperimentazione politica in tea-
tro del San Francisco Mime Troupe di Da-
vies e del Teatro Campesino di Valdez, as-
sieme alle messinscene di 5. Schubert Wal-
ter a Minneapolis ('65 e "66), e Riof di Julie
Portman a Boston (estate del 67 ecco
una mappa esile, full of gaps, per un tempo
assai vitale del "900 teatrale, che scava
energie dall’ansia di riesame dei rueli
dentro lo spettacole, ad onta degli ardui
primi passi, almeno per l'allargamento
delle ¥rnspettivc, come dimostrerebbe da
solo il fatto che il pubblico dell'aff-off &,
per la quasi totalita, composto da autori,
attori, regist, gente di teatro, frequentato-
ri abituali dello stesso Village: un esprit de
coterie, insomma, che non pare condurre
da nessuna parte, Ma non & cos). Laria
che si respira nel cafe della Stewart, o tra i
100 posti dell'Off-Center, i 75 di Cina, 1 40
del Playbox = e in tutte le sale (una venti-
na) aperte al new theater - esce come vento
che spira forte ed accoglie il turbinio che
arriva dall’Europa: il ‘66 &, infatt, I'anno
del triomphe parisien de Il principe costante,
presagito da quanto Barba ha scritto, un
paio di anni prima qui da noi in un esem-

DAL TESTO
COME

" SPETTACOLO

ALLO

SPETTACOLO
COME TESTO

Il processo di unificazione testo-messinscena-
pubblico & profondamente cambiato — La spe-
rimentazione teatrale in Italia in rapporto
con le ricerche degli altri Paesi.

plare testo teorico-diaristico ¢, nella pri-
mavera del "65, in due articoli su Tulane
Drama Review riguardo al tentativo gro-
towskiano di creare un moderno rituale
laico, ricercando immagini archetipiche
per portare il pubblice (da una sempre
pilt diffusa catatonia) al coinvolgimento
emotivo, MNella dialettica di "apoteosi e
derisione” - statuto del “teatro autono-
mo’’ del maestro polacco = il testo i rozza
materia da modificare in libertd, 'avven-
tura dello spettacolo procedendo solo con
mezzi teatrali.

Senza matrice testuale & anche I'attore nel-
I'happening statunitense, privo del resto
di trama narrativa, rapporto causativo,
climax, & con struttura a compartimenti.
Tra i precedenti individuati, Schwitters,
dadaisme, Artaud, Cunningham e Cage,
che invita a guardare I'evento scenico co-
me citr che impegnando le nostre capacita
visive e uditive ci permette di “vedere la
vita quotidiana stessa come teatro”. Cosl,
da ora e una nuova dignith per suoni,
odori, movimento della luce: e ¢'& una
nuova realths, quella del “teatro in atte” o
della “scrittura scenica”; nozione presente
nel documento di Ivrea ‘67 (firmato da
Bartoluccl, Capriclo, Fadini, Quadri) e di-
vulgata da Bartolucci (La scrittura scenica,
Roma, 1968) che, recensendo, poco tempo
dopo, quel che ha visto nella rassegna te-
desca “Experimenta 3", scrivera: «si co-
mincia un po’ dappertutto a considerare
I'azione teatrale come una scrittura sceni-
ca, e questo significa che 'insieme delle ri-



cerche critiche e delle esperienze va indi-
rizzandosi verso l"analisi e la conquista di
un movimento scenico in grado di supe-
rare il concetto di prodotto; e questo mo-
vimento scenico & ricettive e aperto al
tempo stesso, nel senso che chi lo adopera
non rifiuta alcuna derivazione da altre ar-
ti, di tale combinazione servendosi come
procedimentos,

@ Nella seconda meta degli anni Settanta
due sono le parole d'ordine della ricerca
teatrale in Italia, dettate entrambe da Giu-
seppe Bartolucci: postavanguardia ("75-
"77) e catastrofe ('78-"80). 1 Cr.rHUn:.[ui inter-
nazionali di Padula (novembre ‘78) su
“teatro-spazic-ambiente” sono animati da
polemiche (Banu e Scarpetta vs Artoli e
Bartoli circa la visione artaudiana; Mosca-
ti vs Ruffini, ovvero I""ideologia del vede-
re” contro 1"ideclogia del sedere”), di-
scussioni sopra assenze intenzionali (Cor-
delli, Carella) o interventi di puro silenzio
(Colosimo), vigili critici d'arte (Menna: la
grande illusione di far uscire il teatro dal-
la ribalta; Trimarco: il mancato supera-
mento della finzione sia nell’arte concet-
tuale che nell’avanguardia teatrale; Bonito
Oliva: & Duchamp la cerniera tra arte e
teatro), presenze americane: M. Kirby, E
Deak, T. Shark. Questi ultimi suscitano il
maggior interesse informando attraverso
l'nn%ﬁisi di spettacoli e performance (Fore-
man, Hirshman, Hunting, Leasy, Welfare-
State, Snaktheater, Squat) intorno all'im-
portanza che la ricerca d'oltrecceano de-
creta al modo di vedere degli spettatori.

E se Deak illustra con un ricco supporto
visuale le caratteristiche formali di perso-
naggi come Hirshman, Hunting, Leasy,
pertormers che in quegli anni suscitano il
maggior interesse sulla westcoast, Shank
si sofferma diffusamente sull’attivita dei
gruppi. D'altronde, egli stesso qualche an-
no prima ha osservato che un teatro basa-
to sulla cooperazione di un gruppo di
creazione collettiva evidenzia, in quel de-
cennio, la ricerca di una globalith in quan-
ti reagiscono alla frammentazione {che di-
sorienta) della societa specialistica: «Inve-
ce del metodo del doppio procedimento
del teatro tradizionale — un drammaturgo
isolate scrive un copione e altri artisti lo
mettono in scena = il nuovoe teatro pratica
un procedimento unico, laddove il grup-
po stesso sviluppa il dramma dalla conce-
zione iniziale allo spettacolo compiutos.
Appartiene, dunque, a questo new theater
una persona «con pitt ampie responsabi-
lita creative, che non pub fare differenza
tra il lavoro di attore, regista, scenografo e
drammaturgo, ma che applica le proprie
energie creative alla costruzione di un
dramma teatrale con tutte le sue implica-
zioni» (Th. Shank, Teatroltre, 7, 1973),

A sua volta, un paio di mesi dopo Padula,
Michael Kirby se la prende (Versus, 21,
1978) con la semiotica teatrale che ostina-
tamente non impara a misurarsi con lo
“spettacolo concreto™: se ¢t una deep
structure del significato della rappresenta-
zione, assal probabilmente ¢ situata in
quel che viene creato by the director. Pub
esserci coincidenza o meno con il meaning
del testo letterario; cib che importa & che 1l
significato nello spettacolo & self-sufficient
aned does not depend on or exist in relation to a
srrr']::t.

MNello stesso numero della rivista che ospi-
ta la nota di Kirby, De Marinis sostiene
che la semiotica teatrale deve finalmente
transitare dall’'esame del «testo (scritto)
come spettacolo a quello dello spettacolo
come testo (semioticols. Certo, profonda &
la differenza tra lo stato di semiotica tea-
trale e quello, poniamo, di semiotico lette-
rario, cinematografico e via dicendo. In-
fatti, il primo si contrista per una duplice
assenza, mancandogli l'oggetto nella sua
scientificitha (e poco male, dal momento
che ogni cggetto materiale diviene pre-
sente come oggetto scientifico solo quan-
do strumenti teorici “disciplinati” lo costi-
tuiranno come tale), ed anche - quel che &
grave — nella sua qualita di oggetto mate-
riale pre-scientifico. Una peculiarita tutta
dello spettacolo teatrale il cui testo «si dis-
solve, col finire della rappresentazione, la-
sciando dietro di sé solo delle tracee piti o
meno consistenti: copione, appunti di re-
gia, documentazione fotografica, cinema-
tografica o televisiva, descrizioni degli
spettator, recensioni dei eribied, ete.s.

Importante i, poi, la individuazione nello
.\.Pr’:ttaculqh di dli:u: livelli comunicativi: tra i
personaggi (infrascenico) e tra scena e
pubblico (extrascenice). Che quello del
pubblico, del suo ruclo nella totalita della
rappresentazione scenica, sia un problema
complesso lo rileva il fatto che alla soglia
degli anni Ottanta, da pil parti, esso & pri-
vilegiato come tema in discussione. Con
bello seatto su chi vede nel “gesto” tealra-
le I'unica realta fenomenica con la quale
uno spettatore viene a contatto, non pochi
allargano 1adpm5peltlva. In L'Usivers du
thisitre Girard, Quellet e Rigault definisco-
no il teatro innanzitutto come «un luogo
seciale da cui emana qualcosa per della
gente che si & volontariamente riunita». E
nel panorama storico-critico offerto da M.
Carslon (Theorie of the Theatre, 1984) & pos-
sibile rinvenire, nell’ordine, qualche utile
sintesi; della formulazione di Whitehead,
per cui l'evento teatrale sarebbe un nesso
di sef loci correlati: testo, regia, l'insieme
degli attori, tecnici, pubblico e la nealth
creata dalla doppia coscienza dell’attore
(la sua e quella del personaggio); della vi-
sione esposta in La relation thedtrale (1981),
curata da Régis Durand, circa il rapporto
pubblico-testo (note su strumenti per
orientare il pubblico nel teatro inglese me-
dievale, rinascimentale e scespiriano; stra-
tegic per 'analisi del contributo del pub-
blico nell'esperienza spettacolare; ete.);
delle osservazioni di Eschbach e Cham-
bers sopra I'opera d'arte, la quale, libera-
tasi presto del suo autore, si rivolge a frui-

tori che, in contesti diversi, cambiano in
continuazione. Anche un numero speciale
di Poetics today, nell”81, si confronta con il
tema-spetiatore, arrivando a proporre stu-
di piit dettagliati su singoli componenti
del pubblico (tipici di collettivita sociali) e
su situazioni particolari (casi tipici di
eventi sociali). Cuesto “re della festa”, il
“ricevente” nel processo di comunicazio-
ne teatrale, trae il suo piacere da diverse
fonti, come dimostra la Ubersfed in L'ecole
du spectatenr (1982): ¢'2 il piacere della sco-
perta e quello derivante dall’analisi dei se-
gni dello :.antl.i-l.u]u, un piacere della iden-
tificazione ¢ uno della invenzione dei
significati; infine, 't un piacere com-
plessivo, «l'unione di tutti gli elementi af-
tettivi piii la distanza che da la paces. Ma
soprattutto, e disarmonicamente, & il desi-
derio come mancanza a trionfare, nel pub-
blico. Cosicché ancora una volta, e per
sempre, siamo costretti a sperimentare,
nel teatro, 'assenza.

€ Se una tale questione oggi sopravvive,
cib avviene sul versante dell’unificazione
testo-messinscena-pubblico, in virth del
consenso-adeguamento al quale si corre,
in affanno, cosi da parte dell’autore {ad
es., I'uso preilluministico di frattaglie mi-
tulugichermme della regia (vedi la globa-
lizzata menomazione scespiriana e dei
classici, anche il set similallegorico che
pertiene alle sciagure cruenti e morali
esteuropee).

Sull"arida sponda” del pubblico teatrale,
pol, una volta gettati all'ammasso 1 gene-
rosi protagonisti di un trentennio addietro
- ed, invero, anche perché «cib che un
giorno apparve alla luce di una trasparen-
za sublime & divenuto opaco come una la-
stra arramata e non consente alle immag;-
ni di passare, di rifletteres (A. Mango) -,
allo spettatore degli avanzati anni Novan-
ta, al suo massimo grado di compromis-
sione con la esibizione mediatica, & lascia-
ta la sola opportunita di verifica di un
senso gia detto, agito, vissuto. O forse no.
Se siamo accorti, si pub rubare la luce
Blustte dall'insegna di un Mexico Bar da
sobborgo accesa da Lear-Leo-Charlie War-
rick (“'ultimo degli indipendenti”) e con
essa illuminare il sentiero che riconduce
sulla strada maestra del coinvolgimento
del sentimento (finalmente romantico) di
una folle artisticita teatrale. Altra soluzio-
ne & abbandonare, cliccando sull’icona
pisctha dal gioco, |

A pag. 26, dallalto in basso, Tadeusz
Kantor; Jerzy Grotowski. In questa
pagina, Judith Malina e Julian Beck.

Mo
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arallelamente alla danza, alla pittu-
P ra e al canto, anche la recitazione
pub costituire una forma di artete-
rapia. Oltre a permettere il recupero della
spontaneita e di spazi ludici dimenticati,
induce motivazione ¢ autostima, favori-
sce il processo assertivo dell'io e migliora
la comunicazione con il mondo esterno.
Anche in contesti psichiatrici il ricorso a
questa forma terapeutica si & rivelato in
diversi casi un supporto prezioso, in gra-
do di produrre un effetto euforizzante e
di determinare progressi significativi.
La recitazione coinvolge la persona nella
sua globalith: non si tratta solamente di
espandere la voce e di utilizzare una re-
spirazione pill profonda, ma anche di svi-
luppare la plasticita del corpo, un utilizzo
espressivo della mimica e della gestualita,
il senso del ritmo e del movimento. Reci-
tare aiuta inoltre a gestire meglio le emo-
zioni. Per un attore i ruoli interpretati so-
no "occasione di interiorizzare differenti
paradigmi umani, che arricchiscono e af-
finano la sua sensibilith. L'espressione
drammatica amplifica i sentimenti, che
vengono vissubi a un livello di grande in-
tensith, ma identificarsi con il personag-
io non significa essere travolti dal

pathos: I'abitudine a scandagliare le pas-
sioni rende I'attore in grado di schema-
tizzare, cogliendo nelle emozioni una for-

PSICODRAMMA: SULLE TRACCE DI MORENO

CURARSI IN SCENA

ISTRUZIONI PER L'USO

Come la danza, la pittura e
il canto anche la recitazio-
ne e un'arte con virtit te-
rapeutiche — Jacob Moreno

LR

e I""invenzione” a Vienna

dello psicodramma negli anni Venti — Le elaborazioni simboli-
che della scuola junghiana — L'archetipo del mandala tibetano.

CRISTIANA TRETTI

ma essenziale e stilizzata, e il fatho stesso
di porsi come la sorgente di ¢ uelle emo-
zioni fa i che egli impari a dirigerleea
controllarle.

Mel caso di individui con problemi psi-
chici, pert, o anche semplicemente de-
pressi o esauriti, interpretare ruoli ina-
deguati potrebbe avere conseguenze de-
stabilizzanti. Secondo la tecnica dell’e-
spressione scenica applicata a Parigi da
Emile Dars, il terapeuta assegna al pa-
ziente un brano teatrale di particolare
pregnanza — appositamente scelto in rela-
zione ai suoi conflitti interiori = perché lo
legga ogni giorno, curando l'interpreta-
Fione. Si crea cosi un meccanismo di
identificazione proiettiva con un perso-
naggio che rappresenta un madello posi-
tivo di evoluzione pL'an['m[L', e questo
aluta la trasformazione della personalith,
Quanto alla drammaterapia, assai fioren-
te in Inghilterra, in Francia e in America
(interessante ad esempio l'esperienza del-
I'inglese Leah Bartal, che utilizza le me-
tafore e la forza creativa primordiale del
mito tragico greco), in Italia non ha anco-
ra assunto un'identith precisa.

Fin qui ci siamo riferiti a forme terapeu-
tiche connesse alla recitazione di testi
teatrali. Esiste perb anche un metodo di-
retto e potente = fruibile tanto da chi &
affetto da disturbi psichici quanto da chi
ricerca uno strumento di crescita perso-
nale - dove i@ pazienti interpretano i pro-
pri vissuti. Stiamo parlando dello psico-
dramma.

Negli anni Venti

Megli anni Venti Jacob Moreno, medico e
psicologo rumeno, elabora a Vienna una
torma sperimentale di teatro basata sul-
I'improvvisazione e sulla spontaneita (ve-
nivano rappresentate sceneggiature solo
abbozzate oppure avvenimenti di crona-

ca, secondo la cosiddetta “tecnica del
giornale vivente”). Resosi conto delle po-
tenzialita terapeutiche di questa modalita
espressiva, la sviluppb negli Stati Uniti,
dove emigrd nel 1925, Da allora le idee di
Moreno hanno conosciuto grande fortuna
e si sono diffuse in numerosi paesi, su-
bendo con il tempo rinnovamenti rispetto
alla formulazione originaria. Lo psico-
dramma analitico, ad esempio, ha inte-
grato il metodo dello psicodramma clas-
sico con la prospettiva psicanalitica, attri-
buendo  particolare  importanza  ai
processi di simbolizzazione. Lo svolgi-
mento della seduta di psicodramma pre-
vede differenti tipologie a seconda delle
diverse scuole. In linea generale, comun-
que, uno dei partecipanti al gruppo di
psicodramma racconta un sogno, una si-
tuazione realmente vissuta o anche una
fantasia su cui desidera lavorare e poi
rappresenta la scena grazie all'intervento
di personaggi ausiliari. Questi ultimi (gli
altri pazienti, oltre a uno o pii terapeuti}
interpretano i ruoli richiesti dall’azione e
i differenti personaggi interni del sogget-
to. Lo ﬁ)sicodmmma consente dunque di
far dialogare le sottopersonalith, le voci
interiori — spesso in conflitto tra loro - che
abitano ogni persona. Si da cosi vita a
ruoli latenti e inespressi (che vanno rico-
nosciuti e spesso trasformati), mentre
ruoli cristallizzati ed estrinseci vengono
decostruiti per sperimentare nuovi ruoli
pilr autentici, pii aderenti alla natura del
soggetto. La medesima scena viene poi ri-
ita scambiando le parti, consentendo
all'individuo di percepire la situazione
da un punlo di vista decentrato, pin
obiettivo,
Lo psicodramma promuove un effetlo ca-
tartico. Esteriorizzare e attualizzare - sot-
to la guida del terapeuta — i propri nodi
interiori e gli eventi che hanno segnato la
propria vita provoca un'intensa libera-
zione emozionale (il concetto di catarsi



era onginariamente riferito all’ambito
medico, nell'accezione di “purificazione
ottenuta grazie all'espurgare”, ovvero
grazie al pianto o al vomito) e questa libe-
razione rp::nrrtau a una presa di coscienza.
Come affermava Moreno, «ogni vera se-
conda volta & una liberazione dalla pri-
ma: ognuno, nei confronti di quello che
ha fatto, assume il punto di vista del crea-
tores,

L'efficacia della performance psicodram-
matica rispetto all’analisi classica risiede
nel coinvolgimento della dimensione cor-
porea e della componente dell’agire. At-
tualizzare i conflitti e le situazioni trau-
matizzanti appartenenti al passato per-
mette di  comprenderli meglio, di
confrontarli pili concretamente con la
realts, portando alla luce sfumature ¢
aspetti che sfuggono al versante razionale
della parola (cib & utile soprattutto nel ca-
s0 di bambini e di soggetti non facilmen-
te raggiungibili attraversoe la comunica-
zione verbale tradizionale). Inoltre & assai
importante il carattere ludico dell’'espe-
rienza psicodrammatica, il suo instaurare
uno scarto rispetto alla realth quotidiana,
il suo porsi come spazio aperto e fluido
dove @ possibile rivivere e riplasmare li-
beramente ogni situazione, La condivisio-
ne dei propri problemi e del proprio
mondo interiore con gli altri compagni
del gruppo, infine, ¢rea scambio e intera-
zione e contribuisce a migliorare le rela-
zioni interpersonali, Nei casi particolar-
mente delicati, perd, non sempre & suffi-
ciente l'impiego esclusivo di questa
forma terapeutica.

La cornice rituale

Estremamente interessante & un partico-
lare tipo di psicodramma elaborato da
analisti di formazione junghiana. Wilma
Scategni e altri studiosi hanno rilevato
che in alcuni casi - nelle immagini che
emergono durante gli incontri di psico-
dramma o anche nei sogni dei parteci-
panti - si manifestano situazioni simboli-
che come lo scambio di abiti e la prepara-
zione collettiva di vivande in paioli di
natura alchemica, oppure anche riferi-
menti ai temi della montagna sacra, dei
mondi sotterranei, delle dimensioni cele-
sti e dell’energia degli elementi: tutto cib
indica che lo psicodramma pub essere
vissuto come un percorso iniziatico, come
viaggio avventuroso verso la trasforma-
ziome interiore, Una percezione simile &
favorita dalla cornice rituale che viene
adottata in c1ue-.stcr tipo di psicodramma:
utilizzando la disposizione circolare dei
partecipanti, lo spazio scenico (dove a{;t-
scono solo le persone di volta in volta
coinvolte) risulta delimitato da una sorta
di cerchio magico protettivo, formando
un'area mandalica all'interno della quale
avviene il passaggio dallo stadio iniziale
- caotico, magmatico e pulsionale - all'or-
anizzazione armoniosa e bilanciata delle
%ur::e interiori dell'individuo. Anche nel
leoscenico psicodrammatico ideato da
oreno si pub ravvisare una valenza ri-
tuale: i tre piani circolari concentrici che
lo costituiscona (ognuno Erupraelt"ratu ri-
spetto all’altro) rappresentano livelli pro-
gressivi di consapevolezza e richiamano

Psicodramma;
a chi rivolgersi

Studio di psicodramma di Milano,
diretto da Giovanni Boria, Via Cola
Montano 18 — 20100 Milano. Tel
02/68.80.850 (psicodramma clas-
sico)

Paolo Carlirolo, presidente dell’Al-
PSIM (Associazione italiana psi-
codrammatisti  moreniani), Via
San Gervasio 4 — 46100 Mantova.
Tel. 0376/ 32.58.50

ARPA (Associazione per le ricerche
sullo psicodramma attive), diretta
da OHavio Rosali, Via della Lun-
gara 3/20 - 00165 Roma. Tel.
06/58.98.271 (psicodramma jun-

hiano)

Wilma Scategni, Via Piero Bagetti 30,
Torino. Tel. 011/43.41.230 (psico-
dramma junghiano)

Studio di psicodramma diretto da
Andrea Cocchi, Via Santa 3 = 40125
Bologna. Tel. 051 /266433

Pacla de Leonardis Via Montevideo 11
— 20100 Milano. Tel. 02/463618
(psicodramma classico)

Lawra Consolati Via Porcellaga 4 —
25100 Brescia. Tel. 030/294.173
(psicodramma classico)

La scacchiera magica, Via dei Rondi-
nelli 1 = 50123 Firenze. Tel.
055/294.053 (psicodramma clas-
sica) y

EVENTI - La mente sul palcosceni-

co Presso il Teatro Stabile di Bolo-

si & tenuta una rassegna di se-

rate dedicate allo psicodramma.

Liniziativa, che ha registrato uno

straordinario successo di pubbli-

co, © stata curata da Andrea Coc-

chi e dalla Cooperativa Nuova
Scena.

Nel mese di maggio si & svolto a Mi-
lano presso il Nuove Spazio Guic-
ciardini il Convegno Arte, teatro,
handicap: perché?

la struttura degli stupa buddhisti e delle
ziggurat babilonesi, i cui gradini corri-
spondono a fasce cosmiche o stati dell’es-
sere, In fondo rituale e cultuale & la radice
stessa del teatro. Lo spazio e il tempo non
ordinari in cui si inserisce I'azione teatra-
le erano originariamente intesi infatti co-
me I'ingresso nella sfera del trascendente,
in una sfera in cui l'uomoe poteva comuni-
care con il mondo divino derivandone
un'energia rigenerante.

Anche nel Tibet

Il mandala, diagramma esoterico di for-
ma circolare tipico dell’arte sacra tibeta-
na, pub essere considerato la matrice di
numerose forme di azione ritualizzata
{non solo mistiche ma anche terapeuti-
che, come lo psicodramma), finalizzate a
porre I'vomo a contatlo con una rete di
simbologie archetipiche altamente armo-
nizzanti e riequilibranti. I mandala @
una rappresentazione del cosmo, ma an-
che uno psicogramma, ciot un articolato e
affascinante schema della mente umana.
Pub essere percorso tramite la becnica del-
la visualizzazione, attraverso un itinera-
rio che conduce a penetrare nei diversi
settori del palazzo celestiale collocato al
centre. LY si incontrano le divinita che vi
risiedono (interpretabili anche anche em-
blemi delle qualita superiori e degli stati
elevali della mente) e ci gi identitica con
esse, assorbendone l'energia ed entrando
in una condizione di beatitudine estatica.
Mel Libro tibetano def morti & citato anche il
mandala relative al mondo dell'illusione
e della materia, all'interno del quale av-
viene il confronto con le cosiddette divi-
nith irate. Si tratta di energie divine bene-
fiche che, personificando e drammatizzando
le passioni ¢ le impurita dell’individuo, lo
alutano a prendere coscienza di quest
stati negativi e a superarli (a tale scopo il
soggetto deve riconoscere che 1"aspelto
terribile sotto cui percepisce queste divi-
nith non & che una proiezione del suoi
oscuramenti mentali). Cib presenta for-
ti analogie con i metodi dello psico-
dramma. |

In queste pagine, in senso antiorario, Jacob
Levy Moreno (1889-1974); due fotografie
scattate nel Teatro del Psicodramma del
Centro di Psicoterapia di Brescia.




TEATRODANZA

l . B

KRESNIK, BEJART
E SPOERLI:

&7 FURORE E PASSIONE
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In evidenza nell'ultimo scorcio di stagione Frida Kahlo, A propos de Shéhérazade,
Le presbythere ¢ le Goldberg Variationen - Convincono poco le produzioni italiane:
Orlando all’Opera di Roma e Apollo e Dafne al Maggio Fiorentino.

ra un balletto pruwm:.\mriu. o finto provo-
I catorio, e il ritorno in Italia del Béjart Bal-
let Lausanne con le sue ultime produzio-
ni, si & consumata la stagione di danza di pri-
mavera. Consumata, anche se, a vero dire, i
fuochi accesi non sono stati molti e solo qualoe-
reo di fiamma davvero splendente,
1 lavoro provecatorio & Frida Kalle di Johann
Kresnik, produzione non nuovissima ¢ che in
Italia i & incaricato di farei conescere il Teatro
Comunale di Ferrara. Diamo merito, & uno dei
pochi teatri che ha una bella stagione di ballet-
to. [ recente ha ospitato anche le stelle del-
I'Owpéra di Parigi eon un programma tutto ba-
lanchiniane. Kresnik, & opportuno ricordare, @
forse ogei Uartista pil racicales della scena di
danza germanica, Frida Kahlo, esempio di “tea-
tro-coreografico” e non di “Tanztheater” come
Jo stesso Fresnik definisce il suo operare, venne
creato cingue anni fa a Brema e come gia il tito-
lo mette in evidenza vede protagonista 'ecoen
trica pittrice messicana da qualche tempo al
centro di nuove atteneioni. Grandi mostre, bio-
grafie, lavori teatrali ¢ prossimamente anche
pellicole cinematografiche, una & quasi certo
anche con Madonna, perlustrano il complessa
ed anche esplesivo cammino esistenziale ed ar-
tistico della pittrice che la natura offese nel cor-
PO, & gravemente,
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Eros, dolore, sangue, seduzione, morte, ma an-
che un tanting di kitsch, investono la piece che
Kresnik organizza in uma lunga serie di scene,
una trentina, che seguono, ma all'insegna per-
sonale, il percorso biografico della terribile Fri-
da che sulla scena vediamao l-Kl|.:lr.:l'!_'n-iil.l“_-.i in tante
e diverse immagini, Nessun dubbio, il lavoro di
Kresnik @ tra i pil singolari visti ultimamente
sulle nostre ribalte, Soprattutto brilla il grande
impatto visivo, anche se poi certa sua cruda e
insistita violenza inticia non poco il risultato,

Da Pitti all’ Aids

Aldtre, e ben diverse, sono le emozioni invece su-
scitate da Béjart sceso in [talia con il suo sempre
prestigioso  Ballet Lausanne per una lunga
tourmiée che dopo il capoluogo piemontese ha
toccato Milano, Ravenna, Verona, Taormina. E
ancora Firenze dove all’anfiteatro di Bobali ha
regalato il suo estro (Baroceo Belcanto) a Pitti Uo-
mo alle sfilate di moda dell"amico Versace. 11 ta-
lento del grande coreografo J..I'M'u..'r_':!: =i rivela
soprattutto con I"ancor fresco A propos de Shehi-
riztdye che ha tronfato al Regio di Torino & con il
pila pecente ancora Le preshytliere w'a rien perdu de
aom charme. ni le jardim de son delaf, Questo secon-
do lavoro passato, semjpre conl gran successa, al

Lirlco di Milano in occasione dei cinguant’anni
del Piccolo Teatro. Momento che ha pure per-
mess0 di tornare a incontrare altrd “mostn sa-
cri” della scena europea. E doi £izi Jeanmaine,
inossidabile in Gainsbonrg @ Susanne Linke la
grande portavoce del Tanztheater tedesco. Una
Linke in verita meno aspra e pill commerciale la
quale anche lei sembra essersi piegata alla va-
nith della moda, quella con la M maiuscola.

Per tormare a Béjart, tutto net suot due nuovi la-
vori deborda di immagini ¢ di grande danza.
Ma se Le presiythiee & coreografia che, ereata co-
me omaggio agli scomparsi Freddy Mercury ¢
Jorge Donn, affronta direttamente il tema del-
1aids, Sheherazade si PIOPONE COME Opera ancor
pils ambiziosa ¢ meno intimista. La vionda
della bella fanciulla che nell’harem racconta
storie che non hanno fine al sultano per vincera
la morte, qui subisce una moderna trasforma-
zione e il pi‘rsun.nf;_:in della protagonista diven-
ta simbolo della donna CAPECE COn la sua intel-
ligenza, e le armi del caso, di liberare I'Asiaei
guod popoli. E infatti un forte grido di cilsellone
gquelle che con la sua coreografia Béjart lancia
contmo il nuovo colonialismo ¢ i suod servi. Bru-
ceranno alla fine le bandicre dei paesi guer-
rafondai, dietro 1 reticolat di flo ‘i{‘.‘il‘ialﬂ N ol
saranno pitt padroni ¢ schiavi e ["Asia, paese
del futuro con i suoi tre miliardi e mezzo di abi-



tanti, utopicamente si trovera unita nella pace.
Suddiviso in tre parti, sfruttando bellissime
canzoni di Ravel, suggestive musiche tradizio-
nali iraniane; ma recuperando anche la splendi-
da e famosa suite della Shiherazade di Rimskij
Korsakow, il balletto cede qua e Ia alla retorica,
vive di qualche esuberanza ma possiede stu-
pende pagine corali, momenti d'alto virtuosi-
mo, regalatici questi dal sempreverde Gil Ro-
man e dal glapponese Kobayashi. Insomma,
dal Lemano con passione e furare.

Danzare Bach

Ma non soltanto Béjart & arrivato dalla Svizzera
In guesta primavera se pur fuggevolmente s'&
visto, e giustamente applaudito, anche lo Zue-
cher Ballet guidato da ]-L‘lnz Speerli, Al Comu-
nale di Cagliari, ben impegnato anch’esso sul
fronte della danza. In prima italiana, & stata pre-
sentata Goldberg Variationem. Una solida e ine-
briante corecgrafia strutturata sulle trenta va-
rinzioni bachiane, da secoli gioiello musicale. Se
il paragone pub valere, un balletto che possiede
il respiro di certe larghe, lunghe frasi proustia-
ne. Giocatl infath come se fossero le celebr “in-
termittenze del cuore”, sulla scena tutto un fer-
mento di incontri di coppie ¢ non solo di cop
ie. Con una danza modemna che non respinge
‘accademia e che anche sembra voler tenere
presente le leggi della matematica, Spoerli, se
pur cedendo a c[u.ﬂu:lxe compiacimento, i riusc-
to a costruire con intelligenza una partitura che
vunl anche essere metatora della vita. Dell’esi-
stenza umana in rapido passaggio dalla giovi-
nezza alla maturith alla veechiaia, In calzama-
glia dai colori splendenti, davanti a fondali
vkl ﬂ'J'F'.'I\:i i Far r‘n{';r;H-.:l risaltare 1 loro auda-
ci movimentd, splendidi sono sembrati § danza-
tori del Balletto di Zurigo, certo una delle com-
pagnie fra le miglion d'Oltralpe.
Dall'estero insomma, con passione. E da parte
italiana? Molto rumore intorno a due spettacoli
che poi grande segno non hanno lasciato, veri
eventi non zono apparsi. L'Opera di Roma ha
puntato su Crlando ricavato (PI':'I.] banalmente)
dal coreografo Robert North dal ben noto lavo-
o di Virginia Weolf e se applausi d sono stati
b & avventbo per 1l carsma di Carla Fracel.
Sempre brava ma implicata questa volta in
unavventura assal insidiosa.
Al Maggio Musicale Fiorentino l'obiettivo inve-
ce era puntato su un remake di Apollo ¢ Dafie a
firma dell'ex ragazza terribile della danza mo-
derna RKarovle Armitage. Musica di Haendel
sempre seducente ma coreogratia frenetica ¢
molte confusa. Se in questo caso la stampa ne
ha parlato e molto, citr per era anche, o soprat-
tutto, dovuto al fatto che all'impresa partecipa-
va in veste di debuttante il regista americano
James Ivory. Suo il compito di illustrare, ciok
dlei costumi. MNon ¢t che dire, il geniale autore
di Carmera con visla ha lavorato con gean gusto e
bella fantasia, anche se poi non proprio in ma-
niera originale, Tutto sulla scena appariva co-
mye un bel libro di figurini pescati entro la gran-
de pittura del secolo del Re Sole @ di Luigi XV.
Adlesso & la grande kermesse estiva, Nel giro di
due mesi si bruceranno molte cartucce, Ogni
festival, ogni rassegna cerca di avere il sun fiore
all'oechiello. Da Bolzano a Vignale Monferrato,
passando per Spoleto, Verona, la Versiliana ¢
tanti altri luoghi noti, molta & la danza contem-
poranea. Chi ha il programma forse pib solido
& ancora una volta il festival di Mervi. I nomi
sono quelli forti di Twyla Tharp, di William
Forsvine della Martha Graham Dance Comi-
pany e dell’ inossidabile Alicia Alonso, Ma s fa
spazio anche al Balletto di Toscana. Con una
novita di Mauro Bigonzetti di recente passato
alla vesta dell” Aterballetto. O

A pag. 30, un‘immagine di «Heisse Luft»
della coreografa Susanne Linke con il
Bremer Theater. In questa pagina, «A pro-
pos de Shéhérazades del Béjart Ballet
Lausanne.
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Luci dgalla citta: Roma
glovani autori crescono

olt autori crescono nella capitale. Intorno ai trenta annd o gitn di T, scrivono
anw matti per il teatro. Chi glielo fa fare, verrebbe da dire, con 'indifferenza
sempre pill crudele sull’argomento? Eppure, scrivono. Scrivono testi sulla dif-

ficolth dei sentimenti, sull’amore e il perdono (Nella vece di Lucilla Lupaioli); su cultu-
ra e natura mentre la vita diventa sempre pitt preziosa (Carta ¢ penna di Duccio Came-
rini); sugli albanesi che premono alle porte quando il razzismo, in realth, & dentro di
noi (5a rezza di Giordano Raggi). Serivono su temi del presente, anche se non disde-
gnano di tuffarsi, come Pier Paolo Palladino con Il cappello del Papa, nella Roma fine
Ottocento, con i bersaglieri a Porta Pla e un'unith italiana gia allora sgangherata e cor-
rotta.
Se quest’ anno, con la terza edizione del Teatro delle Regioni, tenuta a San Casciano
nello scorso maggio, si & deciso con I'Arca Azzurra di lanciare uno sguardo sul giova-
ne teatro romano, le ragiond sono state proprio queste: una rinnovata vitalita della pa-
rola nella citta dell’avanguardia. Dopo trent’anni da quella stagione i giovani sentono
I'esigenza di serivere per la scena, ¢ lrovano sale pronte a ospitarli a cominctare dal-
I'Argot, dove in molti sono nati e a cui la rassegna ha dedicato una animata serata; re-

isti come Maurizio Pandel e soprattutto attorl: glovani divi come Chiara Noschese e

‘era Gemma, oppure Massimo Wertmiiller o Ennio Coltorti. E con Wertmiiller e Col-
torti a San Casciano & nata una strana, gustosissima coppia, sia nell'interpretazione
del testo di Palladine, curata da Panidi, sia in un delizioso pezzo inedito di Edoardo
Erba, Vaiolo, ambientato in un futuro non molto lontano in cui non si conosce pia la
funzione e il senso del teatro: cos’era, una malattia, il vaiolo?
Per tre giorni, secondo la formula di questa rassegna, si sono presentati dei testi, o me-
glio duﬁr ipotesi sceniche del vari testi: come La matrizrca di Giuseppe Manfridi alle-
stita sotto forma di laboratorio dallo stesso autore con gl attori dell’Arca Azzurra
(Massimo Salvianti, Dimitri Frosali, Giuliana Colzi, Lucia Socd, Andrea Costagli) e nel
ruolo di un‘inedita Medea una eccellente Anna Bonaiuto; o come La domna dispari, dol-
ceamara parabola costruita da Alessandro Rossi sulla incomunicabilith amorosa tra ir-
rangiungibill guardiani di fari, Patrizia Corti e Marco Natalucei,
Il risultato & stato una vetrina di giovani talenti, da produrre e far girare al pitt presto:
come Dueceio Camerini ad esempio, autore, attore e regista che con Carla e penng ha
imbastito un discorso attualissimo sul future e sul presente, su arte e vita, su una con-
servazione che stenta ad accogliere il nuovo che nasce a un palmo dal naso. O ancora
il giovane Palladine, formatosi alla scuola dei napoletani, che con Il cappelle del Papa ha
lavorato di fino su una lingua romana inesistente eppure corposa e picna di soprese.
Per tre giomi questo clima romaneo si & trasferito nel Chianti, come gih con Napoli e
con il Friuli Venezia Giulia, per un viaggio a prima visla regionale e etnico, ma in
realts 54:i|_1i-;:itarneﬂ'[e italico; in una fase in cui la drammaturgia contemporanea appa-
re un tema quanto mal emergente, come nella nuova Legge disegnata da Veltroni che
all’argomento dedica non poca attenzione. Ma le {mn:lc non bastano, come sempre.
Per questo dal Convegno “Cualche appunto per Walter”, tenuto in un clima di buon
ritiro nella splendida azlenda dei Castelli di Grevepesa, si & fatto il possibile per usci-
re dai discorsi e formulare delle proposte concrete per gli auteri italiani: un Organi-
smo istituzionale dedicato alla tutela della drammaturgia; un siskema delle residene
che sia anche agga nciato alla figura dell’autore sul modello stesso dell’ Arca Arzurrae
infine il recupero del pubblico dominio che ha tolto ogni tassa dalle opere antiche ma
che rischia di penalizzare proprio 'autore contemporaneo. E ne & venuto fuori un do-
cumento firmato dai molti autori presenti (Chiti, Cavosi, Manfridi, Marino, Caligari-
ch, Pressburger, da tuthi i partecipanti alla rassegna e da altri che si sono aggiunti via
via come Moscato ed Erba). Lucigma Libero
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Teatro di Roma - Teatro Stabile di Torino
RUY BLAS

di Victor Hugo - regia di LLuca Ronconi
Teatro Argentina, 4 - 23 novembre 1997

Piccolo Teatro di Milano Teatro d’Europa

L’AVARO

di Moliére - regia di Lamberto Puggelli da un’idea di Giorgio Strehler
Teatro Argentina, 27 novembre - 21 dicembre 1997

Teatro di Roma

I FRATELLI KARAMAZOV

di Fédor M. Dostoevskij - regia di Luca Ronconi
Teatro Argentina, 15 gennaio - 28 febbraio 1998

Teatro di Genova

LA DAME DE CHEZ MAXIM
di Georges Feydeau - regia di Alfredo Arias
Teatro Argentina, 10 - 29 marzo 1998

Teatro degli Incamminati - Teatro Stabile Friuli-Venezia Giulia

RICCARDO III

di William Shakespeare - regia di Antonio Calenda
Teatro Argeniina, 21 aprile - 8 maggio 1998

Teatro di Roma
TIESTE di Seneca

LE BACCHIDI di Plauto
regia di Ruggero Cappuccio
al Teatro dell’Angelo, marzo - aprile 1998

In collaborazione con E.T.I.

Teatro Stabile di Torino - Teatro di Firenze

LA SERRA

di Harold Pinter - regia di Carlo Cecchi
al Teatro Valle, 29 ottobre - 16 novembre 1997

Teatro Stabile dell’ Umbria
LA RAGIONE DEGLI ALTRI

di Luigi Pirandello - regia di Massimo Castri
al Teatro Quirino, 11 febbraio - 1 marzo 1998
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TEATROPOESIA

PASTICCIACCIO IN TV DEL GRAN LOMBARDO

Se il Pasticciaccio & pura lingua, e non finisce,
parole di ogni risma (furore febbre e fetore)
escono e trovano nella divaganza

mostruose bocche da triturare -

Le inquadrate piccole italiane

sul palcoscenico-regime

manovrano - La scena storica

con la scena di ogni giorno si alterna -

le foble, le ire, le scarse verita,

i passi cosl sicurd, le finzioni, le mortal
stanchezze nascoste, le scure malinconie,

i personaggi, le menti, le azioni, tutto

nel marciare veloce sta

di una folla marrone disegnata

da un Magritte senza I'azzurra nuvola del cielo.
Nel folto e digrediente

andare che nasconde

ogni terrestre limite

lento si apposta fra gli amici, | complici

e i nemici, un Ingravallo

di sego umano fatto

come il vecchio Germi -

e gira, si muove, parla e ammira

bellezza forunata prima e poi svilita.

Amo e dunque non sono - e qui

diventa altra la persona che muore e quella
che sopravvive, vista da fuori e dentro, avvolta
nelle sue borghesi anni Trenta

miserie che il mondo finge

GILBERTO FINZI

di odiare - donna-donna

@ serva signora o affittacamere, errante

nodo di follia

rivela | suoi momenti (i suoi!)

di fronte all'inespresso, al bisogno
di chiarire, di dire il misconosciuto,

(Il romanzo non dice, solo &)

(La donna perde, il maschio vince)

(Siamo negli anni, siamo nel regime)
(Cadono le facciate delle case, inquadrano
sulla scena i gruppi, i singoli,

“per caritd, state fermi!” io pensa)

(i colpevoli, gl'inquirenti, le spie, i testi
parlare - ed & fortuna - devono sé stessi :
in lerza persona: del Gran Lombardo il tomo & come
in sordina rivivesse: dalla lettura mentale
la pagina ritorna e il fascino

inconscio dell'immaginare

il nettare della parola brucia in un
proprio colorato quadro.)

Ma la parola non & tutto - bada al gesto,
alla sua ripetizione, al termo macchina e
alla tecnica che ritinge (televisiva)

e sottolinea - wtto sembra, tutlo &

linea (teatrale? letteraria?)

di vita che entra ed esce dalla scena narrativa: § §
cosi futura, diretta e iraccontata
torna romanzo in atto

la traccia di un teatro d'invenzione.

Dalln trasposizione teatrale di Luca Ronconi alla riduzione e proposta televisiva di Giuseppe Bertolucci, Quer pasticcraccio brutto de via Merla-
ma, di Carlo Emilio Gadda, uno dei pitn grandi @ complessi romanzi del *900 italiano, non & nsultato affatio diminuito nel linguaggio o nella strutiura
narrativa, Al contrario, gli aniilcl vishi e tecnici langolazioni diverse della stessa scena in rapide successiond, replay, dissolvenze incrociate, fermo
immagine, &cc.) hanno contribuito a rendere efficacemente il plurilinguisma, il groviglio narmativo, le rifraziont sperimentali e ardua proliferazione
del personagei gaddiani. Due ore di spettacolo affascinante & “diversa” hanno confermato le possibilita di un teatro televisive autonomao rispatio alla
pura e semplico ri|1-rn-i..1 te diel teatm scenico, Cuor p:urir'n'.rrn'n Hrwerney cfs wia .'ult‘ﬁjfﬂ.rm, prod uFione R.;IidllE & Teatro di Roma, reg.ia di Luca Ronco-
ni, regia televisiva di Giuseppe Bertolucc, interpreti principali Franco Graziosi, llaria Ocehini, Corrado Pani, Maria Grazia Bon, Anonio Zanoletti
Gea Lionells, & state trasmosso sabato 15 marzo, in seconda serata, su Raidue U
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FESTIVAL

GIRO D’ITALIA DEI FESTIVAL

Oltre alle rassegne tradizionali — Spoleto, Taormina, Verona e la Versilia — vivace presen-
za di nuovi gruppi sperimentali non soltanto a Santarcangelo e ad Asti - La fantasia si
scatena nella ricerca dei luoghi e degli ambienti - Shakespeare sempre protagonista — Se-
gnali nuovi al Mittelfest e “prove d’esame” per molti giovani autori — Autrice d’eccezio-
ne la quasi centenaria Nathalie Sarraute — Alla seconda edizione il festival Magna Grecia.

J & chilo fa salire in treno, chilo fa
penetrare in grotte o calare in ca-
ve, chi lo invita in collina, chi a
inerpicarsi su alte cime, chi fa aprire per
lui nobili @ antiche ville, chi lo costringe a
naso all’aria ad osservare le stelle, Chi lo
fa sca rpinare per vicoli di antichi borghi,
chi visitare celle e percorrere spalti di
senti fortezze, chi, infine, una sedia, gIE?w
concede ma pii che il quadro gli addita
I'immancabile "splendida cornice” di
giardini, chiese o piazze, Stiamo parlando
dello spettatore estivo. 5e d'inverno egli
viene solitamente lasciato tranguillo in
poltrona, lo sguardn autorizzato a guar-
dare soltanto dritto davanti a sé, con l'ar-
rivo della bella stagione spunta una gran
voglia di vederlo “itinerante”, e guai a lui
se non interagisce col paesaggio, con i
centri storici e con | propri simili, possibil-
mente abitanti del luogo. Insomma, d'e-
state lo spettacolo lo si guarda con un oc-
chio solo, I"altro & tenuto a circolare.

Piemonte

Mettiamoci dunque in moto anche noi e,
carta geogralica alla mano, percorriamo,
regione per regione, le strade dei festival
e le mille localita

randi e piccole che
ﬁ ospitanc. Partia-
mo dal PIEMONTE,
e precisamente da
Asti, luogo dell'or-
mai storico Asti
Teatro - siamo alla
diciannovesima edi-
zione - diretto que-
st’anno per la prima
valtka da Luciano
Mattino, Il program-
ma della manife-
stazione ha puntato
quasi  interamente
sui gruppi di ricer-
ca - tendenza, que-
st'anno, comune a
molti festival =, dal-
la Raffaello Sanzio
con Grelio Cesare al
Centro di Pontedera
con La vita difettoss,
dalla Casa degli Al-
fieri con il non nuo-
vo Van Gogh alla
Compagnia Pippo
Delbono, una delle
piit “gettonate” del-

P

I'estate teatrale, con Barboni. Accanto a
loro, alcuni maestri storici del teatro con-
temporaneo: Judith Malina protagonista
di Schizophrenia, speltacolo della compa-
gnia slovena Koreodrama in coproduzio-
ne con Asti Teatro (lo si pub vedere anche
al Mittelfest); e due artisti collaboratori di
Peter Brook, I'attore Yoshi Oida con Inter-
rogations e il coreografo Karunkaran in
uno spettacolo di danza Kathakali. Dalla
Russia due spettacoli incentrati sulla figu-
ra del clown, Once del gruppo Derevo di
San Pietraburgo e Yellow con Slava Polu-
nin, direttore del teatro di mimi e clown
Licedei, mentre dalla Spagna arrivano i
Comediants con Anthologie. In scena,
inoltre, i finalisti del Premio Candoni -
Arta Terme e del premio Scenario e, su
schermo, i vincitori del Riceione TTVV.
Sottofondo musicale delle serate festiva-
liere le note comiche della Banda Osiris.
Bisogna andare su e giti per colli se si
vuole ra iungere g[i undici comuni de-
putati ag%ﬁf,pelLamli proposti dal Festival
delle Colline Torinesi, giunto alla sua
seconda edizione. Attento alla dramma-
turgia contemporanes, il programma pre-
vede testi di Testori, Gadda, Maria Luisa
Speziani, Ugo Chiti, Vincenzo Consolo,
MNevio Spadoni af-
fidati ad attori
come Adriana In-
nocenti, Anna No-
gara, Andrea Sof-
tiantini, Galatea
Eanzi e molt altri.
MNon si trascurano
le lingue regionali
oon una rivisita-
zione di Genet in
napoletano del
gruppo Galle-
ria Toledo e un be-
sto in plemontese
arcaico di Giovan
Giorgio Alione.
Dalle colline ai
monti della Bassa
Val di Susa e della
Val Cenischia per
Lo spettacolo del-
la montagna, ma-
nifestazione di
musica, cinema @
leatro organizzata
da Onda Teatro,
per ritrovare il pia-
cere di “vedere
dall'alto”. Sempre

a cura di Onda Teatro, a settembre, alla
Casa degli Alfieri di Castagnole Monfar-
rato, Teatro e OQltre, quattro giorni di
spettacoli con, fra altro, I colore delle lacri-
e di e con Francesco Silvestri, La trilogia
del Balarino-Skankrer, operina in lingua
padana di Alessandro Berti e Michela Lu-
centi, Oriente, storia del principe Siddharia
di Bobo Negrone e, a conclusione, un'a-
zione beatrale intorno a un tino ripieno
d'uva per festeggiare la vendemmia. An-
cora a settembre, al Castello di Rivoli e al
Teatro Piccolo Regio di Torino, Incanti,
rassegna internazionale di teatro di figu-
ra, e in particolare d'ombra, diretta dal
gruppo Controluce che presenta il suo ul-
timo lavoro Petits Fours, omaggio alla
musica (Ravel e Satie) e al mondo del pri-
mo Novecento francese. Compagnie ospi-
i la Amoros & Augustin dalla Francia,
Ariely-Inbar da Israele, Teatro Gioco Vita
di Piacenza e L'asina sull'isola di Reggio
Emilia.

Liguria

Oltrepassiamo gli Appennini per andare
in LIGURIA, a Borgio Verezzi, dove dal
12 huglio al 10 agosto, si tiene la XK edi-
zione del testival. 5i parte con [l Borghese
gentiluomo di Molikre con protagonisti
Calindri e la Feldmann diretti da Filippo
Crivelli, e si prosegue con L locandiera di
Goldoni con Paocla Quattrini e regia di
Salveti, quindi [ nomi ve i faccio in cameri-
no di ¢ con Mino Bellei, Billy Bud da Mel-
ville con Corrado Pani e Massimo Foschi,
regia di Sandro Sequi (spettacolo prodot-
to da San Miniato), Fiori d'accinio di Ro-
bert Hartling con Anna Mazzamauro,
regia di Teodoro Cassano. Dopo essere
stato nelle grotte della cittadina per assi-
stere, con Omaggio ai corpi incontaminali
delle beate di Beatrice Monroy, all’ascesi
spirituale di due consorelle medievali in-
terpretate da Guia Jelo sotto la direzione
di Walter Manfré, il pubblico, in testa l'el-
metto da speleologo, penetrera nella Ca-
va dei Fossili per ascoltare le terzine dan-
tesche dell’ }nfl:ir:r affidate ad attori come
Anna Bonaiato, Elisabetta Pozzi, Aman
da Sandrelli, Toni Servillo, Blas Hoca Rey,
Luca ZFingaretti, Nestor Saied, Maria
Paiato. La regia “infernale” & di Lorenzo
Salvet. Se sl vuole uscire "a riveder le
stelle” bisogna andare nell’antico borgo
medievale di Apricale, in provincia di Im-
peria, dove, nella lJnma quindicina d'a-
Eu-;!_u bh attort i,IL Teatro della Tosse di



Genova da spalti, finestre, celle, scalinate,
racconteranno ai visitatori della magica e
labirintica cittadina i loro Sagni di una not-
te d’estale, variazioni da Shakespeare a cu-
ra di Tonino Conte. Si tratta di E le stelle
stanno a guardare, manifestazione che il
gruppo genovese organizza gia da olto
anni. Sempre a ponente, ad Andora, il Fe-
stival internazionale tra la danza e il tea-
tro (luglio ¢ inizio agosto) nella chiesa ro-
manico-gotica dei Santi Giacomo e Filip-
po. Ha aperto la rassegna Pippo Delbono
con La rabbig, un omaggio a Pier Paolo
Pasolini, seguito da un monologe di Fo
recitato da Ugo Dighero, ¢ da spettacoli
di Giole Dix, Bruno Gambarotta, Marina
Senesi, Luciana Lithzzetto e del Teatro
delle Nuvole. Per la danza contempora-
nea, Verso Ding, ispirato all’'opera di Dino
Campana, con la compagnia genovese
Arbalete ¢ la regia di Giorgio Gallione,
Comici belevisi @ non nel cartellone di Ri-
dere d'agosto ma anche prima, settima
edizione della rassegna che si svolge nel
parco della Villa Imperiale di Genova. 5i
va da Daniele Luttazzi a Paolo Hendel,
da Luciana Littizzetto e Bruno Gambarot-
ta a Jacopo Fo. Ma ¢’k anche una Lena di
Ariosto con il Teatro Ateneo, Prowact anco-
ra Sam con la compagnia Luisa Mariani,
regia di Andrea Buscemi, e una produzio-
ne del Teatro Garage, organizzatore del
festival, Llomin: veri dell’autrice genovese
Patrizia Pasqui, regia di Lorenzo Costa.
Tutto dedicato al teatro dei nuovi gruppi
Teatro a cielo aperto a Rio Maggiore ¢
Manarola in provincia di La Spezia dalla
seconda meta di luglio al venti agosto.
Fra le compagnie ospiti, Japigia Teatro, |
Maviganti, la Scucla d'arte drammatica
“Paolo Grassi” di Milano, il Crt di Paroni
de Castro, la Compagnia 5 Terre, Area
Piceola, Galleria Toledo di Manchisi-Redi,

| .ombardia

Riattraversiamo gli Appennini e andiamo
in LOMBARDIA, dove nelle vie e nelle
piazze di otto comuni milanesi, si & gia
svolto a fine maggio a cura del Polo cul-
turale dei Navigli, Le strade del teatro,
otto giornate animate da clown, arlecchi-
ni, saltimbachi e giocolieri. Per arrivare a
Campsiragu, comune di Colle Brianza nel
lecchese senza acqua corrente ed elettri-
cith, bisogna camminare per un chilome-
tro, ma nonostante questo, il festival
Campsiragoteatro continua a vivere e
con riscontro di pubblico. Onore al meri-
to, dungue, del Teatro La Ribalta e del
Teatro Invito che anche quest’anno hanno
offerto un programma interessante ospi-
tando compagnie come Katzenmacher di
Santagata, Scena verticale, Erbamil, Tan-

ram, Teatro Citta Murata, Casa degli Al-
ieri di Mattina e artisti come Giuliano
Seabia alle prese con la lettura dei suoi
fantastici racconti. Da segnalare anche
Il prese dei vinti, prodotto dai due gruppi
organizzatori insieme a Teatro Citth Mu-
rata, Tangram e Erbamil, storia di Cam-
psirago e della campagna povera nel Lec-
chese dal dopoguerra a oggi. Il program-
ma di La luna & le stelle, festival che
coniuga scienxa e nlwllacnln. organizzato
a Bergamo Alta dal Pandemonium Tea-
tro, offre conferenze, passeggiate al chiaro
dl luna & vsservazioni lelescopiche a cura

dell" Associazioni Astrofili, e per gquanto
riguarda il keatro La via dell ‘acqua, un pro-
getto del musicista Alberto Macci che uni-
sce narrazione (in scena l'attore Albino
Bignamini) e musica, ¢ Clair de Lune che
Lisa Ferrari ha tratto da due racconti di
Guy de Maupassant.

Autori classici scelti con un occhio di ri-
guardn&)er il turista compongono il car-
tellone degli Spettacoli del Vittoriale che
si tiene a (E_‘ardnnu Riviera da meta luglio
a meta agosto. Dopo 'omaggio al Vate
con la sua Cittih morta, protagonista Milla
Sannoner, regia di Manfrd, Un curioso de-
cidente di Goldoni con 1 Guitti di Adolfo
Micheletti, Rock Aulularia di Plauto di e
con Mario Scaccia, Le allegri comari di
Windsor di Shakespeare con Bianca Toc-
cafondi ¢ regia di Ladogana, Le donne al
parlamento di Aristofane nella regia di Ga-
rinei. Seguono alcune operette e tre spel-
tacoli di balletto.

Veneto

Varchiamo il confine lombardo e entria-
mo nelle terre secessioniste del VENETO

r vedere cosa i propone 'Estate teatra-
e veronese "97. Da quarantonove anni
ancorato al nome di Shakrﬁpsam, il festi-
val non pub certamenie offrire novita, ec-
co dungue il Sogno di una nofle di mezza
estate con il Teatro dell'Elfo diretto da Elio
De Capitani e Riccardo 111, coproduzione
Teatro stabile del Friuli-Teatro degli In-
camminati, nella regia di Calenda. Inaltre
La folle Verona di Shokespeare con La Bar-
caccia e regia di Roberto Puliero. Per la
danza il Béjart Ballet Lausanne e il Ballet-
to nazionale d'Ueraina. Nelle splendide
dimore estive affacciate sulle sponde del
“placido Brenta”, si svolge fra giugno e
settembre il Festival delle Ville. Nata lo
scorso anno a cura di Moby Dick - Teatri
della Riviera e promossa dai comuni di
Dolo, Fiesso, Mira e Mirano, la manifesta-
zione rinnova |'appuntamento. A dire il
vero, per quanto riguarda il teatro, non
' quasi nulla di nuovo: Marco Paolini ri-
copia i suoi Appunti foresti nel Quaderno
veneziang e compare "special guest” allo
spettacolo di storielle ebraiche Perché no?
di Moni Ovadia; il Laboratorio Teatro Set-
timo presenta Do liguord fatti in cnsa con

Rosso e I ritorno delle ... Zie d”Ama-
rica e il Teatro delle Briciole porta Un ba-
1., um bacio ancor i altro bacio. Festa del
teatro di piazza con il Don Quijote del
Teatro Nucleo e al termine di una biciclet-
tata notturna di un'ora, scoppio di came-
re d’aria con Boom!, spettacolo comico-vi-
suale degli spagnoli Chapertons Comic
Theatre. Marionette per adulti, infine,
ﬂuei]e che animano Charta, quattro storie

i Massimo Schuster e del suo Théatre
del I'arc-en-terre. Fra le Dolomiti, a Ponte
nelle Alpi, in provincia di Bellung, il Tib
diretto dalla regista Daniela Nicosia porta
alla terza edizione Il filo d*Arianna, festi-
val attento al teatro di ricerca derivato dal
movimento degli anni *70, e al teatro di
poesia e di piazza. Oltre al debutto di H..,
la donna di vente, dal romanzo di Ben Jel-
loun, di e con Serena Sartori coprodotto
con il teatro di Tubinicn. presenti, fra al-
tri, il Teatro dell’ Aleph con Carmen, mes-
sinscena sui trampoli dell’'opera di Me-
rimée, & Valzer; attrice dell’'Odin Else
Marie Laukvik con La sage di Peer Gynl; il
Teatro del Lemming con Edipo, una frage-
din dei sensi (per un solo spettatore), Bep-
pe Rosso e Mirko Artuso in Narrabondi e,
tra 1 binari di una stazione ferroviaria,

Merima del Teatro Miela.

Friuli Venezia-Giulia

Eccoci nel FRIULLI VENEZIA-GIULIA, a
Cividale per la sesta edizione del Mittel-
fest che prosegue la sua ricognizione sul
tema ch'idenIith dei popali iniziato lo
scorso anno. Prima e pigoimpurtnnlc pro-
duzione del festival un evento itinerante
tratto da Danubio di Claudio Magris,
Coordinato e diretto da Giorgio Pressbur-
ger lo spettacolo vede la partecipazioni
di altri registi italiani e stranieri, fra i qua-
li Barberio Corsetti, Tiezzi, Marcucci. Al-
tre produzioni Gaber per Mitlelfest di e con
Giorgio Gaber e Noli me tangere di Giu-
seppe Rocca con Anna Bonaiuto. Gli spet-
tacoli stranieri ospiti sono il gid citato




FESTIVAL

Schizophrenia con Judith Malina; Nathan il
Saggio di Lessing del teatro di Spalato, re-
gia di Georgij Paro; un King Lear speri-
mentale del Teatro della Nazionalita Al-
banese di Macedonia; GIf wilbomer grorr del-
Fyumanifa di Kraus messo in scena dagli
ungheresi di Veszprem; Immanue! Kant di
Thomas Bernhard realizzato dal Teatro di
Wroclaw, regista Krystian Lupa e, infine,
Caccia al lopo di Peter Turrini del teatro
Metropolis di Salisburgo, regia di Windi-
sch-Spoerk con un'edizione parallela in
italiano a cura di Giampiero Solari. Tre le
ospitalita italiane: Schife di Schneider con
Graziano Piazza, Rom Stalker con dodici
attori Rom diretti da Loredana Putignani
e Vingelio del Teatro Kismet Opera.

Emilia Romagna

Trasferiamoci in EMILLIA ROMAGNA, re-
gione turistica per eccellenza, Nel capo-
luogo regionale Estate a-Villa Spada. Il
Laboratorio dell’ Attore cura un appunta-
mento settimanale con i ragazzi e inter-
viene in performances poetico-visive e
musicali; in memoria delle vittime della
strage di Bologna presenta il dramma tea-
trale Lettere dei condaniati @ morte della Re-
sisfeniza enropea. Iniziative curiose: la nar-
razione di antiche leggende bolognesi del
mistero e la storia dei Presocratic, rivisi-
tata da Kamo McGuire, nel giardine all‘i-
taliana trasformatosi in palcoscenico. E
sara proprio Bologna nella prima settima-
na di settembre ad ospitare Danza Urba-
na, il primo festival nazionale di danza
per strada e danza-architettura con le co-
recgrafie di Carla Vannuechi Formazione
danza, Kinkaleri, Passo sul tempo, Ima-
golab, Compagnia Laudati, T.LR. danza.
La vivace Parma propone un tris di even-
t. Suoni barbari anima la citth in luglio e
agosto, ed & una rassegna che dedica un
vasto spazio alla musica etnica ma che
avanza due proposte del Teatro delle Bri-

ciole: Un bacio... Un bacio ancor... Un altro
bacio di Bruno Stori, regia di Letizia Quin-
tavalla, e la prima nazionale Cuore di cane
di Marina Allegri da Bulgakov, regia di
Maurizio Bercini e un cast di giovani atto-
ri. A Colorno, cittadina ricca di monu-
menti ed angoli suggestivi alle soglie di
Parma, ¢ stato ambientata in giugno la se-
conda edizione di Colorno 'F:!lat'rn Musi-
ca. Due gli appuntamenti col teatro: I ca-
stello indemomato di Pantalone, Commedia
dell’ Arte con Fiorello Falciani, e ... e poi
Bornisi, recital di poesia dell’attore emer-
gente nonché direttore del festival Seba-
stiano Rolli che ha recitato brani di Dante,
Foscolo, Leopardi, Montale, Ungaretti e
del parmigiano Renzo Pezzani, “Bornisi”.
L'evento resta perb Teatro Festival Par-
ma, quest’anno con un cartellone dedica-
to al Bardo. Doppio Amleto: uno con la re-
gia di Eimuntas Nekrosius, coproduzione
Lithuanian Theatre Festival Vilnius, Festi-
val de la Batie Géneve, Teatro Festival
Parma, e la versione di Carlo Cecchi pro-
dotta dal Teatro Biondo di Palermo. Idem
per Macbeth, nell’allestimento della So-
cieth del Maggio Drammatico di Costabo-
na, e in quello della Needcompany - TAT
Francoforte con "adattamento e regia di
Jan Lauwers. Ancora Wood as wood, una
coproeduzione di Associazione De Sone,
Teatro Festival Parma, Museo delle ma-
rionette - Festival di Palermo e Sogno di
una notle di mezza estate, nuovamente la
regia & di Cecchi. Ad arricchire il pro-
gramma Marcido Marcidoris e Famosa
Mimaosa con Happy days in Marcido's field,
da Beckett, Shakespeare and friends Ibsen
and enemies con Fiona Shaw ed un nutrito
carmet di incontri tenuti da Agostino
Lombardo, Stefano Benni, Ermanno Ca-
vazzoni, Gianni Celati, Eimuntas Nekro-
sius; uno spazio Scuole di Teatro e una
mostra, Shakespeare ¢ Fiissli: Pittura ¢ teatro
che rimarri aperta fino a dicembre; infine
Lo Stato del Teatro, 1"attesa Convention del
Teatro Italiano completanc il calendario
degli avvenimenti. Pii lunga di cinque
giorni la XXVII edizione dello storico Fe-
stival di Santarcangelo (1-13 luglio) che
Leo De Berardinis, riconfermato direttore
per un altro triennio, ha chiamato Nove-
cento ¢ Mille, “un titolo riconducibile ai
tradimenti ¢ alle maestrie del secolo ven-
tesimo”. Melle prime giornate sono anda-
te in scena le nuove realta teatrali, duran-
te la seconda parte i palcoscenici sono in-
vece stati occupati dalle compagnie
Impasto di Bologna, Testedastri e Quelli
che restano di Roma, Liberamente di Na-
poli. Due spettacoli per la compagnia
Katzenmacher di Alfonso Santagata: Libu
scurnacchiato e Petito Strenge. Prodotto dal
Teatro di Messina Totb Onnis ha recitato
Antonio ed Enzo Moscato ha presentato in
anteprima assoluta Acquarium ardenl, stu-
dio primo di un Rimbaud minore. Dall’en-
troterra alla costa adriatica. Il Meeting di
Rimini (ultima settimana di agosto) ha
annunciato in prima nazionale Delitto ¢
castigo di Dostoevskij nella versione di
Wajda, affidata a Branciaroli. Lucilla Mor-

lacchi iL‘f,%t"ﬂ! in versione integrale If Van-
gelo secondo Matteo e ritorna di Moni Ova-
dia con Ballata di fine millennio. Largo ai
ragazzi, prolagonisti di Per gioco... fanta-
sticando, spettacolo dell’ Associazione Ro-
magna Danza con 120 mini ballerini e
delle cinque serate riservate agli spettaco-
li vincitori del Premio Techne per gruppi
teatrali non professionali formati da gio-
vani di eta non superiore ai vent'anni. E
er un giovane pubblico spettacali con i
pi Siciliani, La piccola scuola di circo e

le marionette di Guido Ceronetti.

& &
[oscana

Andiamo in TOSCANA, un'altra terra
F’I’Ddij;a di manifestazioni estive. A Pisa,
orse, la palma della provincia pil attiva
da questo punto di vista. VolterraTeatro
97, in alcuni comuni limitrofi della cittadi-
na dal 17 al 27 luglio, si suddivide in due
progetti. 11 primo, Laboratorio di teatri a cu-
ra di Pontedera Teatro, comprende oltre a
tre produzioni della compagnia - Argr-
lulfo, una rigorosa inesistenza e La vila dﬁ!-
tosa, entrambi con la regia di Roberto Bae-
ci, e Leone, regia di Nicoletta Robello - TE-
MISCIRA 3, le vostre mudri sono state piis
solerti.., regia di Thierry Salmon, la novita
di Enzo Moscato Tealri del mare, Il Milione
di Marco Paolini; spettacoli di Spiro Sci-
mone e Segnale Mosso rientrano in una
sezione che mette a fuoco l'altivith cultu-
rale siciliana. Pontedera Teatro ha orga-
nizzato dei laboratori tenuli da protagoni-
sti del teatro internazionale quali Bruce
Myers. Ghennadi Bogdanov, e Torgeir
Wethal e Roberta Carreri dell’Odin. 11 se-
condo progetto, [ teatri dell'impossibile &
stato ideato da Carte Blanche — Centro
Teatro e Carcere di Volterra. Betrospettiva
degli spettacoli di repertorio della compa-
ia della Fortezza: Marat-Sade da Peter
eiss, La prigione da Kenneth Brown e |
negri da Jean Genet, regia di Armando
Punzo, Ospiti: Tende Chide del danzatore
giapponese Kazuo Ohono, spettacoli crea-
ti da un gruppo di ex allievi della Scuola
d’Arte Drammatica “Paoclo Grassi” di Mi-
lano e una performance della compagnia
francese Les Passangers con gli attori
acrobati che, sospesi a 16 metri d'altezza,
dipingeno un quadro, Emerge un'allen-
zione evidente per 'arte figurativa, infatti
il programma ha incluso una mostra di
Oliviero Toscani e Corpi rm:trmrprrﬂnr-
mance, conferenze ¢ video a cura di Fran-
cesca Alfane Miglietti sulla body art. In-
torno a San Mindato & tutto un brulicare di
evenli. La cinquantunesima Festa del Tea-
tro (17-24 luglio), a cura dell'Istituto del
dramma popolare, uno tra i pib antichi fie-
stival italiani, propone Billy Bud, edizione
teatrale di Enrico Groppali, dal romanzo
di Hermann Melville, regia di Sandro Se-
qui, con Massimo Foschi, Aldo Reggiani,
Maximilian MNisi. La rassegna & stata anti-
cipata da La luna é azzurra, XTV Festival
del Teatro di Figura - La Fiaba (1-5 luglio),
spettacoli delle compagnie Pupi di Stac,
Leonardo Lepri, Teatro Gioco Vita ¢ altre;



dall'estero i gruppi Teatrino Pulgarcito e
Umnaia Mascia. A San Miniato anche un
programma di formazione, la tredicesima
edizione di Prima del teatro - Scuola eu-
ropea per arte dell’attore, organizzata da
Teatro di Pisa, Accademia d"arte dramma-
tica “Silvio D"Amico”, Istituto del dram-
ma popolare. Corsi per attori, registi,
drammaturghi con docenti provenienti da
vari paesi europei, per citarne solo alcuni:
Jost Sanchis Sinisterra, Lorenzo Salveti,
Marco Sciaccaluga, Michel Azama. In pro-
vincia di Siena due le rassegne d'interes-
se. Estate a Radicondoli, diretta da Nico
Garrone, giunta alla XI edizione dal 26 lu-
glio & protrac fino al 10 agosto. In prima
nazionale Suor Juana di Dacia Maraini, al-
lestimento a cura di Nico Garrone, voce
narrante della scrittrice. Krypton presenta
Rosso Liberty, brani dell’autore Nino Gen-
naro recentemente scomparso, regia di
Massimo Verdastro, ed Occupazioni farse-
sche La confessione di Tolsto), Due a solo
Sandro Lombardi & inlmﬁmh:r di Viaggio
terrestre ¢ celeste di Simone Marting di Mario
Luzi e Tre conzoni d'amore di Giovanni Te-
stori, Dario D' Ambrosi di Legge 1807 No
grazie. Torno in manicontio da lui seritto
diretto. Per i ragazzi Il miracolo di Lucherin
di Marina Allegri ispirato a Turgenev, re-
gia di Letizia Quintavalla, prodotto da Le
Bricicle e Bambine, testo e regia di Maria
Maglietta, vincitore dello Stregagatto
1997 Ancora nel senese, ad Abbadia San
Salvatore e a Piancastagnaio si svolge (fi-
ne luglio - meth agosto) Amiata Teatro, in
scena Il mestiere df ridere ¢ Amori di Sergio
Staino, Dopo massaggi e fanghi c'e da di-
vertirsi a Chianciano Terme con Riso di
sera, alla prima edizione. 5i alterneranno
(fine luglio-agosto) sul palcoscoscenico:
Gianfranco I Angelo, Eva Grimaldi, Cin-
zia Leone, Oreste Lionello ed altri comici.
In area fiorentina, precisamente a Certal-
do, il borgo medievale si trasforma per
una settimana di luglio in un teatro a cielo
aperto: Mercantia compie dieci anni e per
questa edizione ha promesso 250 tra arti-
sti di strada e artigiani da tutta Europa. In
autunno I"avanposto della drammaturgia
inglesc avra patria a Firenze all'Intercity
London per fare poi tappa a Milano e Bo-
logna. Si comincia con la versione italiana
di Blasted dell'esordiente Sarah Kane, re-
gia di Barbara Mativi, per passare alle
ospitalith: One man, tre monologhi di Ste-
ven Berkoff e Leaking from every orifice di
Clarie Dowie, al Teatro della Limonaia, i
gallesi Frantic Assembly porteranno Flesh
al Teatro Studio di Scandicci, mentre la
compagnia Out of Joint sarh con Shopping
and fucking, di Mark Ravenhill, reduce dai
successi londinesi della scorsa stagione, al
Teatro di Rifredi. Ad Arezzo (luglio e ago-
sto) una rassegna dal titolo tiuat‘l.du mai
enigmatico, Il Teatro e il Sacro luoghi
del mistero, rispetto al programma che
comprende: Boom della compagnia Cha-
rtons di Barcellona, Gl album di Marco
Femlini, Lin bacip... Un bacio ancor.. Lin altro
bacio del Teatro delle Briciole, Virgo dolens
di Fabio Battistini da Charles Peguy con
Lucilla Morlacchi, Pitmie di Sosta Palmizi.
11 Festival della Riviera Etrusca si articola
in vari comuni della provincia di Livorno;
la sezione teatro due spettacoli della
compagnia Chille della Balanza, Il viaggio
e Cinemir, il Progetto Kaos, ambientato nel

ANAGNI

Commedia spregiudicata

di uno studente del 400

odici secali itmau i quali il teatro era vivo e vitale; effimero sollanto perché lo si rap-
presentava in circoli ristretti, ¢ generalmente senza iche, Sono i secoli che vanno
dalla caduta dell'Tmpero Romano d'Occidente fino al : un patrimonio di test
e documenti che attestano forme diverse di spettacolo scenico e che sono pascolo quasi
esclusivo di filologi e storicl. Giacchi: gli operatori teatrali non se ne curano quando com-
Eﬁ;:gonu i loro programmi. A riscoprire tutto questo si dedica da olire un ventennio il
tro Studi sul Teatro Medioevale e Rinascimentale ovvero un manipolo di studiosi che il
direttore Federico lio tiene insieme - Albini, Bertini, Borsellino, ta, d’Amico, Luisi,
Oldeni, Staube - per fare in modo che una volta all'anno si incontring filedogi, storic del
Medicevo e del Rinascimento e artisti del palcoscenico.
Chuest’anno era mento del convegno Spetbacali studenteschi nell'Exropa umanistica, e in
scena Philogenia di Ugolino Pisand. [l vasto corredo di hdnﬁh‘u porctato dai relatord nei
tivi interventi ha mostrato le Universita a meth “200 come il crogiuolo della civilth umanisti-
ca. Anna Laura Trombetti Budriesi, docente presso I'Universith di Bo ha individuato
quegli aspetti di vita goliardica che poterono dare ali alla fantasia teatrale, la licenza di tra-
simminne spinta fino alle estreme conseguenze, E Ugolino Pisani tuttavia con la sua
Philogenia - commedia in latino dotto sul sequestro di una fanciulla da parte dell’amante, col
consenso della sequestrala, e la conclusione col matrimonio che non impegna 'uvomo ma gli
conserva "amante - non @ facilmente inquadrabile in questo contesto universitario prerina-
scimentale. Quel che ipotizza della commedia umanistica studentesca Erminia Artese,
nuova traduttrice in volgare del testo rappresentato ad Anagni, & che fossero 5|‘ng,|1i scherzo-
si della spregiudicatezza giovanile, volti a dileggiare le istiluzioni. Cinismo della pit bell’ac-

qua, amaoralith che & anche dgiﬁmaggi rappresentativi dell' ™ erdine”. Into

ca rizolta dall’allestimento di

calist-

veti in puro gioco di contrasti comici, ritmi ansimanti, che

vogliono essere “clima goliardice”. E lo spettacolo funziona, comunica freschezza anche a

chi arriccia il naso

danno lustro ulterione a questa XX
chi ad

sospetto delitto di lesa filol

il delitto quando &1 propongono qul testi siffatti?
incontro del Centro Studi di Doglio. Lo diranno, anche a

Anagni non cera, il video dello spettacole e gli atti del

a. E si chiede: ma & dunque inevitabile
ante le i te fra relatori e attori che

che si aggiungono

alle precedenti testimonianze di un lavoro ormai ciclopico. Tomi Colotha

parco archeologico di San Vincenzino a
Cecina, riassume gli spettacoli Dinloghi
sull“armonia nascosta, Eroticon, Ho veglito le
nothi serene, Euripides, regia di Carlo Rotel-
li, drammaturgia di Fabrizio Parrini; infi-
ne Aiace di Sotocle, regia e drammaturgia
di Marco Leone. Risate con un poker di
comici; Paolo Hendel, Daniele Luttazzi,
Antonio Albanese, Giorgio Panariello. E il
Festival La Versiliana a chiudere la pano-
ramica toscana a Marina di Pietrasanta,

rovincia di Lucca. Molte le prime, si
inaugura con Sef personagsi in cerca di aute-
re con Sebastiano Lo Monaco, Mariangela
D' Abbraccio e la regia di Patroni Griffi,
Giancarlo Sepe & ideatore e regista di Bal-
landp,.. Ballando ispirato al film di Scola,
Filottete di Virginio Gazzolo, Le allegre co-
mari di Windsor di Shakespeare, regia di
MNucei La Dogana. Allre proposte: Trash di
Montesano, La locandiera di Goldoni con
Paola Quattrini, show di Gaber, Albanese,
Rezza.

l.azio

Scendiamo la penisola, raggiungiamo il
LAZIO. Il lungo pm§ramma di RomaEu-
ropaFestival invade la capitale da giugno
ad ottobre con eventi anche extraconti-
nentali. In ambito teatrale si evidenziano
infatti due spettacoli canadesi: Les Aiguil-
les ¢f I"'Opium, regia di Robert Lepage con
Mestor Saied, traduzione di Franco Qua-
dri, produzione Ex-Machina e Les trois
derriers jours de Fernando Pessoa di Tabuc-
chi nella versione di Denis Marleau, con
Paul Savoie, produzione Thédtre Ubu.
Torna l'ottava edizione di FiuggiPla-
teaEuropa, il festival diretto da Pino Pel-

loni che ripropone il titolo Uomini contro.
Quest’anno le tre figure di riferimento in-
tome a cui ruota il programma sono Gio-
vannino Guareschi, Ennio Flaiano e Ro-
land Topor. Non solo spettacoli teatrali,
ma anche incontri con esponenti della
cultura quali Catherine Spaak, gli scritto-
ri Vittoria Ronchey e Giorgio Montefo-
schi, Carlo Viergani e molti altri, e iniziati-
ve volte a rinvigorire la satira politica, co-
me "inaugurazione di Villa Guareschi e
del Museo della satira politica, Iistituzio-
ne del primo Oscar nazionale ¢ del Pre-
mio Roland Topor per la satira.

Marche

Compie vent'anni il Festival Inteatro di
Polverigi (luglio), in provincia di Ancona.
La manifestazione & improntata :aPr:-ciaI-
mente alla danza e alle sue contaminazio-
ni. 5i comincia con Zirkus primitif opéra,
dalla Pentesilea di Kleist della compagnia
italofrancese Festina Lente in cui teatro,
danza, musica dal vivo e canto lirico si
fondono. Focus on [ vede in scena Cristi-
na Rizzo ¢ Rebecca Murgia, anche coreo-
grafa in un balletto dove | movimenti si
ispiranc ai disegni di Leonardo. Dei fiam-
minghi Victoria Bermadetje definita soap
opera teatrale transgenerazionale. E anco-
ra i berlinesi Dead Chickens, i catalani In-
crepacion @ uno stage con Antunez, uno
dei fondatori del gruppo Fura del Baus.

Umbria

Arriviamo al cuore dell'Italia, al 40° anno
del Festival di Spoleto. Un rutilante caro-
sello di eventi dei quali mettiamo a fuoco

e



Comunicare per telefono puo
esprimere in ogni momento il tuo ‘senso
dell’arte’. Con SIRIO, apparecchio
tecnologicamente evoluto
— dal raffinato design e
disponibile anche in

. diversi colori per le piil
svariate ambientazioni —,
puoi accedere ai nuovi
Servizi Telefonici
Supplementari consentiti
dalle moderne centrali
elettroniche.

Tra questi,

il trasferimento
temporaneo delle
chiamate ad un altro
numero li permeite di
essere sempre reperibile
telefonicamente.

Se stai gia conversando,
l'avviso di chiamata

ti offre la possibilita

di scegliere: concludere la
telefonata in corso o metterla in
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tre ti consente di chiamare due diversi L gt
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contemporaneamente con entrambi.
Tra le potenzialita di SIRIO c’e anche la
autodisabilitazione dell’ apparecchio
alla teleselezione e ad altri
prefissi tramite codici
riservati. La telelettura
del contatore di centrale,
infine, ti fornisce risposte
vocali in tempo reale.
Con il telefono SIRIO,
grazie all'elevato
contentilo tecnologico
delle prestazioni e

alla grande affidabilita
qualitativa, puoi con
Jacilita trasferire

nel gquotidiano l'estro
comunicativo proprio
dell’arte.
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VETRINA

Al Festival d’ Avignone
“un programme russe”

Nathan le Sage di Lessing, nella regia di De-
nis Marleay, con la compagnia del Théatre
Ubu, ra la dngquantunesima edizio-
ne del festival. Un pro sempre den-
50 e accattivante quello che per un mese
anima la bianca citth dei papi. Dopo Les-
sing & la volta di un testo igﬂviar[-'}tan-
che regista, Le visage d'Orphibe, con la com-
pagnia L'Inconvémient des Boutures e quin-
di di Dedwles, spettacolo scritto ¢ diretto da
Philippe Genty. Dal Sud Africa arriva la
H in Company diretta da
h\l‘jl'ilaﬂ::llﬁngnnkr;;;ﬂmn UEH ﬂj;ld the truth
contmission che Jane Taylor ha tratto dall’o-
pera di Jarry. In cartellone anche Pereina pri-
fend del nostro Tabucchi, adaltato e portato
in scena da Didier Bezace. Stanislas Mordey
affronta La Dispate di Marivaux e 1a fa se-
ire da Contention, “un baisser de ridean”
i Didier-G Gabily. Ma su Avi e
soffia forte {l vento dall’est. Ecco il Teatro
accademico di Stato della Lituania guidato
da Oskaras Korsunovas che ta due
tacoli incentrati su testi di Daniil
rms e Aleksandr Vvedenskij - rappre-
sentanti, da noi ancora tutti da scoprire,
del teatro russo dell’assurdo degli anni "20-
*30 - dal titelo L, &fre fcr @ La viedle 2. Ed ec-
€0 Un Vero @ proprio “programme russe”
che comprende quattro spettacoli della Ma-
sterskaja di Petr Fomenkao, il regista-peda-
gogo che nella sua vivacissima I
moscovita alleva attori ¢ registi di talento,
vale a dire Le avventure di Casanoma di Mari-
na Cvetaeva, Lupi ¢ pecore di Ostrovskij, La
dosdicesima motte di Shakespeare e Lin mese in
2 di Tu ; due provenienti dal
Teatro Scunla d"Arte drammatica di Anato-
lij Vasil'ev (Les lamentations de [erimie e
Amtphitrijon) e, per finire, uno spettacolo di
marionette di Rezo Gabriadze, Un chant
puor e Volga: la bataille de Stalingrad. Per
quanto ri a i “Rencontres de la Char-
treuse”, icati alla drammaturgia con-
temporanea, oltre alle letture quotidiane,
cingue nuovi testi messi in scena. MNatural-
mente non manca il teatro-danza con Ber-
nadeffe di Alain Platel e Ame Sierens con la
compagnia Victoria di Gand e Woyzeck ou
I'thauche du vertige di Josef Nadj del Centre
ch phigue national d'Orléans, e nep-
pure il balletto presente con quatiro com-
gnie francesi ed una statunitense. Segna-
ﬁ:mu anche il recital (in francese, ledesco e
inglose) Le temps suspesdu (mefer Felt) di
Hanna Schygulla.

i quattro appuntamenti con la prosa.
Chaggio a Nathalie Sarraute, della scrittri-
ce francese candidata al Nobel, Ugo Ron-
fani ha tradotto Elle est (i e C'est beau, in-
terpreti: Margherita Buy, Silvio Orlando,
Renato Scarpa, Roberto Citran, regia di
Marco Lucchesi. Ancora un autore france-
s, il fenomeno Daniel Pennac, &ia un mi-
to della narrativa, si & dato al teatro con
Monsieur Malaussene interpretato da Clau-
dic Bisio diretto da Giorgio Gallione,
Franco Peris ha allestito L'agnello del pove-
ro di Stefan Zweig nella traduzione di
Umberto Gandini con Gea Lionello e
Franco Castellano. 51 chiude con L'isola
purpurea di Bulgakov, ancora Lucchesi al-

Ao

la regia, traduzione di Manlio Santanelli,
novita la compagnia di attori di questo
spettacolo, tra cui Nello Mascia, che negli
intenti andrebbe a costituire il nucleo di
una compagnia stabile del festival.

{,:éunpalliﬂ

Per gquanto riguarda la CAMPANIA, a
Villa Campolieto di Ercolano ecco a luglio
il Festival delle Ville Vesuviane, che pro-
pone sei appuntamenti fra prosa e musi-
ca. L'inaugurazione & avvenuta con il de-
butto di Luparella di Enzo Moscato, anche
regista dello slgcthacolu che ha come pro-
tagonista Isa Danieli. Altre due “prime™:
Masaniello di Elvio Porta e Armando Pu-
gliese, quest'ultimo anche regista, con la
Compagnia delle Indie Occidentali, e Bei-
rut di Alan Bowne, testo d'attualithy im-
perniato sul dramma dell’Aids presenta-
to dall’attore e regista statunitense Carlo
Giuliano della Gregory Laurence Baim.
Infine, prodotto dall'Inda di Siracusa, il
Miles Gloriosus di Plauto, regista Egisto
Marcucci,

Puelia
K

In PUGLIA, a Taranto, tra agosto e set-
tembre, nella comice del castello aragone-
se e di quello spagnolo, Tato Russo vara
la seconda edizione del Magna Grecia
Festival e per sollecitare l'attenzione dei
turisti compone un programma variegato
in cui coesistono 1 nomi di Katia Ricciarel-
li e Piera Degli Esposti (Nostos - Ritorni a
cura di Franco Meroni), di Elisabetta Gar-
dini e Erika Blank (Elettra), Ci sono anche
Luciano De Crescenzo che affabula su Ac-
qua, arig, terra ¢ fuoco, Leopoldo Mastello-
ni in Oh Edipus, da Pasolini, Tato Russo e
Patroni Gritfi, Paolo Ferrari in Anfitrione
38 di Giraudoux, Massimo Venturiello in
Aface di Sofocle riletto da Ritsos, Anita

Laurenzi e Maurizio Gueli in La morte del-
Ia Pizia, azione scenica di Ugo Ronfani da
Diirrenmatt e Maurizio Micheli in La citfa
di porpora di Cerliani.

Sicilia
Ultima tappa del nostro viaggio per festi-
val: la SICILIA. Abbiamo gia citato il Mi-
les Gloriosus di Plauto messo in scena da
Egisto Marcucei al Teatro Antico di Sege-
sta per il IX Ciclo di spettacoli classici
prodotto dall'Inda, e dunque passiamo a
Taormina Teatro, di cui & direttore artisti-
co per il secondo anno Giorgio Albertaz-
zi. In programma, La figlia di lorie di
¥ Annunzie nell'edizione siciliana del
1904 di Giuseppe Borgese, di cui sara in-
terprete Albertazzi stesso accanto a Laura
Marinoni, regista Melo Freni. Sempre al
Teatro Antico Sei personaggi in cerca d uito-
re di Pirandello diretti da Patroni Griffi
con Lo Monaco e la D' Abbraccio. In co-
reduzione con lo Stabile di Catania, alla
illa Comunale andra in scena !l rallo di
Proserpina di Rosso di San Secondo, regia
di Federico Magnano San Lio, quindi La
donna di sabbia, versione teatrale di Ugo
Ronfani dei romanzi La creatura di sabbia ¢
Notte fatale di Ben Jalloun, con Giancarlo
Dettori e Franca Nuti, Filottete di Sofocle
con Virginio Gazzolo e Piero di lorio, re-
gista Teresa Pedroni, Abelardo ed Eloisa di
Maricla Boggio con giovani attori e, sem-
pre del celebre epistolario, una versione
di Roberto Cavosi con Claudia Koll e Ar-
naldo Vinchi. Infine, ampiamente annun-
ciato dalla stampa, a dimostrazione, co-
me ci ha insegnato Shakespeare, che le
notti d'estate favoriscono da sempre stra-
ni connubi, [T digvolo con le zinie, nuovo
testo di Dario Fo su una Tangentopoli del
Cinguecento, che vede insieme in scena
Albertazzi e Franca Rame. (n cura dif Ro-
berta Arcelloni¢ Anna Ceravolo)

I cinquant’anni di Edimburgo

Avignone i c

nquant’anni li ha compiti la scorsa estate, quest’anno tocca a Edimburgo toccare

la ia del mezso secolo. E bisogna dire che il festival scoszese (10-30 agosto) mon mostra se-
gni d'invecchiamento ¢ presenta come sempre un ampio cartellone che spazia dall’opera lirica
e dai concerti di musica classica e moderna al teatro e alla danza. Misura per misura di Shake-

:ﬁeam & la principale prod

zione del Festival di Sali
duzione, The Cacktail Party di

uzione del festival. La
ronta per la prima volta il besto in lingua origi
Presenza non nuova al festival, Peter Stein presenta Il giarding dei ciliegi di

ia & affidataa Sl:feha.nc Braunschweig che
con gli attori del Nottingham Playhouse.
v, una produ-

con protagonist Jutta Lampe ¢ Peter Simionischek. Altra pro-
ot, testo che debutth proprio qui, al festival, nel 1949 ¢ che ora

viene messo in scena da Philip Franks con la Royal Lyceum Theatre

Company. La compagnia spagnola La Cubana porta Blinded
amor), spettacolo che fonde teatro, cinema e danza e
da tre anni tiene cartellone a Madrid e a Barcellona, Da quest’anno s
:.?n: anche un nuovo spazio dedicato alle giovani compagnie e ai nuo-
test, il Gateway Theatre, dove in questa prima stagione si vedranmo
i debutti di due testi inglesi, Partition: di Harwant Bains e Timeless di Da-
vid Greig. a cura, rispettivamente, di Krisine Landon-Smith ¢ Graham
e la “prima” eurcpea del cinese Eost Palace, West Palace,
scritta ¢ diretta da Zhang Yuan. [l programma di danza comprende
rra Dance Theatre, Veprtal del
g o1 R%na Chopinot in collaborazione con Fartista
Andy Gol v rpl, nuova fia i
Tk jancls Dans Theater IIL. 11 balletto clas-
sico, infing, & rappresentato da aleund lavori del San Franciseo Ballet. A

(Cegada

Eatough

Fish defla compagnia australiana
Ballet Atlanti

ter di Jiri Kylian con il Nederlands

e

Twyla Tharp & Tears of
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alla sua terza puntata. Quali sono le condizioni di lavoro

dello scenografo nel teatro d'oggi, in Italia? Qual & il suo
rapporto attuale con il regista? Quali sono | condizionamenti della
produzione e della circuitazione sulla sua creativita? In quale misu-
ra "apporto delle nuove tecnologie modifica la progettazione di un
impianto scenografico? Sono evidenti, nell'arte di costruire un dé-
cor, ¢li influssi delle ultime avanguardie?
La nostra inchiesta si e articolata su queste domande, alle quali han-
no risposto molti addetti ai lavori, che ringraziamo per la loro parte-
cipazione. Dopo le risposte di Bertacca, Ceravolo, Damiani, Diappi,
Gregm'i, Gugh'e!mt'm:ttf, Luzzati, Milopulos, Pier' Alli, Pomodoro e
Taddei, 'inchiesta — affidata ad Anna Ceravolo — prosegue in questo
numero con ¢li interventi di Balo, Buti, Crisolini Malatesta, Galdo,
Gauli, Mannini, Palli, Panni, Rebaudengo e Sabounghi. ]

[ Jinchiesta di Hystrio sulla situazione dell’arte scenografica &

MAURIZIO BALO

E difficile parlare di qualsiasi aspetto del
lavoro deﬁu scenografo in Italia senza
toccare nello stesso tempo il tema della
condizione itinerante del nostro teatro di
prosa. Per chi considera la scenografia
come un intervento su uno spazio preesi-
stente per trasformarlo nel luogo dell’a-
zione scenica & fondamentale che questo
spazio esista nella sua precipua fisicita.
C!Jm & vero che i palcoscenici sono per
definizione i luoghi dell’azione scenica
ma, dovendo accogliere lo stesso impian-
to scenografico, pur essendo tutt fra loro
diversi, finiscono per non essere pib con-
siderati dallo scenografo entith concrete
ma solo dei contenitori. lo scenografo
quindi, in fase di progettazione, ha come
riferimento uno spazio generico, un
volume con larghezza, profondita ed
altezza - meglio se abbastanza contenute

M/
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- per permettere alle scenografie di esse-
re montate anche nei palcoscenici pits
modesti e di essere trasportate con la
minore spesa possibile. 5i capisce facil-
mente come anche questo aspetto del tra-
sporto talvolta quasi giornaliero delle
scenografic condizioni pesantemente la
fase progettuale, Tutte queste difficolta
invece di aguzezare I'ingegno, come vor-
rebbe il luogo comune, al contrarie lo
déprimona, soprattutto quando le possi-
bilita L'!-'\.}'th"ﬁ!;'ii‘."i." crescono, grazie all’e-
sperienza. A quel punto si vorrebbe che
le condizioni produttive fossero tali da
permettere a ciascuno di esprimere le
proprie possibilita nei modi a lui pib
congeniali, dentro o fuori dagli spazi tra-
dizionali, e questo soprattutto come dato
acquisito dalla cultura teatrale di un
paese e non come forma di privilegio o,
peggio, di ghettizzazione. la differenza
che mi & sembrato di riscontrare fra la

cultura teatrale del nostro paese e quella
di paesi a noi confinanti, anche in rela-
zione al lavoro dello scenografo, & in
buona parte proprio questa.

Balb = Si vorrebbe che le
condizioni produttive fossero tali
da permettere a ciascuno di
esprimere le proprie possibilitia nei
modi a [ui congeniali; dentro o

fuori dagli spazi tradizionali; e

questo soprattutto come dato
acquisito dalla cultura teatrale di
un paese e non come forma di
privilegio o, peggio, di
Zhettizzazione.

FIROUZ GALDO

Credo che la scenografia sia la traduzio-
ne visiva dell'idea drammaturgica del
regista, di quella riserittura del testo che
il regista compie con la propria interpre-
tazione ¢ che nol modelliamo ¢ raccon-
tHamo con un linguaggio visuale oggi
sempre pitt importante nello spettacolo
teatrale. Allo scenograto viene consegna-
ta, come all’attore, una grossa parte della
comunicazione df:l]'nprm L‘lrammnturﬁi-
ca del regista, anzi in qualche modo il
regista utilizza la scenografia per raccon-
tare alcune parti fondamentali delle spet-

Galdo — Credo che la scena reciti,
sia quando agisce che quando
viene agita; e cosi al pari di un
attore si esprima, racconti e
interprett, senza mai prc’:mricarc
ma sollecitando, stimolando la
recitazione degli attori stessi.

M

tacolo, se non per tradurre in spettacolo
teatrale il testo che altrimenti Finirebbe
per essere radiofonico (e cerlo scena ¢
anche un palcoscenico vuoto o un'arena
del teatro greco).

La sintonia che si deve stabilire con il
regista, il confronto che porta al dipanar-
si dell’interpretazione sono elementi
iprescindibili per la ruscita di un proget-
to scenico, per risolvere quello che & uno
tra i momenti pils affascinanti della crea-
zione dello spettacolo: quel vagone della
fantasia alla ricerca di una :iuggl,'ﬁlin:w.
che traduca le parole in immagini, il ten-
tativo di dare un corpo, o meglio uno
spazio, alle idee che accompagnano il
testo, il trovare quella visione da tra-
smettere per sottolineare 1'aspetto dram-
maturgico che & la riscrittura del testo
stesso.

In questo vagare, la metafora rappresen-
td ger me una grande liberth espressiva.
Mel teatro, la crearione di metafore conti-
nue, likera la antasia dello scenografo e
dello spettatore, aiuta a non cadere nel

A pag. 41, «Ecubar di Euripide, regia di
Massimo Castri, scene di Maurizio Balo.
In guesta pagina, dall’alte in basso,
wBlettrar di BEuripide, regia di M. Castri,
scene di M. Bald, «Senilitas di Svevo e
«Candida» di Shaw, regie di Luca De
Fusco, scene di Firouz Galdo.




trabocchetto della visione realistica (cosi
improponibile oggi) mettendo a frutto la
convinzione che & la base della rappre-
sentazione scenica stessa per far passare
inganni e seduzioni come un realismo
fantastico, autorizzando cosi la creazione
di luoghi dove gli attori possono muo-
versi naturalmente e soprattutto credibil-
mente tra mobili sospesi per aria o tra le
pagine di un immenso libero. (indimenti-
cabile a tale proposito per me la scena di
Romeo ¢ Giulieita di Carmelo Bene
ambientata in un gigantesco arredo di
tavola con Giulietta rinchiusa in un
torre/ calice).

Credo che la scena recitl, sia quando agi-
sce che quando viene agita, e cosi al pari
di un attore si esprima, racconti, inter-
preti, senza mai prevaricare ma solleci-
tando, htil"lu"lla'!ﬂt;n la recitazione degli
attori stessi che proprio perché calati in
uno spazio di metafora, spesso inusuale,
possono trovare in questo ratfrontarsi
con 'ambiente che li circonda una chia-
ve di interpretazione, un supporto per
assecondare la lettura drammaturgica
del regista. Il linguaggio insomma della
metafora, del realismo fantastico come
autonomia espressiva tipica del teatro,
unico luogo dove poter raccontare con
un grado di liberta incomparabile.

PIERO GAULI

D - Com't avvenuto il suo incontro con
il teatro?

R - Prevengo dall'esperienza artistica di
Corrente animata da personaggi come
Birolli. Sassu, Joppolo e Migneco che mi
hanno sostenuto e incoraggiato. A
Milano, invece, il transito dal teatro &
attraverso Paolo Grassi. Ma la mia espe-
rienza teatrale risale al ‘38, quando al
Verdi di Padova firmo le scene de La
giara di Pirandello. Sono originariamente
un espressionista e anche Pirendello, in
ambito letterario, lo era. Siciliano, si, ma
coloritore di personaggi dalle tinte acce-
se, vicino al clima tedesco degli anni dal

2 Qpera’ miae e

‘15 al 4. Cosl comincio a dedicarmi a
questo compromesso tra architettura, pit-
tura e letteratura che ¢ il teatro.

D - Perché da un certo periodo in poi non
ha pili voluto occuparsi di scenografia?

R - La mia esperienza si chiude quando
sopravvengono interessi pratid, e si con-
clude con la ricerca della luce che culmina
ne L'ultima stazione di Joppolo, dove
aveva distinto e caratterizzato 1 personag-
gi con il colore delle Tuci. lo credo che 1°ar-
tefice di una creazione debba essere una
sola persona, perché o deve esser unita di
visione, 5e come scenografo passi in sot-
tordine o sei succube, allora la situazione
diventa difficile.

D - Che funzione deve avere la scenogra-
fia?

R - Ho sempre pensato che 1a scenografia
debba essere come un personaggio muto,

dr Thoidacivag LTHF

Te
Fra v L

Gauli — He sempre pensato che la
scenografia dovesse essere come
un personaggio nutto, come un
coro muto. Non deve
sovraccaricare: e a questo
proposito ultimamente ho visto
cose tremende. 51 vuole
impressionare epidermicamente,
ma non si fa nulla di
culturalmente rilevante.

come un coro muto. Non deve sovraccari-
care: e a questo prupuhilu ultimamente ho
visto cose tremende.

D — Trova che oggl la scenografia sia trop-
po invasiva?

R — Secondo chi la fa. Talvolla si vendono
dei castelli in aria, cose talmente pesanti
che annullano il valore del testo o dell’in-
venzione registica. La scenografia diventa
allora esibizione, un riempitivo. 5i vuole
impressicnare epidermicamente, ma non
si fa nulla di culturalmente importante.

D - Qual & il rapporto tra pittura e sceno-
grafia?

R = Non esiste una questione sul rapporto
tra ]'-ittnra -] -:n-'nngmti.a. : una queshone
di luce perché, lo ripeto, il teatro vive
sulla luce. Gli elementi fondamentali sono
i riflettori.

D - Lei ha conosciuto molli personaggi
del teatro di questo secolo, Paolo Grassi
per esempio.

R - Paclo Grassi era un grande organiz-
zatore, tanto & vero che ha abbandonato
la creazione per il suo sogno di fare I'im-
presario. Aveva lo spirito del fare, dell’or-
ganizzazione e del ricercare sempre per-
sone disponibih ad affiancarlo nelle sue
attivita,

In questa pagina, due bozzetht di Gauli
per «La giaras di Pirandello e «L'ultima
stazione» di Joppolo.

M’
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Palli — In Italia la circuitazione &
un dato di fatto e l'uso di
scenografie importanti incide
sicuramente sui costi, ma credo
che uno dei ruoli dei teatri stabili
sta proprio quello di promuovere
la ricerca dello spazio scenico.

MARGHERITA PALLI

Alle domande formulate da Hystrio ritengo
di poter dare le risposte seguenti,

Rapporte scenografo-regisia —= La progetta-
zione dello spazio scenico fonde queste
due figure; se il senso dello spazio &
comune il rapporto diventa magicoe.

Concreli pm{:ﬂ:'mi di costi di produzione - iz
s0lo la scenografia che incide sui costi di
produzione dei teatri?

Eviluzione della scenografia in rapporto alla
drammaturgia multicodice ¢ all'uso delle
nuove tecnologie — L'evoluzione della sce-
nografia nel "900 & sempre stata legata
all'uso di nuove tecnologie. Ritengo che
I'uso del computer nella preparazione di
una scenogratia agevoli il lavoro di pro-
gettazione.

Condizioni di lavoro in rapporto ai luoghi
teatrali e alle regole di circuitazione — In
Italia la circuitazione & un dato di fatto,
'uso di scenografie importanti incide
sicuramente sul costi, ma credo che uno
dei rucli dei teatri stabili sia di permette-
re una ricerca sullo spazio scenico.

Richigsie ¢ progetti da avanzare agli organi-
smi di produzione teatrale = Non & lo sce-
nografo che deve avanzare richieste e
progett agli organismi di produzione
teatrale, sono gli stessi che dovrebbero
lavorare per creare continuamente nuovi

progetti.

M

Esperienze ¢ indicaziont provenienti dall"e-
sterp — Gli edifici teatrali tradizionali
all'estero hanno palcoscenici che ancora
oggi 51 chiamano teatri all'italiana.

ROBERTO REBAUDENGO

1l mestiere di scenografo si pub appren-
dere solo sul campo, “rubando” ai propri
maestri, in quanto le scuole accemiche
danne una preparazione lontana da quel-
lo che & lo specifico del lavoro teatrale,
Le ibilita per un giovane come me di
maﬂi&;ﬁm scene totalmente proprie &
limitata a piccole produzioni per le quali
si dispone di modeste risorse economi-
che. Pertanto, in campo strettamente tea-
trale & difficile avere accesso alle nuove
costose becnologie. in ogni caso, la possi-
kilita di lavorare in laboratorio, anche
con materiale povero, in modo da pro-
are la scena in termini della sua rea-
izzazione pratica, & di grande stimolo ¢
di indubbia utilita.
Un campo che ritengo oggi aperto ai gio-
vani & quello delle scenogratie destinate
ad altre forme di intrattenimento, ad
ambienti fieristici o a spazi ricreativi.
Penso ad esempio alle discoteche, che
sono solitamente snobbate dal mondo
del teatro, ma che possono offrire la pos-
sibilita di impiegare tecnologie avanzate
e sperimentare materiali nuovi,

Rebaudengo — Eliminare le
forme di protezionismo che
chiudono il “teatrale” alla novita
dell’intmagine, per esempio di
cultura underground e techno,
avvicinerebbe l'esperienza teatrale
ad un pubblico pii giovane,
capace di critiche fertili e non
accademiche.

Potremmo inserire tra questi due estremi
il mondao della scenografia televisiva che,
anche se ancora piu impenetrabile di
quello teatrale, dal punto di vista delle
realizzazioni & certamente pii libero.
A mio parere, eliminare le forme di pro-
tezionismo che chiudono il “teatrale”
alla novita di immagine riconducibile a
panorami diversi, esempio di cultura
underground e techno, avvicinerebbe I'e-
sperienza leatrale ad un pubblico pii
giovane, capace di critiche fertili e non
accademiche.
In effetti si puib dire che in Italia non esi-
ste una scenografia “modema” per con-
cezione oltre che anagrafe e possibilith
tecniche. Un maestro in queslo senso &
Svoboda, ma come interprete di una
modernita che oggi & gia sloria, accanto
alla plastica e alla tv. Forse lo scenografo
non pub essere precursore di correnti o
novita artistiche, ma deve esserne
comungue in interprete rapido e attuale.
In questo contesto, una difficolta che tro-
vano i giovani & legata alla gelosia da
arte di chi da anni opera nel campo tea-
trale e fatica ad accettare idee e proposte
diverse dalle proprie.
Quest’ultimo a:ar-.-tt:; e forse legato al
fatto che ogni realizzazione & un'opera di
artigianato e, come tale, nega lo speri-
mentalismo.

GIUSEPPE CRISOLINI
MALATESTA

Ritengo il teatro arte collettiva, non
demiurgica: tutte le componenti dello
spettacolo sono ugualmente importanti.
Mon soltanto quelle artistiche, ma anche
quelle tecniche, La scenografia pil
invenliva o pit poetica pub essere com-
pletamente travisata o deformata da una
cattiva realizzazione. Mi pare che sia
sempre piit difficile per un giovane
acquisire cognizioni tecniche complete,



Crisolini Malatesta — Il teatro
italiano, per la sua struttura in
gran parte itinerante, mette a
dura prova il lavore di une
scenografo che voglia fare bene,
perche I'adattamento spesso
sciatto e frettoloso delle scene alle
tante e diverse rappresentazioni &
quanto di piit antiartistico possa
esserci nella nostra attivita, un
vero e proprio invito allo squallore
della routine.

visto che nelle scuole di scenografia e
costume insegnano raramente persone di
grande esperienza teatrale.

Questo per dire che, certo, & essenziale
conoscere tutti gli sviluppi della teenica e
dei nuovi linguaggi, ma & innanzitutto
necessario conoscere gli strumenti della
tradizione attraverso i quali raggiungere
la pg\rfﬁziontg del '|i.n5u.;1g:,;in,. in una
parola la “qualita”, termine purtroppo
sempre meno usato nel nostro lavoro.
Ogni collaboratore dello spettacolo @
responsabile della propria inconfondibile
qualita, dallo scenografo al costumista,
dal direttore di scena al datore luci. Detto
cib, riconosco al regista la funzione
accentratrice e coesiva che gli & propria:
l'idea centrale di uno spettacolo ¢ di sua
esclusiva spettanza e, mi pare, gli apporti
anche spesso veramente creativi e origi-
nali degli altri collaboratori sono tanto
piit validi quanto pil non si sovrappon-
gono ma si integrano all'idea condut-
trice.

Per quanto riguarda le condizioni di
lavoro, & certo 3‘»{.‘ il teatro italiano, perla
sua struthura ancora in gran parbe itine-
rante, mette a dura prova il lavero di uno
scenografo che voglia fare bene, perché
I'adattamento spesso sciatto e frettoloso
delle scene alle tante e diverse rappre-
sentazioni; & quanto di pia antiartistico
possa esistere nella nostra attivith, un
vero ¢ proprio invito allo squallore della
routine,

ARMANDO MANNINI

Per quanto riguarda il rapporto re-
gista/scenografo, la mia esperienza mi
dice che, al momento della progettazione
di un bozzetto, lo H‘Ei'ﬁl‘lgfﬂfﬂ a la pre-
sunzione di poter fare anche la regia
mentre il regista di regola, anche se voles-
se non potrebbe fare la scenografia, per la
semplice ragione che (di regola, ma molto
di regola) non la sa fare.

La mia potrebbe sembrare una considera-
zione molto polemica, e in effetti 1o &. Se

A pag. 44, bozzetto di Margherita Palli per
uFalstaff» di Giuseppe Verdi, regia di Luca
Ronconi, Festival di Salisburgo 1996. In
questa pagina, tre bozzetti di Arman-
do Mannini per «Manon Lescaut» di
Giacomo Puccini al Teatro del Giglio di
Lucca, stagione 1996.

il regista non & portatore di poesia (quella
dell’autore e /0 la sua) che o sta a fare?
Non potrebbe impegnarsi con pit profit-
to nella redazione di un giornale o in una
casa editrice?

E non dimentichiamo I'apporto fonda-
mentale che nella creazione di uno spetta-
colo viene dato dal costumista. Ecco allo-
ra che abbiamo due contributi sicuramen-
te visivi-visionari di una messa in scena.
Il terzo di questo ménage b brois, ciot il re-
gista, deve avere con gli altri due un rap-
porto viscerale; se fa funzionare solo il
cervello, se invece di visioni propone solo
dissertazioni teoriche, il legame di questo
ménage ¢ fallimentare.

C'e poi il problema dei costi di produzio-
ne. Abbiamo abituato la maggior parte
del pubblico (specie nella lirica) a monta-
gne di crema e panna montata: difficile,
molto difficile ora proporre diete.

Per quanto riguarda l'evoluzione della
scenografia ad uso di nuove tecnologie,
ho memoria di avere trovato in teatro, da
ragazzo, la cantinella e di dover fare an-
cora i conti con essa. Domanda (a me
stesso): sinceramente, ho nostalgia o re-
pulsione della cantinella? Mah!

Luoghi teatrali, Vale il discorso della can-
tinella. Bomboniere settecentesche ho tro-
vato, e bomboniere setlecentesche conti-
nuo a trovare. Che fare? Distruggerle?
Aspettare che brucino tutte come La Feni-
ce? lo penso che, invece di investire tanto
nel restauro dei nostri teatri-museo, sa-

Mannini — All’estero? Non
hanne Ia nostra manualita-
artigianalita e forse, fino a ieri,
avevano anche meno fantasia, ma
sicuramente ¢'e una 3:':111:1’2
serieta professionale.

Che invidia!l

rebbe molto meglio che, sulle ceneri del
defunto ministero, si costruisse una reale
"'Em:rgiu, @ C-.,!rnpr:tunza culturale” che
rianimi il nostro Caro (quasi) Estinto...
Ma, ahimg, siamo pur sempre nel paese
che fa affidamento soprattutto sulla “For-
za del destino”.

All'estero? Non hanno la nostra manua-
lith-artigianalita @ forse, fino a ieri, aveva-
mo n.ncEe meno fantasia, ma sicuramente
una grande serieth professionale. Che in-
vidia!

GIORGIO PANNI

A proposito del rapporto tra scenografo
e regista, non bisogna dimenticare che
solitamente il testo teatrale viene propo-
sto dal regista allo scenografo e che in
questo stesso gesto sta gia il senso della
collaborazione: lo scenografo aiuta I'idea
che il regista ha avuto alla lettura, nello
studio e nell'interpretazione del dram-
ma. Sono convinto che per maturare un
rapporte con il testo il regista debba
avere in mente un‘idea, anche di massi-
ma, della spazialitha entro cui Pallesti-
mento dovrebbe essere realizzato. Su
questa idea di massima lo scenografo
lavora: porta la sua esperienza, da le sue
valutazioni tecniche ed estetiche, apporta
modifiche per una maggiore chiarezza
scenica o facilith realizzativa, consiglia
materiali.

Entra certo anche nei significati dell'im-
magine, ma & guidato dall'interpretazio-
ne del regista. MNon a caso, quando il rap-
porto @ shilanciato a favore dello sceno-
grafo lo spettacolo ne risente,
Personalmente mi considero uno sceno-
grafo artigiano, con grande manualita,
che gioca con la fantasia e con il gusto
sviluppato in anni di collaborazione con
esponenti del teatro italiano, e continuo a
credere che ognuno debba fare il proprio
mestiere con la massima disponibilita
verso gli altri responsabili dell’allesti-
mento.

Con il mio lavoro scenografico devo aiu-
tare il lavoro del regista, del costumista,
del musicista ¢ dell’attore, e questi deve-
no aiutare il mio

Panni - Lo scenografo entra certo
nella ricerca dei significati

dell’ immagine, ma ¢ guidato
dall'interpretazione del regista.
Non a caso quando il rapporto ¢
shilanciato a favore dello
scenografo lo spettacolo ne
risente.
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CASTELLO DI RIVOLI:
GIU I SIPARI

ipario: cosi 8'intitola I"importante mostra allestita nel
Musep d°Arte Contemporanea del Castello di Ripoli

(20 febbraio-25 maggio) e dedicata al rapporto fra tea-

tro e arte, e in particolare, per 'appunto, al sipario, «zond
[franca fra pittura e teatro, uno spazio visivo incuneato fra lo
sguardo ¢ lo spettatore e la scena, un annuncio di magica
cavila spettacolare da cui parte il respiro e il gesto degli al-
toris come scrive lda Gianelli, curatrice, msieme a Maurizio
Fagiolo Dell” Arco, dell'esposizione ¢ del catologo (Edizioni
Charta, Milano 1997). Nel piii teatrale degli spazi museali
ewropei, distribuito in grandi sale dove Uantico e il moderno
sono stali niirabilmente fiesi dal restawro, l'allestimento pro-
pone sei artisti, ponendo in particolare luce I'ispirazione che
il palcascenico ha suscitato nelle ricerche delle avanguardie
storiche. Sorprende e diverte la scenografin futurista, rubi-
lante e variopinta, pensata da Giacome Balla per Feu d'artifice di Stravinskif; sintesi tra musica, velumi ¢ movimento, & stata rico-
struita per la mostra st un bozzelto del 1917, Scorve invece la faniasia rru*f:e_,l'"--:u: def disegni preparatori creati da Giorgio De Chirico
per balletti ¢ opere, e deliziano per U'inventiva ¢ la perfezione descrittiva i sipari e { siparietti suggeriti all'estro di Alberto Savinio sug-
geriti dall'Oedipus Rex di Stravinskij e dai Racconti di Hoffmann di Offenbach. Naturalmente il polo d'attrazione & l'imponente
sipario (8 metri per 13) realizzato nel 1936 da Picasso per 1l quattordici luglio di Romain Rolland e intitolato La spoglia del Mi-
notauro in costume d"Arlecchine,

La passeggial in qu:’sruﬁmnnwnm di storia dellarte del palcoscenico, resa piie suggestiva dalla penombra che porta fra le storiche
mura sofft arcani, si chinde ¢ si completa con due creazioni molto “teatrali” e assai infriganti di due arlishi contemporanei: Giulio Pao-
lini ed Enzo Crcchi. M.C.

ALDO BUTI

Mi sento troppo giovane
Per esprimere un parere
“autorevole” sulla sceno-
grafia del teatro italiano.
Ci sono maestri come
Luzzati o Tommasi per il
teatro di prosa, o Damiani
per quanto riguarda 1"ope-
ra, 0 Anna Anni per il bal-
letto che, data la loro ecce-
zionale esperienza, posso-
no dare un contributo pii
rilevante del mio. E poi
sono molto riservato nel
parlare e nello scrivere.
Lasciamo che siano i suoi
bozzetti a parlare di lui e
del suo lavoro.

. . In quesla pagina, dall’alto in basso, «La
raral =&-" "*-!'.' T aG '” ! "7“# g "'f' ""- f;'f ﬂf’fr ('f“}'"".’,i‘?”"' ;C spoglia del Minotauro in costume

F - 5 d'Arlecchinas, Sipario realizzato da
Picasso per «Il guattordici luglios di
Rolland (1936); scenografia di Giorgio
Fanni per «La naves di LY Annunzio, regia
di Aldo Trionfo; bozzetto di Aldo Buli per
«Il tureo in Italias di Gioacchino Rossini,
regia di Trionfo. Nella pagina seguente,
magquette di Rudy Sabounghi per «La
serva amorosas di Goldoni, regia di
Jacques Lassalle.
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RUDY SABOUNGHI

D. - Quali sono secondo lef le caratteristiche
piie interessanti dell‘evoluzione della sceno-
grafia in Francia?

R. - Credo che ci sia un’evoluzione della
scenografia francese che si contrappone
alle scenografie molto “costruite” tipiche
degli anni Settanta. Era l'epoca dei gran-
di allestimenti di Chereau, Vitez,
Lavaudant, Vincent, Kokkos o, per parla-
re dell’'ltalia, di Ronconi. Questi registi
realizzavano dei grandi décors e hanno
creato una tendenza, in cui la scenografia
e lo spazio erano al centro dell’attenzio-
ne. Ho I'impressione che adesso - non so
se a causa della crisi economica o di
qualche altro fenomeno sociale - o sia un
ritorno al teatro “povern”, un teatro che
sembra rinunciare definitivamente al
giﬁ:ﬂiﬁmo delle generazioni precedenti
e che cerca invece di fabbricare I'illusione
con il minor numero possibile di elemen-
ti scenografici e con una grande econo-
mia di mezzi. Trove questa riscoperta
molto interessante: come raccontare “di
pit” con “meno” elementi decorativi
possibili,

D. - Cosa pensa dell’utilizzazione delle
nuove tecnologie con cui Vevoluzione della
scenagrafia di cui lei parla mi sembra in tola-
fe comtraddizione?

R. - Non credo che le nuove tecnologie
apportino qualcosa di pih o di fonda-
mentale nella scenografia, né nel senso di
un capovolgimento né di un‘evoluzione,
in ogni caso non nel teatro che amo.

D. - Quali sono le ragioni del suo disinteres-
se verso ['ubilizzazione delle nuove teenolagie
nel teatro contemporaneo?

R. - In realta penso che il teatro debba
sempre partire dal bricolage, da qualcosa
che & e resta per un certo tempo in fieri.
Quello che mi interessa @ vedere come
l'approssimazione di una scenografia
trovi la sua forma definitiva sulla scena
grazie al lavoro compiuto durante le
prove e la rappresentazione. Le nuove
tecnologie, invece, rappresentano solo
dei gadgets dello spettacolo, perché sono
elementi fissi, a-dialettici, che non per-
mettono alcuna evoluzione e non offrono
alcuna possibilita di modellare, modula-
re, far evolvere lo spazio voluto,

D. - In quali termind si materializza la nuova
tendenza della scenografia nelle giovani com-
pagnie con cul ha lavorato?

R. - Posso citare come esempi la compa-
gnia di Anne Teresa de Keersmaker o
quella di Marc Frangois che ha presenta-
to il suo Macbeth il novembre scorso al
festival d"Automne di Parigi. Nel loro
caso lo spazio & "dato”, assegnato una
volta per tulte; & uno spazio multiplo
non definibile. Non essendoci una sceno-
grafia diversa per ogni scena, la scansio-
ne dei passaggi successivi si attua a par-
tire dai movimenti degli attori nello spa-
zio, dalle loro posizioni successive all'in-
terno di ogni scena.

D. - Lei ha lavorate con Lassalle, Ronconi,
Grither. Come si distingue il loro approceio
registico rispetto a quello dei giovani registi?
R. - Ogni regista ha il suo personale
modo di esprimere la propria visione
poetica, si tratta di vedere come ognuno
arriva alla poesia del testo. E una que-
stione di metodo. In questo senso,
Griiber lo associo piih a Marc Frangois
che a Ronconi o a Lassalle. Grilber & un
poeta che mette in scena delle sensazioni.
Lo spettacolo & il frutto dell’onda d'urto
che iﬁesm ha provocato sul regista, e che
si traduce in forma, Anche Ronconi e
Lassalle sono grandi creatori di immagi-
ni, ma il loro teatro parte prima di tutto
dalla drammaturgia e dalla comprensio-
ne dei rapporti tra i personaggi.
L'immagine scenografica si sviluppa in
un secondo momento.

D. - Malgrado la diversita dei registi che Ia
incontrato nel suo percorso professionale,
ritiene che il suo lavoro sulla scenografia
risponda a un'unica esigenza estetica e, se si,
quale?

R. - Mi piacerebbe rispondere con un
aneddoto. lo credo che a teatro il ¢lin
d'oeil, I'astuzia di una trovata e la compli-
cita con gli speltatori siano molto pii
importanti di qualunque tecnologia o
sistema sofisticato di macchinario teatra-
le. Mi ricordo di aver visto una volla uno
spettacolo di Benno Besson in cui a un
cerlo punto uno dei personaggl metteva
un cappello magico sulla testa e diceva al
pubblico: «Attenzione, attenzione, ades-
s0 metterd un cappello magico in testa e
diventerd invisibiles, Maturalmente tutto
il pubblico pregustava l'effetto e si chie-

deva in che modo il regista sarebbe riu-
scito a rendere invisibile il suo personag-
gio. Abbiamo visto arrivare dalla centina
del teatro un piccolissimo sipario appena
sufficiente a nascondere 'ometto in que-
stione, [l siparietto & sceso davanti all’at-
tore ¢ "attore & scomparso come per
magia. Tutta la sala ha cominciato a ride-
re divertita e ad applaudire, perché in fin
dei conti il regista ci aveva preso in girg,
ma per un attimo < avevamao creduto. E
molto piis gratificante per il pubblico
vedere il trucco, vedere il modo in cui
“gliela si fa”: questo crea una sorta di
complicita affettiva. 11 teatro & il mezzo
che ti permette di raccontare il modo in
cui crei, di mostrarlo al pubblice invece
di nasconderlo come nelle grandi super-
produzioni americane dove tutti gli effet-
ti speciali sono assolutamente perfetti e
non vedi mai il trucco.

D. - Dunque & favorevole @ una scenografia
“incompleta” che denunci sempre la sua
essenza illusoria, la finzione del teatro?

R. - 5i, preferisco la gabbia scenica vuota
dove solo grazie a pochi elementi si arri-
va a creare un mondo immaginario. La
forza dellillusione & molto pit grande se
te la guadagni progressivamente atraver-
so il movimento dello spettacolo. Non
serve a nulla avere una scenografia
imponente e inamovibile, con i pavimen-
ti di marmo e mobili lussuosi: questo & il
cinema, non il teatro. In ogni modo &
anche vero che la maniera di lavorare
cambia in funzione del regista che hai di
fronte. E dunque, per ritornare alla sua
domanda, non credo di avere un'estetica
personale da difendere, perché in realta
bisogna sempre essere disponibili, aperti
e rimanere in ascolto delle diverse sensi-
bilita.

D. - Trova che ci siano delle differenze tra
il sistema produttive francese ¢ quello ita-
ligno?

R. - Non credo proprio. Trove che ogni
paese abbia dei settori nel quali & piti o
mena forte, pitt 0 meno competitivo, ma
i sistemi produttivi sone ormai molte
simili. 51 lavora sempre pil in lermini di
produzioni europes: quando ad esempio
dovevamo costruire la statua di
Andromaca per la tragedia di Euripide,
abbiamo fatto una sorta di gara d'appal-
to tra differenti partners europei prima
di trovare una soluzione interessante sia
dal punto di vista artistico sia da quello
puramente economico. (A cura di Angela
De Lorenzis)

SABOUNGHI - Penso che il tea-
tro debba partire dal bricolage.
Mi interessa vedere come I'ap-
prossimazione di una scenografia
trovi la sua forma definitiva sulla
scena grazie al lavoro compiuto
durante le prove e la rappresenta-
zioe.

Ha
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BAGNARA
E I FASTI DELLA FENICE

Epassato pii: di un anno da quando un incendio ha distrutto il Teatro
La Fenice di Venezia. Di sicuro buon auspicio, non quale testimonian-
za dello splendore andato in fumo, ecco fresco di stampa Francesco
Bagnara scenografo alla Fenice 1820-1839 di Maria Ida Biggi, edito da
Marsilio. L'opera completa di Bagnara alla Fenice — 640 bozzetti per 106 tra
opere e balli — & raccolta in una collezione di quattordici album presso la
Biblioteca del Civico Museo Correr di Venezia. Francesco Bagnara, nato a
Vicenza nel 1784, inizia giovanissimo a lavorare come pittore con lo sceno-
grafo Giovanni Picutti. Ben presto diventa collaboratore di Giuseppe
Borsato, stimato pittore e scenografo ufficiale della Fenice dal 1809, che lo
introduce definitivamente alla carriera teatrale. L'epoca in cui Bagnara &
alla Fenice coincide con gli anni d'oro della lirica antecedenti la rivoluzione
verdiana; Bagnara & chiamato a disegnare le scene per le opere di Rossini,
Bellini e Donizetti. 5i ispira in un primo tempo alla scuola neoclassica e a
esponenti del pittoricismo veneto quali Marco Ricci, Pietro Gonzaga,
Guardi e Piranesi, la maturita artistica invece lo avvicina ai temi cari ai
romantici. Bagnara & inoltre richiesto da molti teatri della regione anche per
restaurare e decorare le sale. La sua competenza & cos) apprezzata che
quando nel 1836 scoppia il primo incendio alla Fenice {cnmpletan‘mnte rico-
struita e riaperta nel 1837!) i fratelli Meduna, incaricati della ricostruzione,
vogliono la consulenza di Bagnara. In quell’occasione verranno apportate
sostanziali modifiche al palcoscenico consentendo l'inserimento di macchi-
ne per un risultato tecnico pit moderno ed efficiente. Dal "38 Bagnara @
titolare della cattedra di paesaggio all’ Accademia di Belle Arti di Venezia;
quando nel ‘52 si ritira dall'insegnamento il corso viene chiuso per la man-
canza di un valido successore. Anna Ceravolo

In questa pagina, dall’alto in basso, due
bozzetti di Francesco Bagnara rispettiva- 4 1 '
mente per «Lucia di Lammermoor. di Il mondo ﬁﬂbes CD dI LHZZﬂtI
Gaetano Donizetti, in scena al Teatro

Apollo di Venezia nella stagione 1836-37, i” uﬂa mas trﬂ Hf?lla S uﬂ Genﬂva

e per «Normas di Vincenzo Bellini alle-

stita al Teatro La Fenice di Venezia nella I | Palazzo Ducale di Genova ha raccolto negli ampi saloni la storia di Lele

Luzzati, scenografo e illustratore, ospitando una mostra che ha gia girato
mezea Europa; il debutto era stato al Beaubourg di Parigi.

stagione 1832-33; manifesto di Emanuele
Luzzati per la mostra svoltasi quest’anno
al Palazzo Ducale di Genova.

HYSTRIO - Che effetio le fa raccontarsi nella sua cittia?
LUZZATI - Sono molto contento di questo allestimento perché @ pit completo di
quelli precedenti a me dedicati. Della mia storia qui manca solo la parte relativa
alle ceramiche ¢ all’arredamento navale.

H. - La mostra, oltre ai bozzetti, § filmati d'animazione e le illustraziond, ospila anche

una sezione laboratorio che viene seguila dai suoi allievi, L'esperienza di insegnante &

state definitivamente archiviata?
L. - Diplomare degli scenografi & una grande responsabilita. o ho accettato di
insegnare solo quando ho avuto a disposizione sia un laboratorio che una sarto-
ria. Una scuola che non preveda l'esercitazione pratica & inutile, vuol dire manda-
re i ragazei al macello. Il corso, professionale e finanziato dalla Regione, aveva un
limite: I'eta dei partecipanti che non poteva essere superiore ai venticingue anni.
Oggi i ragazzl, molto spesso, prima di un corso di specializzazione, frequentano
I’ Accademia o 1'Universita, quindi sarebbe stato pilt opportuno aver posto il limi-
te d’eta a trent’anni. Ho voluto seguire gli studenti anche dopo l'esperienza della
scuola. Nel complesso sono soddisfatto perché oggi sono praticamente tutti impe-
gnati. Alouni nella scenografia, altri anche nell’animazione. Cualcune poi ha tro-
vato lavoro come allestitore. Cristing Argenti
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edi quella? £ Desdemona; ma siccome le manca la erre, invece o
baciare il moro di Venezia, bacia il molo di Venezias.

Vignetta di Federico Fellind

intitalata "Accidenti al difetta” dal Mare'Aurelio

Cenova, maggio: 'assaciazione critici di teatro si riunisce in assemblea,
Mella generale lamentazione sulla perdita progressiva di spazi, ruolo,
senso, qualcuno critica i direttori di giomnali che mettono attore Eddie
Murphy sorpreso con un transessuale in prima pagina, Vediamo di tenere,
per una volta, il passo dei colleghi nordamericani, pur senza pretendere
la copertina: anch'io sono stato sorpreso con un ransessuale, di nome
Tamara, E accaduto in piazza Medaglie d'Oro a Milano: Tamara ed io sta-
vamo parlando di teatro. Lei i va spesso (e volenbien), pid spesso dei
direttori di quotidiani e settimanali e mi aveva visto nei Gigantf della
momntagna, Cosl mi ha chiesto di Strehler.. Conoscete gia Mepisodio di
guesto inconlro dallo scorso numero: precedenza, quindi, su Murphy!

aMel teatro classico francese si distinguevano due tipi di attos, quelli che
facevano la pane dei re e quelli che non la facevano, lo sano di quelli
che interpretana i fes.

Dichiarazione di Orson Welles

Milano, maggio: festeggiamenti per | Cinguant'anni del Piccolo Teatra,
Ricordi personaliz da ginnasiale, una commedia di Wesker vista in via
Rovello in compagnia dell’amata e mai dimenticata Giulia B*, Patatine df
contormo; da liceale, la mia prima commedia, La profezia del mammuoth,
in pubblica lettura al Piccolo; da necregista, metto in scena Casi di emer-
genza nell’ambite di una rassegna di contemporanei promossa dal
Piccolo e ho e jolo di scena di Ciminaghi e ho una visita, pastorale ¢
augurale, di Strehler; da attore, ricevo una telefonata e vado in Via
Rovello, dove Strehler mi convince a rinunciare alla barba per lavorare
con lui...Ah, mi avevate chiesto di Strehler.

ol mio mestiere & guello di raccontare storie agh altri. Se non ¢ fosse il
palco...se non ci fossero gli essen umani..se non ol fosse niente...raccon-
terei muto, immobile, attraverso fili, dentro uno schermo, dentro una
ribalta, perché questo & |'impostante per mies,

[ichiarazione di Giorgio Strehler

Insomma, come vanno questi festeggiamenti del cinquanienario?
Passiamo per via Dante, angolo Via Rovello: ¢’ I'Arlecching. In scena, la
novita sono | ragazzi della scuola di Strehler inseriti nel cast, tra cul
Giorgia Senesi, Sergio Leone (love story tra | due), Max Mazzolla.
Fuoriscena, la novitd sono | ragazzi ded licei in attesa di entrare. Si diventi-
ranned 5i divertiranno. Ce ne rallegriamo con l'autista di Strehler., Che
apprezza il tono, composto, sobrio, di queste celebrazioni. Le voci sul
futuro sono ancora vaghi mormorii: ficorre il nome di Goldoni. La novith
del dietro-le-quinte & il distacco, anche professionale, di Andrea Jonasson
dal Piccolo, Dommage!

«- Ho aspettato tanto tempo a farlo -
- E allora fallo per tanto tempo! - »

Dalogo cinematografico tra David Niven e Vima Lisi

Continuiamo con gli scandali, che sano il chili del gossip: sempre per
prodigarmi a difender gli spari della nostra categoria, ridottissimi per la
preponderante presenza in cronaca delle peripezie sessuali di Wendy
iche non é-solo-una marca di wurstel] piuttosto che del collega
Barbareschi, mi faccio cogliere nella woilette pour dames del Teatro
Mazionale a giocare al dottore, Con Margat. || successive gonfiarsi del
suo ginocchio conseguenza di una caduta da bicicleita, sgonfia un po” il
divertimento per Lultimo dei Moilcani, commedia di Bianchi Rizzi (gia

padre di una fighia di Lella Costa) con Franco Oppini (gid padre del figlio
di Alba Parietti) e Corrado Tedeschi (gial. Alla pitce, di natura off off, non
giova ambientazione (e claque) lipo Broadway.

alm filrm austero e a tratli spiritoso liberamente spirato a Fomges... s
Tullio Kezich
Flano pubblicitario del film Nel profondo paese stranfero

Ah, l'epifania del refusn, il lapsus della sciatteria, per un film elegante che
Fabiio Carpi ha dedicato a Borges. Un film che amo quasi roppo, prota-
gonistt Claude Rich e Valeria Cavalll, un’attrice che non ho amato abba-
stanza, a suo tempa, quando partecipd 4 un mio film. Ma sono ancor in
temipo. Lo sonod

e...in fondo ogni scrittore vero & come un uccello che rifa sempre lo stes-
500 VETS, . »
Dichiarazione di Alberto Moravia

£ quel che fanno, ahimé, i pigolanti teatranti nelle gabbiette da fiera di
paese appese ai festival estivi in crisi, Non solo economica. A
Santarcangelo, ancora la Valdoca, a Spolete 1a novith & la 95enne
Samaute. Citiamo, come eccezione positiva, stando ai programmi, “Teatro
a cielo aperto”, dal 19 luglio al 30 agoste alle Cingue Terre, Buone
vacanee! |

Nell'illustrazione di Fabrizio Calefli: Summer is magie:
5. Lorenzo night. 1# ciak. Desideri per una stella: Lazzarina
Del Drago. Co-starring Greta, Arrivederel all’aviunno: che ne
suri del Piceolo Teatro¥
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OLTRE LA CRISI

LA «PAOLO GRASSI» IN MARCIA

-

Mario Raimondo, nuovo direttore della sc
pi e i modi per superare un biennio di crisi — Un triennio per passare da

=laboratorio di ricerca a cent
}mﬁh‘ff'fu un rapporto di

oco meno di due anni fa Renato Palazzi,
P-‘.Iirl.'ﬂ:-;ln‘ didattico con funzioni anche

amministrative della Scuola d"Arte dram-
matica «Paolo Grassi«, diede le dimissioni in
polemica col Comune di Milano che, osservan-
do alla lettera un regolamento anactonistion,
aveva nominato un preside di scuola media a
gestire la parte ammmindstrativa. Con il posto di
direttore vacante si perse praticamente un an-
no didattico. A& questo si aggiungeva il proble-
ma dei professori a contratto che non potevano
pilt essere assunti secondo i vecchi regolamen-
ti modello 397 perché 'inps li riteneva una sor-
ta di frode e il Comune era stato multato di
una cifra considerevole, Ad un certo punto gl
insegnanti, esasperati per quesla situazione di
tensione e di stallo, chiesero all'ex-assessore
Daverio di nominare un nuove direttore. Egli
rispose chie gli si facessero dei nomi: tra i can-
didati piit accreditati ¢’era Marp Raimondo,
ex, dirigente Rai, che venne scelto come sucoes-
sore di Palazzi,

HYSTRIO - Quando ¥ stato monrinato diref-

tore?
RATMONDO - L'ex-sindaco Formentini ha
firmato la mia nomina lo scorso ottobre. Sono
arrivato qui con alle spalle un anno didattico
tn cul non sl era fatto |,'|I,l.‘|<.i nulla e con il nuo-
vo anno gih impostato. Inoltre non si sapeva se
avremmo potuto prendere insegnanti esterni
idi solite attori e registi che tengono corsi pra-
tidd, mentre guelli di ruolo tengono corsi pil

qu

CLAUDIA- CANNELLA

teorici). Bisognava rimettere in piedi la struttu-
ra. | corsi sono iniziat in novembee, ma solo
con i professori di ruolo che hanno coperto an-
che J{-'In: funzioni. Successivamente siamo riu-
sciti a sbloccare col Comune la situazione dei
pn.l!'f:-u wrl @ contratto.

Rompere la routine

H. = Come pensa di rinnovare ln didatiice?
B. - La mia opinione & che bisogna ricompat-
tarla. In questi ultimi dieci anni la scuola ha se-
guito con attenzione 1"area della ricerca privile-
giando alcuni maestri (Kantor, Grotowski,
Miuiller) e tendendo a gestire la didattica solo
attraverso programmi “laboratoriali”. Abbia-
mo per esempio un corso di regia che si fonda
sulle esperfenze pil diverse, ma non ¢’ un in-
segnamento di “istituziont di regia®: pub an-
dar bene ma anche essere troppo vago. Oggl
I'obiettivo che ci proponiamo di raggiungere @
che il corso di regia parta dalla struttura del
palcoscenico, passi per |analisi del testo e fini-
sca sulla dimensione critica del lavoro, Ci sarh
anche una rivisitazione del primo anno, che at-
tualmente, ?ur essendo comune a tuth, tende
troppo a seddisfare le esigenee del corsoe attori
Diventerhd propedeutico con insegnamenti di
base tvoria ¢ tecnial ¢ solo alla fine di questo
gli studenti decideranno a quali corsi iscriversi
per gli anni successivi, 11 corso di regia e qu.oi]n
per attori passeranno quindi da quattro a toe

= 1

i0la milanese, indica i tem- &

di formazione senza steccati-cultural-
cooperazione fra il Comune e i privati.

anni, quello per drammaturghi a uno e quelio
per operatori teatrali a due. Questo progetto
dovrebbe diventare attivo gia dal prossimoe an
no. Ho poi intenzione di rendere i corsi meno
impermeabili fra loro: i registi faranno saggi
con gli allievi attord dell’ ultbimo anno ¢ vicever-
sa, magari con |'aiuto dei drammaturghi, Altro
|'-t1'-1th.-m.1: :..th II\H{'HII:.\I'I'I di r|.||.1!|::l SO0 'i|'|.{|;|11{r-
vibili ¢ inevitabilmente “invecchiano”, mentre
gli allievi sono sempre giovani: se non si pub
dar loro mobilita all’esterno cercheremo di
crearla all'interno dell'istituto rimettendo in
discussione modi e tipi d'insegnamento o spo-
stando docenti da un corso all’altro. Bisogna
rompere la monotonia della routine ponendosi
al livello di curiosita degli allievi

H. — Quali sono attualmente | problem specifi-

ci i singoli corsi?
R. - 11 laboratorio di scrittura drammaturgica
ha un problema di fondo: & nato su suggestio-
ne del teatro mitteleuropeo e in particolane del
teatro tedesco. La speranza era quella di fare
nascere anche in lalia la figura del dramaturg,
ma questo non & accaduto. E diventato allora
un corso per aspiranti scritton di teatro, radio,
tv o cinema, Certo, si possono dare delle no-
zioni di base — e al momento s fa questo — co-
me se si trattasse di una sorta di master post-
universitario, ma il talento non s insegna.,
Inoltre dal punto di vista dello shocco profes-
sionale non garantisce assolutamente niente,
Bisogna trovare soluzioni nuove, & un corso



che potrebbe essere molto importante se tro-
Vasse LN ]:HEITIﬂ i.I'IIﬂ-TI'ID E] quaje muotare: PE':I'
esempio ntrovare un discorse di collaborazio-
ne alla scrittura allinterno del teatro, formare
drammaturghi in grado di trasformare un te-
sto o un’idea del regista secondo le esigenze
della compagnia e della messinscena, essere
quindi piit une strumento efficace nel lavoro
culturale del teatro che un velleitario autore
“pura”.

H. - E per quanto rignarda il corso per opera-

tori per lo spettacolo e I'Alelier di teatro-dan-

zat
R. - Mel corso operatori per lo spettacolo non
¢'e da cambiare nulla: vi si danno insegnamen-
ti conceti (sl impara a leggene un borderh o
una circolare ministeriale, a verificare le condi-
#iond di agibilith di una sala coc.), qumd: & piit
facile da far funzionare rispetto agli altri. E un
corso validissimo che riceve molte richieste di
ammissione ¢ che garantisce quasi sempre un
posto di lavero. Per quel che riguarda la dan
#a, non si fratta di un vero e proprio corso, non
da un diploma, & un Atelier di teatro-danza al
quale vengono ammessi allievi che hanno
e'w]:umm;d in qunlcha caso gia professionale,
Mon si trasformera in corso, ma rimarca un
atelier aggregato alla scuola. Sard un fiore al-
F'occhiello che realizzerh produzioni, ricevera
ospiti di rilievo, magarl grazie a sponsorizea-
zioni, cercando di diventare un centro impor-
tante a Milano e in Italia di esperienze di tea-
tro-danza, disciplina che investe sempre di pit
l'espressione teatrale.

w v

Gli amici della scuola

H. - E il progetto di creare uma fordazione?

R. - La fondazione da molte garanzie. La ri-
partizione accarezzava l'idea di poter fare una
sola fondazione nella quale rientrassero tutte
le scunle d*arte: secondo me non & la soluzione
migliore perché si creerebbe ancora una volta
un problema di burocrazia accentrata per
scuole di musica, cinema e teatro che hanno
esigenze diverse. Andrebbe bene anche un re-
golamento autonomo delle scuole d'arte all'in-
terno della ripartizicne comunale che non sia
lo stesso delle scuole statali gestive dal Comu-
ne. Mon credo comungue che il progetto andra
in porto quest’anno.

H. = La fondazione cle vantaggi offre?
R. — Garantisce un'autonomia finanziaria
amministrativa totale: si abbrevierebbe per
esempio il lunghissimo iter burccratico che
colpisce soprattutto il meclutamento di profes-
sori a contratto, Inclire offre la possibilita di
avere aiuti dall’esterno attraverss donazioni o
Sponsorizsazion Eriv.nre. La fondazione sareb-
be finanziata dal Comune e in parte dalla Pro-
vincia. Dal Comune attraverso un fondo di do-
tazione e lusufrutto dell'immobile con relati-
va manutenzione, attraverse il comandoe degli
insegnanti di ruolo € con un intervento econp-
mico corrispondente al bilancio di un anno
della scuola allo stato attuale. L'operazione &
abbastanza facile perché al Comune non costa
una lira in pils rispetto a oggi. Importante & poi

il ruclo dell’ Associazione Amici della Scuola,
che & stata appena costituita sotto la presiden-
za di Nina Vinchi e con un comitato promotone
composto sia da ex studenti che da sostenitori
(Salvatores, I Rossi, Fo, Gregotti): sua funzio-
ne sard quella di far diventare questa scuola un
Funtu di riferimento culturale per la citth, uti-

zando il suo spazio teatrale, promuovendo
manifestazioni di teatro e danza grazie a un
sue fondo di dotazione proveniente da spon-
soriezazioni pubbliche o private.

H. = Come sari la =Paolo Grassis dei prossim

anni?
R. - Credo che Palazzi abbia fatto della scuola
negli anni passati soprattutto un laboratorio di
ricerca ¢ di creazione, La situazione attuale im-
pone un cambiamento: abbattere gli steccati
cultural-politici per fare della «Paolo Grassis
un punte di rifermmento per tutta la citth. 1o so-
na state nominato per bre anni e se questo suc-
cedera nei tre anni del mie mandato avrd un
buon motivo per andare via.

A pag. 50, un‘immagine di «Terrore e
miseria» di Bertolt Brecht, regia di Gigi
Dall’Aglio, con gli allievi della Seuola
“Paolo Grassi®.

OM UN TELEFONO OVUNQUE YOI SIATE.
BPVoice & il nuovo servizio di Banca Telefonica di BFV-BSGSP
che vi consente di eflettuare ollre 50 diverse operazioni bancane, con un semplice

telednno svungue vid siate.

PERSOMNALE SPECIALIZZATO AL VOSTRO SERVIZIO.
Gli pperaton specializzati BPVaice sono al vostro servizio

dalle B alle 21 nel giorni feriali e dalle 9 alke 13 1l sabato. In pochi secondi potrete
riceviers tulta I"assistenza del nostnd personale.

A ZERO COSTIL

Il servizio BFYolce & inferamente gratulio. Messuna commissione aggiuntiva e costi
tefefonici interarmente a carico della Banca.

Bolsg

24 ORE SU 24,

Oiltre al servizio con operaton & disponibile un servizio automatico,
attiva 24 ore su 24, 365 giomi allanng,

PER SPENDERE BENE IL YVOSTRO TEMPO.

Chiamate BMvoice durante l'orario di servizio degli operatori. O venite a trovarc presso
la filiale pil vicina, |l nostro personale sard felice di rispondervl. Come sempre.

MAGGION INFORMATION] MEN FOGLI BNFORMATIVI ANALITHL LEGGE 154 DEL 177292
it feoww it

BPFVOICE.
LA TUA BANCA
ViA TELEFOMNO,

BANCA POPOLARE DI VERONA -
BANCO S.GEMINIANO E S.PROSPERDO
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ALLA D’AMICO

GREGORETTT:
NON SARO PIU
UN PRESIDENTE
FANTASMA

Dopo un periodo di ridotta disponibilita il
successore di Pedini si impegna a studiare
1 problemi dell’Accademia, in un contesto
nel quale il ruolo dell’attore e cambiato.

DIANA FERRERO

eatro Valle, I'inaugurazione del 60°
I anno dell’ Accademia nazionale
d'Arte  drammatica “Silvio
¥ Amico”. Celebrano l'evento il presi-
dente Ugo Gregoretti con il saluto uffi-
ciale, il direttore Luigi Maria Musati in
una lunga lettera appassionata e, con un
intervento, il wvicepresidente del
Consiglio dei Ministri Walter Veltroni. In
chiusura, il saggio dell’ Accademia: fram-
menti da [n principio, drammaturgia sui
sette giorni della Creazione di Luigi Maria
Musati.
Con l'ironia che gli & propria, Gregoretti
da il via alla celebrazione con un breve
discorso ¢ una battuta pungente su mini-
stri «che confondevano attore con tratto-
rex. Alla fine della serata lo abbiamo
incontrato e gli abbiame rivolto qualche
domanda.

HYSTRIO - Che cosa ha significato per
lei, womo di beatro e df cinema, assumeve
la ;Jrg'.-w'.:h'.uti! dell” Accademia al’upu )
polilico, Mario Pedin, ex ministro della
Pubblica Istruzione?
GREGORETTI - Stimo il mio predeces-
sore ma indubbiamente, rispetto ad altri,
sono pibt dentro ai problemi del teatro.
Avrid diretto, in decenni di lavoro, pin di
mille attori: ne conosco molti, ne apprez-
zo tanti e ho un certo penchant per 1 gio-
vanissimi, che mi fanno tenerezza.
Conosco i loro problemi e le loro ansie, i
sacrifici all’inizio della carriera, le illusio-
ni e le delusioni.

H. = A un anno dalla sun nomiing, guali
sono § problemi che ha incontrato ¢ quali
gli obiettivi ragginnti? Ha in mente
imroenaziond nelle strutfure, rrr.';;“ ordinag-
menli o nel corpo docente?
G. - Fino ad ora sono stato un presiden-
te-fantasma, un prcsidmte- ony o per
telefono. I miei contatti con la struttura

g
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sono stati calorosi e felicissimi, ma
discontinui e frammentari. Quando il
ministro Lombardi mi chiese di accettare
questo incarico, feci presente che per
tutto il "96 sarei stato impegnato alla Rai
di Milano per un lungo lavoro televisivo
che sto concludendo, ed egli accettb que-
sta condizione di partenea. L'anno pros-
simo mi riprometto di essere pill presen-
te, i!l'l.':l'l.l: s¢ non ho ancora ben {'d[,‘llll
cosa mi sia richiesto. Finora ho pii che
altro firmato una montagna di documen-
ti non proprio creativi, ma in due occa-
sioni ho avuto un rapporto diretto con
gli allievi. Li ho accompagnati all’estero
con il saggio In Principic e ho allestito
con loro un piccolo spettacolo per la ras-
segna di Benevento attualmente diretta
da Costanzo, e che io stesso ho fondato e
diretto per dieci anni. Comungue, lo sta-
tuto dispone che la responsabilita della
linea didattica appartenga al direttore.
Quindi ste attente a non interferire,
essendo discreto per natura. Se mi si
chiede un contributo sono pronto a
darlo, pert da me non o si deve aspetta-
re un intervento molto incisivo. Non i
nel mio ruolo.

H. = Cosa pensa delle metodofogie didat-

tiche adotiate dalla scuola? Ritiene che

siano da modificare?
G. - Da anni use i prodotti
dell’ Accademia, ma non concorro alla
loro fabbricazione. A volle mi sono
accorto che I'impostazione del giovane
attore uscito dall’ Accademia era eccessi-
vamente teatrale e non teneva conto
delle situazioni di oggi: mentre lo sbocco
teatrale si va restringendo se ne sono
aperti altri, quali la televisione e il cine-
ma, su cui bisognerebbe puntare. Perb, a
giudicare dalla riuscita di molti ex allievi
che si affermano nelle arti sorelle o cugi-
ne del teatro, sugli schermi grandi e pic-

coli = Castellitto, Elena Sofia Ricei,
Margherita Buy - direi che I' Accademia
riesce a formare attori non pib soltanto
per la rarefatta torre d'avorio del teatro,
ma anche per questi mestieri pitt “vol-
gar”,

H. = Qual & Uisnmagine dell’ Accademin

all'estero? Come si configura e differen-

zia rispetto a istituti sieedli di alter Paesi?
G. - All'estero I'Accademia & rispettata.
Recentemente ho visto due scuole di tea-
tro, quella di Tel Aviv e di Citta del Capo.
Entrambe sono faraoniche rispetto alla
nostra, che & allocata in un villinetto
pseudonobiliare dei Parioli stile Anni 20
€ ha un teatrino in via Vittoria, il Teatro
Studio Eleonora Duse, che per di pii
verrd chiuso per restauro. Direi che il
prestigio della nostra Accademia & inver-
samente proporzionale ai mezzi e alle
strutture di cui dispone. C'e una richiesta
di partecipazione molte nutrita, la sele-
zione & severa, il corpo insegnante eccel-
lente, i risultati ottimi. Perd ci sono i soli-
t problemi di strutture ¢ di finanziamen-
t. L' Aecademia & divisa da un nodo schi-
zofrenico, essendo finanziata, congrua-
mente, dal ministero dello Spettacolo e,
meno congruamente, dal ministero della
Pubblica Istruzione che, con tutto il
rispetto & meno sensibile a certi argo-
menti. Il lustro accademico ¢ viene pro-
prio dalla Pubblica Istruzione che ci
considera Scuola Superiorg come
I'Accademia di Belle Arti ¢ 'Accademia
Mazionale di Danza e ci equipara alle
facolta universilarie. Ma sinceramente
I'idea di dipendere dal ministero della
Pubblica Istruzione mi fa un po’ ridere,
dato il mio curriculum garibaldesco....
All' Accademia ci chiamano professori,
invece io preferirei essere chiamato mae-
stro: fingo umilta ma mi piace, & un ter-
mine piir teatrale. |
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PIER GIORGIO NOSARI

co Parenti, Lucilla Morlacchi, Fran-

ca Nuti, Mariangela Melato: sono

solo alcuni degli Exmﬁ‘ievi dell’ Accade-
mia dei Filodrammatici di Milano, che
nel 1996 ha compiuto 200 anni di vita. Per
ripercorrerne le vicende abbiamo incon-
trato l'ingegner Giulio Rusconi Clerid,
residente dell’ Accademia, Marina Ro-
rcchi, del Consiglio Direttivo, e Franco
Sangermano, docente di storia del teatro.

Tinu Carraro, Giﬁrgiu Strehler, Fran-

HYSTRIO - Quali furono le origing del-

"' Accademia?
SANGERMANO - Possiamo indicare co-
me inizio la data della petizione con cui,
il 28 giugno 1796, un gruppo di repubbli-
cani milanesi chiese al generale francese
Despinoy l'autorizzazione ad istituire,
presso il Collegio dei Nobili, gia dei Bar-
nabiti, il Teatro Patriottico. Un paio d"an-
ni dopo il Teatro, che iniziava a svolgere
anche attivita didattica, si spostb in corri-
spondenza dell’attuale sede, presso l'allo-
ra Chiesa dei 55. Cosma e Damiano. Con
il ritorno del governo austriaco, la scuola,
la cul attivity era nel frattempo divenuta
prevalente, assunse la denominazione
che mantiene tuttora, politicamente neu-
tra ¢ meno esplicita di quella precedente,
e si sviluppb ulteriormente. Oggi & una
delle scuole piti antiche e longeve del
mondo occidentale.

H. = Qual & la sun atteale configurazions

gitridica?
RUSCONI CLERICI - La nostra & una
scuola privata, amministrata da una so-
cieta di persone. Mel 1994 abbiamo istitui-
to la qualifica di “Amico dell’ Accademia
dei Filodrammatici”. Costituitisi in Comi-
tato, gli Amici organizzano dal 1995 gli
“Incontri”, cicli di conferenze su argo-
ment di cultura teatrale.

H. — Come valutate Unzione dell’ Accade-
mia i questi due secoli? Pensate che il
suo ruolo sia stato di rinnovamento o di
conservazions?
5. = L' Accademia & stata sene"altro un fat-
tore d'avanguardia per tutte I'800, nei
confronti di un teatro ancora largamente
basato su compagnie “nomadi” e a tradi-
zione familiare, nel cui ambito avveniva

anche listruzione
teatrale. L'idea stes-
sa di scuola impli- 5
cava un'apertura a7
anche a chi non fos- ™
se figlio d'arte e un

apprendimento pii
disciplinato e vicino
alla societa civile.

H. = E oggi?

8. - Fin dai primi
del 900 I'Accade-
mia ha svolto un‘a-
zione “meulrale”, né .. T -
di rinnovamento né
di conservazione: la scuola deve fornire
un'impostazione tecnica e un’adeguato
bagaglio culturale, ma poi tocca agli allie-
vi scegliere. L'esempio viene dalle scuole
anglosassoni, mentre l'idea di una scuola
“di tendenza” & pil dell’Europa conti-
nentale e orientale, In questo, la tradizio-
ne dell’ Accademia ci & d'aiuto, per:hé la
scucla ha una storia indipendente dalle
personalith degli insegnanti.

H. = Quanti sono gli aspiranti al posto
d'allieve in Accademia?
5. - Megli ultimi quindici anni sono stati
circa 170-190 all'anno. Oggi preferiamo,
rispetto a quanto si faceva un tempo, se-
lezionare subito un gruppo di 10-12 allie-
vi, numero sufficiente per garantire la
ﬁt:aiith dell'insegnamento e dei servizi
e offriama, che sono gratuiti. [l numero
dei diplomati oscilla tra i sei e i dieci.

H. - Le loro caratteristiche sono mutate

el corso degli anni?
5. = Si. Oggi, a differenza di quando I'a-
rea d'influenza dell"Accademia era so-
prattutto regionale, riceviamo domande
da tutta Italia, molte da citta di provincia.
La provincia italiana & mediamente piiy
attiva di un tempo e offre, soprattutto ai
giovani, molte pili opportunith, Molti de-
gli aspiranti hanno infatti gia frequentato
corsi di teairo nelle loro ctta, alcuni dei
guali anche validi. In generale, tuttavia, il
livello culturale tende ad abbassarsi,
mentre 1'eta s innalza, il che accresce |
problemi sia d'insegnamento, sia d'inseri-
mento professionale dopo il diploma.

e —
H. - Quali sono i vostri programmi per il
fiituro?
5.-Edi quest’anno il Corso di perfezio-
namento attorale e di cultura teatrale, in
collaboragione con I"Universita Cattolica
di Milano e con Guida De Monticelli, che
ha diretto il seminario di recitazione. Il
corso si & affiancato al tradizionale bien-
nio di base - la sua istituzione risale al
1912 -, che negli anni ha aggiunto a dizio-
ne e recitazione gli insegnamenti di cor-
po, voce e canto.
ROBECCHI - Compatibilmente alle ri-
sorse, vorremmo offrire agli allievi la pos-
sibilita di affinarsi e fare esperienza. Inol-
tre, attraverso gli “Incontrd” cerchiamo di
promuovere la diffusione della cultura
teatrale. A questo proposito, abbiamo an-
che rumluqla pubﬁlic‘azicrne delle confe-
renze dei primi due anni.

H. = Quiali rapperti avete con le istituzio-

ni politiche o culturali?
5. = Messuno, se si eccettua quello siretto
quest’anno con I'Universita Cattolica, La
rivalith stessa tra le scuole rende difficile
coordinarsi per un’azione comune, Come
dimostra il fallimento dell’ Associazione
delle Scuole di Teatro [taliane e del tenta-
tivo di costituire un Utficio Scuole presso
I Agis.

A pag. 52, Ugo Gregoretti. In questa
pagina, la facciata del Teatro Filo-
drammatici di Milano.

s
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DANZA: OLTRE ALLA 5SCALA
A MILANO C’E IL CARCANO

Con la scuola di danza diretta da Aldo Masella, e che affianca quella di teatro, il teatro milanese ritor-
na in un certo senso alle origini — Nessuna conflittualita, anzi collaborazione con la scuola scaligera.

HYSTRIO - Com’e organizzata la

Scuola del teatro Carcare? Quanto dura

e quanto costa agli allievi frequentaria?
MASELLA - La scuola & organizzata in
due sezioni: la danza, classica e contem-
poranea, modern jazz, flamenco e tip tap,
¢ il teatro, con corsi di dizione e recita-
zione dove si studiano anche materie
complementari come mimo, teatrodanza,
letteratura poetica e drammatica, storia
del costume, canto. La nostra & una scuo-
la privata; penso che noi costiame, oe-
chio e croce, la meth di guanto costano le
altre strutture pur dando un minimo di
due lexioni settimanali di un’ora clascu-
na, di propedeutica alla danza classica
per bambini che abbiano compiuto alme-
no sei anni, al costo di 750.000 lire per
tutto 'anno, compresa tassa d'iscrizione
e assicurazione. Mentre offriamo un
massimo di ventotto ore settimanali di
lezione a chi sceglie il perfezionamento
professionale e quindi studia tecnica
della danza accademica, anatomia, storia
della danza, musica, storia del teatro,
costume e trucco teatrale; qui il costo & di
4,500,000 lire I'anno. Per quanto riguarda
la durata, per la danza accademica il
ciclo completo & di otto anni pils un bien-
nio di tirocinio, mentre l'insegnamento
della modern jazz, della danza contem-
poranea e del tip tap & triennale: livello
principiante, intermedio e avanzato.

ANNA CERAVOLO

Anche la scuola di teatro si articola in un
trienmic: il primo di dizione, i successivi
di recitazione. Luigi Lunari & docente di
drammaturgia ¢ storia del teatro mentre
io, che prima di venire a Milano ero regi-
sta stabile al San Carlo di Napoli, inse-
gno recitazione,

H. - Esistono criteri di selezione per

ammettere gli allievi ai corsi?
M. = Per la scuola di danza la selezione
riguarda anzitutto le condizioni fisiche,
accertate dalla dottoressa Albano; segue
un esame tecnico che si effettua nel corso
di quattro, cinque lezioni. Per la scuola
di teatro, invece, le iscrizioni sono aperte
a tutti; soltanto chi chiede di accedere
direttamente al secondo anno, ciok al
corso di recitazione, deve dimostrare di
avere gia seguito un corso di dizione,

H. = Perche una scupla di danza all'in-

terne di un teatro di prosa?
M. = 1l Teatro Carcano ¢ nato come beatro
lirico e di danza. Non dimentichiamoci
che in questo teatro hanno debuttato
opere liriche come La sonnamiuela, che & il
teatro dove sono state eseguite per la
prima volta in [talia le musiche di
Wagner, ¢ che ha ospitato Gasparo
Angiolini e Salvatore Viganb, due grandi
coreografi che hanno introdotto niforme
essenziali alla danza. Un teatro, quindi,
che ha pieno diritto di ospitare una scuo-
la con vast interessi artistici.

H. - Rispetto alle altre scuole di danza
milaness, in particolare quella del Teatro
alla Scala, come si differenzia? Che tipo
di richiesta vuole coprire?
M. - Con la Scala abbiamo un rapporto
ron solo di simpatia, ma di collaborazio-
ne. Nel nostro corpo insegnanti abbiamo
Alex D¥Orsay che tiene corsi anche alla
Scala, e Cristina Molteni, diplomata al
corso per insegnanti della Scala. Anche la
stessa direttrice della Scuola di Ballo del
Teatro alla Scala, Anna Maria Prina, tiene
al Carcano due seminari all’anno sulla
didattica della daniza, e gli allievi del loro
corso di muitres i baller vengono qui per
I'allenamento pratico. Noi siamo un’al-
ternativa alla scuola del Teatro alla Scala;
e lo dico con orgoglio, anche perché
siamo forse I'unica scuola privata in
Italia che possa parantire agli allievi -
intendiamoci = veramente meritevoli,
l'opportunita di fare due anni di tirocinio
in compagnia, in particolare quella del
“Centro studi coreografici - Teatro
Carcano” che ha prodotto Romeo ¢
Giulietta con Carla Fracci e George lancu,
Blu diable con Luciana Savignano, La mar-
chesa von O con Oriella Dorella, Marco
Pierin e Vittorio Biagi e che ha in pro-
gramma Van Gogh, una novita assoluta
con Pierin e la Savignano.

H. — Quali iniziative avete in program-

ma con gl allievi?
M. — A fine anno organizziamo uno spet-
tacolo conclusivo. Poiché i nostri allievi
sono circa trecento, "anno scorso abbia-
mo presentato due lavori: Segne di una
notte d'estate nella sua versione classica, e
Sogno di una wolte di guest'estate in versio-
ne rock.

H. — 5i ® parlato di un calo di inferesse

det giowvant verso la danza,
M. = In questi ultimi anni si & parlato di
crisi, & vero; ma, vuoi perché abbiamo
raggiunto gli obiettivi prefissati, vuoi
perché questa scuola esercita un partico-
lare fascino essendo inserita all’imterno
di un teatro, nol non ne abbiamo risen-
tito.

In quesia pagina, al ceniro, Aldo Masella,
¢ un momento dello spettacolo di fine

corse sSogno di una notte di mezza
estates, musiche di Felix Mendelsshon,
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FORUM DI SAINT-ETIENNE

francese Rhdne-Alpes, & un vecchio

bastione tardo medioevale trasforma-
to dal suo proprietario il nobile Claude
d'Urfé, innamoratosi del Rinascimento
italiano a furia di frequentare Roma come
ambasciatore di Francesco | presso il pa-
pa = in una piccola Fontainebleau, Qui
abbiamo avuto modo di partecipare ad
un incontro internazionale di gente di
teatro patrocinato dai presidenti Chirace
Havel: per I'esattezza, un Forum del Tea-
tro Europeo di cui era promotrice la cin-
quantenaria Comédie de Saint-Etienne,
coeva del Piccolo di Milano, antenata dei
centri drammatici francesi, animata feri
dal leggendario Jean Dasté, discepolo di
Copeau, ed oggi diretta con salda mano
dal regista-attore Daniel Benoit nel cuore
di una provincia mineraria e siderurgica
oggi trasformata dal terziario tecnologico
e dal turismo della Loira.
Riteniamo non inutile dire di questo Fo-
rum (che ha avuto fra i suoi conduttori il
ceco Petr Oslely, uome di fiducia di Ha-
vel per il teatro, il filosofo e scrittore Ber-
nard Henry Lévy e I'ex-direttore per i tea-
tri di Francia Robert Abirached), perché
dall'incontro & emersa chiara una nuova
tendenza: quella di concepire la costru-
zione di un’Europa del Teatro non pit co-
me somma di progetti istituzionalizzati
(com’cra ai tempi in cui Strehler dirigeva
all'Odeon di Parigi il Thédtre de 'Euro-

I] castello d'Urfé, nel dipartimento

In questa pagina, in alto, Daniel Benoin
&, in basso, Jean Dasté.

IL TEATRO D’EUROPA?
RINASCE, MA “DAL BASSO”

L'incontro svoltosi al Castello d'Urfe, nella Loira, per il cinquan-
tenario della Comedie di Saint-Etienne ha mostrato che le forze
nuove del teatro non credono piit a progetti istituzionalizzati
come il Théatre de I’"Europe, ma lavorano per intese soprannazio-
nali, senza modelli statalisti, orientamenti decisi dall’alto, bar-
dature burocratiche, per una gestione diretta della casa teatrale.

UGO RONFANI

pel, ma come il risultato, domani, di una
gestione diretta della cosa teatrale da par-
te di chi il teatro lo pratica come arte, pro-
fessione e comunicazione, senza modelli
statalisti, orientamenti soprannazionali,
bardature burocratiche. Al castello d'Urfé
si & ragionato sullo stato delle scene na-
zionali, su esperienze in  corso e sulle
tendenze che si manifestano “fuori dagli
schemi”.

Un altro aspetto importante del Forum &
stata la constatazione che il sistema tea-
trale & in crisi dappertutto in Europa. E
che non ci sono modelli da proporre in al-
ternativa: neppure quello tedesco, che
pure si difende meglio di altri col suo si-
stema di autonomie gestionali. Nella Re-
pubblica Ceca non & bastato che andasse
al potere un vomo di teatro come Havel
per produrre una scuola di autori. In Rus-
sia 8i va insediando un consumismo di
basso profilo. In Ungheria il teatro di
contestazione sociale torna nelle catacom-
be. In Romania la scena del dopo Ceause-
scu 8’ assestata su un prudente confor-
mismo. In Gran Bretagna il teatro ha cer-
cato di sopravvivere ai guast dell’era
Thatcher aggrappandosi al repertorio di
tradizione. In Olanda si cercano risposte
nei cambiamenti esasperati delle forme
espressive, come in uno zapping televisi-
vo. In Svizzera si vive di rendita sulla me-
moria: Fritsch e Diirrenmatt, in Polonia si
fa lo stesso con Grotowski o Kantor, in
Morvegia s commemaora Ibsen, in Svezia
si conta su Bergman. E in ltalia siamo nel
gran disordine della crisi degli Stabili, dei
teatri “invisibili” della sperimentazione,
nel mezzo di un dibattito su una possibile
legge “rivoluzionaria” di cui si discute in
astratbo mentre si fa di tutto per restaura-
re il vecchio teatro assistito,

Al Castello d'Urfié si & cercato di andare
oltre la crisi ponendo la questione della
“coabitazione mediatica” fra teatro, tele-
visione, cinema e altre forme di spettaco-
lo. Significativo che a Parigi, in quest
giorni, si renda omaggio ad un uomo di

teatro come Ingmar Bergman presentan-
done l'opera di regista cinematografico,
di uvomo di teatro e di narratore come un
tutto unico ed inscindibile, 5i & detto, con
forza, che il teatro deve andare al pubbli-
0 (recuperando senza imbarazzi la fun-
zione didattico-pedagogica ch'era stata di
Vilar). Ha suscitato curiosita, percib, 1'ini-
ziativa di un gruppo giovanile che va “a
prostituire” il teatro (prostituzione “mis-
sionaria”) nelle discoteche della Riviera
romagnola perché il teatro deve, necessa-
riamente, andare la dove ¢'e un pubblico
potenziale. Tutto questo & stato chiamate,
nel colloquio, “teatro di situazione™: non
nel senso che J.P. Sartre, negli anni del-
I’-'rr;;nsz'mﬂrf idma]oﬁicm_ attribuiva alla
formula in un suo celebre saggio, ma co-
me teatro che vuol essere ed & in accordo
con la societa che cambia, 11 che ha voluto
dire, al Forum d'Urfé, un requiem per il
“teatro della metafora”™ classico e di tradi-
zione, e I'affermazione di un “discorso di-
retto”, quello che vogliono i giovani “in
esilio nelle discoteche™: di una dramma-
turgia per il tempo presente. |
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Claude Régy e Deborah Warner mettonp in<g
mort de Tintagiles di Maeterlinck ¢ Casi:g
tre il giovante Stanislas Norday propon
Lagarce - Adam et Eve di Grumberg e L8

nisterra, ovvero il

J ultima parte della stagione & stata
particolarmente ricca: basterebbe-
ro, a definirla tale, La mort de Tin-

tagiles di Maeterlinck messo in scena da
Claude Régy e Casa di bambola messo in
scena da Deborah Warner.

La mort de Tintagiles, che Macterlinck
scrisse come “pibce per marionette”, & re-
stituita su un palcoscenico spoglio, nero
appena illuminato da una luce livida. |
personaggi si muovonoe impercettibil-
mente, a gesti lentissimi: figure completa-
mente smaterializzate, ridotte a ombre,
parlano con una voce cadenzata che pare
venire da altrove, riempiendo di silensi
gli stacchi tra una battuta e I'altra, tra una
parola e l'altra. Gli elementi che caratte-
rizzano tutti gli spettacoli di Régy si radi-
calizzano e raggiungono, a contatto con il
grande poeta simbolista, drammaturgo
del silenzio e della morle, una nettezza e
una purezza assolute. Avversario del na-
turalismo, dello psicologismo, convinto
che il genso di un testo sia, al di 1a delle
parole, nel clima mentale che esso suscita,
Régy ha offerto con La mort de Tintagiles
un sogno a occhi nPerti fuori dal tempo,
tra la vita e la morte.

Deborah e Nora

Agli antipodi Casa df bambola, andato in
scena all'Odéon: stupisce addirittura,
considerando la fama di enfant ferrible
delle scene inglesi che Deborah Warner si
& guadagnata, di trovarsi dinanzi a uno
spettacolo aseolutamente tradizionale,
classico. Ma stupisce piacevolmente: la
giovane regista ha concentrato le proprie
energie sulla costruzione dei personaggi

s

“comunismo perduto”

CARLOTTA CLERICI

ed & stata aiutata da un cast eccezionale.
In primo luogo da E}nmmique Blane, che
ha dato di Nora un "interpretazione indi-
menticabile, slt'H.dl'idl'l costantemoente ¢
sin dall’inizio su un doppio registro: No-
ra non & una bambolina che a un certo
punto si risveglia, & una donna consape-
vole di sé e della propria forza e consape-
vole della commedia che recita, abilissi-
ma, nei confronti del marito. La riballione
finale non nasce dal nulla, & preparata sin
dal principio della pitce, latente sin dalle
prime battute. Ma, non per questo, & me-
no intensa: il discorso di Nora che se ne
va constatando «ho vissuto con un estra-
neo» & emozionante, Dominique Blanc re-
cita con una vitalita @ una mobilita straor-
dinarie, di volta in volta divertente, com-
movente, tragica. Accanto a lei, e come lei
invischiati nella continua altalena tra la
menzogna delle apparenze e i momenti
di sincerita, sono bravissimi André Wilms
{ngqmd}, Maurice BLmn;.huu (il dottor
Rank) ¢ Christine Gagnieux (Kristine).
Un po" monocorde, nel suo ottuso csui-
smo e nella sua sovraeccitata gaiezza, il
Torvald di Andrze] Seweryn.
Stanislas MNordey, il regista pil in vista
della nuova generazione, ha confermato
ancora una volta la propria predilezione
per la scrittura contemporanea: dopo
avere incontrato, tra gli altrd, Pasolini,
Koltes, Guibert, Llamas e Heiner Miiller,
ha scelto di mettere in scena le due ultime
pitces di Jean-Luc Lagarce, giovane auto-
re francese recentemente scomparso, ['e-
fais dans ma maison et jattendais que la pluie
vienne & andata in scena al Théitre Ou-
viert, centro drammatico diretto da Lucien
et Micheline Attoun e esclusivamente vo-
tato alla promozione della drammaturgia
contemporanea, dove Lagarce aveva co-

i successo La
ola di Ibsen, men-

5 dans ma maison... di
oe de Lenlqgrad di Si-
con ironica. diw”rrhmm*
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minciate ¢ portato avant il proprio lavo-
ro. Protagoniste della pibce sono cinque
donne, tre sorelle, la madre e “la pii vec-
chia”; cinque donne attorno al letto di un
giovane uomo tornato a casa dopo un
lungo esilio, tornato a casa per morire, La
resenza muta del ﬁb\‘]it‘: e fratello SF?'I]'IHI;.'
e donne a rompere un silenzio durato
anni: perché se n'e andato, cosa ha fatto?
Attorno a queste domande si risvegliano
con violenza i conflitti sopiti, la ricerca
della responsabilita di clascuna e il desi-
derio disperato di accaparrarsi in esclusi-
va 'amore dell’'uomo. E si risveglia il
rimpianto per gli anni perduti, per una
vita che & rimasta bloccata nell'attesa. La
scrittura di Lagarce & poetica, essenziale,
capace di concentrare un pensiern in po-
che parole, in una battuta secca; la regia
di Nordc}' e rigumﬁd, tesa a contenere gli
eccessi, 'esplosione violenta delle passio-
ni, a controllare la tragedia che si intrave-
de ribollire dietro i gesti misurati delle
cinque donne, Bravissime Valérie Lang,
Sarah Chaumette, Véronique Nordey.

[llusioni perdute

Come si pub, oggi, parlare del comuni-
smo, delle illusioni perdute? Attraverso
I"ironia, sembranc Huggeriru due spetta-
coli in scena in questo momento.

Protagonista di Adam et Eve, la pitce di
Jean-Claude Grumberg messa in scena al
Thédtre Mational de Chaillot da Gildas
Bourdet, & una coppia di ex-militanti
ebrel, comunisti, internazionalistl, anti-
sionisti. Delusi da una Storia che non so-
no riusciti a cambiare, Adam e Eve se ne
somo  autoesiliati rinchiudendosi nella



propria vita privata, nel proprio giardi-
netto in campagna. Ma, un gioro, deci-
dono di andare a ricercare quel passato
rimosso organizzando un pellegrinaggio
a Parigi nel listrot delle loro illusioni e
della loro gioventin: e lo ritrovano, il loro
passato, perché anche altri ex-compagni
capitano casualmente in quel bar ormai
completamente cambiato. I dialoghi tra i
due vecchi coniugi e gli altri personaggi -
I"amica di lei elegantissima e frivola con il
terzo marito alto borghese, raffinatissimo
esteta, il compagno di strada che ora, di
mestiere, fa il Babbo Natale, e il padrone
del bar abbandonato dalla moglie - fanno
ridere sino alle lacrime. Ma, dietro il riso,
si spalanca un abisso di commozione, di
nostalgia: Grumberg coinvolge lo spetta-
tore nello stesso rimpianto dei suoi perso-
naggi per un passato in cui si sperava un
futuro migliore, e lo trascina, con i suoi
personaggi, a sperare ancora in un mon-
do migliore. Michel Aumont e Genevibve
Fontanel {Adam e Eve) sono veri e toc-
canti.

Le siege de Lenfngrad dello spagnolo José
Sanchis Sinisterra (autore di un successo
internazionale, Ay Carmela), messo in sce-
na al Thédtre de [a Colline da Dominique
Foulange, punta decisamente sulla satira.
Due donne se ne stanno da vent’anni as-
serragliate in un teatro abbandonato, quel
teatro che fu un fulcro di lotta politica e
che appartenne a Nestor, marito dell'una,
amante dell’altra, morto in circostanze
misteriose durante le prove di una miste-
riosa pitce, Le sigge de Leningrad, appunto,
E, da vent'anni, le due donne cercano il
manoscritto della pitce nella speranza di
capire come ¢ perc?m "'uomo amato (e 1'i-
dolatrato capo carismatico) sia morto; nel
frattempo, evocano I'epoca del sogno ri-
voluzionario, delle assemblee generali e
dei pie-nic proletari. Alla fine della pikece,
le donne trovano il manoscritto e, con es-
so, il motivo dell'assassinio di Nestor: la
piece preveggeva lo scacco dell’utopia.
Juali che siano le intenzioni di Sinisterra,
Le siege de Leningrad ha un difetto di base:
a evocare il passato sono due folli che
hanno rifiutato il mondo in nome di una
passione monomaniacale (passione diret-
ta, a dire il vero, pi1 verso un uomo che
verso un ideale). Di conseguenza, il nichi-
lismo sopraffa I'amarezza, la derisione la
nostalgia. Pilt interessante dell’aspetto
politico & I'analisi del complesso rapporto
di rivalita-solidarieta tra le due donne, in-
terpretate da un'intensa Judith Magre e
da una Emmanuelle Riva un po’ maniera-
ta.

Avvenimento attesissimo, la versione tea-
trale di Les enfunfs du paradis, messo in
scena da Marcel Maréchal al Thédtre du
Rond Point. Maréchal ha voluto rendersi
autonomo dal mitico film di Carné e re-
stituire il testo di Prévert (la sceneggiatu-
ra originale e i dialoghi) come un testo
sul teatro, dato a teakro. Ha scellbo, tra 1Mal-
tro, dei giovani attori (Garance Clavel e
Mathias Maréchal) peri ruoli Frincipali
perché fisionomie note non entrassero in
competizione con le figure leggendarie di
Arletty ¢ Jean-Louis Barrault cui sono as-
similati, nell'immaginario dei francesi e
di ogni cinefilo che si rispetti, i personag-
gi di Garance e Jean-Baptiste. Ma il ricor-
do del film & presente, a ogni istante: il

confronto obbligato tra I'eleganza e la di-
screzione del bianco e nero e lo sfarzo
multicolore dei costumi di Christian La-

croix, l'intensith dei primi piand e la di-
spersione imposta dalle dimensioni e dal-
la distanza di un grande palcoscenico. Ci
si chiederebbe, se la sala non fosse piena,
perché Maréchal abbia deciso di farlo,

Va segnalato il dittico Don Jusn (di Moliz-
ree) @ Chimire el aulres bestioles (personale
rilettura del Don Giovanni) che Didier-
George Gabily, una delle voci pil interes-
santi, coraggiose ¢ atipiche del teatro
francese ha lasciato incompiuto scompa-
rendo tragicamente, la scorsa estate, a so-
li 41 anni. Hanno portato avanti il suo la-
voro gli attori del gruppo che aveva fon-
dato e dirigeva, lo %“Cﬁ:an’ﬂ}.
Ricorderemo infine La tragiédie du roi Ch-
ristophe di Aimé Césaire, andato in scena

alla Colline {la regia & di Jacques Nichet)
dopo la presentazione al Festival di Avi-
gnone del 96 dalla sua creazione nel
1964, & la Prima volta che una troupe di
attori neri riprende la tragedia del libe-
ratore di Haiti, il testo di quello che Vi-
tez chiamava «il nostro Shakespeare ne-
ro». E lo spettacolo, pur non essendo
completamente riuscito, presenta aleuni
momenti scenici di singolare bellezza,
moment di cerimoniale |3rimi|!ivn dal re-

spiro epico. O

A pag. 56, un momento dello spettacolo
«Casa di bambolar di Ibsen messo in
scena da Deborah Warner. In questa pa-
gina, una scena di «Adam et Eves di Jean-
Claude Grumberg, regia di Gildas Bourdet
con il Teatro di Chaillot.

ORGANIZZATO DA “ULYSSE”

Scrittura e traduzioni teatrali
alle giornate europee di Orléans

Si & tenuto a Orléans, in aprile, il primo incontro degli Entretiens de Thidtre Enropeen, un

programma destinato a svolgersi nell’anco di quattro anni,
m?.mm di ricerca, formazione e mediazione teatrale. Scopo

nizzato da “Ulysse”, or-
i Entretiens & sollecita-

ne @mhl tra i professionisti del teatro di tutta Buropa invitandoli a dialogare, di volta in
velta, attorno a un tema: il rapporto tra Teatro e Storia era al centro di questo primo collo-
quio, intitelato ThiEitee, wlbime sceme du dicfogue, che ha raccolto una settantina di partecipan-
ti tra artisti, redattori, critici, saFFiali, traduttori e direttori di teatro provenienti da ventitre
paesi diversi. A rappresentare ['Ttalia erano Paola Ciccolella (del Centro internazionale di

scrittura drammaturgica “La loggia™), Gi

Diviso in tre giorna

Manfridi, Paclo Puppa e Gianni Poli.

te - dedicate alla serittura, alla traduzione e al ruolo del teatro nello svi-

luppo delle attivity culturali europee - il colloguio si & svolto in maniera informale, lascian-
do dati e riflessioni importanti dallo scambio delle esperienze piin diverse (di

de interesse, a tale

particolare, sul

ik, la presenza di numerost ra
cercato di fare il punto sulla situazione attuale della scrittura d

as West). Si &
i dei i dell'est). 5@
P'-ﬁ:i‘:hamndn, in

me tra la scrithura teatrale e la Mmm:anui&, sull'impegne del testo e
sul suo rapporto con il pubblico; si sono affrontati | problemi
vista tecnico ma, sopratiutto, sono stati messi in luce § problemi di diffusione della

della traduzione dal punto di

turgia da un paese all'altro, la carenza dell'informazione e la necessith di strutturare i canali
di comunicazione; sono stati chiamali in causa, ﬁ]l situazione interna ai singoli paesi e per

gli scambi internazionali, il ruolo ¢ la

indziative come questa e i
CGermania, 'Inghilterca, la Francia el

;abilith delle istituzioni. Sono emerse
suggerimenti, ipotesi di lavoro comune, e la vivacita del dibattito, che ha sollevato
centrali senza mai lasciarsi tentare dal disfattismo, ha dimostrato la necessith di

re la questione del teatro a livello européo
Igio sono ormai consolidati diversi centri di coordi-

P "
plicare

: in paesi come Li

namento internazionale delle attivita teatrali, varnebbe la pena seguime I'esempio. Carlotta

Clerici
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—_
gl T
f fca (Institute of Contemporary Arts) ha

dedicato cinque settimane della sua

stagione primaverile alla diaspora o
nese nella speranza di sollecitare I'intenesse
del pubblico intellettuale riguardo al har
di Elmu., Kong alla Cina il 30 giugno 1997 -*.]
progeamma, che prevede una serfe di messe in
scena, installazioni ¢ dibattiti di artisti prove-
nienti dalla Cina, Hong Kong, Singapore ¢
laiwan, oltre ad un cospicuo numero di artist
in esilio in varie parti del mondo, partecipano
personalith quali Sheng Qi di Anhiu, Wen Hui
€ Wu Wenguang, rispettivamente fondatrice
del Living Dance Studio e regista cinemalto-
grafico, entrambi di Pechino, ¢ Xu Bing, uno
dei piil interessanti e controversi artisti cinesi,
attualmente in esilio neghi Stati Uniti
Xu Bing, nato nel 1955 a Chu,:u[:lgqum, nella
provincia di Sichuan, ha studiato all’ Accade-
mia delle Belle Arti di Pechino, dove poi ha in-
segnato per qualche anno, Dal 1990 vive in
esilio negli Stati Uniti e insegna all'Universith
del Wisconsin, Bing, che ha esposto opere a
Morimberga ('88), Pechino ('89), Tokyo ("90),
Pasadena {"91) Svdney ('92), Venezia ('93)
Madrid ('94) e Barcellona ("95) e ne ha in espo-
h's.c,.il_arsl.' '|_N;":'|'|1.L11-|-|‘!11? A I_|:|:L1r:|, '."’ﬂ:l.".\' Ycll k_, Bri-
shane, Parigi e Peching, fa parle della New
Wave di giovani cinesi che dal 1985 alla fine
del 1986 hanno denunciato nelle loro opere
I"'oppressione politica ¢ la soppressione della
liberla di parola da parte del regime comuni-
sta
A Book from the Sky, attualmente all'Tea, venme
originariamente esposta a Pechino nel 1988
per dimostrare che anche due anni dopo la re-
pressione dei moti studenteschi del 1986 la

¥

ADDIO A HONG KONG
FRA BRECHT E HARE

giovane Cina era ancora in grado di ribellarsi
all'oppressione politica comunista. 11 corag-
gioso atto di Bing non & perd durato a lungoe: il
giomo seguente inaugurazione della mostra
A Book from the Sky & stata chiusa al pubblico.
In questa straordinaria ¢ suggestiva opera, da
molti considerata come il capolavoro della
Mew Wave cinese, Bing presenta quattromila
caratteri stampati, alcuni esposti in libri ripo-
sti sul pavimento, altn su una [unghissima
pergamena appesa al soffitto a mo’ di vela. |
caratteri “appaiono” cinesi, ma sono di fatto
inventati e quindi ilbeggibili, indecifrabili. In A
I.'zl‘c-'j. .Ilfi'rln' .'Jr.;' c|l|.:|| E]ITLH hi"il.!-l. I:'IIII“LI; Iul L= |.|!'I|.Ir..|
cinese in uno dei suoi principali capisaldi: la
parola scritta, [ suoi caratteri sono come in-
trappolati nello spazio fra significante ¢ signi-
ficato, né parola, né non parola, essi apparten-
gono interamente al mondo della probabilita
evocando suggestioni allarmanti, pensieri i

belli o sogni proibiti che viveno proprio nello
spazio dell’ineffabilita e della transitorieta e
ci-u: assumono significato proprio nel loro non
ESSETE

Al Mational Theatre u'H:HEur:'n_l invece la
spettacolare e coinvolgente messa in scena da
parte della compagnia Thédtre de Complicité
del testo brechtiano The Cancasian Chalk Circle
con la regia di Simon McBurney, anche inter-
prete del giudice ubriaco Azdak, e la bravissi-
ma aitrice fuliet Stevenson nel ruolo di Gru-
sha. Allestito all’Olivier con una pianta a pal-
coscenico centrale e ambientato in una piceola
comunith della L-il_'urﬁm. la pum.buL.'l di Brechit
ha ancora una volta affascinato il pubblico e la
critica inglesi per i continui cambiamenti dei
punti focali della narrazione. McBumey, che

in questa sua messa in scena ha proprio volu

to sottolineare 'inguietante e attualissima plu-
ridiscorsivith del testo, ha cosi inscenato una
serie di trasformazioni fra le quali quella piis
felice & probabilmente I'immagine del figlio
del governatore che inizialmente & rappresen-
tato da un cusding, successivamente da una
tascina, pol da un piccolo bambolotto, quindi
da una sorta di burattino manovrato dagli at-
tori e infine da un bambino che, ritrovata la
sua umanita grazie a Grusha, si sfila di dosso
la maschera per correrle incontro,

Sempre al MNational Theatre, la prima mondiale
di una nuova pitce di David Hare, Amy's View,
sul rapporto fra una madre dominatrice e sua
figlia. con la regia di Richard Eyre e con Sa-
mantna Bond e Judi Dench net rucl protagoni-
sti. Segnaliamo ancora Cleser, nuova pikce
scritta e diretta da Patrick Marber su una storia
d’amore a gquattro ambientata a Londra e
Oihello con la regia del giovane diretiore artisti-
c0 del Donmar Warehouse Sam Mendes ¢ con
Dravid Harewood nel ruclo di Cbelle ¢ i bravis-
simo Simon Russel Beale in quello di lage.

Fra le novita della stagiono octiva cogmaliamo
invece alla Roval Festival Hall una strordina-
ria serie di concerti e performances fra cui me-
ritang menzione il celebre regista Richard Fo

reman, da anni lontano dalle scene inglesi, in
Permanen! Brain Damage, Spalding Gray in It’s
i Slippery Slope @ una serie di performances di
Laurie Anderson culminanti in un gala in suo
onore che prevede fra Faltro 1a partecipazione
di Lou Reed, Bill T, Jones, Toungchen Lhamo,
R}'uil:hi Sakamoto e Bob Wilson,

Per quanto riguarda il Lift, Macclamatissimo
London International Festival of Theatre che



vede in scena a Londra ventuno compagnie
provenienti da diciassette nazioni, segnaliamo
Gesher, una delle principali compagnie di tea-
tro israeliane, nella pikce K'far (Il millzggio) di
Joshua Sobol, storia di alcuni abitanti di un
villaggio delta Palestina ambientata negli anni
Cruaranta, e Al-Kasaba Theatre, una delle pils
importanti compagnie palestinesi, in Famzy
abul majd, adattato da George Ibrahim da un
testo di Athol Fugard sulla vita nei territori oc-
cupati. Segnaliamo inoltre, il noto coreografo
giapponese Saburo Teshigawara nelle affasei-
nanti pitces | Was Real e [nvisible Room; la
straordinaria danzatrice Kathakali Maya Kri-
shna Rao in Khol do (Il ritorno) e la bravissima
compagnia columbiana Taller de Investiga-
cibn del Tmagen Teatral in Orinculos ambienta-
ta nelle wventisei sale delle cantine def
Roundhouse,

Per chi desiderasse avere un ruolo pit attivo
i sono le attivith dell'International Workshop
Festival che, per questa stagione estiva, ha in
programma laboratori di Zygmunt Molik, no-
to attore polacco ed ex-collaboratore di Gro-
towski; Richard Armstrong, uno ded fondatord
della compagnia Roy Hart; Ida Kerelova, fon-
datrice della International School for the Hu-
man Vioice; Georges Appaix, danzatore, attore
e clown francese; Zhi-Zheng Chen, maestro di
opera cinese e collaboratore di Meredith
Monk e Grisha Coleman, membro dell'Urban
Bush Woman Theatre. ]

DALLIRLANDA

AL PINTER FESTIVAL
L"AUTORE E ATTORE

Quattro spettacoli (The Collection, Ashes to Ashes,
A Kind of Alaska ¢ No Man’s Land), incontri, letture
e film alla seconda edizione della rassegna dublinese.

MONICA RANDACCIO

J evento pii atteso della stagione
teatrale dublinese & stato senza
dubbio la seconda edizione del

Pinter Festival, in aprile, organizzata dal
Gate Theatre. Contemporaneamente alla
presentazione di The Collection, Ashes to
Ashes, A Kind of Alnskn e No Man's Land, si
sono svolte una serie di manifestazioni
collaterah.

Al Trinity College, il Samuel Beckett Cen-
tre ha ospitato 'lnternational Pinter Sym-
posium che ha visto riuniti i grandi nomi

dell’ “intellighentia teatrale”. Ha aperto i
lavori Austin Quigley, della Columbia
University di New York che ha parlato
dei “luoghi pinteriani” in chiave lingui-
stica, mentre Ruby Cohn, Katharine
Worth, note studiose di teatro, insieme a
Michael Billington, critico del The Guar-
dian e autore di una recente biografia su
Pinter, si sono soffermati di pit sull’a-
spetto drammaturgico dell’autore. Ma,
{']I.TFPU I'intervento di Peter Raby Elu-::lghi e
voci in Pinter) & Charles Evans (Pinter in

= 1
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Russia), il momento clou © stato la lettura
che Pinter stesso ha fatto dei suoi testi e il
successivo dibattito con un pubblico affa-
scinato dalla sua bravura e dalla grande
carica umana. L'Irish Film Centre ha in-
vece proiettato alcuni film di cui Pinter

ha curato le sceneggiature.

Harold on stage

Fra gli spettacoli proposti, The Collection ¢
stata la grande attrazione del festival e ha
rappresentalo per gli appassionati di tea-
tro I'occasione, piti unica che rara, di ve-
dere Pinter calcare ancora una volta le
scene. La rappresentazione si apre con
I"autore che nel ruolo di Harry, un distin-
to uomo di mezz’ela, risponde a una te-
lefonata anonima per Bill, il giovane stili-
sta con cui vive e interpretato da un bra-
vo Frank McCusker, perfetto nella parte
dell’edonista. La loro tranquilla relazione,
di cui si intuisce la natura omosessuale
anche se non emerge mai dichiaratamen-
te, incomincia a essere minacciala per
precipitare nel sospetto pih profondo con

I'arrivo di James (Gerard McSorley), che
accusa Bill di avere avuto una relazione
con sua moglie Stella (Ingrid Craigie), an-
che lei stilista, durante una sfilata di mo-
da. Da questo momento in poi assistiamo
alla “ricerca della veritd” che pone nel
linguaggio pinteriano il suo strumento
d'analisi privilegiato. Ogni conversazione
gira intorno a se stessa ¢ contiene delle
mezze verita che potrebbero essere altret-
tante mezze bugie, plene di contraddizio-
ni @ boni di voce che tradiscono le vere in-
tenzioni. Questo tour de force verbale cul-
minerd nel snon essere ridicolols che
Harry rivolge a Bill nel finale, quando
quest'ultimo si dichiara disposto a rac-
contare la “verita” in un clima che ¢ di-
ventato sempre pil carico di violenza e
ambiguith sessuale. E interessante notare
come Ingrid Graigie nella parte di Stella
si adegui perfettamente, nella parsimonia
di gesti e parole, al ruolo di motore im-
maobile del testo, facendo da catalizzatore
al malcelato odio dei tre uomini verso le
donne. La regia di Alan Stanford tanto
valorizza le parole del testo quanto ne ri-

DUBLINO

Scrittore in crisi e figlia afasica:
I"ultimo discusso dramma di Friel

a marzo a maggio @ andato in scenia all’ Abbey Theatre di Dublino I'ultimo spettacolo
Ddi Brian Friel, Give Me Your Answer, Do!. Dopo i controversi Wonderfil Tennessee

(1993} e Mally Sweeney (1994), anche questo lavoro non ha mancato di suseitare pole-
miche e giudizi contrastanti. Il testo ruota interno a un tema dalla forte valenza metaforica:
Iattesa della risposta e § limitl che essa impone alla comunicazione,

La scena inixiale visualizza infatti la mancanza di comunicazione: Tom Connelly, serittore in
crisi creativa da sette anni, imlerpretato da Tom Hickey in modo forse troppo manieristico,
cerca disperatamente di comunicare con la figlia Bridget (Pauline Hutton) che & ridotta al
silenzio da uma lunga malattia mentale. Cuesta scena, che verrh ripetuta in chivsura ed @
uno dei rari momenti suggestivi dello spettacolo, racchiude simbolicamente il tema del
testo, Dall'ospedale psidﬁa.trim in cul questo inizio & ambientato, Uazione si sposta poi alla
vecchia casa padronale, divisa scenograficamente in interno ¢ giardine da Frank Hallinan
Flood, dove Tom e sua moglie Daisy, un‘incisiva Catherine Byrne, sono in attesa dei loro
ospiti. Il primo a fare il suo ingresso & David Knight (Darragh Kelly), un agente letterario
che dovra valutare ed eventualmente comperare I'intero archivio della produzione letteraria
di Tom per conto di un'universith americana, subito seguito dai genitori di Daisy. La situa-
zione conflittuale di questi anziani coniugi riflette, come in un gioco di specchi, quella degli
altri due invitati, Garret @ Grainne Fitzmaurice (Des McAleer ¢ Frances Tomelty ], amici dei
Connolly e che, a loro volta, ne rappresentano la controparte. Anche Carret & uno scrittore
ma, “troppo desideroso di piacere”, ha rinunciate all'integrith personale che Tom custodisce
invece gelosamente, mentre Grainne, come Daisy, si & annullata completamente per seguire
Ia vita artistica del marito.

1l tema del sacrificio richiesto all’artista e alla sua compagna, caro a Friel fin dai tempi di
Faith Healer (1979), qui non convinee: né Daisy né Grainne hanno I'intensith di Grace, sven-
turata compagna del “guaritore”, cosi come Tom e Garret scoloriscono al confronto di Frank
e consegnano al pubblico due immagini speculari e stereotipate dell'essere artisti,
Nell'atmosfera conviviale arriva il colpo di scena. Due romanzi pornografici che Tom non
ha mai voluto pubblicare convincono I"ancora esitante David del valore letterario di Tom.
Lironia del finale giace nel fatto che 'unica risposta che il testo offre & quella “shagliata” di
David. L'astensione, invece, da ogni responso come nel caso di Tom, che non sapremo mai
se acconsentira a vendere I'archivio, diventa il segreto della vita perché «essere vivi significa
rinviare ogni verdetto=, Peccato che questo “segreto” emerga pit dalle parole che dall’azio-
ne dramrmaatica, malamente diretta dallo stesso Friel. Impostato in maniera tradizionalisti-
ca, con una regia che ne appiattisce tutte lo potenzialith, questo spettacolo rientra a pieno
titolo proprio net well-made play di cui Friel nel *68 aveva trionfalisticamente annunciato la
fine. Momica Randaccio

M,

spetta le pause e da il giusto ritmo allo
spettacolo, lulto giecato fra i due salotti
che la bella scenografia di Frank Hallinan
Flood ha creato tagliando diagonalmente
il palcoscenico.

La verita in fuga

E se The Collection riflette la natura fuggi-
tiva della verith, No Man's Land fa ancora
un passo in avanti nella “strategia artisti-
ca pinteriana”: rende incerto cib che & gia
incerto di per sé e conduce gli individui a
vedere il passato come un «territorio de-
stinato a rimanere freddo e silenziosos,
Dopo essersi incontrati casualmente inun
pub, un importante esponente del mondo
letterario, Hirst, conduce Spooner a casa
sua. Prima Spooner attacca Hirst, succes-
sivamente i rueli si invertono inixiando
quel gioco al massacro verbale che finira
senza vincitori né vinti. L'accurata regia
di Ben Barnes & riuscita a sincronizzare
bene gli attori in scena, che si muovono a
loro agio sullo sfondo di un‘ineccepibile,
ma un po’ fredda, scenografia sempre di
Frank Hallinan Flood.

Gli altri due spettacoli in cartellone sono
stali Ashes to Ashes, prodotto dalla Engli-
sh Stage Company per la regia di Pinter e
gid rappresentato nel 1996 al Royal Court
Theatre di Londra, ¢ A Kind of Alaska.
Cluesto testo, come il precedente, richiede
maolto all'interprete principale che, come
Lindsay Duncan in Ashes to Ashes, ha un
ruolo che non lascia grandi possibilita di
movimento. Deborah si sveglia dopo un
sonno letargico durato trent’anni. Co-
stretta a letto, si trova sospesa tra presen-
te e passato, condizione ben resa dall’uso
che la Wilton fa della voce passando da
toni adolescenziali a toni maturi con
grande maestria, Il passato e il presente
continuano a sovrapporsi nella mente di
Deborah rendendo incerto sia 'uno che
I"altro, cosi come incerto diventa il margi-
ne fra verita ¢ menzogna. Lo spettacolo,
egregiamente diretto da Karel Reisz, ha
una presa immediata sul pubblice, nono-
stante I'azione drammatica sia fortemente
penalizzata dall'eccessiva staticita impli-
cita nel testo.

E cosi, nell'equivalenza tra verita e bugia,
si & conclusa questa edizione del Pinter
Festival, che ha riscosso un successo una-
nime visto che, come sostiene Richard
Kearney, filosofo e acuto osservatore del-
la realth locale, gli irlandesi sono un «po-
polo di bugiardis, se la bugia implica un
altro modo di guardare la realta.

A pag. 5B, la scena finale di «The Cau-
casian Chalk Circler di Brecht, regia di
Simon MacBurney. A pag. 59, 'atlrice
Frances Tomelty in «Give me your answer,
dal» di Brian Friel, anche regista.
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XXXI FESTIVAL TEATRALE
DI BORGIO VEREZZI
12 Luglio - 10 Agosto 1997

12- 13- 14 - 15 luglio - PRIMA NAZIONALE
IL BORGHESE GENTILUOMO di Moliére
con Ernesto Calindri e Liliana Feldmann - Regia di Filippo Crivelli

18- 19 - 20 lnglio - PRIMA NAZIONALE
LA LOCANDIERA di Carlo Goldoni
con Paols Quatirini, Daniele Griggio, Francesco Pannofino, Carlo Ragoae
Regia di Lorenzo Salveti

23 - M luglio - PRIMA NAZIONALE
I NOMIE VE L1 FACCIO IN CAMERING
commexdia ad un solo personaggio di e con Mino Bellei

27 - 25 lugho - dalla Festa del Teatro di San Miniato
LLY BUDD di Hermann Melville
con Comado Pani, Massimo Foschi, Ricéardo Gamrene, Maximilian Misi
Regia di Sandso Sequi

30-31 - 1 - 2 agosto - FRIMA NAZIONALE
Fl R] D'ACCIALO di Robert Harling
con Anpa Mazzamaure, Fiorenza Marchegiani, Luciana Toring, Luisella Boni,
Karin Proia. Maria Cristina Borgogni - Regia di Teodoro Cassano

3 - 4 agosto - FRIMA NAZIONALE alle Grotte di Borgio Verezzi
OMAGGIO A1 CORPLINCORROTTI DELLE BEATE di Beatrice Monsoy
con Gruja Jelo ¢ lo partecipazione di Giancarky Condé
Progetto teatrale ¢ regia di Walier Manfré

5-6-7-8-9- 1D agosto PRIMA ED ESCLUSIVA NAZHONALE alla Cava dei Fossili
INFERNO "07 da Darte Alighieri
con Anna Boaaiuio, Giovanni Crippa. Maria Paiato, Elisabetta Poezi,
Blas Roca Rey, Nestor Sajed, Amanda Sandrelli, Tomi Serville, Loca Zingarcin
Regia di Lorenzo Salveti

Per informarios: ted, D196 10167 - BI05S

AMBASCIATA D’ITALTA

SEOUL
ISTITUTO ITALIANO DI CULTURA
Direttore: FIORELLA ARROBBIO PIRAS

L' Istiueo Jialiamo di Coliara a Seoul - che celebrn nel 1997 i suos dieci anmi d” agt)-
vits = orpanizza concerti, seminari, tavole rotonde, corsi di lingua italiana, spetiaco-
Ii teatrali & pariecipa ai maggion lestivals coreani. Cura anche la stampa di una col-
lana bilingue {italiano ¢ coreano) di poesia ¢ leatro conlemporuneo.

MANIFESTAZIONI TEATRALI per il 1997

maggro-giugno 1997
IN FONDO ALLA STRADA di Eva Francha
Compagnia Uni dell Tstinato per il Teatro di Seoul
Pubblicazions dell"opera m hngua ialiana ¢ coreana (Edinoni [1C Seoal)
Teatro Pukchon Chang Woo

seliembre 1097
SHEHERAZADE ¢ PETRUSCHEA
Compapnia Mariopenistica Carlo Colla ¢ Figh
Riglaborazions per mariopetie & regia di Eugemo Monti Colla
Centro Culturale Scjong di Secal

ottobre 1997
OMAGGIO A SALVATORE QUASIMODO
Serata di poesia con Alessandro Quasimodo ¢ Mario Cei
da un'idea di Alessandm Quasimodo
Teatro dell"Universith Coreana delle Ams di Seoul

ottobre 1997
Toumée INTERNATIONAL CHAMBER ENSEMBLE i Roma
Diretiore: Francesco Carodenuto

novembre 1997
ATERBALLETTO

LABORATORIO NOVE
=
TEATRO DELLA LIMONAIA

presentano

INTERCITY
LONDON

Parte seconda

X FESTIVAL INTERNAZIONALE
DI CITTA IN CITTA
TEATRO LETTURE INCONTRI MOSTRE

SETTEMBRE - OTTOBRE 1997

informazioni:
Teatro della Limonaia
via Gramsci 426 - Sesto Fiorentino (Fi)
tel. & fax 055/440852

XVII FESTIVAL

DEL TEATRO ITALIANO
RIVIERA D'ULISSE
Terracina

Area del Tempio

di Giove Anxur

25 luglio - 17 agosto 1997

25 - 26 - 27 luglio: IGLOO di Fabio Clemente (prima nazionale)

28 Tugho: DIARIO INTIMO DI SALLY MARA & Mario Morett

29+ 30 luglio: SCONOSCIUTI E LONTANI di Enrico Lanniello

31 luglio: APOLOGIA DI TEATRO di Dario Bellezza (p.n.)

2« 3 agesto: DECA... MERON & Renato Giondano (pand

4 agosto; PROVA ORALE di Lunetta Savinio

5 - fagosto: TUTTO A POSTO i Giacomo Crarrapico & Matta Tones
- 9- 10 agosta: MIGNOTTI di Riccardo Reim (p.n.)

12 - 13 agosto: UOMINI E VASI di Valentina Ferlan (p.n.)

14- 13 agosto: L APE REGINA di Giovanni Ammendola (p.n.)

16 - 17 agesto: L' IMPERO DE1 SENSI DI COLPA di Duccio Camering {pan)
Sagrato della Cattedrale di Terracing - 15 agosio:

IL SACRO GRAAL / PARSIFAL di Daniele Valmaggi

NAPOLI FELIX di ¢ con Nuccio Siano

XX PREMIO FONDI LA PASTORA DI TEATRO

PREMIO DI TEATRC: OLTRE IL PROFAND (1% edizione)

peer un testo teatrale ispirato alla religiosith cosi come & vissuta dall’vomo di
fine milbennio (Sexze Romano).

resn premiat sasanno rppreseatiti wellwvo del Omamle Givbileo,

Per anformarkoni ¢ prenciazioni: belfax 077UM02253

Mo




TEATROMONDO

DALLA GERMANIA

AMBURGO SBANCA TUTTI
AGLI INCONTRI BERLINESI

Tre gli spettacoli dalla citfa anseatica ai Theatertreffen: oltre al Triumph der Illusion
di Corneille, regia di Bachmann, e a un testo austriaco messo in scena da Thirza
Bruncken, Kasimir und Karoline di Horvath e Lina Boglis Reise diretti da
Christoph Marthaler - Berlino rappresentata da Des Teufels General di Zuckmayer.
Fuori rassegna Teorema di Pasolini secondo Kresnik e un banchetto futurista.

T e o,

~

BIANCA M. BATTAGGION
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ome ogni anno si & svolto a Berlino
‘ il Theatertreffen, la manifestazione

che presenta le dieci migliori rap-
presentazioni in lingua tedesca prodotte
dai teatri tedeschi, austriaci e svizzeri.
Questa edizione della rassegna & apparsa
nel suo complesso meno vivace ¢ stimo-
lante di quella scorsa, e nonostante ci sia
stato un cambio generazionale - ¢rano in-
fatti assenti le firme dei vecchi ¢ grandi
maestri - hon si & visto niente di partico-
larmente nuovo e speciale. Ha rispecchia-
to, insomma, la situazione di stallo in cui
pare trovarsi il teatro di prosa tedesco al
momento attuale.
Berlino & stata rappresentata dalla regia
di Frank Castorf di Des Tenfels General (Il
generale del diavolo) di Carl Zuckmayer,
importante, forse, pilt che per la messa in

e

¥,

scena in sé, per la funzione e il ruolo che
il teatro di Castorf, la Volksbihne am Ro-
sa-Luxemburg Platz, rappresenta nella
cultura della nuova Berlino unificata. La
parte del leone 'ha fatta invece il teatro
di Amburgo, il Deutsche Schauspielhaus,
che ha presentato ben tre produzioni. In-
nanzitutto la regia di Stefan Bachmann -
il pilt noto e brillante del nuovi giovani
registi - del Trinmph der Musion (Lllusion
comigue) di Corneille: un impianto sceno-
grafico geniale, interessanti effetti cine-
matografici, realizzati in parte attraverso
la presenza di un rumorista, ma qualche
ruitteria di troppo nelle interpretazioni.

uwindi Stecken. Stab und Stangel (Conficon-
to, stecon ¢ stanga) della scrittrice austriaca
contemporanea Elfriede Jelinek, messo in
scena dall’attenta e intelligente regista

Thirza Bruncken. Il dramma, che gli atto-
ri recitano su un molle pavimento fatto di
materassi di gomma, prende spunto da
un fatto di cronaca di qualche anno fa - il
misterioso assassinio di quattro zingari
rom - ed & un lunge requiem sul tema
della morte ¢ della violenza nella realtha di
oggi e sull'uso spietato che ne fanno i me-
dia. Terza produzione Kastmir und Karoli-
ne di Odon von Horvath, regista Chri-
stoph Marthaler, storia di Karoline, ra-
gazza precccupata soltanto di contrarre
un matrimonio vantaggioso e che per
questo abbandona il povero Kasimir ri-
masto disoccupato. Attorno a lei, un'u-
manity misera, egoista e corrotta, ideale
terreno di coltura del nazismo. Seguendo
come una partitura il testo di Horvath,
Marthaler crea un lungo spettacolo - tre
ore e tre quarti - pieno di element musi-
cali, tragico-grotteschi, dove si mescolano
destini piccolo-borghesi collettivi e indi-
viduali.

Viaggi della governante

Marthaler, vera star di questo Theatertref-
fen, apprezzato anche da Bob Wilson, @
'unico regista presente alla rassegna con
un secondo spettacolo: Ling Bigliz Reise (J
viagei di Lina Etigfa’], prodotto dal Teatro di
Basilea ¢ dalla Volksbithne am Rosa-
Luxemburg Platz di Berlino. E il racconto,
basato sui suod scritti, della vita avventu-
rosa di una governante svizzera, morta
nel 1941, che per dieci anni peregrinb per
il mondo. Uno spettacolo tutto musicale,
pieno di voci, di canti; le atmosfere dei
paesi esotici attraversati dalla Bogli sono
evocate con voce di sogno da una straor-
dinaria Catriona Guggenbiihl, malinconi-
¢a e risoluta Lina.

Interessante Topdogs (Topmanager) dello
svizzero Urs Widmer, regia di Volker
Hesse con il Theater Neumarkt di Zurigo.
incentrato sul mondo “in riunione” dei
manager e sulle loro ambiziond, frustra-
zioni e paure della disoccupazione; de-



na di nota la produzione della coreogra-
%a ¢ ballerina di Karlsruhe, Sasha Waltz
(in compagnia anche l'italiana Nadia Cu-
simano), dal titelo Allee der Kosmonanuten
(Viale dei Cosmonauti). Surreale resoconto
sulla quotidianita e le catastrofi della vita
di un condominio popolare prefabbricato
dell'ex Berlino est, fra la presenza del tele-
visore e di molto kitsch postmoderno, De-
ludente, invece, 1a regia di Andreas Krie-
genburg (trentatreenne regista dell’ex Rdl
che lavora al Bayerisches Staatshauspiel
di Monaco) di Drauben vor der Tlir (Friori,
davanti alla porta) di Wolfgang Borchert,
testo dimenticato ma noto al pubblico te-
desco, sul dramma di un reduce della se-
conda guerra e di una generazione che si
trovi di fronte alla rovina, all'indifferenza
e all'incertezza del futuro. 1l trentaquat-
trenne regista Christof Lu_l.' I:SLhnl.u-t]:liL‘l
Staatstheater di Stoccarda) ha realizzato
un Triwmph der Liebe (Il trionfo dell’ amore)
di Marivaux non del tutto convincente

ma carico di una certa seduzione, Com'e
tradizione, durante la rassegna & stato as-
segnato il premio della stampa, che que-
st'anno & andato a Pina Bausch.

Al di fuori dei Theatertreffen, qualcosa di
diverso arriva ancora una volta dal teatro
coreografico di Johann Kresnik che con
Gustmah! der Liebe (Banchetto d'amore) ha
portato sulla scena, in une stilo rigoroso,
meno provocatorio @ violento del solito,
in un gioco scenografico basato soprattut-
to su un grandissimo R]‘JE:'-:‘]'lin, Teorema di
Pasolini. A proposito di autori italiani e di
banchetti, curioso, interessante e placevo-
lissimo il banchetto futurista, Zum exal-
tierten Schwein (Al porco esaltato), organiz-
zato dalla brava attrice Elettra de Salvo
alla Haus Schonhof di Francoforte, per
circa oltanta partecipanti, con un eccezio-
nale menu di dedic portate, tratto da au-
tentiche ricette di Marinetti. Musica, dan-
za, teatro, cibo da odorare, ammirare, as-
saggiare, gustare. ]

—

A Ravenna
l"italiano
della Ruhr

Per la terza volta in Italia dopo essepe
stato ospite al Festival di Parma e di
wello romano organizzato da Dyoni-
sia, il Theater an der Ruhr di Miilheim di-
retto dal milanese Roberto Ciulli, ha pre-
sentato a Ravenna, al Teatro Alighieri, due
degli ultimi lavori realizzati per la passata
stagione teatrale ¢ gih rappresentati presso
diversi paleoscenicl tedoschi. In scena per
una sola serata ciascuno, Don Juen e Scli-
limgenhaul, sono infatti due spettacoli parti-
colarmente rappresentativi della metodolo-
ia ¢ delle scelle tematico-linguistiche che

nno fatto nel tempo del Theater an der
Ruhr una realta esemplare nel panorama
teatrale tedesco ed europeo. Costruito su
una singolare fusione fra il testo di Molitne
e quello forse meno noto dell'ultimo Bre-
cht, il Don Giosanni st distingue per una
forte tensione dialettica, in cul la tradizione
mimica della Commedia dell’ Arte si me-
scola e i sovrappone alla drammaticits -
tanica dell’anima tedesca in un continuo
ghoco di dmandi e di maschere tragicomi-
che che un pubblico, forse non sempre abi-
tuato al teatro in lingua originale, sembra
gaper apprezzare, Schiangenhant, invece, te-
sto certamenle pii.'l ostico anto da un punto
di vista linguistico quanto di contenuti, @ il
frutto di una consolidata e fertile collabora-
zione fra il drammaturgo croato Slobodan
Snaider ¢ ensemble di Milkeim, Tradud-
bile in ftaliano come Pelle di serperre, Schiin-
genfmut & uno spettacolo che racconta con
un linguaggio crudo e brutale il tema
drammaticamente attualissimo della “guer-
ra dimenticata” e dello stupro etnico ad es-
sa connesso. Ned sotterranei di un indefini-
to ospedale di guerra, dove quetidiana-
mente arrivano uomini o quel che resta di
uomini cui dare una sommaria sepoltura,
Hassan, Marta e Asra, rappresentano gli
epigoni di un"umanith giunta alla sua faze
terminale, Melle crca tre ore di teatro, in
cui la lingua tedesca gioca un ruolo relati-
vamente minoritario, scorrono davanti agli
occhi del pubblico esterrefatto le immagini
di un mondo assurdo in cui le lingue non
rappresentano pitt alcuna identith e sem-
Braiio aver P'-:':I'dl.lh'l definitivamente il loro
potere evocative di cose e di emozioni. S
parla di maternith, ma non esiste maternita
dove la donna & considerata territorio di
conquista da costringere a penerare nel
proprio grembo un piccolo nemico. Si parla
di religioni ma non esiste piin religione in
questo spazio senza tempo in cui gli idoli
sacri sl sono infranti ed hanno lasciato soo-
perto il volto dei padroni della morte. Si
parla di infanzia, ma non esiste alcuna in-
fanzia possibile in questo Presepe surneale
nel quale sono i Re Magi ad indican: la stra-
da ad Erode e nel quale i bambini non an-
cora nali sono E,i.:’l shati ueeisi. 5i P.lrl.:l di in-
civilth infine, ma con il suo duro radicali-
smo, questo teatro & teatro civile, Franoescs
Paci

A Pag 62, Catriona Cuﬁﬁunbuhlr prota-
gonista di «Lina Béglis Reises, dramma-
turgia e regia di Christoph Marthaler. In
questa pagina, in alto, Werner Rehm, Siggi
Schwientek e Stefan Merki in «Triumph
der Ilusionens di Corneille, regia di
Stefan Bachmann; in basso, Verena Buss
e Hedi Kriegeskotte in «Triumph der
Liebes di Marivaux, regia di Christof Loy.

s



TEATROMONDO

DA BUENOS AIRES

LO SGUARDO
PERPLESSO
DELL'AUTORE
ARGENTINO

Tradizione e rinnovamento
nella nuova drammaturgia,
che viene incoraggiata da in-
terventi pubblici e privati —
Interesse per il minimalismo
di Daniel Veronese.

GIUSI DANZI

egli ultimi dieci anni in Argentina
Nsi & venuto costituendo un ampio
movimento di autori teatrali, la
cui eta oscilla fra i trenta e 1 quarant’anni,
che hanno cominciato a scrivere e/ o rap-
presentare le loro G?L*I'E a meta degli anni
ottanta. Fra questi figurano Daniel Vero-
nese, Rafael Spregelburd, Marcello Ra-
mos, Monica Ottine, Patricia Zangaro,
Roberto Ibanez, Adriana Genta e altri.
Hanno contribuito a creare questo movi-
mento i seminari del Somi (Fondazione
Carlos Somigliana per 1'autore teatrale), i
concorsi per la nuova drammaturgia del-
I" Associazione argentina Attori ¢ del Fon-
do nazionale delle Arti e i corsi privati
che coordinano i drammaturghi Roberto
Cossa, Ricardo Monti e Mauricio Kartun.
In questi nuovi autori si avverte una mar-
cata diversita nelle poetiche e un'eteroge-
nea mescolanza di codici: "unica regola
generale sembra essere la liberth assoluta,
oltre alla certezza che nessuno possieda il
discorso ideologico ed estetico pil chiaro.
Nonostante tutto, dentro questa diversita,
sl possono segnalare alcuni punt ficor-
renti rispetto all'organizzazione delle
poetiche che non sono appannaggio
esclusivo della nuova drammaturgia, poi-
ché st incontrano anche nell’attuale pro-
duzione di drammaturghi delle genera-
zioni anteriori,
Le costanti pit facilmente identificabili
sone le seguenti:
1. - La volonta di rinnovare il linguaggio
della drammaturgia attraverso “mondi”
oco frequentati dal teatro precedente:
‘utopia satirica, le speculazioni futuristi-
che A'L'll.ri fantascienza, il racconto polizie-
sco. Questi mondi nuovi non implicano
solamente un cambiamento nel contenuto
e nell'ordine tematico dei testi dramma-
turgici, ma condizionano anche le con-
venzioni formali delle rispettive poetiche.
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2. - L'attitudine a recuperare la tradizione
teatrale argentina (il grottesco, il dramma
sociale) come fondamento di valori e di
appartenenza ¢ulturale,

3. - La continuith dei modelli drammatici
imposti dal 1960/70 dai drammaturghi
della statura di Roberto Cossa e Griselda
Gambaro, in particolare I'assurdo sociale
e il realismo nel quale si inseriscono ele-
menti del teatro dell’assurdo ¢ del teatro
espressionista.

4 - Da ultimg, la nuova drammaturgia ap-
pare radicata in un sentimento di incer-
tezza ¢ perplessith nei confronti del mon-
do circostante,

L'opera drammatica di Daniel Veronese
riassume alcune caratteristiche della nuo-

va drammaturgia argentina. Nato nel
1955 Veronese & autore e regista di uno
dei piix brillanti gruppi di teatro di Bue-
nos Aires, El Periferico de Objetos; fra i
suai testi pitn importanti citiamo: Cromica
de In caida de umo de los hombres de ella
(1990), Viriaciones sobre B (1991), El hombre
de arena (1992), Del maravilleso mundo de
fos animales: los corderps (1992), Del Mara-
villoso mundo de los animales: Conversacion
nochurna (1992). La preduzione di Verone-
se non appare legata ad un medesimo sti-
le, eppure nella diversita si incontra un

unto comune: la poetica del “minimo®.
Egli propone un altro modo di concepire
Iopera drammatica: il racconto di detta-
gh, di esperienze minime, segnato dalla
ripetizione ossessiva dei medesimi ogget-
ti. MNe Del maravilloso mundo de los anima-
les: Comversacion nocturna, Veronese (mae-
stro di strane forme narrative) racconta
un fatto minore, il disincontro di una cop-
pia. Il protagonista Basilio, solo nel suo
appartamento nel mezzo della notte, si
storza di ricostruire la storia del suo amo-
re con Delfina. Come fu in verith questa
storia? MNon lo sapremo mai, e non perché
le versioni dei personaggi siano in contra-
sto fra loro: & la stessa versione di Basilio
ad essere in perpetua metamorfosi. Gra-
zie alla sua abilith nel maneggiare le si-
tuazioni ambigue, Veronese ci mostra al-
cune scene delle quali non sappiamo con
certezza se si svolgono nel presente, se
siano evocazioni attualizzate del passato
0 mere crearioni immaginarie. Passato,
presente ¢ persino futuro si integrano per
costruire, a partire da frammenty, la tota-
lith di una storia. Conversacton noclurna ¢
dice che non rimangono grandi storie da
raccontare ¢ che il vero protagonista di fi-
ne secolo & il simulacro dff linguaggio
dietro al quale si scopre, con vertigine, il
nulla,



ARGENTINA

TORNANO
LE FAULKLAND
SULLE SCENE
DI BAIRES

Ricco e vivace il cartellone della
capitale: da Bar Ada opera prima
di Leyes e Los Siete Locos, riduzione

dal celebre racconto di Arlt a

Master Class di McNally con Norma

Leandro - Imminenti debutti:

La trilogia della villeggiatura

di Goldoni e Preferirei di no
di Antonia Brancati.

GIUSI DANZI

ot

stata particolarmente vivace e ricca
questa nuova stagione del teatro ar-
gentino a Buenos Aires con un car-
tellone che ha proposto pitt di novanta
spettacoli. Al Teatro San Martin & andato
in scena Bar Ada, opera prima del giovane
drammaturgo argentino Jorge Leyes. Ada
& la padrona di un piccolo bar sperduto
nel sud dell’ Argentina e Titino & un so-
ravvissuto alla guerra delle Malvinas
(Faulkland), a cui Ada ha scritto durante
il conflitto. La storia narra dell'incontro
fra i due, in kilico tra 'amoere e la pazzia,
che terminera con "'uccisione di Titino da
parte di Ada. I'angusto bar, stracolmo di
bottiglie vuote e con le porte-finestre
sprangate, vedra consumarsi la tragedia
di Titino, mentre il vento della Patagonia
continua a soffiare inesorabile, fino ad as-
sumere la consistenza di un personaggio
sempre presente sulla scena. Lo spettaco-
lo & risultato forte e incisivo per la bella
prova degli attori e per la mano sicura del
regista Daniel Marcove. Inoltre la temati-
ca toccata dal drammaturgo Leyes trova
forti riscontri tra il pubblico perché la
sconfitta contro U'Inghilterra per il posses-
s0 delle iscle Malvinas & per 'Argentina

una ferita ancora aperta.
11 Teatro Cervantes ha proposto una ridu-
zione del celebre racconto Los Siete Locos

di Roberto Arlt (1901-42). La regia delle
spettacolo & stata curata da Rubens Cor-
rea e da Javier Margulis, registi noti per la
loro ricerca legata a un teatro di forte im-
patto visivo. Siamo negli anni Trenta. La
vicenda narra di un personaggio, chiama-
to |' Astrologo, che vuole organizzare una
societd segreta che abbatta il sistemna at-
traverso una rivoluzione. A questo scopo
si allea con altre sei persone, fra cui Erdo-
sain, vero protagonista della storia. La
complessa scenografia rotante sulla quale
s hvoisﬂnp le vorticose vicende di Erdo-
sain e della setta propone spazi sempre
diversi e suggestivi, marcati dalla desola-
zione che sembra avvolgere questo uni-
verso di creature umiliate e impotenti.
Monostante momenti di autentica poesia,
I'impegno e la bravura degli oltre trenta
attori presenti in scena, lo spettacolo si
perde, soprattutto nella seconda parte, in
cul attord e registl sembrano prigionieri di
un testo-mito piit grande di lore. La pos-
sibilith di eliminare alcuni passaggi non
essenziali farebbe emergere maggiormens-
te il fascino ¢ la potenza di questa pigce.

Al Teatro Maipo va segnalato Muaster
CLM:I. un intereccante testo di T{‘L"r\f"n{'f"
McNally ispirato alle lezioni di canto che
Maria Callas imparfi alla fine della sua
carriera. Diretto da Augustin Alezzo, lo

spettacolo & stato un vero successo di cri-
tHca e di pubblico ¢ la bravissima Norma

Leandro ha impersonato Maria Callas
con istrionismo degno di nota.
Anticipiamo, infine, le prossime “prime”.
Al Teatro San Martin andra in scena La
Trj.l’dgid del Veraneo, un adattamento delle
tre opere di Carlo Goldoni con la regia di
Daniel Suarez Marzal, mentre al teatro
Sala Plateada verra presentato Preferirin
No Hacerle dell’autrice italiana Anlonia
Brancati con la partecipazione delle brave
attrici Mabel Manzotti ¢ Ana Acosta.
Fragmentos de Troya & invece lo spettacolo
che Monica Vifiao proporra al Teatro Cer-
vantes: la ricerca di questa giovane e pro-
mettente regista si baserd sul metodo Su-
zuki. L]

A pag. 64, in alto, un primo piano di
Rafael Spregelburd, autore-attore di
«Remanente de invierno= (1995) e, in
basso, Daniel Veronese, promettente au-
tore della nuova generazione argentina.
In questa pagina, un"immagine di «Los
Siete Locoss, spettacolo tratto da un rac-
conto di Robert Arlt, messo In scena al
Teatro Cervantes da Rubens Correa e
Javier Margulis.

Mes



TEATROMONDO

DA MONTREAL

[/IDENTITA
DEL QUEBEC

COMINCIA

DAI RAGAZZI

Giovani compagnie alimentano un
repertorio per il pubblico giovane del
Canada francese. Dove gnomi ¢ fate

sono sostituiti da personaggi che
appartengono al mondo d'oggi.

DENISE AGIMAN ORVIETO

negli anni ‘70, quelli della «rivolu-

zione tranquilla» che ha provocato
una presa di coscienza dell’identita
quebecchese rispetto a quella canadese.
Si & rivalutato if joual, dialetto quebec-
chese fino ad allora considerata una
lingua di second’ordine e o sviluppo
di un immaginario culturale alternativo
rispetto a quello ereditato da coloni
francesi e britannici e distinto dagli
Stati Uniti.
Risale a quell’epoca la creazione di isti-
tuzioni per lo sviluppo delle arti que-
becchesi: nel 1962 nasce il ministero
della Cultura e nel 1964 quello dell’E-
ducazione.
Gli artisti che operanc nel teatro ragaz-
zi si sono spesso sentiti poco ricono-
sciuti dalla ciritica ufficiale. 11 “teatro
per il giovane pubblico” — come viene
definito - & sempre stato vittima di un
pregiudizio per cui & considerato di se-
condo livello, meno importante. Eppu-
re le compagnie teatra?’t er i giovani
sono state tra le prime ad individuare
un pubblico ben identificato, riconosci-
bile e reperibile, a preoccuparsi del li-
velle di percezione dei loro spettacoli e
a stabilire un nuovo patrimenio di con-
venzioni che hanno modificato 1"arte
drammatica del Québec,
Istituite in forma di cooperativa, queste
compagnie sono generalmente compo-
ste da attori da poco diplomati nelle
scuole di teatro, interessati a realizzare
delle strutture che consentano un inse-
rimento rapido nel lavoro. Di solito la
. messinscena & collettiva, solo talvolta
appare la firma individuale dell’autore,
del regista, dello scenografo o del com-
positore.
Jasmine Dubé, Sylvie Prevost, Serge
Marois, Yves Masson, Pascale Rafie so-
no alcuni degli autori pitn importanti
nel settore. Se all'inizio questi artisti si
basavano su pieces del repertorio clas-

His

I] teatro per ragazzi nel Québec nasce

sico, in seguito hanno sviluppato una
nuova drammalurgia atlraverso I'im-
provvisazione in ateliers di sperimenta-
zione con bambini e giovani.
Preminente & diventato il bisogno di
trattare temi e situazioni che El;lﬁsum
pilt vicine alla realth del pubblico. Cosl
li autori hanno rimpiazzato gnomi e
ate con dei personaggi credibili che
rappresentassero 'autorita, il rifiuto,
| a]iﬂum, la punizione. Una nuova figu-
ra simbolica i & inserita nella dramma-
turgia giovanile: quella del fratello
maggiore che rappresenta colui che
ascolta, che capisce e che da validi con-
sigli. Aleuni autori applicano una scrit-
tura con accenni surrealistici, altri adat-

tano i racconti tradizionali e folkloristi-
ci ai gusti contemporanei: ma ci si pro-
pone sempre un approccio al reale e al
quotidiano, In generale le commedie
suggeriscono del comportamenti socia-
li e politici.

I nomi di spicco della regia sono quelli
di André Laliberté, Gervais Gau-
dreault, Claude Poissant, André Viens,
Michel Fréchette. Di preferenza gli at-
tori vengono guidati in modo da indi-
rizzare le battute e i gesti direttamente
al pubblico. Nel caso delle rappresenta-
zioni per adolescenti i registi hanno
adottato il ritmo del clip, con i suoi mo-
duli brevi e repentini cambiamenti di
stile e di situazioni.

I gruppi pil interessanti nel panorama
del teatro per il giovane pubblico nel
Québec, sono i seguenti: Thédtre du
Sang Neuf, Théitre de la Marmaille -
Les Deux Mondes, Thédtre de Quartier,
Thédtre du Gros Mécano, Théitre des
Confettis, Thédtre Sans Fil, Le Carrou-
sel, Thédtre Bouches-Décousues, Théd-
tre Petit a Petit, Ma Chere Pauline,
Thédtre 1" Arritre Scene, Thédtre de 1" A-
vant-Fays, Thédtre de L'Oeil.

I progetti teatrali per i giovani degli an-
m ‘90 i caratlerizzano dungue per es-
sere frutto di un lavoro collettivo, il cui
fine & quello di giungere a un unico
prodotto teatrale creato da artisti for-
matisi nelle diverse arti della scena che
lavorano in interrelazione. |

In gquesta pagina, in alto, le marionette
del Théitre de 1"0eil in «Qui a peur de
Loulou?s, 1994; in basso, Marcela Pizarro
¢ Jean-Guy Viau in «Salvadors, messo in
scena dalla compagnia Le Carrousel nel
1994; a pagina 67, un’immagine dei
wContes du temps qui passer, 1994, del
Thédtre de Sable,



Una casetta in Canada
per il teatro ragazzi

na di compagnie specializzate nelle produzioni per il giovane pubblico. Dalla sua fon-

dazione, dodici anni fa, ad ogei hanno assistito agli spettacoli della Maison Thedtre
eltre cinguecentomila spettatori. Abbrame incontrate la diretirice artistica Nicole Doucet:
«Ancora negli anni ‘60 21 pensava a questo tipo di teatre solo comte ad un divertimento per
i pilr piccoli. Nel corso degli anni 70 e “80 siamo rinsciti finalmente ad attribuire all'e«
spressione drammatica anche un ruelo didattice. Il pubblico della Maison Thedtre & fedele
e in continue aumento, tanto che si fa fatica a far fronte alla domanda. Nella nostra sede
attuale lo spazip & ormai z'ri:i:."l_‘ﬁn‘r'rrrr':'. Manca una sala per la merenda def piccoli; non ce
un luoge di riunione per studenti ¢ professori; manca una biblioteca. Cost abbiamo deciso
per una nuova sede; | laveri dovrebbero iniziare questansno ¢ completarsi entvo Fre anii.
Nel nuowo spazio of sark un centro di documentazione sulla letteratura per Uinfanzia ¢ U'n-
dolescenza e anche dei computer a cai richiedere informazioni sulla stovia del teatro o sul-
le commedie a cuei si va ad assistere. Comungue se si pub affermare che il teatro per il gio-
vane pubblico ha superato il suo rodaggio, vi sono ancora degli ostacoli. £ vero che chi la-
vora per | ragazzi gode delle slesse condizioni professionali vigenti nelle compagnie di
teatro per adulti ma resistono § pregiudizi che trovano la loro pilt palese espressione nelle
sovvenzioni governative. Queste, a differenza dei teatri istituzionali del Québec, deveno
essere continuamente sollecitate ¢ ridiscusses, A, O,

[ a Maison Thedtre & uwn teatro situato nel cuore di Montreal che raggruppa una venti-

IN FONDO ALLA STRADA
PER EVA FRANCHI C'E SEOUL

GIOVANNI

l a vocazione storica della nostra
({ scena i il rifiuto dol]'n_utﬂrc na-

gionales, Questa lucida affer-
mazione di Carlo Terron si presta assai
bene alla drammaturgia di Eva Franchi,
autrice di testi pila fortunati all'estero che
nel suo Paese, Una fortuna che non nasce
solo da occasioni e incontri fortuiti, ap-
punta, ma da una drammaturgia di am-
pio respiro e che pubd essere contempora-
neamente rappresentata con successo nel-
la Turchia 1.!;: ogel, lacerata fra i valori
dell’'Occidente e il fondamentalismo isla-
mico, e in una Corea del Sud sempre piit
americanizzata, eppure tutt'altro che
estranea alle sue antiche radici. Abbiamo
intervistato Eva Franchi, appena reduce
da Seoul dove & andato in scena il suo te-
sto [n fondo alla strada.

HYSTRIO - Lei ha una lunga storia

drammaturgica, ma i pubblico italiano -

non gli “addetti ai lavori™ che la conosco-

no bene = fia pofuto apprezzare solo 1solg-

tamente le sue commedie. Perchi?
FRANCHI - Ho debuttato in teatro negli
anno ‘60 con un “Premio R. Ruggen” per
I"atto unico La magnifica notte che ebbe
molta fortuna. Poi La ragazza di Dachau
provoch scandalo e censure, ma mi pro-
curd anche una Fm!'icua collaborazione
esterna con la Rai: ho scritto molto per la
radio e il linguaggio radiofonico continua
ad affascinarmi in forza della sua artico-
lata disponibilita. Cosl mi sono allontana-
ta un po” dal teatro ed @ stata una fortuna.
Perché proprio allora il “teatro operative”
{quello dei registi e degli attori) ha co-
minciato a maltrattare la drammaturgia
nazionale fino a rinnegarla,

AMNTONUCCI

H. - Che accoglienza ha avito il suo tesho
fn Trerchia e in Corea del Sud?
E - Ad Ankara In fondo alla strade & rima-
sto in scena per tutta la stagione ‘96,97
superando ampiamente le 150 repliche,
alternate in tre diversi teatri. A Seoul ha
avuto 60 rappresentazioni nel periodo
maggio/ giugno ‘97, Pubblice e stampa
sono stati gentili, generosi. Ho incontrato
molti studenti estremamente interessati
alla nostra arte, alla nostra cultura. Con i
registi Ege Aydan e Lim Geog Sik il rap-
orto & stato dialettico, venato da qualche
miziale diffidenza che poi & diventata sti-
ma reciproca ¢ amicizia, In entrambi i ca-
si ho avuto interpreti di eccezionale bra-
vura e professionaliti.

H. - Che cose contiene In fondo alla
strada per suscitare reazioni cosi positive
@ significative in Paesi profondamente di-
verst dal nostro?
F - Gli emarginati, i “diversi”, i malati
non hanno patria, né bandiere, né eta. So-
no estranei anche alle mutazioni politiche
o economiche: vivonog, si ribellano, pati-
scono, mueiono ovunque. E sempre con
le stesse motivazioni. Credo sia per que-

-

-

sto che Berto, Dolfo, Regina - mediante
semplici aggiustature di forma, di costu-
me - sono diventati naturalmente turchi o
coreani,

H. - Concludo con una domanda inevita-
bilmente polemica. Perche si pud avere
successo all ‘estero ¢, come @ accadulo per
In fondo alla strada, ron arrivare in fha-
lia neppure alla messinscena?
F. - Mon lo s0. Mi creda; non intendo ag-
girare I'ostacolo. Posso affermare, in co-

scienza, che per raggiungere New York,
Ankara o Seoul, non ho preso alcuna ini-
ziativa, non ho usufruito di alcun privile-
gio. E allora? Da tanto tempo mi pongo la
sua stessa domanda, ma non ho mai tro-
vato la risposta, []

Sopra, da sinistra a destra, Oh Kwang-Rok
(Berto), Yoo Jeong-Ho (Regina) e Joo Jin-
Mo (Dolfo) nello spettacolo di Eva Franchi
diretto da Lim Geog-Sik con la compagnia
URI.

He



TEATROMONDO

DA MOSCA

L'URAGANO DELLA PASSIONE
SU CASANOVA E KATERINA

Al Teatro d"Arte, che nel "98 festeggia 1 suoi cent’anni, Efremov mette in scena Tre sorelle di Cechov,
mentre Kozak cura Il matrimonio di Gogol® - Il capalavoro di Ostrovskij con la regia della Janovskaja e
una giovane rivelazione - Il libertino veneziano wvisto da Marina Cvetaeva all'Ermitaz, regista Levitin,

122 di giugno di cent’anni fa, verso le
I due del pomeriggio, entrarono allo

Clavjanskij Bazar - un rinomato risto-
rante di Mosca - Konstantin Stanislavskij
e Memirovie-Dancenko e si sedettero a un
tavolo per parlare di teatro. Ne uscirono
verso sera e, sempre presi dalla loro con-
versazione, presero insieme un treno e si
recarono alla dacia di Konstantin Sergee-
vic dove non smisero di parlare fino alle
otto di mattina del giorno seguente. L'esi-
to di quelle diciotto ore di dialogo ininter-
rotto fu la nascita del teatro pil1 celebre ¢
importante del Novecento, il Chudo 7est-
viennyj teatr, vale a dire il Teatro d"arte di
Mosea. In vista delle celebrazioni di que-
sto storico avvenimento, che prenderan-
no il via il ]JrLI‘,i!-iimEl anno - Pur::hé & nel
1898 che debuttb il primo spettacolo della
necnata compagnia - Oleg Efremov, da
oltre un quarto di secolo F_.;u.i'l.!ﬂ. del teatro,
ha messo in scena Tre sorelle di Cechov.
Sembrera stranc ma questa, del testo ce-
choviano, & solo la terza messinscena nel-
la storia del teatro, e terza dopo quella di
Stanislavskij nel 1900 e di Dancenko nel
1940. Una scelta, dunque, data I'occasio-
ne, che si colora di un significato partico-
lare anche perché chiude il ciclo delle
pitce cechoviane firmate nel corso degli

ROBERTA ARCELLONI

anni da Efremov. Un vero peccato, allora,
dover constatare che questa volta il regi-
sta - che tanto ha fatto per far circolare
aria nuova in un’istituzione che rischiava
di trasformarsi in mausoleo - non € riusci-
to ad assere all’altexza della situazione.

Dacia e betulle

Limpianto scenografico imponente, la
lunga facciata di una dacia che montata
su un girevole di diciotto metri ruota su
slessa mostrando spaccati d’interni, e
tutt'intorno un fittissimo bosco di slancia-
te betulle scenografato con effetto sugge-
stivo su fondali sovrapposti e trasparenti,
non & bastato a compensare, dello spetta-
colo, la poverta di idee, la stanchezza
emotiva e I'opacita del disegno dei perso-
naggi. Il regista invece di indagare le sfu-
mature del testo, o di scegliere di metter-
ne in evidenza anche solo una, le ha come
impastate confusamente col risultato di
ottenere un generico colore della tristezza
col quale ha pennellato in modo unifor-
me tutto 1o spettacolo. Ne risente anche
l'interpretazione degli attori che sembra-
no stare dentro i personaggi con I'indiffe-
renza di una gruccia dentro un abito. In

i
.f

primo luogo le tre sorelle Prozoroy, cosi
rallide ¢ siocate che poltremmo far nostra
a battuta che Versinin rivolge loro «MNon
mi ricordo di voi in particolare, =olo che
c'erano tre sorelles, se non fosse che an-
che di lui (ottimo attore in altre occasiond)
non si pub dire diversamente. Migliore

rova la da Nevinnyj, nella parte di Ce-
Eut:-.rkin, l'anziano ufficiale medico, ma
soltanto Viktor Gvozdickij ha saputo dare
una chiave di lettura insolita - fra inge-
nuita e timidezze di ragazzo mai cresciu-
to e profonde e inespresse tenerezze d'a-
nimo - alla parte del barone Tuzenbach.
Ma se lo spettacolo di Efremov & proba-
bilmente il frutto di una momentanea
stanchezza creativa, "altra nuova produ-
zione del Teatro d'arte, Il matrimonio di
Cogol', firmata dal giovane Kozak, appa-
re chiaramente come un’operazione “di
cassetta” o come prodotto “export” per
gli Stati Uniti (in platea sedevano con tan-
to di cuffie per la traduzione simultanea
calcate sulla testa i possibili “acquirenti™”
americani). Infatti la magnifica commedia
gogoliana & qui solo un pretesto per dar
modo ad attori famosi e amati dal pubbli-
co come Jurskij, Kaljagin, Nevinnyj e altri
di scaricare sul pubblico il fuoco conti-
nuo del loro virtuosismo comico. L'unico
“tocco di regia” & nel finale: Podkolesin,
lo scapolo che alla minestra del matrimo-
nio preferisce il salto dalla finestra, anzi-
ché dileguarsi per le vie della citta, pren-
de [a strada del cielo e, sospeso sopra la
scena come un personaggio chagalliano
sui tetti dei villaggi ebrei, se ne vola via.
L'idea non & male, ma isolata com’e, pri-
va di qualsiasi rapporto col resto dello
spettacolo, appare - si pub ben dire - cam-
pala per aria.

Sgocciolio musicale

Ma per assistere a uno spettacolo capace
di estrarre nuova linfa vitale da un testo
classico della drammaturgia russa biso-
gna andare al Tjuz (Teatro del giovane



spettatore) dove la regista Janovskaja ha
messo in scena L'uragano di Ostrovski). Al
centro del dramma, ambientato in un vil-
laggio sul Volga dove dominano igno-
ranza e grossolanita, la figura di Katerina,
fanciulla del popolo di straordinaria pu-
rezza e sincerith d’animo, di spontanea e
naturale religiosita che, sposata a un ug-
mo che non ama, il debole e sottomesso
Tichon, & vessata dalla madre tiranna e
ipocrita di lui, la Kabanova, si lascia an-
dare dopo una dura lotta con i propri
sentimenti di cui non comprende subito
la natura, all’'amore per un giovane mer-
cante di Mosca.

Organicamente incapace di mentire, Ka-
terina confessa alla tamiglia la sua colpa
ma non trova né comprensione né perdo-
no; picchiata dal marito ¢ abbandonata
dal mercante Boris, si getta nelle acque
del Volga, spinta anche dall’avvicinarsi
dell'uragano, interpretato come un segno
di punizione divina,

Lo spettacolo & tutto percorso dal tema
della pioggia, che ripetutamente annaffia
la scena fra fragori di tuono (provocati a
vista scuotendo lastre di metallo), mentre
nell’aria vorticano - uccelli in fuga o fo-
zlie strappate ai rami dall'uragano - bian-
chi areoplanini di carta, come se sul vil-
]a)l;;gin - 1a Russia arretrata di ieri e di oggi
- il vento sospingesse senza requie minac-
ciose nuvole nere, Un tema anche musi-
cale perché & una vera partitura per gocee
d'acqua quella messa a punto dalla regi-
sta: lo sgocciolio che terminata la breve
furia del temporale scandisce con rintoc-
chi ora metallici ora sordi e con ritmo ora
ossessivo ora melodico la tragica vicenda
di Katerina, unico «raggio di luce nel re-
gno delle tenebres come scrisse il critico
Dobroljubov.

Ma I"acqua & anche quella del fiume, del
Volga, qui evocato da un lungo e stretto
canale, con gli argini stretti da un basso
declivio di terra, che corre fra due alti
muri di mattoni e segna la linea di sepa-
razione fra spettatori e attori, entrambi si-
stemati sul palcoscenico del teatro. Sard
l che Katerina, I'acqua alle caviglie, com-
pira nella scena finale il suo lento cammi-
no verso la morte che, varcata una porta
subito chiusa alle sue spalle, I'attende ol-
tre quel muro. E un mondo ferme, stretto
tra un cielo plumbeo e un fiume che ali-
menta fantasie strampalate su un altrove
sconosciuto, quello che la natura primor-
diale, e dunque mobile ¢ ardente, della
ragazza mette incoscientemente sotto ac-
cusa,

Al suo debutto in teatro la giovanissima
Julja Svezakova dona al candore passio-
nale di Katerina il suo volto straordina-
riamente mobile ed espressivo: le labbra
sempre aperte in un sorTiso innocente e
selvaggio che solo il luccichio aceresciuto
degli occhi muta in sguardo di smarrita ¢
indifesa diH],m razione, Tutto in lei, la voce
e il corpo, vibra di giovanile istinto vitale
e ci fa comprendere come possa essere
concreta ed anche grezza, ruvida la pu-
rezza di un’anima. Ma anche gli altri atto-
ri, a cominciare da Elena Zigansina che
disegna il personaggio della suocera ti-
ranna con insolita perfida dolcexza ma-
terna, sono bravissimi e contribuiscono a
fare di questo spettacolo, che con audacdia
riechiara le tinte di un testo inserito in

tutti i programmi scolastici, uno dei piu
felici della stagione.

Lettere in fuoco

Ma anche sulla ribalta dell’ Ermitaz (che,
fra Ialtro fu il teatro che ospito la prima
stagione della compagnia del Teatro d'ar-
te che era ancora in costruzione) ¢’ uno
spettacolo che dimostra come a Mosca,
dove ¢i sono pit uffici di cambio che pa-
netterie e il dollaro la fa da padrone, il
teatro mantiene ancora vive il piacere
della cultura e non sia, per ora, diventato
terra di colonizzazione. Si tratta di Se-
necka e Casanova che il regista Michail Le-
vitin ha tratto da due opere di Marina
Cvetaeva: [l racconto di Sonecka, dedicato a
un’attrice, Sonja Holliday, promettente
allieva dello studio teatrale di Vachtan-

ov e amata intensamente dalla poetessa
f"‘mme lo zucchero durante la rivoluzio-
ne”}, e Fenice, una piece in versi sull'ulti-
ma periodo di vita di Casanova, bibliote-
cario al castello di Dux. E un operazione
drammaturgica di grande acutezza e sen-
sibilith letteraria, quella compiuta da Le-
vitin - non a caso & anche scrittore di rac-
conti e romanzi - che sa legare con sa-
pienza teatrale destini distanti per epoca
ma affini per natura. La cinguettante
“piccola Sonja”, creatura femminile fatta
d’amore, eros liberato, & infatt ravvisabi-
le, sotto panni oltocenteschi, nelle Enri-
chette, Rozanette o Francesche, le im-
prendibili donne-bambine amate dal Ca-
sanova della Cvetaeva nel ciclo delle
pitce a lui dedicate. Lo spettacolo, che si
svolge in platea fra i tavolini di un caffé
estivo e lascia gli spettatori padrond del
palcoscenico, incentra la sua prima parte
sulla vicenda di Sonja e sul rapporto sin-
golare che con lei intreccib la poetessa nei
terribili anni seguenti la rivoluzione,
mentre nel secondo tl.’!l‘ljm lascia in pieno
il campo alla figura di Casanova. L'uomo
che tutte avrebbero desiderato amare &
ormai un vecchio podagroso e tremante
(I'attore Viktor Gvozdickij, strepitoso nel
restituircene tutta la terribile grandezza)
che, la notte di vigilia del nuovo secolo, il
1800, nella sua solitudine cupa e rabbiosa,
da fuoce alle lettere d’amore ricevute nel
tempo giovane della vita. E si abbandona

a un ultimo disperato ma tenerissimo so-
gno d’amore con Francisca-Sonja, “bam-
bina salamandra”, immagine della bian-
ca infanzia, che, una volta fra le sue brac-
cia, finira per cedere al sonno pit dolce
sulle note di una ninna-nanna che lui, il
vecchio amante intonera per led, |

HANNO DETTO
aAlessandro Baricce, defto il Pretenziose, figlio
della Terra e della Caftiva Letteratura, padre oi
guella terra, per grazia ¢ polere di Davila Rai desi-
grato Sapiente di Scrittira ed eletto dive di fin-
cinlle inconsapevoli, si alzh e disse: fo somo Colni
che Scrive ¢ Muoestre df Coloro che Scrivono. E
ancord disse: nella seconda repubblica & fatto ovd:-
ne che ff Pretenziose sin rappresentato con ponpe
el apparati di magnificenza, con pulblica momneta ¢
con gli incantesimi all 'occhio propizi di Luca
Rorconi dette il Pramo ¢ f Sownmo, fighio di nessun
teatro e di ogui leatro padre. E le parole che abia
mo per nommmare i Vuoto frooane la risposta alla
domartda annichilita df coloro che devono udire la
serittira del Prefemzioso ¢ che chiosano il Vuole
del piote con {0 colmo di sibilf e disgernsi gonori...
La paradia ¢ spesso un omaggio of parodiato. I
questo easo, mo, Serve solo per ricordare a chi,
ahim, I visto ¢ sentito Davila Roa il bovarissio
della seriftura di Baricco applicato al teatro: un
Rinmazigle che insegue modelli inopinati ¢ frrag-
sinngibaly med paragei della Torah, del Corano, def
Viemgeli con scopinzzatura di atmosfere borghesia-
nes RITA CIRIO, L'Espressn

«L'attore mon dev’essere particolarmente colte ¢
nentmeno particolarmente irtelligente; dev’essere —
forse — arechie wn po’ idiota, 5, se fosse anzi comple-
tamente idioln saorebbe an grandissimo atforcs
VITTORIC GASSMAN, La Repubblica

«Siamo tuttt dotati df fandesta, bt of figurime
delle storie delle guult siamo protagonist, delle pis-
stoni che i realta non abbiame; e coltiviamp illisio-
ni imesistenti, Se questo @ pivere molle vile, non &
wrt privilegio degli attord. La veriti & che la vita,
quctia vera, ¢ molte breves, MARCELLO MA-
STROLANNI, La Repubblica

A pag. 65, un momento di «L'uraganos di
Ostrovskij in scena al Tjuz nella regia di
G. Janovskaja. In gquesta pagina, Irina
Bogdanova ¢ Viktor Gvozdickij in «5o-
nedka e Casanovas da M. Cvetaeva, regia
di Levitin.

Mo
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Danza macabra per un amore:

Bob Wilson interpreta la Duras
UGO RONFANI

LA MALADIE DE LA MORT (1982), di Marguerite Duras, Regia, scene ¢ luci di Robert Wil-
son. Musiche di H.P. Kuhn. Con Lucinda Childs ¢ Michel Piccoli, interpreti d’eccezione,
copadiuvati da oltre 40 collaboratori di scena, Prod, Vidy di Losanna, in esclusiva nazionale
per o Stabile di Genowva, in francese, sottohitolato.

Duras-Wilson, un incontro in qualche sorta “fatale”. Il testo della serittrice franco-indocine
se dal quale il regista ha tratto un mirabile “libro sonora” di immagini stupefacenti, appare
a chi ne conosca I'opera - dalla sceneggiatura di Hiroshima mon amonr per Resnais a Suzanne
Adler (che fu allestita proprio qui a Genova) - come una decantaxione poetica, in forma di
réverie, delle sue storie di amori e di solitudini, nelle quali una sensualith fredda cerca di al-
lontanare la “malattia della morte”.

Uin momo compera con il denaro Famore — reale? immaginario? - di una donna che st impa-
dronisce della sua mente e def suoi sensi con il kel corpo, ma anche con il suo mistero, pri-
ma di sparire dalla sua vita. 5i contempla sulla scena, nella luce arcana di un erotismo alla
Bataille e con implicazioni sadiane, “I'amore dell’amore”; si parla, con la lingua delle imma-
gini, di una passione «perduta prima che possa realizzarsi=. E una danza macabra dove
Strindberg raggiunge Cechoy, consumata in ampless notturni, davanti a un mare scuro, fra
lo stridore di gabbiani e I'ansito di treni. La donna esiste nel desiderio dell'wvome, al quale
vorrebbe forse sottrarsi, perché contiene in sé impulsi di morte; il suo corpo & sognato, vo-
luto, violato, rimpianto. “Macchina di carne” legata per contratto alla solitudine dell'vomo,
dovile concubina come sono gh amanti nelle storie della Duras, un glomo la donna scompa-
re; una farfalla d"argento ch'era destinata a svanire alla luce del gioro.

Costruire un’architettura del desiderio, condensare la love story in lente visioni sceniche
scandite dai tempi larghi delle musiche di H.P. Khun ( ¢ anche, come citazione ironica, 1a
voce della Callas in Casta Dioe): & stato questo il nuovo tour-de-force di Robert Wilson. 5'in-
trecciano in questa “sinfonia da guardare” tre stili figurativi: il new realisme di Raochenberg
nelle scene luminose a geometria variabile; Uiperrealismo di Hopper nel disegno delle due
figure ¢ 'aura metafisica della pittura di Delvausx, 1 duello amorosa, estenuato ¢ malinooni-
co, prende ¢osl corpo, parola per parola, nella sfocata visibilita di una forma teatrale che
rappresenta iconicamente flussi di coscienza, tropismi dei sensi e della memoria.

[ questa fantasmagoria di parole trasformata in segni pittorici i due protagonisti sono ma-
rionette docili ai comandi del regista-entomologo: essi si esprimono con movenze ieratiche,
“orientali”, rotte da impennate gestuali. E come se il regista sapesse che per udine il pubbli-
co non ha altro senso che 1a vista: e difatti - si ricordera - il primo storico spettacolo di Wil-
s0n era stato rivolto, nel *71, a giovani autistici, ed era intitolate Lo sgaardo del sordo.,
Celebre al cinema e in tv ma anche attore di teatro di lungo corso, Michel Piccoli (nella foto
sotto con Lucinda Childs) obbedisce con asciutto rigore al metronomo del regista, ed @ pa-
drone della partitura come un maestro del Kabuki. L'attrice-coreografa Lucinda Childs ¢
smFmda: regale come la Garbo, fasciata in una toilette alla Kim Novak, enigmatica come
Delphine Seyrig, che fu una grande interprete della Duras, fonde in una aerea performance
parola, gesto, musica. Uno spettacelo - una cerimonia - di raffinata bellezza, leggibile per la
ricchezza dei segni allo stato puro, che ha spalancato al pubblico — conquistato, molto plau-
dente - i grandi spazi ancora inesplorati del teatro.

E PER TENERSI IN FORMA
CALINDRI FABALZAC

MERCADET L' AFFARISTA, di Honoré de Bal-
zac (1799 - 1850). Traduzione e adattamento
(felice) di Luigi Lunari. Kegia ( lievita da bou-
levard) di Antonio Moretti. Scene ¢ costumi
(800 francese) di Roberto Comotti e Antonella
Poletti. Musiche di Sellani & Libano. Con Erne-
sto Calindri (intramontabile bravura) e un
buon cast: Liliana Feldmann, Luca Sandri, Ugo
Bologna, Miriam Mesturino, Enrico Bertorelli,
Gerardo Amato, Enrico Barond, Cesare Capita-
ni, Gianluca Machelli, Andrea Montuschi.
Prod. Tuttoteatro.

Convinte di avere il bernoccolo degli affari o
di essere quantomeno, per gli studi fatti, esper-
to di economia e di finanza, il vulcanico Ho-
nort de Balzac, mentre accumulava debiti con
rovinose imprese, trasteriva questa sua passio-
e nei personaggi dei romanzi e delle pii rare
commedie: ch'erano pol gli esponent di quella
borghesia francese del cosiddetto “regno dei
banchieri”, quello di Luigi Filippo, sul quale si
aarebbe abbattuta la prima rivoluzione proleta-
ria del 1848,

Intrigante, fantasioso, astuto ¢ disinvolto fac-
cendiere, Mercadet guazza felice fra cambiali
in protesto, azioni svalutate, spericolate opera-
zioni borsistiche, fatbure impagate ed &, appun-
to, I'ironica ¢ un pe’ masochistica caricatura
dil suo autore. La sua filosofia lo porta a ragio-
nare che =quanto pilt uno ha debili tanto pit &
corteggiato, stimato e protetto; e si pone al di
sapra dei propri creditori=. Se uno non ha de-
biti — spiega alla moglie, soave creatura che Li-
liana Feldmann rende con |'abituale nilore in-
terpretativo — messuno si occupa di lui; o inve-
ce sono al centro dei pensien di mezxza Parigis.
Convinto che gli affari debbano venire prima
dei sentimenti, Mercadet rifiuta la figlia Giulia
(Miriam Mesturino, brava a recitare la parte
della bruttina stagionata dall’anima di colom-
ba) ad un impiegatucdio squattrinato e dal no-
me premonitore, Minard (Cesare Capitani, vir-
tuosamente povero), e si da da fare per prepa-
rare un matrimonio alla grande, destinato a
prosciugargli i debiti, con un furfantello, bi-
chonnin de la Brive, che - 'avete indovinato -
& in realta a sua volta pieno di debiti (gustosa
caratterizzazione a puntasecca del sempre pii
bravo Luca Sandri). Ovviamente, la commedia
degli inganni si conclude con le giuste nozze
di Giulia e di Minard, mentre il ritorno dalte
Indie di Godeau, secio in affari di Mercadet nel
frattempo arricchitost, completa happy end
con il dassetto delle finanze di tutta la compa-
gnin. E poiché Godean ¢ Godot sono omofoni-
ci, vi lascio immaginare come 'adattatore Lu-
nari — che in queste cose d sa fare = si gioca
Balzac controe Beckett, facendo dell’arriva di
“Godb” 'annuncio di un postcapitalismo wni-
versale che nel finale trasforma il salotto di
Mercadet mei recinti dei grandi mercati borsi-
stici

Mercadet © Ernesto Calindri: 83 anmni, la pre-
stanza di un sessantenne (a fargli torto) e la
memaria di un ventenne; brillante, pungente,
comicamente cinico, abilissimo nel mantenersi
in bilico fra la satira di costume ¢ 1l vaudeville,
Un miracolo di longevita, un esempio unico di
intramontabile professionalita: & da lwi che
prende ritmo tutta la vicenda, abilmente con-
dotta dal regista Moretti ed interpretata da at-
tori tuthi bravi, alla fine festeggiatissimi insie-
me al protagonista. Lige Rorfam



TEATRO DI BATTAGLIA
COL GRUFPPO DI TANGUY

BATTAGLIA DN TAGLIAMENTO, dai Diari di
F. Kafka. Regia di Frangois Tanguy. Con F.
Biomstad, Branlo, L, Chable, P. Condé, J.L.
Coullac'h, ¥ N. Genod, K. Guex-Pierre, Nigloo,
|- Bochereaw, F Tanguy, M. Vonderheyden.
Prod. Thédtre du Radeau, Le Mans; Festival
d’Automne, Paris; Thédtre National de Breta-
g, Rennes; Centre Dramatique National
Thedtre de Gennevilliers; Kunstfest Weimar;
Thidtre National de Dijon.

Il lavoro teatrale del gruppo di Radeau, impo-
stosi all’attenzione internazionale come Ly no-
vith francese piln significativa dai tempi del
Thédtre du Soleil, # una complessa macchina
spaesante, come pub esserlo cib che si regge su
di una logica onirica, oscura @ insieme necessa-
ria. La battaglia cui =i fa riferimento & uno dei
sogni che Kafka descrive nei suoi Dieri, ma

Grande interpretazione di Haber
nei dolori del povero Woyzeck

WOYZECK, di Georg Bichner (1813-37). Traduzione (esemplare) di Claudio Magris, Regia
(sensibilita, vigore espressionistico) di Nanni Garella, Scene e costumi {atmosfera, funziona-
lith} di Antonio Fiorentine, Coreografie di Emilyn Claid con il Gruppo inglese CandoCo di
danzatori disabili e non. Musiche (pregevoli) di Stefano Falqui e Stefano Zoffoli. Con una
ventina di athor e sei danzator, fra cui Haber (vigoroso Woyzeck), Ruggere Cara, Umberto
Bortolani, Sara D' Amario, Andrea Serra Giaretta, Stefania Stefanin, David Toole, Sue Smith,
Charlotte Darbyshire. Prod. Nuova Scena — Arena del Sale.

1823: decapitazione a Lipsia di Johann Christian Woyzeck, ex soldato ¢ barbiere che aveva
accoltellato a merte 'amante. Un anno prima di morire di tifo, a 25 anni, Bichner scrisse
una batlata tragica in vent scene che si rifaceva alla figura di quel criminate, come avnebbe
fatto ai nostri giorni Koltes con Robert Zucco, Rappresentata soltante nel 1913, gindicata
opera rivaluzionaria da Brecht, musicata da Alban Berg, interpretata da grandi attord fra cui,
da noi, il compianto Vittorio Mezzogiorno, Woyzeck fuse insieme le idee politiche, la poetica
visionarieth e le osservazioni c!jn'u:ﬁl: di un genio della letberatura che si era schiecato con
I'estremismo giacobino e aveva studiato medicina.
[l suo “anticroe” & un soldato incolto e miserando, umiliato da una sodeta stupida e crude-
le, offezo dalle beffe ¢ dagli oltraggi di un medico scientista, di un capitano sarcastico e diun
tambur maggiore che gli sedotto la sua donna. Egli uccide pilt per rivoltarsi contro le an-
gherte che per gelosia.
L'allestimento di Garella mi & parso uno degli esiti pits alti di quest ultime scorcio della
stagione di prosa. Per tre ragioni; la prima per la stupefacente interpretazione di Haber
(dico I'attore teatrale, pils bravo di quello cim:m-ntugr.:l’icnll: il quale sa persuaderci di es-
sere |'incarnazione stessa di Woyzeck con i suoi smarrimenti di fronte ai soprusi, be sue
cupe introversioni, i suoi straniamenti catatonici, il suo doloroso furore nel crimine.
Ma c'& nellallestimento, seconda ragione, una presenza altrettanto straordinaria: ed &
I"attore disabile, prive di gambe, David Toole nel ruolo di Andres, il compagno di
Woyzeck, che sl muove sulle mand con la tremenda agilith dovuta .':H'h.'l.miil.'.'ii'r; ]
| del soldato assassing & una sorta di doppio. Toole fa parte del gruppo inglese Can-
doCo Dance Company, di danzatori disabili, su sedie a rotelle, € non, che con fi-
gurazioni di esaltata espressivity proiettano in scena il mondo esplosivo che 5%a-
ita nella coscienza turbata di Wovizeck.
g:;ruhﬂ‘l.ulnu:nh: certe coreografie del gruppo, allucinate come le ele di Bosch o
i disegni di Grotz, smagliano un po’ la tensione drammatica del testo; ma @&
certo che I'idea di rendere visibile la diversita psicologica di Woyzeck attra
verso la diversita fisica dei danzatori (Toole, ma anche i non disabili, fra i
quali Kuldip Singh-Barmi) ¢ di forte impatto. Garella vi aggiunge un'escur-
sione altrettanto impressionante nel mostruoso-grottesco, con la scena della
baracca foranea dove un irmefrenabile salimbanco (Silvano Melia} esibisce una
donna scimmia e una donna cavallo (Sue Smith e Charlotte Darbyshine); inol-
tre introducento come una figura alata nel suo empireo scientista il medico pre-
lombrosiano che usa Woyzeck come una cavia (Umberto Bortolani), e che si
diverte alle sue spalle insieme allo stolte, cinico capitano ('applaudito Rugge-
ro Cara). Terzo motivo di interesse dell”allestimento, infine, la trasformazione
della fermmie it soldats Marie (Sara [Y Amario) in una ragazza madre angelicata,
irreale nei suoi pentimenti come il goffo sogno d"amore di Woyzeck.
Il |r'lr'u_'_.".:n::|n. di Haber (nella foto a destra) & un .iril,'h'ITL'ﬁ.h"' fantazma vagante in
una foresta cupa come quella del Macbeth, maldestro, aggrappato alle parole
della l'.'l‘._-;_‘-ﬁ_l‘l..l'.{i{!lu' ma angoscato da un fuoce che ;.;li: brucia il cervello. 11
fantoccio ha un cuore che sanguina, cova una rabbia che si niflette nella do-
lorosa diversith di Andres; e dopo avere affrontato all osteria il seduttore
di Marie { Andrea Serra Giaretta, aitante ¢ sirontato) colpisce a morte la sua
donna, per liberarla dal male, con il coltello che insanguina la luna. Lgo
Ronfians

-

dell’altopiano in cui italiani e austriaci corrono
¢ sparano non resta nulla in questa messinsce-
na (nella foto a destral, fatta ecoezione per il ti-
tolo e per il foglio di sala sul quale & fedelmen-
te riportata la pagina kafkiana. La battaglia, in
questo lavoro del Thidtre du Radeau sembra
combattuta nelle stanze della mente. La scena
it abitata da rapide apparizioni e sparizioni di
uomini e donne o presence oniviche (angeli o
pagliacci), come abbagli o error di valutazio-
ne; & occupata da improbabili palme, tavoli,
-’-pc-cchi, dipinti che entrano e SCOMPALoNo O ca-
lano dall’alto, come intuizioni; in taluni casi la
battaglia & a costruire, sembra quella della so-
pravvivenza stessa del teatro in quello spazio
traitato come una cosa plasmabile e incerta: le
sue dimensioni sono continuamente modifica-
te dall’entrata e wscita di pannelli e colonne,
dalla chiusura e riapertura del sipario,. I pen-
siero combatte, in questo lavoro di Radeau, in
taluni casi come per resistere all’oralita e non
sempre 51 rende udibile, in altri invece diventa
una parola capace di tradurre [una lingua in
un‘altra, un pensiero “filosofica™ in espressiond
fluide e rilassate) resistendo, anche con distac-
¢o ironico, aghi attacchi del silensio o
del caos (il sipario che si chiude, o
il eontinuo mutamento della si-
tuazione), Gl attori, tutti bra-
vissimi, sono dei “portatori®:
di oggetti o della stessa paro-
la & di un travestimento, so-
no al servizio di qualeosa che
& in formazione, I'evens
1o sotto | nostrt oc-
chi allp stesso
tempo si da
e si prepa-
w [ Cri=
stima
Gua-
Tandi
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ESULI, O IL TRIANGOLO
PSICANALITICO DI JOYCE

ESULL di James Jovee. Traduzione (limpida) di
Manni Garella, anche ottimo regista e interpre-
te nel rucle di Robert Hand. Scene ¢ costumi
(sobriamente evocativi) di Antonio Fiorenting,
Musiche {efficaci con discrerione) di Stefano
Falqui ¢ Stefano Zoffoli. Luci {nordiche pe-
nombre) di Gigi Saccomandi. Con Graziano
Piazza {nella foto sotto), Sabrina Capuce, Sara
D Amario, Maria Teresa Giudid, Marzio Gan-

dini. Prod. Cth, Brescia.

Un primo allestimento di Ferrieri a Milano nel
30 & un'edizione di Tier-Lojodice negli anni
Settanta non erano riusciti ad accreditare com-
pletamente Esuli di Jovee, scritto nel “14 a Trie-
ste dopo Dedalus e prima di Lifisse ma giudica-
to irrapresentabile dall’autorevole Pound, tan-
to da convincere 'autore ad abbandonare il
teatro per il romanzo. Esulf & invece sicura-
mente un capolavors, purtroppo scritto in an-
ticipo, quando le platee erano ancora imprepa-
rate ad accettare la simbiosi fra scena e psica-
nalisi.

Muovendo da un complicato autobiogratismo
riguardante i suoi rapporti con 'ex cameriera
Mora Barnacle diventata sua moglie, o scritto-
ret dublinese mandi in pezzi, con questo testo,
il famaoso triangele coniugale su cul era vissuta
di rendita la scena ottocentesca. Apparente-
mente, inalberando la formula del libers amo-
re, poiché la situazione & determinata da un
marito che offre alla moglie e all'amante la li-
berta di tradirle; in realta scandagliando nel
profondo tre anime in crisi, nel giro di rappor-
H sado-masochisti ovattati dalla rispettabilith
borghese eppure laceranti come nei drammi di
Strindberg.

Comincia con Esuli la drammaturgia introspet-
tiva del Novecento tutta “sussurrl e grida”; ¢
oggi d rendiamo conto che un testo del genere
sta alla pari con le commedie di conversazione
di Eliot, i romanzi sul mistero del male di
Green, il cinema dei conflitti d’anime di Dreyer

e Bergman. Se il valore del testo ¢ viene final-
mente svelato il merito & di Nanni Garella, che
firma una traduzione, una regia e un’interpre-
tazione, nel ruolo dell’amico amante della mo-
glie, di cui non sai se lodare di pitn Vintelligen-
2a o la sensibilith o le due insieme, Nell'allesti-
mento il dramma “irrapresentabile” emerge
dalle penombre "nordiche” di cui era gid ovat-
tata un'altra sua regia per L'etventnra df Maria
di Svevo (richiamo non casuale: esistono affi-
riita fra i due testi) per ris%h:m!u:n: della Tuce di
un autentico capolavoro, Doveroso aggiungere
che il risultate & merito anche, in non piccola
parte, dei cinque interpreti (cui s"aggiunge un
bambino biancovestito, di deliziosa fragilits,
Marzio Gandini, che s'aggira nel testo come un
Peter Pan perduto in una foresta freudiana, re-
citando frammenti dell'infanzia di Joyce tratt
da Dediles). Aderiscono tuttl, con p.:'ri intelli-
genza ¢ sensibilita, al disegno registico, ¢ sopra
gli altri si colloca una Sabrina Capucci che, in-
tensa e smarrita nel ruolo della moglie Bertha,
si comqquista sul campa, il Htole di primadonna.
1 bisturi di Joyee affonda nei rapporti che IL'?;W
no Richard Rowan, scrittone tormato a Dubling
dopo un esilio di anni, alla moglie Bertha, un'i-
stintiva di condizione soctale inferiore; al gior-
nalista Robert Hand, suo amico, attratto dal fa-
scino di Bertha, e alla cugina Beatrice Justice, a
lui devota e sua ispiratrice segreta. Lo scrittore
avverte i turbamenti di Bertha e Robert ma, an-
zicht¢ cercare di allontanarli, quasi spinge la
moglie nelle braccia dell’amico: perché soltan-
to cosl, al prezzo della liberth dei sentiment,
51 potra ritrovare una sorta di verginita al rap-
porto comiugale incrinato, Il gioco crudele
della sincerith determina reazioni a catena al-
Finterno del triangolo, scattano le trappole del-
'eros e dell’orgoglio ferito, s'annunciano cata-
strofi sepolte nel subconsco; poi il girotondo
delle tre anime ferite si ricompone alle soglie
delle stanche convenzioni sociali. 1 coniugi si
ritrovano; Richard non saprk mai se Bertha ¢
sincera quando afferma di voler restare accan-
oy wal suo strano amorne selvaggio » & questa la
misura consentita per una piccola, malinconica
felicith. Lige Rerfini

PROCESSO (IMMAGINARIO)
A UN BARBABLU FEMMINA

LA DEPOSIZIONE, di Emilio Tadini. Regia
[en a coTpo con un testo ardun) di Andrée
Ruth Shammah. Scena (tribunale-carcere) di
Gian Maurizio Fercioni. Musiche (raffinate
suggestioni) di Michele Tadini. Luci {efficaci).
Con Anna MNogara (toccante per impegno).
Prod. Franco Parent.

Un Barbabli donna. Madame Landru. Lady
Killer. Sorella Morte. La protagonista di La de-
posizione — cost definita nelle cronache dei gior-
nali colpevolisti - ci viene incontro dall’attua-
“Ih cr[|11i|l.:1:.- '|::lr|.,:l|.'lij'|.ul..l|.'i. dalla .‘.t-l.l:l:ll.'hi e dalla
tv, & dallestro creativo di Emilio Tading, pittore
¢ tearico dell’ane ma anche romanzicre, tenta-
to dal teatro dopo che, proprio al Parenti, un
attore del calibro di Piero Mazzarella ha inter-
pretato il suo testo Lo Tempeste, nell’adatta-
mento della Shammah,
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Il pubblico che, in numero chiuso, B ammesso
mﬁn Spazio Muovo sovrastante il Parenti (sug-
gestivo nell'ideazione metafisica di Fercioni
ma di poche risorse acustiche) & promosso al
runlo di voyeur fra una cella di sicurezza con
inferriabe & un’aula di Corte d'Assise: quanto
basta per prepararsi alla visione di un legal
thriller in forma di confessione dell'imputata.
Mulla di tutto questo, in verita: anche se I"uso
che 1a regista - sforbiclando e posponendo sen-
#a mede misune - fa del testo di Tadini (pub-
blicato dalla Einaudi), € anche s& il monologo
'apre, sulla pagina, a due possibili conclusioni
- condannata, assolta - a seconda degli umori
del pubblico, non ci troviamo di fronte ad un
Perry Meson in versione teatrale. 5i pub pensa-
re semmai, ma alla lontana, ad un Simenon
r:du:llnp;il.‘n privo perd di un epilogo “raziona-
e”, s non -:iui:llﬂ del dubbio sulla colpevolez-
za di Elide Zampelli (tale il nome della “divo-
ratrice d'uomini™: infermiera, caposala, gover-
nante, impiegata?). Ma alt anche in quest'area
del “giallo psicologico™: in realta, come dice in
conclusiorwe la Elide (e la frase ¢ seritta sulle
paretl della sala, «qui tutto & finto, tranne la
passipnes; e, francamente, resta da vodere se la
passione resiste alla ricostruzione artificiosa
dell’ambiente giudiziario e carcerario per il

uix finale = colpevole? innocente? - cul son
chiamati a partecipare gli spettatori = che nel
clima di disinibita mondanity della "prima”,
presenti molti vip generosi di applausi - ha ra-
sentato il puro gioco intellettuale: laddove -
me ne scuso — criminalita, prigione e giustizia
vagliona ben altri coinvalgimenti emaotivi.
Temendo la letteranieta di un testo non sempne
pronunciabile in scena, la Shammah, regista di
cento astuzie, ha sfrondato per mettere a nudo
il plot di un testo che era piuttosto pretesto,
Ma ¢, ad evitare i rischi di un"operazione nel
complesso cerebrale, la presenza irmuenta, pro-
worcaloria, Irﬂ&gn-ﬁ-_\iv.'i ‘,'PF'I:I e, fea cedimenti e
fermminili reticenze, umanamente, disarmata
i una interprete della classe di Anna Mogara
{l"ll."".‘l foto M:P:r.'ﬂ. = la “en sealith” della sua
presenen scenica, Uintelligenza della solitudine
e del dispregio di una denna “aggredita” dalla
brutalith dell'universo maschile che innestano
momenti di passione e di verith nel “tutto fin-
to” dell'operazione. Ligo Rowfani



EDIPO VA A COLONO
E TROVA UN MANICOMIO

EDIPO A COLONO (406 a.C.) di Sofocle, scrit-
tura rievocativa di Ruggero Cappucdio su pro-
getto di Antonio Calenda, anche regista di mo-
derne invenzioni, Scene e costumi (manico-
mic=lager]) di Bruno Buonincontri. Musiche
(antichi temi su fisarmonica) di Germano Maz-
zocchetti. Con Roberto Herlitzka e Piera Degli
Esposti {interpreth ecoezionali), ¢ Ester Galazsi,
Stefano Galante, Antonio Tallura, Dodo Ga-
gliarde, Gino Monteleone, Maurizio Zacchi-
gna, Paolo Fagiolo. Prod. Stabile Trieste.

Scritta da Sofocle un quarto di secolo dupi.:-
Edipe re, Edipo a Colore si conclude con la mor-
te, misteriosa, dello sventurato re di Tebe, in-
consapevole parricida e sposo incestuoso, nel
bosco sacro alle Eumenidi fuori Atene, dov'e
giunto, vecchio e cieco, guidato dalla devota fi-
glia Antigone. Mediatori gli dei, le Erinni si
gon trasformate da Furie vendicatrici in conso-
lanti “portatrici di doni” (Eumenidi): a Edipﬂ
&l fa incontro Paltra figlia Ismene, che dice del-
la comtbesa fra Eteocle e Polinice; il benevolo Te-
seo e di Atene e lo stesso Polinice, invano am-
monito dalle sorelle a non guerreggiare con
Eteocle.

REGIA DI BERNARDI

Giovane drammmaturgo emergente di scuola
napoletana, Cappuecio ha nscritto il testo
“evocando” in una lingua plurietnica, dove il
siciliano, il napoletano e il veneto si mescolano
in una koiné arcaico-meditérranea, questo te-
ma del delore implacate, come inevitabile con-
dizione umana, secondo il disegno del regista
Calenda. Il quale trasterisce la tragedia - se mi
si passa il bisticcio — in una atemporalita con-
temporanea: Edipo ¢ la figlia sono dei ramin-
ghi clochards, il demo di Colono & una eliottia-
na twasle land, che nella impressionante figura-
rione scenografica di Buonincontri si configura
come scantinato di un palazzo devastato (Sa-
rapeval), forse ex-ospedale o manicomio, dor-
mitorio di senzatetto nei rueli di coreuti che si
esprimono sugli accordi di una Asarmonica o
al ritmo di una rudimentale tamurriata di piat-
ti ¢ cucchiai. E se la scrittura di Cappuccio insi-
ste — anzi eccede — in compiacimenti rettorici, e
s‘avvita su s¢ stessa con dannunziane, baroc-
che, sonore ridondanze, i segni della regia cita-
no ¢ fanno citare dagli interpreti reminiscenze
dagli autori altre volte frequentats: Strindberg

r il doloroso espressionismo di Edipo-Her-
itzka, Beckett per il rapporto fra Pozzo e lo
schiave in Gedef, ma anche la straziata solite-
dine del Viviani di La musica dei ciechi e addirit-
tura fosforesconze scentche dalla scencggiata o
dal varieth, fra Eduardo e Toth.

Cavosi evoca una Medea milanese
nella Bolzano fascista anni Venti

PIAZZA DELLA VITTORIA, di Roberto Cavosi. B

a (dinamica e attenta al testo) di Marco

Bernardi. Scena (interni borghesi degli anni Veniti) di Gisbert Jaekel. Costumi (dell'epoca) di
Boberto Banci. Musiche (jazz) a cura di Fabio Zamboni. Con Patrizia Milani (intensa), Carlo

Simoni (ottimo partner), Alvise Battain {(convincente mi
rio Pachi, Libero Sansavini, Elena Ursitti, Mariacristina

iordama), e (cast all’altezza) Ma-
arccon, Giovanni Sorenti, Renato

Perina, Maria Pia Zanetti, Luigi Ottoni, Davide Jamunno, Paclo Beretta, Riccardo Zind, Mau-
rizio Ranieri, Antonio Caldonazei, Fabia Cocifoglia, Prod. Stabile di Bolzana,

Con I'allestimento di Piezza della Vitiorin di Roberto Cavost To Stabile di Bolzano conclude il
Progetto Medea inaugurato dalla Medes di Euripide e proseguito con una serie di manifesta-

Zioni ke al tema

dall’antichity ad
nice ambientale &

il drarmma di Cavosi

{spettacoli di musica e danza, co
mi televisivi). Rispetto alle circa duecento rielaborazioni teatrali del mito di

e seminari, mostre e program-
en scritte
@ una successione narrabiva diversa. La cor-

lzano nel 1928, quando la rabbiosa colonizzazione imposta dal regime

fascista stava trasformando la citth  la regione in terra di eonquista, il cui simbolo corri-
sponde al titolo stesso della pigce: una piazza con il monumento della Vittoria, sorta di Arco
di trienfo, ancora oggi contenitone di forti tensiond etniche.

La prima scena !Emd.im spunto dagli episodi conclusivi della tragedia greca. In una stanza

completamente

ta ¢l sono cinque cadaveri carbonizzati, irriconoscibili, Poliziott, com-

miszari, medici ¢ fotografi cercano di ricpstruire la dinamica del disastro. Incidente o atto
dolose? L'incendio tinge la commedia metafisica di giallo. Il mistera della morte legittima la
tecnica del flash back. Nella seconda scena, la parte migliore del dramma di Cavosi, il Si-
gnore (Carlo Simoni) e 1a Signora (Patrizia Milani), calchi moderni di Giasone e Medea tra-
sferiti dalla Colchide milanese di lei alla novella Corinto altoatesina, animano una situazio-
ne esplosiva provoecata dalla decisione dell'uomo di abbardonare Ia convivents per sposare
la Hg{lh del Prefetto e ottonere la carica di direttorne della acdaierie. La scena & un campiona-
rio di violenea magistralmente interpretata dai due atbon e rappresentata con efficacia dalla
regia di Marco Bernandi, attento a scavare le sfaccettature pils conflittuali nelle pleghe del te-
sto. B violenza a tutti i livelli, morale, sessuale, sentimentale, intima, soprattutto & sconkro tra
il freddo pragmatismo del successe dell’'vomo ¢ la forte fede cristiana cul si appella la don-
na. La scenografia di Gisbert Jackel - pochi mobili e arredi d’epoca - e i costumi convenzio-

nali disegnati dia Roberto Banc,

jare ' austerith interione ded personaggi in bilico tra

enfasi dannunziana e isteria strindberghiana. Dalla camera da letto si passa, nella terza ¢

conclusiva scena, alla stanza da pranzo, prima del rogo, pronta

la festa nuziale, dove in

realth siconsuma una gelida ¢ simbolica Ultima Cena, perchi Velemento di disturbo & 'arri-

vo della Signo

ra, vestita a Jutto, che si presenta con il baule contenente il corpo martoriato

del fighio o, come vuole vedere il Signore, semplici ¢ freddi sassi. E qui la Mitani db il via al

monologo drammatico e intensissimo, fatto di striduli ora ingolati

esplosivi ora di ti

e folli, incui racconta Iinfanticidio. E una relazione quasi autoptica di impatio terribile, ma
contenuta da un abile montaggio di regia in un delicato equilibrio fra realismo e irrealts del-
la situbzione. Il gioco al massacro non culmina nella tragedia. Nessuno crede al racconto

straziante della 5i
me, che invadono la scena, avvolgono 1"

gnora. Il baule-bara viene rimosso, si passa al ballo. Poi, Farrive delle fiam-
ispelio di am

ith e irresolutezza, Pinzza delln

Vittoria & la denuncia dell'impossibilita della tragedia ¢ della percezione del tragico nella no-
stra epoca, che nega il Divino ma fa uso della viclenza. Massino Bertoldi

L'insieme diventa cosl, su entrambi i versanti
del testo e della regia, un alto, complesso ¢ per
certi versi conbrastante “esercizio di stile™:
summa di un moedernismo letterario pit appli-
cato che emozionante @ di una sperimentata,
magistrale capacith di "incarnare” nella realth
di una scena turbata dai drammi epocali | miti
tragici del passato.

St spiega cosh anche il manifestarsi di due piani
espressivi da parte degli interpreti: tutto ab-
bandonato al grand jew delle sue straordinarie
risorse vocali @ gestuali Herliteka (nella foto
sopra con Piera Degli Esposti), il cui Edipo ri-
prroorme un ampio spettro recitativo da Zacoo-
ni a Toth, e invece pili “classica” la Dl_-sli Espo-
sti nell’essere Antigone, benché memaore di La
musica ded ciechi di Viviani. Pubblico non nume-
ros0, ma attento ¢ ammirato per 'impegno de-
gli applauditi attori, fra i quali & giusto citare il
Galante (Teseo), il Tallura (Creonte), la Galazzi
(Tsmene), il Gagliarde, il Monteleone. Lige Ror-

Sfami

GIOIE E DOLORI
DEL CONTRABBASSISTA

IL CONTRABBASSO, di Patrick Suskind, Re-
gia (efficace) di Marco Bernardi. Scena e costu-
mi (accordati) di Roberto Banci. Con Carle Si-
moni (ottimo interprete). Prod. Stabile di Bol-
zano,

Il rapporto fra uno strumento musicale ¢ chi lo
suona & ricormente nel beatro ¢ nel cinema: si
pensi alle violiniste di una starione termale
dell'Orchestre di Anouilh o a Prova d'orchestra
di Fellini, Ispirandosi proprio al film di Fellini
il bavarese oggt anguantenne Patrick Suskind
- conosciuto soprattutto per il curioso roman-
zo "olfattivo”, Il Profume = ha scritto una deci-
na di anni orsono questo monologo, I confrab-
basso, ch'e pili precisamente un dialogo fra un
bizzarro orchestrale e il pubblico, attraverso la
“quarta parete”, e ch'é stato ed & rappresentato
un po‘dappertutto nel mondo. 5i capiscono le
ragioni del successo: sui toni del tragicomico,
alternando temi alti ¢ bassi come nei celebri
mm{r]v;s[;hi Il tabacee fa male di Cechov o Rela-
zione all'accademin di Kafka, Il contrabbasse
espone inquietudini ¢ chimere, ingenuita e li-
vori di un uomo “piccolo piccolo”, nella fatti
specie un suonatore di un’orchestra di stato
che ha un rapporto difficile con il pih antipoe-
tico, in apparenza, strumento musicale, il con-

M
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trabbasso, Scelto dall’anonime personaggio
per compiere una sorta di doppia vendetta
viersg entrambi i genitori: il padre che lo vole-
va impiegato e la madre che lo desiderava arti-
sta. La cifra freudiana & complicata dal rappor-
to contraddittorio, di odic-amore, con 'ingom=
brante strumento: chiuso in wna stanza
insonorizzata, con un finestrone che, aperto,
lascia passare i rumori della atth (bene am-
biente claustrofobico costruite dallo sceno-
grafo Banci), murato nella sua solitudine di
mediocre orchestrale, perduto dietro un sogno
d'amore irrealizzabile, il nostro antieroe beve
birra e volubilmente si racconta. Uomo matu-
ro, & innamorato di un mezzosoprano poco pill
che ventenne, Sarah, dall'incerto avvenire e
forse dalla dubbla moralith, cui manda mes-
saggi muti e disperati dal fondo dell'orchestra,
dov'e relegato con il suo monumentale stru-
mento, Sapremo ct:e medita un grande gesto:
urlare 'amato nomie, Sarah, 12 sera della prima
del wagneriano Oro del Remo presente il capo
dello stato, e cosi far conoscere al mondo la sua
assione, conguistare la distratta cantatrice e,
tinalmente, farsi licenziare in tronco, riscattan-
do in tal modo una mediocre esistenza, Mon
SAPTem S€ 05€rd t}uesm supremo gesto di ri-
volta quando alla tine, indossato il frac e ab-
bracciato il contrabbasso, lascerdy la sua tana
per andare al concerto: ma la logica del perso-
nagiio fa presamene che si limiberh a grattare il
suo strumento, antieroe fino alla pensione.
Un'intesa profonda fra regista, scenografo ed
interprete fa dello s!:q-tlamln - che vivamente
consiglio — un plccolo giciello di fine stagione.

Bernardi ha dato al testo coloriture di misurata
umanita, mai sbilanciate in un grottesco facile,
eppure venate di un'ironia ferma alle soglie
delle segrete umane pene del contrabbassista.
E al tragicamente comico si attieme

Carle Simoni (nella foto sotto), senza

inutili forzature, con quel suo senso

della verita della scena che ne ha fatto in questi
anni una delle due colonne = I'altra & Patrizia
Milani - dello Stabile di Bolzano, Egli cesella
con la voce e 1 gesto il sun pumnl‘kw;giu di “tra-
vet” della musica, ora esaltato a descrivere le
inimmaginabili quality dello strumento per il
quale Brahms componeva concerti ed ora acca-
nite a distruggerlo masochisticamente come la

negazione del sentimento musicale, confuso in
una sessualith oscillante fra la giovane canta-
trice @ il contrabbasso, amaro verso il mondo
ostile, Simoni avvince il pubblico con la sua
rappresentazione di una patetica, deformata
umanith e alla fine gli ﬂppruusi, ch'egli divide
con i1l contrabbassn, sono Iunf,hi ¢ convinh

Uge Ronfini

REGIA DI VACIS

La Moriconi splendida eroina
nella Rosa tatuata di Williams

FABIO DOPLICHER

LA ROSA TATUATA, di Tennessee Williams, Traduzione di Masolino DF Amico. Regia di Ga-
briele Vacis, Scene ¢ costumi di Lucio Diana e Roberto Tarasco. Con Valeria Moriconi, Mas-
sime Venturiello, Emma Dante; Giovanna Detoni, Mariella Fabbris, Mattia Fabris, Massimo
Sabet, Beatrice Schiros, Alessandra Tomassini, Anna Maria Torniai. Prod. Teatro Stabile del-
le Marche ¢ Teatro Stabile d* Abruzzo.

11 teatro di Tennesses Williams & dominato da una triade che sta alla radice delle sue opere,
quiasi come una premesss fatale che muoverh poi la storin o meglio il destino dei personag-
gi. La prima “figura” & quella del Sud, un Sud statunitense dove ogni pulsione i portata al
ealor bianco e i comportamenti, almeno esteriori, devono confrontarsi con i pregiudizi e il
contrello soctale, Laltro aspetto & quello delle pulsioni sessuali che quasi in un paradigma
psicanalitico, degenerano facilmente nell’anormalith e nella violenza. Infine Mindividuo, che
tende al suo punto estremo di dolare, di desiderio, di ribellione votata allo scacco. Ne deriva
un teatro di grandi figure, di personaggi per attore di grande fascine, proprio per quel reali-
smo, frutto di abilita e di conoscenza del mondo, che questo antore sa rendere concreto.

La rosa tattuita & un testo del 51 e sta, con altri, in un periodo intermedio fra 1 due successi
maggiori di Williams, Un tram chismato desiderio del *49 e La gatta sul felto che scotta del '55.
Sono opere notissime al pubblico del teatro e ancor pii del cinema, perché il particolare rea-
lismo di Williams, torbido e violento, con square di intensa melinconia, si legava molto be-
ne ad una stagione del cinema americano. Una serie di grandi attord, con la verith del pro-
prio personaggio, dette vita e felicith espressiva a delle figure spesso estremizzate al limite
del credibile. Cosi fu anche, sullo schermo, per La rosa fofuala in cul ricordiame Anna Ma-
gnani e Burt Lancaster. Un simile precedente tenne lontano il copione dai nostri teatri, forse
perché la storia veniva ritenuta troppo conosciuta, o per il confronto attoriale con [a Magna-
ni, certo molto impegnativo,

Quiesta missa in scena di Vacds crea una comice, direl una distanza, con aleund segnali ehe ri-
mandano al teatro sperimentale: una poverta della scenografia, pur funzionale, che voluta-
mente creéa luoghi deputati con paraventi, finte paretine, un interno-esterno di casa povera
stilizzato ed efficace. Ancora, qualche sprazze di colone, come la danza degli abiti confezio-
nati dalla protagonista Serafina Delle Rose, la straordinaria Valeria Moriconi, che segna uno
splendido pari teatrale con la Magnani pur con la propria maschera e il proprio stile cosl di-
verso. La sua presenza, ben assecondata dal bravo Massimo Venturiello nella figura di un in-
namorato rozEe quanto necessario, fa scattare lo spettacolo intorno a s&, quasi che tutti gli al-
tri personaggi fossero un coro che ne illustra il carattere. Certo, le vicine, la figlia ribelle ma
anche tanto simile a Serafina, I'amante del marito, che rivela alla vedova come la camicia di
seta che le commissiond annd prima era proprio un dono che faceva al fedifrago, lo stesso
spasimante-Venturiello dai toni di un efficace teatro popolane napoletanc {mua ¢ perchi
ho pensato ad alcune volute "goffaggini” dello Zappatore di Leo De Berardinis), tutti sono
precisi e ben guidati nella loro parte: ma solo con la Mariconi, con la protagonista, questo te-
sto improbabile ha in scena momenti di vero teatro. Sono quelle piccole corse nervose che
tante volte vedemme, quel suo chindersi a riccio, quasi imbevuta dall emiozions, I'espressi-
vita del volto, a momenti tagliato dalle pleghe del desiderio, a tratti un‘icona, che danno un
senso allo spettacola, un suo valore esemplare. La collocazione della storia fra emigranti ita-
liani del Golfo, approssimazione dei rapporti in un mondo che & diverso da quello che Wil-
liams conosce davvero, i limiti di un mito amoroso - che tocea il ridicolo con la venerazione
delle cenerl del defunto marito in un'uma che sard svaotata per la rabbia alla scoperta del
tradimento ~ la stessa rosa, che il marito “modello” aveva tatuata sul petto e che 'impacdia-
o replicants si fa 4 sua volta incldors, diventano esemplificazioni o attribubi dislla protago-
nista-Moriconi, che costruisce una splendida e originale figura umana, sospesa fra I'insod-
disfazione, il mito @ la necessita del piacere. |



PANI: UN DON GIOVANNI
CON I CAPELLI BIANCHI

DOMN GIOVANNI E IL SUO SERVD, di Rocco
Familiari, Regia {enfatica ¢ roboante} di Augu-
sto Zucchi. Scene (eleganti) di Micola Rubertel-
li. Costumi (assai curati) di Zaira De Vincen-
tiis. Luci (determinanti) di Stefano Pirandello.
Coreografie di Paola Mafficletti. Musiche di
Luciang Francisci. Con Corrado Pani (corrosis
vamente analitico), Augusto Zucchi {piuttosto
monocorde ). Prod. Progetto Genesio s.rl.

Lo spettacolo si avvia dalla fine, quella del
Don Giovanni mozartiano trascinato mell abis-
s delle fiamme infernali. Una bella fine in fon-
do, destinata a traghettare nell’eternita della
leggenda I'immagine di un uomo ancora fio-
rente di giovinezza. Ma in realth non @ cosh.
Mon per Rocco Familiarl che, nel Don Giovaei
¢ il suee servw, Premio Idi 1982, riprende il perso-
naggio nel segno di un’avanzata vecchiezza e
accanto gli mette, come un alter ego di diaboli-
ci riflessi, un servo che non ha pit nulla del-
INantico Leporello e che al padrone si accompa-
gna tra complicita e disprezzo, fino alla morte
che lui stesso gli dard, nella consapevolezza di
essere Punico depositario del suo mito. Un
Don Giovanni tuttavia che, pur nell®avvilente
menomazione degli anni, mon si arrende e che,
privo ormai del fasano della giovinezza, non
esita a ricorrere alla mediazione avvilente del
denaro 0 a mendicare un po’ d'amore cosh co-
me altrl vanno mendicando un po’ di pane o
qualche straccio per coprirsi. Mentre tornano
Donn'Anna e il cavaliere, destinato ancora a
morire, ma quasi stupidamente guesta volta,
in difesa di un onore |..'|'q|.-: non corre aloun Pl_-'ri-
colo poiché l'amore di Don Giovanni oggi si
appaga della contemplazione di un sogno da
sempre inseguito. In realta il personaggio deli-
neato da Roceo Familiari ha insolite sfacoetta-
ture di malinconia, di consapevolesza, d'ironia
che si strugge e s'irride, e, come gettando un
ponte tra empieta del libero pensatore sette-
centesco e la tortuosith di un pit modemo at-
[ '.|._‘._i.'|:|'|'|1.'f‘|!1r ]:‘l'\!'ii,'ﬂn.!"tl.l:'l.\. osserva il me[jn
esistere con lucidita corrosiva e un po’ perver-
an, continuando a spostare, fra tragico e grotte-
son, i limiti del proprio piacere, fino alla con-
templaziong della sua stessa morte. Intormo a
lui, nell'allestimento di Augusto Zucchi, un
piccolo coro di personaggi, che nella concisa
fissita della maschera ricorda la commedia del-
I'arte ¢ che accompagna e commenta, con la
parola, il canto, la danea, i truechi e gli inganni
dell attempato seduttore, Ma, per quanto inte-
ressante, questo Don Giovanni sembra perder-
si tra le pieghe di una fastosith accoratamente
studiata nel giooo delle luci, nellallusivita del-
le coreografie, nella risonanza delle musiche,
finendo come sfocato e impicciolito nella soli-
tudine di un'ineludibile lontananza. Mentre
impegno di Corrado Pand (nella foto sopra)
sembra soccombere sotto la pesantezza inerte
di un allestimento inutilmente pretenzioso e
altisonante. A cui avrebbe forse giovato un co-
r-.!HHil:'lﬁ-l.P snellimento del testo e, _'Lr,1]_\r.11_t1,|th_:,
una piin sensibile malleabilita degli interpreti,
primo fra tutti lo stesso Zuechi che nello spet-
tacolo si cimenta con I'impegnativo ruolo del
servo. Andonella Melilli

LE CAREZZE ARRABBIATE
DEL CATALANO BELBEL

CAREZZE, di Senm Belbel. Regia (vigorosa) di
Barbara Mativi. Scene e costumi (degrado me-
1|:~1.5Fh_15|1.|:1n;l di Dhimited i\.-1|.I|:1!'|1.|E|:1'<. Musgiche

{coinvolgenti) di Marco Baraldi. Con Alessan-
dro Baldinotti, Massimo Grigh, Monica Bauco,

Momica Demuni. Roberto Gioffré, Sandra Be-

dino, Sandra Garuglieri (lodevole impegno).
FProd. Laboratorio MNove.

Il titolo & ironico, anzi sarcastico, Schiaffi, caled,
insulti, turpiloquio e sesso violento, non "ca-
regze”, tengono insicme le died scene con epi-
logo della piece di Sergi Belbel, giovane “ar-
rabbiato” catalano, che Barbara Mativi ¢ gli at-
tari del suo Laboratorio Move - attivo al Teatro
della Limonaia fuori Firenze - propone a Mila-
no subito dopo un succes=o del suo repertorio,
Le cogratle,

Le scene forti che si susseguono nell'ora e ven-
ti di ﬁ]JH:H.!L'L‘.Il.l!!l (nella foto sobko) RoR 20no0 per
stomachi delicati, Belbel ha voluto dimostrare
- dice la regista = che divertendo si pub essere
spietati: e cosl le carte sono in tavola, il pubbli-
co it avvertite che nella sala del Porta Romana,
dove sono stati rappresentati Fassbhinder,
Koltis ¢ Copi, umorismo e crudelth si danno la
mano, Concatenat dalla presenza di uno del
personaggi nel gquadre seguente (secondo la
progressione  drammaturgica che Schniteler
aveva adottato per Girotende), i vari episodi
raccontano store di ordinaria abiesione chiuse
fra le pareti domestiche, nel cuore di una citta
di ordinarie violenze. Una coppia «che non ha
pits nulla da dirsi», se non con gli schiaffi e i
pugni; una figlia abbandonata da una madre
che ha sognato la belle vie; due ricoverate in un
ospizio evocant balli di gioventis e avviate alle
scoperte dei piaceri di Saffo; un barbone che
grufola fra i bidoni dell'immondizia e copre di
insulti la sua vecchia: un adolescente che rac-
conta al clochard la sua vita brava per procu-
rarsi la droga; un omosessuale che consegna
ad una madre-sanguisuga il denaro guadagna-

to vendendosi e via di quesio passo: situazioni
limite, che secernono odio, violenza, sadoma-
sochismo

E forse il caso di fornire qualche istruzione per
I'uso., Spiegare che un testo cosi esplicito nel
descrivere I'abiezione e il degrado non @ sol-
tanto un grottesco e fr CON una sua acre, di-
sperata comicita, ma diventa, inevitabilmente,
una denuncia della impossibilith, ormai, di co-
municare altrimenti cﬁw con l'aggressivith e
I'odio. I1 teatre della crudelth secondo Artaud,
o Genet, diventa cosi (ma qui interviene lo
sguardo della regista) un teatro della picth,
Mon la catarsi, no, che sembra bandita dalla
soena contemporanea, ma il disagio, inguie-
tudine, lo smarrimento si. Il sarcasmo di Belbel
i in rapporto con la nvelta di Genet, la rabbia
di Kolties, la smorfia di Coph, I'assurdo di lone-
sco. Ed & rigorosamente “spagnolo”: voglio di-
re che un testo come Carezze, con il suo espres-
sionismo saturnino, non sarebbe concepibile
senza gli esterpentos di Valle Inclan, gli “scara
bocchi™ folti di irmegolari, mendicanti e “mo-
stri” dell’autore di Divinas palelras,

La regia di Barbara Mativi & ferma, rigorosa,
intrepida, I nuovo teatro ha in lei, alla ribalta
fiorentina della Limonaia, una figura di prua; ¢
la distratta societa teatrale italiana comincia,
sia pure in ritardo, ad accorgersene, Ce nel
suo lavoro la stessa forea di qquello di Ariane
Mnouchkine; la sua direzione degli attori & ec-
celfente, il suo stle compatto. A diversi livelli
di professionalita (taluni sono molto bravi, ad
altri Eﬂm-iglierei di curare la dizione) i grovani
attori assumono con intrepido vigore i loro
ruoli. Lige Ronfin
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FANTASMI E RIMORSI
DI UN ANNIVERSARIO

LANNIVERSARIO (1991), di Raffaclla Batta-
glini. Regia (aderenza agli enigmi del testo) di
Giampiero Solari. Con (impegno interpretati-
vo) Glauco Onorate, Patnzia Zappa Mulas,
Ruggero Dondi, Gaetano ¥ Amico. QP produ-

Ziomi,

E andato in scena a Milano, con un ritardo che
si spiega con lo scarso interesse del teatro ita-
liano per la nostra drammakurgia contempora-
nea, Lonniversario di Raffaella Battagling, che
nel 92 aveva vinto ex-aequo il Premio Idi. La
Giuria ravvisd nel testo, nonostante una certa
dipendenza dal cinema di Bufiuel, una voce
nuova e gia esperta, che nnnovava quel teatro
mietafisico del tempo e della memoria gia pra-
ticato nel Novecento (da Cechov a Wilder a
Bontempelli) e attenta alle pil aggiornate
lezioni di Pinter, di Bernhardt, della Duras. In-
tante, in questi anni, la Battaglini ha continua-
Lo il sue lavero liberandosi dalle iniziali subor-
dinazioni, illimpidendo una sua “drammatur-
pia dell’allusivith”, e i suoi testi successivi
anno ottenuto I'attenzione del Piccolo (1. 'ospi-
te d'onore) ¢ dei Magazzini di Tiezzi (Conversa-
zigne per passare la nmobte),
Forse, perb, finora questo teatra si &, pii che
incontrata, *scontrato™ con interpretaziond re-
gistiche che l'hanno caricato di nottarni
espressionismi mentre necessiterebbe, a mio
parere, di registi capaci di evidenziare le rare-
fatte atmosfere e le trasparenze emozionali del
linguaggio. Da questo punto di vista, benché
prodotte in economia, allestimento visto al
Filodrammatici (nella foto solto) mi sembra
rappresentare un passe avanti verso lintelli-
genza interpretativa di una drammaturgia che
vive anche, se non seprattutto, delle raffinatez-
2 di una sua petite musigue, e ha bisogno di es-
sere scandito con il metronomao di una lettura
sotfotesiuale.
Lunga cena che predispone ad inguietanti ri-
congiungimenti famigliari 1"atto unico, di un‘o-
ra e venti, si svolge intormo ad una tavola im-
bandita, che il regista Solari fa ruotare lenta-
ments su una piattaforma come sul quadrante
di un metafisico orologio. Sono in scena quat-
tro personagel: un padee-padrone (Glasco
Omnorato), proprietario della casa di campagna
ch'i il luogo della vicenda; un anziano dome-
stico (Ruggero Dondi), che officia con punti-
glio ¢ qualche distrazione il rituale della cena
di anniversario, e due giovani ospiti (Patrizia
Zappa Mulas, Gaetano ¥ Amico) capitati non
gi 52 se per caso nella sinistra sala da pranzo,

La piece lentamente si snoda come un concer-
tate di piani temporali diversi, di frammenti di
un vissuto famigliare tormentato da rancori, ri-
valita e segreti. La comunions del convito, con
le successive portate “imposte” dal domestico,
assume 'inesorabile andamento di un gloco
sadico condotto con sarcasmo ed ironia, intor-
no af misteri di quei personaggi che sembrava-
no sconosciuti fra loro e che sono invece con-
sanguinei. La ripetizione ossessiva di una sce-
na di incesto fra il padre @ la figlia. che si
riverbera simmetricamente nel rapporto fra la
giovane donna e il fratello, consente non di ap-
purare (perché siamo = ripeto = in un “teatro
delle allusiom”) ma di immaginare la verits
nascosta, mentre la cerimonia del cibo e dei ri-
cordi ricomincia dov’era finita. Di pii non cre-
do proprio di dover dire: L'mmiversario & un te-
sto aperto alle ipetesi ¢ alle interpretazioni;
sembra di poter supporre, davanti al crollo fi-
nale del padre-padrone, che sia tutta una storia
di ricordi ¢ di rimorsi, nel deserto della solitu-
dine.

Glauco Onorato & il padrone di casa autoritario
e aggressivo: lo fa con professionalith, forse
forzando un po’, a mio gusto, sul toni del reali-
smo. Patrizia Zappa Mulas usa della sua intel-
ligenza interpretativa per essere 'ospite miste-
riosa, la figlia irretita e la madre di se stessa,
con I'arte di variazioni sottili. Ruggero Dondi ¢
bravo nel ruolo dell’inquictante cameriere cu-
stode di segreti terribili e di antiche ricette, ¢
Gactano [¥ Amico rende d'impeto gli antago-
nistici wmori del marito-fratello. Ueo Ranfand

ILPOZZO DEI PAZZI:
SCALDATI IN SASSARESE

LA FARADDA DI LI MACCHI, libero adatta-
mento di Leonardo Sole da i pozzo dei pozzi di
Franco Scaldati. Regia di Giampiero Cubeddu.
Scene di Giovanni Lubino. Luci di Marcello
Cubeddu. Con Gactano Lubino, Mario Lubino,
Teresa Soro, Tore Virdis, Gilanm Sini, Marina
Serra, Emiliano D Nolfo.

La faraddm di I macci (La discesa def i) & una
rilettura e un adattamento di Il pozzo del przzid
del vigoroso drammaturgo siciliano Franco
Scaldati. Del testo di partenza restano, in que-
sta realizzazione, oltre al generale impianto
drammaturgico, anche aleuni riferimenti a una
realta che & pit siciliana che sassarese in senso
stretto. Tuttavia, 1a rilettura di Sole produce un
dramma sostanzialmente autonomao, | cul pun-
ti di riferimento culturale, sostenuti da un vi-

goroso dialetto locale, sono ben marcati @ indi-
viduabili: il titolo stesso richiama quella che @
ancora oggi la festa popolare pilh autentica-
mente sassarese, “la discesa del voto dei Can-
delieri” di mezzo agosto, per cui, come quella,
anche questa dei “matti™ rappresenta una sor-
ta di percorso rituale e mitico. Cib che viene
presentato, in questo dramma, & un mondo di
emarginali in un esterno urbano degradato,
che va oltee il pacsaggio di rovine dell'imme-
diato dopoguerra per diventare espressione di
una condizione spirituale @ morale altrettanto
disastrata. Le vicende che hanno come prota-
gonisti Bisi Bisi, Zinzura, Mementommo - em-
blemi, piti che individui = i ombra deformata,
apparcniemente grottesca, in realth fortemente
segnata di tragedia, del destino umano immer-
s0 nella perplessita della decodificazione di un
monde disordinato, violenlo, 4|‘-$_:'L.‘i!ﬂ da con-
trasti, alleviato da occasionali attimi di solida-
rieti tenera o disperata. Ad altro livello, @ gio-
vani Masino e Zizl nproducono Uincontrarsi ¢
lo scomitrarsi, Vattirarsi e il respingersi dei loro
compagni di “muntinaggiu” {immondezzaio)k
sono la nuova generazione, altrettanto dispera
ta e sbandata; ma sara da loro che, pur in un
groviglio di contraddizioni, giungerd un se-
gnale di redenzione, articolato in un sogno di
armonia ¢ conciliazione fra cose che si incon-
trano, perché si cercano, per armonizzarsi: un
orientamento, un’indicazione di palingenesi,
che non giunge improvvisa o arbitraria, essen-
do stata prefigurata nella metameorfosi - che
non era riuscila tuttavia ad emergere del tutto
a livello di coscienea = di un personaggio come
Bisi Bisi - violento, prevaricatore ¢ ladro - che
nellaffetto che finiva per riversan: su una gal-
lina precedentemente rubata al compagno di
sventura, Mementommao, scopriva un fondo di
tenerezza ¢ di sollecitudine umana da lunge
tempo dimenticate.

Della regin di Giampiero Cubeddu & assai con-
vincente la caratterizzazione sanguigna ¢ rm-
bustamente popolare conferita a personagii
come i compari Zinzura e Bisi Bis e alla coppia
simmetrica rappresentata da Peppinu ¢ Giovan-
ninu; pils discatibile invece la scelta di affidare
alla lingua italiana le parti i Masing e Zizi:
laccostamento del sassarese e dellitaliano si
risolve a tutto svantaggio di quest'ultimo, che
suona manierato, stonato, legepermente affetta-
to & lezinso. Splendida I'interpretazione di Zin-
zura ¢ Bisi Bisi di Gastano ¢ Mario Lubino; di-
vertente, anche se mai puramente farsesca,
quella di Tore Virdis ¢ Gianni Sini nelle parti di
Peppinu e Giuanninu. Gli stessi Emiliano Di
Nolﬁ; e Marina Serra reggono bene la scena,
anche se non riescono a sfuggire al tono leg-
germente sdilinquito della dizione "alta” sot-
tintesa nella lingua italiana. Molto articolata e
eredibile nella difficile parte di Mementommao,
Teresza Soro. Giuseppe Serpillo

SCALDATI FRA LE OMBRE
NEI QUARTIERI DI PALERMO

LA LOCANDA INVISIBILE, di Franco Scalda-
ti. Regia (metafisica, poetica) di Roberto Guic-
ciardini. Scemw (magnttiane) di Piero Guicciar-
dini. Costumi (popolani) di Daniela Cermiglia-
rp. Luci (oniriche) di Franco Caruso. Con
Franco Scaldati, Melino Imparato, Alessandro
Badagliacco, Floreneza Brogi, Donatella Cerlito,
Giacomo Civiletti, Gaspare Cucinella, Carmen
Cutrera, Antonella IH Salvo, Cetty Genovese,
Martanna Lucchese, Bob Marchese, Munzio



Pace, Antonella Samping, Vito Savelli, Manfre-
di Scaffidi Abbate. Azioni coreografiche di An-
tonietta Daviso, eseguite da Patrizia De Ban,
Luisa Guicdardini, Deanna Losi, Maurizio
Mardi, Ada Totaro. Prod. Tedtro Biondo Stabile
di Palermo in collaborazione con Orestiadi di
Gibellina.

Franco Scaldati & un poeta della scena. Uno di
quei cantori che H senti di accostare a Borges
per il suo contimao riflettere e rovellarsi sul
tempi d’antan, popolati da personaggi in via
d’estinzione e che solo la memoria e dunque il
teatro pub sostanziare sulla scena come reperti
d"una archeologia che poteva rinvenirsi ne La
classe morta di Kantor o in ﬂueli'epimdio di Re-
GoPa, titolato La ricotf, di Pier Paclo Pasali-
ni. el resto era lo stesso Scaldati a dichiarare
alcuni anni fa in oceasione del suo Pozzo dei
pazzi che «da Assassing in poi non mi & sucees-
so di rivolgermi né al passato né al presente né
all futuro ma ai morti, non riesco a vedere altri
diatoghi se mon com le cose che non esistono
pite. Cose e personaggi che puntualmente ri-
tormano in questo suo nuovo testo, La lovando
irtrisibile, capitolo primo della Trifogin delle om-
bre (progetto incentrato sul recupero dell’im-
maginario poetico dei quartieri di Palermo),
metafisicamente messo in scena al Teatro Bion-
do dal suo direttore artistico e qui regista Eo-
berto Guicciardini, cui la durata di tre ore non
fa godere al meglio Iintero spettacolo recitato
in vernacolo palermitano,

La locamdn inpisilile allude alla Palermo dei bor-
ghi e dei quartieri che intona inesorabilmente
il suo Requiem; al tempo in cui per sole cingue
lire una donna-nave-scuola mostrava le cosce
ai ragazzini 0 un vecchio postine, divagando
sull'identita d'un tale che non riusciva a rin-
tracciane, mon poteva andare iﬂiﬁ«*m:inm- per
colpa di quella dannata lettera che riconosce-
va, paradossalmente, al destinatario quello che
a lui veniva ancora negato. Una locanda fatta
di spazio e luce quella ritratta da Piero Guic-
clardini, con assemblaggi di sedie e di biciclet-
te, fatte scendere gith dalla graticcla, come
quelle sculture di Cesar di orologi e valigie di
alcune stazioni parigine, cui fanno capoline fi-
gurine magrittiane ¢ scale metalliche alla ma-
niera di Fausto Melotti, Uno spazio astratto
che si vivacizza con le apparizioni di Fortuna-
to {lo slesso Scaldeti, nella foto sopra) ¢ di
Spardaquassetta (la maschera inconfondibile
di Melino Imparato, che molti rfcordano ignu-
do e con pochi capelli net film di Cipri & va;-'l-n:'-
sco), due figure beckettiane con una saggezza
e una comicityd che travalica la Sicilia e un en-
semble coreografico che non riesce a dimenti-
care la Pina Baush del noto balletto palermita-
no. Fra i tanti protagonisti meritano di essere
ricordati Gaspare Cucinella, Giacomo Civiletti,

Antonella di Salve e poi Bob Marchese e Fio-
renza Brogi, avvolti da quello struggente val-
zer dal titolo emblematico Speranze perdute. Gi-
g1 Gincohbe

UNA CITTA DA SOGNO
LA LISBONA DI TABUCCHI

UN 50GND A LISBONA, di Alberto Bassetti,
Libero adattamento (assai equilibrato) dal ro-
manzo Requiem di Antonio Tabucchi. Regia
{eleganza onirica) di Teresa Pedroni. Scene (sti-
lizzate ) di Roberto Posse, anche dignitoso in-
terprete. Con Antonio Fattorini (complessiva-
mente debole), Stefano Gragnani (allusiva-
mente efficace), Stefania Graziosi {acerba),
Gianluigi Pizzetti (impostazione accurata), An-
drea Lavagnine (discontinuo). Prod. Compa-
gnia Diritto e Rovescio.

Non & la prima volta che Teresa Pedroni, con la
sua Compagnia Diritto e Rovescio, si occupa
di Antonio Tabucchi. Me ha messo in scena in-
fatti nel “95, 'unico testo scritto specificamente
per il teatro, [ dialoghi mancats, d!u_- valse a Ro-
berto Herlitzka il Premio Idi per la migliore in-
terpretazione. Ora il sodalizio fra la regista e lo
scrittore, e insieme l'attenzione per un rappor-
to teatro-letteratura da sempre presente nel la-
voro del gruppo. si finnova con il romanzo Re-
quiem divenuto, nell’adattamento di Alberto
Bassetti, Ln sogno a Lishoma, Un percorso a ri-
troso nel tempo, che, in realth, & un viaggio in-
teriore in cui il passato e il presente si confon-
dono come in un sogno ad occhi aperti, solle-
vando dalle pieghe dei rcordi nodi e
interrogativi mai nsolt, alla ricerca di chiari-
menti, giustificaziond forse, che finalmente di-
radino le brume confuse dell’anima. E fatal-
mente onirica, ma come sospesa in una nebu-
losith dorata di fiaba, che in parte attutisce
I'intensita dolente della scrittura originaria, &
I'impronta del presente allestimento. Dove la
miateria dramumatica del romanzo viene resa
attraverso una serie di incontri che sembrano
frapporsi @ preludere insieme a un appunta-
mento finale, non &1 sa dove né quando, lungo
una corfa di percorso catarticn destinato ad ap-
prodare dalle nebbie ovattate dell’incubo al
sollievo sorridente del chiarimento fnalmente
raggiunto. Mentre I'ambiguita del sogno river-
bera allusiva dalla fissita luminosa e astratta
della scenografia firmata Roberto Posse (anche
interprete), o dalla pluralith stessa dei ruoli so-
stenuti dagli attori. Tra cui decisamente acerba,
sebbene non priva di una certa presenza sceni-
ca, appare Stefania Graziosi, che & di volta in

volta, la zingara, la Viriata e Isabel. Ma nuoce
un poco all'impronta elegante dello spettacolo
il ricorpepe, seppur circoscritto, di un certo
macchiettisma, in cui finisce per abortire ogni
lampo d’ironia, e, soprattutto, ka debolezza so-
stanziale del protagonista Antonio Fattorini,
Mentre risalta la minuziosita accurata e non
priva di vigore con cui Gianluigi Pizzetti dise-
gna la personalith nevroticamente rattratta del
poeta, che tuttavia un poco stride e stenta a
raccordarsi con I'evanescente fluidita della
narrazione, percorsa nell’insieme da un senso
di impalpabile ¢ sfuggente levith. Antonella
Melills

LA ZITELLA TURBATA
DI MANLIO SANTANELLI

VIRGINIA E SUA ZI1A, di Manlio Santanelli
(dalla raccolta di monologhi intitolata Ritratti
di domien sewza cormice). Regia di Daniela Cen-
cioth. Scene (surrealismo alla Magritte) di Lui-
gi Sacco. Costumi di Ludovica P Leonetti, Mu-
siche di Luigi Esposito. Luci di Franco Grieco.
Con (interpretazione in crescendo ) Gina Perna.
Prod. Gitiesse Spettacoli ¢ Carlo Croocolo, MNa-

Pnli.

Un interno surneale: un tavolo ¢ delle sedie
poggiati su un piano inclinato, con pavimento
a scaechiera; un grande armadio spalancato sul
vuolo; un Varco aperto verso altri nmhionli_
senza porta né cornice; una finestra priva di
battenti. E la spazialita metafisica dell’ambien-
te quotidiano nel quale vive Virginia, anonima
donna quarantenne, zitella, un impiego alla
Rai come sarta di Studio, e in privato [a con-
danna di un'anziana zia sulla sedia a rotelle
a farle da madre, da figlia ¢ da compagna di
vita,
Daniela Cenciotti, giovane attrice diplomata al-
I"Accademia “Silvio I Amico”, al suo debutto
nella regia con questa pitoe presentata in ante-
E:rlrn:l nazionale alla Galleria Toledo di Napoli,
a ritrovato nell'arte figurativa, e precisamente
nella poetica degli oggetti d'uso familiane, nel-
I'abbattimento delle pareti che delimitano in-
terno ed esterno, in certe prospettive ardite ¢
improbabili comuni alla pittura di De Chirico e
di Magritte, la chiave di lettura di uno stato
d'amimo, la visualizzazione di una vertigine
della mente che assale la protagonista nell'ath-
mi shesso in cul s"appresta a gettarsi nel bara-
tro di un incontro galante, che potrebbe cam-
biarle per sempre la vita e che la tiene perenne-
mente in bilico fra razionalita e follia, passione
e disincanto, ironia ¢ disperazione, rassegna-
zione e timida voglia di riscatto.
Gina Perna, che asseconda con ritmo via via
crescente un muolo particolarmente impegnati-
v, tesse per tulta la durala della pitce un dia-
In%n “di rimando” con un altro-da-sé, astratto
e invisibile, che le consente di raccontarsi, di
swisceran: la propria femminilita, di verbaliz-
zare desideri e paure annidate nei recessi pilt
intimi della coscienza, brandendo I'arma dell'i-
ronia sagace ¢ della consideracione di sé, pri-
ma di rivelarsi pensiero invalidante, carcene
dell'anima, origine e giustificazione di una fu-
ga dal mondo che assume i toni lividi della
maorte. Faola Cingue

USCITA D’EMERGENZA
DICIASSETTE ANNI DOPO

USCITA DI EMERGEMZA, di Manlio Santa-
nelli. Begia (calore & grazia) di Domenico M
Corrado. Scene %{anin della semplicita) di
Francesco Ghisu, Costumi (stracci perfetti] di
Teresa Acone. Luc (sapiente efficacia di giochi

M
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obliqui} di Peppe Sabatine. Musiche (appro-
priate) di Stefano Longobardi. Con Massimo
Andrel (intelligenza teatrale) e Giancarlp Co-
sentino (spessore umana). Prod. Elledi 91, MNa-
poli.

Eccolo, finalmente, il piccolo diamante senza
difetti che ogni tanto il teatro oi regala: quasi
nascosto nel cartellone del Teatro Erba di Tori-
no. Wscila d'emergenza & un testo di straordina-
ria forza espressiva, napoletanissimo ma senza
confini, molto piacevole per intelligenza che
lo sorregge ¢ Vingenuo candore che o illumi-
na. E singolare & anche la sua vicenda: vincito-
re del Premio [di 1979, dopo un primo allesti-
mento nel 1980, fu negato ai palcoscenici dal-
Iautore ¢ mai pit rappresentato in Ttalia (fatta
eccezione per una edizione televisiva con Luca
De Fiti.ppqc Lelle Arena). Il broncio - non este-
50 all'estero dove la commedia ¢ stata tradotta
¢ rappresentata - & durato sedici annd, in attesa
della comparsa di giovani attori di talento ¢
ben temprath. E 'oceaslone & arrivata con Glan-
carlo Cosenting e Massimo Andrei, una coppia
compenetrata in un affiatamento perfetto, che
dietro una regia impeccabile ha offerto la ri-
spoata che ha premiato gli indugi.
Inconsistente eppure molto densa la trama: Ci-
rillo & Pacebbene sono due poveracci che la so-
cieta ha sputato a margine e che la miseria ha
unito in coabitazione forzata. All'interno di
una vecchia carrozza merci in disarmo, fra
giornali, cartoni e stracd, frascinano una vita
rama e immobile. Lontani colleghi dei due di
sckett, non aspettano riscatti e tantomeno il
verbo che portl 'ordine. Ex sacrestano 'uno e
ex suggeritare |'altro, nel bagaglio dei loro ri-
cordi senza sorrisi trovano un appiglio perin-
trecciare qualche discorso sulle passate espe-
renze, Mon g nnrn.isiiﬂ.rm. non trovano mat 1l
senso della loro coabitazione, non s possono
viedere. Percid mettono in continua azione I'u-
nica cosa che hanno in comune - la cialtroneria
briccona = per tendersi reti di piccoli imbrogli,
dizpetti maligni @ bugie che insieme agli sbotti
di violenza portane un po’ di animazione a
quella realta ferooe dove tutto @& negato.
Nel racconto scenico, dove transita qua e la il
fantasma di Eduwardo, tutto fluisce concatenato
con precisione ¢ fra botta ¢ risposta, gli inni
gciolt alla Madonna, il pesce imbalsamato e la
pasticra spuntano anarchia ¢ fede, ideologia e
cinisma, sentimenti ¢ indifferenza, Finché un
piccolo colpa di scena porterd una lacerazione
a quell’atmosfera disseccata, lasciando perb
tutto come prima: all'estremo di una emargi-
nazione irreversibile,
Yeri artisti, i due interpreti, diversi per tempe-
ramento sono egualmente efficact nello scavare
con la loro ability psicologica i caratteri ded
compari. Molta forza viene dal testo, ma va ri-
conosciuta la finezza e la solidita della resa che
non rileva mai squilibri @ si merita riconosci-
menti ufficiali, che, ci auguriamo, non tarde-
ranno ad arrivare. Mirella Caveggin

RETORICA ASSASSINA
PER BRUTO E CASSIO

GIULIO CESARE, di Romeo Castellucd, da
Shakespeare e dagli Storici latini. Declamatio:
Chiara Guidi. Actio: Claudia Castellucci. Con
Alvaro Biserna, Giovanni Rossetti, Lele Biagi,
Elena Bagaloni, Cristiana Bertini, Dalmazio
Masinl, Adam Peter Brien, Ivan Salomoni.
Prod. Societas Raffaello Sanzio - Wiener Fe-
stwochen, Vienna - Kunsten Festival Des Ar-
ties, Bruxelles.

s

Mella tragedia shakesperiana riproposta dalla
Raffaello Sanzio (nella foto sopra), I"omicidio
di Giulio Cesare appare come una pennellata
rosso acceso all interno del pii grande affresco
del destino che prefigura per Bruto ¢ Cassio
una colpa ben peggiore, quella di non essere
all’altezza della L‘!L‘Irl'l-].'L. di non poter di Fatto
governare un popolo da un pulpito. Vittime di
una superiore potenza chiamata Retorica,
quell’arte della persuasione che resiste immu-
tata all'avvicendarsi storico dei poteri (e che
informa ogni discorsp compreso 1'artistico),
soceomberanno anch’essi e lasceranno vingito-
re il corpo che in questa tragedia la retorica
sceglie per essere rappresentata degnamente:
Antonio. Bruto e Cassio, centrali in entrambi
gli atti di questo lavoro, sono corpi plasmabili.
In particolare in Brulo, il pit ossessionato dal

roprio desting, la parola s inscdia al di 1a del-
El. sua volonta, realmente e senza pieta per la
visione incarnata; egli parla con inseribo in una
narice un endoscopio, che projetta sul fondo le
contrazioni dei muscoli vocali (la “carne della
vooe” di Artaud!) tramutando il paleoscenico
in una enorme bocca spalancata che lo inghict-
te: eppure inspira elio ed emette parole distor-
te dal passaggio del gas attraverso gli organi di
fonazione. Il gigantismo iconoclastico della
macchina teatrale del gruppo cesenate non
pub tuttavia spazzare via anche la retorica ma
anzi per la prima volta ce la mostra in tutta la
sua potenza. Essa pub produrre emoziond al -
mite del sopportabile (anche se intendiamo
sotteso il gioco di pure forme) quando, in que-
sta mimesi estremizzata della carmne (non pits
dell'attore), nel secondo atto Brute e Cassio
dopo 'omicidio sono interpretati da attrici
anoressiche, da corpl di un dopo Olocausto
(anticipato nel primo atto da una pi a di
scarpe e dal rumore insistito di un treno) entro
uno scenarie che mostra un teatro distrutto da
un incendio; 0 ancora quando il corpo vincito-
re, Antonio, parla con una voce prodotta da
non-corde vocali (I'interprete & un laringecto-
mizzato). Teatro che sembra da un lato prece-
dere ogni sovrastruttura intellettuale, nella sua
carnale vendicita, dall’altro rigulta rigidamen-
te e persuasivamente intellettuale, come pub
esserlo una tecnologia spinta e imprescindibi-
le, ovvero usata non semplicemente come
“specchio dei tempi” bensi come mezzo utile a
raggiungere gli obiettivi espressivi di valta in
volta possibili. Cristing Gualandi

TRE EROI SHAKESPEARIANI
TRAVOLTI DALLA TEMPESTA

TEMPESTE, spettacolo d'arte varia da William
Shakespeare di e con (bravissimo, capace di
mille fantasie) Clawudio Morganti, Luc di Vilto
rio Corti. Suoni di Alessandro Biagi, Prod, Ese-
cutivi per lo Spettacolo.

Gesto d'amore o gesto di tradimento quello
che, eon Tempeste, Claudio Morganti compie
ned riguardi di Shakespeare? Forse 'unn cosa ¢
I"altra. Ma alla fine, crediamo, pill un gesto
d’amore, di disperata passione verso il grande
autore e il teatro. Del resto, il brave attore al
Bardo inglese e da anni, fin da quando era in
coppia con Alfonso Santagala, si va rivolgendo
per usare del suo mondo e della sua poesia co-
me traccia di vita per parlare del mistero del-
I'esistenza o del cuore. Anche questa volta, la
linea & la medesima, Non tanto lo scopo & quel-
lo di recuperare le pagine pil alte delle trage-
die shakespeariane, quanto pluttosto a muove-
re i il bisogno di catturame tutte le emozioni ¢
gli spunti fantastici che esse possono dare. A
nascere cosl, attraverso questo “spettacolo
d’arte varia” come recita il sottotitolo, un enne-
simo viaggio giocato sulle ali della fantasia per
trasmettere una metafora esistenziale. Ma per-
chié Tempeste? Perché tempesta & quella che agi-
ta la mente del veechio Lear, solo e stanco e
perduto nella sua follia cui resta tra le mani so-
lo il teschio della povera Cordelia simile a un
burattino. Perché & tempesta quella che gonfia
di ira e di collera la mente gelosa di Otello, E
ancora i terapesta, e vera, quella che scaglia
nell'isola deserta e incantata il nobile Prospero
che al tramomnto della sua vita va cercando ar-
monia e pacificazione per sé e per gli altri. 1 tre
personaggl ineffabili, Morganti li coglie nel
mimento estremo della loro parabola esisten-
ziale per ricondurli alla sua condizione di vo-
mo e di attore. Cosi Lear pub comparirc da-
vant in um lungo camicione bianco da matto,
pronto a nascondere il volto dietro una ma-
schera argentea che pub tintinnare di sonagli
come il berretto di un buffone. E pub a sua vol-
ta essere un buffone con il cuore pieno di stra-
zio Okello :l.'n:, sotte un delo di lampadine pos-
se, furente percuote una grande batteria (ah, il
tumuilto del cuore!) prima di avvicinarsi a un
leggio vuoto ¢ pronunciare parole che lasciano



il segno. Spezzata la bacchetta degli incantesi.
mmil, morke tutte le illusioni, toccherd infine a
Prospero lasciare nel silenzio quel palcoscenico
che ogni sera pub diventare, anei deve diven-
tare, isola dei sogni. Tre cuor. tre anime, tre
metamorfosi operate da un attore che con la
sua intelligenza straordinaria ha veramente
qualcosa di singolare da dirci. Tempeste, uno
spettacolo sottile ¢ bruciante capace di resiste-
re nella nostra memoria. Donerico Rigoth

ALLEGRE VARIAZIONI
SUL BARDO ALLA TOSSE

LE CERIMONIE DELLA NOTTE, da William
Shakespeare (di Cardini, Almansi, Maggiani,
Conte). Regia (iperstilizzazione) di Tonine
Conte. Scene ¢ costumi (scuola luzzatiana) di
Guido Fiorato, Con Consuelo Barilari, Enrico
Campanati, Patrizia Ercole, Pietro Fabbri, Aldo
Oitobrino, Carla Peirolern, Veronica Rocca,
Mariella Speranza. Prod. Teatro della Tosse,
Genova

Seguendo a Cuord nefln foresta, Le cerimonie della
motte coglie, s pub ben dire, un particolare suc-
cesso di pubblico e di critica. Sard perché una
conststente drammaturgia regge queste ulte-
riori vanazioni shakespeariane; o perché Con-
te conduce con maggior energia ¢ convinzione
situazioni e attori a una rappresentazione effi-
cace. L'impegno in aleuni temi ¢ personaggi di
forte valore linguistico, consegue un disegno
compiuto, sicché ne risulta un insieme coeren-
te & motivato. In clima da tragedia, nei registri
acri del grottesco e dell’irrisione. Sarh, infine,
per 'evocarione di un’atmosfera “intima”, col-
loquiale ¢ domestica, per cui da semplici, mi-
surate condizioni di sorpresa deflagra teatra-
lita pura. Il luogo scenico ha un luddo pavi-
mento speculare. I pubblico lo contorna dai
tre lati e I'azione finisce per coinvolgerlo dav-
viero, non pit soltanto per un gioco di recipro-
ca finrione e scambio di ruoli. £ specchiarsi
in una stessa “acqua” dai riflessi simbolici
profondi. Franco Cardini s'ispira al Macheth,
con una specie di antefatto. 11 confronto avvie-
ne tra un mende cristiane e un riflusso di pa-
ganesimo: le Streghe si confondono con le Ma-
dri ancestrali, Carla Peirplero i:|'|1.P|.,"|'5|,:l!1n la
protagonista con toni luttuosi, di un “nero” co-
plato da sterectipl cinematografici. Sir John
parte da (e converge in) Falstaff autentico, or-
goglioso qui di una camalith invadente, frutto
di meditata “ideologia® del piacere. La sua
sensualith pare trascendere | vizd (gola, lussu-
ria) che la nutrone per dimostrare la possibile
rivalsa sulla morte imminente. Figurazione do-
vuta alla sapiente retorica (scurrile e culta) di
Guido Almansi, interpretata dal giovane Aldo
Ottobrine con assoluta presenza. La sua ciccia
deborda (una coperta imbottital), il naso scop-
pia di cirrosi, i suoi gesti di decrepito gaudente
sono di un'umanita straziata, ilare & poetica,
Poi, Cesare ¢ Bruto (Brutus, di Maurizio Mag-
giani), presi nel discorso ideclogico, analisi dei
moventi al potere, fra dittatura e democrazia.
L'Agory del Teatro genovese & davvero un’a-
gori: al centro, Campanati espone le ragioni
del sovrano; attorno, il popolo, da cui emergo-
no via via figure dal pil definito, canonico
muclo. In epilogo, Tife Andronice visto da Conte
come la “piir crudele tragedia mai scritta” E
I"occasione per illustrare il “movimento” quale
vaudeville macabro ¢ infernale, spinto a giochi
(raggelati e stilizzati) da Grand Guignol. La
parodia investe, oltre a quel genere, anche il
melodramma, di cul echeggiano squillanti no-
be; e l'avanguardia di trapassata memoria,
quella che sadicamente riversava sugli spetta-
tori le velleita degli artefici. Gronni Poli

L'imbalsamatore della mummia di Lenin
e i fantasmi della Russia di Stalin

LIMBALSAMATORE, novith di Renzo Rosso. Regia (penetrante, officace) di Guido De
Monticelli. Scene ¢ costumi {abili suggestioni ambientali) di Graziano Gregori. Musiche
(coinvolgenti) di Mario Borciani. Con Vittorio Franceschi (grande interpretazione) & Simona
Guarino, Alberto Giusta, Vito Favata. Prod. Stabile di Genova.

s¢ con grandi questioni: § piccoli burecrati di Gogol, il conferenziere di [ febacce fa mule

di Cechov, 'umanaide di Refazione all Accadentin di Kafka. Un personaggio del genere &
il protagonista del monologe (con tratti dialogici: ma l'interlocutore & mutn) della novita del
romanziere e drammaturgo RBenzo Rosso che lo Stabile genovese di Ivo Chiesa ha atlestito
con successo affidandolo, non a caso, ad un regista che ben conosce il teatro dell’Est, Gogol
compreso, Aleksej Miscin, dellIstituto di Anatomia patologica di Mosca, ha il compito di
veglare sullo stato di salute - se cos) s pub dire — della salma di Lenin (che anche nella
realth ha posto di recente qualche problema di conservazione, come hanne informato le ero-
nache). Penetra, Miscin, nel tenebroso mausoleo-cripta-pantheon affidato alla sorveglianza
di due militari ¢ allo scarso zelo di una donna delle pulizie ¢, con i ferri del mestion, iniet-
tando sostanze acide ed alcaline, cercando di superare tedio ed inguietudini con abbondan-
ti libagion di birra e di vodka, i applica a fare la toilette alla Salma per antonomasia (rico-
struita con dovizia di dettagli, in un glaciale spazio iperrealista, dallo scenografo Gregori).
Carburandosi con I'alcol il nostro imbalsamatore si mette a discornere (si fa per dire) con Le-
nin. Le varie vicende di un privato “piccolo piccole” (la moglie assatanata, le quenelles conii
colleghi, il sogno di una dacia) s"intrecciano con quelle della Storia con la maiuscola: utopie
rvoluzionarie, splendori ¢ miserie du]!"u’pupua leninista da Kronstadt a Zurigo a Pietrobur-
go, I'ascesa somiona e inarrestabile del georgiano Stalin emergono, in un crescendo confuso
e contraddittorio, dallo sfogo liberatorio di Miscin. E quando la Grande Mummia si sgreto-
la (con effetti da horror abilmente escogitati), superate la costernazione e la paura, scartata
Fipotesi di fuggire a Londra per fare 'imbalsamatore di cani ed vecell, Miscin finisce per
truccarsi come Lenin e sostituirsi a lui nella teca di cristallo: rappresentazione mummificata,
a sun volta, delle illusioni e delle delusioni della Storia.
11 testo di Rosso & scritto con perizia teatrale e qualche ridondanza, Ia dove il delirio etilico e
la confusione esistenziale di Miscin entrano in contatto con i piti ampi, ma anche pils rigidi,
schemi politico-ideologici. Ma una buona intesa fra autore, regista ed interprete impedisce
che il monologo finisca nel pamphlet politico, per restare nell ambito pii efficace, in defini-
tiva pila persuasivo, di una "carnevalizzazione” del soggetio, fra Dostoevakji ¢ Pirandello.
Come Miscin, Vittorio Franceschi - le cul qualith hanno trovato allo Stabile genovese, in
quest anni, giusto riconoscimento — & di una bravura superlativa. La sua & una recitazione
straniata nel grotiesco, con una gestualith da tragicomica marionetta umana, un crescendo
nel parossismo fino al delirio di identificazione finale: omuncolo trascinato fra i detriti della
Storia. Lige Rowfuni

Snnn ricorrenti nel genere satirico-grottesco personaggi comicamente minuscoli alle pre-

TRE STORIE COL MORTO
IN UN PUZZLE SURREALE

PRIVALCY, testo e regia (crescente tensione) di
Duccio Camerini, anche interprete. Scene {fun-
zionali) di Tiziano Fario. Con Lucrezia Lante
della Rovers (vivacissima). Blaz Roca Rey (in-
tensith nevrotica), Pasquale Anselmo e Loren-
zo Gioielli (bene in parte). Prod. Cooperativa
Argot, Roma.

Sono cingue gli attori in scena per questo Pri-
vacy di Duccio Camerini e tre gli ambienti in
cui si svolgono altrettante storie, solo apparen-
temente slegate fra loro, Unica invece la strut-
tura, funzionale anche se un po’ rodata, ideata
da Tiziano Fario, che, ruotando su se stessa,
mostra di volta in volta uno scantinato bianco
di calce, un ambiente ingombro di scatoloni ¢
uno studio zeppo di libn e sculture, In scena
un ragazzo riccioluto, di gesti e linguaggio ne-
vroticl ¢ smozzicati, ma anche un critico, tanto

Hro



CRITICHE

famoso quanto deluso, che, parlando dei com-
promessi normalmente vigenti nel mondo cul-
turale, cinicamente infierisce sulladorazione
perfino untucsa di un plagiate discepolo. E in-
fine una ragazza incolta, per nulla sgomenta di
una verginith ingravidata che lapparenta alla
Madonna, intenta a sgomberare, con l'aiuto di
un riluttante fratello di lui, la casa di un womo
trovato sfracellato in fondo a uno strapiombao,
In realth opni cosa troverh una sua esalta collo-
cazione all'interno di un puzzle vagamente
surreale che la regia dell’autore, anche inter-
prete, a dire il vero un po’ troppo truce & mo-
nocorde nei panni dell'invelenito critico, ri-
compone abilmente raccordando situazioni ¢
personaggi intormo alla realta di un assassinio.
Ma sopratutto traendo dalla narrazione, con-
dotta da un'iniziale impronta grottesca alla te-
sa suspence di un autentico thriller, il riverbero
di una pitu profonda ricerca esistenziale che
dall’uno all’altro rimbalza nella domanda fina-
le con la percezione sospesa di un fuori, neces-
sario ¢ temuto, attraverso cul misurarsl con
I'inguietante mistero di un'ignorata identith.
Mentre gli attori, dal tenerissimo ragazzo reso
da Blas Roca Rey in un misto di fragilith inge-
nua ¢ i Htanica sfida a se stesso ¢ al mondo,
alla cameriera simpatica e un po’ squinzia im-
personata da Lucrezia Lante della Rovere, con-
vergono sempre pilt sicuri a delineare § riman-
di sottesi di uno spettacolo lucidamente grade-
vole e compatto, Antonelle Melill

Lavia e Guerritore coppia terribile
nel matrimonio secondo Ingmar Bergman

SCENE DA UN MATRIMONIO (1973), di Ingmar Bergman. Regia di Gabriele Lavia, eccel-
lente anche come interprete in gara di bravura con Monica Guerritore. Scene (grigio assem-
blaggio in interno borghese) di Alessandro Camera. Musica di scena: adagio per archi di
Samue] Barber. Prod. Eliseo-Compagnia Lavia

«Ho impiegato tre anni per scrivere Sceie da un matrimonie ma & stato necessario un empo
molto lungo detla mia vita per viverles, Parole di Bergman per presentare questa analisi
tagliente sulle relazioni di coppia {che deve molto a Sirindberg, suo maestro) realizzata nel
‘71 come film per la tv svedese, trasferita sul grande schermo con una versione di tre ore e
due volte allestita per le scene.,

La vicenda di Johan ¢ Maranne - docente universitario lui, lei avvocato spedalizzato nel
diritto di famiglia che constatano il decline di una unione “normale” ma logorata dalla
routine; che vivono incomprensioni ¢ infedelth, collere e riavvicinamenti per ritrovarsi
vent'anni dopo, con altre due famiglie per altro fragili, «in una notte, in una casa buia, in
qualche parte del mondos, per ancora una volta unire le loro solitudini - & paradigmatica
della crisi della coppia in una societa dove & difficile amare. Perché - dice Lavia nelle note
di regia - «I'amore ha bisogno di tempo, e la nostra epoca & caratterizzata dalla mancanza
di tempaos,

Al posto dellattenzione verso 'altro, dell’approfondimento delle ragioni del compagno di
una vita, la coppia & continuamente alle prese con i “fantasmi” della societh: il tantasma
del successo economics, quelle del giudizio degli alte, quello dei rapporti con le famiglie
di origine; il fantasma delle obbligazioni mondane, del tempo libern, della casa.
Apparenze, spettri che, ipertrofizzati, distraggono la coppia dal dialogo ded sentimenti, la
squilibrano nei ruoli rispettivi: Johan s sente «un bambino con i peli= che non vuole cre-
scere @ assumere responsabilith, Marianne “slitta” dal ruolo femminile a quello maschile,
pur confessando «io non so chi sono«; ¢ in questa relazione continuamente coOmMpPrOMessa
I'aspetto archetipico dell'incesto, freudianamente, 4 esaspera in una nevrotica frenesia ero-
tica.

Cuesto nulla matrimoniale invaso dalle cose superflue, che distruggono il ricordo di una
iniziale felicith e determinano prima la non comunicazione e poi uno stato di disagio e di
splituding, & esposto da Bergman secondo il modello della famiglia scandinava; e nelle
forme teatrali assume quelle, interiorizzate dal gioco psicanalitico, dei drammi di coppia di
Strindberg. Come se nella lunga gestazione dell’'opera le varie esperienze coniugali del
regista svedese siano state sottoposte alla lente di ingrandimento della scena.

Il timbro scandinavo @ rimasto nell’allestimento di Lavia (nella foto in basso a sinistra con
M. Guerritore), ma con altre risonaneze, guelle di una coppia italiana e, forse una lettura
teatrale simmetrica a quella di Bergman, di un loro diretto approfondimento dei problemi
della coppia: con il che lo spettacolo ha quasi assunto la funzione di una seduta psicanaliti-
ca di gruppo. Sul palcoscenico-casa-mondo della scenografia, in un bric-i-brac di mobili in
grigho, le sethe scene che Lavia, con tratti di ironda quasi impercettibile, annuncia di volta in
volta prima di viverle con la sua (un1§¢ga1n. riflettono emozioni ¢ pensieri delle donne ¢
degli womini, delle mogli e dei mariti, dei genitori e degli amanti che sono “il pubblico™.
Cuesto coinvolgimento, proprio del grande teatra, & possibile grazie alla straordinaria bra-
vura degli interpreti, alla loro totale capacith di abbandonarsi ai ruoli. Un Lavia maturato
attraverso le prove di quest’ultimi anni, Cechov e Pirandello, Strindberg ¢ Dostoevskij,
ormai capace di intensita e misura, insomma di recitare con un espressionismo interioniz-
zato, ha dato del marito-bambino Johan, esaltato, immaturo, apparentemente protettivo
ma in realth indifeso, tratti di toccante, disarmata verita. Monica Guerritore anch’essa
padrona “dall'interno™ del ruolo, ¢ ha dato momenti di commozione percorrendo le tribo-
lazieni di una moglic abbandonata, innamorata, combattuta tea la schiavith dell’amore e la
liberts, umiliata e fiera, smarrita. Una lezione di teatro che @ anche lezione di vita, che spie-
£a a tutti come non continuare a essere degli «analfabeti dei sentimentis. Ligo Ronfani

IN SCENA PROUST
MALATO DI GELOSIA

ALBERTINE O DELLA GELOSIA, di Alma
Daddario, dall’opera di Proust e da un'idea di
Aurora Cafagna. Regia (sobricth e fascino) di
Giuseppe Lorin. Gratica e scene (ingegnose) di
Massimo Jatosti, Costumi {fin de siecle, molto
azzeccati) di Adriana Ruvolo. Consulenza mu-
sicale di Tito Schipa Jr. con Federico Bonetti al
pianoforte. Disegno lud di Sandro Di Cello.
Con Edoarde Siravo (un Marcel tormentato ed
efficace), Adriana Ortolani (un’ Albertine fresca
¢ seduconte), Patrizia La Fonte (algida gover-
nante e madre assai ben costruita) ¢ Lucianella
Cafagna (una inquietante Andrée). Prod. Stan-
ze Segrete.

Non era facile portare sulla scena l'opera di
Marcel Proust, cosl estesa, cosi intrisa di di-
sgressioni decadenti, a tratti cosh descrittiva ¢
Cosl apparentemente contraria al genus teatra

le. Ct riuscita Alma Daddario, con un testo di
un‘ora imperniato sulla passione e la gelosia di
Proust per Albertine. Isolando dal tessubo nar-
rativo, con buona sicurezza ¢ molta poesia,
una fabula breve e convincente, Sorretta molto
bene da una regia intelligente e chiara, straor-
dinariamente sinergica rispetto al testo, e da
un gruppo di attori bravi e affiatati. Edoardo
Siravo in primiz, con il suo Proust nevrotico e
malato di una gelosia inguaribile, eco di un
male di vivere sottile ¢ penetrante, che nulla
ricace ad afferrare @ possedere nel tumulto del-
la vita. Un racconto arricchito dall’ Albertine di
Adriana Ortoland, che mescola insieme, con



leggiadria, ingenuith ¢ malizia, la voglia di
fuggire e il placere di possedere, ¢ dal doppio
ruclo di Patrizia La Fonte, che si divide con ot-
tima professionismo tra la rigida e sterile go-
vernante di Proust, e 'evocata madre del poe-
ta, garrula e superficiale. Un bello spettacolo di
parola, di testo ¢ di attord insleme, calato in un
piccolo sogno scenografico ¢ costumistico fin
de siecle, sorretto dalla musica dal vivo di un

ianoforte in bilico tra Satie e Saint-Sagns.
Marco Brogi

L'ORLANDO DELLA WOOLF
CON LA REGIA DI BITONTI

ORLANDO, da Virginia Woolf. Regia e adatta-
mente (ottima sintesi) di Salvo Bitonti. Scene e
costumi {essencziale nitore) di M. Giliberti. Con
["|Jn|‘:i.-'-il|m1 du role” ed eccellenti capacita di in-
teriore trasformismao) Cristina Borgogni. Prod
Teatro del Mare, Roma.

Per quella strana cabala di incastri e di disinca-
stri, coincidenze o perdite di quest’ultime, I'a-
dattamento teatrale “per voce solista™ del ca-
polavoro di Virginia Woolf & avvenuta al Tea-
tro Ghione di Roma, proprie nei giomi in cui s
annidavano polemiche e r-&rplem'ih‘s sulla
performance coreutica di Carla Fracd, anch'es-
sa ispirata all'intrigante allegoria della scrittri-
ce vetero-fermminista; né andrebbe dimenticato
il palese “allontanamento” dal personaggio
che tanto la rese celebre, da parte di un'attrice
efebica, ambigua, intensissima, come l'inglese
Tilda Swinton, protagonista di un film furbo e
pasticciato qual & Perversiond festrminill,

[nno scarabocchiato alla promiscuita ¢ alla in-
determinazione del sessi che, nell’adattamento
di Salvo Bitonti (e nella forte interpretazione di
Cristina Borgogni, nella foto sotto, “sintattica-
mente” filtrata su una vasta gamma di chiaro-
scuri e vibranti accensioni del corpo e dello
spirito, all'unisono), torna sulle tracce di Virgi-
nia Woolf sulla scorta di quanto la sua lezione
di “artigiana” e filologa della parola (e di rare-
fatte atmosfere dell‘inconscio) ha saputo tra-
mandare: prima fra tutte I'ambiguita della con-
dizione umana, la sua non-assimilabilith ab
dogmi del ruclo, dell'immutabilith del genio,
del suo essere cavia ¢ prigioniera ded linub del-
la Storia. Contro cui affascinante prosa della
Woolf, qui tradotta in linguaggio simbolico ed
onirico, scaglia le sue dure frecce antifilistee e
anti-positiviste. Proponendo, come tutti sanno,
Ievoluzione da vomo a donna (e viceversa) di
un personaggio “fuord dal kempo® che attra-
versa quattro secoli di storia, celebrando il mi-
to dell’eterna giovinezea. Angelo Pizzulo

DAVILA ROA

Cerca un destino e trova Ronconi
il principe tormentato di Baricco

o

DAVILA ROA, di Alessandro Bariceo, REegia di Luca Eonconi. Scene [cinpm.]lngr.liiu.]u: ]
incombenti) di Daniele Spisa. Costumi {suggestivi) di Giorgio Mayer, Collaborazione
coreografica di Micha Von Hoecke. Luci (metabisiche) di Sergio Rossi, Con (tutti misurati e
intensi) Massimo De Francovich, Maurizio Gueli, Francesco Siciliano, Gian Paolo
Poddighe, Walter Malosti, Pierluigi Cicchetti, Paclo Ricchi, Antonio Zanoletti, Francesco
Gagliardi, Stefano Lescovelli, Daniele Salvo, Clemente Pernarella, Aldo Vinc, Jacopo
Serafini, Luigi Siravo, Massimo Poggio, Massimo De Rossi, Luigi Diberti, Massimiliano
Sbarsl, Glovanni Crippa, Galatea Ranzi, Michele Orlando, Angelo Giraldi, Christian
Bragna. Prod. Teatro di Roma.

Parole. »Splendenti feroci paroles. «Parole da scagliares per difendersi. Di questo dice
Dizila Roa. Della lunga battaglia sul filo del paradosso, che & anche la prigione dell'infinito:
usare le parole per mettere finalmente al guinzaglio le cose del mondo, e dalle parole esse-
re di nuovo presi al laccio.

Catturare ¢ definine, e ritrovarsi ancora definiti e catturati, Cercare la verith solida che pone
confini e scoprire che «la verita dei libri & un‘agonia che tace @ mentes. Inseguire i nomi
smarriti. Fare domande per vincere il dolore e accorgersi che «& una crudelth, qualsiasi
voce che chiedes.

1l bianco principe Davila Roa perd non si arrende. E potente, ma non sa se la donna che
ama - la pitt bella del regno, la pitt temuta del regno - sia il suo Peccato o il suo Destino.
Gliele dovranno dire | Sapienti dai neri mantelli che conoscono i sedici Libri. Rimarranno
rinchiusi nella nera cattedrale del pensiero il tempo di tre lucerne. 11 tempo di trovare una
risposta. Un tempo nero, implacabile, gelido, greve come una tomba.

Ma i saggi che dovrebbero sapere senza vedere, vogliono vederlo, il bellissimo amore del
loro signore. E vogliono toccarlo. E possederlo. E dilaniarlo. Per conoscerlo, solo per capir-
I, Dowe cominciano le risposte indzia lo sterminio. Della vita resta solo quel dolore a cui i
CENCava m nome.

Cosi Romconi mette il rosso del sangue sul candido ventre della giovinetta bellissima. E la
fa morire - madne e amante del suo re, strega sul rogo della verita, Peccato e Destino insie-
me - kra i pib forti topoi dell’officina del racconto. | deus ex maching (molti), il coro che
diventa protagonista, le dold e solenmi partiture delle genealogie biblico-orientall, anafu-
ra incalzante dell'spos. Con la penna di Baricco (questa s), sapienle davvero) che, nel dialo-
go negato e nelle vodi arcane che parlano di sé in terza persona, ritrova I'incanto del mito
nella pil emozionata scommessa tra [bgos @ phigsis.

Ed & anche grazie alla straordinaria duttilith degli allori - sempre flagellati da inquisitorie
lame di luce = che Ronconi pub sostenene senea intervallo un'ora e quaranta di spettacolo
(tra applausi caldi in tutte le repliche, ma non alla prima) ad alta densith concetiuale.
Moltissime sollecitazioni - visive, sonore, olfattive persing - in un crescendo che non trova
riposo ¢ rischia a tratti di entrare in collisione con Puniverso della parola, gib "tridimensio-
nale”, di Baricoo. Un universo saturo che forse si potrebbe correre il rischio di presentane
nudo, lasciando ossigeno all'eco evocativa del testo, Perché, se l'incontro tra Baricco ¢
Ronconi di vita ad uno straprdinario mondo di idee, sembra tuttavia faticare ad accendere
un mondo artistico unitario, un uriciem che respiri al battito vivo della necessith,

In fondo, sulla bilancia degli Dei, il cuore - e il cuore dell’arte i primis - dev'essere pesante
come una piuma. E questa la sfida, soprattutto di fronte ad un testo contemporaneo. La
sfida che proprio Ronconi lancia, innalzando tra gli interpreti e il pubblico una fitta, sotti-
liszima rete che “sgrana” I'immagine della scena come una foto troppo ingrandita. Difficile
vedere bene. Difficile indovinare di pii. Lalta definizione non & una virti della parola. Ma
la leggerezza della sfumatura & una virth dell'arte. E del Teatro. Valeria Carrarolt
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A CATANIA

Perde dal romanzo al palcoscenico
Il Gattopardo (ma bravo Turi Ferro)

IL GATTOPARDO, di G.Tomasi di Lampedusa (1896-1968). Riduzione (puntuale) di Biagio
Belfiore. Regia e drammaturgia (impegno) di Lamberto Puggelli. Scene (sfarzo un po’ acca-
demico) di Roberto Laganh. Costumi (alla Tosi) di Alberto Spiazzi. Musiche (da Bellini e Ver-
dil di Giovanni Sollima. Con ventisette attori; fra cui Turi Ferro (saldo protagonista), Um-
berto Ceriani, Miko Magistro, Marcello Perracchio, Leonardo De Colle, Tda Carrara,Conchi-
ta Puglisi (esordiente Angelica), Rossana Bonafede. Prod. Stabile di Catania.

1968: Feltrinelli pubblica I Gatiopardo romanzo tardivo di scrittore dilettanbe, Tomasi di
Lampedusa, rifiutato dall'Einaudi e dalla Mondadori, ma difeso da Bassani che lo definisce
afeliclssimo caso i nazionales ¢ che 1a critica accosta dopo il Premio Strega (intanto
l'autore & deceduto) alle opere di Manzoni, Nievo e Yerga. Il romanizo dice la storia di don
Fabrizio principe di Salina, fiero aristocratico all'antica coinvolto con Ia famiglia negli avve-
nimenti risorgimentali di Sicilia, consenziente ma amareggiato per Pascesa al pobere della
borghesia (identificata nel possidente don Calogero Sedara) e per i temipi nuovi F:;n Iidillio
tra il nipote Taneredi, ex garibaldine e la figlia di don Calogero, Angelica), fino al declino
della sua classe e alla sua morte.
1996, 11 novermnbre: nel contenario della nascita dell’autore, allo Stabile di Catania diretto da
Baudo (assente I'anchorman ma presente il gotha politico-culturale siciliano) va in scena [f
Gattopardo teatrale di Biagio Belliore, che era state fugacemente presentato nel ‘79 al teatro
di Tindari e che Puggelli ha adattato e allestito con impegno, puntando sul carisma di
uri Ferro e cercando di aderine - gli sia dato atto - pih al romanzo che al film, quasi un invi-
to & tornare alla fonte letteraria dopo la "geniale prevaricazione” di Viscont. E immergendo
il tutto in un’aurea melodrammatica, con profusione dei pil risaputi motivi di Verds e Belli-
ni, per una illustrazione sonora, suppongo, simmetrica ai pregi iconici del film. Proprio per
un ritarno al romanzo ¢ un pum;:sﬁo in cui vediamo Umberto Ceriand (il migliore e il pib
applaudito dopo Ferro, che ha e reso l'inviato del regio governo Chevalley con sottili
cadenze piemontesi) nelle vesti di Bassani, a ridire la sua prefazione alla prima edizione del
libra. Anche il bozzetto del ritormo a San Cono del gesuita don Pirrons, per salvane I'onore di
una nipote sedotta {quinto capitolo del romanzo) & st riscattato dalla viva caratterizzazione
del Perracchio, ma risulta estraneo alla logica centrale dell’allestiments, che con due inter-
valli termina ben oltre la mezzanotte.
Ma perché questo Gatfopardo teatrale procede con lentezza, rivela un decoupage a;]:EI]amm sul
romanza, s'irrigidisce in schemi didascalici e smorza la fluidith lirico-ironica della scrittura
di Tomasi? Credo, anzi sono convinto, che tutto questo dipenda dalla pressione alla fine ec-
cessiva (una cornice pesante su una tela d'autore) delle musiche di Bellini e di Verdi. 5i sa-
rebbe dovuto chiedere a Sollima una partitura originale, non un pot-pourri del melodramma
daCasta diva a Litiam. 1| testo di Tomasi riemerge, toma la =ricerca del tempo perdutos in ca-
sa Salina ¢ Donnafugata, riaffiora un teatro di parole e di idee quando sulla scena si fa silen-
zio, & il gioco alla fine scontato tra 'azione e le citazioni li si scioglie - che so? - nel li-
tigio nottumo tra il principe e la moglie (Ida Carrara) negli entusiasmi garibaldini («Se si
vuole che tutto rimanga com's, bi che tutto cambis) del nipote Tancredi (che il De Col-
le, da Puggelli scovato al Piccolo di Milano, rappresenta con acerba sincerita): o ancora nella
solida scena fra Chevalley e il principe che dice no al seggio senatoriale perché lui «rappre-
senta il vecchio -:-r-.iim.---:dopocﬁ:hé dis dei siciliani un ritratto lucido e disincantato «Tutte le
nistre manifestazioni sono oniriche, anche le pilt violente; la nostra sensualith & desiderio
dgblio, le schioppettate e le coltellate nostre, desiderio di mortes. Nella magistrale interpne-
tazione di Turi Ferro il malizioso, ironico gattopardismo del principe, si intride di malinco-
nia; di brusco pessimismo; la stanchezza epocale dopo il ballo dai Ponteleone ¢ la serena
agenia, vent'anni dopo, nell’albergo Trinacria di Napoli, dove lo raggiunge «la bella ereatu-
ra bramata da sempres, la morbe: sono § momenti alb di un'interpretazione intensa per uma-
na misura. Conchita Puglisi, scelta tra uno stuolo di candidate & Angelica: radiosa, ricorda la
Cardinale ma non sa ancora recitare, Applausi fuori scena a Ferro, a Cerlani ¢ al Perracchio;
alla fine calorosi consensi a tutti, anche al regista. Ligo Romfani

SCACCIA SOVVERSIVO
E MITE PROFESSOR TOTI

PENSACI GIACOMINO! di Luigi Pirandello.
Regia (leggerezza favolistica) di Marco
Maltauro, (?uslum't {divertenti) di Giuliano
Zompi. Musiche di Diei,i?l Dall'Osto. Lud di
Valerio D4 Filippo. Con Mario Scaccia (istrio-
nesca malleabilita), Federica Bern (interpreta-
zione corretta), Federica Di Bella (forte carat-
terizzazione), David Sebasti (fellinianamente
satirieo), Giuseppe Crisafi. Nicola D'Eramao,
Laura Allegrini, Franceseo Colella, Danicla

Mo

Piazza, Rosalba Ammendolea (rubti affiatati) e
la piccola Valentina Rubini. Prod. Arte della
Commedia S.r.l.

Gli elementi della favola ci sono tutti, dall’im-
probabile generosith di un anziano professore
disposto ad accollarsi un ruele fittizio di mari-
to e padre a un sorridente lieto fine che vede
trionfare su maldicenze e trame d'ogni sorta
la verita umana di sentimenti incoercibili ¢

rofondi. E come a una favola si accosta

arco Maltauro al pirandelliano Pensaci,
Gircoming!, senza peraltro tradirne ['essenza
di metafora gustosa e amara che impietosa-

mente smaschera la disumanita di una ipocri-
sia sociale intrecciata di invidia, avidith e gres-
tezza, Ecco allora che Minsolita vicenda del-
I'anziano, quanto onesto @ malpagato profes-
sor Toti, pronto a offrire a Lillina, incinta di
Giacoming, che del professore & stato allievo,
un matrimonio fparatore, attraverso cui tra
Faltro costringera E‘I stato a pagane per lunghi
anni una pensione alla futura giovane vedova,
s tramuta in una galleria di personaggi che
sembrano uscire dritti dritti dall'iconografia
dell'infanzia. Dove si riconosce una serva che
ha il fare un po’ oftuso del povero negro, ma
anche un direttore che ha i mustacehi ¢ § modi
rigidi di un domatore e una donna perfida e
invidiosa quanto la matrigna di Biancaneve,
Ma anche un prete quasi felliniano, mondana-
mente cinfeo ¢ a sue agio nelle trame ordite
contro il solare intento del professore di assi-
curare a Lillina ¢ al bimbo un onporato future
di famigliola tranguilla riunita al legittimo
marito ¢ padre. Mentre uno scoppiettio di
risatelle ¢ pernacchie di scolari discoli buca il
fondo scuro di uno scoperto teatrino di pupi,
degnoe scenario con i suoi fili e le sue impalca-
ture, di equilibri codificati ¢ ottusi, incapaci di
liberare autenticity di sentimenti e di scelte.
Contro cui la consapevole scelta del professo-
re, che ha la testa bianca, gli occhi vividi e {a
malleabilita istrionesca di Mario Scaccia (nella
foto sotto con la Rubini), non pud non assu-
mere il valore sovversivo di chi apertamente
sfida, apparentemente accettandole, ogni con-
suetudine ¢ regola sociale. E intanto dal tono
divertente ¢ scanzonato dell’allestimento, rea-
lizzato con I"equilibrato apporto di un parted-
pe manipolo di attord, va emergendo il senso
tragico e crudele di una coralith meschina che
nello scandalo trova l'esca per una irremissibi-
le cattiveria. Mentre "'ottimo professore, fur-
bescamente bonario, sentimentale e iconocla-
sta, va combattendo una hnuaslia tenace ¢
struggente, fiduciosa e indignata, che non si
arrende ¢ gradualmente inade il bubbone di
una societa marionettisticamente paludata di
valori fittizi. Fino a quel lieto fine che non

appartiene piii alla fiaba ma a una rivendica-
zione tulla beerena di autenticith morale che
accoratamente difende il diritto di scelte auto-
nome di onesta e di amore. Amntonella Melilli




ROMEO E GIULIETTA
TENERE MARIONETTE

ROMEO E GIULIETTA, da Shakespeare. Adat-
tamento e regia di Maria Grazia Clpriani, Sce-
ne, coslumi e marionetbe di Graziano Gregori.
Musiche da [ Monfechi ¢ i Capuleli di Bellini,
Con Maria Teresa Elema, Simona Generali,
Claudic Lorimer, Maria Vittoria Nervi, Giaco-
mo Pecchia, Giacomo Vezzani. Viod recitanti di
Sergio Basile ¢ Maria Grazia Cipriani. Prod.
Teatro del Carretto, Lucca.

«Stendi la tua fitta cortina, o notte, sacerdotes-
sa d'amores. Cosl, dalla scabra legnosita d'un
assito di palcoscenico, la Voce recita il prologo
del dramma pil disadomno ¢ prosciugato 1‘E~
avremmao pohito sognare, Scormono sul rullo |
fondali che scandiscono il trapasso delle ore e
della luce fittizie, sulla scatola dei pupazzi irta
di botole, rumori ¢ fessure. Non sorprende il
successo che undici anni fa, dopo il felice esor-
dio della Bisncanene, questa fiaba “per musica
ed automid™ (nelfa foto a destra) ha decretato al
Carretto, aprendo la strada all'immaginifico
Sogno, all’aspra e dolorosa Minde (con minori e
discontinui esiti nelle Metamorfost e nelie Troi-
ne). A distanza, lo spettacolo boma a fascinarne
pubblico assal meno avverzo - per pigrizia, in-
cultura, mediocrita - all'intensith. In poco pili
di un‘ora dalla scatola scenica emergono le
maschere e | pupazzi: serviton e musici, dalle
movenze grottesche, 1 cul lazzi scandiscono un
tempo comico aftatto estranco al dramma
shakespeariano, seguendo un rifuale coreogra-
fico netto e seriale di “dentro ¢ fuori”. Stilizza-
ti come pure apertamente fasulli gli animali, il
cagnoling di Giulietta e le oche, gh uocelli mec-
canici che fanno da scenografia al celebre dia-
bogo degli amanti. Un gioco, raffinato senza ca-
dere nel lerioso, puﬂﬂ in scena un’alira inzio-
ne, quasi pre-rinascimentale: la prospettica. 11
gigantismo (protettivo ed affettuoso quello
della nutrice, incombente ¢ schisccante quello
dei genitori) & opposto alla piccolezza dei due
giovani, quasi ridicoli pupazzetti nella scena
del matrimonio. 11 gioco prospettico delle di-
mensioni ¢ delle profondita, assolute ¢ surrea-
Ii, esemplifica la dimensione del mito e della
fbula doi bambini veronesi, spogliando con la
stilizzazione delle pitture quattrocentesche {co-
me non pensare a Piero della Francesca per la
figura matronale della madre) la storia da ogni
contingenza e regolarita narrative. Artificiosita
estrema & richiesta dal procedere per quadri,
dallo scarto stilistico fra le maschers, gl attori,
i pupazzie i Pupi (Tebaldo e Mercuzio, lottato-
ri sotto le musiche del melodramma bellinia-
no). La tragedia elisabettiana riportata alla for-
ma di novella rinascimentale non perde in
drammaticith, ma nello scarto di oni @ ritmi,
nell’assiduith meccanica dei movimenti sceni-
ci, nell’assolutizzazione del fthizio ritorna co-
me spogliata e cesellata. Ideale conclusions,
el moto verticale (delle colonne del sepolero
che calano) e orizzontale {(frontale, del catafal-
oo ove giace Giulietta con Romeo ai piedi) del
letto-feretro degli amanti, finalmente visibili in
dimensioni reali eppure, in quanto attori, asso-
lutamente e perfettamente irreali. Foan Cana

UN PO’ DI DISNEYLAND
PER IL VECCHIO PLAUTO

TRUCULENTO, di Tito Maccio Flauto (251-
184 a.C.). Traduzione (didattica) di Giusto Mo-
naco. Regia (invenzioni giocose) di Giancarlo
Sammartano, Scena (antica Disnevland) di
Gactano Tranchino, Costumi e maschere (rico-
struzioni in grotieseo) di Zaira De Vincentiis e
Glancarle Santelli, Con Marcello Bartoli, Seba-
stiano Tringali, Luca Biagini e Lombardo For-
nara, bravi in 15 ruoli, anche fernminili. Prod.
Inda.

Milano chiama Siracusa, L'inda (Istituto Na-
zionale del Dramma Antico) manda al Nord i
suni spettacoli sulla grande commedia latina ¢
il Carcano, coi suoi velluti rossi da teatro al-
I'antica, si trasforma nella cavea di pietra di
Segesta. Lh, nell'estate del 93 questo Triecnlen-
fus (titolo tradotto alia lettera, ma noto anche
come Lo scorbutice) fu tenuto a battesimo. Un
programma di scambi MNord-Sud voluto dal
grecista Umberto Albini, che presiede alle sorti
dell'lnda dopa la scomparsa di Giusto Mona-
¢0; ¢ al Carcano dicono che sono intenzionati a
continuare nel sodalizio, anche perchi: & bene
che i giovani cui questi scambi sono particolar-
mente destinati - e che fuori dai libri di testo
sanno qualoesa della tragedia greca ma poco o
nulla della commedia latina - profitting delle
realizzazioni del centro siracusano,

Triecnlento (nella foto sotto) & una delle 21 com-
medie dall'erudito Varrone attrbuite a Plauto;
& mutuata dagli archetipi greci ed & costruita
intorno ad una meretrice avida ed astuta, Fro-
nesio, che con I"aiuto della mezzana Astatio ir-
retisoe tre spasimanti, il contading sempliciotto
Strabace, il bellimbusto Diniarce e il soldato
vantone Stratbfane, A quest'ultimo Fronesio,
per spillargli denaro, fa credere di averlo reso
padre mentr'era in guerra; e per questo si fa
prestare un neonato ch's figlio, invece, degli
amori di Dinfarco e della figlia di Chllicle, Me-
scolate questi ingredienti e avrete la farsa mo
rale (fino ad un certo punto) di Flauto,

\

Dalle commedis thurilw i nostri regish, Ca-
lenda e Marcucci fra gli altri, hanno tratto libe-
re parcdie, sconfinanti nel musical. Ledizione
dell'Inda, invece, & fedele all'originale guanto
al testo: la traduzione di Monaco (ch'e stato il
rigeneratore dell’Istituto del Dramma Antico, e
al quale vorremmo renderne omaggio) i invece
filologicamente ineccepibile, anzi perfing *pa-
ludata™ nella sua classica costruzione latina,
La modemizzazione, il gioco dei riscontri con
le forme dello spettacolo d'oggi, anche televisi-
vy ingrandimento satirico-grottesco delle f
gure e delle situazioni, le piroctte degli equivoe-
¢l e degli imbrogli sono invece invenzioni del
regista Sammartano, un altro didatta di lungo
corse dell’Inda. Manipolando la materia oold
doll'originale, usandola qual'e, cick come fin-
zione archeo-letteraria, in un gain, solare im-
pianto scenografico che s'offre allo spettatore
come una disneylandia antica, restringendo ai
quattro bravissimi interpreti 'insierme dei ruo-
li, interpretati dentro gli involucr delle ma-
schere ¢ dei costumi ricavati dalle terracotte
colorate del museo di Lipari, al ritmo di musi-
chette parodiche, giocando sul “mistero” dei
travestimenti istantanei e sulla riechezza dei
toni & dei gesti espressivi, Sammartano ha co-
struito uno spettacolo insieme colto e popola-
re. Che deve moltissimo at quattro ottimi atto-
ri, assidui agli spettacoli estivi di Siracusa:
Marcelle Bartoli, Sebastiano Tringali, Luca Bia-
gini, Lombardo Formara, 1. C.
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L'opera del siciliano Martoglio
oltre i confini regionali

i & svolto in aprile nella Sala Laudano di Messina un convegno incentrato su Lir lingua

di Marioglio: ol dialetto nella dramimatirgic conteniporaned, con relazioni svolte da Sarah

£a rpulln. Muscarh sull’opera teatrale ¢ cinematografica di Martoglio, da Fernando Gio-
viale sull’originalith drammaturgica del testo scritto, da Vetrano e Randisi (La Marfogliata, in
scena in contemporanea al Teatro in Fiera), e da Rosalba Gasparro sul dialetto come non-
lingua, passaporte di gesto ¢ mimica da rendere ovungue comprensibile grazie all'apporto
del regista che deve amplificarne la spettacolarith. Fra gli autori conternporanei che serivo-
no in dialetto sono stati citati il palermitano Franco Scaldati e il messingse 5piro Scimone,

Andare a trovare il figlio tredicenne ricoverato in ospedale, aprire per ﬂmaﬁlin la porta d'un
ascensone ¢ morine precipitando in quel nero imbuto, Questo & accaduto a Nino Martoglio il
15 settembre del 1921 quando aveva 51 anni. Scompariva uno dei pih arguti poeti ¢ dram-
maturghi siciliani in vernacolo, amato da Luigi Pirandello che tre giorni dopo la sua tragica
I'i.ﬁl:: ECTIVEVa: o?\-'n'ln ﬂ.-l.ll.‘lq_lg__lid,‘h i* '|_'N:r la 5|.|._'i|.|.'| |:|'|_|4:|.||:1 |.']'L1: @ Di: LAl ACDimic: ¢ il Bl ].H.-.' .l\:.l}"{l]]l
{noi aggiungiamo anche Viviani); il Pascarella e Trilussa per Roma; il Fucini per la Toscana;
il Selvatico & il Barbarand per il Veneto: voci native che dicono le cose della loro terra, come
la loro terra vuole che siano dette per essere quelle e non altre, col sapore ¢ il colore, 'aria,
I'alite ¢ 'odore con cui vivono veramente e si gustano ¢ s'illuminano e respirano e palpita-
no N soltanto e non alteoves.

Mato in paesino alle falde dell’Etna chiamato Belpasso e deceduto nel costruendo Ospedale
Vittorio Emanuele di Catania, Martoglio fu giornalista, cineasta, poeta e sopratiutto un co-
lorito e vivace drammaturgo, | cui testi resero famosi grandi attori come Giovanni Grasso e
Angelo Musco. In Sicilia non ¢ compagnia teatrale che almeno una volta non abbia messo
in scena L'aria del contimente, I1 marchese di Ruvolito, "L contra (I contravreleno), Voculanziculs,
(L'aftalema) o " A vilanza (La bilaneia), o Coppiddazzu pago futte, quest ultime due scritte in col-
laborazione con Pirandello, A rendere ancor pili popolare il suo nome c ha pensate adesso
la casa editrice Mewton Compton che ha pubblicato in edizione economica tutto il suo tea-
tro e be sue poesie raccolte sotto if nome di Centong, a cura di Sarah Zappulla Muscara,

E se nel recente passato avvicinarsi a Martoglio & stato un modo “facile” di far teatro, con ri-
sultali spesso scadent per via di scene in stile rustico o falsoperbenista e costumi da prese-
pe, relegando i suoi testl in una nicchia prettamente regionalistica, adesso Enzo Velrano ¢
Stefano Randisi, transfughi da Palermo a Imola, hanno realizzato al Teatro in Fiera di Mes-
sina uno spettacolo senza pil orpelli folcloristicl, ma semmai oniricd e surreali, che figurerh
quest’estate al festival di Sant’ Arcangelo. Lo Marfoglinta (nella foto sotto) & il suoe titolo, ma
potrebbe benissimo titolarsi La porta, visto che I'unico elemento scenico & una dannata porta
attraverso cui & sostanziano tanti coloriti personaggi che il duo Vetrano-Randisi ha estrapo-
lato da alcune poesie e da sette commedie. Ecoo quindi soveapporsi i carattert di Lu 20 Ma-
si ¢ di sua figlia Rosa di Sciru con quelli di Cosimu e dil Angilinag di Nica e cosi pure le Cle-
che Stonchite e | Messer Rapa def Civitof in pretura ¢on quelli di Don Procopiu Ballaccheri
de ‘U contra. [ risultato & quello d'un lavoro originale, un testo inedito quasi, in un dialetto
catanese con accenti messinesi. I cingue attori in scena assumono connotati medianici @ as-
surdi, comici ¢ grotteschi come in aleuni vaudevilles con richiami all'avanspettacolo e ad at-
mosfere da Commedia dell”Arte per via di quelle due coppie di sedie ai due lati di quella
porta. 5'¢ apprezzato in questa ronde un irrefrenabile Antonio Alveario che nel ricordo di
Totd, Petrolini o De Vico esprimeva una comicith stralunata tutta sua, in grado di suscitane
risate di cuore fra gli spettatori quando spiegava cos’era “Iigiene” ne "L contra o | boccond
amari che doveva mandare gits il suo Don Cola Dusciu de L'aria del continente nello scoprine
che la sua canzonettista Milla Milord altro non era che una carrapipana, ovvero di Carope-
pe, I'attuale paesino del catanese Valguarnera. Ben calibrate le luci di Giuseppe Ardizzone
che nel momenti pitt drammatici si stagliavano ad intermittenza sui personaggi come nei
film muti degli anni Venti e indovinata la scelta dei brani musicali trattl da Chopin, Waits,
Gambarek, Lieber, Bregovic. Accanto al gia citato Alveario, =i faceva notare con una rag-
giunta maturith espressiva Maurizio Puglisi nei ruoli di deco o di sciancato, Margherita
Smedile molto versatile sia nei ruoli drammatici che in quelli comici, Laura Buccheri e Vin-
cenzo Tripodo, due realta teatrali non soltanto siciliane. 1 costumi appropriati come nelle an-
tiche foto di famiglia erano di Francesca Cannab e le scene minimali di Mariella Bellantone.
Grge Gineobbe

— — — e

TESTO DI AYCKBOURN
CHE GUARDA AFEYDEAU

SINCERAMENTE BUGIARDT (1967}, di Alan
Ayckbourn, Traduzione ¢ adattamento di Luigl
Lunari. Regia di Antonio Syxty. Scene di Anne-
lisa Zoaccheria, Costumi di Erica Ferrazzini.
Con Antonio Ballerio (Philip), Giovanni Batta-
glia {Greg), Roberta Fossati (Ginny ) e Silli To-
gnd (Sheila). Prod. Teatro Litta in collaborazio-
it con Luganoteatro,

Trama da pochade quella di Stceranule inigiar-
di (nella foto sopra), appartenente alla produ-
dione di intrattenimento di Ayckbourn, poi
passato, dal 1980, a lavord impegnati nella dife-
&a dei valori tradizionali. In questo testo “alla
Feydean”, il plot va viepils complicandosi con
una serie di equivod fino allo sfoderamento, in
un secondo tempo sempre pill esangue, di spe-
ricolate acrobazie verbali, pur di mantenere
una parvenza di verosimiglianza, che traghetti
crsonaget ormad disumanizeati dalla loro dif-
ioolta di comprendonio verso un fappy emnd sti-
racchiato o di rito,
Lo stile recitative adottato dall"affistata com-
pagnia e facente capo al disegno registico di
Syxty {con il quale gli attori hanno lavorato
pitr di una volta), ricorda quell’ “andante velo-
e delle scalanate filodrammatiche di provin-
cla alle prese con il genere. Anche le due scene,
N mintscobo apgartamnm londinese @ un as-
solato giardino di campagna, somigliano alle
povere scenografie delle filodrammatiche. 11
tutto & incorniciate sapientemente da stacchi
musicali tipici delle situatfon conedy britanni-
che e dei cartoni animati di Hanna e Barbera,
S, sulle prime, il giooo attorale sembra interes
sante per il carattere smascherante | meccani
smi comici di manderas alla lunga, proprio a
causa defla "monotonia” (nell’accezions eti-
mologica del termine) dello stile recitative, -
sulia sgradevale, ed & un peccato, perché si sa-
reblve potuto ottenere, da questo énsdriile bene
assortite, uno spettacolo molto pil che piace-
vole. Danile Ruoceo



MARIVAUX, REGISTA LA PEZZOLI

I travestimenti del teatro
sull’amore e sulla politica

UGO ROMNFANI

IL FRINCIFE TRAVESTITO {1724), di Marivaux. Traduzione {acuta) di Roberto Buffagni.
Regia (di qualita) di Cristina Pezzoli. Scene (sfarzo barocco) di Giacomo Andrico. Costumi
(alla Vélazquez) di Nanh Cecchi. Luci (suggestive) di Giancarlo Salvatori. Musiche di Bru-
no De Franceschi. Con (cast di livello) Bruna Rossi, Sara Bertelh, Luciano Virgilio, Massimi-
lianoe Speziani, Sergio Romano, Pla Landotti, Nicola Pannelli, e il contraltista Maurizio Rip-
pa. Prod. Stabile di Torino.

Davico Bonino ha passato la mano a Lavia alla direzione dello Stabile Torinese con uno spet-
tacolo di grande impegno e di notevole rivseita: questo Principe traoestilo (nelle foto sopra)
scritto dal trentasetenne Marivaux una sessantina di anni prima della Rivoluzione del 1789,
opera poco frequentata dagli stessi francesi (Vitez la allesfi nel 1982 per il Tnp) e mai rap-
presentata in ltalia.

S¢ ' una citta italiana culturalmente in grado di apprezzare Marivaux, questa & Torino; e
I"allestimento ha il merito di contribuire alla ancora scarsa conoscenza, da noi, del teatro del
grande francese (visitato da pochi nostr registi, Pagliaro e Castri, Sequi e Strehler con L'iso-
In degli schiaoi), indicandone la modernits, con la tradusione di Buffagni che guarda a Freud
e la regia della giovane Pezzoli, attenta ai risvolti del sottotesto e ad esibire - a rischio di ni-
dondanze - la straordinaria ricchezza di un testo ch'e insieme fiaba scenica e dramma stori-
co, commedia e fragedia (¢ un Arlecchino bianco e stralunato, involontario menenr du je,
ma i sono anche i toni eroici del Cid di Comneille),

Da apprezzare anche, per l'impegna, la tenuta interpretativa dei sette attori, che si lasciano
alle spalle gli abusati marivaudages per lavorare sui mezzitonl, intrepidamente calati (prima
fra tutti la sensibile Bruna Rossi, nel ruolo di Ortensia) nei labirint di una piece it converaa-
tion. E la complessity “ronconiana” di un dispositivo seenografico che nel sapienle variane
delle luci, dictro ad un (storicamente metaforico) sipario-ghigliottina di lastre di rame, mo-
stra facciate di palazzi barocchi stravolte con prospettive alla Mantegna, scored lagunari vi-
st dall'alto e giardini autunnali invasi dai rampicanti: ['idea, acdita ¢ suggestiva insieme, &
guella di vedere i luoghi con gli oechi “irregolari” di un Arlecchino ch'e fuori dalla realta
dell'ordine costituito, in una dimensione buffonesca e infantile l.:hlc Mazsimiliano !-'u}uwi.\ni
renide efficacemente con straniamenti surneali ed inatlesi contropiedi interpretativi. Aggiun-
go che anche gli interventi musicali, affidati all'estro bizzarro del contraltista Maurizio Rip

pa, coninbuiscons a creare un clima fantasmagorico, di feerie, che impreziosisce il gioco tea-
trale tutto basato sulla “congiura dei sentimenti™, e che in epilogo si risolve sul registro di
una fiaba conclusa ironicamente, con il sipario-ghigliottina che cala sull'improbabile lieto fi-
ne. La Pezzoll - che lo considero una Artane Mnouchkine nostrana votatasi all’analisi dei
sentimenti, ma con la stessa vigorosa capacith di dirigere gli attori - ha colto bene, nella “mi-
riade di schegge teatrali” di questo testo giovanile ch’e tutto un intreccio delle ragioni della
mente con quelle del cuore, ma che soffre di una certa farraginosa stabicith (per cui sarebbe
stato bene sfrondare], il geniale paradosso che lo sottende: quello del travestimento chie alla
fine rivela la natura autentica degli uomini, della maschera applicata alle passioni e al pote-
re che finisce per mostrare [a verith nascosta.

La commedia dice di un nobiluomo, il principe di Leon (Sergio Homano, schietta interpreta-
zione) ch'e innamorato della giovane vedova Ortensia (Bruna Rossi, di cui ho gia debio tut-
to il bene che penso}, ma per il quale sospira anche la principessa di Barcellona {Sara Bertela,
in bell’equilibrio fra dignith e dolcezza). S'intromette un ministro invidioso (Ludano Vieg-
lio, ancora una volta magistrale), che cerca di corrompere il servitore del rivale, Arleechine,
a sua volta conguistato dalle meine di Lisette (la vivace Pia Lanciotti), Alla fine la principes-
sa, magnanime, si fa da parte, consentendo unione del principe ¢ di Ortensia, ¢ si consola
sposando il re di Castiglia (Micola Pannelli, degno e misurato), che le si era presentato nelle
vesti di ambasciatore di se stesso.

La storia vale per I"aerén, aggraziato concertato sentimentale, ed & merito indubbio della re-
gista, pur tentata di eocedens in effetti e trovate, ¢ dei bravi interpreti se questa “fiaba di cor-
te" arriva a foccare, per le verita del cuore che nasconde, il pubblico di oggi, molto plauden-
te alla fine. |

FEYDEAU SU MISURA
PER GIANRICO TEDESCHI

IL SIGNORE VA A CACCTA, di Georges Fey-
deaw. Traduzione di Mario Flaiano, Regia
(senza colpi d'ala ma funzionale) di Piero
Maccarinelli. Con Gianrico Tedeschi {ottimo
mestiere e grandi guizzd di ironia), Marianella
Laszlo, Franeo lavarone, Dina Braschi.

Mo so se, come qualcuno reputa, Monsieur
chasse che, molto godibilmente Gianrico Tede-
schi eon la sua affiatata compagnia ha ripor-
tato alla ribalta con il titolo pih rattorzato di 1l
sigrore oa @ cacoia, sia davvero una delle pily
felici commedie del sempreverde Feydeau,
Certo, una delle sue piti divertenti continua a
rimanere, Dopo un primo atto un po’ lento e
scontato perché serve a mettere a fuoco i per-
sonaggl, il meccanismo comico di cui il dram-
miaturgo francese & maestro si scatena in pie-
no allineando i famosi “effetti Feydeau™ a ba-
se di porte che sbattono, di adulterd rinchiusi
in armadi a soffocare, di "terribili” verita
stuggite dalla bocea di borghesi imbecilli.
Chui il signore che afferma di andare a caccia,
i monsieur Duchotel, il marito di tutt i tempi
il quale, con il pretesto di dedicarsi al suo
sport preferito resoe a godere della fiducia di
Leontine, la placente consorte nonché vellei-
taria borghesuceia, Tutto & noto, andrebbe per
il meglio se uno spasimante di “madame”, il
mediocre dottor Moricet non facesse sorgere
il dubbio nella signora circa la fedelth del ma-
rito. Dubbio che diventa mezzo per convo-
gliare la desiderata amante in una ospitale
pensioncina. La quale, vedi caso, & la medesi-
ma di cui & assiduo frequentatore il presunto
cacciatore di lepri e di pernicdi alle quali per
preferisce graziose donnine. Facile allora im-
maginare cosa a quesio punto pub succedere
quando nella stessa camera si ritrovano tukti:
peccatori e peccaltici ¢ magari anche un gio-
vane nipote alle sue prime prove d'amore,
Davanti al fuggi fugei negli armadi e davanti
ad apparizionl fugacissime di grotteschi si-
gnori senza pantaloni (Monsienr chasse & fa-
mosa anche per questo), la platea non ha che
da scatemarsi nelle risate fing al finalino pron-
b a rmettere tutt in regola.

MNon ¢t dubbio che Feydeau, con il suo infer-
nale meccanismo ai limiti del delirio metafist-
co, anticipa in qualche modo il futuro “teatro
dell'assurdo”. Anche se poi il regista Fiero
Maccarinelli preferisce premere il pedale del
farsesco con un occhio attento alle vecchie co-
miche del muto. Quanto agli interpreti, Gian-
rico Tedeschi non ha faticato a tralteggiare
con molto umorismo ma anche con lucida e
intelligente misura il personaggio del prota-
gonista, Meno sottile l'intervento det suoi
compagni tra i quali Marianella Laszlo e
Franco lavarone. E ancora Dina Braschi nel
ruolo della ruffiana Madame Latorre. Doameni-
co Rigoth

M.



CRITICHE

SE IL QUADRO D'AUTORE
E UNA TELA TUTTA BIANCA

ART, di Yasmina Reza. Traduzione di Giusep-
pe Manfridi, Regia (correttamente funzionale)
di Ricky Tognazz, anche interprete. Scena
(scabra essenzialith) di Alberto Andreis. Musi-
che (un po’ grigie) di MNicola Piovani. Con Pao-
lo Graziosi (solidith interpretativa) ¢ Giobbe
Covatta {un po’ confuso). Prod. Fascino Pgl e
Fox & Gould. )

Giunge in [talia onusto di gloria questo Art che
alla sua autrice, la francese Yasmina Reza, ha
regalato il suo secondo Prix Moliere. Un suc-
cesso strepitoso ne ha accompagnato infatt
debutto in Francia, ma anche in molti altri pae-
si, dalla Norvegia alla Spagna, dal Canada a
Israele e ~ﬂl'I115;'|'1.iih.=r1'.1. dove ¢ attualmente in
scena nella traduzione di Christopher Hamp-
ton e con l'interpretazione di Albert Finney e
Tom Courteney, consacrando definifivamente
l'ascesa di un'autrice drammaturgicamente
glovane, che ha frequentate a lungo il paleo-
scenico come interprete, ma che ha al suo atti-
v cinque testi teatrali in tubto. 5i tratta del
resto di un successo meritato poiché la comme-
dia, di trama esilissima e di equilibrio delicata-
mente arguto, & in realth assal ben scritta e ca-
pace di restituire, con 'acutexza briosa di uno
sguardo divertito ¢ impietoso insieme, | mec-
canismi assurdi, se non grotteschi, della nostra
modernith umana ¢ culturale. Al contro di essa
infatti 'acquiste di un quadro completamente
bianco, appena increspabo di impercettibili ru-
ghe, bianche anch’esse, la cui firma prestigiosa
e il cui costo abnorme si prestano ad essere di-
versamente valutali, tanto da rimettere in di-
seussione la stima reciproca det bre personaggi
in seona. Mentre, dietro la diatriba che oppone
i tre amici in un intrecciarsi di atteggiament]
intransigenti, aggressivi o accomodanti & van-
no indovinanda le radici di pil impalpabili
quanto irrisolti disagl individuali. Un testo
dunque di apparente levity, la cui potenzialita

His

Il teatro & un vagone ferroviario
nel viaggio per l'ignoto di Manfre

IL VIAGGIO, progetto teatrale, ideazione scenografica e regia di Walter Manfre, su testi di U.
Chits, B, D¥Onghia, E. Erba, V. Franceschi, A. Grimaldi, G. Manfridi, F. Silvestri. Scenografia di
Renato Lori (realizzata daghi allievi dell’ Accademia di Belle Arti di Napoli presso lo spazio tea-
trale Elicantropo). Con Roberto Azzurre, Connie Bismuto, Peppe Bosone, Carlo Cerciello,
Ottavio Costa, Bianca D' Arienzn, Enrica I¥Orta, Sandra De Faleo, Franoesea Di Mattia, Sq_q__'j.-l_'r [ B
Paola, Alessandra Di Somma, Tina Femiano, Antonio lavazzo, Cinzia Mirabeltla, Sergio Rispoli,
Imma Villa. Prod. Teatro Proposta, Roma.

Ancora una serie di confessioni mis 2 vis nel nuovo progetio teatrale di Walter Manfrie (nella foto a
sinistra) il quale, dopo Vistte o purenti, La cona e La confessione, prosegue il proprio percorse di
ricerca su un rapporto diverso, pil reattivo, tra attore e spettatore. Cuesta volta il luogo delle
confidenze assume la forma di un angusto, grigio, daustrofobico vagone ferroviario in partenza
per chissh dove: alllinterno, quattro scompartimenti accolgono ventiquatiro spettatori per sera
divisi in gruppi di sei, accanto ai quali si avvicendano, simultaneamente, degli attori-passeggeri
che si improvvisano loro compagni di viaggio. Testimoni attoniti di vicende consumate o narrate
nel breve [asso di tempo che intercorme tra una fermata ¢ altra, come spesse volte accade nella
realta, i ventiguattro viaggiatori occasionali si trovano costretti, loro malgrado, a fare i conti con
storie di vielenza, follia, sopraffazione psicologica, ricatto sessuale, suicidio ed eutanasia, com-
poste per |'occasione da alouni drammaturghi italiani contemporanei.

Con Sandra De Falco e Bianca LY Arienzo i si imbatte nella disperazione, venata di follia, di una
sorella “difficile” (Verso Uorlp dell’sscurita di Rocco [¥Onghial; Roberto Azzurmo e Peppe Bosone
s0n0 i protagonist di uno squallido quanto enigmatico caso di pedofilia, rispetto al quale casou-
no cerca di accattivarsi, in base alla propria versione dei fatti, la complicita dei presenti {Viggio
in treno di Aurelio Grimaldi): Carlo Cercielle ¢ Imma Villa interpretans con disarmante verith,
una struggente storia d’eutanasia relativa ad un malate terminale e alla sua giovane sposa, che
per amore si trasfigura in angelo della morte (Lena di Francesco Silvestri); per Antonio lavazzo,
Tina Femiano e Sergio Rispoli una pitee surreale, provocatoria ¢ paradossale, che ha per vEECtto
il tentativo di coinvolgimento del pubblico viaggiante nell uocisione di un cucciolo di cane, fasti-
dioso ingombro in vista delle ferie (! newict dell’wmice di Vittorio Franceschi); ad Enrica D¥'Orta il
compito di raccontare, con accenti lirici, la vita di una dama di compagnia, grafomane per amorne
fino allo spasimo (Wilma di Ugo Chitil; con Ottavio Costa e Alessandra Di Somma si sfiora il
tema dell'incesto tra padre e figlia, della ribellione vana, del ricatto brutale (Il persecufore di
Giuseppe Manfridi).

Sul filo dell’ambiguity, cifra comune alle storie narrate, cambia di vella in volla il panorama de I
piggio, che nel geometrico alternarsi degli eventi denuncia i propri limiti, ma che dal punto di
vista imterpretative si rivela una riuscita prova d'attore, nell aspirazione a rappresentare la vita
senza il diaframma del palcoscenico. Paole Cingue

caustica ed effervescente si affida soprattutto
alla validita degli interpreti, E in questo senso
I'attuale allestimento pecea forse un poco, in-
dulgendo, sulla traduzione di Giuseppe Man-
fridi, al gusto di ormai rituali cadenze dialetia-
li, plausibili del resto, ma scenicamente non
troppo ben risolte. Mentre Ia regia di Ricky To-

nazzi (nella foto sopra con G, Covatta e P

sraziosi), anche dignitoso interprete accanto a
un solido Paole Graziosi ¢ a un non sempre in-
cisive Giobbe Covatta, stenta un poco a libe-

rarsi da un iniziale fastidioso meccanicismo.
Finendo tuttavia per conquistare il pubblico,
petaltro fitto di giovani, e avocando a sé il me-
rito di porgere, con asciubezza di uno spetta-
colo sostanaalmente scabro, temi imusitata-
mente ¢olti e raffinati, decisamente distanti
dalla pretenziosa ampollosith di certi evenhi
nostrant. Cosa che, per il nostre palcascenico
inflazionato di volgarita corrive e di scimmiot-
tamenti televisivi, non & davvero puco. Anbp-
nedla Melilli



Sfida a Samuel Beckett dei Marcido

anarchici dell’espressione estrema
MIRELLA CAVEGGIA

HAPPY DAYS IN MARCIDO'S FIELD, da Beckett (estromesso dalla locandina). Regia
(gusto dell'eccesso, corsa in folle) di Marco Isidori. Attrezzatura scenica (invenzione sesqui-
pedale) e costumi (un’ubriacatura) di Daniela Dal Cin. Con Luisa Abate {recitazione-
maostro, soffocata e spezzatal, la signorina Ludmilla, Lai Marzia, Nuova Simona Raosso,
Matteo Lantero, Arcangela, Bruna Gherner, Simone Salvemini (nudi come i lombrichi e
come 1 lombrichi, innocent), Prod. Marcido Maradons e Famosa Mimosa,

C'era da aspettarsi che la follia visionaria dei Marcido, gli anarchid autoincatenati dall’e-
spressione estrema, lo sherleffo alla misura e la voce estirpata dalle viscere gettassero il
wanto alla scrittura beckettiana per sfidarla in un corpo a corpo feroce e le confiscassero
innie l'interrata, per porgere al pubblico il guscio vuoto dell’attore.
La cinquantenne dei Giermi felici, per il gruppo torinese che reca ancora incandescente 1im-
pronta di Carmelo Bene, diventa immagine deformata, dilatata e svuotata attraverso un
inco da camera privatissimo, stravagante ed esclusivo (pochissimi spettatori alla volta).
nia le sue cosucee di scena - ombrellino, borsa, cappellino - Feroina di questo allestimen-
to & incastrata con un imbragamento poderoso in un givello fuori dimensioni concepito per
led dalla fantasia altrettanto smisurata di Daniela Dal Cin, Sull’ impalcatura che invade tutta
Ia stanza-teatro dell’appartamento dei Marcido scivolano come ragni sulla tela sette corpi
nudi - cingue femminili e due maschili - con il capo fascato da cuffie nere terminanti in
barbetta rettangolare. La massa di came viva, palpitante in una nudita innaturale e senza
difese, le si compatta intormo  strutturandosi su questa parete vuota in un intreccio, in
costante mutamento di membra, vod e suoni, Staccati dal soffitto da cui pencolavano appe-
si per i polsi, i sette sono diventati il marito Willie, che si & scomposto e moltiplicato, e strin-
d'assedio la donna nel tentativo di sommergeria.

i; Luisa Abate, piccolo mostro della scena, imparruccata e tutta in rosso - dal vestito alla
pelie color carminio - colloguia all’altezza del soffitte con le cose della vita, arsa dalla luce
di un'aureola di lampadine. Isterica e indispettita, trasforma la Hepida dolcezza della
nostalgia in uno strazio rabbioso, feroce, lacerante e la voce stridula o viscerale che lancia al
deserto esce soffocata, come se le corde vocali fossero elastici tese fino allo spasimo dentro
di lei. E brava, malgrado una certa mancanza di sfumature, di stacchi nei tempi e di ironia.
Ma questa affiora alla fine quando senza soccombere alla massa di carne lentacolare e
impudica che la incalza, la signora in rosso si cava la parrucca e con i compagni di scena,
finalmente coperti da un accappatoic, s¢ ne esoe in processione con loro intonando il valzer
della Vedowa allegra,

ATTORE SOLITARIO
PER PUBBLICO VAMPIRO

MEL CATALOCO FIGURATE COME UOMI-
NI, di Gian Luca Favetto (disordine formale,
ricchezza espressiva). Scene (niente, nemmeno
le sedie). Con Michele di Mauro {finalmente
impeccabile). Prod. Gruppo della Rocca,

L'attore prima della prima parola: & un istante
di dialettica pungente ¢ schizofrenica, un lam-
po, un'eternits, una frontiera che genera ten-
sione creativa e che prima dell'attraversamen-
to esige la pi pesante delle riscossioni: la lace-

razione dell’identith personale di un womo che
deve affondare nel personaggio imposto dal
teatro. Su questo spazio deserto e prima di en-
trare nella carne e nel sangue del suo "altro”,
in un universe separato che non concede facili
accessi, |'attore (con cuil molio bene s"identifica
Michele i Mauro), sosta per cingquanta minuti
e tesse il suo monologo. Lo rovescia sugli spet-
tatori del momento, ma anche su tutto il “pub-
blico vampiro”, che succhia e scortica I'inter-
prete fra indifferenze e incoscienza, La confes-
sione & un filo esile, sul quale si incrostanc
emozioni furiose e trepide che rimodellano
una vita anomala oscurata da difficolta ¢ da
pressioni, da precarieth e insicurezze, ma su

cul 51 stende qualche volta anche la luce dei
;ugru E la coesistenza (ra terra, inferno e para-
1503,

L'operazione ¢ di grande interesse, e come
apesso accade nella ricerca teatrale, di mon faci-
le presa. Priva di sostegni scenografici per non
dare spazio a distrazioni, si vale di un testo in
cui gli accenti drammatici sono sovrastati dalla
valenza letteraria. Ce qualcosa di irmisorio, di
disperato e di luttuoso negli scritti teatrali di
Gian Luca Favetto. Autore dalla sensibilith ac-
cesa, mescola timidezze e impetuose aggressi-
vita, soprassalti quasi infantili e profonde lace-
ragioni, anche quando la sua scrittura - bella ¢
scontrosa - a tratti & schiarita da sfumature iro-
niche. In Michele di Mauro, bravo attore dalla
forte tempra, lo scrittore di questa brano ha
trovate un interprete ideale, che con sapiente
sgradevolezza, tinta di ambiguits, ha comuni-
cato al pubblico chiamato alla consapevolezza,
il giusto disagio e il piacere della buona recita-
zione. Mirella Caveggia

BERGONZONI SPERICOLATO
ACROBATA DELLA PAROLA

ZIUS-ZIGOTES, scritto e interpretato da Ales-
sandro Bergonzoni. Regia (abile ¢ calibratissi-
ma sul piane dei ritmi visivi-uditivi) di Clau-
dies Calabry. Seene (un geniale percorso strul-
turato da semplic pannelli trasparenti) di
Mauro Bellei. Prod. [ Piccioni di Piazza Mag-
g,

5i scrive come s pronuncia, ma & lo spettacolo
pits straordinario, misterioso e inverosimile,
eppure cosh immediatamente coinvolgente ¢
trascinante, che I'indiscusso talento affabulato-
rio di Alessandro Bergonzoni abbia ideato e
seritto, oltreché agito, per la scena.

Zius & quell’universo immaginario dove il rac-
conto interrompe il sup corso naturale e si
frange in mille parole frantumate, disperse, ri-
trovate, riannodabe quasi in una ricomposizio-
ne plausibile, possitnle, sicuramente provviso-
ria, di vecchie e nuove trame, di impraticabili
miti, di personaggi inconsistenti (puri fonemi
scaturit dal giooo seriale di assonanze sperico-
late} che entrano ed escono dalla storia con la
leggenezea di un cartoon. Lo spunto & da anti-
ca commedia: una credith da distribuice, un be-
stamento-farsa, un Olimpo da metamorfosi
improvvise dove le identith non sono vere: un
mondo abitato da sosia, doppi ¢ multipli crea-
to dal linguaggio, da una parola parlata che
affonda i suoi tanti incpit in una ludda e con-
sapevole vertigine di stupefatti non sense, vor-
ticosi grammelot, acrobazie linguistiche, bru-
cianti aforismi, irresistibili paradossi, splendi-
Idc illogicity. La parola: nuove istruzioni per
"uso,

Prima [a voce, linganno dei significati, i truc-
chi della memoria, quindi il geste: all'anarchia
verbale si unisce la macchina impazzita del
corpo, che mai come nei precedenti spettacoli,
si offre alla dinamica faticosa ¢ vagabonda del-
la scena. Ed & grande divertimento vederlo
muovene in quel labirinto trasparente di plexi-
glas ideato dal bravo Mauro Bellei, sdraiarsi,
nascondersl, appoggiarsi, giocare con scaltrez-
za da faina, ¢ abilith da acrobata, in una disar-
ticolazione comica che ricorda Toth ¢ Harpo
Marx,

MNaturalmente Bergonzoni fa tulli i personaggi
della sua storia, ma pil che negli altri spettaco-
li scopre di pih se stesso, una “anatomia” d'au-
tore pil1 libera e coraggiosa che ci darh, siamo
certi, ancora pitn ardite sorprese.

1l regista Claedio Calabrt segue come un'om-
bra il viaggio mentale e fisico del suo attore
scrittore, ne asseconda le stravagant improy-
visazion, e gli frappone le giuste contrarie sce-
niche, formando con Bergonzoni un singolare
@ inedito binomio artistico che riesce a produr-

He
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re esiti di straordinaria misura e intelligenza
scenica, Il grande divertimento dello spettaco-
lo & stato assicurato dalla durata I.Il}ﬂ“ applau-
si e dalle numerose richieste di bis (tutte soddi-
sfatte) che hanno prolungato lo spettacolo di
una buona mezz'ora. Gruseppe Liotla

LA TRAGEDIA RIDICOLA
DI UN UOMO IN LYCRA

DECATHLON, di Francesco Freyrie (da un'i-
dea di Gene Gnocchi). Regia di Daniele Sala,
Costumi di Silvana Vialli. Con Gene Gnocochi
(e la partecipazione di Koberto Cacciali). Prod.
ITC, Idee di Teatro Contemporaneo.

Poiché non i raro che la scena del delitto, sulla
quale 1'assassino torna, sia pure un luogo co-
mune del dire, ecco che scriviamo del nitorno
di Gene Gnoechi (nella foto sotto) al Teatro
Ciak di Milano, dopo la gustosa rock opera
Tuatta questa struttura @ suscettibile di modifica an-
data in scena l'anno passato. Come a corrobo-
rare una tesi di circolarnita lo spettacolo esordi-
sce la dove Ialtro si chiudeva: Gene seduto di
fronbe agli spettatori, in camicia e aria di ruffia-
na colloquialita. Un lungo, esilarante preambo-
I sullo spettacolo ideale (un irrapresentabile
copione nglese con annessa traduzione i pro-
gress di centinaia di pagine), comicith spiccia
ma anche riso bergsoniano. Fuor di citazione
(ma pure citante altro luogo dello spettacolo, il
cinema) ecoo Gene comparine inguainalo in un
costume di lycra (materiale sulla cui sublime
duttilith crea un monologo travolgente), trion-
fante della sua monoforme (in-forme?) fisicita.
In pieno e attuale revival della Carioa dei 707, il
costume atletico si trasmuta in tutina e acces-
sori maculati in simil-dalmata. Ma questa ¢ [a
“buccia” dell'esilarante spettacolo che Gene
costruisce sulla figura miserrima d'un atleta
della sfiga, ultimo nelle gare, ultimo nelle pro-
ve, ultimo nella considerazione di onnipotenti,
onniveggenti ed onnisfottenti gindici di gara.
Schiaceiato da una non contingente, ma so-
stanziale e perdurante nullificazione di =é,
eppure costante nell’'opporvi un diluvio di sil-
logismi, Gene trionfa per genialith ¢ teatralith
asgolute. Quanti sono sopravvissuti alla deva-
stazione del ridere, accoglieranno il prossimo
ritorno del “Gene teatrale”, per il momento ac-
contentandosi della sua parallela frequentazio-
ne televisiva, foarn Coni

PER CAMPIELLI E CANALI
CON PAOLINI CANTASTORIE

APPUNTI FORESTI, di ¢ con Marco Paolini
Prod. Moby Dick - Teatri della Riviera/ Teatro
del Buratto.

C'e uno strano sovrapporsi di nostalgia e di-
vertimento nel lavoro di Marco Faolind, [ swoi
“appunti” sono un intreccio di antiche memo-
rie e el contempo una satira brillante dell’im-
becillita consumistica e del selvaggio turismo
i massa, St narra di Venezia e dells laguna at-
torno, dello straordinario accumulo di espe-
rieree di una citta inventata da vomini ostinati
nel proposito di tenere a distanza la “campa-
gna” infida, impegnati a moltiplicare per seco-
li palafitte come miracolosi cammini sulle ac-
quie. Appunti foresti € invita a ripercorrere lun-
go pont e canali una mappa privata della citth,
aprendo prospettive insolite su quartierd, abi-
tudini di testarde beghine o sulle isole della la-
runa, be storie del loro primitivi insediamenti e
h vario dislocarsi della popolazione a seconda
delle arti ¢ dei mestieri. La cronologia non im-
porta: Paolini salta liberamente dalle carovane
dei mercanti sparse nell’Asia alle processioni
degli autobus rIJ:u: scaricano fiumi di pellicole e
soupentir sulla citta degli amanti, e ancora spa-
zia dalla Marghera industriale che disperde
veleni nelle acque basse agli aerei civili che
sirecciano inverosimili sulla pista di atterrag-
gio del Marco Polo. Con la lingua sciolta di un
cantastorie, infila battute pungenti sui nostri
r;-rnp'; di PrOgresso, ma ogni tanto ferma la cor-
sa per adutarc a scorgere quanto rimane, a unde
sguardo pill attento, tra le rovine di una civilth
millenaria. E un equilibrio difficile, quello che
cerca, tra cabaret mordace e teatro che vuole
dare vita a ricordi. MNei lempi peri eccede un
poco, 'autore-attore, e in oltre due ore di spet-
tacolo commaette forse il peccato di non sfoltine
gli appunti, di non schiumarne qualche ccoes-
so di verve troppo leggera. 11 pubblico saluta
con un caloroso, meritate applauso. Vincenzo
Marin Oreggia

TRIONFA ROCKY HORROR
MUSICAL CULT DI O'BRIEN

THE ROCKY HORROR SHOW, (musical tra-
sgressivo e fantasiosn) di Richard O'Brien. Re-
gia (accurata) di Christopher Malcolm. Coreo-

grafie (trascinanti e magistrali) di Stacey Hay-
nes, Costurni {chiassosi e lucclcanti) di Sue Bla-
ne. Luci di Michael Odam. Scene (raffinato
horeor) di Robin Don. Con (butti di gran qua-
lith) Bob Simon, Gregory Walt, Larissa Murray,
Brad Drumimer, Hans B.Goetafried. Prod. Lon-
don Musical Theatre,

Dal 1973, la storia dell’allucinante & originale
avventura musicale della coppia Brad Majors e
Jamet Weiss, in visita a un loro insegnante e co-
stretta, per un guasto all’auto, alla sosta nel ca-
stello Frankestein Place, dove vive il trasgressi-
vo Frank originario del pianeta transessuale
Transilvania, & diventata un culf internazionale
{anche un cult-movie, dopo I'edizione cinema-
tografica) e attira folle di giovani, galvanizzati
dai frenetici ritmi del rock (Time warp, Hat pa-
toatie, Sweet transvestite, 'm going home, Double
featured, che si scatenano ballando sulle note
delle canzoni, Anche questa edizione 97 & col-
laudatissima ¢ tulti i segni scenici potenziano
il fantastico intreccio narrative, a cominciare
dai tetri e brillanti costumi intimi en dravesti,
['ottimo uso del vasto e pluritonale parco luci,
Fimponente metallico clindro futuribile avan-
zante, dove Frank sta costruendo Rocky, il suo
uomo ideale. Affiatata e di prim‘ordine, anche
per le rare qualith vocali, la compagnia degli
interpreti, tra cui si impongono Bob Simon
nella foto sSOpTa Con o Wart ¢ L. .'d'l.l.rra_i.-:l-..
I'appassionata ¢ sensuale Regina aliena in giar-
rethiere @ tacchi a spillo; Gregory Watt e Larssa
Murray, la prima spaventata ¢ poi sedotta cop-
pia-cavia; Brad Drommer, I'imponente ¢ aitan-
te Rocky e Hans B, Goetziried, il simpatico
narratore, che sa rispondere anche “per le ri-
me”, in un rozzo italiano, al pubblico rumoro-
50, D elasse anche tutt gli arrangiamenti mu-
sicali (magnifico 1"utilizzo ded fiati) di Richard
Hartley ¢ la bella ¢ entusiasmante esecutione
dal vivo (bissata) di Time marp per il zax di Da-
ve Webb. Sandro M. Gasparelli

AMARSI IN PROFUMERIA
A SUON DI MUSICAL

SHE LOVES ME, musical di Joe Masteraff,
Jerry Bock, Sheldon Hamick, Traduzione ¢
adattamento di Teresa Pascarelli, anche lode-
vole interprete. Regia (accurata precisiona) di
Giuseppe Dipasquale. Soene e costumi (spirito-
samente attinenti) di Angela Gallara., Movi-
menti di scena di Marise Flach. Direzione e -
duzione musicale di Angelo Pieroni. Con Pao-
lo Ferrari (saporosa misura), Bruce McGuine
{romvincente gradualita), Franca D Amato, Se-
bastiano Ving, Stefano Gragnani, Franco Mira-
bella, Camillo Mascolino (tulti bene in parte)
Prod. Deanne in collaborazione con Aries,



[Due cuori 2olitard, legati da una fitta corrispon- -
denza epistolare, scoprono di essere in realts
due compagni di lavore neppure troppo sim-
patici I'uno all"altra. Ma superata la delusione
del primo incontro, finiscono per avviarsi, an-
cor pit felicemente innamoraty, verso un idilli-
oo lieto fine. Una trama tenue, dundgue, accanto
a cui si snodano un po’ in sordina le vicende
parallele del signor Maraczeck, proprietario
dell’'omonima profumeria di Budapest in cui 51
svolge quasi interamente 'azione, ¢ del piccolo
mondo dei commessi e fattorini che per lui la-
voria. Mentre sullo sfondo aleggiano gli ultimi
bagliori di una mitteleuropa futile e galante or-
mai prossima a sparire. Un'opera dunque che
non pud non risultare fuori tempo per le gene-
razioni delle autostrade telematiche e di Inter-
net. Ma anche cosi She lves me, denivato dal
film [l negozio all'zngole di Emst Lubitsch, trae-
to a sua volta dalla commedia Parfumerie di
Miklos Lazslo, & uno dei musical pilr amati dal
pubblico di Broadway. Perché in fondo il sog-
getto & quello sempiterno di una solitudine
umana che nell’amore continua a cercare il suo
naturale complemento.

Questa la ragione anche dell’attuale allesti-
mente, firmato da Giuseppe Dipasquale, che
segue di un anno il n'irmf}a[:dcbfurtn viennese
della commedia, firmata rispettivamente per il
libretto, la musica ¢ le linche da Masteroff,
Bock e Harnick, Nonostante lo spettacolo fati-
chi un po’ all'inizio gli attori si prodigano buth
con grande bravura, destreggiandosi, sul mo-
vimenti soenici di Marise Flach, tra | pannelli
disegnati da Angela Gallare, che essi stessi
muovono a vista a delineare di volta in volta la
profumeria, la strada o la casa dell indomabile
protagonista Amalia Balash, interpretata con
intensa partecipazione da Teresa Pascarelli.
Mentre Paolo Ferrari rende con spiritosa effica-
cia il personaggio di Maraczeck e guello di un
sussiegoso maitre ¢ Bruce McGuire amabil-
mente dipana i tratti del caro amico. Determi-
nante, ovviamente, il ruolo dei musicisti, di-
retti in scena da Fabrizio Pieroni, che firma a
sua volta la riduzione musicale. Anfomefin Me-
Hilli

INTELLIGENTI DEMENZE
DELLA NUOVA COMICITA

PITECUS, di Antonio Rezza e Flavia Mastreila.
Con Antonio Rezea (nella foto sotto). Prod.
Teatro Stabile delle Marche,

L'unicita di Antonio Rezza avrebbe bisogno
pits di l:ul:lbltm che di critici, i primi a confer-
mare che Fistintuality del comico unita all'in-
telligenza dell’autore sanno far ridere oltre la
vacuith catodica, i secondi a smentire che le
medesime due qualith m[;_mc:lf-‘ﬂr non fanno
“cassetta” (come dire che Toth o Benigni sono
un fiasco al botteghino). Uno spettacalo di
un‘ora che si Em]unglu' della meta per accla-
magzione di pubblico, non pub non definirsi un
suceesso, Perché, pol, sorprendersi che un solo
attore, dal profile dantesco innestato su un cor-
po filiforme e una testona trucioluta, che com-
Emm tra buchi e pezze di siparietti di stoffa
crature di Flavia Mastrella), possa scatenane
un tale tripudio? Sanebbe come sorprendersi
dell'evoluzione dell'uomo dal primate attra-
verso la capacita di ridere. Rezza & lanello
mancante. Tra 'intelligenza e il ventre. Non ha
bisogno di compagni per mettere in scena il
aun universo affollato della pit bieca, stolida,
mugugnante ¢ miserabile umanita, Bastano il
suo profilo, un gomito qua, un ginocchia 1, le
mani sempre in movimento e la voce, strepito-
sa. Ed ecco affacciarsi il misantropo Gidio, il
sofferente Fiorenzo, | malati terminali del prof.,
Stella, Saverio e Mirella, il padre della Bella
che, per far dormire la figliola, non esita a ri-
correre al gas. Sono facce da archetipo del ne-
gativo, del pessimismo ¢ del cinismo piil aguz-
zi senia sogni, speranze che non siano misera-
bili. E poi, come a proseguire fuor di scena
questo sconcertante girone d'inumani, Rezza
prende di mira, spietato, il pubblico, ne provo-
ca la passivith, ne insulta la crassa acquiescen-
za televisiva, perfino mettendone alla prova la
tolleranza con 'episodio degli antostoppisti, la
cui attesa & presentata in tempo reale, massima
sfida al consumo di un teatro fasf-food. Non
.-’.preu:hiamu superlativi. Piuttosto, dopo le ap-
parizioni televisive su canali privati (ed una re-
cente riproposta del terrifico Gidio nel pro-
gramma Facciante Cabaret allo Zelig milanese),
merita attenzione il primo lungometraggio di
Rezza Escorfandeli. Una conferma sorprenden-
te. T Canai

ANTONIA BRANCATI
ADATTA SIMON

DUE SCAPOLI E UNA BIONDA, da La ragazza
a stelle ¢ strisee di Neil Simon. Traduzione e
adattamento di Antonia Brancati. Regia (coe-
rente} di Pippo Cairulli. Scene (funzionali) di
Alessandro Chiti, Con Claudio Insegno, Pier
Luigi Misasi, Barbara Terrinoni (tutti decorosa-
mente disinvolti). Prod. Compagnia Teatro del-
la Cometa.

L'amore ha a volte risvolti di autentica nsses-
sione, che prende un individuo e grottesca-
mente lo trasforma da scrittore occhialuto e ta-
lentate in adoratore ossessivo @ persecutorio.
Come accade al protagonista di Due scapeli ¢
una omda che insieme a un amico porta avan-
4, in maniera del tutlo artiglanale, uns fAvista
impegnativamente intitolata alla foca monaca.
Quando una sventola di bionda, fuggita dal-
I"'America per non aver saputo adegualamunte
difendere I'onore della patria ned campionati
mondiali di caleio, busaa alla sia r.!l.'.!rl.\. l.-ﬁii e
rimane infatti folgorato al punto da tatlonarla
oasedsivamente con mille attenzioni invadenti
¢ disastrose. E sard pol la ragazza ad esser pre-
5a a sua volta da un'irresistibile attrazione per
I'amico dello scrittore, che pur non le piace,

rovando di persona ghi effetti di un irraziona-
E' quantao insopprimibile fascing per un essere
diverso da sé. Mentre la spirale si nllﬂn::igiiu ©
ricresce, avviandosi a nuovi sviluppi con lo
scrittore gih posseduto dall’ odone di una rossa
che passa per la wia. Un tessuto esilarante,
dungue, che ripropone nell’adattamento di
Antonia Brancati La ragazza a stelle ¢ strisce di
MNeil Simon, addentrandosi nelle assurdith ec-

centriche e stravaganti delle dinamiche amoro-
se. Ma nell’attuale allestimuento della Compa-
gnia della Cometa, diretto da Pippo Cairulli
sulla scenografia descritfivamente squillante e
un po’ greve di Alessandro Chiti, la commedia
rimane, al di [a di ogni volenteroso sforzo de-
gli interpreti, come stancamente sospesa in
un'apnea boccheggiante di favola astrusa, La-
sciando Pamaro in bocca per quell*affiorare di
arzeccatissime battute sempre un po’ bultate
via, senza riuscire a raccordarle nella naturale
asciutterza di un humour da noi fondamental-
mente lontang. Ambonella Melillf

SE C'E IL BLACK-OUT
VIENE TUTTO ALLA LUCE

BLACK COMEDY, di Peter Shaffer. Traduzio-
ne di Guidarine Cuidi. Adattamento di Attilio
Corsini. Kegia (straordinaria nel primo tempo,
in discesa nel secondo) di Attilio Corsini. Scene
e costumi (spiritosi) di Uberto Bertacca. Con
(divertentissimi, nella foto sotto) Simone Co-
lombari, Biancamaria Lelli, Viviana Tomolo,
Stefane Alteri, Giulio Pizgirani, Annalisa Di
MNeola, Carlo Lizzani. Prod. Compagnia Attori ¢
Tecnici.

In casa dello scultore Brindsley Miller la luse
s ne va, E la vilta comincia. Perché questo testo
di Peter Schaffer (che in [talia non veniva rap-
presentato dal ‘67) & ingegnosamente costruito
“al negativa”, mostrando al pubblico solo cib
che accade al buio, ma mantenendo rigorosa-
mente i riflettori spenti nef momenti in cui da
Miller torna la corrente. Vediamo cosl, nel pa-
radosso di un’oscurith totale per i personaggi,
le trame di Brindsley che, nel tentativo di fare
colpo su un miliardario che deve arrivare ad
acquistare le sue opere scultores ¢ far cessare la
sua vita di stenti, si impadronisce, con "aiuto
delia nuova fidanzata Carol {una Biancamaria
Lelli in gran formal, del salotto del vicino di
casa gay Harold, in vacanza per qualche gior-
n B, per colmo di sciagura, ardvano nel bilack-
mif anche la signora della porta accanto e il pa-
dre di Carol, in ricognizione ufficiale alla cop-
pia per dare il sup benestare alle nozze della
figlia. MNel disastroso caos delle tenebre, il gio

oo degli equivod perb non & finito perché al-
Fimprovvise amiva Clea, V'ex fdanzata di
Brindsley (che perb non sa ancora di essere
una “ex” ). Un primo tempo di ritmo e comicita
irresistibili, mentre il secondo mostra un po’ di
stanchezza, con una comicity che si dimentica
del divertimento dei qui pro quo per scivolare
pericolosamente nel sentenziose, Un vero pec-
cato per la bravura degli attori e per la godibi-
lita del testo. Valeria Carrarols
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Al Teatro della Tosse anche Faust
diventa un eroe da Grand Guignol

FAUST CIRCUS, da |.W. Goethe. Testo e regia (eterogenea) di Tonine Conte, Scene ¢ costu-
mi {circensi) di Guido Fiorato e Emanuele Luzzati. Con Enrico Campanati (Hinkfuss tutto-
fare), Aldo Ottobrino (Faust-Mefisto), Paolo Kessisoglu (Mefisto-Faust), Carla Peirolero
(Cavallerizea, Elena), Francesca Donato {Barbuta, \%arghunta], Pietro Fabbri (Homun-
culus), Consuelo Barilarl, Veronica Rocca, Alessandro Bilanchi, Nicholas Brandon, Bruno
Cereseto, Enrico Bonavera, Giuliano Fossati. Prod. Teatro della Tosse, Genova.

Lindole antinaturalistica e fantasiosa di codesta drammaturgia comporta un illusionismo
smaccato e demistificate, che Conte continua ad applicare a idee e testi discontinui per tes-
situra e qualith, La cifra parodistica prevarica spesso sulla lettura critica, Lo sfonde goethia-
no di questo Fapst & frammisto di citazioni dal mondo vario e anacronistico che quella
mitologia ha seminato: dalla leggenda alle marionette, dal melodramma al cinema,

nStasera si recita a soggettos sottintende Hinkfuss (Enrice Campanati), il dromafurg-imboni-
tore, mentre trafcina il pubblico a un'improvvisazione sulla vita del Dottore, E subito gli
sveln patemi e segreti dell”attore ¢ del teatro. Ambientazione generale in un circo, delimita-
to dai muri del palcoscenico. L'intuizione centrale, prelevata da René Clair, sta nello scam-
bio di rucli tra Mefisto ¢ Faust. Peccato che non risulti piis chiaro 'omagglo a un evento
d'epoca passata, nell'intuizione di quel “doppio” che fu di Trionfo e Salvet, con Bene ¢
Branciaroli, in Faust Marlowe-Burlesque del 1976, La scena, anche allora, era di Luzzati, che
oggi fornisce uno stupendo fondale alla Motte di Valpurga. Ma come spaesato, poiché gli
stanno accanto un vespastano, riprodotto in liberty fedele ¢ una pedana crcolare inclinata,
con altra attrezzeria da tendone. [l bric-3-brac {(non solo oggetti scenici, ma generi e stili) &
attraversato da pagliaca coloratissimi, vestiti da Fiorato. Sono i personaggi-comparsa cir-
censi: il Contorsionista, la Donna Cannone, I Augusto, I'Musionista, la Fanciulla Barbuta, la
Cavallerizza, Diavelina...Tipi affidati a una presenza coreografica, a interventi parlati uni-
camente corali. Gli accostamenti ¢ e intrusiond di tali figune in ruoeli faustiani sono spunto
al sorrizo. La Barbuta fa Margherita (Francesca Donato) e la Cavallerizza seduce Faust
uscendo da un sarcofago egiziano. E anche Elena e Faust si scambiano i ruoli: Carla
Peirolero veste abiti maschili per convolare a nozze col partner dal bianco velo.

Due cambi di seena, pluttosto lunghi, sono colmati dal savoir foire di C.imgbmli brusco,
aggressivo, ma conquistatore, capace di un rapporto diretto autentico col pubblico. Episodi
salienti, il “patto” e la sostituzione (dal Tango allo Swing. la colonna sonora). Linvasione
della sala per la distribuziene dei glomali, in seguito all esecuzione di Margherita, trattata
alla stregua di un'odierna madre snaturata, E Vosservagione dell’ Homuneulus, alchimisti-
camente partorito, quale mostro da baraccone. Da un canovaccio da Guignol (con assonan=
ze e rime a volte curiose], uno spettacolo pieno di idee, mosso da generosa dedizione. Alla
morte dell’eroe, «il corpo cade nella segatura dell’arena, I'anima vola leggera sul trapezios:
programma che la Compagnia (nella foto sotto) insegue con passione, ma che lascia un po’
come sospeso, intimidita forse da tanta e tale ambizione, Gianni Poli

LA CGMMED{A DELL'ARTE
INTERPRETA ANFITRIONE

nell'intersecare 1'o

media dell’ Arte) di Eu

dr
gia Penio, Benoit Roland. Prod.,

nezia.

pert, cominciano ghi equivoct; il lieto fing & re-

melli, e i rivali in amore si nappacificano. Sia-

lauguratamenle.

ANFITRIONE, da Moliere. Regia (efficace
rra molieriana e la Com-
nie Allegri. Sceno-
grafie ¢ maschere di Stefano Perocco. Costumi
e attrezzeria di Mara Masiero. Con (giovani ¢
fuﬁmil}l Michele Casarin, Sandra Mangini,

ara Mautino, Emanucle Pasqualing, Gior-
antakin, Ve-

La commedia Anfitrione di Plauto risale al ter-
zo secolo a.C. Moliere, che la riscrive nel 1668,
re fa uno strumento per mettere a nudo gl in-
trighi amorosi alla corte del Re Sole: in Giove
si specchia Luigi XIV. Oggi. nella versione del-
la Pantakin, contaminata dal linguaggio pub-
blicitario, la commedia ha ancora degli inse-
gnamenti da porgere. Giove-Re Sole, invaghi-
tosi della bella e fedele Alemena, ne insidia la
bucnafede assumendo aspetto del suo sposo
Anfitrione partito per la guerra. Al suo ritorno,

cuperato da Alcmena che dh alla luce due ge-
no dei o monarchi, comungue i potenti spadno-

neggiano impuniti gabbando l'onests de
servi: questa ¢ la lezione sempre valida, ma-

Assistendo all’ Anfitrione della compagnia Pan-
takin & subito riconoscibile I'impianto e lo stile
de I ritornp df Scaramouche di Leo de Berardi-
nis. Infatti lo spettacolo era stato a conclusione
di un seminario che Eugenio Allegri, regista di
Anfifriome, aveva tenuto Ii attori di de Be-
rardinis sulla Commedia dell’ Arte. Anche qui
& la fisicith della tecnica attorale a dare 'im-
pronta, ad inquadrare I'opera di Molikre in
una cornice che ne accentua lespressivila co-
mica.

Richiami chiari alla Commedia dell' Arte anche
per quanto riguarda ka soena che & costituita da
un palchetto innalzato sul palcoscenico del tea-
tro guarnito da una ribaltina; telette laterali e
un fondalino dipinto la completano. Costumi e
maschere sfumano su lonalita omogenee abbi-
nardo, ad ogni personaggio, un colore vivace ¢
contrastante con gli altr. E sulle orme dei come-
medianti dell’ Arte la compagnia ha gia espor
tato in Europa lo spettacolo, ben fruibile anche
da un pubblico che non condivide la nostea
lingua o tradizioni. Arme Ceravelo

LA VALDOCA IN CERCA
DEL DISORIENTAMENTO

MNEI LEONI E NEI LUTPL di Mariangela Gual-
tieri. Regia e luci di Cesare Roncomi. Costumi
di Patrizia lzzo ¢ Monia Strada. Con Bibl Ago-
sto, Catia Dalla Muta, Clavdia Dulitchi, Silvia
Lodi, Fabrizio Miserocchi, Gabriella Rusticali.
Servi di soena: Manuel Cassano ¢ Mauaro Mari-
no. Preod. Teatro Valdoca-Teatro Bonci, Cesena,

«lo me ne frego del passato... io riparto da ze-
row: i la voce di Edith Piaf che accoglie il pub-
blico mentre ]:m:*n{lc posto. Nei Lm!rr o ned Lupi
vuole infatti essere “grado sero”, si colloca sul
margine fecondo ¢ rischioso dello shilancia-
mento, in quel punto da cui si pub cadere al-
I'improvviso all'indietro, ma da cui si pub an-
che compiere un balzo in avanti. Qui si & allo
sbaraglio, tutto @ sempre visibile ¢ ben illumi-
Tk, EI stena & un grande proscenio ¢ come in
un variets “¢ si butta™ (entrate e uscite avven-
gono da un sipario centrale di fondo), Qui il
disorientamento & grande, non =i sa dove, chi,
quanti si sia: gli attor] talvolta sembrano molti-
plicarsi, essi possono vedere accolte parti di sé
dalla presenza di altro, per esempio nei “dialo-
ghi a sei” in cui due parlano nascondendo la
bocca, per due che muovono la bocca senza
parlare, 1 quali a lore volta aramano dei burat-
tink. MNon ¢t una storia, come sempne pr la
Valdoca, eppure sembrano poterne incomin-
chare molte. 51.15 ci si interroga e =i interroga chi
guarda sulla bellezza, il mangiare, il morire,
compiendo azioni che alternano comicita a
violenza a tenerezza a strazio. Anche la regia
interroga se stessa giustapponendo e capovol-
gendo situazioni come ubriaca di senso, Pen-
sieri ¢ visionl vengono spezzat, ¢ poi ripresi
ma senza contraddizione perché senza giudi-
2o, in un mostrarsi mentre si va v(.-rc.m-.?u. co-
me in quel non rispettare certi confini dati (ad
esemypio in atti sessuali sfrenati che coinvolgo-
no | teendcl luct) o come nell’ immenso stupore
portato dalle parole di Mariangela Gualtieri, i
verbi all'infinito ¢ le interruziond di senso che
::upmhmw gu.ﬂs-w-:-glm certezza e che pure

tore, anche grazie ai bravissimi attori, pa-
rc:r e cost sicure di essere giuste. «E cib che non
conpsciamo fino in fondo a nutrirci - scrive
I'autrice - come i leoni ¢ | lupi dentro cul non
sappiamo cosa ', eppure i mangiamos, Cri-
shirnr Gunlandi



LE ALLEGRE AVVENTURE
DI TRE VEDOVE AMICHE

IL CLAN DELLE VEDOVE, di Ginette Beau-
vais Garcin, Traduzione di Luca Barcellona
Adattamento di Valeria Valeri. Regia (passiva)
di Patrick Rossi Gastaldi. Scene (funsionali) di
Alessandro Chiti. Con Valeria Valeri (ammic-
cante superficalita), Miriam Crotti (efficace
misura), Germana Dominici (disinvolta), Bru-
no Crucitt, Solena Mocentini, Clara Arganti,
Prod. Progetto Genesio s.rl.

Poiché le donne sono notoriamente piin longe-
ve, pubd capitare di ritrovarsi a una tavolata di
vedove e di trarne 'ispirazione per una com-
media dedicata al loro stato, E pane che sia pro-
prio questa la genesi di questo Clan delle pedope
scritto dall’attrice Ginette Beauvais Garcin e
premiato in Francia nel 1991 con I"Etoile du ri-
. Dove ¢t un marito ignominicsamente uoc-
so dal crollo di uno sciacquone, mai riparato
per puntiglio d'affittuario, ¢ una moglie coster-
nata per il doppic evento della morte e della
caza allagata. Accanto a lel due amiche, che e
sperienza della vedovanza hanno gia superato
compensando, I'una, col cibo 'assenza dell'a-
mato coniuge e scoprendo, altra, la gioia di
una liberth roriera forse di piln genuini piaceri.
E intine la scoperta di una doppia e forse tripla
vita, con relativi eredi, dell'uvomo appena
scomparso. Una commedia brillante, dungue,
che tende a demitizzare nel sorriso la cupezza
di una inevitabile vecchima, E che tuttavia,
proprio per i sicuri effett del suo potenziale
comico, presta il fianco alla faciloneria della
farsa piia corriva. Come purtroppoe accade in
questo allestimento diretto da Patrick Rossi
Caastaldi, che si affida alla facile presa di gag
scontate @ all'inerzia grottesca di devitalizzati
stereotipi. Tea cui Valeria Valeri (al centro, nel-
Ia foro sopra, con G. Dominc e M. Grotti) spa-
#ia con gridolini e ammiccament, sottolinean-
do per contrasto la compassata comicita di
Miriam Crotti nei panni della nec-vedova.
Mentre I"allestimento, appesantito da una so-
stanziale passivita degli interpreti, finisce per
stravolgere il sorridente ottimismo del testo in
spettacelo deprimente di compassionevole se-
nesceriza. Amlonella Melilli

L’OCCIDENTE E MORTO
ANZI PUTREFATTO

L'ULTIMO OSPITE. di Herbert Achternbusch
Regia e traduzione di Werner Waas. Scene di
Massimo Bellando Randone, Costumi di Ma-
riella Visalli. Progetto luci di Gigi Saccomandi
realizzato da Cesare Agoni. Con Carla Chiarel-
li, Martino IY Amico, Piero Di lorio, Sergio Ma-
scherpa, Paolo Musio, Fabrizio Parentl, Glan-
franco Varetto. Prod. Ctb, Brescia.

Siamo al De profundis per il mondo occidenta-
le, quello nato dalla Grecia col valore aggiunto
della religione cattolica. Sul soffitto della sala
una grande croce, in scena tanti lumini a dare
il primo ben servito ¢ a circondare 1a scatala
chiusa di un bar dalla varia umanith, ambien-
tato nell’antica Ellade ai tempi della guerra del
Peloponneso, spario tuttavia astratto, dove il
termpo scorre [ra il giormo e la notte senza con-
nolazioni congiunturali ma con un preciso an-
nuncio di fine,

Putrefazione & la parola d'ordine provocatoria
del testo dell’artista tedeésco, serittore, pittore,
cineasta, sempre contro. E fin troppo putrefa-
rione it stata per il regista Waas che non ha esi-
tato, in dodici giri anel gironi, a calcare § toni,
con forzature caricaturali, con vomito e piscia-
te, shrodolate, ammuechiate, contorno di una
martellante distruzicne verbale tirata orizzon-
tale sul filo del rascio. MNel bar parlano, parla-

no. senZa comunicare, anche se o provano col
telefoning; parlano di tutto e bevono di tutto
fino ad annientarsi. Un gelato si scioglie sulla
testa dello scriba egiziano Ptah, la puttana
Esmeralda ancheggia con attaccato un enorme
fallo, lo schiavo Blu, pitturato, ha il perizoma a
forma di grossa mano e bofonchia in dialetto
bresciano, Paolo ['oste romanaccio tocca geni-
tali in continuazione, suol e altrul, Semel Hglio
di un greco importante, fasciato in un body az-
zurring, sfatto fin dall'inizio pii si interroga e
piit si abbrutisce, Pacla la moglie nubiana di
Paclo & in realth un negrone con fuor due ca-
pezzoli pendent e rinsecchiti.

Ma non i fimita. C'ie il cane Otlo, "acquario, i
coccodrilli: spuntano fuori poliziotti a far casi-
no, divinith con teste d"animale, nazisti ubria-
chi, ladriz ¢’ persine un Babbo Natale nell’an-
sia registica di non dimenticare alcunché. E
una gran baracnda di colori violentemente
mediterraned, costumi stravaganti, oggetti im-
pensati, personaggi stravolt, frammenti che
navigano in assenza di gravita, L'universo in-
tero va a catafascio, le esistenze deturpate, i
miti, i valori, le cose; destinati a essere divorati
o ad autedivorarsi. Il calzolaio, sempre nomi-
nato, non compare: unico oppositore, & stalo
crocifisso. L'ultimo ospite, Tuadide, che gover-
na la storfa, arriva ma non Cé pili niente da fa-
re; non rimane nemmeno la salvezza del di-
stacco culturale. Anche Dio & morto nella fina-
le dichiarazione di ateismo. Magda Biglia

CELLI LENTOMOLOGO
E BORGIA IL TIRANNO

VITA E MORTE DI RAMIRD DELL'ORCO, di
Giorgio Celli (entomologo di fama, ma anche
drammaturge colto e raffinato). Regia e idea-
rione scenica (onirismo metaflsico) di Gabriele
Marchesini. Costumi (storicamente athinenti)
di Elisabetta Muner. Musiche originali (inten-
samente evocative) di Paolo Vivaldi. Disegno
luci (eccessivamente solare) di Andrea Testa.
Con (cast ben assortito) lvano Marescotti, Mas-
simo Antonio Rossi, Uliana Cevenini, Massi-
miliano Sassi, Prod. Teatro Perché-Compagnia
d'Arte, Bologna.

La storia di Ramirg dell'Oreo & narrata da Mie-
colt Machiavelli ne [ Princpe. Il notaio fioren-
tino accenna brevernente alla figura di questo
womo d’armi “crudele ed espedito” che, nomi-
nato da Cesare Borgia lucgotenente in Roma-
gna con "ordine di sterminare § rivolbas per ri-
stalsilive [a pace ¢ infine divenuto personaggi

scomodo, viene decapitato per volere dello
stesso Borgia, Giorgio Celli ha rntracciato in
questa storia una metafora del Novecento, se-
colo che ha visto la tirannia salire al potere, im-
maginando il Borgia come tetra parodia del
SUPErUomo nietzechiano, ¢ Ramiro dell’Orco

come volenteroso carnefice che si giustifica
proclamandoe  Vinnocenza  dell'obbedienza.
Lratto unmico di Celli, messo in scena da Gabrie-
le Marchesini con il Teatro Perché, racconta i
termenti di Ramiro nella sua ultima notte di
vita. Rimasto solo nel suo forting, luogo dell’a-
nima che Marchesini ha popolato di riferimen-
ti alla metafisica di de Chirico, ottimamente
sottolineato dalle musiche originali del mae-
stro Vivaldi, lo spietato luogotenente incontra i
demoni che lo ossessionano. In un rapido sus-
seguirs di riflessiond sul senso dell’esistenca e
di impetuosi scatti irosi - perfettamente conge-
niali a lvano Marescotti (nella foto sotto), pa-
drone del rnuolo e raffinato acrobata dell’effetio
di straniamento - si alternano in scena i dialo-
ghi tra Ramiro e il Bola, eterno specchio del
giustiziere, super-ino severo cul Massimiliano
Sassi imprime un tratto -.fu.nl stilizzato, & tra
Ramire e il Fantasma della moglie immolata
sul patibolo per gelosia, interpretato da Uliana
Cevenini, attrice dotata di raffinata levith, Il re-
ciproo gloco di specchi tra sogno ¢ realth, cifra
prima dello spettacolo el un disegno lud piii
rarefatto aveebbe reso maggior giustizia, si
compie con Farrive a Cesena di Cesare Borgia.
La venuta del Principe “senza scorta® sottoli-
nea che I'incontro con Ramino non & una singo-
lar tenzone tra militari, ma la resa dei conti tra
due esseri umani tentati dal pobere, ognuno in
preda al proprio delinio di potenca, La regia di
Marchesini, in bilico tra le fascinazioni metafi-
sico-digitali delle scene ¢ una recitazione a
tratti iperrealista, ammanta di suggestioni oni-
riche la vera storia della resistibile ascesa di
Ramire dell’Orco. Purtroppo la compattezza
stilistica dello spettacolo rischia talvolta di es-
sere compromessa da un uso troppo didascali-
co delle proiezioni fotografiche, cosi come il
doppio prologo iniziale a sipario chiuso (voce
fuocri campo e narratore con leggin) rischia
di creare un eccesso di informazione che va a
discapito dell’azione rappresentata. Malteo Ta-
roasm




CRITICHE

RANIERI A PALERMO
EROE DI NOTTI ARABE

LE MILLE E UNA NOTTE, frammenti di un
sogno mediterraneo progetto ideato ¢ diretto
da Maurizio Scaparro. Adattamento teatrale di
Antonio Gala. Traduzione e adattamento ver-
sione italiana di Otello Lottini. Regia (pochi ef-
fetti speciali ma con trionfo della p..m_ﬂ.'n} di
Maurizio Scaparro. Musiche (orientali e accat-
tivanii} di Anouar Brahem e Eugenio Bennato,
Costumi  (sontuosi, favolistici) di Santuzza
Call. Scene (macchine lignee funzionali) di
Roberto Francia. Movimenti coreografici di Su-
sanna Beltrami. Con Massimo Rameri {misura-
to e asciutio in pil ruoli, canta solo una can-
zone applaudita), Caterina De Kegibus (ag-
graziata Shahrazad), Orlando Forioso, Franco
lavarone, Antonella Morea, Fernando Pannul-
lo, Glovanni Grasso, Salvatore Lazzaro, Bian-
camaria Lelli, Massimo Romagnoli, Natale
Russo, Massimo Zoppi. Prod. Teatro Biondo
Stabile di Palermo.

A quattro passi dalla centralissima Piazza Ma-
gione, in quell’antico quartiere arabo di Paler-
mo denominato la Kalsa, se ne sta nascosta
Fincredibile Chiesa Santa Maria dello Spasimo,
Incredibile come una di quelle storie delle Mil-
le ¢ s motte messe inscena da Maurizio Sca-
parto in questo gioiello architettonico (strana-
mente in stile gotica, visto 1o stile arabo di que-
sta citta) restituito da un paio d’anni alla citth.
Una chiesa-convento mai completata e che a
tutt'oggl mostra la grande navata centrale a
cielo aperto accareszata in piln punti da altissi-
mi alberi di sommacco per un brivido di fre-
scura ¢ di mistero e chiude intera struttura
un’altissima ¢ superba abside dalle possenti
arcate a sesto acuto degnamente restaurata,

MNei suoil quasi cingue secoli di storia lo Spasi-
mo & stato forlezza militare, teatro alla fine del
500 (il merito va al vice-re Marcantonio Colon-
na), lazzaretto con la peste del 1624, magazzini
generali, ospizio dei poveri, ospedale geriatri-
co ¢ dopo la seconda guerra mondiale soltanto
un deposito di rifiuti, di rovine e di macerie.
Adesso Lo Spasimo & uno spazio culturale mul-
tifunzionale e indovinata & stata la scelia di
Scaparro per mettere in scena le Mille ¢ wra not-
te chiamando Massimo Ranieri (nella foto sot-
to) & interpretare una serie di multiformi eroi,

resi invero senza sbavature, tratti dai racconti
fantastic, narrati, come =1 sa, dalla bella e sag-
gia Shahrazad (qui @ Caterina De Regibus a
darle fattezze a tutto tondo & aggraziate mo-
venze e ritmi) al suo sultano Shahrivar per sal-
varsi la vila ¢ vivere felicemente con lui libe-
randolo dalla misoginia. Di rilievo le musiche
di Anouar Brahem ¢ di Fugenio Bennato in
netto stile orientale accattivanti e in sintonia,
durante lo spettacolo pnnwridia:nu di cui sia-
mo stati spettator, con le colombe che tubava-
no e gli wecellini che squittivano valando da
un ramo all’altro di quegli altissimi alberi. Bel-
li i costumi di Santuzza Cah e funzionali le
nmj.'n:hln? lignee di Roberto Francia. Gigt Gin-
ol

DUE GIOVANI AUTORI
E IL MITO DI FAUST

LE STANZE DI FAUST, di Sergio Basile, lettura
dell’autore ¢ TERRA, di Anna Ceravolo, un'i-
dea per il Teatro di Documenti. Direzione arti-
stica (impronta raffinata e intensa) di Ludiano
Damiani. Regia video di Marcello Alongi. Soe-
ne di Alessandro Camera. Costumi di Sybille
Ulsamer. Con (affiatati ¢ bravi) Sergio Basile,
Elena Fanuccl, Cristina Macca, Maunzio Mo-
settd, Walter Toschi, Mirko Verdogliak. Prod.
Teatro di Documenti, Roma.

Llrnﬁ :\‘ll,iri.n.'l I.'I'M.' N \{"mhl'n.'l f{'m]ﬂr‘;i Il1q'|.[ -.'I.'I.I.IJ'I]J.
di Faust, come quella di certe creature della
mente destinate a non lasciare pit il corso del
tempo e del pensiero e a farsene anxi specchio
e stimolo per riflessioni sempre pilt complesse
¢ inaspettate. Accade eosi che 'antica figura,
dopo aver cavalcato i secoli sull'onda di empie
dannazioni, illuministiche ampiezze e roman-
tici assalti al cielo, aggiunga, ai nostri giorni
mutati, un nuovo anello al suo percorso sfac-
cettato attraverso la voce di due drammatur-
ghi, vincitori del Il Progetto speciale Per il secon-
da Faust, patrocinato dalla Presidenza del Con-
siglio (Dipartimento Spettacolo) e dedicato
questa volta ai giovani autori, con cui 1" Asso-
ciazione Teatro di Documenti fondata da Lu-
dano Damiani, Luca Konconi e Giuseppe Sinp-
poli, procede nel percorso intrapreso due anni
fa. 5i tratta di Sergie Dasile e Anna Ceravolo, i
cul besti, riqpﬂti'.'.mwnm Le stanze di Faust e
Terra, imperniati attorno al tema obbligato del-
I"'Inferno, appaiono accomunati nella loro di-
versita da una osservazione attenta ¢ sensibile
della realth ¢ soprattutto da un filo sottile di
umanith nn\l‘!igun. i"l-_-r\.'vr.-aq & dusperata, L'|"I|.:
allusivamente intreccia le figure di Edub‘t. Mefi-
stofele ¢ Margherita nell’essenza amara e in-
quietante di nuovi assetti, scardinati e contorti,
Lucidissimo e serrato il primo lavora, inchio-
dato pell’atiuale allestmento all'ascluttezza
scama di una lettura che tuttavia va sbalzando
dall'intermo, come da un involucro di formale
immaobilith, una ricchezza viva di tortuosa
cormnplessith umana. Dove Ta personalith nevio-
ticamente contratfa del poeta Messoa, tentalo
per il suo Fiust, da tempo interrotto, da una
mediazione diabolica a cui in fondo non crede,
sembra trovane uno speculare equilibrio nella
vitalith rumorosa ¢ affettata di uno serittore,
un po’ dendy, un po’ mago o ciarlatano, che al-
|.'| =siif riq.'1'|.ln:~_-ul.1 firbsoe Pt u}‘:lE!u.lJ e o C{:l“]}li:-
cith di un disincantato cinismo e di una tor-
mentata solidarieta. Mentre la malinconia di
rarefatta di un vagheggiato ricordo va deli-
neando nel tessuto umbratile del sogno la sal-
datura segreta di una premonitrice circolarita.
Mieno cupo ma pil dichiaratamente impronta-

tor a una lucidith ferma e guizzante di ironda, il
testo di Anna Ceravolo, segnato nella conge-
zione ¢ nella realizzazione dal movimento di
un autentico itinerario, che fruga e sincunea
negli angoli pits riposti del teatro e della realta,
fondendo luoghi & significati nella felicita di
soluzioni scenografiche di quasi barocea in-
ventiva e di tagliente incsivita. Mentre il passo
dello spettatore si accompagna al piglio deciso,
divertente, amaro di una narrazione che va
aollovando lo spirito mefistofelico dei tempi
nella connotazione divertita e truce di una fol-
lin collettiva segnata di telefonini invadenti,
aberranti clonazioni ¢ solitari deliril. Restituen-
done, per squarci accorati o fulminei di fragi-
lith disperata, di barricate chiusuree, di esilaran-
ti superficialith, incontrovertibili orrori e assur-
dita grottesche, che rimandano tutt a un pit
vicino e tangibile infermo da cercare oltre 1 li-
miti, in fondo confortant, di una finzione tea-
trale. A cui resta nell ‘occasione il mernto di una
rappresentazione corposa ¢ raffinata insieme,
che sembra dipanarsi su una ventata di intelli-
gente freschezza, validamente sostenuta peral-
tro dall'impegno degli attord, dalla discrezione
sommuessa del video, dalla suggestione deter-
minante delle musiche ¢ delle Tuc. Anforella
Melilli

I MISTERI CELTI
DI GROPPALI E SYXTY

MISTER], di Enrico Groppali da Yeats ¢ L.'|.|.|I1_.-'
Cregory. Regia (rituality simbolista) di Antonio
Syxty. Con  (efficace impegno) Giancarlo
Condie, Kaffaella Boscolo, Daniela Allegra, An-
tonio Latella, Fabio Sonzogni. Prod. Teatro Cut
O, Milano,

Un testo di Enrico Groppali ha chiuso in bel-
lezza la stagiomw dell’'Out Off. Misleri - questo
il titolo = & definito dall’autore «un omaggic ai
rili e ai miti degli antichi celti nelle opere di
William Butler Yeats e di Lady Augusta Gre-
gorys, ossia di due illustri esponenti dell’insh
reprol, e r':h'u';r:!:iu irlandese del secnln, Al-
Falta tenata della seritbura Jdi Cu'rl.‘.li.'rp.\'li ha cor-
risposto una regia raffinata, di eleganti geome-
tric sceniche, di Antonio Syxty, ¢ un'interpreta-
zione attenta a rendere la ritualith magica di
un fiabesco etnico da parte del cingue attori:
sicché (dopo avere premesso doverosamente
che trattasi di un teatro "colto”, e criptico per
chi poco o nulla sappia delle tradizioni e della



letteratura gaeliche) possiamo dire che lo spet-
tacolo lo spettacelo & risultato di un livello ec-
cellente, molto applaudito da un pubblico mo-
tivato.
Groppali ha impaginato citazioni e riferimenti
come “stazioni” di un Mistero profano, pun-
tando sulla ritualith di un teatro di simboli ed
allegorie. Egli ha dato in un certo senso per ac-
quisito in partenza il tessuto narrativo della
composizione, di questa mostrando soprattut-
to le innervature poetiche. E questione di un
a che decide di lasciarsi morire di fame al-
e soglie del Palazzo di un Principe il quale ha
bandito la poesia e il pensiero dai giochi del
;i una reginag traditrice, Dergorvilla,
che avendo abbandonato lo sposo per amante
ha provocato la calata sul paese degli inglesi
appressori e sconla una secolare dannazione e
infine, attraverse un gioco di metamorfosi, del-
la parabola di un Cieco e di uno Zoppo che im-
petrano = 'uno attento ai placeri terrend, I'al-
tro partato alle beatituding dell’aldili - la gra-
&ia di un santo eremita,
La saga gaclica & ricondotta da Groppali, con
spirito colto, ai climi di Beckett e 5: Joyce,
quelli della landa desolata e dei labirinti esi-
stenziali. Il linguaggio & quello di un sim-
bolismo sfarzoso che evoca 1Y Annungzio, Mae-
terlinck, Montherlant. 1 Misteri narrati, anzi
evocat, sono stati dal i S{:t}' deliberata-
mente liberati dalle tenebre delle antiche saghe
e corne chiusi in una “ragnatela luminosa™ di
gesti rituali, di forme pure, di intonazioni anti-
naturalistiche (“alla Ronconi”, per intenderci),
di sintesi iconiche evocanti i preraffacliiti, in
una scena che & per allusions, antica reggia,
scacchiera per glochi di potere, camera iperba-
rica affollata di ombre, Levigate, ritualizzate,
intense per la carica simbolica le interpretazio-
ni; da elogiare la versatilith espressiva di Gian-
carlo Condi, il Cantastorie e il Cieco, di Raf-
faella Boscolo, tormentata Dergorvilla, di Da-
niela Allegra (foto in alte, a pag. 92), Antonio
Latella, Fabio Sonzogni. 1.C.

LA NOVITA BATTE
IL RITMO DI STOMP

STOMFP, concezione ¢
to innovativo) di Luke
Nicholas. Con (tecnicamente fetti) Sean
Edwards, Joanne Fagon, Peter Francis, Dave
Gallagher, Paul Gunter, Manasseh Jackson,
Ameenah Kaplan e Lorraine Le-Blane. Prod.
Yes,/ Mo Production.

ia (altissimo contenu-
resswell e Steve Me-

Lo spettacolo Stomnp della compagnia Yes/No
People ha debuttato sei anni fa a Londra ¢ da
allora va mictendo successi in tutto il mondo.
Ad Edinburgo ¢ ad Adelalde si & aggiudicato il
premio Best of the fringe. Attualmente 1o spetta-
colo @ permanentemente in scena a New York
con un cast interamente americano, e contem-
porancamente in lournie.

La ragione di tanta fortuna sta nella portata in-
novativa delle tecniche. Innanzitutto i perfor-
mer: otto abilissimi percussionisti, ma non solo
— infatti non si tratta di un concerto -; il sonomo
i integrato in una coreografia risolta dagli stes-
si musicisti, il gesto del creare suoni si fa dan-
#a. In secondo luogo sfilano sotte i nostri oochi
insospettabili strumenti musicall: ramazze,
secchi di latta, lavandind, spatole, seghe, accen-
dini, sacchetti di carta, di plastica, giornali, bi-
doni della spazzatura coi loro coperchi; tutto
cit, opportunamente percosso o agitato, pro-
duce rumori consueti. Ma gli Yes/No People
rielaborano questi suoni a ritmo e, dalla quoti-
dianith dove sono relegati, ass 0 & temi
musicall. Infine si pud affermare che la filoso-
fia che sta a fondamento di Stowrp & sfumata di
ecologismo ed anticonsumisme dal momento
che guida una reerca su materiali e oggetti di
recupero, a portata di mano.
Suddiviso in scene rimanda, € non solo per
uesta ragione, ai lavon dei Mummenshanz ¢
gci primi Momix, con una platea gremita, gia
istruita ¢ acritica, ormai non disposta a “senti-
re” e a reagire, distante. Rientra tra Eli spetia-
coli sicurl, che non urtano mai, non graffiano,
in definitiva non scontentano nessuno perché
sono stati concepiti per piacere ad un pubblico
di massa, e come biasimarli visti i risultati al
botteghino? Cosi, per esempio, anche atmo-
sfera metropolitana che abita Stomp & mera cir-
coslanza ambicnm]c,bﬁrl.:.ﬁiicaia da ogni disa-
gio, mentre indiscutibilmente trascinante ¢ l'e-
nergia esternata dai witalissimi  performer.
Armma Ceravolo

LISOLA DEI MORTI, di August Strindberg.
Regia di Marzio Manenti, Scene di Marzio Ma-
nent, Mariella Butturini. Costumi di Marlella
Butturini. Con Andrea Manni, Simona Baccolo,
Carla Butturini, Cristina Guerra, Francesco Ar-
caro, Herta Manenti, Mauro Scalora, Sergio To-
soni. Prod. Teatro da Lumi, Sald,

Il Teatro dei Lumi opera a Sald, sotto la dire-
zione di Marzio Manenti, gid assistente di Ce-
sane Lievi, che avendo trovato uno spazio par-
toolare, non lontano dal centro cttadino, & ru-
scito ad articolare una stagione che, oltre a
Strindberg, vanta i nomi di a, di Pirandel-
lov e di Pasolind,

D Strindberg, Manent ha scelto un testo poco
noto in Italia: L'isola dei morti che appartiene al-
Fultimo periodo della produsione del grande
autore svedese quello del teatro da camera, ed
& un'ennesima variante sul tema dell’oltretom-
ba, che tanto affascing Strindberg, soprattutto
nell'ultimo decennio della sua vita. Scrivendo
all'amico Shering (26,/4,/1907), cosi sintetizza-
va il suo pensiero: snon riesco ad inleressarmi
della vita, della quale comincio a presentime la
fings,

In quegli anni, Strindberg, aveva letto il Fedone
¢ il Timeo di Platone ¢ ne aveva subito il fasci-
no. L'izola detf morti non @ altro che un accumu-
les i frammenti di vita che si intersecano con
frammenti della poetica strindberghiana.
Marzio Manenti ha ambientato la vicenda in

un luogo che sta tra cielo e terra, ha costruito
uno spaxio insieme a Mariella Butturini, che
sembra la tolda di una nave, sulla quale si ab-
bassano quattro scale che, a loro volta, fanno
pensare a degli ingressi, dai quali scendono
degli incappucciati che st avvicinano, quasi ri-
tualmente, ad una tomba che si trasforma, in
particolari occasiond, in divane, dove si consu-
mana le piccole accuse quotidiane tra il prota-
omista Assir, 1 familiard, il macellaio, il ibraio.
divano, a sua volka, s trasforma in catafaleo
attorno al quale avviens una resa di conto fina-
le, costruita dalla regia come una sorta di ceri-
monia, attraverso la quale si cerca di svelare
non solo il siBrl.i.ﬁﬂ to dell'esistonza, ma anche
i misteri del mondo. Uno spettacolo sicura-
mente avvincente che pub contare su una buo-
na prova di giovani attori. Andres Bisicclia

EUGENIO ONEGHIN, di Paolo Pacca ¢ Fla-
vio Ambrosini, da Alexandr 5. Puskin. Regia di
Flavio Ambrosini, Scene e costumi di Ferruccio
Bigi. Con Massimo Loreto (Eugenio), Annina
Pedrini (Tatiana), Ivano Borra ¢ Maria Teresa
Picasso. Coop. Nuove Parole, Milano.

Accade sovente, nelle riduziond per il teatro di
opere nate per la lettura, che pin che far agire
dei personaggi, 1 &i racconta, generando, in tal
rru:&, un testo che definire teatrale pare ecces-
sivo. Purtroppo, non sfugge a questo meccani-
smo perverso, neppure 'Engenio Omeghin di
Pacca e Ambrosini (dal romanzo in versi -
quast un’autobiografia — di Puskink: nel loro
spettacolo, infatti, non si fa altro che ascoltare
due attori che descrivono i sentimenti e la vita
ded loro i. Il butko crea uno sgradevo-
le effetto di staticith che gli interpreti tentano,
invano, di allontanare con impennate vocali e
passeggiate per la scena essenziale che si risol-
vono sempre in uno spostamento da una sedia
a un'altra. Meglio sarcbbe stato un oratorio,
Massimo Loreto non & del mutto convincente
nel suo ruolo, sia perchit & ben lontano, per fisi-
co ¢ per eth, dal “Glovin Signore” d'evidente
ascendenza pariniana, sta perché ha pid di
un‘incertezza nella memorizzazione della lun-
ghissima parie. Composta e convincente, inve-
o, & Annina Pedrini che disegna una Tatiana
fiera e dalle pose figurative. La regia & frutto di
un onesto mestiere. Danife Ruocce

SABBIA, scritto e diretto da Riccardo Capo-
rossl. Con Saverio La Ruina ¢ Dario De Luca,
Prod. Scena Verticale.

Da quasi cingue anni Saverio La Ruina e Dario
e Luca hanno deciso di impiantare il lono la-
boratorio in provinda. Ed hanno scelto, come
luogo d'arione, la propria terra, la Calabria. 13,
a gﬁ?ﬁavil]nﬁ, hanno costituito Scena Vertica-
le, una compagnia che opera sul terreno di una
ricerca seria, non estréma, ma CoOmungue
profonda per i conlenutl, In questa stagione,
degm averlo prodotto nel 94, hanno ripreso
Sabbia, spettacolo di quel Riccardo Caporossi al
ale, insieme ovviamente a Claudio Remon-
di, i nostri debbono la loro formazione artisti-
ca. Tra Dafoe e Tournier, tra Beckett od un
omaggio sincero all'inconfondibile stile dei
“padn”, un Robinson Crusee ed un Venerdi si
interrogano, in un silenzio dove la parola &
una conguista, sull’vomo frammentato ¢ solo,
Qualche acerbith nei toni, un’apprezzabile si-
curezza pesludle e meritati consensi hanno se-
nate Vuscita romana nel nuovo spazio del
vatro degli Artict. Plerfrancesco Ginnnangeli
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IL DIARIO DI ANNA FRANK, dall’omonimao
libro di Frances Goodrich e Albert Hackett.
Traduzione di Francesca Serra e Paolo Collo.
Regia (freddal di Pierluigi Cominotto. Scena
(traccia spazi claustrofobici) di Elio Sonzogni.
Con (mnemonici} Alberto Bergamini, Graziella
Cerri, Pierluigi Cominotto, Barbara Federico,
Enzo Giraldo, Deborah Pala, Lucia Piani, Fran-
cesco Porfido, Katia Restori, Marco Vergani.
Coprod. Teatro del Mediterranen,

Del micromondo che per mesi & rimasto in im-
mobile veglia, nella soffitta al 263 di Prinsen-
gracht, Amsterdam, I'unico sopravvissuto &
stato il padre di Anna Frank. Finita la guerra
egli fa ritorno al rifugio e § suoi ricordi ripopo-
lano di anime l'angusto nascondiglic. Inixia
con questa scena lo srel:mm!u coprodotio dal
Teatro Carcano di Milano e dal Teatro del Me-
diterraneo di Genova con il sostegno degli as-
sessorati alle attivith culturali ¢ a11.1 pubblica
istruzione di Genova.

La scemogratia disegna e fa indovinare spazi
soffocanti dove la convivenza dei reclusi di-
venta difficile e i litigi, le debolezze e 1 conflith
generazionali quotidianamente insistenti si
stagliano in primo piano rispetto agli eventi
storic.

Fu per un soffio che Anna Frank e i suoi non si
salvarono, gli alleati erano gih penetrati in Eu-
ropa, ¢ ancora pochi convogli dovevano pren-
dere la direzione dei lager. Purtroppo, nella
messinscena in questione, Femozione e le ri-
flessioni - che la materia trattata porgevano -
sono state congelate e le situaziond rese nella
loro superficie. Questo & da imputarsi alla re-
gia, frettolosa, che non si ¢ risclta a fermare
nessuna immagine, ma ha trascinato la trama
in una monotona mancanza di discriminazio-
ne di cid che andava accadendo in palcosceni-
oo, se 51 eccettua la cnn:‘ll,lsinne, efficace, dove
ogni ersnnag%m in prusv:emn ha nominato
luogo e data della propria morte. Corresponsa-
bile del risultato scarsamente convincente I'in-
terpretazione, ancora troppo acerba, o presso-
ché radiofonica, degli attori.

Un'occasione persa di esprimere doverosa-
mente il sofferto e resistente ottimismo di un’a-
dolescente condannata a morte dalla follia hi-
tleriana. Anme Ceravolo

ARANCIO: Goethe giornalista di guerra, oi
Franco Cordelli. Regia (sperimentale e no) di
Alessandro Berdini. Scene (suggestive) di Lo-
renzo Ciccarelli. Costumi di Eva Coen. Musi-
che a cura di Luca Damiani. Luci di Valerio
Geroldi. Con Gianni Caruso, Nicola D'Eramao,
Alberto D Stasio, Giorgio Ginex, Ugo Margio,
Alessandro Pala, Guidarello Pontani, Luigi Ri-
gond, I'rod. Progetto Teatroinaria Stanze Lumi-
(| 1808

Iserivere in uno spazio teatrale un corife philo-
sopftigiie, in mode tale che il ragionamento ven-
ga rappresentato, & sempre URa BCOMIMESSA,
vinta in questo caso dal regista Alessandro
Berdini, con un'intuizione che risulta validissi-
ma e una realizzazione che Hene lo spettatore
teso e coinvolto tra le linee rette del pensiero
continuamente immerso nella competitivita
dello sport, 1 personaggio Goethe, ottimamen-
ti rcscl:ﬂtalbc-ﬂu Dt%ﬁsiu, osservatore della
guerra tra Prussia e Franda, siamo nel 1792,
conclusasi a Valmy con la sconfitta del tede-
schi, insieme con alouni militard ¢ con due per-
sonagei femminili, rappresentati da due attori,
accoglie il pubblico su di una scena che cita
qua e 13 appena, per quei candelieri accesi e

Hoa

posti alla rinfusa, il secolo illuminista che va
esaurendosi, mentre tullo si svolge in una sor-
ta di palestra plurisportiva, metatora non diffi-
cile di battaglie non cruents ma non meno pe-
ricolose di quelle armate. Infatti, Goethe non si
interessa tanto agli sviluppi delia guerra,
quanto al suo concetto, alla poesia nella sua es-
senza entusiastica, all’amore tattile per i libri
da ordinare, in un vecchio ordine che egli di-
fende, contro 1'odiato Schiller. L'arancione & il
colore del compromesso, e il Barbiere, che sta
in alto a regolare la partita di tennis, accetta
ogni punto di vista, eco del Clavige goethiano e
dell'innovativo Figaro di Beaumarchais. Molti
applausi di pieno consenso all"autore e agli at-
tori. Pacle Guzzi

MOBY DICK, di Luciano Nattine ¢ Antonio
Catalano. Regia (collaudata) di Luciano Natti-
no. Scene (evocative) di Maurizio Agostinetto,
Musiche (allaltezza della fama) di Paolo Con-
te, Con (mollo bravi) Antonio Catalano, Anto-
nello Cassinetts, Andrea De Luca. Prod. Alfier:
Societh Teatrale.

Dopo molt annd di letargo torna in scena Moly
Dick, lo spettacolo del Mago Povero, ora Alfie-
ri Societh Teatrale, che sembra piis ispirato al
Dont Chisciotte di Cervantes che al capolavoro
di Melville.
La scena, dalle Ttmh: completaments nere, si
apre su un‘impalcatura a due piani che si pud
trasformare in letto o in nave. Qi prendono
forma gl incerti parti dello scrittore, afflitto da
un‘ispirazione intermittente. Individuata, do-
Fﬂ mille incerterze, la via del mare, il servitore
maele ¢ il contadino Talino - che diventa il
ramponiere Quigueg - si trasformane in clur-
ma e lo scrittore in Achab, il capitano della
nave-casa che deve En:mte jare 5o amltm i
marosi di una scatenata fantasia,
mangiata dalla balena brama viene pu-gata aE
Vindietro con l'aiuto di un elastico, lunghe len-
zunla i plastica bianca sono le onde, scarpe
pendenti dal soffitto :ga'l:tbmm e il leviatano, il
terrore di tutti | marinai, viene rappresentato
da uno scolapasta che incombe sul futto.
Lo spettacolo non ha perso il fascino e la magia
ingenua che ne avevano caratterizzato la pri-
ma fortunata edizione del 1986, anche il prota
gonista, Antonio Catalano, dimostra di essere
rimasto in perfetta sintonia con il personaggio
¢ con i ruoll impegnativi che negli ultimi tempi
tende a evitare. Rimane il impianto di un tem-
in cui il Mago Povero, meno afflitto da am-
Eozmm organizzative e gestionall, poteva dedi-
care le sue migliori energie alla creazione arti-
stica. Franco Garnero

DELIRIO A DUE, o a quanti se ne vuole, di Eu-
ene lonesco. ia (efficacemente ironica) di
ilvano Piccardi. Impianto scenico (funxionale)

di Clanluca Massiotta. Musiche (brani classic

€ suoni onomatopeici} a cura di Giovanna No-

cetti. Con {impegno) Gianna Breil, Antonio

Guidi e Gigi Rosatelli. Prod. Teatro Libero,

Il simpatico allestimento & composto oltre che
dal suddetto atto unico, scritto nel 1962, dai
due sketch I salome dell automobile e 1 raffreddo-
re otirice. Im Delirio o due (foto sopra a destra) si
parla della crisi di una coppia, invano asserra-
gliatasi in una smnm-bunkerrr sfuggire alla
violenza e ai soprusi del mondo esterno. I due
affiatati interpreti rendono con ritmico fumour
1 grotteschi amanti e la serfe def loro parados-
sali alterchi (tormentone sulla somiglianza tra
la tartaruga e la lumaca), da cul non c'& via

d'uscita, come se fossero due criceti rissosi ¢
insofferenti, che si ostinassero a vivere nella
stessa tana, ma pur sempre preferibile al caos
che 1i crconda e li terrorizza. Gli altri due pez-
#i somo dei rapidi schizel satinial sui hic com-
portamentali getla societd contemporanea, ma
ugualmente corrosivi, a partire da semplici ¢
guotidiane azioni. Cosi un’automobile da ac-
quistane pud assumene i requisiti di una bulffa
l&o‘nlhfﬁr]mw femminile o I'andare in una
rracia per un’aspirina diventare 'occasions
E;r uno spiazzante inventario della nostra fol-
consumistica, abilmente risvegliata e da
una procace farmacista che deve far comprare,
assolutamente, qualcosa al timido e imbranato
cliente, ¢ dall'oppressivo dottore che visiona-
riamente diagnostica il “raffreddore onirico”.
S.M.G.

CHE RAZZA DI GENTE SIAMO?, scritto ¢
diretto da Antonia Spaliviero, Con (volenterosi
e determinati) Clelia Allosio, Giust Amaro, Lu-
cia Biancotto, Mariuecia Bison, Angelo Campe-
51, Adelaide Colher Pereira, Barbara Costama-
ena, Enza Fantind, Plerandrea Ferrando, Massi-

miliano Giacometli, Pacla Gousse, Franca
Graziano, Giangi Grosso, Monica Livoni Larco,
Simone Marcon, Giuseppe Orlando. Prod. Tea-
tro Studio,

Che razza di gente siane? conclude un itinerario
di lavoro sull'intolleranza e il razzismo con un
gruppo di attori non professionist. Nello spet-
tacolo precedente lo volevo sempre essere il co-
rartdanle Antonia Spaliviero si era soffermata
sul linguaggio e la vita quotidiana di un bam-
bino di sette anni nel 1937, Fanno che

dette le leggi razziali in Ttalia. In Che razza di
gente shmme? si discule invece non solo la nostea
capacita di convivere con persone diverse da
nod ¢ quindi anche di altre terre e di altre razee
ma anche quali possono essere i nostri atteg-
glamenti quotidiani consc o inconsc, nei con-
fronti di coloro che costituiscono la nostra co-
munita di riferimento: 'organizzazione e et
ca sociale, il mondo del lavoro, il rapporto tra i
sessi ma anche le diversita, ke difficolta, il dolo-
re. Cle rrzza di gemte simmo? & un percorso alla
ricerca di cii che spesso, senga averne coscien-
za, rende la nostra vita ¢ le nostre migliori
aspiraziond difficili da realizzarsi. Gli attori so-
no ded non professionisti in massima parte di-
pendenti Telecom che da alcuni anni hanno
data vita a un gruppo abile e affiatalo; dopo
aver lavoralo sulla lecnica ora i sono concen-
trati sui contenuti e sui linguaggl con risultati
tuttora encomiabili. Framco Garnero



DIARIO INTIMO DI SALLY MARA, di Ma-
rio Moretti, liberamente (e intelligentemente)
tratto da Raymond Queneau. Regia di Leonar-
do Petrillo. Con (molto comunicativa) Manuoe-

la Mandracchia. Prod. Compagnia Teatrale
Otbiettivo Atlantide.

Sally Mara & una ragazza di famiglia, ingenua,
che tulto annota su un diario: le tempeste del
cuore, le parolacce che le insegnano, gli incon-
tri sull’autobus, le feste, i ragazs, 'amore. E
cosl, attraverso la lente gigante delle sue pagi-
ne adolescenyiali - da Moretti cadenzate in rit-
mi ¢ modi da cabaret, con 'emittente costante-
mente puntato sul pubblico - coglie i fluire
della vita, con un linguaggio sfasato, infantile,
tutto teso a catturare il mondo neovo del sesso
che avanza. In una saporita atmosfera di me-
tafora booccacciana, in cul la frattazione “altra”™
del discorso erotico, affidando senza troppi ve-
li la ricontestualizzazione al pubblico, scatena
um pun?-,ente complicith di sottosensi ¢ risate.

qu:l la forza dell'operazione. Nella scatola di
montaggio testuale e nella abilith comunicativa
di un'attrice, Manuela Mandracchia (nella foto
sopra), che resce a cavalcare un’'ora di bouta-
des con garbo, abilith e molta simpatia. Valeria
Carraroli

PROVACT ANCORA SAM, di Woody Allen
Regia di Andrea Buscemi. Con Andrea Busce-
mi, Francesca Censi, Cristiano Militello, Carla
Guido, Roberto Merlino. Prod. La MNuova
Compagnia di Teatre Luisa Mariani.

Sono trascorsi venticingue anni dal debutto
sulle scene di Broadway ma il personaggio di
Allan, nevrotico intellettuale critico cinemato-
grafico in preda alla depressione perché ab-
bandonato dalla moglie, appare tutt altro che
inmvecchiato. La famosa commedia d Wn:_'md}-
Allen ricca di trovate geniali = trasformata in
film di successo nel 1973 - & riproposta da An-
drea Buscemi in un raffinato pastiche umornsti-
oo,

Linterpretazione di ruoli caustici nella loro ca-
rica comico-nevrotica & sciolta dagli attori in
una lettura scenica mai viziata al caricaturale, e
dungue in linea com la struttura sopra le righe
della commedia. | personaggi sonc di forte
presa sul pubblico, anche le otto part fernmi-
mili in cui si cimenta con fregolismo Carla Gui-
do e le apparizioni in voce e ombra del mitico
alter-ego di Allan Humphrey Bogart, ma senza
schiacciare il primo piano indiscusso della
MeEssinscend.

Briglia sciolta alla fantasia: un solo ambiente &
punto scenico di convergenza dell'intreccio
narrativo; a ritmi concitati e a colpi di swing si
assiste alla sovrapposizione € alla giustapposi-

zione simultanea di adoni e sketch - proiezio-
ni di incubi, ricordi e crisi di autocoscienza -
per un montaggio di rapidi cortometraggi. 1l
risultato buono: per abilith registica di An-
drea Buscemi e per Ia sua lettura naturale del
testo in chiave ironico-surreale. Nicolelta Cam-
panelln

SORELLE. MADRI, SPOSE..., di Leopoldo
Mastelloni. Regia di Leopoldo Mastellond. Sce-
ne (suggestive) di Walter Frediani. Costumi
{stravaganti} di Lina Cardone. Luci di Giusep-
pe Perrella. Arrangiament musicalt di F. Ca-
priolo, X De Asmundis, E. Iglio, G. Ferrio, P
Perris, F. Prisco e B. Canessa. Con Leopoldo
Mastelloni. Prod. Teatro Bellini, Napoli.

Su uno sfondo dominate da alte inferriabe e da
un grande orologio privo di lancette camfn:g*
giano, in un caotico affastellamento, i simu

di tutti gli stereotipi sociali e culturali in cui la
donna & segregata da sempre: una culla, un let-
to, due troni, una sedia a dondolo, tre televiso-
ri, un lampione. Oggetti estremamente funzio-
nali a quello che vuole essere il senso di questo
spettacolo, presentato in prima nazionale al
Teatro Bellini di Mapoli: un'esplorazione del-
["unmiverso femminile che parte dal mito di Edi-
po e Giocasta, particolarmente rappresentativo
di modi di essere punteggiati di incertezze ¢
contraddizioni, per arrivare alle storie doloro-
samente vere ed attuali di bambine violentate,
di mogli sfruttate dai marit, di donne costrette
a vendere se shesse o addirittura i propri figli
pur di sopravvivere, Leopoldo Mastellond (nel

la foto sopral, spogliandosi gradualmente di
ampi costumi sovrapposti, passa camaleonti-
camente da un personaggio all'altro offrendo
una ricca galleria di esempi, ora ironid,
ora amari, ora drammatici, di sorelle,
madri, spose... Fino a quando, inverten-
do il meccanismo precedentemente usa-
to, 5i veste con abiti maschili ed abban-
dona la eella che lo imprigionava. Tutta-
via la gabbia di stereotipi dalla quale la
donna sembra essersi affrancata in realta
si rivela come qualcosa di irrinunciabile,
visto che il protagonista, una volta usc-
to, mostra di non riuscire ad allontanar-
sene. Lo spettacolo, pensato da Mastello-
ni come cmaggic a Pier Paclo Pasolini,

contiene frammenti di scritture di Giu-
seppe Patroni Griffi e Tate Russo; ma un
insostituibile supporto al tessuto dram-
maturgico & costituito dalle appassionate
esecuzioni canore del protagonista, il
quale alterna canzoni del repertario clas-
sico napoletano con brani di Tenco ¢ Mo-
dugno, mentre i momenti di mdf,glum
intensith drammatlica sono sottolineati
dalle struggenti musiche di Paganind, Vi-
valdi, Chopin, Wagner, Cilea. Stefania
Muraucei

METTI UNA SERA IN S5CENA, di Giorgio
Molino. Regia (sorniona) di Giorgio Molino.
Musiche dal vivo con Alberto Vindrola. Con
Giorgio Molino (affettuosa, buffa dedizione],
Carlotta Joselli (spigliata), Maria Paola Oreglia
[caratterista versatile). Prod. Arte e Studio
Compagnia Comica Molino Josetti

Jal deux amours, anzi tre: il Plemonte, Torino
e il Teatro. Lo potrebbe cantare in musica Gior-
gio Moling, vessillifero del teatro vernacolare
piemontese. Ded tre oggetti del suo deferente e
incondizionato affetto tratta I"attore in questo
spettacoling onesto, che a condizione di capire
un po’ di piemontese e di accoglierne con in-
dulgenza le ingenuith, offre moment di spen-
sieraterza e di divertimento.

Giorgio Molino punteggia di illustrazioni che
lo vedono permanente protagonista i racconto
del teatro, cosi come egli 'ha visto dipanarsi
nella sua terra: dagli avanspettacoli concepiti a
inizio secolo per far accorrere la gente al “cine-
masmgplo dai cabaret, dai teatri stabili a
quelli dell’avanguandia, il disegnino & tracdato
rapidamente ¢ genernsamente spruzzato di co-
micith. Lo ispira un certo teatro locale, ¢he -
mane spesso a margine, ma che in fondo &
sempre a galla, intrepido, ingenuo € soprattut-
to imbevuto di una tenera comicith. Mirella Ca
pegia

NEUROTICA IN NEW YORK, scritio ¢ diret-
to da Alessandro Varani. Coreografie di Franco
Senica. Con (convincente, nella foto sotto) Pa-
trizia Bettini e la partecipazione della ballering
Beba. Prod. Menis Associazione,

Mella cella grigia d'un carcere una giovane
donna viene sorpresa dall obiettivo della mac-
china da presa per pochi secondi a pregare, e
poi ripresa sedula dietro un banco a raccontar-
si. Un'ipotetica figura femminile - di fatto il
pubblico - Vascolta. La storia di Gloria a New
York - evocata da una gestualith e da un parla-
re psicopatico fitto di immagini e di particolari
allusivamente simbolici — & il racconto del
viaggio iniziatico di una ragazza impedita nel
profondo a vivens, e per sua colpa condannata
a rinunciarvi. Da aspirante ballerina di maodern
dance ¢ protagonista di episodi dalle tinte
“pulp” a vitima metropolitana, alla quale -
come la Winnie di Gierni felici - non resta che
trascorrere la vita tra gli squilli stridents del
campanciio.

Mollo interessante la regia di Alessandro Vara-
ni che ha seguito un montaggio di tipo cinema-
tografico costruito per sequenza rapida e niti-
da d'immagini: 1 primi plani a luce bianca su
Gloria, e ghi interventi {ﬁ shback) psichedelici
in pose verticali della ballerina. Nicoletta Cam-
pariella
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IL MESTIERE DE LE PUTTANE, drammatur-
gia di Mario Moretti dai Ragionaments di Pietro
Aretino. Regia (essenziale) di Lorenzo Salveti.
Costumi (predominanza di bianco tra i panni
al gole di un basso napoletano) di Marcella Ci-
rillo ¢ Magda Accolti Gil. Con (tutt incisivi)
Liliana Randi, Enrica Compri, Faolo Orlandel-
li. Prod. Apas/ Giovani,

Mon ¢ proprio sotto quella “ficaia”, dove Pie-
tro Areting pone Pazione dei Ragionanenii tra
Ia Nanna e Ia Pippa, che Moretti ¢ Salveti han-
no ritradotto la scena del loro spettacolo. Ma
va bene cosl. Va bene perché in questa casa-
guardaroba della Manna, con i panni stesi e un
giovane cliente che dormicchia e mangia con
avidita uova shattube con lo zucchero, mentre
una Pippa trasognata ascolta le narrazion taloe-
ra liete, talora telre, sempre scanzonate e scone
ce della madre, ¢é proprio tutto I'Aretino,
Consgervato da Moretti nella tripartizione del
femminino {le monache, le maritate, le putta-
ne); conservato, infine, nell'amarezza profonda
degli spunti realistici, nelle osservazioni pun-
tuali di Messer Pietro, Che nemmeno una mo-
nomania tenace e falloforica riesce a guada-

nare al sorriso, permeata com'® di un‘allegria
eroce e disincantata, pronta ad usare la lingua
come spada pid che come blanda consolazione
delle miserie umane. Uno spettacolo che corre
via liscio, senza intoppl. Per merito soprattutto
di una Liliana Ran/;il;, (foto sopra, a destra con
Enrica Compri} distesa e suasiva, Nanna ma-
terna e saggia, -.}l.msi un po’ didattica nella casi-
stica pscena delle posizioni e delle intenzioni.
Marco Brogi

LADIES® NIGHT, di A. Mc Carten e 5. 5in-
clair. Adattamento e regia di Roberto Marafan-
te. Traduzione di Mariella Minnozzi. Scene e
costumi di Chiara Defant. Musiche di Tito
Schipa jr. Coreagrafie di Lilla Vancheri. Con
Gabriella Born, Carlo Conversi, Felice Cascia-
no, Giuseppe Gravante, Gianluca Merli e Niki
Siri. Prod. La Bilancia.

Hie

Erano cinque amici al bar, che non sapevano
come passare il tempo e, soprattutto, come fare
“la svolta” ¢ guadagnare denaro. Un bel gior-
nao, ad attirare la loro attenzione & la pagina di
un giornale dove si pubblicizza uno spogliarel-
lo maschile. Eccola i, I'idea: usare al meglio le
doti di madre natura. Le prime e clandestine
prove sono decisamente avvilenti e per questo
i nostri si affidano ad una professionista affin-
ché coordini i loro fusti. Finalmente arriva il
debutto, la sera in cul passano dalla paura al
SUCCeSE0.

Tra generose esibidond di museoli e le grade-
vall (se non tirate per le lunghe) improvvisa-
zioni rivistaiole del Conversi, Marafante da
una lezione sui metodi da usare per strizzare
I'occhio alla platea. Ma, per carita, lasciamo
stare la £tx"|-:r]i‘~g1'ﬂ. ¢ le considerazioni sull’«in-
quietudine mista alla speranza di questo poco
decifrabile fine-secolos che pure appaiono nel-
le note di regia. Plerframceson Glrnmarngeli

LA NONNA, di Roberto Cossa (dramma semi-
serio, delirante, simile a una "strip comica”™).
Traduzione (scoppicttante) di Mestor Garay.
Regia (privilegiata la chiave del tescol di
Attilio g;lrsini Scene e costumi (da “cartoon”)
di Uberto Bertacca. Musiche (pimpanti) di
Alessandro Giandonata. Con (esilaranti, tragi-
comici, affiatati) Nestor Garay, Viviana Tonio-
Io, Anna Lisa Di Nola, Sandro De Paoli, Cetty
Arancio, Simone Colombari, Bruno Alessan-
dro. Prod. Attori e Teenici, Roma.

A dieci anni dalla sua prima edizione italiana,
torna (sul praticabili del teatro Vittoria) La non-
na del sudamericano Roberto Cossa, piccola
gemma misconosciuta di un “teatro dell®assur-
do” 5gulnxaﬁlial{l fra i territori del grottesco ¢
della satira di derivarzione vignettistica (della
rlualc lo scomparse Copi resta probabilmente
il pit prolifico e tramandato autore),

E ben si tratta, in questo caso, di accentuare,
esasperane (ma al tempo stesso fluidificare)
templ comlco-paradossall dii wna “wwnunedia

al vetriolo”, di una satira dell unita domestica
che vede il suo culmine nella proficua idea di
lucupretare le esuberanze erotiche dell’anziana
progenitrice, prospettandole un‘onorevole car-
riera di “donna di piacere” (personaggio e
trovesti che NMestor Garay estremizza con
espressivita fosca e da orca domestica), Accade
poi che la brillante idea dei congiunti si tra-
sformi, per vie traverse, in una sorta di trappo-
la per topi, in un viatico verso l'altro mondo al
quale clascun personaggio accederd con viva
ed inconsapevale lefizia, In un clima sospeso
fra la satira e I'horror carnevalesca, si eviden-
ziano ritmi di regia sincopabi ¢ ammiccantt
(talvolta oltre il dovuto), devoluti a uno spetta-
colo di sicuro effetto ilare ¢ paradossale: con
amarissimi risvolti alla André Gide («Famiglie,
vi odio tuttes). Angelo Pizzute

MANICOMIO PRIMAVERA, dal libro di Cla-
ra Serend. Scritto, diretto e interpretato da Car-
lina Torta. Prod. Teatro delle Donne/Panna
Aclda.

[Delia maternitd dolorosa, tradita, poichd il pro-
lungamento biologico & confluito in una crea-
tura irriconoscibile, in uno specchio orribil-
mente deformato dell'lo materno: di questo
tratta Manicowio Primmavera, dal libro di Clara
Sereni, che Carlina Torta (foto sotto) ha riela-
borato e interpretato consegnandoc un esem-
pit di teatro al femminile di nuova maturita,
dove il padre e marito - com's consuetudine -
¢ una comparsa nel dramma familiare; il co-
raggio senea chiasso ma saldo della protagoni-

sta brilla di luce propria, autosufficiente: né
rabbia, néd mssegnazions, Solitudine: della ma-
dre che si alimenta della solitudine della figlia:
tra le pareti di casa, in un inferno di incomuni-
cabilitd; fuori, con la bambina-mostro per ma-
no, a sfidare gli sguardi disgustati e disgustosi
della gente. Bravissima CarlinaTorta, talento e

generosith sbrigliati in un apparato scenico ¢s-
senziale, ¢ prima, per la scelta dell’operazione.
Arrna Ceravelo

LIEVI SCARTI DELLA LUNA, testo regia o
luet di Enzo Cecchi. Con Enzo Cecchi (un ro-
manziere inurbato con nostalgie rurali}, Simo-
netta Favari {metallica nella sua fame di eroti-
amo senia sentimentol, Danio Bellomi (belloc-
cio da fotoromanzo gaio). Prod. Piccolo
Parallelo, Romanango.



Lui, lei e Valtro, ma non si tratta del solito
dramma con le corma sulloe sfondo, Liet soarts
delle lura & un racconto monologante a tre voc
dove a scontrarsi sono tre anime inquiete in
cut il sess0 appare come ['unica via di :-mm}m
per alleviare una solitudine destinata a trion
re. A confrontarsi fra coiti e rapporti etero e
omosessuali sono Glordano, quarantenne in
erisi ¢ la moglie Elisa, professoressa in cerca di
certezze emotive. Fra i due si inserisce il giova-
ne Peter, emblema di una adolescenza mai fini-
ta, fighio di papa che le prova tutte: si inietta
acqua distillata per fingersi drogato, tenta il
sutcidio e va a letto indistintamente con womi-
ni g donne, il tutto per alleviare un pericoloso
senso di vuoto. In questo gioco al massacro de-
stinato ad allontanare definitivamente le tre
anime in crisi di idenbith, st consuma Lieor soar-
ti delle ligma un testo interessante, magari preve-
dibile che sembra un sunto di certa letteratura
cinematografica dei nuovi maudit: Notti seloag-
g di Cyrill Collard, La surtura ambrgua dellanme
re, Amici per gioco amrici per sesso. Detto quiesto
alla fine lo spettacolo lascia nello spettatore un
angoscioso senso di vuoto e di desolazione pil
che per quanto dice per quanto non esprime,
Nicola Arrigoni

BABBO NATALE £ UNO STRONZO, di |,
Balasko, M.A. Charel, T. Lhermitte, B. Movnaot,
C. Clavier, G. Jugnol, Traduzione (vivace) di
Luca Barcellona. Adattamento e regia (ritma-
tissima) di Claudio Insegno. Musiche (garbate)
di Jacopo Fiastri. Scene ¢ costumi di Sandra
Rienzi. Voci fuort campo: la Premiata Ditta,
Con (tutti godibili ¢ molto divertenti) Daniela
[ Angelo, Paolo Bonanni, Paclo Giovannuec,
MNathalie Guetta, Gabriele Cirilli, Gianluca Ra-
mazzotti. Prod. Beat 72

Sharca in [talia la commedia francese Le Peére
Nodl est wne ordure, la farsa natalizia considera

ta 1'1|:!|'-l!].'\|." una delle commedie pit divertenti
deglt ultimi quindici anni (un successo storico:
ottoanni di repliche), E sbarca nella sarabanda
di uno spettacolo {foto sopra) firmato da Clau-
dio lnsegno: ritma velod ¢ comicith graffiante
contro il buonismo imperante massimo quello
delle feste. Ruota intorno all’agenzia «Sconfor-
to-Amicizia= la storia privata di lTeresa e IMero,
assistenti volontari per candidati al suicidio in
crisi esistenziale acuta, continuamente inberrot-
ti nella loro missione anti-depressiva dal gioco
degli equives scatenato dal travestito Kaha,
dallo jugoslave del piano di sopra e dalla cugi-
na di Teresa, Giuditta, con marito vestito da
Babbo Matale ¢ armato di cacciavite e pistola.
Un girotondo di gags che scivola via sul ritmo
rapido del divertissermen! fino al coup de tufdtne
conclusivo, in cui, tra fughe, lactime e spaven-
ti, riaffiora la sorridente suspence dell’agnizlo=
ne plautina. I tutto condito da cadaveri affet-
tati in cesti natalizi. Per fanatici del Wood and

Kure in teatro. Valeria Carraroli

IL FUDCO DEL RADIC: dialoght con Madame

Curie. Di Luisa Crismani e Simona Cerrato.
Regia (rigorosa) di Luisa Crismani. Costumi e
scene (eszenziali e illuminate freddamente e di
taglio) di Sergio YOsmo e Federico Cautera.
Musiche di Carlo Moser. Con {nella folo so-
pra) Ariella Regpio, Guglielmo Menconi, Mar-
zia Postogna, Elke Burul. Prod. Teatro Stabile
La Contrada, Trieste.

S'intitola I fuoco del mdio I'ultima produzione
del Teatro La Contrada, atto unico teatral-
scientifico, dedicato alla figura di Madame Cu-
rie. Al fuoco del radio perd, noi aggiungerems-
mo quello delle passioni, filo conduttore dello
spettacolo ¢ della storia della celebre scienzia-
ta, di sua fighia Iréne e della tedesca Lise Medt-
ner, loro notevole rivale. La passione per la ri-
cerca cul Marie si votd anima ¢ corpo, & la vera
protagonista : nella rigida scena di Sergio DXO-
sm, ricostruzione del laboratorio di rue Lho-
mond, si ricordano infatti momenti eroic e di
sconforto, grandi risultati (la scoperta del radio
e del polonio) ¢ prestigiosi riconoscimenti (i
due Nobel). Ma d sono pure le emozioni di
Marie-donna: la soiferenza per il lempo negato
alle figlie, per la perdita di Fierre, compagnoe di
studi e di vita. Altre passioni dunque, a cui si
unisce quella per arte della regista Luisa Cri-
smani e delle interpreti, che hanno accettato la
sfida di portane in stena argomenti tanto inso-
liti. Fondamentale il lavore drammaturgico
svolto dalla Crismani e da Simona Cerrato, con
Ia preziosa consulenza di Margherita Hack: il
testo, pur preciso e divalgativo, evita agilmen-
te pesantezze da trattato scientifico, eccessive
ingenuiti e toni celebrativi. E sono preparate le
attrici; austera la Marie Curie di Arclla Reg-
gio, molto valorizzata da questo ruclo dram-
matico, pin morbide ¢ umane le scienziate di
Marzia Postogna (appassionata Irtne) e di Elke
Burul (la Meitner)

*Colui che vuol sapere”, reso da Guglielmo
Menconi come un pallido uomo in frac (figura
affascinante ¢ misteriosa, che speriamo non di-
venti un cliché) evoca l'incubo della bomba
atomica, diretta applicazione degli studi sul
nucleare, ed & giudice, arbitro, narratore. O in-
cama forse quella coscienza che, come la luce
ambrata ferma sulla platea, ci ricorda che @ ma-
turi eredi delle scoperte dei Curie dovremmo
ERSOTE I,1r|._1];'n‘iu ncd. Marda Lucars

CRUCIFIGE, drammaturgia di Nicola Arrigo-
ni. Regia di Claudio Misculin, Realizzato dagli
operatort ¢ pazienti dell'Ussl 23 di Cremona e
dell’Istituto psichiatrico di Sospiro. Prod. Acca-
demia della Follia, Cremona

Un gran tavolone imbandito, stile Ultima Cena,
e qualche fredda croce innalzata sulla scena:

esti i.-E.th:]'l'i elementi scenografici che fanno
da sfondo alla narrazione - la Passione di Cri-
als — ora UIFLIF:H{"I’\'!;" oFa ironica ora oebrema-
mente vera e amaramente contemporanea della
Compagnia Accademia della Follia di Cremo-
na, .'Jia curi guida Claudio Misculin ha incarna-

to un Cristo di indubbia forza espressiva, dan-
do prova di una grande padronanza delle tec-
niche drammaturgiche e attorali. «Cual & 1a tua
colpa’, su questa scia si susseguono sulla sce-
na i racconbi-confessione dei protagonisti, da
cul emerge una gean voglia di capire, di lasciar-
si condurre, passo dopo passo, nel difficile
cammino compiuto per superare o solo soppor-
tare |a propria personale passione. Grazie al
gioco teatrale che, qui pil che altrove, dimostra
di non essere solo maschera e finzdone, 1 Cristl
in scena “sputano il rospo” fino a una benefica
¢ catartica trasformazione, Tra momenti duri ed
estremamente emozionanti - ricoveri forzab,
incomunicabilita con i servizi soctali, solitudine
fino allo struggente sfogo d'amore mancato di
una prostifuta sul corpo del suo amato - emer-
e un messaggio positivo: la via dell’amore e
della fratellanza che permette una reale unione
col prossimo. Nadte Caoellf

AVANTI MARX!, di e con Giorgio Donati, Ja-
cob Olesen e Ted Keijser (associazione di non-
sense, fantasia strampalata), Regia di Riccardo
Magherini -finﬁ,nrhugli.ﬂn vitalital. Scene di
Laura de Josselin de Jong (pezzi di recupero
intercomponibili}, Costumi (ameni) di Dorien
de Jong. Prod. Granserraglio - Compagnia Do-
nati & Olesen.

Seenografie ¢ attrezzature in fumo, un debutio
annullato. La vita di chi da vita al teatro non &
cosparsa di rose e ce n'era abbastanza per de-
primere anche i tre allegri discepoli di Jacques
Lecog. Che la ripresa dello spettacolo abbia ri-
sentito della disavventura, ¢ possibile. Fatto
sta che Avanfi Marx! & uscito un po’ afflosciato,
come un soufflé dal buon impasto ma dalla
cottura inappropriata. La trama, refrattaria a
tutte le logiche ¢ sparata a raggiera, si ispira al-
la Gaeerra laspo dei Fratelli Marx. Si contempla
una faccenda di staterelli travolli dai debii,
una vedova farcita di seldi che potrebbe risol-
vere il dissesto, intrighi, spionaggi ¢ una guer-
ra che deflagra in virti delle insensatezze che
nutre quell’ambicnte non comune. La pace
sara suggellata fra le note di un tip tap e quelle
di un ridicohssimo inno nazionale, Proprio
questo coretto, intonato fin dal principio con
compunziene, che inneggia a mucche, prati
verdi, uccellini in liberta, offre il passaggio pin
gustoso dello spettacolo, Efficad sono anche le
espressiont mamiche che i tre si dipingono ad-
dosso mentre ammucchiano concentratissimi
una gran confusione, quel loro distaceo rarefat-
to tinto di languore, e musichette @ i giochi
metamorfici messi a punte con particolari mi-
nimi. Ma Donati ¢ Clesen, corroborati a dovere
da Ted Keijser, un ineffabile olandese sempre
affondatoe nelle nuvole, c hanno abituati a4 mi-
gliori rappresentazioni. Questa volta le trame
inconsistenti e | rlcami mimici non hanno Pin-
treccio preciso di sempre e la strultura, pur ri-
manendo in piedl, spesso ondegpia facendo
vacillare anche I'equilibrio degli interpreti, che
si aggirano poce convinti nel labirinto dove si
sono cacciati. Mirella Cavengra
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LE SUBURBE STRAPARLANDO D'AMORE,
di e con le Sorelle Suburbe (consistente baga-
glio di marca francesel, Tiziana Catalano (com-
punta ¢ appuntita) ¢ Luisella Tamietto (espres-
sivitd elastica e surreale). Regia (solida espe-

rienzal di  Richi
Produziond, Torino,

Ferrero.  Granserraglio

Brutte come il debito (ma solo nel loro gioco
spassoso), scardinate, con un'aria di zitelle
senza speransa, goffe quanto basta per non su-
scitare mai né invidia feraminile né desiderd
maschili, questa coppia subalpina di sorelle in
arte i un piccole fenomeno da scoprire. Affia-
tate, identiche ¢ complementart nella loro di-
versita, sono afflitte da peltinature da campa-
gna mai viste e sono vestite allo stesso modo:
pantalone da boy-scout, calzerotti e scarpe as-
sortite, camicia bianca e cravatta smilza. La lo-
ro comicitd tutta compressa ha odore di spon-
taneitd, anche se quel che esce dal paniere non
& tutto originalissimo e il ritmo & piuttosto
quello di due donnette di campagna in forzata
convivenza che i incalzano |"una con altra.
La singolarity delle Suburbe sta nel loro ruzza-
re im una riserva solitamente destinata alle
scorribande maschili. Quando mai le donne si
imbruttiscono, e senza calcare troppo la mano
81 rendono pacchiane e grottesche? Loro invece
della bruttezza fanno Felogio e dileggiando in-
corsapevalments la sacralith del teatro, incasi-
nano testi poetici di illustre ceppo e con dialo-
hi di genuina banalith ne fanno marmellate.

rincorsa & presa nella notte dei tempi ¢ la
scarrellata intornoe all’argomento le porta ad
addentrarsi in sproloqui in laHnorum, in finto
tedesco o piemontese verace, in letture di pic-
cola posta corredale da risposte che ovviamen-
te non stanno né in clelo né in terra. Mirella Ca-
D

A ZONZO, di Giuseppe Liotta (“metafisica™),
Re%:ﬂ {concentrata, pensosal, scene ¢ cosbumi
di Giuseppe Liotta. Con Serena REovera, Maria
Teresa Quinto, Dario Turrini. Prod. Trame Per-
dute.

Tre personaggi, in fuga da non 5i sa dove verso

non si sa cosa, Una camera forata al centro da
ui obld, da ¢l vedere 'immobile faccia della

Mg

terra ¢ una porzione di pacsaggio lunare. Degli
oggetti comuni, che da un lato alludono a una
qualche normalith, dall’alira moltiplicano lo
straniamento di quel mémage d frofs senza sen-
s0. Parole e frasi si susseguono lungo tre linee
di discorso che solo accidentalmente si incon-
trano in un senso compiuto. Contatti casuali,
relitti di parole, frammenti di aziond e di vita
che in un altro luogo e in un altro tempo sareb-
bero anche potuli essere una storia: sono ghi
elementi di un quieto incubo ad occhi aperti,
che, a fine millennio come a fine serata, non
procura terrore o angoscia, ma lascia lucidi ¢
sobri. Le scelte formali e il senso di A zonzo si
spiegano cosi. Liolta compone in scena una
“favola metafisica” dal sapore assurdista e vo-
lutamente non ne accentua la chiave umoristi-
ca: I'umore dei tempi non lascia neanche pit la
forza, o la volonka, di rappresentare in modo
pin graffiante il naufragio di ogni ipetesi di co-
municazione o societh, Non ¢'é spario che per
un atto di constatazione. Pler Giorgio Nosart

PASSAGGI, di Gian Luca Favelto (poesia pre-
gnante, drammaturgia assentel. Regia di Bep-
pe Bosso (agilith, povertd di mezn). Allest-
mento scenico di Fulvio Donord (acutezza nel-
le soluzioni). Luci di Bruno Pochettino
{destrezza, tocchi magici). Con Barbara Dolza
(sorridente, dolce, insinuante), Vanni Zinola
imeno efficace). Coprod. Teatro dell’Angolo ¢
Co.Tr.AO. (nel progette Teatro della Monta-
gnal.

Mentre i intersecano le luci ¢ i colori della ter-
ra nel volgere delle stagioni, si scioglie il rac-
conto a due voci dei protagonisti: un vomo e
una donna avverz a scandire § ritmi della loro
vita con quelli della natura, Dialogando tra lo-
ro, ripetendo gli antichi gesti, immutati attra-
verso le generazioni, evocano cicli di vita, le
trasformazioni degli elementi, la calda comu-
nione con la natura, madre dall’amorevole ru-
dezza, che si va allontanando lasciando il sen-
so di una perdita dolorosa.

Nella soluzione scenica di un testo che per la
sua evanescenza poetica lascia poche tracee in
soena, il giooo, destinato soprattutto ai piccoli
spettatori, si fa rituale e simbolo. Molto indaf-
faratl 1 due attori ad evocare lavoro e senti-
menti. Immersi in uno stupore non sempre au-
tentico, condividono con la regia "adesione
allo spirito dell’autore. 11 suo testo, molto ispi-
rato, lascia intravedere fra trasognati deliri e
qualche cerebralismo una confusa irmequicte:-
Za e una sincera solidarieta verso gli umili che
irradiano nella penombra la luce del cuore, Mi-
rella Caveggia

EXIL. di Yves Lebreton. Regia, interprelazione,
luci e montaggio musicale di Yves Le Breton.
Prod. L' Albero,

«k necessario formare un nuovo attore e solo
dopo imporgli nuove esigenzes, La frase di
Mejerchol'd sintetizza la linea poetica deli’ulti-
mo spettacolo di Lebreton, in cui questi vira la
propria ricerca verso una pit radicale riflessio-
ne e pratica attorale. Al lume fioco di una lam-
padina ¢ di una pervasiva luce blu che domina
anche lo sfondo, sta, solo, il corpo dell‘attore, E
la componente di base dell’espressione ¢ della
comunicazione teatrale, su cui agire per stabili-
re una nuova relazione con il pubblico. Lo
spettacolo si gioca qui, nell'ipotesi di una tea-
tralith non sottomessa a nessun altro codice o

dispositivo ordinatore, Solo I'attore, i suci mo-
vimenti fluidi come sott’acqua, liberi da ogni
valenza descrittiva del mimo classtoo, Assente
la parola, resta una partitura fisico-gestuale
che si accosta alla danza e si imprime sul sensi
dello spettatore. Ci si avvicina alla musica, arte
asemantica per eccellenza, che infatti & I'unica
presenza accanto all’attore: le musiche di Bach
& Gavin Brvars costituiscono la traceia sonor a
cul s sovrappone, in redproca autonomia, il
movimento corporeo. Al tempo stesso, Exil & la
testimonianza di un percorso di Yastrarione”
teatrale interno della tradizione occidentale,
una “terza via” tra il teatro classico europeo e
la diregione “orfentalistica”™ presa da molti
gruppi di ricerca degli ultimi trent’anni. Fier
Ciorsguer Nosirt

ET INQUIETUM EST COR MNOSTRUM,
ideato, dirctto e interpretato da Giuseppe Are-
na. Con Matteo Federici, Roberta Taino, Laura
DHomede, Vanessa Corrazza. rod. Crt di Cre-
moma.,

El inguiieturm est cor nostrum, Storte di un caoalie-
re, ideato e realizzato da Beppe Arena, rappre-
senta il tentative di rileggere la figura mitica
del cavaliere all'ombra della modernith teeno-
logica. Beppe Arena, fedele a se stesso e alla
propria estetica glaciale, si affida a un passato
medioevale riletto con piglio futuribile per ri-
ire la lezione dei grandi cavalieri, simboli
di sapienza e di fede. P'Tel mare magnum dei ri-
ferimenti e degli spunti letterari - Guinizzelli,
Tasso, Arosto, Cavalcanti = Arena ha optato
per il noto e Farcinoto, recuperando brani an-
tologici resi celebri non solo per le qualitd let-
tararie, ma anche per essere stati alcuni dei for-
mentoni per intere generazioni di studenti, li-
ceali ¢ non. In questa rassegna letteraria il
Leatrante & il gran cerdmoniene di une speitaco
I visionario, a tratti esteticamente apprezzabi-
le, ma che alla fine lascia con una manciata di
suggestioni e nulla pit. Nicola Arrigon:

FERITA, SGUARDO SU UNA GENTE. Testo
e regia di Andrea Adriatico. Costumi (di mo-
da) di Gian Luca Grossi. Musica di Gavin
Bryars. Con Patrizia Bernardi, Rocco Bernasco-
ni, Dantela Cotti, Monica Franda, Paola Pran-
zo, Massimiliano Rella, Eva Robin's, Prod. Ri-
flessi - Teatri di Vita, con la collaborazione del-
I'Arena del Sole, Teatro Stabile di Bologna,

Una luce in quinta profetta un trapezio lumi-
noso suuna parete blanca divisa da un taglio
nero, un riferimento a Ferila, un’opera di Lucio
Fontana da cui lo spettacolo trae il titole. Una
maniglia lascia intuire la presenza di una por-
ta, di un “qualeesa” di 13; un brusio sommesso,
al limite dell'udibile fa da colonna sonora, con-
tinua ¢ ossessiva, all’asione ciclica di alcune fi-
gure mute che fanno scivolare le proprie sago-
me d'ombra lungo il muro. A che cosa voglic-
no somigliare cosl ambiguamente vestite di
nern, con il capo coperto da un manto e il viso
sbarrate dagh occhiali da sole? Vogliono essere
emblemi di un dolore universale, come vedove
di guerra, donne senza eth al mercato di Sa-
rajevo, made di caduti in agguati di mafia? I
loro moviment fanno sare a una danza
spezzettata, come s¢ cercassero di trattenere,
nella loro cadenrza convulsa, 'immagine di
violenze te ¢ presentd, «Tentare di rcor-
dare cid che non si & conosciuto, ma di cui si &
linevitabile prodotos &, per 'autore, il proble-



ma di una generazione (quella dei trentennd),
che si dibatte confusa e senza appigli, nella
mancata appropriazione di una memoria stori-
ca. Dedicato, dungue, a quel giovani che tenta-
na «di shirciare oltre quella ferita, oltre quel so-
o di un tempo che & il nostro tempaos, il la-
vore vive per cinquanta minuti sorretto da
immagini e da suoni quasi sempre accattivanti,
im una “poverthd” visiva e iterativa, simile a un
ESOTCISMO passivo e provocatorio. Come guan-
do alla ferita nella tcll:..:v:cenugrnﬁa &1 Aggiunge
all'improvviso, con un'irruzione di corpi madi,
la “ferita” body-art dei sessi scoperti degli at-
tord. Alla fing, tra le figure che continuano a sfi-
lare {a questo punto sembrano impeccabili in-
dossatrici tutte in rossa), Eva Robbin's, ambi-
guith nell’ambiguith, si pianta nel bel mezzo
della scena per dare I'annundio di un’apocalis-
s¢ — speriamo di no - prossima ventura. Fabio
Pacellx

PROCESSO ALLE BESTIE di Gennaro Fram-
cione. Regia di Luigi Di Majo. Scene di Arian-
na Pascazi e Chiara ¥ Ingeo. Costumi di Ales-
sandro Lai. Con Margherita Adorisio, Davide
Buonasorte, Maurizio Faraoni, Enrico Franchi,
Giulia Gallomi, Federico Mancini, Redolfo Mi-
sasi, Andrea Montl, Guido Paternesi, France-
sca Proto, Marinella Se miglio, Gianpiero
Scurti, Harda Stivali, Valentinag Velluti. Frm,i.
ATD.C. di Roma.

Dalle aule dei tribunali alle tavole del paloo-
scenico: Gennaro Francione, giudice del tribu-
nale penale di Roma & Vautore di questa préce
pubblicata da Gangemi - messa in scena da
Luigi [h Majo, avvocato, divenuto popolarissi-
mo per aver condotto il programma televisivo
Clii I'ha visto?. E difatti la scena & un‘aula di
glustizia dove & in corso, appunto, un Processao
agli animali di una fattoria, che stanchi delle
angherie subite 5i ribellano al padrone, poi tro-
vato cadavere. Gl animali, qui simbolo delle
vittime della giustizia umana, si esprimono nei
loro dialetti d"origine, mentre aglh umani-giu-
dicanti ¢ riservato 'italiano. 5i fa cosi pid netta
la separazione tra potenti ed oppressi e si fa
strada la morale di questo testo che, tra le risa-
te e il divertimento, apre alla riflessione sul ri-
spetto delle leggi naturali, indispensabile pena
Ia distruzione del pianeta. L'importanza dello
spettacolo, che rientra in un’idea di teatro edu-
cativo, & stata riconosciuta da WWF Lazio, Le-
ga anti-vivisezione, Lega per 'abolizione della
caccia, Legambiente Lazio, Ente parchi e Uffi-
cio protezione animali del comune di Roma
che hanno conoesso il loro patrocinio. F.G.

LETTO A 3 PIAZZE, di Bobrick o Clark. Regia
(fantasiosa) di Marco Mattolini. Scene (ben di-
segnate) di Paolo Bernardi. Costumi (diverten-
ti} di Pamela Aicardi. Con Zuzzurro & Gaspare
{al loro meglio} ¢ Heather Parisi (piacevole).
Prod. Fox & Gould.

A lette ¢ a teatro non si va solo per dormire. 1
triangolo non & una novits, in teatro come nel-
la vita, Ma, spesso, funziona. Come in questo
casa; nel primo atto si ride pin che nel secon-
do. E questo & un difetto. Ma Brambilla & For-
micola non fanno troppo i televisivi e Heather
non & nata a Hollywood solo per caso. Nel
meccanismo ben olinto del dentista amante che
vuole eliminare il marito venditore di auto e
poi si allea con lui per eliminare la moglie
amante, per approdare all'happy end di un ac-
comodamento, Mattalini ha inserito suggestio-
ni di teatro “vero” che la platea di bocca buona
ignora, ma che lasciano in bocea un gradevole
rebrogusto, Nel treed ded successi annunciati (e
degli incassi assicurati), questa operazione
spicca per decoro. [l passo successivo sarebbe
tentare, in teato, .;;m,-ua commedia all'italiana
che ha dato tanto [ustro al cinema. Fabrizio Ca-

leff

IN RISAIA. Narrazione ispirata all'omonimo
romanzo di Marchesa Colombi (1878). Proget-
to e realizzazione (rigorosa) di Bruno Macaroe
Lucilla Gi ni, anche (sensibile e capace} in-
lerprete; Collaborazione drammaturgica di
Alessandra Ghiglione. Prod. Teatro Settimo,

Marrare e narrare... Chuelli del Teatro Settimo o
fanno volentieri. Con quel fare bonario, sus-
surrato, insinuante che escogitavano le nonne
r affascinare i nipotini, convocano un loro
pubblico che 1i ascolta con simpatia e concen-
trazione e porgono un testo ridotto a monofe-
go teatrale. La formula & un po” frusta, e non si
sottrae a qualche ambiguitd, visto che non s
individua mai la linea di confine fra il linguag-
gio originale ¢ quello che ne risulta. Ma loro la
applicano con lale perizia che ghi si rende ogni
'-'mata ragione, E andata cosi anche con questa
riduzione dove Lucilla Giagnoni fa il racconto
- introdotto da una personale riflessione ¢ con-
cluso con lo stesso suggello = di una giovanis-
sima mondina, del suo amone non cormsposto,
della delusione e della malattia che si abbatto-
no su di lei: una stora semplice in un mondo
rEmots,
La bionda Lucilla, il viso senza s.upP[ementi di
colore ¢ le tabbra = finalmente sottih - atteggia-
te al sorriso, non pensa affatto che le favole tal-
volta sono il veicolo di un dolee sonno. Porge
con grazia e amorevole sollecitudine la vicen-
da, un paesaggio velato di tristezza, affondato
nella bassa novarese, arsa d'estate e raggelata
dalla lattiginosa umidith dei suoi inverni. La
storia di !g';nna fluisce e lel resta seduta ¢ fee-
ma. E fa bene, perchd con la sua immobilith fis-
sa lattensione. All'epilogo, led = attrice da sem-
pre e mamma da poco di una bambina — accen-
na che quella vicenda consumata in risaia
porta il segno del destine femminile, un desti-
no che lascia sempre qualche amarezza ¢ igno-
ra i cambiamenti epocali. Alla donna portatrice
di pazienza ¢ di mitezza non mesta che acco-
glierlo. E cosi sia, ma questa volta, con qualche
trepidazione per la piccola donna che & appena
venuta al mondo. Mirella Caveggia

BILORA, di Ruzante. Regia (veemente) di
Ezio Maria Caserta, anche interprete (filologico
e tecnicamente adeguato). Costumi del labora-
torio teatrale. Musiche a cura di Micola Fasoli.
Con Luigi Arreghini {convincente macchietta),
Lorenza Pachera (duttile “pidocchiosa rifat-
ta”), Andrea Pasetto (esasperata ironial. Prod,
Teatro Scientifico, Verona.

Testo singolare che ha ispirato ad Attilio Mo-
migliano I'osservazione secondo culi o trovia-
ma di fronte ad un Ruzante “nutrito di sangue
verghiana” perché i suoi personaggi - al con-
trario di quelli goldoniani (vedi Le baruffe chioz-
zotée ) che sono armati di coltelli di latta - usa-
no armi che feriscono e uccidono. E una storia
semplice, primitiva, elementare come la parti-
tura lessicale e come il ritmo della gestualith
degli interpreti, dominata dall’assillo della fa-
m, che, in questo Cinquecento cencioso, esa-
cerbato da carestie, pestilenze, passaggi di mi-
lizie mercenarie predatrici, fa da padrona sui
sentimenti e sud casi degli womini. Bilora (che ¢
I'altra faccia speculare della stessa medaglia
ruzantiana) & venuto correndo come un forsen-
nato fra i boschi, sterpaglie, ﬁhiai.t'mi, prer giun-
gere presso Venezia alla villa d'un vecchio e
ricen gentituomo che ghi ha portato via la mo-
glie Dina. Dopo essersi falte promettere da lei
che stornerebbe anche s¢ lui non vuoles dedde
di affrontare il suo avversario, Andronico. che
stcuro del suo attuale status quo, lascia alla
donna la scelta.

A questo punto Dina scopre le carte ¢ fa capire
chiaramente come non intenda pii abbando-
naare la condiziones nﬁi.nl.n che si & 1.'1111¢'|_|.n:=t.:l..:|.
Bilora, un po’ alticcio per il vino bevuto, si pre-
cipita allora sul rivale abbrancando un coltel-
laccio e lo ammazza.

La stona, cosi come & stata proposta, ha potuto
fruire d'una interpretazione di pretio realismo
espressionistioo e Caserta ha retto il ruolo del
protagonista con istrionica capacith di comuni-
cazione. Buona la macchietta disegnata da Lui-
gi Arreghini, a posto tutti gli altn. Sullo sfon-
do, in funzione scenografica, una gigunwgmfia
emblematica ispirata alla pittura di Gutiuso:

tronchi di bue squartato, frutta coloratissima,
scene di battaglia. Rudy De Cadmoal

GELTRUDE, di Forlunato Calvino. Regia di
Lella Seran. Scene {antinaturalistiche) di Ar-
cangela Di Lorenzo, Costumi di Carla Acco-
ramboni. Con Munzia Schiano (una Geltrude
dalla doppia personalith), Rosa Fontanella (un
misto di nevrosi e rassegnazione), Antonio
Marfella (monocorde nel duplice ruolo di Al-
do/ Pietro), Prod, Libera Scena Ensemble.

Una storia noir, una tragedia della solitudine al
fermmminile, la vana lotta di una donna contro i
fantasmi della memoria. Dalla pitce di Forlu-
nato Calvino, drammaturgo napoletano, auto-
re di Crapabtarf (Premio Fava "95), Lello Serao
ha tirato fuori gli elementi del “giallo”, compli-
o un intreccio drammatargico di carattere fa-
miliare, tenuto volutamente nell'ambiguith e
nell indistinto. Dalla vetrata di un balcone, che
lascia intravedere una camera da letto si assi-
ste, come spiandolo dall’esterno, al dramma di
Geltrude, non pill giovanissima, donna dalla
duplice personalita, coriacea e arida fra le mu-
ra domestiche, leziosa ¢ passionale nef riguardi
di Aldo, misterioso e impacciato vicino di casa,
protagonista di fugac incontri notturni lungo
il perimetro del bafmn 2; agli andiriviend inces-
santi di Anna, sorella di Geltrude, un misto di
nevrosi @ rmssegnazione dipinto sul volto; al-
I'apparizione improvvisa del fratello Pietro - o
si tratta di Aldo? - che lascia intuire una torbi-
da storia di incesto consumato con Anna, & pe-
nosamente mascherato con un matrimonio di
convenienza contratlo con Aldo, “soffiandolo”
a Geltrude. In un’atmosfera rarcfatia e sospesa,
tra violenti scrosct di ploggia ¢ le sugpestive
musiche di Philip Glass e Jan Garbarek, si ma=
terializza il mondo interfore di Geltrude, che
dirige con lucida follia un incessante gioco di
presenze/ assenze, condannando ciascun per-
SONAREIo a recitan: senza requie il proprio rao-
Iz, secondo un copione ch'ella riscrive sempre
uguale a se stesso. Fino a quando uno sparo
nella notte non pone fine al gioco perverso (e
in verith un po’ troppo coerebeale). Paols Cingue
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CRITICHE

DRAKUL BAZAR, di Massimo Mirani. Regia
di Mareo Serrecchia ¢ Lorenzo Terranera. Sce-
ne di Marco Serrecchia, Lorenzo Terranera,
Leonardo Penna, Alessandra Ricei. Costumi di
Ulpia Oddis e Anna Maria Rubolino. Musiche

di Fabio Magnasciutti, Marco Terranera, Ga-
briele Cofanelli, Matteo Monteduro, Con Patri-
#i0 La Bella, Massimo Mirani, Erika Saffo Sa-
vastani, Katia Pietroselli, Fabio Magnasciulti,
Massimiliano Croce, Marisa Marchitell, Enrico
Franchi, Gerardo Mastrodomenico, Gata Giu-
gni, Gregor Cichusz, Silvia Salvator, Elisabetta
Rocchetti, Tattana Rizza, Prisco Cosmi, Mauro
Salis. Prod. Teatro Dell'Orologio - Sala Orfen.

Un allestimento barocco per un testo scolpito
su un corredo figurative allegoricamente allu-
sive; un tessuto logico-narrative che trova na-
turale conversione in un impianto teatrale di
fluidi mowviment scenici. E il risultato di que-
sto spettacolo strutturato sulla figura mitizzata
del vampiro, in una lettura per velati accenni
attualizzata.

1l racconio di Massimo Mirani ha le tinke del
romanzo gotico: il mistero e {1 timore / attrazio-
ne per 'arcano potere della natura, insieme al
misto di horror ¢ humour - dissacrante e spin-
tes al paradosso = prendono forma in una mes-
2a in scena espressiva sulla linea del pittoresco
e del sublime. [ ritmi lenti dello spettacolo -
ricco di effetti speciali - si adeguano ai tempi
dadattamento dello spettatore (spesso spinto a
voli fantastici), ai cambiamenti di situazione e
di prospettiva. Le scene sgusciano fuori ['una
dall’altra e s'impongono con incisivita signifi-
cativa e simbolica - per un effetto fologratico -
nel fissarsi ad un livello di compiuta sospen-
sione. Nicoletta Campanelin

WERTHER O DELLA MALATTIA DELLA
MORTE, da Die leiden des junges Werther di
Goethe, Progetto di Roberto Petrolini (idea ar-
dita), Elaborazione di Anna Rebufo (inventi-
val, Regia di Danielle Maxent (disegno non de-
finito). Scene di Leandro Agostini (buona sin-
tesi). Luel di Toni Damiano. Scelte musicali di
Simona Moro funo Schumann spaesato). Con
Roberto Petrolind (disordinatamente appassio-
nato), Manuel Bona (mimica scattante), Maria
Paola Oraglia, Cristina Tirabassi (mute stram-
palate presenze). Prod. Il Gruppo della Rocea
in coproduzione con Gestuaire Danse-Thidtre,
51, Herblain.

Moo

Estratto dal romanzo cpistolare del grande Te-
desco; il monologo illustra la corsa ardente
verso il suicidio di Werther, incapace di resiste-
re alla passione per Carlotta, che promessa ad
un altro, non pud votarsi interamente a lui.
L'idea, ardita, ¢ quella della destrutturazione
dei valori e dei significati che stanno alle radiei
dell'opera e di una riscritbura altraverso ung
sdoppiamento dei personaggi all'interno di
una realtd surreale sghemba ¢ spezzata. Cosi
attraverso contorsioni  psicologiche via via
espresse a piena voce narrante o imbrigliate
nel silenzio di una interpretazione mimica, i
quattro attor si dividono Pazione ded protago-
nisti, uli,num- €Ol propri mezzi espressivi in
una moltiplicazione non propriamente sfolgo-
rante. Un primo Werther libera un profluvio di
parole ¢ di movimenti convulsi da un lato di
un immaginario specchio. Questo li riflette
dall’altro, restituendo le espressioni e | gesti
impigliati e compressi a un altro Werther che si
destreggin in scena muta fra le due Carlotte
vestite uguali, aggressive ed egoiste. Mella fu-
ria espressiva del gquattro interpreti, nei sobbal-
i emotivi, nel rimbalzare della parola nei gesti
del teatro-danza si pud rilevare il fermento
creativo di una buona idea drammatica. Ma
quello che manca in guesta esercitazione un
po’ scolastica & la fusione e la compenetrazione
grazie alla magia teatrale. Pit convincente del
risultato finale appare |'im}w5nu fervente che
lascia scorgere questa piccola messa in scena,
che se non diverte e non commuove, ha tutta-
via il merito di spargere un‘atmosfera cimite-
riale con una giovanile freschexza. Mirdla Ca-
vEgEuT

VINTIL. Reperrtorio dei Inogh remantics ad wso did
cinict. Regia (raffinata) di Stefano Mapaoli. Col-
laborazione musicale (determinante) di Gilber-
to Vitali. Realizzazione video di Fabio Pagani.
Con (lutti assai efficaci) M. Bonini, F Borro-
meo, C. i Segni, 5. Giordano, P lurlaro, 5,
Mariani, G. Mazza, F. Metz, B, Montang, 5. Pal-
miero, L.IX Patano, N. Spesiali. Prod. Colori
Proibiti, Roma

Uno spettacolo di evanescente delicatexza e al
tempo stesso di inoppugnabile meticolosita,
traversato dall'immagine del cigno e dal ricor-
do del suo mito, preso a simbolo di una sensi-
bilith squisita e dolente. Tra i [m'rsnnaf,gi di-
chiarati, 'amicizia, 'amaore, il destino, il tradi-

mento, Mentre tra gli interpreti il regista Stefa-
no Wapoli programmaticamente pone un ami-
co sheale, una regina infelice col suo bellissimo
servitore, un narratore di storie e, tra i luoghi
dell’azione, quelli della passione, dello spreco,
della gioventin. Questi, dungue, gli ingredienti
det Vinti, condannati a esser tali dal mutar del
tempi. Quanto basta per giustificare il soltoti-
tolo, Repertorte di Tuoght romantict ad uso dei cint-
cf, di uno spettacolo al tempo slesso ironico ¢
struggente, dove la parola, affogata ormai nel-
la vuotaggine di un quotidiano bla bla bla, ce-
de completamente il posto alla sontuosita este-
tizzante di un'immagine sapientemente co-
struita e all’eversione di un gesto inatteso o di
uno stridio graffiante che ne relegano definiti-
vamente il senso nel silenzio delle cose pf'rdil-
te. Mentre la bella colonna sonora, intrecciata
di impetuosith romantiche, di cascatelle jazzi-
stiche e di vivacith cubane, fa da autentico filo
conduttore all'interno di una narrazione, ne-
cessariamente frammentaria e forse un po’
srolissa, realizzata per sequenze cinematogra-
}Ech-u su uno scenario scabro di ambienti nudi e
scale traballanti. Antonella Melill

LA VITA SENZA V., drammaturgia di Alessia
Innocenti & Francesco Saponaro (liberamente
ispirata al romanieo Perche questo & i brutto del-
Fanore di Nicole Miller). Regia {(particolar-
mente lucida) di Francesco Saponaro. Impian-
to scenografico (simbolico) di Sabina Laddaga
e Grazia Pagetta, Immagini di Enrico Grieco.
Al pianoforte (dal vive) Enza C Block. Con
Alesgin Innocenti (vibrante) e la voce di Fran-
cesco Silvestri, Prod. Rossotiziano,

Lo spettacolo prodotio dall’ Associazione Cul-
turale Rossotiziano, fondata a Napoli nel 95
da giovani under 30 con 1o scopo di unire pro-
fessionalith e competenze artistiche diverse in-
torme all'oggette “teatro”, e gia vincitrice del
premio Eh Vetrine 1996 con Sida ¢ Fuomne dal
fiore, narra la storia di un amore tra due donne
(lo e V.), raccontata dopo che la separazione &
diventata frattura, ferita sanguinante, deside-
rio lancinante dell’altra. La vittima dell’abban-
dono si lascia sorprendere e sopraffare dalla
visione, dall’incube onirico di una presenza
che vive soltanto nello spazio della propria
mente e irrompe, ospite inattesa, ad alterare il
ritma della quotidianith, Con sorprendente
bravura, la giovanissima interprete nesce a da-
re corporeith alla vertigine ocata dal di-
stacco dell’amata, sdoppiandosi a fasi alterne
secondo I'itinerario atemporale e frammenta-
rio della memoria: ora astraendosi con lo
sguardo perso nel vuoto, rigida come un auto-
ma, atteggiata a bambola di porcellana prosso
Iq‘ mﬂi_'l.:!'l'i11a'ln \Iq'l I:,'Ilfir\"_; oara F‘r{’n!-‘l al q'{ﬁ:l\'ﬂtﬂl"
e la meccanicith del gesto trascinando, in pre-
da alla passione, il proprio corpo sulla lerra,
languida e vibrante nel rievocare un momento
d'intimita vissuta, con i pledi fasciati, indizio
d'una ferita “bruciante” che le interdice 'ince-
dere nella vita, Particolarmente lucida a regia,
attenta a sfruttare le caratteristiche strutturali
del nuovo spazio teatrale Elicontropo diretto
da Carlo Cerciello (che a Mapoli rappresenta
un luogo aperto alla ricerca ed alla sperimenta-
zione creatival, avvalendosi di un impianto
scenografico simbolico, realizzato lungo un as-
se centrale costituito da una pedana “frattura-
ta” al centro e dai piani differenziati per molte-
plici livelli di azione, in cui il verbo della pas-
slone, swli;uv negli oggetti oltre che negli
aforismi fulminanty, fimsce per rascendene §
termind dell'omosessualita e 51 fa paradigma
dell’amore vissuto fino all'estremo ¢ trasfor-
mato in ricordo. Pasla Cimgue
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SCHNITZLER

E IL GRAN TEATRO
NELLA VIENNA
FIN-DE-SIECLE

“Gemello psichico” di Freud, esploratore geniale del
medioconscio, inquieto e tormentato come
Pirandello, la sua importanza sulla scena europea é
stata da noi tardivamente riconosciuta — Il bel
ritratto di Giuseppe Farese gli rende giustizia.

Arthur Schnitzler, Una vita a Vienna,
1862-1931, Milano, Mondadori Ed., 1997,
pagg. 370, L. 36.000.

alo penso di averLa evitata per una specie di
timore del sosia. Non che io sia facilmente in-
cline ad identificarmi con altri, o che voglia
sottovalutare In differenza di talento che mi se-
para da Lei; st db il caso perd che ogniqualvol-
ta mi sono immerso nella letiura delle Sue ope-
re ho sempre creduto di riconoscere dietro la
loro parvenza poelica gli stessi presupposti, in-
teressi ed esiti che sapevo essere miei».

Cosi Sigmund Freud scriveva ad Arthur Sche
nitzler per esprimergli, con una sorta di inkimi-
dito rispetto, la sua ammirazione; e Schnitzler,
la cui fama di narmatore e drammaturgo era gia
grande a Vienna ¢ in Eu ﬂ?a, riceveva l'omag-
gio del padre fondatore della psicanalisi con
malcelato orgoglio: «Per certi aspetti io rappre-
sento dungue un doppio del professor Freud:
lui stesso mi ha definito un suo gemedlo psichi-
co=. Questa “paura del sosia”, come possiamo
definirla, fece sentire vicini 'uno all’altro
Freud e Schnitzler ma impedi che — medici en-
trambi, anzi per un certo tempo interni presso
la stessa Clinica universitaria viennese del
prof. Meynert, residenti tutti e due nella capi-
tale austriaca - si frequentassero al di la di
uno scambio di cortesie epistolari ¢ di qualche
rare incontro. Freud aveva scelto la scienza e
Schnitzler I'arte; I'autore del Ritorno di Casano-
va e di La signorima Else mon mancava di accor-
dare ai sogni I'importanza attribuita da Freud
ma non concordava sul determinismo frendia-
nao nella loroe interpretazione: si guardavano
I'un I"altro come gemelli psichici, appunto, ma
da sponde distinte,

Singolare & anche 'ignoranza reciproca che,
in fin dei conti,contraddistinse Schnitzler e Fi-
randelle, nonostante fossero sostanzialmente
coevi e, quel che pill conta, avesserd una co-
mune visione del mondo. Eppure Il pappagallo

rerde = la commedia di Schnite-
ler scritta nel 1899 ¢ ambientata
nell'imminenza della Rivoluzio-
ne francese, in una taverna dove
un gruppo di attori recita in ruo-
li di malfattor: per divertire una :
clientela aristocratica — anticipava il tema’ pi-
randelliano del parere e dell’essere, della fin-
zione ¢ della realtd ; e nei due scrittord il giudi-
zio sull'uomo ¢ sulla societa evolveva col pas-
sare degli anni verso il pessimismo. Si
consideri la solitudine amara dell’ultime Pi-
randello quasi straniero in patria, indifferente
agli onori del Nebel, chiuso (come ha mostra-
to Elio Gioanola nel suo Prrandello, la follia, ri-
proposto or ora da Jaca Book) nella prigione
dei suoi fantasmi famigliari, ¢ si pensi allo
smarrimento di Schnitzler alla fine della pro-
pria vita, con il matrimonio fallito con Olga,
nevroticamente insoddisfatta per una carriera
di cantante interrotta, con l'amicizia iperpro-
tettiva della gelosa Clara Pollaczek, con il “gi-
rotondo™ di altre amicizie fermnminili e di altri
amori, da Hedy Kempny a Mizi Reinhard, da
Dilly sandrock alla romantica Suzanne Clau-
ser, questa nel ruolo di una Marta Abba vien-
nese (dissero bene di lui: ghi toccd la sventura
di amare donne sbagliate e di perdere invece
quelle che lo amavano). 5i aggiunga il dolore
inconsolabile per il suicidio a diciannove anni,
proprio come Fraulein Else nel suo racconto-
capolavoro, dell’adorata figlia Lili, dopo un
breve matrnimonio fatto di sogni od accensioni
erotiche, a Venezia, con il capitano della mili-
zia fascista Armoldo Cappellini (che Mussolini
fece trasferire in Sicilia, onde punirlo per ave-
re sposato la figlia di un ebreo, perdipi suici-
da). Si capira allora perché Schnitzler, vesi-
mone ¢ attore del tramonto della Pelix Austria

asburgica, scrivesse nel suo mo-
numentale Diario, a suo modo
strumento di autoanalisi e di-
chiarazione di “incompatibilith”
con la societd del suo tempo:
sl’umanith & ormai lroppo em-
pia. Invece di vivere naturalmente e situazio-
ni naturali, essa le offusca con la sua male-
detta psicologia. Al giorno d°oggi non si cele-
brano pit baccanali perché  la nostra vita
amorosa ¢ diventata torbida, avvelenata da
menzogna ¢ autoinganno, da gelosia e ango-
scia, da impudenza ¢ rimorsos. Ecco allora,
poco prima di morire (ottobre 1931), le sue
amare disposizioni per le esequie: «Stilettata al
cuore, niente corone. Niente partecipazioni,
neanche sui giornali! Funerali di ultima classe;
il denaro risparmiato osservando queste di-
sposiziond sia devoluto a favore di istituzioni
ospedaliere. Miente discorsi, si evitino tutti gli
orpelli rituali, non si porti il lulto..... Come
non pensare alle analoghe disposizioni (che
tanto irritarono Mussolind) di Pirandello in ar-
ticulo mortis: carro dei poverd per il dimitero, i
corpo cremato, le conent disperse al vento, nes-
suna cerimonia? Schnitzler, Freud, Pirandello:
triangolazions di vicende, affinith e desting che
8i manifesta alla lettura dell’ampia, documen-
tata, onesta biografia che Gj“s.epnpf Farese —
dopo avere tradotto Schnitzler per “1 Meridia-
ni” di Mondadori, ed avere cosi contribuite in
modo decisivo alla sua pur tardiva conoscenza
qui da noi, fra le due guerre ostacolata dalle
legei razziali, dall’autarchia culturale del ven-
tennio ¢ dalle questioni di confine = ha dedica-
to al medico-scrittore austriaco. Farese, che in-

In questa pagina, Arthur Schnitzler se-
condo Ivan Groznif Canu.

Mo



sepna lingua e letteratura tedesche all Univer-
sita di Bari, si occupa da sempre della Mitte-
leuropa absburgica, e la narrazione della vita -
accesa da molti amori, chiusa nelle abitudini
di una famiglia ebraica altoborghese, dispera-
tamente avvinghiata al lavoro letterario fino
all'ultimo — di colui che Musil aveva definito
siing scettico innamarato della vitas, si intrec-
cia con gli eventi e le atmosfere di una Vienna
fin-de-siécle al crepuscolo delfa sua grandez-
za. Gli affondi nelle ing del Diario che Sch-
nitzler tenne dai diciassette anni fino alla vigi-
lia della morte; { rapporti con il padre autorita-
rio, laringoiatra rinomato di cui il figlio segui
la professione; i “dialoghi musicali” con la ma-
dre, planisti entrambi, lei labile ed eccentrica;
le amicizie talvolta accidentate con Hugo von
Hofmannsthal, Peter Altenberg, Richard Beer-
Hofmann, Gustav e Alma ler; 1'inesausta
ricerca della perfezione nel lavoro letterario;
I'ossessione della sordith; la tormentosa rela-
zione con la moglie fatta di attrazione-insoffe-
renza; le illusioni e i tormenti di un cuore ri-
masto giovane fino all'ultimo giomo: adesso
che Schnitzler & entrato - come altri grandi
europei a cavallo fra i due secoli: Strindber
Cechov, Kafka, Firandello - nel Fantheon d

lorie letterarie, @ si sono spente le eco scanda-
ose del Girefonde; adesso che re-

isti come Ronconi o Pagliaro hanno rivelato
E qualita del suo Leatro, ed egli anche da noi &
entrato nel novero degli esploratori gentali del
medioconscio, olire il subconscio freudiano, la
biografia di Farese si raccomanda come una
guida prezipsa per capire una grande figura
del secolo. Ligo Ronfani

SCAFFALE

Heiner Miiller, L'invenzione del silenzio. Poesie,
testi, materiali dape I'Otantancve, Progetto a cu-
ra di Peter Kammerer, Milano, Ubulibri (La
collanina 17), pagg. 135, L. 24.000,

Della sua vita, Miller chbe a dire d'aver avuto
il = singolane - privilegio di aver visto due dit-
tature, opposte ¢ contigue, disfarsi nella stessa
teatrale caoticity. Come autore, tradusse questo
privilegio nell'immane creativita che lo accom-
pagnd fino alla morte. Dall'energia criminale
che, secondo Brecht, dall'entropia genera I'arte
{producendo opere quali |"Hemletmaschine,
specchio della dissolta utopia Ddr), Miller
trarrd la cognizione del dramma impossibile e
la necessitd di reinventare il silenzio. Nello
spettro della Riunificata Germanda sotto il
Feich della Deutsche Bank, "autore concepi-
sce prose e versi che, come il Fatzer brechtiano,

o essere 1 frammenti del teatro futuro.
E’n-tlimn edizione di questi scritti, corredata
non solo da note, ma da materiali che illumina-
no la densa e colta scrittura di Miller, segue i
due volumi di teatro e quello di interviste ¢
saggi gia pubblicati da Ubulibn, offrendo al let-
tore le principali pa,Fxm': che il drammaturgo te-
desco scrisse dopo la caduta del muro di Berli-
no. Pagine di acuta e spietata analisi delle con-
seguenze della Riunificazione, quali i Bloces Ji
Mommsen e la Morle di Semeca, o della personale
percerione dell'azzeramento del tempo in Arfe-
rid coromaria e Tenpo tuoko, fino ai Traumfext ed
all'ultirno Appunte 409, dal quale emir]gunu eli
spettri della sua a: Pasolini, Althusser,

fka, Heidegger e Jaspers. foan Canu

Marco Palladini, Destinezione Sade. Justine.
I Vizio della Virti, 12 settimane a Sodema, N
Rumore dells Notte. Associazione culturale
Arlem Editore (Proposte 1), Roma, pagg. 108,
L. 15.000.

Il Divino Marchese, dopo il giapponese Mi-

shima, ha ispirato al romano Palladini tre
opere: il grottesco @ (volutamente) convenzio-

}ﬁﬂi

UN LIBRO DI CELATI

Gianni Celati, Kecita dell’attore Vecchintto nel
teatro di Rio Salicelo, Milano, Feltrinelli, 1996,
page. 143, L. 25.000.

Per la morte di Attilio Vecchiatto, il 29 no-
vembre 1993, i giornali italiani non sprecaro-
no una goccia d'inchiostro. Non una riga si
scrisse in ricordo di colui, che fu tra i pid ap-
prezzati dei nostri attori all’estero. Per cui
questo volume dello seritlore Glanni Celati
vale a tributargli doverosi e tardivi onori.
Draltronde Veechiatto, italiane, ha esercitato
la sua arte soprattutto fuori dal suo Paese. A
wventidue anni & gia a Buenos Aires in scena
accante alla madre, attrice Vittorina Brusa-
tin. i trasferisce poi in Brasile. Percorre il
Centro ¢ il Sud America a portare la “parola
teatrale”, shakespeariana nel caso spedfico,
tra 1 baraccati ispano-americand, MNel 65 ¢ a
New York dove nella bottega di un barbiere
del Bronx ricava un minuscolo teatrine per
gli emigrati italiani. Torna quindi in Europa
e poi ancora via, da un continente all*altro,
da un pacse all'altro, da un teatro all’altro,
in un appassionato girovagarne, senza mai un
luoge cui fare ritorno, senza sentirne il biso-
: «Mai ebbi casa, né mai ebbi un ostel-
ﬁ?{:he potessi dir mio in cosa alcuna:/ Ka-
mingo sempre, ma con nel cervello/Lidea
che il mendo fosse a me una cuna», scrive
Vieechiatto nel Sonette sull avere una casa.
Di Vecchiatto e della moghe Carlotta, Gianni
Celati ha ricostruito in dramma 1"ultima rap-
tazione — un fiascol — che gli attori,
vecchi ormai, diedero in [talia, nel teatro di
Rio Saliceto non lontano da Reggio Emilia,
I'unico che non rifiutd di ospitarli al loro
rientro in patria nel 1958,
Per rigalire alla personality dei Vieochiatto,
per individuare i temi a loro cari e inqua-
drarne | punt di vista I'autore sembra esser-
si basato sul sonetti dell’attore, pure pubbli-
cati nell'opera. Vecchiatto & definito come

Vecchiatto: giustizia postuma
per l'attore dalle suole di vento

un vecchio burbero, in guerra con le auto-
mobili, la stampa italiana (come dargli tor-
to?), fissato nell'idea della morte. Un vec-
chio-bambino appare al fianco di Carlotta, Ia
premurosa, colei che lo sorregge ¢ lo indta,
che ridimensiona le sue accuse al mondo, le
minimizza, le svay . Isuod sonctti espri-
mono una filesofia di vita solida e lineare,
una saggezza semplice tale che ci si pubd
spingere ad affermare che sia una vena d'in-
genuith a percorrerli. Ingenuith che disarma
e smuove, che tinge di idealismo I'arione,
che concretizza il pensiero, che rende con-
vincente I'incredibile: Vincidere dell’arte nel-
Ia storia. Un'illusione. Amnma Ceravolo

Pubblichtsmo di Attilio Vecchiotto uno der somet-
li che Gianni Celati ha raccolto in appendice al
sue festo featrale Recita dell attore hiatto
nel teatro di Rio Saliceto recemsilo in questa
parginma.

Sui viaggi di Vecchiatto

L'attor Vecchiatto dovungue ha viaggiato,
E stato in Uruguay e in Costarica,

In Canada e in Colombia ha recitato,
Sempre mangiando men d'una formica,

Vagabondo negli Stati Uniti & stato,
Con la famiglia appresso ¢ Ly sua amica
Sposa Carlotta, che mai ha protestato
D darsi alla sua arte con fatica.

Traversd i mari ¢ in Francia fu acclamato,
Ma Vecchiatto mai volle che 51 dica

D sucoessl essere lui conguistato:

Per plausi, premi, onori, non &'intrica,

Ma in ltalia chi gli batte le mani?
Qi non gli danno ascolto neanche i cand.

nale fustine {diretto nel 91 da Ugo Margio!, il
“comcerto teatrale criminale per voce e per-
cussione” 12 settimane a Sodema (Santarcange-
lo "93) e la partitura "per tre voci, vox sinteti-
ca e percussione™ Il E{Tﬂnrf della Notte ("95).
Raccolti in volume con un “Prae Textum™ del-
Fautore, dai toni di irritante apologia post-
Memeires, i testi rilasciano un’impressione di
lingua decaduta e sporca, inconsueta - se non
ci tossero gia stati Pasolini ¢ Testord = sul gia
di per sé inquieto linguaggio sadiano. Soprat-
tutto i due testi pit “sperimentali™, chie Falla-
dini definisce lperParola (1), s no un trac-
clato ¢he circonda ¢ deposita, dalla feecia cul
la Letteratura Alta I'ha gettato, il nucleo del
Sade-pensiero.

Un'impressione, dicevamo, che dal nastro ma-
gnetico (terra di = inascoltabili - sperimenta-
#ioni annd 60} al kit language ded Personal, non
lascia granché alla novitd, mentre accumula
cerchralismi ipotestuali che la spietata Legge
di Fisher condanna alla stanchezza espressiva.
Tvar Canu

R Alonge e K. Tessari, Lo spettacolo teatrale. Dl
testo alla messinscena, Milano, LED Edizioni
Universitarie di Lettere Economia Diritto,
pagg. 169, L. 22,000,

Lattenzione della critica teatrale per la ri-defi-
nizione della societd defle spetincalo (dopo De-
bord e McLuhan), si & puntata sull’accresciuta
confusione fra le koind base dells comunicazio-
ne plurd & mass-mediale (in primo luogo del
teatro} e i linguaggi artificiali sui quali il Vil-
laggio Globale ha diramato il suo Internet per
sedicenti spiriti liberi. Cost dallo spettatore co-
me agente attivo di iond € informazioni
viventi, auspicato dal Nuovo Teatro degli anni
5 (in poi), siamo passali all‘utente dell’aiting
quiztelevisivo, Gl autor dei saggi, prendendo
avvio dall'istanza didattica (e polemica) che
appartiene loro, segnano e linee di una lettura
critica dell’cvente teatrale attraverso specifici
esempi (fenomenologie?). Sette sono le istanze
autorali e registiche prese in considerazione:
Strehler-Brecht, Ronconi-Ibsen, Missiroli-Ma-
chiavelli, Navello-Pirandello e Castri-Goldoni.
A questi si aggiungono due exempla di percorsi
fra autore-attore o regista per la riscrittura del-
la Scena: Bene-Amleto o il Wiclopele kantoria-
no. Ottimo (e ottimamente segnalato) il fatto
che i materiali discussi siano tutti reperibili in
video, quali tracce Exraisl:enl:i di quell’'evento
ultimo irripetibile, il teatro, la cui riproducibi-
lita tecnica, invece di contraddirlo svilendolo,
lo consegna alla rilettura critica sempre diffe-
rente e credibile. Joan Canu P
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"POLIZIANO

dramma in un atto da un manoscritto incompiuto
di Edgar Allan Poe adattato e completato da MARIO VERDONE
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SCENA PRIMA

NARRATORE - (In naantello, con mascheral Nel
1825 avvenne in America, nello Stato del Ken-
tucky un delitto d"onore. Un polente uomo po-
litico si .ip?mﬁtlh della sua pupilla e poi I'ab-
bandond al sue destino, Un gentiluomo ingle-
se si innamord della giovane donna, la
corteggio, e ottenne la sua mano a patto che
vendicasse 'onta subita. Edgar Allan Poe fu af-
fascinato da questa storia romantica e dectse di
farne un dramma, ambientato, alla maniera di
Shelley o di Byron, in [talia, in un palazzo gen-
tilizio che prende il nome dalla famiglia Di
Broglio. Ma lo lascidr incompiuto. Spostd 'e-
vento nella Roma rinascimentale, me chiama i
protagonisti Poliziano, presentato come delica-
IELIPM-!, e Castiglione e dette alla donna un
dolée nome oraziano, Lalage. 1l dramma inizia
alla fine di un banchetto, a notte alta. Lumi
stanno per estinguersi nei candelabri. A terra e
sulla tavola si vedono, sparsi, una scarpetta di
donna, carte da gioco, bottiglie vuote o rotte. 1
festino si spegne sugli ultimi versi di un'ode
bacchica cantata dai gaudenti.

TERZETTO DI FESTAIOLL - (Anch'essi con
muanibello ¢ waschera nera) Ogn'uom gridi Bacco
Bacoo / e pur cacci del vin git / pol con suoni
farem chiasso / bevi hwe tu e tu. / lo non pos-
so parlar pits. / Ogn'uom gridi ohé, ohé. / Cla-
scun segua Bacco, te. / Bacco, Bacco, ohé, ohé.
£ festaiolf traballano) lo mi moro gid di sonno
/ son io ebbro o 51 o no? / Pib star ritti § pié
non ponno / voi siete ebbri, e io non so. J
Ogn’uom facda com’io for £ ognuom sucd co-
me me. / Ciascun segua, Bacco, te.

Lire per volta, fuggono.

Il Narratore, in mantello, bafte tre colpi: sona il se-
grale dell inizie del testo di Poe,

SCEMA SECONDA

Entra Benito, che raggiungs Lgo, Poi Giactrta,
LGO - Ah! Seita E{'nilﬁ tun singhiozzo) Sono
riiti futti?

ENITO - Ecco una domanda, Ugo cui & dav-
vero difficile rispondere. Le bottiglie sono tutte
vuote? 517 Allora tutti sono partiti, davvero.
Cuanto al conte Giannozzo, mi ha fatto cadere
urtandomi nella scala mentre venivo a trovarti
&, percit che riguarda bui, [:cm dire con pre-
cisione: “partito”, non <@ 1l minimo dubbio;
“partito” davvero.

UGO = 11 bravo cortigiano se ne & andato? {Sin-
ghiozzo) E il menestrello dov'e? Non mi dicevi
tu che Sua Eccellenza si & ritirato? Spariti an-
che i suonatori di violing. (Singhiozzo)} Che il
diavolo se li porti. Al Mon ho piu bisogno di
dormire, mi abbrutisce.

BENITO ~ (Fissandolo negli occhi) Sei assoluta-
mente nel vero, Ugo. Sei un abbrutito perfetto.
UGO - Strano. lo non ho detto cosl, o, se I'ho
detto (simghiozzol, ho detto una bugia.
BENITO = Che tu abbia mentito, mio caro Ugo,
non ne dubito un solo istante, perché fu sei un
mentitore matricolato, e lo rdoonosc da te.

Ligo che i & lasciato cadere sn una sedin, si serpe da
bere. Entra Ruperto,

BEMITO - Ebbene, Mastro Ruperto... E il con-
te, che ne hai fatto?

RUPERTO - Che fare con un ubriacone? L'ho
tirato da sotto la tavela dove era caduto e 'ho
trascinato a letto,

BENITO - Dimmi, mio buon Ruperto, credi tu
che il duca TF Broglio sospetti delle folli orge
alle quali si abbandona suo figho? E gii una
grande disgrazia per un vomo cosi dabbene,
ma non lo & anche per un vomo cost giovane ¢
di pari stirpe? Che cambiamento ha fatte! Mon
me lo aspettave davvero! E triste a dirsil
UGO - E ubriaco, Benito... Non & quel che tu
dicevi, Ruperto? La maggior parte t[]s:_fli uomi-
ni =ono pencsamente cambiati quando hanne
bevuto... Guarda me, per esempio, io mi sento
spaventusaimiente cambdow quande (siaghilo:-
=1} somnn shroneo.

M
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L scena a Roma, XV secolo

RUPEETQ - (51 rivolge a Benite) Tu trovi che il
conte Castiglione non ¢ pit lo stesso. Ebbene,
anche io. Eppure ancora poco tempo fa, a parte
qualche inconveniente senza conseguenze, era
un nobile signore, in tutta Paccezione del ter-
mine.

BEMNITO - 51, ma ormai non ho pid nessuna fi-
ducia in lul. Ah! povera damigella Lalage...
Cosi buona e cosi bella...!

RUPERTO = Devo confessare, Benito, che la

AUTOPRESENTAZIONE

sua condotta verso di lei lo ha completamente
condannato ai miei occhi! Che miserabile! Ave-
re agito cosl con cole che si era impegnato a
sposare... Lei, la pupilla del Duca? Ah! Ho no-
tato che & dal glorno in eui Castiglione I'ha
odissamente sedotta ¢ vergognosamente ab-
bandonata che ha inizio la sua stessa rovina
rﬂh:hé & cosl che io chiamo la sua bassa disso-
utezza, le sue abitudini di giocane e tutt gli al-
tri suod vizi innumerevoli...
BENITO - Dici il vero, La sua colpa grava pe-
santemente sulla sua coscienza e lo spinge su
questa via. Parrebbe che il duca abbia perdo-
nato suo figlio, ma che opprima lei con il suo
corruccio, @ la tratti con durezza, umiliandola
al pif mdo,
RLIPE - Poverina! Rimane continuamente
sola, ritirata nel suo appartamento A4 mani
iunte... E Giacinta che mi ha confidato questi
ettagli.
BEMITO - Nobile creatura! La intravvedevo,
Faltro giorno, attraverso inferriata della sua
finestra che singhiozrava in ginocchio.. E di
tanto in tanto, fra i suoi sin$hlczz:i, si lasciava
stuggire il nome di Castighone... Come vedi,
Ruperto, essa lo ama ancora...
RUPERTO - Che pensi? Che fark quando sa-
pra ch'egli sl sposa? E domani sera, non € vero,
che le nozze devono essere celebrate?
BENITO - Certamente, domani. Castiglione
sard lo s della sua cugina Alessandra. Era
I'amica della bella damigella Lalage, e 1a sua
amica pilt intima, prima 31 uesta disavventu-
ra. Oh! Non posso pensare alla sua disperazio-
ne quando verrd a conoscenza della motizia...
UGO = Questo vino, in fede mia, non ¢ affatto
malvagio... Ma ditemi, signori, perché biasima-

Sul Poliziano di Edgar Allan Poe
MARIO VERDONE
ell’'epoca romantica abbondavano i drammi, soprattutto destinati al teatro
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grandi scrittori e
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dei limoni®, nei Masnadieri
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classico italiano, e d
americani: fra quest

io italiano, restarono incantati anche gli scrittori
Allan Poe, cui i

poeti della letteratura classica erano fa-

miiliari. Nacque cosi il Poliziane (1835), ambientato nella Roma entesca (co-
me Berlioz aveva trasportato a Roma le vicende fiorentine del Cellini), Ma la trage-
dia restd incompleta. Un romanziere popolare sconsiglio Poe di a termine il
lavoro, che non gli avrebbe il denaro di cui lo scrittore aveva urgente bi-
s0gno, ¢ lo incoraggid a dedicarsi completamente al “racconto”, per ricavarne be-
nefici pili immediati, anche perché lo considerava e certamente non a torto - asso-
lutamente adatto per quel genere. Cosi la tragedia di Poe restd incompiuta e inedi-
ta

Il quinto centenario della morte di Agnolo Ambrogini detto il Poliziano (1444-1494)
m'ha fatto venire in mente che nella mia bi ina “senese”, non meno fornita
e tenuta presente di quella “romanistica”, sul futurismo, sulle avanguardie artisti-
che, su cinema, teatro e altre forme di spettacolo, era il dramma romantico, inedito
e incompiuto, di EA. Poe, recuperato e presentato in poco nota edizione di H..
Woestyn: Poliziano. Poe vi aveva fuso personaggi del Rinascimento, i palazzi genti-
lizi dell Urbe, le rovine del Colosseo, in un suggestivo intreccio, perd suggerito, in
maniera assolutamente fantasiosa, da un dramma passionale realmente accaduto
nel Kentucky nel 1825, In una contaminabio arbitraria dette perfino titoli nobiliari
anglosassoni ai ggi italiani.

M'& sembrato che il dramma fosse rappresentabile, magari con una introduzione
che consideravo indispensabile, ed a patto che s Ie tracee anglosassoni (e
qui gli arbitri potrebbero essere imputati al traduttore); e che soprattutto le scene fi-

nali dessero un senso e una conclusione alla tragedia. Pertanto mi sono permesso
di dichiarare questo incompiuto Poliziane dramma di Edgar Allan Poe, «tradotto e
completato da Mario Verdones. O



re in tal modo un padrone?... 51, decisamente,
questo ving (singhieszol sembra veramente as-
sai buono. E chi ¢ dunque questa damigella
Lalage? Do solo lo sa. To Io ignoro, in ogni ca-
so... Una arrogante giovanetta che s1 dilettava
a pizeicare la chitarra... Questo vino & vera-
mente eccellente!... Io trovo giusto vedere or-
goglio nntuzzato... [l conte ¢ un dissoluto, o, se
non lo & pid, almeno lo & stato. Qui non cé
nessun dubbio... Ma ora si sta correggendo, e
non beve pilt (singhiozzol che vind dei migliord
vignett.

RUFPERTO - (A Bemito) Orst, & meglio che an-
diamo a dormire. Questo essere & saturo di be-
vande... Andiamao!

Ruperto e Benito si allontanana.

UGO = (Alzandosi) Ehi! Che cosa? Andate a
dormire? E dunqgue gii cosi tardi? Piti niente
da bere? E va bene. Anch’io raggiungerd il mio
letto. (Entra Giacinia) Ma... Dio mi benedica!
Sei proprio tu, Giacinta?

GIACINTA - 5i... si.. sono io... E pol, no, non
sono io. Che ve ne pare di questo enigma Ugo?
leri sera ero Giacinta, ma ora, non vi dispiac-
dla, signor Ugo, sono la si a Giacinta.
UGO - Amore mio, io creg‘:f;iug\rrfm.w che tu
hai dovuto dire qualche parola l's:'uﬂn::ﬂ.l alla
dea bottiglia... Signora? Peste! Una gracio-
sa signora in fede mia!

GIACINTA - Avete ragione di dirlo, signor
Ugo, assai graxiosa in verita. In i caso il
conte Castiglione non ha mancato di dichiarar-
melo... Toh!, sciocco ubriaco, guarda qui piut-
tosto... (G fa vedere alcunit gioelli)

UGO - {Singhiozza) Che cosa sono?
GLACINTA - Guarda... Non vedi nulla?

UGO - Giacinta. . (Singhiozze) Vediamo un po’
Giacinta, non vorrai mica dirmi che il conte,
mio padrone, t ha regalato questi giolelli?
GIACIMNTA = Perché no? Che i sarebbe dun-
E[uu di cosi stupefacente, amico mioT

GO - Dio mi perdoni ! Giurerei di aver visto

uwesto anello al dito del Conte.., Al medio? No
allindice, credo... cioé, io mi ricordo.,. al suo
mignolo. No! Tutto ¢ finito, tra noi, Giacintal
Ah! L'odiosa creatura! No, non t uaglia piﬁ
(Singhiozzo), Giacinta! Perdo la testa? (Smghioz-
) S5to per commettere un guaio! Sono alla di-
sperazione!

TACINTA - Sei ubriaco.

UGO - Vaglio tagliare...

GIACINTA - Che cosa? La gola? Oh clelol

UGO - Mo. Ogni relazione con te. Addio, Gia-

cinta, addio! (Sta per andarsene)

GIACINTA - (Temendolo per un braccio) Fermati,

gran piagnucolone ! Non vuoi esaminare que-

sti gioielli pit da vidno? Guarda! Cuesta spil-

la.. queste perle.. questi rubini.. Non vedi

nignte?

UGO = (Imbroncinte) Ma si... Vedo...

GIACINTA - E quest smeraldi?... Chiesto to-
zio? E allora? Non ti dicono niente?

GO - Ma si, vedo... vedo...

GIACINTA - Vedi... vedi... £ tutto cid che io
posso estrarre dalle tue orribili labbra: «Vedo...
vedo...w. E buffo, non so se tu did la verita. o
s forse vedi doppio? Toh! Questa & una croce,
una croce fatta di rubini, povere innocente!
Una croce di rubini, mi capisci? Una croce che
vale 5,000 corone come und zecchino!

UGO = Ebbene... 5i... la vedo...

GIACINTA - Tu non vedi tutto. (Prendemdosi
gioco di [ui) Mon vedi che io sono la pin ricca
ancella di Roma la pii fortunata tra La figlie del
taverniere, @ tutto cid perché sono in possessa
di gicielli, che sono proprio miei. Non com-
prendi che Lalage, la mia padrona me ne ha
fatto dono? Intendimi bene, & proprio di sua
volonty che me li ha dati come lo di nove-
2e... Si... tuttl questi gioielli, tutti! Fino all'ulti-
mo!f Certamente bisogna proprio che abbia

rduto la ragionel...

GO - E proprio damigella Lalage che ti ha
dato questi gicielli? Ma anello, allora (sin
ghiozzo), come hai tu anche anello?
GIACINTA - 11 conte Castiglione, tuo caro pa-
drone, gliel'aveva offerto 'anno scorso in se-

mo oi amore. E lei me I'ha dato con il resto,

ai capito ora?
U0 = (Strzzando "occlrie) Giacintal
GIACINTA ~ (Allo stesso modo) Ugo!
UGO - Ma & cosi, allora, mia cara Glacinta?
GI;\CIN‘[‘A - Allora, hai finito per comprendes
ey
UGD - Finkamola con gli scherz, Giacinta...
Fa}mmi vedere ancora questi giodelll, (Singhioz-
0,
G{?ﬁCINTA - Ecco, ecco, ora finalmente capi-
s
UGO = Su via, fammu vedere...
GIACINTA - (Mostrandogli § gioielli) Vedi tu be-
ne, ora’?
UGO = Doloe & tenera Gilacinta! Cara signora
Glacinta!
GIACINTA = Ah! Ora spetta a me di vedere e
di capire!
S adorma der geonell @ 1 allormtana, segurta da Ligo
titubante,

SCENA TERZA

Gianmezzo, Castighions, poi Ligo,

Lin gabimetto did Conte Castiglione. Ein vestuglia
Ginnemozzo gli sta vicine,

GIANNOZZD - Ah! Perbacco! Lo scherzo @
buono.. anrl eccellente! Ak! Ah! Ah! Non ne

il

E ASTI_%L[C‘NE — {Com aria tetral Non & uno

scherzo affatto!

GIANNOGZIO - No. no. Tu non vuod riderel...

Mo, Tu ne sei incapace! Ah! Ah! Ah! Basta!

Ti assicuro che mi fai morire! E una cosa seria

infatti, ubriacarsil... 51, veramente. Una cosa

molto seria, in verita... Allora, se & cosl, eccoti
d'improvviso diventato penitente, Castiglione?

Bravo, Ascolta, mio caro, io ho a casa mia, in

gualche parte, un rosario. Te lo manderd... Tut-

to un mucchio di paternoster, anche tu ne
avrai, cosi come un vestito di saio, col quale
umna sera io mi mascherai in maniera ridicola...

[ tutto cid ti faccio donp... Rientro a casa e vi

aggiungo un catino di ceneri. In poco tempo

avrai tutta questa roba, qui...

CASTIGLIONE - Giannozzo! Basta con questo
iuoco... (LIn memenlo di esitazione)
LANMNOZZO - Oh! Ho finito! Finito! Te lo as-

sicurol.. Non nrdpam pifd... Muoio... T giuro

che muoio dal ridere...

CASTIGLIONE - (Severo} Giannozzo!

GIANNOZZLZO - Monsignore?

CASTIGLIONE - Ti parlo seriamente.
GIANNOQZZO - Ma si.. Anche seriamente..

s0!

CASTIGLIONE - Allora, perché infastidirmi
con tutte queste vil facezie? Ho male alla testa
e, inoltre, non mi sento bene né di corpo né di
spirito.., Dimmi, dungue, quando hai visto La-
lage per 'ultima volta?

GIANNOZZO - Saranno almeno due mesi!
Ma che cos'e dungue che t mette in testa que-
sta creatura?

CASTIGLIONE — (Con aria toroa) Giannozzo!
GIANNOZZO - (Con ealma) Viostra Signoria?
CASTIGLIONE - (Dopo un silenzio) Nulla.
Cuando did che hai incontrato Lalage?
GIANNOZZO - Signor Conte, non Uho pit vi-
sta da mesi. 1l Duca tuo padre, non lo ignor, la
tiene lontana dalla societa e - sia detto tra noi -
m? ha torto di agire cosl. Ah! Ah! Tu mi capi-
&0

CASTICLIONE = Mo, Giannozezo, lo non com-
prendo affatto.

GIANMNOZZO - Va bene, va bene... Cid non ha
nessuna importanza, (5§ mette a cantare) Gl ue-
celli dalle belle piume / e dall'occhio cosi sve-
glio / debbono restare in gabbia / sempre in
gabbia / per timore che volino via...
CASTIGLIONE - Giannozzo! Sel ingiusto con
lei, ed & indegno di un uvomo. Mai cuore Pii:
puro ha battuto rel seno di una donna. Nessu-
no pil di lei & scusabile di aver peccato. E se i
giuramenti pi sacri perfidamente rott dopo
essere stabi solennemente scambiati, devono
mai attirare la maledizione nella testa di un
uomao, ebbene!, questo dannato miserabile, so-
no io! Giovane, cuore ardente, amante e gra-
#losa, pura quanto bella, come poteva sospet-
tare la basserza della mia ld}; la poverina
che ignora la menzogna? Oh! Che cosa non da-
rei per non essere Castiglione, ma qualsiasi
rozzo contading, il pin umile lavoratore del
campo pilt modesto, fiero di poter agine da uo-
0 onestal

GIANNOZZD - Delizioso! Squisitel Giuro di
non aver inteso, in vita mia pia bel discorso. E
poi, in effetti, tu hai ragione. Oh! L'onesta &
tutto. Essere povero ma onesto od avere il cuo-
re lieto, gustando I'indicibile estasi di un pane
imburrato, innaffiato col latte o con un po’
d'acqua

CASTIGLIONE — (Cercamdo di peprirmere un sor-
riso) Glannozzo, tu non sef che uno sciocco.
AlANMNOZZO ~ Tu hai, lo giuro, ancora una
volta ragione. Monsignore, f; questo passo, io
rientro a ¢asa mia prima di essere infettato da
una saggezza contagiosa. Ti saluto! Tuttavia, io
sollecito il pid alto patronate quando sarai di-
ventato cardinale. In attesa, e poiché 'occasio-
ne si & presentata io i invio I"abito di saio, e le
ceneri che ho promesso. (Esce)

CASTIGLIONE — Ma =i, vattene al diavelo,
buontempone! Ah! Ah! Mi fa ridere mio mal-
grado. Impossibile arrabbiarsi con lul, E, dopo
tutto, non vedo perché devo prendere talmen-
te a cuore un cost piccolo affare, una di quelle
cose che capitano tutti § glorni. Sposarla? No!
Castiglione ammogliarsi con chi ha folleggia-
to? Mai! Oh no! Mai! Che i direbbe nella cer-
chia dei miei amici? Che ne penserebbe Gians
nozzo? lo non ho il diritto = anche se ne avessi
il desiderio - di procurare una simile vergogna
alla mia famiglia... Ia alta e nobile stirpe dei [4
Broglio. Eh! Mo, io non ne ho il diritto. Non so-
ne 1o im o dai legami sacri dell’onore
con mia cugina Alessandra? L'onore avant tut-
to. Io non saprei impegnarlo come un marcato-
re di fede. E poi Lalage & di bassa estrarione.
Impossibile scherzare col mio onore... 5, il mio
onore.. Ah! CQuesto maledetto mal di testa =
conseguenza delle bevute dell’alira sera - sve-
glia in me questi scrupoli di coscienza. Orsi,
sii dunque un uomao, Cas!iglimnu. LUin uoma,
che diavole! Val, una coppa di vino 4 rimetie a
sesto. Ugo... mi senti, Ugo? Portami da bere...
Ugo entra, portendo sulln spalla g pecco e, i -
ne, wn paniere picno di bottiglie.

Hts



CASTIGLIONE - Parla! Che porti? E il vino,
dov'i?

UGO - Ah si! T vino, monskgnore... Ecco... Una
doizina di bottiglie, monsignore...
CASTIGLIONE - Una dozzina ora? To H ho
chiesto una coppa di vino.

LGO - Se permettete, monsignone, sono dodi-
ci bottiglie della migliore vigna di Falerno di
cui sua Beverenza il conte Giannozzo vi fa pre-
sente,

CASTIGLIONE - Sono veramente molte abbli-
gato (Sorridendo) a Sua Reverenza E cosi che tu
I"hai chiamato, non & vero? Forza, fai saltare il
tappo di una di queste bottiglie, Ugo, e vedia-
mio un ;;1 s il contenuto ne vale la pena.
UGO - Mo, Monsignore, voi non potete bere di
questo vino.,.

CASTIGLIOME - Come sarebbe a dire? Che si-
gnifica questo scherzo?

UGO - Mon una goccia, Monsignore..
CASTIGLIONE - E perché dungue, asino cal-
zato e vestito che sei?

UGO - Invero, Monsignore, & cid ¢che mi ha
raccomandato il valletto che ha portato il futto:
non avrete vino finché non avrete fatto la vo-
stra scelta.

CASTIGLIONE - Che cosa vuol dire questo
idiota?

UGO = C'¢ ancora in basso un altro dono per
wlzi. IMcm:i:ignom, ¢ dovrete scegliere tra il vino
e altro,

CASTIGLIONE - Citrullo triplo! E perché non
avete portato qui I'altro dona?

UGO - Impaossibiled

CASTIGLIONE - Impossibile, scellerato? E
quello che vedremo. (Con collera) Vai a cercarlo
i;-‘lljllltﬂ, miserabile! E che cosa hai tu sulla spal-
LMGEO = Un abito di saio, Monsignore. (Gefta il
patceo per terra) A bassa, ¢'# ancora un gigante-
sco cating pieno di cenere ¢ talmente pesante
che non riuscired a sollevarlo.

CASTIGLIONE - Un gigantesco catino i co-
nere? Che balordo personaggio questo Gian-
nozzo. Ahl Ah! Ah! Esagera lo giuro. Ma come
arrabbiarsi? C'¢ da morire dal ridere... Allora,
devo scegliere tra il vino e le ceneri? Ligo, ah!
Ah! Ah! Che si risponda al Conte che mi tengo
il wino e gli lascio le ceneri. Aspetta... Fagli di-
re.. che ho riflettuto... a cié che mi ha detto...
Lui sa di che cosa intendo dire... e che lo rag-
giungerd alla mascherata E poi tu stapperai
una di queste bottiglie (Lge esce) che tu berrai
col suo valletto e col suo bulfone-cantante. Ah!
Aht Ah! Quando ol pensol.. Un catino di cene-
ri.. Ah! Ah! Ah! No, non ei si pub arrabbiare
con lui.. che allegro buontempone questo
Glannoezo! (Escel

Hlos

SCENA QUARTA

Grande sala del palazzo, Alessandra, Castiglione,

poi DN Broglio,

ALESSANDRA - Mi sembri rattristato, Casti-
lione.

STIGLIONE = [o triste? Niente affatto. Sono
I'uomo pil felice che si possa trovare a Roma.
Ancora qualche ora, Alessandra, e sarai mia.
Come non potrei essere al culmine della feli-
cita?

ALESSANDREA = Mi sembra che tu abbia una
maniera molto singolare di mostrare la gioia...
Perché questi grossi sospiri, allora, caro cugi-
fier?

CASTIGLIONE - lo? Ho sospirato? Non me ne
sono neppure accorto. E un modo mio, un po’
scioceo a dire il vero, di esprimere la felicith. Ta
pare davvero che io abbia sospirata?
ALESSANDRA - Ne sono certa. Sicuramente
tu non stai bene. Ti sei troppo lasdato andare
in questi ultimi tempi, ed io ne provo pena. Le
veglie e i vini generosi fi rovineranne la salute,
Castiglione. Gia ora, sei molte cambiato, i trat-
ti sono alterati, gli occhi stravolti. Te lo ripeto,
non C'é niente che non rovini di pil una costi-
tuzione robusta che passare le nottl a bere.
CASTIGLIONE - (Con aria sogmante) Niente,
infatti, bella cugina, niente.. Anche le pin
profonde presccupaziont non logorerebbero di
pit un uomo. Mi sforeend di correggermi.
ALESSANDEA - Oh! Te ne scongiuro. Come
vorred che tu lasciassi la compagnia che fre-
quenti.. dei gaudenti di bassa estrazione che
non convengono pil all’erede del veochio Di
Broglio come allo sposo di Alessandra.
CASTIGLIONE = Li eviterd.

ALESSANDRA - E necessario, E poi perché
non occuparti di pit del tuo aspetto, e del tuo
treno di vita? Tutto cid & ben misero rispetto al
rango che ti appartiene. Bisogna curare le ap-
parenze...

CASTIGLIONE - Me ne curerd.
ALESSANDRA - Si, la tenuta ¢ il partamento,
perchdé manchi veramente di dignita.
CASTIGLIONE - Hai ragione. Manco molto,
ma veramente molto, di dignits.
ALESSANDRA - (Con alterigia) Tu 6 burli di
mi...

CASTIGLIONE - (Distratto) O dolee e gentile
Lalage!

AL NDEA - Ho inteso bene? 1o mi rivol-
g0 a lui, e lui parla di Lalage. Conte {(gli meite
ena mana sulln spalla) che cosa stai fantastican-
do? Certamente non ti senti bene. Di che cosa
aoffr, amico mio?

CASTIGLIONE - (Turbato) Cugina, bella cugi-
na.. Madamigella... i chiedo scusa, mille volte
scusa... Mo, io non mi sento bene davvero... Ti
prego, togli la mano dalla mia spalla. 5i soffoca
qui... madamigella. Ah! 1 Duca...

Entro M “I‘ﬂgfrﬁ.

D1 BROGLIO - Figlio mio, ho delle notizie per
te... Eh! Cosa? Che ¢'82 (Osserta Alessandra) Vi
tenete il broncio? Orsiy, abbracciala, Castiglio-
ne.. Vuoi tu abbracciarla, animale? E che non
i siano pin litigi, m'intendi? Dunque, ho una
notizia che vi interessera entrambi. Poliziano ¢
atteso a Roma da un istante all’altro. Poliziano
sara con noi alle vostre nozee. E la prima volta
chie viene a trovarmi.
ALESSANDRA = Chi? Paliziano? Il famoso
poeta Poliziano?
DI BROGLIO - Lui stesso, piccola mia, e, lo ri-
peto, assistera al tuo matrimonio. E un uomo
ancora giovane, ma che la sua alta famia ha gia
coperta di anni prima della sua eta. Non mi so-
no mai ancora incontrato con lui; tuttavia, se
credo a cid che si dice di lud, ¢ un vero i
gio, ha un posto di primo rango sia nelle arti
che nelle armi, & reputato per la sua ricchezea
come per la sua nobilth. Certe, lo avremo tra
noi quando verra celebrata la vostra unione!
ALESSANDRA - Ho molto sentito parlare di
Poliziano. Non si dice forse che & galante, log-
Ef:m, volubile, ¢ poco incline ai sen pensieri?

I BROGLIO - Non & cosi. E maestro in tutte
le branche della filosofia, anche le pri astruse.

un sapiente come ce n'é pochi nel mondo. E
poeta.
ALESSANDRA - Ecco gquel che & davvero stra-
no. Conosco persone che hanno visto Poliziano
¢ cercavane la sua compagnia, Parlano dei suoi
turbolenti esordi nella vita, allorché vuotava la
m‘fga dei placeri fino in fondo.
CASTIGLIONE - Ma & ridicolo! Ho visto Poli-
ziano, o, e lo conosco bene. E altretianto sa-

iente gquanto gaio. Un natore per il guale
e pa!-&-i?:ni. urdﬁ;::l:'m ﬂln:mindiﬂmriﬂ!i. K
D1 BROGCLIO - Vedo, ragazzi mied, che siamo
lontani dall’essere dello stesso parere. Su via,
non resteremo qui, andiamo piuttosto a pren-
dere un }m‘ d'aria in Ei.ardi:m. A dire il vero,
mi par di sognare quando sento dire che Poli-
#iano & di umore melanconico.
Esconeoe tutli ¢ fre.

SCENA QUINTA

Appartamento di wea sigeora di range. Dalla fime-
stra aperta si vedono § giardini. Lalage, vestita di
nere st leggemndo, seduta o un favolo dove si vedo-
no sparsd, alcuni livrd ¢ uno specchio o mano. In se-
condo prmo, Glacinta, [a cameriern, ¢ negligente-
mente appogeinta alla spalliera di una sedia,
Lalage, Gincinta,

LALAGE - Giacinta, sei qui?

GIACINTA - (Vivacementte) Si, sono qui, signo-
rina.

LALAGE - Mon sapevo che fossi qui, Giacinta.
Ma stai pur seduta, Non stare a disagio per la
mia presenza.. Prendi questa sedia.. Wcﬂ-chc
mi faccio umile, assa umile...

GIACINTA - (A parte} Era l'ora. (5i siede como-
domente, i gomiti sui braccioli, osserpando ln pa-
droma con estilitd)

LALAGE = (Ripremdendo sottovoce la lettura) Sot-
to un altre clima affermd, /e in un terrenco di-
verso / cresce un brillante fiore dorato / (5i
ferma, sfoglin gualche paging ¢ continua) Mai lag-
gin Iul.'l.ghi. inverni, / nevi e plogge vi sono soe
nosciube, / Soltanto I'Oceano [/ per rilassare le
umanée creature / vi soffia le fresche brezze
dell'ovest. E bello & mi richiama all'immagine
che la mia anima febbricitante si & fatta d'un
I:.;radim sognato. Contrada felice! (Silewrzio)
Ma non sopravvisse .. La dolce fanciulla rese
I'ultimo respiro. Ch! Tu sei molto pit felice,
poiché hai potuto morire... Dimmi, Giacinta...
{Lat cammneriera [a gquarda in silenzio. Dopo un isfan-
te) Anche qui... E Ferdinando, uno dei perso-
naggi di quest’altro libro, che ricorda una av-
ventura simile, al di 14 dei mari, accaduta a
una donna rimarchevole per la sua bellezza.
Era ancora assai giovane / e tuttavia non sem-
brava, / perché le sue sofferenze / la facevano
apparire / oppressa I.TE!HH anni. Oh! Povera in-

felicel.., Dinvoni, Gilacinta.., {La carmeriera non ri-



sponde} Ma ecco quel che ¢ ancora pit doloro-

50, benché la disperazione sia la stessa. E la

storia di quella regina d"Egitte, Cleopatra, che

dopo aver conquistato tanti cuord fini per per-

dere il suo e disparve anch'essa nella morte. Il

racconto bermina cosi, ¢ s vedono le sue due

amabili ancelle, in lacrime e curve sul suo cor-

po. st due gentili fanciulle, dai nomi pieni di
azia: Ira e Carmiana, ciod " Arcobaleno ¢ la
-olomba... Giacinta, Giadnta..,

GIACINTA = (Seccatal Ma che o'a, dunque, si-

gnorina’

LALAGE - Mia buona Giacinta, vuoi m por-

tarmi i Santi Vangeli, che sono tra i libri della

biblioteca?

GIACINTA = Oh! Bah! (Esce)

LALAGE - Se esiste un balsamo per lo spirito

torturato, & 14, che si potrebbe scoprirlo. To vi

troverd forse una rugiada benefica per la notte

ded mivd amari dispiaceri, «la rugiada piti dolce
ancora di quella che cade sui crinali I.E!mti del
monte Ermons.

GIACINTA - (Ritornande col libro che getta suiln

tavola) Ecco, signorinal {Setlovoce) Com'd fasti-

diosal

LALAGE = (Sorpresa) Che dici, Giacinta? Ti ho

offesa o contrariata in qualcosa?... Ne sarei ve-

ramente addolorata perché, da quando tu sei
al mio servizio, i set sempre mostrata degna
delia mia fiducia e rispettosa nei mied riguardi.

(S rarefte a h'ma"n'}

GIACINTA - (A parte) Chi sa se ha ancora dei
ioielli?... Ma no, non credo... Certanrente me i
a dath tutti.

LALAGE - Ma, dimmi, Giacinta, non mi hai tu

parlato di recente del tuo prossimo matrimo-

nio? Che ne & del tuo bravo Ugo? A quando e

nozze? Posso fare qualche cosa per te? Hai bi-

sogno ancora di aiuto, Giacinta?

GIACINTA - (A parte) Parla ancora di aiut! Al-

lude forse alle mie ristrettezze? (A voce alta) Ma

signorina... Non dovreste parlarmi continua-
mente di qued giofelli !

LALAGE = | miei gioielli? Ma Giacinta, io non

¢l pEnsSavo nemmenda!

GIACINTA - Pud darsi, ma avrei giuralo che

lo facevate con intenzione. In ogni caso, Ugo

mi assicura che l'anells ha una pietra falsa,

perchié & certo che il Conte non avrebbe mai re-

galato un vero diamante a una... come vol... E,

considerando tutto, sono sicura che i gioielli di

cui parliamo non vi sarebbero di alcuna utilita,

ora, Ma avrei giurato, ancora una volta, che le
vostre parole erano proprie indirizzate a me.

(Escel

LALAGE - Disgraziata che sono! Allora le cose

sono giunte a questo punta? Fine alla camerie-

ra?... Coraggio! E una vipera che hai scaldato
nel tue seno e che ora viene a morderti il cuo-
re! (Premde uno speccitio @ vi getla unp sguardp)

Ah! Ecco finalmente un amico - troppo grande

amico in altri giorni - ¢ un amico sinoero non

inganna mai. Grazioso specchio, sempre cosi
l'eg-:flc, raccontami qualche bella storia, so che
uoi farlo. Non esitare, anche se dovesse ab-
ndare di pene e dispiaceri... Oh! Sento che

mi risponde! Mi parla di poveri oochi lividi, di

tratti appassiti. Mi ricorda la Bellezza da tem-

po svanita, la Gicia scomparsa e la Speranza la

Serafica Speranza deposta in un‘urna, seppelli-

ta per sempre. Ancor pill piano, iriste ¢ solen-

ne, in un mormorio, mi avverte in segreto che
una tomba troppo presto spalancata attende
gia la povera fanciulla perduta per sempre.

Bello 5gcchi.n fedele, tupen-:m mfrftisci. b]il,cm

avresti nulla da guadagnare, non hai cuori da

sperzare.. Castiglione, &, mi ha mentito dicen-
domi che mi amava... Tu mi sei fedele... Mentre

lui... verso di me si & sempre mostrato pieno di

INgANNL... COSI MENZOZNETC. ..

Mentre parla appare un moneoo ¢ daf forudo ooenza,

SETZa e8sere Tisto,

MONACO - Dolee fighia un rifugio per be é nel

cielo. Pensa all'eternith. Affida 1a tua anima al-

la penitenza e prega.

LALAGE - {Afzandesi bruscamente) Pregarel

MNon posso. La mia anima & in guerra aperta

VA" I
g

con Dio. Gli orribili segni di gioia che giungo-
no fino a me turbano i miei sensi... Vattene! Mi
& impossibile pregare! L'ama profumata dei
giardini mi affatica Anche la tua presenza mi
da pena.. Vattene! La vista def tuoi abiti mi
nempie di terrore, e il tuo Cristo di ebano sve-
glia in me I'orrore e lo spavento.

MONACO = Pensa alla tua anima preziosa.
LALAGE - Rammentare i giorni passati? Ri-
cordare 1 miei genitori che sono in alto, nel de-
lo? Restare assillata dalla visione della nostra
dimora cost pacifica e del ruscello che sfiorava
la rita, esserc ossessionata dall’immagine
delle mie giovani sorelle?... Come pensare a lo-
ro ed anche a me? Rievocars il mio amore ere-
dulo e pieno di speranze, le sue promesse, infi-
ne la mia rovina completa.. Pensare... Pensare
alla mia miseria estrema.. Ah! Vattene! O piut-
tosto, no, no, resta! Resta! Che cosa volevt dir-
mi? Pregare... Pentirmi ! Non parlavi della fe-
de? Di giuramenti davanti al trono divino?
MONACO - 5.

LALAGE - Ebbene, c& un giuramento, infatti,
un giuramento sacro & che si impone urgente-
mente, un giuramento solenne che vorne fare.
MONACO - Fanciulla, questo zelo veramente
t onora.

LALAGE - Mo, re, questo zelo non ha nul-
la di lodevole. Un crocifisso... dammi un croci-
fiszo per consacrare il mio gluramento,

IT triotance fe i Ia sia croce.

LALAGE - Mo, no, non questo. (51 tira indietro
trasalendo) Non questo... non i ho gid detto,
sant uomo, che i tuoi cupi vestiti e la tua croce
di ebano mi spaventano? Dietro! Un crocifisso?
Ma fo ne ho uno che rlempie a sufficienza il
suo rieolo.. Da una parte il giuramento, dall‘al-
tra' il simbolo stesso dell‘atto che voglio com-
piere... L'accordo, padre, & perfetto. (Estrae dal
S0 corsetio un PHH"&II&' CER FRRITRCO @ r-DfT.lI.I'I' di cro-
et ¢ Io brandisee nell'aria) Guarda questa croce,
ben fatta per tracciare nel cielo un giuramento
come il mio.

MONACO - [ folle parlare cosl, mia fanciulla,
e tu non puoi fare un giuramento simile che
animata da cattivi propositi... Le tue labbra so-
neo livide, gli occhi bianchi... Stai attenta a non
tentare la coflera divina... Fermati... Niente va-
ni giuramenti...

LALAGE - L'ho giurata.

SCENASESTA

Sala del palazzo v Brogho, Di Broglfe, Castighio-
ne, pai Polizionn e Baldassarre.

CASTICLIONE - Evidentemente...
D1 BROGLIO - Perché ridi?
CASTIGLIONE - A dire il vero, non lo so nem-
meno jo. Dimmi, non & stato ier che noi parla-
vamo di Poliziano? S, non mi sbaglio. Ales-
sandra, tu ed 1o, se 4 ricordi, conversavamao in-
sieme nei giardini,
D1 BROGLID - Me ne ricordo perfettamente
ma dowve vuoi arrivare?
CASTIGLIONE - Oh! A niente!
D1 BROGLIO - Allora mi stupisce che U diver-
ti a ridere di niente.
CASTIGLIONE - Beh... infine... & singolare...
M BROGLIO - Aszcolta, Castiglione, puoi tu
splegarmi che cosa significa? Di che cosa parli?
CASTIGLIONE - Ecco. Le nostre opinioni dif-
feriscono a suo nguardo.
D1 BROGLIO - A riguardo di chi?
CASTIGLIONE - Ma... di Poliziano,
D1 BROGLIO - Ho capito. E di lui che vuoi
parlare. Eravamo d'opinione diversa. Ricorda
Len-e. Tu affermavi che il personaggio che at-
tendiamo pon & di umore allegro gquanto sa-
iente.
"ASTIGLIONE - Ah! Ah! Veramente?
D1 BROGLID = Sicuro, @ sapevo che t sbaglia-
vi perché Poliziano & wiltalkro, e nessuno igno-
ra che & l'uomo pit gaio che si possa incontra-
re. In avvenire, amico mio, non essere cosi fer-
mo nelle tue affermazioni.
CASTIGLIONE - singolare, stupefacente. Mi
sembra appena credibile che un vomo abbia
potuto cambiare in cosi poco tempo, Ecoo co-
me stanno le cose: un'ora fa, mentre facovamo,
Giannozzo ed io, una passeggiata, abbiama in-
contrate Poliziano e il suo amico, appena giun-
ti a Roma. Oh! Come Poliziano & cambiato!
Che racconto mi ha fatto del suo viaggio! Un
vero incanto. E che storia o ha raccontato sulle
sue scappatelle nel corso del viaggio. Quale
originalita, umare e fantasia! Che tratti di spiri-
ko frizzanti, che detti piacevoli, e tutto posto in
rilievo dal severo atteggiamento del suo ami-
co, che & la gravita in personal
D BROGLIO - Che ti avevo detto?
CASTIGLIONE = E vero. Anzi, di piiy, & strano
quanto vero, Come mi sbagliavol Ho sempre
pensato che fosse di umore malinconico,
| BROGLIO = Te lo ripeto, non bisogna mai
essere troppo fermi nei propri giudizi. Ma chi
1l-'i-.'nr da questa parte? Non pud essere che
ui...
CASTIGLIONE - Lui? Non & Fug:i.bllu!... Ed &
al braccio del suo amico Baldassarre... Benve-
muto, Monsignore,
Entrang Poliziano ¢ Baldassarre.

;rl(ﬂ?



CASTIGLIONE - Ancora un volta, fatemi au-
gurare a vostra Signoria il benvenuto a Roma.
{Facendy Iz presentazioni) Sua Grazia il duca Di
Broglie, Padre, ecco messer Poliziano, arrivato
oggi nella nostra cittd, recando lettere per vo-
stra Grazta, (Polizieno saluta con arie allezzosa) e
il suo amico Baldassarre,

Dl BROGLIO - Siate i benvenuti a Roma, come
lo siete nel mio palazzo. lo vi conoscevo o Po-
liziano) di fama, e sono felice di incontrarvi.
Castiglione, fai venire la tua cugina, voglio
presentare la tua fidanzata a quest nostri no-
bili ospiti. Poiché voi arrivate, Messeri, in un
momento vetamente opportunc... tempo di
0 F4d LI

POLIZIAMNO = (Interrompendola} Per quel che
riguarda le lettere di cui parlava vostra figlie,
Monsignore, poiché si tratta di vostro figlio,
credo, non so di che cosa si trattl, Se ve ne so-
no, daltronde, I'amico Baldassarme qui presen-
be le rimetterd a vostra Grazia. Quanto a me
permettete, vi prego, che io mi ritiri...

DI BROGLIO - Che cosa? Cosl presto?
CASTIGLIONE = (Chiamando) Ola! Qualcuna!
Benito! Ruperto! Monsignore & stanco, vogliate
condurlo ai suoi appartamenti.

Entrr Ligo,

UGO = Da questa parte, prego, Monsignore,
(Esce, seguito da Poliziang)

D1 BROGLIO - MNon resta,.. Sarebbe dundque in-
disposto?

BALDASSARRE - Ho ragione di temerlo. L'a-
ria un po’ umida della sera.. la fatica di un
lungo viaggio... Farei meglio. credo, a seguirlo.
Vedrd di che si tratta e vi raggiungerd imme-
diatamente...

D1 BROGLIO - Raggiungerd tra poco... Mi pa-
re un po” strano! Castighione, vieni qui, ti deb-
bo parlare. Ti sbagliavi sicuramente afferman-
do che il nostro ospite & pieno di brio. Chi di
noid affermava lnvece che era di umore melan-
conion?

SCENASETTIMA

Ir umo degli appartamenti del palazzo. Poliziano,
Baldassarre,
BALDASSARRE - Riprenditi, Poliziano. Non
ti dewi lasciar andare a questi eccessi di umone
cupo. Ridiventa te stesso. Caccia via queste
odiose fantasie che di tanto in tanto assalgono
il ko spirito., Avanti, rinasci alla vita, perché
or il momento si direbbe che stal per morire.
OLIZIANG - Disingannati, Baldassarre. Io
sono ben vivo, posso fartene certo.
BALDASSARRE - Poliriano, sono :.pi.'u;lum di
vederti in questo stato,
POLIZIAND = Ed io, Baldassarre, mio onora-
tissimo compagno, sono spiacente di causarti
fastidi. Chrsdr, ordina, che occorre che io faccia?

Poiché me ne fai invito, tenterd di cambiare
quello che appartiene alla mia natura, che ho
ercditato dai miei antenati ¢ che ho nel sangue
da quando mia madre mi ha nutrito. In una
parala, non voglio pid essere Poliziano, ma un
altry me stesso. Comanda dungue, ordina, ed
in obbedird.
BALDASSARRE - 5i7 Ebbene, io vorrel veder-
ti sui campd di battaglia o in Senato...
POLIZIANGD - Ahimé! Anche lontano, qualche
demonio mi tentercbbe come mi ossessiona
qui. Ma, ascolla, che cos'é questa voce?
BALDASSARRE - Non sento niente, ti assicu-
ro, 4 meno che non si trath della tua voee o del-
la sua eco.
POLIZIANO - Allora, avrd sognatio...
BALDASSARRE - Mon ti lasciare andare ai so-
gni. La vita dei campi, quella della corte, ti
converrebbero meglio... La fama 1 attende... La
gloria ti chiama, e tu non vuod intendere gli ap-
pelli della sua tromba, preferendo prestare
arecchio al suoni immaginari di voci chimeri-
che.
POLIZIANG - Senti... E ora & ancora una vooe
immaginaria? Non I'hai tu intesa?
BALDASSARRE - Non ho inteso niente.
POLIZIANG - E possibile? Ah! Baldassarre,
non parlarmi pit né di campd di battaglia né di
corti, Le vanith numerose ¢ plene di rughe di
questo mondo sovrappopelato mi rendono
malato, malato da morire. Ti supplico di sop-
riarmi ancora un po’. Ci conosaamo dall’in-
anzia., siamo stati compagni di studi.. ed ora
siamo amici. Amici, ma per poco tempo ance-
ra, perché, nella Citth Eterna, tu mi farai un fa-
vore dettabo dall’amicizia e da allora una Po-
tenza Suprema, anto augusta quanto benevo-
la, ti libererd di ogni altro servizio verso il tuo
AL
BALDASSARRE - Parli per atroci enigmi di
cui io non afferro il senso,
POLIZIANG - E tuttavia, ora che si avvicina la
fime del mio destino, nel momento in cui le ore
fanno intendere il loro sordo battito, la fine
polvere si trasforma in pulviscolo d'oro nella
clessidra del tempo e i abbaglia, oh, Baldas-
sarre! Ahime! o non posso morire con U'intimo
del mio cuore Inflammato dall’ardente attra-
riome della bellezza. Mi sembra che "aria & an-
cor piit profumata che non era prima... delle
melodie soavi Auttuanc nell’onda dei venti.. la
terra dispicga un aspetto pit nobile... ed & di
una splendore pig sublime dell’astro pacifico
delle notti che brilla nel firmamento... Ah! Ti,
prego, presta 'orecchio, Baldassarre, puoi tu
sempre affermare di non avere inteso nulla?
BALDASSARRE - Mo, lo non sento nulla, 4 di-

o

POLIZIANG - Ascolta.. Ma ascolta dungue!
Come debole & questa vooe! Tuttavia, mai orec
chio ne ascoltd una pit dolee. E una voce di
donna la cui intonazione rivela la iristezza.

Haldassarre questa voce mi ossessiona col suo
incanto magico. Ancora... ancora... Ah! Come
mi tocca nel pia profondo del cuore, con quale
elogqueniza gﬁ parla... o sono sicuro di non
averla mai intesa fino ad ora. E forse val me-
glie che in altri giorni simile commovente ap-
pello non sia glunto fino a me,
BALDASSARRE - Ah! Questa volta io credo di
aver sentito! Si, e se non mi inganno, la voce
viene da dictro inferriata della finestra che
puoi vedere da qui e che apparticne al palazzo
del Duica. La sconosciuta che manda simili ac-
centi si trova dunque sotto lo stesso tetto di
Sua Eccellenza il Duca. Chi sa se non & questa
I'Adessandra di cul ci parlava come fidanzata
del suo figlio Castiglione?
POLIZIANO = Fermati... E ancora lei...
S interrde wer canfo debolissima,
VOCE DI LALAGE - Cosi duro @ il tuo cucre /
per abbandonarmi cosi? / [o che tanto ti amai
ned giorni felici / come nell’ avverso destino? /
Cosl dure ¢ il tuo cuore [/ per lasciarmi cosi? /
! Rispondi Ne. Rispond: No.
BALDASSARRE - E una canzone di un‘alira
regione, che ho spesso intesa, perd mai con ac-
centi cosi lamentosi... Ascoltiamo ancora...
Il canto si inmnalza gradualmente,
VOCE ~ ...E dunque cosi duro il tuo cuore/ per
abbandonarmi cosi? / lo che tanto t amai nei
ﬁiuml felici /come nell’avverso desting? S/ Cosi
uro & il tuo cuore /per lasciarmi cosi? / Oh!
Rispondi No. Rispondi No.
BALDASSARRE - Ecco, ara tulto torna nel si-
lenzio. Tutto tace.
POLIZIAMNO - No, no.
BALDASSARRE - L'ora ¢ venuta per noi di
scendere per ragpiungere il Duca,
FOLEZIANO - E:E Baldassarre, vai a raggiun-

erlo.
%hl.[ﬁﬂ%.ﬂtRRE = 51 fa tardi e ¢ attende. Sei
obbligato ad essere presente, gid, nel salone.
Ma che cos'hal, dunque, Poliziano?
IT cante riprende pitt distinto.
VOCE - ..Che tanto a llihfﬂ Famai ned giomi
fetici / come nell’avverso destine? / Cosi duro
& il tuo cuore Sper lasciarmi cosi? / oh! Ri
%pcnd.'t No. Rispondi No

ALDASSARRE - Al diavolo tutte queste fan-
taste! Poliziano ancora una volta, & l'ora di
scendere dal nostro ospite, Ricordati, H prege,
che il tuo atteggiamento verso di lui & gia stato
meno che cortese, Riprenditi dungue, orsd, e
ricorda i tuoi doveri.
POLIZIANMO = Ricordo bene, infatt. Orsii, mo-
strami la strada, Hi seguo. (Fa gualche paseo)
Scendiamo... Ah! Credimi, darei volentieri but-
ti i miei averi per geltare uno sguardo sul vollo
che eelano quelle inferrate, ¢ - come dice il
poeta contemplare quel volto velato e intende-
re ancora una volta quella voce che ora & silen-
Ziosa,
BALDASSARRE - Ti scongiurn, scendi con
mie. [1 Duca Put!’l.‘bbl." veramente senbirdg offe
S0
Ulie"ultisna voltn si percepisce methamende la fine del
VOCE - Ot Rispondi No. Rispondi N

= Oh! Rispondi No. Ris i No.

POLIZIANG - mnﬂt'l Cosa strana! Mi & sem-
brato che questa voce, che gi acconda con il mio
desiderio, mi invita a restare, (5 aopicing a ume
fimestra) Dolee voce, ubbidisco alla tua preghie-
ra e resto. Bonta divina! Che sia capriceio o de-
sting, io mi rifiute di discendere. Baldassarre,
ti prego di scusarmi col Duca, ma questa sera
0 O POSSO TAg il.l:1$1'r|u.
BALDASSARRE - M atterrd alla tua volonta.
Buona sera, Poliziano,
POLIZIAMNO - Buona notte, amico mio, buona
notte!

SCENA OTTAVA

Girradini del pelazzo, di wotte, al chioro df luwma,
Lalage, Poliziano,

LALAGE - Siete vol, Poliziana, che mi parlate
d'amore? A me, Lalage? Ah! Disgrazia, disgra-

o



ziahpﬂr me. La beffa & veramente troppo cru-
dele.
POLIZIANO = Via, non plangerne. Cessa di sin-
ghiozzare. Le tue lacrime amare mi fanno per-
dere la ragione. Non lamentarti cosi, Lalage, e
lasciami consolarti. lo so._. non ignoro nulla e,
malgrado tutto, & del mio amore che io voglio

rlarti. Guardami, Lalage, tu che sei bella tra

belle, volgi gli oochi su di me. Mi hai chiesio
come potevo ancora parlarti di amore, sapen-
do cié che sapevo, avendo visto cid che mi era
stato dato di vedere. In gi hio ti porto la
mia risposta. (51 inginocciiia davanfi a lei) Dolce
¢ tenera Lalage, io t amo.. ¢ nella buona come
nell‘avversa fortuna, nella felicith come nella
pena, o ti amo... L'amore di una madre per il
sun primogenito, cullato sulle sue ginocchia,
non sarcbbe magﬁjaﬂ: di quelle che io prove
per te. Sull’altare divinge, in qualungue tempo e
in qualungue paese, mai si ¢ consumato fuoco
sacro pit ardente di quello di cui sento in gue-
sto momento il mio spirito infiammato per te.
Ti amo tanto! (50 alza) Sia per la tua infelicita
che per la tua bellezza...
LALACE - Ahim#! Signore superbo, tu sembri
dimenticare te stesso per non ricordare che me.
Ma nella fiera dimora di tuo padre, tra le vergi-
ni pure € senza rimprovero del tuo casato, ru—
trebbe vivere, disonorata, Lalage? Tua moglie?
Come il mio nome, macchiato nel ricondo di
una soxzura, potrebbe unirsi all’onore ance-
strale della tua casa e alla bua glora?
POLIZIANG - Basta con la gloria! Detesto
questa parola, la odio. Aborro questo vano
idenale. Mon sei tu Lalage? Ho cessato di essere
Poliziana? MNon sono io, mnamorato? E u, non
sei bella? Che ci occorre di piii? La glorial La-
sciamola da parte. Per tutto cio che io ho di pin
sacro, per tuthi i mied desiden: presentd, per tul-
ti i miei timori dell’aldila, per tutto cid che io
disprezzo sulla Terra ¢ posso sperare dal cielo,
non c'e atto di cui mi gloriered di pid che di as-
sumermi la tua causa per beffarmi di questa
stessa gloria e calpestarla, Che importa per noi,
o mia amata, di diventare polvere un giomao,
privi di onore e completamente dimenticati, se
noi scenderemo insieme nella tomba? Chi sa?
LALAGE - Perché fermarvi 14, Poliziano?
POLISIANC - (Trasggnate) Forse non risorge-
remo insieme per errane in pace nel regno stel-
lato dei fortunati, e per sempre... (Tice)
LALAGE = Perché questo silenzio?
POLIZIANG - Si.. sempre... sempré insieme...
LALAGE - Ah! Monsignore io vedo ora che mi
amate e, nel fondo del mio cuore, sento che mi
amate con butta sinceriti,
POLIZIANO = (Mettendo un ginocchio o terra) E
tu, Lalage, provi un po’ d"amore per me?
LALAE%‘- Tacciamae. La, dietro quegli alberi,
m'e sembrato di vedere un’ombra... una forma
fantomatica & passata, lenta e silenziosa, quasi
solenne, com lo spettro spictato della coscien-
za (Fo qualche passo, poi riforma) M'ero inganna-
ta... Non era che un E;mﬂwa ramo piegato dal
vento d'autunno... Poliziano...
POLIZIANO - Lalage, perché questo turba-
mento? Perché questo pallore sul teol amati 1i-
neamenti? La Coscienza stessa —ed a pio forte
ragione ancora un‘'ombra che tu prendevi per
essa - non dovrebbe turbare cosi 1l tuo spirito.
Ma la nolte e la brezza sono fresche. Questi ra-
mi sinistri, inoltre, gettano la lom cupa tristez-
#a su tutto ¢id che & circonda,
LALAGE - Poliziano, or ora vol mi parlavate
del nostro amore... Conoscete quel paese di cui
tutti parlano oggi. quelle terre lontane che un
certo genovese ha scoperto a migliaia di leghe
da qui, verso il tramonto dai riflessi d'oro?
Pacse festosoe di fiord, di frutti ¢ di sole, di laghi
di cristallo e di foreste di verde intenso, come
di montagne le cui cime macstose conoscono la
tormenta del venti scatenati senza freno? Cue-
ste region infine dove I'ara stessa che sl pespi-
ra esalta la felicita ¢ dove, un giorno, la libertd

ra sovrana?
LIFIANO - E dungue verso questo Paradi-

50, mia adorata, che tu vorresti fuggire con

me? Noi vi gusteremo 1'oblio delle preocoupa-
rioni e delle pene. Eros soltanto sarebbe tutto
per nod, L. mi sentirei rinascere alla vita... Per
e sola viveel. Nei tuod occhi che non conosce-
rebbero pid le lacrime, io non vedrei allora che
la Gioia radiosa ¢ l'angelica Speranza. Sarei ai
tuni piedi per adorarti, chiamandoti mia be-
neamata, mia donna, mio tutto... Oh! Si, vuoi
tu, Lalage, che noi due partiamo per quelle ter-
re lontane?
LALAGE = [1 mio destino non & ancora com-
ite... Castiglione & sempre vivo,
POLIZIANO - Ebbene! Morira! (Esce)
LALAGE = (Dopo un silenziol Morira? Ahime!
Castiglione morire? Chi ha dunque pronuncia-
to queste parole? Dove sono? Che ha detto?
Poliziane... Non sei partito, Poliziano? Oh no!
impossibile!?... Qualcosa mi assicura che tu
non sei partito con queste parole sulle Libbra!
Oh! Parlarmi! Fammi sentire il suone della tua
voce! Dimmi saltanto che sel ancora qui... che
tu disprezzs, tu odi la mia debolezza di donna..
Mo, tu sei ancora qui, vero?.. Ah! Se sapessi
che tu non vorresti, non potresti, non oseresti
allontanarti. Cattivo, tu sei sempre vicino a me
€ tu vuoi farmi dispetto, ma con le mie mani io
sapri trattenerti.. Guarda, cosi.. Ma no, non
't pih... Partito... Ebbene, meglio cosi.. Ahl
Che la lama sia ben affilata ¢ il colpoe dato con
mano sicural Bene... bene... Tutto ¢ per il me-
glio... ahimé... ahimé.., (Esrel

SCENA NONA,

Lini win icine ol Paliezzo, 5§ sente i suono delle
carrpetne ¢ n renone i fontamanza, Molte persome
traversana la scema met due semsi. Entra Bendfo
canminande spelto, seguito do Ruperlo.

Rupériv, Benite, poi Gurcinda ¢ Ligo.

RUPERTO = Dimmi, Benito... Sono dungue per
stasera le nozze?

BENITO - 5i. Cruesta sera. Almeno credo. Esoo-
Hey,

GIACINTA ~ (Appare bizzarramente acconcila ¢
con portacappelll iy mane, Awanza dopprimae con
ratpidditd, rallenta gradualmente § propri passi ¢ fini-
sce per fermarsi in mezzo alle scera, perduta nelle
cortennpliezione degli amelli che armano la i imanoe
senza guanfo. 5i dectde a deporre la sna scatola a
terra. Guarda in alto, verse la luce del sole) Oh!
Mon & tardi... A che pro affrettarsi? Ho tempo
davanti a me. [l matrimonio sara celebrato al-
I'inizio della notte ¢ non siamo che allinizio
del pomeriggio... Che ore sono esattamente?
{Campanelln tonbama: gre, due, tre rimtocchi) Ho
tutto il tempo per cit che devo fare... E grazio-
%0 il mio braccialetto... E i guant sono grazio-
sissimi, (5§ siede su uma paee e spinge col piede ln
senteln eort voncuranza, Besite che porda o prac-

chetlo riaktraversa la scena in sense contrario) To'
Benito!... Ehi, Benito, non mi senti? Impudente
valletto che non risponde! L'animale non si de-
gna nemmeno di guardarmi, io che, seduta su

uesta panca, ho delle vere arie da gran dama.

a gran dama,crmprlo cosl, e non ve ne di-
spiaccia, specie di imbecille, ignorante, marra-
no. Tutto considerato, credo tubtavia che esista
una differenza tra le dame di qualita, tra la mia
vecchia padrona per esempio, Lalage, e la mia
nobile padrona di oggi, Alessandra. Son certa
di aver guadagnato nel cambio. E pod, infine,
era divenlato impossibile continuare a restare
presso Lalage, con tutte le voci corse su di led.
A dire il vero, non aveva niente delle dame di
qualith... nemmeno un titolo. La si poteva
prendere per una figlia di pezzenti, tanto era
maodesta. Non posso soffrire le persone mode-
ste, Per sovrappin, parlava con una tale aria di
condiscendenza... Infine - lo chiedo a te, Gia-
cinta = credi che la tua padrons era dotata di
buon senso, un minimo appena di giudizio per
darti tutti questi anelli? (Kuperfo o sua vofta riaf-
fraversa la scena rapidamente, ¢ senza notare Gio-
cinfa} Quest vomo dev'essere qualche poverac-
cio innocente, altrimenti non cor cosl.
51 sarcbbe fermato, si sarebbe rispettosamente
tolte il cappello, e con un saluto profondo
avrebbe detto ad alta voce: «Sono superlativa-
mente fortunato di incontrarvi, signora Giacin-
ta=. In realth, non 5o come avviene, ma o sono
persone imbeclli per natura, ed altri hanno il
talento di diventare stupidi.. Cuesto asino
bardato di Ugo, per esempio... 51 coede che io
loy sposeerd... Ah! Mail... Non potrei decidermd..
Avrebbe potuto venire al mondo privo della te-
sta, visto I'uso che ne fa... Toh! E questo cos'é?
Un biglietto? Ah! 5i, quello che mi ha dato la
mia padrona ¢ dove & scritta la lista delle cose
di cul ha bisogno... dieci metri di taffeth, sedici
di broccato d'oro e dieci di velluto di Genova.,
Unp, due, tre. (Contiande, riduce o pezzettd il bi-
glietto che getta distrattamente a terrn) Quattro,
cingue, sed, sette. . E casl... oto, nove, dieci... 5i,
dieei mwetri di vellute di Genova, Bisogneri che
anch’io me ne faccia un vestito... Sta molto be-
ne... La mia padrona ed io ¢ somiglieremo co-
me due gocce d'acqua. Mi sembra di vederla.
Oh! E una dama di qualith che vale la pena di
servire. Che aria, che grazia e che dignita! (5¢
alzd ¢ 31 patorieggta sulle scema). E po1, ha una
voce.. Cielo! Che organo! E come sa alzarla
quando da un ordine, da vera gran dama «Cia-
cinta, vammi a prendere queste... Hai capito?
Portami quest'altro... Val a dire al Conte Casti-

glione che ho bisogno di parlangli=. Ed o in ri-
spasta: «Subito signorina..» facendo una gra-
ziosa riverenza... cost. (Fa con affetlazione lo rive-
renzal Oh! lo sono una cameriera come non ce
n'e una tra mille per le belle maniere. Ma




quando io sard diventata dama a mia volta,
quando aved sposato il farmacista che mi cor-
teggia, tutto sard ben diverso, Ricoprind il mio
ruolo di gram dama.. Con aria degna diri:
=i, Ugo, vieni qui marrano!= perché Ugo,
beninteso, sard it mio valletto, (Mentre monolo-
g, Ugo & entrate senza che Gincinta lo abbia nota
to, ¢ stupito di sentivla partare cosi, sohiaccia Io soa-
tolovee sotfo wn piede, che of resta conficeato) Gli
dird dungue: sUgo, sciocco, animale, buono a
nulla. Vattene idiota insopportabile. stupido
imbecille. Vuol andartene, vipera, somaro, va-
gabondos. E se non se ne & andato in meno di
un minuto o mi volterd verso di Tul e gli
dard.. (poltamdosd st Frooe faceta a foecia con Lgo)
chi 7 Ma & Iui! Do mi perdond 1. Lui stesso in
rsona.. Ebbene si, io mi volterd verso di lui e
gli dar.. tieni prendi! (Lo schiaffepgia) Meglio
ora che pii2 tardi... Té! To! Prendi ancora.. que-
ste... ¢ gquesto... Ecco che cosa t dard miserabi-
le! Ma cosa fai col tuo piede ficcato in questa
scatola da cappelli? Te ne dard ancora..
Lgo esce, inseguilo da Glacinta che gli getta la sca-
tole sulla lesta.

SCENA DECIMA

Mei dintorni della citta Poliziomo, solo, poi Baldas-
arre.

POLIZIANG - Questa debolezza sembra vole-
re aggravarsi. Mi sento svenire ¢ temo d'csser
malato... Ah! Che io non muoia prima di aver
vissubol... Ferma la tua mano, demonio, Princi-
pe delle Tenebre, ferma ancora per qualche
tempo... Principe delle Tencbre ¢ della Tomba
abbi pietd di me. Non mi lasciare spirare nella
fioritura stessa della mia speranza paradisia-
cil... Accordami di vivere ancora un poco.,, So-
no io che chiedo la vita io che, ancora, ieri,
chiamaveo la morte... (Entra Baldassarre) Che
viend a dirmi? Che ha detto il Conte?
BALDASSARRE - Vengo ad informarti che,
non sapendo la causa del conflitto che & sorto
tra Poliziano e lui, Castiglione non accetta la
tua sfida.

POLIZIANO - Cosa dici? Che risposta mi por-
ti mio brave Baldassarre?... Ah! Di quale dolce
profumeo ¢ impregnata la brezza che viene da
questi pergolati ombreggiati. Mai, credo,
sguardo umano non ha contemplato pit bel
giorno sotto il celo d'Italia... Che cosa dicevi,
dungue?

BALDASSARRE - Che il Conte Castiglione,
ignorando esistenza di una qualsiasi contro-
wersia tra vol, non accetta la provocazione,
POLIZLANG = Ha ragione. E esatto... Ti ricor-
di, Baldassarre, di aver mai visto nel paesi
freddi e rigidi del nord, che di recente abbiamo
lasciato, un cielo pil calmo di questo, pio dea-
samente liberato da ogni nube?... Bd & tutto qui
quel she il Canbe ha aaputs rispaidere?
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BALDASSARRE = Fedelmente, ti ho riferito
tutto. Castiglione rifiuta di battersi, non rile-
vando nessun motivo di disputa.

POLIZIANO = Ancora una volta, & nel vers. Tu
sei mio amico, Baldassarre, e non lo dimentico.
Devi rendermi un servizio. Vuol andare a tro=
vare quest'uomo e dirgli da parte mia che lo ri-
tengo I'ultimo dei miserabili? Ripetigli testual-
mente le mie parole. E assolutamente giusto
che io gli fornisca un motivo di litigio.
BALDASSARRE - Foliziano... amico mio...
POLIZIANGQ = (A purte) Ma eocolo in peTsona..
Viene da questa parte... (Forte) Tu hai forse ra-
gione di voler impedirmi di inviargh questo
messaggio.. Ci rifletterd. Ora, vuod tu lasciar-
mi solo, ti prego... Ecco arrivare colui col quale
io devo regolare un affare di ordine privato...
BALDASSARE - Come vuoi. Allora. a domani.
E in VaHcano, non & vero, che noi o dobblama
incontrare?

POLIZIANG - 51, in Vaticano.

Baldnssarre si allontana

CASTICLIONE - (Entra) Poliziano... voi qui?
POLIZLAMO - Sono 1o, vot vedete bene che, in
effetti, io sono qul.

CASTIGLIONE - Signore, uno sirano e singo-
lare malinteso si & prodotto. In un momento di
collera, senza dubbia, voi mi avete rivolto per
iscritto, a me, Castiglione, un biglietto di un
confenuto inconcepibile e che Baldassarre ha
rimesso nelle mie mani. lo non vedo nulla che
abbia potuto motivare simile atto da parte vo-
stra, perchié io non vi ho mai offeso. 5u via é un
malinteso, non & cosi? Pud succedere a tutti di
shagliarsi.

POLIZIANO - Al diavolo le tue chiacchiere,
miserabile. Ne ho abbastanza! In guardia!
CASTIGLIONE - Trattarmi da miserabile?...
Costringermi a sguainare la spada? Ebbene,
sid... difendili, superbo womo!

Enirarmbi si prngeno r'!rguardiu. ATRHL i prigo
POLIZIANO - Ecco come ot voto ad una
morte prematura... 51, a una tomba espiatoria,
in nome di Lalage.

CASTIGLIONE (Lasciando cadere ln spada ¢ in-
dietreggiando fino all'altra estremita della scema)
Lalage, hai detto?... Lalage... Ferma, allora, la
tua mano vendicatrice. Indietro, ti dico! Indie-
tral... Non mi batterd con te... non oso,
POLIZIANO - Non vuol batterti, signor Con-
te? Credi tu dungue di cavartela cosi?.. Non
oserail... Su via!

CASTIGLIONE = No. Mon oso.. Ancora una
volta, ferma la tua mano... Non posso battermi
com chi pronuncia questo nome diletto...
POLIZIANO - Per il Signore! Finirel per cre-
derti! Ma tu non sel che un vigliaceo...
CASTIGLIONE - Un vigliacea... E troppo! (Ri-
prende n spada ¢ avanza hareollando perso Polizia-
o A coebfa improvtisamente d nreiso ¢ cade i
ginocehio duvanti @ lui) Ahimé! Monsignore, &
qui la crudele verila. Lin quesla sloria, v som

T'ultime dei vigliacchi. Pietd! Pieth!...
POLIZIANO - (Che #f raddolcizee bruscamenie)
Ebbene! Sial Mi fai pieta
CASTIGLIONE - E Lalage?
POLIZIANG - Miserabile... Non pronunciare
Eur_rl nome! Alzati! Perirai di mia manol
ASTIGLIONE - Nao, di grazia, non cosl... In
ginocchio, io voglio morire. Nella pih abbietta
umiliazione voglio soccombere, non alzerd la
mano per difendermi contro i vostri colpi. Col-
pite al cuore. (5 denuda il pefto) La vostra arma
non troverh ostacolo... diritto al cuore... Non
mi batterd con voi...
POLIZIANG - Per la Morte ¢ U'nferno? Non
mi tentare.,.. Mon o chi mi ferma per prendertt
in parola.. Ma non eredere di cavartela cosi...
Aspettati di essere pubblicamente oltraggiato
per strada, sotto gl oechi dei tuoi concittadi-
nit... [0 b seguind dappertutio come uno spirito
vendicatore, ti perseguiterd fino alla morte. In
presenza di coloro che ami, davanti a Roma in-
tera, ti coprird di insulti, miserabile... Mi com-
anali?... E per codardia vigliacca che rifiuti di
atterti con me? Hai mentito, E necessario che
tu ti batta. Saprd costringerti. (57 allonbana)
CASTICLIONE — Ecco dungue, cielo vendica-
tore, I'immanente ¢ implacabile glustizia.

SCENA UNDICESIMA

Al Pofgzzo Di Brogho. Uge, Gunezzo, Ligo &
sdraniato per terra,

GIANNOZZ0 - Maledizione! Se fa cosl... se lo
fa, stamo decisamente arrivati al colmo! E da
parte sua, che candore, che sociabilita! Che o
sia dannato se tl comporti cosi ! (Rioelgendosia
Lign) Ascolta un po” incosciente, che significa?
Avrest tu intenzione di avere tulto il giorno
?IJI‘."ST.H stravagante condotta? Ti sared grato di
armelo sapere.

UGO = Non wi fard sapere nulla e per delle ec-
cellenti ragioni. Prima di tutto, non ho inteso
una parola di quel che vostra Signoria ha avu-
to l'onore di dirmi. Poi, Monsignore, mi trovo
nell'impossibilith pii completa di pronunciane
una parola. E strano che voi non vi siake anco-
ra accorto che o non ¢ sone: sono morte.
GIANNOZZO — (Sfupefatto) E proprio strano!
Mon me ne ero accorto affatto, a dire il vero,
Ahl Ma ora... caplsco. (A parte) Avevo sentito
dire che pensieri simili allignano talvolta in
certi cervelli, ma non lo eredevo possibilel...
Ma che idea mi vienel.. Cerco di vedere il
Conte Castiglione... Ma quello non vuole rice-
vermi, dolente ancora di questa storia con Poli-
ziano che, jeri mattina, in piena via, I'ha insul-
tato trattandolo da vigliacco... Ebbene, che si
riesca a farlo ridere, e subito dimenticherd rut-
to cio che & avvenuto! lo scommetterei ora che
se invio questo idiota ad annunciare a Casti-
glione la propria morte, lo scherzo sarh com-
Bletu. (Farted Allora, Ugo, ser morto davvera?

immi, confidati con me... E proprio vero?
UGO - Mo, Monsignore, 0 non sono esatta-
mente morio. Ma essendo fuord di me, 10 sono

uel che si dice deceduto.

SLANNOZZ0 - Ah! Capisco... E vero!... Pove-
ro diavolol... E scomparso... ma, infatti, d sto
pensando: decedulo non & proprio il termine
giusto per esprimere il tuo caso con esattezza
scrupolosa. Che ne pensi, Ugo? La parola de-
funto non sarebbe pit adatta?

LUGO - Si, Monsignore, io sono defunto.
GIANNOZZO - Benissimo. Allora vado ad av-
vertire il tuo padrone che set defunto... Ma no,
aspetta., Mi sembra che sarebbe piin conve
niente di annunciargli: Signor Conte, Uge, 1
vostro fedele servitore non essendo né morio
né deceduto, e neppure defunto, ha tuttavia
avuto la sfortuna di suicidarsi — ecco, o non o
ignori, che cosa significa essere fuori di sé - ed
i tra i trapassati.

UG - Bisogna dirgli proprio cosi, Monsigno-
re, Tutto considerato, o credo che in effetti io
sono trapassato,

GIANNOZZOD - Va bene, Vado ad mformare i



Conte... E tuttavia no, faccio un errore... sareb-
be contrario a tutte le leggi dell’etichetta. Un
affare simile richiede di esser preso in grande
considerazione, Ugo, tu lo vedi. E della pi al-
ta importanza, Secondo te, amico mio tu capi-
sci bene che io mi rimetto completamente al
tug parere — secondo te, dungue, non sarebbe
pilt conveniente, pil decente, capiscimi bene,
pitt delicato, pits gentile in una parola, d'anda-
re tu stesso di persona a informare il Conte?
Oh! Tu t convinei delle mie argomentazioni e
ammetti che & questa la cosa migliore da fare?
UGO - 5, & perfettamente giusto.
GIANNOZZD - Senti un po” di rigidith nelle
tue membra? DPaccordo, ed io 6 compiango
sinceramente. Tuttavia, non potrest, facendo
uno sforzo disperato, rivscire a sollevarti un

ool ﬁ;slpeth, vuoi che H aiuti? (Fa una sitor-
fa) Puah! Mo, decisamente, non & cost, Giusto
cielo, ma ki non dubiti che... ciok... in breve, il
calore & soffocante oggi. e tu devi sapere che
un cadavere non potrebbe conservarsi a lun-

... Tu capisd, Ugo? lo ho l'adorato molto de-
icato e, a parlarti francamente, tu cominci ad
emanare un certo odore.., Orsi, bisogna far
presto, o 10 non potrel né vorned rispondene
delle conseguenze, se tu restassi qui pit a lun-
go... Povers amico, rischi di cadere a peaxi...
UGD - Bonth divina! Purtroppo & vero! Date-
mi la mano, Monsignore, ve ne supplico...
GIANMNOEZD - E via, ecoo che va gia meglio...
Miente male per un primo tentative... ohl Co-
mie son felice di vederti infine in Piedi. Un po’
di rigidita ancora nelle gambe. MNon & che co-
si... E anche assai grazioso per un cadavere...
Vediamo, avanza con iue&ta gamba... ancora
un po’.. cosi! Ecoellente! Brave! La gamba sini-
stra ora... Ugo, sei un genio, sapere allungare
la gamba in medo simile... Continua... E mera-
vigliosol... Eceo cib che si pub chiamare cam-
minare... Magnifico. Avanti ancora un passo...
Perfetto... Ed ora t lascio... Addiol... Non di-
menticare soprattutto di parlare al Conte, tuo
padrone, come io t ho indicato... Tu sei trapas-
sato, sei morto, deceduto, defunto, infine tutto
cib che vorrai... Ahl Ah! Ah!

SCEMA DODICESIMA

Rowire del Colosseo al chinre di luma, Poliziane en-

tra dal fondo della scenn.

Poliziano, pei Lalage.

POLIZIANQ = (Solo} Lalage deve venire a rag-
iungermi, qui, al Colosseo. (Paisa) Rovine
ell’antica Roma [ Ricco reliquiario di ammi-

razione suprema / legato al tempo [ da secoli

seppelliti di pompa e di nzal | Infine - in-
fine = dopo tanti giorni / di denso pellegrinag-

gin [ e di sete ardente/ (sete delle sorgent di

saggezza (che sono in te) [ io m'inginocchio [

uomo trasformato ed umile / fra le tue ombre
| & bevo ¢osi nella mia anima stessa [ La tua
randezza, la tua tristezza, e la tua gloria! |

Paysa) Lalage non viene, e il carattere stesso di

tutto cib che mi circonda sembra che voglia

opprimermi. / {Perss) Immensith! Ed Etal E n-

cordi d'altri tempil [ Silenzio! E desolazione! E

notte fitta! / lo vi sento ora | vi sento nella vo-

stra forza /o incantl piti sicuri/che mai Re di

Giudea | abbia portato nei giardini di Gethse-

mani! / O incanh pib potenti di quelli [ che il

caldio rapito [ estrasse mai dalle pacifiche

stelle! [ (Wuoma pasa) Essa mon viene e la luna
si ¢ alzata nella volta Celeste. [ (Pausa) Qui,

dove cadde un eroe cade una colonna! |/ i,

dove I'aquila orgogliosa brillava dorata / il tri-

ste pipistrello fa il suo sabba di mezzanotte! /

i, dove la capigliatura dorata delle darme ro-

mane | oscillava al vento, ora oscillano i fu-

seelli e § cardi! [ Qui, dove sul suo trono d"oro

[ Vimperatore si mostrava | scorre, come uno

spettro, [ nella sua dimora di marme [ illumi-

nate dalla luce livida/ della cornuta luna [ il

rapido e silenzioso cordone delle pietre! / Ma

fermati! Questi muri [quest anchi coperti di

allora/ questi zoccoli in rovina / queste colon-

ne trist e annerite [ questi cornicioni incrinati
/ questi fregi crollanti [ queste cornici spezza-
te — questo naufragio - questa rovina - | que-
ste pietre — ahimE — queste pietre gn'g;e { sono
tatto / tulto cib che hanno lasciato | di famoso
e di colossale |/ le ore corrosive alla Sorte ed a
me? [ «Mon tuttols - mi risponde I'Eco [
«Mon tuttols, [ Suoni profetict e forti s innal-
zano perenni [ sopra di noi, e sopra queste Ro-
vine, / fino alla saggezra [ come l'inno di
Memnone al sole. [ Noi dominiamo i cuori /
degli uomini pib forti [ noi dominiamo |/ con
autorith dispotica / tutti gli slrirlti giganteschi.
/ Moi non siamo impotenti [ noi, pallide pie-
tre. | Tutto il nostro potere non & scomparso |
né tutta la nostra glorda [ né tutta la magha del-
la nostra fama pits alta / né tutto il meraviglio-
50 che ci circonda | né tutti | misteri che sono
innoi / né tatt | ricordi che restano sospesl [ e
g1 attaccano a noi come un abite, fammantan-
dod con un drappo pit che glorioso. (Lalage e
tra con aria contrarinta) Eccola alfine!

LALAGE - Sono venuta, perché l'ora della
vendetta & suonata, Ora o mai pili. Gia sull’al-
tare il prete si erge con i suol vestimenti son-
tuosi... E 1h... vicino a lei... colui che sta per di-
ventare il suo sposo... E tu, dove sed, Poliziano?
POLIZIANO - £ vero. Dove sono? Non certo
dove dovrei essere, Ohl Dio del cielo! lo sapri
turbare la festa, e le nozze avranno la loro tine
quando, ai piedi dell’altare, lo sposo cadra col-
pito a morte. (Esce)

A questo punte rigppare i Narratore, ciok uomo
mascherato col nuantelio. Come alla fine della prima
seenut (in cui frifzia if testo ariginale del muanoscril-
to di Poe) batie tre colpi: che sono i segno della in-
terruziome del testo originale di Poe

SCENA TREDICESIMA

Stessa moble. Esferno di chiesa romana. Porlale se-
michiieso. 50 intravede wma grande dluminazions
all"interno, Coro religiose magnificante all intermo.
Poliziano st avvicing all ingresso, prin @ passi me-
ditati poi deciso, Enfra.

LALAGE = (Appare, depo qualche istante, sulla
scemt, Si arresta davandt all'ingresse del lempio.
Guoarda [a huna che sta per sparire, tra le architettu-
el Mon vidi maf una luna pib bella e arida ad
un tempo. Splendore tra le tenebre! [Dall“inter-
no si ode sina compana, @ lents rintocchs. Poi i suo-
g cessi. Riprende il coro religiose all‘interno, An-
ch'essp cessa. Grido di un wecella wotturna) Orro-
re! Ho udito il grido della civetta, e la fatale
campana ha dato la pilt nera buona notte, (La
feema scompare) Coprite, o tenebre, i raggi della
mia vendetta. Non placato, ancora, & il mio
odio per Castiglione... anche se mosso da una
passione che fu pura. lo I'ho amato... (Singhioz-
zaa, st riprende) Gl ueeelli notturni spiccano il
volo per raggiungere I'antica foresta. Gli esseri

SCHEDA D'AUTORE
MARIO VERDONE,

Em&s&nre emerito di Storia e Critica del

niversita “La Sapienza” di Roma, & anche autore di

racconti (Sapientaccio, La piazza magica), di m:
e Il profiemio del ferrazzo, Premio &

Penna 1994}, e testi teatrali radiotrasmessi e rappre-

sentati anche all'estero privilegiando I'atto unico ¢ i

libretto d’opera (Premio Rossini, Premio Cilea). Pio-

(Fuoco di mi

niere i studi sul futurismo; Premio F;

per Feste ¢ spettacoli @ Roma. Raccolte dei suoi testi

teatrali: L'impresario delle Americhe e altve scene e athi

unici, Correre per vivere, Esercizi teatrali. In stampa:

Enmebrepg. Suoi lavori auap tradotti in Francia, Spa-
essico, Germania, Giappone,

T ]I;ng me

dell’Est europeo, E stato Visi

York University, alla Universidad Autonoma  di
Mexico C. e alla Famu di Praga. E nel comitato di re-
dazione della rivista d'arte Terzo occhiv di Bologna.

ity conoaciuto come saggista, &

virtuosi del giorno si assopisconoe ed ora & il
momento in cui i torvi spiriti si levano a sor-
prendere le loro vittime...

Torna il canto religioso, glorioso, divenla piit alto;
ma um grido lacerante fo interrarnpe bruscamente.
VO = = Orrore!

- E un assassinio!

- Davanti all’altane!

= Maledetto!

- L'ha ucciso!

Gente che fiugge dnlla chiesa, atferrite.

D1 BROGLIO e GIANNOZZO - Le guardie! Le
guandie!

Guardie che entbrano in cliese. Gente che si disper-
de. Poliziano esce seortato dalle geardie,

VOCE DI ALESSANDRA = Assassino del mio
sposo! Maledettol Assassino! (Afframnta Alessan-
drat esce dalla chiesa. Cade in ginocchio sullo scalo-
ne)

LALACGE - (Nell'ombra, disperata) Ahimi
Ahimb! 1l fato si & compiute! Castiglione ha
capiato! Ed ora... io... a che pro sopravvivere?
{Estrae il suo pugnaletto. 5i colpisce. Si accascin a
terra)

SCENA QUATTORDICESIMA

Initerno di prigione. Una debole lice viene da una

intferrinla,

Polizinng & seduile su une sgabello. D spatle. Iner-

te, Si apre la porta della prigione, Pii luce. Entrano

I seroi, serveglinti dalle guardie. Portamo un COrpo

ansimante, moribondo, guello di Lalage,

1 SERVI - Ha chiesto di morire vicino all'ueci-

S0,

- Eccola accontentata

= Troppo tardi,

- Mon sopravviverh.

Poitziano resta immobile, di spalle, assemie,

MAGISTRATO - {Entra, solenire} Alla giustizia

I"ultima parola. (Panst) 1 giudici sono riuniti
emettere la loro sentenza,

Polizinne resta immiobile. La porta della prigione

wiene richinsy. Rumore di chigvistelli. Penombra.

Dallesterno ginnge, cupo, un rullio di tambyird, in-

tervallalo, a pift riprese, mentre si abbassa i sipario.

BUIC

A pag. 103, Edgar Allan Poe in un dise-
gno di Ardito, A pag, 105, «La calandra=
del cardinal Bibbicna, xilografia del 1526,
A pag. 107, «Orfeo= di Poliziano, xilo-
grafia del 1513, Alle pagg. 106-108-109-
110, due illustrazioni di William Morris
tratte da «Ornameniation & [lusirations
from The Kelmscott Chancers (Dover

Publications, Ine., New York, 1973).
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LA SOCIETA TEATRALE
NOTIZIARIO

a cura di Anna Ceravolo

LA GIORNATA DI GENOVA

I CRITICI ITALIANI
CONTRO L'EMARGINAZIONE

L b _._:;."'i: iy .r

requentolo, oppossionata rita: cosi 'assemblea dei cri-
fici di featro convenuto alla ggumwfn della Crificu;efvrornnm
doll’Anct il 7 maggio a Genova, nell'Aula Grande della Scucla
del Teatro Stabile. Il rinnovato interesse e il bisogne di portecipazio-
ne dei ¢rifici o un‘azione comune & a un luoge istituzionale di di-
hattito sono risultati evidenti, anche se fa da contrappeso la loro de-
bolezza contrattuale e la “distrazione” dei mass-media nei confron
ti delle arti dello spetiacolo. Alio profilo professionale da un lato,
scorsa considerazione da porte del sistema informative e di quello
teatrale dall'alire.
E la diagnosi emersa dai numerosi interventi dei parteciponti ol con-
vegno ed é ['opinione di Giovanni Roboni, moderatore di una lave-
la rotonda sulle staio della critica, che ha osservato come, pﬂmdnr
salmente, lo “sporuta truppa di panda” dei critici di featro goda di
*lunga salute infima” quanto a compelenza, militanza e aulorevo-
lezza. Mentre ¢la grave crisi della crifica letieraria nasce dall'inter-
no®, le cause dei problemi della crifica teatrale sono principalmente
esterne: 'emarginazione del teatro nel panerama scolastice e cultu-
rale; le condizioni della stampa italiana, in particolare di quella na-
zionale, prigioniera di una disperota lotia SOPravvivere, poco
atienta ai eni reali, appicttita sul gossip [Iha ricordato anche
Guastane Geron), che fatica o reperire nuovi lettori e non soddisha
quelli che ha gia e soprottutio | giovani, che non frovano riscontro
alle loro passioni né motivi di approfondimento,
Cluesta onolisi & stota confermota dolla relazicne intreduttive del
presidente dell’Anct, Ugo Ronfani, e da vari interventi (Gigi Gia-
cobbe, Mauro Manciot, Maurizio Giammusso) e puntualmente sul-

fragata da | contenuti delle pagine i, l'inchiesta dell' Agis il-
lustrata dal direttore del Gi%?'gﬁle lo Spettacolo Luigi Fiii:g’:. lo
grovitd dello sitvazione chioma in causa anche I'Ordine dei Gior-

nalisti, poco sollecito nel tutelare i crifici e la qualit delle pagine
5

i,

re ad aprire un fronte di discussione con gli editori (ma serve a
peco, se questi non rispondono)] e una riflessione sull'informazione
e la critica dello spettacolo nel contesto dei nuovi mezzi di comuni-
cazione - con ['intervento, fra gli aliri, di Carlo Infante -, incontro

ha messo o un ampio ventaglio di o .
L'occosione era la presentazions i atti del convegno “Per Rober-
to De Monticelli, per il teatro”. Di quella manifestazione la cgi::rn-:alu
ovese @ stota ideale completomenta, non sole perché Guido De
mlimﬁi ha presentato il secondo velume dell omnia critica del pa-
dre, edita da Bulzoni. L'atlenzione dei presenti si & anche oppunta-
ta sul disegno di legge governative sul teatrs, non ancora note ai

}.’f.']sz

tempi [i primi di dicembre) del convegno, e richiamalto nelle sue co-
ratteristiche da Ugo Ronfani. Su questo tema, fatio salve I'opprez-
zamento per ['iniziativa del minisiro Veltroni, che colma un vuolo
doloroso, & per molti aspetti promettenti del progetto, sono state
avanzate perplessita. A prenderne atto per il Dipartimento c’era
Carlo Bodo, dell'Osservatorio dello Spettocolo. Ugo Ronfani ha ec-
cepito sul metodo - il festo & nato senza tener conto delle indicazio-
ni dei crilici e senza chieder lora un parere - ed espresso preoccu-
paziane per un diffuse clima di sorda resistenza ollo i . Spin-
le corporalive e inferessi privati potrebbero arrestarne il processo.
Gli interventi - tra gli aliri quelli di Evgenio Bonaccorsi @ Antonallo
Pischedda - honno rilevato delle zone d'ombra: il testo pare ispira-
to o un'islanza centralistica piti che o un equilibrato decentraments;
non si parla dell’export fenirole e dei festival; i problemi della ricer-
ca, della formazione e il ruclo dei featri stabili non sono chiariti; la-
sciono perplessi anche la figura del Centro Nazionale per il Teatro
{successore dell'Eti) e |'istituzione di due, presumibilmente masto-
dontici, teatri nazionali, che pit che altro rafare |'asi-
stente e ri salomonicamente il dualismo Milono-Roma e
Strehler-Ronconi. Inolire, non sono nemmeno citati il teatro amato-
riale e il tema della diffusione dello culiura teatrale.

La decisione di Ronfani di presentare le dimissioni dalla presidenza
dell'Anct, ha animato l'ultima parte dell'inceniro. Sono dimissioni
dovute allo coscienza di aver completato il programma di rilancio
dell’ Associazione, ma ?raﬂunn a una protesta contro il Diparti-
mento dello Spettacolo, che continua od assimilare I'Andt, ai fini del
finanziomento di aftivita di ricerca o promozione culturale, od un or-
ganismo di produzione tealrale. Il che equivale a mettere I'Associa-
zione di fronte a un‘alternativa ira il folso ideclogico e la paralisi.
Sull argomento gli iscritti all'Anct presenti a Genova hanno appro-
vato all'unanimita un ordine del giorne con il quale «si sona dm-
rati salidali con il loro presidente, invitato a desistere dalle dimissio-
ni: hanno stigmatizzato i si o iomenti di inditferenza, se
non di ostilitd, di organi di governo del Teatro come I'ER nei con-
fronti dell’Associazione e hanno invitate la Direzione del Diparti-
mento dello Spettacolo a riconoscere in concreto, nei fatfi, il ruclo e
il progromma di attivita dell’Ancts. Piergiorgio Nosari

SCONTRO RONCHEY-VELTRO-
NI - L'ex ministro per i Beni cultura-
li Ronchey ha accusalo 'attuale,
Veltrani, di avere consentite I'in-
gresso della nei musai, com'é
avvenuto durante lo Biennale di
Firenze. la dichiarazione di
Ronchey intendeva crificare, parten-
do dal cose specifico, lo perdite di
rigore culturale della sinistra.
e
obfe riferimento o c
che concede o soprintendenti & non
al ministre 'vso degli spozi dei
miusel.

APPELLO A VELTRONI - Il
Teatro delle Donne, ossociozione
sorta sei anni fo con lo scopo di
promuovere la produzione di spet-
tacali di oubrici contemporonee, ha
inviato @ Wolter Viellroni un comuni-
cato con cui si chiede che il proged-
fo di bgg& per il heatre fenga ade-
g;mamla conto del lavoro svalio

la donne nella societd teatrale,
che wuttera difficilmente arrivano o
ricoprire pesiziont di sabilita.
Il documants & stato Hirmolo do
oftanta donne impegnate in ambite
culturale & tealrale fra cui Maura
Dal Serra, Marisa Fabbri, Lia

Lapini, Licia Maglietta, Dacia
Maraini, Barbara Mofivi, Lucia Poli,
Elisobetta Pozzi, Franca Rome &
Pamela Villoresi.

L'IMPRESA SIAE - Recentermerta

la Sice & sioto iscritto nel Regisivo

delle imprese, disposizione che

rientra tra | provvedimenti per

rantire maggiore fra nza a

chiorezzo. i grande pubbice po
rmozioni

all'Eanem in 4 relative
al saciole, & rappEtanicn-
fi IMIE oifi e oi foffi givridico-
menbe rileeanti it richiesto
alla Comera di Commercio di ql.l:ll'
siasi cithd.

RICERCA A CONVEGNO - 5i &
tenuto al Teatre Valle di Roma un
incontro promesse dall’ assaciazio-
ne Quarta Arec ol quale hanno
partecipate | gruppi di teatre di
ricerce, Tra gli intervenuti Givlianao
Vasilicd, Giancarle Cauleruecio,
Claudic Remondi e Yincenzo
Amato, presidente dei Teatri
Irisibili. li conclusioni del conve-

no hanno evidenzioto ['esigenza

i modificare | metadi di eircuita-
zione & di rendere pid equomente
proporzionati gli investimenti tra i
saifiori boatrali,



L’ARTE GIOVANE IN MOSTRA
ALLA BIENNALE DI TORINO

i & svelba in Tﬂ'l& o Torina |'ottevn edizions defla Bienncle dei giova-
ni arfishi dell'Europa e dal Mediterranec. Dopo Bologna é lo sec
volie cha una cifta iloliono ospita la manifestazions durante lo quale
circa offocenlo giovani arfisti di et inferiore o reniocingue anni honno
presentato i propri loverl. Provenienza dei partecipanti: llalia, Albania,
Alﬁél‘lﬁ, Basnia, Cipro, Croazia, Egitto, Froncia, rmania, Giordania,
Grecin, lsraele, Malia, Palesting, Pnrhguiln, Slovenia, Spogna, Turchio.
Suddivisa nelle saguanti sezioni - tears, donze, cinema, raha, fumetio
e illustrazione, grofico, architetura, arti |:||€I:!idl'lﬂ. design, scrifiura, musica,
modg, intervenli metropolitani d'arte, gastronomia - la Biennale & stata
I'occasione per avere una visione a grodi delle ive arfistiche,
degli stimoli o ideore opere, dei linguaggi espressivi che occuperanno, pur
in conto un'evoluzione e maturozione degli stessi, 'alba cullurale
del terzo millennio.
Gli enti nizzakori di questa edizione sono stali il Comune e la Provincia
di Torino, ko Regione Piemonie e il Comitalo Intemaziconale, organo perma-
nente dello Biennale. Un comitale scientifice, compeste tra gli aliri da
Alessandro Baricco, Tohor Ben Ja“nun, Juocluqs. I.:;mg, Gobriele Vocis, &
shoto incoricoto di individuore le linee ortisiiche e di forsi garante della
qualita selezionate. Tre i riferimenti ideoli che gli enti promatori
hanno scelio per connotore Fedizione forinese: la muliicuburg, |'imprendite-
fia culhirale giovanile, giustamente da rilevare in un sislema dove la ric-
chezza economica dol sefore artistico & irmisorio ed esclusa dai
normali mecconismi del mercole, infine, il rapparte ra orte & lecnologia
per studiore criteri di innovazione dei finguaggi. Concretomente questuli-
ma punio si & esplicitoto duronte la Bienncle offraverso varie realizzazioni.
Innanzitute Info [design: Massimo Gincon, sofware: Stefano R , req-
lizzozione: societd Pigreco per Telecom), un burafting virtuole animato dao
Giocomo Verde, copace realmente di dislogare con il pubblico. Carlo
Infanie o il gru Entasis hanno curota Ipercontiere, Gid mesi primo delli=
maugurazione lo monifestazione ero stalo dolola di un siko Internet, in

oggiunio & sioha crealo MAP [Mulabfion Art Point], una mappa all'internc

del sito web per collegomenti &

oggiornementi confinui con nolizie cullurali.
Infante & Franco Tormiani honne tenula un incontro dal fitcle Lo creativig
ooinnei::'i'-u, sui nuovi orizzonti della telematica in funzicne delle politiche
culburali. 5

Alla Biennole il teatro giovane ilaliane & stato rappreseniato dalla compa-

E;Eﬂ Les Boguettes con uno spettocolo di clown, e dalle aulrici-atirici

rfina Ferraboschi e Sondro Cottaneo con Lo guerra é finita, lo sguarde
femminile all’ dell’'ulfima guerra. La Compagnia dei Giavani dal
Teatro Stabile di Torine ha presentate Fuochi I‘mgﬁns s testi di Vincenzo

Consolo, a cura di Maure Avegadre; una leiura isterica che ha latteral
mente ammazzoto le belle pogine fratte da Notletlempo, Cotarsi, Refablo e
Lunario. Infine il Gruppo Rocea ha to con Suk testi poetici di
autori di varie nazionalita. Dalla Spogna Dos estrellitos pequeditas del
g La Pina, un swccedersi di quottre saria incredibili, Imags, del erea-
to Teator Exit, sull'affermarsi dei busnessmen n:n{fonl'i, pno insi-
nito di diversi premi in pairie, Lo io Visoes Ueis di Lisbono ho
fo una versione do Lo serve di Genel. Tre giowani alterd, fecnicamente
ben preparati, hanno fomite un‘elaborazione del celebre testo entro limiti

di sincera eredibilita,
Frima di appredare a Tering, ﬁﬂi spettogeli hanno fatto toppo o Parma,
all’ rima internazioncle del teairo. Sempre o Parma Judith Maling e

Hanon Reznikov e lo scenografo luciano Damiani hanno condotte dei
seminari. Mentre a Torino Gaobriele Vocis e lo serittore Dario Voltolin
honno curate Messagai e boiﬁ'gfi'm un work che & sfociate in una
messinscena intessuta del messoggi degli scritiori presenti alla Bienndle,
seritti in fingue diverse.

Ledizione torinese ha presentalo, in parallelo con lo manifestazione uificia-
la, lo Bienncle OF, un'iniziotiva importante per valorizzare ulterion due-
cenlecinguante preduzioni artistiche, di cui | qualiro quinki di artis resi-
denti in regione. Ed ancora [impatio sul territorio si & rafforzoto con Fe-

stendere od alire quindici citkd piemontesi appuntamenti, inconiri & la ripro-
pasha di inters m:iﬂniammﬂulﬂ a Tering.

Purtroppe nonaskanks

aspettative di coinvalgimente sociale, la Biennale &

staba ingoiata, soffocota dolla gronde cittd, si & svolba in un clima prive di
otmoshera e vitalitd, & cié & tonto pil strano dala la presenza di tankissimi

giovani; come se all'entusiosmo fosse sl messa la

wording,

Cluali | sentimenti che muovono gli artisti di domani all'opera craativa®

Pare, dominante, un senso di angescia solo a sprozzi

allentato da scintille

di oftimismo & do sferzante o grotesca ironio. Anna Cerovolo

DA PETER BROOK AL CYBER-
SPAZIO - Al teotre remane Il Va-
scello, rossegno video: breve per-
corsa slorico sugli ulfimi vent'anni
della ricerca feairale mondiale. Il Crt
L Fabbrica dell'Attere di Giancarle
Manni & Manuela Kustermann, in
collabarazione con il Comune di Ro-

Centro Teatro Abeneo, ha promassa
Finiziativa. Inougurala in febbroio
alla presenzo di Peter Brook — che
i L ety i St
a ui diretio o5
beoux jours di Samuel Beckett - lo
masira onlologica ha scorso olire
trenio videoproiezioni nell'orco di
cingue mesi, e ofenulo un buon
censenso di crifica e di pubblico, Da
Pater Brook ai masstn degli anni
Settanta: Living Theatre, Jerzy Gro-
towski, Ca Bene, Eugenio Bar-
ba, Bob Wilson, e aliri, per-
correndo gli onni Otianto per giun:

@ ai pid gim'\fml' 5p-&nrrmnl§h1 di
i i bmatrali innowativi: Gisrgio
Bobaena Conut: Keypice Lg Soae
tos Roffoello Sanzio, Meiwiller, Jan
Fobre, Accodemic degli Arteforti,
Nh'lch ue Teaire, Lo Fura dels Bous,

| VENT'AMNI DI PUP]I E FRE-
SEDDE - Per celebrare ventanni i
spettacels, in accords con I'EH, la

ia di Rifredi ha invitato il
suo pugglim al Teatro alla Pergola
di Firenze per un inconkno con
Emilic Poesio, Paolo Puppo, Mouri-
zio Del Ministro & Renze Tian o cui
ha fato 'saguilu Riterno alla terra del
rimerse, viaggio musicale condotto
da Maria Cassi & Gennare Canna-
voc

SCABIA ALL"ACCADEMIA -
LAccodemio  Mozionole  dArte
drammatica “Silkvio [¥Amice”, in
colloborazions con il CRT La Fobbri-
ca dell' Attore, ha presentato ol tea-
tro Il Vascello in m&ﬁﬂanf, ap-
parizioni, lenfazion: o per vi-
sioni oi Gesd con Alroaﬁz, di
Giuliono Scobia. Spettocolo o con-
clusions dal loboratorie condotio
questanno dal registo Alessandno
Merinuzzi e da Scabia con glilalliar
vi del gquarie anno di perfeziona-

menbo.

TEATRI INVISIBILI
IN SCENA
A LIVORNO

| teatro delle Commeadie di Liverno
huuﬁpi'furu in maggio un convegno
nazionale e una rassegna di ﬁf—
tordici gruppi appartenenti ai Tealri
Invisibilis inizigtive ormonizzata dal
Tealro Vidya, Tealro ﬁn Té, -ﬁ?nlu
Tealri Diéneni, Too, Moal, ed i
mumne. Il Circuito Mazionale dei Teatri
Invisibili, il giowane teatro di ricerca
*nan sovvenzionalo” degli anni Mo
vanto, conta in lialio sessantoci
E;uppi. La culturo dei Teatri Invisibili
due anime diverse: una veochia e
una nuova, Lo coscienza vecchia are-
dita il linguaggic del “eatro aufish-

(- i anni Ottanta; quelli che
confon i codici per moscherare il

lore  culherale nba,
quelli che insistone « ricalcare oerifi-

camente gli stilemi, gli imi o

| vocui lismi di un certo vec-

chic teafro di ricerca,

velleitarisrme & presunzions. Lanimo

nuova invece eredita le energie mi-

?ﬁuri del passoto, fondendo Ricerca e
dizione (gincché e

o crifica enbrom-
be), reinventa con mezzi nulli & con le
armi di un p do antusicsmao

le mﬁiu del teatro ucciso nei Teotri
Utficiali |di Trodizions & di Ricerca)
dal virtuosisme tecnice i
nismo, dalla routine, doll'avidita dei
seldi. Laspetio pil vitole consisks nel
valer di nuevo comunicare per cam-
m!usﬁiaﬁainurianm >
i vita: Famaore & il ri
natura (malke soms le Hﬁﬂ?a&?ﬂih
a ceniri di lavoro featrale), un interes-
se "matkure” e razionale, non mistico
e infonfile, come n-u-,gh anni Satanka,
per le flosofie orientali in cerca di
una nueva armonia psicolisica. | fe-
nomeno & socialmente a arfisicomen-
e rﬂamn;lﬁl; i :\Eﬂnlﬂ prﬁluhh'i appar-
tengone olle grandi cifid o soproftulic
alle provincis, 1l katio che 1l teatro viva
nei territori esclusi dal sistema
& dal mercato & dovwero confortanie
i:! qflﬁ 'eITﬁPi.-Jgi dilfah.ll;q hedervisive,
o la redl segnalare presenti
g A 'If?‘“d“'
mig i tati & il Too i -
ziose :ﬂuri inali ricerche Eﬁu Cm
media dellArte, Clelia Moreti per gli
studi sulla danza & la voce AForper
il teatro-danza, Giulio Corbelll per la
sua infensikd edpressiva [Teatro del
Ti). Simona Mergantini

"l’ﬁl'l?-
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IMPRONTE DEI NUOVI GRUPPI
IN SCENA AL CRT DI MILANO

Cit che accomuna le quatiro compognie scelte per

gra Impronte, owlmh dol Crt di

& la precarietd de

ricerca nel corso
di lovoro & rare occasioni di
che hanno comu

dizienali modelli

traric”

duello de||‘-ep||ugu- e risalendo
attorno al rano di Danimarca,
ra riscoprendola per

cinematografica, & stalo sostenuto

late ed &

IIIOFII in l.'l,ll SO mll.llﬁ non cerks gll 1

di postica, decisomente difformi. Si trafia di gruppi i che han

Froo

dare corpo alla rasse-
Milano e :umru da Sikio lieni,
inzzi
no maturato Iu

li anni ‘90, ritagliandosi awenhurosomente spazi
no economico: condizioni di marginalit
B porialhs o #ili interessanti, di sicura rolfura con i fro-

ione. Lo compagnia Area Piccola Perugia,
con | I'Cl du-l'l'unﬂu d'Amleto, ha
ne, &n{]ﬂ IFIIZ'IO ICII 5

o una vmmm “al con-

con hﬂgrﬁn

raducimente olle origini delle vicissitudini
del tentative di mndu-ra uﬂmh
frammenti |$¢‘:rh:m a massi in gioco libera

lavero, che nel “montoggic” si owale di un uggia g0
in THoni quasi re con
caci. Guellicharastana, purrzﬁrd-?’m s:e?;ulam lesto di
Herbart Achabﬂrni:uul\ he uniuh |n[~rnhﬁar¢ la distanza o
attori, Lambiente & quu"'.o di una birrerio

I'ope-
quesho
intelligenzo Ju ragic

Ko e

popolare bovarese, in cui gli

spefialor, aecomodali su panche e sedie che fanne porte della scena, assi-

stono agli isterici e deliranti
boceali di birra dnlugum msunmia

complnc si troppo nel

abbandoni di un umunllﬂl e-scmsk:l Tra continui
turnie che,

clima shanco e 3’ ssoluta,
p-m-rnc:pu di qua‘sla esistenze cui non resta alira possibilita che

lo spettacelo non
riescono a farci

la di una

ra @ sognanie animalith di una rana.

n.spuruh ulFupem rﬁl drammotu
figura sono state dedicate nell’

una maostra folografico), & lo pmpnslu
COMPOITe comico, Iragico e gmﬂm [
mh'-sn dﬂganun minari quul- il circo a il

ecleffico, ol lempo slesso “olic” e
music hall. La tensions tulavia regge

ave Canem,
betgcr Michel de GhnHu:rnde [ella cui

la rossegna una tavola rofonda &
Aﬁmwﬂ Egumteatro, che cerca di
idea di un leatre contaminala

carte punio, a I'sccesso di

shmnll ﬂe«:la quundo dall’ ql'ren:nanc alle notevole scritturo di de

g1 pﬂﬂﬂ ] |J he L]
m messa in Scend.
sorta di fioba in cul qmrlrn
follio, affrontano un v
Impm\l\'mzmnl canh,

ile, de ucmpugnm La

pantomime, nuoce alla compiutez-
Colonia Penale, & uno
ciascuna portatore di una lucida

nel dl!\ﬂl‘&lﬂe del mondo. Spunti letterari,

1, c|uvmanu arli mai

i & persino la presenza

di un fopo grosso e bianco fessono un labirints di frame che frasfarnanc lo

spetiatare,

e disorieniato. Vincénzo Maria Oreggia

CALABRIA: SPETTACOLI E SEMINARI
ALLA RASSEGNA UNIVERSITEATRO

D opa le pnlumchﬂ refative olla
ione featrale organizzata
szCnmunn di Reggio lex
chiusura per lavori del teatro Comu-
nole Cilea, si torma Knolmente o
parlr.:ra di teatra in Calabrin. Uscen-
sione & stata formita dalla nueva sha-
gione denominata “Universiteatro
e organizzato dall'Edis 'l:u|uEn|:|
131'1!'& regionale ﬁm il diritto all sh-
dio universitari dal Centro cultu-
rale G. Belli. 5i tratta di una rosse-

}f’{m

gna regionale, che prevede spetia-
coli, ma anche seminari-laboratori
indirizzali ogli studenti, che si svol-
geranno presso le provincie di Reg-
gie, Calanzaro & nza. Alla ba-
L2 |ﬂ :l‘mzlnnﬂ dl qua.l:l'n rosEa-
gna {che seque quello organizzata,
sempre dol dis. LCOFn annoe o

io} c’'é l'intento del Centro Belli
di alimentare un vasio movimento di
opinione, anche nazionale, per pro-
muovers quanto di potifive & valida

esiste in Colobrio, anche in compo
tw

La rossegna r:u'evede
s-pu:mnudnl ,al muucul Fi

no al dramma; il direttore arfistico
Anlonia sﬂllﬂﬂir infatti, ha sobeli-
neclo come ko scelta sia ricoduia su
« tre generi che si conside-
rare “l'anima del lealra®, tre bemi
cha nESCONG €an il teairs, che sons
dlle origini d:li luurru mh; Sunnd
spotacali, unto, «legali do
un fila mndulbr‘a :cruh:ln scal
ti nella drommaturgio contempera-
nea del grotesco, del salirico, del
comico @ dal drammatico, con Finse-
rimento di un genere efermo e anco-
H:t '-'l+c||e come il musical =, Un car-
lone, quindi, fondato su una linea
cu ben precisa e che &, in un
cerio senso, anche iosc. Sali-
nes stesso ha affermate di aver wclu
ke manteners uno coerenzo
scelte, anche quands il rischio del
Hesime novith e la mancanza
di divi televisivi potevano essere
sconomicamente sconsighatis.
Le rappresentozioni, che dureranno
fino a 6, si ferranno presso il
Politeama Siracusa di Reggic il Tea-
fro Mosciari di Catanzars, il Teatro
vario di Cosenza e Il Teatro
Garden di Rende. In cartellone: Yves
Lebreton in H’ra Alessandro Ben-
venuli in Ging dﬂffu Smith e o pan-
china sensfbﬂe Franca Valeri in So-
a solo due; la Bonda Osiris
in i3 anni suonali ; Francesca Bion-
mermeenm |n Il postina

volie; il musical di
R Larn: IE ‘-'h'dmallu Munsense, il
musical drsm Anhndi: m
in Memorie di un [ )
& Andrea Buxem?auo
Infine, il musical Evita rmllzmh in
collaboraziona con il Teatra Comu-

nala Rendono che andrd in sceno o
Rencla,

Ma la particolarita di questa rasse-
gna & cosfituita sicuramente dai se
minari-loborateri presso le varis se-
di universifarie. Tra i temi degli in-
contri: “Tealro d'arte e dincmica®,
Il lavors dell'atiore e | regia tea:
trale”, “Regio cinematografica”,
“Teatro corparea”, Tro | docenti: Da-
rio Fo, Yves Lal:niun Rof Vollone,
Tito Schipo |r, Antonio Salines,
Francesco Gigliolti, Paclo Bolano
Tiziana Bergamaschi e Anno Maria
Vitali, Pooﬁu Abenavoli

GIOVANI
GENERAZIONI
NEL SUD

Parre rimedio a un doppio empasse:
la Frugll itts del sistarno pmd.lhwo-dl
stributivo del Sud e il rischio dl oblio
che corre una “generazione di mez-
za" di artisti spasso nati nu" ‘ambibo
ricerca degli anni 7080,
SPESS0 mokia fi & con pnﬁhci'm
eriginali, ma in
o v

anoora po-
circuito. Sono le li-

nee di "Glovani ?mzmu a Sud”,
con cui I'Efi hn chiuso Mﬂggmcw-
g:lunda i tealri” & con eui ha chiarile
il sua

! ramma di m1]nru-an;. Lo

ieftive & i superare i limifi di un'i-
niziativa isolata, per lodevo-
le, stabilendo, in relozicne con i

soggetti coinvolf, un progeto di shr-
dio crifico & circuilazione.
E il cose di Marco Manchisi, gith al-
tore di Meiwiller & De Bemrdmus,
E:snln attraversa |'esperienzo
fri Liniti & oggi impegnato su due
froni. mndanh o poetico
Puicinella & i::r cﬁz-m bianca di Oial-
o lmla, con una bravissima An-
na Rgdi steria shakesperiana con

li dal
t‘lnaih'mhifﬁ pndre-fig & ‘
h‘l M‘r “Na n‘hw" m["ﬂ [=sn]

Giovanni Tamborrino rrunKrdﬁnuh
H?Bﬁ wmel, in
cui lo voce -|:ie I‘m un Pulundh
in trosferta in Inghillerra - s trasfor-
mndwwh Elr:cmrﬂnh'l:lm'
mento musicale. stesso progetio
di “drammaturgia del suonc” che
Kismet & Tambarring realizzano con

Teresa Ladavico in i di Medea.
Ma tutta lo g |lu P |"-nh-
reLsE & in qm mm m

te, Spiro Scimone ha

portate in scena, con Froncesco
Shrameli e la regic di Valerio Bina-
sca, Bar, opera seconda dell'autore-
aftore messinese, per nulla inferiara
al pra-cadarnla e nolevcle MNunzig,
urm Sergio longobardi & Davide
odice, hanna Iprmnmm Senza no-

mn&padrm specie di Pinoc-
chio, scenica tratia dall'opera
di Collodi. Solo ifico teatra lu-

nwnano del Teatro dei Sassi di Mate:
rﬂalhfﬂhm‘l agli alir, ot il

mcduumm

ruznone cI le, quesho
s parons ol cor h;';

ro, ancora in ilinere, di

daigmppnmurrumdh!l nuz.lm

vera dal punte di vist tealr
Grorgio

L'INFERNO
SONO GLI ALTRI




ANNA DIMAGGIO
RACCONTA MARE

Vincitrice del Premio alla Vecozione
per giovani aiorl — Montegrotia Eu-
ropa ‘94 |'afirica venfiseienne Anng
D io debutta in Mare. Presen-
tato nel corso della Rossegna Esfale
Romana 94 la spaftacels — afto uni-
Co, & dalla stessa Anna Bi-
moggio su testi di Alessandro Baoric-
co e di Manlio S-guh;n'bm - & ap-
prodato in primovere ol Teatro
Agord in Roma.

Mare & il diclogo di una vito doi lo-
i farme spicentamente fem-
minili: & la bambing, lo rogazzo, lo
sposa, la madre che con il
mare, simbolo plurivalente nellim-
maginarie mitico-archatipico. Un te-
sto — dove, benché oggettivata, &

forle Ia componente biografico-psi-
eologica — inl'erpmlubl 'Ennnps:'
maggio con nzo vocole e

sconica, @ ben costruite nei i
Sola tra poreti nere, illuminate e shr-
mala da fesci di luce, occompogna:
ta al pia Riccardo Bises,
I'attrice disegna con il corpo ed eve-
co con |a vace figure ed immogini di
i notevole forzo comunicativa.
aver frequentato, tredicenne,
a Firenze il Cenlra Avviomenio oll'E-
spressione di Orazio Costa Giovan-
g‘i:glt Anna Dimoggio ha prnsaauifu
autadidatta la sua Zione
arfistica, occumulando. molteplici
asperienze: dal tectro di strada in
Sicilia alla partecipazione con la
Compagmia di Firenze olla
manitestazione Instont Acts Against
Violence and Rocism a Berlino nel
o, N.C

MACERATA - || Gruppo Tema

e 25 anni. Masce E‘ﬂ il 72 e
il 73 con lo scopo di sviluppare
attravarse il teatro, | lemi socioli
“dopo ‘68" e si propone come
“centro culturale polivalente”.
Allestisce spetioceli, promuove corsi
di formazions, vanko uno assidua
presenza o tulle le pit imEl-or‘h:lnH
manifestazioni nazionali e inferna-
zionali. Con Woizeck di Bichner
[realizzoto insieme alla Compagln'ln
Q. Calabresi) ha vinio il Festival di
Pesars ‘96, In questa stagione ha
felicemente prodotte Antigone di
Sofocle,

MANTOVA E ROMA -
L'Accademia F. Campogalliani di
Mantova ha presentate lunasa,
danzo d'agosko dell'ilandese Brian
Friel ol Tetro dell’Arco mentre il
Gruppo Giocoleatro di Roma &
andato in sceno ollo Sala 2 con If
trionfo della morte di E. lonesco:
due spettocoli ben orchestrati dai
rispettivi registi [Aldo Signorefti e
Claudie Boccaccini], rigorcsomente
inferpretati e louditi, Entrombe
le opere - miﬁsm}uh per il pub-
blics halians - sene in cartellone ol

Festival di Pesaro. _

INCONTRI MAPOLETANI - Al
Teatro Bellim di un ciclo di
incontri incentrati sul recle culturale
dello cittd si & inaugurate con lo
conferenza Teatro e mass medio a
cura di Mimma Liguare.

TEATRO RAGAZIZI
ALLO STABILE
TRIESTINO

| i & il teatro. Un connubio
perfetto secondo il presidente del
teatro Stabile di Trieste, Roberto
Damiani, cui va il merite di aver
promosso un'iniziativa tanto interes-
sanke quanko innovativa © un leatro

er ragazzi fatte dai ragazzi.

sibile olle uigan:ndaimnii e
sinceramente convinto dell’
nitds di invesfire Lre;:drm a fun-
zione tva ¢ 550 COMpe-
be, si & sempre adoprato per stimo-
re i giovani alla Fuiziene dells
opere teatrali. Ma mai prima d'ora
lo Stobile triestine aveva  espitale
un lobarotorio leatrale finalizzale
alla messo in scena, da parte di
une compagnio di rogazzi di mia
compresa fra i dedici e i quatordici
anni, di un classice del teatre ialia-
no. E qunla scalia miglinm 1:H|'upu-
re goldoniono per sperimentore
I'ebbrezza del palcoscenico ¥ A
marzo, le prime roppresentazioni
dal Bugiardo di i, risarvabe
alle scuale, hanna riscosso un gran-
de successo. |l che ha convinte il
promolore dell'iniziativa a prose-
guire tun»g: la strado intropreso
ipotizzando il coinvalgimento dei
bambini defle scucle elementor e la
creaziona di un la io parmao-

nente per rogazzi. 5.6,

TEATRO DIDATTICO - Il genove
so Tealre Atenec ha sviluppato nei
mesi recenti un’intensa oltivita
didattica. Presso lo scuola Gashaldi
ha organizzato dei cicli di incontri
divarsificati per studenti e per
docanti. Ha inclire curale un semi-
naric di recitazions per Izl &
uno per adulti presso ﬁuhn
Garoge, infine un leboratoro sulla
comunicazione verbale od Acqui
Terme

TEATRO RAGAZZI PIEMONTE
- Lo “Vefrina del Teatro Rogozzi
Piemontese”, organizzata dal
Teatro dell'Angolo, si & aperla od
ile in vori i torinesi, Teolro
Rimbolze, Il Melorancio, Muove
Teatro, Stalker Teatro, Assemblea
Teairo, Fobularasa, sono alcuni dei
gruppi che hanne presentoto le loro
izzazioni.

AD AREZZIO UM TEATRO
PER LE NUOVE GENERAZIONI

Per valorizzare 'imporianza che il
teatro sta assumendeo ora nelle
scuole, & foverire cosi un rin-

novamento dei:lﬂlinguugg'm della
scena, Arezzo hao infropreso in .
sho 1997 due iniziative hdruif:mu
livella comunale ¢ o livelle provin-
ciale, operte principalmente olle
nuove generazioni: dagli adole-
scenti oi giovoni vsciti dalla scuslo
da]!’obh”ﬂo, 99|i attori '-gl'vl::ﬂ.ru:lni"J
ogli insegnanti & operator teatrali,
ai der:ﬂ&mi:nzlu;m generazioni 'rnl::zl-
se quindi o come esprassioni di
mﬂ.ln'r& di rinnovamento & forma-
zione. Sone nati cosi Dei mondi
possibili. Un progato di teatro & Il
teatro che verrd linguaggi per la
sCone fuove generazioni, con
il coordinomento artistico e a-
nizzative di Gionfrance Pedulla,
Corsi di oggiornamento, giornae di
seminario e riflessione, convegni,
rassegne per le scuole, spettacali
er giovani di Guelli di Grock,
Palmizi, Teatro della Bricisle,
Casa degli Alfieri, Picceli Principi, e
dua laboratori, uno di Riccarda
Coporossi e 'alire di Pedulld, dedi-
cale all'opera di Kanter e di Piero
deofla Francesca. Lavra Maini

UN BRECHT
PER GIOVANI
AL TEATRO
DELLE BRICIOLE

Presenti non meno di cinquecen-
to persone si & svollo nel mese
di aprile al Teatro ol Parco di
Parma |'evento finale di Officina
Tluufm ol Ic}lt;i'm di Fr:lrmg m-
clusione progeto bi e
rivolto ai giovani dai 16 ai 24
anni avviato lo scorso anno nel-
ambite delle attivita di forma-
zione ??1 Teatro delle Bri?il'al-a.

Dorpo esperienza significativa
del Laborotorio Permanente del
Teaire al Parco, Officing ha pro-
saenihe I vy da Tackes: el
Briciole con I'intenzione di avvi-
cinare i giovani ol featre in mo-
do non tradizienale, con stru-
menti che diano voce e corpo ai
lore bisogni espressivi, per co-
minciare ad apprendere i "mi-
steri” del teatro: luogo fisico e
mentale dove si conosce, si spe-
rimenta, ci s racconta @ ci si
svala, longclu di incontre & di re-

ione tra le persone.

Se I'indogine dello scorso anno
atfingeva alla mitclogia, in par-
ticolare olla guerra i Troig,
guest'anne il lavere di Officing
ha riflettuto e lavorato sull opera
di Bertolt Brecht. Freschezza,
energia collettiva e grande enfu-
siasmo sono emersi dai fre studi
presentati: Ho capifo che ti eamo
recital di poesie di Brecht a cura

di Marina Allegri & Maurizio
Bercini, Cosi va i , € non
dovrebbe andare a cura di Lefi-

zio Quintovalle e Alessandro
Nidi e Couroge o cura di Maria
ietta, entrambi dadim;:l;
Coraggio a i suoi gl
Raffaella Hlar

A LODI: “SEGNALI"
DEL TEATRO-RAGAZZI

na sirutfurazions pid conso-
ner o potenziality & ambizie-
i il ‘consueto rig di
zhimri & inconiri, con in pid l'idea
i potenziare ['attivitd loboraloriale
con sloges per attori, drammahorghi,
tecnici & rafi nel corso di o
Fanna; mlﬁ di dore dlla
micni ety i Buropes, sha-
bilendo nunluhin:ﬂumbi con Cala-
logna, Baden & Rho-
ne-Alpes; I'apertura di une spozio
di dibaltile con gli incontri “dope-
teatra”; futto questo & "Segnali®, la
vairina delle proposte del leatro-ro-
gn:lzi ; per il ‘97-'98, allo
vigilia di tro zioni im niti,
cE-r la scelta di una sade ﬁﬁm
ralire ancora da idenfificare] e una
il précisa coralenzoonions come
tival, pur senza rinnegare la fun-
zione cii masira-mercato,
A fore da "pente” & stata la fortuna-
1o edizione di questanno, svollasi o
Ledi, che, olire o porre ui:l.ma infe-
S ha mostrate un
io di spettocoli  buono,
m:'Elm il migliore degli ultimi an-
ni, qu lo manifestazions sam-
brava a volte un involucro promet-
benbe, ma i vualko, fio
povero di rﬁ neild. Sum
pit generale, viene confermato un
processo in ofto da tempo & ormai
giunte a malurazione: senza nulla
togliere alla spacificitd di un ambito

F'eveluzione delle compognie matte
ormai in discussione steceali roppo
rigidi. Non a caso, tra ke ioni
in rassegno hanno convinto soprat-
wio rivolie ogli oduli.

il coso de Il paese dei vinti, ispira-
o o un momenio cen na-
strar storio recente, il boom, con o
tras ione dall'lialia in posse
industriale e ko spopolomento delle
compogne. Lo spetocolo & in-
s e b S &

zione di ie
ol el o e
ri i vincente in -
turo: Tangrom, Citid Murata, Tealro
Invito, La Ribalt e Erbamil. Si inseri-
scono nel leairc-oduli anche il bel
Dota di nascito di Quelli di Grock e
il mena rivscite, per quanto sio voli-
do il progetto che ko anima, i
lons de Lo Ribaolio. Tra gli spetiocoli
"per ragaz=i", resistono quelli d'ani-
mazione, che pure 3o pil giu-
sto definire “per W™ Molu-Il del
Loborateric Mangiohuoco offre un
suggestivo percorso visivo, menire
Daniels Corﬁ:i't ha confermats, con
Giopping e Brighella servilori ma-
ini, di essere uno dei migliori
animalori itolioni di trodiziens, con
un bagaglio tecnico-stilistico di livel-
ko superiore. Lo speronza & che cié
gli valgo una iore prejenza
nei i. Tra gli aliri, @ piocivie
Trocolli del Tangram, mestra pro-
Elemi Il canto rona del Tearo

Fimprovise, non seddisfa Adameo

& Evo. lezioni d'amore del Teotro

e Zarba il dil
Sibls Sick = soprcakits U 1w
la Cooperativa
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ni d'archivio del laverg ri 7
mnhgliindl.mmririguﬁdéhgwui
pochi elementi scenogralici della
messa in scena di irentun onni fo.
Regia ferma e sobria nella sua eff-
ERs e ek
o in i giovani
aliori, gronde condivisione del pub-
blice, occorse con slancio a questa
rievocazione promossa dalla
Comunita Ebraica della citta e
doll’Editrice Einaudi. Mirella
ia

STRETTA DI MANO ITALO-
FIAHC'ESIEB- Slspmolno incontrafi lo
scorso aprile o Spoleto roppresen-
tanti del mondo del teatro e della
donza itolioni e froncesi per indivi-
duare possibilita di scambio cullura-
le fra i due paesi. All'oppuntamento
hanno partecipato Jacques Baillon &
Marig , responsobili del teatro
dei due poesi, Bamnard Faivre DY Ar-
cier, Jean-Marie Hordé, e
Blanc, Luca Ronconi, Maurizio Sca-
pnhu_'im. Giorgio Borberio CorseMi ed

SERATA PRIMO LEVI - |l Tealro
Filedrammatici di Milane ha m;mu—
to lo spettacale Se questa & un
wvome, presentato a Toring, in uno
serate dedicoto a Prime Levi intro-
dotto do Guide Davico Banino ed
arricchita do Ad ora incerla, una
recitozione di poesie e braoni di

prosa lo scrittore.
Nicolini: una piéce
dalla crisi ull’xquilu

Guondo i dice un testo in “fieri”..,
un giornc di dell'uifima pro-
duzone del Teatro Stabile Abruzze
se. la del feairo pubblico
seritto da Rencte Micoling, attual-
mente  commissario nario
ﬂa#’mlh. Ei:l;m che descrive le
itficolic nostre  compognie
teatrali, costretle o borcomenarsi
nella lettura della tristemente fomasa
circolare del Dipartimento Spettaco-
lo, irtke di comma e articoli insidiosi.
Cinque Eimruni atfori: Pietro Bon-
tempo, Rita Charbennier, sto
Forrgi, Clawdia Muzii, Carlo i
ne, ed un regist, Beppe MNovello,
Duranie lnTmpﬁ'!;m'a, dunque, arriva la
notizia: il Tsa & stato cancellato dal-
Velenco dei Teatri Stabili e lo sov-
vunzion!a & siala &dﬁm do 850 o
500 milioni. A & mﬂFogniu &
mai copifala m?umm mﬁliom? il
lestoa viene rimaneggioto oll'istonte
i diventa il Tea, villima
della burocrozia. Con trogicomica
ironia e climo do avan
|grazie alle musiche di no
Mazzocchetti), si ride dell'cccodulo:
un riso amaro che purlrm nan Fi-
selve il problema. Difficilmente

dei barderd che inleressano in Vin
della Ferratella, pur sisends opera

}P;Iﬁ

di un gulore con (come
recito la Circolare, che figura come
Ear io della commedia),

ide il pul:blico della regione, che
forse rischia di perdere il suo teatro
pubblico. lleana Orsini

CINGUE ATTORI PER AMLETO
- lo mugio, Orazie & lo
du_Libq-m menke con Ll.ﬁgi

i ,ﬂunde{:ompog]m,m
nello Cossa, Raffoele DV Florio e Ric-
mre't:h"hfw. MNato da unosh.uﬂ!i$w
Aml & shala L i]-]
roMuvo i Nopal,

TEATRO DELLE CELERBRAZIONI
- E shaio rioperio a Bologna lo scor-
sa gennaio, con una festa i ra-
le, il Teatro delle Celebrozioni. In
cartellone clire a Varietd lﬂdi Li
Kemp in prima nazionale, i
mﬁ,ﬁmﬁemd:bd:imﬂﬁ
coordinati da Stefano Benni.

BOLOGMNA INCOMTRA PES-
SOA - Possondo da Pessoo. Uno
cx-loi'n:ngﬁn umano: una fre giomi de-

icata alle scriiore a cu-

ra di Eugenio Rovo, i @ tenuta all A
mmdl;?mth di na. Gli op-

ississrianl o gt i
e Con

una mostra di libd e :Io%iginmnl'ri di
opprofondimento sullo figuro e I'o-
pera di Pessoa.

RIAPRE LA PICCOLA COM-
MENDA. - Lo piceola sala featrale
d'meh:gu ':.Figi Sassu dopo cin-

anni di chivsura ri nwova-
Mm i IbuH'mI:u Allamm del
teairo milonese Roberto

Fera, outars
di commedie dialetali.

TEATRO VERITA - Mel parco di
Villa Demidef o den rmdug
rappréesentazions i

Maeterdinck. Lo & sialo
reclizzole do .Fo in collabo-
razione con Regione Toscana, Scue-
lo nozionale coni guida e Smrnrperia
Broille, Provincio @ Comune di Firen-
20, ed & stato interpretato da atfori
ciechi o ipovedenti o conclusione di
un loboralorio duroto pit di due an-
ni. Lo spettocols ha reggiunio ritmi e
suggestioni di impressicnonke veritd,

PICCOLO PARALLELO - E anda-
fo in scena in prima nazionale al
Teatro Galilei di Romanengo (Cre-
mana) Lievi searfi dalla luna, uno
di Piccolo Parallelo scritio,
iretio e interpreiglo da Enzo Cec-
chi, in scena con Simonetia Favari e
Danio Befloni,

TEATRO E FOLLIA - Mell'orea 5.
Salvi dell'ex espedale psichiatrico
ﬁ mnu |:ﬂmnpugmu Fhilba de
nza ha presentato [ vieggio
Artoud Von Gugh la Follia di
Claudio Ascoli ispirato allo scritio di
Artoud Van Gogh, il suicidato defla
sociehd, con Franza Tommasi & Sissi
74, Lo teananio ara cosli-
hiita da segni lascinti dai ricoverati:
dipinti, :ﬁm e aliro,

IFIGENIA A REBIBBIA - Prosso
la cosa :il:nndn{inla di Rebibbia le
detenute hanno in o -‘ﬁgﬂmﬂ
in Auvlide di hﬁpmwm
& stalo curalo da Giorgio Spaziani.

RITORNO ALLA FORTEZIZA -
Dopo una coccio durole due mesi,
S!i agenti hanne ricatiurato i due

etenuti-ottori del carcere di
Vallerra evasi ol termine di una
rappresentazione de | Negri di
Genet lo scorso dicembre. Erano
nascostl a Toring e praparaovana

ropine.

LETTURA IRREGOLARE - Al
Teairo Filodrammatici di Milano il
;;Jmhu di rE:rucu 1 Ra i'd:‘u

o una ra i tva diel-
'opera Irregolare, Eu& tempi di
Rencta Crea e Roberto Giannaralli
che ha oitenuto lo targa speciale
“Giuseppe Fova” nel '95. E seguito
un dibaffifo con il pubblico.

VALERIA MORETTI IN GIARDI-
NO - | giardini di Sherazade & I'ul-
fimeo libro di Valerio Morelti incen-
irato sui giordini come luogo d'ispi-
razions per poelesse e scrifirici. |
volume & sioto presentaloe a Roma
alla libreria Croce. Lucia Poli ed
Ebp;.ilu Coltorti hanne letto alcuni
i

PROPOSTE TEATRALI - 5i &
tenuio a Firenze “Proposte featrali”

rassegna di monologhi e dicloghi
scriffi e inberprefoli da autori e atiori
emergenti & orgonizzate de
moni. A usione
sorabe gli spettecali sono stofi com-
mentati dal pubblico e da vari
esparti tro cui  Froncesco Tei,
Savelli.

MAMAGEMENT CULTURALE - £
stato pubblicalo da Franco Angeli
editore di Milano Lo gestione dei
progetti di spefiocolo - Elementi df
mamgwnam cuf;t_aruh_ di
, insegnante di project
management dello spetiocolo
50 universita e cenfri di hnm:;ulrm'l;‘.
il lﬁh s | qura w:i:l una guida
uhi i 1 softora o i
hnﬂ‘giwm?ilw;whhlim ammini-
sh'l:;zim prepaoshi all' attivitd eulbu-
Taka.

la seconda morte di lazzaro, soora
rappresentazione in forma di oralo-
rio proposta da Robero Guiducc, &
siato rappresentota ol Teoiro | di
Milano con la regia di Lorenzo
Vilalone.

GIOVANI ALLA RISCOSSA -
Papa, povero papd atte unica in
nopoletanc scritto e diretic da
Claudio Proietti & interpretale da

ax Misivoccia, enframbi poco
pid wenhenni, & stalo roppresen-
tabo ol Teatro Duse di Roma.

MONOLOGHI A NOVI LIGURE
- l.:As;?:iu:.ium_Culhmh “Laborg-
o0 di promozione e P'ﬂdﬂﬂ'ﬂ‘
teatrale” dilr:iuvi li.llgu‘;:’ che si di-
shingue i suai inbar-
\Eﬁ nella Provinia di Alessandrio,
izrate un concorso al-

lori mencloghisti, Tulle le foui della
manifesiozione s sono wolie presso
Mudm Macallé di thiurdnm ;

. | partecipanti, circa 30,
nianti Il.fﬂ- 'mr%: parti d' lhﬂium
i eté, hanno mmmﬂudu
wvario, anche

£ S ko, AV B ol e
stali ommessi oo concormenti: lo esi-
bizieni sone state valutate da una
commissione oflo com-
ponenti e dal pubblico numerosissi-
mo. i sono oggivdicaki il prime

premio della giuria Alvise Comozzi,
allieve della di recitazicne
Grassi di Milono, ed il primo

o dal ,
Wm‘ ;Iunuiu-ulu di recifazio-
ne deollo Aziendo teatrale Alesson:

STREGHE, SIRENE E SEDUTTRI-
cl -1l Tntm di San Valentino il
Teatro Politeama di Cascina ha pro-
poste nellombile dello rossegna
umorislice Sossomania lo spetiacolo

shoo
firico-paradistice Straghe, sirene e
mdmpi; ichoel .ﬂ_tllpiimﬂ, "uve-
ma-soprane comice”, il mezzo so-
pranc Karen Christenfeld, il barito-
no Andrew Miller & la pianista Ma-
ria Paclille. Lo onalizza
la figura dello prima donna nell'o-

lirica & ne celebro con fipico
E::ur britannice il lote ecuro,
mine lentatrici e fotali mangiatrici di
tenri, in un'esilarante ¢ ricco gallo-
rie.



IN SCENA A MILANO

SCOTSFEST: LE SORPRESE
IN ARRIVO DA EDIMBURGO

in dall'inizio, la peculiarita del
Festival di Edimburgo & stata il
suo ecleftismo: un pol pourr
internazionale di musica, ballete,
teatre, arle, leberatura, cinema, ra-
dio e televisione. Anche Milono ha

gulo Farsi un'idea di questi nuowvi
omeni culturoli grozie o Scolsfest,
manifestazione organizzola dal Bri-
fish Council nei mesi di marzo e
cpri[lin. Lo sezione musicale ha ospi-
fabe il noto compositore Jomes Moc-
Millon, col wo lovere Veni, Veni,

manvel esequito dall'Orchestra
Guido Confelli. Lo mesira di Calum
Calvin, | seite peceati copitali & le ul-
fime quatiro cose, ha invece fotto co-
nascere la sperimentaziona di un or-
fista in cwi si fondono lo pittura cin-

guecentesca di Hie Bosch &
la .P“" avanzate fﬂmﬁ tﬁgiﬁ:li.
Gli oppassionafi di cinema hanna
potuto assistere od una ricca rosse-
gna di film e corfometraggi, scriffi @
realizzofi da figure come
Peter Mullan, attore, regista e seritio-
re che, come molli suoi connaziona-
li, ha riversato nel cinema o ko

Sug ienza di lealro.
Lo sezione teatro ha compreso due
i, diverse tavale &

una rassegna di video. Il New
Theatre di Gla to o Mi-
lono Sobinal, commedia i Chris
Pluripremialo a Edimburgo
I'esbote m;nihi:"hﬂn racconta di
Sandra Homillen, wno rogazza
scozzese che condivide un apparta-
menta con Tereza, do poco fuggi-}u
da Pl'ﬂgl::. Siamo nel pariudn ella
rivoluzione di velluto e lo bella Tere-
za, grozie al o siolus di dissidents
siraniera, esercita un foscing hutto
ﬁid& sugl vomini  scorzesi.
ndo copisce che Tareza ska per
conguistare anche Matthew, un gio-
wane insegnante che le piace sin dai
tempi in cui frequentavono lo sessa
scuola, Sandrao non resiste & decide
di r';ﬂﬁdb i in Sabina "h"usiiilm,
assu una nuova personalild
dinomica e intraprendente. A parfire
da questo momenio si scatenanc
una seria di malintesi & di situazioni
comiche. Va da s che Matthew per-
da la testa per Sabing, ma non fulie
fila liscio: Sandra si immedesima fal-
mente bane nella parte da dare sa-
gri di fellie, da smarrire lo sua recle
identita. Di chiora ispirazione piran-
delliana la r_unmagin vede Sandro

imenfare con le diverse focce
ial-,u sua personalite, finendo per
scoprire cose che e
sconvolgono anche lei, Centrale nel
testo & anche un discorso sul nuole
iocalo dall’ esofico nel processo del-
Finnmmmm. Olire o questo,
Sobina! parla anche dell'attucle si-
twazione politica in Scozia, un
che sta cercando di com) e lo
sua fulura collecazions all internc
sia del Regno Unito che dell Europa.
Sondra/Sabing, coma molli scozze-
81, 5i sha guardands dentro nel tenio-
five di ridefinire la sva identita clla
ricarca, forse, di una nuova Scozia
pit aperta verse I'E & pill outo-
noma rispetio ol Inghilierra, Sobina

- magistralmenie inferpretoto da Lor-
raine McGowan - & carica di quell'e-
nergia che si avverie in molte donne
scozzesi d'oggi. In un poese dove il
Fermminismo & sempre sialo poco
sentifo, sono oggi spessa le donne o
re 18 & INNoYOZIon im-
anﬁ nellcrie [vedi il teairo di Liz
& Rona Munroe] come nel-

ex wite.

Il sacondo spettacolo & nato da un
vy i Sl
BB Cri kMo, ot i ezl
ne di Airporf & nala anni fo, o
Madrid, nel corse di un otelier tec-

I'aftore-regista Grohom Eolough.

Come ha spi Greig, prosente o
Milano per if debutto :f‘ Airport,
=abbiomo fondate Suspect Culture
nel 1991 per cercare di unire un fipo
di teatro basato sulla parcla, ancora
maggioritario in Gron Brelogno, o
uno it fisico in cui frovano
i musica, movimento, mimo @

zo. Volevameo re N
ma di comunicozione che sperimen-
tiame oggi®. E in un aeroporto cha il
team ig-Eatough & endate olla
ricerca del meccanismi con cui le
perscna si ralazionano, sviscerando
gli stereclipi che spesso si ufilizzano
per cmwoﬂEhﬁu per necessitd, |l testo,
scritto da Greig in un momenio suc-
cessivo, & episadice e plurilingue e si
di una serie di inconiri bre-
wi ed effimeri in ropida successiona,
simili a quelli della vita nella mefre-
pali conterporonea. In uno degli
episadi assisfiomo ol dialogo tra un
pos mmlﬂ che ha perso il
W0 par quattro volte e ora
supplica I'impiegalo inglese della
compagnia oerea di forlo partire.
Dalo che i due non si capiscons, un
inllervima come in-
rete, con risultati icomici.
m sarie di hi h‘hﬂ-us'irﬂh in-
vece [inquistudine di fonde di olcuni
posseggeri, dimostrando come an-
che in uno situazione di massima
spersonalizzazione l'essers umano
posso suparare lo barriera degli she-
rectipi. Albario, in un lungs discorsa
in portoghese incomprensibile par
gran parie degli spefialori, riesca co-
mungue o forci copire che sta mo-
rendo di cancro, nda Mavricio
Paroni de Costro, regista del Crt, ha
deciso di poriare Afrpert a Milano,
non ha opiato per un ice afle-
sfimento ma ha invitale Falough o
lavorare con lui per creare un lesio
sy misura per | suci oftori. Le lingue
uﬁlizzua: alroml subihl:r ncmbi?l::.anei-
ventondo 'inglese, il po -
Fitaliono. Lo soluzione rm?sﬁm di
Paroni de Castro, di erigine ikl
brasiliona, sembra parficolarments
efficoce: nessun attore dovevo espri-
mersi nello swa modre lingua. Una
costrizione che |, supercie le diffi-
colkd iniziali, ha rovalo piena con-
sensa fra | membri della compogaio.
lazione con un ritmo velo-
ce che spinzza lo spetiatore, privale

del swo

ruocla onnisciente: come i

personoggi, si nova in uno posizio:
ne infermedia fra comprensione &
non-comprensions, Sentendo parlo-
re una lingua siraniera che non co-
nosce, il pubblico deva cerco-
re di copire afiroverso | gesti, | movi-
menti & l'espressione del viso,
Cluesio leatro sembra voler conti-
nuare il discorsa sul linguoggio ini-
ziglo do Beckelt e do Pinfer ira-

in direzione del mulkilin-
guismo e del multiculuralisme, pro-

blematiche i attwali alle so-
lie del millenio. Guesh i
Eechﬂﬁmtprimmuimluvi-
o come nell'arte, ma per
sirana coinch NG Oveva mai
convergere lingue diverse in
uno stessa festo: un compite che &
toccoko a David Greig, che era vor-
rebbe al ra ko sua ricerca a lin-
ol e
A RIS &
p‘ﬂmwrm puntain? Maggie wﬂa&u

A PARMA NEL NOME DEL LIVING

L'EUROPA GIOVANE DE

Tanti speftacoli na | numercsi tealri
di Parmo: uno sefimona fita di
evenlti par "Anfeprimo Teatro®™ con
compagnie giovani provenienti da
na, Croazia, Grecig, Slovenia,
pil nozioni europee, Con un paio

di preduzioni anche italiane.
Alcune messe in scena da ricordare,
in parficolore As Criodas, Le serve,
nell'edizione porfoghese di Visdes
Utels, uno compegnio copace di tro-

durre con intelli & raffinoterza
scenica lo complessa ambiguito ge-
nefiana, & Imago del croclo Teatar
Exit, un gioco ironico, scherzoso, di
featre danza, riceo di ritme e di sen-
sibilita,
#ll taaire & una earimonia il cui sco-
En & rivitalizzare bo :mug:i'i#: la

asa, posia in operfura pro-

rummn,.lfguida‘ & di Julicn Beck. E
ﬁ Living & slote presenza costonle

tutha la settimana di “Anteprima

Em:' o di teatro giova-
i che & fransitala in aprile o

ima dell’ nfomento forinese o
ionco delle alire forme di produzio-
ne arlistica: Judith Malina e Hanon
Reznikov hanno infatli condotio un
fitto workshap che si & concluso con
una grande festa, tealro e cerimenia
dell'incontro ad un tempo, che ha
attraversate anche la piazze, le stro-
de centrali dello cita.
Mo presso lo storico Teatro Farnase,
pil appariole, he laverolo, per un
altro seminario, dedicalo alla sceno-
grafio, Luciano Damioni. Tealro Due
s Lanz Teatro, il Toatra al Parco & il
Toatro Pezzoni: Parma si & mebilita-
fa per ospitare | vari speffocel, fra i
qu|::|'| gh' italioni La guerra & finita
{da Padova) e Opinicni di un clown
{da Torino).
Melio piocevoli il clima di partecipa-

ione, con tanfl giovani che iva-
ﬁuml:wriq m{?ﬁ#m’m&

L TEATRO

i e ]

rofori, be mostre allestite negli stessi
tealri, e gli appunlomenti musicali
|I:_var1:h€r se lo rossegna “Anleprima
malre” era dedicata, per le ospita-
litg, ol solo featro, intorno si sono
mobilitale molte alire forze, con nu-
merose occasion] d'incontro per gli
aliri linguaggi della produzicne arti-
shica.

Di grande inferesse anche il semina-
rio internazionale | nuewi i i
della scena in Europa, che siésﬁ-
to o Lenz Teatra: con Vesigenzo di
inconfrarsi nuovomente, magari in
Ierr;lgndimi in modo do poler op-
p dire con pid cura li
aspetti loccali, nclwﬁ:cc mmﬁi-
sposizione (una giomala), con
inevitabile superficialita, per le nuo-
ve dmmmgie, lo serithura sceni-
ca, lo formazione del pubblico, e
cosi via, Valeria Ottalenghi

STREHLER GIAPPOMNESE -
(C;iptp.lun'lu'mh;iu clel wp:gl_}ml in
Hﬂyﬂ (14411
Inc. 3 Tokio, una dalle pid grandi
imprese editoricli giopponesi, ho
dalo olle stompe lo, Strehler.
Conversazioni con Uge Ronfant: la
prima *":onh:ﬂane ubblica™ del
regisia gia frodoto in Spogna, in
Francia & in Germania.

PIRAMDELLO-BRECHT - E siale
ossegnaio, do uno commissione di
leturn riunita @ New York, il primo

remio del coencorse teatrale

Birandallo-Brecht. Se o & oagiudi-
ok Loriaria - Aledo B g 1

secondo premio & ondoto o
Ferrande Di Leo per N buan
scrocco. | teshi vincitori verranno
rappresentali ol Teolre Miranda di
Mew Yark.

‘H:I(]-W




SOCIETA TEATRALE

“SU IL SIPARIO”
QUINTA EDIZIONE

o qrumlu edizione di “Su il 5i-
L pario - premio Carola Fornasi-
ni* ha celebrato la serala con-
clusiva il 28 aprile al Tm Chiring
di Rema, concludendo ko Rossegna
ehe, per tre sefimane, ha vislo esi-
blm sul it m:m-unl -.nanh
uﬂh i di sc
i del Lazio e dalla Tozcana.
Nai Gald finale presentato do Ro-
sanno Yaudet, sono state premiate
quathro scuole: Flsfiluto “Leonarda
Vaccori” di Roma che ha preseniolo
un brumRﬁL;uu spefiacolo, Cap-
puccm interessonte espe-
rienza dii rorione fra nﬂnru:lur-
fati & disabili;
fina" di R.D::ﬂﬂ :JE:G ha propesto Uﬂd_o
spettacolo nzioni narrafive
;& dio scucle s
tuta Tecnico “Baffi® d‘i Frumu:m. con
Le nozze di Songue di Garcia Loren
eil mhwwl II.'E]‘ Sﬁunnh:;ﬁw “Meuc:
i’ di i € o
ko scena dei comici dallo s%
riano Segno di l.mnnodfndfmum
estote. Un segno di teatro forte per
le nuove generazioni, anche in vista
del protecolls d'intesa per il tonto
ouspicato ingresso del teatro come
materia di insegnamento nelle scuo-
lex llaFiqna E insieme un appunta-
mento di spettocolo di tuth e per hutfi
che "enie organizzalors del Premio
e della Rossegna, Lo Mocching Teo-
trale di Rema diretta do France Re-
mani e Joder Bojocchi, continua od
offrire con tenccia & inazio-
ne, con fede coparbia nella speri-
menlozione, nei percorsi alternativi

syl fronte dre"u ricerca & dei nuovi
Imguu?g rl:mmm ici @ mimico
gcm.ru-

leatro por
TORMNA OPERA PRIMA - Toma
a Rovigo la IV ediziona del festival
Opera Prima = Marting Ferrari, una
velring dell’arte teatrale contempo-
ranea pid innovativa, Lo manifesta-

zione avrd luoge in giugno,

iori, Llsti-

D'ELIA 1IN RACCOLTA - Pubbli-
cato o cura de LOrienlole editrice di

i una raccolto di crifiche fea-
trali di Guem D'Elia, apparsa su
vorie testate del Mn.:za::g

APRE IL TEATRO PASOLNI - Il
23 i & stato inaugurato il Tea-

fro ini di Cervignano del Friuli
COn vna :mmﬂnlcr InIEnH:I a sug-an—
sfiva, seandito de leure & intratieni-

menti musicali. Gabriella Zamparini
ha declomato aleuni versi di Saffo
tradofti in friulono do Pier Poclo Pa-

solini, Gicvanna Marini e il coro dei
Turcs fal Friul hanne dato espressic-

ne, ancera una , ol eoroggio e
ol dolore di un papolo. In chivsura
di serobo Luca Ronconi ha letio aleu-
ne pagine del Pilade di Pasolini. 5.8.

}{:{1 8

Eﬁmﬂﬂlﬂﬂﬂwﬁ ls.:d:’P.m
all' Anfigone so undicesima
edizione del festival Taulr&uonh
di Fono e UI*JH'K:I- {24 ~2% ial,
che ha spatiacoli, vi
lmlunm & mosire di di;;t;mh lea-
tra l & recenti
o Scocke, Excie: Brocht, e,
finc allo riscritturn scenica del Living
Theatre. Lo presentazione, in anie-
ima naziona spettocolo

Anfigona |1 948 el uddtclmnbd
Berfolt ;

et h regia di Fobn
\zr:'slb cun':‘l"c:; del fm.hmi A mndu

sione dells monitestozions, lo spak
tocols Ant e Modoa
regia di Carlo Quariucci. 5.8

SCATOLA SOMORA - Ha avuto
fuc-qo ad Alessandria il Festival inter-
nazionale di & teatro mu:lmh
d’ Prcmle dimensioni *

Sono andali in scena tm-‘ﬂh dal
lu-cnlu conservalorio  Vivaldi
Teatre Malic di Barcellana e Jel To-
tales Theaoter di Vienna, Lingresse

agli spettocoli era gratuito.

MAGGIO .ﬁbl.ﬁ SOFFITTA - U[i
io ricco di appuntamenti per |
o Yecavole L Sl di Boio
gna. Risale og!n inizi del mese la
realizzozione del progetio Rifare il
corpo a cura di Marco Da Marinis,
finalizzate allo studic delle esperien-
ze confemporanee di o & ricer-
m sl & sul moviments, ollin-
m;ra. fuori del teatro. A se-
guma la messa in scena degli
i Nl Riccardo Ml &
rliture di Giovan-
ni Tamborrine e preseniazions de

il risveglio, appunti per una mifolo-

gia cmmunm sorfa di cosma-
gmi;ﬂfi ispirata ol mite indio-
no. 5.8,

PREMIO TEATRO TOTALE - Il
Cantro Mazionale di Drommaoturgio
"Teatro Tolale” bandisce la seconda
edizione del premic “Teatro Tnbu‘ra'
distinto in due sezioni: opera:
complete, e sincssi dello unghnm
di 3/5 cortelle do completarsi nel
corso di stage con I'aiuto di
Com la givria,
da nfani, Giovanni Anbonue-
ci, Giovanni Fontona, Maoura Del
Serrn, Paclo Guzzi, Mario Lunetta,
Cesare Milanese, Alfie Petrini & Ge-
briele Vocis. | feshi vincilori saranno
o il it b
ricihi o ria de i presso
Biblioteca Comunale p;ﬁurprnoh
Romano - v. G. Mafteolti, 32
Carpinele Romano  (Rm) - el
D&/9719141,

PREMI PIRANDELLO - | premi Pi-
rundeﬂ': il l'euiru 50na Mc;i‘m-
la na
.Eund'rco Snm'm)m per Comici
dellarte, Giovanni lsgrd per D'An-
nunzio @ lo mise en scéne, Cloudio
Vicentini per Pirandello, il disagio
del teatro. Ad Eugenio Barba il pre-
mio internaziona

eciubo

PREMIO CAMDONI-ARTA TER-
ME - 5i & svolia la YOVl edizicne
del Premio Candoni-Arta Terme con
il eoardinamente artistico di Franco
Quadri. Durante la manifestezions &

stala lettura scenica di Lo fn.l'n-
di Spiro Scumone @ Il sorriso di son
Giovanni di Ruggero Cappuccio,
opere commissionale, del besho vinci-

tore della sezione ilaliana aperta od
aubori di ebd inferiore o quarantuno
anni, @ di Fol Janel is | hesto
E;ncim della sezione internaziona-

PREMIO A DEMISE AGIMAN -
Vinterculturalisme o teafro di Denise
Aglmnn corrispondente co

& iscrita all' Associazions
&au ritici di Teatra, hmpmmab
cm m Iﬂ' !ﬂg&l‘.} Eu wlﬂ |l'|"'

miuhonull: pour la recherche leﬁ*
trals). Denise Agiman & stala inmvite-
o od intervenire w||"urgcnnnb ql
F'I'D‘H-Im cong mﬂu fﬂmﬂ
della FIRT d'tu si berrd in Messico.

A VALENZA LA BORSA

DELLO SPETTACOLO
Mel i scoro si & lenyto a
lenza la prima edizione da!fu

Borsa , riservata agli
arlist [grupp tﬂuh’dl ¢ musicoli, co-
borettisti ecc.) della provincia di
Alessondrio. Uiniziotiva, voluta dal-
mewmgmncldo |:|||u Cultura
professor gliasco e
realizzate in colla ione - con
I'Associnzione Orafa Valenzono e
la Citta o ‘-ﬁi:ﬁ 5 pn!Fngal dl
Promucvens | niromente culiu-
rale che da anni lo Provincio di
ndria offua incentivando Co-
muni, Pro Loco e alivi Enti potenzial-
mente interessafi all'acquisto di spet-
i con un conbri BCONDMICO
che consente di dimazzare il cochet
richiesto dai diversi artisti inseriti an-
nualmente nel decentromenio sfessa,
MNel mederno e alirezzale Palozzo
Esposizioni Orate di Volenzo gli ar-
Iu.h honne avule a disposizione gli
Ia aspare il proprio materia-
icilcric & uno Zi
gl 1 l‘el Udﬂ ﬂlhﬂl sﬂmlmnﬂﬂ
brevi FMENCe consen cosi
al numercso pubblico dai wsﬂl:liun
a, mpmth.lﬂo ai fl:vlenm: acqui-

alm? i raﬁ:ﬁu Pﬁ
pm.h nizzator hanne
fre pmu\:ei";h; alla lm:llm

dl‘-umr;ulul;:um di un video che
raceoglie nce

dumnh-h;muddhm
zione @, u.ugh:re ublerisrmente la
qumlﬁda‘lmmdw,hrﬂum

ﬁ un' ita giuria di lluperh
seffore companenti 5
st Massime I i) mnlc;:lgclﬁ

Hﬂ[ﬂ! gli arhish pidd significafivi

PREMIATO CAVINI
AL BOLZANO TEATRO

5i & conclusa con lo premiczicne de
Lo donna delle di Vitorio
Cavini o terza edizione del Pramic
Balzano Teatrs, indete dal Teatro
S&GEH: di Bolzano allo scapa di in-
centivare la produzione drommatur-
gica contemporanea con festi
rosomante ispinali o vicende m
CTONGCY B Iu storia alloatesing o
ad argomenti legati o realtd di con-
fine in cvi convivano culture e lingue
diverse. lo giurio, composta do
Marco Bernardi, Mossimo Bertoldi,
Paolo Bonaldi, Ennio Chiodi e Um-

berto Gandini ha o to lo st-
le di Vitlorio Covini e l'originalits
:m cui ha saputo fare il e

comvivenza, in Alle Adige,
h«u gruppi abnici ldmm STEI:I r;
vemd preseniola al Teolro i
Bolzano nella jone  teatrale
1997/1998. & horzc clossi-
ficate sone risuliali rispetivaments

Fellini con Soto le shells o
Aviano & Marilena Genero con Un

rismg#o. 5.B.

STUDIARE COM LEBRETON - |l
Ceniro rmazione, ricerca o
creazione teotrale UAlbero, diretio
du Yves Lebreton, 114: annuncialo il

%::;rrmmu affivita didalii-
cha. Da luglic o sattembre sloges e

laborabori nrr la prossima lhﬂli}'
M un mm tre mt 1] h-rm

Iu il na:?olm |!Curpn"|fuﬁc
le, il Corpo Musicale. Inclire mette o
d:spmnzm rlﬁg:puzm a chi lo ri-
chiodesse in o per T:eﬁnco‘
stages. Per informazioni: UAlbero, v.
Cascigni, 3 = 50025 Monle

(FI} = Tol. 057 1-408891, Fox 0571-
&09580.

COMMEDIA DELL'ARTE: COR-
SO - Dal 19 agosio al 13 sefembre
il Teairo a ' Avegoria di Venezia or
gonizza un loberatario intfemazio:
nale di commedia dell'orte, Docenti:
Adriono lurissevich | , per:

prowisazions, conavac
Ehhm Peroceo [costruzione
musdm], And Lapm‘sitl lpunlu—

mima), Giovanni Fuseti (movimen

to}, Bob Heddle Robath {sd'rerm]
Mires Ferri [ocrobatica),

te (danza), o Gatto | Cn-
et el e
mazioni: Cadu Poli, Teatro o
¥ Costelle 4450,
3012 Uemw ml 041/5209270.
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La Piccola Ribalta: a Pesaro
una fucina del teatro di base
A cura di Chiara Angelini

’A-smciazim culturale Le Piccola Ribolla nosce per volonta di un
di filodrommatici nel 1950 e, tra i soci fondatori, spicea ot
tare Glouce Mouri. Mel 1960 I Associoizone trova siabile e -

ko sedle in pieno canfro storico & diventa Tealro di Pesaro-La Piccola Ribalia,
nome apparantements prasunfucso ma subilo giushficato doll'intensa afti-
vitd di produzione e rappreseniazoione aftuala dal Gruppo nella propria
solo-feciro, progressivamente afirezzalo e ristrutiurata fino a dorde le ofiug-
li, modeme coraheristiche: pulr_mcem'-cu con siparic comandate alatrica-
mente, cabina di regia callegata o impiant di illuminozione & omglificozio-
ne fissi, novanta polirene, comerini, servizi ece_: un locole odiocente & siolo
adibite @ mogazzine & loboratorio per conservare e soprotiutio costruire le
seenografie necessarie alla praduzmons dj;ﬁ spattocoli, Uno dagli aspetti
paw“ari dell Associazions & infatt qu-e“q | {nrmqra, oltre od atier & regi-
sti, anche tecnici e scenobecnici. In questo spirite da qualche annc La
Piccola Ribalio orgonizza corsi grotuiti di aziong rivelti a gio-
vani fra i 16 e i 24 onni. La finglita principale di guesti loboratori & tro-
smetfere uno passione per il lealro che si traduca nella suo frequentazione,
anche in qualita di spefialon.
Una “missione” in lI:.'id«::rl'nini di pramozione ecglihlumlibilinl.ﬂﬂogil:he il
Gruppo persegue anche affroverso iniziative terali quali ibfioboca
teatrale che, in cinquantanni di aftivitd, ha raccelio ul::e 4.000 fiteli tro
manoscrith, dattiloscrit, riviste ializzote & matercle edito: in tuta la
Regicne Marche non vi sono I:iH!E.lcud-ru di analoghe dimensioni gestite da
ﬁn.rppi di teairo omatoricle.

feairo come momento di og ro?gm e socializzazione & stato, in questi
anni, tra gli obietivi primari 35. Piccola Ribala, unitamente all’ aenzia-
ne per ko qualita arfistica delle aftivitd e delle produzioni proposte. Se gli
omatori hanno il privilegio di “giocore a fore leatro”, Lo Piccola Ribalio
persegue con serietd questa strada ed & oggi un punto di riferimento
imparkonle per numerosi pesoresi [giovoni & non) e per le istituzioni locoli
con le quoli collabora in specifici ?rngam tra questi il Progetio Gioveni &
Teatra che, con il poirocinio del Comune & del Provweditorale dello
Provincia di Pesaro e Urbino, porfird quanio prima awicinando al feairo

ruppi di shudenti, provenfivamanie selezionali, alraversa un percorso che
Emhdw& dalla fose di monioggio dello spettocola (scene, luci ecc) olla
pili phena & consapevole fruizione dello ra nfazicne vera e propria.
Mel campo produzione leatrale la gnia sia sul versante
del vernacolo sia del teatro in lingua con due o e imenti o shogi
per ive quaranta serofe oll'anno. Il teatro diclettale viane vissulo
come momenta di ricerca di radizioni e lingueggic che possa offrirsi, olire
che come sano divertimento, onche come significalive recupera di una
memerio popolare, di un legome con lo lpmpnu origing & con lo propria
terra; numerose parlecipozioni o festival nazionoli e riconoscimenti non

sono moncol, od attestare lo qualitd del percorse artfistice. Per quanio
riguarda il teatro in linguo, sono stali allestiti clossici itolioni @ stranieri,
senza trascurare, sopraffutio negli ulimi anni, il teatro con neo ira
cui spiccano gli ollestimenti di Provaci ancora Sem di Woody
tuifi 1 ladri vengona per nuacers di Daria Fa.

& Man

LA GUERRA DEI DIRITTI
PER | TESTI STRANIERI

o powra dei “concessionari teatrali”: sono brove persone che

esercitano un difficile mestiere, mo m'inculone uno soggezione

non lontona dal panico. Ricorde con a ia - & 3ono fra-

scorsi pit di vent'anni - la disperazione della pognia Ficcolo
Tootro di Merano: mosi di mettera in scena una novitd asso-
luta - N Compo dadt‘orqnmim riseldo Gambaro Djm affanni,
gioia per 'ommissione al Festival di Pesaro & poi, di colpo, annianta-
mente: un leconico comunicoto della Sice viela lo roppresentazione e
o nulla valgona preghiors, suppliche, inviti o rogionare con metodi
o burocratici. In questi casi la Sige non ha cleuna rmpum'-d:ﬁ-
litds perché non le competono owlonomi poteri decisionali in materio di
nulla osto olle messa in scena; fali poten - com'sé giusto - spefiano
eschusivomente ofl’aufore o oi suoi legali rappresentanti, ovvera ai sul-
i eancessionari, Gl ingenui meranesi avevano coltivalo l'illusione

di poter facilmente accedere alla novitd dello Gombare, ma - nello

stesso tempo - una celebre aitrice +'ora invaghite del teso o subiio,
framite agenzia teatrole, s'era accoparralo *'esclusive” diritie alla
rappresantazione. Fu iramovibile: nulla volle conceders, nemmeno
Veccezione dell'innocua (per lei) serata al Fesfival. | meranesi restaro-
no a casa, malincenicamente costretti a smontare ko . Tanbo
per gradire, lo celebre aftrice cambié rapidomente idea, getta Il
Campo alle orfiche e, in llalia, nessuno ha mai pid pensalo di mettere
in sceno quel validissimo drommo argentine.
Uincidente non & solitario ma si ripete puntualmente. Lullima vitima &
shoto lo Piceolo Riballo di Mocerolo che ha prese ['incouta iniziativa di
metters in scena Trodimenti dif Pinter: anche quesio volia il Gruppe &
siato perentoriomente obbligako o inlerrompere le recile, non ho polu-
to partecipare olle selezieni per il Cinquantenario del Festivol di
Pesaro, ha dovuto stravolgere fuffi i suo1 programmi soppartondo,
moralmente & fnanzioriomente, danni irmeparabili.
Gli agenti watrali che roppresentane auleri straniern esercitans un'au-
loriftd sovrana quanto legitima, non sona i oll'obbliga dello
za @ non hanne neppure il dovere simpatia, Perlanio &
owolutamente necessario evilare ogni equivoco ed ogni conflitio. Pug
darsi che, nella prossima stogione, folle deliranti ingioigl'ﬁno il traffico
per occomere in massa od esennare | Tradimenti di Pinter nella meme-
rabile inferprelazione di non so chi, mo pud anche dorsi [Merano
insegna) che dei suddetfi Tradimenti non si pari affatto né 'anne ven-
turo né in quelli succassivi, riducenda l'intera vicenda in danno e beffe
della sconsalata Piccola Ribalio macerotese.
Perd il fotto resta grove e I'imprudenza ha un costo intollerabile: biso-
gna evitarla. | permessi per lo rappresentozione vanno chiesti
“prima”. Primo di fulic. Prima di spendere un centesimo in scene e
costumi. Prima di anche una sola prova di lelura.
quande si fratto di opere straniere, firmate da outori confempananei. E
guando quel permesso arriva bisogna ricordare che puo imporre
oneri finanziari si 0 essere bruscomenie revocalo se enira in
mrrém una pid alledonte concorrenzo sionistica. E Iriste. E brut-
to. E sgrodevole. Pud persino sembrare vogomente anti e,
ma & cosi e non esiste scello. Anzi no, una scelta ¢é e - senza abban-
rmi o deliri outorchici = lo consiglio : si giri ol larga
dagli stranieri a rischio che, spesso e volanfieri, non risuliono poi cosi
superlativi. Gli autori italioni sono pit occessibili, molte disposti al
diuﬁ:enﬁrﬁprmﬁmi. Glualche volia sono anche pit brovi. Bva
Franchi




UN CATALOGO DI OLTRE 145 AUTORI PER
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