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EDITORIALE

LETTERA APERTA AL SENATORE ANTONIO MACCANICO

[ ROTTAMI
E IL NUOVO

eli altri effetti quello di chiudere la baracca di via della

Ferratella. ex albergo che non era mai riuscito a diventare
un ministero, C'e chi ha sparso lacrime: i burocrati preoccu-
pati per il loro futuro e i loro protetti. Noi no, convinti come
eravamo che il disciolto ministero fosse da tempo come il rim-
baudiano barfello ubriaco, senza bussola e governo. Meglio
allora affondarlo, Costruire un battello nuovo. Con un nuovo
equipaggio.
Perdonera la franchezza, ma cosi la pensiamo. Ne consegue
che il nostro augurio, adesso che "esito del referendum e 17in-
disponibilita (saggia, a nostro parere) del ministro per 1 Beni
Culturali a prendere in mano la patata bollente, hanno fatto si
che Le toccasse la delega per lo Spettacolo presso la Presiden-
za del Consiglio, & un augurio un po’ speciale. Noi Le augu-
riamo di fare, in questa sua funzione, il meno possibile. E
spieghiamo perché.
Credo convenga che in questo Paese & venuta |'ora di parlar
chiare, Ebbene: lasel dire, sen. Maccanico, i rottami di via
della Ferratella ¢ i loro accoliti, avvinghiati a un potere teatra-
le che non ¢’& piil: il potere delle circolari ministeriali, della
discrezionalitd nelle sovvenzioni del Fus, degli organismi che
avrebbero dovuto gestire il teatro e non sono riusciti neppure
a gestire 1 loro carrozzoni burocratici.
Non si lasci ingannare. Con la delega conferitale Lei ha ere-
ditato di colpo la erisi del cinema, degli enti lirici e del teatro
di prosa. Diciamo meglio: la crisi del sistema che ha governa-
to fra sprechi, parzialita e imprevidenze le attivita dello Spet-
tacolo.
Non ci si accusi di sfascismo. Questo sistema che ha vissuto
per quasi mezzo secolo in un provvisorio diventato definitivo,
secondo le abitudini del Bel Paese (ci avevano promesso una
legge per il teatro mai venuta nel primo dopoguerra...), questo
sisiema girava a vuoto da anni. [ ministri passavano ¢ 1 buro-
crati restavano, Con quali risultati abbiamo visto. Lalegge del
provvisorio, la mancanza di regole, | arroganza corporativa e
le protezioni partitiche, le nomine lottizzate, la fossilizzazio-
ne del teatro pubblico, una circuitazione ed un credito teatrale

Illus tre sen. Maccanico, il referendum di aprile ha avuto fra

aberranti, la burocraticizzazione degli organismi paraminisie-
riali gestiti come feudi, il misconoscimento delle competenzc
assegnate alle Regioni dal Dpr 616/77: faremmo torto alla sua
conoscenza dello Stato e delle sue istituzioni se Le ricordassi-
mao le piaghe d'Egitto del teatro italiano,

Sicche, sempre per parlar chiaro, siamo stati indotti a pensare
che la discrezione e Ia prudenza con cui Lei, finora, non si &
manifestuto sulla guestione teatrale {avare dichiarazioni alla
stampa, sobrie messe a punto davanti alla commissione parla-
mentare, rarc apparizioni ai convegni dei ssalvatori del tca
trow che in realti vogliono salvare soltanto se stessi: e questo
per annunciare soprattuito — ha fatto benissimo — il lempo del-
le vacche magre), siano state determinate dalla coscienza che
Lei rappresenti, per il Teatro, un provvisorio che non pud e
non deve diventare un'altra volta definitivo: una fase di tran-
sizione e non la restaurazione, previo maquillage. del vecchio.
E inutile che gli womini del vecchio sistema gridino «dopo di
noi il diluvios, annunciando ka morte per inedia di un teatro
privato del piatto di lenticchie delle lore sovvenzioni. L'Ttalia
dello Spettacolo di Fellini. di Abbado, di Ronconi (e di Gol-
doni: sta facendo molto, Goldoni, per riscattare I'immagine
dell'Italia nel mondo, nonostante I'incapacitid mostrata
dall’ex ministero nel programmare il Bicentenario) si salveri
anche senza di loro. Anzi; si salver se e in quanto loro saran-
no messi nell"impossibilita di ostacolare I'avvento del nuovo.
Il nuovo per noi non & un cataplasma burocratico. E, final-
menie, un riasseiio legislativo dello Spettacolo, il suo conflui-
re in un ministero della Cultura sul modello europeo, dungue
un rinnovamento reale ¢ profondo delle strutture. o garanzia
che possa cominciare finalmente il buongoverno del Teatro.
Per questo preferiamo interpretare, sen. Maccanico, il suo ri-
serbo come una volonta di non ostacolare il nuove, di non
avallare la restaurazione del vecchio. Per questo abbiamo
enunciato il paradosso del cambiamento: non faccia nulla, per
carith!

S'intende, per non ostacolare il nuovo. Che nasceri dalle co-
se. nel quadro della rifondazione del Paese. }_{y
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LA SOCIETA TEATRALE

IVO CHIESA SULLA QUESTIONE DELLE PAGHE

MA GLI ATTORI ITALIANI
NUOTANO PROPRIO NELL'ORO?

Le retribuzioni sono fra le pitt alte in Europa ma la maggioranza vive me-
diocremente: come mai? - I motivi vanno dai periodi di disoccupazione al-
la mancanza di un sistema previdenziale alla fiscalita sulle spese vive.

i & vero che le paghe dei sdivie del paloo-

scenico sono in Italia le pid alte d'Europa?

In =ostanza si, visto che | maggion aton
inglesi, tedeschi o francesi che lavorano in teatri
pubblici percepiscono paghe valutabili fra un ter-
zoe un decimo di quelle degli attori italiani di pa-
fi livello. Per un altro verso non si considera che
le vedettes dei teatri commerciali doltre confine
POSSON0 percepire compensi, o direiti o attraverso
percentuali sugli incassi, non distantissimi da
quelli inuso nel teatro italiano, privato o pubblico
che sia.
La questione & un’altra. In Italia & 1" intero sistema
delle paghe ad essere al vertice in Europa, anzi nel
mimndo, essendo venuta pian piano & mancare, nel
corso di un decennio di intervento cconomico sta-
tale non governato organicamente, la necessith di
commisurare i fogli paga agli incassi; che alirove
¢ ovviamente d"obbligo, almeno per il teatro pri-
vato che agisce cosl da naturale, insostituibile
calmieratore per sé e per e,
Questo significa che gli attori italiani nuotano
ncll'oro? Niente affatto. La maggioranza degli at-
tor italiani vive ad un livello che va dall indigen-
za alla sopravvivenza o poco pit,
Al capo opposto, fuori da ogni difficoltd econo-
mica restano gli attori con paghe alte o altissime.
Ma anche in questo caso la professione dell*anoe-
re di teatro ¢ meno remuncrativa di altre cul & le-
cito fare riferimenio: un grande chirurgo, un av-
vogato di grido, un giomalista famoso, una vedet-
te televisiva, guadagnano molto di pio di un gran-
de attore; traguardo certo non pid facile da
raggiungere di quelli dei professionisti prima ¢i-
tati.
Veniamo alla zona mediana, anch’essa in appa-
renza forternente privilegiata, formata com'e di
attori buoni o oitimi con paghe giomaliere fra il
mereo milione e il milione, per esemplificare. ¥i-
ste dall’esterno sembrano grandi cifre. Nella
realtd attori di questa categoria, lavorando maga-
ri solo cingue o s2i mesi per stagione, amivano 5
guadagni annui, detratte le tasse, gl onen previ-
denziali e le pesanti spese legate alla vita di
tournés, equivalenti aquelli di categorie compre-
se fra gli impicgati di concetto ¢ 1 dirigenti
d’aziends,
Bisogna allora lasciare le cose come stanno, no-
nostante che con una evidenza esista una forte
sperequazione nspetio a quanto accade nel resto
del mondo? Anche & voler nspondere affermati-
vamente, in nome di una solidaneti con la cate-
goriache & 'espressione primaria della nosir ur-
te, oggi non sarebbe tecnicamente possibile. In-
fatti la pratica dei compensi che a causa delle
spinte concormenziali fra imprese sono andati cre-
seendo senza soste ben oltre le misure dei tassi in-
flartiv, ha potuto vivere fino a che lo Stato ha po-
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tuto aumentare proporsionalmente ad ogni sta-
gione la misura dei suoi inerventi, Oggi questo
non accade pil, sicché ove conlinuasse, con ce-
citd inconcepibile, il gioco della concorrenza ad
ogni coslo, 51 amverehbe a livelli non soltanto in-
sensati (lo sono gia da tempo), ma semplicemen-
te insostenibili; 1 libri contabili da portare in tri-
bunale, gid oggl numerasi, sarebbero domani
quelh dell'intero teatro italiano.

Per prima cosa allora bisognerd contrastare un fe-
nomeno altamente negativo dato dalle troppe pre-
senzZe Impropric Oggi imperversanti in testro = or-
ganizrator inesperti, politici ambizios ¢ capoco-
mich improvvisat per esempio — che accordano
paghe da grande attore ad attori ¢he tali non sono:
con [n lievitarione che ne consegue su tutte e al-
tre paghe ale ¢ medio-alte. E folle che anor valu-
tabili al massimo intomo a una pagas di un milioneg
ricevano il doppio o anche pid senza far vendere,
loro come loro, pit di cinguanta poltrone (se po-
tessi fare qualche nome, la gravith del fenomeno,
assolutamente privo di riscontri nel monda, risul-
terebbe chiara a qualungue espertal,

SISTEMA DA RIVEDERE

Il danno non & seltanto per 'economiy del teatro
italiano, ma in primo luogo per la categoria degli
attori. Parliamo a questo riguardo degli attori
bucni ma non dotati di potere contratiuale, la cui
situasiong non & di segno positivo, giacche spes-
s0 featri ¢ imprese, soito 1l peso degli eccessivi
oner imposti dagli anori maggior, 11 lasciano a
casa preferendo a loro anori (0 non attori: ecco un

altro tema che andrebbe approfondito) di basso
coslo.

Daun po’ di lempo o insisto sul problema di que-
ste paghe «shaglhianes (che poi non toccano solo le
paghe massime). Ma non solo su guesta direzione
bisognera agire. E I'intero sistema che va rivisio,
per ntrovare quell aggancio al rapporo fracostie
ricavi di mercato che & il solo capace di creare una
condizione economica di hase valida per qualun-
que impresa: da quella prevalentemenie commer-
ciale, che deve poter risolvere i suoi bilangi, ¢ fe-
licemente, non soltanto in virti del pubblico in-
tervento, pur sempre indispensabile onmai, ma
anche, grazie ad un mercato ridiventato « possibi-
lew, 2 quella con vocazione d'arte, che deve po-
terst grovare di costi-lavoro pill contenuti {con
conseguente migliore qualith dei complessi e con
il possibile nitorno alle ampie distribuzioni di un
tempo) e anche di guel maggiore intervento pub-
blice che si nuscisse a liberare sitraverso Lo strada
che 510 indicando.

I una strada praticabile semes che 1 atore italiano
perda quella che resterd comungue, dat 1 livelli
C1i Siamo arrivati, una posizione privilegiata.

A patto perd che all’azione qui suggerita se ne ac

compagni un”altira capace di sotlrarre la categoria

alla condizione di precarietd e di incertezza, non

protetta da nulla, che & il risvolio negative del si-

stema italizno: negativo al punto da vanificare 1
if Bioni, € $PEsso anE ecoessivi, COmpensi.

2 giunto il momento di ricordere 1 inesistenza di
provvidenze statali per 1 penodi, che per gli attor
sono una regola, di disoccupazione. Se vogliamo
davvero trovare nuovi ¢ pin sam equilibrl, occor-
re appoggiare le azioni sindacali tendenti ad otte-
nere per gl attort e per i tecnici qualcosa di simile
8 guanto prevede il sistema francese (e di quasi
tuthi | Paesi europei), che assicura la correspon-
sione agli attori @ ai tecnici disoccupati di una in-
denniti corrispondente al 40% del loro cachet
abituale (fino a un massimale corrispondente a
circa Lire 9. 500,000 al mese, il che comporta che
I"indenmnieh massima & di circa L. 3 800.0000). E -
sogna poi ottenere che gli atton ¢ i tecnict non par
ghine le 1asse, come opgi assurdamente accade,
anche sulle spese vive di alberghi e nstoranti.

Le due azioni, guella tendente a ripomure il costo-
lavaro ai livell europei e quella mirata ad un cam-
biamento di status ¢ di regole nella categoria, van
na condotte insieme. E non ¢’ tempo da pendere:
"arienda del weatro italiano vista nel suo comples-
so & arma sull"orko del collusso, sin nelln prodo
none, sempre pil risicatn @ scadente, sia nella di-
sinbugiong, sempre pid indebitata e inaffidabile.
[

Nella fto, Ivo Chiesa,



no da fame?

uno spettacolo?

ria?

LE DOMANDE CHE ABBIAMO POSTO ERANO:

1 - E vero, a suo parere, che le paghe dei divi del palcoscenico sono in Ita-
lia fra le pit alte d’Europa e che per contro i minimi salariali garantiti so-

2 - Quanto incidono le retribuzioni degli attori sui costi di produzione di

3 - Le sembra giusta e praticabile la formula di restringere la forbice retri-
butiva tra celebriti della scena e attori di minor richiamo?
4 - Ha delle considerazioni da fare sul sistema previdenziale della catego-

§ - Eventualmente il suo cachet (attore); il costo di una sua regia (regista)?

Le risposte dei direttori di teatro sono relative alle prime tre o quattro do-
mande. Come il lettore vedri alcune risposte sono cumulative.

ATTORI

Regina Bianchi

C'e rroppa sperequazions sopratiulto e | nomi di
richiamo mondano.pubblicitario e i nomi solidi
per qualith artistica. Tale sperequazione avviene
sopratutto da parte dei Teatr Stabili. | minimi sa-
lariali inoltre sono troppo bassi, Considerando
che quando un attore ricsce a lavorare molio met-
te insieme si ¢ no sei mesi di paga, non i riesce a
sopravvivere. I produttore privato ci pensa bene
primit di dare una paga alta ad un attore. 11 privato
se non o1 guadagna non fa pil compagnia, Invece
Io Srabile anche se ¢i nmete continua a pagare gli
atton cifre astronomiche. lo oggi avrel diritio ad
una paga di un milione al giormo ed invece prendo
TOKLO0E lire.

Anna Teresa Rossini

La mia paga oscilla tre le 400 e le 500 mila lire.
compresa la diaria. Ho 23 anni di lavoro, ho avu-
to ruoli anche imponanti e ho lavorato con grandi
registi. Trovo sia vergognoso il fatto che oggi si
facciano compagnie con dwe atton famosi o di -
chiamo commerciale {che abbiano avuto un pas-
saggio televisivo o siano cantanti di musica leg-
gera addinittura) e 8 ragazzoni alle prime armi,
ingsperti ¢ costreiti a fare wettd § ruoli anche guelli
di anziani, purché soitopagati. Questo per dire
che esiste una cera fascia centrale di anon pro-
fessionisti, con una lunga esperienza alle spalle,
che viene completamente rascurata dal teatro -
liano. [l nostro mestiere deve essere coltivalo.
Mon ci s pud improvvisare. E invece spesso sia-
midrcostretti a subire umiliazioni da parte di chi at-
tore non o & mai stato e ha una paga spropositata,
immorale. Certo o riesco a sopravvivere bene ma
i giovani, che paramente riescono con le loro pa-
ghe a sedersi @ un tavelo di un fstorante, gusda-
gnano veramente poco. C°¢ troppa Sperequazio-
ne. Il caso della Melato mi sembra una favola,
Mon & possibile. Non lo trovo ginsto. Solo in casi
eccezionali, come Projetti, per esempio, che fain-
cassi da 600 milioni a sera, si pud pretenders una
paga molto alta. All'éstero non credo che le cose
vadano in questa manicra,

Athina Cenci

Il mio caso & un po’ diverso dalla norma. Io o fat-
1o teatro fino agli anni Ottanta, con il mio gruppo,
una specie di cooperativa, eravamo tre amici. Ab-
biamo comineiato a guadagnare sopratiulto dopo

aver fano la televisione. Soldi che peraliro inve-
stivamo interamente nell"allestimento degli spet-
tacoli. Ora sono tormata a far teatro ma anche gui
si tramta di un caso molto particolere. Mi hanno
dato un forfait per le prove e il debutto di Alibd del
cuere, und specie di rimberso spese. La faccenda
& cambiata con le repliche ma 1o mia paga pon su-
peradi centomila lire quella degli aliri,

Mel cinemna pur non essendo protagonista mi pa-
gane molio bene, quasi come una profagonista e
questo accade perché evidentemente risulto utile
ed efficace al film & io ne approfitto, Cosl pure ac-
cade in ielevisione ma [k ¢i sono molti soldi, in
teatro invece b non pud accadere. A me sembra
strano che inteatro s1 venga pagati per il giomo di
riposo. Un altro meccanismo perverso sono le
toumnéss estenuanti: o spettacoelo ol rimetle ¢ in
centi posti non ci vogliono proprio. Una cosa che
mi desta molta meravighia nel teatro & che lo spet-
tacolo venga venduto ancor prima del suo debut-
to e che 1l fiasco quindi non ¢ contemplato. Que-
510 sistema non funziona. Per guesto va bene an-
che ¢hi recita male ¢ anche quando lo spettacolo
cambiz dopo le prima replica. Sono per una mag-
giore dignith del nostro lavoro.

Italo Dall’Orto

L star system & un vizio italiane. E un vizio tutto
italiano & anche quello di pagare ventiginosamen-
te il nome di cossetts, di contro & minimi garantiti
di fume che non reggono di ceno il costo della vi-
ta, E ovvio che le retribuzioni da divi incidano
quindi fortemente sulle spese di produzions com
plessive, mentre viene faleidiate senza pudore 1l
costo dell’ sttore medio

Si & creato in sostanza un sistema perverso che ha
gonfinto o dismisura be wscite pur di garantire alio
spetacolo quegl elementi indispensabili che ne
garantiscono 1o vita stagionale: il nome che fa
botteghino, ma anche i tecnici @ | raspofaton.
Sughi attori meno notl grava invece 1l ricaito «o
questa parte, o un’annsta di fames, Ung steada
senza uscita che non ha niente a che fare con guel
residuo di dignitd che dovrebbe ancora avere que
sto mestiere. E intanto che cosa fa la normativa
vigente? L"Enpals arranca, cerca di recuperare ri-
tardh spaventosi. | professionisti dello spefiacolo
si battono per diventare lavoratori dipendenti an-
ziché autonomi, ma il fisco non & risposte nono-
stante la Corte di Cassirione 51 5ia gid pronuncia-
ta nella direrione del lavoro subordinato. To, ad
ogni buon conio, mi sono cancellato dal regisiro
Iva ¢ mi sono awtogualificato come lavoratore di
pendente. Un atto di insubordinazione che condi-
vido con molti colleghi. E le peasioni ? Inutile dir-
lo: miserrime.

Milva

Immaging che in Inghilterra non p:mm.lunq Ie no-
stre paghe. Per gquando mi mguarda ho sempre fat-
1o 1eatro esclusivamente per passione, quindi non
ho mai rinunciato ad ung parle per una paga se-
condo me non ginsta, anche se devo dire che cre-
do di aver sempre percepitocompensi adeguati ad
una fascia di attori medi. Per quanto nguarda il
minimo salariale credo che debba essere alzato
per poder dare una dignith a chi svolge un lavaro
duro ¢ faticoso che permette solo a pochi di emer-
gere costringendo la maggioranza ad un lavoro di
roatine magan per iia la vita. La normativa vi-
genie ¢ certaments du moditicars; inolire ho sem-
pre trovato assurdo che il setiore cultura @ spetta-
colo fosse accumunato a quello dello spor.

Ferruccio Soleri

1 - E un discorse lungo, percheé in ltalia ci sono e
paghe pih alte, ma all’estero hanno la paga assi-
curata per 12 mesi all’anno. lo lavoro molto
allestero, Per uanto riguarda be paghe minime, &
vero che sono da fame, ma solo perché sono a
tempo determinato, Se non fossero a tempo deter-
miunate la paga minuma sarebbe dignitosa, 11 pro-
blema fondamentale & che siamo troppi, ©°é trop-
pa disoccupazione,

2= Credo che rispetto alle paghe degli afton, inci-
da molto di pils tutto il resto: I"allestimento, il per-
sonale teemeo.

4 - Mol paghiamo maltissimo di Enpals. E il guaio
& che s¢ und si ammala i primi e giomi non gua-
dagna una lira ma prende solo il minimo sindaca-
le, Questo per esempio andrebbe rivisto

5 - E difficile dirlo perché sono un atiore pantico-
lare: adesso sto interpretando Arfecching e quello
che guadagno nei panni di Arlecchino, ¢, dicono
al Piccolo, il massimo, ma il mio cachet general-
menke & 650,000 lire al giorno,

Giancarlo Dettori

1 = 3i. credo sia vero,

2 L' incidenza delle paghe degli atton su costi di
produzione di uno spettacolo & minima.

3= 1l problema & molio complesso. Ci sono allon
che per la loro costruzione di vita riempiono le
platee. Come 51 fa a dire a questo anore: «Da do

mani guadagnerai di menoe, I"attore si rivolge al-
IMw'e.

4 - lo credo che il sistema assistenziale delly po-
stra calegona sia inesistente. Per ann, io non ho
POll0 Servirmene.

5 - E una domanda a cui si deve dare risposta.
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Pamela Villoresi

Ci sono paghe, soprattutto quelle dei divi televisi-
wi, dei cantanti o dei presentatort che si mettono a
fare gli attori, che non hanno prezzo, E vero che 1
minimi sono da fame. Le paghe non sono sdegun-
te alla media delle paghe straniere, in questo sen-
so: in Cermania ci sono 150 eatri stabili che gn
rantiscono uma continuiti di lavoro, 350 giornate
lavorative contro le nostre 130, E in pifs non han-
o e spese della diaria, lo pago le tasse sulla mia
paga in cui sono comprese le spese degli alberghi
per i bambini, i fistoranti, ecc.. Perd poi la paga n-
sulta alta. E givsto quanto dice Philipe Noiret: mi
riposo nove mesi quando faccio leatro poiché me
ne sto a Parigi. Un fatto grave & che mentre per il
teatro ufficiale si ricsce a guadagnare per il tcatro
di ricerca, guando si fa la nuova drammaturgia, ci
=i rimette. Non voglio dire la mia paga al Piccolo,
& buona ma non ariva neanche a un terzo di quel-
la della Melato.

Per il mio festival, che quest”anno non far, ci ho
rimesso de soldi. Mi piacerebbe puadagnare il
giusto anche per il teatro di neerca, L8O per cen-
1o degli atton ingueesto moemento sono disoecupa-
ti o un anne, la barca Italia sta affondandeo,

Danio Mantredini

L.a mia paga giornaliera da scritturato & di L.
T0.000, mentre un tecnico luci ne prende circa
1200000 pith Lo diaria se ko spettacolo & fuon piaz-
Za; credo che i debba escere pilh equith. Rispeiio
ai minimi salariali gli attorl «<apprendisti= perce-
piscono 59,000 lire lorde al giomo... una paga da
lamee, credo che chi prova 8710 ore ol gismo do-
vrebbe essere pagato come qualsiasi aliro lavora-
tore, La normativa vigente quindi non solo non &
adeguata ma, chi come me lavora autonomamen-
e malto spesso autoproducendosi, da un punto di
Visli sAnitano e assistenziale vive tuno sulla pro-
pria pelle.

Mi pracerchbe che ci fosse un diverso riconosci-
mento ed una diversa legislazione per quanto ri-
guarda i servizi culturali. Lavorare nella mia con-
dizione significa essere imprenditore di se stesso,
ma citmon corrisponde alla realth, perché noncé
uma vera autonomia. Yoglio dire, mi prace il lavo-
ro che faccio, ma lo pago in [uito @ per ite; cer-
1o, da seritturato & peggio, perché £1 vive una con-
dizione di frustrazione da una parte perché la
maggioranza delle volte non s1 ¢ soddisfatti di
wjuielle che s sta facendo ¢ dell’altra perché si &
sfruttali in guanto lavoratore,

Giovanni Crippa

Mon si pud fare una valutazione assoluta. [l dram-
ima & che in lalia non esistono compagnie che
possano garanfire una continuiti di lavore, Solo
cosl si potrebbe rivedere il concetio di paga ed ar-
rivare ad una certa equith, Esiste una quantity
smadata di anon. La Bai non assorbe pit quella
fuscin di atiori che duranie 'estate riusciva ad
avere del tempo libero, Lo mia paga dipende dal-
la compagnia: oscilla dalle 300 alle 600 mila lire,
compresa la diana. Ma bisogna considerare che
ogri per dormire a Mapoli in un posto decente oc-
corrono almeno 150 mila lire. Anziché fare
tournées estenuanti si dovrebbe stare di piit su una
stessa piazza. Pid repenorio dungue. La polemica
€ =cattata per un caso eccetionale, come la Mcla-
to, ma per il resto le paghe sono bassissime ¢ il
sindacato in questo senso non ci tutela affano.

Massimo Popolizio

Sono convinte che le paghe in lalia dipendano
esclusivamente dal mernito personale: ¢ chi lan-
ceve perche amante di, chi perché amico di un po-
litico ecc. ecc. La situazione & dungue differen-
rinta ¢ infinita. Nei cast in cui le paghe sono alle
bisogna sapere che gli attori sono stagionali, Fin-
ché non ci sard una Programmasions per cingue
anni & logico che si cerchi di guadagnare il pid
possibile 1n breve tempo. La mia opinione & che
I..'I:'lﬂ'-'il..'l'II: Euada]{n:!n:' S ¢ |u1.-'ur.u.rc =CIMpPLC.
Essere sopravvalutati. alla lunga, non paga. Pud
capitare in un momento della camiera, perd poi
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non dura @ lungo. [ minimi salariali non sono pid
bassi di altre categorie. C'& inevitabilmente un
apprendistato ¢ "atfermarione di un attore avvie-
ne verso i 35 anni quando ha g lavorato sodo al-
meno dieci anni. 11 problema & che non sempre 1a
paga viene data per merito, Mon ¢"& un albo, un ri-
conoscimento, chiungue si pud improvvisine at-
Lore.

To sono fortunato: geadagno meno dei mici coeta-
ael che fanno | protagonist nelle compagnie pri-
vate, Pert faccio un teatro pill costoso nell”alle-
stimente. Non mi sembra cometto dire quanio
prendo soprattuno per riguardo del mio datore di
lavoro, 11 nostro mestiere serve a far ingrassare i
ristoralor o 1 proprietari di alberghi. La nostra pa-
i non ¢ adeguata al cost della vita vagabonda
desll sttore, Pochi sono i teatri che hanno un'orga-
nizzazione in (4l senso e cercano di fart nspar-
miare. predisponendo anche la vita fuor dal pal-
coscenieo, Per esempio 1" Audac durame il mese
di prove mette adisposizione degli attori degli ap-
partamenii. Ma questo problema & figlio di un al-
tro disagio: finchd non si fsalve la posizione giu-
ridica dell"attore saremo sempre in difficol,
Siamo lavoraton dipendenti stagionali. In Fran-
cin s non lavon prendi un sussidio, in Crermama
51 lavora per almenao tre anni, 1o sono a favone del-
la signora Melato perché riempie i teatr ¢ quindi
da qualche parte guei milioni rientrano. 11 dram-
ma & capine cos’é i teatro pubblico e cos"é guello
privato. Anche il teatro privam viene sovvenzio-
nato dallo Suto. La wendenza & orman & rdurre.
Non ¢’ liquidita — ti dicono, Cosi ci pagano me-
no, Ma & un alibi che i produtton usano per lenere
una cerla immobilith delle cose.

Edoardo Siravo

11 problema delle paghe rentra in un problema
piit generale. Se siano alie o no & ininfluente. Bi-
sogna inveee vedere come s lavora, Secondo me
i minimi garaniiti sono bassi ma se ¢'é continuiti
di lavora son pil che sufficienti per campare.

< che ci pond Iroppd attor, iroppe scuale che sfor-
nano una quantita smodata di atori, Se il mercato
si stubilizzasse su un"offerta ¢ una domanda di ar-
tori allora il problema delle paghe non esistereh-
be. A quel punto crescerebbe anche il numero di
attors medi (d mercato e non di bravura) e si re
sinngerebbe la forbice retnibutiva tra celebrita e
attor: di minor richiamo. Oge le paghe alte devo-
no diminuire perché sono arrivate a cifre impro-
babili. E chiaro che il produttore in difficolta
chiama attor famosi. Bisogna cambiare questa
mentaliti e non far cincuitare solo i grandi nomi. 11
teatro & fatto di compagnie numerose. Cuesto & il
bel teatro, La mia paga & stabile su una media di
300,000 lire, anche se posso chiedere di pil. Ma
preferisco mantenerla per essere sicuro di lavora-
e sempre,

Patrick Rossi Gastaldi

Sto lavorando con fa Societh per attori a un alle-
stimento chie ne ha 11, ma veniamo veramente a
dei compromessi col pane E un caso limite, non
si davrebbe fane cosi. MNoi lo facciamo per incen-
tivare una scelta, che non sia guella del solito e-
sto a due personaggi, fatta per fisparmiare. E si
riesce a contenere la spesa, applicandosi un po-
chimo, con la fantasia. In fondo il teatro ¢ fatto an

¢he di guesto, Lo credo che oggi bisognn rimboc-
carsi le maniche ¢ fare teatro al giusto prezzo, per
quetlo che si vale,

FFissare un teto per le peghe, come per le pensio-
ni. Se gli attori nodi, che poi non sono divi, ma per-
sone che hanno accumuolato potere, pil 0 meno
dovute, durame la loro carmiera, nchiamano pid
pubblico, & perché ci siamo abituati male, L' occa-
sionalita, il cast formato per il bomeghing, & una
delle cause che hanno rovinato il tearro, La verit
& che pessuno vuol rischiare, Ma, se non si vuol r

schiare, si vaa fare "impiegito, E poi jo credo che
la validitd oggi nasca dai gruppi di attori che si
mellond insieme ¢ che costruscono pian planino
Ie cose, 1l pubblico vuole compagnie giovani, au-
tori nuovi, E, sc quesic domande i sono, perche
non tirarke fuon? Anche la normativa deve cam-
biare. Adesso ¢'¢ questa tendenza a eliminare il
cosiddetto superflue, si danno colpi d accettn, ma
& o confusamente drastico, E per quanto n

gunarda il nostoe sistema previdenziale ¢ proprio
un disastro. Sidmo considernii ancora liberi prov

fessionisti e guello che guadagnamo lo restituiz-
ma in tasse, Perché in effett non siamo dentisti.
Siamo sempre 4 contratlo, oo un'impresa, Do-
VremimW essere consideral operal, artigiani, per-
sone che lavorano per. Cosi com’® ormai da anni,
& vernmente Wio un meccanismo negativo, dove
ogni problena mangia I"aliro

Manuela Kustermann

Mon so quali siano | minimi salariali garantit. Ma
credo che 1] problema sia puitosto la diana, che
andrebbe forse alzata ¢ Sopratiutlo non 1assata,
come avviens altualmente. Perché su un minime
di cemodiecimilalire, all”amore ne armivano in
realtis 95,000 ¢ non si capisce come si possa con
questa cifra pagare un albergo e il rstorante.

Per quanto ngwirda poi be paghe alte dei divi, mi
semmbra che ¢ siano state anche testimonianze re-
centi, di cui hanno parlato tutti | giomali. lo soche
un attore americano, francese o inglese guadagna
molio meno.

Comungue o so di nostri attort che, oltre  un ca
chet g alto, prendono anche una percentuale su
gli incassi, E allora ¢ chiaro che si am
veramente esorbitanti. Ma credo che
le distinguere fra teatn privati e teain pubblic
quanto guesti ultimi maneggiano denaro dello
Stato, al servizia della comunith, Non & possibile
organizzare tre stagioni addirittura su un’unica
attrice pagata a cifre astronomiche. Sul cosa fare




0 credo che Ia nuova circolare abbia gid dato
un'indicazions precisa, stabilends un massimo
giomaliero di un milione lordo, Ma bisogna poi
vedere gquanti applicheranno questa tariffa. La
eircolare infati non impedisce di dare una paga
pitsalta, solo che questa non viene rconosciula ai
fimi previdenzial. Bisogna poi vedere se " azien-
da ha inferesse a pagare in nero, La normativa va
migliorata, ma & chioro che non s1 ped Improvyi-
samente azzerare tutto, Sarcbbe un sallo troppo
BIOSS0,

Farei invece una riflessione sui registi. C'# ln pre-
parazione del lavoro, certo, ma in 33, 40 giorni al
IMASST0, un regista melle su uno spetiacolo ¢ pol
magari ne prepara altri quattro o cingue. 11 resto @
tutto sulla salute dell”attore, che in un anno ha
maigan una scrittura di tre mesi. Checché e ne di-
can, o credo che 1" incidenea degli attori sui costi di
produzions sia sempre inferniore a guella delle
regie e delle scenografie. Bisognerebbe chiedere
molia pill chiarezza: che pubblichino contratti ¢
bilanci e ce li facciano vedere.

Graziano Piazza

Per necessith oggettive ¢ per sete Ji esperenze,
un allore giovane & spinto ad accettare qualungue
lavora. To credo, perd, che i debba valutare gua-
le metodologia (pia che guale genere teatrale) ¢l
sia pil congeniale. Purtroppo questa metodologia
i gpuakitis in lialia si concilia difficilmente con
una retribuzione adeguata, Ma gusdagnare poco
non & la via per trasformare il teatro in qualcosa di
veramente necessano per chi fo fa: il guadagno ¢
essensiake almeno per poter continuare a fare tea-
tro. Inolire in una professione precaria come la
nostra, appare evidente che la continuith & garan-
tita a chi «costas meno e, a puritd di qualit, & pid
copcomrenziile sul mercato: il ceto sociale di ap-
partenenza funziona come una sorta di selszione
naturale e i probleni économict nschiano di offu-
scare quelli artistici,

Pino Quartullo

Faccio parte attiva del Sindacato attori, ma devo
dire che, s2 Ia nostra categoria st in questo stata,
& perché in gualche modo ' ha accettato, Eunaca

legorin sconnessa, frozionata, che si lamenta ma
non nesce ad essere compatia e non fa nulla per
cambiare le cose. | camionist bloccano il rraflico
e risolvona i problemi. Noi no, perché appunto
abbiamo 1 mibardan ¢ abbiamo 1 poven. Quindi
vemune deve difendersi da solu, Perd nom & giu-
sto, ed & assolutamente vergognaso che chi ha bi-
sogno di lavorare debba accettare minimi sinda-
cali veramente bassi ¢ in alouni casi, quando 51 va
in tournée, addirittura rimetterci. Quanto ai divi,
b0 50 Che non e esistono pid, wanne forse gl at-
tori che fanno I esaurito al Sistina. In ogni caso le
paghe alte sono un problema della produzione,
¢che 1o non vorrel pormi. Ogni altore contratta se-
condo il suo curmculum e, come in ogni categoria,

se uno & bravo viene pagato. Se pli danno dieci
milizrdi vuol dire che un midtivo o', per esempio
che poria molio pubblico. E, siccome siamo in un
Paese libero, non vedo perché ghi si dovrebbe
chiedere di lavorare a paga bassa. Sarebbe una
cosa da vecchi discorsi comumisti, Poi, =e 1" attore
& sensibile e crede in un progetto, lavora anche al
minimo sindgcale, Trovo perd fondamentale che
si ffaecia isenzione al collocamento, Perché
oggi chiungue pud qualificarsi come attore ¢ que-
sto ha ingenerato molta confusione. Se chinngue
& atiore, vuol dire, ¢he in fondo nessuno lo & La
spluzione per cul 51 € lavorato molto — senca ru-
SCINE @ venime a capo, chissh perché - & quella di
consentire al cittadine di accostarsi al teatro iseri-
vendosi come aspirante attore. Per passare poi,
dopo un cero numere di giomate lavortve,
eventuali scuole ed alin ment acquisiti, alla gua-
lifica di attore. Cosa che consentirehbe di s1abili-
re una percentuale fissa da unpiegare rspettiva-
mente in ogni produzione, cautelando la profes-
stomalitda dell’attore e garanendone " occupizio-
ne.,

Laura Marinoni

1 - 51, io credo che sia una realii. Penso che | mi-
nim siano veramente bassi perché chi fa queasto
lavoro ¢ questo tipo di vita ha bisogno prima di
tustto di una paga che tenga conto anche del peno-
di in cui pon 31 lavora, ¢ delle wamée, Per quanto
riguarda 1l divo bisogna dire che Apona con gli
imcassi al botteghino quello che richiede.

2 - Penso dipenda moltissimo daghi spettacoli,
alla quantith di sttori di un ceno hvello, E witto
molto relativo.

3 - Credo che la forbice retrbiitiva s possa ridiir-
re. con un intervento sel contratto nazionale, che
sicuramente penalizza chi goadagna poco, e con
un diverso alleggiamenio de sindocati. Secondo
me la cosa imporante sarebbe battersi per alzare i
manirmi, affinché tutti gl atton abbiano una di-
gnith di stipendio di un ceno tipo.

4 - La cosa dicui mi lamento di pii & la mancanza
teale di informazione per quanto riguards I"En-
pals, che tra 1" aliro nomn ci meli. To per esempio
sono stata mitke qualche giome e 1l mio agente mi
ha consigliato di rinunciare alla pratica per avere
i soldi, perché & una cosa lunghissima.

5 - Penso che il mio cachet giomalicro sia un ca-
chet medio. 1o non ho mai avuto, tranne all"inizio,
il problema della paga sindacale. Si si per esem-
pio che al Piccolo Teatro si accettano paghe mi-
et di guello che uno prende inaltr watn. Pod di-
pende dalla produzione: se & miliardaria, si chie
de di pid, se la cosa & di livello anistico molio al-
tove [ soddisfazione di partecipare & maggiore del
resto, ¢i si aocords, La contraitazione & una cosa
maolio delicats, o sanei pil contenta se ci fossero
per esempino delle fasce di paghe.

Anna Maria Guarnien

1 = S¢ ne parla da sempre, ma bisogna consideri-
re che nel resto dell’ Europa ¢'& una situazione
professionale completamente diversa ¢ un atiore
all estero fa piicose insieme, 1l cinema, 1l teatro¢
la vetevisione: da nod e settoriale: o fai il cinema o
fan 1eatro. Penso proprio che | minimi siano molio
bassi, perché i1 teatro italiano & un teatro itineran-
le & i costi di conseguensza sono molto alt, Ultima
cosi: e sono delle pughe essgermtaments, o volie
unche scundalosumente alte, mu sulo uleune, nun
LLUIIE,

2 - Credo che costino molto di pi gl allestimen-
ti & i trasporti ¢ che le spese di ammortizzo siano a
volte molte pil alte dei fogli paga. Le tasse poi
che 1o Stie detrae Jdal prezeo del biglienio sono
veramente indesiderabili.

1. Credo ¢he sin proticabile. Ho sentite di una gir-
colare ministeriale per esempio che vorrebbe wb-
bussare be paghe del 25 per cento, cosa che non si
dovrebbe assolutomente fare per | minimi ¢ nem-
meno per le paghe di mezzo. Penso che sia co-
miungue un’operazione fanibile, perd dovrebbero
essere conlemporaneamente abbassate tune le al-
tre paghe. quelle der registi, degh scenografi, dii
irasporiatort, Mo bisogna anche considerare che
i paga giornalicra por gquanioalia e ai limin del-
lo seandalo non & uno stipendio, @ che il nostro la-
YOI & Un [avore a cotmin estremamente incema
¢ saliuario, Queaste coze vanno valutate.

4 - lo credo che le tasse vadano pagate, questa &
una regola del vivere sociale. Certo abbiamo i
curamente delle ranenure alie.

5 - Dipende. [o sono tra le anrici pagale pogo, ira

virgoletie, Tra le persone della mia categona e li-
vello ritengo di essere una persona pagata pochis-
simo. Le dico le cifre. Ho anche lavorato per
200 B, | SOLOOK e o SUOLE Tire al giorna,
ls mia punia mazsima & 1 milione e 200,000 lire
lorde, che o confronto di altre altrici credo sin po-
co. Poi dipende dalle proposte, Mon mi importa s¢
eli aliri s1ano pazan di pid ma pon credo di fare
parte dei cosiddetti piranha, Per esempio ho fatto
la Serva amerosa con lo regin di Ronconi o 3 mi-
Lo al mese, che equivalgono alle 100,000 lire al
giomo di 5 anni fa. Dipende dal regista con cui si
lavora, dalla voslia che siha di Fare ino speltaco-
T

Ernesto Calindri

1 = Che i minimi salariali siano bass: =ono d ac-
cordo. che le paghe di aleuni atton stano alie di-
pemde in primoe luogo dalle tournée e pol anche
dal futto che spesso si lavora solamente 6 mesi
all’anne., I alironde se un Gassman per esempio
fa riempire un teatro & anche giusto che guadagni
quello che secondo aleuni pud essere esagerlo.

2 - Moo, oggi poi incide tutto, solo un elettrici-
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sta chiede per una sern in teatro 1500000 Hire,

3. Ceno su questo sono sempre d'accordo, Oggi
un attore generico che guadagna 150,000 lire al
giomo forse riesce a stento a dormire e mangiare
due volte in una giomata, considerando che noi
anor non possiamo nemmeno detrarme i conti de-
gli alberghi e dei ristoranti quando siamo in
tournée,

4 = 1 muinistro non ha mal pensato a questa povera
categonia. L. attore che va in torunée deve avere
un giusto riguarndo per le spese vive.

5 - Dipende dalla durata del contratto, se & lungo
si chiede di meno. Per esempio se mi propongono
di intervenire ad uno speitacalo per riempire il
teatro, chiedo anche 2 milioni al giomo. E chiaro
che se ho un contratto di 6 mesi, chiedo la meti
delin metd.

Lucilla Morlacchi

1 - Non conosco le paghe dei divi d’Europa, non
sono una diva, terza cosa credo di essere stata una
delle attrica che in quast 40 anni di amvith & stata
sempre scdtopagata, tranne alcune volte.

2 - Hanno un'incidenza negativa, quando in uno
spettacolo le prove diventano eccessive. Credo
che il teatro andrebbe fatto con 1 mezzi che abbia-
mo adesso, ma con il buon senso di una volia,

3- Giustissima, Ma soprattutio bisognerebbe lan-
ciare un appello alla voglia di amare il 1eatro che
sembra essere ben poca ¢ il ieatro non sembra pill
essere una necessith della cultura.

4 - Tante cose andrebbero modificate, ma il di-
seorso & roppo lungo per esaurirsi qui.

5= Dirle in quanti denars & la mia paga giomalicra
& assurdo. Aved avuto forse una o due volte nella
mia carriera una paga comeita. Perd non mi la-
menterei della min paga giomaliera se si lavioras-
s un po’ di pilh, se ci fosse maggiore equiti,
Gino Bramieri

1 - Per quanto mi riguards non posso parlare, per-
ché sono un percentualista. Quando si & armrivan
ad un certo punto della carriers & giusto andare in-
contro all impresano chiedendo una percentuale.
Tutti quelli che hanno un grosso nome vanno a
percentuale. Ma se anche un attore & pagato abba-
stanza bene, tra Enpals e 19 per cento di ritenuta
d"acconto, va via il 40 per cento della paga.

2 - Credo che sia incidenza maggiore: 1 teatn
privati infatti organizzano spettacoli con 2 o 3 at-
tori, perché appena si propone uno Shakespeare,
un Firandello o un Ibsen 1 personaggi diventano
di pii ¢ salgono anche 1 cosh.

3 - Semi serve un comprimario brave, lo devo pa-
gare. Per quanto riguarda gli attor giovani, ci so-
no casi di registi che ki scriturano con paghe ve-
ramente da fame. Sono gli attori-regist comuni-
sti, quelli che fanno politica, che si dicono impe-
gnati sindacalmente & che sono la rovina del
teatro italtano, ¢ di cui ¢ meglio non fare i nomi,
Anzi li faccio: Dario Fo ¢ gh aliri.

5 - To non ho un cacher, vado 2 percentuale. Se per
esempio d'estate vado alla Bussola e 1incasso &
di 80 milioni, non vedo perché o debba prendere
la paga del cantanting da 1 milione ¢ mezzo, Su
80 milioni poi, 1a metd va allo Suto, & con lo Sta-
to che uno s la dovrebbe prendere.

Alarico Salaroli

1- E molio complesso rispondere. Ci sono alcune
paghe che sono eccessive ma & un parametro, che
non pud essere gindicawo in assoluto, Bisogna mi-
surare le paghe rispetto alla durata ¢ al empo in
cui vengono devolute. In assoluto le paghe non
sono neanche proprio do fame, lo sono nella mi-
SUrd in cui VenZono promesse ¢ non manienute.
Certo il minimo sindacale & disgusioso,

2 « lo posso parlare degli spettacoli che ho fatto:
con Castri per esempio si prova 60 giomi, per cui,
nel costi di allestimento di uno spetiacolo, la paga
degli aton diventa rilevante,

3 - lo ho fatto wanti anni di cooperative @ le paghe
crano uguali per i, perd ognuno era propricta-
rio del suo lavoro e delle sue scelte. In una situa-
rione di mercato, come quella di oggi, & giusto
¢he la maggior fatica o bravura vengano premia-
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te. Certo ci sono delle forbici paradossali: la Me-
Tato con 1 suo 4 miliom al giomao. Si dovrebbero
comprimere gli eocessi, anche se non so quando
comincia |'eccesso, z

4 - Andrebbe rivisto tute, E-scandaloso, quando
si pensa che neanche le malattic professionali
vengono interamente ricopene dalla nostra assi-
stenza, che esclude per esempio le cure mediche
dentistiche.

5 - Credo che questa domanda s1a stata posta ma-
Ie e che non sia giwsto rivelare un dato senza con-
trollo. Ne i gioce dell'amore e del caso con la re-
gia di Castri, per esempic, i giovani hanno avuto
delle paghe dignitose ¢ questo ¢ un duto da non
trascurare. Per quanto riguarda la mia paga co-
mungue & una paga discreta. La verith & un’altra:
che le paghe arrivate ad un certo livello di lievita-
zione (SC0.000-G00L0K] lire al giomo) comincia-
o a diventare paradoszalmente un problema, ¢
qualsiasi sumento & improbabile, perché 1 atore
costa troppo all”impresa. Semmai, proprio per
questn ragione, bisognerebbe moderare le paghe
csiendendo be scritture.

Franca Nuli

1 = Nom sono assolutamente informata swi minimi
e sub massimi. So che 1l mestiere dell*atore & un
mestiere costosissimo, soprafutio quando gli at-
tori sono in lownée, Ritengo che, in riferimento a
guesto problema, bisognerebbe fare un'indagine
sui cost di pestione della vita & un attore e nello
specifico su tuiti i costi di allestimento di uno
spettacolo, che sono cost altissimi.

Per quanto riguarda [a paga degli attori ci saranno
sicuramente discrepanze, non o quanto pua chic-
dere un attore che con il suo nome pofa la cenez-
za i un pubblico e che compensa cosi |impegno
finanziario che richiede.

Per quanto riguarda la paga i un atore normale,
non credo che 1 minimu s1ano da fame, ma credo
senz altro che le paghe vadano calmierate, lenen-
do perd sempre conto dei costi che La vita di un at-
loTe impone.

2 - Credo che le paghe degli attori abbiano sicura-
miente un ncidenza sul costo di uno spettacolo; a
queste poi vanno aggiunti § costi di allestimento
complessivi. Bisognerebbe trovare un equilibno
tra le retribumoni degli attori ¢ gh altri cost.

3 - 1l discorso sul postro lavoro in relazione alle
paghe va ridimensionato considerando | cost che
i xomo miormna, ke discrepanze d'altra parte sono
sicuramente da equilibrare, Ciggi bisogna comun-
que rendersi conto che nol siamo deghi operaton
che vendono un prodofto ed & inunle pensare di
fare una cosa diversa.

5 -lo sono sempre stata un’attrice pagata al di sot-
o delle amrici dello siesso calibro, Perché? Per-
ché ho sempre fatto le cose che mi interessava fa-
re. sostenuta da mio mariio e da mio padre prima.
Adesso le cose vanno un po’ meglio in relasione a

certi risultuti. Ma il mio scontento & che vadano
meglio in un momento in cui credo che vada ridi-
mensionato un po’ tutto, al fine di occuparci
dell"unica cosa fondamentale: il eatro.

Patrizia Zappa Mulas

1 - Assolutamente 51, & una sproporzione pazre-
sca fra be prime paghe ¢ le paghe dei giovani, ma
anche le paghe dei professionisti che hanno wna
storia alle spalle ¢ gibun noame sono mols lonte-
ne dalle paghe dei primi nomi ¢ il divario rimane,
E wna specie di star-system che esiste in lalia ¢
che danneggia foriemente 1l teatro perché privile-
gia 1 primi ruoh.

2 - L'incidenza & sicuramente molto alta, anche se
credo che ¢i sia una sorta di mitizzazione al n-
guardo, perché non & vero che sono le paghe a far
alzure | costi, enormemente Pill COSIOs] s0n0 i co-
st1 di scenografia.

3 - Credo che sia indispensabile, senza guesto il
teatro & finito, Bisogna perd distinguere tra un at-
tore che ha alle spalle 30 anni di teatro e 51 meria
anche di essere ben pagato e divi ¢ divette televi-
sive che approdanc al teatro, con la notoricta che
viene loro dal merzo welevisivo.

4 - Jo pago molle tasse. Tra il mio lordo e il netto
¢'e sicuramente un dislivello. Per quanto riguarda
I'lva, & gravissimo che 0ol non posSimo SCarica-
re le spese di alberghi e viaggi delle nostre
tournée. La nostra categoria rispetto alle altre ca-
tegorie intelletiuali non naviga cerio nel lusso.

5 - Hoiniziato 14 anni fa con la paga minima co-
me tutti gli altri al Ctb. Ho avuto aumenti gradua-
Ii ¢ progressivi, non ho mai goduto della stagione
delle vacche grasse. Il mio cachet sumentava del
20, 3% all’anno e magan rimaneva fisso per due
stagiani. Ho avute una simazione sempre abba-
stanzn civile e razionale, perché ho lavoratn sem-
pre con teatn di un ceno tipo che non hanno una
politice economico-retributiva da star-system ma
da professionismo ben strutturato.

Antonio Zanolettu

1 - E vero. Credo sia un malcostume tipicamente
italiano, soprattutio guando i divi vengono dalla
televisione: allora la stluazione diventy imbaraz-
zante perché si parla di milioni giomalien.
2-L'incidenza delle paghe degh anor sui cosii di
uno spettacolo & media. Credo che incidano di pit
la parte tecnica, e scenografie e i costi di regia.

3 - Credo si possa fare lentamente intervenendo
peresempio sul pubblico che & ks prima fonte eco-
nomica, ediucandolo ad andare a vedere non guel
atitle attores ma piuttosto quel «ml testos, Pur-
troppo esistono le leggi di mercato & il teatro ne
subisce le conseguenze,

4 - Al netto va dalle 250,000 alle 300,000 lire al
giorno a seconda della siwazione, Per esempio in
Madre Coraggio con Piera Degh Esposti mi inte-
ressava |’ operazione perché mi permetieva di cre-
sgere come attore e quindi sono sceso a 250,000
lire al giorma. Ho bisogno di rischiare, ¢ sono di-
sposto ad accettare di mettere in discussione la
paga per un'esperienza che mi arricchisca. Sono
ancora alla rcerca di un senso da dare al mio la-
Yro,

Norma Martelli

o somo spuria perché da e anni faccio parne di
una Compignia messa su du mio manto, Plovani,
Lelle Argna ¢ Vincenzo Cerumi, Quindi non solo
non posso parlare di paga, perché il nostro & un
simbolico rimborso spese di 250.000 ine, ma an-
che perché la nostra Compagnia della Luna, per
esempio, per I'ullimo spettacolo, N Signor Nove.
CETier, WVEVD LN gast tutto speciale: 13 elementi di
orchestra, 2 voul cantaniy, 1 diretiere d'orchesira
in paleoscemco, cast che non si surebbe potuto
costituire normalmente. Trovo shagliate mon solo
Iz paga degli attori ma tutlo 1"andamento che sta
avendo il veatro, E facile scandalizrarsi dei 4 mi-
lioni della Melato ma non ci s scandalizza delle
tssse da pagare. Credo che una paga media si ag-
gird sulle 300,000 lire, pulite, guel che ci vuole per
campare. Ma al produttore tale paga cosia alla fi-
e guasd TOOO00 lire,



Fiorenza Brogi
e Bob Marchese

In alcuni casi le paghe dei divi sono addirittura
scandalose. La forbice tra «attori docs € «ation
gualungues & davvero pericolosamente ampia:
ricolosamente in espansione.
E la conseguenza logica della politica culturale
dei Tearri Comunali, degli Stabili ¢ dell®ex-mini-
stero del Tunsmo e dello Spettacolo. 1 primi due
perché rempiono i loro cartelloni di spettacol
che vivono grazie alla star di tumo ¢ avallane una
sorta di mistificatoria equazione nome/gualitd,
garanzia truffaldina di «bontis del prodotto.
Proprio come succede che la Coca-Cola: tanta
pubbliciti, nessuna certezza di genuiniti. 1 no-
stro teabro & diveniato il festival della Coca-Cola,
L'ex ministero coadiuvato da una grossa fetta
dells critica teatrale, elargiva o sua volta premi,
clogi e quatiring a compagnie gid commercial-
mente forti. La grande assente resta una reale po-
litica culurale. Protagonists nmane il circolo vi-
rioso pubblicita-audience-finanziamenti.
Per quanto riguarda esperienza specifica del
CGruppo, IMingidenza delle paghe degli atton ¢ di
circa un quarto del budget complessivo della
compagniz. con voci di bilancio che si fanno sen-
tire in modo assai pit pesante. dall"apparato tec-
mico-amministrative, ai rasportd, fno agli inte-
ressi bancan passivi, Occorrerebbe predisporre
un credito bancano & tasso agevolato per le com-
pagnie, costrette ad attendere anni prima di entra-
re in possess0o dei premi ministeniali loro assegna-
ti. Lo slogan dal teateo italiano dovrebbe essere:
meneo divi, pitt cultura. Meno assessor assetati di
immagine ¢ pid assessori che parteggino per la
circolazione delle idee. Meno clientele, pil se-
rietd legislativa. Magan pensando a una normati-
va simile a quella tedesca, dove 1l teatro & sovven-
sionato al 90 per cento, ma dove, append ammini-
stratori e dirigenti di compagnia debordano diun
marco, sono chigmati a rispondere personalmen-
12 ¢ penalmente

REGISTI

Daniela Ardini

1 - Credodi si. | minimi salarial sonodi 71000 5-
re lorde che equivalgono a S0.000 lire nette. Per
avere un parametro giusto bisogna dividere il
guadagno su base annua. Non ¢’ nessuna garan-
#ia di continuith lavorativa. 1 registi non sono
nemmens menzionati nei minimi sindacali, non
1 sondo tariffe, ci si accorda ad ogni trattativa, La
verith & che i giovani attori e le giovani imprese
non hanno nessun polere contratiuale e sono co-
stretti ad ncoettare situazions infamant. Esiste an-
che molto lavoro nero.

2 = Il meccanisma che regola la distribuzione de-
gli attori & guesto: per avers un attore di un ceno
livello devi pagare un cachet afto ¢ per rimanere
nel budget previsto devi di conseguenza diminui-
re il livellodi weti gli altri. Non si riesce ad avere
una giusta omogeneitd nel cast perché si & costret-
ti & pareggiare 1l bilancio partendo dalle richieste
degli amari pilt espenti. E vergognase. Il fenome-
na & molto diffuso nelle compagnie private, dove
per un'esigenza di mercato ¢'é bisngno di esibire
popelarits conclamata, [l primo attore o la coppia
di prirmi attort sono contormati dal nulla dei giova-
ni albe prime armi, Qucl che ¢ insopportabile & che
anche 1 teatri pubblicl si pieghino a questa strule-
gia. | costi delle paghe degli attori dovrebbero es-
sere al primo posio, ma spesso noa ¢ cosl, Capita
che la scenografia diventi preponderante se nello
spettacolo | "aspetto principale & quello visivo,

3 = Sarchbe lmponante raggiungere un maggiore
equilibrio, ma non & possibile. Bisognercbbe al-
zare i minimi sindacali, ma per contro la Melato
non accetterebbe mai 2 milioni al giomo. Farebbe
dell’aliro. Bisogna cambiare le regole del gioco e

»

questo potrd succedere solo quando non i sard
questa omologazione tra il seitore pubblico e
quello privatoe,

4 - Bisognerebbe tutelare le fasce che non sono
nemmeno menzionate nei contrtt sindacali, co-
me i registi. Inolire 1'espericnzy sccomulata do-
vrehhe essere valida in tutti i setion. Invece si
procede @ compartimenti stagni, Un regista che
ha fano dieci anni di lavori in teatro se capita alla
radio deve fcominciare daccapo. o mi sono falta
un”assicurazione private, Lo scenografo Giorgio
Panni, per fare un esempio, dopo vent'anni di la-
vore prende 200L000 lire al mese di pensione, che
possono cssere integrate ad un minimo di
S00.000 dimostrando di non risiedere in uoa cosa
di proprieti e di non avere nessun aliro reddito,
Ma il vero problema & maturare la pensione. C)
vogliono come ninimo 900 grormate di lavoro
continuative. lo, guandoe mi va bene, sono pagata
per cinguania o sessanta giomate di lavoro 1'an-
no. Se poi ci sono altri redditi, per esempio dei di-
ritti o "autore, la situazione 31 complica e si presta
o confusione. Devi pagare le Lisse come se fossi
un professionista daun lato, & come se fossi un di-
pendente dall’altro. Non & pill coerenza nell"in-
quadramenio

Tonino Conte

1= Non posso giurarlo ma n risulta che 512 cosd,
per tutte le informazioni che ho, Le paghe dei di-
i del paleoscenico in Italia sono pio alie che nel
resto dell’ Europa ¢ anche d” America. In Inghil-
Lerri #0 per cefto che sono pit basse. No, 1 minimi
salariali non sono assolutamente da fame. 70.000
lire al giorno lorde come paga e 115000 per la
diaria quande sono in irasferta non mi sembra sim-
no poche per un giovane attore, Guadagnare un
milione ¢ mezeo al mese all inizio della carriera,
& pitt che dignitoso, Quando sono in toumée rie-
scono anche a mettersi qualcosa da parte. Pur-
troppo in ltalia mon solo 1 divi prendono troppo.
ma anche § minimi sono eccessivi, 1 sindacato
continua ad aumentarli ¢ mette in difficolti com-
pagnic come la nostra che scntiurm spesso grova-
ni attori. 51 perde la voglia di farli lavorare. In
realtd il sindacato non li difende affatto,

2 - Nel bilancio di uno spettacolo per noi le paghe
degli anori costituiscono la cifra pil alta, con
un’incidenza dell' 80, del 90 per cento, Anche |
trasporti sono costosi ma viaggiamo poco. Gli al-
lestumenti, le scene, 1 costurmi non incidono mol-
to. Gili attori ci costano pid di un miliardo o sta-
gione, C'2 da dire che noi lavoniamo sopeattun
sulle persone. [Y estste ¢i & capitato di scritiurare
anche 40 attori. Oltre alle paghe ci sono i contri-
buth, Quest’anno il Teatro delln Tosse & in delicit
perché i contributi sono oumeéntel in maniera
spropositata, del 70 per cento,

3 - In Tralia ¢"& questa mostruosit perché il toatro

& tutto sovvenzionato e in modo indiscnminato. 11
caso di Mariangela Melato che riceve 4 milioni al
giomo & un'assurdith perché il Teatro di Genova
non la paga in proporzione agli ncass e questo
significa che verrh pagata con le sovvenzioni e
quindi dalls comuniti, da noi. Diverso & il caso di
un attore come Grillo che non prende soldi dalle
Stato e 51 batte sul mercatn, Chiede 40 milioni al
giomo ¢ ha ragions a farlo. In definitiva credo che
i minimi non i proprio il caso di aumentardi. Ma
la proposta di restringere Ia forbice retributiva fra
giovani e divi non mi sembra praticabile perché il
sistema delle sovvenzion & difficile da controlla-
re. Tangentopoli, 12 lottizzazions ¢i sono anche
nel mondo del teatro. Won a caso lvo Chiesa i &
dimesso dal Psi.

4 - Una volta I'Enpals era amtonomao. Da qualche
anno non pit, ¢ la sitwazione rispecchia gquella
globale italiana. To ho pagate miliardi di contribu-
1 & non mi arrunalo mai perché non bo tempo, M
pago medici ¢ medicine perché faccio prima.
Avrd fallo tee o quattro analisi a spese dell’ente
So gid che aved una pensione da fame. Un dipen-
dente del teatro dell apera prende tre milioni ¢
mezzo di pensione al mese. lo ho foito i conti e an

drdin pensions con oltocento mila lire al mese s¢
nisn ricorro a del trucchi. Ulimamente non mi
faccio scrittwrare tutto anno con uino stipendio
basso, ma sei mesi ad una paga po alte. Questo
non rspecchia la realta perché lavoro dodicn mesi
["anna per il Teatro della Tosse » un milione ¢
merzoal mese, ma sono costretto a farlo. i sal-
verd con il milione di vitalizio mensile che come
autore prendert dalla Sioe. Luczati, per fure un al-
tro esempio, neeve ollocento, novecento mila hre
al mese di pensione. Per fonuns he alire entrate.

Giorgio Gallione

La situarione ialiana & molto articolate: esistong
#one di privilegio e di marginalith senza che gue-
sto necessariamente comsponda a valenze artisti-
che e aqualith di ricerca proporzionate arealth co.
&l diverse.

E i mega cachet, guando esistonao, hanno comun-
que un retrogusto sgradevole, Anche se le malefi-
che leggl di mercalo possone apparcniements
giustificarli o renderh necessan, Certo amerei (ed
& un percorso che con 1" Archivolio cerco di prabi
care) progetti di lavoro piil coerenti € Sinceri. rap-
porti creativi meno estemporanei, meno legati a
mode ¢ umorn; cosi, forse, 1] cachet rappresente-
rebbse un mezzo ¢ non un fine, Vorrei che tuito i
teatro, pubblico e privato, producesse di piti ¢ a
costi pil bassi, regalandos: pib occasioni, obbli-
gandiosi a coinvolgere gli artisti nei provessi cnei-
uvi ¢ dotandosi cosi di unanma meno banube del
salo allettante foglio puga, Credo comungue sia
impossibile scorporare questo len da und sem-
pre pii wrgente ndefinizions delle funzioni ¢ del
senso del teatro pubblico in ltalia.

Marco Sciaccaluga

1 - 81, & vero. Ma va fatto un ragionamento non
demugogico. Gli atton italiani vivono in towrmdée
fra alberghi e ristoranti. 1 loro colleghi stranieri
hanno permanenze assai lunghe nelle loro sedi &
lavoro. Gl attord italiani non percepiscono aleuna
indennitd di disoccupazione, etc.,
Resta che oggi cente paghe sono sproporzionate
in alto, anche tenendo conto della «tenuta com
merciales dei divi e assai sproporzionate in bas-
o, Lozl diceva: «<E la fama? & la fame™s
2 - Non so csprimere un dato in Erﬁ:isn percen-
tuale, ma la voce amort nei eosti di produgione &
pella che di gran lunga incide di pid sul bilancio.
= del resto giusto cosi, che gh ation del weatro so-
no 1" insostituibile centro,
3 - Non si tratta di stringere forbici, ma di nfare
tutto di capo. Oggi | pii penalizzati sono gli atio-
i i Fascia medio bassa, Hanno qualche anno di
carrieri & una «paghetias. A loro | produtton pre
feriscono 1 debuttant che costans qualche piano
di lenticchie in meno ¢ SON0 «eCONOMICi= per
qualche stagione.
Cosi le carriere e e esperienze non procedono, gh
At0m NON Crescong,
4 - Le normative vigenti sono risibili, anche se
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credo di essere fra 1 pochi ad apprezzare 1'ultima
circolare del ministero (0 ex-ministero). Come
mighorare? Che chi & sovvenzionato si meriti la
sovvenzione! Che chi sovvenziona abbia il corg-
gio politico di scegliere...

A guel punto anche per le paghe degli attor st tro-
VETH U SiS[ema cormeito.

Guido De Monticelli

1 - S, lo sappiamo tutti. Le nostre paghe sono le
pil alie al confronto con aliri Paesi europei pii
ricchi di noi, anche perché. come 51 sa. il nostro &
Wi teatro ilnerante.

2 - Credo che e paghe degh anon siano la cosa
che incide di pidt sul costo complessivo di uno
speitacolo.

3 - Non so s In proposta sia praticabile, & neces-
saria sicuramente a certi livelli. che non vuol dire
non lenere conto di anzianit ¢ di notorieti. Certo
mella fomma che ha attualmente & sicurmenie sen-
za misurs. Tulio CUESIO PErh VVIETE 1N Un siste-
ma teatrale che & abnorme in tanti sensi, il discor-
S0 & complesso e complessivo.

5 = Mi imbarazza un po’ rispondere perché non &
fisso, dipende dalle situazioni diverse di lavoro:
s¢ hisogna stare via, molto o poco empo, lo non
ho assolutamente idea dei cachet dei registi mici
pari. A malapena so qual & il mio.

Carlo Battistoni

I - Assolutamente si, anche se non credo che sia-
nao le paghe pit alte d’Europa. Se poi le notizie
che 1 leggono sui giomali cormspondono a ve-
ritiy, la cosa & veramente indecente. Nod al Picco-
lo abbiamo sempre rispeitato il eto dei massimi
stabiliti dall’ ex-ministero. Ohvviamente un milio-
ne, la paga massimale dell’ex-ministero, @ alu,
ma bisogna anche considerare che un attore che
ha una scrittura di cingue mesi, poi deve viverci
tutto I annao.

Ritengo paon scandaloso che 1 minimi siano troppo
bassi, in relazione al fafto che ormai si vive molto
di tournée ¢ diventa veramente difficile coprire i
ciosti,

2 - Credo abbiano un'incidenza media, perché al-
tretianto incidono 1" organizzazione necessaria
Per meltere iNsienme uni compagnia, le scene ¢ i
costumi che sono altrettanto can, Ciesio spesso
I condotto o due aberrazioni: o =i sceleons com-
medie con pochi personaggi o si fa fa distribozio-
ne dei ruali secondo valutizioni ron artistiche ma
econoiiiiche. Due atton grandi, per esempio, & pol
il resto attor da 70 mila.

3 - Penso di si, 1a forbice i pud chiudere, alzando
il minimo, ma non abbassando le altre paghe.
Certo il cachet di 3 milioni netti al giomo & una
follia: guanto deve incassare und spettacolo per
pagare una cifra simile? Alla ligvitaziong dei co-
sti poi contribuiscono anche gli attori che fanno
cinema e lealro ¢ scoprono la passione teatrale so-
I quando non vengono piil chiamati a lavorane
per il cinema. Stccome il parametro di rifenmen-
to & guello cinematografico, dove le paghe sono
di un certo tpo, chiedono tanto: 1 wite natural-
mente 3 danno del teatro

4 - Ritengo che non abbia senso e sia immaorale to-
gliere la pensione ad un attore che lavori oltre 1 70
anni. Secondo me la pensione & un diritto per aver
versato contributi per 30 anni. [l paravento digtro
cui s nascondono & che st vuol venine incontro ai
giovani ¢ che un pensionato che lavora ostacola il
giovane emergente. Gl attor pio imEmr[;mll inol-
tre, che hanno versato di pid in relazione a paghe
maggior, nonostanie questo vengono penalizzatl
se seguitano a lavorare,

5 - Preferisco non rispondere.

Attilio Corsimi

Le paghe sono tutle alte, anche quelle bassissime,
Adidrebbe aumentato il perodo di lavaro, Occor-
re uni progenualith almeno riennale. Un attore,
una volta enfrato in una compagniy, @ bene che
non faecia il marchettaro per due mesi, C'e stata
1a caccia al precotio: la compagnia privata ha da-
1o la caccia alla star, senza nessun progeno. E fi-
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mita I'epoca della Compagnia dei Quatiro, delle
idee 1 basso costo. Sono alte le paghe medie: 300
mila lorde, senza un nome. | minimi sono 75.000
garuntite che in sede permetterebbero una vitn de-
cente s¢ L paga & per sette o olto mesi. Un consi-

glio a chi deve dare paghe alt » ehe si verifi-
chi fa potenzialith sul pubblico di guell attore il
quale dovrl entrare allora nell* impresa dando unn
percentuale sugh incassi, Quindr occorre far ri
tornare il gramde attose alla sua origine. ciod al ca-
pocomicato, cosi corre il rischio di impresa anche
fui. Perdy si deve tener conto che una parte di quel
denaro deriva dalle sovvenzioni statali. 1 mio &
uno stipendio fisso, comprendente la direzione
artistica, la regia e 1'organizzazione generale ¢
anche il roolo di attore: sono 4 milioni neti al me-
se. Ma quando 1" aziendy non ha soldi non prendo
lo stipendio. Anche i nostn attors hanno uno sii-
pendio perché hanno una continuiti di lavoro. So-
no finiie le compagnie, anche gh Stabili oggi non
hanmo pii wn nucleo organico. [ massimo & costi-
tuite cla due attori. 11 sistema previdenziale & as-
.1IJII:|1'I': I'.H':[ !:! noatr \:.ELH:SUHB ﬂﬂll;.: :.'l.‘ihi.l.‘l.lr'{li;l L1
pensione minima che equivalga al minimo sinda-
cale delly categorii slessa. 3¢ Ui paga minima ¢
di 75 mila lire lorde vool dire 55 mila nete, al me-
se sono 1630.000 - paga mensile - Perché e
pensioni minime non raggiungono il minimo di
paga?

Andrée Ruth Shammah

1 - Credo che siano i fatti a confermarlo. Pid che i
minimi salarali, che si assomigliano in halia e
ull'estero, da nod i divi sono amvati a paghe che
Cillendda Jackson in Inghilterra o Annie Girardot in
Francia nemmeno si sognanao.

2 - E altissima |'incidenza delle paghe degli attor
sui cost di uno spettacolo. Per quanto ngearda
poi le paghe alte dei grandi atton), queste hanno
portato ad una lievitzione di mie le paghe di at-
tort anche bravl, ma che non riportano indictee 1
soldi perché non richiamano pubblico. Poi ¢ so-
no Je altre spese da ammaortizzare: allestimento,
costumi. prove e i costi lievitano, Quindi con un
foglio paga di 7-8 milioni per pareggiare devi al-
meno incassare il doppio per coprire le spese di
Siae, pubblicitd, spese di weatro: una follial

3 - lo credo che sia praticabile. Come? Coinvol-
gendo i cosiddett divi, che sono rimasti in pochi,
in progetti che li riguardano e lenendo basse e lo-
L4 Fhﬂghf. comemporandanmente cercando di con-
vingere gh attori della fazcia media, che spesso
non lavorano piis, perché costano [oppo, & npar-
tire in un altro modo,

5 - 25 miliont 2 regia, che in confronto ai 90 mi-
lioni di Giuseppe Putroni Griffi ¢ alui registi mi

sembra un coste giusto, in qualith anche di diret-
tore di weatro che lavora con continuitd. In guesti
ultimi anmi pod mi sono piiche dimezzatd la paga
di regista, continuando a chiedere sacTificl & Wit
Credo che bisognerebbe fare un discorso teatrale
totalmente diverso, aumentare 1 soldi destinot al
testro, non per darli ai divi, ma per rentare delle
operugion nuove ¢ non esserne obbligats ad incas-
sarc. Bisognercbbe rifondare il teatro, dando la
possibilita ad wtton giovani e bravi di lavorare,
non quando a televisione i rimanda conosciut

Giancarlo Sepe

Bisognadire che noi siamo 'unico Paese in Buro-
pa che ha uma politica teatrale basatu sul teatro di
giro, itinerante, che &, se &1 voole, la nostra debo-
lewza e In nostrn forea. Basta considerare che 1
minislero chiedevy un minimo di 40 giorni di
tourndée in almeno quattro regioni, per capire che
il problema si discosta molto da guello degli ano-
i anglosassont 0 amencani, | quali svolgono la
loro attivith prevalentemente nello stesso posto, B
del resto il giro, la tournde si fa proprio perché o'
"attore di nichiama, 1o stesso ho un progetto s
Diublinesi Qi Jovee che non prevede atton noti @
trovo difficolit enormi addiritiura per farlo na-
seere, non per farlo girare, Comungue, grizie a
cattive politiche seguite nel passato, forse il ca-
chet degli attori si ¢ senz"altro ingigantito, al di
sopra delle reali possibilitd delle compagnie ¢
delle spese che conerefamente vengono affronia-
te. Tuttavia, non se ne pud fare ttto un calderone,
Bizognerebbe dare all operato dello Stato una ve-
ste culturale ¢ politica e abbandonare "idea che
I attivith weatrnle sia un'attivied d"aziends, un co-
mitato d'allari. E una propostcione di progeni ar-
tistivi, anche di avviamento di giovani antori e re-
gisti verso un'attivita professionale. Tutte queste
cose andrebbero miraie in un progeito di legge
che il teatro non ha e che dovrebbe investine uite
Tee prarti sociali in cansa. Uno degli aiuti che si po-
trebbe dare al teatro @ la defiscalizzazione, in mo-
do che gli utili d'azienda possano essere reinve-
stitiz un po’ come il tax shelter. Questo incremen-
tercbbe anche la produzione e Ta possibilith di
seritturare gli aior. Perché il minimo sindacale &
basso, ma comporta tali e tanti oneri da costituing
per I ariendn una cifea abbastanza forte. Conside-
rato anche che in una compagniadi 15 persone so-
lo dwe o tre vespono seritturate al minimo sinda-
cile.

Tutto questo poi finizce per tradursi in una preoc-
cupante riduzione di attevith e di produzione ¢ in
disoceupazione. Dato il momento difficile  le in-
dicazioni della circolare minisieriale, in cui si
parla di paghe massime di un milione lando, biso-
gnerebbe che il teatro ialiano, ¢ quindi anche gli
ultori, si facessero canco di queste nuove diretn
ve e delle difficolta del momento. Instaurando
una sorte di complicith fra gli attori stessi e I'im-
presi, in modo da Consenting unh magEiore possi-
bilith di produzione ¢ una maggiore utilizzazione
di antori all“interno di spettacoli che abbiano pio
personaggl nspeito a guelli che oggi si & costreiii
a fare per rientrare nei costi di allestimento.

Antonio Syxty

Antonio Syxiy, regista e autore da sempre impe-
gnato nel teatro di ricerca Oun OFF di Milano, ha
dato le seguenti risposte.

1 - 5i, in Italia le paghe dei «divis della scena so-
no fog be pud alte in Europa, come sono le Eﬁiu alpe
quelle dei calciatori o dei politici, perchd noi ab-
biame la perversione di speitacolizzare tuito cid
che & pubblico, Quanti calciaton cercano di far un
goal per il gusto della partita, con uno spirito real

menie sportive, © non per comprarsi una Ferrar?
2 = L'Oue OFF & ruscito 4 mantencrsi vivo solo
grazie al rapporto che ha stabilite con gli ator,
certamente pitk coinvolti dal progeio ¢he dulle
pughe. Questo non vaol dire che non paghiamao i
contributh ma semplicemente che il o avviene
s una base minima, con una retribuzione quasi
da rimborso spese. 11 ministero stanzda infattt per
chi non ha Santi in Paradiso o non gode della pro-
tezione di gualche politico, di una cifra che poi,
sulla base di un bilancio preventivo, viene ndata



in contributi, ¢on un’incidenza guindi di quasi il
cento per cento sul costo totale di produzione.

3 - Non mi sembra giusto dividere ghi attor in se-
rie A ¢ B, Dovrebbero faro soloi weatri che nonri-
cevono contribul dallo Stato. Megli Usa o in altri
Paesi se un imprenditore voole il tal nome di ri-
chiamo rischia del proprio per lo nuscita dello
spettacolo. In Italia, invece, dove tutti sttingonoe
dal ministero & un gran pasticcio, perché non ¢'¢
un redle teatro pubblico ¢ privato, Non trovo giu-
sta, guindi, I'impostazione generale. In Dala ci
sono 51 degli mori di richiamo, ma nessuno si &
mai domandato come lo sono diventati. Se vo-
gliamo rispondere dobbiamo dire che alcuni di
questi signori pagavano la clague a teatro o si
comperavane dei biglietti. La fama degli attor &
una delle cose pii false ¢ ambiguee esistenti. Se-
condo me, la retnbuzione degli atton dovrehbe
tenene conto dell*esperienzn ¢ degli anni di lavo-
ro che st hanno alle spalle. Inoltre, credo che se
qualche attore ha delle paghe da dirigente questo
significa inevitabilmente che gualcun altro mo-
riridi fame: & un meccanismo perverso, da Terzo
mondo, dove la fascia media & inesisienie.

4 = Anche s N NUOYVA NOMEALIVA Ci SAranno si-
curamente possilith di raggiro, perché nessuno
in Tralia & disposto a rinunciare a quello stato di
privilegio che ghi viene da sempre conferito. Non
¢ un caso che o siano attori che guadagnano 20 3
milioni a serd ¢ che per anni non pagano le tasse.
5 - Proposte? Se io esisto ¢ con me gli attord
dell"Out OFf, & solo per i tormaconti ministeriali,
certamente non per il mercato, di fronte al quale
siamo inesistenti. Non ¢ che noi guadagnamo
troppo poco, perché con il featro funziona cosl...
Nao, & che non guadagname proprio!

Finché non cambicranno le regole del gioco, una
certa generazione. come la mia, che non & rivscita
ad entrare nei meccanismi clientelan o legarsi o
vari padrini, non aved future, Purtroppo, anche
con le nuove normative, come quelle che impedi-
scono & una compagnia di favorare a cochet.
problemi non si risolvono. Basiz far figurare in
hilancio, alla voce «caciets, spese di promogione
o altro, ed il gioco & fatto. Si cambiana i termin
ma non il risultato, Ci sono troppe persone che
non sono disposte a rinunciare se non allo 000, 1 %
del proprie guadagno, Per interrompere questa
catena ci viole una sommossa che parta dal bas-
s0. Finché ci sari qualcuno disposto a farsi sfrt-
tare ¢i sarld sempre qualcuno che potrd farlo,

Non credo che 51 possa cambiare qualcosa con la
legge perché la legge Ja fa chi ha il potere. E solo
con un cambigmento della coscienza di ognuno
che si pud realmente modificare lo stato delle co-
s, E questo, me ne rendo conto, & ulopistico.

Sergio Maifredi

1 - a) Prima di stabilire s¢ le paghe dei divi sono in
[ealia fra be pii alte d"Europa (¢ comungue non ci
sarehbe nulla di male, salvo quanto chiaricd qui di
seguito) sogna ricordarsi di non soffermare 1"at-
tenzione sulla paga giornaliera ma sul reddito
complessivoannuo, avendo prima sottratto le ele-
vile spese che un ailore & cosirello a soslenere.

L' auore anche eelebre in Dualia & pagaio «a gior-
natie ¢ non ho scritture annuali, biennali o trien-
nali come in altri Paesi d”Europa; non ha ferie pa-
gate, gode di un solo giomo di niposo seitimanale;
ha una giomata lavorativa che pud amvare alle 8
ore. Nei Paesi del Nord Europa le ore di prova so-
nar al massimo 6 con due pause di mezz"ora, due
giomi di riposo alla settimana ¢ la scritiura & ga-
rantits {free-lance a parte) per I'intera anno,
Inoltre pochi teatri in Europa sottopongono gli at-
tort alle massacranti e dispendiose wurnée che
sono a regola del teatro italiano,

b} I minimi sindacali sono un insulto &, insieme al
camerini di molti teatri italiani, danne bene I'idea
del disprezzo di cui gode " attore.

57 mila lire nette per 8 ore di lavoro & la paga mi-
nima. Quando si & intournde, 140 milalire nette al
giomo comprendono paga e diasia.

70 mila{stunza singola in wn albergo o due stelle)
it 40 mila per due miseri pasti pid 10 mila per
una colazione e un caffé al pomeriggio ¢ stamo a
quota 120 mila lire al giomo per sopravvivere:

all*attore resterebbero 20 mile lira di paga al gior-
no. il resto va per le spese della trasferta, 20 mila
fire al giornao sono 600 mila lire al mese nella mi-
gliore delle ipotesi. Sfido a trovane un altro lave
ratore che in trasferta guadagni soltanto 600 mila
lire al mese.

Heo visto pith di una collega mantenere forzata-
mente [n linea pasteggiando o yogurt per mesi, ¢
pilt di un collega che si era gid manginto la paga
dei mesi successivi anticipe dopo anticipo. 1 mi-
nimi sindacali in wrasferta restino dundgue ad eter-
na vergogna dei sindacalisti che 1i hanno appro-
willi,

2 - 1l fogho paga degli atton in una compagnia &
seng " altro una delle voci spesa pil consistenti; ma
il cielo non vogha che vi oecora in teatro un fab-
bro! Mezza giornata del suo lavoro equivale a
dieci giormi di paga di un giovane aitore,

Ciir che veramente incide in manicra clamornpsa e
insensata nel bilancio di una compagnia sono e
spese per sostenere le assurde tournde imposte dai
parmetr governativi. Queste oumdée suscide so-
o salassi 4 cul si solopongono le compagnie pur
di oliCnEre Lna sOVYEnEone. Si va in sceng, nomi
di richiamo compresi, in spazi mo simili a salle
che a rearri distruggendo ogni possibile risultato
artistico ed entrando negli ingranaggei di una per-
versa politica economica dove bisogna perdere
per guadagnare,

Chiarendo il discorso di cui al punto | sulle paghe
dei divi vorres aggungens che la loro incidenza in
un teatro privato & del wtto giustificata in quanio
& un investimento da cui si spera di trame un gua-
dagno facendo sumentare il pubblico al botteghi-
ne. Del wiio ingiustificate sono le spese per i divi
nel teatro pubblico, che non dovrebbe essere co-
stretto ad inseguire risultati di botteghing, ma do-
vrebbe costruire spettacoli il cul interesse sia duto
dalla novita del testo, dell” allestimento ¢ dal buon
livello professionale di tott gli anon.

3 - La proposta mi sembra totalmente ingiusta in
un regime di libero mercato dove in alir campi un
illustre professionista non ha tetii massimi per le
sue parcille,

Yanno invece alzati i@ minimi sindacali per dare
digniti ad ung categoria di lavoratort che ha un
potere contrtiuale inesistente, essendo ionalmen-
te inutili gli sciopent nel sentore dello spettacolo
ed essendoci sempre un collega pronto a sostituir-
ti in giormata.

4 - La prima modifica sostansale alla nommativa
vigente siurebbe quella di riconoscere [altore co-
me un lavoratore dipendente @ non pilt comea un li-
bero professionista.

Inoltre i teatri a sovvenzione pubblica dovrebbe-
ro planificare le loro stagioni garantendo allo
SETIIIEATO un contratio minimo di sei mesi

Ma |'attore non inSorge mai: in cuor swo sa che
['unica vera differenza sta in cit che diceva Buaz-
zellic «0 sai necith o non sai recitils e segreta-
menie spera di «saper recitis e che il minimo sin-
dacale sia presto un vago ricordo.

Luigi Maria Musati
tAccademia Silvio Y Amica)

Le paghe dei nostri divi sono le pin alie d'Eoro-
pa? La maggioranza no. Oltre a tutto, altrove esi
ste una continuitd di lavore, che da noi non & ga-
rantita. If problema esiste: ¢i sono paghe fuori
dalla Ieggc di mercatn. B quesio vale sia peri
massimi che per i minimi. I minimi non aaranti-
seono ¢ le massime doveebbero provare che gli at-
tovri com tre milioni al giormo, con la lor presenza
consentano un incasso sdegeato. Secondo me
non succede, Perd nessuno ha studiato [ faccen-
da tecnicamente, le regole di impresa, 1"analisi
dei costi, "indagine di mercato. Per me il teatrmo
non & un'impresa. ma se devessene considerata
tale, allora se ne siuding | meccanismi. Le paghe.
comungue, sono un elemento di un probiema pi
generale. Per anni sono stati finanziat 1 profit di
maole compagnie: ¢id ha significato fare lievitare
i cost al di sopra di ogm possaibalich di gestione
reale. Paghiamo il Ao di un sistema irentennale,
aherranie, di sovvengioni statali che sono servite
a creare i profitti & non a sviluppare le struttire &
I cultwry,

Patrizia La Fonte

Il problema defle paghe attoriali ba origine pro

prio nella normativa vigente, che fu dell"attore un
lavoratore sdimezzatos: diviso sostanzialmente
i due tra il libere professionismo ¢ attivit di-
pendente. Infaui pagas I lciap come s¢ avesse un
suo ufficio e paga I"Iva ma non pul scaricare spe-
sz di albergo. nstorante e trasporto (il trucco si,
ma solo se specificamente featrale). Per il caba-
retrista pod, fgura giurdica in S0s6nza inesisen-
te, le cose vanno anche peggio: una normativa
specifica non esiste, 'atore di cabaret dovrebbe
in teoria comportarsi come se [osse una compa-
gnia e il gestore del locale sarebbe obbligato a ga-
rantire condizioni di sicurczza cdilizia part a
quelle di un grands teatro. 1140 per cento degli in-
troili %e ne v intanto tra partita [va e ritenuls
d’acconto ¢ "incentiva all evasione fiscale cre-
sce. Alla fine, faccia teatro o cabaret, con queste
legei per 1"attore la musica & sempre quella: i mi-
nimi salariali sono almente svantaggiosi che per
molli acceltarg ung serittura per una lowmed si-
gnificd andare in perdite, O comungue lavorire
gratis, Mentre i =divie godono di diarie da capo-
giro (che raramente comispondono a quelle di-
chinrate uificialmente), con riflessi pessimi sulla
qualiti degli spettacoli, costruiti sul risparmio per
alEmponres m I.:IIJ.I:IJChL'.- miedo e 10 eco-
noamica da «star in cartellones. Una politica che
s & comprensibile dal punto di vista di un’im-
prenditorna completamente privata, lo & assii me-
) %€ 51 cOnSidera quanto e per quanto Empo i no=
stri produtton siuno stati sostenuti ¢ spalleggiati
dolle pubbliche istitueioni,

DIRETTORI DI TEATRO ED IMPRESARI

Luigi Lunari
{diretsore Teatio Carcaiio)

1-Everachele paghe dei divi somo in Ialia tra le
pii alte d*Europa: di contro non & vero che § mini-
mi salariali garantiti sono minimi da fame.

2 - Dipende moltissimo dallo spettacolo, se uno
spettacolo ha pochi anon o tanti. lo direi che nel
bilancio globale, tenendo conto & scene, costumi
e pubblicith, non incidonoe malto, a meno che non
<i siano periodi abnormi di prove. Pod se¢’é un at-
tore che ha una paga alta, allora @ piccoli atton ne
fanno le spese,

3=Lan Fu'nquJu'! slcurmmenis Pr mticabile in senso
tecnico, Certo se &1 applicana le leggi di mercato,
allora si possono pagare 10 milioni al giorno al di-
vo & manimi sindacalt agli alerd, perd direr che in

questo caso lo State ha anche il dovere di non in-
rervenire: s invece lo Stalo inlerviene con sov-
venzieni, deve anche chiedere 1l mspetto di un
certo equilibrio nella sestione delle paghe.

Gerolamo Marzano
(inrpresario)

Gli antori devono venir pagati secondo guanto
valgono sul mercato. Non sono mica degli impie-
gati. [l oro & un mestiere ad altssimo nschio, no-
hile, straordinario. Sono talmente ran gli allord
strapagati che non mi sembra sia un problema,
L msse portante del teatro & quello privato (inten=-
dir da Valentine Orfeo. o Mario Martone, Lucio
Ardenzi). Quello pubblico nen rischia niente sc
it 4 miliont ad unattrice. Tanto & lo Stato che pa-
£a.
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Massimo Chiesa

(produttore ¢ direttere di un teatro private)

1 - E vero che le paghe dei divi sono le pii alie
d'Europa, ma secondo me, il mercato teatrale e
pud sopponare perché il pubblico inaliano nel 90
per cento dei casi non va a vedere uno spettacolo
di prosa ma il divo, qluulum:;ue spettacolo inter-
preti, Quindi il divo, In sua paga se la merita. 11
problema sono le paghe di atton di grande profies-
stomalith ma di scarsissima chiamata. Questi han-
no delle paghe esagerate. 1l paragone con le paghe
europee perd non si pud fare, E vero che altrove le
paghe sono pitl basse ma gli attori lavorano molto
di pitt ¢ quando sono disoccupati prendono i sus-
sidi. Per quanto riguanda invece 1 minimi, non &
vero che sono cosi bassi. |1 problema & che chi @
pagato al minimo di solito lavora solo pochi mesi
all’anno.

2 - Come ho gia detto incidono particolarmente
per 2li attori medi, ma la vera follia sono le
toumée che fanno lievitars 1 cost.

3 - Sono convinto che la fascia da ridimensionare
sia quella media.

4 - Non & adeguata perché i privati, per esempio in
Francia, non hanno sovvenzioni, hanno solo delle
facilitazioni. Per esempio seccondo me sarchbe
importante la defiscalizzazione. Ci vorrebbe un
gimdice super parte o valutare Ta qualith culturake
degli spettacoli,. Proposta culturale e qualith do-
vrebbero essere le caratteristiche da privilegiare.
Insomma bisognerebbe aiutare chi ne ha bisogno
€ non Wilto indiscriminatamente.

Cesare Ronconi
(Teatre della Valdoca)

1l problema & che da tre anni I"ex ministero ron ci
comisponde aleun denaro a causa di perdite di do-
cumenti. [l materiale che la compagnia ogni anmo
manda & regolare e completo. Puntualmente dagh
wifici romani vengono perdute cane fondamenta-
Ti, il ehse rallenta, anzi blooca, tutto (Sono stati per-
duti; | domanda, 3 consuntivi, | liberatoria), Tut-
o cid ¢ spomentante, shagliano senza banter ci-
glio. Non hanno un sistema compuieriz2ato, non
hannw fax, gli uffici sone cataste &i cantelline ¢
scartoffie. Questa o & malafede o mancanza di de-
naro. Ed in veriti penso che sia la carta bianca per
le reccomandazioni. E la garanzia del sonobanco
cui tutti gl aliri fanno afenmento. B intanto le
compagnie indipendenti sono umiliate come del-
le bestie. Siamo sul punto di fare una vertenza o
sulla soglia di imerrompere il rappomo.

La{;:?u che corrispondo alle mie attrici & di
72000 a replica garantendo perd un totale annuo
di 220 piornate lavorative. E a causa del bloceo
sul contributi ministeriali stanno aumentando gli
interessi passivi della compagnia con le banche.
E ora di smetterla con i gruppi raccomandati o
prodetti. Di fronte a noi una paralisi burocratica
tatale, Mentre altri gruppi immaotivataments cre-
scono ¢ i loro contributi diventano iperbolici ¢
puntuali. Per guanto riguarda la normativa previ-
denziale & assurdo che un’attore sin protetto solo
da incidenti che gli avvengono fuori dalla scena.
Ci & capitato che un aftore si sia infortunato du-
rante lo speitacolo (¢ non per motivi di scena,
bensi a causa di una malattia che gil da tempo co-
vaval: ebbene mon ¢'e stato modo di ottenere un
rimborso come cassa malatna.

Gilda Biasini
{(Societas Raffaelle Sanzio di Cesena)

Per quanio riguarda le spese per gli atton, esse oo-
stitwiscono 1a parte pid onerosadn agn nostea pro-
duzione, nonostante | minimi (che noi siamao co-
munque costretti ad applicare) siano da fame.
L’ attore serivwrato dal momento che firma il con-
tratto per uno spettacolo lavorerh poco ¢ dati Fir-
regolarithdell’ impegno, sard inibito per alire pos-
sibiliti di lavoro. Anche lo stipendio dell’amore
fisso ¢ dell’organizzatore & basato sul minimo
sindacale e il totale Nuitua a seconda delle gioma-
te lavorative nel mese.

D*altra parte nion sarebbe comungue possibile per
un gruppo come il nostro garentire una retribuzio-
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ne adeguata, data la situazione precaria che vivia-
mo, Ci vorrebbe un sussidio dallo Stato, come av-
viene in alcuni Pacsi europei, un sussidio che col-
mia i periodi veot del livoro, Inoltre pur essendo
la paga che arriva all’ anore esigua, il costo del lo-
voro ¢ molto alto, E anche la pensione alla fine
sard insufficiente. La prassi &: 70.000 lire lorde al
giormo e niente copertura di spese durante le pro-
ve se la sede di lovoro & fuori dalla cittd di resi-
denza dell” attore (mentre durante | toumée & 1a
compagnia a coprire le spese di tuiti), La normati-
va conguistata riguardo alla maternith & invece
avanzata rispeito agh alii Pacsi. Ma ogni buro-
crazia previdenziale & vitiima di grave inefficien-
za ed eventuali imborsi spese soffrono attese
lunghissime.

Giuseppe Di Leva
{direrrore Ert)

1 - 5i, ¢ anche vero. Ma il problema fondamenta-
le & collocare determinate affermarioni nel conte-
sto in cui vengono deite, Lo, che pago gli attori,
dovrel sicuramente dire che & vero; ma siccome
non faccio il demagogo, dico anche che bisogna
considerare wito insieme. Il contrativalisme
esistente in Europa & profondamente diverso da
quello italiano, perché il mestiers dell atore vig-
Mg COnCepiln come un impiego garantito 12 mesi
all'anno, anche se al confronto con 1" attore italia-
no quello europen guadagna meno. [ secondo
punto & che la maggior parte del teatro che viens
fatto all’estere pon & vincolato allawournde, in -
lia si. almeno quosi tutto.
Fatte tutle queste premesse, & vero che in lialia gli
attori prendono paghe non indifferenti, anche se
ini teasferta per esempio devono pagarsi albergo,
ranzi e cene e devono anche versare le tasse sul-
2 pags intera.
2 - Anche questo & impossibile dirlo, Ci sono casi
in cui gli attor sono tutto e casi in cui gli anore so-
no una voce particolarmente onerosa: non ¢’ una
regola fissa. Ogni spelinoclo presenta caratteristi-
che particolarn, pud darsi che studiando tutioci sia
un denominatore comure, io non sone in grado di
dirla. E evidente poi che, al riguardo, un teatro di-
vistico si differenzia da un teatro di ricerca.
3 - Credo che le cose non siano mai assolute ma
vadano sempre relativizzate. L' attore che chiede
3 miliont al giomo, s¢ porta iuie le sere o ietro un
pubblico numerosissimo, costa al teatro meno di
guello che ha un cachet da un milione, che maga-
ti non richiama pubblico.
In assoluto & tutto vera e tutto falso, £ vero che |
giovani gusdagnano poco, ma & anche vero che
tutti § mestieri hanno un tirocinio. Uno dei mezd
per ridimensionare le paghe sarebbe quello di ap-
plicare unaltra forma di lassazione, che conside-
i le spese reali ¢ non forfetizzazioni cosh mode-
ste.

Maurizio Martini

(direttore amministrative Ravenna Teatro)

Ravenna Teatro come associazions convenziona-
ta con 1l Comune ¢ come organismo di produizio-
ne molto attive cerca di andare incontro agli atto-
m scritturati garantendo loro una paga maggione
rispetio 2l minimo previsto, Cosi alcuni lavorano
per 150,000 lire a replica, altri per 500,000 con
una garanzia di un minimo di 30 repliche. Mentre
gli atiori della compagnia, stipendiati assieme
agli organizzator € ai tecnici fissl, hanno un men-
stle che cormisponde a 85500 lire giornaliere (po-
co pill del minimo).

Lin centro come Ravenna Teatro, che comingia ad
essere abbastanza consisteme ha 'obblige di
mintenere anche un vasto repertorio. [l che signi-
fica grosso costo del lavoro, Gil al debutto le spe-
se che maggiormente incidono sul bilancio
deli"opern sono quelle per il costo del lavoro, alla
ripresa degli spettacoli, poi, solo di quelle si par-
la. Costo del lavoro significs versamento di con-
tributi per il 48 per cento della paga lorda. Cib 13-
mit Pussunekone fissa di persone,

] con I'ex ministero per "anno "91/92 &
stato 1} seguente: ad un costo del lavoro ammon-
tante a 430 milioni circa il ministero ha cormispo-

sto un contributo totale di 205 milioni, pari, in
guesto caso, solo agli oneri, Per il futuro poi Ra-
vennn Teatro, avendo ampliato la convenzione
con il Comune, prevede di raddoppiare | suddetti
costi, Menwre il contributo novificato per la stagio-
ne corrispondente aumenterd solo di 15,

Duste le paghe dei divi & sempre pid difficile rea-
lizzare una stagione (eatrale che h contempli. E
Ravenna Teatro, che gestisce da due anmi anche la
stagione di prosa del Teatro Alghier, ne sa qual-
cosg,

Orazio Bobbio
(presidente del Teatro Popolare La Contrada
di Trieste)

La logica della progetualith, purtroppo, & prigio-
niera della logica della concorrenza. Vale anche
peruna regione come il Frivli-Venezia Giulia do-
wve il sistema teatrale & nusciio spesso 5 mostrarsi
equilibrato: uno Stabile pubhlico, uno Stabile pri-
valo (il nostro), uno Stabile che fa nferimento al-
In minoranza linguistica stovena, un centro di
produzione, un circuito di distribuzione. Eppure
ta culiura della gestione e del mercato spinge an-
cora i teatri a porsi in gara, a rincorrere non 11 pro-

etio, ma il titolo, il regista o atiore di cassetia,

alo chi legge superficialmente guesto fenomeno
dirh che la concorrenzialith pud tradurs in un se-
vigio per il pubblico, Invece essa ¢ un clemento
altamente dissuasivo per il pubblico, perché in
questo modo i teatri perdono le loro specificit,
imitane modelli cinematografict ¢ elevisivi ¢ Li
ripropongono tili e quali allo spetiatore, che inve-
ce cerca e ama lo spettacolo dal vivo, Ma & stato
sempre dhfficile, ¢ oggi ¢ addinittur improponibi-
le, che 1 singol teatr s impegnino da soli a sfog-
gire alle costosissime regole del mercato.

Mimma Gallina

(direttore del Teatro Stabile
del Friuli-Venezia Gidia)

31 & probubilmente nel giusto gquando, guardagndo
all’ Europa, si alferma che il teatro italiano rap
presents un caso gbnonme nel settone retributivo.
Le paghe di cerii atton toccano teth altissimi,
Mella media, perd, ho I'impressione che ["attone
italiano venga pagate meno che nel resto J"Euro-
pi. Sopraliulio, viene lratlato peggio.

Voglio dire che non & solianto un problema di pa-
ghe, ma di traftamento complessivia: durata dei
contratl, immezinm: del o di lavoro, S¢
I"atwore non fosse costrelto a lavorare comungue,
S POLESSE Contare su scritiure pii sicure e pid lun-
ghe nel empo, se ad esempio avesse un’indenniti
di &imru:u?a.r_icma {come avviene in aliri Paesi
europei), si ridurrehbe drasticamente il numero
delle compagnie inutili, quelle compagnie che &
formano per ragioni di pura sopravvivenza ¢ per
accumulare bordent.

A prima vista, l'istituzione di un fondo di disoc-
cupaziong pud apparire a un costo fortemente
passivo per lo Stato. In realii il numero delle
compagnie da sovvenzionare diminuirehbe ¢ il
complesso dell’economin teatrale ne trarrebbe
netto giovamento, Perché le retribuzion degli at-
1071 S0n0 una ciuss, ma anche un elfetto dellirra-
zionalitd economica che & alla base del teatro ita-
liano: contrai di pochi mesi. cast che inseguono
["attore di chiamala, teatri che s1 contendono un
verto imerprete perché «fa prazeas. E il sistema
che hain sé elementi di perversione economica, 1
rialzo delle paghe ne & solo un aspetto: un aliro &
il criterio che privilegia |'attore di spicco circon-
diaro da colleghi medioen.

11 teatro, inoltre, non & corpo scparata, Cinema ¢
televisione giocano un ruolo importante nel riakae
retributivo, [l problema non ¢ Pattore di momen-
tanea chiomata, 1" attore che crea il precedente di
un cachel vertiginoso ma poi SCOMpane come ung
meteora. [1 problema é rappresentato da anti ato-
ri di successo che 51 dividono fra cinema ¢ teatno,
utilizzano gli stessi criteri di ragionamento eco-
nomico e subordinano 1a loro presenza in palco-
seenico alle esigenee ¢ ai tempi dellindustria ¢i-
nema.

L'intervento dello Stato si ¢ manifestato in una
clausola delly circolure pit recente che non rico-



nosce ai fini del contributo minisienale le paghe
che supering il milione giomaliero, Bisognerchbe
portare a conseguenze pii estreme questa tenden-
#a. Se un teatro decide di seguire le leggi di mer-
cato, allora viva di mercato: offra pure paghe itl-
tissime o divi. ma Anunei al contributo ministe-
niale.

Gli amon, infine, mancano di una politica come
categoria Ma € un dato inevitabile. Un sindacato
che organizea liben professionisti, non si fa eari-
ico dei massimi retributivi, salvaguarda | minimi e
51 precceupa di certi aspetti normativi. 1] sindaca-
{o insomma non organizza Gassman, ¢ d alira
parte "aftore che lavora con il minimo & total-
mente ricattabile, troppo ricettabile perché possa
rivalgersi al sindecato.

Giovanm Battista
{(direttare Teatro Eliseo di Roma)

84, forse le paghe dei nostr divi sono trale pital-
te in Europa. Ma "¢ una osservazione da fare, che
Lanto pill importanti sono, tnto pii sono richiest.
I pubblico va dove ¢'# il ichiamo del grande at-
tore, Bisogna inoltre considerare che il teatro che
si fain Iralia & innerante, non & un eateo fsso co-
me in Francia o in Inghilterra. E che con ghi spo-
stamenti, gli alberghi, i ristoranti, le spese anmen-
tane. Oltre tutie i nestr attort lavorano, almeno in
teatro, per un periodo che va dai 4 ai 5 mesi mas-
simo. | minimi salariali cento, sono un po’ bassi e
potrebbero forse essere leggermente incrementa-
ti. Mz non & che poi gli attor meno noti prendano
delle paghe trascurabili ¢ non siane anche loro
ben remunerati. Occorrerebbe adesso orientarsi
vErso un contenimento maggiore, eapire che, da-
ta la sitwazione, bisogna, non dico aspirare & gua-
dagnare meno, ma a guadagnare il giusto, E poi
armivare o fare la famosa legge sulla prosa che in
40 anni non & mai stata faita. Poiche la normativa
attuale ¢ inadeguara e va avanti anno per anno con
modifiche pil o meno giuste o ingiuste,

Piero Nuti

(alirettore Teatro Popolare di Roma)

Abbiamo istituito questa cattiva abitudine della
circuitazione a cachet altissimi, determinata an-
che da ragioni politiche, che ha portato @ teatri a
indebitarsi fino 4 non poter pagare poi quelle
compagnie che hanno prezzi pin contenuti. La
mia per esempio ha raccatiato in questi anni 500
milioni di crediti che non si resce a incassare. La
colpa degli eccessi, degli sperperi folli;, non & wit-
tavia di Konconi che spende sette miliandi, ma de-
gli organi, compresi i sindacati, che sono preposti
Al controdlo e che in definitiva hanno amorizzato
la spesa. E poi da noi non & come a Londra o Pan-
1, dove uno spettacolo resta in cartellone per set-
timane e anche pit. Noi ci spostiamao da ana citti
all”altra spesso per pochi giorni, senza riuscie a
programmare uho spettacolo per seie o oito me-
sk, come avveniva fino a qualche anno fa, Quindi
non si tratta anto delle paghe degli atton, onche
se poi ¢l sono deglt eocessi, come Mastroianm per
Ia Pianela meceanica o adesso ln Melato, che pa-
re che vada a Genovaa 4 milioni al giomo, Maan-
che qui bisogna vedere. Ceno, se & vero, va con-
dannato, Perd io credo che ¢i siano degli equivo-
ci. Non sono 1 grossi cachel a rovinare il teatro,
mat la mancanza di coraggio. Fino a un ceno pen-
to il pubblico fncorme gl atton di grandissimo ri-
chiamo che, tra 1"altro, pare che non ¢i siano pid,
E se gli dai delle cose buone viene a teatro. Come
cooperativa, noi paghiamo cifre molto basse e il
problema principale per noi non & 1"allestimento
né il foglio paga. 1l nostro vero handicap & la di-
stribuzione, sono le battaglie che gli Stabili si
combattone arma a eolpi di Tir per il trasporto
delle seenografie. E la mancanza di liguidit, per-
ché alberght e ristoranti vanno pagati subito e non
possiamo farlo con guesta follia dei crediti accu-
mulati che non i riescono 4 incassare o con le
sovvenzioni, di cul la burocrazia e gh onen socia-
li el eostringono a restitire cirea il 73 per cento,
Ed & vergognoso che ancora dopo tanti anm il tea-
tro sia un mercato allo shando, senza una legge
che garantisca ed csalti questa professione. Per

cul nod siamo privi di ogni protegions, come ded
poveri mentecatti in balia di assessor ¢ politican-
ti. E un mestiere stupendo. di cui la gente ha biso-
gno, ma & stato considerato fino a poco lempo fa
uni conca di voti, E questo & folle.

Renato Giordano
(edirettore Teatro Tordinoms)

Che le paghe dei nostr divi siano tra be pii alte
d’Europa. corrisponde a verith. Ma non hisogna
demonmizzane poil troppo il discorso, come sempre
avviene. Intanto bisogna fare un forte distnguo
fra il teatro pubblico, che utilizzando denari dello
Stato, deve avere secondo me un’acione moraliz-
zatrice, ¢ 1l teatro privato, libero di pagare un at-
tore dug milioni al giorno, se questo poi ghi diun
rientro adeguato,

Certo siamo in un periodo di crisi e, anche se per
principio non mi praccions le crociate moralizea-
trici, penso che sarebbe giusto andare a calmiera-
re un pochino la sitwazione, Come sta facendo il
Teatro di Roma, che per il prossimo cartellone ha
stabalito un weto retnbutivo calmierato anche per
le regie e per gli attori molto noti.

L ermore, se di errore si vuole parlare, & che sono
state date ulimamente delle paghe molto molio
alte anche s non verissimi primi attori. In realid si
& gonfiato un po” il meccanismo tearale, giocan-
dor witto al ralso, come & avvenuto anche in alin
campi. Bisogna allora cercare di rientrare in un
discorso di logica sana. E, visto che stanno cam-
biando per wnti le regole del gioco, va assoluta-
mente creato, & mio avviso, un telto preciso per
tutte quante le strutture sovvenzionate, sia puh-
bliche che private, Poiché chi utilizza denaro del-
1o Stato & givsto che faccia quadrare i bilangl, Per
quanto riguarda § minimi sindacali, sono effeui-
vamente molte bassi, Ma devono esserlo ¢ non &
un paradosso. Perché alzarli comporta in percen-
tuale un sumento altissimo degli onerd sociali che
molte compagnie piccale, autogestite, non po-
trebbero sobharcarsi. 5i potrebbe al limite alzare
la diaria.

Chuanto al sistema previdenziale, ne andrebbero
secondo me rivist | parametn per ung maggions
equith, rapponando il livello pensicnistico non
solianto alle paghe medie rmggunte, come avvie-
ne attualmente, ma anche al numero di giomate di
lavoro effettivo.

Maria Grazia Agricola
(dirertore organizzative Teatro Settima)

1 - Laverando in un centro teatrale di sperimenta-
zione e ricerca posso confermare che esistono no-
tevoli distanze e sperequazioni tra e retribuzioni
di attori molto bravi, ma che lavorano nel cosid-
detto teatro d"are ed invece gli attor che lavora.
na nel 1eatro commerciale e privato,

2 = Per quanto riguarda un centro di sperimentas
zione |'incidenza delle retnbusion indiretie e di-
rette supera sicuramente il 30 per cento.

3 = Sicuramente mi pare giusto restringere la for-
bice retributive, mi sembra invece meno pratica-
bile perché il teatro sempre di pii tenta di model-
larsi sul cinema dando risposte di consumo al
pubblico restringendo cosi lo spazio del lavoro
artigianale e professionale di cui il vero teatro in-
veCe vive.

4 = MNel reatro italiano la normativa relativa le re-
tribuzioni degli attori & collegata inevitabilmente
alle normative governative od ai relativi finanzia-
menti suddivisi per catégorie (stabili pubblici-
privati, centri di sperimentizione ¢ ricerca gic,).

Dario Beccaria

(direttore esecutive Teatro Stabile & Toring)

1 - Tutte le inchieste sull argomento confermang
che la media delle retribuzioni, nel settore prosa,
@ infericre negli altri Pacsi europei. o quella italia-
na. E diverso pero anche il sistema teatrale, per
cui negl alin Paes europer un attore ha un lavoroe
garantito, essendo le compagnie stabili come cast
artistico-organizzativo. Inoltre, in nessun altro
Paese vige, come da noi. la consueindine del tea-
tro di giro con relativi cosi e disagh.

2 = Per quanto riguards wny produzione-tipo del
Teatro Stabile di Torino, la pereenmale det con-
tratti di senttora degh atton si aggira altormo al
gsgi} per cento del costo complessivo,
-5l

4 - Le norme contrattuali previste dal Contratto
nazionale sono soddisfacenti, ma, non stabilendo
dei himiti massimi, lasciano spazio alla libera
contrattazions, Appare interessante la circolare
ministeriale che intende «prémiares le impresa
teatrali pubbliche, che rispetting il limite massi-
mo giornaliero di 1 milione.

Luigi Sardiello

{consigliere df amministrazione
Cerrperativa « Coeadicla "0ils)

Ogzgi 1 minim sindacali sono di 75 mila lre al
ghorno, pilt 110 mila di diaria (quando la compa-
1a lavora oltre 1 200 chilometn dalla sede socia-
e}, a fronte di paghe da divi che superano il mi-
lione, ¢ anche 1l milione ¢ mezzo. Una politica
culturale che incentiva il «nomes a danno del pro-
dotoe complessivo. Per | piceoli gruppi come
«Candido "9 del resto, I'incidenza delle paghe
degli attor & decisamente imisonia se paragonata
alle spese che I"ex-ministero dello Spettacolo im
poneva o consuntivo per il riconoscimento della
compagnia ¢ per il suo sovvenzionamento; oneri
contributivi, borderd, cosni di allestimento. Tanto
piill che le spese per le paghe sono spesso abbatiu-
fe con farme pid o meno velate di «finanziamento
infruttiferos da parte dei soci, vale a dire con veri
e propri investimenti sulla forza lavoro senza al-
cun riconoscimento economico per 1M attivita
svolia.

Marco Bernardi

{diretiore artistico Tearro Stabile di Belzano)

Sistemna teatrale nel suo complesso e durata dei
conteatti. Quiesti 1 due veri mm:iﬂa:i che gravano
tragicamente sul problema paghe e sull’inter
macching degli spettecoli italiani. Nessun reper-
torio, scrivture di 3-5 neesd al masstmo su cui ' at-
tore deve vivere utto Lanno e fanno quindi d
und paga apparentements alta una retribuzions
appena sufficiente ¢ di uno stipendio di 250 mila
lire al giomo un salario da fame), decine e decine
di titoli pensati per una sola tournée: eceo le pia-
ghe di un featro costretio a pagare | suoi buon -
tori almeno 500 mila lire, un milione a2l giormas
perché non sa impiegarli per 12 mesi consecutivi,
Costi che su uno Stabile come quello di Bolzano
gravanao, soito la voce lecnic ¢ allor, con un peso
che arriva al 40 per cento del bilancio complessi-
vy, comguistando la pole position tra le uscite del
libre contabile, E su questo quadro spiccano le ur-
genze contrastants di sbhassare 1 costi dei teatn
stabili da un lato e assicurare la sopravvivenza de-
gli attor] dall*altro. I rimedi? Almeno quattro: un
salario mimimo di disoccupuzione (30-40 mila Li-
re al giomo) che copra i mesi morti di non-lavoro
forzato consentendo di «alleggerires le paghe piit
alte dei periodi di artivith; una normativa che ob-
blighi, 0 almeno stimoli e ke compagnie pub-
bliche ¢ private a fare contraml pid lunghi (2-3 an-
ni) e meno «=ricchi» (ma pil «sicuri») e a impie-
gare gli stessi attori per piit produzioni, rendendo-
li percii meno sgirovaghi=; un contenimento
deciso delle produzioni che adegui I"offerta
(adesso eccessiva) alla domanda. non esclu-
dere tra 1" altro neppure una piil altenta e severa re-
golamenturione dell accesso alla professione,

N Dassier sulle retribuzioni degli airord
& grerto coordinaro da Fabio Bowistin ¢
Clandia Cannella con fa collaborazione
di Clandia Pampinella, Livia Grossi,
Valeria Paniceia, Valerla Carraroll,
Laura Sicignano, Cristina Argenti, An-
tovtefla Melitli, France Gamero, Roler-
ter Cangiani e Cristing Ventrucel,
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[ SINDACATI DELLO SPETTACOLO SULLA POLEMICA

COMPENSI MILIONARLI:
LA CIMA DI UN ICEBERG

L'incertezza economica é la regola per la maggioranza degli attori - Lo
scandalo del minimo sindacale a 75 mila live e le resistenze delle grandi
compagnie, degli ambienti ministeriali e dell’'Agis - H disordine legislativo
penalizza il teatro giovane - Le proposte di Barbona, Piombo e Rudiglio.

a crisi tanto declamata del teatro ita-

liano sembra dungue non investire

tuiti. Non colpisce, certo, quel mani-
polo di trenta star che si permette ingaggi se-
rali multimilionari, Un gruppo di eletti, che
grazie a doti panticolari e al fascino che il lo-
ro nome suscita, firma contratti a sei zeri,
Qualcuno ha gridato allo scandalo, specie,
poi., in un momento incui i «tagli= sono pro-
tagonisti indiscussi della stagione teatrale.
E perd, andando a vedere come stanno le co-
se¢, si scopre che tanto scandalo gli ingaggi
plurimilionari non lo suscitano: <E chiaro
che in un sistema di libero mercato un pro-
fessionista — afferma Rudiglio, della Uil-Sic
— ha la possibilita di stabilire e di chiedere
compensi anche elevati, sta poi alla produ-
zione o alla regia decidere cosa fare: scanda-
losi, semmai sono i minimi contratiuali, con
cul la maggior parte dei lavoratori dello
spettacolo & retribuitas. Approfondisce " ar-
gomento il coordinatore nazionale degli at-
tor della Fis-Cisl, Romolo Barbona: «5e
un'impresa si permetie di pagare compensi
milionari ad un solo attore, affari suoi: ceno
&, perd, che non deve essere lo Stato a paga-
re, per coprire eventuali successivi deficit,
con i soldi dei conrribuenti. [noltre, dobhia-
mo ricordare che al di B della rentina di at-
tori in Italia che, come Mariangela Melato,
possonc chiedere i quattro milioni a sera, gli
altri ricevono paghe medie, dalle trecento
alle ottocento mila lire, oppure —ed & la
maggioranza — paghe ai mimmi salarabi,
dalle settantacingue alle trecento mila lire.
Allora & questo il vero problema. Quindi -
continua Barbona — premesso che lo Staioe
non deve intervenire nei deficit d'impresa,
le imprese possono anche rischiare con i
giovani nuovi interpreti, come ha g fatto il
cinema italiano, ed educare la gente all” anti-
divismo, € ciog a non accorrere a teatro solo
per il grosso nomes,
| giovani, dungue; con conscguente abhas-
samento di costi. «Certo — conferma Sandro
Piombo, segretario del Sindacato Attori ita-
liani della Filis-Cgil — abbiamo bisogno di
umit politica per il teatro, & quindi per le pa-
ghe degli attori, che sia maggiormente svin-
colata dalle leggi di mercato. La vera esi-
genza & quella di una reale politica statale e
ministeriale; & quasi inutile ripetere che da
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troppi anni aspettiamo una legge sul teatro
che possa meltere fine a queste incredibili
disparitis.

Sindacati. dunque, che pur nell’imbarazzo
di dover contrastare, in alcuni casi, gli inte-
ressi del manipolo privilegiato di ricehi e fa-
mosi 1SCritli, non esitano a prendere le parti
delle nuove leve: «Con grande fatica — ricor-
da Piombo — abbiamo fissato il minimo na-
zionale a 75.000 lire lorde, cifre irrisorie; ma
¢l siamo scontral con resistenze da parte
dell’ Agis, delle grandi compagme ¢ del mi-
nistero, con una politica che massacra il tea-
o povero e giovane, colpito da circolari au-
toritarie. Puntiamo la nostra attenzione sul
costo del lavoro, facciamo una legge ad hoe
e risolveremo anche | problemi dei compen-
si elevati=. Rincara la dose Barbona: «Stan-
te la sitvazione deficitaria del nostro teatro
nel dopo referendum, con i bloceh di spesa,
con i sospesi delle stagioni passate, addirit-
tura del "91-92, le conseguenze sui lavorato-
ri =ono terribili. Quindi dobbiamo conside-
rare la massa dei lavoratori che sopravvivo-
no con paghe normali, dalle 50 alle 70 mila
nette al giorno, con problemi per 1 periodi di
scrittura, sempre pii ridotti, e non i pochi
privilegiati. Lo scandalo esiste quando gue-
sli compensi vengono pagati dallo Stato,
troppo spesso assente sul problema delle pa-
ghe medie e piccole. E ora che I'attore ven-
gaconsiderato lavoratore subordinato, nella
misura in cui viene scritturato da imprese
che lo assumono con un rapporto regolato
dal contratto nazionale di lavoro, Ci sono
sentenze della Corte di Cassarione che lo af-
fermano ¢ quindi dobbiamo agire in questo
sensor la mageior parte del lavoratori non
raggivnge i 32 milioni annui, minimo di red-
dito della minimun tax, e quindi & stata co-
stretta a cancellare la propria partita Iva ed
ora, per la rigiditd di aleune imprese come la
Rai, corre il rischio di non lavorare. Se lo
Stato non prende provvedimentt immedial
la situazione diventerh insosteénibile, Sono
troppi anni che, a setiembre, il ieatro italiano
apre la propria attiviti al buio: ora non pos-
siamo pit permettercelos. Dungue, i com-
pensi milionar sono solo la cima splendente
di un iceberg del oo instabile, dove 1'in-
certezza economica & la regola, Finanzia-
menti, compensi, crediti, rapporti con le

banche sempre pil difficili, necessitano un
nuovo assetto che dia maggion cerezze ai
lavoraori ¢ alle imprese. Trovare il giusto
equilibrio ira cullurd ¢ operazioni comnuer-
cial, tra legge del bonteghino e rischio, tra la
certezza del grosso nome ¢ Mavventura
dell’esordiente, tra I"evergreen e la speri-
mentazione: scelte difficili, certo, ma che
valgono | esistenza stessa del teatro italiano.
AP

CRONACHE

Progetto Macbeth
dal testo alla scena

I progetio « Mocbeth, dal resto alla scenas orga-
nizzate il marzo seorso a Ferrara do Mariangela
Tempera, docente di Linguwa ¢ Leveratura inglese
dell"Universitd di Ferrara e diretirive del Centro
perlo studio ¢ la didatiica del Teatro shakespea-
riare, ha offerto a tanti giovani studenti la pessi-
Biliede of povrtare in seena nelia cittading emiliann
i propri Macbeth,

Lo spazio mi permeite di segnalare brevemenie
soltanto alenne delle rappresentazioni, come ad
exempio interpretazione in cliave musicale ¢
danzata della scena delle sireghe a cura del liceo
Volraire. o la rifestura del Macbhetto di Testort da
parte del licee A, Reiri e Motivi dal Macbheth, per
la regia di Anna Clheappini, in cil vengone messi
frr Fivalta la violenza e fe brivalind detla puerra.
Al “imcanten haneo inalire preso parte (re gruppi
universitart: «La Gladiolas dell" Universita di
Arezzo, che la presentato un laboratorio teatrale
dal titele Ludy Mucbeth: frunmenti di una trage-
dia, per la regia di Lawra Carerti, riscrivendo in
Mashback Lo ragedia con gli occli di Lady Macs
beth; if gruppo dell Universitd Statale di Milano
ha invece portato sulla seema tre diverse tracdn:
steni iraliane, & una riscriflura — sempre in ilalla-
ne=della scena iniziale delle streghe ¢ del mono-
Lo del pligricle come momerilo comelusivo ol i
seminario (coordinalo da Cristing Cavecchi e
dalla sonoseritg ) di Ficerca leorfca @ prassi lea-
trale sulla traducione del testo teatvale, In fine a
conclusione dei laveri, il gruppo inglese
dell" Universita of Eveter ha preseniato i origi-
srafe Macheth, per i regia di Jofm Rudkin.Mag-

gie Rose
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LA SOCTETA TEATRALE

E DA RIVEDERE IL RAPPORTO TRA COMPENSO E VALORE

PAGHE D'ORO ALLE STAR
O Al VERI GRANDI ATTORI?

I Contratto collettivo di lavoro ha introdotto una serie di garanzie irrinun-
ciabili, ma la professione non pud essere racchiusa in schemi - Sono que-
stioni aperte i minimi salariali, i compensi medi e quelli «gonfiati» dal mer-
cato, nonche la preoccupante riduzione della durata delle programmazioni.

maggio | B68 dichiard valida una clavso-

la contrattuale di scrittura teatrale che at-
tribuiva all'artista, come Acompensa parzia-
le per I'opera prestata, la proprieth di costu-
mi, monili e accessori forniti dall'impresa
per i personaggi che egli aveva interpretato.
Accenniamo a tale decisione del magistrate
per indicare uno der tant fattor che hanno
resa anomala —e consegueniemente delicata
— I'amminisirazione del lavoro teatrale, in
particolare per ¢id che concerne i rapporti
economici con gli attori, i contratti di scrit-
tura ¢ la lore formazione ed applicazione,
In tal senso, gran peso hanno sempre avato e
devono avere tuttora, nella valutazione
dell’ammontare dei compensi, la durata del-
la serittura, la qualith e 1l rango dell attore
che s"intende seritturare, il valore della par-
te (personaggio) che 51 deve assegnare,
E sempre esistito un codice etico rapportato
anche agh usi ¢ alle consuetudin, che in tea-
tre sono tipici ¢ originali ispetto ad ogni al-
tra attivith lavorativa, ma sino ad epoca re-
cente & mancato un codice scrillo per i mp-
port ra imprese ¢ scritiurati: la mancanza di
regole certe & stata la cansa essenziale della
invalsa confusione nella determinazione del
compenso richiesto dall’attore o offerto
dall"impresa.
Tale codice, giunto con fatica negli anni "60
{nora 1) ¢ rinnovato periodicamente a sca-
denze prefissate, & il Contratto collettivo na-
zionale di lavoro, oggi riguardante non solo
gh aroen e i tecnici. ma anche i ballerim, 1
musicisti ¢ i cantanti impegnati con compa-
gnie teatrali di prosa.
5i tratta di un documento di sufficiente com-
pletezza che ha raggiunto due obiettivi pri-
mari: la creazione di istituti normativi ten-
denti a dare nuova dignit alla professione
del Teatro (orari di lavoro, ripost, diarie, -
tele ecc. e ladeterminazione di rapporti mo-
derni e maturi tra le imprese e i prestatori
d'opera.
E non i riferiamo tanto alle garanzie che de-
ve pur avere un lavoratore (dipendente?)
non ammesso al controllo dell’amministra-
zione né alla partecipazione alle scelie ¢ ai
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rischi d’impresa, poiché gid agli albori del
XIX secolo si rspettavano formalith e cer-
tezze nella stesura dei contratti di seriftura,
nell” assicurizione degh obblhight economici
contratti, nelle preserizioni di comporta-
mento e di esecuzione del lavoro, come ci
dice con lodevole pignoleria un aureo libret-
to di consiglh alle aziende teatrali edito a Mi-
lano nel 1823 a firma di tal Giovanni Valle.
Abbiamo fatto questa premessa per stabilire
che non possono esservi dubbi sui tanti mo-
tivi storici che hanno resa molio soggellivi
la determinazione della «mercede» e dei
suoi annessi; ancor oggi la sezione economi-
ca del Contratto nazionale non pud che limi-
tarsi a indicare i compensi giornalieri mini-
mi ¢ le diarie, siano esse in foglio paga o a
pie’ di lista a copertura di spese vive per al-
berghi e ristoranti,

Converrh altra volta tornare sul tema degli
accordi nazionali ¢ individuali per scanda-
ghame caratieristiche, priorith ¢ vanlaggi.
Limitandoci al tema specifico del compenso
individuale dell’attore di prosa, ci pare utile
indicare una sorta di graduatoria qualitativa
delle parii di inlerpretazione scenica;

— parti protagonistiche e coprotagonistiche,
per le quali. olreché sull’evidente ¢ neces-
saria bravura deghi interpreti. I'impresa pud
puntare anche sulla cosiddenta achiamatas,
ciot sulla possibilith che ha I"attore di attrar-
re 'interesse del pubblico con il proprio pre-
sligio ¢ con la notorieth acquisita;

- personaggi di rilievo, che devono essere
interpretati da attori di sicuro mestiere, con
garanzie di buona aderenza ai personaggi e
al valore generale dello spettacolo ¢ di con-
fronto adeguato con i protagonisti;

— parti utili per qualiti ed importanza;

— parti secondane o di contomo.

Ma la scelta degli attori ¢ la conseguente
trattativa non possono essere wite racchiuse
in schemi preordinati e aridi; molo dipende
dalla virtd dell azienda, dall autorith ¢
dall’intwito dell'eventuale direttore anistico
o dalle esigenze del regista. poiche una buo-
na distribuzione delle pari e una compagnia
di alto livello artistico concorrono in massi-
ma parte ad assicurare 1'esito favorevole

dello spettacolo,

Nel corso di un recente dibaitito sul com-
penso ragguardevole chiesto ed oftenuto da
una nola attrice. qualeuno ha scaricato sui
compensi medi il peso degli alti costi di ge-
stione giumul{:ra d:g]i spettacoli, Conside-
rizione giusta — e forse ovvia — che non tie-
ne conto, witavia, di alcum fatton naturali
concorrenti alla lievitazione delle richieste
economiche degli attor di intervento media-
na, che sanno di essere utili alla formasione
di una buona distribuzione delle parti: la car-
riera brillante, anche se non da «ditta capo-
comicales; la lunga militanzs in una profes-
sione scomoda per il suo caratiere ilinerante;
le proposte che "attore ha da altre imprese;
la durata delle seritture che si & di molio ac-
corciata nelle ultime stagioni; il calendario
degli impegni delle compagnie e degli stessi
attori, che spesso riduce la possibilith di
coordinare i periodi Ji lavoro, provocandoe
zone temporali di forzata inoperositi,

Non & qui il caso di sbandierare certi dati -
pur veri — che la categoria esibisce per una
inutile ed anche dannosa difesa corporativi

stica. Come quello della media nazionale
dei periedi di favoro, che risulta essere di
venti giormni all” anno ad attore e ripponataa
tutti gh iscritti al collocamento,

E facile rispondere: molii tra gli iseritti al
collocamento avrebbero dovulo essere re-
spinti, s il collocamento funzionasse con i
dovuti controlli; alir sono dei «non altoris,
dovrebbero fare altri mestieri ¢ non & colpa
delle imprese (che non sono istimr di assi

tenza) se essi hanno scelto la professione ar-
tistica a seguite di informazioni, spinte.
aspirazioni e ambizioni sbagliate: la presun-
zione che il lavoro dell’attore sia facile, re-
munerativo e sempre divertente; il rifiuto di
insegnament ser, di una cosciente e meto-
dica ¢ dura preparazione al mestiere ¢ la
mancanza di umiltd per un adeguato periodo
i tirocinio,

Ci sono anche, ovviamenlte, indicazioni
preoccupanti: la gil citata e sempre pit pra-
ticata riduzione della durata di programma-
ziome degli spettacoli a causa dei costi di ge-
stione guotidiana e della crisi distributiva; la
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ATTORI: LA NORMATIVA ENPALS

Pensionati a rischio
0 evasori per forza?

1 caso di Salve Randone, al quale, poca prima della morte, fu riconosciuto il sussidio pre-

visto dalla legge Bacchelli per coloro che hanno illustrato I talia nelle arti ¢ nella lettera-

tura, fece scalpore poiché si scopri che il grande e celebre attore, dopo una vita intera di in-
fensa altivitd aristica, percepiva una pensione di importo risibile.
E city portd alla luce 1'invalso malcostume del teatro nostrano di non denunciare, ai fini contri-
butivi e fiscali, mnto il compenso percepito daghi attori; scelia di nischio delle imprese confor-
tata dal consenso degli aton siessi ¢ da scarsi controlli degli enti previdenziali. Si trana, & chia-
ro, di una seelta di poveri, indott ad inventare meccanismi anche irregolari per ottenere il mas-
simo reddito netto dal poco denaro di cui dispongono, Ma & una scelta duramente penalizzan-
e perquegli anord che hanno la fortuna di raggiungere 1'eth pensionabile.
L"ezame dei documenti di agibilith che I"Enpals (Ente nazionale di previdenzn e assistenza
i lavoraton dello spettacolo) rilascia alle aziende teatrali offre sorprese ¢ notizie inguictanti. Ta-
li documenti riportanc, per ogni impresa, 'elenco degli seritturnti ¢ i compensi giornalieri da
essi percepiti: in sostanza, si tratta della denuncia del foglio paga della compagnia.
Orbene. attord «in dittas capocomicale ¢ protagonisti di spicco, quelli, per imenderci, che han-
no diritto a compensi superiori (0 vicini) al milione ¢ il cui compenso innesca pericdicamente
polemiche perché supera anche di due o tre volte tale cifra, appaiono negli elenchi di agibilita
dell’Enpals con paghe giomaliere comprese tra le 250 ¢ le 4&] mila lire. Solo i teatr pubblici
hanno scelto — per loro stessa natura - la denuncia delle retribuzioni integrali, mentre da poco
alcune imprese private si stanno adeguando ad un regime di corretta ed onesta segnalazione dei
compensi reali deglh atton a seguito di disposizioni ministeriali che rapponano gli aiuti econo-
mici dello Stato all’ ammontare degli oneri assicurativi,
Un esempio concreto accaduto a chi scrive. Receniemente una g:‘m.‘me attrice, condutirice te-
levisiva, ha chiesto ad un teatro pubblico un compenso giomabero di 800 mila lire nette; tale
compenso poteva anche considerarsi equo, ma |a tealtativa non ebbe seguilo per motivi artisti-
ch. Il contratio di scrittura sottoscritto dall"attrice nello stesso periodo con un’impresa privata
(i quelle «per una sola stagiones) avrebbe dovuto indicare tale cifra o altra dello stesza livel-
lo. Invece la paga giornaliera defl’attrice figurava nel permesso Enpals al minimo retributivo
imposto dal Contratto nazionale (a quell epoca poco meno di 60 mila lire). Ergo: denuncia di-
sonesta, ma anche pensione a rischio. E I'Enpals nei suoi controlli non immagina che una retri-
buzione cosi palesemente sconveniente per un’attrice piuftosto nofa ¢ richiesta possa nascon-

dere il truceo e sia degna di venifica? MM,

scelta, sempre pil praticata, di testi a limita-
ta distribuzione di parti (dove sono ormai i
trentasei attori del nostro shakespeariano
Riccardo I del 19687), quando addirittura
non si arriva a produzioni di commedie e
drammi a due personaggi oppure, caso
estremo, di monologhi.
Delle paghe minime indicate dal Contraiio
nazionale non ci si deve inquietare troppo,
Sono dovute alle inevitabili e aspre rattative
tra associazioni imprenditoriali e rappresen-
tanze sindacali, ma costituiscono pii che al-
tro un punto di riferimento per 1l conteni-
mento delle altre paghe, quelle in libera trat-
tativa, Per chi entra nella professione le pa-
ghe minime sono utili ¢ consigliabili: un po’
di gavetta non fa male (a noi ha fatto molto
bene) e chi non riesce ad avere scatti econo-
mici dopo qualche lempo dovrebbe preoc-
cuparsi del livello di qualiti delle prestazio-
ni artistiche che & in grado di offrire, oltre-
chi della propria sfortuna,

viero che | compensi alti, quelli in cima al-
la piramide, Sono stati a volte sproporziona-
ti. Chi se ne & indignato, non sempre ha avu-
1o torto, | teatri stabili pubblici tentarono,
una ventina d"anni fa, di stabilice un calmie-
re; € ¢i Auscirono per un periodo anche lun-
go, salvo le solite furbate di chi criticava i
colleghi € poi versava ai suoi attori compen-
si sotto banco ammessi in un tpo di ammini-
strazione svincolata, all’epoca, da controlli
rigidi. I teatro commerciale — anche quando
ha intenzioni di servizio culturale - deve le-
ner conto della schiamatas, ossia della spin-
ta che I'attore in ditta pud dare per aumenta-
re gli spettatori e le entrate del botteghino, si
usa, luttavia, sostencre che ["attore in ditta
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deve wguadagnares — facendo vendere pilt
higlierti - la quota di compenso che supera
un limite massimeo ragionevole ¢ che distin-
gue mle suo compenso da gquelli defla media
contrattuale vigente,

Cid avviene spesso, ma & importante rileva-
re soprotiutto che 1"alta mercede assegnata
all'attore «in dittas per la sua notorieta do-
vrebbe coincidere — nelle imenzioni ¢ nella
pratica teatrale —con il riconoseimento di un
primato di qualith e di resa artistica. Oggi,
purtroppo, questa opporiuniti per il teatro
drammatco di dimostrare che 1attenzione
del pubblico per I'immagine dell’ attore &
premiata dal livello di recitazione che egli
offre, viene inquinata da scelte imprendito-
riali di pura ispirazione televisiva fate an-
che nel pollaio della peggiore facciata e dei
peggiort programmi del piccolo schermo.
12 qui la denuncia del rapporto sbagliato tra
compenso e valore, mentre il Teatroconla T
maiuscola ha sempre inleso ri-compensare -
come qualcuno ha detio = non la star, ma il
grande atlore o la grande altrice.

1 limite invalicabile olire il quale la giusta
mercede induce a parole di condanna e a giu-
dizi di vergogna & difficilmente identificabi-
Ifi: lo pud segnare la saggezza, virtd di pochi
eletti,

Anche perchi, come dicevamo in apertura, i
grandi interpreti del passato potevano conta-
re su varic componenti del compenso non ri-
calcolabili: la base contrattuale, it dono del
vestiario ¢ dei suoi accessori falt confezio-
nare dall"impresa. le serate d’ onore o «bene-
ficiates ¢ le mezze serate (nota 2), regalic o
ricompense concesse «a ltolo graziosos

(Tribunale della Senna, 24/5/1887).

Anche se vorremme che un teatro come
quello d'oggi. in grosse difficolth economi-
che, sapesse produrre compagnie di com-
plesso o indurre | suoi chierici celebranti ad
una proficua moderazione nelle richieste
economiche, non guasta ricordare la rispo-
sta indirizzata dal grande Gustavo Salvini
allo zar di Russia che considerava il cachet
per una recita a corte dell"attore pid alto del
valore del suo miglior destriero: «Dite allo
zar di far recitare il suo cavallow. O

Niwa I - Un primo accordo di 29 articoli fu sigla-
1o il 21 maggio 1952, ma le tramative con la base
iniziarono negli anni “60 con 14 nascita dalla So-
cieth attor taliani, ora Sindacato,

Nota 2 = Come accessorio alle mercedi fisse, gli
arfisti drattmtatics avevano & frequente dintto al
nicavato di una o pid rappresentazioni date nel
corso della stagione weatrale; la «seraty imeras
concedeva all®anore ogni provento, messuno ec-
cerraare (anche se usi locali avessero stabilito di-
versamente). escluse solo le spese serali. Ma il
Rosmini (Legisfazione & ginrisprudenza nei fea-
tri) comsiderava esclusi dalla pretesa dell”attore @
posti (scanni, palchl, ecc, ) locati precedentemen-
te all’apertura del botteghino, Nella «serata a
metis 1"attore divideva a meth con 'impresa il
prodoito della rappresentazione, dedoiie le spese:
non calcolando fra esse le spese senerali pagate a
stagione (Cossazione di Parigi, 28 novembre
1856). I doni in monete e in oggets T agh ani-
sti durante queste serate («posti nel baciles) non
poteyvano essere classificati tra i proventi ¢, quin-
di, su di essi I'impresa non aveva alcun diritto di
partecipazione. Per le serate franche di spese
I"impresa doveva accollarsi tutte Je spese serali
{personale e affittd) e quelle della stagione, rima-
nendo a carnco dell atore festeggialo 1 mamfesti,
il vestiarie nuovo, le mance, invio degli inviti,
exc..

CRONACHE

MILANO - 8§ & svalta in aprile la 7° edizione df
aAvventura in Europas, la rassegna internagio-
nele off featro ragazzi e glovan organizzata da
Fomtanateatro con il parrocinio del Comune di
Midare, § vagli af finanziamenti destinan alla cul-
tiira 5i sone falfi sentire anche nell“ambiio del
teatre ragazzi e fa manifestazione di quest anme
i yvolra in forma ridetta aspitands tre soli spet-
tacoli provenient dalla ex Yugaslavia, dal Belgio
¢ dalla Spagna. Pochi ma buoni e destinari, con
repliche in orarie serale anche a un pubblico
e,

M Teatar & TH di Zagabria ha presentato Hamlet,
wrret divertente riletfura i Shakespeare filtrato da
Stoppard, ad opera di Ziatko Bourek che, in poco
pide dlt miezz era, ha messo in seena le vicende del
principe di Danimarca, | personaggi erane infers
pretanl da pupazzl dal erain caricaturali af gualf
eli arteri, seduti su trabiccoli a quartro ruoe,
prestavano gambe ¢ braccia. DI Shakespeare, ri-
dotte a schelefro, non mancava nwila, ma forse
Uironica schematizzazione & risultata efficace
SOPrAITG per cltl, connscendo gia il testo avigi-
nario, 5i é trovale in grade di gustare i rapidissi-
mie susseguirsd i battaglie, amor e dissidi sosce-
fraati da wna vena dissacrante che non decade mai
nella parodia gratuiia.

Matre Dame de Paris del Thearre Loyal du Trac di
Rraexelles ha prapeste un altro modo di smeniare
wn classico: nn atipice conferenziere viole to-
gliere Vicror Hugo dal suo piedistallo e dimostra-
re che era un autore comico, un inventore del fie-
wreiter ainfe licteran, Infine, a chindere la rasse-
gnd, Esperundo lunes dello spagnolo Carlos Alsi-
na ka affroniare I rema del rapperte rra
penerazionl mettendo in scema la storta di un vec-
chio e di un bambing che riescons a comunicare
sife raccantandosi bugie. Claudia Cannella
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SPLENDORI E MISERIE DELLA VITA D'ATTORE

LE PAGHE DI FAME
DI SALVINI E DELLA DUSE

Dagli sgquattrinati nomadi del Teatro comico di Goldoni alle pensioncine con
wuso di cucina di Tofano, una storia di sacrifici affrontati anche da mattatori
e dive ai loro inizi - La morte nell'indigenza di Emanuel, le fette di cocomero
di Salvini per calmare 'appetito e i pagamenti degli ingressi in natura.

GIOVANNI CALENDOLI

uale profitto tracvano dal loro lavore gli attori italiani nel tempi anda-

ti? E impossibile dimostrarlo mediante statistiche sia [Hie APPOES-

mative, ma non & difficile immaginarlo con 1" ausilio di qualche test-
mionianza fra le tante, dirette o indirelte, che nimangono di et nelie quali non
§1 avevano ancora né le vertenze sindacal né 1 contratt colletiive di catego-
ria né le sovvenzioni statali.
Carlo Goldoni in une sua opera, f reatro comico, che nspecchia fedelmente
la realtd del tempo od ha percid un valore docamentario, fadire a Orazio, at-
tore ¢ capocomico, queste parole; «,..5¢ vi & nessuno che abbia bisogno
dell"economia, il recitante delle commedie dovrebbe esser quegli; perché es-
sendo 1"ane comica soggetta a infinite peripezie; ['utile & sempre incerto, e le
disgrazic succedono facilmentes
E quale sia | 'unico modo per superare le difficolth impreviste lo spiega un’at-
trice, Vittoria, che riveste il roolo di servera: «...1 commedianii, quando non
hanno denar, vendono ¢ impegnano per stac allegne. Ed Anselmo, che & il
Brighella della compagnia, aggiunge: «Ghe n'é de quei che i & pieni de cuc-
che (cioe di debiti), e 1 vaintrepidi come paladinis.
Alla metd del Settecento, quando il Goldoni scriveva, la professione del tea-
tro, pur divenendo soito aliri aspeiti I'oggetio di una vera e propria impresa,
non garantiva dungue un’esistenza trandguilla dal punte di vista economico
Questa situnione, che gli atton generalmente affrontavano con un coraggio
intrepido alimentato dalla passione per 1'arte, si ¢ profratta con variazioni
non profonde per wito MOUocento e oltre,
In un interessante libro di memorie (Siorie e siorielle del 1eatro df prosa, Mi-
lano, 1926, pag. 22, I"attore Achille Vitti schizza questo esaltanie ed al tem-
po .\[I."S"\Ir.'lj_,.‘_'i'_l'll.'ll\.'\’:i ante pr ofilodi un Er ande maesiro della scena: «Dal | R8O,
quando egli conguistatasi fama ed autoritd. comincid ad essere capocomico,
le sue compagnie erano una scuola d'arte. Riformatore per la discipling, lo
zelo, ladiligenza che egli esigeva da se stesso prima ¢ dai suod attori pol. Ri-
gido, severn, esercitava |"arte come una missione e be sug prove crano lezio-
ni ed egli parlava da una cattedra. E monio giovane, a 55 anni i polmonize,
povero, in una stanza dell’ Ospedale Mauriziano..»
Questo maestro, deceduto a Torino I°8 agosto 1902, del guale parla con de-
vorione di discepolo il Vi, era Giovanni Emanuel che, reduce da un giro di
recite all"estero, spirava sognando di costituire i taliz una compagna sta-
|11|E.

SALVINI FIGURANTE

Poco pitt di mezzo secolo prima, nel 1843, un altro grande, Tommaso Salvi-
ni, iniziava la sua caniera aristica, entrando al seguito del padre Giuseppe
nella compagnia di Gustavo Modena. Dalla lettera di impegno risulta quale
era |'unica ricompensa accordata per I intera stagione dalla Pasgua del 1843
al Camevale del 1844: «In concambio dell' opera sua e del figlio m*obbligo
di pagarle i viaggi ad ambedue, ¢ il rasporto de” suoi effetti di vestario tea-
trale e civile. Pt 3,000 { tremila lire austriache) per tutioil iempo come sopra
espresso, pagabili in settimanali rate, monete al corso di plazza. Pii lire au-
strizche 400 (guattrocento) al suo arrivo alla prima piaeza. Nei casi di so-
spensione di spettacali per forza maggiors, 'onorano cessa in proporzione
dei giorni fino alla ripresa delle recitas.,

La lettera, dportata per intero da Yarro nella Vita aneddotica o Tommuso
Seelvimd (Firemze, 1909, pag. 51 ¢ sege. ) contiene inolire una serie di clauso
le, alcune rsibili («Non terrd seco né cani, né pappagalli, né bestie di sor-
ia..») ed alire invece gravose: «1 figlio non avra dinito a pretendere tale o tal
altra parte. 5i obbliga, sempre per sé e figlio a vestire del proprio convenien-

temente alle parti affidate, e seguendo esatiamente le preseniziont del diret
tore. A portarsi in tutte le cittd che gli verranno dal direttore designate. Ad as-
sistere alle prove tutte intere, mon ad una soln parte i exse J\.kuprtim per
gualungue artista malato. Avrd la compiacenza di obbligars: anche per com-
parire in scena senza parkare quando le produzioni nchiedono maolte persone
decorase nel comporamentos.
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Le tremila svanziche annuali (sempre nducibili per causa di forza maggiore)
non erano dovvero troppe ed infatti Giuseppe Salving in gquell’ occasione
tentd di ottenere un aumento, ma Gustave Modena ghi rispose inflessibil-
mente: «Messuno pil di me desidera di poter compensare gli rtisti, ma nes

suno pit di me ha veduto la generale miseria de” capicomic. O pugar poco o
perire: ecco il dilemma orribile, ma ormai Gtales.

MNel 1845 Tommaso Salvin, dopo la morte del gemtore, enlrd pella Compa-
gnia reale di Mapoli, Riferisce ancom Yarmo: «Viveva sulla sua paga di 2,300
lire austrinche con la pil sottile parsimonia dovendo comispondere mille lire
all’anmo per stormar i debiti lasciat da suo padre. Mi raccontava che alvolia
faceva colazione, a Napoli, con alcune fette di cocomernos {pag. 83).

Anche Eleonora Duse, nell anno comico 1878-79, ebbe una delle sue prime
seritture al seguito del padre Alessandro con una paga giornalierd comples-
siva di quanordici lire nella compagnia di Cioti-Boczi- Belli Blanes, come
ncorda Gerardo Guerrien in Eleonora Duse e i sue fenpo (Treviso, 1974),
Suceessivamente, dopo una breve permanenza nel Teatro Fiorenting di Ma-
poli. padre ¢ figha passeranno nella compagnia di Cesare Rosst ed insteme
percepiranno per I'anno comico 1880-81 ventiduemila lire. Eleonora nel
1881 sposerh "attore Tebaldo Checchi ed allora, sccoppiata con lui, avrd una
paga di 12.500 lire, che diventeranno 15,000, quando nel 18584 avrd ottenu-
te un clamoroso successo interpretando Cavalleria rusticana di Giovanm
Verga (queste notizie sono date da Lucio Ridenti in La Duse minere, Roma,
1966, pag. 539 e segg.).

POLLI E SALSICCE

La stabilita era ignota nel mondo delle seene. Le paghe oscillavano a secon-
da della mutevole fortuna delle compagnie ¢ dei singoli artisti, eérano caleo-
late ora per giomate ora per anni comici in relazione alle altremanto mutevo-
li circostanze che dai capocomic esigevano var modi di conduzione. G at-
tori di volta in volta si adattavano pid o meno allegramente. | «figli d"arter si
adattavaro per und inveterata consuetudine dinastica. Per Ia suggestions su
di essi esercitata dalla mogin del eatro, si adattavano i cosiddetn sfilodram

maticis ciod coloro che, senza precedenti familiari, erano entrati «<in ames,
mossi da una vocazione individuale,

Un «filodrammaticos era Ernesto Rossi, figlio di un wiliciale napoleonico
divenuto poi per necessith mercanie di legname. Come racconia nelle sue
memorie (Cearrantanni di vita artistica, 1, Firenee, 1887, pag. 12 e sepg. ),
epli debuted nel Camnevale del 1846 in un paese della Toscana, Foiano, «as-
sociandosis o una smicroscopica plejode di comicis, Gl spettaton non pa-
vagano un biglietto, ma offrivano all ingresso un contributo in nature: «or...
un paniering di fruita, ora, alla domenica in specie,... un paning, una salsic-
cia, un ottavino o un fiaschetting di vino. Nelle serate di benefizio ¢’era an-
che il pollo, o anitra, o il pieciones E conclude il Rossi: «1l capo-comico fa-
ceva massa di tutto, ¢ poi distribuiva ai suoi affamati edepd Ia parte pid me-
schina, riserbando per sé la pil grossa: e vi aggiungeva... stupisci!... lo spe-
suto giornaliero di 2, 3 ¢ 4 crazie (una crazia valeva 7 centesimi) per
comperare il restos

Al sopraggiungere della Quiaresima il giovine ollennée Wnd vera ¢ propria
serittura nella compagnia Calloud-Fosarini-Marchi. Gli fu persino invialo
un anticipo di cento lire per affrontare le spese del viaggio (che ne avrebbe ri-
chieste cinguanta, mentre venticingue furono subito impiegate per saldare
alcuni arretrati urgenti). Ma annota I'attore a questo proposito: «...la mia pa-
ga era di sole 4 svanziche al giorno. Ambizioso al punto da non volere esse.
re a meno degli alin migi compagni, ¢ comparire sulla scena netto ed elegan-
e, avevo fatte der debitucci col sarto, ool calsolaio e procuravo di estinguer

Ii, sottraendo dalla misera mia paga 7 o 8 crazie per settimana, chiedendo pel
rimanente una proroga sing all“anno avvenire, nella quasi certezza di mi-
gliorare le mie economiche condiziont. Immaginats ora quanto mi restavi
per vivere. Pill di un giomo sospirave il minestrone del mio capocomico di
Foiano ed i panierini della fruna, delle uova e dei salamini. Pil di una volia
al giomo non era possibile mangiare, ed anche quella sola volta moderata-
menles.

TRASFERTE ALL'ESTERO

Alla fine dell”Ounocento la siluazione non era migliorata in misura sensibile.
N molto diverse da quelle degli esordienti erano sostanzialmente le condi-
ziomi degli attori che erano rivsciti a conguistarsi notorieti e stima anche ol-
tre fe frontiere. Achille Vitti, che pubblicd il libro gia ricordaro nel 1926, po-
levi serivere senza suscitane scandalo: «Fino a venti anni arsono, cioi finché
gl artist dromimatic italiani nom 51 CoSGIUITONG in Lega di miglioramenta, le
condizioni economiche erano assai precarie, difficili, miserrime quasi. | mi-
gliori artisti, delle maggior compagnie non raggiungevano lo stipendio di
mille lire mensili, pochi eruno guelli che percepivano questa paga ¢ i pochi
erano gli eleitd, i fortunati. Inoltre | comici dovevano pagarsi | viaggi. nelle
peregrinaziont delle compagnie, il bagagho e la grande velocith e provvede-
re a mito il vestiario occorrente di qualungue epoca, calzature, armi, parmec
che, ece. ece.. In ultimo, se ne avanzivano, poleva anche alloggiare e man-
giare! 11 disngio era enorme, per quanto la vita fosse pi facile e costasse la
decima parte di quanto non costl nel dopoguerra, Ora, bisogna figararsi cosa
poteva fare un giovane ventenne che occupava un poslo in Una compagnia,
posto di responsability, ¢ che guadagnava, memiamo, 9 lire giomaliers? Lina
vita di privazioni! Non pensiamo alle donne, con fe spese pib foni di accon-
cimure, calzature ecc.. Era la prosiituziong in ogni casos,

I emmiglicramentos, invocato dalla «legas degli atton, avvenne gradualmen-



te, ma abbastanza rapidamente nel periodo fra le due guerre & s2 ne ebbe il
contrassegno nella contemporanea sparizione di una pittoresca istituzione
del passato: le pensioni per attori, che Sergio Tofano ha rievocato con un fi-
lo di affertuoss nostalgia nel suo divertente, ma autentico Teatro all ‘anfica
ifalicna (Roma, 1985, pag. 129 e segg. ). Erano wtte collocate gueste pensio-
i francescane nelle prossimith dei teatn ed erano esclusivamente frequenta-
te dagli attori che si succedevano nel corso della stagione, Per un tacito patto
gli ospiti avevano diritto all"uso della cucina (2 delle pentole. dei piatti e del-
le posate), per allestire cene guast sempre frogali con o senza U auto di mo-
el o compagne o LE'I|.|L"LhL

Chiesto accadeva in Italia. [ sacrifici j'-m.-::h ¢ grandi, che la vita dei comiei
imponeva, erano perd saltuariamente alleviati anche dal punto di vista eco-
nomico, dalle non infrequenti trasferte all” estero, solitamente ben refribuite
dagh impresari stranieri, Specialmente nella seconda meta dello scorso se-
colo 1 grandi anor italiani (e con loro le Aspettive compagnic) erana conti-

Auamente invitati a recitare nelle capitali europee @ nel Auovo continente. |
tre ponderosi volumi di memorie lasciati da Ernesto Rossi sono quasi intera

mente occupian dal recconto degli spettacoli dat all’estero, dalla Francia
all'Inghilterra, dalla Germania alla Russia, dal Portogallo alla Svezia, dalla
Turchia al Brasile, dall’Egitto agli Stan Unitl. Tommaso Salvini, Giovanni
Emanuel ed Eleonora Duse hanno girato il monda con il sostegno unico del-
la propria are, che era consideérata allora una merce preziosa

11 teatro italiano éra percio oberato da molte cupe ombre: ma era anche "L]llf

tato da questi intermezzi di splendida luce.

A pag. 17: Gustayo Salvini. A pag. 18: Eleonora Duse, In questa pagina,
du sinistra a destra: Ermete Zacconi ¢ Sergio Tofano,

ASPETTI DELLA NORMATIVA D’OLTRALPE

FRANCIA: UN SUSSIDIO PER I’ATTORE DISOCCUPATO

al punto di vista della previdenza sociale, | attore francese si trova in
D unia situadione che, pur s fra molte difficolty, rmane privilegiata -

spetto a quella degli altri Paesi della Comuniti europea, tanto che
I"avvemo dell’Europa unita suscita qualche preoccupazione: il livellamento
avverra verso 1"alto o verso il basso? A wielare attore ¢'¢ un sindacato di
antica tradizione: le radici dello 5fa (Syndicat Francais des Anistes-inter-
prétes) risalgono infatti al 1850, anno in cui un gruppo di cantanti di caffe-
concerto si riuni per difendere i propri diritii. Lo Sfa raccoglie oggi antisti di
ogni ramo dello spettacolo = dal teatro al cinema. alla televisione ¢ alla radio,
dalla linca al balletto, dal varieta al rock, al circo ¢ alle marionette - ¢ sono
artisti in amivith a dll!l..l.'l:ll.r. Antore & Francods Voism, il lic.lLb.LLu per o sE-
zione dello «Spectacle vivant» che mi ha guidato in questa sesploraziones
delle scene francesi. La percentiale di adesione allo Sfa & neftamente supe-
riore alla media nazionale degli alini sindacati, si amiva quasi al doppio. An-
che se & difficile stabilive con esamezza delle eifre, datoil flusso incessante di
1scnziom e di abbandoni, si caleola che gl isenth stano attualmente intomo
ai 1.500 e ¢i sono state, negli ultimi diect anni, circa 4.000 adesioni. Per en-
trare a far parte dello 3fa & sufficiente fornire una prova della propna profes-
sione - in gencre vengono richiesti due contratti = ¢ pagare un:d quota anmik-
le comzpondente all uno per cénto dei propri guadagni, con un minimo che
si aggira attorno ai TOO franchi (L. [88.000 circa) per | membn attivi. Fra i
vari servizi, il sindacato assicura un sussidio di disoccupazione e il diritto a
ferie pagate, I'uno e I'altro stabiliti naturalmente in base a criteri che tengo-
no conto della particolarith di guesta professione, del suo carattere intermit-
tere, 11 sussidio di disoccupazione si trova in guesto momento al centro di
una bufera: 1o situazione economica estremamente difficile = quelly genem-
be ¢ guella del teatro in panticolare — non consente pil di mantenere le nomme
vantaggiose sceonde le quali fne-wd ora ¢ stato asscenato, Nel lughiodel "22,
una proposta di legee che prevedeva delle economiz a del 20 per cento circa M
provocato 1'occupazione del Thédtre dell’Odéon o Parigi. durata piis di un
miese, ¢ lo sciopero chie ha fatio meere per un giomeo il Festival di Avignone,

La reazione, Tultavia, & servila a tamponare la situazione solo temporanea-
mente; le cose devono per forza cambiare, e si aspettano nuove regolamen-
tzaromi per 1l lugho di quest’anno.

Sempre peazie all impegno del Sindacato, la quasi totalith del campo di ati-
with dello spettacoelo ¢ coperto da convenziont ¢ accord: collettivi che garan-
tiscono le condizioni minimali di impiego e remunerazione. Anche in questa
direzione ¢'& ancora molto da fare: s1tratta infatt di svarate convenzioni che
COProno Clascuna setton estremamente limitari, ¢ ci i sta preoccupando che
VENZAND estese per armivare a una sitmazione di maggiore omogeneita e chia-
rezea. 11 salaro minimo di un attore vana a seconda delle dimensioni del ea-
Ll'uil\i.ﬁ o meno di S0 posti) o a sevonda della consistenza del ruolo (vi sono
cingue suddivisioni a seconda del mumero di nghe di resto da interpretare).
Un ruclo da 31 a 150 righe si aggira - parlo sempre del minimi - anomo al
300 franchi (L. 80,000 circa) al gioma, per un molo di pii di 150 righe si ar-
riva circa a 400{L. 108000 circa). Le prove sono pagate, o guantomeno do-
vrebbero esserlo. Per le tournée & stabilito un rimborso giomaliero che supe
ra di poco i 400 franchi (L. 108,000 circa). Ci sono poi naturalmente punte
estreme verso | "alto e verse il basso; non mancano purtroppo casi di sfruita-
mento, di attori che pur di lavorare accettano di farlo al di sotto del minimi
sifidacali. Le punte verso 1"allo s hanno nel weatro prvato dove 1"attore di
grande nome, oltre a un compenso molto elevato, ficevie SPesso Una percen
tuale sugli incassi. Lo situazione & invece pid omogenes nelle compagnic
sovvenzionate ¢, da alecune testimonianze che ho avuto, azzardo definire in-
torna ai 20-25.000 franchi mensili (L. 5.360.000-6.700.000 circa) il salario
medio di un attore che abbia un certo peso, anche se nessuno ba volulo con
fermarto. Tuttavia anche gqualche teatro pubblico si sta adeguando alln poli-
tica delle vedettes, accentuando e disparita tra colleghi. A vanlaggio delle
carriere individuali, lamenta infatti Voisin, da un trentonnio a questa pare si
& andato sempre pid perdendo Lo spirito di troupe, 13 nobilta di arte collettiva
che dovrebbe essere propria del teatro ¢ che 1l sindacata s1 sforza di iponare
in vita. Carlera Clerici
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DOPO IL REFERENDUM CHE HA ABROGATO IL MINISTERO

RIFORMA DELLO SPETTACOLO:
INTERVENGONO LE REGIONI

Richiamandosi al Dpr 616 del 1977 le Giunte regionali hanno rivendicato
precise competenze nel riassetto del settore - Un incontro a Firenze ha sol-
lecitato una prospettiva riformistica che approdi alla costituzione di un mi-
nistero della Cultura, realizzi lequilibrio delle funzioni fra governo centra-
le ed automomie locali e, nella fase transitoria, eviti il congelamento delle
risorse e il tentativo della burocrazia del disciolto ministero di riprendere il
controllo della situazione - Urgente un'inchiesta sul credito reatrale.

per il Turismo e lo Spettacolo, a grande mag-

gioranza dei votanii e - per le ragioni che
avevamo esposto nell editonale del numero scor-
sodi Aysirio - senza che si versassero lcrime per
il decesso. In effewi, da anni ormai in via della
Ferratella sopravviveva soltanto 'ombra di un
ministero, ridotto a distribuire (male) delle sov-
venzioni ma incapace di coordinare una vera po-
litica culturale per il teatro, Ia musica e il cinema
51 & voltato paging, Nel contesto riformatore vo-
luter dall’ elettorato italiano — che ha schivsos con
la prima Repubblica — si tratterd adesso di dare
nuovi assell istiluzionali ¢ nuove strutture opera-
tive (insistendo sul concetto di nuove, perché il
vecchio & in agguato) al settore dello Spettacolo.
Che non potrd pil essere c1o che & al momento in
cul seriviamo queste righe: una sorta di «battello
ubrigcos privo di imoniere. O con timonier non
autorizzati, che approfittanc dell” «homor vacuie
della gente dello Spettacolo (magan alimentato
ad are, per spaventarla, ed averla disciplinata al
seguito dei restauratori del vecchio...) e continua-
00 a fare, come primd, il bello ¢ 1 cattivo tempo.
Com’# noto, le attribuzioni del disciolto ministe-
0 2000 Stale assegnate provvisoriamente al soio-
segretario alla Presidenza del Consiglio, senatore
Maccanico, che fa quel che pul oberato com'e dai
suoh molieplici impegni. 1l che & pencoloso, pro-
prio per i fin troppo numerosi segnali che indica-
no la pretesa di continuare come prima —contro la
volonta del corpo elettorale, si ripete = con meto-
di i governo dello Spettacolo 1 cui fisultat falli-
mentan sono soio gh occhi di me,
Era parso, dopo il referendum, che tali annbuzio-
ni polessern essere provvisoriamente attrbuite al
ministero dei Beni Culturali, come primo proba-
bile passo per una evoluzione di quesio ministero,
fine alla da moli richiesta istituziong di un mini-
stero degli AfTari culturali, sul modello ormai
prevalente nei Pagsi europei. Cosi non & stato fat-
to (ed & un peccato, a nostro parere), essendosi il
titolare del ministero, Alberio Ronchey, dichiara-
to non disponibile nella situazione di provviso-
rieth, per una soluzione del genera: il che & un
punto d vista nspeitabile.
Secondo 1a legge — che prevede un termine di 60
giomi dall"abolizione del ministero per la crea-
zione delle nuove strutiure — dovnebbe essere im-
minente ks soluzione di ricambio, Nelln situazio-
ne di confusione istituzionale ¢ governativa pre-
VAITAanno invece, quasi certamente, soluzioni
transitorie, all"insegna di quel «provvisorio

II referendum ha dunque abolito il ministero
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all*italianas che. in tutti i campi, tende a diventa-
re «elernim.,

Olre alle proposte & alle mizintive che WETIETHE
presentate da pid parti (ultimo per data il conve-
gno promaosso a Roma dall’ Agis, che a noi & par-
so fruncamente troppo volto alla conservazione di
U esistente ofmal improponibile), sul tavolo del
legislotore "¢ — come 51 reorderi — 1 disegno di
legpe presentato alla vigilia del referendum con la
firma dell”allora ministro Boniver, per I'istituzio-
ne di un «ministero delle Awivith artistiche e del
tempo liberos, E un disegno di legge che ha su-
scilato scarsi consensi ¢ moltissime critiche, non
disgiunte da commenii sarcastict. E stato giedica-
to di basso profilo, fin troppo simile al sistema di
organizzazione del tempo libero nel Ventennio
fascista; ed & stato considerato da commentaten
smaliziati come un tentativo di salvare il vecchio
nell’interesse della nomenklatura del disciolio
ministera, enti cd organismi connessi,

Tale progetto conteneva comungue | idea di un
trasferimento sostanzioso delle attivita sia del Tu-
rismo che dello Spettacolo sull"ente regionale,

considerata che 1l decreto Dpr 616 del 1977, pe-
raltro mai applicato di fatto, alle Regioni assegna

v competenze specifiche. Riunitisi a Roma il 6
maggio scorse | presidenti delle Regioni italiane
hanno cercato di proporme gli elementi costitutivi
del futuro assetto e a tale scopo hanno approvato
un documento che merita interesse. non fosse che
per ba sua concrelezz.

UNA LUNGA ATTESA

Sembra percid opporiuno pubblicare, per "essen
tinle, questa documanto intérregionale. che muo-
veva dalla constatazione della grave cnist in cul
versa attualmente il settore dello Spettacolo,

«ln mancanza dei necessan strumentt legislativi
hanno rilevale i rappresentant regionali - si &
proceduto per sovrapposizione di atti ammani-
strativi che, se hanno garantito 1a sopravvivenza,
a volte stentata, di enti lirici, teatri stabili e centri
di produzione, non hanro potute sOsOUINE una
senia politica di programmazions nei vari campi
di attiviti.

La ingiustificabile moltiplicazione dell’offerta,
solo in parte compensata dall” aumento quantitati-
vo dell utenza, & uno degli indicatoni della crisi
nella gquale versa il monda dello spettacolo dal vi-
v, che necessita di nisposie concrete ed imme-
diate alle aspettative degli operaton ¢ della so-
cietd. Setio |"incalzare del responso popolars non
si potra perdere pil tempo: occormme delineare un
quadro di riferimento carattenzrala da coerenza
legislativa, cenezza di ruoll ¢ mrasparenza nelle
scelte.j21

Il progeio di legge del mimsiro uscente — conti-
nua il documento — non sembra Asponders a que
she esigenze, né per ["assetto ministeriale ipotiz-
o, nd anto meno per Iintreccio in esso deli-
neates di competenze statali @ regionali del ttto
insoddisfacente ¢ contraddittorio,

Le Regioni ribadiscono percid come in materia di
spettacolo vi sia una loro competenza riaffermata
dal Dpr 61677, all"art. 49, & per le Regioni a sta
tuto speciale dai rispettivi statut, nonché dalla
concreta azione anche legislativa messa in essere
dalle Regioni in questi vent: anni, Lo stesso Dpr
prevedeva che le funzioni delle Regioni ¢ degli
Enti locali in ordine alle ativitd di prosa, musicas-
li e cinematografiche, avrebbero dovuto essere
precisate con leggi di riforma da emanarst entro il
31 dicembre JUT9,



I ateesa & -.]iu:.slc. come gid detto, la funzione
principale del ministero ha finito per essere, dal
1985, I"assegnazione del Fus (Fondo unico spet-
tacolo) tra enti lirici, teatri, cinema, festival na-
tiomali ¢ locali, circhi ¢ spettacoli viaggianti, con
una logica che escludeva il coordinamento ma
provocava dispersioni, mera sommatonia di risor-
se regionali e locali, impossibilith di verifiche e
controfli.

Alle competenze rcgé:'nnu]i gid consolidate i
somma oggi la volontd popolarne espressa nei re-
ferendum promossi dalle Regioni, che & nel senso
del pitt ampio decentramento. Accanto a guesto,
deve essere tenuto conto delle linge di nforma
istituzionale emergenti dalla Commissione bica-
merale, che nell’ambito della prossima riforma
costituzionale, prevede un modello di governo ar-
ticolato in un numero ristretto di ministeri: cid
sembra excludere la possibalith di istituire mini-
steri nelle materie di competenza regionale,

11 principio di sussidiarieth che & alla base della
recente Carta delle Regioni, ¢ la potesta di surmo-
ga del governo, oltre che le indicazioni della Bi-
camerale, dovri isFimn: la mighiore definizione
delle competenze: intanto, 51 indica nella funzio-
ne di programmazione generale e di indirizzo e
coordinamento nazienale la competenza che do-
vrebbe restare all’amministrazione centrale: alle
Regioni devono essere demandarte tutie le altre
funzioni.

Le Regioni - si legge ancora — propongonc un ter-
reno di riflessione pit generale che riferendosi
anche alle diffuse soluzoni degli altri Stati curo-
peil, esamini le interconnessioni possibili tra sper-
tecolo, beni culturali, comunicazione, editoria.
La produzione ¢ il mercato della culiura e in par-
ticolare dello spettacolo, infatti, sempre pid am-
piamente usa linguagei e aftraversa mercati inter-
disciplinari e le vicinanze delle competenze isti-
uzionali ¢ amministrative in materia possono fa-
vorire dinamiche di potenziamento reciproco dei
singoli comparti.

TAVOLI COMUNI

Occorre trovare percid, a partire dalle compeien-
7e che gia le Regioni hanno diffusamente in ma-
teria di cultura, ravedi df favere comuni con lo
Stato che possono essere indicativamente indivi-
duati nella Conferenza Stato-Regiond, in incontri
con le commussiont Cullura della Camera e Sena-
to, con la Presidenza del Consiglio dei Ministri e
nella istituzione di un formale Comitato pariteti-
eo Stato-Regioni per gli approfondimenti neces-
sari.
Le Regioni ntengono necessario definire organi-
camente le fumziom di loro competenza al fine an-
che di evitare inizianive inaccetialili di colnvalgi-
mento sy singoli inervent non programman o
comungue non facenti parte di protocelli d'inte-
sa, quali quelli denvati dagh statuti omologhi per
i teatri stabili e quelli nchizmati dall*art. 9 comma
10 della legge finanziaria n, 49892,
8i deve evirare 'effertuazione di una sorta di
«riforma strisciante= che tenda a riversare sulle
Regioni responsabilita ¢ impegni finanzian non
concordati e non supportati da congrui trasferi-
nti di risorse,

necessario — conclude il documento interregio-
nale — che gia per I'anno in corso si ienga conto
della nuova situazione determinatasi a seguito del
referendum anche in sede di nipartizione del Fon-
do Unico per lo Spettacolo (Fus),
Sichiede, pertanto, che alla assegnazione si addi-
venga in tempi quanto mai brevi, consapevoli
dclla attvale situazione di cmergenia cconomica,
dopo avere sentito le Regioni atraverso la Conle-
renza dei presidents, alla quale doved essere co-
Thunicala und proposta di riparto.
Al riguardo si deve, altresi, rilevare 1" opportunita
di addivenire ad wna revisione dei criveri di ripars
rizione del Fus flinoea adouai, che non soddisfano
equamentc be aspettative degli enti destinaari del
Fondos.
Partendo da questo docunento di nfenmento, la
Regione Toscana ha promosso 1"11 giugno, al
Centro affan di piazza Adua a Firenze, un incon-

tro sul tema «Prospettive per lo Spetiacolo italia-
o assefti istiionali e nformes che, predispo-
sto con cura ¢ introdotto da solide relazion: di ba-
se, ha aveto il mento di chianre ed approfondire
alcuni aspetti fondamentali della questione, e for-
nire elementi di riflessione al governo, chiamato
a regolamentare la fase transitoria, ¢ al parlamen-
10, che dovrd legiferare per il fuiuro, Sono da evi-
denziare - con I"augurio che i risultat dell"incon-
tro di Firenze meritine la dovata anenzione da
parte del governo e del parlamento — 1 contribut
venuti dal coordinatore del dipartimento Cultura
¢ lstruzione della Giunta regionale Paolo Berna-
bei, dall*assessore alla Cultura Peolo Benesperi,
dal costituzionalista Giancarlo Rolla delt'Uni-
versitd di Siena (autore di uno studio molto pan-
tuale, di respiro curopes, su un fuluro assetto le-
gislativo basato su equilibri di competenze fra
centro e periferie), dall’economista Pacle Leon
del Cles di Roma (di cui & stata apprezzata una
serrata, ineccepibile critica riguardante |"atiuale
funzionamento del Fondo Unico per o Spettaco-
o), dal presidente della Fondazione Toscana
Spettacolo Stefano Del Seta (che ha evidenziato
le molteplici disfunzioni del sistema teatrle e, in-
sieme al responsabile dei circuiti teatrali regiona
li Enzo Gentile, ha denunciato lu scandalosa si-
mazione di monopolio della Banca del Lavoro nel
credito teatrale). Anche gli interventi di quanti
erano stati invitati a dare il loro contributo all"in-
contro sono risultati utili per stimolare una pro-
gettazione riformistica sul futuro dello Spetiaco-
I, basata su un accorpamento i funziond in un
futuro ministerc della Culra, su una gindiziosa
complementaneta fra direzione centrale ¢ antico-
lnzioni regionali e, nella fase transitoria, sul -
speito degli impegni che il governo aveva assun-
o nella attuale congiuntura nei confronti dei set-
ton dello Spettacolo, Tuno guesto evitando — si &
detto da pin parti — che continui 1"incontrollato
dominio di quanto resta della vecchia burocrazia
ministeriale. che sembra intenzionata a profittare
del periodo transitorio per riprendere il controllo
della situazione, npetendo erron ¢ inadempienze
del passato.

Fra gli interventi da nicordare quelli del vicepresi-
dente del Parlamento curopeo Robero Buraunii,
¢he ha sollecitato 1" adeguamento della lepislazio-
ne italiang sulle Spettacolo aquella dei Paesi della
Cee; Felicie Bottino, assessore ulla Coltura della
Regione Emilia Romagna, che ha chiesto di pun-
tare su livelli culturali pin alti; di Massimo Smura-
glia, presidente della Mediateca regionale; di
Giorgie van Straten, presidente dell”Ovchestra re-
gionale Toscana; di Francesco Agnello, presiden-
te del Comitato italiano Musicu; di Carlo Maria
Badini e di Lucio Ardenzi, presidente e vicepresi-
dente dell” Agis; di Massimo Bogiankibo, sovnin-
tendente al Teatro comunale di Firenze; di Ugo
Ronfani, coordinatore del Comitato del Bicente-
nario Goldoniano ¢ direttore di Hvsirio; di Mar-
cello Ruggeri, del comitato ialiano Musica ¢ di
Stefano Rolando, direttore del D partimento infor-
mazione presso la Presidenea del Consiglin, il
quale ha portato il saluto del senatore Maccanico.

CHE COSA SICHIEDE

Concludendo queste note di eronaca sullo stato
dei lavari per il rinsserto istmzionale dello Spet-
tecolo, riteniamo wiile pubblicare le conclusioni
dell"assessore Paolo Benesperi alla giomara di
Firenaze,

«LIna maggiore responsabilizzngione delle Re-
gioni in campo culturale - una volta predisposti §
necessan stramenti di incentivazione, di studio e
di riequilibrio al livello culturale, per evitare gli
errori che hanno sccompagnato i trasferimenti di
competenza nel passalo = potrebbe quindi gene-
rare tra 1'aliro — 51 legge nella relazione Benespe-
fi = risorse aggiuntive per la cultura. I unipotesi
che gli sviluppi pil recenti —che hanno visto il di-
simpegno di Regioni in passato @nta pii attive —
pud far sembrare azzardala, ma sulle cui premes-
se, e sulle cui potenzialita, vurrebbe in ogni coso
la pena di indagare. Vi sono insomma, a conclu-
sione del nostro ragionamento, ed in linea con il
documento approvato recentemente dalla Confe-
renza dei presidenti delle Regioni a Milano, buo-

EDITORIA E TEATRO

Hystrio scrive all’Eti

ell'ambitg delle iniziative realizzate dal

Salone del Libro di Torino, 1" Ente teatrale

italiano, in collaborazione con il Granser-
ragho-Teatro Juvarra, ha promosso incontro
«édimria ¢ Teatro= per approfondire il tema
dell’ editoria teatrale nel quadro-di uno sviluppo
che metta in contatto questo settore, da sempre
uno dei pib fragili e discontinui, con un progetio
distributivo organico ¢ finalizzato a far conoscere
il teatro seritto sopratiutto ai giovani. L'invito a
partecipare € stato rivolto a wite le case editrici
che abbiano in catalogo pubblicazioni watrali e,
di queste, 95 hanno aderito alla manifestazione. 11
dibattito & stato coordinato da Giuseppe Di Leva,
eonsigliere d amministrazione dell”En e direttore
artistico dell"Er. e ha visto la ipazione di
Ugo Chiti. Sisto Dalla Palma, Mario Mattia Gior-
getti, Gian Mario Maggi, Giuseppe Recchia ¢
Ugo Ronfani. A conclusione del dibattito, e ad
evitare che fosse fine a se stesso, il direttore di
Hysrrio Ugo Ronfuni b inviato alla presidenza ¢
alla direzione dell” Eti 1a lettern seguente.
«Desidero ringragiare I'Eti per avere organizzato
il dibatito del 24 v.5, al Salone del Libro di Tori-
no sull"editoria teatrale, & per avermi invitato a
panecipare.
«Desidero inoltre, nella speranza che la Vosira
iniziariva sia stata soltanio " avvio di un impegno
(istituzionale) dell’E in questo settore, sotioli-
neare che il dibattito ha messo in luce una serie di
problemi aperti, per il cui esame i responsabili di
pubblicazioni teatrali. fra cui il sottoscritto, han-

no chiesto all En stesso di organizzare un incon-
trovdi Tavoro, Rappresentunte dell’ B4 e coordina-
tore del dibattito, il dottor D Leva si & impegnato
a presentare la richiesta, che qui mi permetto di ri-
badire.

«L. editoria teatrale, se libera ¢ di livello adegua-
to, & garante della cultura weatrale, dalla guale di-
pende la salvaguardia dello specifico del teatro,
Ma "attuale sistema teammale, ¢ quello dell "edito-
rida, non la garintiscana in aleun modo. La separa-
tezza fra ricerca teorica e lavoro di palcoscenico,
Iimpoverimentodi una memoria teatrale oolletti-
va, la logica imprenditoriale della grande editoria
basata sul numero ¢ non sulls qualit, i criter non
selettivi di distribuzione del libro ¢ ded periodici,
I"esclusione delle riviste culturali dalle risorse
pubblicitarie, la congerie delle pubblicazioni,
mutili ¢ costose, stampate da “editori improprii®
quali enti ed orgamismi testrali, stabili, compa-
gnie, I"assenza di interventi ¢ sostegni da pante del
governo ¢ degli enti prepost alla difesa dell’edi-
toria teatrale sono stati alcuni dei problemi evoca-
ti al Salone del Libro. 51 & inoltre partato di una
rifondazione dell"Enciclopedia dello Spettacolo,
dei mmil'-i{i che avspicabilmente dovrehbero
svolgere UELL, I' Agis, 1'ldi, Ia Bnl etc., dell"infor-
matizzazione degli archivi teatrali, dell”assorbi-
mento dell’editaria teatrale nei circuiti dello
Spettacolo.

«(uesto per indicare come i problemi insoluti
siano molti, ¢ per sollecitare I incontro di lavaro
che, a Torino, & stato da noi richiestos. a
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CON IL CONVEGNO SUL TEATRO DEL 1988

La Regione Lombardia
aveva gia posto il problema

el convegno di Firenze dell’ 11 giugno su «Prospettive per lo Spettacolo italiano: asset-

ti istituzionali e riformes, & stato da Ugo Ronfani ricordato, nel suo imervento, che la

questione del decentramento regionale delle attivitd dello Spettacolo era gih stata af-
frontata nell’ottobre del 1988 dalla Regione Lombardia, con il convegno «Natura e buongo-
vemo del Teatros, che era stato promosso dall*assessorato alla Cultura e Informazione anche a
nome ¢ per conto di tutte le Regioni italiane. 11 Convegno di Milano - ch'era stato affidato per
il coordinamento a Ugo Ronfani - éra state preparato raccoghendo i paren preventivi di cirea
500 addeti ai lavori. aveva registrato 40 fra relazioni ed interventi ed aveva visio la panecipa-
zione di circa 700 vomini di Teatro, amministratori e womini politicl, compreso "allora mini-
stro delle Spettacolo. | rsultati erano stati raccolti negli et del Convegno, 2640 pagine, ma pur-
troppo 1a Regione Lombardia — per varie vicissituding interna - non aveva onorato I'impegno
di portare avanti la riflessione allora avviata,
Da cidy Ronfani ha tratto lo spunto per raccomandare che ammimstraton e poling resistano al-
Ia tentazione di risolvere | problemi del nassétto dello Spettacolo presci dio dai contributi
degli uomini di cultura, degli anisti e degli esperti, C'2 il pericolo - ha detto — che la riforma
del settore sia fatta dai funzionan, secondo veechie logiche ¢ continuande ad ignorare, come in
passato, la voce di chi la cultura dello Spettacolo 1a fa con la sua creativith, che ci € invidiata
all"estero. Egli ha anche criticato il funzionamento ¢ i meccanismi del Fus, ha chiesto un'inda-
gine urgente ¢ approfondita sul credito allo Spettacolo ¢ ha ricordato alcune delle conclusioni
del convegno di Milano dell"88, queste.
«Le rappresentinze delle Regioni - si leggeva in quel documento dell ottobre 1988 - conven-
gona che non & pid oltre procrastinabile un assetto legislativo del Teatro italiano adeguato alla
mutata ma non diminuita domanda di cultura teatrale proveniente dolla Societs, volto a razio-
nalizzare le strutture d'insieme nel settore ¢ a garantine trasparenza od efficienza nei van mo-
menti in cui si determina 1" evento teatrale, dalla programmazicne alla produzione alla distriba-
eione. Ed esprimono la volonti di aprire sui problemi del Teatro di Prosa, con il governo ¢ il
parlamento, una fase di confronto destinata a fare chiarezza sulle competenze ¢ sui ruoli delle
vafie component isttuzionali: Stue, Regioni, Enti locali. Tale volontd muove dalla convin-
ziome che 1l Pacse non avri una buona legge sul Teatro senza guesta fase di confronto, in primo
luogo fra il ministero e la rappresentanza del Coordinamento regionale, e se dal eonfronto non
verra nibadita il principio che il contributo tuet* aliro che trascurabile (quantificabile fra il 25 ¢
il 30 per cento dell’insieme) offerto dalle Regioni e dagli Enti locali al finangiamento deble at-
tivitd dello Spettacolo dovel avere come contropartita., ai fini di una correita applicazione del-
In Costituzione, una panecipazione effettiva delle istinzioni di verritorio al governoe del Teatro,
MNell'anesa che questa necessaria fase interfocutoria sia aperta, debbono essere evidenziat, in
vista dell"auspicato confronto, aleuni principi;
« 1} la specificith del linguaggio teatrale @ il reolo di insostituibile importanza che 1" Ane del
Teatro mantiene nell’attuale societd dei mass-media non possono non essere tenuti presenti dal
legislatore, affinché la futura legge non si limiti a considerare i criteri per una buona gestione
delle attiviti teatrali sotto il profilo della loro commercializeazione, ma salvaguardi e raffors
la vocazione del Teatro ad essere Arte ¢ Cultura, dungue ricerca ¢ formazione del pubblico;
«2) le Regioni sono pronte a riconoscere le responsabilith dello Stato nella determinazione del-
la politica dello Spettacolo, e sono contrarie a incontrollate frammentazioni delle immnanve che
ingenerino dispersioni di energie culturali e sperpen finznzian, Esse convengono inoltre che il
momento legislativo dev'essers carattenizzan dalla prevalenza degli interessi generali della
collettivitd teatrale sugli interessi particolari, anche se legittimi, delle varie componenti il mon-
do del teatro.
«Considerano che o cooperarione ai tre livelli istiuzionali = Stare, Regioni, Enti locali - raffor-
#a ¢ non indebolisce il buongoverno teatrale. E ritengono che i rapporti fra Stato ¢ Regiomi non
POSSONO non tener contoe, in materia, degli orientament definiti con il Dproi67 7, che assegna-
vino compiti non marginali all*istituzione regionale, e determinavano la premessa per suoi de-
finiti interventi negli ambin delledilizia reatrale, della promozione della cultura del Teatro,
della formazione dei quadri tecnici ed artistici, nonche della distribuzione degli spettacoli ¢
dell’organizzazione di rassegne ¢ festival. Debbono invece constatare con rammarica che la
proposta di legge, cosl come inizialmente formulata, non prevede la necessaria e dovuta diver-
sificazione di compiti & funzioni istituzionali fra amministrazioni centrale, regionale e locale;
«3) ad una bozza di legge che, allo stato attuale, senza ridurre il governo del Teatro ad un insie-
me di funzioni verticistiche, di registrazioni conoscitive e di parziale incentivazione dell’indu-
stria teatrale cosi com's, 12 Regioni oppongono dungue il progetto di un assetto pith razionale
ed efficiente basato sul sistema partecipativo. E in questo guadro rivendicano le aitribuzioni e
Ie risorse che il Dpr 616777 indicava come di pertinenza dell”istituzione regionale, natural-
mente in armaonia con ung politica narionale det Teatro, risultante perd da regolan consultario-
ni a1 var livelli istitizionalis. F.G.

i motivi politicl, istiuzionali ed economich per
lavorare ulteriormente, ma in tempi rapidi, per
nuowvi assedti che a) vedano la creazione di un mi-
nistero per la Cultura nel quale siano ridisegnate ¢
integrate le competenze sparse dei beni culturali,
delio spettacolo ¢ della comunicazione, tale da
avere, per quel che nigonarda lo Spettacolo, compi-
ti di determinazione dei principi fondamentali
delle funzioni che attengono alle esigenze di ca-
rattere wnitario, della presenza internazionale e di
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intervento attivo in alcune, singole istiluzioni na-
zionali; b) prevedano una larga competenia ed
autonomis regionale, sia sul versante del rappor-
1o Spettacolo-Cultura che su quello Spettacalo-
Industria, alla quale commisponda un trasferimento
omogeneo di risorse non solo economiche
nell ambito del processo di costruzione di uno
Stato regionalista che comprenda anche 1" autono-
mia finanziaria regionale; ¢} stabiliscano la Con-
ferenza Stato-Regioni come luogo dell’intesa

sulle decisioni nagionali, sia quelle di caratiere
generale che quelle finanziane; d) prevedano Ia
pii ampia possibilith di creare nuove forme ge-
stionah pubbliche nelle quali sia valorizzata la
professionalith, la competenza e 1" autonomia cul-
turzle, riservando alla politica funzioni i indiriz-
#o & controllo non di gestione.

TAPPE EVOLUTIVE

Niente vieta che ulterion definizioni per i diversi
seltori possano costituire la materia di leggi orga-
niche statali successive, nelle quali siano fissat i
principi fondamentali delle funziond. [I punto &
che cio possa avvenire sulla base di un assetto
istituzionale gii delineato in risposta dovuta
all"esito del reterendum, un assetto equilibrans od
elastico, che sancendo il criterio della program-
mazione tra @ @ tutti i livelli, abbia la finalith della
creieione dei presupposti per il pieno dispicgarsi
della liberta, della creativith e della responsabi
[ [F

Un obictivo di guesto genere non ¢ evideniemen-
e né semplice né pacifico ¢ richiede inoltre una
manovra di avvicimamento fafta di nisoludone di
prablemi. 11 primo & relativo alla isposta imme-
diata che il referendurm reclama. Le funzioni del-
lo spettacolo, oggi di competenza del soltosegre-
tario alla presidenza del Consiglio dei Minisin,
possono entrane, entro i G0 giorni stabilit per leg-
ge, nel ministero dei Beni Culturali con una legge
che fissi le la%ndi norganizzazione verso il mi-
nistero per la Cultura di cui abbiamo parlate, ¢ la
definizione dei tempi e dei modi della serittura e
approvazione definniva di un ato ulteriore con-
seguente, sull'esempio di quanto gid avvenuto
con i pii recenti provvediment nguardanti la Sa-
nitd, il Pubblico impicgo e altre materie, nel qua-
le gli ussetti istituzionali statali e regionali siano
disegnati ultimativamente in chiara ispirazione
regionalista. E questa una strada praticabile?

Il secondo Ageanda la saluzione immediatn da da-
re ai problemi di decisione sui finanziamenti del
Fondo Unico per lo Spettacolo a legistazione in-
varinta riguardanti il 1993, Cid che non pub esse-
re accettabile € il verificarsi di una situazione per
la gquale. in nome di una riforma da fare si blocchi
persing la normale amministrazione quando, co-
me & poto, da éssa dipende tanta parte delle mani-
festazioni e delle istituzioni che nelle e per lo
speftacolo operano. E dungue & bene che le deci-
sioni da prendere venguno prese e s renda cosi
possibile la discussione sugli assemi istmzionali
senza che quelle mancate decisioni travolgano
i,

1 TASSI DELLA BNL

Dalla relazione del presidente della Fondazione
Toscuna Spettacolo Del Scia strafciamo invece la
parte finale, che si nferisce alla questione del cre-
dito teatrale.

aln un suo recente documento per il comitato di
Coordinamento prosa del 27 aprile scorso, Enzo
Gentile ha affromato il problema del credito fa-
cendo affermazioni che ci vedono completamen-
te d’accordo, e che quindi riporieremo leteral-
mente: “qual & di fatto, il wsso di interesse prati-
cato dalla sezione del Credito teatrale” Facciamey
una breve premessa da quando, a seguito della
riform del sistema creditizio itahano, la Bal & di-
ventata societd per azioni, trasformande in so-
cletd per azioni anche la Sezione teatrale, dive-
nendone axionista unico, con il conferimento di
una quota annua assolutamente insufficiente ad
alfrontare la domanda di crediio. Allora la Sexio-
¢ 5 rivolge al suo azionista per comprare il re-
stante denuro necessario per soddisfare la doman-
du, pugandolo wnto quanto lo paga un qualsiasi
cliente che si presenti agli sportelin della Bnl. Ma
la Sexone deve recuperare, vendendo a noi tale
denaro, anche le spese di gestione ed 1 dividendi
pretesi dal suo peionssta, 1 che, come & stato a suo
tempe denunciato ¢ come nessuno ha mai potute
seriamentc smentire, aumenta gid in partenza di
due o tre punti, rispetto al normale mercato, il de-



naro che noi chiediamo ci venga anticipato. Van-
no poi considerati altri fattori che rendono la si-
mazione preoccupante ed insostenibibe: il ritardo
delle liguidazioni, I'esistenza solo teorica delle
anticipeziond ministeriali, il calcolo trimestrale
degli interessi sugli interessi maturati, la ritenuta
alla fonte del quattro per cento. Al punto in cul
ST, OCCOTTE APrine una concreta trattativa con
altre realtd bancarie di livello nazionale, allo sco-
po di stipulare convenzioni basate su due fonda-
mentali principi: a) I'applicazione del “prinie-ri-
te”, ciod di un wsso inferiore, anualmente, al 14
per cento annudo; b) I applicazione di “tassi mira-
1i” su eventuali “cash flow™ necessan per avvia-
mento dell anivith, Un rapido caleolo portas facil-
mente a concludere che il nostro risparmio si ag-
girerchbe intorno al 10 per cento annuo, gid in
partenia, ¢ cib anche a prescindere dal famoso ri-
storno. Quando poi nuove norme dovessern con-
sentirei di cumulare due benefici, | nostri bilanci
riceverebbero un sollievo che, forse, nessun au-
mento di sovvenzione potrebbe egungliares.
Quanto detto da Gentile fotografa al meglhio I'esi-
stente ¢, su questo, lancia un pao di proposke ne-
lative al credito. Noi perd vorremmo andare an-
che al di 13 della questione del credito, tentando di
abbogzare un possibile intervento in tema di £i-
SCO,

Gili anni & venire metleranno in primo piano, sem-
pre di pin, 'esigenza da una parte di far si che il
mercato teatrale non sia una scatola vuota pnvadi
una qualsigsi attenzione ¢ alla quale sacrificare,
in noane delle muse, il rmpporto domandalofferta;
dall’altra di combattere un pericoloso appiatti-
mente dei valori culturali e una conscguente ri-
nuncia a quella sa?}ienzu artigianale che da sem-
pre caratterizza 1l lavoro det tearanti.

Lino stato modemo e attento non pud non consi-
derare questi due aspetti come momenti di un pro-
cesso umico ed irnnunciabile. In assenza di una
hacchetta :rnnl,gics o di una qualsinsi presenza -
maturgics &, forse, proprio dal fisco — oltre che dal
credito - che possono venire le risposte ai diversi
interrogativi che rischiano, altresl, di strangolare
il mondo del teatro,

Una proposta, per concludere. Lo Stato pud non
aumentare 1'intervento dirétio nel rguardi dello
Spettacolo, facendo crescere perd le capaciti fi-
nanziari¢ dello Spettacolo stesso, se decide di
muoverst in due direzioni:

1)y defiscalizeans wita, o quasi i, attivich del-
1o Spettacolo (almeno guella che non ha finalith
di lucro) provvedendo ad una puntualissima li-
quidazione delle risorse;

2) dare In possibilit, per tutti 1 lavoraton del set-
tore, di praticare un trattamento contributivo spe-
ciale, nspondente ad una normativa da costruire
in funzione dell’importante rilevanza culturale
che un settore come quello dello Spettacolo pud
vantare nei riguardi della crescita di una colletti-
vith (anche perché s¢ non lo si ritiene tale non 51
capisce come mai lo State debba in gran parte so-
stenerlo con le proprie risorse). =

UN CONVEGNO PER I NOVANT'ANNI

Con La figlia di Jorio
nelle stanze del Vittoriale

erché novanta? si chiedeva qualcuno in
P quello splendido pacsaggio che tra le co-

lonne del teatro all"aperto =" apre su uno dei
punti pill fascinosi del lago di Garda, Il Convegno
st i svolto il 3 e 4 giugno all” Auditorium del Vit
toriale, a Gardone, in due nutrite giomate di stu-
dio. Gid, perché novanta? La figfia di forio & -
ta compasta in un brevissimo E-er'u:sdu di poco pill
di un mese nell estate del 19903 ed € andata in sce-
na il 2 marzo 1904 nell’interpretazione della
compagnia Talli-Gramatica-Calabresi con Rug-
gero Ruggen nella pane di Aligi a fianco di Irma
Gramatica che imerpretava Milu: era la prima
messinscend di un’opera di D' Annunzio senza b
Duse e, con la defmllance defl attrice, segnava
uno dei pit grandi suceessi di D" Annunzio ¢ la fi-
ne di quel Teatro d” Arve, di quella utopia di rina-
scita del Teatro, nel quale entrambi avevano cre-
duto.
In questo momento di grande revival intormo
all"opera di D Annunzio le due giomate di studio
sulla sua opera pill famosa hanno analizzalo ke
parti pi conosciute ¢ quelle segrete ruscendo o
sealfire quella scorza che il chiasso che ha avvi-
luppato I'autore pescarese e la sua opera ha fatal-
mente e ingiustamente (qualche volta) accumula-
to, Meglio quindi nen attendere il 2003 per nleg-
gere la favaln pastorale che le relaziont di Gior-
gio Barbern Sguarotti, Umbeno Artioli e Silvana
Sinisi primi fra it hanno intelligentemente illu-
minato; il primo in chiave antropologica, il se-
condo in chiave religiosa rntracciando 1 disticl
ranti dal Litreo dei Proverdi disseminati qua ¢ 13
im tutta |'opera focalizzata dall’immagine
dell’ Angelo e Ia terza completando il viaggio ini-
riatico in chisve esoterica: un D' Annunzio nuovo
¢ eomplesso, quello delle Faville del Maglio e del
MNettermg.
1 saluto &' aperura era stato dato dal presidente
del Vittoriale, senatore Egidio Ariosto, al quale
ere seguila la relazione punivale ¢ precisa di Gior-
210 MNuti che aveva sottolincato il carattere di for-
te imterionzzazone che lega tra loro i personaggl
e il doppio binario entro 1l guale si moovona le
storie di Adigi e Mila, dentro il «rutilante appara-
1o veristico che si ricolegga alle precedenti No-
velle della Pescarae. Su questo apparato veristico
e sui rapparti che leguno D Annungio al pittore
Michem hanno poi parlato Paolo Puppa che si &
soffermato sulla fascinazione dell’immagine ¢
sul mondo dannunziano colo anraverso il lin-
guaggio fAgurativo sul motivo dell amputazione ¢
ai riferimenti mitici acqua-terra-fuoco che si n-

trovano negli altri restl dannunziani: Raffaella
Bertazeoli (genesi di un testo ragico attraverso le
vane ediziom del celebre quadro intitolato alla
Figlia di Jorte), Paola Sorge che ha particolar-
mente trattato dell'opera di Machett ¢ con et
Beairice Buscaroli Fabbri (il percerso iconografi-
co). Per la prima messinscena del 1904 hanno poi
discusso Roberto Alonge ¢ dssai acutamente Va-
lenting Valentini, mentre Annsmaria Andreoli ha
letto la relazione di Emilio Manano (assente)
concernente alcune lettere inedite di ' Annunzio
1 Eleonora Duse ¢ la sua mancata parecipaziones
alla tragedia pastorale. | problemi della regia so-
no stati aperti da Laura Granatella che si & avval-
s (per la messinscena del 1927 alire che di ma-
terizle iconografice di un testimone dello spetta-
colo (un fanciullo che apriva la processione dello
Stendardo del Maleficio, al verzo mto) ¢ che c1ha
descritto sul lusgo ssul filo della memorias ladi-
slocazione deglhi spazi per la grandiosa messin-
scena di Giovacching Forzano e Rovescalli. Sono
seguiti Giovanmi lsgrdy ( Adattabilith di un’archi-
tetiura pre-teatrale), Alberto Bentoglio (1938-
1963: La figlia di Sorto al confronio con la regia
moderna), Simonetta Bosso, Enrico Girardi.
Marziano Gugliclmineiti ha ranato della parodia
di Scarpetta i figlio di Jorio, ¢ Roberto Hazon
della trasposizione in balleito. Falio Bainistind

CRONACHE

ROMA - Consegnari ol Maurizio Costanzo
Show, { prea IdE 1992, A Dario Fo & andara la
medaglia o oro per fa drammaturgia grazie al
suwa Johan Padan e la descoverta de le Americhe.
& a Lamberte Puggelli il premio per la regia (La
lunga vita di Marianna Ucria of Dacia Maraini).
Hanne ricevato il ricomoscimento, per essersi di-
srinti mel promuovere la drammaturgia italiong
centemporaned, anche gl arrori Renaro De Car-
mine, Franco Graziosi, Ginlia Lazzarini, Pamela
Villoresi, Renata Zamengo ¢ Mawrizio Micheli, |
premi speciali sono andati a Fiorenzo Fiorentin,
Sabing Guzzanti ¢ alla Compagnia | Rabdaman-
1.

ROMA - 1l registe Bolognini ha infziato le ripre-
se di Casa Ricordy, rv serial in 4 puntate che, cele-

brando | fasii del nostro editore, viole emloare il
successe cinenaregrafice di un vecchio film dal-
lo stessa titolo: nel cast, Barbaresehi sard Rossi-
i — e meno male che non somiglio neanche un po”
a Verdi, impersonato da Mariamo Rigillo —,
Speriana non ci tocchi dire del grande gourmet
degli omonimi tournedos: {"avevamo tanto ama-
fo... Manca ancora [l attore cle doved impersona-
re Criovernni Ricordi

VENEZIA - Carlo Galdoni, il swo tearre, la Ve-
nezia del Setecerto con la ricostruzione df padi-
plioni lignel ¢ musica adeguata sono stari i prota-
gonisti della appena trascorsa edigione del Car-
mevile.

La kermesse ha preso il via i 18 febbraio e si @
efiusa il 28, ed é stata organizzala, costo Zero per
amministrazione comunale, dalla Fininvest,
Per questa edizione, il manifesto & stato curato
dal pintore Emilio Tadini: gl wili delta vendita

della locanding andranno a fovere di opere di re-
SUENFTr,

MILANO - Nella chiesa di San Carlo, gli anor
Roberto Snormo, Ciammi De Lellis e Stefonia Bar-
ca hanne presentate i recital Amici devo dirvi
stella vita e "opera di Bavid Marta Turolde, cni
stiane di ampia complessione fivica e di comples-
s affescinante strustura morale.

Un percorso silla poesia di Turoldo & searo offers
teanche da Lucilla Morlacehi e Anlonio Zanolet-
ti a Castiglione (Moma ¢ q Opera.

BISCEGLIE - 5i tervet deal 18 settembrre al 2 o1-
fobire un loboratorio teatrale sulla ricerca del
duende, i misterioso demone lorchiane ¢ nieiz-
chiana dell"interpremzione.

Lo stage, aperto o frenta candideati, si conclude i
oo fre spetiacoll. Le domande devoro pervenire
al seguente indirizza: Compagnia Teatro Puck,
vie Alde Moro K8, 70052 Bivceglie {Bari) - Te-
lefora (080) 967298-926333,
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POLEMICA

MEMORIALE DI DI LEVA SULLA «GUERRA» FRA ATER E ERT

LA PARALISI DEL TEATRO
IN EMILIA ROMAGNA, SE...

Il direttore dell’ Emilia Romagna Teatre accusa l'Ater di voler ribaltare sul-
la sua struttura la propria crisi di identita - Tensione fra Regione ¢ Comune.

¢l corso della ormai lunga crisi istitu-
<< #ionale dell"Ert (Emilia Romagna

Teatra) ho preferito non intervenine,
tranne che in qualche specifica occasione, anche
s¢ 50n0 stato tentate di farle in pid momenti, 11
progressivo svolgersi dei fani, | compaortamenti e
le soluzioni impressi dalla maggioranza numen-
ca della “propnieth” mi inducono a rompere il si-
lenzio, raccontando come 51 sono svolt i fam, o
per lo meno = dal momento che nessuno & deposi-
tario della verith - come 10 credo si siamo svolti |
fatti=,
Cosi comincia Memoria, un libretto (un pamph-
let, si direbbe in Francia) a firma di Giuseppe Di
Leva, che dell"Ert & il direttore, ¢ nel quale egli
espone la sua versione della cnisi. per la verith
complessa, che ha colpito le strutture teatrali
dell’ Emilia Romagna, minacciate dalla paralisi.
i Leva ha pubhlicato il memorniale a proprie spe-
s¢ e — diciamolo subito — ne promelte I'invio a
chiungue, desiderando lumi, ne fard nchiesta
all" autore.
Gravi i problemi, urgenti le soluzioni, inusitata la
procedura adoftata da Di Leva per dire Ia sua: wre
buone ragioni per chiedere a D Leva di spiegarsi.
Lo abbiame fato cominciando a parlare dell®ini-
riativa del memoriale.
DI LEYA - Credo nel vecchio motto secondo cul
verba volamt el scripta manent. Credo anche che
in ltalia, sard perché siamo un piccolo Paese, ab-
biamao la tendenza a paclare e a sparlare degli altr
semza troppo riflettere. Salvo a negare pol, maga-
et quello che si & deto, Scrivere, invece, significa
assumersi la responsabilith delle propric opinio-
ni, giuste o shagliate che siano. Per il fatto che so-
no scritte, gueste opinioni restano. Diciamo, allo-
ra, che questo mio memoriale & un modo per as-
sumere le mie responsabilith. Nella speranza che
gli aliri facciano altrettanto. Non ho difficolth ad
aggiungere che, scrivendolo, un po’ mi sono an-
che divertito, 1| memaoriale ¢ un genere che da nod
& poco praticato, ed & un peccato perché cosl ci so-
no roppi vertya @ pochi seripta. 11 ¢he non aiuta la
chiwrezza,

LA VERITA SUL DEFICIT

HYSTRIO - Che posa sta suecedends all ' Ern?

D.L.- Qualcosa, direi, che per certi aspetti asso-
miglia a quello che sta succedendo in Talia. C'e
stata, a mio avviso, una forma di indebita inge-
renza. 5i@ cominciato adire ¢ ripetere che 1'Ert si
trovava in una situazione insostenibile, ma cisi ¢
ben guardati dal dire perché cid era accaduto, B
veroche I°En si & indebitato in un anno di 688 mi-
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liomi, ma bisognava spiegare perché; e invece non
lo si & fatto. La maggior parte dei debiti erano di-
pesi dal fatio che avevamo dovuto cambiare sede,
aprire degli ulffici in teatro, pagare all’ Ater una
quota di uscita. Una situazione debitonia non do-
vuta al fatto, dungue, che gli spettacoli da noi pro-
doiti sono andati male, che la stagione allo Stor-
chi & stata un fallimento, perché & vero invece il
contrano: sono aumentate le presenze ¢ le nostre
produzioni sono andale bene. Anche coloro che
sOn0 entrati successivamente o far parte del con-
siglio di amministrazione non hanno potuto $o-
stenere il contranio, BEd hanno sotloscritto quanio
& poi stato controfirmato dal collegio dei sindaci.
H. - Perché, se cosi stanne le cose, tante polemi-
che e tanta fensione?

D.L. - Perché la erigi ¢'&, ma & interna all’ Ater,
anche se non la si presenta in quanto tale, mala st
ribalta sull Ert. Per ¢ i & creato un doppio fron-
te: da una parte il Comune di Modena, dall“altra la
Regione ¢ 1" Ater.

DIRITTI E DOVERI

H. - C'# il rischio che la pente capisca poco. V-
glicmo semplificare

DL, - Persemplificare, diciamo questo: 1 Asso-
ciarione & stata rifondata tre anni fa, e fra i nuovi
obictiivi ¢ era quello di spogliarsi di funzioni pro-
duttive e di costituire una sorta di societd di servi-
#1. Ma in tal moda 1" Ater & entrata in cnsi di iden-
tité: da un lato, privandosi delle funzioni produt-
tive, ha perso una ragione di esistere, e dall altro
non & riuscita a caratterizarsi in quanto societd di
servizl. E cosi diventata una sorta di ibrido sterile,
anche perché da anni 1 testri dell® Emilia-Roma-
gna si sono abituatl a farsi i fatti loro, E finita
I'epoca del centralismo democratico, delle giunte
omOZEnee per cul si potevano impartire direttive
che valessero per mitti. Giusto o shagliato che sia,
agg ognund faquelloche gli pare. b cosi accadu-
1o che 1" Ater abbia stentato, ripeto, o Wrovare m-
gioni concrete per giustificare la propria esisten-
za, sicehé si & cercato di scaricare i problemi
sull’Ert. ¢ da aggiungere un'altra difficolti:
1" Ater avrebbe dovuto agire come agenzia inter-
nazionale di spettacoli, ncavandone benemeren-
7 e vantaggi economici, ma anche questo tipo di
attivith & stata compromessa dalle difficolii della
finanza locale e dalla instabalitd di molte ammini-
strazioni locali,

H. - Ma I'Arer, a questo pumto, ha manifestate
[intenzione di wscire dall’ Ere?

D.L. - Mo, per "appunto: se una societh va male,
uno dovrebbe cercare di uscime, L' Ater, invece,
no. Salvo a creare difficolti all’En.

H. - Cios?

D.L. - 5i & cominciato a contestare | conti
dell’'En, poi 5i € parlato di una situazione grave-
mente deficitana, infine si & deto che wecava
all” Aver reddrizzane lo rota. Da notare che 1l Co-
mune di Modeno mette fra i due terzi o i tre guarti
dei fingnziament, all"Ert, la Regione una sua
quota ma 1" Ater niente. Org, non s1 & mai sentito
dire che, in una societl. un azionista che non di-
sponga di quote possa arrogursi il dirito di fare i
bello g il cattivo tempo. Credo di aver detto, il pit
semplicemente possibile, e al di 18 di giudiz e va-
futazioni sulle persone, gual & I'anomalia profon-
da della sitwazione che & venuta determinandosi.
H. - Nella sia Memaoria lei denuncia comporta-
menti lexivi delle swe prevapaiive. .

DL, - E vero, ci sono stan; ma si guesto punto
preferisco rinviare alla lettura del mio decumen-
1, Che @ a disposizione di chiungue voglia leg-
gerlo.

H. = Siamo af Mocce delle attivied o [ Ert riesce,
clommosiante, a funzionare?

D.L. - Diciamo che continea o funzionare, ma con
due cilindri anziché quattro. Gli stipendi si paga-
o con due o tre mesi di ritardo, e abblamo situa-
zioni debitorie per le quali potremme ottenere di-
lazioni dai creditori se ci F::sﬁcm prospettive di
soluzione. Chra io no so guanto il Comune di Mo-
dena voglia ¢ possa continuane o sO3ENCre una si-
tudzione del genere nella sua condizione di socio
di maggioranza, Occome trovare un accordo in
tempi capidi, o i rischi divenleranno insostenibili,
§i & creata una situazione di disagio che sta para-
lizzando ogni attiviti, ¢ determinando una diffusa
sfiducia. Era mio dovere lanciare I allarme; conil
mio memoriale I"ho famo, O

CRONACHE

MILANO - Nel corso del tefeguiz Tutd x 1, con-
dotter e Mike Bongiormo (puniata del 29 aprile
scorse ), 51 é partatodi tearro; wna delle domanede,
infawi, verteva sulla classifica della popolarita
degli arteri di prosa fraliani, seconde wn sondag-
gie condotte da un impartante (50t df sranin-
ca: al primo posto, si & classificato Vittorio Gias-
smnn, al secondo Gigl Protem, sequite nell ordi-
ne da Dario Fe, Glorgio Albertazzi, Carmelo Be-
e, Mike ha speso anche parole di esortazione al
pithblico della swa immensa audience, invitato od
angdare @ rteatro; ha alirest suggerito iniziative
politiche, come i biglierto pravis per i giovani.



LA SOCIETA TEATRALE

DOPO IL DISSESTO CAUSATO DAT POLITICI: CHE FARE?

I MALI OSCURI

DEL TEATRO A MILANO

Abbiamo daro la parala ad alcuni operatori teatrali sulla sitvuazione nel ca-
poluoge lombardo - Conclusioni preoccupanti: in guesti anni gli ervori di
pelitici ed amministratori pubblici, la cattiva distribuzione delle risorse, il
clientelismo, la subordinazione della cultura al mercato hanno abbassare
livelli di qualita e le capaciti di produzione della scena milanese - Adesso
c'é chi propone I'azzeramento ¢ la rifondazione della questione reatrale.

UIJ tempo Milano era considerata la
capitale del teatro italiano, da un lato
per le scelte culturali ¢ dall”altro per
la soliditd delle capacita produttive. Ora,
perd, la situazione & cambiata: la crisi, a Mi-
lano & arrivata anche in scena. Di fronte alla
delegittimazione della politica, il teatro si &
fatto specchio della societd, ed ha evidenzia-
1o cosi tutta una serie di contraddizioni.
Sarebbe facile parlare per il teatro milanese
{pubblico ¢ no) ¢, pitl in generale, per guello
italiano di «coma profondos. Attori ¢ regist
hanno lanciato nei mesi scorsi tulla una serie
di accuse contro la politica d2l governo, le
fasse sul higlie e, soprauutto, 1 tagli ai sov-
venzionamenti pubblici, Per molt il timore
& aumentato dopo il voto referendano ¢ la
conseguente abolizione del ministero dello
Spettacolo.

[ fatti parlano chiaro: alcune compagnie
stanno per sciogliersi o debbono ricorrere
all"autogestione, ¢ ¢'@ ancora molta confu-
sione sugli spettacoli in locandina per la
prossima stagone. Tuttavia, proprio da Mi-
lano, nonostante la «confisca» produttiva
del Piccolo ¢ una tendenza alla diaspora,
sembrano affiorare dei fermenti significati-
vi, delle proposte per nuove produzioni, nel-
lacemezza che occorra adesso unire le forze
per non dover dipendere da quei soldi pub-
blict, che probabilmente ora non ¢i saranno
iliﬁ 0, COMmungue, non polrannoe Coprne co-
me un tempo le spese di gestione.

AFFITTACAMERE

«L"Elfo ¢ il Porta Romana si sono uniti per
riconguistare un pubblicointelligente e vivo
— dice Elio De Capitani, il presidente della
neonata struttura Teatridithalia —. Noi ab-
biamo annunciato gii un programma trien-
nale, che prevede una decina di produsioni,
tese a definire un preciso percorso dramma-
turgico. Non ¢'& una vera crisi a Milano nel-
la sfera della produzione: si pensi a Dario
Fo, Franca Rame o Giorgio Gaber, senza di-
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menticare tutto il meglio della “nuova comi-
eitd”, da Lella Costa a Paolo Rossi, da Gioe-
le Dix a Gaspare ¢ Zuzzurros. 11 quadro,
perd, non ¢ omogenco ¢ molte sale si stanno
trasformando in «affittacameres, accettan-
do semplicemente programmi decisi da al-
tri.

LE SALE VUOTE

«La situazione attuale & inadeguata per una
cittd come Milano - afferma Walter Valeri,
direttore del Teatro Greco -, Si produce
troppo poco, 1 palcoscenicl sono diventatl
una sora di vetrina per ospitare le compa-
gnie che vengono da fuori. Le nuove energie
drammaturgiche milanesi non vengono
messe in condizioni di operare, crescere,
sperimentarsi. Non sono ottimista, ¢'¢ una
specie di stordimento e ognuno sta pensando
soltanto al proprio orto. Noi avanziamo due
proposte: 51 organizzi finalmente a Milano
un Festival del giovane teatro europeo, e poi
si trasformi 1" Ansaldo in una grande officina
della cultura teatrale, non confiscata da
qualche privilegiato, ma gestita direttamen-
te dalle compagnie che gid operano nella
Ciltis,

La pessima conduzione della cosa pubblica
& dipesa in quest’ultimo decennio dall*igno-
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ranza di assessori e segretar di partito, che si
sono cronicamente disinteressati dei prohle-
mi del eatro milanese, senza perd mancars
mai ad una prima della Scala. All'esizro, in-
vece — basti 'esempio di Francia, Inghilter-
ra e Stati Uniti, dove il teatro & gestito in mo-
do manageriale - gli spettacoli stanno in car-
tellone soltanto se ¢ quando hanno successo.
Certo, si rischia di pid, ma il «tutto esauritos
costringe felicemente gli imprenditori a pro-
grammare per mesi in locandina uno spetta-
colo vincente. Troppo spesso a Milano ab-
biamo assistito a lavori che, dopo una prima
alfollate da bigliewi omaggio per critici ed
amici, sono slat in scena per almeno due o
tre settimane, registrando la sconcentante
presenza di dieci-venti paganti a sera, La co-
54 pilt tremenda per un attore & recitare con
la sala semideserta. Ma anche per 1 conin-
buenti sapere che spesso il denaro pubblico
& stato sprecato cosi, in nome della cultura,
In questa direzione ha ragione Emesto Ca-
lindri quando afferma che «& dalla testa che
si sente s¢ il pesce puzza, Se non fossi un
gentiluomo, offenderei 1 van presidenn del
Consiglio, Amate compreso, che si sono di-
sinteressati del teatro. Con I'esclusione di
Giuseppe Pella, ma si deve tormare agli inizi
degli anni Cinquantas.

Anche la recente presa di posizione di Gior-
2io Albertazzi segue lo stesso binario: «Ben

vengano i tagli a seppellire il teatro delle
tangenti, delle sovvenzioni e degli abbonati,
Chi non e la fa pid ad andare avanti con i
propri mezzi, cambi mestiere. Sfogliando il
catalogo Siae troviamo un lunghissimo
elenco di sedicentl compagnig, che nessungo
ha mai visto né sentito, € che sono riuscite a
sopravvivere grazie a poche decine di milio-
ni elargiti dallo Stato. Ed eccoci infine agli
Strehler e 4i Ronconi, i grandi sperperatori,
al finto puro Branciaroli. e al genio Carmelo
Bene, che ha superato wit prendendo mi-
liardi per mon produrre nullas.

Come reagire a 107 Una via praticabile in
tempi brevissimi potrebb’essere quella di
avviare o di accentuare I'intervento di im-
prenditori privati a coprire quelle aree che i
sovvenzionamenti pubblici stanno per ab-
bandonare.

«ll nostro testro, che & da sempre un affitta-
camere, 51 & i guesti anni chinmato fuon da
qualsiasi pretesa culturale, proclamando la
sud vocazione popolare e di intrattenimento
Iq'ggrrn — thicono Gianmario | .urlgnni ¢ Lai-
1 Pedraza, responsabili del Teatro Smeral-
dir = Tuttavia, in una Milano che soffre da
tempo di asfissia intellenuale — sprofondana
in una palude socio-politica che, in un de-
cennio di vaghezeza e di miopia, ha confuso
la sincerita artistica con il mestiere ¢ una cer-
ta furbizia di basso profilo - crediamo che



gualcosa si stia meovendo, e abbiamo nota-
(o, specialmente nel pubblico pin giovane,
una rinnovata attenzione verso un leatro ve-
ra, di proposta, e, s¢ vogliamo, povero, Cosi
abbiamo deciso di chiudere la stagione dello
Smeraldo presentando unz novita assoluta:
la danza di Daniel Ezralow. Per un teatro
“affittacamene™ 51 tratta di una prima produ-
zione, che dimosira la nostra buona vo-
[t

Una proposta pit precisa viene da Franco
Ghizzo, che dal 1977 dirige il Teatro Nuovo,
Rinnegando il ruoko di affittacamene, Ghiz-
zo accetta il rischio di tormare alla produzio-
ne, ¢ chiede allo Stato di abolire le imposte
sui biglieti. «Rischiare come faceva il mio
predecessore Remigio Paone. Oggi & il tem-
po del teatro produttore. Sono stanco di ac-
cogliere nella mia sala programmi gid decisi
da altri. Vorrei che si organizzassero delle
strulture produttive in interazione, insomma
dei pool, delle alleanze tra veatn privati. Pos-
siamo farcela con il denaro degli abbona-
menti, senza pid tener conto del sovvenzio-
namenti pubblicis.

Una prova positiva dell’intervento privato
nel rischio produttive & stata data negh uln
mi anni da Giancarlo Volpi e Luigi Stippel-
Ii, 1 due manager del Carcano, che hanno
scelto di equilibrare le esigenze dell arte con
quelle del bilancio, evitando un repertorio
chiuso dove 1 grandi atton, facendo sfoggio
di costosi allestimenti, avrebbero potuto
scambiarsi ripetutamente i «soliti classicis.
«[l teatro pubblico & ormai completamente
efimizzato, neologismo da Efim, cioe & uc-
ciso dai debiti —spiega Luigi Lunari, diretio-
re artistico del Carcano —. E allora meno Sta
to e pill mercato, un imperativo che forse po-
trt nisolvere la cronica incapacita del teatro
pubblico di trovare un equo rapporto tra i
propri istituzionali compati culturali e le esi-
genze di un mercato dello spettacolo, che la
televisione ¢ molo alieo hanno lentamente
ma radicalmente trasformatos,

Anche le piccole sale, pur con grosse diffa-
coli sottolineano I importanza di continua-
re a «fares, a produrre con passione come il
Centro di ricerca per Lo spettacolo, 1" Ouwt OFf
&1 Arsenale. «Da sempre abbiamo una pro-
grammazione mista tra spettacoli ospiti, che
scegliamo ¢ vengono a percentuale, € nostre
produziont - dice Marina Spreafico, che di-
rige " Arsenale di via Cesare Correnti, 11
Certamente non possiamo fare la program-
mazione che vormemimo. Ma la nostra picco-
la sala potrebbe diventare un luogo di spetta-
colo unico per Milano, ospitando esclusiva-
mente lavori di sperimemazione. lo credo,
perd, che sia un suicidio da parte della so-
cield ritenere che in campo arustco o1 851
debba assoggettare alle leggi commerciali
del prvato, 1 eatro, e la cultura in generale,
vanno difesi e aivtati economicamente dalle
istiuzion»,

Anche il Teatro del Buratto rivendica la pro-
duzione come momento vitale di qualungue
arte. «E tempo di numire le forze e sopratiut-
to di coordinarle, per continuare a fare il tea-
tro, che spesso & sentilo pitl come fastidio
per i pubblici poteri, tanto pii in un momen-
1o di restrizione dei bilanci negli enti locali -
& I'opinione di Monica Gatting, diretirice del
Buratto —. La produzione necessita sempre
di energie, e il nuovo pona con sé dosi di ri-
schio culturale. prima ancora che economi-
co, Bisogna fare chiarezza fralucro privatoe
spreco pubblico, per una ridefinizione dei
ol del teatro stesso. Le istituzioni devono

svolgere sempre pilt un ruolo di indirizzo
della politica culturale, mamenendo si il
controllo sulle iniziative, ma uscendo dalla
gestione diretta delle “cosc™».

Contento, invece, der nsultat ottenutn dal
San Babila, un teatro non di produzione, gii
quast esaunto con la campagna abbonamen
ti, Maro Maramotti rifiuta "etichetta di af-
fittacamere ¢ sottolinea il rischio, che existe
anche per lui, quando deve allestire un car-
tellone, alternando classic a novita, drammi
e commedie, attori famosi a giovani esor-
dienti. Dunssime invece le accuse portate
avanti dai responsabili del Teatro Cut OfFf,
da diciassette anni sala di produzione e di ri-
cerca,

LE CLIENTELE

«[l sostegno economico dei politic —essidi-
cono — & stato negh anni scorsi shilanciato a
favore di chi rappresentava un amico di par-
tito. Ancora ogg il tessuto teatrale di Mila-
no, purtroppo non solo gquello, & viziato da
rapporti di scambio che hanno condizionato
ogni tipo di iniziativa. A questo si aggiunge
la confusione dei ruoli e delle "vocaziom™,
che ciascun teatro poteva in passato vanlare.
E stato sorprendente vedere che it poteva-
no indifferentemente fare tutto: sperimenta-
zione, tradizione, cabaret, classici. Ogni tea-
tro & diventatocosi contenitore di diversi, ¢ a
volte contrapposti, progetti; cresciuti e fo-
raggiati da questo sistema, molti teatri sono
diventati organismi onnivori e costosissimi,
e di fatto hanno soffocato le altre realti tea-
trali indipendenti. A questo punto sarebbe
oggi necessario un azzeramento radicale che
permetta a tutti di partecipare a una compe
tizione culturale finalmente non truceata dai
vecchi meccanismi clientelaris.

Un grido di protesta viene anche dal «Fran-
co Parenti», a cui il Comune di Milano si é
dimenticato di nnnovare la convenzione.
Cosa fare, dungue, quando tatto il teatro

{pubblico ¢ privato) sopravvive soltanto
grazie @ contributi, senza i quali mole sale
rischierebbero la chiusura?

Come ¢ possibile trovare rimedi, senza cam-
biare il modo di far politica? Le proposte de-
vono essere fatte partendo dalla consapevo-
lezza che sono cambiati gli interlocutori del
teatro, dopo 1l referendum.

ol importante & che venga salvaguardata la
ragione dell’ investimento pubblico, & non si
worni a fnanziare il luero, atagliare indiscri

minatamente, a riprodurre protettorati e
conventicole — sottolinea Eho De Capitam
der Teatndithalia —. Il teatro deve ritrovane
Ill'llil11H1:!E,tl1l', un senso adegoato a temp,
magari rinnovando la sua vocazione di “arte
scommoda”, luopo del confronto e della fuga
dal conformismos.

Cosl, proprio da Milano, che apri pio di un
anno fa la «questione morales, parte ora
guella spinta a rieducare gli spettatori
all’evento teatrale, ma gli imprenditori, i re-
gisti e gli attori dovranno fare presto per of

frire un teatro «pulitos, in corsa con i tempi.
attraverso ritmi in grado di costringere il
pubblico ad un’autentica corale partecipa-
rione. Un discorso che riprenderemo, anche
per dare la parola ai rappresentanti di altri
teatri milanesi che non 51 sono espressi in
questo primo articolo, O

A pag. 25, Gluseppe Pambieri e Irenco Petruz-
#l in «Enrico Ve di Shakespeare, prodotio dal
Teatro Carcano per la regia di Guido De Mon-
ticelli. A pag. 26, da sinistra a destra: Ida Ma-
rinelli ¢ Ferdinando Bruni in «<Decadenze= di
Berkoll, regia di Elio De Capitani, produziong
Tes

atridithalia; Emanuele Vezzoll ed Elena
Ghisuroy in =La maschera» di Bertolazzi, re-
gia di Filippo Crivelli per il Teatro Fra
rentl. In questa pagina, Giovanni Battaglia,
Roberta Fossati, Raffaclla Boscolo ¢ France-
seo Paolo Cosenza in «Esulis di Joyee, prodot-
to dal Teatrd Oul (I con la regia di Anlonio
Syxiy.
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LETTERA DA ROMA

UNA VECCHIA DILIGENZA
PER IL TEATRO DI DOMANI

na civettuola diligenza color giallo

canarino ¢ verde smeraldo, che sem-

bra venuta da un Far West dipinto da
Walt Disney, spicca da qualche tempo in un
lato di piazza del Popolo, a Roma, sulla di-
stesa grigia delle automobili in sosta. Sul
frontale si legge una grande seritta: « Apri il
teatrow ¢ sul flanco un altra: «Botteghino
mobiles. L'antiquato veicolo attrae la cu-
riositi dei passanti per i suoi accesi colori e
per le sue scritte, che appaiono ai pid sibilli-
ne. Aleuni si fermano e chiedono di che co-
%4 &1 trana, perche a caratleri meno vistosi
SONO promessi premi ¢ preannunciate facili-
tazioni. Una graziosa fanciulla all’interno
della diligenza spiega che si vendono bi-
glietti per tutli i teatri di Roma, anche per
quelli pid lontani dal centro, ¢ che si posso-
no avere informaziom sugh spettacoli in
corso, i giomo le angosce di un traffico
cactice e dopo il ramonto la paura per 'in-
sicurezza delle strade. permanentemente oc-
cupate a macchie di leopardo dalla microeri-
minalith, rendono sempre pid faticosi a un
cittadino romano i percorsi dalla propria
abitazione a un teatro. Le ormai innumere-
voli scene dell’Urbe sono sparse per il suo
sterminato territorio ¢ in molti casi per rag-
giungerle occomre un tempo non breve. Per
chi i muove in automobile sono spesso in-
superabili le difficolth del parcheggio.
Per queste e per infinite altre ragioni (prati-
che, psicologiche, culturali, politiche ed
cconomiche) il weatro a Roma negli ultima
decenni & divenuto sempre pil estraneo alla
cittd, che non lo vive pill come un proprio
evento quotidiano. Vive losportcon i fasti e
nefasti della squadra del cuore, vive le ricor-
renze religiose, vive le vicende dei perso-
naggi televisivi, vive — seppure con intensith
minore ~ il cinema, che quotidianamente &
ricordato dai giornali con una massiccia
pubblicitd; ma non il teatro, che & stato gra-
dualmente espulso dal contesio delle con-
suetudini rispettate con costanza. A Roma,
che ogei ha all"incirea due miliond e ottocen-
tomila abitanti, si vendono in un anno intor-
no ad un milione di bighett teatrali. E, evi-
dentemente, una percentuale miserevole. 11
teatro non & pid la regola; ma 1'eccezione.
All'inizio del secolo, quando la Capitale
aveva poco pill di quattrocentomila abitant,
la vita teatrale era parte integrante della vita
urbana e vi occupava un posto rilevante, co-
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GIOVANNI CALENDOLI

UNA «COMPAGNIA ITALIANA» PER TRE ANNI

[ larghi orizzonti europei
del sogno di Maurizio Scaparro

caparro ha messo in canifiere wna muove iniziativa teatrale. 5i tratia della fondazione of
sina «Compagnio falianes che conta di recitare nella nostra lingua in vari Paesi enraprel
fean sedi a Kema, Parigi e Praga), fuord dalle struttare wificiali: «non mi vorred ricena-

scere = dice i regista = nel detrato delfe circodart ministeriali, Aveve gid previsto che la fanta-
i dovesse prendere e distanze dal Castello. Per tre anni lavorerd a Roma, in fralia ¢ a Pari-
gl con una compagnia da me diretta con tede al Teatro Eliseo, Prevedo di portare gli speita-
coli a Venezia, Firenze ¢ Napoli, ma anche a Parigl ¢ Praga. Ho pianificar una trilogia che
i per ferna I'ansia del nuove in ftalia attraverse § secolis.

Il primo spettacolo sard 1 teatro comico of Goldoni, in cartellone a settembree all " Climpice df
Vecernza, e fard affidamieiie sii wn cast d"eceegione: Moriconi, Pozzi, Mereatali, Micol, Barna-
Em;, Bonercct, Zeritz, Pannullo, Faleli, Fasolo, cosneni df Roberto Francha e scene di Lele

Rt (1

«fl secondo - prosegue Scaparve — sard la novita di Vincenzo Cerami Teatro Excelsior, un fuo-
o dove una compagnia di variend decide of organizzare una recita fa seva dell’8 segrembre
1943, proprio mentre i Paese cambia volto, Massimea Ranieri sard a capo del famtasisi, con
tanto di orchestra e di ballerine s, Lo spettacolo debuteerd all"Eliseo i Roma in novembre, per
el girare in altre piazze italiane ¢ fare wa puntata a Parigi.

La terza fase della trilogia, per la stagione "94-95, riguwardera 5i gira, dal romanze Quademni
di Serafino Gubbio operatore of Pirandello adartato da Tullio Kezich, con Pine Micol profa-
gonisia. In progetto anche alcune iniziative collaterali tra cui wma mostra cunata da Catering

D Amice su La locandiera sdeata mel "32 da Visconti, C.C.

me lestimoniano ampiamente le cronache
del tempo. Un successo o un insuccesso as-
sumeva le dimensioni di un fatte del giomo
ed eradiscusso dalla «gentes, 1l progressivo
incremento della popolazione non ha trova-
to una corrispondenza adeguata nella parte-
cipazione al teatro ed il teatro ha cosi finito
col trasformarsi nel luogo di culto di una set-
ta iniziatica, imellettuale o mondana.
Linteresse perduto con il passare degli anni
pui essere recuperaio soltanto individuando
le varie e molteplici cause, che ne hanno de-
terminate la graduale attenuazione, @ met-
tendo in opera con pazienza altrettanti anti-
doti, anche se apparentemente banali: cosa
che non & mai stata farta.

La variopinta diligenza, che in piazza del
Popolo sollecita la curiosith dei passanti, an-
che di quelli ignan del teatro, & un sia pur
piceolo lentativo compiuto in guesta logica
e va lodato il Teatro Vittoria che, insieme
con laneonata Associazione dei teatri di Ro-
ma, ¢, con 1 assessorato alla Cultura del Co-

mune, ne ha avuto 1iniziativa, Ma & chiaro
che una diligenza non basta: i tentativi del
genere, anche a costo di sbagliare, dovreb-
bera essere moltiplicati ad ogni livello con
fanuusis, neercande umilmente le molte ra-
gioni piccole e grandi di una disaffezione

r le scene divenuta cronica.

necessario creare le condizioni per le qua-
li il teatro possa ritormare dentre la vita della
citta ¢ dei cittadini, come lo era una volia, te-
nendo anzitutto presente che le dimensioni e
il ritmo di questa vita sonoe oggi profonda-
mente diversi, mentre I"ingranaggio della
macchina teatrale & rimasto pressoch im-
mutato: un ingranaggio vetusto in una so-
cicta avveniristica.

FIRENZE - Cecchi come Masini: 'atore, impe-
fnare come Voee recitanie in wne spettacele del
Mageio fiorentine, Enoch Arden, indispetite
dall ‘insofferenza ¢ dal dissense del pubblice, ha
reagito con esasperazione celebrata dalla can-
zame pii recente del Lugubre Marca, producen-
dosi anche nel casiddeno gesto dell’ombreilo.
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LA SOCIETA TEATRALE

RIFONDAZIONE DEL TEATRO E NUOVA DRAMMATURGIA

LAUTORE ITALIANO
C’E, E LO FA SAPERE

Il Sindacato Scrittori di Teatro sembra deciso ad abbandonare il lamento e
la protesta sterili per rivendicare con una serie di proposte 'attenzione ¢ gli
spazi dovutigli - Costituzione di un circuito per le novita italiane nei teatri
piccoli e medi, richiamo agli Siabili per un repertorio nazionale, indagine
sul credito teatrale, tutela legislativa della nuova drammaturgia, revisione
dei rapporti con la Siae, sostegno alle vocazioni, teatroteca computerizza-
ta per testi di autori viventi: sono questi alcuni dei progetti per il futuro.

li serittor di teatro italiani sono stan-

chi di promesse non mantenute, ma

anche dei lamenti emessi in occasio-
ne di convegni, dibattiti e tavole rotonde
promossi magari da chi dovrebbe sostenere
la drammaturgia nazionale, ed invece si fa
un alibi organizzando le proteste — ormai
sterili - della categoria.
L’ assemblea dell” Asst i Associazione sinda-
cale Scrittori di teatro) tenutasi nel maggio
seorso a Roma ha fornito - ci & parso — aleu-
ne indicazioni interessanti. Presieduta con
equilibrio dal presidente, Renzo Rosso, e dal
segretario Carlo Vallaur. una volta esaurito
I"esame di una situazione in negativo che
sulla scena, in televisione, alla radio e sulla
stampa & avara di attenzioni verso la nostra
drammaturgia contemporanea, |'assemblea
ha mostrato di voler passare ad una nuova
fase decisamente proposiliva, s¢ necessanio
polemica, per rivendicare per "autore il di-
ritto all'esistenza ¢ alla considerazione, in
un futuro riassetto del teatro di cui esito del
referendum ¢ la soppressione del minisiero
del Turismo e dello Spettacolo sono state le
premesse.
Il clima di rifondazione delle istituzioni e,
con le istituzioni, della societd italiana (cli-
mache autorizea la speranza che 1'eduardia-
na meedtata stia per concludersi) ha determi-
nato insomma, all’assemblea dell’ Asst, una
volontd di rilancio della presenza della
drammaturgia nostrana. Si & parlato di una
carta dei diritti dello serittore di teatro, sono
stati programmati incontt ¢ iniziative, & sta-
ta rilanciata I attiviti associativa.
E il momento di compiere — si & detto all'as-
semblea dell” Asst - uno sforzo di riflessione
serio ed approfondito sul ruolo di una dram-
malurgia nazionale nel teatro e nella societd,
sui modi per incrementare e qualificare un
repertorio italiano contemporanco, sui pre-
cisi doveri delle istituzioni teatrali presenti e
future nel settore ¢ sulle proposte legislative
e regolamentari atte a favorire il raggiungi-

UGO RONFANI

Scrittori di Teatro:
il nuovo direttivo

li iseritti all” Associazione

sindacale Scrinori di Teatro

si s0no riuniti in assemblea
straordinaria il 24 giugno. Discussa
ampiamente la situazione del teatro
italiano, della drammaturgia italiana
contemporanea ¢ dell’associazione,
hanno all’enanimitd approvato un
documento presentato da Ugoe Ron-
fani. e integrato con un altro docu-
mento presentato da Letizia Comipa-
tangelo a nome delle iscritte all’ As-
sociazione Isabella Andreini. [l nuo-
vo direttivo eletto dell” Asst &
risultato cosi composto: Renzo Ros-
so (presidente), Ugo Ronfani (vice-
presidente). Patrizia Lafonte, Adria-
na Martine, Renato Giordano, An-
nabella Cerliani, Vilda Ciurlo e An-
gelo Dallagiacoma, O

mento di guesti obbiettivi,

Cogliendo la generale volontia del Pacse di
rigenerare la politica e la cultura, anche
I" Asst potrh e dovrd fare la sua parte. nella
giusta convinzione che 1"esistenza e la dife-
sa di un repertorio italiano contemporanco
non potrd non favorire il progresso della so-
cietd civile.

Mentre il Teatro, privato di un ministero che
non rivsciva a risolvere i suoi problemi, pre-
para il suo assetto futuro, anche per 1" Asst,
per i suoi rappresentanti negli organismi tea-
trali, comincia un periodo caratierizzato du
richieste, contestazioni, iniziative, progetti.
Qualche appunto sul lavoro che aspetta 1 as-
sociazione.

Lepislazione teatrale - In vista delle prossi-
me ¢, sperabilmente, non lontane scadenze
occorrerd predisporre le norme-base 4 tutela
dell” Autore italiano (i progeui di legge qua-
dro depositati in passato sono lacunosi in
materia) e farli conoscere al governo ¢ al
parlamento, sostenendoli nella fase legisla-
tiva. Punti fermi: quote garantite per il re-
pertorio italiano contemporaneo; dovere di
intervento del Teatro Pubblico: credito age-
volato per il suddetto repertorio; presenza
effettiva ed operante delle rappresentanze
dell” Asst negh organismi teatrali centrali ¢
locali del Teatro; nfiuto della regolamenta-
zione provvisoria ed arbitraria delle attivita
teatrali attraverso 'abusato sistema delle
circolan annuali; ridefinizione delle incom-
benze dell’En, dell’Tdi, delle Regioni nel
seltore,

Credito teatrale - L' associazione potrchbe
condurre un’inchiesta sulla erogazione del
credito teatrale che considen in particolare
I"'operato della Bnl. Proponimenti: rendere
pubbliche le conclusioni, accompagnare al-
la denuncia di uno stato insoddisfacente pro-
poste atte a difendere la produzione e la cir-
cuitazione del repertonio italiano contempo-
raneo.

Ruolo dei media - Proposte concrete ¢ arti-
colate saranno avanzate alla Rai-tv, ma an-
che alle emittenti private, per incrementare
la presenza dell’ autore italiano. Alcune idee
a salvaguardia della presenza della nostra
drammaturgia: equilibrio tfra ndiffusioni ¢
novitd, contenimento dei serials di scarso o
nullo valore artistico, riprese dal vive di
eventi teatrali, rilancio del cabaret radio-le-
levisivo, attivazione delle drammaturgie re-
gionali nelle varie sedi Rai-tv, cirouitazione
del videoteatro attraverso le emittenti locali
ed attivazione eventuale di un centro di pro-
duzione ad hoe d'intesa con un’azienda del
seltore, aperiura di spaz di intervento e di
rubriche alla Radio e in tv. Per la stampa
scritta, anche se la situazione & poco favore-
vole, sensibilizzazione dei enitici di teatro,
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dei responsabili delle pagine degli spettaco-
Ii, dei diretior dei giomali.

Rapporti con la Siae - Studio ¢ presentazio-
ne di proposte per attivare, in ltalia e
all*estero, strumenti di promozione @ di pro-
tezione dell”autore italiano, asomiglianza di
guanto ha fatto la Societd degh Auton fran-
cesi. Fra altro - eventualmente d'intesa
con I"Eti e con 1" [di — archiviazione eletiro-
nica di schede sulla drammaturgia italiana
conlemporana, L'ui:llv|1|;:':{.'th1.1 1 II'|11:__1::':i.1-ﬁ
Premi di Teatro; responsabilizzazione di
una struftura chiamata a promuovere
all’estero il nostro nuove repertorio; desti-
nazione degh introntl denvanti da autor 1u-
stri del passato per rappresentare i nuovi au-
tori, assegnazione di borse di studio alla vo-
cazione, promozione di ricerche sulla nuova
drammaturgia. Sono ntenoti insoddisfacen-
i, per 1 tempi troppo lunghi, le hgmdazioni
dei diritti d’autore: occorre intervenire & di-
sciplinare,

Rapporti con [ wniversing - Vincendo even-

ADHYSTRIO

tuali resistenze dovute al particolarismo ac-
(,'LII,!L'I'II'I\;I.I.. L1} Lll'l'l. FEnaG ‘\EII'I!“I..'!.'I'L" \EI,ILII. ri.-
cerche, tesi di laurea sull'autore italiano
-:|.1|1l-:ri1|\-1:r;1.nl.‘r'-. i
Scrittura tearrale - E stato posto il problema
dell’istituzione di un Centro per la creaziong
drammaturgica del tipo di quello funzionan-
te (anche con partecipazioni italiane) a Vil-
leneuve-les- Avignons. Tale Centro (o Fon-
dazione) erede dell’esperienza purtroppo
ironcata del Laboratorio di Fiesole, dovreh-
be favorire la realizzazione di progetu di
giovan drammaturghi ¢ incoraggiare le vo-
cazioni. L"iniziativa sard proposta a Regioni
o Municipahti di cittid are o di localita do-
tate degli indispensabili servizi. Modelli di
riferimento: il Laboratono di Montepulcia-
noe, il neonato Premio Tondelli che fian
cheggia il Riecione ¢ i campuis wiiversitan
Isa dove inestate lavorano | nuovi dramma-
turghi.
Distribuzione - L Asst sta mettendo allo stu-
dio la possibile realizzazione di un Circuito

dell” Awore italiano che sfrutt a fondo le ne-
tevoli potengialita dei teatn precoli e medi,
taluni restaurati di recente, non pochi male o
punto utilizzan, esistenn nelle vane regrom
ialiane. Completato un censimento di que-
sti luoghi teatrali (che hanno da 200 a 500
postl in genere) e presi gli opporiuni contat-
ti con gli enti locali prepost alla gestione
(I'operazione & stata deliberata dall”assem
blea Asst del 10 maggio), si poltranno pro-
porre der cartelloni dell” Autore italiana,
mantenendo 1" Associnzione un droil de re-
gard sugli sviluppi dell’iniziativa. O

In guesta pagina, dall "alto in basso ¢ da sinistra
o destra: la danzatrice Siriona Hernandez nel-
la nowvita di Lerici ¢ Nanni =Alberio Moravias-;
Gianfranco Perriera ¢ Gloria Liberati in «Qui
& gpuzasi giornos di Michele Perriera, prodoiio
dal Teatro Teates di Palermo; «La favola
dell*alberos di learo Accetiella al Teatro delle
Marionette Accettella, Roma; Alessandra
[VElia in «Manuale di sopravvivenzas di Lau-
ra Angiulli della’ Associazione Teatro, Napali.



LABORATORIO

PUBBLICA CONFESSIONE DI UN'ASSISTENTE ALLA REGIA

L’AIUTO REGISTA
QUESTO SCONOSCIUTO

Mestiere anomalo basato sul volontariato e sull anonimato: andare a botte-
ga per diventare uno Strehler o un Ronconi richiede umilta e tenacia - Molti
doveri e nessun diritto, tranne quello di sognare che un giorno, forse...

, & un attimo nella vita dei teatrant
che ¢ croce ¢ deliza, un athimo in

cuianche ai pin virtuosi della ma-
schera facciale, sfugge un tic. E il momento
della verita: debutto, si chiude il sipario ed
ecco, € un attimo eterno di silenzio in cui
aleggia una sola domanda: «Come reagiran-
noTs, Pol, finalmente, I"agognato applauso
- ¢ tutto va bene = scioghe la tensione ¢
I"incertezza in sorrisi radiosi e compiaciuti:
per primi spetta agli attori appagarsi del con-
senso della platea; poi, secondo un rito di
precise gerarchie, salgono sul paleo autore,
regista, scenografo, costumista e, in casi di
eccezionale wdemocrazias, un cenno degli
attori invia una briciola di gratitudine anche
ai tecnici delle luci e del suone.
In questa apoteosi (che nei camerini si stem-
pererd nel convenevoli di rito o nelle con-
suete maldicenze da dopodebutio), dietro fe
quinte <& sicuramente una figuretta csausta,
che nell"ombra shircia tanto godimento, de-
dicandosi un stlenzioso applauso personale.
E I'assistente alla regia, quella figura pro-
fessionale che nel luogo comune & addetta a

LAURA SICIGNANO

procurare sigarette e caffe al Grande De-

miurgo, il regista (e se chi scrive gid vi sem-
bra indulgere ad una sospetta partecipazione
nel descriverne il vero ruolo, & perché appar-
tiene alla categoria: perdonate quindi tenta-
zioni autobiografiche ¢ slanci sentimentali).
Il luogo comune di cul sopra si radica co-
mungue su un dato di fatto: in teatro, in [ta-
lia, il ruolo dell’assistente alla regia non si
basa su una codificazione stabilita, come ac-
cade all"estero o nel cinema, dove la specia-
lizzazione consente di fame una professione
definitiva e remunerativa. Non esiste del re-
sto una formazione specifica che prepari ad
affrontare questo raolo: talvolta I assistente
proviene da una scoola di regia, o di recita-
zione — se pensa che sia necessano calcare le
assi del paleo prima di poter dirigere — oppu-
re ha una formazione autodidatta o universi-
taria.

L' assistentato, nella maggior parte dei casi,
si configura come una sorta di apprendistato
per giungere alla regia, anche attraverso una
rete di contatti che ["assistente cerca di crea-
re intomo a & per conguistarsi credibilita di

autonomia creativa, fiducia da parte di un
gruppo di attori € — nota delente — contributi
produttivi. Ma il tirocinio si confligura so-
prattutto come frequentazione di stili e tec-
niche di un maestro, I,';1|3p1';_':]1i,lirl1c!1|u av-
viene talvolta filtrando quasi inconsapevol-
menic gl insegnament del registu nella pro-
pria visione di teatro, talvolta per contrasto,
o infine per simpatia. Incontrando esperien-
ze diverse ¢ idee di teatro assai lontane, si
pud maturare una via personale con forse
pill faciliti rispetto a chi segue un solo regi-
st per molti anni.

APPRENDISTI STREGONI

Di generazione in generazione la storia del
la regia & ricca di esempi: in linea direna
Franco Zeffirelli & «fighoe di Luchino Vi-
sconti, a sua volta «figlios di René Clair; da
Giorgio Strehler si dirama un ventaglio di
registi che iniziarono come suoi assistenti,
da Virginio Puecher a Lamberto Puggelli,
da Walter Pagliare a Klaus Maria Grither
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Tra i registi pid giovani Nanni Garella & da
segnalare come assistente, tra gli altri, di
Massimo Castri, e Franco Perd di Gabriele
Lavia.

L' assistente sempre sentird la sua posizione
come «gavellas & momento transitorio di
non facile mediazione fra le proprie idee e
quelle del regista: di quest, in realtd, 1" assi-
stente dovrebbe costituire nicnte pin che il
braccio operativo, mettendo a tacere le per-
sonali energie creative,

Pud permettersi una consulenza pit ampia il
regista-assistente, una persona di fiduecia,
ciog, che si limita, rispetto all’ assistente, a
costituire una sorta di verifica e confronto
per il regista, che gli affida responsabilita
anche di tipo artistico (pud «sistemares un
persanaggin, coerentemente alla linea del
regista; ricostruire una scena imbastita ri-
compattandola per consegnarla tecnicamen-
te perfetta nelle mani del regista che la «ani-
meri del suo soffio creativos: & il caso per
esempio di D" Amato o Battistoni per Gior-
gio Surehler).

Accanto al regista-assistente ci Sono natu-
ralmente uno o pit assistenti alla regia che
invece svolgono mansioni di tipo tecnico-
organizzativo pitt 0 meno umili, senz’aliro
meno gravose quando il comesto & scrupolo-
samente gerarchizzato in un’articolazione
di figure specializzate presenti fin dalle pro-
ve: vedi teatri stabili. dove questa pluralith
di figure & pi consucta. E proprio nei teatri
stabili, i pilt ericchis, |’ assistente & spesso
costrette, paradossalmente, al compromes-
sodel volontariato, un’ingiustificata piccola
specularione sul desiderio di imparare ¢ sul
prestigio di un nome.

UNA TESTIMONIANZA

L assistente alla regia deve conoscere ogni
aspetto lecnico e artistico dello spettacolo,
non ha diritti, non ha orari e, vaso di coccio
tra vasi di ferro, costituisce il trait d union
tra attord, regista e tecnici: & un jolly a coi si
& in diritto di chiedere qualsiasi prestazione.
Approfitterd di alcune tappe del mio iter per
esemplificare la labilita dei confin del ruolo
dell’assistente: con Santagata ¢ Morganti,
abituati a gestire il meccanismo teatrale au-
tonomamente, la presenza di un’assistente
ha permesso loro di concentrarsi maggior-
mente sull’aspetio creativo, L'avermi asse-
gnato poi una parte nello spettacolo, sdop-
piandomi in assistente ¢ attrice, ha significa-
1o capire gli aspetti inediti del lavoro teatra-
le con la lucidith dell’oechio esterno e con la
partecipazione di chi recita. sulla falsariga
del processo abituale di Alfonse Santagata,
sempre regista ¢ attore nei suoi speltacoli. E
quella di Santagata e Morganti, € stata la le-
ziome di un teatro come infrazione della nor-
ma, lalora come violenza, ma anche come
ironia.

Accanto a Federico Tiezzi, la partecipazio-
ne al lavoro drammaturgico sul testo di par-
tenza (la Diving Commedia riletta da Edoar-
do Sanguineti, Mario Luzi ¢ Giovanm Giu-
dici) e la continua discussione sui possibili
approce al esto, hanno costituito 1 aspetto
pil interessante del contesto laboratoriale
sul poema dantesco. Da Tiezzi si impara a
considerare la regia come la possibilith di
orchestrare una pluralit di segni in una
struttura articolata che, anche in una inces-
sante riflessione sul proprio operare, Tiezzi
assimila al procedere poetico. Accanto a To-
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ning Conte ho osservato la capacita di arti-
colare la drammaturgia con soluzion d
grande spettacolanta, efficacissime nel cat-
turare diversi livelli di pubblico.

All'interno del suo Teatro della Tosse, il
mio ruolo & di caratiere pid che altro tecnico-
organizzativo, cosa che mi ha consentito di

apprendere  nozioni  indispensabili
sull"aspetto concreto del lavoro teatrale,
mettendomi di fronte anche a situazioni in-
consuete, come nel caso dell organizzazio-
ne di spettacoli in spazi non teatrali, con un
numero molto esteso di attori e tecnict.

Ed & proprio quella organizzativa la princi-
pale funzione dell’assistente, ma talora, nei
contesti lavorativi meno «strutturatis, il
campo d'azione si pud estendere nel territo-
rie, ad esempio, del direttore di scena o di
tecnici specializzati, con il vantaggio di ac-
quisire un’utilissima competenza del me-
stiere ¢ dei suoi aspetti pill conereti.
Accanto a questa girandola di compiti, 1as-
sistente alla regia pud fungere da raffronto
per la linea registica, e in guesto caso ha il
dovere di preparars: approfonditamente sul
testo da affrontare, per offrire una consulen-
za ad un evenuale approceio critico-scienti-
fico al testo. Se la fiducia di cui gode & tale,
in certi casi pud addirittura suggerire delle
integrazioni al discorso registico, o anche
intervenire con un contributo di labor limae.,

PRESENZA TENTACOLARE

Durante le prove, allora, 1" assistente-model-
lo si trasformerd in una presenza tentacolare,
ubiqua, capace di azionare con una mano la
fonica, con 1"altra il mixer luci, con la terza
di appuntare le note di regia, mentre sugge-
risce le battule agli attori e si lancia alla ri-
cerca di attrezzeria introvabile, ma impre-
scindibile. In quel mentre il regista spegne
1"ultima sigaretta e, ragionevolmente inner-
vosite, richiede a gran voce il nuovo pac-
chetto. E il lavoro dell”assistente rischia in
taluni casi di prosciugare ogni energia ¢ di-
sperdere I'impulso creativo in una rete ine-
stricabile di mansioni che spengono il desi-
derio di riflettere su un proprio progetto nel-
la fatica psicofisica di costituire il braccio
operativo del regista ¢ il parafulmine delle
tensioni della compagnia. Allora, dopo una
giornata di lavoro, qualche eroico assistents,
sentendosi come il precolo senvano forenti-

no del libro Cuore, prova a tarda sera a con-
centrarsi su quel testo di cui un giomo vor-
rebbe firmare la regia. Ma, ahime, si addor-
menia sulle pagine, ¢ sogna di impartire or-
dini dal buio della platea, che un’adrenali-
nica figuretts anonima esegue impeccabile,
senza mancare, al momento opportuno, di
procurargli caffé e sigarette. L

A pag. 31, da sinistra a destea: Walter Paglia-
ro, Manni Garella e Klaus Michael Griiber. In
guesta paging, Franco Zeffirelli.

HANNO SCRITTO

Gli abbonati
della domenica

Egregio diretiore,

ho ventisette anni, ame il teairo e sone i letir-
ce di Hystrio. Mi permetto di fare alcune conside-
razioni «da spefiatores, punie di visia che note
mancare, purtreppo, nella Swa bello rivista, ma
che mi pare fondamentale. Noto spesso nelle cri-
tiche un pin o meno velaro disprezzo verso i pub-
blice <abbonatos & defla «domenica pomerig-
gios. Riconosce che guesti due ipi di pubblico
non sane Uideale, vedono spettacoli di cui spesse
o santee neareche i titelo ed i silenzio & per lo-
ro wno scorosciule. M vorrel segnalare guanto
guesti due aspeint dell andare a reatre siano fon-
damentali per chi, come me, lo ama profonda-
menle ¢ abita in un fr:;.lxu Senzi na sala P Spdil=
taceli, Confesse dif exsere abbonarg ad un featro
{meglio, wma sala adattara a teatro nel piceolo
centro in cui vive ) e queste fatro lo piustifioe con
wna domanda: come fu, chi am il reatro, a la-
scidesi sfuggive 'oceasione di vedere spettacoli
interesranti a soli 17 k. da casa guande nor-
mtimente e ne devono fare, fra andata e ritomo,
ben 160, perandare a Milane o Torine ? lo ho in-
pravaio o ardere o teatro a quatiordics anni ¢ co-
e gvred potuto fore se non of fotsero state fe fo-
migerare pomeridione domenicali ¢ O pullmen di
abhonati che mi portava fine a Torine o a Mila-
rer? Ancera oggl wsifruisce delle pomeridiane
perché mi permettono i vedere spettacoli, che mi
sarebbe altrimenti impossibile vedere ¢ chie spes-
5o farno tappa solo nelle grandi cind. Vorred fare
un‘alirg osservazione: andare o vedere uno sper-
raceln sole perciid o sl ha in abbonamento a vols
e vuod dire anclte conescere Wi 1510, WA COm-
pagnia e una regia interessanti che, visti sulla
carta, nom sarebbero rivscin a far smuovers fo
spettarore da casa. Gl abbonamenii atutano i
pebblice ad ampliore le conoscenze senza limi

rarsi ai soliti Shakespeare ¢ Pirandello o af gran-
di inrerpreti. E allora perché parlarne sempre ¢
solo male ? Nom 51 piid pertaare anehe g el | iaio
tanti, mi credal) si fa chilomerri per vedere uro
spettacels ed avere il placere di essere in un tea-
tra! Miriam Ferrari

ROMA - /I Teatro Ateneo dell'Universite d Ro-
m «La Sapienzas sospenderd la sua arfivitg per
la prossima stagions a causa della mancata asse-
grazione dei contrilnti del mimistero dello Sper-
facolo. Viene cosi a mancare una sale che, con i
sirod 4. 00K} spertarort all "anno, ia ospitaio e pro-

mogin |arivitd di JN-'F:.'urM’JHJ'::I del mondo rh'ln—u-

tra da Edoardo De Filippe a Peter Brook, Gro-
towskd, Fio, Stein e Vasil 'ev con lo spettacolo-la-
baratorio su Clascuno a suo modo of Pirandelio,

AMIENS - £ andato in scena in giugno al Thea-
tre Charaidre T eatro comico of Carlo Goldarni,
La repia eva di Frangois Debary, le seene i Ber-
treimd Siffriee ¢ la rraduzione in francese di Giner-
ré Herry,
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DOSSIER CRITICA

LA CONDIZIONE DELLA CRITICA TEATRALE

NUOVI INTERVENTI
PER LA NOSTRA INCHIESTA

Ettore Capriolo

1 - Non capisco bene cosa 8" inlenda per crisi del-
la eritica drammatica. Prescindendo dalla stretta
parentela etimologica tra le due parole in questio-
ne. mi domando a mia volia: crisi fspetio a che
cosa? a quale momento? come si pud pretendere
che a un teatro, nove volte su dieci 3 encefalo-
Zramma quasi piao, s’ Accompagni ung crtica si-
gnificante? quale influenza put esercitare la criti-
ca su un teatro dove 1 giochi sono falli assai prima
che esso si presenti al suo giudizio? Sono, ovvia-
mente, domande retoriche.

2 - Qualsiasi operatore teatrale vi diri che al buon
esito di uno spettacolo contribuiscono assai pio i
pochi minuti che gli sono dedicati da un program-
ma televisivo o 1 pezzi di presentazione, con o
senza intervisie, che appaiono sui quotidiani. In

altre parole la crtica ha cessato da un pezzo di
aver: un peso determinunte nelle scelte del pub-
blico potenzizle. Dai tempi. grosso modo, di Re-
nato Simoni, quando una compagnia arrivava in
und cittd con tutto un repenorio ¢ il giudizio di un
critico autorevole influiva persino sul numero &
repliche del singolo wesio.

3 - Won leggo molti recensor e mi & quindi diffi-
cile rispondere. Fatte salve be differenti posicion,
mi sembra tuttavia che abbiano in comune soprat-
tutio I apparienenza pilt o meno strefta al mondo
teatrale = al sistema teatrale, se si preferisce — ¢
che tale appanenenza germini discorsi spesso ri-
wvolti pilt a chi partecipa di quel mondo che al let-
EOTE generico,

5 - Il discorso su ertica tradizionale ¢ nuova cniti-
ca aveva probabilmente un senso quatiro o cingue
Tustr fa, quando il teatro proponeva, a livello alto,
nuovi linguaggi alls cul decifrazione gli sirumen-

rie i intervenii,

Canneflal

R,

Ia Muova Critica, ad essa contrapposta?

vitd promoeionali, eec. ),

Le dodici domande ai critici

enere gl ixcring all" Assoctazione mazionale Crivicl di teamro = come viferiome in altra
parte della rivista - st interrogano sl funeo defla lore associazione, sil fore vieelo
in un sistema dell informazione degradate e sulla love funzione in un sistema teatra-
le da rifondare, I'inchiesta cle Hystrio ha promos se sull argomenio fia ve gistrato wna ferza se-

Drapo un witimo invite a parfecipare all dibattito, guanto prima firerente e somme; ¢ fin de ora
constatiamo il fervere & i livelli di molti interveni, speszo firmati da nomi illuseri della eritica,
ma anche formulati — com’é il case in quesia serte di visposte — da giavani che, con wna pas-
sione degna di miglior cansa, si destinano of lavoro def critice drammstice | Elana Quanrring,
Sandro Gasparetis, Enrico Plerwccind ed altrt, che hanne affidare le lore opiniont a Claudica

Peroriemare il leftore, ripubblichioma le dodici domande che componevans il nosiro guestio-

1 = Crisi {0 malessere) delia Critica drammatica: & una realti o un discorso alla moda?

2 - Secondo una recente inchiesta (Makno), soltanto 1l 12% degli spettaton & influenzato dalla
Critica. Considerazioni, ragioni di questa perdita di audience.

3 - Esiste oppure no un «arsenale criticos comune (regole deontologiche comprese) a prescin-
dere da posizion ideologiche, estetiche, politiche?

4 - Rapporti del critico con il sistema teatrale, con gli organi di informigione e con il lettore; 0s-
servazion], rilievi, e proposte, il pii possibile desunti da personali esperienze.

& - Sembra tuttora logica, e auspicabile la distinzione fra la Critica cosiddetta «tiradizionales ¢

6 - Quali sono, a vostre parere, le condizioni di lavoro del eritico, oggi, in rapporto con la so-
cieth teatrale, il governo del teatro, | giornali e § periodici, § ruovi media?

T « Domanda collegata alla precedente: I"invito in passato rivolwo al critico affinché «si spor-
casse le mani= {pss1a accettasse di farsi coinvolgere a van titoli nel lavoro teatrale) conserva la
sua atuahith? O & preferibile un sdistaccos a miela dell’autonomia di gindizio? In particolare:
personali esperienze di coinvolgimento, e motivazioni (consulenze, direzioni artistiche, atti-

B = Le dircgioni der giomali, | servizi degh spenacoli, I'Ordine dei grormalisn, la Federasions
della stampa italiana, la Federazione editon sembrano coscienti del reolo formative della crit-
ca? Proposte al riguardo, anche in termini di definizione professionalefcontratioale del ruolo.
9 - Considerazioni sugli spazi di intervento. La Critica leatrale, oggi, & una poltrona in plateao
ha un dovere di presenza e di imervento in uiti i «luoghis nei quali «si fa teatros: festivals, sce-
ne universitarie. laboraten teatrali, video radio?

10 - Critica drammiatica e docenza universitiria: 1 ruoli sono chian? I rapporti soddistfacent?
11 - Stato dei rapporti associativi di categoria: valutazion:, suggeriments. Quale il reolo, ogpi,
dell’ Associazione nazionale Critici drammatici? Come qualificarlo in concreio?

12 - Segnalazione eventuale di scasi= indicativi dello stato della Critica drammatica. O

ti abitiali apparivano insufficienn. Og farel so-
I una distinzione tra gquei eritici che cercano di
capire & di racoontare quanto avvienc sulla scena
¢ quelli che scelgono di comunicare allu colleui-
vith sopratiutio le proprie impression: personli
sull"evento cul hanno azsistito,

T = Inserito com’d a pieno Btolo in un sistemy - ¢
in un sistema minuscolo qual & quello della scena
di prosa — il enitico non pud che esseme partecipe
per tutto cid che attiene in gualche modo - diretto
o mdireito - alle sue competenze, L'imporiante &
che cid non vada a scapito della lucidin der suoi
giudizi.

8 - Non mi pare che i giornali attribuiscano molta
importanza al ruolo formativo della critica. Pub-
blicano, & vera — spazio permettendo — 1¢ recen-
sioni (anche con gualche giormno di ritardo), ma
non accade quast mai, e non per episodi che ab-
biane un clamoroso risvolo cronistico (dalle in-

Come si puo pretendere che a un
teatro, nove volte su dieci a ence-
falogramma piatto, s'accompa-
eni una critica significante? Che
la critica sia influente se i giochi
sono fatti prima?

temperanze verbali di Albenazzi o di Branciaroli
i guai gindiziar di Strehler, per citare gli esempi
pii recenti ), che ospitino riflessioni sul momento
atteale del teatro, sui suol problemi o sulle sue
magagne. E anche per questo che Pinfluenzi del
critico non pud che essere molto limitata

% - E unp scelia che spelta, & evidente, al singolo
critico. E ancora la guestione dello ssporcarsi le
mani=, con le sue esigenae ¢ 15001 rischi. D

Paolo Petroni

La crisi della critica, se con questo s"intende uno
seollamento tra lo spettatore o i lettore professio-
nista ¢ il pubblico in penerale, & sempre csisli e
I'impegno, I'ottica di chi sepue ¢ indaga una cor-
ta manifestazions artistica portano avani un di-
scorso, seguendo un'idea estetica ¢ slonca sono
sempre stati necessamamente diversi da dqucili di
chi alfronta occasionalments, anche a tolo di
svago, uno spertacelo o un libro, puntando a una
frutzione immediata e che rientri il pid possibile
el canom abimali. Diversa & invece quella sensa-
rione di alienizione legata, pil che ol proprio ruo

Io, al proprio lavore e che negli ultimi tempi & an

data aumentando sino a raggrangens livelli di ve

ro e proprio scollamento con o realth in cui si
opera. Do una parte In enisi, economicn ma ancha
culmrale, di tensione intelletivale e morale, che
sembra portare a una produrions priva di senso e
noviti {spesso anche di qualith) con Iintenzione
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di puntare sul sicuro, sull’incasso immedialo sen-
zarischi, che ha coinvolto anche, in gran pante, gli
Stabili pubblici, Dall"altra, la rincorsa dei giorna-
li quotidiani e settimanali di moduli welevisivi e
popolan per conguistane pit pubblico, rinuncian-
do al ruole di informazione critica per inseguire
quello del soffictio su personaggi e polemiche fit-
tizie proprie dei vaneta tv e dei suol ospitt d'ono-
re. Cosi & I"intervista autoesaliante, la battuta in
possibilita di scandalo che trovano spazio sol-
tracndolo all’imervento dialettico e propositivio,

Questo senza tener conto del fatio che il teatro,
per sua natura, per la natura dei suoi numen che
ne fanno un’arte per pochi. ha ovviamente meno

Nel nome di un ruolo artive
dell’informazione, la Federazio-
ne della stampa e I'Ordine dei
giornalisti difendano il ruolo del-
la critica.

audience rispetto a avvenimenti cinematografici
¢ televisivi. Ma non é per queste ragioni cheil 12
per cento di pubblico che si dice influenzato da
una recensione sia da ritenersi basso. Un tempo il
lettore di giomali era anche lo spetiatore teatrale
ed ambedue rappresentavane una élite sociale e
intellettuale. Oggi il letore di giornali e, in diver-
sa proporzione, o spettatore teatrale Sono aumen-
tati considerevolmente di numero @ rappresenta-
no una vasta fascia interclassista e interculturale
non sempre educata o un rapporto crlico Con Cid
che leggono e vedono.

In guesta situazione & ovvio che il critico debba
trovare un linguaggio il pid ehiaro possibale (il
che non vuol dire nnunciane a profondita ¢ qualit
del discorso 0 a termini specifici del settore) ¢
propoersi come mediatore non allusive ¢ non in-
tento a sfoggi personali di conoscenze. Deve an-
¢he, credo, rendere chiaro, di volta in volta, il pro-
prio percorso culturale e idee generali di riferi-
mento, proprio nel rispetto di un’ottica sempre
piid giomalistica e meno saggistica. Per tutto que-
sto ¢i vorrebbero naturalmente spazio e conti-
nuith, linearity di rapporto col propric giormale
dove i cnteri di approccio al teatro sono alia: dif-
ficile quindi fare ¢ sostenere un lavoro di fcercae
seoperta s¢ la richiestu tende sempre pid a limitar-
si verso spettacoli garantiti a prion da un @sio
classico, da un regista noto, da interpreti famost.
E un’alicnante ricerca del consensa che si morde
Ia coda e marginalizea chi cerchi di seguine altn
meetri di valutazione e intervento. Questo non si-
gnifica che non si debbano cercars ¢ tentare nuo-
we vie ¢ sistemi di informazione relativi al watro,
specie attraverso i media pill seguiti. Proprio per-
ché la situazione & difficile ¢ twtto s1 gioca su li-
velli di ambiguita e con interessi economici sem-
pre piit grandi e con valore qualificante e sostan-
ziale, 1l critico penso debba riuscire a conservare
la propria identith e il proprio ruolo, facendosi
convalgens in un progeio culiurale per poter es-
sere presente, in modo indipendente & con possi-
bilita di stimolo ¢ di collaborazions dialeutica, in
tuites cpuelle sedi in cui il teatro si discute o 5 crea,
Per non aver paura, in una recensione, di informa-
re i lettor: su guanio costa al contribuente quella
compagnia ¢ s¢ sia giusto o meno che viva di de-
nari pubblici, per non comere il nschio di ambi-
guith quands s1 parla di guello ehe avviens in pal-
cosgenico ma anche negli uffici di un teatro, per
poter liberamente intervenire secondo un disegno
di politica culturale, bisogna che la ssporcizias
sanriana delle mani abbia confini precisi ¢ limpi-
di. E solo cosi che si pud pretendene, in nome di
una difesa della cultura viva e di un rueolo dells
stampa attivo ¢ non passivo (che esiste in politica
¢ non si capisce perché non dovrebbe esistere nel-
le pagine culterali o di spettacolo), che organizea-
riom di settore, Federazione ¢ Ordine prendano
coscienza della situazione attuale e difendano «il
posto della cnticas, Allo stesso modo, Un’asso-
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ciafione dei eritics deve davvero riuscire a rap-
presentare un po’ tutti ¢ avere un ruoloe pii di in-
tervento cultursle ¢ ideologico continuo sui fan,
che di organizeazione di grandi incontn ¢ dibaiti-
ti o di rappresentenza sindacale di un gruppo pur
sempre sparuto e dagh inmeressi panticolarissim.
O

Rocco d'Onghia

Premetto che la mia esperienza di drammesturgo
che vive in provincia, & piuttosto limitata, per cui
sono in grado di nspondere solo ad alcune do-
mande,

1 = La crisi che in questo momento sta vivendo fa
critica drammatica & quella stessa del weatro che &
diventato sempre pid una sorta di congrega,
un’arte per pochi, capace di incidere solianto in
minima parte sulla realtd, priva di un reolo ¢ di
una forza che alin mezs di comuncanone pos-
seggono nella atale societi,

2 - a) Molta gente va a teatro per motivi misterio-
si che nulla hanne a che vedere con la passiong
per il teatro; b) molti critici serivono con un lin-
guaggio astruso, complicato, non adatto a quelle
che sono le esigenze del comune spettatore; c)
molti critici sono prevedibili, se 1 51 frequenta per
qualche tempo, come lettori. ¢i &1 rende comto che
le loro posizzoni idenlogiche. estetiche e politiche
(per partare in termini generali) sono cosi eviden-
i che gi sn gid, do prima, guello che scriveraneeg,
3 = L'arsenale crtico comune & la fungione for-
muativa che la critica drammatica dovrebbe avere
sia nei confronti degli spettator, sia dei teatranti,
4 - | rapporti del critico con la gente dello spetia-
colo non devono ndursi all"insindacabile giudi-
zio, ma devono essene complessi, Anche nellacri-
tica pil spietatn non deve mai mancare una colla-
borazione del criticn, un contributo che aut 1 ar-

Franco Manzoni

1 = In ltalia oggi 51 assiste ad una profonda crist
del teatro ¢ ad una confusione dell"attivith creati-
v, che spesso rivels 1o caduta del principio di
qualith nei risultati arsticl. Anche 13 situazione
della critica, dungue, & edrammaticamentes con-

Consulenze, direzioni artistiche, attivita promozionali esplicate da un
critico serio e preparato possono essere utili al teatro.

fista o far luce, a8 meglio comprendere il senso del
proprio mesticre. Per quanio nguarda ghi orgam
di informarione, la critica drammatica dovrebbe
avere pill spazio ¢ piil liberth. Spesso. per ovvii
mm':ui, i mrrib.--.e \.1,ﬂ1.'|.|'|l1‘| ||.1".-i Ernh:!i rlul'|'ﬁ ili %ibe-
cesso, ma qualche volts pud cssere interessante
offrire, e offrirsi, lo possibalith di scoprire ¢ di par-
lare del muovo. 1 letton, pol, devono essere (con
un linguaggio comprensibile) orientati, aiutati, ad
acquisire ghi elementi ¢ gh strumenti per meghio
comprendere non solo un semplice spettacolo,
ma il teatro nel suo complesso,

5 - Non posseggo elementi teenici per risponders
2 questa domanda. Credo che la critica dovrebbe
essere ulla nuova, [Il.!l SCNIA0 IIII [=h e o H’_'Illlflf-i'!
pronts a coghere 1 nuove, Ho I'impressione che i
nostri ertici (non wtt, per foruna) siano piatio-
sor poce dispombili, passivi ¢ provingiali, Gl ar-
tisti nuovi hanno pit difficolt ad imporsi in Ialia
che non in aluri Paesi europei.

7 - 1 eritici devono essere piil libent ma, allo stes-
20 tempo, pin dentro il sistema teatrale italiano.
L' autonomia di giudizio & sempre auspicabile ma
& questione personale, e non la garantisce il «di-
staccow a cui, personalmente, non credo. Credo
nella professionalith ¢ nell amore per il teatro, Se
una persona & capace di svolgere bene pint mroli
perché non dovrebbe farlo? Consulenze, direzio
ni artistiche, attivith promozionali esplicate da un
Critico aperio, 5erio ¢ Preparnlo possono cssent
utili per il teatro.

9 - Credo molto nel muolks formativo della critica e
quindi repute necessaria la sua presenza in Wi §
luoghi nei guali si fa teatro. Se & vero che il weatro
assomigha sempre pit ad un ording monacale, &
compito anche dei critici percormere tutti § senftie-
ri. soprattuto quelli poco battuti, per far si che
TOT S1 estingin. o

seguenza del particolane stato di disagio gencrale
dell’ azienda teatro,

2 - Mi sembra una percentuale fin troppo alta, un
vero record. La critica certo dovrehbe essere stru-
mento per il pubblico, ma probahilmente non o é
it per I'atmosfera che sembra aleggiare atlorna
i centi recensori, ormai chiusi in un selturisme
corporativista ¢ troppo spesso pronti a lodare i
maltaten e a stroncare a prior la sperimentazio-
ne. Alla gente comune ¢id non interessa, ¢ quasi
il nessunc decide di andare a vedere o meno uno
spettacolo, soltanto perché il tal enbico o il l al-
tro ne ha pariato bene o male. 5

3 - Una regola fopdamentale esiste. E quella, in
ogni case, di non abbandonare la sala pnima della
fine dello spettacolo. E poi il vero critico dovreb-
be anche avere il tempo e il coraggio di seguire le
prove o almeno la «generabes.

4 - Troppo spesso 1] erilico enira in un circuito
eattracntes, ma avvolgente, dal quale mollo pro-
babilmente non muscird ad uscire. Telefonate da
parte degli uffici stampa, del regista o dell’ altore
stesso, di amici, per non parlare dei diverst siste-
mi di ingraziarsi il recensore attraverso botliglie
di champagne, libn presost, sulami e mortadelle.
E be tangenti?

5 « Ma esiste una nuova cntica’ O quanto menao,
ai grovin & concesso avere degl spazi per giudi-
careT Comungue nuovi ¢ vecchi recensorni do

vrebbern sempre avere presente la tradizione, i
Simoni e 1 De Monticelli, senza per questo fare
un' operazione grcheologica di niciclo,

6 - Anche il critico fa parte di un sistcma ormai
miarcio, Occomerebbe pagare di pid il recensore e
costnngerlo a muovers, a girare veramente 1 [ta-
lia, anche in teatn mene «prestigiosi=, Un critico
libero, non condizionato dalla societi teatrale e
da mass-media. E po perché fare entica solo al-
le sprimes? Per me ha pil valore un giodizio tira-



to all ultima rappresentazione, oppure un’ analisi
dell”allestimento generale di uno spettacolo pri-
ma del debutto. Altrimenti cit che passa per re-
censione € viene pubblicata due giomi dopo la
wprimaw, sarcbbe meglio proporla subito, anche
come cronaca di una serata, facendo lavorare
all'improata il recensore in modo da essere sul
giomale, come si faceva un lempo, la matting se-
guente, Freschissima!

7 - Sarebbe senz’altro preferibile un distaceo del
eritico a tutela della propria antonomia di giudi-
zio. Ma & possibile oggi non essere coinvolti in
consulenze, direzioni artistiche o alire attivith?
Forse si. ma, come ho gil detto, retribuendo mol-
to bene 1Mativitd di recensore ¢ basta.

8 - Per la maggior parte no. Ma esiste poi un nio-
Io formativo della critica? O a volie & preferibile
I"autodidatea?

9 - Troppo spesso oggi la critica & solamente una
poltrona in platea, un fare bello sfoggio del pro-
prio io, Tutto questo a scapito della conoscenza ¢
di quel ssacroe dovere di presenza nei luoghi di
lavoro teatrale,

Frequentemente si fabbrica un
critico da un buon letterato, che
pero ha assistito a tre o quaittro
spettacoli 'anno e non conosce
l"odore della polvere del palco-
scenico.

10 - Frequentemente assistiamo a contraddizioni,
dove | ruoli non risultano definiti e 5i fabbrica un
critico magari da un buon letterato, che perd da
cinquant”anni a guesti parte ha assistito a tre o
quattro spettacall 1'anno ¢ non conosce I'odore
della polvere del palcoscenico o del sudore degli
anor.

11 - Ci vuole gualcosa di nuovo che cambi le re-
gole di tutta la societh teatrale, ¢ non solo di guel-
Ia teatrale,

Eliana Quattrini

1 - Lo spazio consacrato alla critica drammatica
dagli organi di informazione ha 1"aspetto di un sa-
lottino riservato dove si incontrano sempre |
stesse persone ¢ si enira solo se accompagnati. IE.
un ambiente vecchio, anche anagraficamente,
che vive di prestigio e rischia l'estinzione. Lacro-
fca & pilk im?umn:: della culra e nello spetta-
colo pﬁFr'm del teatro vengono televisione, musica
leggera e cinema, Se si deve tagliane, se non c'd
Spaio su una pagina, si elimina la recensione tea-
trale. E prassi comune. La erisi della eritica dram-
matica & una realth per queste contraddizioni, per-
ché non si rinnova e soprattutto perché i critici
non riescono a far valere le ragiom della culivra e
della qualiti,

2 - Difficilmente si pud riconoscere in un eritico
teatrale 1" adesione ad una linea culirale definita,
quindi non si sente I'esigenza di seguirio. Inoltre
spesso o stile degli articoli & fumoso, prevale la
preoccupazione verso uns «bella scotturas piot-
tosto che la chiarezza dell mformazione. Ho sen-
tito chismare gli articoli di certi eniticl scompati-
niw ¢ 50 che molo, frail pubblico comune, leggo-
no solo ['ultimo capoverso perché wito il resto &
noin mentre in quelle righe, forse, i pu trovare il
vero giwdizio. Bisogna sapersi schierare, per es-
sere credibili, e rivolgersi al pubblico, ai letori,
agl ascoltaton, non a s¢ Siess)

3 - No, C'& chi fa critica occupandosi di letteratu-
ra, chi fa soprattutto storia del teatro, chi predilige
1"analisi del linguaggio scenico. Dipende dalla
formazione di clascuno, Gl strument comuni, gé
¢i sono, sono assolulamente casuali,

4 - | rapporti del critico con il sistema teatrale so-
no generalmente buoni, anche se sono pochi i eri-

tici che hanno la possibilita di :j:fuin: in prima
persona le novit a livello nazionale. Per lo pii si
diventa espert del proprio ambite locale. Gii or-

Le condizioni di lavoro del giova-
ne critice sono pessime, impron-
tate al pin sfacciato sfruttamento,
senza un minimo sindacale né
contratto.

gani di informazione danno sempre menod spazio
alla critica teatrale. In televisione e alla radio pra-
ticamente fa critica teatrale non esiste. Come let-
trice nPPasgionat: di teatro 1o mi sono scelta i
miei eritici di fiducia, Franco Quadri ¢ Guido Al-
mansi per esempio, che mi prasciono perché rico-
nosco una cera onesth intelletuale e chiarezza
(non sempre ) nell esposizione, Ma a volic mi ver-
rebbe voglia di leggere critiche meno smaliziate.
5 = Cosa si intende per critica stradizionales e
Muova Critica?

6 - Le condizioni di lavoro del giovane critico lea-
trale sono pessime, improntate al pit sfacciato
sfrttamento professionale. Nessuno parla di mi-
nimo sindacale né tantomeno di contratti di lavo-
ro, anche nelle forme meno vincolanti, come le
scritture private per collaborazione esterma a tem-
po determinato. Difficile resistere.

T - Date le difficili condizioni generali di lavoro,
quando mi & capitato di lavorare per i teatri e le
compagnic anziché per gl organismi di informa-
zione, nel caso =pecifico con le mansioni di re-
sponsabile dell'ufficio stampa, ho acceftalo vo-
lentieri, Ma in quel caso, anche se a volte mi & sia-
Lo chiesto, mi sono afutata di Fare le recénsion
per i giornali, Ho accettate 1" incarico temporanen
di ufﬁciu stampa semplicemente per aggiungere
un tassello alla mia condizione di lavoratrice-
puzzle. Ma al al la dell’ aspetio economico, devo
dire che passare dall”altra parte ha i suoi vantaggi,
perché consente di conoscere la realta teatrale an-
che sul piano pratico della produzione, della ge-

stione, del kilancio, e di conoscere pil Jda vicing i
protagonisti: aulor, registi, anori, scenografi, co-
stumisti, teenici. i precisa la conoscenza dei ruo-
Ii reali che le vare persone nomimate in locandina
ricoprona realmente nella ereazione dello speity-
colo. Tuttavia, seno ricognizioni che hanno [a ca-
ratteristicn negativa di annullare I'obiettiviti del
giudizio critico. Quindi non bisogna, nello stesso
tempo, per gli stessi spettacali, mescolare le due
funzion di controllore ¢ controllato.

# - Mon ho abbastanza esperienza per rispondene
aquesta domanda. Le mbe relazion: sono elemen-
Laari: teatri e caposerviei spettacalo, a volte 1 diret-
tori delle testate per cui collaboro. Ho contatti
marginali con P'Ordine det giornalisti, non ne ho
con la Federazione della stampa italiana né con la
Federazione editor, Le mie richieste sono altret-
tanto elementan: vivere degnamente con questo
mestiere s¢ qualcuno mi ntiene i grado di svol-
gerlo (di solito succede il contrario: ¢"& qualcuno
che t ritiene in gredo di svolgerlo, ma v non rie-
s¢1 a viverel degnamente ).

9 - Sembra superfluo dire che la critica non deve
essere solo una poltrona in platea ma deve inte-
ressarsi 4 quello che succede nelle universith, nei
festival, tra 1 gruppi di ricerca, tenendo d'occhio
nuove tendenze, nuovi drammaturghi. altor @ re-
gisti che non sono famosi, Eppure & indispensabi-
le sottolinears " impomanza di un” attivith che non
sin s0lo mondana ma anche artigianale,

10 - Se un incontro avviene lo scenario & quello
delle poltrone rosse, non guello delle aule. Per 1o
pii i critici ignorano la ricerca universitaria.

11 - L' Assoviazione nazionale Critici drammati-
ci a0 a mala pena che esista,

Enrico Pieruccini

1 - Realth o chiacchiere alla moda nella convin-
zione che «il passato era meglios? Forse, rileg.
gendo [ ritvatto df Dorian Gray (1891,

«Poi mi chiese se scrivevo in guaiche giomale.
Cili risposi che neppure i Leggum. Parve deluso e
mi confidd che i i eritict drammatict erano in
combutia contra di Tui ¢ che ciascuno di lore ern
disposto a lasciarsi comperare. Non mi meravi-
glierehbe che su questo punto avesse ragione.
[ altra parte, a giudicare dall’ aspetto, la pil par-
te di lora non deve costare affatto caros,

2 - Ancora dal romanzo di Oscar Wilde, «5i trat-
tava semplhicemente di ane scadente; un fallimen-
to completa. Perfing 1] pubblico volgare ¢ incolto
della platea e del loggione cesst di interessarsi al-
lo spettacolo, divenne irreguicto ¢ comincid a
parlare ad alia voce e a fischire. L' impresario pe-
stava i piedi ¢ bestemmisva dalla rabbias,
Qualche rara volta i gusti del pubblico coincidono
col gindizl della critica. Normalmente no, Nasce
il sospettoche quel 12 per cento abbia detto che si
fa influenzare dalla critica per far vedere che leg-

Tanto sono ipertutelati i giornali-
sti regolarmente assunii, tanto
sono indifesi i collaboratori, tra
CUI ST annoverano quasi nitti i re-
censori.

g le pagine spettacolan ¢ dursi cosl un po’ di to
no.

3 - Supponiamo che un critico famoso dia spaxio
@ un giovane critico geniale ¢ senza padrini anzi-
ché boicotturlo. Se esiste un critico che non teme
di avere a fianco uno mighiore di lui, il suo sarse-
nales dev'essere infinito ¢ personalissimo, come
ogni vero carsendle cullurales e la spa sdeontolo-
fiae pressoché perfea.

5 = Quello che socadeva nell’ Ouocento {vedi Do-
rian Grray, naposte 1 ¢ 2) pud aceadere oggi. Pos-
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somo 51 essersi «perfezionates alcune tecniche di
analisi (grazie a Jakobson ¢ tanti altri). ma la na-
tura umana ¢ sempre guella, nel bene e nel male.

6 = «lavoro del eriticos & anagrammabile in Lodi
= i cereo lavor nel caso di recensioni laudative.
Ecco perché un Almansi cerca di evitare gli spet-
tacoli fodari.

7 - Se un critico affermato dovesse «chiuderes col
mondo e farsi camaldolese perché gli va di farlo,
e dedicarsi alla preghiera, allo studio e all’oro an-
ziché alle recensioni, alle consulenze o alle atti-
vild promaozionali, pian piano col tempo, un po” di
distacco ¢ di astonomia di giudizio patrebbe an-
che conquistarsela. E una sua recensione, dopo
dieci anni di eremitaggio, potrebbe essere un
evento El:rs.inu maggiore di quello leatrale tanto
atteso. Con effetti bomba s& la recensione doves-
se risultare indovinata. Gli aliri giormnali subito a
contenderselo, le direzioni antistiche o proporgli
vantaggiosi contratii pluriennali, trattandosi di un
«UOMa Sopra le partis, e lui, poveraccio, sarebbe
costretto a ritornare all’eremitiggio per non ave-
re attomo seccatori o a risporcarsi le mani come
aveva fatto in passato,

He 11 - Macché Ordine dei gioralisti o Associa-
zione Critici dremmatici! «Ma mi facciano il pia-
cerels avrebbe detto Towd, Nella maggior parte
dei giornali di provincia una recensione, nelln mi-
gliore delle ipotesi, viene considerata come un ar-
ticolo di cronaca e, in quanto tale, pagata secondo
i minimi sindacali. Per non parlare degli aspiranti
pubblicisti che recensiscono praticamente gratis,
con le conseguenze che witi possono immagina-
re. E se nella realth e nei romanzi (esempio, Furoe-
re) non suscitano certo simpatia quelli che lavora-
no solopagati, nel giomalismo tuito & lecito e
guai a parfame, Succede cosl che tanto sono iper-
tutelat 1 giornalisti regolarmente assunti, tanto
sono indifesi i collaboratori tra cui si annoverano
quasi luith 1 recensori. Indifesi, senza contratto,
senza la possibilith di farsi sentire, 1 recenson so-
no cosi protagonisti di un'assurda «guerra tra po-
ver=, Legittimeo chiedersi s¢ in gueste concdiziom
possono nascere delle eritiche guste e di quali%

Sandro Gasparetti

1 - Crisi pilh che semplice malessere, facile da le-
nire, anestetizzare (con I"abuso di una pseudo-
critica illustrativa e meramente informativa), cu-
rare e guarire, E uno stato reale che ha cause mol-
teplics e complesse,

2 - Per una seric di fattori; il principale & la devia-
zione dell” attenzione individuale e colletiva, ge-
nerats da una mediecre politica culturale. Le for-
me afrive della comunicazione sociale sono dege-
nerate in altre passive da fast-food, illustrative e
MIOSITRLICE, impur.l: dai moderni mezzi della co-
mumcazions d massa. [noltre non ha inferesse a
leggere di teatro chi a teatro (per ignoranza, per i
prezzi elevati, per la programmazione rumoross e
di qualith comunicativa scadente, nonché mra-
mente contemporanea) non va. Manca ancora una
legge niformatrice e fra le nostre nuove gencra-
zioni di studenti impera 1a scarsa conoscenza e il
disamore per Ly cultura teatrale,

3 - Dovrebbero essere comune patrimonio dei cn-
tici norme essenzial di corretterza etica & deonto-
logics, una competenza vasta ¢ FZorosd, una per-
linente capacith comunicativa e non solo infor-
mativa, o peggio. illustrativa.

4 - [l critico deve conoscere e intervenire nei lso-
ghi del proprio vasto «territorios ¢ del sistema
teatrale; ma la loro frequentazione non doveebbe
pregiudicare la correttezza del giudizio. In ogni
teatro — alouni gid lo fanno - esporre le recensio-
ni piit significative (non solo le pid partigiane),
organizzan: incontn con i responsabil di un alle-
stimento, aprendoli anche al libero intervento del
pubhblico,

5« 5i. anche adesso il critico deve appropriarsi —
con serupolosith ¢ misura — dei nuovi strumenti
interpretativi,

& - Dobbiamo fare i conti con le nuove atese dei
lettoni, a seconda del targer, nonché con le esi-
genze della direzione ¢ redazione. Quando si fa
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un’inchiesta si devie perfing investigare nella pri-
vacy, per conscguire | audience pii facile e diffu-
53, LOSpazio concesso a una recensions 5 assotti-
ghia sempre pit ¢ gli specifici termini, per i codici
in campo, AON POSSORD essere usati, perché rite-
nuti non accessibili (invece di usufruime, pensan-
do che il lettore possa usare un vocabolano o do-
cumentirsi). A volte, per la entica, vengono ri-
chiest efferri vistosi e le informazioni debbono
pil incuriosire che far riflettere. Ormai | fespon-
sabili delle testate tendono a giudicare il valore di
un allestimento in base all audience piuttosto che
alla qualiti,

7 - Non ci si sporca le mani a recensire e giudica-
e Un propric lavora, o una propria panecipazions
a un allestimento. Tuttavia guesto coinvolgimen-
1o va comunicato chiaramente al lettore.

Ormai i responsabili delle testate
tendono a giudicare il valore di
un allestimento in base all’au-
dience piuttosto che alla gqualita.

8 - Non <i & ancora coscienti del muolo formativo
della critica. Si dovrebbero occupare di critica
drammatica solo i giomalisti di provata compe-
tenza con adeguati curricula, liberi da ingerenze
e pressioni, adeguatamente valorizzati ¢ retribui-
1 per un’attivitd professionale non discontinua,
escludendo i tofare,

B - Non basta, per ritenersi crilico competente, la
sola presenza di una sera in plateq, Bisogna porta-
re il proprio attivo contributo anche negli altn
lnoghi dove =i fa e si pensa teatro. E necessario
documemtarsi, anche con gh audiovisivi, sullin-
tero percorso del testo-spettacole, Comunicare
con gli addetti e assistere ripetutamente — se 1'al-
lestimento & un probabile evento — alle prove, A
volie, prima di redigere Ia recensione, seguire per
pill sere (e non solo la aprimae) lo spetiacolo,
nonché chiedere eventuali homi ai responsabili.

10 - Per ora, i due ruoli sembrano armoccarnsi ognu-
i el proprio «paniculares o spobbarsi a vicen-
da, invece di un diglogo soddisfacente ¢ necessa-
fiD,

11 - L’ Associazione critici drammatici dovrebbe
avere un ruelo di coesione e di scambio comuni-
calive costanfe ¢ periodico pib fore, rifivtando
ogni forma di semtarismo individuale ¢ locale.
Rifondare o riveders i segni della propria deonto-
logia professionale trumite convegni o dibagtiti.
12 - 5i nitiene che 1 casi nehiest siano gid stat
evidenziati e analizzati con la risposta alle altre
domande. ]

Renato Tomasino

1 - Realii

2 - Le reduzioni programmano una loro politica
teatrabe sitraverso e presentazioni degli spentaco-
li, ke fodo, le imterviste, I'impaginazione e I'intito-
lazione. Il resto lo fanno i notiziar televisivi e i
programmi televisivi con ospiti. A leggere i criti-
¢i zono rimasti in pochi e, per di pid, gid influen-
i @ orientati sitraverso gli approcet di cui so)
3-No. Un solco divide § Erilici di =eventiz ma.?r::
Ii dai eritici sdrammaticis ed entrambi dai eroni-
sti che diventano critici grosie aghi intervent di
cui al 2),

4- Le posizioni vanno tenute ¢ conquistate giomo
per giomo, ¢ cosi il prestigio. Non mi va che vada
tutelata con interventi di categoria o di corpora-
zione una funzione non pil vitale,

5« Magari la contrapposizione tornasse ad emer-
gere! Oggi & una melassa, perché alirl interessi
prendond il posto dei dibattiti culiurali ¢ di meto-
dod’un tempao.

6 - Saper nuotare o affogare.

T = Ognuno faccia quel che pub e che crede, ma
non sdirézioni artistiches reali o camuifate, che
muting i rapporti tra critici e teatrunti in guerre tra

8- No. Ma noa ho proposte, (] prestigio va con-
quistato.

9 - La seconda soluzione, purché non significhi la
guerra tra bande di cui sopea,

10 - Non vedo anriti o incompatibiliG.

11 - 1" Associazione nanionale Critict drammati-
¢i al Sud mi pare la grande assente. Vedo solo i
suni bolletting informativi di guunto si fada Roma
in su, & con vomini da Roma o su. c

A pag. M, un «Capriccios di Goya. A pag. 35 ¢
in questa paging, due disegni di Grosz,

[1 Premio Scenario
promuove il Centro-sud

« g sfida alla stanchezza, alle concrezioni di
cui sembra exsere vittima non imnocente gran
parte del mostro sistema teatrale ». Caratteristica
Sondamentale dell evento, glunte guest armo afla
quarta edizione, & 'esposizions «indirettias, sen-
za alcun vincole nella modalind espressiva, dei
prigeln, delle idee, di opere prime; unica regola
fmposta i tempo, venri minuti entro § quali pre-
sentare il proprio lavere, Pensalo quindi come
rrmertter i confioniio ¢ non cerlo come Festival-
verring, il Premio Scenario, nella sua articolazio-
e per tappe che fia visto loccare diverse Citld ifa-
liane con altveitanti differenti gruppi o singoli ar-
tord, si @ concluse nelfa finale tenwasi a Rome
guesta primavera, eon la premiazione del Grap-
po di Bari Kismer, § vincitori del Premio (15 mi-
lioni da intendersi come contriluie per la messa
in scena completa dell opera) sono stali giudica-
I da Renzo Giacchien, Antonio Alliseni, Gign-
carla Cobelli, Sergio Colomba, Aitilie Corsini,
Criovanni Lete, Renale Molinari, Maurizio Sca-
parre. fn quest edizione "93, prande spazie ¢ sia-
to dedicate ai gruppi provenienti dal Centro e
Sud ftalia che grazie alle carareristiche dell ini-
zhativa hanne pofiio poriare wn reale confronto
nel panorama creative confemporaneo. Ecco |
progetti dei finalisti: Alessandro Lanza-ferard
Weethier { Roma) con Quel cielo cosl bianco;
Maoncelione Nuccl Rossini ( Perugia) Inclere; fva-
bella Carloni { Bologna) Parola di came § Qhiadri
i Criovanng D' Arco); La Cca { Bolapna) Valave-
runt o i capricei del gioco dell’oca; Aguaplano
{Sassari) Le citta invisibili; Paolo Campanelli
{Rieri} In-contro; Alessandro Braccini (Roma)
Adesso stanolie, comendo a doman; Associazio-
ne Lifveras Mente ( Nola-Na ) Dove gl angeh esita-
no; Franco Dienesalvi (Cosenza) Mon seppellite-
mi viviey: Marana Daermaco §{ Bard ) Somia b ros-
sa; Roberte Corona-Monica Martiofi (Milano
Ari ari; Theater in Der Klemme (Bolzana) Les
Popelicanes; Gabriele Duma | Bologna) Rigolet-
oy Teresa Ludovico {Bari ) Graffi di sale. LG,



/L/Y

LA SOCIETA TEATRALE

RILANCIO DELL'ANCT ALL'ASSEMBLEA DI MONTEGROTTO

DIFENDERE LA FUNZIONE
DELLA CRITICA TEATRALE

Le basi per una ripresa della vita associativa in un ordine del giorno ap-
provato all 'unanimita: attivazione di contatti con I'Ordine dei Giornalisti e
con la Fnsi, censimento aggiornato dei critici drammatici, coinvolgimento
delle nuove figure professionali dell’informazione teatrale e nuovo statuto.

n occasione della quinta edizione della Festa

del Teatro si & tenuta il 19 giugno a Monte-

grotto Terme un'assemblea degli iscritti
all® Anct { Associazione nazionale cntici di fea-
tro}, indetta allo scopo di esaminare lo stato della
critica teatrale in ltalia, la situazione interna
dell’ associazione ¢ le prospettive della vita asso-
ciativa in un quadro caratterizzato dalls soppres-
sione delle strutture ministeriali dello Spettacolo,
dalla crisi conseguenie che ha colpito le attivith
teatrali ¢ da un inceno futuro nel settore.,
All"ussemblea - che & stata introdotta da una rela-
gione di Ugo Ronfani, chiamato a presiedeme i
Iavori — ha assistito il vice presidente dell”Ordine
nazionale dei giornalisti italiani, Felice Maselli.
il dibattito, intenso ¢ sereno, ha registrato gli in-
terventi di Renzo Tian, Luigi Marzullo, Luig Lu-
nar, Paclo Lucchesini, Odoardo Bertam, Gasto-
ne Geron, Pino Pelloni, Giuseppe Liotta, Enrico
Groppali, Filippo Amoroso, Maurizio Giammus-
50, Weiner Perinelli, Valeria Ouolenghi, Laura
Mansini & altn ancora. Hanno inviato comunica-
zion, n2ll’impossibilitd di essere presenti, Lam-
berto Trezzini ¢ Giorgio Guagzzolti, rispettiva-
mente presidente e segretario designati dal direr-
tivo eletto nell assemblea di Riccione del maggio
1992, i quali hanno confermato la decisione di
rassegnare le dimissioni; inoltre Paclo Emilio
Poesio, Ubaldo Soddu, Giovanni Calendoli,
Francesco Tei, Angelo Przzuto, Elda A. Vernara,
Giulio Baffi.
Richiamandosi alla situazione emersa negli in-
contri successivi all’assemblea di Riccione, ulti-
mi quelli a Rifredi nel febbraio ¢ nel marzo scor-
si, |"assembrlen ha preso in considerazione tre ipo-
tesi: il mantenimento dell” Anct nella linea di una
continuith associativa ¢ statutaria; 1o scioglimen-
to della stessa nel caso di contrastata impossibi-
lith di farla adeguatamente funzionare, € 1a prepa-
razione di una fase di rilancio su nuove basi, pid
confacenti alla situarione reale e cononeta nella

uale essa si rova ad operare.
ome ha nlevato il rappresentante dell’Ongi Ma-

selli nel rame le conclusioni dell’ incontro — con-
clusioni che saranno portate al comitato eseculivo
dell"Ordine, allo scopo di predisporre contalu fra
lostessoc 1" Anct - " assemblea di Montegrotio ha
munifeststo In unanime volonti di prendere atto,
sl, della difficile sitpazione nella quale I"associa-
Zione @ venuta a trovarsi, ma di reagire - con [ im-
pegnodi ricostituire ¢ rilanciare 1" aftivith associa-
tiva - alla tentazione di disperdere un lungo patri-
monio di iniziative e di risultati,
In effett, delle tre ipotesi poste come basi di di-
scussione 1 presenti hanno scartato le prime due, ¢
si 50no orientati verso la terza, quella del rilancio

FURIO GUNNELLA

dell’associazione e del suo adeguamento alla
nuava realtd. Come indica "ordine del giomo che
— discusso dai soci @ preventivaments Approvats
anche da talund degli assent che avevano motiva-
1 ke Joro posizioni — & stato alla fine approvato
all’unanimith, Con questo documento, gh izenitt
all” Anct che hanno partecipato al dibattito «espri-
mono anziiutto il convincimento che, nella sua
ormai lunga attivitd, |* Associazione abbia svolto
i miole dopplamente positivo, a tutela di una
specifico teatrale inteso come are e cultura ¢ adi-
fesa dell’autonomia e della dignith defla critica
drammatica.

Uina doppia erist convergente, del sistoma teatra-
le e del sistema informativo, ba reso difficile, in
questi anni in [talia, |"esercizio della ortica dram-
matica, che in spazi di intervento via via ridotti
deve fare i conti con un effimero informativo fon-
domentalmente acritico, prevalentemente pro-
mogionale ¢ pubblicitario, sordo alle sulentiche
ragioni della culara e dellarte.

Questa siuanone di difficolth - le cul cause ven-
gono vigorosamente denunciate dall' assemblea
10N POEVANG Non avers ripercussioni negative
sulla vita associativa dell " Anct e sulle sue attivith.
Gli iscritti all” Anct hanno avviato di conseguenza
un dibaitito volio a decidere se sospendere ["atu-
viti associativa o se riprenderla su nuove basi,
nella mutatn realti.

Dalla discussione sono emersi la richiesta di non
disperdere il patrimonio morale ¢ calturale
dell” Anct, la volonta di non diseriare il dibaiiito in
comso per dare un nuovo assetto legislativo allo
Spettacolo ¢ 'impegno di difendere una profes-
sionalith minscciata dalla banalizzazione del si-
stema informative,

D1 conseguenza, ghi iscritt all’ Anct presenti
all’assemblea hanno deciso all’unanimitd di co-
stituire un gruppo di iniziativa composto di seite
membri con 1l compito di definire una nuova
struttura associativa sulle basi seguenti: a) quali-
ficazione ¢ difesa della funzione del eritivo di tea-
tro & sua tutela normativa e sindacale, per quesio
chiedendo il sostegno dell’Ordine nazionale dei
giormalisti e della Fosi. con modalitk da precisure;
b} messa allo studio dell opportunith di istituire
un secondo elenco associutivo uumj']rcnl!:nh: le
nuove figore del giomalismo che si occupano 3
vario titolo degh speuacoli teatrali, spesso in si-
wazioni sindacali @ normative mal definire; c)
conseguenie ¢ successiva elnborazione di un nuo-
vo Statuto rispendente alle sopraindicate caratie-
ristiche associative; d) convocazione entro 'anno
di una nuova assemblea chiamata a discutere sul
MOY0 COrso associativo @ se del caso ad appro-
varlos,

Per siudiare ed impostare 1" ativazione di quanio
sopra |"assemblea ha chiamato a fare parte del
gruppo di ineistiva i critici seguenti, che si sono
dichiarati disponibili e si sono messi subito al le-
voro: Enrico Groppali, Giuseppe Liotta, Paolo
Lucchesini, Benedemo Marzullo, Valeria Onolen-
ghi. Pino Pelloni ¢ Ugo Ronfani. L' assemblea ha
infine deciso di procedere, nello spirito del docu-
mento approvato, ad un censimento aggiomato
dei titolan debla critica teatrale & di quant alin, nel
settore dell informazione, si occupano di tleatra,
nonchd di fissare una nuova quota associativa, [

CRONACHE

Rapsodia Nicolaiana
in scena a Bari

BARI - Rapsodia Nicolaiana, aovird of Nicola
Saporeare, ¢ andarn in scena i maggio, durante
I svolgimenta del tradizionale corteo storico di
San Nicola, secondo il progento e la regia di Ar-
mando Pugliese. L'opera scritta per | 'occasione
in prosa e in versi, & divisa in tre partic {affab-
lazione dell*Avventura dif Mira che raccomnta
storia ¢ la legpenda delln traslazione delle oxsa
del Sante Paireno; ¢ Miracol dif San Nicola e il
Racconto di Matteo, giovane marinaio  mercan-
te bearese che, usando come palcoscenico la cro-
ce composta dai carri-pedame sl sagrate della
Basilica, & il restimone oculare della vicends, a
conclisione del cortea-spettacoln,

In modo provocatorio, | cingie pii noti Miracoli
di San Nicola saro stati rappresentafi, con parie-
cipazione del pubblico, davantl ai guattro Teatri
ciftadini del quartiere murattiano: @ Piccinng, i
Perruzzelli, il Samsalucia e il Margherica, in una
citta come Bari che ha veramente bisogno di ami-
rucolis per salvarsi dall artuale degrade,

Geli atrard evano Too Chngs, Flavie Albanese, Ni-
cola Ratano, Paolo Sassanelli, Roberio Petruz-
zelli, Aurelio Cianciotta, Rocco Chinmarule, Da-
nife Nigrelli, Nicola De Leo, Marir Nizsen, Ko-
berto Negri, Luciano Montrone, Franco Ferran-
rte, Maria Giaguinto, Pino Lasorsa, Dine
Abbrescia, Giargio Podo, Anna Garofalo, Mari-
na Fiore, Stefans Quatirosi, Monica Samassa,

Centoventi comparse, scenografia di Enza Re-
ravdi, costumi di Rossella Ramunni, musiche def
reperforio pugliere exeguite dalla banda munici

pale della Citti di Turi, l
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LA FESTA

VITTORIO GASSMAN PREMIO MONTEGROTTO EUROPA

CON CAPITANO ULISSE
SUL MARE DEL TEATRO

Premiati anche Carlo Fuscagni (Videoteatro), Corrado Guerzoni (Radiofo-
nia), Odoardoe Bertani (Saggistica) - Vincenzo Bocciarelli e Paola Roscioli
vincitori del Premio alla Vocazione - La piccola Venezia di Goldoni nell’in-
terpretazione di Valgoi e un concerto settecentesco diretto da Bernhard
Schun - Costruttiva assemblea dell’Associazione dei Critici di Teatro.

cnostante le luci che si spengono sul-
N]e ribalte festivaliere, a Montegrotio

continuano gli appuntamenti con il
teatro e con il Premio Montegrotio Europa,
giunto quest’anno alla quinta edizione. Due
giornate intense, venerdi 18 ¢ sabato 19 giu-
gno, hanno viste affluire al Palazzo del Turi-
smo 65 giovani aspiranti attori — di cui sei
provenienti dalla preselezione di maggio -
candidati al Premio alla Vocazione, che
hanno affrontate singele audizioni di fronte
a una giuria consohidata ¢ affiatata da un
guinguennale lavoro comune, composta da
Ugo Ronfani, Fabio Battistini, Marco Ber-
nardi, Andrea Bisicchia, Mario Brandolin,
Giovanni Calendoli, Filippo Crispo, Gasto-
ne Geron, Gianna Giachetti, Paolo Lucche-
sini, Nuceio Messina, Carlo Maria Pensa,
Paolo Emilio Poesio, Sandro Sequi ¢ Renzo
Tian.
Quest anno erano rappresentate 26 scuole di
teatro d” Italia: da quella milanese diretta da
Giorgio Strehler, all’ Accademia Silvio
D' Amico di Roma, lino alle scuole degli
Stabili di Catania, Torino e Genova. I brani
presentati crano tratti per lo pil da Shake-
speare, Goldoni, Cechov e Pirandello: clas-
sici, ma anche armi a doppio taglio peri gio-
vani candidati, talvolta educati nel rigore di
un accademismo un po’ polveroso.
Alla fine delle due giornate il verdetto. I vin-
citori di quest’anno sono stati Vincenzo
Bocciarelli (con il monologo di Forkyas dal
Faust di Goethe) ¢ Paola Roscioli {con il
personaggio di Lucieta da La casa nova di
Goldoni), entrambi provenienti dalla Scuola
di Teatro di Giorgio Strehler, ai quali si sono
aggiunte quattro menzioni speciali rispetti-
vamente a laria Amaldi (Istituto di Arti sce-
niche di Roma diretto da Alessandro Fer-
sen), Pia Lanciowti e Giorgia Senesi (Scuola
di Teatro diretta da Strehler), Marco Simeo-
i { Laboratorio di Arti sceniche di Roma di-
retto da Gigi Prodetti). Per loro un concreto
premio «in lavoros: un’impegnativa d’in-
gageio con un (eatro stabile per una stagio-
L =8
La prima giomata si & chiusa con un grade-
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vole concerto dei Rondd Classico, gruppo
musicale tedesco che ha proposto brani dal
grande repertorio classico del " 700,

Mella mattinata di sabato, accanto al prose-
guimento delle andizioni dei candidati atto-
ri, ha avuto luogo presso la sede dell’ Apt
una costruttiva assemblesa dell’ Associazio-
ne nazionale Critici di Teatro per dibattere
sul futuro della professione, in una fase in
cui la crisi del settore, lo smantellamento
delle sirutture dello spettacolo, I abolizione
del ministero e la riduzione degli spazi sui
giornali dedicate alle recensioni pongono
serl problemi alla categoria,

A conclusione della giormnata pot, la cerimo-
nia-spettacolo delle premiazioni condotta
da Fabio Battistini. _
Dopo i ringraziamenti di rito alle autoritd,
alla giuria, ai collaboratori di Hystrio, alla
segretaria dell’ Associazione albergatori Fa-
biola Gaffo ¢ a Alessandra Veronese
dell’Uffico Stampa, nonché agli sponsor
coordinati dalla signora Pegoraro (Banca
Popolare Veneta, Hiross e Distillerie Bonol-
lo) a Uge Ronfani & toeccato il compito di

leggere, quale presidente della giuria, le mo-
tivazioni dei premiati. A Vittorio Gassman,
accolto in sala da un’ovazione, & andato il
Premio Montegrotio Europa per il Teatro
per il successo inernazionale del suo [lisse
¢ la balena bianca e per la recente pubblica-
zione del libro Ml di parela, ma sopratiutto
come riconoscimento alla sua lunga carmera
d'attore e di uomo di 1eatro, da oltre 50 anni
dominatore indiscusso della scena italiana
come interprete del repertorio classico,
pronto perd a misurarsi anche con autori
contemporanei, assertore del dovere della
societd teatrale di parlare per gli uomini agli
womini. A Carlo Fuscagni, direttore di Raiu-
no, & andato invece il Premio Videoteatro
per la registrazione televisiva della Tosca di
Puccini sui luoghi reali della vicenda, un im-
portante passo per il futuro del videoteatro,
non piit al servizio esclugive degli indiei
d'ascolt,

11 Premio Ricordi per la Radiofonia & tocea-
to quest anno a Corrado Guerzoni, vice di-
rettore generale Rai e autore dell’indimenti-
cabile trasmissione 3131, riconosciulo co-
me uno dei maggiori artefici della seconda
giovinezza della radio ¢ come costante ¢
coerente difensore degli spazi destinati al
teatro dell’ ascolto,

Infine Odoardo Bertani, critico militante e
uomao di lettere, ha ricevuta il Premio per la
Saggistica Lucio Ridenti per la raccolia di
scritti Goldoni, una drammatireia delfi vi-
fat,

A chiusura di serata i giovani vincitor del
Premio alla Vocazione, festeggiatissimi dai
compagni, hunno duto prova del loro talento
proponendo al pubblico i brani eseguiti
nell'audizione; e Mario Valgoi, recente-
mente insignito del Premio Sciacea, ha in-
cantato la platea con il componimento poet-
co La piccola Venezia di Carlo Goldoni. La
festa si & conclusa poi con un brindisi tra pre-
miati ¢ pubblico: un augurio ¢ un arriveder-
ci all’ anno prossimo, O

Nella foto: Vittorio Gassman.
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TALIA NELLE GROTTE DEGLI EUGANEI

UGO RONFANI

i & potutodireche il 18 e il 19 givgno Talia, musa del Teatro, ha

potuto trovare ospitalita, anzi rifugio, nelle grotte, termalmen-

te benefiche. di Montegrotto. Fuori da questa metafora un po’
arcadica, € veroche il Teatro italiano si trova a vivere un periodo dif-
ficile della sua esistenza, & praticamente «senza fissa dimoras: pon
¢'& pilt un ministero dello Spettacolo, abrogato dal referendum (e del
resto ampiamente superfluo negli uliimi anm ), la confusione sul fu-
turo governo del teatro & grande, la crisi della scena italiana reale e
pr-:'lt'undu, la preparazione della futura stagione di prosa p]’uh]cn]a[i-
¢a; € 51 sono spente le luci di alcuni festival d'estate non pleonastici,
come 1l Mittelfest,
En attendant Godor, ossia tempi pid favorevoli per la cultura e 1"ar-
te. dunque per lo spettacolo e il teatro (il che avverrd, pensiamao,
quando la seconda Repubblica sara qualcosa di pid di un diversivo
consolatorio), |"avere offerto un rifugio a Talia nelle grone degli Eu-
ganei, I'avere promosso anche quest’anno, nenostante e, 1an-
nuale Festa del Teatro di Montegrotto ha significato dungue opporre
alla sfiducia o alla tentazione dello sfascio qualche motivoe di spe-
ranza ¢ di ottimismo.

NUOVI ATTORI IN PALCOSCENICO

Speranza ed ottimismo che nascevano, nel nostro caso, dalla convin-
zione che il teatro resterd una componente essenziale del rinnova-
mento del Pacse. Che esso ha - se & consenlito imprestare il titolo di
un libro-intervisia di Gassman, magnifico premiato di quest anno —
un luminoso futuro non «dietro le spalles, ma davanti a sé, Come lo
stesso Gassman sta del resto dimostrando, con la sua non sappiamo
se seconda o terza giovinezza. E come hanno dimostrato i quasi cen-
to ragazzi che hanno partecipato alla preselezione di maggio e alla
selezione finale del Premio alla Vocazione, essendosi convinti che
Montegrotto porti fortuna agli aspiranti attori. Il che & vero: il Pre-
mio alla Vocazione — al quale partécipano ormai allievi di tute le
scuole di ante drammatica, compresa guella europea del Piccolo Tea-
tro — & una iniziativa ormai consolidata, che ha consentito di entrare
in carriera dalla porta grande (perché registi ed impresan guardano a
questaribalta, perché i presceln usufruiscono di contratti di ingaggio
in tre Teatri Stabili) & non meno di una decina di giovani, e ad altri ha
offerto opportuniti interessanti per muovere i primi passi in palco-
scemco, Sicché Montegrotto non &, da questo punto di vista, una
afabbnca delle illusioni= per i giovani ma, ormai, una «Bollega ve-
neta= del teatro, cosi come 'aveva intesa Gassman, 11 che sard di-
maostralo — secondo le nostre intenzioni — 1"anno venturo, quando
chiameremo a Montegrotto premiati ¢ segnalati delle varie edizioni
per uno spettacolo d'insieme che sard una vera festa della giovinez-
#a del Teatro,

Mentr'era in corso il Bicentenario goldoniano, non poleva mancare
a Montegrotto, terra veneta, il ricordo di colui che a ragione & chia-
mato «il nostro Shakespeares o, se si preferisce, =il Molitre italia-
naw secondo Voltaire. Sono stati quattro | momenti goldoniani della
Festa: la cipria rococo di un concerto di musiche settecentesche, 1l
saggio della vincitrice del Premio alla Vocazione, il conferimento
del premio di Saggistica al critico Odoardo Bertani per un suo libro
che ci restitmisce Goldoni come «nostro conlemporaneos e 1"inter-
pretazione del luminoso, nostalgico poemetto goldoniano La picea-
o Venezig da parte di Mario Valgoi, che per la sua fedelta al reperio-
ric del Veneziano aveva appena ricevuto il Premio Sciacca.

GOLDONI, UN SANTO PROTETTORE

Se il Bicentenario goldoniano risulta ancora «piuttosto fiaccos — co-
me ha potuto senvere Luciano Lucignani su un quotidiano - ¢id non
& dipeso certamente dallo sforzo progettuale del Comitato nazionale
per le celebrazioni, che non disponeva di una lira per gestire 'anno

Goldoni, né dalla convinta mobilitazione della societi teatrale (sono
pii di cento i progetti elaborati, e sostenuti dal Comitato, nei settori
del teatro, della musica, dell’universitd e della convegnistica,
dell’editoria, dei nuovi media), Se il Bicentenario non ha espresso fi-
nora tutte le sue virtualith, cid & accaduto perché il governo dello
Spettacolo non ha saputo Tare mollo per inquadrarlo in un program-
ma organico che producesse cultura, consenso ed immaginazione
teatrale; perche qualcuno ha ritenuto, in via della Ferratella, che il
Bicentenano terminasse 1l & febbrato scorso con la cerimonia di Ve-
nezia presente il capo dello Stato, mentre in realti quel giomo era
soltanto I"inizio di un anno di celebrazions, ¢ perché la destinazione
delle sia pur scarse risorse & continuata attraverso i vecchi canali, fra
parzialita, sprechi e frettolose istruttorie sul merito,

Per fortuna, su tutto questo ha planato benefico lo spirito di Carlo
Coldoni, E lui, Jui sole a dare lustro ¢ risonanza al Bicentenario. Lo
slogan L Nalia per Goldoni 51& di fatlo, in quesh mesi, rovesciato: &
diventato Galdoni per {'ltalia. E Goldoni che ha scosso dalla sonno-
lenza il Teatro italiano, che ha ottenuto — nonostante la lemezza di ri-
flessi del disciolto ministero —a mobilitazione della societi teatrale,
in Italia ¢ nel mondo. E dunque abbiamo rtenuto di affermare laica-
mente, a Monlegrotto, che ¢& stato, in questa fase accidentata della
seena italiana, un «santo protettores, Carlo Goldoni. da invocare an-
cora perché vegli sul futuro incerio del Teatro,

PIU DI UNA VETRINA DELL EFFIMERO

MNella ¢cronaca di Montegrotto 1993 vanno ancora evidenziati, cre-
diamo, 1a coerenza culturale dell’insieme, resa possibile perche il
Comitate manifestazioni locale, a cominciare dal suo presidente
Braggion, ha capito che una Festa del Teatro non dev'essere una ve

trina dell’effimero ma un insieme di iniziative di solidi contenuti;
I'impegno con cui ha lavorato una giuria amica, qualificata e re-
sponsabile; la disponibilith degli illusiri premiati (non dimentichere-
ma né il dibattito avviatosi in conferenza stampa sui compiti futur
della Televisione e della Radio né le parole rivolie da Gassman agli
attori dh domani ); 1" assemblea dei canuet di Teatro conclusas: con la
determinazione di operare per un rilancio dell’ Anct; la solidarietd
esemplare manifestatasi fra 1 glovani concorrenti al Premio alla Vio-
cazione e, infing, la generositi dc‘;!i SPONSOT

Spente le luci della festa, comincia adesso I'impegno per 'edizione
1994 di Montegrotto Europa. L

Netla foto: Mario YValgol interpreta «La piceola Venczine di Goldoni.
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PREMIO MONTEGROTTO EUROPA A VITTORIO GASSMAN

LA GIOVINEZZA DEL TEATRO

2 giuria del Premio Montegrotto Europa
I composta, per la quinta edizione, da Ugo

Ronfani {presidente), Fabio Battistini (se-
gretario), Marco Bernardi, Andrea Bisicchia,
Mario Brandolin, Giovanm Calendoli, Filippo
Crispo, Gustone Geron, Gianna Giachetti, Paolo
Lucchesind, Muccio Messina, Carlo Maria Pensa,
Paolo Emilio Poesio, Sandso Sequi ¢ Renzo Tian,
ha deciso all unanimith di assegnare il Premio
Muontegrotto Europa 1993 a Vitorio Gassman
con la molivazione seguente.
wAttore del teatro ¢ del cinema la cui fama trava-
lica da tempo i confini nazionali, da mezzo seco-
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lo dominatore della scena italiana come interpre-
t¢ del repertorio classico pronto pend & misurars
con autori contemporanei, assenore del dovere
della societi teatrale di parlare per gli womini agl
womini, Vittorio Gassman ha ricevuto la stagione
scorsa accoghienze monfali in lulia e all’estero
con la versiong 1eatrale — da o realizzata, diretta
ed interpretata — di Elisse e la balema Bianca dal
romanzo Moby Dick di Herman Melville

wla caceia alla mitica balena cui 2 abbandona, su
un mare omerico ¢ biblico, il capitano Achab con
il suo equipaggio ¢ diventata, nella lettura di Gas-
sman. metafora di una vita spesa ad inseguire, co-

me Dante dice di Ulisse, "vimude e conoscenza’™.
fino ai confini della Grande Utopia. Riferita
all' esperienza d“ame e di vita dell’interprete, essa
& inoltre trasparcnte allegoria ed epica esaltazione
di un tenace percorso sulle rotte imprevedibali
dell"ayventura teairale.

aln un panorama depresso, ¢ angusto, del eatro
italiano il Moby Dick di Gassman ha avato ba for-
£ dirompente ¢ ngencrante del grande evento
teatrale. La siessa passione per le imprese diffici-
li e la stessa fiducia nella vinn della parola teatra-
le hanno indotto il nostro attore a misurarsi in
quaranta puniaie televisive, trasmesse prima del
telegiormale ¢ dungue o fazcia di grande ascolto,
con le cantiche della Divima Commvmedia dell” Al-
ghieri, evento previsio a breve scadenza.
«Riznnodando inolire con una vocuzione letteras
ma risalente ai tempi degh studi all” Accademia
[ Amico, ¢ che aveva gia prodotto un volume di
versi, Viealizzi, @ un romanzo autobiografico,
Memarie del sottoscala, Gassman ha pubblicato
di recente Mal di parola, una seric di moconi im
perniati sulla crisi di una societd alienata, nella
quale la chiscchiera mediatica porta alla perdita
di senso della lingua della comunicazions umani,
Bene accolto dalla critica. promesso ad una ver
sione cinematografica, Mal df parola ¢ una prova
in pifl - ce ne fosse bisogno = della vitalith opero
s di un attore settuagenano che, in una lunga
conversazione col lettore intitolata spiritosamen-
¢ U'n grande avvenire dicivo le speille, ha dimo
strato di vivere con senso dell ironia la sua terza
et ¢, uscito dai fondali insidiosi del tempo che
passa, riempie di entusiasmi, di progett per se
stessn, o sua “iribi"” famigliare ¢ 1 suo pubblico,
il sto presente @ 11 suo futsre

«¥Vittorin Gassman sta raceogliendo, in questo
suo autinna che prolunga una bella estate, molti ¢
meritati nconosciments, fra gl ultimi la laurea in
Sociologia honoris causa conferitagh dall’| 'ni-
versith di Urbino per guanto, lavorando in teatra,
ha fatto per il progresso della societi.

«l.a giuna non ritiene pertanto di ricordare in det
taglio che cosa Vittono Gassman abbia rappre-
sentato ¢ rappresent nella storia dello Spenacolo
della seconda meth del secolo, anche nel momen-
ti di apparenie disimpegno, come duranie |'espe-
rienza hollywoodiana. 51 veole soltunto neordare
I generosa esperienza del Teatro Popolare [alia-
ngr a Roma, sotto una tenda da circo; 1 grandi spet-
tecoli shakespeariani, da Amleto a Chello; gl alle-
stimenti di novith taliane di Squarzing, Zardi e
Flaiano; |'ideazione e la direzione della Bottega
di Firenze pcr'i E'irn'.\ni .;|-.E:lir:||1l-| ultor, senza di-
menticare 1 susi contrbuti al teatro di pocsia ¢
gere sue rigeneranti provocazioni televisive.
sIncludendo il suo nome nel libro d"oro del Pre-
mio Montegrong Europa, accanto a quelli di An-
drea Jonasson, Vaclav Havel, Vitlorio Mezzo-
giomo ¢ Gigi Proietti, la giuria indica in Vittorio
Gassman una figura di prua dell Europa dit Tea-
tri che non deve restare 1a mitica balena bianca d
Melville, ma diventare una realid di domam=, O

Nelle foto, dall*alto in basso: Vittorio Gas-
sman riceve il Premio Montegrotio dal sindaco
Giuseppe Gallo, ¢ s intrattiene con il pubblico,
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PREMIO PER IL VIDEOTEATRO A CARLO FUSCAGNI

GUARDANDO AL TEATRO IN TV

a givria del Premio Moniegrotio Europa

1993 ha deciso all unanimiti di assegnare

il Premio per il Videoteatro o Carlo Fusca-
gni, direttore di Rajuno, con la motivazione se-
FUCTE.
«Dalla fine del 1988, quando il Consiglio di am-
ministrazions della Rai lo ha nominato direttore
della pnma Rete televisiva, Carlo Fuscagni ha
messo a disposizione le proprie qualificate com-
pelenie senea risparmio di encrgie e, in mezzo @
difficolts interne e polemiche esteme, ha saputo
conservare ed accrescere a Raiuno il primato
dell'ascolio. La battaglia della audience ha trova-
1x im Jui un abile, esperto ideatore di programmi di
SHECEss0, nel quul: intrattenimenti e informazio-
ne, fiction ¢ inchieste sull "atualiti, pelitica e cul-
fura sono stati accortamente dosati — in un perio-
do della vita del Paese che registrava scollamenti
fra rappresentanze stituzionali ¢ opinione pub-
blica - al fine di raggiungere e motivare ampie fa-
sce dell utenza televisivis
«ln questa impresa non facile — condotla in mei-
zo alle ngiditi strutturali del servizio pubblico e
alle pressioni delle forze partitiche, mentre
I"ermttenza privata, forte di nsorse pubbhicitane
in aumento, contendeva ghi spaxi della audience
televisiva = Raiuno ha saputo mantenere una leq-
dership nazionale con incentivi all*ascolto mlvol-
ta discussi, ma determinanti rispetto agli obiettivi
che il contesto mediatico indicava.
«Una lunga pratica aziendale, la conoscenza del
pubblico maturata nel giomalismo ¢ una eceezio-
nale capacitd di lavoro = dungue non soltanto il

sostegno della sua area politica di apparienenza -
sono stull faltori decisivi nell"operate di Carlo
Fuscagni, che em entrato in Rai per concorso nel
39, nella redazione televisiva di Enzo Biagi e Fa-
biano Fabiani, ¢ dopo uns permanenzs a Canale 5
eratomato in viale Mazzin por assumene le stiug
1i responsabiliti.

«Chi ricordasse soltanio | programmi di facile
successo di Raiuno, quelli firmat dai protagonisti
dello star-system, dovrebbe lenere conto che lo
rete direttada Fuscagmi ha anche messo m onda in
prima serata i programmi di Biagi, Zavoli o An-
gela, e che accanto alle emissioni di varietd e ai
rap film sono statl trasmessi serial di impegno ci-
vile come La Plovra, | concerti di Sahisbirao, 1
filo i OImi ¢ Aval,

«In una fase di scarso interesse della Bai per il
Teatro, Raiuno ha inoltre realizza | anno scorso
una innovativa registrazione della Tosca di Gia-
como Poccini sui luoghi stessi della vicenda, a
Castel Sant’ Angelo, indicando cosi una possibile
wia per il futuro del Videoteatro, che Fuscagni in-
tende continuare a percorrere, probabilmente con
Iz registrazione dei due spettacoli goldoniani nei
Campielli veneziani, previsti per il Bicentenario.
«5ono queste ed altre iniziative — com | previste
letture dantesche di Vittorio Gassman prima del
Tg 1 - ad avere convinto la giuria che Carlo Fu-
scagni & determinaio ad andare olire, dal suo po-
sto di responsabiliti, alla semplice battaglia della
aidience che non produce dialettica culturale, per
impegnarsi inuna televisions culiuralmente mag
SIOrEnnes, O

PREMIO PER L’ ATTIVITA RADIOFONICA A GUERZONI

RINASCITA DELLA RADIOFONIA

a giuria del Premio Montegrotio-Europa

1993 ha deciso di assegnare 1l Premio per

la Radiofonia, istituito in accordo con la
Casu editrice Ricords, a Corrado Guerzoni, vice
direttore gencrale per la radiofonia alla Rai-tv,
con la motivasone seguente.
«Anche dopo exsere stato chiamato ai verticr diri-
genziali della Rai-tv, Corrado Guerzoni & nmasto
nel ricordo dei radicascoliaton come | animatore
di 3131, una trasmissione esemplare. dal taglio
giomalistico, aperta sui problemi della societh e
della persona, da ln gquotidianamente condotta
con competenza ¢ passione dal 1981 al 199, Per
nove annl gl italiani ebbero la possibilith, com-
ponendo al telefono 11 3131 o ascoltando i Fervidi
dibaiti, di esprimersi, partecipare, chiedere o=
tenzione ¢ sfogarsi, di senlirs: insomma meno
lomtani dalla politica e dalle istiturioni, parte atti-
va del "Paese reale”. | radioascoltaton di 3131 -

madri, padri e figli — si sono interrogali, non pill
AUmEr M persone, su s¢ stessi, la famiglia, la so-
cictd ¢ il mondo, Auenio alla cocrenza di un di-
seorso morale, mai moralistico perd, il condutio-
re della rasmissione si faceva sociologo della
realtd, confessore laico, parecipe di un comune
onore di vivere. E la radio tornava ad assumere |a
funzione detle origini. quella di dare voce ai sen-
za voee, di rompere le barriere della solitudine.
«[ origini emiliane. giomalista formatosi nella
palestra del giomalismo di provineia, direttore in
gioventl di una pubblicazione smdeniesca, per
vent anm Guerzoni & stato collaboratore di Aldo
Mora, di cui & sialo portavoce al tempo degh n-
carichi governativi dello statista, Alla Rai, dopo
funzioni giomalistiche al Giomale Radio e al Te
legiomale, ha diretto per otio anni 1l settimanale
Radiecorriere Tv, e dal " 77 al "90 & spato diretiore
di Radiodue, contribuendo in modo decisive al n-

lancio del merro radiofonico, per troppo tempo ¢
a torto irascurato, La sua passione per la radio si
ritrova in pubblicazioni come Il valore della pa-
rivda e La faccla nascesia, alle quali si sono af-
fiancat due limpidi volumi di pocsia.

«Nel festeggiore qui. stasera, uno del magmon ar-
tefici della seconda giovinezza della radiofonia,
che anche nelle pid recenti ¢ impegnative mansio-
ni dirigenziali ha saputo adattare il mezzo ra-
diofonico alle esigenze del mondo conicmpora-
neo; si vuolke in particolare soltolineare la difesa
dn lui compiuta degli spazi destinati al teatro
dell’ascolww, ¢ la convinla panecipazione della
Radio, da lui voluta, alle iniziative, quest’anno,
per il Bicentenano della morte di Goldoni. Tutto
questo in uno spirito di servizio tanto pid da elo-
giare in quanto si & fatto, nel nostro Paese, pil ra-
T, L
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PREMIO RIDENTI PER LA SAGGISTICA A ODOARDO BERTANI

GOLDONI O IL TEATRO

L a giuria del Premio Montegrotto Europa
1993 ha decizo con scelia unanime di as-
segnare il Fremio Lucio Rident per In
Saggistica teatrale a Odoardo Bertani, con la mo-
tivazione seguente.

aln una stagione dell’editoria teatrale coratteriz-
zata, soto gli stimoli del Bicentenario, dall'ab-
bondanza e dalla qualith della saggistica intorno a
Carlo Galdoni, Odoardo Bertan: 1 & presentato
con una raccclta di scrittl, Goldoni, wna dramma-
rurgia deflg vita (Ediore Garzanti), che onora
tutta la critica militante, cui 1" autore appartiene, ¢
reca wn essenziale contributo alla conoscenita non
convenzionale dei testi goldoniam ¢ delle ragioni
del loro essere. Una ben frequentata geografia de
luoghi, dei personaggl ¢ delle opere; la religione
della persona illuministicamente indagata nel vi-
vo della grande commedia umana del Veneziano;
la vitale saggezza delle figure femminili da lui in-
ventate; le lele sorprese che wocanoe allo studio-
s0 chino sui testi meno frequentati ¢ il lavoro di
scavo compiuto dalla regia critica, da Yisconti a
Strehler a Ronconi: guesti ed altr temi ancora fi-
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gurano nella complessa struttura del libro di Ber-
tani al quale Guido Davieo Boning, in veste di
pn:f;itun:. nconosce il pregio di avere raccolio,
con pregevoli risultat di scrittura, “la enstathing
eco di una tutta goldoniana risonanza”.
aSuggellatoda una bella frose — guesta; “Fer Gol-
doni, fu la vita ad inventargli il 1eatro che, come
formur, eglhi aveva dentro di 567" = il saggio di Ber-
1ani riflene in fervida e felice sintess T‘illlpcglm
del eritico militante, che in quarant’anni di lave
ro, atiualmente sulle pagine dell’ Avvenire, ha da-
1o conto della persistenza dells memaoria di Gol-
doni sulla scena italiana, e le parallele, integranti
investigazioni dello studioso atiento alle edizioni
goldoniane ¢ alla saggistica inerente.

wllomo di leftere e poeta in proprio, convinto che
“lo stile sia I'vomo™, gid in un precedente, ap-
prezzate e premiato volume di saggistica signifi-
cativamente intitolato Parola di Teatro, Odoardo
Bertani aveva mostrate doti perspicue di cono
scenza, di cultura e di memoria, e una prssione vi-
va e autentica per la questione teatrale intesa non
soltanto come avventura della fantasia ¢ gioco

delle illusioni, ma come domanda di vita, ¢ stru-
mento di verita,

«Mentre 51 va perdendo il senso dello specifico
teatrale € lo stesso esercizio della critica dramma-
tica viene svaletato inun contesto culturale domi
nato dalle approssimazion dell"eflimero, il lavo-
ro di Odoardo Bertani - come dimostra guesto
sun saggio su Goldoni = & una estimonianza di
competenza ¢ di probith intellettuale, che lo col-
locn pecanio ai maestri della critica come Apollo-
iy, Simoai, D' Aamico e De Monncelli.

all Premo che gl conlensee Lo giuria — intitolato
ad un altro vomo ch'era posseduto dulla passione
teatrale, Lucio Ridenti = diventa anche I afferma-
zione, davanti al teatro italiano, delln digniid in-
tatta ¢ della funzione insostituibile della critica
teatrale, inun Paese che mon ey inungiure g
lumi della culiuris.

A pag. 41, Carlo Fuseagni. In guesta pugina,
da sinistra a destra: Corrado Guerzoni e
Oidnardn Bertani,
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Cronistoria
di un giovane
premio

| Premio per il Teatro Moategrotio Europa &

natonel 1989 su un progetto della rivista fy-

strre, per imiziativa del Comitato manifesta-
#ioni di Montegrotto Terme ¢ con la consulenzae
direzione artistica di Ugo Ronfani.
L'obieitive della manifestazione & di realizzare
un appuntamento culturale di rilievo per ricono-
scere |'impegno e i risultati amisticl di personalith
europee che hanno contribuito ad illustrare la fun-
zione dell’ane teatrale nella societh contempora-
nea.
1l Premio & suddiviso in cingue sezioni: il Premio
per il Teatro, ad una personaliti del palcoscenico
che si sia distinta ¢ impegnata nell innovazione
dell*ame teatrale. il Premio Video-Tearro, a chi
abbia contnbuito alla promozione del teatro in te-
levisione, il Premio Ricordi per la Radiofonia, a
chi abbia dedicato spazio ¢ interesse al teatro ra-
diofonico, il Premio di saggeistica = Lucio Riden-
ti», o chi abbia condotto ricerche e studi su awton
od interpren teatrali, e 1l Prewnio alla Vocazione,
dedicato ai giovani aspiranti ottori, che nel corso
delle due giornate della manifestazione si presen-
tanc per un avdizione di fronte ad una giuna co-
stituita da regist € criticl. Al vincitord, | opporiu-
nitd di essere ingaggiati nelle compagnie di Teatn
Stabili.
LLa ginria, chiamata ogni anno a designare 1 vinci-
ton delle diverse sezioni, & costituita da registi,
critici & operatori teatrali. Nel corso delle prece-
denti edizioni si sono succedute personalith come
Edmonda Aldini, Luigi Squarzina, Gianfranco
De Bosio, Odoardo Bertani, Emilio Pozzi. Per il
"93 la giuria era composta da Ugo Ronfani, presi-
dente, Fabio Batistini, segretanio, Marco Bemir-
di, Andrea Bisicchia, Mario Brandolin, Giovanni
Calendoli, Filippo Crispo, Gastone Geron, Gian-
na Giacheiti, Paolo Luechesini, Nuccio Messina,
Carlo Maria Pensa, Paclo Emilio Poesio, Sandro
Sequi e Renzo Tian,
Il Premio & promosso dal Comitato manifestazio-
ni di Montegronto Terme. 11 Comitato, costituito-
si mel 1986, & composto dal Comune, dall” Azien-
da di Promogzione Turistica, dall” Associazione
Albergatori Termali e dallo Shopping Center, ¢
ha per obiettivo la promoezione turistica del wermi-
tono attraverso Uorganizzasione di imziative ed
eventi di carattere culturale,

L'ALBOD'ORO
DI QUATTRO EDIZIONI

Fin dalla prima edizione il Premio ha visto pre-
miati protagonisti di grande levatura: 1989, An-
drea Jonasson, per il suo impegno di attnice inter-
nazionale e per la realizzazione nel lavoro di pal-
coscenico e nelle scelte di un ideale di Teatro Eu-
ropeo, al di li di ogni barriera linguistica o
idenlogica, 1990, Vaclav Havel per la sua attivith
di drammaturgo impegnato nella difesa e nel ri-
pristing dei diritti civili e delle liberta democrati-
che cecoslovacche. 1991, Vittorio Meazzogiomno,
a riconoscimento di una vocueione uul_fntifu. per-
seguila con passione e con studio, ¢ di una nuova
¢ moderna concezione del ruolo dell uvomo di
spettacelo. 1992, Gigi Profetti, attore estrema-
memnte eclettico, nato sulle scene dell’avanguar-
diia teatrale romana, che nella sua sperimeniazio-
ne ha saputo interpretare anche i grandi test, sen-
#a mai cadere in sofisticazioni invelbettwali.

Le sezioni dedicate al Videoteatro, alla Rediofo-
nig e alla Saggistica sono nate Successivaments
all"edizione del 1989,

I risultati delle audizioni

L a giuria del Premio alla Vocazione ha esaminato nelle giornate di venerdi 18
¢ sabato 19 gingno 59 candidat provenienti da 26 scuole d"Tialiae 6 dalla pre-
selezione di maggio.

La giuria he espresso il proprio compiacimento & la propria soddisfazione per il li-
vello artistico medio-alto delle prove alle quali ha assistito,

Nello stesso tempo la Giura desidera sottolineare il valore della partecipazione del-
le scuole di teatro che seguono da anni lo svolgimento del Premio con interesse ¢ im-
pegno,

Dopo ampia discussione dovata anche a un nutrito gruppo di candidati di buona ma-
turazione professionale, anche tra i non segnalati, la giuria ha assegnato il Premio al-
la Vocazione 1993 a Vincenzo Bocciarelli e Paola Roscioli ed ha conferito menzio-
ne speciale ai candidati Haria Amaldi, Pia Lanciowi, Giorgia Senesi ¢ Marco Simeo-
li.

Vincenzo Rocciarelli, recitando il monologe di Forkyas dal Fause di Goethe ha di-
mostrate notevoli dot di fantasia ed eleganza, che hanno tradotto la grunde poesiadi
Goethe in una suggestiva resa scenica. Paola Roscioli ha presentato il personaggiodi
Lucieta da La casa nova di Carlo Goldoni inserendosi robustamente nella bella tradi-
zione del realismo goldoniano con incisiva capacitd di interpretazione. | quattro can-
didati che hanno ricevuta la menzione speciale si sono esibiti nelle seguenti interpre-
tazioni: Naria Amaldi (monologoe della Figliastra da Sed personaggi in cerca d 'auro-
re di Luigi Pirandello), Pia Lanciotti (monelogo di Lady Macbeth dal Macheth di
Shakespeare), Giorgia Senesi (monologo di Silia Gala da N givoce delle parti di Lui-
g1 Firandello) ¢ Marco Simeoli (@ Don Nicoda di Raffacle Viviani),

Le scuole rappresentate erano: Scuola di Teatro diretta da G. Strehler, Civica «Paolo
Grassi» ¢ Accademia dei Filodrammatici (Milano); Accademia nazionale «35.
D' Amicos, Studio di Arti sceniche direito da A. Fersen, Laboratorio di esercitazioni
sceniche diretto da G. Proietti, Associazione di cultura e Teatro «M. Rivas, Scuoladi
Teatro La Scaletia ¢ « Teatro ¢ Aziones direttada C. Censi (Romay; le scuole dei tea-
tri Stabili di Genova, Catania e Torino, La Bottega teatrale V. Gassman, la scuola del
Teatro dell’Orivolo (Firenze) ¢ il Corso di Formazione Gruppo Mim diretto da O,
Costa ( Firenee); Scuola Teatrale G. Poli { Venezia); Scuola Regionale di Teatro {Pa-
dova): le Scuole del Teatro Scientifico di Verona ¢ del Teatro Téates di Palermo;
I' Aceademia Antoniana e la scuola «Collis (Bologna); I' Ane del Teatro (Pescara); le
scunle dirette da Giorgio Albertazzi, Antonio Casagrande e Isa Dunieli e quella in-
ternazionale dell” Ator Comico di Reggio Emilia, Fubio Battistini

1990, il Premio «Lucio Ridentis per 1a Sagpistica
teatrale va a Giovanni Calendoli. 1991, il Premio
Videoteatro viene assegnato a Giampaolo Soda-
no, per aver contnbuite secondo un preciso pro-
getto culturale ad avvicinare la vasta platea tele-
visivival teatro, Tl Premio per la Saggistica & invie-
ce conferto o Giorgio Prosperi, per aver dedicato
la sua vita al teatro come cntico, drammaturgo,
regisia ¢ scencggiatore, 1992, il Premio Video-
teatre viene dato o Maurizio Costanzo, autore di
commedie ¢ sceneggiature olre che giomalista e
anchorman, per aver nlanciato il Teatro Pariol di

Roma ¢ per avere favorito la conoscenza del tea-
trov i Prosa presso il pubblico del piccolo scher-
me. A Franco Monteleone il Premio per la Ra-
diofonia, per avers particolarmente sostcoulo a
Radiodue il 1eatro destinato alla mdio, I| Premio
per lu Saggistica teatrale va a Nicola Mangini, a
riconoseimento della sua opera di studioso di
Cuarle Goldoni. )

Nella foto, da sinistra a destra: i vincitori del

Premio alla Vocazione, Paola Roscioli ¢ Vin-
cenn Bocciarelli.
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I giurati giudicano
1 giovani attori

CLAUDIA PAMPINELLA

coo eome i componenti la giuria del Pre-
mio Montegrotio hanno valutato i risultati
del Premio alla Vocazione.

GIOYANNI CALENDOLI - I Premin alfa Vo-
cazione di Montegrafto & importante, perche sve-
la le rendenze che si vanne delineando iva | glo-
vani, N teairo flaliano, anclie per gianto rigear-
da la recitazione ¢ Uinterpretazione, & atlo vigilia
di una rivoluzione, che sard fara dai giovani.
Ascoliarli, quindi, diventa df estremo inreresse.

PAOLO EMILIO POESIO - N Premio meite i
plovani @ contarte con unag serie di persone, che
non sorie soltanie det givdicl astralti ma dinche
aperator tearrali: & chivre che se domani une di
questi operatort ha bisogno di un elemento fra
quelli che lo harne colpite, quelle sard il prime
ad essere clttamaro, In guesto senso if Premio o
un peso e un valore concrent, Allo stesso modo, fa
unaltro pese e unaltre valore, perché i ragazzi si
trovime a doversi confrontare pubblicamente
con attori provenienti da scuole diverse.

GIANNA GIACHETTI = fn questa edizione del
Premiio e notate wi raffinamente del eoncorren-
tiz fmfaetl, quest anne of sone stati elementi molto
gualificati. La folte partecipazione della scuofa
del Piccolo sta a dimostrare che le grandi seaole
tirane fuori buoni elementi, perche scelgono me-
elio i ragazzi. perché c'é un prestigio da difende-
re, perché ¢'é una scoola vera alle spalle, Credo
che il Premio sia per § ragazzi un punto di riferi-
IRENTO Per Creare contaitt con eritict, giormalise e
regisi, contaiti moelio difficili nelle audizioni nor.
aali, dove of sone mille condidali per un il e
tre minuti a disposizione per essere vafutn. Se s
Peirte gl di wna premiazione prestigiosa come
queesta, 51 ha un biglienre da visita diverso,

NUCCIOMESSINA - Jo credo che il Premio ser-
va a stimolare I'interesse del giovani per la pro-
fessione, nel senso che I tiene in esercizio innan-
situtio, pei i mette di frovte al dato di fame ohe la
destinazione finale non & facile ¢ che st deve pas-
sare ahcle auraverso JUesIE COSE, l.'.'h! NOr SEm-
pre costiteiscono wn punto d'arvive ma certa-
mente wna fappa afl ‘inizio di carriera. Vorvel
perd fare un"osservazions che @ venuta fuorl, in
quiesta edizione, ¢ che rigwarda la grande dispa-
ritd tra le varie sensle. Ci troviame di fronte a
sewole con un grande rigore professionale ed al-
tre che sono meno capaci df indicare agli affiev
let discipling della professione, che vaol dire non
solo comperiamento, ma anche wilizzazione del
corpo, & della voce,

ANDREA BISICCHIA - Bisogna dire che la
quualitd quest anme & congiderevolmenre cresci-
1, grazie anche alla presenza degli allievi del
Piccola, che hanno decise per la prima voloa di
partare a Montegrotto la loro experienza. Negli
AN passall guesto non e avvenite perché gli
allievi non avevane capito [ 'importanza del Pre-
mie. Adesso che i Monteproite ¢ diventalo i
Premio nazionale cie fa gola a mold, somo arri-
vetti dn mnassa, porfando wno stile di recitazions,
delle scelre di ruoli adeguarni al lore studio e so-
pratnitio immagine del funiro teatro italiang,

SANDRO SEQUI - Trove che sia un Premio per
la quealira del featro, come fatto elitario: siamd in
ptet campenta di vedre, rimeniarnc i gue s cair-
pana di vetre. E inutile cercare di fare del reatro
wn ‘aitra cosa, Voglio dive che molti attor! wsano
esibirsi conte in un programma lelevisive nazio-
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I premiati sulla rassegna europea

VALERIA PANICCIA

ITTORIOGASSMAN - U serata arganizzate bene per un premio che vive ormat ing

wita non lunghissima ma che sarad lunga certamente. M piace molto guesto spazio la-

sciato ai giovani talenti, mi sembra che sia una cosu utile e diversa, E stata una bella se-
reatin. L' Tdea del premio? Ha una swa funzione. Sono molte contento di averlo ricevato, Gl dard
wn pesto donore nella mia casa sperando nel futire, che per | veechi @ linghissimo,

CARLO FUSCAGNI - In gueste pertendo, queancde i parfa di televisione sifo del trivnfalismo:
gl indici dil axcolto, § grandi compensi, § grandi titeli sulle pagine dei giornali, Il cineme, a sua
vedta, valica § confini nazionali, ha costi stellari, fa costume, [l teatro, invece, appeare come un
liscrged dli proviiert, dr mgve frovitiere; un lhioga dove ¢°¢ wnd vooa2ione siivceid, wia freschezza
che contrasta con il sie exsere la pig antica tra le ari dello spettacolo. La cosa cle piil colpi-
sce i guesto Premio & proprio guesta: da una parte § critici della Giuria, come sacerdoti di un
culto, dell"alira § giovani con Uennsiasme e la carica di ehi ha davamtt a sé wn camming hin-
ghissimo, un mistero da verificare, un’atmosfera df verita da scoprive. In teatro non si fonno
discorsi irfomfalistici, mon si lanciano grandi messaggt, si sente che ol centro o 'é uomo con la
suig prandezzo e debolezza e con ba sua rcerca della verind, Questa volonid di comuntcare é ve-
rl, amtche con nitte le incognite ohe nel teatro ¢i somo, Ogni sera, come diceva Gassman, av-
viene una cosa irriperibile. Nelfa mia carrieva mi lanno afferto moltd premi, ne ho accetati po-
chissimi, perche pen sono mordano ¢ nermalnente non vado af premi. Per la prima volta ho
ricevato un premio concrete, {Poi o amicizia con Ronfani, un‘amicizia che risale al pe-
ripdo in cui insieme facevame il Dramma, ¢ guindi queste premio mi ha riportato indietro
il armasfera plonieristica di gued fempi in eui tenevame in pledi una rivista in wn mondo che
diceva che voleve svlluppare la caeltera. A sostenere l'impegno di fare eravamo in guatire e,
conme volormtar, cercavamo di fenere i pieds e prestigiosissima testara, colorna del tearro ina-
liane ).

CORRADO GUERZONI - A me ¢ piaciute molio vedere le prove dei giovand, ¢ la cerimonia
della premiazione. La dichiarazione di Paola Roscioli, che ha vinto, su questa specie di potere
del pruppo, che manda avanii un proprio rappresentante ¢ pli di forza perché vinca, & wna co-
sa molte vitale, In questo senso trove che il premio sia importante, perchi | gioveni hamne
grandi difficoltd in tari | camnpi ma specialimente nel mondo del teatro, Quindi. Maiwlo di gue-

sto premio ¢ intelligente.

natori inparziali ¢ auerevoll,

ODOARDO BERTANI - I premio Montegrotta mi piace perche, oltre ad essere uma bellissi-
nua iniziativa, @ ancle un premic utile che mette per la prima volta pli attord di fronte o esan-
un premio importanie che obblige glf attori ad esercitarsi e a
scegliere con sensibilitd culturale § brani, guindi ¢ un modo di esprimerst non referice mo con-
crete, percheé esame passa aftraverse la conascenza ¢ la valutazione delle lore doti, O

nal-popelare. Non ¢ guéste il tearro, il redarro &
elftario, alta quolild ¢ ricerca inferprefaliva su
grandi testi. Mi sembra che gli allievi del Piccofo
abbiano dimostrate di esseve preparati a questo
grande lmvoro syl tearre clie & pinsto che st fac-
R

MARCO BERNARDI - Credo che gueste Pre-
mig sha wiile anzinune perché sono poche le ini-
starfve del gemere in Italia. L'unico modo per i
giovari arfori df farsi conoscere & fare provini o
EFeraTe OCCasioni come questa, dove | provini so-
ne pubblici, presenti addetti ai laveri autoreveli,
Credo che sia un'iniziativa impertante, do realiz-
zare anche in altre regioni. Penso che una simile
manifestazione sia wile olire che aghi aneri an-
ofve a noi operator, perché st a mode di cono-
scere wuovi talentl. | giovani che funme vinke ne-
oli ari passal, per esempio, guasi M, se non
tutrl, faverane. Un Premio non riselve la carviera
di wn affore, ma pad aintarie ad entrare mel morn-
do del teatro,

PAOLO LUCCHESINI - Senz alrre ermai Mon-
tegrofto é un punto fisso per vedere ¢ verificare le
Jfinitre glorie del nosiro teatre, 8 puo dive che una
Bllria come guesha, cosi imporfante, S6 wn caso
oo,

CARLD MARIA PENSA - Credo che if Premio
sta utile, almeno sul piano della competitivita,
perchi Uattore i confronta con altrl. Queesto si-
curamente & wno stimolo a trovire qualcosa i

pii denrea oi 58, ad andare avanti. Ho trovate
gquest"edizione del Prenio — tranne un grappo di
concidiati, mi riferisco agli allievi di Strefler -
qualitativamente un po” inferiore aghi altei anni,
D guesto si comprende come certe scwole, con
cerft maestri, raggingane risulion importanii ¢
cilire ne,

MARIO BRANDOLIN - Credo che nell ambire
deld Premio vada abbassato o limire i end; perche
il teatro ha bisogno df pente giovane, Il Premio &
indubbiamente utile, perché per esempio Laura
Ferrari—che fa vinto inuna precedente edizione,
ha laverate con nai, a Trieste, per diie stagioni -,
Bisognerebbe fure delle selezioni mollo rigorase.
Per guanto riguarda il fivello degli attort, o tro-
et dledle disparitd ra gl alitevi di Srrebler e gli
altri. Ci soney anehe scuole approssimative, che
glocano con le ilfusiond dei ragazzi; per guesto
credo che il numero delle seuole existenti andreb-
be ridatie,

GASTONE GERON - Penso che il Premio abbia
due valori: prime, come elemento di speranza, fi-
ducia & stimolo; secondo, al lume di guello ch'?
avventito megli anni precedénti, diver che Monite-
gratte & un Premio wile anche per quel che ri-
enarea esite, perché parecchi of guesti ragazzi
ehe seno passati per Monlegrotio hanno trovate
wri crprpreelo cfrbesranza buore, alcund addirittura
ean notevole siccesso, (hindi divei, che guesto,
fra tanii premi supedflui e ripetitivi, rappresenti
wn iniziativa merilorid.



FILIPPO CRISPO - Il Teatro iteliano @ wn mare
magnum o cenere ed istineire dei pren é sempre
positive per sprovare le nuove feve. fo dica sem-
e i1 i"l.-l'i'! cirti 1'!4( il rra.’rn.;" el Tl .-.’r Fielfle bide glor-
ca ¢ che devong considerare | concorsi come un
gioco, ¢ come arriceiimenio _F.lf'.l'_'ql.l;‘rrll:' Per nof
delle giurig & difficile esprimere un gindizio
abiettivo, In assolitte, isogna stare altenti a non
creare illusioni, perché si sa benissimo che nel
mumiedo dello spettacolo non eésiste molte lavoro.
Hir trovato in questi giovand wna forte volonid &
spirite di partecipazions,

I vinciton del Premio alla Vocazione per giovani
attori 1993 hanno detto:

PAOLA ROSCIOLI - fn guesti uliing fempi la 5i-
fuazione reatrale & in crisi, il che determinera una
f-l’l'.h' SFVERI rfr' k! r'n'r',‘_r'u.l.'r' matirale, i giie -.I.:J_fi'r".r' -.H
«ripulimentos ¢ ginsto che vengane fuori meve
leve, ¢ che succeda realmente e concretamente
rlru.-a.rn:'r.l S8, Fieart el di _.-mr{r.l'q-'.l.'ru et d fGr. [.:'nﬂurr.'
FPremio é un faito,

"u"l.Nf'F..\-zf] H-';'Jl_f'lr\.RE:J L1 - Sena malta @mo-
ciernerter. B Prewvio sni & servito tantissine per oo

pire. dopo tre anni di studio pesante, se gitesta @ il
mie lavere e se potra esserio in fuluro. Sone mol-
o confento di avere partecipato, anche perche &
startar come na para eallettiva, dopo wi ariie tré-
miende ¢ dopo turte (e vicende del Piccolo che ci
GVEVErS VEramente demotivati

Eeco pdessoil ptrere dei i‘.:i"" ani che hanno one
nuto una menzione onorevole,

ILARIA AMALDI - Personalmente o due ot
vazioni per sosienere che questa manifestazione
l.ﬂ.(ﬂ |'r.l.'lrr.| FPfcHATe INEF J.'r.'f BeeTH rlrrnl-r.". .Lu I|'rr.;|-u|:r .|"
di earaiiere prra:_fi_'nr'r.l.l.'rn'r. el senso clie qhesto
Premio con una giieria di criticl e regisi airivi &
una veiring per fursi vedere sotto una forma di-

versa da guella del provino classice. La seconda
& rrlr.l.'\.r.lrrrrh'_ r.lr'ru,'.l'.'.-" e s Prefitlo & SIara i
Buon pretesto per salive s wn palcoscenice. In
fiiesto periodo di erisi dilagante dgiresia & i 'oc-
caviane importante per . Sono molto contenta,
& secando me sarebbe positive se existessere ma-
rifestazioni simili in altri posti,

MARCO SIMEOLI - fo somo alla mia secenda
espertenza, la prima & steta con i Premio « Capo-
dagline, e trove che, aldild del risultare finale, ln
cosa bella ¢ # confromie con | giovani che pro-
vengone da alire scuole. To vengo dal Laborata-
rio di Prodent e i manifestazions del genere of si
canfranta con esperienze foalmente diverse dal-
la propria.

GIORGIA SENESI - Credo che fl Premio abbia
Uit precise valore: primo, ped i inserimento la-
varariva; secondo, perché @ wn'occasione per
Sfaist vedere ¢ per confrontarsi con gli aliri. Sovio
particelarmente comtenta perché faccio parte
defla seuola df Sirehler, ¢ guest ‘anno quatiro fra
i premio ¢ segnalan sono della scucla. Ci tengo
a dirle, perché quest anno 0 Piccolo & state par-
ticodarmente bistraltalo e questa & g conferma
che noi exixtiamo @ lavoriamo,

PLA LANCIOTTI
20 conereto di promazione per i giovesi . Nel imio
gruppo del Piccolo o' staro molte entusiasmo ¢
e grande energia, E srana sing EFAESA ViITorid,
priva del gretio individualisme di semipre. O

I Prene ¢ odf sicuro wn mez

Una grande
stagione
per Goldoni

Le baruffe chiozzotte

TEATRO
Piccolo Teatro di Milano
FEUROPA

Il campiello

I mémoires
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MONTEGROTTO TERME: SARANNO FAMOSI

co gli asplranti aior selezionati a Montegrotio e provenienti da 26 scuole italiane di teatro. Da sinistra a destra e dall alto in basso, i due vincitori:
weenzo Bocciarelli e Paola Roscioli {ambedue provenienti dalla Scoola di Teatro direna da Giorgio Strehler); le quattro menzioni speciali: haria

E Amaldi, Pia Lanciott, Giorgia Senesi, Marco Simeoli e gli alin, Teniamoli d'occhio, sono: Massimo Di Michele, Paola Benocci, Cristina Fermioli,
Maximilian Mazzotta, Patrizia Romeo, Marina Sorrenti, Glanfranco Teodoro, Giusting Giancola, Rinaldo Rocoo, Tino Danesi, Mana Egle Spotorma, Maria
Cirazia Solano, Raffaella Errico, Alessandro Mor, Mimma Mercurio, Matteo Verona, Maria Pilar Perez Aspa, Franceaco Cordella, Virginia Alba, Maximi-
lian Nisi, Livia Bonifazi, Corrado D'Elia, Donata Bigazzi e Dario Oppido,

Mella pagina a fianco, do sinistra a destro, glhi altri allievi selesionat al Premio alla Vocazione 1993 di Montegrotto: Deborah Fortini, Ferdinando Maddalo-
ni, Alessia Innocenti, Donatella Ciraolo, Stefania Pelella, Carmen Femiano, Piro Salvo, Laura Molinazzi, Patrizia Mottola, Francesca Guidoni, Alessandra
Stradella, Poolo Pergolizzi. Roberto Andrioli, Antonells Questa, Simona Gambering, Sandoo Fasolo, Stefania Ceccarelli, Alberto Caramel, Cristina Taglia-
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ferro, Andrea Busi,
Francesca Maria Mura,
Cristina Macca, Mimmo
Strati, Sandro Bognolo,
Antonino Femind, Ste-
fano Galante, Ivana Fer-
retti, Bruno Lovadina,
Alessia Brianchi, Emilia-
no Bonazzi, Maria Zam-
belli, Andrea Randi
ghieri, Fabiana Gastal-
dello, Marco Tizianel e
Simona Guandalini
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HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

Se:.: gloria a Die per le cose variegate, per § cieli pezzani come
Y una mucca maculatas - Gerand Manley Hopkins.

Mucca si salva diventando attrice. Ah, estate! L stagione della eamicola. E
del spadrone morde canes, notizia pubblicabile al contrario del scane mor-
de padrone=. Lassie ¢ tedesca. E Lassie ¢ mucca. 1l regista Hansgunther
Heyme, dovendo metere in scena Il risorne o Ulisse e ritenendo, probabil-
mente, ovvia la soluzione Argo, ha fanto ricorso a una Lessie, non collie, ma
maculata, ¢ty 5 anni, sottraendola al macello. Onore a lui e al suo nome! E
grazie ad un teatro che, per una volia. & concretamente utile.

= Adla fupa dette Dio un luperto / ed a pezzi fu fante dagli aomings -
Sergej Esenin,

Anche questo Foyver vuol rendersi utile: Finisea sole come un cane ohi ab-
bandona un cane! Ahi, "estate: la canicola, le vacanze, e carogne che scari-
cano il loro miglior amico a un angolo di strada.

«f lupi verdi / calanmo a Montegratta / carichi di paroles - Gilberto
Finzi.

Toma |'estate e, nella canicola, ci ritroviamo alle Terme, a giudicare voca-
zioni attorali. E ritroviamo {la fede enimalista ci consente di essere con fran-
chera e senza intenti offensivi espliciti} una buona percentuale di cani, Ca-
i della ribalta destinati al rapdagismo per troppo conformismo, Csate, non
latrate. Recitate, non guaite. E inutile imparare 3 scommuoveres reggendo il
piattino delie offerte, Sembra finita |*era delle sovvenrion, Comincia guel-
la delle privatizzazioni. In teatro "aria & gia cambiata, Nella sala di Monte-
grofio, ben «condizionata= grazie alla Hiross, ditta specializzata in climatiz-
zazioni ¢ sponsor del premio, Consiglio per gh acquisi. Gratuito, Che, per
associazione mentale, porta alla memona un premiato del passato: Maurizio
Costanzo. 5"era impegnato a far qualoosa d*impaortante per la drammaturgia
contemporanes: con wnd fone iniziatva privata, Ci piace ricordargli la pro-
messa,

=... Mi capriava df uscir di sera e di mon tormare prinu delle dee di
note, poi dipingevo fino alle sei del maring alla fuce df una lampa-
da ezzurrara..,» - Tamara de Lempicka.

Ah, ke noati d'estate. Quando la canicola smette di mordere. Restiamo hino
alle due & ndere ¢ scherzare. Un auovo amico mio ed io. Poi, o, alla luce di
una lampada blu, finirb queste note da faxare a Hystrio, 1l nuove amico, in-
contrato a Montegrotto, 51 chiama Pino (Pelloni) e ha inventato un festival.
In un’altra capitale termale: Fiuggil. Andremo b a vedere, tra 'altro, un
D" Annunzio hard core: poi vi racconteremo, A Fiuggi, a Eros non sfuggi.

«fl cubeito di chiaceio si scioglie nel bicchiere / come solto [ ardo-
re del sole / iceberg scompare nel mare. § Dimenticate nelia sua
lotra f per raffreddare il liquore / aumenta il placere di chif apprez-
'/ f|l _'l.ﬂ'i'.ln’.lﬂ' (Jlf'nr W .lrr'A.I;g".'- - .‘r‘;lf} I..“L 3'1 ONrss,

Noi (io e § miei vecchi ¢ nuovi amici) siamo gente da whisky, da bourbon, da
vodka e da tequila. Ma qui a Montegrotio abbiamo alzato il tassa della nostra
passione teatrale a sorsi di grappa. Ancorchi distillata da Bonollo-Modin,
Altro amico del premic. E aliro consiglio per gli acquisti, Gratuito, Grazie al
distillato, abbiamo molto parlato e ancor pit sparlato. B che? Di scandal al
sole, di attrazioni fatali, di non meno fatali ritrattazioni. Di amici comuni, E,
sopratiutio, di amici feori dal comune. Al Comune (di Milano) speriamo che
operinoe quegli amici che fin qui son stati fuori dal comune. Dichiarazione di
libera sceltn che non ci lega.

«Metntere in scena vuol dire: fare della ringhiera di una scala una
starra incertas - Roland Barthes,

Andremoanche a Todi. Dove il nostro e vosteo amico {vecchio amico) Mau-
rizio (Maurizio Donadom) metta in scena se stesso. Con sorpresa finale. Per
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la rivelazione della guale dovete attendere I"edizione del numero inverndle,

... € i pezze che mon parlo la fingua degli ors € forse mi sono an
po arrugginito...» « Emest Hemingway.

Sentite che storia: accade a Mosca, Oggi, Nella canicola dell’estate nissa
Un nordamericano in visita confessa un sogno (faulknerane, hemingwaya
no): cacciare 'orso siberiano, Ma Mosca non & in Siberia. Si rimedia. In
cambio di adeguati verdoni, una combriccola di moscoviti compra per qual-
che goceia di alcool, daun veechio ubriacone, il vecchio orsoda circo che vi-
we con lui. Lo porta in macchina in periferia. dopo averlo verniciato per nn-
giovanirioe o fa scendere in prossimith della Mercedes dell americano. Che
punia il suo fucile. Ma 1"orso ha rempo di spaventare ung postina che passa in
sella alla sua bicicletta, Cosl il cacciatore si vede comparire davanii, poco
dopo, un orso che pedala; ancora, il teatro che salva un animate. La presente
citazione vale come {c).

wSono disperato. Vi prego, aititatemi od avere wna mucca ifaliona,
La mia fidanzatg mi oma, ma suo padre mi i detto che deva dargls
wra meecea se voglio sposario= - Appello di loan Ciorbea, venienne
romeno, 8 un giomale del suo Pacse.

Cueest'invemo, il nostro governo ha promesso in dono ventimila moeche da
latte alla Romania, che ha bisogno di tutto; gli nomini sognano mucche it-
liane, per evitare che le loro fidanzate realizzing il sogno di sposane un itulie-
me. Altra trama teatrale. [ quelle che ¢ raro vedere in scena, Per guesto, ¢
ol raro che la gente vada, per sceltae non per malinteso dovere sculturales,
Portiamao le mucche alla ribaita. [

Nella foto, «1 giovani attoris, Hlustrazione di Fabrigio Calefi e Kyara
van Ellinkhuizen.

«I giovani attori § hanno macchine brutte [ magliond macchiati £ caleing
bucati / spaiati / occhillusi £ ¢ tanto spesso § inscpnanti oftosh..» da
«Scunla di Arte Drammaticas di Fabrizio Caleffi.



FESTIVAL

FEDERFESTIVAL: UN'ESTATE DIFFICILE

METTERE ORDINE
NEL CAOS FESTIVALIERO

La presidenza ha presentato un «progetto permanente » volto a sostenere le
manifestazioni di qualita - Polemiche in una situazione irta di problemi.

VALERIA PANICCIA

a Federfestival, I'associazione costituitasi

in seno all* Agis nel 1987 con lo scopo di

tutelare e rappresentare gli interessi co-
muni dei festival presso le istituzioni pubbliche e
private, inambito nazionale ¢ internazionale, lan-
clia un «progetfio permanentes: demarcare una li-
ned neta tra i festival e 1l caos vigente durante
I"estate, quindi favorire solo quelle iniziative che
meritano altenzione ¢ naturalmente contributi
dallo Staio,
Gisella Belgen, presidente della Federfestival, ha
presentato il progetto lo seorso aprile, poco prima
che 1] mumstero del Tunsme e Spettacalo vemsse
abolito, in piena Tangentopoli e aria di chivsura
per molte iniziative gl preesistenti e attive da an-
ni con notevoli nsuliat artistici.
[l motto che si intende far proprio & quello di Ri-
chard Wagner: «il festival & un avvenimenio
strrordinano, inun luogo straordinario, in un mo-
inento sttaordinaros ¢ 1" intento & chiaro & umcao:
sxtimalare un intervento legislstivo & nconoscl-
mento nazionale della nostra attivith — sowolinea
Iz Belgeri — La Federfestival chiede in definitiva
che le inizative considerate veri e propri festival,
fori della progemualith che le contraddistingue,
vengano, tramite una disposizione di legge, ana-
lizzate ¢ vaghate da una speciale giuria alla quale
i “progetti” siano illustrat, anche tramite un ac-
cordo nella conferenza Stato-Region, come si fa-
rebbe per esempio per | approvazione di progetti
architettonicrs,

La Federfestival, attualmente, conta una ventina
di realtd { «siamo di fronte a numen assolutamen-
te gestibilis dice la Belgeri) nelle quali sono ol
locati 1 maggion festival waliani, esclusi perd
guelli inseriti nelle realth degli Ent Lirici (Firen-
#e, Verona, Trieste), di Leggi speciali (La Bien-
nabe), dei vearn di tradizione (lo Sferisterio di Ma-
cerata). «Oire ai nostri festival — auspica Gisella
Belgen = ogm potrebbero trovare collocarione,
per sintonia progeteale. altretanti festival italia-
ni, anche di pit ridotte dimensioni ma d capacith
inventiva ¢ gestionale apprezzabilis.

Intanto la mappa-identikit verso il processo di
identificazione & pronta: queste l¢ diciture ae a
formire un segno di neonoscimento nel quale far
confluire le singole realti: 1) Festival di interesse
narionale ¢ internazionale: realta di spettacolo
promosse tramite direftive aristiche ben configu-
ritte, con strutture consolidate e buone capacith
promozionali, con una alta percentuale di produ-
zioni o coproduziont ¢ di commissioni di pro-
gramma. Quindi polidisciplinar, Lirica, Teatro,
Cinema, Concertistica, Danza, Emomusicologia,
Jaez, altre discipline ed espressioni artistiche, 2)
Nuove endenze (Musica, Teatro, Danza contem-
poranea, ecc. ) chcli di spertacolo riservuti alle
produzioni di auon del nostro secolo e della nuo-
va L|F.t!‘l|l'!".':31llr__s,'iu L4 |.‘l.1lI||:lL1:1if.:|l e, Nuove tlen-
denze & essenaalmente a carattere nazionale & in-
temazionale. 3) Ricerca applicata (inizintive mo-
nografiche o monotematiche a completamento di

moment di studio ¢ di neercal: su guesto punto si
possona venficare esempl di programmazions di
iteresse nazionale ed intermazionale cosi pure
come di programmazione di tipo regionale o loca-
le. 4) Lancio nuove carmere (dedicati alle manife

stazioni emergenti dalle imiziative di formazione
¢ di perferionamento artistico al termine di corsi
& stages), 5) Rassegne (cicli dh mamfestarioni che
si configurano essenzialmente con aspetts di ospi-
talith arisiica, senza una propria ideazione cultu

rale ¢ un proprie compito di produzione}. Le ras-
segne possono cssere di carattere nazionale ed in-
ternazionale, qualora condivisibili dal punto di
vista della selezione e delle scelie antistiche, ma
possono anche nvestire un interesse sola locale,
non essendo necessaria, in molti casi una vera di-
rezione artistica. Restano a caratiere soltanto lo

cale ancora una notevole sene di festival, rasse-
gne di territorio, sagne ¢ meeting.

Fin gui nulla di perticolarmente equivocabile. Le
polemiche, invece, sono nate quanco 51 & trattato
dli definire la parola gieria ¢ in moll, sopratistto
tra gli aperaton non s sono trovati d'accordo
Una vera e propria spaccatura all interno della
shessh associazions che ha visto schienurs | favo-
revoli ¢ | contrari. Spaccaura per altro risoliasi
subito allorche & statu data una pin gosta defini-
FlOne qul['umum:dﬂ sakparron -.i;_'_li.u- won certo
erado di valutare i progetls buoni da guelli cattivi,
ma piuttosto costituito dagli stessi patrocinaton, &
allivato givsto per mettere le basi dell’ ambito fi-
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PARLA IL DIRETTORE DI SANTARCANGELO
Attisani: tempi duri
ma non ci scoraggiamo

asitwazione oggi & tale che a fronte degli ultimi rilevanti cambiamenti in am-

hito politico teatrale (abolizione del ministero dello Spettacolo), i termini di

sopravvivenza per alcuni terreni pilt o meno fertili della nostra cultura sono in
pericolo. Alcuni festival e molto probabilmente pit di quanto ¢i si possa aspettare
salteranno, lasciandosi alle spalle |'occasione per pensare ¢ valutare, SO; aria di cam-
biamento quindi, nella societd italiana ¢ addirittura I opportuniti per cambiare in me-
glio. Ma non ¢ detto che cid avvenga, Sentiamo a questo proposito cosa ne pensa An-
tonio Attisani, dircttore artistico del Festival di Santarcangelo, uno dei pochi se non
I"unico spazio indipendente che ancora oggi riesce a sopravvivere nel marasma ge-
nerale, presentando oltre venti prime assolute o nazionali ¢ producendo direttamente
due spettacoli. Un cartellone nicco di proposte, quindi, significa che nella cittadella
dei teatri la crisi non & sentita? «No, semplicemnte che Santarcangelo non “piange”,
come dicono alcum giornalisti superficiali. 51 guarda in faccia la realtd e i 51 rim-
bocca le maniches - ¢i tiene & sottolineare Attisani. Cosa ne pensa degli ultimi cam-
biamenti politici?
«f correttivi apportati in ambito politico lasciano in ombra un settore come il teatro,
dove persiste il sottogoverno ¢ comandano dei campioni di incompetenza, i rappre-
sentanti dei peggiori anni Ottanta, Per quanto riguarda il nostro ente il paesaggio & ul-
teriormente complicato da una situezione finanziaria ai limit della paralisi ¢ dall’in-
certezza della riforma istituzionale. Non solo il tempo utile & gih abbondantemente
scaduto, ma c’g una latitanza di contenuti, di dibattito, di idee e progetti. Mentre gui
come altrove non pochi professionisti validi si allontanano da un meccanismo ammi-
nistrativo che tende solo a comprometterli; cid che sconcerta maggiormente & 1"as-
senza di alternative al vecchio sistema, assenza di cui potrebbero approfittare i re-
sponsabili del malgoverno culturale per restare in sella magari un altro decennios,
Cuali quindi le possibilith per una reale ripresa? <L unica speranza € che coloro che
il teatro lo fanno riescano a dare una spallata al sistema facendo leva su di una sem-
plice e radicale constatazione: " attuale nomenclatura del potere leatrale (chi control-
la risorse, sovvenzioni, teatr, ecc. ) ha espulso al suo esterno e ridotto al rango di men-
dicanti 1 migliori talenti, ossia coloro che rappresentanc I arte, la competenza orga-
nizzativa, lo studio. Si ratta di stabilire un equilibrio ecologico, In Emilia Romagna
come nel resto d'talia, questa situazione & macroscopica. Si potrebbe dungue esige-
re un cambiamento sulla base di questa ragione, che sarchbe chiara a tutta I opinione
pubblicae politicamente inattaccabile. Anche esagerando, per cominciares. Che sot-
totitolo ha guesta XXTI edizione del Festival? « Per ribadire ancora una volta che il
teatro indipendente & una parte importante del nuovo abbianio scelto *Voci umane
semipre presenti™ s,
La programmazione di Santarcangelo dei weatri € prevista dal 6 all*11 luglio. Livia
Girossi

La drammaturgia contemporanea
da appuntamento a Asti 15

| festival di Ast, grunto ormai alla quindicesima edizione (22 giugno-4 lugho), dopo re

anni di assenza, sul ponte di comando & salite di nuove Giorgio Guazzott, alfiancato

nella commissione anistica dallo scenografo Ottavio Coffano, soctalists, da Luciano
Nattino, consigliere comunale per il Pds ¢ mente dell’ Allier-Magopovero e dall*architenio Sal-
va Garipoli, democristiano, gia assessore alla Cultura, Pesanti tagh al hilancio anche per que-
sta manifestarione, dove s & passati dagli 800 milioni dello seorso anno ai 600 attuali.
Ancora una volta il festival astigiano punta mitto sulla drammaturgia conlempoanes, progetio
apprezzato dai critici e dagh addetti m laven anche se negh ultimi anni gli astigiani ¢ui, in pri-
ma istanza, il canellone & rivolio, hanno mostrato di non gradice guesto genere di proposte.
wAsti Teatro 15 - hanno detto gli organizcator = ha reagito al dilagante clima di incenezza che
& scaturito tra be imprese teatrali dall’imminente croilo di una perdurante gestione accentratri-
ce ¢ burocratics del teatro di prosa. E ha cercato di offrire une piattaforma valida e sicura ai pib
imteressanti punti vitali che continuano & manifestarsi tra le forze teatrali attives. Il progrumma
dellz drammaturgia contemporanea prevede dunque Paesaggio con figure di Ugo Chiti; La feb-
bre di Wallace Shawn, con Giuseppe Cederna; Jf & B, storie vere di una pravincia inventata di
e con Giorgio Conte ¢ Bruno Gambarotta: La nofte poce prima della foresta, di Koltés, con
Massimo Venturiello; Terremaora con madre ¢ figlia di Fabrizia Remondino, regin di Mario
i'ﬁfiargune: .::f_ﬂr Line, di Angelo Longoni, con 1da Di Benedetto e earera o Mamet, con Luca

arbareschi.

Completano come sempre il cartellone appuntaments di danza, di musica jazz, convegni ¢ let-
ture di testi teatrali, France Crarero
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nanzario di una data edizione del festival. In po-
che parole per evitare il famigerato impasse con-
salo dall'incenezra dei fondi disponibili per at-
tuare un festival in corso. «Gid non ci piacciono le
commissioni ministeriali figuriamoci se possia-
mo essere d'accordo su una giuria che indaghis
ha gridato Renato Giordano, codireifore
west anno insicme a Fruneo Portone del Festival
el Teatro italisno di Fondi. Gisella Belgeri ha
subito chigrito ultcriormente: «11 progetto non &
i per 5¢ selettive, Non ¢'& un progetio unico, Vi
sono festival con capacita progettuali che stiden-
tificanc in una sigla chiamata “Progetto perma-
nente”, per ribadire il continuo rinnovamento, ad
ogni edizione, del proprio disegno culrale e ar-
tistico, ¢ che si presentano ai propri finanziator
forti delle loro idee ¢ delle proprie realizzazioni.
Essi desiderano essere finanziati a ragion veduta,
con formule contratiuali, anziché venire benefi-
ciani di contributi sul deficit del prodotto, come
anualmente succede, Una volta stabilito 1 er ba-
sta una riunione annuale con tutti | maggion enii
finanziaton per avviare un ben divenso approccio
con le risorse disponibili, pitt diretto, meno di-
spersivo e con maggior soddisfuzione per i parte-
cipanti, che saranno cento stimolati, se il progetto
eonvinee, & esporsi al massimo per renderlo at-
tualgs.
Gli operatori, 4" aliro canto, sono unanimamente
favorevoli a un tpo di progettualith a lunga sca-
denza. Lo stesso Renato Giordano, che quest’an-
no non fark alcuna regia al suo Festival, sta lavo-
raurdo 4 un progetto addirittura quinguennale sul-
le memone di Giacomo Casanova, 1n collabora-
zione con compagnie irlandesi, belghe e inglesi.
In prepurazione al bicentenario della morte
(1998 ) del celebre libenting, Giordano si avvarma
di atori indigeni di quei luoghi frequentan dal
Cazsanova,
Anche Velia Papa, diretiore del Festival Inteatro,
& per un lavoro a lungo termine, «Sono d'sccordo
con il "Progetto permanente” che ha sempre ci-
rattenzzato il senso di incontro artistico a Polve-
rigi. Purt guestt idea ¢ profondomente in
crisi acausa delle norme stabilite dalla altima cir-
colare ministeriale, norme che contraddicono in
Eiﬂm V'idea di progetto permanente. Infaui si ob-
lign a portare nei festival compagnice solo sov-
venzionate dallo Stato da almeno tre anni. E que-
sto in una fase in cui si cerca di nidurre. Le com-
pagnie gIOVani non S00d SOVVEnZEienale & sono
completamente tagliate fuori. E in tal senso si
miette in crisi ln progettualith, Tale nuova nomms
legislativa & miope. Altro punto su cui discutene &
la dicitury “compagnie straniere di indiscusso
prestigio”: chi € che decide il prestigio? In ltalia
durante I"anno non circolano compagnie di indi-
sensso prestigio. [ festival hanno allora il ruolo
fondamentale di parantire il ricambio genernzio-
nale ¢ sostenere le operazioni produttive che du-
rante la stagione invernale non abbiano possibi-
lités dli trovare eccasioni protette. Non si pud pen-
sare a una progemmualith pluriennale in un Pagse in
cui le sovvenzioni pubbliche vengono decise do-
po che gh spettacoli vengono fatti. A fult'oggi
(24 maggio, n.d.r.) non si @ riunita la commissio:
ne che eroga 1 finanziament per i festval del '93,
Per il mio festival non conasco ancora il budge
perché nessun ente ha ancora deciso. Spero nella
legge del teatro, I'unica cosa seria da fare; le cir-
colari non gamantiscono la progetualiti di lavo-
I,
E intanio 1 festival chiudono, come guello delle
Ville Tuscolane, ideato da Pamela Villores: e al-
{1l 51 uniscoNo per Fuscire a sopravvivere come il
Festival del Teatro Barocco che ha rilevato il Fe-
stival delle Ville Vesuviane. Ora i duee festival
hanno costitwite un’associazione unica; il Fese-
vitl del reatro barocco ¢ setfecentescn presieduta
da Alessandro Gigho. Insomma per quest”anno
qualcono si & salvato: |

A pag. 49, un*immagine della numerosa folla
al Festival di Avignone.
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Estate fiesolana

A trenta giomi dalla strage degli Uffiz una notte
di spettacoli dal tiwlo Firenze per non dimentica-
re Firenze con attorl, musicist, comici ¢ danzato-
ri ha inaugurato il 26 giugno 1 46° Estae fiesota-
na, che si chiuderd a fine agosto con una serie di
spettacoli di sicuro interesse. Due i lnoghi di que-
sto festival: il Teatro Romano di Fiesole &1l Chio-
stro della Badia fiesolana, Fra gli spettacoli, perla
sezione Firenze Oltre, la Compagnia di Ricerca
teatrale Kryplon ha presentato il 28 giogno Me-
dea Esterno con la regia di Giancarlo Cauteruc-
cio; il 4 luglio & toccato a Letrera alla madre, dal
ragconto omonimo di Edith Bruck per 1a regia di
Riccardo Souili: Athina Cenci, invece, & stata
protagonista il 14 luglio de La donna giganre,
tratto da testi di Lidia Ravern, Anna Achmatova,
Franca Valen e Emily Dickinson, per la regia di
Marco Matolini, realizzato in collaborazione con
il Teatro delle Donne.

Al Chiostro della Badia fiesolans, sempre
nell” ambito di Firenze Oltre, & andato in scena un
testo di Ugo Chiti Vielta la earta: menire invece la
serione del festival «Finestre sulla nuova dram-
maturgias ha visto la rappresentazione del testo
di Muourizie Donadoni Fosse piacinte al cielo, git
Premio Riccione 1991, Per il balletto da sotuli-
neare una novita assoluta del Balletto di Toscana
Mediterranea con le coreogrifie di Mauro Bigon-
zedti. Un omaggio cinematografico a Crson Wel-
les con 1 suon Dilm pid spettacolart (Falsraff,
Quarto potere, Macheth, Oella e N processo)
completa il festival che i chiude con un'altra ms-
segna sul cinema macabro-surreale.

Vetrina Europa

Lat Belle et La Béte, dulla favola di M. Me Lepnn-
ce de Beaumont, una coproduzione Teatro delle
Briciole-Théitre Gerard Philippe di St. Denis-Le
Cargo di Grenoble & stato uno degli spetiacoli pia
interessanti della rassegna che si ¢ svoltadal 21 al
23 giugno a Parma. Rassegna singolare questa
che ha sempre nfiutato qualsias cOMIce «Cof-
suctae di festival e che si propone soprattutio co-
me reale strumento di conoscenza delle produzio-
i europee di teatro per ragazi e giovan. Presen-
ti quest anno, oltre alla Francia, la Svizzera, il
Belgio ¢ I"Olanda, quest'ultima con il Teairo
Stella den Haog che ha messo in scena Don Quijo-
te. Un bacio... un bacio ancor... i altre bacio del
Teatro delle Bricinle liberamente ispirato
all"Celler di Verdi & stata, delle cingue presenta-
te, 'unica produzione interamente italiana.

FiuggiPlateaEuropa

wla trasgressiones & "ogretio di questa IV edi-
zione del festival imemazionale FuggiPlateaEu-
ropa, che dal 17 al 31 luglio nella cinading terma-
le propone quindici spettacoli di prosa, un ballet-
10, un concerto lirice, cingee concerti di musica
classica, una mostra fotografica ed una rassegna
cinematografica. Tra gh spettacoli in carellone,
La signorina Else da Arthur Schnitzler con la re-
gia di Teresa Pedrom; La probabile identitg o
Winston & Clementine da Ernesto D'Orsi con la
regia di Salvo Bitonti; ¢ pol Mera di Guido Al-
mansi per la regia di Pino Pelloni. con Maddalena
Recino; L'amanre di Harold Pinter con la regia di
Enrico Protti, interprete Livia Bonifazi; e della
poetessa Patrizia Valduga La fenrazione con lare-
gin di Antonio Mastellone. Chiude il festival il
primao di agosto 1" assegnazione del premio inter-
nazionale dello spettacolo Evropa alle Fonti,
giunto alls sua terza edizione. Da sotolineare, se
nell’ambito della trasgressione <i vuol restare, la
mostra fotografica « Bordello che passiones un

excursus sulla storia delle maisons du plaisic in
lialia e in Evropa.

Luci del Nord

La seconda edizione del festival Luci del Nord
che si svolge a Madonna di Campigliodal 15 al 30
ag0sto propane un programma breve ma molio
inlenso: quattro recital in prima nazionale ¢ qual-
tro spettacoli in coproduzione con il festival, se-
condo una linea drammaturgics italo-tedesca che
si colloca a cavallo tra il XIX e XX secolo con
particolare riferimento alla Mineleuropa. Aprira
larassegnail 16 agosto Le parale al Buio di Paolo
Puppa per la regia di Silvano Piccardi con Piero
Nuti e Patrizia Mulas; seguirk Scena Ma-
dre, rielaborazione a curn di Paolo Puppa da Sch-
nitzler, Wedekind, Kaiser, interpreti Tieri-Lojo-
dice; Le rigenerazion da Svevo con Giorgio Al-
bertazzi. insieme ad un convegno dal titolo «Sve-
vo dal testo alla scenaw che aved luogo il 19 ¢ 20
agosto; dai recconti di Mann & tratto Manniang
con la coppia Dettori-Nuti in scena il 24 agosto: il
28 Casa di bambola di Ihsen, Concluderi la ras-
segna Valena Moriconi con La funa di Massimo

Bomempelli il 30 agosto,

Polverigi

Guunto alla sun XVII edizione il Festival interna-
rionale Inteatro di Polverigi presenta quest’anno
un programma monografico interamente dedica-
o al gruppo teatrale wtaliano Sociclas Raffaello
Sanzio, Presente alle precedenti edizioni del fe-
stival, il gruppo teatrale ha acquisito und notevo-
le reputazione internazionale grazie anche alla
coproduzione del suod spettacoli con i Festival di
Vienna, Zungo e Zagabria. Dal 15 al 18 lughio
quattordici spettacoli diversi con riallestimenti di
aleune messe in scena tra le pil significative del
greppo come Amleto, Masoch, Hansel ¢ Gretel
sono 1"offerta di questo festival che prevede an-
che due tavole rotonde a caratiere internazionale
sui temi dell’identith dei festival e sulla legislas
#rome che regola Gnanziaments del teatro ain la-
lia ¢ all'cstero.

Chieri

1 Festival del Nuovo Teatro coinvoelge quest’an-
g, oltre a Chier, anche Rivoli ¢ Ivrea. Alla se-
Zione «Le parale in corpos panecipano i protago-
it chi un oralith che in fowdo rppresenta un ea-
tro elementare & potente: Gioliano Scabia, Marco
Baliani, Marco Paolini, Marco Solari, Antonio
Meiwiller, halo Spinelli, Luigi Dadina e Francis
Behey,

Con «Il suono del teatros si sviluppa pol un pro-
gramma di concerti, performance, installazioni
sonore ¢ convegni; menire «La memoria
dell’avanguardia= attiva un progetio sul quale il
Festival s1 proietterd nell arco di tutta la stagiom:
con attivith di documentazione, cdizione {carta-
cea e multimediale) e formazione culturale. Da
segnalare due eccentriche produzioni goldonia-
ne: Memoires di Palumbo-Panzuto-Verde e La
villeggiamea del Teatro Settimo,

Castelli trentini

S¢ in Trentine d”Estate un Casielle & il festival
ideato e curato dall"axienda per la promozione lu-
ristica del Trentino che inizia quest'anno il 21
glugno e si chiude il 21 sewembre: duecento ap-

ntementi con I arte, lo spetacolo ¢ la culiura
sono Iofferta di questa rassegna che si avvale di
castelli. palazs e pagsaggi suggestivi che fanno
da sfondo naturale alle mess2 in sceni. Ne sfilia-

mo dal mazzo una: [ principe vescove con lare-
gia di Antonio Salines, che, dopo il successo del-
In soorsa cstate con Le geeeren rustica ispirata a
Bernarde Clesio e alla rivolia contadina del 1525,
si cimenta di nuovo con uno spettacolo ispirato
alla figura affasciname del cardinale Cristoforo
Madmizzo successore di Bernardo Clesio, che nel
XVT secolo si mise in evidenza per il suo doppio
impegno, laico ed ecclesiasticn, nella costruziong
di un principato ¢ nell’ organizzazions del Conci-
lio Trndentine.

Spoleto

Com il Tririco di Puccini — I Talarro, Suor An-
pefica e Ciignni Schicefi - si & inaugurato i 29
piugno il XXXV Festival dei due Mondi di Spo-
lewo, che si conclude il 18 lugheo. 11 rf:-'ﬂ.i‘-'ﬁi
Giancarlo Menotti, nonostante i gravi taglh finan-
ciari ¢ la drammatica riduzione degli sponsor, i é
dimostrate all aliezza della tradizione, presentan-
do puntualmente il suo programma. Il Tririco
con la regia di Menotii, direttore S1teven Mercurio
& una delle dee opere presenti in cartellope. 1" al-
tra & The Rake's Progress (La carviera of un If

bertine) di Igor Stravinsky per la regia di Roman
Terleckyj, direttore d’orchestra Arthur Fagen. 1)
cartellone della danea prevede guest’anno guat-
tros balletti: il Garth Fagan Dunce direttamente da-
gli Usa; il Teatr Ekspresji dalla Polonia; dalla
Spagna il Balletto di Vietor Ullate e dalla Germa-
nmia il balletio dell’Opera di Berlino con la dire-
#ione artistica di Peter Schaufuss,

Per la prosa Spolewo offre | seguenti spenacoli:
Un tram che sf chiama desiderio, di Tennessee
Williams per la regia di Elio De Capitani, con
Mariangela Melawo; L ulrintg maschera, una no-
viti assoluta a firma di John Crowther ispirata
all’ amicizaa tra Stanislavsks) € Mejerchol’d, pro-
tagonisti Emesto Calindn ¢ Peolo Ferrari; fario
Fo incontra Ruzanie, che vede Fo per la prima
volia a Spoleto; 1"attesissima Safomé di Oscar
Wilde con la regia di Steven BerkofT {in scena nel
ruplo di Erode);, eanna di Mamet, gid presente
ad Asti, con la regia di Luca Barbareschi, inter-
preti o stesso Barbareschi ¢ Lucrezia Lante Del-
la Rovere: il consueto appuntamento con la com-
pagniu di marionette Carlo Colla ¢ figh ¢ "inizia-
tiva « Testimoni del nostro tempos curata da Ele-
na Doni. Conclude il settore prosa Cominedie
nueve, signori, cinque letture sceniche che pre

sentano i testi premiati dal concorso Idi di que-
st anno. Concerti, cConvegni & SOprattuiio uns mo-
nografia, Spoleta, Tennessee, dedicata a Tennes-
see Williams nell ambito di Spoletocimena, com-
pletano il programma del festival wmbio,

Castiglioncello

Il Balletto Victor Ullate inaugurerd il 25 luglio al
Castello Pasquini Pedizione 93 del festival di
Castiglioncello, che si chiuderd il 5 setiembre.
Quattro le sexioni di questo festival: Elfeto
Bejart, Danza & teatro d autore, La culivra dell"al-
tra Sicilia e Incontri al caffé. Effetio Bejart culmi-
nerd il 14 agostocon il Galh Bejan e g coneluderd
con 'esibizione dell Ensemble di Micha Van
Hoeche il 26 agosto. Frale produzion del festival
nell’ambito della sezione Danza ¢ weatro d autone,
uno spetiocolo di F. Di Francescoantonio e T,
Calvisi dal titolo Giovanni in scena il 4 settembre.
La serione Lo culturn dell’alira Sicilia, intera-
fente dedicata a Palermo, vedrd inveee la rappie-
sentozione di sei spettacoli dal 2 al T agosto; fra i
qua]i m:gnulix:llm; Palermo in fenipa i peste [V [
Beatrice Monroy e I mio gitdice di Dano [ Am-
hrosi. Incontn, convegni, mostre compleleranndo
la rassegna.
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Intercity/Limonaia

Sarh dedicata al Canada la <esta edizione della
FassCgna internazionale che quest’anno si intitola
sIntercity-Montreal [T+ ¢ che il Teatro della Li-
mionaia insieme a Laboratorio Nove propone dal
20 zettembre al 10 ottobre. 1l innovate impegno
del Comune di Sesto Fiorentino, della Regione
Toscana e della Provincia di Firenze, oltre alla re-
cente collaborazione con il Teatro Niccolini di Fi-
renze, hanno consentito il varo di questo festval,
nonastante i finanziamenti incerti. Due le produ-
wiont di Intercity: Frammenti di una lettera di ad-
dic letti dai geologi di Normand Chauretie, che la
regista del Pigeons Paula De Vasconcelos (Pi-
geons Intermational ¢ Laboratorio Move sono le
due compagnie protagoniste di questa rassegna)
presenteri al Teatro Niccolini 11 ottobre con gl
attori di Laboratorio Nove; ¢ Berio, una ridugione
da Fuzante in quebecchese. per la regia di Barba-
ri Mativi in scena il 20 settembre al Teatro della
Limonaia di Sesto Fiorentino con gli atori di Pi-
geons International. Sempre con la regia della
Nativi Being ar home with Clapde di R.ID. Du-
bois, una storia di passione ¢ more travestita da
noir, Mon si esaunscono perd qui gli appunta-
menti: nella nvova sexione del festival «Omagg
al Canada=, Remondi ¢ Caporossi presenteranno
1l 26 settembre una libera reinvenzione del Cana-
da; ¢ fra gli incontn dedicati alla drammaturgia,
ne segnalismo unot con Michel Tremblay, il piin
impornanie drammaturgo e romanziere del Cae-
bec, che sarh presente al festival, e di cul saranno
messi 1 scena diue testi: Lex belles soeurs e Le
vrai monde.

Teatrorizzonti Urbino

Un festival interessante ¢ raffinato quello di Tea-
trorizzont che il Comune di Urbino in collabora-
aione con 1'Universith degli studi e 1" Accademia
di Belle Arti propone quest’anne, Giunto alla sua
VI edizione, quest’ appuntamento, che da sem-
pre & dedicato alla ricerca artistica con risultati di
twtto rispetto, presenta nell'edizione "93 presti
giose produrioni europes: in apertura infa, §1 30
luglio, da sottolineare per I'eccezionalitd
dell’evento, una coproduzione dei Teatri univer-
situri europei di Urbino, Liegi, Glasgow, Besan-
con, lasi, Metz, Digione, Edimburgo, Vilnius del
Cvmbeline di Shakespeare, che vedrd impegnati
cento attori sulla scena, durerd tre ore ¢ sard reci-
tato in cingue lingue differenti. Il festival conti-
nua il 31 al Teatro Sangio con il recital Dona di
vapori donna di spirite dedicato al personaggio di
Eugenia de Gii imnamerarnt di Carlo Goldoni con
Patrizia Zappa Mulas, a cui segue in serata Ung
dameandea di matrimonio di Memé Perdini, creato
peer il festival con Francesco Siciliano ed Eleono-
ra Vanmni. Piera Degli Esposti chivde la rassegna
il primo di agosto con il recital Viaggio df wna vo-
ce, un viaggio wtto ol femminile nella storia del
{==11 {4

Todi

Venti produzioni inedite di prosu, dieci balleni,
quiranta concerti, rassegne cinematografiche ¢
televisive, mostre ¢ incontri, per un toale di cen-
to avvenimenti culiurali e di spentacolo & I'offena
del festival di Todi edizione "93. Questo festval
che da sempre ha rivolto la sua attenzione alla va-
lorizzazione di artisti italiani si rivolge quest’an-
no anche a significativi artist ed autor: curope:.
Fra gl spentacoli sfiliamo dal mazzo; L 'Atelier di
Jean Claude Grumberg per la regia di Patrick
Rossi Gastaldi in scena al Teatro comunale il 25
giugno, commedia forunatissima, rappresentatn
per lo primn volia a Pangi al Cenire Pompidou e
insignita di numerosi riconoscimenti tra i quali il
Premio Moli¢re e il Premio Tbhsen, Sempre
nell*ambito delia drammaturgia earopea Todi ha
proposto il 3 luglio Lettera alfe spose di Botho
Strauss per la regia di Bruno Montefusco con
Laura Lattuada; e ancora Lassi gualcurne cf guar-
da di Frank Mc Guiness, grande successo della
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Avignone

Mysteres de amowr da Roger Vitrae

d’ Annecy

La guarantaseiesima edizione del festival di Avignone. affidara quest’ anno di nuove a Bernard
Faivre d’ Arcier, che ritormas a dirigere il festival dopo sette anni, ha aperto i battenti il 9 luglio
con un classico: Lom Juan di Moligre per la regia di Jacques Lassalle, una coproduzione della
Comédie-Francaise ¢ del festival di Avignone. Unico classico di una serie di spettacol, che il
nuovo direttore ha voluto ispirat al ieatro contemporaneo con un aggancio alle avanguardie del
XX secolo. Tra le altre messe in scena di questo festival: Kvercl del plurirappresentato Steven
Berkoff il 27 luglio, in scena al Cour du Lycde Saint-Joseph: sicuramente di grande interesse Le
renan d'un Actewr, epopea burlesea in undici episodi, scrifta, diretta ¢ interpretata da Philippe
Caubére, una produzione dells Comédie nouvelle in scena il 9 luglio al Cloitre des Carmes; Le
er la regin di Christian Schiaretti dal 22 al 27 luglio:
Addam er Eve di Mikhail Boulgakov nella tradusione ¢ adattamento di Bernard Noel in scena al
Cour de ["Hopital Sainte-Marthe: e da Tom Stoppard Rosenkraniz ¢ Guildenstern are dead, una
produzione del Gesher Theater di Tel Aviv per la regin di Yevgeny Arye al Clotre du Collége

scorsa stagione londinese per la regia di Adnana
Martino con Eduardo Siravo e Franco Palmieri.
Per I'lialia & stala messa in scena Galling vecchia
di Augusto Novelli, regia di Antonio Venturi, in-
terpreti Pina Cei & Antonio Becherelli; e Fosse
placiete al cielo, commedia in due atti e dicci per-
somagei, interpretata dal solo awtore Maurizio
Donadoni, Premio Riccione 1991, A chivsura
della rassegna: Lo signoring Margheriig, mono-
logo ragicomico per donna impietosa di Roberto
Athaide, tradotta ¢ adattata da Giorgio Albertaz-
i, com, interprete unica, Mariangela )" Abbrac-
i,

Infine da segnalare, promosso dal Todi festival e
dalla rivista Hysrrie (ed. Ricords) 1l Premio Fal-
cone-Borselling (comitato promotore: Silvano
Spada, direltore artistico del festival, L'Eu.'r Ronifa-
ni ¢ Maricla Boggio). 1l premio, rendendo omag-
gio alle figure di Falcone e Borsellino, ha pro-
mosso La sceltu di testi che rappresentans un con-
tributo alla denuncia del crimine organizzato ¢
del potere senza legittimati, Il testo vincitore ni-
sulterd da una rose di 3 westi, che saranno et da-
vanti al pubblice, il quale pareciperd alla scelia.
Il testo viene premiato con tre milioni di lire e la
pubblicazione salta rivista Hvsirio.

Volterrateatro

Quanro sono le sezioni in cui si articolerd il festi-
val Volterrateatro dal 20 al 25 luglio: «Sotto il
vulcano= che mette a confronto artisti ¢ gruppi di
diverse generazioni teatrali napoletane, ¢ «l pote-
ri del suonos gli spetiacoli, le produzioni e infine
gli incontri. Fra gli spetiacoli rigorosamenic na-
poletani, Terremote con madre ¢ figlia di Fubri-
zin Ramondino per la regia di Mano Martone ¢
Camaglie di Anonio Neiwiller, Altre produzion
previste: Marai Sade della Compagnia della For-
tezza per la regia di Armando Punzo che si svol-
gerd all'interno del Carcere circondariale & Vol-

terra come & gid avvenuto nell"edizione dell’anno
scors0; Images per ba regia di Alfredo Chiappon;
e Anghimgd di Alessandro Bergonzoni.

Montalcino

«ll teatro ¢ la guerras & il titolo di Montalcino "93
che in linea con Samarcangelo sceglie questo te-
ma tragico & profondamente attuale. Dal 24 mag-
gio al 30 luglio si articolano le due sezioni di
Montalcing: «Prima del Teatros ovvern Lo scuola
europen estiva per Uarte dell"attore: ¢ «Le case
dell’ attores che propone laboraton didattict per la
produzione, come Lilre de Sueffios condotto
dall* Accademia drummatica «Silvio 1Y Amicos e
dalla Escecla Nacional de Are Dramatico di Bo-
goth sul testo di 1.1, Borges dal 10 al 15 gingno.
Tra gli spettacoli che sono concentrati in tre gior
mi, il 9. 10e 11 lugho sottolineiamo; Favola per
un assedio, Mentalcine, Lunedt sarie 1553 di
Luigi Maria Musati, La vicends & quella realmen.
te vissuta a Momalcino nel 1553 quando i mon-
talcinesi, alleati dei francesi, si frovarono circon-
dati da fiorentini e spagnoli, La leggendn vuole
che 1"apparizione della Madonna al comandunte
spagnolo lo scuotesse al punio da convincerlo a
tozhiere 1" assedio.

E per concludere una rassegna cincmatografics
dal 12 al 30 luglio organizzata dall’associazione
di cultura cinematografica «Mickelodeons con,
tra gli alwl film, il Tascinoso Lanrerne rosse di
ZLhang Yimou.

Venezia Biennale

Ad inaugurare la XLV Esposizione inlemaziona-
le d" Are Biennate di Venczia dietro la direziong
artistica di Achille Bonito Oliva & stato il 10 gi-
zno lo spettacolo «interdisciplinares La giwerra
det figli della luce contro i figh delle tenebire coen



LA MAPPA DEIT FESTIVAL

to da Amos Gitai con le musiche originali di 5i-
mon Stockhavsen ¢ la partecipazione ecceziondle
di Hanna Schygulla ¢ Samuel Fuller. L opera &
basata sui test del Manoscrnti del Mar Morto, su
un testo di Giuseppe Flavio, storico romano solio
I"imperatore Tito, sulle poesie di Wilde, sulle
Elegie Duinesi di Rilke e su alcuni testi di Enzen-
sherger. L ambientarione & la Galilea e il raccon-
to guello dell*assedio delle forze chree con a capo
Giuseppe Flavio da parte dell’esercito romano di
Vespasiano ¢ del giovane Tito, In uno spettacolo
wimterdisciplinares, come 1o definisce Amos Gi-
tab, dove il regista e drammaturgo israeliano mi-
seela ludi, suoni contemporanei e antichi. ¢ atton
dalle diverse lingue e culture, le musiche sono
state eseguite dal vivo e allestimento, molw
sugpestivo, & stato realizzato nel campo del Ghet-
1o Novo a Venezia.

Pergine

LUte Lemper in concerto inaugura Pergine Spetta-
colo Aperto "93 11 7 luglho, Seguono Engo lannac-
¢i & Lina Sastri, rispettivamente il 9 e il 12, Per la
prosa ritoma Barbareschi in (leanna di Mamet il
24 lugho. gid presente ad AstiTeatro e Spoleto,
poi Flavio Bueci con Macherh il 31 & la Compa-
gnia goldoniana il 4 agosto. Tra gli esponenti del-
o nuova comicith presenti a Pergine, Claudio Bi-
510, Alessandro Bergonzoni ¢ Paolo Hendel che
con lo spettecolo Affa derfva conclude la rassegna
il 30 agosto.

Rovereto

Chiottissimo per gli amanti del teatro danea @ il
programma del festival intemazionale Oriente-
Occidente che si svolgerd a Rovereto dal 2 al 10
settembre. Saranno presenti oltre all'ltalin, la
Germaniy, lo Zaire, la Spagna, 1" Indig, la Tunisia
€ la Francia. Il Soap Dance Theatre di Francofor-
te con Made to measure in prima nazionnle aprird
Ia rassegna al teatro Zandonai. 11 3 settembre sard
Ia volta di Kiti Na Mesa African Ballet Tradition-
nel Folklorigue dello Zaire con Musique er dar-

ces sacrées. Appuntamento di punta il 5 in Piazza
del grano con 1'India ¢ 1l Sankirtana che propone
Le danze celebri di Manipuri. 1."[talia sari rap-
presentata dalla Compagnia Virgilio Sieni con
Cantico dei Cantici, A chiudere inbellezzalaras-
segna sard la compagnia Chopinot che, su coreo-
grafie di Régine Chopinot, propord lo spettacolo
Fapade. Da segnalare infine una rassegna di «vi-
deotanze, in collaboragions con il Goethe Insti-
tut, al museo d'arte contemporanea di Trento ¢
Rovereto dal 2 al 10 settembre.

Verona

Tre gli appuntamenti di spicco nel cartellone pro-
sa dell’ Estate teatrale veronese: in omaggio al bi-
centenario goldoniano  ventaglio del dramma-
turgo vemesiano con la regia di Luigh Squarzina in
scena al Teatro Romano dall % al 12 edul 28 al 31
luglio. Lo compagnia & la stessa del fortunato al-
lestimento dei Rusreghi di Massimo Castri: Gian-
na Ciacheni, Wanda Benedetn, Stefania Felicio-
Ii, Mario Valgoi. Nell’ambito del 45° festival
shakespeariano di scena & Verona ecco gli altri
due appuntamenti teatralis Tommuase Moro con
Raf Vallone e la regin di Ezio Maria Casena in
prima assoluta per I"Italia che verri rappresentato
dal 24 al 31 luglio nello stupendo chiostro di San
Zeno. 1| terzo allestimento shakespeariano sara
Re Lear con Franco Brancizroli, curato dal teatro
degli Incamminati in scena al Teatro Romano
nell*ultima settimana di agosto, A completare il
panoranma della rassegna veronese una sene di
spettacoli di danza in luglio ed agosto ¢ la con-
sucti rassegna «Verona Jazz 1993 in program-
ma negli ultimi giorni di giugno,

Romaeuropa Festival

Ad inaugurarlo il 5 luglio & stata una grande festa
i onore e i favore del Tevere con gruppi musica-
In di ogni genere, fuochi d’anificio ¢ sonorizza-
zioni nel centro di Roma. E Romaeuropa, il con-
sucto appuntamento con la danza, Is musics ¢ Lo
videoarie, ospitato nei palazziin cui hanno sede le
istituzion culturali dei vari Paesi europei parteci-
panti. Giunto alla sua oftava edizione e nonostan-
1e 1 gravi tagli finanziari ha mantenuto il suo ruo-
lo di crocevia di linguaggi artistici curopei. Mo-
nigue Vaute, diretince del festival, ha presentaio
il pregramma degli appuntamenti culturali che si
conclude i1 23 luglio. Nutritissimo il cantellone
musicale con un occhio soprattutta aghi anton
contemporanei ¢ 4 cinque formaziont cameristi-
che straniere giovani provenienti dall’ Austria,
Ungheria, Gran Bretagna, Polonia e Svizzera,
Nell'ambite del teatro una curtositi & rappresen-
tata da Il melologe, una singolare messa in soena
teatral-musicale da un tesio di Stefano Benni. Da
softolineare inoltre o spazio che 1" Accademia di
Spagna dedica alin cosiddetta « Ane Sonoras ciod
alle performance elettroacustiche. Infine menita
sicuramente attenzione la sezione della Video-ar-
te che quest” anie 5i & articolsta in due pani: ung
retrospettiva dei prodotti degli antori tedeschi a
partire dalla meth degli anni Settanta ¢ una pano-
ramica dei prodotii dell"Europa orientale.

Vicenza

Promosso dalla rivista Sipario, nell’ambito delle
manifestazioni per il hicentenario goldoniang, il
festival di Vicenza, che si @ inaugurato il 22 mag-
o, proseguird fino ad itohre al Teatro Olimpico
di Vicenza ¢ in altri spazi delln citth. Fra gli spet-
taenli in progromma: Beovo d " Antona di Goldo-
ni, in seena 119 luglio; I rearro comice con Vale-
iz Moriconi e la regia di Maurizio Scaparro, che
debuttera il 4 settembre; ¢ La scuola di balle,

commedia in versi con Curla Frocct, Mario Scac-
ciae laregia di Beppe Menegati. Serata unicain
fine per Giorgio Albertazzi, che il 27 settembre ri-
taglicrd una biografia inedita di Goldoni ra opere
¢ vita vissuta. A completare il panorama goldo-
niano una rivisitazione di celebri commedie atira-
verso una seric di film, curata dal direttare del
Centro Spenmentale di Cinematografin Angelo
Libertini,

Salerno

L associazions teatrale Campania Grandi Classt-
¢1 propone dalla line di luglio alla fine di agosto
wCali incontri con il Teatro classicos. A Salemaoil
24 luglio verrd messa in scena Erodiade di Testo-
ri con Adriana Innocenti. A Pacstum lo suggesti-
va cornice del tempio di Cerere vedrh invece la
missa in scena di Medea di Seneca in prima asso-
luta per la regia di Memé Perlini con Francescn
Benedetti ¢ Le troiune di Euripide nella raduzio-
ne di Dario Del Como con In regia di Adriana In-
nocenti, interpreti Piero Nut e Adriana Innocen-
ti. Infine il 25 agosto nella regia di Fansto Co-
stantini Trimummus da Plauio con Luigi Mezza-
notte

Arezzo

wAngeli e demonis & il fitolo della IV edizione del
festival <11 Teatro ¢ il Saceo: i luoghi del Misteros
di Arexeo in programma dal 13 a1 31 uglio. 1 fe-
stival prodotto dal Comune di Arezzo in collabo-
razione con 1" assoctazione culturale «ll carro di
Janw & un percorso affascinunte tra cripte, castelli
e palazzi con sicure suggestioni per lo spettatore.
Diuse prime nazionali per questo festival: [ gigomi
della montagna di Pirandello il 14 lugho e Le om-
bre di Chelle il 20, coprodotto dal festival e dal
mimistero deglhi Affar ester in Spagna.

Tra gh appuntament di spicco: L infermo di Dan-
te nella versione nscrtta da Sanguineti con i Ma-
gazzini. Conclude la rassegna Misters fuffe di
Drario Fo, recitato dal sio allievo prediletto, Ma-
rio Pirovanao.

Cervia/Cesenatico

«Ribalta Mareas si mtitola il Festival di spettaco-
lo, musica, danza che si divide tra Cervia e Cese-
natico dalla fine di gingno al 15 agosto. [1 festival
si apre il 29 giugno con il concento di Francesco
De Gregorni a Cesenatico, anteprima del tour esti-
v, Seguono il 15 e il 18 lugho due spettacoli di
danza & mamo: § xolisti russt con 1 primi ballerion
dei teatr Bolshoi di Mosca ¢ Kirov di Sanpiciro-
burgo all” Arena della Sirena di Cervia ¢ Mum-
menschans parade con | Mummenschanz a Cese-
natico. Per la prosa afiliamo dal maceo: (leanna
di David Mamet, gia presente ad alin festival con
Luca Barbareschi e Lucrezia Lante della Rovere
per la regia dello stesso Barbareschi; e Macierh
da Shakespeare con Flavio Bueci, Carla Tath e
Graziano Giust per la regio di Carlo Croarmucei;
L’ impresario delle Smime da Carlo Goldoni, una
produzione Aceademia PerdutaRomagna Teatrd
(organizzatore del festival) per la regia di Anto-
nio Taglioni. Infine tra 1 concerti assolutamentes
da non perdere Paclo Conte il 3 agosto all® Arena
della Sirena di Cervia.

Pula/Sardegna

Al Teatra romand di Nora a Pala, in provincia di
Cogliari, #i svolge dal 16 luglio al 10 agotel”]1*
edizione del festival «La notte dei poetis. Due
spettacoli in particolare da sottolincare: Le vec-
chie ¢ il mare del poeta greco Yannis Ritsos per la
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regia di Orlando Forioso, un allestimento del
Teatro di Sardegna di scena il 22, 23 ¢ 24 lugliog e
Curenlioe Triculentodi Plauto rispettivamente il
6oe il 7 agosto realizzato dall’ Istituto nazionale
del Dramma antico in ¢ollaborazione con il Festi-
vil de Teatro Clasico de Merida per la regia di
Lnancarlo Sammartano. A Nora ntoma Brecht
cantato da Milva il 30 e il 3] luglio per la regia di
Giorgio Strehler. Chiude «La notte dei poetis
Giorgio Albenarei con un recital di poesie.

Ville Vesuviane
Arti barocche

«Progeito Festival — arti barocche e settecente-
schew & il titolo di guesto festival, nato dalla fu-
sione del Festival delle Ville YVesuviane ¢ del Fe-
stival internazionale delle Arti barocche. Soito la
direzione artistica di Luca De Fusco, questa pri-
ma edixzione, che 51 ¢ inguguraia il 26 giugno, & in-
teramente dedicata a Goldoni. Due le motivazio-
ni principali alla base della fusione sinergica del-
le manifestazioni: 'esigenza di sinattare al massi-
mo le ridotte risorse economiche disponibili e la
volonth di ereare uina continiith culturale fra due
eventi che dai loro inizi si sone occupati di perio-
di affini.

Genova, Napoli e Siracusa sono le sedi di «FPro-
getto Festivals rispettivamente per o musica, per
la prosa e per il teatro-musica. Fra le presenze di
spiceo Lina Sastri che il 18 lughio & stata protago-
fista di MirandeLing Rossa per la regia di Ga-
bricle Polverosi al Maschio Angicino di Napoli; e
Annie Girardot, che ha interpretao i pid celebn
caratteri fernminili goldonian con al fianco Seba-
stiano Lo Monaco in uno spettacolo dal nitolo
Monsiewr Goldoenl, andato in scena nella sugge-
stiva ex-chiesa di San Giovannello alla Giudecca
i Siracusa. Fra gli evenli genovesi del festival:
Craldoni nella musica e nel privare dalle Memaorie
con Gianni Agues e il soprano Annalisa Familiari
al Palazzo Ducale.

A Napoli invece, sempre al Maschio Angioino, &
anduto i scena f vemaglio di Goldoni per la re-
giadi Squarzing ¢ il 24 Juglio la prima italiona di
Fin D" Ete a la Campagne (La villegeiatura) sem-
pre dello scrittore veneziano con il Théatre Cas-
siopée per la regin di Claudia Morin, realizzato in
collaborazione con I'Ell. A Siracusa infine & stato
messo in luce il Goldoni libretistad opera con La
bella veriic musicata da Nicold Piccinni

San Miniato

La XLWII festa del teatro di San Miniato propone
quest’anno in prima europea Ti-Jean ¢ § suof fra-
refli, una commedia musicale di Derek Walcoty,
premio Nobel 1992, per la regia di Sylvano Bus-
sotti, con Remo Girone e Victona Zinny. Sugge-
stioni e colori del folclore caraibico per questa
commedia, rappresentata per la prima volta nel
'58 a Trimidad nel Littie Carib Theatre, che metie
a confronto gh animali con gli umani ¢ dove le
forze buone trionfano su quelle cattive.

Borgio Verezzi

I1 XXW11 Festival teatrale di Borgio Verezzi, in
provincia di Savona, si & inaugurato il 15 luglio
con I venraglio di Carlo Goldon per la regea di
Luigt Squarzina, Tre le repliche (16, 17 ¢ 18 lu

|._:|i|:1:l per qu-;:al'.'ll]u\.l:lrl](":r|ln che la If-'1||'|'|]‘i.1£::|'-|.'|
goldoniana del Bicentenario ha gid presentato
all’ Estate teatrale veronese. Sempre del dramumi-
turgo vencziano una prima nazionale Lo puita
enerata per la regia di Giuseppe Pambderi, inter-
preti lo stesso Pambien, Lia Tanzi e Micol Pam-
bieri. Gii imprevisti accante al fuoco € il tiolo
dell’altra prima nazionale di questo fesnival, Si
tratta di un testo di Crébillon Fils, di oo Emma-
nuel Cosma ha curato regia e scene: Elisabetta
Pozzi ¢ Massimo Popaolizio sono gli interpreti (tre
le repliche il 29, 30 e 31 luglio). Fra gh alin spet-
tacoll un'inleressante messa in scena di un lesio
di Derek Walcott Ti-Sean e 1§ suoi fratelli per ia re-
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gia di Sylvano Bussotti con Remo Girone. Con-
clude la rassegna il 6 agosto I malate immagina
rio di Moliére a firma di Sharoo Kherndman con
Lando Buzzanca ¢ Paola Tedesco.

Taormina Arte

Taorming Arte 1993, rassegna internazionale di
Cinema-Teatro-Musica, inauguratasi con la se-
zione Cinema (27 luglio-2 agosto) prosegue con
il Video d’aumtore (4. 5 e 6 agosto) al Paluzzo dei
Congressi, mentre la rossegna Teatro si innugura
il 7 agosto con La maorte ¢ la fanciulla di Arnel
Darfmann (replica 18, al Paluzeo dei Congressi),
regia di Giancarlo Sbragia con Giancarlo Sbra
gin, Carla Gravina e Giancarlo Zanetti; Aperitive
con Daurere (dal 9 al 12 agosto) leture a cura di
Hysrrio del settore Ricordi-Prosa; La confe
rie, trenta minimonologhi di autord vari, regia di
Walter Manfré (Palazeo dei Congressi, 11 10, 11,
12, 13, 14, 16, 17, 18 e 19 agosto), I duello di
Henrich von Kleist con Gabriele Lavia ¢ Monica
Cuernitore, regia di Gabricle Lavia (Teatro Anti-
co, 1L 12, 13 e 14 agosto), L omasessuale o la
difficaltd di esprimersi di Copi con Alida Valli.
regia di Chénf (Palazzo dei Congressi, 15 e 16
agosto); Shakespeariana di Giorgio Albertazzi
con Bianca Toccafondi e Laura Conii, regia
dell"autore (Teatro Antico, 17 ¢ 18 agosto);
KH!'.I{.'I'JE .1111':7'1.‘ '(}I.lldl:!lh\!r_';{. I'a.'g::l Lll(iihl..'”il. (Ju'l"h
b con Manangela D° Abbraccio e Paclo Graziosi
(Palazzo dei Congressi, 19 ¢ 20 agosto); Caffe
dlella stazione, due atti unict di Luigi Pirandello
(Cece e L. "womme dal fiore in bocca, Teatro Antico
1l 20 agosto ) con Michele Placido; Bracian di An-
gelo Longoni (Palazzo dei Congressi il 21 e 22
agosto) con Amanda Sandrelli ¢ Blas Roca Rey,
regia dell’ auiore.

Per la Danza, Cristina Hoyos (al Teatro Antico il
24, 25 ¢ 26 agosto) € uno spettacolo da definire.
Per la musica la Sinfonian. 2 Resurrezione i Gu-
stav Mahler (5 settembre) e la Messa da Requiem
di Giuseppe Verdi (7 settembre ) ambedue al Tea-
tro Antico dirette da Giuseppe Sinipoli.

A pag. 53, il Teatro romano di Verona. In que-
sta pagina, il Teatro Antico di Taormina,

Edimburgo

Il festival intermazionale di Edimburgo giunto quest’anno alla sua quarantunesima edizione
propone dal 15 agosto al 4 settembre un calendario denso di concerti, spettacoli, incontr e let-
ture, Presenti le compagnie pii disparate provenienti dal Canada, dalla Norvegia, dulla Spagna,
dall’ Austna e le migliori compagnie di danza americane.

Per la musica sono previst almeno quaranta concerti (da sottolineare la doppia esecuzions mg-
sieale di due opere: Sarka, la prima opera del compositore Leos Jandlek ¢ Die Freunde von Sa-
famanka di Franz Schubert, che & unoe dei temi condution di questa edizione musicale del fesu-
val. Interessante anche I approfondimento nell"opera del giovane compaositore ¢ direttore d "or-
chestra scozzese molto acclamato James MacMillan,

La produzione openstica ci nserva invece an Falsaffd eccezione (di Verdi sono rappresenia

ti anche [ diue Foscart) con la regia di Peter Stein al Playvhouse Theatre, Sempre dello stesso re-
gista, Edimburgo propone per il settone prosa Juline Coesar di Shakespeare, una produzione del
Festival di Salisburgo. Fra gh spettacoli: da Eschilo nella regia di Peter Sellars una versione
moderna de The Persians ¢ da Jakob Lenz lo trilogia: Tie Soldiers per la regia di Philip Prow-
se, The New Menoza, The Tutor, aifascinante storia di un tutore che seduce Ia sua allieva

La danza ripropone Doctor Fawst iights the lights a firma di Bob Wilson, gia presentato I unno
seorso 3 Veneria ¢ la Mark Moreris Dance Group con New Weorks, Assolutamente da non per-
dere infine la mostra fotografica « The Waking Dreamis una raccolta prezioss di fotografic dal
1839 al 1939, provenienti dalla collezione privata di Howard Gilman, la pio grande del mondo,
che armiva direttamente dal Metropolitan Museum di New York e raccoglie scaiti di [olografi
come Talbot, Nadar, Steichen, Lovd Wright. Man Ray e Alfred Sticglite

Graz

whese europeo della colturas & il twlo della manifestazione che si & svolta a Graz in Austria
dal 24 aprile al 6 givgno. Unu munifestazione dove la musica si affianca al teatro ¢ alle arti gra-
fiche e duranie n quale Groe diventu una officine di cultura del centro Europa. 1) teatro a Graz
& stato di scena per le strade: 31 gruppi teatrali per un totale di circa ottanta tra atori, ballerini,
mimi, acrobati e clowns dal Tunedi al sabato 51 sono esibiti per le sirade della cittd, comvolgen-
do e divertendo il pubblico, O
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LA MAPPA DEI FESTIVAL

Fondi

Per 1a sezione «Teatro d' Autorex il Festival del
Teatromaliano di Fondi (24 luglio-16 agosta) pre-
senia guattro inediti in prima nazionale: Addio
Amere di Franco Cuomo con la regia di Mimmo
Mongelli, che ha vinto il premio Fondi La Pasto-
ra 1987, una commedia di Leonardo Sciascia
L'Chnorevole in scena il 28 ¢ 29 luglio per la regia
di Paolo Castagna; Fedra di F.M. Branden, alle-
stita da Memé Perlini, che ripropone in chiave as-
solutamente contemporanea uno dei grandi per-
sonaggi del teatro classico; e infine Lontano dal
cuere di Luca De Bel, messo in scena dal gruppo
Beat 72 diretto da Marinella Anaclerio.

Per la sezione «Intrecei dello Spettacolos, invece.
nelle sale del Castello Baronale di Fondi i svol-
gerd la cerimonia pubblica di premiazione dei
vingitori dei premi Fondi La Pastora 1993 per
un"opera teatrale inedita.

Due rassegne completano guesia 13* edizione del
festival di Fondi: «11 teatro dello Zolfo» che pre-
vede la messa in scenn di sette pigces, novitd as-
solute del panorama teatrale italiano; e «Satyra-
lie ideata da Marco T. Ballione, rassegna di sati-

il & leatro comico,

Montepulciano

Una prima assoluta di et rispetto fra gli appun-
tamenti della prosa a Momepuleiano: Edoardo If
di Marlowe con ba regia di Giancario Cobelli in
scena il 24 luglio al Teatro Poliziano, Un’altra
prima, di scena questa volta a Piazza Grande:
FProgerpina di Paisiello-Glanen, un’azione sceni-
ca realizzata con le coreografie di Antonella Aga-
ti e la regia di Giovanni Carluccio. Completano [a
rassegna ( 23 luglio-8 agosto) concerti sinfonici in
grande quantita ¢ u\"aﬁabondaggi d amores, una
serie di leture da Virginia Woolf, Sylvia Plath ¢
Amelia Rosselli in scena nei cortili di Palazzo
Conmcci, Bellarmino e nel cortile delle carcen di
Montepulciano.

Vittoriale

Con Ml Carsare, commedia dal Decamerane di
Giovanni Boccaceio, rielaborata da Fausto Ta-
pergi, per la regin di Marco Carniti, interpreti Ar-
noldo F:n& ¢ Duilio el Prete, siinauguora il 20 Ju-
glio la XL1 edizione del festival del Vittoriale a
Gardene Riviera. Due spettacoli shakespeariani
al centro di questa rassegna: Tommase Moo con
Raf Vallone, per la regia di Ezio Mana Caserta; ¢
Romeo ¢ Giulierta i1 27 luglio, interpreti Cesare
Capitan ¢d Elena Giusti, con la regia di Paolo
Valerio. Goldoni invece sard presente con La pur-
fa onerata con Giuseppe Pambieri e Lia Tanzi il
29 luglio; e con I vemtaglio della fomunats Com-
pagnia Goldoniana del Bicentenario, per La regia
di Luigi Squarzina. Giancarlo Sammartano infi-
ne ha firmato 1a regia di Ciercilio da Plauto, una
produzione dell'Istituto nazionale del Dramma
antico di Siracusa in scena il 13 agosto; fra ghiin-
terpreti: Marcello Bartoli, Luca Biagini, Lombar-
do Fornara ¢ Antonio Alveario.

La Versiliana

Alcuni appuntamenti curiosi per la Versiliana,
ghunta guest’ anno alla sua quattordicesima edi-
zione, A chindere 1a rssegna infati il 29 agosto
sarii una produzione del teatro Franco Parenti di
Milano La vita & un canyon di Augusto Bianchi
Rizzi con Anna Galicna per la regia di Andréc
Ruth Shammah. Ad insugurare il festival invece
sona siati il 16 luglie Amolde Fod e Duilio Del
Prete con Nl corsare di Fausto Tapergi dal Deca-
merane di Giovanni Boccaccio per la regia di

Marco Carniti. Fra ghi aliri spemtacoli di prosa pre-
sentati: N pevsione di Plauto per la regia di Maria
Claudia Massari conla compagnia Corps Rompu;,
il 26 luglio La putta onorata di Carlo Goldeni con
CGiuseppe Pampien ¢ Lia Tanzi; segue il 2 agosto
la messa in scena di un testo di Aldo Paluwczeschi
Imterrogatorico della Contessa Maria per la regia
di Egisto Marcucci, che ne ha curato anche il ria-
danamento. Tra gh eventi musicali in omaggio a
Claikovski nel centenario della morte: il Teatro
Accademico dell'Opera e del balletio di Perm
mette in scena dall’8 al 10agosto Lo sehiacciano-
of, La bella addormentata e I lago dei cigmi.

Meeting Rimini

Il Meeting di Rimini edizione 1993 si inaugura
quest’anno il 21 agosto (la durata & di una setti-
mna) con uno spetiacolo che vedrh la partecipa-
zionge del coro ¢ del corpo di balle Alexandrov
dell’ Armata Rossa di Mosca. 11 22 agosto da se-
gmalare Re Lear di Shakespeare con Frunco Bran-
ciaroli, una produzione Teatro de Gii Incammina-
ti; ¢ il 23 un omaggio a Giovanni Testori. [l Tea-
tro dell” Arca di Forlh completa la sexione proga di
fuesta rassegna con ung trilogia shakespeariana:
Sogno di wna notte df mezza estate, Le allegre co-
mari di Windsore La commedia degli errori, tut-
ti e tre per la regia di Lawra Lot

Segesta

Al Teatro Antico di Segesta & andata in scena il 4
fuglio la prima versione moderna del Truciulentus
di Tito Maccio Plauto, insieme alla rappresenta-
ziome del Ciercalio (il 3 luglio). L allestimenmo &
stato curate dall’ lstitute nazionale del Dramma
Antico di Siracusa.

Teatro all’Eremo

Mell oo ded fran dell eremo di Santa Caterina
del Sassoa due passi da Laveno ¢ proprio di fron-
te a Stresa sarh rappresentato il 21, 22 e 28 agosto
L annencio a Maria di Paul Clavdel con Antonio
Zanoleiti, Luisa Oneto, Keily Fusco, Diepo Gai-
furi, Lorenzo Anelli e Anna Nicora. La regia & di
Fabio Battistini, che ha gia portato all’Eremo
Dromna de” Paradize su testi di Jacopone da Todi
¢ Assassiniv melle cattedrale di Eliot. L appunta-
mento promossa dalla Comunith domenicana e
dalla Pro loco Arolo & giunto al seltimo anno.

La mappa dei Festival & a cura di
Clandia Pampinelia.

Madonna di Campiglio
TEATRO HOFER

16 agosto
Teatro Popolire di Roma
PIERC NUTI e PATRIZIA ZAPPA MULAS
-LE PAROLE AL BUIO-
regiz di Sibvano Plocardi

20 agosio
GIORGIO ALBERTAZZ]
-LE RIGENERAZIONI-

24 agosto
FRANCA NUTI ¢ GIANCARLC DETTORI
“MANNIANA-

28 aposto
C.P.T. Nuovo Politecnico di Roma
<CASA [ BAMBOLA-

regia di Marco Mahaura

APT. Madonna di Campiglio
Tel. (0463) 42000 - Fax 40404

19 - 20 agosto
CONVEGNCY
SVEVO DAL TESTO ALLA SCENA-

Tutti gli sperracoli sono in prima nazionale

Dresione anistica
Stefano Sechi

95
18 agosto

AROLDO TIER] e GIULIANA LOJOINCE
SCENA MADRE-

22 aposio
Arca Arzurra e Pupi e Fresedde
LIAMBURRASCA-
testo & regia di Angelo Savelli

26 agosto
Compagnia Teatro dell’Archivolto

CUORE DI COMICO-
westo ¢ regla di Giargio Gallione

30 agosto
VALERIA MORICONI
LA LUNA-
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FESTIVAL DELLA GIOVENTU: L'INDA GUARDA AL FUTURO

TANTI GIOVANI NELLA FABBRICA
DEL DRAMMA ANTICO DI SIRACUSA

u

E una storia di ottant'anni fa, quande st rappresento I'Agamennone di
Eschilo tradotto da Romagnoli - Dal "25 l'ente oggi diretto da Giusto Mo-
naco ha convogliato, dopo alterne vicende, folle da stadio - Ed ora anche i
giovani rappresentano testi greci e latini a Palazzolo, Segesta, Kamarina.

ell’ormai lontano antunno del 1913
N si costitul a Siracusa un comitato,

presieduto dal conte Mario Tomma-
so Gargallo, con il programuma di fare rivi-
vere le opere drammatiche dell"antichith in
quello che & il pill importante dei teatri anti-
chi, senz’altro una delle sedi pili prestigiose
del mondo, paragonabile soltanto al teatro di
Dioniso, sulle pendici meridionali
dell"acropoli di Atene, 0 a quello annesso al
santuariodi Epidauro,
Al teatro greco di Siracusa le rappresenta-
zioni cominciarono nell aprile del 1914, con
un’edizione dell”Agamennone di Eschilo ri-
masta memorabile negli annali del teatro ¢
della eultura italiana, grazie alla traduzione
¢ alla direzione artistica di Ettore Romagno-
li, all’apparato scenografico di Duilio Cam-
bellott e all’interpretazione di attori presti-
EI0S1,
Dopo I'interruzione causata dalla guerra, le
rappresentazioni ripresero con le Coefore
nel 1921, le Baccanii e I Edipo re nel 1922;
successivamente, dal 1924 in poi, i cicli di
spettacoli ebbero luogo ogni tre anni e, a
partire dal 1948, ogni due anni.
Nel 1925 "ente organizzatore prese la deno-
minazione di [stituto nazionale del Dramma
antico (Inda). E gia nel 1939, come ente mo-
rale, I'istituto ebbe un suo statuto ¢ fissd la
sede legale a Roma e la sede operativa a Si-
racusa. Mel 1952 1" Inda venne commissaria-
te. I primo commissario fu Antoning Sam-
martano, che rimase alla guida dell’istituto
per diciannove anmi. Gl successe per due
anni Diego Gullo. Fu guindi la volta di Giu-
sto Monaco. Era la primavera del 1973,
quando Monaco entrd all Inda, 1'istituto si
trovava in una fase di decadimento: il credi-
to era insufficiente, la presenza del pubblico
al di souo delle medie e la macchina orga-
nizzaliva stentava a camminare, tanto che,
in quella primavera del "73, il quinto con-
gresso, che era gid stato programmaio, non
si poti fare a causa del deficit di cassa,
L istituto rischiava di essere soppresso e fu
in quella situazione che Monaco comincii il
sue lavoro venlennale per lentare di riportar-
lo alla tradizione dei suoi padr fondatori, 11
primo incarico da commissario - che gli fu
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assegnato da Franz De Biase, allora diretto-
re generale del ministero Turismo ¢ Spetta-
colo — fu quello di redigere lo statuto. Una
stesura che richiese decenni, per vari motivi:
I"avvicendarsi dei ministri, le esigenze della
presidenza del Consiglio e di altri organi-
smi., quelli regionali ad esempio, che dove-
vano avere una parte nella gestione dell’ In-
da. Fu solianto nella primavera del 1992 che
Monaco portd alla stesura definitiva lo sta-
tute, Intanto, nel 1978 1" Inda venne ricono-

sciute e classificato tra gli enti necessan allo
sviluppo sociale, civile ¢ culturale del Paese,
grazie alla legge 70 del "75.

L impegno di Monaco non si limitd allo sta-
tuto. Nel frattempo condusse 'Inda verso
altri traguardi; intanto verso il risanamento
del deficit e poi, in virtd di una buona pub-
blicizzazione, verso il raggiungimento di al-
cuni records in fatto di presenza del pubbli-
co, che ad ogni ciclo andava aumentando fi
no a raggiungere nel 1992, durante il trenta-
duesimo ciclo, una media di tremila
spettaton paganti al giorno per trentaguatiro
recite consecutive. Complessivamente, un
numero di centoventimila spettatori prove-
nienti da ogni parte d'ltalia ¢ anche
dall’estero, con una notevole percentuale di
giovani e di lavoratori.

RAGIONI DEL SUCCESS0

Le ragioni del successo? La suggestione
dell’ambiente, il costante impegno degli or-
ganizzator. la validitd sempre attuale dei
motivi ¢ dei temi prospettati nelle opere
drammatiche rappresentaie, il livello artisti-
coe la fama deghi interpreti. Forse, anche al-
tre mgioni, non tutte facilmente individuabi-
li e analizzabili, ma che vanno riferite all'in-
sicme delle miziative; seminarn, congressi,
scambi culturali con alird istituti; la bibliote-
ca, la rivista Dioniso; 1a scuola di perfezio-
namento; fa scuola laboratorio leatro antico;
la produzione di spettacoli legati al ciclo
classico latino che si svolge nei teatri antichi
di Palazzolo Acreide, Segesta e Kamarina.
Per finire I"iniziativa pilt recente, che sta gia
dando i suoi frutti: il Festival internazionale
di Teatro classico dei Giovami,

Giunto alla seconda edizione (quest’anno si
¢ svolto nell’ultma settimana di maggio),
questo Festival der Giovani ha origine da
un"altra imizialiva interna ai cicli di spetta-
coli classici. Fu durante il secondo o terzo
ciclo che st manifestd 1" esigenza, du paric di
aleunc scuole, di portare propri spettacoli.
Vennero orgnanizzate allora giomate dedi-
cate ai giovani, che diventavano i padroni
del teatro per una giornala,



Curculio
e Truculento
a Segesta

urculio ¢ Truculento di Plaute,
dove si combinano semplicita e
mareria drammatice con wn forte

significate morale ¢ civile, sone le duwe
produzioni dell'Inda messe in scena a |
Segesta in luglio per il eicla di spettacoli
classict larind, con la regia di Giancarlo
Sampa i,

Quaittre atteri — miniscola compagnia
basiante @ se stessd - danna carpe ai di-
versi personaggt delle opere plauting,
spesso imiendo ra exsi o stesse ruolo.
Fantore determinanre I'uso df maschere
antiche, appositamente riprodotte sulla
base degli originali esposti nel Museo di
Lipari. ll cambiv immediaro df maschera
e costume consente ad wn sole atfore df
fnpersonare pitt personaggl, cosi come
facevana gli antichi. Nel teatro comico
antica, aghi mascliera corrispondeva ad
wn fipe wmano: i vecchie padrone, lo
schiave i citta, la matrona, la rapazza
sedotia, il brave giovane, i parassita e
cosi wid, fime a pid di guarania ripd e sote
fatipi,

Nel Curculio e nel Truculento diverri da
Sammariano le maschere rappreseniang
W meLso per velare e svelare ad o tem-
po la mobile natira delfa persona, ren-
dendo possibile la moliiplicazione delle
fizure ¢ dei sensi, la trasfoermazione di
rina sela vita in pit & piik fingioni.

Il Curculio e i Truculento posseggono,
per senso @ mordologio del comico plau-
tirey, tutte e prevogative del grande fea-
| rroy, & Sammartane ha pensato di insiste-
re xulle ambiguita delle tipologie ¢
sull‘intreccio esife delle die opere alla
rieerea di ima costruzione surreale, ml,
aliresi, impietosa del vivere. Angu:l:!

Barbagallo

MNegli anni suecessivi alla prima esperienza,
la presenza degli istitut si moltiplicd finché,
nel 1991, fu deciso di istituire il Festival dei
Giiovani al teatro antico di Palazzolo Acrei-
de, che pud accogliere cingquecento spettato-
.

I ventiguattro istituti partecipanti nel "91
quest'anno sono diventati trentacingue, con
un numero di aspiranti che superava le ses-
santa scuole. Cid significa che in sessanta

Giusto Monaco: rappresenteremo
anche un Aristofane sconosciuto

HTS]-R"_‘ - P'r'n:i_'lfi:’.i.ﬁ'u.l‘ ﬁf(arlnr_'u, :’ urr.mq-m' rq_.fﬁ.. l.‘fIIIF er Zhick rruu'rlfn.:: i j?-"t'-\ r'd{'.lur dcﬂ'.‘hd::.?

MONACO - Ero stato nominato commissario nella primavers del '72 ¢ confermato in tzle fun-
zione fino al 31 maggio di quest’anno, Per la nomina a presidente aspetto la conferma ufficia-
le. Mi rendo conto che 1 tempi non sono favorevoli alla soluzione rapida dei problemi; oecor-
reri aVere pazienza,

H. - rtanio, il sue lavers all'Inda nen conosce soste, E gia pronto i cartellane del prossime
trentatreesimo ciclo di spettacali elassici al teatro greco di Siracusa, per i 1994, ¢ a luglio df
queess "anne saranne pressi i scena Curculio e Truculento of Plauto,

M. - L. anno prossio c1 sarh una novith, Produrremo e spettacoli classicl invece del due soli-
ti. Allestiremo I'Agamermone di Eschilo, dopo ottant"anni dalla prima messa in scena, qui, nel
1914; gli Acarnesi di Aristofane, commedia mai rappresentats ma attuale, perché parla della
guerra da rifiutare e delle pace da conquistare; infine, il Prosotes incarenare di Eschilo.

H. - A che cosa si deve attribuire la soarsa foriena degli Acarmesi di Aristofane

M. - Al fatto che anche in teatro si seguono le mode. i Anitofane sono state rappreseniate Le
rane, Lisistrata, Le donne in parfamento ¢ Le muvale, che 1l nostro istituto ha prodotto due vol-
te. La stessa scelta di ineditl abbiamo seguito per Plauto. L istituto non ha allestito i saliti ci-
polavori ma Rudens, nel 1976, mai rappresentata in duemila anni ¢ rivelatos un wsto ecoczio-
nale; Curcilio, nel 1991 ¢ il Truculento, prodotto per la prima volta quest’ snno & messo in sce-
na con la regia di Sammartano a Palazzolo Acreide. Sono test ¢he la storia non ha abbraceiato
e che vengono esaltut de un istitnto come 1'Inda che ha una precisa responsabilith verso la qua-
lificazione culturale. La scelta di tre spettacoli nel 1994 & voluta per venire incontro alle esi-
genze dello spettatore che viene apposta a Sirecusa e che ha nocessith di soggiornare per pi
_I:!'Ii'IITll.

H. - Duranie il quattordicesimo Congresso internazionale di studi sul drgmma antico & stafo
ddetre che il Prometeo incatenato non appartiens ad Exchilo. D8 chi @ questi scopecta e chi @, al-
lora, "awtore del Prometeo incatenato”

M. - Si tratta del professore Benedetto Marzullo, che ha pubblicato un libro intitolato £ sofismi
i Prometeo, nel quale sostiene la tesi che il Prometeo & opera di autore sconosciuto, che Mar-
zullo chinma «il maestro del Prometeos. Costul avrebbe composto quest"opera negli ultin de-
cenni del V secolo, mentre Eschilo sarebbe morto nella prima metd, Naturalmente, questa & una
nesi.

H. - Da molti anni, ormai, le fraduziond dei testi soelti per il ciclo di spettacoli classici sono af-
Sfidani agli allievi della scnola-taboraterio dell " Inda, sovto la sua direzione. Molti si chiedono
perché nan si seelgone waduttort famesi, come Quasimodo,

M. - Non facciame pill ricarso alle truduzioni «classiches perche riteniamo che la maduzions
debba essere aggiomala in refazione al momento culturale che viviamo ¢ adatta ad un pubblico
vastissimo, verso il quale abbiamo il dovere della chiarezza e dell’ immediatezza nella comuni-
cazione. Cuesto non significa che la traduzione venga hanalizzata,

H. - Alcumi recensori degli spettacoli allestit doll"fnda in guesti anni hanne espresso giuwdizi
severt sulla qualitd delle produziond. Lei non avverte il peso di questi gindizi? Aveanne rile-
vanza sulle scelte funere e sugli allestimenti ?

M. - Siamo nel mondo del teatro: un mondo nel quale ogni realizzazione spettacolare ¢ un even-
toin sé. Ogni edizions & una manifestarione culturale che ha ka sua base nel testo originario, ma
che si pone come una nuova creazione. Questo ragionamento vale anche per auton ¢ grandi
opere di un passato remoto o recente. Quindi. ogni allestimento & soggetio ad una valulazion:
artistica, positiva o negativa che sia, Anche gli spettacoli dell’ Inda sono sogget a queste valu-
tazioni. Ed & un bene che sia cosl. Basti pensare alla regia alquanto innovativa de § Perstani, sul-
la quale sono state espresse considernzioni contrastanti. Ma o dico che questo & teatro vive, oo
quello del consenso modesto ¢ anodino. A8,
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diverse citth italiane alcune migliaia di per-
sone hanno parlato del teatro greco di Sira-
cusa ¢ di Palazzolo Acreide; circa trentami-
la studenti ne hanno parlato a casa, dungque
centocinguantamila persone hanno ascolia-
0 questo messaggio. Senza considerare
I'evento socializzante determinato dall’in-
contro di giovani cosi diversi tra loro.,

Vent anni fa. Monaco comincid ad accarez-
zare un sogno che ha potuto realizzare sol-
tanto nove anni fa: 1a scuola laboratorio del
teatro antico. Era convinto che un ente spe-
cializzato come 1'Inda avrebbe dovuto apri-
re un discorso sulla formazione di attori gio-
vani altrettanto specializeati nel repertorio
greco-latine e abituati @ muoversi in uno
spazio archeologico, sede naturale di rap-
presentazioni di questo repertorio. Tra diffi-
colth di ordine legale la scuola venne aperta
nel 1984; Giancarlo Sammartano ne diven-
ne il direttore ¢ lo & tutt’ora.

Melle rare iniziative per la culwra nel Meri-
dione, la scuola-laboratorio si pose subito
come punto di raccordo istituzionale; come
scuola di tendenza, ma anche come struttura
di servizio pubblico. Oggi & diventata un
progetto culturale aperto, in grado di ali-
mentarsi artisticamente dal teatro vivo ed a
guesto offrirsi come vivaio di una nuova sta-
gione del grande teatro. Per dee anni gli al-
lievi, scelti tra i giovani di tutta ltalia, lavo-
runo ¢ studiano a Siracusa facendo pratica di
palcoscenico con i loro saggi di recitazione ¢
con gli spettacol che, poi, I'Inda progetta e
realizza a Segesta, Kamarina e Palazzolo
Acreide, per terminare nel teatro greco di 5i-
FACUSE.

L’ Inda, infatti, attingendo al repertorio lati-
no allestisce cicli di spettacoli che, negli an-
ni intermedi tra un ciclo classico greco e il
successivo a Siracusa, vengono messi in
scena nelle localith sopraindicate,

Sonoi cicli degli anni dispari, durante i qua-
li vengono sperimentate opere inedite, mai
rappresentate, di autori latini come Plauto,
Terenzio ¢ Seneca.

Nel ciclo latino del 1991, per parlare soltan-
to di questi ultimi due anni, la scelta cadde
sul Curcnlio di Plauto, diretio da Sammarta-
na, che venne coprodoto dall’ Inda e dal Fe-
stival del Tearro classico di Mérida (Spa-
gna), con il quale I'Inda aveva sviluppato
una collaborazione culturale. Si trattd diuna
coproduzione bilingue per un lavoro paral-
lelo a Palazzolo Acreide ¢ a Mérida con
uguali punti di riferimento: lo stesso regista
per le due realizzazioni del progetto, lo sce-
nario unico, gli identici costumi. Softanto gli
attori ¢ il testo sarebbero stati diversi: la ver-
sione spagnola ad opera di José Sanchez
Matas; quella italiana di Giusto Monaco, 11
ciclo latino di quest’anno comprende la rie-
dizione del Curculie ¢ la prima del Trucu-
lente, entrambe di Plauto,

La complessa macchina organizzativa
dell'Inda raramente si & inceppata, pur tra
polemiche e critiche che non sono certo
mancate in questi anni.

L' equipe compatta che finora ha coadiuvato
Monaco, in fondo ha consentito al commis-
sario nominato nel 1973 di sfidare il lempo e
gli scettici; di giustificare il continuismo con
quel comitato promotore sorto nel 1913; di
orientare I'Inda verso iniziative e ricerche
intormo al teatro ¢ attraverso criten ¢ adem-
pimenti che hanno consolidato 1"immagine
dellistituto confermandolo come un ente
credibile sui piani storico e culturale, o
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Siracusa
senza crisi
VICO FAGGI

enttodiecimila spertatori: con legittima ar-

poelio Giusto Monaco ha tirato ¢ somme

della stagione 1992 al teatro greco di Si-
FOCHEL SPettaioni in qumento rispetto agli anni
precedeni, ¢ gl sia dall“Talia sia dall"estero,
Lo crisi del reatre ¢ del suo pubblico non ha toc-
cara Siracnsa, [ congresso di quest anno (aprile
1993} xi & svolio su temi canonici, lesio e messa in
scena. sede e prospettive; & la parola & stata dora
sia a filelagi sia a registi, Ma una prima congide-
razione ¢ saltata agli occhi, ¢ precisamente che
opere risalenti al V secolo a.C, resistono all'wsu-
ra del tempo e conservana modernitd, forza di
provocazione ¢ di coimvolgimento. fl segreto sta
Sorse nel fatto che in esse & dato di leggere una ri-
flexsione, in forma mitica e poetica, sul desting
dell'nama,
Nel comgresso molto si ¢ parlare del coro; Char-
les Segal ha analizzare guelle dell"Edipo re, mo-
stvandone le mutazioni di atteggiaimento e il co-
stante riferimento a Zeus; Umberto Alhini, in wna
relazione scritta, u passaro in rassegng le pi re-
centi soluziont registiche del coro stesso; 8anchez
Matas ha riferito sulle esperienze spognuole;
Bermhard Zinnrermann ha esplorato rapporti fra
coro ¢ monaloghi nelle Nuvole di Arisiafane,
Fonte inesauribile di problemi, 'Edipo re ha tro-
vana in Guide Paduano une studiose in grado i
allargare I'indagine da Sofocle alla posterit ( Se-
neca, Comeille, Voltaire.,. ), alla ricerca delle va-
riaziomi di struttura @ significate. Quanto a Sene-
e, nel dopoguerra la sua forfuna scenica é parsa
indubitabile, grazie agli spettacoli firmar da Pe-
ter Brook, Gassman e Sguarzing, Ronconi e via
dicendo, come ha riferite Filippo Amoroso,
La tragedia greca é un modeflo di rara forza df
suggestione, come appare dall 'avvenrtura di Pa-
solini, il guale. dalla rraduzione dell "Orestea,
preparata per Siracusa, & passato ad una produ-
zione drammeatirgica autonoma, a partive del Pi-
lade: e su cidd ha riferite Maria Grazia Bowanme,
Marcello Gigante ha documentato, per fedelii ¢
vartazion, i lavoro compinto da Pound sull Elet-
tra i Safecle. E da mirto il quadre & uscita la con-
Serma della perenne attuwaling del reatro antico, al
gucle | regist {erane presentt i Martino, Castri,
Martone, Pagliaro) si gecosiano con atfeggia-
mienta di grande responsabilitd, con ia consapes
vielezza della difficolta della prova ¢ della neces-
sitdd i troveare wna giusta strada di aocesso,
Relazioni, ancora, sono stale renure da Ernst
Schumacher, Darie Del Cormo, Pacla Clancio
Rosserto, Giusepping Pisant Sartorio, Benedetto
Marziello e dallo scrivenie. La Ciancie Rossetio e
la Pizani Sartario hanng presentano wuna ricogni-
siome i teatri greci @ romani esiztenti in Europa,
Asta ¢ Africa; alcund di essi sone wnera wsifrul-
ili ¢ costituiscono, insieme con | fesei, un ol
documentazione di una civiltd che tuffora cf con-
diziona, O

A Monreale

attenzione verse la nuova drammatur-

Le Opere e 1 Giorni
I ’gr'u.?dh'rnramuMuHrmItﬁueIpmg:'r-
to eel «Voltaire Monreale Tealrie, olire

ad interessante motivo di fermenli e movimenio
culmurale, un versamie di =resistenzos et con-
frons dell impoverimento del rearro di ricerca ¢
della condizione di risirettezza econaomica in cui
versa il fearva lialians, In conirasio a cio la tersa
edizione della rassegna «Le Opere e § Giornis di-
retta da Anna Barbera e Ling Proza ha intensifi-
cate i ermini dell' avventura teatrale distribuen-

do guest'anne in due spagi i programma dedica-
to afla produgione di una prima elaborazicne
seenica di tesii inediti ¢ preparande sul pesio la
realizzazione del sprogefto speciales, Chuest wl-
timo riservato al temea dei rapporti tra la memo-
ria ¢ la realtd contemporanea nel teatro, dedica-
o guest 'anne @ Palermo e alle virime della ma-
Jfia ha avure un particelare segno drammarurgico
nel progetio firmato da Ling Frosa e composio Sh
testi di Salve Licata e Michele Perrigra e brani da
Eschilo, I virolo | Messaggen, Ia citid ¢ la parola
& ispirate alla identificazione del drammanires
col smessaggeros, figura emblematica della tra-
gedia greca cfe possiede la memeoria della «bar
taglia mai vista, dell’assassinio impossibile a
credersi, del prodigio impossibile a registrarsis
che cosi bene si addice alla comprensione della
Sumzione df chi @ drammanerge a Palermo, di ofhi
in estrema «periferias geografica e enlturale,
nella cird della mafia e deile siragi, confinua an-
cora a parlare dell wemae e per U wome,

Lo spettacolo, curato per la seena da Matra Ava-
gadro, nellallestimento di Roberto Lo Sciuro ¢
nell'interpretazione Jf wn cast composio da Gin-
seppe La Licata, Adriano Gianmance, Massima
Verdastro, Paole Zuccari e | giovani del Labora-
torio Tearrale Comunale, ha Segnato un evento
che oltre ad allargare o sguardo poetico dentro
e ferive della cind siciliama, ha mostrano dinanzi
ad un pubblice straripante la generositd feconda
di wna essenzialitg teairale vincente fondala solo
sull'attore e lo spazic. La palestra dell Tstituto
d'Arte per il Mosaice ¢ diventara una microcing,
Palermo o Tebe, la cintd luttuosa dei Rita Arria
(evocata da Michele Perriera) e dei Calogero
Zuceherte (evocato con pungente poesia da Salvo
Licata) o dei Polinice éd Eteocle, fratelli morii
per scambievole mane ne | Sette contro Tebe of
Eschilo,

E'ex teatro Guglielmo ha invece ospitato le alire
proposte dal variegate segne dramakatnrgico sit
cirf ¢ emerse Una diving di Palermo vesid di Nino
Gennare interpretati da un eccellente Massimo
Verdustro., Une spettacole dai toni fortemente
dissacratori dove scritfura ed attore 51 sono fath
complici bruciant d wn reatre incontenibile, of
nn avanspetiacole che diventa rogo i gualsiasi
ancoraggio mentale e culturale. Spettacolo
d'apertura & stare Villa San Giovanni o Nucela
Cesare; un calvario ironico di personaggi femmi-
nili, tradetro dalla fresca scrittwra della Cesare
in una rong di confine tra le partenza e il niornoe.
el cwore scomodo di wna sicilianita che sfiora
con ['ironia i mali della propria esistenza, In see-
ma per una lettura Mari Siragusa e Tir Giam-
Brome. Spetracoleo d interesse Musica rock. Bitter
drinks. 81, io cado a casa di Marco Pallading con
Patrizia Schinve e Giusi Zoccagning. fn program-
mict anche wna gionata dedicalo al « Teatro nega-
tos ¢ alla possibilita df immediata naperfira ¢
rinse del locale cinefteatro Imperio. AR,

NAPOLI - La Socient Proscenio, presiedure da
Maria Pia Incutti, ha resiituito al siue splendore
fa «sala per musicas di Villa Partrizi, che sard de-
stinata alle prose ¢ a particolard iniziative cultu-
rali, & partire dalla prossirma stagione.

UDINE - La Bamda Osiris ha realizzato, con il
Laboratorio sulla costrugione di un radiodram-
ma featrale, una (rasmissione radiofonica in di-
retra dal reatro Luigi Bon df Colugna,

PAVIA - Segnali di vira e di crescita al Tearro
Ragazzi, un universe poco conesciuto ma che pud
cantrare sul folte pubblico dei giovanissimi e def-
e sewele, Come di consieeto — siamo ormai alla
quierrta edizione - la manifestazione Segnali ha
presentato, a fime maggio, le novita teatrali per la
stagione "93-%4. L'interessamte vedring di antici-
pazioni & staia promossa dallo Regione Lombar-
dia e erganizoota dal Teatre del Burattio, Fonta-
mateatra, Cth. Agis lombarda,

A pag. 56, il professore Ginsto Monaco, diret-
tore dell'Inda. A pag. 57, da sinistra o destra:
«Cureulios di Planto; il teatro antico di Palaz-
#olo Acreide.



FESTIVAL

CON UN PREMIO E UNA RASSEGNA D'ESTATE

CIACCA RICORDA
SALVO RANDONE

La Sicilia del Teatro antico e di Pirandello rende omaggio al «pii grande»
della sua generazione, che aveva posto l'arte della scena al vertice di una
vita schiva e sdegnosa - Randone non recitava, portava sulla scena la vita.

osa accade quando un grande critico

incontra un grande attore? Una di

quelle straordinarie sintesi cspressi-
ve che riescono a fissare in un"immagine
non soltante la natura intima, segreta, di un
altore che combatte la sua battaglia quoti-
diana con I'Uomo, ma proprio un'idea stes-
sa del teatro a guel momento possibile, fino
a diventare metafora di un sublime teatrale
destinato a scomparire, che comungue ogei,
almeno in quei fermini non esiste pi. Che
chiude simbolicamente un’epoca e ¢i conse-
gna un'epigrafe nella cui brevitd & racchiusa
la magia dell’arte dell’attore nell’inarresta-
bile cammino verso le sue origini, ma so-
pratiutto il dolore di una vita che si & fatta
teatro. Sono le parole che Roberto De Mon-
ticelli, in un non dimenticato articolo, ha de-
dicato al grande attore: «Salvo Randone: la
maschera perenne della ragione umana tur-
bata ¢ il mare dei miti sotto la giacea a dop-
Propetios
«E il pit grande di wittis, ebbe a dire una vol-
ta Gianni Santuccio, ed era opinione condi-
visa non soltanto dagli attori della sua gene-
razione, o da quelli con 1 quali aveva lavora-
(o, ma proprio da un «sistemas teatrale che
o aveva rconosciulo Come «Unicos, Inami-
vabile e inimitabile, destinato a non lasciare
eredi, per quella sua voce inconfondibile,
graffiante, «di fauno sulla scenas, come ha
voluto suggerire Giorgio Alberazzi in un
appassionato ncordo.
Grande ma non matiatore, Sarcastico & mai
ridicolo, conferiva ai suol personaggi una
straziata umanitd che non cadeva mai nel
compromesso, nella facile concessione, ma
gli restituiva invece quel tanto di severitd, di
digrith perduta con la quale (utti, attori, per-
sonaggl ¢ pubblico dovevano necessana-
mente fare i conti. Certo Enrfco IV, ¢ il suo
tre volte «Buffoni!s ascoliato la prima volia
al teatro Alfieri di Asti, mi risuona ancora
all'orecchio, ma il suo «pupos che si fa car-
ne, sangue e ragione insieme in quella dolo-
rosa accettazione del reale che appartiene al-
la sua terra, della gquale non si considera fi-
glin ma solitario custode, rimane una imma-
gine viva, amara, disturbante. «lo vivo in
una solitudine assolutas: quasi una scelta di
vita indispensabile ad alimentare la sua arte,
«k che ho messo il lavoro al di sopra di tut-
tow, Questo sgelos intormo creato di propo-

GIUSEPPE LIOTTA

TOTO NICOSIA

126 luglio si alzerd il sipario sul Premio Salvo Randone, arrivato alla seconda edi-

zione. Un premio che muove i suoi primi passi nel vasto panorama delle iniziati-

ve di teatro in ltalia, ma che gid ha nscosso vasta eco di consénsi da parte della ¢ri-
tica pil qualificata, perché ha in s¢ la forza della «creatura» concepita con passione e
realizzata con tenacia ed entusiasmo. La tenacia di chi crede che solo riscoprendo pe-
renni valori morali e culturali, si pud trovare nsposta al bisogno di rinnovamento che
nella societi civile siciliana si sente sempre pill urgente.
Con il Premio Salvo Randone 1" Associazione culturale Compagnia teatrale | Giova-
ni, ha voluto indicare una delle strade da percorrere per il riscatto morale ed intellet-
tuale della nostra terra, troppo spesso presente sulla cronaca solo per fatti di sangue e
di lutto: risvegliare 1"«anima grecas del popolo siciliano e riscoprire 1" arte ¢ 1a fun
zione del 1eatro.
Come gli antichi greci noi crediamo infatti che il teatro sia un efficace strumenio edu-
cativo perché sul paleoscenico si offrono spunti di analisi critica di veriti e realid del
vivere quotidiano che altrimenti, forse, imarrebbero ignorate.
Da questa convinzione nasce 11 Premio Salvoe Randone. E non & caso nasce in una ter-
ra che ha sapulo gencrare un genio del weatro contemporanco come Luigi Pirandello,
Dalla Sicilia, quindi, una festa che ha per protagonista il Teatro, per ricordare un
grande attore e un siciliano autentico: Salve Randone.
Egli bene ha incarnato la contraddittoria anima siciliana: riservalo, ¢ 4 volte anche
scontroso, lontano dalla retorica ¢ dall’esibizionismo, antidivo per eccellenza nella
vita, solo sulle 1avole del paleoscenico s1 trasformava in dominatore della scena, mu
scendo a dare voce ai silenzi e significato alle pause. A guesto siciliano inquieto e
contemplativo, che ha cercato nel teatro di colmane la sua solitudine di vomao, 1" As-
sociazione culturale Compagnia teatrale 1 Giovani ha voluto tributare, con la istitu-
zione di un Premio al suo nome un doveroso riconoscimento, per tenere vivio il ncor-
do del grande attore ¢ per colmare, in parte, il vuolo che la sua scomparsa ha lasciato
sulla scena italiana, (* direttore artistice del Premio)

HYSTRIO 39



Sabato 22.5.93

Sabato 12,693

Lunedi 12.7.93

Lunedi 26.7.93

Martedi 27.7.93

Mercoledi 28.7.93

Giovedi 29.7.93

Venerdi 30.7.93

Sabato 31.7.93

Domenica 1.8.93

IL PROGRAMMA
DELLA RASSEGNA

Incontro a Roma, presso la Siad (Societ italiana Auton
drammarici) con attori e registi che hanno lavorato con
Salvo Randone.

Convegno sul tlema «Randone tra cinema e teatros, rela-
tore il professor Giusto Monaco. A Siracusa, nella casa
natale dell” atore.

Presentazione del Premio alla stampa nazionale a Ro-
ma, presso il Caffé Greco di via Condotti.

Inizio del Festival nazionale del Teatro di Base, presso
"anfiteawro dell’Hotel Club Torre Macauda di Sciacca,
con "opera La seoperta dell'America di A. Retti, pre-
sentata dalla Piccola Accademia di Ragusa.

Seconda opera del Festival in programma: la Compa-
gnia Estravagario di Verona presenta Arlecchino, servi-
tare di due padroni di Carlo Goldoni.

Terza opera in programma: la Compagnia GiocoTeatro
di Roma presenta !l piceolo principe di Antoine De
Saint-Exupery.

Quarta opera in programma: il Teatro di via delle Calle-
gheric di Bologna presenta Appuntamenio d'amore di
Aldo De Benedetti.

Ultima opera in programma: la Compagnia Stabile
Monzese presenta Ma loro sono le mogli di Silvio Ma-
ninu.

Serata di premiazione dei Gruppi partecipanti alla IT edi-
zione del Festival narionale del Teatro di Base. Presen-
teranno Lilly Gruber e Gianfranco Jannuzzo. Nel corso
della serata verrd proposta 1" operetta di J. Offenbach /f
violinista a cura del Teatro Stabile di Catania.
Atiribuzione dei premi «Salvo Randone» e «Una vita
per il Teatro». Presentano Lilly Gruber e Gianfranco
Jannuzzo. Saranno presenti Paola Borboni, Athina Cen-
ci, Mario Missiroli, Giorgio Prosperi, Turi Ferro, Ingrid
Thulin, Massimo Ghini, Giuseppe Randone, Alessan-
dro Haber, Gian Maria Volonié, Pupella Maggio ¢ Phi-
lippe Moiret.

sito per una veritd che soltanto a lui era dato
sapere lo avvicina nel smetodos a un aliro
grande attore la cui storia professionale
coincide con le vicende umane: Eduardo De
Filippo. 1l coraggio di una solitudine «ricer-
citlits, senza speranza, che parte da una ana-
lisi del negativo quasi beckeitiana: ¢ a me
appare strano che né 'uno né "alwro si siano
avvicinati al grande scrittore irlandese. Ho
provato qualche volia ad immaginare L 'ulri-
me nastro fatio da Randone, e L'atfo senza
paroie o L'innominabile con Edvardo. In
realty, Randone ed Eduardo, come Beckett,
hanno spezzato | "attualizzazione del signifi-
cato: il lesto & una cornice vuota, conta la re-
cita cosi com'e data nel presente scenico,
nello spazio di una ritrovata vitalitd, in un
evento in atto: quell’accadere sempre can-
cellato e sempre rinnovato fra pubblico e
spettacolo (attore), dove neanche alle repli-
che & consentito di diventare «1"esercizio del
passatos, secondo una azzeccata definizio-
ne di Carlo Cecchi, per tanti modi differente
ma per altri, quelli pils profondi e sostanzia-
li, vicinissimo a questi grandi.

Una recitazione schiva, curiosa, fatta di inti-
me complicity, di verith che sembrava solo
lui conoscere. Diceva Piera Degli Esposti:
aAveva I aria di chi aveva visto pin degli al-
trin, dove questa sua capucith di essere «ol-
trew non diventava mai prepolenaa o saccen-
teria, ma conoscenza sofferente che lo porta-
va alla ricerca di armonie sempre pin disin-
cantate e lievi. che nel suo pessimismo
COSMICO Viveva come stazioni verso il gran-
de silenzio.

«Bologna mi piace, — diceva - perché le
campane suonano pianos. Sapeva d'essere
grande, I"'unico suo risentimento era ' offesa
della vita, sfibrante: una fatca del vivers che
in fertile contrappasso alimentava la sua
straordinaria sensibilita istrionica, la sua
ferma passione civile. Il suo sorriso enigma-
tico, ironico, aveva la forza e la grazia dei
grandi personagm tragici ¢ il candore di un
dio fanciulle, come se su quelle tavole di
palcoscenico fosse riuseilo a creare il suo
mondo possibile, 1'unico per il quale valeva
la pena di vivere e di morire, e che inqualche
moda lo difendeva da quello «assurdos e de-
solato, reale, di fuori. Critici ¢ compagni di
lavoro sono tutti d'accordo: Randone non
recitava, in scena «vivevas: non solo la sua
parte, ma la sua vita intera, che si rivela in
quel suo stile tranguillo ¢ disadomo, in guel
suo senso dell”azione che sembrava seguire
ritmi intimi, arcani, echi di lontananza, at-
traverso movimenti e gesti lenti, misurati,
piccoli. di discrezione. O]

LA GIURIA

Giusto Monaco (presidente dell " Tsu-
(oo nazionale del Dramma antico -
Presidente della giuria); Aldo Nico-
latj (serittore ¢ drammaturgo ), Eitore
Zocaro (critico dell’ Ansa); Pupella
Maggio (alnce); Ugo Ronfam (di-
rettore della rivista Aysirio); Rosa-
rio Galli (segretario della Societh
italinna Autori drammatici); Giu-
seppe Liotta (docente all"Universita
di Bologna e critico teatrale); Rena-
o Giordano (regista ¢ vicedirenore
del Teatro di Roma).
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LE SCELTE DELLA GIURIA

| Premio Salvo Randone seconda edizione, viene quest’anno assegnato
al
Paola Borboni, Turi Ferro, Mario Missiroli e Giorgio Prosperi.
Premi Speciali: Ingrid Thulin e Susan Strasberg.
Premi Siad a Massimo Ghini ¢ Athina Cenci.
Il Premio Salvo Randone & promosso dall” Associazione culturale Compa-
enia teatrale I Giovani in collaborazione con 1" Unione italiana Libero Teatro.
Nell ambito del premio si svolge il secondo Festival nazionale Teatro di Ba-
SC.
Enti patrocinatori; Regione Sicilia (assessorato Turismo e Spettacolo), Co-
mune di Sciacca, Azienda autonoma Soggiormo ¢ Turismo del Comune di
Sciacca, Azienda delle Terme di Sciacca.
Sponsor: La Meridiana, 11 Banco di Sicilia, Enocarboy, Ragali, Ligorio,
I premiati dello scorso anno sono stati: Ernesto Calindri, Pupella Maggio,
Luigi Squarzina e Ghigo De Chiara.
La serata sara presentata da Lilly Griiber e Gianfranco Jannuzzo.

no dei successi incontrastail dell uliima

stagione di prosa & stato fl berretio a so-

iagli di Pirandello con la regia di Turi
Ferro, anche interprete nel ruolo dello scrivano
Ciampa. E da ricordare chic con questo ¢ con un
altro testo, Liold — anch'esso estremamente rap-
presentativo della sicilianith di Pirandello = Turi
Ferro aveva conguistato, dopo difficil imza come
amor giovane nella compagnia Anselmi-Abruzzo,
i favor non soltanto del pubblico della sua isola,
ma anche di quello della |,';,1|:'||;.,;]|.: ¢ dher grandi cen-
tri del Mord, come giovane capocomioo che ave-
va brovato sosiegno prezicso nella moglie, | aun-
e Ida Carrara,
Con quegli esordi (di mai smentita fedelth al re-
pertorio pirandelliano, con le persuasive interpre-
tazioni di Lunrie di Sicilic, Clascuno a sio modo
o, con la regia di Strehler, F gigani della monie-
£uT) € CON una non meno assidea frequentazione
degli autori siciliani, da Verga a De Roberio, da
Capuana a Martoglio, da Rosso di San Secondo o
Brancati ¢ a Joppolo, nel memorabile allestimen-
to che dei Carabinieri realizzd Rosselling per il
Festival di Spoleto del "62, Tun Ferro ha saputo
porsi come un continuatore autorevole, anzi co-
me un rinnovatore indiscusso, di quella scuola
teatrale siciliana che ha avuto un altro punto di m-
ferimento altissimo in Salvo Randone.
Al grande attore siracusano il catanese Tun Fermo
pud essere socostato non soltanto per Iestrosa lu
cidatd ¢om cuk ha sempre saputo rendere, Inoun ap
profondimente costante def suo lavoro, il dram-
mia dell'identith dei personaggi, dalla baldanza
giovanile di Lioti alla contorta digniti di Ciampa,
ma anche per la coscienza di un ari gianato seeni-
0 conguistata con impegno assoluio, per lx sor-
prendente versatiliti nell"affrontare, senza ripeti-
#om accademiche, | grandi classici, da Plauto a
Maoligre, ma anche gl autori del secolo pid vicim
alla nostra sensibilitd contemporanes, come CGiu-
seppe Beno o Leonardo Sciascia, senza escludere
incursioni piie divertite in televisione, per esem
pio con Meriuzze di Pagnol. Senga dimenticare le
sug partecipazioni cinematografiche, sempre
contraddistinte, come quetle di Randone, da una
VIgorosa ¢ insicme sobria incisivit
11 Turi Ferro di quest anni ha raggiunio, recitasse
il wsuoe Pirandello, o Moligre, o Brancan, una
muaturit come primattore tendente al promiscuo,
nella tradizione che fu di Novelli, Zacconi o Be-
nassl, matunid conguistata a furia d avtodiscipli-
na, sutenticith interpretativa, dominio dell’ intel-
ligenza su una fantasia altiva tanio nel genere co-
mico che in guello drammatico. E cosi si ¢ avvic-
nato alla figura dell’stitore totale, capace di
recitare se stesso, nella sua wtale veritd di nomo,
attraverso la finzione del personaggio: csatta-
mente com'era accaduto per Salvo Randone, nel
cui nome egli ottiene adesso pubblico riconosci-
mento della sua eccellenza di protagonista della
scend italiana.

Paola Borboni

93 anni compiuti (essendo nata 171 pen-

naio 1900) Paola Borbom resta una delle

personalith pith complesse ¢ affascinanti
del teatro ialiano. Sulle scene dal 1916, a Milano
{dove aveva frequentato 1" Accademia dei Filo-
drammatici sotte la guida & Teresa Boetti Val-
vassura) a fianca ci De Sanctis nel Do delia ven-
detta th Asch, dopo un bienmio con la grande Irma
Gramatica si ¢ affermata primaconna in coppia
con Armando Fulconi in un repertorio leggero
che la impose wel 1925 in Algamaring & Vene-
ziani dove nella parte della sirena apparve a seno
scoperio. Ma é con Ruggero Lupi e Nicolas Pesca
tort & pod con Ruggero Ruggen che la Borboni
raggiunge la piens maturith arlistics in interpretn-
zrom come N miacere dell 'onesté ¢ Tutto per beng
di Pirandeilo, L ape reging di Tier ¢ il maestro di
Bahr.
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GLI ALTRI PREMIATI A SCIACCA

E a Pirandello e alla div |.||L-.1.-"1I.III". del suo teatro
lega la sua estrosa personalild, percomendo la Pe-

nisola con Conte prim, meglio di prima, La vita
L II|'| Il J.rlq r (-"n’?ll" T R Vilierl, Ir NG r|l Illlr' R .\,'.'I
e Coai & (3¢ vi pare ), alle quali si aggiunge, perle
celebrazioni nel decennale della morte dell"auto-
resiciliano la |"|'L:||:'.'\.l:::| el ."l.i'l.f'.lr'.l sonag g & fian-
co di Lamberto Picasso. E 2 Pirandello tomerd
sempre in .J')[‘IJTI:.J!I!'EMI voluti o preparati dal ca-

50 in un'adesione al dettato pirandelliano capar-
bia e puntigliosa prima, vibrante per partecipa-

zione emotiva in un disegno di lucida semplicith
in questi ultimi anni, dalla signoca Frola del Cosi
¢ (s vi pare) regista Zelfirelli a fo ¢ Pirandello,
alla radiofonica he ti diedi alla graffianie e
vistosa signora Assunta La Bella nel recente Ber-
refto g sonagli messo in scena da Bolognini. 11
suo timbro inconfondibile emerge da una galleria
di personaggi costruiti a o wndo sempre con
piglio autorevole e istrionico nel registro del grot-
tesco dalla Milfenaria di Shaw {pnma in ltalia) a
Tutti quelli che cadone di Beckett (regia Beppe
Menegani) alla Minna Giorri della friwsrizia di
Dessi alle donme (madn, mogh e amanti) dei mo-
nologhi di Terron, Nicolai, Landi, Savinio, Alva-
ro ¢ Buzzati, alla signora Yang dell’ Anima huona

i Seznan (regia di Strehler) e a quen quaittro spet-
tacoh della C agnie del Drammache negl
ni dell"immediato dupa:n,u rra aveva diviso con
Salvo Randone (Vesrire gli fgnudi di Pirandello,
N eorsiera bianco di € .1rr4||| (Fioarmr senga fine di
O Meill & Ve novturna di U sl Beitih

Mario Missiroli

Missiroli & uno dei piit important regist tahanm
del dopoguerra IJJpInlm'.n all’ Accademia nazio-
nale d" Arte drammatica ha imiziato la sua attivita
al Piccolo di Milano come assistente di Strelher.
Qui ha realizzato | suoi pnmi speltacol ira cui la
Marta Brasca di Teston e Assassinig nella catfe-
drale di Eliot. Poi ha perfezionato il suo oniginale
stile di regia a meth strada tra il grotiesco e 'iper-
realismo dirigendo /¥ matrimenio di Gombrowics
e Commedia flpugRantd di una mad di
Witkiewicz. Direttore per molii anni del Teatro
Stahile di Torino, he gui realizzato alcune impor
tants regie ¥~l1l.tl.:llli.I|IL' quali La
trifogia della villeggiotmra, Privilegiando anche
la proposta di nuovt test mitteleuropei (L eroe
borghese di Stermheim, la Lolu ¢ Musica di ' We

locandiera e fa

B HYSTRIO

dekind).

Megli ultimi due anni ha iniziato una faniva colla-
borazione con il Teatro di Roma dirigendo, tra
I"altro, Mesrra Dea di Bontempelli ¢ la Santa L
va di Anonimo. L. anno prossimo sark alle prese
con Sei persenaggi in cerca di autore di Piran-
dello ¢ con La fasnidiosa di Brusat,

Ingrid Thulin

Iustre attrice svedese di cinema e di teatro. Dopo
avere lavorato lungamente in teatro in Sveiia, ha
esordito nel cinema con la regia di Bergman ne [f
volto (1956} cui & seguito N posre delle fragale
In seguito & stata la protagonista indimenticabile,
misurata, sensuale e dolente di mold film di Berg-
man: Marta in Leuci df inverna, Esther ne Il silen-
zio, Karin in Swssnerd ¢ grida. Ha lavorate anche
GO :;_u.-_:*.-d;i italiani I.!I|.|i||]| Hllh!l!_‘l'lllll ||"l|.I..,’|'-'.'i:'I.|'|I'I':-.
YWisconti (La cadura degli dei), Brass (Salon
Kinv), Montaldo (L Agn @ arrire)

Wegli ultimi anni ha calcato if palcoscenico anche
in [alia (La casa di Bernarda Alba), dove si & tra-
sferita e dove vive, nella campagna vicine Roma.

Giorgio Prosperi

Drmmaturgo raffinato, scenegriatone ¢ sagpista,
Giorgio Prospen & giustamente considerato un
muaestro della critica itahana, che esercita con co

sclenta ¢ competenza da quasi mezzo secolo
Non seno molt, el Paese, ad avere la sua espe-
rienza anche perché ha assistito da protagonista g
pil importanti eventi che hanno caratterizzato la
vita dello spettacolo ed 1 pii prandi auton ¢d m-
ierprel: sono staii sempre sensibali ai suod consigh
e suggeriment. Bifuggendo dalla schiavin di
mode odi tendenze ha sempre compaosto le sue [

cide critiche in assolutn libertd, all"inscgna della
pil'l completa |||-.iJ|ILJ'||.|i.II.-'.|. muorule. Strenua di-
fensore del repertorio italiano, lo ha sempre so
stenuto ed incoraggiale ¢ comtinua a farlo. Imel-

lemmuali come Giorgio Prospen dimostrano che la
critica, quando & fatta con la mente & col cuorne,
puy dare un fattivo contributo alla vite del watro

A pag. 61, Turi Ferro. In guesta pa
dall’alto in basso ¢ da sinistra a destra; Paola
Borboni, Mario Missiroli, Ingrid Thulin e Ma-
rio Prosperi.




Voli Risparmio.
Meridiana offre la piu concreta delle scelte: lo sconto.

Anche sulle rotte nazionali Meridiana vi da la possibili-
ta di volare a condizioni estremamente convenienti: una serie
di tariffe aperte a tutti, scontate del 40%. | Voli Risparmio so-
no soggetti ad alcune restrizioni in caso di modifica della
prenotazione o rimborso: la tariffa PEX richiede per esempio

che il viaggio di ritorno sia effettuato non oltre le guattro set-

timane ma non prima di due notli, una delle guali tra il sabato

e la domenica. | senior oltre 65 anni, invece, ottengona lo
sconto anche nel caso di un biglietto one way. L'opportunita
& valida anche per il Piano Famiglia Speciale. Ma attenzione:
i posti a disposizione per i Voli Risparmio non sono molti,
e vanno prenotati quanto prima. Voli Risparmio Mendiana; il
buon viaggio comin- A * .

cia dal buon prezzo. //\ Merldlana

Your Private Aivline

Bergamo, Bologna, Cagliari, Gatania, Firenze, Genova, Milano, Napoli, Olbia, Palermo, Pisa, Roma, Torino, Venezia, Verona.
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CARTELLONI

/2./7

20 settembre
10 ottobre 1993

TEATRO
DELLA
LIMONAIA

Via Gramsci, 426
Sesto Fiorentino
{Firenze)

Tel. 055/440852 - 445041
Fax 055/440852

Betin da Ruzante (in francese) regin di Barbara Nativi
Production Ondinnek Inc. Les porteurs des peines do monde
{in francese) spettacolo amenndiano
Theédtre La Licome Cabaret Neiges Noires (in francese)
Frammenti di una letiera d addio leitl dal geologi
di N, Chaurette (in italiano) regia di Paula de Vasconcelos
Being ml home with Clande & B.D, Dubois {(in itehano)
regia di Harbara Mativi
Figeons International Du sang sur le cou du chat
di R.W, Fasshinder (in francese) regia di Pauln de Vasconcelos
Convegno sulla drammamurgia quebecchese - 4 leiture (in italiano)
Ed inolire Remondi ¢ Caporosst, Claudio Mergint ¢ Laira Cunino
¢ la compagnia Kryplon

Cili spettacoli verranng presentati al Teatre della Limonaia
di Sesro Florenting ¢ al Teatre Niccolini di Firenze

Informazioni edufficio stampa:

PROGETTO FESTIVAL

arti harocche e settecentesche

Frogefts festival nasce dall lusione
def Festival oefle Vitle Vesuvians (Progetto 700
& el Festival infernazionale deife Arli Barocche

13 luglio - GOLDOMI NELLA MUSICA E NEL PRIVATO
dalle « Memone= di C. Galdani - con Gianni Agus
& H soprane Annalisa Familiart - 2 cura di Anna Lemn
Siracuza (e Chigsa San Giovannalla)

15 legiio - MONSIEUR GOLDONI (orima assoing)
con Annig Girardol & Sebastiang Lo Monaco
Siraows (e Chiesa San Gidwanngllo)

17 lugllo - LA BELLA VERITA (ovima assoluta) dal libretio di C. Goidoni
migicato da Nicold Picginni - Teatro Sludio M.T.M
Siracura (ex Chiesa San Glovannelio)

18 luglio - MIRANDOLINA ROSSA
con Lina Sasti - regia of Gabriele Polverosi
Mapoli (Mazchio Angioino)

19 fuglio - VITA DI EDBARDO ¢i Mawing Glammeysso
presentanione oel libro
Mapolh (Arisala dei Baroni, Maschio Angiging)

a0 e 21 luglio - IL VENTABLIO di C. Goddoni, regia di Luigl Squarzing
Compagnia Goldoniana del Bicentenarin
in oollaborarions con il Festival di Borgio Verezsi
Napedi (Maschic Anficing)

242 75 luglio - FIN D'ETE A LA CAMPAGNE (La villeggiatura)
{orirme italiana) - di C. Goldoni, regia di Claudia Monn
Thetsitre Cassiopée in collzborazione con [ET
Mapoli (Maschio Angioina)

XXVII FESTIVAL TEATRALE
BORGIO VEREZZI
anno 1993

15/16/17/18 loglic
IL VENTAGLIO i Cardo Goldoni
Compagnia Goldoniana del Bicentenario
regia di Luigi Squarzina

22/23/24/25 luglio prima nazionale
LA PUTTA ONORATA di Carlo Goldond
con Giuseppe Pambierd, Lia Tanzi, Micol Pambien
repia di Giuseppe Pambieri

29/30/31 Iuglio prima nazionale
BATTAGLIA DI DAME di Augustin-Fugene Scribe
con Elisabetta Pozzi, Massimo Popolizio, Valentina Sperli
regia ¢ scene di Emmanuel Cosma

2/3 agosio
TI-JEAN E I SUOI FRATELLL di Derck Walcou
con Remo Girone - regia di Sylvano Bussori

6/7/8 agosto
IL MALATO IMMAGINARIO di Molicre
con Lando Buzzanca ¢ Paola Tedesco
regia o Sharoo Kheradman

“I?_lll.":li £ 0000 « Rickoat] £ 25.000 - Ahbonamenti £ 145,000
(validi gli spetiacoll del 152228 hugho e 26 dgosto)

[ffieio Festival: pia Meheontl, 156 - Borgio Verers! (Savonag )
Tl O S T GO0
Chvartee JO- 12 307 §6- 18, 30 (il Tasusd§ sl serbuetes)

Comune di Rosignano Marittima/Frovincia di Livormo
Reglone Toscana/Ministero del Turismo e Spettacolo
Estro/Atelier della Costa Ovest

CASTIGLIONCELLO ’93

Castello Pasquini

EFFETTO BEJART
25 luglio: Ballet Victor Ullate
14415 luglio; Gald Bejart
26/27 agosto: LEnsemble di Micha Van Hoeche
Serate di musica
28 luglio: Qrchestra regionale toscana
22 agosio: Glenn Miller Orchesira

DAMNZA E TEATRO D'AUTORE
{Le produzioni del Festival)
243 setlembre: Compagnia Nadir slsoi {Gli uguali)
Compagnia Aldes <Sabbics
coreografia di Luca Bruni «sMamma Roma-
4 settembre: F. DI Francescoantonio e T. Calvisi «Giovannis

LA CULTURA DELL'ALTRA SICILIA
{Palermo, Palermo: per non dimentlicare)
2/7 agosto, ore 1730 incontri e convegni, video, mostre
2/7 agosto, are 21: spettacoli
sMinima Lunarias di Mauro Avogadro
«Palermo in tempo di pestes di Beatrice Monroy
«Par terre azsai lontanes concerto di Francesco Giunta
sll mio giudices di Dario D"Ambrosi

«Recitals di Pine Caruso
sMiriades di Lina Prosa

INCOMTRI AL CAFFE
dal 17 luglio al 5 settembre: incontri @ spettacoll

54 HYSTRIO




TEATROMONDO

a Storia, a piene lettere maiuscole, &

stato il filo conduttore della stagione

"92-°93 al Théitre National de la
Colline, portando a compimento un progetto
articolato su vari testl, Ne ricordiameo qui tre
di particolare nlievo: Demain tne feneire
sur e di Jean-Clande Grumberg portato in
seena da Jean-Paul Roussillon, e il «ditticos
che chiude la stagione, Mentre in una sala
del reatro spadroneggia, guidato dalla regia
di Lavelli, I'Hitler di Mein Kampf, un testo
di George Tabori, sul palcoscenico della se-
conda sala gli fa da contraltare Staline di Ga-
ston Salvatore, regia di Alain Maratrat.
Grumberg era gid stato presente alla Colline
nel '91 con il suo Zone libre, che gl aveva
valso il «Moligres come migliore autore. Vi
toma ora con uno dei suol primi testi: fe-
migin e fenetre sur rie & del "67 e di scon-
certante attualith. Racconta la guerra, la
guerra vista dalla finestra standosene al si-
cure nel proprio salotto, la guerra splata ¢
quast goduta a distanza, come uno spettaco-
lo — atroce, ma pur sempre uno spettacolo,
che non rischia di interagire col destino di

LETTERA DA PARIGI

THEATRE DE LA COLLINE:
VA IN SCENA LA STORIA

Coerenza progettuale: una guerra vista dal proprio salotto in Demain une
fenetre sur rue di Grumberg, regia di Roussillon; il Fiihrer del Mein Kampf
di Tabori, con la regia di Lavelli e Staline di Salvatore, regia di Maratrat.
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chi se ne sta inene ad osservarla — tanto che
la finestra che dd sulla strada e alla quale
pcrm‘-ualggl si affacciano per :Lglzinm:::r-ii sl-
ali ultimi avvenimenti ricorda molto da vici

no lo schermo televisive, In scena @ una fa-
miglia piccolo borghese: padre paladino
dell’ordine sociale (Picrre Santini), madre
paladina dell’ordine domestico (Catherine
Ferran), figlia pacifista (Olga Grumberg),
figlio guerrafondaio (Joachim Lombard)
che si trova costrella — molivo, appunto, la
guerra in corso = ad asserragliarsi ¢ accam-
parsi nel salotto della propria casa, 5i stabi-
lirh da loro anche "inguilino dell’ultimo
prano (Jean-Paul Roussillon). insopportabi-
le chiacchierone millantatore, che & stato
espropriato del suo appartamento. Verranno
a Tar visita i vicini (Myriam Boyer e Philip-
pe Landenbach) che, poverctti, hanno solo
una finestra con vista sul cortile interno, e al-
tro che fucilazioni non possono vedere, Fa

ranno [i infine il loro quartier generale due
soldati dall’anime di mercenari (Jacques
Martial e Baptiste Roussillon). E una pigce
lucida e disincantata, costaniementc sosle-
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nuta da un umornsmo amaro. E. pur nel ¢ini-
smo di fondo, pur nell’ accentuata carattenz-
zazione, 1 personaggi interpretati da un oft-
mo cast omogeneo e affiatato conservano
sempre una palpabile umaniti.

Mein Kampf ha come sottotitolo Farsa. E
davvero Tabori & riuscito a parlare di Hitler
¢ dell'orrore della tragedia ebraica in termi-
ni di umonsmo allucinato ¢ agghiacciante.
Agli inizi del secolo, in un ostello viennese
che alberga ebhrel senza tetlo, irrompe un
giorno senza bussare né chiedere permesso
un giovane studente di pittura, volgare e ar-
rogante. Si presenta: il suo nome & Adolf Hi-
tler. Shlomo, un ebreo candido e sognante,
venditore ambulante di bibbie, aspirante
serittore di un libro che vuole intitolare Mein
Kampf, si affeziona a questo omuncolo, lo
accudisce e lo prende soiio la sua proteziong
col desidenio di operare una per noi parados-
sale assimilazione dellaltro alla sua propnia
razza, a cominciare dall’interpretazione eti-
mologica del nome Hitler in chiave ebraica.
E cosi di questo passo. Quando, ad esempio,
Hitler dovra presentarsi all” Accademia di
Belle Arti, Shlomo, per migliorarne 1" aspet-
to, con una spuntatina ai bafhi e un mocco
all"acconciatura ne trasforma il volto nella
maschera del Filhrer, scena tanto breve
quanto efficace. E quando poi Hitler verrd
rifiutato dall’ Accademia, cercherd di lenir-
ne la frustrazione consighiandoghi di darsi al-
la politica. Sulla pelle dell’ «amicos» ebren,
nell’arco di quattro giorni, Hitler diventa
Hitler & la tragica parabola del nazismo si
compie, fino alla diabolica sarabanda finale,
I'infernale girotondo devastatore dei nazist
nell’ostello culminante con il patio di al-
leanza fra Hitler e la Mone, il cui avvento
improvviso sulla scena rompe lo schema tra-
dizionale del racconto. La regia di Lavellisa
far risaltare, sia nei ritmi dell’ azione che nel
trattamento dei personaggi, il tono di ir-
realtd, di gioco visionano in cui la farsa im-
mierge la veriti, e sa trascinarci, nel finale, in
un vero e proprio incubo. Roger Jendly, alo
e dinoccolato, & uno Shlomo deleissimo, cir-
condato da un'aura metafisica. Dominigue
Pinon & bravissimo nell interpretare Hitler:

piccolino e sgambettante, un fascio di nervi
malati. Con loro Maria Casards in un incisi-
vo cammeo, Jean-Paul Dermont, Gérard
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Desarthe ¢ Emmanuelle Lepoutre,

In Sraline vediamo il dittatore ormai vec-
chio, lormentato dalla paura di perdere il po-
tere, dilaniato dai sospetti, convocare nella
propria dacia-fortezza [saac Sager, un gran-
de attore ebreo che sta in quei giomi inter-
pretando Lear. Ruolo di cui subito si appro-
pria operando una sorta di identificazione e
assegnando invece a Sager la parte del Fool.
Di qui prende il via un corpo a corpo serra-
tissimo [ra i due e una riflessione sulle as-
surditii della storia e del potere. Lo spettaco-
lo & condotto con essenzialith e rigore. Le
malte stanze tulle identiche 1'una allaltrain
cui si svolge la vicenda sono ridotte ad
un’unica pedana in legno quadrata che sem-
bra non offrire alcuna via di scampo. A qual-
che metro dal soffitto, al di sopra di palco-
seenico e platea, una struttura di twbi @ ret
metalliche rappresenta il piano superiore
dell’edificio, in via di costruzione, ¢ il rumo-
re di ferraglia provoecate dai passi degli ope-
rai acuisce la sensazione opprimente di tro-
varsi in una gabbia. Il gioco del gatto col to-
po che vi si consuma si concluderd con ana
vittima ma senza nessun trionfatore. Sager -
1a cui sorte & ben chiara fin dall’inizio — pas-
sa dalla paura e dai tentativi di compiacere il
dittatore per aver salva la pelle alla consape-
volezza che niente servird a niente: e a que-
s10 punto il suo ruolo si abalta, diventa ac-
cusatore implacabile, si lascia uscire dalla
bocea ogni veritd, soccombendo al Potere,
ma non all’vomo Staline. Clande Evrard sa
rendere con grande finezza i complessi stati
d’animo del suo personaggio. Jean Bengui-
gui ¢i restituisce uno Staline odioso, viscido,
crudele, forte del potere che gestisce e sol-
tanto di quello: nella sua calma studiata, nel-
la sua apparente sicurezza intravediamo in-
fatti lo sfacelo. E basta a Benguigui qualche
guizzo di paz Fia misurato, in uno sguardo o
in un sorriso, per confermarcelo. O

A pag. 65, da sinistra a destra e dall*alio in bas-
so: Jorge Lavelli, Roger Sendly ¢ Dominique
Pinon in «Mein Kampl- di Tabori; la locandi-
na del Théitre National de la Colline. In quoe-
sin pagina, da sinisira a destra: Jean Dengui-
gui e Clande Earard.

VIDEOTEATRO
A RICCIONE

A Bergman
il Sole d’Oro

ngmar Bergman ha vinto il Sole &' Oro

dell’8* edizione di Riccione TitVv con La

Marchesa de Sade, versione video curata
dalla tv svedese dello spettacolo, splendido ¢
crudele, che il regista aveva tratto da Yukio
Mishima (e che in Italia era stato visto al Fe-
stival di Parma). Due Soli Blu sono andati a
¢ Dade della regista Kit Fitzgerald (Olanda),
da un raccomo macabro di Georges Bataille, e
a Descrizione df uma battaglio di Catherine
McGilvray, dallo spettacolo che Barberio
Corsetti aveva tratto da Kafka, Premio specia-
le della giuria, presiedura da Mario Raimondo,
a Carmen dello sloveno Tomislay Zaja. Se-
gnataziom: André di Jacgues Bermard (Fran-
cin) con Hanna Schygulla, Verdeacgua di Ac-
cetta, D°Ela e Rena, da Beckett (Tiahia) ¢ Pi-
nocchio di Jannis Yiatakis, dall’allestimento
del Teatro delle Briciole. La Rassegna TiVv
cosl conclusasi era soltanto un aspetto del pro-
gramma Riccione Teatro 93, In settembre si
terrd il veterano dei Premi di drammatorgia, 1l
Riccione (oltre 2000 copioni gid pervenuti), al
quale 8°& aggiunta una sezione intitolata a Pier
Vittorio Tondelli e riservata a giovani aulori,
invitati a presentare progetti drammalurgici
che i prescelti realizzeranno insieme a speri-
mentati registi.
Quest’anno Kiccione TtVv, affidata a Giusep
pe i Leva, era articolata in cinque sezioni: la
TUSSEENA-CONCOTSO VOTA ¢ Propria (Una sessan-
tina di video, presentati da trenta Paesi); il set-
tore videodanza: una videomostra dedicata a
Harold Pinter; una sezione monografica
sull”attore italiano protagonisti Aldo e Carlo
Giuffré ¢ una quinta, «nstratto d'attores, su
Carlo Cecch,
Cecchi = che & sugli schermi con successo,
protagomsta del film di Martone Morte df un
matenaiico rapoletana = si & raccontato a mo-
dio su0, Con Woni auIeironici, in un incontro con
la stampa, contendendo al silenzioso Carmelo
Bene il ruolo di massimo provecatore della
scena italiana, Ha definito il videoteatro un
documento di uno spettacolo colto in un dato
momento della sua storia: il che calza con il ti-
po di teatro sempre inventato, ¢ mutevole, di
Cecchi. Ma il videoteatro — si & detto inun di-
battito - & altroe ¢ pil; & memoria ¢ archivio del
teatro, strumento didattico per i giovani, mez-
z0 per contrastare I’effimero televisivo. Per
questo - dice IH Leva — sard bene pensare aun
archivio dei materiali della rassegna, installa-
1o a Riccione, magari nell"ex villa Mussolini.
Perche — ha agmunto —la rasseana TtVv non &,
per sun natura, una «smantfestazione di massas
(e difatti la Riccione pre-balneare se ne mie-
ressa poco), maun evento culturale dinlievo e
di prestigio, pil noto all’estero che in [talia.
Per quattro giomi i sei lnoghi destinati alle vi-
stonl delle opere presentate sono stati, a Ric-
cione, la mecca degli appassionati del genere.
In gquestoe self-service del video destinato al
featro ¢'erano, accanto a opere prime dal ta-
glio sperimentale, pezzi d'awmore, firmati da
Vitez e dn Chereaw, Bergman ¢ Stein, ad ope-
re fra le pilt significative della drammaturgia
del secoln, del grande teatro lirico e della dan-
za: segno che le arti nobali sono in marcia alla
conguista di una televisione hinalmente adul-

ta. Ugo Ronfani



SCRITTURA

ZERKI: PERCHE HO ADATTATO VITTORINI PER LA SCENA

LETTERA AGLI AMICI ITALIANI
SU CONVERSAZIONE IN SICILIA

ari amici di Hyvstrio, quando, mesi

fa, vi parlavo del mio progetto di

adattamento ¢ messinscena di Con-
versazione in Sicilia di Elio Vittorini, mi sie-
te sembrati sorpresi e ho notato nelle vostre
reazioni una certa perplessita.
Allora non vi ho potuto rispondere come
avrei voluto, perché ero ancora nel pieno
dell’elaborazione, ed ¢ sempre difficile par-
lare di quello che si sta per fare. Ma ora che
lo spettacolo & stalo rappresentato, nel di-
cembre scorso al Thédtre du Rond-Point Re-
naud-Barrault, ora che posso considerare
guesta esperienza conun po’ pi di distacco,
vorrei provare a rispondere alle vosire do-
mande, fin da quella pitt immediata: com'e
potuta nascere a un regista francese 'idea di
mettere in scena Conversazione in Sicilia?
A guesto apparente paradosso o' una spie-
gazione semplice: noi francesi. riguardo a
Vitorini, siamo quasi «vergini»; la letturain
un certo senso ingenua che possiamo farne &
di tutto vantaggio per chi progetia un adatta-
mento teatrale. Ad ogni modo, serve a
sgombrare il campo dai presunt ostacoli.
Noi, da qui, ignoriamo quasi del tutto lo
scalpore e le polemiche che lui stesso, in vi-
1a, aveva contribuito ad alimentare e che lo
hanno accompagnate anche dopo la morte,
aggrappandosi al suo nome come vecchi
stracel che impedivano di vedere la sua ope-
ra. Tutto questo rumore non ¢i ha mai rag-
giunto, o forse solo ormai parecchio tempo
fa, se non come lontana ¢ debole eco delle
vostre dispute dell’Olralpe. La sua opera, in
Francia, ha seguilo un percorso quasi sotler-
raneo; dopo che venne diffusa, nell imme-
diato dopoguerra, da un gruppo di amici, per
i quarant’anni successivi sembrd cadere
nell'oblio. In realtd, non ha mai lasciato gh
scaffali delle librerie; al riparo dal flusso
delle mode letterane ¢ delle dispute accade-
miche ha saputo trovare senza clamori, di
generazione in generazione, nuovi appas-
sionati e fedeli lettori.
Allo stesso modo, la parte di mistero di Con-
versazione in Sicilia ¢ imasia per noi intat-
ta, indenne dai commenti, dalle note a pi¢ di
pagina, dagli apparati critici ¢ dai ricordi di
scuola, E per noi sempre nuova, come se ap-
pena pubblicata. E questo mistero, questo
segreto, questo spazio d"ombra che mi han-
no fin dall”inizic atratto. Io I"ho voluto spe-
netrare», portandolo sulla scenat voglio di-
re, spiegarlo pur conservandolo intatto.
Conversazione in Sicilia era anche per me la

DANIEL ZERKI

possibilitd di ritornare, dopo molti anni di di-
stacco, al dialogo. Per molto tempo ho prefe-
rito I'ambigua tensione di testi non teatrali,
senza dialogo e senza i vincoli della scena:
da Becken {Compagnie) alle novelle mono-
loganti di Tabucechi (] givce del ravescia),
passando per Georges Perec € il suo sistema
d’inventari (Passage Perec) o per Pascal
Quignard ¢ il suo lavoro sul frammento (Les
tablertes de buix). Forse, questo esercizio di
equilibrismo mi stimolava proprio per la sua
difficolta. Ma (indipendentemente dalle per-
sonali preferenze per queste forme in una
certa misura stravaganti) esiste, credo, nel
nostro teatro di fine XX secolo, una sora di
disagio nei riguardi del dialogo, come se si
pcrccpi.li::c in modo un po’ confuso che que-
sto non & pii cosi direttamente efficace, al-
meno nella sua forma tradizionale, Tante
opere contermporanee, aldila di un apparente
dialogo, non sono altro che una successione
pith o meno dissimulata di monologh.

A furia di girare attlomo a un’ assenza, purin-
scrivendola nel profondo della propria
drammaturgia, s finisce a un ceno momen-
to con il desiderio di affrontarla a viso aper-
te, E citr che mi consentiva di fare Conver-
saziore in Sicilia: in questo grande romanzo
il dialogo, spogliato di ogni retorica, ¢ in-
trinseco all azione; o meglio, & tutta I azione
¢, per | personaggi, una necessitl quasi esi-
stenziale, Non si parla mai tanto per parfare,
ma sempre per dire, trasmeftere qualcosa a
gualcuno, quindi agrre. E proprio questo che

Silvestro, 1l protwgonista, il doppio dell au-
tore, & venulo a cercare in Sicilia: un dialo-
£0, una conversazione che lo far cambiare;
¢ per questo che Vittorini non ha chiamato il
romanzo Viaggio in Sicilia, come avrebbe
porute fare, visto che si tratta innangitutto di
un viaggio, ma piuttosto Conversazione.
Un dialogo in azione, del tutto in azione, ec-
co cosa mi offriva il romanzo di Vittorini.
Pud servire come introduzione per una ricer-
ca che credo feconda: quella di un dialogo
teatrale meno retorico e pil attivo, che si po
trebbe definire dialogo-conversazione,
Infine Vitorini, per ironia della Storia, sta
per ridiventare nostro contemporaneo:
scrisse Conversazione in Sicilia nel 1936
(nde: il romanzo usei dapprima a puntate
swlla rivista Letterarura tra i 1938 e il 1939,
i in velume nel 1941), in una condizione
influenzata da un periodo particolarmente
infelice per la stona del mondo ¢ del suo
Paese, Quello che segui a quegli anni, dopo
il "36, non avra pil nulla, purtroppo, di ro-
manzato: la guerra, | morti, 1 campi di ster-
minio, I [talia distrutta (ma anche il coinvol-
gimento di Virtorini nella Resisienza). Poi
fu il grande gelo, la guerra fredda, i blocchi
contrapposti, un’immoebility wio sommato
conveniente, un periodo poco incline mi «fu-
rori= astratti o no, perché inleramente volata
all’antagonismo delle certezze. Oggi, il
mondo s & rimesso in moto e in questo dina-
mismo rinascono i dubbi; le follie, | massa-
cri = che del resto non avevano mai simesso
di accadere — ci sembrano pid minacciosi.
«lo ero, quell inverno, in preda ad astratti
furori=. Non & guello che potremmo dire an-
cora oggi? Vittoring, in Conversazione in 5i-
cifia, mon iImporeva nessuna soluzions (co-
me si ebbe la tendenza in seguite di rimpro-
verargli), Cercava soltanto, brancolando,
una risposta a queste domande: come conlti-
nuare a vivere ¢ come, nel bisogno, rinscire
ad agire.
Il peggio non & mai certo. 11 destino che ¢
aspetta non sard forse cosi tragico («felici -
diceva Brecht i popoli che non hanno biso-
ano di eroix). Ma insomma, per ogni eve
nienza, Conversazione in Sicilia potrebbe
costituire un buon viatico. (Traduzione di

Gino Cervi) (]

Nella foio, Robin Renueci , protagonisia della
versione teatrale francese di «Conversazione
in Sieiline.
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Quando 1l Piccolo di Catania
mise in scena Conversazione

LUISA FIORELLO

re Elio Vittorini e che, anzi, ne hanno onerato il ricorde mettendo in scena a

Parigi, al Thédre du Rond Point, una pregevole rduzione watrale di Conver-
sazione in Sicilia,
L'occasione & opportuna per ricordare che (anche in [talia non si ¢ trascurata la rilet-
tura teatrale del romanzo di guel grande «intellettuale scomodo= ch'é stato Elio Vit-
torini, E stata proprio la sua terra a richiamare | attenzione sulla teatralith dell” opera
viltoriniana attraverso | allestimento di una trasposizione scenica di Conversazione
in Sicilia. La ricerca in questa direzione fu iniziata dalla compagnia del Piccolo Tea-
tro di Catania gid nel lontano 1966 (allora la compagnia s chiamava Arte nuova),
quando nella costruzione di uno spettacolo dal titolo emblematico — Viaggio nel Sud,
per la regia di Gianni Salvo— largo spazio assegnava alla collocazione teatrale di al-
cune pagine del capolavoro di Vittorini. [l progetto vittoriniano veniva poi ripreso dal
Piccolo Teatro catanese nel novembre del 19589 per Iinaugurazione della nuova sala
di via Ciceaglione.
Riportiamo qui di seguito una parte della recensione del compianto Gaetano Capo-
netio sulle spettacolo: «Rispettosissima del testo di Vittorini = non solo nei nucled te-
matici ma anche nell’andamento lirico del discorso narrativo - la riduzione appron-
tata da Luisa Fiorello da Conversazione in Sicilia, nesta pur sempre una rilettura che
mette in rilievo esponenziale alcuni aspetti del romanzo, il quale vive di un intreccio
molto allusivo e complesso tra le ragioni storiche del “mondo offeso™ e le matrici an-
tropologiche che stanno alla base di una pit universale condizione dell 'womo, In li-
nea, del resto. con le prospettive interpretative pid recenti, il testo drammaturgico,
grazie alla sua attenzione agli aspetti mitico-simbolici della realth storica e politica,
offre al regista Gianni Salvo un potenziale di energia comunicativa particolarmente
congeniale alle sue corde espressive, ed egli rficava uno spettacolo di grande finezza
allusiva, in felice accordo con scenografo ¢ costumista. Sebastiano Milluzzo, con il
suo ferry-boat e le sue ruote di reno esteriormente costruttivistiche, allude nel suo
impianto scenografico al valore complesso del “viaggio™ ma, rendendo modulabile e
snodabile questa figurazione fondamentale, crea all'interno del “viaggio” (che & an-
che discesa al Regno delle madri) le stazioni fondamentali di quell’ avventura che &
conversazione ¢ camming iniziatico della verita... Il lavoro vive anzituno dell’ecce-
rionale interpretazione di Valentina Fortunato, nella figura della madre Concezione
che & — com’e noto —carica di tanti significati complessi, da autentica deita della vita
¢ della fertilith. ma che | atirice quasi miracolosamente sa riportane ad una elementa-
ritd di tratti pur non disperdendone la profonda riualith. Quella della Fortunato &
semplicitd che & faita di sapienzalitii, in una recitazione apparentemente realistica ¢
discorsiva che in realth traduce la carica di naturalith del personaggio in prodigiosa
naturalezeas, (Espresso sera, 871 1/89),
Alla messa in scena di Conversazione in Sicilia, 11 Piccolo Teatro affiancd un conve-
gno di studi dedicato a Vitering e il teatra della memaoria, apertosi a Catania il 10 no-
vembre 1989 e proseguito 'indomani a Sirscusa, convegno al quale parteciparono il-
lustri studiosi dell’opera di Vittorini come Walter Mauwro, Franco Musarra e Michele
dell’ Aquila. Del convegno vennero poi pubblicat gli i, insieme alla riduzione rea-
trale, nel settembre del 1990 a cura del Centro culturale Palomar di Catania. O

!. pprendiamo con piacere che gli amici francesi continuano a leggere ¢ ad ama-
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A Nino Romeo
il Premio Fava

criftore. giornalisia ¢ drammatargo il

el impe greo civile fu stroncato dallo -

fia el 1983, Giuseppe Fava viene ricor-
date ermai da cingue anii con ki premio
biennale di rearro intitedato al suo nome, La
et specificita si propone sopraffufio di impe-
dire che il soleo coraggiose da lui tracciate
& naridisea sotto accumulo del fempo, vivi-
Sicandesi nel contribuito df nuovi auiori atten-
i anchessi alle piaghe aperte di una sociefd
traversata da mille rivoli di violenza. I Pre-
mio imfant, al cui interno & ogei inserita la
Tarega intirolata a Reberre Mazziceo, che ne
fu il primo presidente, chiede ai concorrenti il
difficile compito di tradurre in validita di
scritturd featrale tematiche che spesso cf rag-
giungone dalla cronaca quotidiana, stortire
parlest o softervanee che si estendono dell "wni-
verso mafiose a guello dello tossicodipenden-
za, itlla carruzione politica o af riflessi vergo-
grosi i un insorgente razzismo. Promatrice
del Premio, la cui guinta edizione si ¢ svolia al
Teatro Eleonara Duse df Romua, ["Associazio-
ne italiana Cultura e Sport, che in esso espri
me {esigensa di wea ideologio unificante vol-
fa a combattere veleni di ogni tipo, E che -
tavia non nasconde nelle parole di Massimo
Arvi, responsabile nazionale del seifore culiu-
ra, un po ' d " amarezza per wna attenzione dels
le forze del teatro che 5i sarebbe voluta mag-
giore nei confronti dei testi proposii da guesto
premio militante. Per i guali, come rilwdisce
attwale presidente Maricla Boggie, che del
premio auspica wna fuinra cadenzd annuale, #
importante raggiungere pei lo sede naturale
del palcaseenico, mostrando come il teatro,
Sfacendosi parala, possa incidere sulla realid.
Ripropenendo peralivo un impegno civile di-
vemeie ermai, come osserva Ghige De Chia-
ra, presidente dell” Istineo del Dramma italia-
ae, wne raritd all'inerne di una dramimatior
gia contemporanea ricca d'interesse, ma che
Jorse dovrebbe guardare un po’ pit fuori dal
private, Presente alla serata della premiazio-
e, realizzata in collaborazione con I'Accade-
mia nagienale d'Arte drammatica e col contri-
binto di sen piccolo gruppo di allievi diventi da
Muassimno Manna well"interpretazione di alcu-
ni brani delle opere segnalate, {a vedova del
giormalista scomparse. A lei il comypite di con-
gratilarsi col vincitore Ninn Romeo, gidt se-
gnalate nell’89 per Chiamata d’ asso ¢ awfore
ogei di Cucl... Cuch, storia Jf mafia suhdola ¢
spietata che stringe le sue maglie attorne a
due cugini ¢ al foro tentativo di realizzare una
propria autenticitd df scelra. Menire le alire
apere segnalate dalla givria si soffermano su
eltrgttan nodt del nostro vivere seciale. Dal
dramema metropolitane di Cavallo, espresso
da Francesco IV Adamo e Angelo Longeni con
un linguaggio durp, violento ed essenziale,
all'universo desolate df vaghi echi beckertiani
di Discarica, dedicare do Gaetano Ventriglio
a nuite fe stragi impunite, E aecanio o guesti, |
promessi sposi di Corneto, in cui Gluseppe
Scaponi riprende con une spirile latco e trri-
dente un farte realmente accaduro. E ancora
La sacrestia df Rosella Cevcone del Lucia,
un "apera corale dal linguaggio vive e aderen-
te al parlato di s | giorni, Ispirato infine al-
la piii recente analitg Scene da un manico-
mio di Pippe Compagno, metafora di un de
grado politico clie ¢ oggl seiro gli occhi di net-
. Mentre Figho del Sud i Brune Cariello
tovca con plesd quelia seconda morte che vie-
ne a cancellare nell'oblio il sacrificio oscuro
i teanis giovani travolii dalla feracia mafiosa.
Antonelia Melilli
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TEATRO E POLITICA NELLA GERMANIA D'OGGI

FANTASMI DI 1

“RI E DI OGGI

AL THEATERTREFFEN DI BERLINO

La rassegna sembra soffrire al suo trentesimo anno di una crisi d'identita
che riflette le incertezze del Paese - Una provocazione: Accoppal’europeo!
di Marthaler - La «furia della riunificazione» secondo Kresnik - Successo
del russo Wampilow - Il Sogno di Shakespeare nello stile Walt Disney.

ALESSANDRO NIGRO

compiuto trent’anni, all'insegna di un

bilancio. Nato come uno dei moleplic
tentativi di combattere I"isolamento arifi-
ciale di Berlino, questo festival altraversa
secondo alcuni una crisi di identiti ora che la
cittit ha perso il suo status speciale. Forse &
proprio per questo motivo che gran parte
delle produzioni scelie quest'anno si collo-
cano sotto il segno della riunificazione tede-
sci, delle sue conseguenze e dei suoil proble-
mi, quasi a voler soltolineare 1atialitd de-
gli spettacoli presentati e di tutto il festival
Wi sono comungue, come dappertutto ogg-
gioma in campo culturale in Genmania, an-
che notevoli problemi economici, che qui a
Berlino = un tempo citth sovvenzionata per
antonomasia - sono particolarmente acutl. £
cosi I"abbondanza di produzioni berlinesi
presenti al festival (3su 12)e1assenzadi al-
lestimenti austriaci e svizzeri, oltre a snatu-
rare la fisionomia della manifestazione,

I | Theatertreffen (1-20 maggio 1993) ha

hanno fatto pensare anche a misure indirette
di risparmio, rinfocolando le eritiche di co

loro che riterrebbero utile modificare la for-
mula del Theawertreffen, E a proposito di eri-
tiche bisognerd segnalare, per dovere di cro-
naca, almeno quelle relative alle doppie pre-
senze: due speitacoli della Volksbiihne di
Castorf ¢ due regie dell’astro nascente Lean-
der Houbimann, scelte che hanno forse ulte

riormente ridotto il panorama non froppo
ampio di quest’anno,

A proposito delle produzioni dedicate al te-
ma della riunificazione ¢fo della ex Rdt, si
pud iniziare con Murx den Evvopder! Murx
i) Murx ilin! Murx ihn! Muvx il ab! (che
tradurremo liberamente: Accoppa Menre-
pea! Accappale!) di Christoph Marthaler.
Originario di Basilea. inizialmente musici-
sta, Marthaler & noto per il ritmo lento ¢ ite-
rativo dei suoi spettacoli ¢ per Ia sua predile-
zione per gli spazi delle sale d'aspetio o dei
caffé, luoghi della collettivita e dell’isola-

mento al tempo stesso. Tra 1 suoi lavor pre-
cedenti ricorderemo almeno quello (1988)
dedicato alla Motte dei eristalli ¢ realizzato
nella stazione ferroviaria di Basilea

Anche in Murx den Euvopder! ci si trova, o
meglio ritrova, all"interno di un"immensa
sala d’aspetto rivestita in finto legno, secon-
do quello pseudo-design anni Cinguanta che
era per la ex Rdt il massimo sforzo verso la
modernitia, Un immenso orologio dalle lan-
cette ferme, le lettere vacillanti di un motto
socialista che cadono una ad una, seggiole ¢
tavoli improbabili ¢ due immense stufe
completano la spogha scenografia. La sala
d'attesa dungue come specchio della so-
cieta, come luogo in ow si ferma il tempo; ¢
si realizzn immediatamente che. in guesto
caso, atesa & quella provocatn artificial-
mente dall’assenza di liberta. L' attesa in-
somma come metafora della condizione
wmana sobto la dittatura, Con questa sona di
musical a tratli grotiesco, pib spesso dolen-
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te, Marthaler ha scritto senz"altro una pagi-
na fondamentale di un'immaginaria «vita
quotidiana nella Rde al tempo di Honeckers,
senza tuttavia dimenticare di sferrare qual-
che stoccata ai cugini dell’ Ovest.
Diversamente ha affrontato il tema Johann
Kresnik (Theater Bremen) nello spettacolo
di teatrodanza Wendewnr (la furia della
wsvoltas, termine con cui 51 indica nella lin-
gua di ttti i giorni "unificazione). che ri-
spetto alla visione dal di dentro di Marthaler
privilegia un taglio oggettivizzante ¢ narm-
tivo, quasi a voler offrire in poco pii di
un’ora di tempo uno spaccato della Rdi e
delle conseguenze dell’unitd tedesca. La
protagonista (Kresnik si & ispirato ad un rac-
conto di Giinter Gaus) & una simpatizzante
del passato regime, personaggio intermedio
tra 1 militanti disumanizzat ¢ la massa silen-
ziosa. Con ritmo serrato, con gestualith mar-
cata ed espressiva, con poverti di mezzi ma
pregnanza simbolica, Kresnik — famoso per
la sua predilezione per i temi di atualith po-
litica = raduece visivamente (anziché la noia
¢ l"abbrutimento, come Marthaler) i1 terrore
quotidiano della dittatura ¢ umiliazione
della riunificazione/colonizzazione. Quasi
tuite riuscite le immagini proposte, dai cap-
pucei a testa di lupo per la polizia segreta ai
danzaton cuciti dentro grandi teli di plastica
per alludere alla censura, dalle patate (cibo
per eccelienza della ex Rdt) che inondano a
momenti la scena costringendo i danzatori a
movimenti forzati, agli abiti ostentatamente
pacchiani, a metd rococtd a metd trolesi, dei
tedeschi occidentali.

ARIA DI DISINCANTO

Benché di segno opposto (molo pid impe-
gnato politicamentie e pilt documentario
kKresnik, pil psicologico e introspettivo
Marthaler), i due spettacoli trovano un’ana-
logia melle allusioni al passato remoto e pil
recente della storia tedesca. Accompagnati
ora dalla musica di Schubert, ora dagli inni
nazionalisti e da quelli della Rdy, stumolan
alla riflessione da immagini di senso voluta-
mente ambiguo (s1 pensi alle stufe di
Marthaler realtd quotidiana nella Rdt e al
tempo stesso nguietante nienmento al pas-
sty o, pill apertaments in Kresnik, alla dan-
£a tra Honecker e 1"ufficiale delle 85}, si
compie nel due speitacoli un’altra «numifi-
caziones della cultura tedesca, che non -
sparmia né i tedeschi dell"Ovest né guelli
dell’Est e davanti alla quale si deve prende-
re posizione.

Diversa la cifra interpretativa scelta da Einar
schleefl per Wessis in Wiemar (Berliner En-
semble), I'opera di Rolf Hochhut dedicata al
tema della privatirzazione dei beni nella ex
Rdt. Contestato dall’autore, che si & sentito
tradito ¢ frainteso, ¢ dal pubblico (le quattro
ore di rappresentazione vengono scandite da
II.'L"'J.!!H."'I'I[] Cl.ll'l'll'l.:ll_'r'ﬂ.l e SCCTEL L!]"'L"! la & lj-.l Ln
progressivo abbandono della sala), Einar
Schieef — la cui regia si impong per rigore
stilistico e interpretativo — ha realizzato una
sorta di tragedia greca o di oratonio: un coro
maschile ¢ un coro femminile, all unisono,
scandiscono o gridano o cantano al ritmo
violento di giambi e anapesti i senlimenti di
rabbia ¢ frustrazione di un popolo deluso. E.
come negli spettacoli precedenti, anche qu
basta poco per capire che Schleef ricerca un
senso pil vasto e prolondo: pesant mantell
militari, stivalelti, corpi nudi, pettinature tri-
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bali, riti collettivi di sapore misticheggiante,
citazioni (aggiunte dal regista) dalla Maria
Stuarda di Schiller, lieder romantici, tutlo
tende a conferire al lavoro una dimensione
collettiva e dilatata a ritroso nel tempo, co-
me se il tema specifico dei rapporti Est-Ove-
st non fosse aliro che un episodio all" interno
di una stona tedesca tutta contraddistinta da
sentiment fratricidi, come s¢ la nunifica-
Flone avesse nutrito di nuova hinfa 1 fantasmi
del passato ossessivamente presenti sulle
scene tedesche del dopoguerra.

Ai precedenti laven si pud accostare anche
il bellissimo Lerzren Sommer in Tsohulimsk
(L estate scorsa a Teehulimsk) di Alexander
Wampilow, realizzato da Andrea Breth per
la Schaubiihne di Berlino, | due att (1971)
dell” autore russo, annegato nel lago Baikal a
soli 35 anni, erano gia statl rappresentat in
passato sia a Berline ovest che a Berlino est,
ma in guesta riuscitissima produzione An-
drea Breth nesce a farne una sorta di labora-
torio di analisi compontamentale della spe-
cie umana posta nella condizione aruficiale
di assenza di hbertd. Sirvoma alla poetica di

Marthaler, che gui 51 riconnette (il tema del-
la piece e di tutta 'opera di Wampilow & la
vita nella provincia rossa) a precedenti lette-
rari illustri. Andrea Breth ha interpretato
questo mondo doppiamente derelitto, per
motivi politici nonché geografici, con
straordinana capacita introspettiva, offren-
doci una sorta di Russian graffiri che da un
lato colpiscono per la fedelta iconologica,
dall"altro si prestano ad insolite & meno
usuali associazioni di pensiero. Piuttosto
che un Cechov degli anni del tardo comuni-
sma, la Breth — ed & il punto forte della sua
regia — sembra a tratti voler fare di questa
piéce dalla trama esilissima {una fanciulla
contesa ¢ un’amante ripudiata) una sora di
melodramma alla Tennessee Williams. Gl
attord, tutti bravissimi, la assecondano nel
giocn, muovendosi a fatica su una scena -
coperta da un fitto strato di sabbia della tai-
ga: fra tutti merita di essere ricordata per la
sua splendida interpretazione Svetlana
Schinfeld, che fa del personaggio della far-
macista sfiorna una sorta di Marilyn Mon-
ro¢ della windra, con tanto di gonna a pois e



occhiali da sole anni Cinguanta.

I riferimenti a1 recenti avvenimenti della
storia tedesca non hanno risparmiato nean-
che alcune delle molte regie shakespeariane
di questo Theatertreffen, dal Re Lear di
Frank Castorf, che & difficile non leggere in
chiave diallusione ai rapport Est-Ovest, al
Kogno di una notte di mezza estate realizza-
1o da Leander HauBmann (Deutsches Matio-
naltheater Weimar), in cui gli artigiani ate-
niesi sono sostituiti da un gruppo di Ossis
con tanto di reperti dell’ eta protoindustnale,
Si & scritto che HauBmann sia stato influen-
zato dalle interpretazioni shakespeariane di
Jan Kott, ma gu sembra piuttosto di trovar-
51 1n un mal fuscito cartong animato di Walt
Disney e I"eccesso di trovate ¢ di effetti spe-
ciali induce all’ assuefazione,

CLASSICI ATTUALIZZATI

Fil interessante, ma altrettanto irrisolta stili-
sticamente, la regia di HauBmann per Gi-
lierta ¢ Romee (Bayerisches Staatsschau-
spiel Miinchen). che oscilla tra soluzioni di
gusto romantico (il fondale dipinto, i duell
concitati, la suggestiva scena del carnevale)
e registri dichiaratamente comiei o grotte
schi: il risultato di tanta ironia & tutlavia au-
todistruttivo, ¢ dopo il precario equilibrio
della prima parte, lo spettacolo perde del tut-
1o quota nel finale. Eppure HauBmann & uno
di quei registi che sa affascinare anche quan-
do shaglia, ¢ basterebbe da sola la bellissima
scena della fine di Mercuzio, che muore cor-
rendo come il Moligre di Anane Mnouchki-
ne, a indurre a perdonargh tttol resto,
Moo si & parlato a Berlino anche dall’As
yenne fike it realizzato da Katharina Thalbach

(1o spettatore non distratto se la ricorderi at-
trice nel film I tambure di lanta di Volker
Schitindorf) per lo Schiller Theater Berlin,
che wiavia non ha avuto 1'onore di essere
selezionato per il TheatenrefTen. Coadiuva-
tadalle scene essenziali di Ezio Toffolutti, la
Thalbach ha pensato ad uno spettacolo tutto
al maschile, non ceno mossa dallo zelo filo-
logico di ripristinare " antica usanza di uti-
lizzare attori per 1 ruoli fermminili, ma sem-
mai per il gusto della cunosita (ncorderemo
tra I"altro uno Shakespeare tatto al femmini-
le rappresentato due anni fa al Maxim Gorky
Theater) ¢ sopratlullo per accrescere le pos-
sibilith di introspezione psicologica dei per-

—

Piccolo lessico del Theatertreffen '93

Si ritienc non inutile concludere con un breve lessico del Theatertreffen "93, che aiuteri forse a
orientarsi con pid facilits tra gh spettacoll selenionat:
A = acgua: le fighic di Re Lear (regia: F. Castorf) ne fanno grande uso, lavando il palcoscenico

ama’ di massaie aapalsiane;

F - fisarmenica; uno degli strumenti pitt utilizzati (Re Lear, Girdieta ¢ Romeo, Wovzeck),
L - finghezza (del Biolo): vinee senen difficoltd Mury den Europder
ehezza (dello spettacolo): Wessis in Weimar di E. Schleef;

sonaggi: il risultato & uno spettacolo che da
un lato fa pensare a Marivaux ¢ dall’aliro
strizza'occhio a Bob Wilson. 1l pubblico ha
comungue gradito moltissimo ' esperimen-
to tributando ovazioni interminabili a Mi-
chael Maertens, che interpreta Rosalinda
nonché Rosalinda travesita da uomo. L

A pag. 69, da sinistra a destra: Joachim Toma-
schewsky {Gloster) ¢ Klaus Martens (Ed-
mund) nel «Re Lears di Shakespeare diretio
da Frank Castorf alla Volksbuhne. A pag. 70 e
in quesia pagina, due immagini di «Wessis in
Weimars di Hochuth, regia di Einar Schleef.

di . Marthaler; lun-

M - masnirbazione: ci si masturba molto in scena (forse un messaggio velato al pobblico in
tempt di contatti a nschio?), npetutamente 1 Murx den Luropder!, dove | onanismo diventa
metafora dell" isolamento creato artificiulmente dalla dittaners, una sola volts ma a distanza rav-
vicinata in Wessiy in Weimar;

N - nudo: grande abbondanza di nudi sulla scena, da Giwliena ¢ Remee di HauBmann all’ Edipo
di Dieter Hacker fino 2l record assoluto di nudit di Wessis in Weimar di Einar Schieef;

R - rinere: & senz'aliro Re Lear di Castor? 1" allestimento pin rumonoso, seguito da L estale
searsa a Tsehulimsk di A, Breth;

U - wrira: anch’essa molio presente, dal Wovzeck di Valeotin Jeker al Sogno of wna note di
mezza estate di HauBmann, passando per Murx den Ewropder! fino al record detenuto da Cor-
delia nel Re Lear di Castorl:

Y = voriile: ne sono viliime i tedeschi occideniali che in Wendewnr dif Kresnik delibano forza

tamente la tora simbolo dell unith tedesca

HYSTRI T




TEATROMONDO

L'ESILIO TEDESCO DI UN'ATTRICE ITALIANA

DE SALVO: METTO IN SCENA
LA NOSTRA CRISI IN GERMANIA

Origini siciliane, formazione culturale tedesca, un apprendistato rigoroso
¢ la passione per le avanguardie: oggi, produttrice dei suoi spettacoli, Elet-
tra De Salve si bartte in teatro contro 'emarginazione e la xenofobia.

YSTRIO - Perchié, Elettra De Salvo, [a

scelra defla Germania? La macching

reatrale redesea funziona meglio di quel-
la iraliama?
DE SALVO - Il mio debutto & stato in Ialia con
Antonio Taglioni, al quale devo malio. Poi sono
seguill soggiommi in Germania, perché avevo otle-
o borse di studio attraverso | Universiti di Ro-
ma a Vienns ¢ Berline. Cosl, gradualmente he
scoperto il mondo del teatro edesco, le Accmde-
mie d'Arte drammatics, i teatri comunali. Dopo
Berlino ¢ Vienna sono arrivata a Francofore e ho
cominciato a lavorare con il Theater am Turm, in
passato il weawro di Fasshinder. Sono stati gli anni
in cui olire a recitire organizzavo rassegne di tea-
tro italiano con La Gaia Scienza, il Teatro Due di
Parma, Falso Movimento. Tutto funzionava, éra
possibile fare le cose ¢ questa [u per me un’espe-
nenzn decisiva, Per quanto nguanda lo macching
teatrale, & indubbio che in Germania funziona
meglio in tutti 1 sense: dalla vastith dell’ offeria
drammaturgica con autor: come Heiner Milller o
Botho Strauss, apprezzati anche in Italia, a findan-
ziamenti statali, che, nonostante i gravi tagli do-
vuti all’unificazione, che hanno gravato soprat-
tuito sul settore delle spettacole ¢ della cultura,
VENgono rpartiti in Germania con puntualit e
con maggior controllo da parte delle istituzioni.
Credo che questo sia I"abe del funzionamenio
della struttura teatrale; ed ecco la differenza con
I Ialva. Questi linanziaments sona inoltre riparti-
li equamente tra 1 mnlissimi teatri comunali, re-
gionali, statali e gli spazi di ricerca teatrale, che
sono [inanziat con la stessa serictd ¢ impegno
con cui si finanzia il teatro radizionale. Vorrei
soltolineare altn elements della struttura teatrale
tedesca: gli addetti ai lavord, attor, registi, critici
¢ infine il pubblico. E indubbio che in Ttalia ci so-
no allor bravissimi ¢ impegnatissimi, ma aton
tedeschi come Jutta Lampe ed Edith Clever sono
generalmente meno preoccupati del successo
personale a tutt | cost @ dei grandi cachet. T criti-
¢i teatrali, poi, sono generalmente pill indipen-
denti dai partiti politics & 5000 in numerno maggio-
re che in Malia. Le pagine culurali non sono mo-
nopolizzate dall®effimero e i direttori delle testate
Iasciano maggiore hibertis. 11 critice pud dungue
svaolgere il suo compito con maggions obietfivith
ed etica professionale: non importa se U conosce
o mendo, un giormno ti giedica bene ¢ un altro male,
se non gli sei piaciuto. Per quanio nguarda il pub-
blico, credo che sia pib attento in quelio italiano ¢
meno viziato dai programmi televisivi. Lo spetta-
tore, in Germania, & insomma molio pitl pronto a
farsi scuotene: dal teatro. Ha un’umilth di ascolio,
& pronto a farsi irretire o irritare, Ecco, direi che lo
spedtatonre qui & grato, molio grato,
H. - Nel 1991 lei sié distaccata dal teatro di pro-
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CLAUDIA PAMPINELLA

Elettra e le sue due anime

tia non 1"ho mai persas. Eletira De Salvo, atirice ¢ produttrice leatrale, italiana di na-

scita ma tedesca di adorione ¢ per sceliz come tene a sonolineare, riconosce il «pri-
vilegios di godere di due cultere differenti, quella italiang ¢ quella tedesea; operistica l'una e da
camera 1" altra, come lei stessa dice con un bel parallelismo, A Francoforte sul Meno Elettra De
Salvo & di casa dal 1980, Dopo gh studi universitari conclusi in Iralia, con frequenti soggiomi
presso le Universith di Berlino e Vienna, la scelta della Germania. « Avevo bisogno di altro, di
tutto quelio che non avrei potuto imparare in Italia perché non apparteneva all’ lalias,
5i forma con Gunther Eberhard e Regine Vergeen dell’ Accademia d " Arte denmmatica <1 Fran-
coforte, ¢ con Elke Lang dello Schiller-Theater di Berlino. Nel '79 & la volia del Theater am
Turm di Francoforte, il teatro storico di B.W, Fasshinder, con cui la De Salvo collabora peér sei
anni, lovorando nel franempo anche con il teatro di prosa. Allattivith ieatrale accompagna
guella cinematopgrafica e televisiva per giungere al 1990, Panno del Wendepunke, della cosil-
detta svolia. 51 allontana allora dal teatro di prosa, sceglie le avanguardie storiche, diventa pro-
duntrice dei suod spettacoli che da questo momento in poi si caratterizzeranno per il forte impe-
gno sociale; sopravuito getta le basi per quello che lei stessa definisce un ponte teatral-cultura-
le con 1" Ttalia; la messa in scena di tests italiant, la collaborazione con registl ¢ musicist ital-
ni, le coproduzioni con I'lsiuto ialiane di Culura e con il Consolato italisno a Francoforie
sono tutti in linea con questa tendenza. Tod dern Mondschein { Uectdere il efidaro df luna), spet-
tzcolo sul futunsmao italiano ¢ russo in panola ¢ musica, viene presentato nel 91 alla 71X Dovu-
nrenta di Kassel, La poetessa russa Marina Zwetajeva ¢ 1 attrice ¢ cabarettista berlinese degli
anni 20 Valeska Samaosch, in arte Gert, sono al centro di due spettacoli successivi (Baur keiner
kein Hous e Bleiehe weitse Leiche), inei il tema dell’ emigrazione diventa elemento ncorren-
te, un tema che d'altronde nappare anche nel suo ullimo lavoro in programmazione fn der
Fremde (Estranec) con la regia di Gigi Dall” Aglio del Teatro Due di Parma
Uiy conto apeimo quello con 1" Tralia, quindi, per un®attnee che stupisce per " abilit di essere due
anime cosi diverse e allo stesso tempo, paradossalmente, di non esseme nessuna. O F

I ocredo che si rimpianga qualcosa che non 5i ha pid o che non sié potuto avene, Lol [a-




sa e ha seefto le avanguardie storiche. coerente-
mentte con b ferdenza che gid st ineiva agli ing-
zi del swo percarse; poi & diventata produtirice
dei swod spettaceli. Le ragioni di questa scelta’?
D.5. - Ho capito finalmente qual’era il mio per-
corso, che dovevo lasciare fare il teatro di prosa a
chi sapeva farlo meglio di me, mentre io cercavo
altro, anzitutto altri contesti per andare in scena,
non il teatro psicologico o realista ¢ nemmena il
teatro didattico-politico di marca piscatonana. La
mia urgenza era un'altra: trovare la forza eversi-
va, antiesteticn se vuoi, per svelare certi meccani-
smi, per spezzarli, per smitizzarli ¢ questo le
avanguardie storiche europee lo consentivano,
Avevo bisogno di avvicinarmi a loro ¢ di creare
urio spettacolo tutto da sola, dai finansament, al-
la ricerca dello spazio teatrale, agli attori, Credo
che non ci sia niente di pii bello che trasformare
un’idea in spettacolo compiuto,
H. = Uno det temi ricorrensi del sue reatro & guel-
lo dell'emigrazione ¢ della xenofabia. Perché?
D.5. - Pur essendo una emigrata per scelta cono-
seo anch’io il senso di abbandono e di sradica-
menio, fors’anche di solitudine. Mi hanno sempre
affascinate i persenaggi a cavallo tra due mondi,
tra due codici, e credo che ogni integriti culturale
che si spezzi, che soffra di assenze abbia una sen-
sibilith diversa, non migliore ma diversa perché
hauna diversa percerione delle cose, Per esempio
Marina Zwetajeva, sempre alla ricerca dell”altro-
ve. Berlino, Parigi o Mosca; Valeska Gen, di oni-
ginc chraica, danzatrice, aitrice e cabarettista ber-
linese degli anni *20 di cui ricormeva il centenario
I"anno scorso, costretta con Mavvenio del nazi-
smo ad emigrare in America, poi di nuovo a Ber-
ling coi grandi disagl di chi ritorms in pairis e non
riesce piin ad imegrarsi. Anche Extraneo, il pros-
sumo spettacolo che sto preparando, & una ricerca
suchi vive fuon dal luoghi canonici, sulle parten-
ze ¢ rtomi, sull’altrove insomma ¢ soprafuiio
sulla xenofobia, perché credo che tutti 1 Paesi,
non solo 12 Germania, debbano prima o poi con-
fromtarsi con i loro immigrati.
H. - Pariigmao di lei aterice dalle die anime, quel-
la tedesca e quella fialiana. Soffre di gresta dua-
lirar?
.S, - Ne soffro @ ne godo e credo che sia mag-
giore il piacere. Premeno che non sono un'emi-
grata tradizionale, ma ho scelto 10 di partire per-
ché aveva bisogno d altro, di tutto guello che non
avrei pill potuto imparare in Italia perché non ap-
parteneva all'Ttalia. Su questo ha influito la fre-
queniazione della scuola tedesca dall’ asilo alla
maturiti. Allraverso questa mi sono sentita sem-
pre un po” estranea in ltalia: per quindici anni,
cingue oe al giorno, io chiudevo le porte all Ite-
lia ¢ nmanevo tra Bismarck ¢ il Reno. Pol uscivo
e ¢"era I"lalia. Ecco le due anime: ma io le sento
come privilegio, Godere di due culture cosi diver-
se, una estroversa ed openistica. direi, "altea pid
silenziosa e quasi da camera. Questo per me & sta-
to un arricchimento.,
H. - Andrea Jonasson fu farte un percorso inver-
s al sue, dall"Austria all“ltalia, ma per cerii
aspern simile,
D.S. - Ho visto la Jonasson a Berlino recitare in
due lingue, nel Come o vuoi di Pirandello. Mi
sono sentita molo vicina a lei, ho sentito che i
I potevano essene simili; perd ¢'& una dif-
erenza tra lei e me: olire alla sua maggiore espe-
rienia, io il mio Strehler non 1'ho ancora irovato..
H. = Ha gualche rimpiarte per U lralia ? Con qua-
le recisia italiane le piacerebbe lavorire?
.8, - Credo che 51 iimpianga qualcosa che non si
ha pitl o che non si & potuto avere, o 1" laliz non
I"ho mai persa; non solo partecipo anche
dall"estero alla vita politica del Paese, ma ho an-
che scoperto che le immagini del proprio Paese si
possono portare dentro, a Gl punto che non & pile
importante essere fisicamente nel luoghi: lono so-
no dentro di noi. Per quanto riguarda il lavoro, in-
vieee, da parte min ¢'¢ una grande voglia di fare
pili espenienze in ltalia, non solo permettendo ad
artisti ialiani in Genmania di collaborare s mici
progetti o portando | miei spettacoli in lalia, ma
anche ¢ soprattutto lavorando con registi italiani,
Penso a Ronconi, a Tiexxi, a Cecehi ¢ a Moretti
per il cinema,

CIULLIL DIRETTORE DEL THEATER AN DER RUHR

I1 milanese che si batte contro
la pigrizia del teatro tedesco

CRISTINA VENTRUCCI

ondato nel 1981, il Theater an der Rubr di Miilheim & una realti anomala nel panorama

teatrale tedesco. Maolti teatri stabili in Germania producono spetiacoli a decine ogni an-

mo, coinvolgendo il pubblico in un vorice di consumo passive, Macching di tutto cid &
un eNOMme Apparilo organizzalivo e amministrativo sovvenzionatoe per il novinta per cento dal-
I Stato. «Dapo il "6% - racconta Roberto Ciulli, direttore del Tadr — la niforma del teatro tede-
sco ha visto 1 registi armvare al potere, al posto dei funeionan. Ma molt di es6 51 sono poi se-
duti nelle poltrone ¢ non hanno cambiato nientes, Anche Ciulli, milanese di nascita ma cittadi-
ni del mondoe, e regista, era armivato alla dirczione del teatro stabile di Colonia nel 78, Ad un
certo punto, Pcrh-. ha deciso di andarsene per fondare un teatro in cui 1" anista non fosse costrel-
to o servire | apparato ma, al contrario < apparato servisse | artes.
Tl modello del Tadr si regge non solo su nuovi contratti ¢ su nuove regole, ma suun modo diver-
sodi vivere il lsvoro, Allasonbase, anche un finnovato pringipio artistico: «hiberare il teatro-dal-
la schiwvith della letteratura drammatica, che in Germanio fa sentire ancora molio il suo peso, ¢
portare al centro del lavoro teatrale I'attores. Un incontro fondamentale ha dato come a questa
che inizialmente era solo un’intuizione: con Gordana Kosanovie, atirice slava divenuta fulero
del Tadr dal suo arrive in Germania nel 1981 fino al 1986 (anno della sua morte ), Roberto Clul-
li trova nuove visioni, « Attrice/autrice nel suo non essere interprete, mi ha dato la possibalith di
capire il segreto dell®arore. Quell®anorne raro ¢ inspiegabile che & come un regalo degli deis.
Ora al Tadr, che ha nel frattempo attraversato una fase artistica in cui immagine ed elaborazio-
ne intellettuale avevano preso il sopravvento, arriva Fritz Schediwy. «Lui e un altro di quegli
attori capaci di guardare nel baratro, di incontrare la morte, di essene seerificati per ln societie,
dice il regista. Quesia presenza ha portato la compagnia ad una crisi intema, perchi Ciulli, di
fronte all encrgia di tale anore, s inching un’altra volia e decide di segnare una svolta rudicale
nel sun teatro, 51 cancelleranno dal repertorio @ lavori deghi oltimi anmi (anche se "attenzione
rimarri rivolia ol ¢lassici, da Becken a Sofocle. da Gorky a Brechi, da Moliére a Checov a
Shakespeare ¢ Goldoni), ci saranno avvicendamenti nell’ensemble artistico, ¢ i sard di sicuro
un disaccordo degli spettatorni, ormal troppo gratificati da un teatro che ultimamente giungeva
Iore senza pit scalfirli, «Critica ¢ pubblico avevano cominciato ad accettare tutte. Gl atton
della compagnia, invece che aumentare Lo foren creativa, si erano adagiati. La coss mi ba inso-
spettitos, Lultima produzione, un Macbeds dellu catastrofe, debitore al Pasolini di Sald e con
Schediwy grande marionetts tragica, ha diviso la platea in maniern netta, come una dolorosa
folgorazione, come un castigo del destino. La vita di Roberto Ciulli. amivato in Germania
trentanni fa con una lourea in filosofia e "esperienza realizeata o Milano con 11 globo (reatro
tenda antesignano del decentramento culturale milanese degli anni "60), & una vita costellata di
scelie ed eventi radicali, «lo credo che in quesio secolo il fenomena dell’ emigrazione sia uno
delle cose pib importanti perché contiene il coraggio di lasciare dietro di s¢ ld[ﬁassatb. che paoi
continua a vivere dentroe. E 1f Tadr dal *91 collabora alla produzione ¢ alla distribuzione del
Teatro Rom Pralipe.
Questa forza, questa tenacia, questo succedersi di danm, di successi e di creazioni, questa con-
dizione errante, ¢ una forte coscienza sociale hanno fatto di Roberto Ciulli il fondatore di uma
realth guida per il Teatro Eurapeo, 1l Tadr ha sede in mezzo ad un parco, nell*edificio che ad ini-
#i0 sedolo era un albergo per cure termali. Cigni domenica matting i senga teito di MilTheim tro-
vano nel fover del teatro una colazione calda offerta loro dal Tadr, perchi 1istituto che solita-
mente li ospira & chiuso in quella giormata, Ogni cosa che avviene nel cenwro di Roberto Ciulli
& mossada necessith: necessita d’arte, di vita. Gli spettatori giungond anche in mattinate festi-
vie ¢ assolate curiosi di ascollare testimonianze sulla situazione del nuovo teatno in Russia, do-
ve gli attori combattono la fame cibandos: di teatro. E ora, i ritorno da un’espericnza durata
selle mesi in Sudamerica con ' intera compagnia, Roberto Ciulli i ivelge all’ Europa per crea-
re una rete di rapport e collaborazioni tra realtid sorelle e oftenere in seguito dal Consiglio
dell’ Europa In possibilith di realizzare progeuti intermacionali O

H. -Una domanda ewriasa, 1 origing del suo np-
ne.

.5, « [l mio cognome & di origine siciliana e que-
sta mediterraneith io la sento vivissima in me e
certe volte mi sembra di ftrovare quella tipica
malinconia siciliana nei caratten e nei climi tede-
schi. Mia monma era siciliana, ma di origine tede-
sca e si chinmava Eletira. E un nome che amo
molto, anche se da rugoeza mi facevo chiamare
Mara, percheé I"altro era un nome difficile da por-
tare. Sono passata anraverso le vanie fasi di que-
sto mome: da bambina era | selettriciti=, poi la
tragicitd della figura del mito ¢ il complesso di
Elertra in Frewd. L anno scorso ho lavorato sul
mite di Elettra insieme a Kaja Anderson del Roy
Hurt Theatre & guesto & SIa00 Un MOmMEno impor-
tante per smitizzare il mito di Eletira ¢ me stessa.
H. = Progerm firuri con {'Talia?

D.S. - In primo Juogo creare un ponte culturale ¢
teatrale tra Germania e Ialia, come sto il facen-
do. Innanzitutto, in w1 miet lavori realizzati o

in Programma sono sempre siata sostenuia dal
Consolato italiano a Francoforie ¢ uppoggiata
dall'Tstituto ialiano di Culwra. Inoliree, in ogni
mia produzione ¢& sempre stato un clemento ita-
liano, per esempio Gustave Frigerio per 1a regin
in Valeska Gerr. Gigi Dall’ Agho in Estranec.
Com il compositore Luca Lombard & prevista una
strefta collaborazione per la realizeazione di un
lavoro da Sanguineti. Poi, tematicamente credo
che il ponte culturale si possa creare scegliendo
autori italiani ¢ rappresentandali in Germania,
Per esempio, ho un progelio in preporazions
sull' ltalia, per riflenere con i mezzi strutturali del
teatro (non si tratterd di vno spentacolo psicologi-
o nd didattico) la crisi profondissima che il Pae-
se sta attraversando. Credo che I lalia debba fare
un esercizio di umilth nei confronti degli alin
Paesi europel perché questi hanno offerto models
It di democrazie alternative pill funzionali di
guelly italiana. Credo che per 1" ltalia sia proprie
giunio il momento dell etica. O
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LETTERA DA VIENNA

PIRANDELLO SECONDO L
CON LA SUA LOICA FOLLIA

E andato in scena con vivo successo all’ Akademietheater Sei personaggi in
cerca d'autore nell allestimento innovative e rigoroso del regista italiano.

confronio con ln nojosa ¢, per lo pi, in-
A comprengibile follia del teatro contempo-

raneo, la loica pazzia inscenata ed analiz-
zata da Pirandello risulta ancora una volta vincen-
te. Coinvolge, inquieta, ininga ed incuriosisce il
pubblico di oggi come quello di pil di mezzo se-
colo fa; si spinge ai confini della logica, la supera,
la stravolge, ne viene agguantata ma infine le
sfugge, necheggiando come stridula risata ai con-
fini della realti.
Con un monologo ad limiti della comprensibilica
recitato da una rAgazea Inlermata In un manicomio
si apre I allestimento dei Sei personaggi in cerca
d'autare realizeato da Cesare Lievi all” Akade-
mietheater di Vienna, L'infrazione rispetio al
classico del drammaturgo siciliano ha il mernto di
creare una fantasioso o leggera comice al dram-
ma, peraliro puntualmente e scrupolosamente di-
panato dal regista, aprendo guasi un confronto
con il teatrn contemporaneo — ed in prima perso-

T4 HYSTRIO

GRAZIA PULVIRENTI

na con quello dello stesso Lievi, chis il brano &
trattes da un suo minidramma dal iwelo Varéré,
pubblicato da Hystrio (n. 293) — Dell"abiliti nel
gioco di scambio fra realta ed assurdith, immagi-
ne ¢ suo riflesso distorio, follia e fantasia purifi-
catrice, Lievi di prova in questa euverture al testo
pirandelliano su un sottofondo creato de canti
gregoriani ¢ da brani della seconda sinfonia di Al-
fred Schnitike: un quarto d’ora di surreali inima-
gimi che 51 rincormone con una sfera che rotola at-
traversindo il Vilolo palcoscenica in mina la sua
lungherza, mani che nmangond prigioniere di si-
pari che s richivdono, suore-sonnambule dal sor-
riso demente che imrompono da squarct delle pa-
rety, proieitundo fa lore ombra nella stanza del
manicomio, appena accennata dalle gigamesche
SREOME in ]rL:n-n di un letio e di una sedia, sotto
abilissim ¢ stramant gioch di luer. Quindi, con
I"intervento del regista, Paccigliato e ipocondria-
oo Johann Adam Oest, ¢ del suo solerte e zelante

aivte, Hans Dieter Kncbel, s"inerrompe la s¢-
quenza. Nonostante il malumore dell attrice, in-
sofferente nei confronti della pitce, givdicata stu-
pida e noiosa, la prova viens npresa [inché imom-
pono gli inallesi personaggi.

POESIA DEL GESTO

Lievi si Avela maestro nella caratienyeasione del
mondo del teatro in quei brevi interludi, affidati
quasi esclusivamente alla precisazione ed all'elo-
quenza della gestualitic con originaliti e garbo,
questi danno nsalto al caratiens scontroso ed amo-
gante del regista che 5" interessa alla storia dei
personaggl solo perché si bea dellu vanid di di-
ventarne 1" autone, o mettono in luce fa figura ori-
ginale e ben caratterizeata dell’aiwo che oscilla
fra la paranoica pedanteria dell’esecutore della
vilonta altrua, il servilismo che mostra nei con-
fronti degli atori, ¢ guell’ansia di autoafferma-
zione che appaga nel Mnale, quando, imitando
Oest, dispone a suo pincimento la scena del prar-
dino, sfidando le disposiziont del regista. Tramite
questi interventl fa scenu (rewlizzata da Faul Ler-
chbuumer) viene inolire trasformata, Smontats &
rimontata, svelando trucchi e dissimulando in-
ganni, cosicehé dall"imterno dell*opera che la
CoMpagnia prova, nascono lentamene gli am

bient della stona ded set personaggi.

Mei costumi anni Vent di Luigi Perego, come pri-
gionien in quell®atto creativo che non seppe - o
non poté = condurli sulla scena, irompono sul
palcoscenico, prima csilanti poi sempre pil co-
stretti da una necessitl che I sovrasta, | prodago-
misti. 11 deamma rageiunge perd solo 4 (ratl quei
tomni di tormentatn ragicitd, di umana disperazio-
ne, di conflittuale scontro e sinistra ambiguith,
giacché gh interpreti, id cccerione del bravo ¢
travagliato Martin Schwab, banalizzano le ligure
che nsultano dei vipd, privi di carattere e di sfac

cettature: la Fighasira strega-putiana, assctata di
vendetta della sguaiata Josefin Platt, la Madre do-
lorosa e costantemente adirata & Elisabeth Orth,
il Figlie grigio e arrabbiato di Markus Hering.
Anche la calva ed imparmuceata Madama Pace di
Bibiana Zeller non riesce ad evitare le urla e
I"espressione di un'ira fuor di luogo @ it este

nore. Risulia evidente come il malvezzo di una
recilazione decisamente stentorea delle giovani
generazioni di teatranti di lingua tedesca non sia
venuto incontro 4l disegno asciotto ¢ preciso del
regista che ha continuamente tentato di ingentili-
re e asperith del testo, rivscendovi nell’ elemento
visivo, sempre fluente, fantasioso o sognante

Inenie MLiL‘U- [

Nella foto: il Padre ¢ la Figliastra nella regia di
Cesare Lievi.
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UN CONVEGNO EUROPEO NELLA CAPITALE UNGHERESE

A BUDAPEST PER CERCARE
I NUOVI DRAMMATURGHI

Relatori designati dall’Ungheria, dalla Germania, dalla Francia, dalla
Gran Bretagna, dalla Svizzera e dall ' lalia hanno esaminato le situazioni
nazionali del teatro contemporaneo - Dallo scambio di informazioni propo-
ste di intervento per aintare ['autore, che si trova ovungue in difficolta.

u
la crisi, Sophie! E questa, la cri-
_((E sil». Le sillabe pngheresi, dure
e scabre, amplificate dalla scan-

sione ossessiva, martellante, degli attori, ab
battono sulla sala tutta " angoscia dei due ri-
dicoli, disperati brokers sorpresi sul finire
degli anni Ottanta dalla caduta rovinosa del-
la Borsa, schiacciati dal peso della fine del
loro mondo e, per ora, incapaci di immagi-
narne un altro per il prossimo decennio.
Siamo a teatro, al Kamra precisamente, tea-
tro-studio del Teatro Katona Jozsef di Buda-
pest, durante la rappresentazione di Cnbiza-
lom (Ambizione), opera seconda del regista-
autore Péer Haldsz, fondatore negli Stan
Uniti dello Squat Théftre. nome-simbolo
dell’avanguardia mondiale, recentemente
tornato in patria.

Ma potremmo anche essere, quanto ad at
mosfera generale, al f'mwegnu su L dram-
.l'”lf!””'.t'i‘(n' L"'-I'-'“I't"n’.'lr’?f-'r'“'Hf'H .l']‘l:'lI Teamro enro-
peo organizzato dall’Istituto del Teatro un-
gherese con la collaborazione degli Istituti
di Cultura di Italia, Francia, Inghilterra,
Germania, Austria e Svizzera, Bisogna dire
perd che, se 1" attenzione era senz"altro foca-
lizzata di preferenza sull’ area tedesca, lara-
diografia generale dell’ Europa teatrale in
crisi ha poi mostrato il mancare, propro, di
quella salutare dose di angoscia che, forse,
avrebbe permesso di immaginare e svilup-
pare nuove idee per il futuro, A dominare,
senz' altro, & stata la «diagnosi» della malat-
tia ¢ della difficoli od incapaciti, ad vscir-
ne, soito il peso di tradizion, o costrizion,
di modi e metodi che, se non hanno dato so-
luzioni per il passato, continvano a preclu-
derne Mideazione per il futuro, E ditanti, se
da una parte il governoe & nato proprio
dall’urgere della coscienza della crisi,
dall”altra non si & poi chiuso con indicazioni
o propositi comuni da tutti emersi ed appro-
vati. Al contrario, s¢ progetti ¢i sono stati, si
& preferito affidarli ad una sorta di «trattati-
vit privatas, di contatti interpresonali, certo
pil informali ¢ spontanei, ma che non hanno
portato ad una presa di posizione, e gquindi
ad un impegno, comuni,

Comundgue, la radiografa, al di 1 delle si-
tuazioni nazionali, sembra riproporre

MARIATERESA ZOPPELLO

un’unica immagine: non ci sono molti anto-
ri giovani o, per meglio dire, ci sono ma non
riescono a circolare perché da una parte il
mercato tende a difendere le produzioni «si-
curex quanio ad incasso, dall'altra questo
«giovane autores — il cui fantasma ansioso e
depresso si & aggirato durante il convegno -
viene accusato non solo di scarsa originalita
ed inventiva, ma anche di soverchia sensibi-
lita alle sirene dei «media» eletironici, tele-
visione in prime luogo,

Ma andiamo ad esaminare le varie situazio-
ni nazionali, dopo avere precisato che il re-
latore per |'Ialia & stato Ugo Ronfani, gior-
nalista e scrittore, direttore di Hysirio, Avre-
mo modo di pubblicare in seguito brani di
questa relazione; vediamo intanto le altre si-
tuazioni nazionali. E cominciamo dall’Un-
gheria.

UNGHERIA

Istvan Eérsi, scrittore, autore di teatro ma
anche regista, definisce 1"ultimo decennio,
ungherese ma non solo, come seti del pel
tro=, un periodo sfavorevole e non ancora

concluso; almeno, in quella che & la sua per-
sonale concezione di sviluppo del dramma
teatrale, ossia come risultato dei conflitt ra
gruppi sociali, anche in un sistema democra-
tico o di equilibri relativi. Secondo la sua
analisi gueste condizioni, assenti nei Paesi
fine a feri socialisu, sarebbero perd mancate
pure nell"Occidente deluso dal fallimento
del "68, generando ¢osl una situazione di
acompromessos dove il dramma affoga, do-
v il teatro diventa sbelloe ¢ dice sempre si
al mondo. Sintomatico sarcbbe il ftomo in
Ungheria al teatro di boulevard, il successo
dei grandi musicals anche americani, il revi-
val di Molnar, I'attenuazione della enitica
sociale. Ma 1"analisi sarebbe valida anche
per il resto dell’ Europa centro-orientale, far

te salve le zone come Romania o (ex) Ceco

slovacchia oggetto di vera ¢ propria dittatu-
ra e persecuzione (leggi Havel). Al contra-
rio, in Ungheria, in Polonia e nella ex-Ger-
mania dell’Est la situazione di compro-
messo 1 tradurmebbe in un minore coinvol-
gimento dell"intellettuale nella vita pubbli-
calpolitica, Tra i contemporaneai cita Péter
Miadas, Mihidly Kornis, ma anche I'autore-
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regista Péter Halasz i cui Ml cinese ed Anmibi-
zione —il primo dalla scorsa stagione, 1" ulti-
mo presentato lo scorso maggio —stanno co-
noscendo un grande successo al Teatro
Kamra.

Hiilisz, costretto all’emigrazione negli Stati
Uniti negli anni Settanta, proprio dall’im-
possibilith di rappresentare il suo teatro in
Ungheria, in questi due spettacoli legge
amaramente la realti del suo Paese, Aggiun-
geremo anche Péter Karpati con Ogruna, ri-
lettura della moralith medievale della Leg-
genda Jf Ogrnuna, che qui diventa una donna
prossima alla morte e che, in una Budapest
contemporanea e degradata, cerca di siste-
muare i suoi conti con la vita. E. come rappre-
sentante di una tendenza che pit che con
I'attualiti preferisce misurarsi con le grandi
questioni e i grandi problemi filosofici ed
esistenziali, I' Andreas Magy de I diario df
tint sedutiore, da Kierkegaard.

GERMANIA

Per quanto riguarda la Germama Brigitie
Landes, dramature, consulente letterario,
del Thalia Theatre di Amburgo, ha lamenta-
(o I elevatissima quantith, col non fa sempre
riscontro una altrettanto elevata qualiti, del-
le proposte che riceve ed esanuna. 1 test, i
pil delle volte, potrebbero dare materiale
sufficiente ad un videochp, ma niente di piis.
Inodtre il pubblico, abituato ai classicl sareb-
be ancora tutto da formare, tanto che le pié-
ces dei giovani tendono proprio a provocare
il pubblico, con tematiche di stretta attualita,
come 1"attivith della Stasi, i licenziamenti
nellz ex-Germania dell’Est ecc.; ecco anche
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perché i grandi teatri privati difficilmente
mettono in scena i giovani che rappresenta-
no un fattore di alto «rischios, e preferisco-
no nomi che, pur meendo in scena i «tabiin
della storia tedesca, garantiscono col loro
prestigio 1"audience. Ecco allora il Botho
Strauss di Coro finale sulla storia tedesca
prima del nazismo o Georgy Tabon di Mein
Kampf, che in una cornice da farsa racoonta
di Hitler a Vienna. Per1 glovan nmangono
teatri sperimentali dove - spesso in fretta,
anche in sei settimane - i loro testi vengono
preparati da registi spesso inesperti che,
daltra parte, non possono certo far pratics
con | «grandie, che preferiscono | sgrandie
teatri; ¢ cosi il cerchio si chinde, Hisogna ag-
giungere perd che per quanto rigoarda 1l
Thalia, allo sforzo di produrre nuovi autor
talvolia fa seguito la delusione per I"effen-
vo (scarso) valore che il testo dimostra in
palcoscenico, a riprova del fatto che, none-
stante le speranze, il crollo del Muro non ha
rivelato capolavori nascosti 0 sommersi ¢
che il pubblico oriemale, ora, preferisce i
musicals americani.

Una maggiore attenzione al linguaggio sem-
bra emergere dall’analizi del dramma con-
lemporaneo austriaco da parte del ricercato-
re Peter Roessler, ed accanto ai nomi di Pe-
ter Turrini, col suo teatro nel teatro e " atten
sione al teatro popelare italiano del 700, ¢
di Thomas Bernard, da segnalare almeno il
nome di un autrice, Elfriede Jelinek, i cui te-
sti, sulla wcarriera= di Nora Helmer dopo la
fuga. tra lavoro ¢ prostituzione, o su quella,
ostacolata proprio dal matrimonio ¢ dai sen-
timenti, di Klara Schumann, al di 13 della po-
lemica social-femminista, si carallerizzano

proprio per 'uso di un parlato teatrale che
pesca nel materiali pil svariati,

Lo Schauspielhans di Vienna & un teatro
che, nelle parole del suo dramarre., Werner
Walkner, gia all’atto della sua fondazione,
pilt o meno negli anni Settanta, ha compiuto
una scelta difficile: dare solo «primes asso-
lute, possibilmente di autori nuovi. Ma a
lungo andare, nonostante 1" affuire del pub-
blico (numerosi gli esauriti, ma su di una
platea di 140-160 posti) la scelta ha portato
ad una disastrosa condizione economica,
per cui si & arrivati ad una minaccia di lglio
dei sovvenzionamenti, ad una forzata chiu-
siira ¢ pod ad una fapertura, stavolta con un
occhio piti attento alle leggi del mercato e
dell"incassa, Anche se molu degli attori del-
la compagnia devono forzatamente accetta-
re altri impieghi per poter lavorare tutl 1
giormi. E tenere legalo un autore importante
costa, perché gl auton bravi vogliono som-
me¢ proporzionali alla loro capacit,

SVIZZERA

La Svizzera presenta un quadro abbastanza
particolare, Difawi. alla divisione per lingue
{gui rappresentate la francese e la tedesea),
spesso siaggiunge una ulteriore frammenta-
ziong in dialetti che rende ancora pid diffici-
le la circolazione e la comprensione, oltre ad
una vera ¢ propoa mancanza di tradizione in
campo teatrale lamentata, o vario titolo, da
tulti 1 rappresentanti elvenct. Quelli di lin-
gua tedesca hanno preferito una inlerpreti-
zione storico-religiosa, | avversione alle im-
magini del calvinismo; la rappresentante
francofona si & mantenuta su di un piano pid



realistico: la Svizzera come Paese privo di
una reale identith nazionale, sostitwita dal le-
game dato dal prestigio internarionale di
orologi e cioceolata,

Di particolare interesse la relazione di
Reinhardt Stumm, critico del Balser Zei-
tung, che evidenzia una vera e propria
«guerra al giovane autores, costrelto a farsi
rappresentare dalle compagnie indipenden-
ti, & poco esperte, che allestiscono in modo
approssimativo le nuove piéces. E se i con-
sulenti letterari oberati di proposte (Stumm
riceve 50-100 nuovi copioni 1'anno) leggo-
no con poca attenzione, 1'autore soffrirebbe
da parte sua della smania di voler avere suc-
cesso troppo in fretia. Inoltre, il sistema di
borse di studio statali che permettono di tira-
re avanti, anche se modestamente per alme-
no dieci anni. non favorisce aleuna circola-
zione o critica tra i giovani, che cosi non
hanno modo di confrontarsi con alcuno, tan-
to pid che molte fondazioni, nell'elargire le
borse. non pongono limiti qualitativi.

FRANCIA

Anche in Francia la siluazione non sembra
migliore, Difatti, nonostante 1" azione di so-
stegno anche finanziario ai giovani da pane
della Societa degli Autori (Sacd), rappre-
sentata a Budapest da Sabine Bossan, nono-
stante la pubblicazione di testi nuovi da par-
te del Theéarre Ouvert e Théarrdles, il critico
di Le Monde, Olivier Schmilt, ¢ita una in-
chiesta della nvista Théarre public che ha
presentato una lista di 633 nomi di autord ri-
conosciuti, pubblicati, e |"ha sottoposta ai
responsabili di teatn pubblici e compagnie,
invitandoli ad indicare i loro preferiti. Ebbe-
ne, il pit citato & Samuel Becketl seguito da
Bernard Marie Koliés, Philippe Minyana ¢
Jean-Claude Grumberg, Brecht, Genet, lo-
nesco, Michel Vinaver e Valtre Novarina,
Botho Strauss, Sirizcqg, Dubillard, Miller,
Handke, Durif. Wietkiewicz, Billetdoux,
Weingarten, Valletti, Corman, Adricn, Kan-
tor, Gallaire e Thomas Bernard. Tra questi,
diciassetic sono francesi o di lingua francese
¢ la grande maggioranza vivenu. Il risultato
contrastercbbe con una analoga inchiesta re-
datta da Le Monde che ha invece alla testa i
nomi di Koltés, Copi e Tilly. Comunque, sa-
rebbe molto difficile definire I"autore-tipo
francese; morti 1 genen, finite le categorie e
definizioni precedenti, I"unico modo di divi-
dere gl auton resta quello di una linga tracl
«grandi» del passato e la nuova generazio-
ne, con nomi che mtto sommate del wito in-
consueti non sono. [Da ricordare il progetto
per la vecchia, gloriosa sala del Vieux-Co-
lombier destinata a diventare teatro speri-
mentale per aulor nuovi, con giovani regist
€ giovani attori,

GRAN BRETAGNA

Finalmente, il fantasma tante volte evocato
prende forma ed ecco che "amore nuovo,
I"autore giovane si presenta nella persona di
Winsome Pinnck, inglese, higha di enmgrat
dalla Giamaica. E le sue ematiche, le diffi-
coltéd di inscrimento dei ner nella societd in-
glese, il divano generazionale e no tra prima
e seconda generazione di emigranm, il suo
appartenere ad una minoranza, non sembra-
no certo fare della sua una storia particolare
cd atipica. Anzi, si propone come la storia-

tipo: tanta buona volontd e tanto interesse
ma ?nchissime possibilith di confrontarsi
con la realth effettiva del palcoscenico; i te-
sti inviati a piti riprese al Roval Court Thea-
tre ¢ mandati indietro con 1"assicurazione
dell’indubbioc merito ma con 1invito a rive-
dere, perché il teatro non pud permenersi il
rischio, fino all’accettazione di mettere in
scena un testo come lettura, e da qui la foti-
COSA ASCeS,

Ma che cosa chiede il giovane agli inizi? In-
nanzitutto la sicurezza economica inlesa co-
me possibilita di lavorare senea 1" assillo del-
la sopravvivenza ed inoltre, dopo decenni di
rifiuti, fughe e rivendicazioni, chiede dei
maestri, detle guide che diano consigli ed in-
coraggiamenti ma, par di capire, soprattulto
«insegnino il mestieres, dove la scritlura
teatrale € sentita quasi come una delle anti-
che «arti» che ogni generazione deve tra-
smettere all"altra.

La conclusione & ancora una volia amary, ¢
tocca formularla a Michael Billington, criti-
co del Guardian: uno strano fenomeno sta
prendendo piede nel teatro britannico: a li-
vello formale proprio i giovani autori sono i
pit conservatori, o forse, incapaci di imma-
ginare nuove forme usano il realismo per
esplorare i mali della societd contempora-
nea; i pily innovativi, i pio coraggiosi sem-
brano 1 registi, con un rinnovato interesse al-
la «teatralitis del teatro, ad un nuovo espres-
sienismeo; ma lo usano su vecchi testi o sui
sempre affidabili classici, e se le due tenden-
Ze prima o poi non si incontréranno, per
creare un leatro vivo & conlemporaneo, sé
questo non avverrh, probabilmente conti-
nueremo ad incontrarci per parlare della :.E
si.

A pag. 75, Harold Pinter. A pag. 76, da sinistra
a destra: Arnold Wesker; Valére Novaring. In
questa paging, Botho Strauss,

Rena Mirecka a Firenze
sulle orme di Grotowski

F wori delfa pora wna fila ordinata di scer

pe. Rena Mirecka propone alle venticin-

gue persone delle stage wna possibile di-
sposizione nello spazio o Sigperiiee i movimei-
tor i partenzo. Spesso sf assocta all 'esercizio
I'use della vece
Per gquatifro are, ogni giorno in una sala comple-
tamente viota, Rena Mirecka, 'ultima vivenle
del gruppo originario degli atterd di Grotowski,
ha taverare in sintonia con § canoni del maestro
polaccs: nessuna finzione e nessun processo di
imittazione, piuiiasto une scambio di energla,
D¢l resto non & guesio un featro clve 51 raccomia,
& plutiosto un'esperienza colleifiva, tofale, =una
Sestas b detio Rena ¢ come tutte le inizlative fe-
stive fuortesce per sua stesso definizione dalle
consuetudin certe, obbligatorie del fare reairo. A
Firenze, dove Rena ¢ stata ospite dell ‘associazios
ni¢ Featro Arcoiris che ha promosso e orpanizza-
ter {'inizicativia in collaborazione con |Assessorg-
to alia Pubblica istruzione del capolusgo tosca-
1o, hanne risposto all appello moirl giovani {an-
che due diciassetienni] e nessun attore
presfessionista,
Chi ha partecipato fa vissuto, pii che wn inizig-
siorre teatrale, wn"esperienza esistenziale, o come
vuale attrice grotowskiana ha risvegliato
Venergio addormentala che & in tutte nod, «fo non
mi aspetio che i ripeta cid che foccio o dico,
aEpeito invece wne risposta che clascuno forning
in faaxe alle proprie sensazioni. E un circuito df
energia guelle che si creanel groppo od ¢ come se
¢l &1 IMCORIrasse Su i ponle; clascuno porterd
con 3¢ fe praprie radicis, somo parole di Rena.
Trante dope Firenze la ricerca va avamtf («Per
Creare veramente devi confinuTre Wna Ficerea co-
stanie su te stesso ¢ sacrificare la fua vita per ol
ter creative, D parte mia contingero i mie lovo-
ro preiche sento di avere molte cose da fares ).
Passaii gli anni dei viaggi ininterromi dall” Eris-
per il "Amrerica con frequenti incursions el Me-
dio e Estrerma Cheiente, il lavero di Reng pave aver
trovate wn precise punne di riferimento; nella
Sardegna mevidionale a pochi passi dal mare,
Rena ha fondare fa sua coga (la «Casa Moadres
suffe montagne dei «Sette Fratellis) pensata eo-
e luogo adatto per wno studio permanente, Non
Pl chivse in W SOR5G M Gnmerso i an-
bienie natirale, clascune polng ritrovare | propri
impulsi creativi. § privarsi delle scarpe duranre
I stage fiorentine aveva d altronde un significa-
to analogo: alfenarsi dolla civd, dai piaceri guo-
tiddiani, dalle comsupte abimding per creare nuova
vita. N tearve sta alle origini df un simile percor-
se, Silvia Mastagni

HANNO DETTO

«Galdont mente molio e naturalmenie benizssimo,
da engfeniico artistas.
LUIGT SOUARZINA, I Giomale

« Paglo Rossi non & wn anarchivo patafisice, co-
me crede, ma sole impersonazione di wn ribelle
oi trresistibile simypratias,

GUIDOY ALMANSI, Panorama

wCome rispasta al carattere effimero del teatre,
di solite contrapposto allo presunta eleniitd del
film, Strelder of effre la messatnscena di funga
CONSEIVazionss,

TULLIO KEZICH, Corriere della Sera

« Vorrrel uno spazic prermanenie per fare teatra.
Proponge di qocorpare if miristero dello Spedia
colo g guello dei Trasporti, Aldild delle ehiae-
chiere, il teatro non ¢ altro che una colonma di Tir
che v aventi @ indietras.

CARLO CECCHL, Il Messaggern
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TEATROMONDO

H

CHI SONO GLI AUTORI UNGHERESI DEL SECOLO

SGUARDO D’INSIEME
SUL TEATRO MAGIARO

MARIA ERZSEBET SZABOD

L:l. prima compagnia teatrale unghere-
se fu fondata nel 1770 ¢ il primo tea-
tro stabile fu edificato nel 1837 con le
donazioni dei nobili e della borghesia libera-
le che consideravano 1l teatro strumento es-
senziale nel processo di costituzione della
nazione, processo che portd alla lotta d"indi-
pendenza del 1848, Nel 1872, dall’unione di
tre cittadine = Buda, Pest e Obuda - nacque
Budapest, lacapitale, che nel giro di qualche
decennio divenne una citti con un milione di
abitanti. L"inizio del Novecento & caratteriz
zato dall’amtivitd di intellettuali ed artist di
fama europea che si riunivano solitamente
nel caffé, tra cul Sdndor Ferencz, allevo di
Freud, 1 filosofi e gli scrittori del Circolo
della Domenica — Gytirgy Lukdes, Arnold
Hauser. Béla Baldzs o il compositore Béla
Baruak.

L’inangurazione del teatro Vig, nel 1886,
segnd una svolta nella storia del teatro un-
gherese, | tradizionali drammi hine popola-
ri lasciarono il posto alle piéces di boulevard
francesi ed curopee che assecondavano il
gusto della borghesia in ascesa. LUinflusso
del naturalismo si esercith assieme a guello
di altre correnti ¢ diede ongine a forme ibri-
de. L’ autore pil rappresentativo dell’epoca
fu Sdndor Brody che fece confluire il ro-
manticismo nel naturalismo di Zola. In La
balia narra le tribolazioni di una donna
nell’ambiente borghese della capitale. Fu
anche direttore della rivista Hér, che diffuse
m Unghera la letteratura europea dell’epo-
ca.

Il. TEMPO DI MOLNAR

Nacque poi la commedia all ‘ungherese, gra-
zie ad autori di talento capaci di interpretare
i gusti del pubblico borghese, e dotati di un
tipo di umorismo sottile, tipico di Budapest,
in quel periodo citld pil europea che unghe-
rese, Ricordiamo alcuni esponenti di questa
scuola drammaturgica,

Ferenc Molndr { 1878-1952), I"autore dei
Ragazzi della via Paal, dotato di un acuto
senso di osservarione e di umorismo pun-
gente, fu personaggio di spicco negli anni
*20e 30, Suo maestro fu Eugéne Scribe, ma
subi anche I'influenza di Sardou, Bataille ¢
Berstein, Ottenne successo immediato con
H dottore (1902) ¢ Nl diavolo (1907}, con (ri-
glio (1910) ebbe rinomanza curopea. Fu
rappresentato anche in Ialia: Liliom fu un
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successo sulle nostre scene, Nella maggor
parie delle sue pigces Molndr presenta dei
triangoli amorosi e i danni causati dalla ge-
losia. In Une, due, tee si parla dell’onnipo-
tenza del denaro. Con 1'avvento del fasci-
smo emigrd in Francia, poi si trasferi a Hol-
lywood dove divenne sceneggiatore,

Menyhért Lengvel (1890-1974). 1 suo fl
grande principe (1907) ruppe con il teatro di
boulevard in voga. Il plot: prima dellinau-
gurazione della statua di un grande principe
uno storico viene a sapere che in realt era
stato un tiranno, Lengyel ebbe notoreti
all'estero con Tifone (1909); un saggio giap-
ponese venuto in Europa abbandona la sua
cultura tradizionale e viene pol respinto dai
connazionali. Fu I"autore del libretto del
Mandarine meravigliose (1918) per Béla
Bartdk.

Frigves Karinthy { 1887-1938). Autore di
romanzi fantastici ed utopistici, la sua Le

zione di camto fu il modello della Lezione di
lonesco. L' arte del paradosso ¢ alla base di ff
detective: |"assassino convince la vittima a
farsi uccidere e poi cerca di convincere il de-
tective che il cadavere giacente sul letto & un
grammofono. In Omnibus il sogno diventa
incubo: un cappello portato via dal vento
provocherd una guerra mondiale.

La nuova avanguardia: il eircolo di Kassdk.
Lajos Kassik fu il capofila della nouvelle
vague degh anni 20 ¢ "30. Serittore & pitto

re, sulle orme di Kandinsky, fondd riviste
come L'azione o 1'Oggi. Nel suo circolo, si
incontrarono 1 nuovi talent, dai fondawort
del Bauhaus agh scrttor dadaisti,

Béla Baldzs (T884-1949), Aulore di pices
che sone un incrocio tra misticismo tedesco
e simbolismo francese, fu il librettista di I
castello del principe Barbabli ¢ del Princi-
pe di legno. Primo teorico ungherese del ci-
nema, scrisse un trattato sul film muto,
L 'uome invisibile,

Tibor Dérv { 1894- 1977, Autore di fortuna

1 romanzi, sulla scena fu un maesiro del
nansense e scandagliatore dei sogni. Il belyé
gigante (19260 aveva tutte le caratteristiche
formali del dadaisme: il coro, le manonetie,
le proiezioni,

Mildn Fiist { 1888-71967), Surrcalisia in ori-
gine, trattd argomenti seri, anzi sacei, con
ironia. fl re Enrice IV e Carulle sono pigces
pessimmstiche L cul personaggi Sono incapaci
di decidere se sia meglio cambiare le cose o
sopportarle come sona.

APERTURA ALL'EUROPA

Dopo il secondo conflitto mondiale, negl
anni della ricostruzione postbellica (' 45-49)
nei teatri di Budapest si mettevano ancora in
scena commedie all’ungherese, ma anche



anton stranien ra cui Girmudoux, Cocteau,
Sartre, o dei classici, Shakespeare, Moliére,
Goldoni.

MNel 1949 i teatri vennero nazionalizzati e
grazie alle campagne di abbonamenti e ai
prezzi d'ingresso accessibili - si attirarono
un vasto pubblico. Mentre nel 1947 a Buda-
pest ¢’erano 7 teatri e in provincia 6, oggi
esistono 35 teatri ¢ una trentina di compa-
gnie. La politica culrale ufficiale, perd,
bandi dal repertorio gl antori d’avanguar-
dia. Si privilegiarono spettacoli «politicis
che parlavano della collettivizeazione e del-
la vita degli operai,

Fuun periodo, questo, in cui | drammaturghi
preferirono dedicarsi alle traduzioni e gh
scencggiatori all’adattamento dei classici.
In questo clima fiorirono drammi a caratiere
storico che permetievano di parlare del pre-
sente in maniera metaforica,

Gvala Mivés ( 1901-1975 ). Poeta ¢ prosatore,
fu autore di drammi storici tra cui La luce
delle fiaceole (1953) in cui Kossuth, eroe
positivo pronto a morire per il suo ideale, &
contrapposto a Gorgey, un politico realisia.
Gvédirgy Ddzsa (1956) ha invece come argo-
mento la rivolta contadina ungherese del
1514, con allusioni ai fatti del 1956,

Liszld Németh (1901-1975), Romanziere,
critico e drammaturgo, ha descritto un mon-
do dove non esistono pii valon e si & fatlo
assertore di un nuovo ordine morale per por-
re rimedio ai mali della societid. Alla luce dei
lampi (1936}, Ml pantofelaio (1938), La pen-
siorte Matchias (1945) evocano intellettuali
che tentano di uscire dal loro moendo protet-
o per cambiarlo, In Gregorio VIF (1939),
Jan Hus (1948) e Széchenvl (1956) 1 prota-
gonistn sono votati al falhmento. In Galileo
(1953) espose il tragico conflitto che oppone
gli intellettuali ed il potere.

LA SVOLTA DEL 1956

Gli anni successivi alla grande svolta del
1956 furono segnati da una grave crisi mora-
le. I protagonisti dei drammi dell’epoca era-
no patrioti che perd. a ben vedere, incama-
vano la contestazione ¢ la resistenza

Imre Sarkadi (192]-1961), commesso Far-
macista e poi tipografo, divenne giornalista
¢ pii tardi drammaturgo. Non soppontando
le imposizioni politiche fece ritorno in fab-
brica. Mel 1961 si suicidd, Simeone siilila
(1960}, un testo realista dagli accenti cecho-
viani narra la decadenza di un pittore fallito
che s nfuga nell’aleool. 1 protagonista di
Paradize perduto (1961) & un medico che
per negligenza ucerde uno dei suon malats.

Mikleis Hubay (1915), molto noto anche in
ltalia. & autore di un saggio sull" Arte dram-
matica ungherese, in cui auspica un ritormo
alle ongini. [l lanciatore di coltelli (1957)
narra la delusione e la collera di Simeone sti-
fita, Nel 1960, insieme al poeta Istvin Vas ¢
al compositore Gydrgy Réinki scrive Tre
nafti d amore, il primo musical ungherese,
genere divenuto in seguito popolare. Attira-
to dai temi della civilth greco-romana, Hu-
bay attinge lareamente ad essi facendo perd
sempre nfenmento alla societh contempora-

ned. In Porte il fuoce, ad esempio, un giova-
ne attore di talento s1 rapporta di volta in vol-
ta a Prometeo ¢ ad un grande attore unghere
s¢ che mori tragicamente.

Ferenc Karinthy (1921}, figho del dramma-
turgo Frigyes Karinthy, ha abbandonato
drammi storici e ha cercato di rinnovare il
teatro ungherese partendo dalle forme tradi-
zionali. Leit-motiv delle sue picces, nella
maggior parte atli unic, & «si sopravvive
grazic al giocor. L'acgua, monologo di un
vecchio giocatore di pallanuoto, narra il suo
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unico amere, quelle per IMacqua, appunto.
MNegli anni Sessanta gli autori di teatro, che
conservavano ancora il ricordo del *56, in-
vece di disinteressarsi della politica prefen-
rono affrontarla con ironia. Loro armi furo-
no I'umorismo, il grottesco e | assurdo.
Istvein Orkény ( 191 2-1979), protagonista in-
discusso degli anni "60e 70, fu tra i primi ad
introdurre il grottesco e 1"assurdo, La fomi-
glia Tet (1967) & la prima grande piéces iro-
nica del teatro ungherese: la famiglia, che
abitainun piccolo villaggio sperduto, riceve
la visita del comandame del Oglio, partito
per il fronte, ¢ fa di tullo per accattivarsi le
grazie del militare nevrotico. Mei Cratei
(1969) descrive con umorismo la relazione
di una anziana vedova con uno dei suoi vec-
¢chi pretendenti

Fstvein Csueka (1934 ) 'vomo della strada,
gli antieroi sono i protagonisti delle sue pid-
ces, che spesso si lasciano trascinare dalla
passione per I'alcool, il gioco e le corse. In
Chi sava la reging del balle (196]1-63) sono
in scena guattro intellettuali che, accaniti
giecatori di carte, sprecano il loro talento.
Istvan Ecrse (1931 ), condlannato a dodict an-
ni di prigione, & figura indipendente da grup-
pi ¢ correnti. L interrogatorio (19635) si
svolge nel 1953 in una prigione, Széchenyi e
fe ombre (1973) in un ospedale psichiatrico
dove il personaggio storico non ha altra via
d'uscita che il suicidio,

GLIULTIMI VENT" ANNI

Negli anni Settanta ¢ Ottanta il teatro unghe-
rese scopre la drammaturgia dell’ Europa oc-
cidentale, ma si apre soprattutto all*influen-
#a del teatro polacco. Una nuova generazio-
ne di autor infonde vita alle scene magiare.
Givdirgy Schwajda ( 1943), sitwa le sue storie
negli ambienti popolari ¢ mette in scena la
banaliti del quotidiano. In L'inne (1977)
una coppia di operai vive in una miseria de-
primente ed il marito, alcolizzato, tenta di
uscire dal grigiore cantando tutte le sere 1%in-
no nazionale. L'originalith della préces con-
siste nella struttura ripetitiva e nell’ introdu-
zione di una certa distanza umonstica.

Géza Bereményi { 1946 ), ha tentato di fare In
sintesi tra le varie correnti degli anni Settan-
ta. In Metro cube (1976) un giovane milita-
re, in procinto di sposarsi, deve trovarsi un
alloggio. Alla fine la giovane coppia si siste-
ma dai genitori della ragazza, pur sapendo di
perdere la sua autonomia, Halmi & un mo-
derno Amleto, ma ha poco a che vedere con
il personaggio scespiriano, poiché diventa
indifferente, ineric ¢ PASKIVO,

Grydirgy Spird ( [940), ha cercato in nove
drammi di elaborare un tipo di teatro poetico
e filosofico. Ne L'impostore (1983) una
compagnia di teatro recita il Tartuffe di Mo-
liére in un villaggio occupato dai nemici.
All'interno del teatro si vivono gli stessi
conflitti del mondo esterno. Testa di pollo
{1985) costituisce un ritorno al presente:
personaggi solitar dei quartieri popolari di
Budapest, incapaci di comunicare, diventa-
no violent o si fipiegano su s¢ slessi,

Péter Nadas (1942), romanziere in primo
luogo, & autore di una mlogia - La pulizic
(1977}, L'incentro (1979) e fl funerale
(1930} — in cui si analizzano, in tre stili dif-
ferenti, i rapporti sado-masochistici dei per-
sonaggi, che sono vittime e carnefici. Come
indicano 1 titeli, ciascuna delle opere & im-
permiata suon ritusle, ¢ I'azione 51 fissa mun



movimento circolare infinito.

Sdndar Wedres ( 1971 3-1989) & stato un auto-
re a parte, un poeta virtuoso del linguaggio e
della composizione drammatica. 11 suo Mo-
streva dure teste (1972) & un testo imporiante;
I'azione si svolge nel 1686, all’epoca della
liberazione tedesca di Buda dal dominio ter

co, e vi i rinnova la tradizione del romanzo
picaresco. L'eroe, un predicatore partigiano
della nforma, vagabonda per i1l Pacse per
salvare la propria pelle. Getopus (1961) &
una tragicommedia in versi che ricorda i mi-
steri medievali, 'universo di Marlowe, le
storie fantastiche di Hoffmann o le vision di
Chugn!l.

Székely Janos (1929), ha scritto piects che si
riferiscono alla situazione creatasi in Tran-
silvamia, Nel Governaiore dif Caligala e in
altri suoi test, analizza gh aneggiament
possibili di fronte alla tirannide.

Andlreis Sind (1927 ), ripropone infine intri-
ghi storict sul modello di Ilyés o di Németh,
¢ descrive la lotta dell’individuo contro il
potere. Caino ¢ Abele e La domenica delle
palme di un sensale di cavalli si distinguono
per la forga poctica del linguagmo. M|

A pag. 78, dall’alto in basso: due manifesti un-
gheresi line secolo, A pag. 79, dall’alto in basso
¢ da sinistra a destra: «Le Grand princes di
Menyhérl Lengvel; Ferene Malndar; Imre
Sarkadi; Miklds Hubay. A pag. 80, dall'alto in
basso e da sinisira o destra: Péter Nadis; [stvd
lf}rlnin}'; Istvan Csurka: Tibor Dery; Istvin
Eorsi; Laszlo Németh. In questa pagina: «Li-
liom= di Molngr, regia di Jozsef Szendrd,
1963,

TEATROMONDO

PARIGE - N ministre della Cultira Jack Liang ha
comsepnato a Vintorie Gassman, durante i ce-
rimania svoltast o Polais Roval, le inxegne di uf-
fictale dell’ Ordine delle Arti ¢ Lentere.

PARIGI - Perer Brook ha firmato la messa in
seena di L homme qui..., rduzione del dranma-
turgo Jean Clawde Carriére del libro di Oliver
Sacks L'vomo che scambid sua moglic per un
cappello, edito in talia da Adelphi. N lovoro
debuttcto af Teatro Bouffes du Nord.

PARIGI - Rappresenta mirabilmente I'inverno
del sostro scontenio, la stagione del disagio che
incombe, ventosa, sulla nuova Ewropa: & lohn
Gabriel Borkman di Ibsen, che Lic Bomdy porta
in scena al Thédrre Odéon con due protagonisti
d'eecezione, Michel Piccoli ¢ Bulle Ogier

DORTUMUD = Nel fover del 1earro dell"Oprera,
lo serittore Michae! Ende, UCaurore di Lastoria in-
finitw, he lerter brani del libretto del suo Ratten-
faenger, una versione del Pifferaio magico che
andrd in scena il prossime sefiembre,

STOCCOLMA - fngrmuar Bergman mette in sce-
mi 1l tempo e una stanza, complesse dranma in
wna stanza df Borho Stranss al Dragmaten; ar due
protagonisti, Julivs e (Maf, un giovane ¢ un vee-
chio, 51 aggiunge una folla df personaggi simba-
lici.

LONDRA = All'Aldwych, Maggie Smith rrionfa
nel ruolo di Ladv Bracknell, in L'imponanza di
chiamars: Emesto di Oscar Wilde, regia oi Ni-
cholas Hyiner.

PREMIO TEATRO E SCIENZA
CITTA DI MANERBA DEL GARDA

CON IL PATROCIN:
DELL’ASSESSORATO ALLA CULTURA
DELLA PROVINCIA D1 BRESCIA

E DELLA REGIONE LOMBARDIA

N COLLABORAZIONE COMN

GARIPLG®

EDIZIONE 1993/94

GIURIA-

Giulie Giorello
Maria Grazia Gregon
Franco Quadn
Giowanni Rabon
Lo Ronfani

Sandro Sequi

L. Il -Premio Teatro @ Scienzis & destinato
a un'opera di autore italiano ¢ stranicro
inedita € non rappresentar

che allrontd la scienza ed i suoi problemi
in connessione con la realtd

¢ l'immidgingro,

2 | copiont, in numere di otto cople
dattiloscritte, devono pervenire

alla Segreteria del Premio

(Comune di Manerba del Garda,
Piazza Garibaldi n. 25),

entro Ja data del 31 dicembre 1993

3. La Giuria del Premio assegnerd
L W |'|n'r~||rH'.i 1o 1.2 000N, 00,

La proclimazione del vineitore verrd
entro il mese di magpio 1994

4. Non vermanno prese in considerazione
opere premidle o segnalale
in altri concorsi

5. 1 coploni pervenuti alla Segreteria
del Premio non verrnno restituit.

SEGRETERIA FEEMIO:

Comune di Manerba del Garda  Brescia)
Tel. (0365) 551007 - 551631

Fax (0365) 552054

Alessandro Toselli
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TEATROPOESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: AMERICA DI BARBERIO CORSETTI

SUL TRENO DI KAFKA

GILBERTO FINZI]

unica rossa é spada
rugginosa al binario 1, avanza
una stama della Liberti:
¢ America, | America che sogna (ed & sognata da)
un giovane Kafka — Rossmann di nome -
America di segni e meraviglie,
pazza e miseramente grandiosa,
averas per piccole irripetibili metonimie
che vero e non vero, effetto e causa,
lreno e viaggio rimescolano.

Anima d’ Amernica, $ogno sognato

da un oscuro impiegato di Praga

a cui sembrerd I'impossibile inizio di una
vita nuova, I"arrivo nell avventura = Meglio,
mille volte meglio la fame, il freddo

e I"aperto insieme a luridi paltonieri,
|"ossequio sbattuto in volto

a ricchi perdimondo e la perfidia

degli astanti (i camerieri

dell” Albergo Occidentale saranno

gli assicuratori ruffiani del tavolo pib prossimo?)

a recensione in verst di Cilberie Fingt ¢ dedicata a Amenca, lavers
I tearrale di Barberio Corsenti sliberamente ispirato all omonime e-
sto di Franz Kafkas, presentato nell estate 1992 ol Mirtelfest di Civi-
dale del Friwli e poi ripropasto a Milano, l sviaggio teatrale in pia tappe sui
[l :.'-;'n'n'r' Ferrovie Nord Milamnose _rl'rr"rr':.fq vl i Pl LRe IEMESETRRER I dal-
e Stazione Cadorna, binario §, alta Stazione Bovisa, ¢ <tappes da rincorre-
re @ piedi in varl punii delle stazioni stesse, guindi all‘aperto e in un Padi-
_¢|'.'rmq' della Facold of Architettra, Ma la regua di Gilorgio Barberio Cor-
serti ha dare ragione, in fondo, degli spostantenti, | quali hanmo attenuate o
spezzate la realtd visibile det luoght metaforizzande in guesto modo sia le si
tieziond s | persondggi del romanzo ade guatamernte tradoito in limguaggio

B HYSTRIO

Cosi, per immagini, le lastre della vita
rumorosamente/dolorosamente si distaccano
dalla facciata cadente, rovinano sul palco
dell’abbandonato padiglione, ¢

la storia prosegue nei terreni incolti

fra due sconosciute stazioni ferroviarie di una Milano
finita o appena iniziata. — Nel buio e nell*acqua
da un fald metatisico rischiarani

il gioco si completa la dove

sguazza il pensiero, il gesto sguaiato e la parola
formale dei giovani attori

nel grande teatro-speranza di Oklahoma.

Sono con loro le nostre separale stanze

che si aprono e s1 chiudono falsamente

su istanti finiti e su quanto non conta pii.

Fabula docet? Inun balletto e in un canto fondo,

in uno sconnesso dialogo di semiurla,

di quasi-uomini e fantadonne si prepara

uno strano, futuro giudizio

che nessuno sapra mai anucipare.

Cosi corre I'uomo alla sua America (la vita). |

veerico, Pud darsi che mon semmgre fossere pery 'q';.u.".l.'."J ruarre fe senili moriv-
zionei delle scelte registiche: runtavia lo speitacolo ha colpito sufficientemen
te, dandp non solo un ‘idea concreta del lavarn kaflianeo, ma sepratiutie un
serstanziale impressione di sevia ricerca e di resa firrmale

(Hrre al regizsia-attore Barberio Corsetti, ghi altri cingue recitanii @ telvali
danzanti erano Benedetti, Castanzo, Lanza, Rustioni e Santore: buord, tenn-
fo conto che la recitazione era spesso gridata ¢ che il movimento di scemna ri-
sulrava sovreccinaio @ _fl'd'ﬂ'."i-.'r- ailetie, M|
Nella foto: «sAmericas di Fran: Kafka nella messinscena di Giorgio Bar-
berio Corsetth a Milano,
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NEL VENTICINQUESIMO DELLA MORTE DEL PREMIO NOBEL

SALVATORE QUASIMODO
UN POETA A TEATRO

Piii che guardare ascoltava, non afferrava l'insieme dell’evento né gli inte-
ressava afferrarlo - Per lui la parola era 'essere, un luogo-non-fuogo di in-
tensa curiosita, una rete gettata su abissi sconosciuti - Moriva ogni volta,
come recita una sua lirvica: di perfezione e di auto-incomprensione.

N:]Ia sua bella introduzione al volu-
me Quasimode, Il poeta a teatro
(Ed. Spirali, 1984), Roberto De
Monticelli ha seritto una grande veriti, ¢
ciod che «davanti allo spettacolo Quasimo-
do non tanto era un occhio attento alle im-
magini quanto un orecchio sensibilissimo
alle stacco, al peso ¢ al suono delle paroles.
Pil volte siamo stati a teatro insieme, e sem-
pre ho constatato che, pil che guardare, egli
ascoltava. No, non era un uome di teatro nel
senso totale della frase: non afferrava |'in-
sieme dell"evento e non glhi interessava af-
ferrarlo. Gli attori? Ma se Iattore per anto-
nomasia era lui! Anche se la questione non &
cosi facilmente liguidabile ¢ non promuove
I"idea dell” indifferenza del posta verso i per-
sonaggi della scena. Aveva anzi un modo
sottilmente acuminato di valutardi, pur fil-
trandoli appena appena tra la griglia delle ci-
glia; e insomma era la parola - che I"attore
mediava = a catturarlo in appartata sebbene
non isolata analisk.

Non @ caso & stato un grande traduttore di
opere teatrali. E sono le sue traduzioni a dir-
€1 quanto il teatro fosse importante per lui,
meglio e con maggior convinzione di quan-
to possano le recensioni raccolte nel libro di
cui sopra e apparse frail 1948 ¢l "58 nei set-
timanali Owmnibus e Tempe,

1l poeta a teatro & quello che nel chiuso del
suo studio cercava nella lingua la conver-
genza di tune le seienze, in gquanto & nella
lingua che si indagano gli aspett antropolo-
gici ¢ della funzione simboelica, al di 14 delle
mode ¢ delle distrazioni del visibile,

Che importa uno Shakespeare scenicamente
ineccepibile, interpretato da attori famosi,
quando intento di trascrizione cade nella
genericith se non addirittura nel ridicolo?
Ricordava a suo tempo Guglielmo Petroni il
tremendo approccio con la prima scena del
11 atto di Remee e Giulietta nella traduzio-
nie di un rimodellatore d'occasione:

«Ten prego, rientram, Marcuccio mio., = Ar-
dente & il giorno, i Cappelleni in volia. — Se
diamo in loro, affé, che non potremo — Schi-
var litigi; in questi di 51 caldi, - Il sangue
maito bolles, E citava, di contro, lo stesso
passo tradotto da Quasimodo: «Ti prego, ca-

CURZIA FERRARI

ro Mercuzio, con guesto caldo & meglio an-
dare acasa; poi | Capuleti sono fuor e se do-
vessimo incontrarli, non potremmo evitare
una lite; in queste giomate tormide, il sangue
s"infuria e ribolles.

La grande battaglia & dunque combattuta da
sempre sulla pagina. La cultura & quella
cspressa da un'umanitd non improbabile e
non eccessivamente manipolata. Percid, per
Jui, la parola era I"'uomo, era |'essere, era un
luogo-non-luogo di intensa curiositi, la rete
lanciata su abissi sconosciuti e per la quale
fin da giovanissimo si era sscarmatos. La
mia critica di teatro «& sempre stata una eri-
tica del testo, cio® della validiti letterana -
ha scritto — al di 14 di ogni concezione tea-
tralmente meccanica affidata all*attore e al
registis,

Cluesto testimonia anche un suo naturale di-
letto a soffrire, pit che a divertirsi, un «<ho-
stinato rigores, secondo il motto leonarde-
sco, per cui 'orecchio diveniva una grotta
dagli echi moleplici. Anche chi lo conosce
superficialmente nicorderd «il dono tremen-
do di parole» di una sua celebre poesia, e
dungue il carico di responsabilith che avver-
tiva nei confronti del verbo.

Ah, il suo considerare «delinguenzialis 1 hi-
bri che ci hanno fatto perdere tempo! 1 libri
contraffatti, pieni magari di un seducente
luccichio ma inutili. Per lui occommeva essere
a un tempo attori e spettatori dentro la poe
sia, e cosi dentro al teatro che cominciava
nella precisione di una frase, in un silenzio,
in un vocabolo: e per quella frase, per quel
silenzio, per quel vocabolo ci faceva sentire
di colpo Re Lear o Macbeth, Desdemona o
Giulietia o Rosaura.

Sidirebbe che qualcosa di misterioso accada
di volta in valta fra lui e i personagei del
mondo teatrale, come s¢ da loro si aspentas-
se pitt che altro una recita dell’anima per la
sua anima, un accrescimento, o almeno una
coincidenza.

Certo & molindifficile forzare il mondo inte-
riore di un poeta. Non impossibile perd.

La vita di Quasimodo, esteriormente. si &
espressa quasi sempre nel «casualer: ma
fuon dallo spazio ¢ dal tempo reali essa era
legata a una geomelria precisa, alla coscien-

za del roolo che vomini e oggetti giocavano
nel mrbinoso svolgersi degli anni ¢ al loro
valore. Per questo — nel venticinguesimo
della morte - non sari vano ricordare la fun-
rione che egli assegnava alla forza creatrice
della poesia: al di fuori di ogni proposta ro-
mantica o flutuante, stabilire un colloquio
con I'umanitd rinnovandone I'intima so-
stanza, inserire ogni occasione offerta dal
quolidiano im un discorso che superasse la
nebulosa segnaletica contemporanea per
affondare le radici nell*assoluto, Un ideale,
questo, cui ha dato ampio risalto anche la
motivazione del Premio Nobel conferito al
nostro poeta nel 1959,

Sconosciuto a lui stesso era invece il suo
SIES50 CUOTE, SSLTENED ¢ CUTioso meccani-
smo sul quale si ripicgava — talora ironico,
talora spaurito — come sul margine di una
terra in cui non sarebbe mai riuscito ad ad-
dentrarsi.

Molti lo credevano trincerate nel vecchio
Olimpo poetico dove si aggirano fantasmi
con serth di alloro ¢ pantofole moruarie (una
coronad'alloro ce I'aveva per davvero, glie-
la avevano data in Russia nel "58 mi pare; ci
scherzava sopra con quell™ania belTarda che
era la maschera del suo déseno ferito dalla
folgore della parola). In effetti cra imprigio-
nato alla terribile rusta del solutore di enig-
mi. «E piti mi giova dove pil mi nuoces,
avrebbe potuto ripetere con Michelangelo.
Enigmi dettati da un demone irriducibile e
padrone della sua «debolezzas, tale & infatt
la sua adesione alla Chimera del sentimento
in contrasto alla ratio del verbo.

Non conosce profondamente Quasimodo
chiignora o trascura uno di questi due aspet-
ti. 1l poeta, il traduttore, il saggista, il critico
si annodano intomo a questo doppio ¢ unico
ceppo nell"aura di una difTusa disperazione,
di unamara vaniti. E vero che moriva sem-
pre, come recita una sua lirica: di perfezione
e di auto-incomprensione. Ma «chi non
muore prima di morire, & rovinato quando
muaores, La sublime frase di Jacob Roshme
gli si attagliava in pieno, bisognerebbe te-
neme conto sempre gquando si parla di lui.

HYSTRIO B3



CRITICHE

INTELLIGENZA E POESIA NELLA REGIA DI RONCONI

AFFABULAZIONE D1 PASOLINI
O LA TRAGEDIA DEL TEMPO

Ottime le prove di Umberto Orsini, Marisa Fabbri e Paola Quatirini.

AFFABULAZIONE (1969), di Pier Paclo
Pasolini (1922-1975). Regia (epico-metafi-
sica) di Luca Ronconi. Scene (fitto découpa-
ge dello spazio) di Carmelo Giammello,
Musiche (da Havdn e Bach) di Paolo Terni.
Con Umberto Orsini (ottimao), Marisa Fab-
b (pizia lunare), Carlo Montagna (Sofocle
bufiveliano), Paola Quattrini (muliebre
estraneitd), Alberto Mussap ¢ Martina Gui-
deri (esordienti). Prod. Stabile Torino - Tea-
tro Roma, nel quadro di un Progeito Pasoli

ni comprendente Pilade ¢ Calderon.

flabulazione, o la rabbia del vecchio
A mondo. Ma, anche, la tragedia del
tempo. Mentre assistévo al tnonfo di
Ronconi, Orsing e compagni a spettacolo fi-
nite, non potevo non nandare a un lontang
incontro con Pasoling, in un caffé dell” Alma
a Pangi, nel corso del quale lo senttore friu-
lano mi aveva raccontato la sua scoperta del
teatro ( 1966: sei tragedie abbozzate di geno
in ospedale, dov'era stato ricoveralo per
un‘uleera) e di Affabulazione aveva pol da-
to, appunto, quel significato: di una tragica
impaossibilita, per il mondo vecchio, di fer-
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UGO RONFANI

mare il futuro inesorabile, s¢ non inRocente,
del mondo giovane. Di gui il mito rovescia-
to di Edipo, del padre che uccide il figlio per
non esserne ucciso, E al suo inerno 1 temi
wborghesi» della dissociazione padre-figlio
nella storia e nella societi, della crisidi iden-
tité, propriamente sessuale, che spinge al
crimine 1l padre (nello stesso milieu indu-
striale di Teorema) dopo il capovolgimento
dei ruoli: «10 padre, wo figlio; w, figlio, mio
padre che spargi il giovane seme del futuros.
11 merito dell’allestimento di Ronconi, la
sua intelligenza critica, consisle proprio, mi
pare, nell’avere fatto del tempo, con la sua
circolarith di corsi e ricorsi, la «dramatis
persona» che spinge, furiosamente, il padre
contro il figlio. Tutte, nella sua regia, «soli-
dificas il tempo: il coro antico ch’ "Ombra
di Sofocle, 1a ritwalita pagana dello scontro
sessuale (c10é esistenziale) fral padre &1l fi-
glio, il primitivismo dei componamenti che
affondano perd nella psicanalisi, le doppie
scansioni delle musiche sacre e delle scene
modem-style cambiate a vista a rompere la
linearita dei tempi teatrali, le immagini che
rinviano all"iperrealismo americano di Pop-

per ¢ Segal e i tagli forti delle luci, non fir-
mate ma determinanti.

Mi & persa intelligente, anche, la dilatazio-
ne, negli schemi razionali del gioco dram-
maturgico, dei momenti poetici, frequenti e
bellissimi, del testo: I'incubo del potere per-
duto che assale il genitore durante 1a siesta
domenicale, la sua preghiera per la patemita
smarrita, la parabola dell’enigma dei figli
discussa con I"Ombra di Sofocle («vupi i
salvere 'enigma di oo figlio ma o figho
o € Un enigma, & un misteros ), le disincar-
nate profezie della maga che legge la sua
palla di vetro ruotando su una piattaforma,
infine 'apparizione del figlio, al genitore
che I"ha ucciso (mandandolo a morire in una
guerra?) sunel cielo, sopra un'altalena,
Queste pregnanti esplicitazioni delle visioni
poetiche del testo ottengono il massimo dal-
la «cosa teatrales di Pasolini. E ne fanno di
menticare certe cadute, 1 dove meno riesce
I'incontro tra forma tragica e convenzione
borghese. Perché non sono affatto sicuro
che in Affabulazione il pensiere che rovescia
il mito di Edipo sia alla pari con la violenza
poetica che, fortunatamente, lo innalza, e
con gli affondi psicanalitici che determina,
nel personaggio ma anche nell’ autore. Del
valore di questo testo bisogneri un giomo
discorrere: quando la miizzazione in corso
di P.P.P. non trasformerd pio in denigrazio-
ne la riserva critica. E bisognerd anche sop
pesare la mancanza, in guesta singolare tra-
pedia, di una forza antagomistica: nlevata la
guale Ronconi ha tranquillamente affidato
le parti del figlio e della ragazza a due esor-
dienti, non antagonisti anche per inespenen-
za professionale, Alberto Mussap ¢ Martina
Guidert

Fatto sta che Ronconi ha proprio spremuto
dal testo ttto il possibile grazie anche a un
Orsini davvero esemplare per graduata in-
tensitd. violento nell’aggressione difensiva
vierso il fighio ¢ rabbioso, ancora, nella lotia
col suo fantasma dopo il crimine rituale, che
ne ha fato un re Lear straccione sui binan
morti di una stazione, Marsa Fabbr & una
pizia che ben rende 1'insopportabile legge-
rezza del futuro atoamicn; la Quoattring & con
misnra 1a madre esclusa e il Montagna un
Sofocle perduto nell’ oscuro presente O

Mella foto, da sinistra a destra: Marisa Fabhbri
¢ Umberto Orsini in «AlMTabolaziones,



Un travet milanese
nel clima di Tangentopoli

ARIVIVIE, di Carlo Maria Pensa, Regia (fra tea-
trov e cabaret) di Massimo Scaghone. Scene e co-
stumi (snella funzionalitd) del Gruppo 5. Con En-
rico Beruschi {comicith zavamtinmiana) e con Anna
Canzi, Giorgia Seren Gay, Hermana Mandelli,
Roberto Marelli. Gaetano Aronica, Andrea Mon-
tuschi, Glanfranco Cifah (caratternizzazioni
all'insegna della milanesitd). Teatro delle Erbe,
Milano,

Prendi il testo di un drammaturgo di lungo corso
come Carlo Maria Pensa, che la milanesitd |"ha
nel sungue (I ligera, El Tecoppa, f povercrise, ol-
Ire a commedie in lingua italiona premiate al Ric-
cione e al Vallecorsiy; prendi un comico come
Enrico Beruschi, che ha le stesse radici ¢ che, do-
pa le mattane televisive di Drive fn e le scormene
gorsane nel cabaret ha voglia diimpegnarsi in lea-
tro come scomico garbatos: metti le risorse
dell"uno e dell’altro in uno shaker, agita con | aiu-
to i un regista di mestiere come Massimo Sca-
glione ed ecco il risuliato: Arivivis, storia di un
Monsi Travet sbattuto dalle vicende della vita
sulla sponda lombarda del Ticino ed approdato
nella Milano di Tangentopoli, anzi in quell"alber-
goa cinque stelle ch'd diventato San Vinore, con
vista muroierzo raggio ¢ clienti eccellenti provyi-
sti di cellulare (intendi welefono portatile), magari
insigniti del titolo di cumenda.

L'eroe della sworia si chiama Napoleone Biotri
{pietosa contrazione di Cobiot); & un avventizio
maltrattato da una moglie ¢ da una figlia arpie.
usato dal capufficio e dai colleghi per coprire un
ammunco di cassa e compatito, pii che amato, da
un collega dal cuore tenero. Per "'ammanco = di
cui non & responsibile - Napoleone viene emargi-
nato in famiglia e in wificio, ma il pubblico di-
sprezeo dura poco. Nella Milano in cui vive la
malversazione & pitl di un'arte, & una virtl: so-
speitito di ladreria, Napoleone diventa finalmen-
te «qualcunos, perché mala temporn curmunt e chi
& ladro & degno di rispetto. Avrd invece 1a sua Wa-
terloo, povero Napoleone, quando sottrarrd dalla
cassa aziendale duecentomila misere lire per ai-
tare la fuga dell"impiegating che gli ha rubato il
cuore: e neppure soffrirk pia di tanto perché con-
sidera il soggiomo a San Vittore assai pill grade-
vole della prigione fra le mura domestiche,
Mapoleone Biotti — "avete capito - & fratello di
Touls il Buono di Zavanini, e la satirn di costume
di Pensa, che ha I andatura allegra dell" umorismo
meneghino e la cornice musicale della Forza del
destine di Verdi, viene incrementata dalle inven-
zioni a soggetto ¢ dalle controscene di Beruschi,

EXIT - PER CONCETTA BARRA

Una Colombina napoletana
alla ricerca del suo Pulcinella
LUCIANA LIBERO

oncelts Barra era una esordiente di cinguant "anni quando esordi nells Nuova compagnia

di canto popolare diretra da Roberto De Simone. 1] maestoo " aveva scoperta per caso,

sentendola cantare in cucing ¢ Paveva subito presa in compagnia per quella voce aspm
e roca, di larga gittaty, ricea gid di robuste inflessioni popolar. Ma Concetta non era nuova al
mestiere di armista, Dorante 1a geerra aveva fatto pare, insicme alle sorelle Nellu ¢ Maria, i un
trio specializzato in canzoni per il fronte, che <1 chiamava, auguralmente, Trio Vittoria, Poi co-
nobbe il fantasista Giulio Barra, si sposd e abbandond 1"artivith artistica per dedicarsi unica-
mente alla famiglia. De Simone la volle nella Ganta Cenerenrofa nella parte della scaperan e
ancora, Eduardo, in sostinzione di Pupells Maggio nella riproposta degli am unicr. Ma furono
il figlio Peppe e il regista Lamberto Lambertini o lanciarla definitivamente sulla scena come
cantante, altrice, comica ¢ fantasista, per un sodalizio che & durato dieci anni; che si & concluso
solianto con ls morte, in scena ovviamente. come gran parte degli artisti napoletant, durante le
prove di Fiic e Floc. Nell'82 nasceva cosi Ia spettacolo Peppe € Barra che gia dal titolo indica-
va provocatoriamente | avviarsi di una premiata ditta e di una famiglia d'arte, ma anche pii sot-
tili scissioni e sdoppiamenti tra madre e figlio; affermarioni di identitl definite come quella di
Peppe e di runli pitt ampi @ ennicomprensivi come guel generico «Barras che li conteneva en-
trambi. Peppe ¢ Barra fu un grande successo, 51 cantova, si facevano scenette, duetls, numen
d"avanspettacolo ripescati ¢ nivisitati. Con I'orchestra spesso in buca, con sipariett dipinti che
citavano antichs scenari, da commedia dell’arte e da opera buifa; con cosiumi di barocea cle-
ganza parenopea, Peppe ¢ Barra fu 'avvio di una felice proposta drammaturgico=musicale
che recuperava il Acco repertonio popolare della iradizione teatrale napoletana con wn' opera-
sione di intelligente ribaltamento, nel segno dell’ ironio ¢ dell"iperbole; nella negazione di mac-
chiettismo ¢ patetismo consolatori. Pur attraversando entrambi i generi di comico ¢ tragico, ca-
pisaldi del teatro napoletano, Peppe ¢ Concetta vi saltcllavuno sopra con le armi dell ironia, del
rovesciamento e dell"arguzia; con "assurdo di un’improbabile coppia shilanciata negli anni,
fana di madre e fglio. Un gioco di specchi, di scamb di rach, di trovestimenti, di trasfigura-
rioni allegoriche. Al di li del sottotesto costruito da Lambertini, era proprio tale gioco di ri-
mazndi costruito tra madre & figlio, I'oggetto scenico e deliziosamente osceno, intomo & cui neo-
tava Iintera messa in scenn. Non & un caso infatt che il regista Sepe chiamd entrambi come in-
terpreti della Salomé di Oscar Wilde,
C'erano quindi i lazei seicenteschi, i duetti da opera buffa, le carrellate nel repertorio canoro
con audaci ripescagei ¢ un continuo citarsi addosso che: ha attraversato, come una robusta tra-
ma teatrale, 1 quindici spettacoli che hanno fatto seguito a Peppe ¢ Barrg, Da Senga mani ¢ sen-
o piedi, & Semprre 5t a Signard, [0 sono i comice, alla Fesra del Principe alla Canator dei -
stori dove, con un ulteriore equilibrismo Concelta interpretava la parte, per definizione ma-
schile, di Sarchiapone, Ma in tutt 1 laveor, citati solo in parte, restano inchmenticabili ghi assoli
di Concetta, le cantate procidane, il famoso esilarante numero dei sminocchis, le parti da «vec-
chia ‘ncazzosas, i tripudi floreal di cappellini e costumi con cui companva su arcadiche alta-
lene; il pezeo di Bovio, N sifenzio dil Pulcinedla con cui duettava, insieme a Peppe. nella Festa
del Principe: Pulcinella ormai defunto, in un pansdiso di stucchi @ marine, di termueze posilli
piane, di romantiche vedute del golfo, incontra la sua Colombina che vorrebbe a tutti | cost se-
guirle. Forse Concetta va ricordata cosi: una robusta esponente di una grande famiglia d'arte,
un’imterprete eccezionale ¢ insostituibile ¢ una romuntica Colombina, alla perenne ricerca del
suo Pulcinella, sospesa tra il mondo dei vivi e il mondo dei morti. O

tanto sobrio quanto bravo. Intorno a ol [a spu-
meggiante Canzi, che & la moglic; la Seren Gay,
inguieta figlia di Napoleone: la giormalista televi-
siva Hermana Mandelli al suo debutto teatrale
nella parte dell' impiegatina comprensiva; Gaeta-
no Aronica, che trattegpia bene un Sicilian Gi-
goli carrierista; il veterano Roberto Marelli, che
¢ un capuificio autoritario, Ugo Rorfani

Rimane in superficie
la follia di D" Ambrosi

IL PRINCIPE DELLA FOLLIA (1993}, di Dario
D' Ambrosi, Regia (cupa) di Dario Y Ambrosi.
Scene e costum (decadenn) di Carmela Spiter.
Con Dario D" Ambrosi, Cristina Colembe, Remo
Remotti ed Emilio De Marchi (eccessivip, Prod,
Associazione Teatro Patologica.

Cresciuto artisticamente al Café La Mama di
Mew York, Dario D Ambrosi anche nel suo ulti-
mo speitacolo affronta la follia come maeriale
teatrale e il teatro come sonda 4" indagine nel ter-
ritoria della follia.

Vengono alla mente precedent illusiri: Testor,
Artand, Fraeks di Ted Browning. Ma il testode /i
principe della follia & ben lontano dall’ ascenn,

cesellato linguaggiodi Testor, preseniandosi co

me un canovaceio un po® sfilacciato, E o lollia
ron si Ta metafora d altro, come in Araud, esau-
rendosi nel caso umano ¢ poco vernsimile di un
handicappatn. E, a differenza della scandalosa
provocazione del film di Browning che esibisce
crudamente la menomazione vera, D' Ambrosi
Jinge lu follia e la deformazione, ottenendo al
massimo di riprodurre 1"aspetto pio superficiale
dell’ handicap.

I1 telaio dello spettacolo & esile ¢ sovrabbondante
allo stesso tempo: un groiteseo battitore o asta
metie in vendita quelli che presto si riveleranno @
miembri della sun di-t-gmz'tatissi:nu famiglia: i ge-
nitor = una ballering sciancala ¢ un giocolicre or

bo — & il fratello, un travestito in piena crisi di
identits e fustrazioni topiche, Ma, usando solo
Ivelln estremi della violenza, 1o spettucolo sem-
bra voler scandalizzare ¢ turbare, mentre riesce
solo a ricalcare un ceno chiche di avanguardia.
MNon scaturisce teatralith, ma un affosiellarsi un
po’ confuso di segni tutti cupi, raramente attra-
versatl da barlumi di humour nero ¢ indiriezati
verso la catusirofe liberatonia dell’ovvio finale:
una maorte violenta per il «diversos — villima ¢
carmefice — inflitta dalla genitrice, che, con pieta
ed esasperazione. pone fine alla vita del fighia.
Lawra Sicignane
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La Napoli che inventd la mossa
in Café chantant di Tato Russo

CAFE CHANTANT, di Eduardo Scarpetta (1853-1925), Elaborarions, regia e interpretazions
[poesia ¢ intelligente ironia) di Tato Russo, Scene (suggestive) di De Lorenzo-Lon, Costumi
{ingegnosi e dissacranti) di [ Dominorosa. Musiche (ottimamente rielaborate dal vivo) di Pa-
squale Sciald. Coreografie (partenopee) di Graziella Di Rauso. Con Dalia Frediani (omima) ¢
{ tutti da elogiare nelle varie caratterizzazioni insieme al balletto Can Can e agli orchestrali), Ca-
terina Scalaprice, Mimmo Brescia, Dodo Gagliarde, Ernesto Lama, Massimo Sorrentino, Re-
nato 1 Rienzo, Tino Cervi, Enzo Romano, Antonella Lon, Letizia Netti, Emesto Mahicux
Donatella De Felice ¢ Daniela Cataldi. Prod. Teatro Bellini, Napoli.

Dopo applawditissima Tempesta, qui proprio al Teatro Nazionale di Milano, ecco tomare Ta-
o Russo con uno spettacolo legato alle radict della sua Napoli, come gid era stato per (rand
Hovel Excelsior da Viviani, if candelaio di Giordano Bruno e, nuove per Milano, '( munaeiel

lodi Petito,

L farsa di Scarpetta con il suo pasticeio di amanith che &1 raceonta (due atti pidi un 1erzo a sog

gehio), non poteva non tentare Tato Russo, ds anni impegnato nel recupero Dillrato dalla sua per-
sonale sensibilith del teatro napoletano. La moda del «café chantants, emanazione della Bélle
Epoque, cemiera fra il vecchio teatro ostocentesco e 1"avvento della Grande guerra si dipana da
unesile storia di guitti-mont di fame ¢ strenuamente legati al teatro popoelare, nella fredda mi-
seria di un paleoscenico vaoto, qua e 1 tappezzato dalle affiche dei Due Sergenti e dell’ Credlo;
ingaggiat, per fame, dal sindaco di Pozruoli (che spasima per le ballerninette) e dalla di lui so-
reflafun donnone voglioso) si ritroveranno insieme alle rispettive mogli e a un campionario co-
lorato ed eclettico a Poezuoli appunto (ma il viaggio avviene all "interno del teatro che costitus

sCe vid via il palcoscenico per il gran finale). Allora. quelle pareti di carta crollano, investite
dalla cruda luce dell avvento della Guerra (perché Russo spaeia con le sug citazion] ¢ costrui-
sce un arco di tempo che vede 1"avvento del cinema, ma ne sottplinea anche il crollo delle mo-
de effimere in guel continuo divenire che macina Donnamnmima e Sciosciammocca, Sik Sikela
maschera tragiea di Eduardo), E il Teatro che celebra se stesso i un continuo girotondo di tro-
vale e citazioni dall’espressionismo al teatro del grottesco dall” operetta al teatro classico (Rus

50 rifl anche una felice parodia del nostro Gassman). alle citazioni del cinema moto alle mae-
chiette di storia di malavita napoletana alla Masimani.

Yicino & lui Dalia Frediani costruisce una sciantosa pienotts ¢ sentimentale, vivice & appassio-
nata che strega i puteolani con la famosa mossa, Ma bisogna almenoe ncordare |a finissima gra-
#ia di Letizia Netti, la divertente Antonella Lon, Benato Di Rienzo (il fing dicitore), Enao Ro

mano (il sindaco di Pozzueli), Mimmeo Brescia (la spalla di Sciosciammocea) e la maschera del
capo del balletto di Can Can. Fabio Sartistini

Lavattini formato cabaret
con i suoi poveri matti

I POVERI SONO MATTI, di Cesare Zavatting
Regia, adanamento e canzoni di Bob Marchese,
Musiche onginali (suggestive) di Bruno Coli,
consulenza musicale di Fiorenza Brogi. Scene ¢
costumi {ironici e allusivi) di Elisabetta Bertim
Progetio lugi di Mawrizio Pasquinelli, Con (s1m-
patict) Andrea Buscemi ¢ Silvia De Luca,

B HYSTRIO

Color, luci, banuie, paradossi. Una girandola di
sketch velocissimi. Tanti flash sull emarginazio-
ne indifess, con gli straccioni al centro della vitac
della rappresentazione come in un’arena diserta-
ti dalla Stona. Arredi scenicr ridotti al minimo ¢
costumi da circo fanno di questo breve spettacalo
dai toni zavaninianamente brecthiani, uno sfer
zante & ironico gquadretto contro 1o barghesia dei
henpensanti che sfubano a poven guel che non
hanno, tanto al potere gquelli non vannos.,

U'n cabaret dalle tinte vivaci, insomma, & cui la re-

fia di Bob Marchese imprime il marchio in-
confondibile di certi andamenti epici ¢ musicali
tipici dell’esperienza del Gruppo della Rocea.

La miscellanea del testo consente passaggi rapidi
e ritmi sostenuti. che, alla fine, dipingono " affre-
soo amaro delle vite inutili, sempre punteggiato
da quel sormiso clownesco un po’ malinconico,
che fa sentire forte il controcanto di Marchese, sia
nell’ impianto narrativo, sia nella realizzazione
SCEMCA

Protestare per cambiare o per ndere? i certo per
fare musica, E la lenwura di Marchese & una grande
canzone popolare che prende fiato dal dolore del-
la gente ¢ corre sul fillo di emozioni corali forse un
po’ dimenticate. Qua e I, la rvendicazione so-
ciale st increspa di nostalgia, rallenta appena la
S0 COrsa & Si COMMUOYE Un momento sui resti
della speranza un po° vecchia, ma cara, di un
Mondo Giusto che pare destinato al mondo des
SOEni.

I due giovani attori sezuono il regista con encrgia
duttile ¢ indiscutibile simputis, mentre le situa

fiom del neorealismo savaitiniang diventano
spettacolo irresistibilmente comico e I'epopea
dei vinn si trasforma in un pensosa vanehin pro-
vocatorio @ scanzonato,. E il teatro di strada che
sposa il palcoscenico e regala alla platea un mix
curioso di sherleffo puittesco e parodia filosofica.
Un"occastone per riscoprire il pensicro ¢ la pocsia
di Cesare Zavaitini. Valeria Carraroli

I ’ascesa e la caduta
di Ben I"«Arcitaliano»

MUSSOLINL di Mario Prospen. Regia (afTasci-
nante, di scuola kKantoriana) di Gian Marco Mon-
tesanc. Costumi di Helga H. Williams. Con Ma
rie Prosperi (buona adesione psico-fisica), Carla
Cassola, Danilo I Granvinono, Milo Vallooe e
Alfonso Madia. Voce off di Reneo Giovampierro.
Prod. Teatro Politecnico, Roma.

Complice Prosperi, sosia di Benito, Gian Marco
Montesano, autore-regisi dell’ apprezzatissimo
Kazak, memorabile esempio di teatro politico
contemporuneo, firma la rappresentazione della
stragedia di un womo nidicolos: Mussolini. L au-
tore-nttore Mano Prospen mette a nudo s¢ slesso
nel npercomere ascesa ¢ caduta di un Arcitaliano,
nel quale ftroviama vizi e virti del genius loei.



8¢ la nostra culiura teatrale non fosse tanto di-
stratta, di questa lettura del fascismo discuterebbe
molto, invece di sprecar filologia sulle solite rivi-
sitazioni del circo del Pubblico Dominio. Il co-
picne alterna ironia e psicodramma; «bravie Pro-
spen, che non rnidicolizza mai il suo Benito, Fa,
pluttosto, effetto che 1 giovane pobblico rida co-
me a un gag qllanc!n Claretta {Carla Cassola)
chiama Ben 1] suo amore: veriti storica e, proba-
bilmente, anche véro séentimenio... Con testone
alla Brando di Apocalipse now, Prosperi pona
Ben fino a un’onirica crocefissione, i cui fra-
sfonde la sua «passione teatrale=, sviluppata an-
che nell’incontro con la figlia Edda (sempre Cas-
sola), dove Lear (il re) si coniuga a Lehar (1" ope-
retta). Un quesito: il tricolore appare senza lo scu-
do sabaudo; segno 4" asseluzione del roolo della
Casa Reale nella vicenda, semplice dimenticanza
o, ancora, segnalazione d"ambigua continuiti con
socialismi e degencrazion atwali? Kyara van £1-
linkhuizen

Una asettica comparsa
delle farse di regime

DONNE. GUERRA. COMMEDIA, di Thomas
Brasch. Versione ialiana (efficace per la scena)
di Stefano Casi e Ins Faigle. Regia (onginale e
minuzicsa) di Andrea Adnatico. Ambienti (es-
seziali) di Andrea Antolini. Con (intensitd e rit-
mar) Patrizia Bernardi, Rocco Bernasconi, Franco
Fantini, Fabio Michelini e Antonella Scardovi.
Prod. «: niflessis,

Uno spewacolo di forte sapore conlemporaneo
che di corpo & respiro alle metafore ragiche, ai
racennti straniati, al linguaggio «dell"assupdoe di
Brasch: esponente eclettico di una dissidenza cul-
turale scomoda in tutt @ lempi Donne, Guerra,
Commedia nasce al di 14 del Muro di Berlino,
nell'ex Didr, ma resta di grande anualith anche do-
poil crollo ideale e materiale dei amuri» storici. E
una kacerante dichiarazione di impotenza di fron-
te a un mondo che costringe 1'uomo a indossare
panni asettic, privi di memoria, per essene com-
parsa imercambiabile delle grandi farse di regi-
mie. La serittura di Brosch rende assai bene questa
filosofia negativa capace di confondere e cancel-
lre esistenze, vita, storia. 11 vesto & una sorta di
grgha caleidoscopica che genéra sequenze sce-
niche {¢ verbali} destinate a trasformarsi, perso-
naggi costretl a interpretare alti personaggi per
dare un volto al vuoto, al continuo scivolamento
di senso. Fra le righe serpeggia un'ironia tragica
che trova terreno wdeale nell'allestimento fanta-
quotidiano della «; riflessi=, La regia e il gioco
d’aitore creano infaiti un universo artificiale,
iperrealistico, in bilico fra simulacr ludico-colo-
ristici della Pop Amn e «magia= straniante degli
spot pubblicitan. Franca Sitvestri

Se un pragmatico camionista
ama una commessa sognatrice

LUNGO I SENTIERI DEL SOGNO, di William
Mastrosimone. Regia (ritmi serrati) di Bruno
Montefusco. Scenografia (funzionale) di Mana
Alessandra Giuri. Con (entrambi assai ben in par-
tet) Lavra Lattuada e Massimo Boneti,

Un lungo dialogo questo Linge § sentieri del so-
grno di William Mastrosimone, novitd assoluta
per 1'ltalia, che vede in un soffocante sottotetio
isolato dal resto del mondo il difficile incontro di
und strana commessa di nevrotici inalberamenti ¢
di un disinvolto camionista, abitvaio a cogliere,
nella sua vita faticosa, la concretezea del momen-
to presente. E infatt egli sténta & comprendere la
sensthilith della ragazea, la cui fragilit nervosa,
cosi vicing a certi personaggi di Woody Allen,
svela segni di decisa anormaliti, annidata nella
smarrita note del suo cuore ool ricordoe di una
violenza gratuita e brutale. Cosi che essa feticisti-
camente aflida ai maglioni, imasti  ricordare al-
trettanti incontri impossibili, il suo bisogno di

DECADENZE CON LA REGIA DI DE CAPITANI

Berkoff: brindisi con champagne
in una discarica d’immondizia

CLAUDIA CANNELLA

DECADENZE, di Steven Berkoff. Traduzione (esemplare ricostruzione semantico-ritmica) di
Carlotta Clerici e Giuseppe Manfridi. Regia (rigore doc) di Elio De Capitani. Scene (nitore mo-
nocromatico) di Carlo Sala, Luci (espressionistiche) di Nando Frigenio. Suono (dissacranti ri-
visitazioni di classici) di Renato Rinaldi. Con (ironia e duttilith) Ida Marinelli e Ferdinando
Brun. Prod. Teatridithalia, Milano,

Affrontare Berkolf & come rotolarsi in una discarica di rifiuti di varia onigine bevendo champa-
gne. ma & anche come farsi il solletico con lamene da harba: ci &1 taglia ridendo. La lingua non
lascia scampo: si snoda con non-chalance tra turpiloguio, neologismi, cockney e raffinatczze
decadenti da college oxfordiano. La gabbia metrica e le rime, poi, mirabilmente ricostruite nel-
la waduzione di Giuseppe Manfridi ¢ Carlotta Clenici, completano la mostruosa creatura se-
mantico-ritmica aggiungendo alla cruderzza dei temi lampi di comicith e di ivoma, Sarebbe
esclusivamente snobismo culiurale di un integrato esponente della upper class, se il gioco fos-
s limitato al pastiche linguistico. In realtd, quel che 51 va ateccare, passeggiando in abito da se-
r tra vomilo e sperma, sono i punti nevralgici della societh inglese all'epoca del governo That-
cher e sotto I'egrda dell inossidabile monarchia elisabettiana,

Due coppie si alternano sulla scena: Steve e la sus amante Helen, estenuati aristocratici spinti
dalla noia o perversioni marcescenti, scandiscono la loro giomata tra drinks, caceia alla volpe,
amplessi, teatro ¢ ristoranie italiano, A mo’ di contraltare Sybil, plebea armicchita moglhie di Ste-
v, & Les, uno sgangherato detective da lei assoldate per pedinare il marito @ divenuto pai suo
amante, tramano improbabili vendete,

Berkoff non risparmia nessuno, Gli aristocratict vengono educati in college dove impera 1 so-
domia, sono vielenti, viziosi, privi di qualsiasi regola morale e neanche pii in grado di conser-
vare un aplomb di facciata. Cosi come i plebei, nella loro rozzezza, ringhiano ma senza morde-
re contro gh speculan rval dell alta societh, Una societh allo sfascio morale su cut Berkoff ro-
vescia litn di vetriolo mettendo a nudo, con leggiadria crudele che arriva alla nisata beffarda, gl
scheletri cancerosi del campionanio sociale inglese.

Non sono previsti cambs di scena, di abito, d mh:rpn,_-lj: SIAIM0 IN UG Stanza completamente
bignca arredata con un divano biance; i due attor (i bravi Ferdinandao Bruni ¢ Ida Marinelli che
impersonano Steve ¢ Helen, ma anche Les ¢ Sybil} indossano smoking ¢ abito da sera e il lero
sdoppiarsi & scandito da un cambio di luci, di voei, di gestualith. Totto il resto, imealizzabile in
termini di rappresentazione scenica per | conlinui scarti di contenuto e soprattutlo di forma,
esplode e si materializza in un linguaggio dalle infinite stratificaziond, piegato al ritmo del ver-
so e delln metrica. Una prova durissima, non solo per il regista Elio De Capitani alle prese con
un testo di i.lTlP':J'i"ni.hilf malleabalith, ma soprattutio per Ida Marinelli ¢ Ferdinando Bruni che,
assimilato il gioco sado-maso di un Berkoff al tempo stesso vittima e camefice del spo mondo,
nescone con il giusto distaceo ironico ad affronare | perighos funambalismi temanei ¢ lin-
guistici della pigce. Da non dimenticare il racconto di Helen di una caccia afla volpe, in cui il
pii smob degh spont diviene metafora delle violente perversioni erotiche dell’ aristocrazia in-
glese, oppure ghi esilaranti songs cantati da Les che neordano, in versione naturalmente hard,
lo strapelato gangsterismo nostrano di Fred Buscaglione. a

rassicurazione & di tenerezea. Ma. siranamente at-
tratto da lel, "uomo ruscirh a smascherarne la
tragica inclinarione o sperdersi lungo 1 sentier
del sogna, fino a provocare |'incontro vero di due
stlitudini ugualmente esemplan della realtd ame-
ricana. Che sono rese da Laura Lattwacy ¢ Massi-

mo Bonedtd, omimamente guidatl dalla regia ser-
raia e asciufia di Brune Montefusco, con 1"ade-
renza di una gramde tensione interiore, capace di
estrarre cssenze grotesche e brvidi di agghiac-
ciante smarrimento dallo psicologismo un po’
scontato del testo. Arronella Melilli
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Un triangolo omosessuale
per la guerra dell’audience

L' ASSASSINIO DI SISTER GEORGE, di Frank
Marcws, Tradugione di Filippo Ouoni. Regia (s1-
cura) di Patnck Ross: Gastaldi. Scenografia (Tu-
zionale) di Canplina Olcese. Musiche originali d
Marco Persichenti. Con Bedy Moratti (perfetto
equilibrio), Gloria Sapio (nevrotica fragilith) e
Patrizia De Clara (sderente complessith).

Serinto da Frank Marcus nel 1963, L assacsinio df
Sister George ha avuto fra i numerosi premi
"onore di una trasposizione cinematografica di-
retiada Robert Aldrich ¢ interpretats da Susannah
York. Mu costituisce per I [alia ung novith nsso-
luta che, nel corse di 30 anni, ha perso forse buo-
na parte della sun trasgressavith., E wittavia man
tigne una perdurante atualith in quel suo coglierc
I"ottica cinicamente manageriale di una comuni-
cazione di massa combattuta ancora oggi a colpi
di audience. Il personaggio del titolo & infatti 1 as-
%0 vincente di un ormai pluriennale sceneggiato
radiofonico. E la sua soppressione, determinata
dallo scandaloso comportamento dell’interprete,
s1 intreccia con paradossal effett all ingquictants
complessith di un triangolo omaosessuale. Le ¢l
tensioni la regia di Patnck Rossi Gastaldi va tes-
sendo su un filo di grotesca morbosita, presente
anche nella scena di Carolina Olcese. Autentico
punto di forza dell'allestimento una calibratissi-
ma Bedy Morati, che va liberando dall" impettita
irmiducibilith di una manager il gioco allusive di
una accerchiante seduzione. Accanto a lei Gloria
Sapio, partner contesa la cul naturale mitezza si
vena del ter n'ugi_;.l:.,:u,|1-}1p|_|:r|;unium.|n:1| wra vittima
predestinata. Mentre Patrizia e Clara, inizial-
menle un po’ eccessiva, conduce con umana cre-
dibilith la complessith sadica della sua Sister
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George. Fino 2 quel solitario muggine che grotie-
scamente esprime Lo disperazione della donna ab-
bandonata e dell’attrice degradata o un futuro
ruolo di vacca Clarabella. Anrorella Melilli

Un’'alchimia di assonanze
per La tragedia spagnola

LA TRAGEDLA SPAGNOLA, di Dacia Maraini
ed Enzo Siciliano (da Thomas Kyd). Regia
{scientifica) di Exio Mara Caserta. Costumi (raf

fimati) della Casa Lo Bosco di Milano, Scene
(funzionali) escguite dal Laboratorio Righetti
Serra. Musiche (evocative) a cura di Aldo Piubsel-
Io, Con Ezio Mana Caserta (appassionante parte-
cipazione), Francesca Guidoni, Monica Lombar-
do, Raffaele Gangale ¢ Andrea De Venuti. Prod
Tz di Verona - Teatro Tordinona, Roma,

La forza sciamanica del linguaggio poctico della
Maraini e di Siciliano ha costituito il punto di par-
tenza per 1"intervento del regista Casenta: con -
gore egli ha voluto sottolineare le «astrazioni in-
carnate nel teston.

«Convints — dice Caserta nelle sue note — che la
vettrice illusionistica della spettacolarita roman-
tica eloda, con I'impiego della scatola scenica
chiusa ¢ nempita d'addobbi, come una bombo-
niera, o illustrata con artifict di cartapesta ¢ cano=
ne, non restituisea il fascino incantatorio = flusso
musicale = della parofa piera, si crede di rendere
un servizio alla streordinaria bellezza poetica del
testo, eliminando tuiti gli orpelli retorici. Ci si
rifa in cid ai dettami del Teareo d"Arte (leonizzito
in varie guise e con sfumature diverse dagh stu-
diosi francesi e russi di infzio secolo), intendendo
gon questo termine sallestimento non investto di
fini commerciall ma teatro, intimo, pare, volula-
mente sganciato da intenzioni di cassella e
dall"idea d’esser platcalmente connivente al faci-
le adescamento del pubblicos, Come gid per i
Simbaolisti & il Verbo che va privilegiato, cosi
Gom &, SenEa Sollrasion O AEgiunics.,

Gili attori hanno afferto un’alchimia compositiva
di aszonanye nella forma dell oratonio.
Segnaliamo la fone ¢ veemente intensith espres
siva dell inerprete di Jeronimo. Bene in parte
tuiti gli altri. Dh grande effetto i costumi e lo sfon-
do richiamante motivi tragict ¢ violent di stampo
guttusianoe. Liinsieme dell’operazione & stato
contrappuntate da un raffinato gioco di loc, di

UMORI

Se la rapita é scaltra
e i rapitori sciocchi

1L BUCE, di Massime Navone, Regia
{dli lumgar corso) dell amare. Consnlenza |

| alla dranmmaturgia di Egore Capriolo,

Seene (povere, ma non percid belle) of
Remato Rinaldi, Prod, Con Danielle Sas-
soom (spirifosal, Francesco Sfameli ¢
Spiro Scimone (picciotti velanlerosi).
Tearre Popolare dif Messing

Facile, troppe focile: of Buce & un buce
nell'acqua. Ma facile, iroppo factle & an

che il gioca di guesto speracolino (... Jo-
T l.:.l.'r.l frer e r.uj'r.:a J'h.'rl.!.ll.ll':.'n.f-r. .‘l'n,".lr'-
raie, infare il sollievo di non trovarsi, te-
conde le sollecitazioni del titolo, davarrf
a un dramma sivingaio, bensl a una ca-
ramella col bure, ofie non st scioglie in
bogea, ma allappa con @ suol gerghi ire-
Farivi, of £ innervosisce per la trovata di-
latata dei rapiteri sciocchi e della rapita
sealira. Sassoon, di celtico cognome ¢
gacvoni fattezoe, st prodiga a sfrurtare lu
protesi di wn nasone finto. | complic
comyrlicane la vicenda ¢ shraitano. ca

pirano di lunge corso Navene cerca il
vento a vele mosce, flosce. E la nove non
va, dal ferribbotte non scende wma mo-
windd, mur sollo nim Saraneia festuale frappa
spremucta. Fabnizio Caleffi

Hario Marcolin, ¢ sorretto da ena base musicale
efficace nel rendere la tensione e il clima dram-
miatico dei vari, truci, eventi scenici, Rudy De Ca-
eirval

Una storia al maschile
fra collere e silenzi

IL VELIERO E IL PESCE ROSSCY, di Maria Le-
tizia Compatangelo. Regia (un po’ scolastica) dh




Andres Mancini. Scene di Andrea Rauch. Con
Gian Luca Famese, Antoncllo Chiocol ¢ Pietro
Massaro, Prod. Elettra Produzioni, in collabora-
zione col Teatro di Roma.,

Una commedia un po” noire. Cosi 1" autrice Maria
Letizia Compatangelo definisce il suo lavoro
vediere ¢ if pesce rosso, Che @ peraliro una storia
tutta al maschite, fana di indefenibili silenzi, ag-
gressivith repentine, scontn taghent fra due mdi-
vidui paradossalmente asserraglisti nel chivso di
una stanza, In scena infatti un giovane chivso da
giormi in un inspiegabile mutismo ¢ un anziano
immohilizeato su une carrozzella. A cui 50 ag-
glunge, come una cesura di positivitd, la schiet-
tezza di un merdionale semplice ¢ bonaccione,
Mentre | realth esterna sembra racchiudersi fra
artrazione e minaccia nel nome di una invisibile
Chiara, In realth pesanao fra i duee, con 1 ambiguith
delle cose mau dette, gelosic ¢ diflidenze che ra-
valicano un semplice scontro generazionale. E il
veliero ¢ il pesce rosso del titelo sono in effetti
simboli trasparenti di wn’ansia tesa & forzare i li-
miti di un’ illusoria liberta e ad affrontare 11 diffi-
cile passaggro dal balbettio di una brancolante
giovinezza al linguaggio di una consapevaole ma-
writih artistica e culturale, Nella sua impostazione
comelta e un po didascalica, lo spettacolo mostra
una fresca semplicith, che si riflete nei disegni
gaiamente naif della scenografia di Andrea Rau-
ch, Ma trascura a nostro avviso un filo di ironia,
presente nella seritiura della Compatangelo, che
avrebbe forse bisogno di una pil affinata duttilith
registica e attorabe. Anronefla Melilli

Filastrocca ecologica
con "arguto Brachetti

1" ASING VOLA ovvero PICCOLO MANUA-
LE DI ECOLOGLA FANTASTICA, scritto diret-
o e interpretato da Arfuro Bracheiti (molio bra-
va, ma il tocco pid lieve di trucco gioverehbe al
viso argute). Musiche originali (molto appropria-.
L) composie e eseguile dal vivo (benissimo) da
Tiziano Popoli. Effenti speciali (piccole gustose
magie) di Caugha ass. di Hollvwood. Testi {gar-
hata regia didascalicad di Paolo Pagliani e Patnizia
Pazqui. Scene (famasiose, essenziali) di Giorgio
Carpinteri. Costumi (geniali) di Patrizia Bongio-
vanni ¢ Mare/Giatti. Coreografie (bén ritmate) di
Kevin Michael Moore. Luci (buoni effeitn) di Mi-
chael Alkinson. Pupazzi d"animazione del Teatro
del Burano

Ridotto a ciuching dall*invasione e dai masfati
tecnologici, riesce ancora | uomo a spiccare il vo-
lo? Intorno & questo inlerrogativo piuttosto in-
guietante si racooglic una filastrocca dove si rin-
corrono gl animali, i fiori, 1 frutd e ghi alberi che

Comicita e poesia del Goldoni
secondo il regista rumeno Purcarete

IL TEATROCOMICO (17500, di Carlo Goldomi (1 707-1793), Verstone romens (semplifica-
ta)di Polixera Karambi, Regia (leggibile comicita folta di gag) di Silviu Purcarete, Scene ¢ co-
sturmi {essenzialith do commedia dell”arte) di Mihai Madesou, Musiche (Setlecento volgariz-
zato) di Nicu Alifantis, Con Victor Rebengiuc, Razvan Vasilescu, Petre Gheorghiu, Paul Chi
ributa, Mariana Mihut, Irina Petrescu e Constantin Draganescu. Teatro Lucia Sturdzn Bulandrn
di Bucarest

H Teatre comico di Goldoni & nei progett di alcune compagnie italiane per il Bicentenano ¢ an-
che Maurizio Scaparro promette una sua versione gil destinata al parigino Festival d° Automne,
Ma do Bucarest - lieta sorpresa — & arrivata frattanto quella bella, per coni aspetti sorprendents
edizione in romeno, facilmente fruibile anche dallo spentatore italiano perché favonto dalle de-
sinenze latine della lingoa ¢ dalla chiara sinossi distribuita all*ingresso, Firma la regia il qua-
rantenne Silviu Purcareie, gia cimentatost in un Camprello e nella Cenerentola di Rossini.

Il Teatra comico & la prima delle famose ssedici commedies dal Goldoni scritte di geno nel
1750 fa da prologo alle altre ed & ung miniera di indicaziond sul teatro nformato del Venezia-
oy, i cqualche sorta il suo manifesto programmatico, Meno inferessante & stala invece conside-
rala come «oggeito eatrales, proprio per il suo soltofondo teorico-didattico, sicché il wesio,
spesse cilato d;uglu studiosi, viene poco rappresentato, Ora, I allestimento di Purcarete wisto ol
Teatro Stwdio di Milano ha fra gli alim ment quello di sfatare la leggenda della scarsa rappre-
seniabilith della commedia: risultato ottenuto alleggerendo Iz parte didascalica e instavrando
uma lettura farsesca, fuori perd dal seatiers batutl, anzl insaportia con invenzion di mglio mo

dernissimo, anche attinte alle comiche del cinema muto.

Altro pregio mi & parsa | sonorata poverties dell"allestimento, o affidato o un anigianato tea-
trale rifulgente non di grandi mezzi, ma di idee sceniche. invenzioni gestuali, colpi di scena, ef

fetti surreals

Un siffatto tagho registico omiens di restiwirei non solo [ spredicas sul teatro nuovo del Crol-
doni, ma il fascino della professione - affettuosamente iromzzatn = dei comict settecenteschi.
Gl affamati, litigiosi, smarriti atton di una compagnia (che Purcarete introduce, con effetti me-
tafisici, nei loro antichi panni di maschere, ombrelli in mano, venati da unn Venesia tutta ven

to & soyua, Arlecchino scampato addirittura da una caduta nel Canal Grande) si provano oimet

tere insieme una commedia: oocasione che consente di opporre le idee del capocomico Orazio,
del poeta di compagnia Lelio, del suggentore & degli attor singali.

La lunga giomata di lavoro si conclude con gli attori stanchi, che si concedono un cafi@ ristora-
tare, @ pol fncasano proni a sognare d nuove, ' indomani. un teatro del futuro che fatica a sor-
gere sul nideri del passato,

La verve comica di Purcarete st manifesta con sconfinamenti boccacceschi melle scene di se-
duzione, notoriamente contenute in Goldoni; con una 2ulfa da western quandao il contrasto di
idee traligna; con un abbulfata di pastasciutia al ritmo di un minuetto; con uno sketch vivacis-
simo fra una Colombina in abito scarlatio, Arlecchino e Brighetla. E tocca il momento i feli-
ce nella scena, wunta divertenti puntualizzazioni capocomicali, in cui Pantalone dichiara il suo
amore a Roswura mentre il figlio, rivale in amore, sta accuceiato sotto il letto come in una com

media di Feydeau. Siccome gli attori sanno tutti il fatto loro, lo spettacolo sfunzionas, nono-
stante I ostacolo della lingua, Lige Ronfani

popolane I'immaginaziong der bambini. Questa
minuscola enciclopedin di fantasia ecologica & un
pioco di allegria e di agilit, tinto di woechi di poe-
sia e di surrealismo, che offre un susscguirsi di
musiche, color, luci, travestiment], ombre cinesi,
danze e giochi mimdci, tuti eseguili con sapienzs
da un artista unico in Italia ¢ forse in Buropia. La
sun fantasia incanta senza sommergere od emana
una fresca vatalith, 1 tema dall*ecologia potrebbe
apparire gild liso; ma le sorprese zampillano come
getti di una fontana luminosa ¢ quel giochi della

famtasio che si incrociano e si spengono nell’om-
bra dell”illusione, nmangono a lungo nella me-
mioria

Lo spettacalo, che raccontato appurircbbe come
un palloncing sgonfiato, ha 1"espressione sorri-
denie e infantile del suo giovane autore. Ma dictro
alla leggerezza @ al divenente trasformismo di
Bracheii, che scivola nel costumi belliscimi & ne
riemerge un attimo dopo irrconoscibile con la -
pidird di un halenn, ammiccane anche il rigore ¢
la disciplina, Mirella Caveggia
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Madre e figlia nel rondo
faticoso degli affetti

TENERI LEGAMI (1984), di Loleh Bellon. Tra-
duzione di Lucio Chiavarell ¢ Leonella Prato Ca-
ruso. Regia (sensibilitd) di Maddalena Fallucchi,
Scena, costumi (gempliciti) di Mara Alessandra
Giuri ¢ Cabinia D' Agostino. Con Valeria Cian-
gottini (trasparcnza dei sentimenti), Elisabeta
Carta (naturale drammaticith), Massimo Soma-
glino ¢ Riccardo Maranzana, Prod, Artisti Asso-
ciali & Assoc, Ouobre,

Loleh Bellon ¢ prima di tutto una illustre attrice
defle scene pangine, nel bouguet in cui stanno
Edwige Feuillére, Madeleine Renaud, Maria Ca-
sarés, Suzanne Flon, Emmanuclle Riva, Judith
Magre,

Sposata al romanziere Claude Koy, 1a signora
Bellon & diventata serittrice di teatro per contagio
conugale suppongo, & in questi anni ha conqui-
SIR00 prima slima e pol successo con alcune com-
medie intimiste, arieggianti Renard e Cechov, do-
v sensibilith e giusterza psicologica 3" appoggia-
w0 ad un buon mestiere. Niente di sorprendente-
menie nuovo, ma una giustegza di tono, una
sincerith espressiva che suscitano la solidarieti
del pubblico, anche quello giovane (forse neoro-
mantico ), come ho constatato al Filodrammatici.
s sifendres liens (che a Pangi ebbe come inter-
pret Dominique Blanchard, 1a fighia di Pierre, il
dives del cinema anni Trenta, & Nelly Borgeaud) &
la storin interiore, senen evidensiazioni natwrali-
stiche, dei rmpporti di una madre ormai settanien-
ne, Charlone (la Ciangoatini) e di una figlia sulla
cinguanting, Jeanne (la Carta), che ripercorrono
le vicende della loro vita, Charlotie, presto sepa-
ratasi dal marito, ha allevato ba figlia in anni durd,
quelli della guerra, come meglio poteva, cercan-
do di conciliare affetto materno e desiderio di ri-
farsi una vita, Del suo spirite di sscrificio, perd,
Jeanne poco si & accorta: insicura, possessiva, ha
virluto la madre tutta per s&, Poi, sposata, indaffa-
rata, o rovesciato il rapporto: & lei, alla fine, che
non 51 rende conto della solitudine e della fragilith
della madre, nmasia sola, a sua volia paurosa di
nom essere abbastanzo amata.

1l tivobo, Tenert legami, nasconde dungue un’ingi-
dim, ha il gusto amarognolo di un cercarsi senza
mai trovarsi fino in fondo, 1"una e 1altra separate
dall’etd. dalta vita, dall"ingombro di ricordi non
coincidents, dall’ inquietudine per il domani. Qui,
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in questo rondd faticoso deghi affem, & il pregio
della commedia della Bellon, il suo segno di au-
terticith che ha ragione di cene ovviath impastate
i buoni sentimenti, ¢ di una comice d'epoca ab-
bastanza scontata.

Mell'insieme, 1" allestimento italiano preserva
guesta tonalith doleeamars; e 1 avrebbe forse me-
glio conservata se la traduzione fosse siata pii
asciutta e I'interpretazione portata su ooloritne
crepuscolar. Ci sono piéces che esigono il grigio
come tela di fondo, ¢ Tenert legami & di gueste.
Valerin Ciangottini, anche adesso che il suo fasei-
no adolescenziale nella felliniana Polce vita & un
ricardo lontano, profonde grazia e chiarore; Eli-
sabeita Carta la affianca bene nel ruolo della fi-
glia, con trattenuti ¢ sensibili tomi di interiore
drummaticiti. E la regia della Fallueehi intervie-
ne con vigile sensibilith in questo «concertato al
fermnminiles. Lo Ronfani

Lacrime in camerino
e ipocrisie sulla scena

LA MASCHERA (1896), di Carlo Berolaz
(18701916}, Regia {efficace alternanza di comi-
co e patetico) di Filippo Cravelli. Scene ¢ costum
(funzionali, evecative del teatro fine "800 di Eu-
genio Monti Colla e Franco Cittenio. Musiche dal
repertorio operettistico. Con Elena Ghiaurov
(successo personale) e — wtti a buon livel lo - Gio-
vanni Batterzato, Lu Bianchi, Emanuele Vezzoly,
Mattia Sebastinno Giorgetti, Edoardo Bonoli,
Gianluca Ferrato, Giovanni Santi, Lorenzo Ca-
stelluccio, Claudio Lobbia, Francesco Migline-
i, Miro Landomi, Marina Zanchi, Benedetia
Lawri, Amedeo Romeo e Anna Boselli. Prod. Cnt
Arificio, Milano.

La maschera, testo minore di Bertolazzi, & la sto-
ria di una trasferta di una compagnia di operette
che la generosith non disinteressata di un conte k-
bertino salva dalla bancarotta, calpestando perd
I"onore della figlia del capocomico, sinceramente
innamorata del nobiluomo. Le tresche dells ma-
nrigna dells ragazia, 1 patemi del padre ¢ il malin-
conico armenders: della povera figha al suo desti-
no di creatura condannata a portare «la masche-
raw sono gh elementi «fortis del testa, sertto dal
Bertolaez — conviene nicordario — a qualche anno
di distanza dal Tallimento di una sua sfortunota
compagnia milanese, ¢ deciso percid a denuncia-
e insiemee il guittismo ¢ la diseducazion: teatrale

del pubblico. Del che male gliene incalse, perchi
la stampa lo accusd di denigrare aton ¢ teatranti,
finché la commedia fu rnrata dalle scene.

La mesta storia della virtd sacrificata alle ipocri-
sie del palcoscenico — che evoca climi alla Zola ¢
alla Beeque = ¢ perd equilibrata, fortunatamente,
col pedale comico-satirico, 1a dove pli attord
guazzano nelle loro meschinity, Ora, il menito di
Crivelli & proprio di avere incastonato la lacrime-
vole vicenda delln delusione d'amore di Lina in
un contesto comico-brillante, dilaando ke soene
dei guitti che litigano per la paga. 51 sfogana in ge-
losie ¢ pettegolezzl, provano le operette di Supps,
Offenbach, Valverde e Lecocqg e si esibiscono al
pubhlico mentre nel camerino della ragazza si
consuma il dramma

Ben dosata, colata i un dispositive ingégnoso
che mostra il «ventres del palcoscenico proietta-
toy, in un ingombro di artifici seenici, verso il pub-
blico delln trasferta, la patetica e, ahamd, Tragile
vicenda, con la sua coda moraleggiante, si stem-
pera nel divertimento, suscita nostalgee per il pic-
colo mondo antico di Berolaezi, che avremmeo
torto perd 4 catalogare fra il teatro minore perché,
PR, era sinceraments nsentito ¢, secondo, an-
nunciava " avvento dells commedia intimista del
MNovecento.

I cast, di buon livello, & ben diretio, e di vita ad
un affresco da stremata Belle Epoque, incormni-
ciando la bionda e brava Elena Ghiaurov, che ha @
toni giusti, ombrati, per esprimere le pene d’amo-
redi Ling, Talumi - il Castelluecio, il Santi, il Bo-
rioly, il Ferrato, la Bianchi, la Zanchi e Ia Laurd
dispiegano anche qualith canore. Ottima |"acco-
glienza del pubblico. Ugo Rovwfni

Punta al grottesco
il Mattia Pascal di Bucci

IL FU MATTIA PASCAL, di Luigi Pirandello,
Farsa trascendentale di Tullio kezich, Regia(spi-
gliata) di Marco Mattoling. Scenografia (intelli-
gente) di Paclo Bernardi. Musiche (spiritose) di
Lucio Gregoretti. Con Flavio Bucei (funzionale
concitazione), Graziano Giusti (intensa), Luigi
Mezzanotte, Daniela Mazarita ¢ Antonella
Schird. Prod. Apas e Teatro Stabale di Firenze,

E certamente un approccio insolite quello con cui
Flavio Bucei si accosta al Fu Matita Pascal di Pi-
randello. Consapevole infatti della mutria noiosn
che spesso sodtende agli allestimenti dei testi di
guest"autore. gli punts con devisions su un umo-
rismo che tende o fare emergere, senza appiattir-
ne il portato filosofico, gli aspeti groveschi di
ung vicenda gia di per s¢ permeata o assurdo.
Mon occorre del resto andur troppo lontuno per
trovare un appigho a guesta scelta insolita, se &
vero che e lo stesso Pirandello a definirla una
farsa trascendentabe ¢ a dedicare a quell’anima
buona del fu Mattia Pascal il suo saggio sull wmo-
rismi del 1908, Seguendo in questo ' esempio di
Chamisso nei confronti del suo Peter Shlenulh, di
cui anche lo spettacolo in questione vaevocando,
sia pure in maniera assai larvata, qualche affindts
col personaggio pirandelliane. 11 guale, deciden-
do di approfitiare della notizia della propria mor-
(e per tentare di ricominciane wito daccapo, fini-
SCE Per ripercorrers tappe il vissute in una iden
tith fittizia che non ha legittimitd di esisters,
all’ombra di un morto seppellito al posto suo, la
el presenza s ageira sulla seena chivsa in un in
termogativo di muto impravero,

Realizzato dall” Apas di Sebastiono Calubri ¢ dal
neonato Stabile di Firenee, Mallestimento siavvae
le dello stesso adattamento teateale di Tullio Ke-
zich gib wtilizzato da Squarzina per Giorgio Al-
hertazzi ¢ da Scaparro per Pino Micol, Rinnovan
dodo tuttavia in una ventata di névrotica e imden-
te modernitd, certamente pil consona allo spirite



dei nostri tempi. Dove, se da una parte i perso-
naggi s'iscrivono in una cifra di inevitabile ap-
prattimento, la recitazione di Flavio Bucei appare
perfettamente funzionale alla dichiarata scelta
iniziale, con quei toni sempre un po’ concitati,
perfine un po’ istriongschl, che attingono con
sbrigativa disinvoliura 4 una lunga radizione co-
mica, sharagliando nell” ambiguitd di aman dopm
sensi ogni filosefico indugio. Mentre la regia di
Marco Mattolini mostra di dominare con polso
fermo 1"intera vicenda, avvalendosi peraltro della
scenografia funzionale e intelligente di Paolo
Bernardi, una chiesa sconsacrata da cui un taglio
di luce o la diversa disposizione di un tavolino
vanmo smdando interno di una biblioteca o il
vortce ruttlante di un casind, Mentre it lo spet-
tacolo si snoda sul filo di un parallelismo che ve-
de ogni attore affrontare nel nuovo contesio della
pensione di via Ripetta un personaggio comispon-
dente a quello del pacse abbandonato, Antonella
Melilli

Decadenza asburgica
e tragedia di una donna

LA SIGNORINA ELSE, di Arthur Schnitzler.
Traduzione ¢ adattamento di Giuseppe Farese.
Regin (anenta levith) di Walter Pagliaro. Con Mi-
cacla Esdra (1ecnica sfaccettata) ¢ Ivana Nappini
(@l pranoloarte). Prod. Centro Diaghiley, Ban,

Fu lo stesso Freud i confessare ad Anhur Sch-
nitzler di aver nutnto nei suoi confronti una sorta
di timare del sosia.

Segno forse che neppure al padre della psicanahi-
si ernsfuggita la straordinaria capacith dello scrit-
tore di penetrare in guel percorsi interion che con
tanta fatica le tecniche psicanalitiche andavano
prroprio allora esplorando. Come accade nella 5i-
gnaring Else, dove egh restituisee in un flusso
ininterrotto di pensien le indignaziont. il nfuto,
le scappatoie perfino infantili o le sfumamre di
una femminile compiacenza, che si agitano
nc'lltla'||'|.l'|1'|11 II.i tnn EiiIIL'iI.L.”J (Ii'l\'.'ln:i .'|| riL'iIE1I.:I
dell’anziano signore presso il quale una lettera
della madre ln induece o intercedere per sulvare il
padre dalla bancarotta e dalla prigione. Mentre 1a
tecnica del monologo interiore, gid sperimeniata
con il Sartotenente Gustl, 51 spinge nel personag-
i con una sorta di scientifica crudezza ¢ lucidis-
sima sensibilith, fino a inseguime il sospeso deli-
quin del suicidio, quando la percezione della vita
esterna gii si muta nell "agonia del corpo intorpi-
dito dal veronal, delineando al tempo stesso la

Un Ciampa giovane e astuto
che lotta per la propria dignita

IL BERRETTO A SONAGLIL (1916-1218), di Lwgi Pirandello. Regia (dinamica, fortemente
caratterizzata) di Mauro Bolognini, Scena inovecentesca) di Uberto Bertacea, Costumi (i, ) i
Aldo Butl. Musiche (impressionistiche) di Ennio Moricone. Con Sebaztiano Lo Monaco
(Ciampa, con furore e sarcasmo), Paola Borboni (1a madre, con efficace straniamento), Guia fe
lo (ka Saracena. ottimamente), Giustino Durano (il Delegato, con estro comica). Cristina Noci
(Beatrice Fiorica, interpretiacione esasperata), Claudio Maeeenga (Fifi, impetuoso), Franca
Maresa (la serva, con beavara) ¢ Somia Topazio (la moglie di Ciampa). Prod. Sicilia Teatro.

Una tradizione interpretativa - quella, illustre, di wrdo, Randone, Stoppa e Tun Ferro - vuo-
Iz che il personaggio di Ciampa, tenwto 2 battesima da Angelo Musco, £ia un svintoe, dolorosa-
mente toccato dal discredito che su di ln getta [a moplie pelosa del benestante Fiariea, il quale
dell'incolta ma giovane ed attraente moglic del povervomo & 'amante secondo la vex popudi,
Nell"affrontare quesio testo — che ha radici naturalistiche in una novella, La veritd, ¢ ¢he a Pi-
randello venne di geno in dialeno agh eserdi della sua carriera di drammanirgo — il regista Bo-
lognini ¢ partito da un daro anagrafico, indicato inuna didascalia. Ciampa, umile e sheffegria-
o scratiurale. di cun il paese pensa che s1a informato dell’ adultenio della moglie ¢ dungue cor-
nkibo ¢ contento, ha «sui 43 anni=, percid & ancora nel pieno delle proprie energie &, si suppones,
del proprio orgoglio di marito. «11 Serreto — ragiona dungue il regista - & percid la storia di un
uomo ancora govane che, tradito dalla maglie, accetta la condanna e In pena di t.p:mire I"amp
re della propna donna con un altro womo pur di non perderlas: Ema drammstico ¢ attuale; non
il bizzammo vecchietto di tante interprelazioni ma, a suo modo, un «eroes del nosiro wempo, com-
baltivo ¢ a modo suo astuto, fino o mandare in manicomio la moghe dell’ sdulicro ¢, presumi-
bilmente, continuare ad accettare la spartizione,
Ecco allosa il registro interpretativo di Lo Mosaco: un Clampa astuto nel maneggiane il sofisma
mia anche il carcasmo, per nulla rassegnato a lacciars travolgere dallo schemo del compassani,
¢ dungue determinato a rigundagnare il temreno perduto e profittare del fatto che gli amanti non
sono stati colls in I‘|uyruillc per mandore in manicomio la signura Florica, sun scalunniatrices.
Ciampa, insomma, abbandona presio il rolo dells vittima, sgoming le obiezion, alea il tono
della sua protesta, e da umile si fa minaccioso. Lo Monaco €, in questa nuova inlerpretusion:
del personaggio, il wsic i parce , ine molto l\.i:llr.ill1l.|l.'|.||..||ll.!>& chirel: in Qi coso credibale. Al-
la Borbom (che & una attonita, smarrita madre della moglie tradita) sono andari gli applaesi af-
fettuosi del pubblico per la sua mitica, eroica presenza in palcoscenico a 93 anni, con e sue
grucce, i vecchi trucchi di un intramontabile mestiers & una wima sommato efficace distanza dal
personaggio,
1l clima dello spettacolo & quello, testualmente corretto, del primo Novecento. La scena & un
giardine mediterranen che sembra ricavate da unoe di quei quedri che Pirandelio si divertiva a
dipingere. E scoentuata la connotazione borghese della famiglia Fiorich. La Saracena non & pio
laz i1'|guri1. naleics dell trmdiaone ma, grazie ai ton sguasti ¢ volgan trovati dalla bravissima
Cua lelo, poquista spessore di personaggio. Durang di colenture comiche ai tormentom del
Delegato di Polizia; la Maresa & una Fantesca da antologia ¢ Cristina Noci ¢ Claudio Mazzenga
la signora Beatrice, il fratello Fifl — sono molto vinali, ma debbono badare o conservare I'inti-
ma compostezza dei loro personuggi. Ugo Ronfan

cormuzione di una societi priva di scrupoli succe-
duta al crollo dell impero asburgico,

Aquesto piccolo gioiello Walter Pagliaro si acco-
sta con dichiaratas umiltd, comvoleendo studios:
come Giuseppe Farese, autore della traduzione ¢
dell’"adatinmenio tenirale, Clawdio i\.-'[.':l._'ti\ e
Giorgio Cusatelli, rispertivamente dell’ Univer-
sith di Trieste e di Barl, Mentre, sul 505peso con-
trappunto del Carnaval di Schumann, escguito ul

piano da [vana Nappini, Micacla Esdra spiega
tutta la gamma vibrante di una tecnica affiluta,
conducendo Jo spetiatore nel pozzo di una dispe-
rata solitudine, m cut istnto della provinezza ¢
In fuga nella morte s"intreeciane col marcllio os-
s e v o v lsius |l“'|.||li.rlul'l-.|l||ELbr._ fimcs o iil:l"l-
lo smorire di voce che ripewe come wn lontano ¢
sempre o indistinto cichiama il proprio npome.
Antonelia Melilli

HYsTRIO Y]



CRITICHE

LA TANA DI ALBERTO BASSETTI, PREMIO IDI

Alla ricerca delle due sorelle
scomparse con un terribile segreto

LA TANA, di Alberto Bassetti, Premio 1di 19940, Regia (intelligenza del testo, impegnoe mora-
le} di Antomio Calenda. Scene e costumi {efficact) di Guide Schlinkert. Musiche {contrappun-
i antichiy di Germano Mazeocchetti. Con Daniela Giordano, Daniela Giovanetti, Sandra Caol-
lodel, Alvia Reale & Maria Paisto (brave, affiatate). Produzione Fascing - 1di - Teatro della Co-
munita, Roma.

Cingue giovani donne ricordano il "68 e gli anni di piomba, vissuti nel fervore della contesta-
zione studentesca. Tre di loro avevano sparato - un colpo ciascuno, «in bassos - a un giovane
che aveva violentato una loro compagna di scuola, per punirlo. Le loro famiglie erano riuscite
a insabbiare ["inchiesta, Dieci anmi dopo le tre giustiziers, che sono rimaste legate dal loro se-
greto, ritrovano la vittima della violenza, dopo molie nicerche, in una casa colonica 1n rovina,
La teng, dove vive con la sorella. Le duee recluse volontene, Olimpia, la sorella Marta, non hag-
no rapports con il mondo estermo, sono reticenti, chiuse in un loro misterioso dolore. A nulla
valgono i tentativi delle alire tre — Clawdia, donna in carmicra; Giorgia, casalinga ¢ madre ap-
prensivi, e Rossana, custode senza illusioni degli ideali sessantottini — per penetrare il segreto
delle ex-compagne; e inutili risultano i loro richiami ai ncordi ¢ alla solidaneti degli «anni rog-
gentise, Laverith verch alla luce alla fine, terribile: Olimpia e Marta tengono in casa Alessandro,
1l giovane che aveva stuprato Qlimpia e che — come si capira — era fidaneao di Marta, Le due
sorelle hanno reagito cosi, spezzando il cerchio della violenza con un rapporto umanao, fatto di
picti e di tenerezam, verso I"oomo che ha rovinato la loro vita, e che dopo essere stato egiusti-
sintoe dalle altre tre & diventato un ronco umans su una sedia a rotelle.

E un testo, guesto di Alberto Bassetti, che oppone alla giustizia violenta il discorso della com-
prensione umdna: ¢ questa sua qualith morale, il tono sofferto con cui la drammatica materia &
trattata non sono statl estranei alla decisione della giuna di assegnargli il Premio Idi 1990, Inol-
tre, La fang (pubblicata nella collana Teatro della Ricordi, con prefazione di Luigi Squarzina)
rivela gualitk di scrittura che definirei cechoviane, per la malinconia con cui viene esplorato il
passnto. Fra le opere del filone amarcord del "68 {come Ce r'est ge un defut di Umberto Mari-
no, risolto nel clima di una liricitd somidente) 1l testo di Bassetti introduce una maturn penso-
sith; e anche il tema della vendetta femminile contro i maschi violenti (si pensi a La rivolia del-
le streghe del drammaturgo catalano Jocsep Benet y Jomet, a certi film venuti dagli Lisa) & ri-
solto = come si & detto = con accenti nuovi. Antonio Calenda ha amato ls commedia, ha aduna-
10 cingue giovani e brave atirici e I'ha allestita con competenza e passione, oitenendo cosi - il
che avviene ancorm troppo raramente — che il testo di un giovane autore italiano premiato anmi-
vi sulla scena.

1l regisia ha imteso controllare il patetismo del testo, lavorare con sensibile attenzione 1 mate-
riali della memona, evidenziare 1l gioco der destini @ del temperamenti dentro 1o schema mora-
le della vicenda. Silenzi ¢ mezzitoni sono orchestrati sapientemente; "impianto scenico — il
cortile di una casa di campagna sharrato da un cancello arrugginito — rende efficacements il
senso della segregarione delle sorelle vittime: il ficorso o motivi musicali di Gluck fa da con-
rappunte al dialogo, Coinvolto e commasso, il pubblico ha molto applaudito le bravissime in-
terpreti: Daniela Giordano che & stata, con masurata intensitl, una Marta dolente; Daniela Gio-
vanetti che ha dato al personageio di Olimpia tom di sbbandonata preti; Maria Paiato che ha be

ne esplicitato il ribellismo rientrato di Rossana; Sandm Collodel, efficace nel rappresentare la
deriva borghese della donna in carriern, € Alvia Reale, giusta nel ruolo dell’ex-sudentessa ca-
salinga. Llgo Ronfani

|
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Donne sole di Wesker
fra nevrosi e lucidita

NON SCHERZARE, RIDIAMOCI SOPREA, aty
unici per donne sole di Armold Wesker. Regia (si-
cura) di Bob Marchese. Elementi scenici di Gi-
netto Baroni (il poca, povero di proposito, pud gs-
sere pid ricco). Costumi (gusto) di Elisa Yitone.
Musiche originali di Bruno Cali. Con Emma
Deante (encrgia e spirito) ¢ Irene Noce (vilalit: e
commorione). Prod. Gruppo della Rocca

Cingue atti, brevi ¢ falgorant che alternano garba
¢ grnta, ironia ¢ amarezza nella descrizione per
episodi della insondabile solitudine di lei quando
la mancanza di lui si fa pid lacerante. Le protago-
niste sono donne piene di vivacith e di intrapren
denza, le quali, intente a coltivare i valori dell’in-
telletto e della ragione, degli nomini «trasformati
in pietres possono benissimo fare a meno. Sono
una scrittrice all’arrembaggio. una sofisticata ti-
ranni della moda, 1"insegnante illuminata, la neo-
laureain dagli spiccati e sloggiaii inferessi culiu-
riali, la madre-padre di una =diving moncllas ille-
gittima. Casi diversi che accomuna 1a maschers
levigata della sicurezza ¢ dell’appagamento, Ma
il confronto ironico e amaro con 1o specchio dellz
loro coscienza fa zampillare una solitudine scon-
finata, anraversata dalla banalith, dall amificio,
dalla futilith, alla quale patrebbe porre rimedio
solo 1'amato-odiato antagonista assente,

Il resto & una delizia: il doppio filo sontile della ne-
vrosi ¢ della lucidith intreccia una preziosa fili-
grana di penetrazione psicologica. E le due attrici
che 51 inoltrano sempre progressivamente
nell'estensione di tante solitudin tutte diverse e
tuite simili, si impadroniscono con gran duttilith e
molta acuterra di guesti cingue piccoli capolavo-
ri chve specchiano con wnd precisione Wutla da gu-
stare ¢ distaccato, britunmed, umorismo 1"ama-
recen esistenzinbe. Mirella Caveggia

Scherzi di Anton Cechov
messi in scena da Calindri

SCHERZI, recitazione e dunza dagh atti umica di
Anton Cechow Lorse, La demanda di marrimo-
nie e L'anniversario. Dei primi due regia (amabi-
le) di Emesto Cehindry, Con Minam Mestunno
(divertita e divertente), Adolfo Fenogho (onesto
e coscienzioso) e Tito Manganelli {efficace comi-
citd elementare). L anniversario ndotto a panto-
mima da Marina Fisso, interprete insieme a Luca
Martini (di qualith entrambi). Scene (caring, arti-
ficiale ¢ scnza sprechi) di Pier Paclo Ramazza,
Costumi di Antonto Della Monica. Musiche di
Ciaicovski. Prod. Torino Spettacoli.

D caratters ironico e vivace, appunto scherzi, so-
no questi re brani fram dal repertono teatrale d
Cechov. Della messa in scena dei primi due si &
incaricato Emesto Calindr che ha impressao il suo
weeo tinto di garbo ¢ di gentilezza: il werzo ha
wwpirato a Marna Fisso, pnima ballenina del Tea-
tro Nuovo, una pantomimache mette Ja parola nel
cantuccio. Le soluzioni diverse recand uno sCamo
di stile, ma il trifoglio ha una sua freschezza, Eso-
nerando o spettatore dall” impegno, lo spettacolo
con grazia giuliva e ingenua vuole solo trasmerte
re il suo sorriso

Shlano il burbero rscossore di un credito, tra
sformato in innamorato trepido che avanza un'of-
fertu di muatrimonio, un govanotlo imbalsamato e
Ia st promyessa sposa chie strliurad una ]urrﬂ =
ta impalcatura di futuri litigi. un dirctiore di ban-
ca festegeiato con una celebrazione di complean-
no pasticciona e siralunata, [ due linguagei, della
recita ¢ della danza, possono risultare un po’
spaiati, ma malgrado la diversita dei loro accenti,
lusciano Altrare il gusto cecoviano per il bozzetto



psicalogico e sociale. Sempre seria e diligente la
piccola Mesturine, Con quel suo faccino da cam-
meo oppone una risolutezza sottilmente ISerica
ai suoi pretendenti ¢ giostra con compunzione ra
deliqui, pianti, ritrosie e seduzioni. Qualche ec-
cedenza espressiva su e del compagm comnferma
I'impegno della regia di preferine uno schictio wo-
no farsesco alla malinconis grigio perla cecovia-
na. Mirella Caveggia

Solitudine del diverso
nel Reduce del Ruzante

EL PARLAMENTO DE RUZANTE CHE JERA
YEGNU DE CAMPO, di Angelo Beolco, Regia
(realisma lirieo) di Ezio Maria Caserta anche -
terprete (recitazione vigorosa, a tutto tenda). Con
Roberto Vandelli {Menoto ironico ¢ Gnua strafol-
tente) e Luigi Santamaria (il «bravos). Prod. Ts
di Veroni.

El pariamento de Ruzante che jera vegii de coam

po 51 chiude con una patetica e disperata auto-
commiserazione che potrebbe essere paragonata
all'esaltazione del parannico, In realth Ruzante &
cosciente del suo dramma ¢ ci offre un’esterna-
zione del suo dolore che, se muove al riso, & cér

tamente un riso amaro., Specie di profezia surmca-
le, stralunata, sul destino del sonoprolelariato
agrario del "300, affidata ad un personaggio mu-
tuato dalla cultura popolare, che trae origine da
una figura profondamente connaturata alla storia
¢ alla tradizione veneta, ove 1l misero equivale
all’idiota. I'innocente al povero di spirito, 1| men-
tecatto a colui che manca d”astuzin: ma tatti, iden-
tificati in uno, S0Mo veneratl in quanto RAppresen-
tanti del sdiversos,

El reduce & pertamo investito di una funzione gua-
s1 oracolare. E lo stesso personaggio che. in una
delle scene pitl suggestive dell’ opera, piengendo
perche gli hanno rubato la moglie, 5™ illude di potér
spaventane il smagnacciae con la disarmante sin-
ceriti dei folli, di fuscire s sgoezarlo, esaltando le
sue imprese per convincere se stesso di essere me-
no miserabile di quello che sad'essere

Caserta ha dato a questo stools preshakespeniano
uno spazio ed una dipnitd che prevancano i limit
angusti del meconto quotidiano ed epicizzano la
denuncia che parte dal grido isolato di questa
unith combattente. La sua voce forte ¢ chiara, il
sun dominio delle assonane interne ¢ dei mm-
hombi ventrali 1o porta ad una resa di alto livello
stilistico, anche ]'n:n;h-'.‘ dietro la sua loquela non
manca mai il respiro d una comprensione
dell"umanitd depressa ¢ disprezzat,

Motevole e in sintoma | interpretazione di Bober-
to Vandelli, che ha dato prova, ancora una volta,
di rigore interpretativo e di forza vocale (nel du-
plice ruolo di Menato ¢ di Cinua, moglhic di Ru-
zante, vesiendo 1 panni femminili com’era con-
suctudine ai tempi di Angelo Beolco). Kudy De
Cadaval

!a_*'ﬂ

Freschezza, giocondita e ironia
in uno splendido Marivaux di Castri

IL GIOCO DELL'AMORE E DEL CASO, di Marivaux ( 1688-1763), Traduzione (ouima) di
Ettore Capriolo. Regia {penctrante, innovativa) di Massimo Castn. Scene ¢ costumi {splendo-
ri evocativi) di Moeurizio Bald. Colonna sonorn (delicate citazioni d’epoca) di Franca Visioli
Luci (molio efficaci ) di Gigt Saccomandi, Con Alarico Salaroli, esperto veterano in una equi-
pe giovane tuita da elogiare e composta da Sonia Bergamascoo, Maria Ardis, Manro Malinver-
i, ﬁ-l;j_-g::,j|11'i|i;||1l_1 Sp\'.r'i:mi. @ Nicl:-l;l. P‘.mrlq'”.i Proad, Centiro taatrals hnl-s:cin.nn

Chiamano da Sequi per il suo ciclo sul teatro francese, Massima Casin & tomato a Brescia - do-
ve aveva condotto in passato, per il Ctb, interezsanti ricerche cu Pirandallo ¢ Ibzen — con uno
spettacolo che & forse — ma lo vedremo a ciclo concluso — il migliore allestito in questa stagio-
ne di prosa. E una consoluzione poter scrivere che il teatro italiano = o moutine & improvyi

sazione, quello pubblico compreso — sa ancora comunicarct, con spellacoli come gueslo, emo-
rioni cd entusiasmo. Quanto alla siwazione di Casin, constatiamo con piacere che dopo Amao-
retto di Schnitzler, e pi ancora con £ rusteght, finora il miglior allestimento del Bicentenario
goldoniana, egli & entrato in un periodo creativo molto felice. Contnua ad essere un reglsa
problematico che non ama i sentierl bamud, ma sono segni della ragfinnia maturita un approc-
cio pit punivale e sentito dei testi, unp sempre pit scrupolosa analisi eritico-filologica delle
fonti, un uso sempre pil accorto degh strumenti teatrali per accostarsi alla sensibilith dello spet-
tatore d'oggl.

Citvé evidentissimo in quesio Manvaux tutte grovanile freschezza, groconditi somdenie ¢ ma-
liziosa ironia, icasticamente rilevato nells pittura di costume e di suggestione iconica, di incisi-
vi precisione psicologica. Un concertato nero-rosa di scambi di identitd rea Silvia, Dorante ed
i rispettivi servi Lisena ¢ Arlecchino, destinato a provare un matrimonio di ragione sulla pieira
di paragone dei sentimenti. Fino a farne da canovaccio dei comici una delicata, palpitanie com-
media umana

Commedia della giovinezza dell’amore, e della imprevedibiliti del caso, ai giovani interpreti
essa & stata affidata, tranne che per la figura del padre di Silvia, che 1l Salaroli cesella con sirs-
lunata bonomia, cantando arie di Mozan ¢ polando i seoi gerani. Chil pill ammirare degli alir,
che mi hanne fao pensare al miracolo di una rinascita della ormai leggendaria Compagnia dei
Giovani? La graziosa ¢ vivace Sonia Bergamasco, ulla trascolorant stath d’ animo come sape-
va fare una Moriconi giovane? Maria Ariis, una Lisetta promossa dal caso a recitare con buffo
sussiego la pante della ]_1:t|.||l:1:|:|.'.’ O il Dorante di Mawro Malinverno, leneramente comico nei
suoi alTanni di anstocratico innamorato delli fulsa soubrette Silvia? L' Ardecchino di Massimi-
liano Speziani, di sapida altezzosith nel ruolo spurio del padrone? 1l Mario di Micola Pannelli,
fratello complice e bonaccione di Silvia? Dico solo, interpretando gl applausi calorosissimi
del pubblico della «primas, che bisogna, assolutamente bisogna vedere questo Marivaux Ira-
grante come una brioche du Roi. Ueo Rorfone
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Alle soglie del Novecento
il terzo Arnolfo di Scaccia

LA SCUQLA DELLE MOGLI { 1662}, di Molig-
re {1622-73). Traduzione (in doppi setienari),
adattamento (trasposizione al primo "), regia
(dominante farsesca) ¢ interpretazione {in grotte-
seo) di Mario Scaccin, Scene @ costun (vieille
France Terza Repubblica) di Mario Padovan.
Musiche (pot-pourri di epoche) di Federico
Amendola. Con Luisa Maneri (fresca Agnese),
Giancarlo Condé {ironico Crisaldo), Riccardo
Omarate, Edoardo Sala, Fiorella Buffa, Maggion-
no Porta e Stefano Gragnani. Prod. Osi 85,

Al suo terzo Arnolfo in venticingue anni, Mano
Scaccia 3" wli parrucca ¢ costume secenteschi
e, con un balzo e wale fino alle .‘\.I.'IE{II.L" del Nove-
cento, ha immaginato che il vecchio tutore-spasi
mante della candida Agnese vivesse nella vieille
France della Terza Repubblica, quella della bor-
ghesia di campagna arroceata ai suol campanili,
che si ntrova nei romanz nen di Mirabeau o nel-
la splendida pellicola di Renoir La régle di fen
Scena ¢ costumi vanno di conseguenza! una spe-
cie di casina di caccia preserva la concupita fan
ciutla dagli occhi del monde, Armolfo ha la finan-
riera e Ia catena d’oro del potabile, Cnsaldo ha ol
fustagno verde ¢ il fucile del gentiluomo di cam
pagna e Alano ¢ Giorgetta, 1 due servitori, pur
conservando movenze da zanni come ai tempi
della Comédie des Italiens che incantava Molie-
re, son vestiti come i prold di Marin du Gard,
Alla fine, introdoata da un Crisalde promosso al
ruolo di deus ex machina, la favols delle agnizio-
ni, delle desiate nozze fra Agnese e Orazio ¢ del-
fa sconfitg delle ambizioni matnmoniali di Ar-
nolfo viene rappresentata in proscento, davants ad
un antico sipano, alla luce di candele: ed & guesto
I'unico ritorno ai tempi di Moliére, come s¢ 5i
trattasse di una recita in costume nella vecchia
provincia francese della Troisiéme République.
La trasposizione novecentesca & infine commen
tata ironicamente con un busto di Moliére collo-
cato in una nicchia, come omaggio dei «Moliéni-
stes modemes» con data della dedica, 1910,

«Ho voluto —spiega Seaccia, eitando Cesare Gar-
hali = distinguermi dai pedanti, dagli esepgeti stuc-
chevoli e dan bibhiograli inteansigenti che il pove-
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ro Moliére 1"hanno imbalsamato; ¢ mostrare che
il suo teatro vale ancora nel nosiro lempas,
Benissimo. Non 51 creda pero che questo ramimo-
dermnamento dell’ Ecole des fermmes sia una rigo-
rosa ¢ conseguente operazione culturale, In un
contenitore da vaudeville Belle Epogue trasferito
in campagna Scaccia ha riletio Moliére come una
farsa mitta in grodiesco, risultante da un collage di
varie epoche {la versificazione, le musiche, la re-
citazione da commedia dell”ame dei due serviton
non =on certo novecentesche) ¢ destinata a fare
spazio alla sua interpretazione, anch'essa farse
sCi, Spinta ai toni estremi, caricaturata al massi
m grado. Abbiamo in scena uno Scaccia incon-
tenibile nei furori e negli annichilimenti, tutto
strabuzzamenti d'occhi ¢ scotimenti dell’argen-
ten criniern, tutte fulminanti controscene e tragi-
comici soprassalti; ¢ il pubblico - sprofondato in
uno stato di deliziosa incredulith per tanta proflu-
vie di effetti — evidentemente ¢i sti, e ride, ed ap-
pluul,lu;'_ Un |'|g'||'::§!l|1|;|.l,|\|:l a4 5CEna apena tributa
anche ol Condé per il suo Crisaldo, elegantemen
te iromico, anzi perfido nell irnidere ai patenmi
amorosi di r‘trnm]l"u.:-: e di forbita dizione. In mezzo
alla tempesta recitativa la Agnese della giovane ¢
graziosa Luisa Manen si segnala per una sua non
stuechevole freschezea, Ugo Ronfani

Shakespeare secondo Syxty
tra cartoons e fantascienza

LA COMMEDIA DEGLI ERRORI {1592), di
William Shakespeare ( 1564-1616). Traduzione
(sonoramente uente) di Eugenio Montale. Re-
gia (grottesco-patafisica) di Antonio Systy. Sce-
ne & costumi (kitsch) di Emanuela Fischedda.
Con (comicitd, irenia) Giampiero Bartolini,
Giampiero Pizzol, Sergio Cangini, Stefano Bra-
schi, Franco Palmier, Andrea Soffiantini, Rosa-
rio Tronnolone, Eleonora Makezoni, Fatima Mar-
tins ¢ Roffaells Bettini. Prod. Teatro dell’ Arca

E Shakespeare mvento il fumetto... Secondo
Syxty = IMautore regista formatosi al (miscono-
sciuto) Out OFf e rivelato da Roncon che gl ha
messo in sgena la pitce-scandalo LAguila bam-
bina - o spettatare di oegi pud vedere benissimo
The Comedy of Errors (che Shakespeare scrisse
attingendo a1 Mengom e all” Anfireione plautini,
raddoppiando la coppia dei gemelli & dungue
maltiplicando al quadrato equivoc ed agnizioni)
come un carnoons improbabile e delirante, tra Ja-
covitti ¢ Wolinski. Con sonofondi musicali alla

Walt Disncy,

Ecco la proposta che lo spettatore riceve — come
un pugno allo siomaco, se impreparato - recando

51 avedere il gentale pasticciaccio scespiriana, in-
centrato con barocea esuberanza sulle vicende
politice-sentimentali di due gemelli dallo stesso
nome, Antifolo A ¢ B. che hanno due schiov ge

mell anch’essi, Dromio A ¢ B, in una Efeso elle-
nistico-mercamtile dove i ritrovan geniton, il du-
ca della cind, ln moglie di une dei due e altre figu-
re di contorno continuano a scambiarli 1'unoe per
I*aliro. Syxiy — che il forlivese Teatro dell’ Arca,
wicing a Teston ¢ a Zanussa fin dalle origin, ha
chiamato a portane avanti un progetio Shakespea-
re cominciato dal polacco Bradecki — ha spinto a
fondo i1l pedale della provocazione, aggiornando
completamente il gioco fantastico, attingendo a
piene mani ai cannons, come dicevo, ¢ all imma-
ginario cinematografico di Spielberg. Efeso di-
venta, in questa fibera rilettura patafisica una spe

cie di base interspaziale, dove motociclisti con
arie da cosmonauti ¢ pomini-spaesatun uscit du
beckettiani penetrali incrociano soubrettes luti-
fo-amencane, fale dispevane ¢ borghesi in mo-
nopamting, ¢ comono (su schetting, o sopra sedic o
rofelle) verso le giolose agnizioni finali,

Che ci sta a fare, in questa bande dessinée pa-
taphisicienne, la forbita traduzione di Montale?!
Ebbene, essa ha funzione di arcagentes, ageiunge
grottesco al groftesce, diventa involontanamen-
te, eon rispetto parlando, un additivo comico ul
centro della sprovocaziones del regista 1 quale
afferma, in una nota di regia, di aver voluto con-
durre «un’indagine fra ironia dell"attore e comi-
cith del personaggio, fra vita dell’ autore ed eufo-
ria del personaggio, fra finzione delle parole & ve-
ritit dei visie: dove le questiond dell identiti e del
doppio rimangong sospese, in un clima di allegra
irriverenza, sopra I ambiguita del nostro vivere
CONLEMPOranec.

Scommessa vinta, mi pare. [ suo fumettone (che
seonsiglio agli scespinian di strelta osservanza
mid raccomando al giovani) mi ha divertito pro-
priv per la sus sana wriverenya, per il suo tono di
divertissement intelletuale all"inemo della geo-
grafia popolaresca del carioon, per il suo anda-
mento sgangherato di pastiche eroicomico, per i
suol momenti felicemente farseschi ¢ pamdici.

E per la verve dei giovani ¢ bravi attorl, giusta-
mente applawditi, fra i quali ricordo la simpatica,
estroversa Fatima Marting (la moplie pelosa), il
Cangini ¢ il Braschi (i due Antifolo}, 1| Palmieri ¢
il Soffiantini (i due schiavi), 1| Pizzol e la Mazzo-
ni (i geniton ritrovati). U'go Reorfani




In balia degli dei crudeli
I'umanita stupida di Plauto

ANFITRIONE, di Tito Maccio Plavto, Regia
(raffinata) di Marco Brogi. Scene di Fier Paolo
Dati. Costumi (bene) di Giulia Brogi. Musiche
femozionanti) di Claudio Rovagna, Con (bravi ¢
affiatati) Giovanna Carnevali, Daniela Franchi,
Mattia Mariam, Silvano Meneguzzo ¢ Alberto
Tulli, Prod. Cooperativa teatrale «Candido "9,
Roma,

Eceo qui una delle maggiori commedie plaurine
sul saccheggio operato dagli dei nel mondo uma-
no, trasformata in una grande risata sulla credu-
litik superstiziosa ¢ un po’ farsesca deglh vomini.
Unosghignazze agghiacciante sulla v ita che - co-
gi. shakespearianamente, finisce la rappresanta
gione = «& una favola raccontata da un'idiota, pie-
na di furia e di urla, che non significa nullax,

L imizio e la fine dello spettacolo paradossalmen
te avvengono nello siess0 momento 2 tuita [a sto-
ria sta nell’ incubo di Sosia che sogna "avventura
del povero Anfitrione schernito ¢ deniso. Cosl, sul
canovaccio plautino, il regista Marco Brogi hain-
nestato un' operazione a cornice, che evidenzia la
dimensione cupa, arcaicamente ragica, di un te-
sto intessuto di nmandi aman alla metalisica ser-
vitls dell’ uomo. I lungo incubo di Sosia racconta
si la beffa di Giove al generale tebano, ma dice s0-
pratiutto che gl dei sono crudeli e g nomini ron
51 sanno difendere: non perché siano buoni, ma
perché sono stupdi.

Una lettura che il regista affida a scene e costumi
riccamente latini, di sapore felliniano, a musiche
«filologiches dalle suggestioni agresti ¢ paniche,
a luci taglienti ¢ impressive, a un'impronta shog-
cata, popolata di segni forti e contrast naif, Men-
tre 1 tré profagonist, Alberto Tulli, Silvano Me-
neguzzo, Mattia Manani, sostengono abilmente
Ia dupli.cc amma lincofeomicn dello \[‘5{'1r:ll;'.:l||s.
con armonie interpretative tanto impreviste quan-
do godibili. Che alla fine fanno di questo Anfi-
fricme un'esperienza singolare: da vedere ¢ (caso
ormad raro} da discutere, dopo, al ristorante, con

gli amici. C.C

Viaggio con Gian Burrasca
nella memoria infantile

GIANNI DETTO BURRASCA, di Gian Luigi
Ghera ¢ Loredana Perissinoito. Dal Giornaline
i Crian Burrasca di Luigs Bertelli. Regia (bril-
lante e asciuma) di Gian Luigi Ghersi. Scene (vi-
vace estro arfigianale) di Livio Girivetto. Buone
scelte musicali imposte a volume troppo alto.
Con Cristina Voglino {una girandola) e in ruoli
maolteplici Loredana Perissinotto (efficace) e
Guido Ruffa imolto gustoso). Prod. Assemblea
Teatro.

Scoppietano dal giomalino al teatro, be birbonate
del celebre monello anarchico dispensatore di pe-
tardi in chiesa. L"album, animato con vivideziza
dai tre inlerpreti, propone con otimo esito la so-
vrana sempliciti del teatro ai viziati e passivi tele-
vedenti in erba.

In scena st Muovono un gran piatlo rotante — vor-
ticoso ¢ insopportabile spazio familiare ¢ sociale
—. un manichino a rotelle, ¢ un misterdioso mar-
chingegno meccanico - quartier generale del gio-
vane autore di tante spassose mariuolene —, che a
conti fatti concepisce scherzi ¢ ribellioni solo per
fon sentie clwe Lo vita a pnroagine dei grands & ini-
cidiale,

La ricerca di questo gruppo teatrale di qualitd,
condotta con pochi mezzi ¢ una fantasia sbriglis-
1o, ha centrato il segno: piccini ¢ grandicelli, dap-
prima disorientati per 1" appello all’ immaginazio-
ne ¢ presto prest al lwecio, gongolano felici da
vant all"ottimo esempio di un pessimo bambing,
Anche per molti adul i1 wifo in memorie infan-
tili accantonate pud essere una piscevoelezia,
Spettacolo raccomandabile, anche se la predicuz-
za finale toglic smalto all ammirevole sponta-
neitd del meconto, Mirella Caveggid

In una tetra Venezia senza laguna
la Bottega del caffe di Missiroli

LA BOTTEGA DEL CAFFE (17500, di Carlo Galdoni (1707-1793). Regia ¢ adatnamento ( lu-
cidith, senza manierismi) di Mario Missiroli, Scene ¢ costumi (sul tema del degrado) di Sergio
d'Osmo. Musiche (bella sonara per due clarinetti) di Benedetto Ghiglia. Con Amoldo Foa (vi-
goroso), Nello Mascia (estroso), Massimo De Francovich (dutile), Stefano Santospago (sor-
vegliata), Liliana Paganini, Claudia Giannoti ¢ Lavra Troschel {pungenti, cancaturali), Cesa
re Gelli (efficace caratienizzazione), Roberto Milam (id.). Giorgio Spacani, Ennco Catlaneo,
Lucio Saronni ¢ le musicanti Maddalena Deodato ¢ Teresa Spagnolo. Prod, Teatro di Roma,

Missirali & dopo Costri (f rusteghi) ¢ Garella (Gl inmamorarni) il tarzo regista che di un contri
buto non soltantoe conformistico-celebrativo al Bicentenario con questn .ﬂurrr'su el fl_ll'_ﬁ' inli-
nea con i suoi allestimenti goldoniani precedenti, ossia il contrrio di una extbicione della sleg-
gerezzas ¢ della sgioconditivs di maniera del Veneziano. Pur senza dare, come aveva faro al-
tre volte, nella dissacrazione in grottesco, il regista punta senza mezze misure sul realismo pol-
doniano, evidenzin, prosciuganda il 1esto, la corposith del linguaggio e hada a cercare il
carattere dei personaggi dictro le conveneioni. Sicehe lo spettacolo mi & parse filologicamente
aderente alla natura del testo, anche se lonteno (o propro per questa) dai lnoghi comuni della
venezianita ¢ della comicith di superficie, cosl spesso decantate in Goldoni. E difatti la com-
media fu scritta da un Goldoni conscio, ormai, del senso e della portata del suo teatro riforma
to, attentoa spunti transalpin (Le Jouewr di Regnard, per la figura del mercante Eugenio) ¢ pil
vicino alla scommedia di carattere» alla Moliére, Al moralismo esibilo altraverse Ja contrmap
posizione piit manichea che dialettica del carattere in negativo dell aristocratico Don Marzio,
intrigante ¢ maldicente, e del caffertiere Ridolfo, onesto e labortoso, Missiroli crede beninteso
a metd, ¢ men che meno lo convince il finale edificante con la riconcilizzione del falso conte
Leandro e della «pellegrinas Placida, con il perdono che il gincatore Eugenio otiiene dalls mo.
glie Vittoria, e con |"aresto del biscazzicre Pandolfo. 11 Goldoni del lieto fine moraleggiante
non fa per lul; ¢ ce lo fa capire mostrando il lowe non disinteressato delle nconciliazione delle
due coppie, facendo capire ad ogni pié sospinto che tutto ruata intorno ol die denaro, badando
ad evidenziare che anche il «Virtgosos: caffettiers sa caloolare il Cinquanta per cento Jdi uiile che
glhi procura ognt tazeina di caffe. Towt-se-tient dentro le convenaon delly borghesia mercanti-
Te; le lacrime e i sospiri delle donne, il pentimento di Eugenio che riflette sulks cospicun dote
della moglie, le incostanze amorose di Lisaura la ballenim, le notti brave nella bisca del furbs
Pandolfo. Si direbbe, anzi, che la solidarieth va, in questa letura «reahsticas ¢ «SIOTICIZZALE»,
al maldicente Don Marzio, che se alla fine ¢ moralmente condannato da tuin e resta solo («<Eb. |
bene, me ne anderd via...»), pur figurando come zizzaniere e spia, ¢ 1n defimtiva gualcuno che
¢ andato contro il «disordine costituitos.

Quanto al pantito preso dell”anti-venezianith, basti dire che o quel che si vede della laguna &
un barbaglio 4" scqua in un androne, e che ol posto del c;smpiu:llu il teatro delle -.lpcru...'.ium © UKL
casa di ringhiera con disadorne (inestre, grigia e lacerata come una tela di Burri, pid adatta a
rappresentare Bertolazzi o Teston. E assenie anche il folklore veneziano; le maschere le porta-
no gli sbirm che trascinano in calena, penda sproporzionata, il biscazzere Pandolfoe I'unicosva-
go musicale & una peraliro suggestiva sonata di due clarineitiste questiant.

Per completare |"opera, anche 1] decantato femminismo antilettera di Goldoni & castigato, anzi
contraddens; & son difatti maltrattate, come lagnose persscutric o inesorabili caleolatrici, le fi-
gure di Placida, Vittoria ¢ Listura.

Credo dh aver detto abbastanza per sottolineare le singolarith dell allestimento. Le 1iti di rin-
ghiera son meschine, le notti nella bisca e financo la cena con cui il mercante spennato Eugenio
festepgia una modesta vincita S0n0 senza ginda, 1 buoni propositl ¢ ke viriepse sentende di Ki-
dolfo cadono in mezeo ai pellegolera e alle Gnmoni. E il maldicente gentluoma Don Marzio
1l cardine di questa malferma societd: Nello Mascia ne fa un personaggeio pill stolto ed impig-
cione che perversn, ed & gindizinsamente misurato nelle coloriture. Foa disegna un caffettiere
Ridolfo dalla testa quadrata, pago ¢ quasi compiaciuto della propria virti; Massimo De Fran-
covich usa bene I'ane delle sfumature per remdere le incostanye del mercante giocatore; Santo-
spago ha giusth tratt di vesperale malinconia per rappresentarci 1l fuggiasco conte Leandro;
usano con saggezza del loro mestiere il Gelli @ il Milani per insaporire le caratienzzazioni di
Pandolfo ¢ del parzone Trappola ¢ la Giannott, la Paganini ¢ la Troschel fanno con spintosa
bravura le «donne antipatiches di questa Boffega cquidistanie da quella della badizione ciaco-
lante ¢ da quella notturna di Fassbinder. Ugo Ronfani
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[IL TEATRO NELLA SVIZZERA ITALIANA

Panizza e Fabbri a Lugano
per il decennale della Maschera

ino a dieci anni orsono, nel Canton Ticino la ribalta professionistica locale era monopo-
Fliu della Radiotelevisione della Svizzera italiana, I'ente henziano parastatale. Da ottobre
id aprile, inoltre, al Kursaal di Lugano approdavana complessi in tourmée nell’ Tualia del
Mord; insieme dei loro spettacoli era la «stagiones per antonomasia nelle terre elvetiche a sud
delle Alpi.
Poi, Alberto Canetla prese 1"iniziativa di dar vita ad una compagnis professionistica rivolgen-
dosi, per realizzaria, prevalememente ai suni colleghi dello studio radiofonico.
Scetticismo iniziale nell" opinione pubblica e in parte tra gh stessi addetti ai lavorn: pareva qua-
51 un esagerare, dato che microfoni ¢ telecamere locall provvedevano a portare in casa spetia-
coli di buon hivello europed, talvolta sddintura superiore al medio estero.
Dal 1983 le stagioni della Maschera hanno registrato un successo in costante crescita. Non per-
che fossero, ogni anno, aggiunta di tre o guattro spettscoli a quelli in canellone al Kursaal, ma
perchi mettevano il pubblico, nells saletta sotterrunca del Teatrino del Palazzo dei Congressi
{la sede sempre tentata dalla formula a pista), in contatto immediato con il divenire scenico, con
i perché ed | pome del gesto, della voce, dell ambientazione, del costume.
Tra Ialtro, nella produzione della Maschera, una funzione di primo piano = con Alberto ¢ pod
Andrea Canetia — hanno avuio ed hanno Ketty Fusco, poetessa, antrice, regista che per tanto
tempo fu a cape del teatro radiofonico e la figlia Silli Togni pid volie chiamata, anche dalla Rai
a imterpretazioni per il piccolo schermo. Ritrovarle alla ribalta ipogea costituisce, per il pubbli-
¢o¢he le ammira attraverso U'etere, un continud invito alla meditasone sul teatro, su affinith e
specificitd di mezzi e di sostanza.
Per i dieci anm del Teatrino, oltre a un omaggio al fondatore Alberto Canetta, € stato presenta
to fl Concilio d*Amore di Panizea, regia di Andrea Canetta, e La bugiarda di Diego Fabbri, con
In regia di Franco Passatore il quale, in un certo periodo dell” immediato dopogucrra con il Tea-
tro Prisma, aveva promosso concrefamente |a vita teatrale a Lugano
La struttura della realizzazione scenica ha avvalorato la trama di passaggi dalla furberia al so-
gna, dal concreto all”ideale. per cui questo lavoro, nel 1956, poté seguire o un solo anno di di-
stanza Processo a Gesi senza soluzioni di continuith: dalla mewodica costruzione di bugic ad
opera di Isabella pungolata con intenti economici dalla madre, all’amicizia del marito comuto
ed ingenuo con il «fidanzatos della moglie. all’estasi della giovane donna per la menzogna che
plasma il mondo ¢ o fa docile alla fantasia.
Avere [ulto quel goco di metamorfosi a contatto di gomin, di respiro, con minimi diaframmi
scenici, guasi solo d"ombra ¢ luce, ha avvinto il pubblico ed & stato per esso fermento di trasfi-
gurazione. Ketty Fusco (la madre), Silli Togm (lsabella), Anmonio Ballerio (il conte), Elia
Schelton (1] mido e tenace maestro-manitah, Alessandra Fellemi, Gianmario Amin g, haenmes o=
fenuto wn vivo successo che ha superato qualche perplessita per il finale «verso= fato alla relo-
rica del scuore di madres, forse superfluo. Gruseppe Bricossa

Ob HYSTRIO

Contro I'emarginazione
i sogni di Don Chisciotte

LA NOTTE DEI MULINL di Bruno Stori, Regia
di Bruno Stori. Costurm di Evelina Barilli. Musi-
che di Alessandro Nidi. Con Stefano Jott ¢ Gigi
Tapella. Prod. Teatro delle Bnciole e Stagione di
Graz (Austria).

MNerone & come un bambino impaurito, bisognoso
di protezione: in quell’ospedale psichintrico dove
& ricoverato da quando & piccolo ha ora rovato
conforto ¢ proteziong in Bomeo che, @ sua volia,
teovi 1" energia per andare avanti insegnando tul
tor quello che sa (un po’ di edesco, di geografia,
del Den Chiscione) al suo compagno di stanza. B
in questa relazione a due, densa di stati emotivi,
che si va definendo La nowte dei mueding, il bellissi-
mo spetta colo delle Briciole coprodoiio con
Giraz, Austria

Merone chiede, con guel sue ferfugliare, che perd
il compagno comprende benissimo, che racconti
una stona. Anzi la storia, quella di sempre, von
Don Chisciotie, I'eroe pieno di illusioni che cre
deva ancora a1 cavalien antichi, ¢ Sancho Panea,
il suo scudiero ‘
L'energia creativa della vita & nella follia? E per
questo che Romeo ha come nferimento Don Chi-
sciotte, per ripercorrere teatralmente le sue gesta
€ ION Pensare, come il 5o personaggio piil cano,
alla miseria della quotidianiti?

Stride in pii dh un " occasione con La noffe dei mu-
linii, specic per alcune batute che ritormano, per le
insistenze di Nerone, tenere & infantili, ma ¢l sono
momenti anche di forte deammanicitd, di soffe-
renza, i malessere. E non mancano i conflitti, le
esasperatoni,

5i misura a grandi passi la stanza, si osserva il
mondoe dall’allo. Dov'& la Francia? e la Svizzern?
Che voglia di entrare liberi in un bar ¢ chiedere
cosl =emplicemente: «due caffé, uno cormettos
Per Romeo naturalmente.

E Nerone/Sancho Panza sapri assumersi, alla fi
ne, il compito di continuare a vinggiare con 1" im-
maginazione ¢, per la prima volts con voce chia-
ra, come ultima battuta, proseguendo in quella
sorti di psicodramma che mescola angoscia ¢ di-
vertimento, domandera, rivolto zl pubblico, quci
due caffé del desiderio. Vialeria Onolenghi

Con Salgari sui mari
delle fantasie dell’infanzia

CASA SALUGARI, di Fronco Vignazia, Regia
collemiva, Con (1ronia e tenerezza) Andrea Sol-
fiantini, Fatima Manins, Laura Aguzzoni, Franco
Patmieri, Stefano Braschi, Piero Pizzol e altri.
Prod. Teatro dell” Arca, Foshi

wli Casa Selgard, dello sua patetica enfasi, £"im-
para presio a somidere — scrive Clandio Magris in
Draca ed oltre = ma i il sorriso dell’ironia che sco-
pre |'irrealtd, la distanza tra la fantasia e il reales

la Compagnia dell” Arca ha occupaito teatralmen

1 con Casa Saleari propro 1o spuzie indicato da
Magnis, sospeso tra la quotidinnitd, la concretez

za del vivere e 1] bisogno di sognare alti mondi.
lontani, diverst, straordinan,

Se il romanzo & avveniura per ragaezi @ un modo
per fuggire dalla realth per poi tornarvi con mag-
gior espencnze ¢ la consupevolezen di essere
cresciuti, Salgari ha offerio infiniti modi - pur
con modelli ¢ formule ncomenti = per cimentuarsi
con la fantasia in viagps peeni di rischi, per poi,
chiuso il libro, ritrovarsi rassicurati nella propria
identitil, nel proprio mondo conosciutedi sempre.
MNello spertscolo dell” Arca | lettons peltator assi-
stono ai due ||i1'||1i h realizzazione, con Salgan
che prima perls alle sue creature ¢ poi partecipa
alle loro avventure: si ¢ dungue colnvolfi nel pro-



cesso creativo della scrittura e, insieme, in una
sorta di sua verifica, il wito con il ono del gioco
spetiacolure, tra sorprese, travestimenti e fughe.
Criesta forma di coinvolgimento - che ben cono

scono coloro che hanno divorato innumerevoli
opere dell’ autore veronese = diviene nello speta

Colo dell” Arca prine di wito dello stesso Salgari,
in scena a scrivere dei suoi eroi, che presto imom-
peranno in azioni ardite propoo nello spazio del-
fn sua casa

Si nide con Casa Salgari, ma non ¢'¢ derisione,
anche se quel fare tutte in casa toglie ogni alone di
presositl esolica ai costiami, ai gesti, alle parole.
Permangono i valori del coraggio, dell’amicizia,
della fedeltd, pur nella parodia di tanti «luoghi
comunie propri dei romenzi salgariani. E come
ultima immagine, dopo "urlo ripetuto «A Mom-
pracem bs, 51 vedh un vellero attraversare la sce-
na, segno concreto ¢ fantastico della possibilith di
viaggiare con Iimmaginazione, oltre la realtd,
con Sandokan e il weare. Valeria Orrolenghi

Incertezze cechoviane
dei trentenni d’oggi

PIOGGIA DI PRIMAVERA. di Anne Blondeau.
Rn:giu {ritmo gradevole) di Lucio Chusvarelii.
Con (spigliatezza) Marco Giorgetti, Isabella Ca-
serta ¢ Paolo Bussaghi. Prod. Katapands.

Cuattro giovani = in verita mon pit veramente ta-
li. i quanto in un'etd di scelte gid compiute o s0-
I rinviate, trentenni inguieti con lavon incerti e
una condizione affentiva ancora indefinit ira de-
sicderio di sicurezza e voglia di libertd - si trovano
a confrontars: sulla scena, con toni scherzosi ¢ di-
vertiti nella prima parte (una forma anche per na-
scondersi, per non mostrarsi troppo 1'uno all’al-
tro), pit malinconici ¢ turbai nella seconda, dove
risulta ormai difficile. dopo quell’esporsi emoti-
Wi, continuane il Eiq e dbell” ur!n|'|;.1l'|:t'|.lq.‘ il“l:!_‘l_{fi.i.l.

In Pioggea di primaverd di Anne Blondeaw la ca-
5a isolata, 'assenza di veri accadimenti, 1] susse-
guirsi degli stati d"animo che compongono la ve-
ri trama della commedia, 1" atmostera sospesa, lu
sofferenza dei protagomisti, lilo nonvia a Cechov,
nella sensazione del maliempo che ¢"¢ fuon, dove
pud esserci si I'avventura (1" andare per mare, in
barca}), ma anche mistero, nel perdersi per sempre
{Melania ze ne andri, senza sapere dove: non si
senliva ancora pronta per organizzare il proprio
desting in forma definitiva),

Isabella Caserta, Patrizia Lattanz, Mareo Gior-
geit ¢ Paolo Bussagl hanno tratteggiato con spi-
plinteza i lom personaggl, in una messa in scena
che & risultata veloce, ritmata, molio piacevole
nell’ insieme. Valeria Cirelenghi

Vitalita di Pasolini
¢ fedelth di Laura Betti

UNA DISPERATA VITALITA recital di Laura
Betti (magnifica), Testi poetici di Picr Paolo Pa-
solini. Collaborazione artistica di Pasquale Pla-
stino. Consulenza musicale (efficace) di Paolo
Terni.

MNell'ambito della celebrazione pasoliniana i so-
emer dil wnn cosa del Teatro Stabile di Torino, il
Museo nazionale del Cinema di Tonino, il Castel-
lov ki Rivoli e il Centro sperimentale di Cinemato-
grafia,

Laura Betti evoca Pasoling attraversando paging
illuminate dalla parola del poeta. Una voce dm
mille accenti, la sua, densa, profonda, teners co-
me la carezzn di una mano lieve e ardente. Inci-
dendo il silenzio ¢ |" oscuriti, estrae il ricordo pal-
pitante di vita dell"amico Pier Paolo, la figurs
dell'uvomo, dell’artista, dell’intellettuale. Si im-
merge nelle emoioni ¢ nel fremiti della sua sen

sibilita delicatissima, ne percorre con affetto Ia
soliudine aspra e senzaconlini. E un rito di estre-
ma intensitd, eppure coperto di pudore, dove
I"amore, la dedizione, il rimpianto, il gelo
dell’angoscia, le ribellion = contenuti con trepi-
dazione gelosa e materna — vengono mirubilmen-

CAPRICCL di Alfred De Mussct. Traduzione e regin (ottime) di Sundro Sequi. Scene ¢ costu
mi (raffinaiezza) di Givseppe Crisolini Malatestai. Con Monice Conti, Beatnive Fuedi, Pino
. Censi & Roberto Trifind (giovani ¢ bravi), Prod. Centro teatrale bresciano.

NELL'ALLESTIMENTO DEL CENTRO BRESCIANO

[ dolci «proverbi» del cuore
di De Musset secondo Sequi

FABIO BATTISTINI

Nel quadro della stagione dedicata al teatro francese che SL‘L[[LI] lia voluto per 1o Stabile brescia
no, bene si inserisce questo fresco ed intelligente omaggio al

teatro di Die Mussct, un autore po-

co frequentato in ltalia, ché non possono far testo le ormai lontane ediziom de I capriect di Mao-
riansna (eon una giovane Proclemer) del Candeliers (debutto di Giorgio De Lullo direio da Vi-
sconi) o di Mar bigegna givrare su nienre con Antonio Pierfedenci al Piccolo diretto da Sireh-
ler. Bene ha fano dungue Sequi ad impostare lo spettacolo (composto da e st o eproverbis)
sulle variabili del cuore, che & sempre [o stessn, non invecchia mai e tende a complicane anche
le sitisazioni pii semplici. Ripicche, gelosie, volubilith, inibizioni ¢ compiaciute distiatie vi-
nith 5" infiltrano softerranee sotto la brillantezza delle batute fino ad insinuare in platéa un leg-
gero senso di inquietuding sull impossibilit pit che di rapporto, di dialogo e di comunicazio
ne fra gqueste coppie: un Romanticismo levigato negli ambienti e nelle toiletes che mal na-
sconde il sottile disagio del male di vivere, I licto fine & soltanto 1a fine di una giornata nella
partita che continia.

Lo spettacalo trova il suo spazio ideale nella saletta del Teatro Santa Chiara che sembra farsi
complice dell”intimith istituita fra gli anord & il pubblico, ammesso in unoe spazio che i apre a
salotto: unificati da una scencgrafia che si moltiplica addentrandosi negli ambienti in un giwo-
co continuo di rimandi, contrappuniata | azione con le variazion al piancforte delle musiche di
Chopin, chiosati da citazioni trane dal careggio fra De Musset e la sua Mosa (George Sand),
Lina porte deve stare chinsa o aperto, Un capriceio e Lasing e i rescells sono attimamente re-
citan dan quattro giovan scelti da Sequi, come un concerto perfetio nel quale spiccano gli asso
T i Pino Censi e Roberto Trifird, le donne essendo invece manifestazioni scapriccioses della
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e dosati e delicatmente offerti al pubblico.

1l recital di Laura Belti, una repsodia cucita con
sincerith e passione, reca un flusso di suggestioni
maolto vivide, e lampi di proferie dolenti e rabbio-
se. 1 testi, tratti da varie opere dello scrittore, sono
ritagliati da Grgia, La meglio gioventi, Afabula

ziome, Poesia in forma Jf resa e da altn senity, s0-
i la testimonianza che commuove e addolora
delllisolamento «<la morte & nel non essere pil
compresie, della sete d amore («1"ato pio dolce
della vitas), di quella «disperata vitaligds che il
poela scomparse 81 era neonosciuta, Mirella Ca-
veggia

Gli orrori del Libano
simbolo di tutte le guerre

ESECUTORE 14, di Adel Hakim. Regia o inter-
pretazione (rigore ¢ carca emotiva) di Marco
Giorgetti. Ambientazione sonora di Renato Gat-
ti. Prod, Compagnia Glauco Mauri ¢ Katapanis,

Esecutore 14 di Adel Hakim & 1a storna di un’edu-
cazione all’odiv, che cresce sempre pid furibon-
o, a devastare lo spirito come le bombe devasta-
no | citti invisibile intorne.

Hakim & libanese, ma inquest’opera ¢¢ il tentati-
v di evocare una realtd che, nella concrelezza
della sofferenza, valichi oem limite di spazio e di
fEmpo; quanti SO — ¢ quanto vicin a nol —1 luo-
ghi sconvolts dai bombardaments, dafle lotte cin-
che ¢ religiose?

Il linguaggio, & volte seeco, asciutto, muta ad on-
de crescentl, carcandos sempre di pa di parole
calde di sogn, visIne, paurs, Ormore, incubao,

La recitazione di Marco Giorgen, solo in seena, ¢
sempre caned, incalzante: anche la nostalgia non
& il un sentmento acum 1 s1 possa abbandonare.
Perché chi racconta ha gid visto molte altre cose
termibili: tonure, massacr, case che croliano, wan-
e maorti inutili.

Al termine una sorta di doleeeza infinita, come un
ricordo d affetto perduto, con la sensazione che ci
s1 possa lasciare andare, in un niente sereno di ni-
poso ¢ di quicte. Valeria Cnolengfii
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Servo e padrone cercano 1I’amore
nel paese dell’assurdo e del grottesco

TUTTOSA ECHEBESTIA, di Coline Serreau. Traduzione (ingegnosa) di Stefano Benni, Re-
gia (ironica, fiabesca) di Benno Besson. Scene (elegantemente funzionali) e costumi (spiritosi)
Jean-Mare Stehlé. Musiche (parodie di cantate di cappella) di David Hogan. Con Luca De Fi-
lippe {comicamente melodrammatico), Lello Arena (buffonesco), Helena Buljan (esotica Ba
ronessa), Gianluigi Fogacel, Cristina Cavalli, Graziano Piazza e alird dieci bravi anori. Prod.
Teatro di Genova.

Per capire la complessa, anomala produzione che ha chivso la stagione del Teatro di Genowva,
hisogna sapere alcune cose. Primo, che Ivo Chiesa continua a credere nelle qualied di regista di
Benno Besson, anche stavolta determinanti. Secondo, che Besson & nella vita compagno
dell’autrice: 11 che si vede dalla cura affenuosa e sfartosa del e, Terzo, che Coling Serrcau
altra non & se non la figlia di Jean-Marie Serrean, figura di punta della sperimentasions france-
se anni "6, regista di Genet e lonesco, e di Genevidéve Serreau, autrice di un saggro celebrato
sul «Nouveau thédtres e regista cinematografica (Tre womini e una culla ha aveto un remake
hollywoediano). Aggiungerd che lo scenografo .M. Stehlé non solo lavora in perfetta simbio-
si con Besson, ma aveva costruito i] fantasioso décor - una casa-violino — per La casa o ‘ossa di
Roland Dubillard: e il vecchio Dubillard mi & parso ben presente nella commedia della Sermeau;
vuol per la stessa siluazione-hase, quella della coppia servo-padrone, vuoi per la scriliura co-
struits su sketches surreali, che a me ha ricordato moltissimo, di Dubillard, 1 Diabloguees (dia-
loght «del diavolos ).

Ma quante altre citazioni, quanti rimandi, in (hiisaitour ef Grobéa! Intanto, ecco e stoposs
della letteratura del teatro: 1a finba (alla Gozzil, il kiugEin filosofico {Cervantes, YVoliaire) e, di
cevo, il rapporto servo-padrone (Arfecchino e Pantalone, Don Giovanni e Sganarello, Puntilae
Matti). E pod, la «féenes circense alla Achard, moment: da teatro dell"assurdo, Beckett, visto
che sono in scena due clown metafisicr; lonesco, poiché ritroviamo su una nave § veochi di Le
sedie: Gombrowicz, per via dei grotteschi aristocralicl 4l balle della Baronessa; ¢ Chaplin, Ta-
ti, Fellini. Sarebbe del adéja-vun se la Sermrean non usasse il solvente di una sua ApEraziata liri-
citi & Besson non rinscisse a cavar poesia da opni sorta di trucchi, un bastimento beccheggian-
te sui flutts, glardini affioranti dal deserto, angel svolazzanti su cavallucci marini.

[ due erol sono un Luca De Filippo di misurata ed elegante comiciti, che rende con humour ¢
punta secca un Clown Bianco enciclopedista, anzi saccente, mondano e innamoralo della Ba
ronessa {Dulcinea di un altrove exolico), ¢ un Lello Arena imbracato nelle sitwazioni goffe del
Clown Augusto, ulto ventre ¢ buonsenso terragno. La storia, scucita in var episods, @ la ncer-
ca della Baronessa (una brava, gorgheggiante attrice croata, la Buljan) da pane dell innamora-
o Tuttosh, costretto a subire "onta di essere posposto nel cuore della sua Dulcinea (Beatnce,
vistio che 51 tratta di un visibile poema paradisiaco) dal rozzo Chebestia, per i suoi occhi assas-
sini ¢ i1 suo «profumo di melas. Qualith assegnate, quesie, a un Lello Arena inedito, sbarbato e
ruzantiano, tenero e testardo. [l truce Cappello Rosso, incamagzione del male, uccide la Baro-
nessa durante una festa af castello che ha @ ritmi di un Feydeaw, ma Lo nobildonna si cala dal cie-
I, anomiata da angioloti dispeosi, a proteggere | due smarritisi nel deserto del disamore; ¢
per loro neostituisce 1"Eden perduto. Coro finale, gawdioso: «Addio mone/addio tnstezafe
ornata la Baronessa /L. amore ha vimo, vinto il deserto...s, Come non sorridere di quesio in-
ganno degli angeli del Teatro? Siamo ancora «ai pensieri di Pascal recitati dai clowns Fratelli-
ni=: come Anouilh aveva gid detto del beckettiane Goder. Ugo Ronfani
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Un De Carmine re fanciullo
nell’Enrico IV di Pirandello

ENRICO IV, di Luigi Pirandello. Regia (disugia-
le) di Renato De Canmine. Scene (Imponenti ¢
danzanti) di Sandro Bertini. Costumi di Daniclas
Dre Carmine. Suoni {sinistri) di Stefano Caprioli.
Con Renato De Carmine (un Enrico fanciullesco
¢ delizioso), Anna Teresa Rossini (piacenie e al-
tera Matilda), Antonio Fattoring (incisive e loico
Beleredi), Leonards De Carmine, Lanra Boceac-
ci, Renato Condoleo, Fernando Maraghini, An-
drea Bamisting, Marco Ber, Gianni Volian, Ales-
sandro Buggiani. Prod. Consorzio Metastasio

Recenti studi sembrano mutare totadmente la fi-
gury del personaggio pirandelliano: autorevol
comrentt di neercaton sono concordi nel sondarlo
nelle =proprie ambiguith @ nelle propre miserie,
nelle proprie pulsioni inconfessabili= e fame un
eroe tragico ¢, nello stesso tempo, per alcuni, un
bambino capriceioso, Spiega Elvo Graonaols: «En-
rico non & “impazzito™ per aver perduto la donna
Matilda ma per non dover affrontare il schio di
conguistarlae di averla=. Per cui, Enrico non vuol
crescere &, quindi, generare perchd non vuol mo-
rire, abbarbicato ad un'infinita glovinezza, rifiu-
tando il passare degli anni. mantenendo intatto lo
spazio magalo - un trabocchetto feroce - in cui
vivee in totale autosegregarione in stteso di goder-
si la vendetta definitiva,

Enrico IV st muove come un bambino sadico, ter-
ribile, simile a quello creatn da Vitrac: viene la
vogha di ipotizzare che la follia traumatica del
gentilunmo caduto dalla sella per un brusco scar-
to del cavallo dell’amico Beleredi, sarebbe sol

tanto finzione — superato un breve choe —, per po

ter framare, comporre pezzo per pezzo il suo
puzzle criminale. E proprio assistendo ad Enrice
IV, allestite da Renate De Carming, abbiame in-
dividuate quegli elementi che sembrano rappre-
sentare la mente malata del finto re dall*indole
fanciullesca che vuole intormo grandi, lignei ca-
viallia dondolo, & I'enorme teatrino per ragaze (di
Sandro Bertim) sempre in movimenlo, inventan-
do luoghi diversi, giocando a nascondino con
danzanti periatti dipinti o specchianti ¢, per finire,
mascherandosi, sornione, svagato, apparcnic-
MENie INNOCo, per poi agire rapido, sicuro, infal-
lihile primo a far ana, a uccidere.

(Jm:s.ln |f!-|1l1':'!!l|'i(L ERSereE, O |||:|:_1\.i_ rf::rln;r':r ﬂrprn-
dotto dal Consoraio per 1l Teatra Metastasio, di-
refto @ interpretato da De Carmine con la sincerith
e la volonth di altore generoso, attento alla recita

gione dei colleghi ¢ di se stesso ¢ ancors all"inte-
grité del testo. Ma, detto questo, il De Carmine re-
gista, a traiti, ha peccatodi miswa, far poco per un
wvierso, far roppo per an altro: se, non sempre, ha
approfondito una debita anabisi dei personagg
principali, non si & ‘E’n_'rjiulu di instaurare un clima
da anni Sessanta-Setianta lentando un puerile
coinvolgimento del pubblico. P.L

Pambieri e la Tanzi
nella giostra di Enrico V

ENRICO V, di William Shakespeare {1546-
1616}, Traduzione di Luigi Lunan. Begia (rigore
poetico) di Goido De Monticetli. Scene (mar-
chingegni essenziali) di Paolo Bregni. Costumi
di Zaira D¢ Vincentiss. Musiche di Paolo Borcia-
ni. Con Giuseppe Pambieri (sdeguntesza e inpe-
gno), Lia Tanzi (fiabesco paggio-Coro), lreneo
Petruzzi, Raffeele Gungrande, Donutello Falchi,
Luca Larzareschi (bravi) ¢ Giovanni Moschella,
Roberto Tesconi, Mawrizio Marchetti, Fabio
Bussotti, Alessandro Ferrara, Valeria Manineni e
Simona Guaring, Prod, Pro Se-Teatro Carcning

el vasto affresco delle storie inglesi dal Riccar-



do Il alla trlogia di Enrice VI, dense di sangue ¢
di masfatti, Enrice Ve la pagina solare ¢ radiosa
incentrata sulla figura di un re condotiero che ab-
bandona con la maturitd gh eccessi giovanili che
I"avevano visio caracoliare a finnco di Falstaft ra
bettole ¢ luoghi di malaliare ¢ s1 impone contro le
truppe di Carlo V1 nella battaglia di Azincourt, in
Francia, dove ¢ andato a niprenderst quen possedi-
menti che Eleonora d’ Aquitania aveva portato in
dote al suo antensto Enrico 11, ora in possesso del-
la casa d'Orleans.

Il vesto, mramente portato sulle scene, offre non
poche difficolta per la varieth dei movimenti ¢
delle scene di battaglia; sir Lavrence Olivier ne
diede in cinema una bellissima edizione, non su-
perata da quella recente di Kenncth Branagh
Guido De Monticelli nella sua letura asciutta ha
innestato brand traii dall’ Enrico IV che illumina-
na la figura di Falstaff, la cui plastica presenza,
dope I"agonia ¢ i funerali & un ingombro costante
fine a quando con bella e poetica invenzione si
trasforma in un pallone che salendo diventa
it wno col facciong tondo della Luna: ¢ 1 mo-
mento incuil il Re, chingo in una solitudine che &
raccoglimento e introspezione di sé, sospeso a
miezx aria fra terra e cielo affronta la notte che pre-
cede la grande battaglia ¢ che lo vedrd vincitore,
E con la battaglia, in una luce lunare che stilizzae
unifica gli avvenimenti, le cose variang ¢ =i ra-
sformano assumendo via via acree ¢ fantasmati-
che presenze in un ruotar di tende e di congegni,
in un salir di scale al cielo, nel rozzo e iImpetuoso
destriero del Delfino. Ci guida in questa sgio-
stra= del potere un paggio rossovestito, unica
macchia cromatica nell'elementare scansione
notie-giomo, buio-luce nel quale & impaginato lo
spettacolo in uno spazio chivso da cinque teli di
juta su fondo nero.

Al tono volutamente colloquiale di Lin Tanzi si
contrappone Giuseppe Pambieri, impegnato a re-
stituirel di Enrico V la prestanza, lo seintillio re-
torico delle grandi tirate, il gioco galante dell’ ane
del conteggiare. Ma si impongono anche la nobile
compostezza di lreneo Petruzzs (il pil a posto), il
viegchio re Carlo di Raffacle Giangrande, il Delfi-
no di Laca Lazzareschi e 1a forte caratterizzazio-
ne che di Pistola fa Donatello Falchi. Fabio Bati-
sEing

Fevdeau alla piemontese
tra corna e odor di chiuso

LA RATA VOLOIRA, di Brusa, Lor, Fenoglio
da La pulce nell"orecchio di Georges Feydeau,
Regia (precisa e solida) di Edmo Fenoglio. Scene
{geometrico garbo in bianco ¢ nere) ¢ costumi
(accurati) di Roberto Devalle. Con Mario Brusa
(succoso in un doppio ruelo), Donato Shodio
(una vera tarantola), Sergio Troano (comica ir-
ruenza un po’ greve), Anna Radic (un peperonci-
no), Roberta Bosetti (perfettamente a fuoco),
Bruno Gambarotia (ineffabile sornione). Prod.
Compagnia comica piemaniese.

Spettacolo ben ritmato, gpodibile anche per chi
non ne coghe le delizie dialettah. La vicenda & ar

cinota: 51 stacca da un paio di bretelle, fra equivo-
Ci ¢ sitwarioni tragicomiche scattate gl nel primo
quadro; st complica in un althergo dove si sono da-
ti convegno, uno all’insaputa dell’ altro, manti e
mogli sospettosi e amanti frement di gelosia; e si
conclude con 1"appianamento che libera il solito
giulivo sospiro di sollievo, E Pambiente borghe-
se, perbene & perbenista, della Pulce nell‘orec-
chio di Feydean, rasportato da una Parigi lueci-
cante di aigrettes ad una Torno dall"odor di chio-
so, velata di provincialismo, dove In pignolerin
barghese ¢ una molle pigrizia diluiscono il con-
sommé royal in brodetto casalingo. 11 quadretto
dipinto da Edmo Fenoglio e dai suoi atton & vive,
mnatteso ed esilarante. Forse vi spunta la cima di
un campanite, ma & un peccatuccie vemiale.

E Bruno Gambaroua? Qui si trova come il topo
nel Tormaggio, Con 1"aria Ji essere venuio al
mondo in gheite, assesta calei con la solita com-
punzione, insultando in subalping: «Balengo! 1a-
ramitle, Mirella Cavegoia

IN SCENA IL. GRANDE TESTO DEL CINQUECENTO

[La dolce vita secondo I’ Aretino
nella Cortigiana allestita da Savelli

PAOLO LUCCHESINI

LACORTIGIANA, di Pietro Aretine. Regia di Angelo Savelli. Con Riccardo Rombi (un Ma-
co lunare, dinamico, brillante), Femando Maraghini, Giulia Weber (Alvigia, venale Dea bon-
tempelliana) ¢ alin. Prod, Centro universiturio teatrale ¢ Pupi e Fresedde

L’ universo malato dell” Aretino, gonfio di una comicith insinuante ¢ brutale, 5i illumina nel pro-
logo del Marescalee, un monologo magistrale, la cui vinalenza i avverte gid nelle prime frasi
dell incipir; «%¢ 10 fossi una ruffiena, con riverenza parlando, io mi vestine di bigio, ¢ discinta
¢ scalza, con due candels in mano, masticando patermostri, ed infilando avemarie, dopo 1'aver
fiutato tutte le chiese, spicrel che ‘| Messere non (osse in casa ¢ comparsa a fa porta di Madon-
na, [a perootarel pian piano, ed impairato udienza... ke contered i miet alfann, 1 mied digiun e le
MIE OEEFLONT.. -, per T'h::-': sedurre la donna maritama che Dok nelle bracei del -.FI-II'I |;'l|._:3i|ul|u
giovane, il pits vago ¢ il pid nicco di questa cittis,

Rivisto in guesti termini 1 Aretino, arimocratico, amorale, anaichico, pui{. upl'..'n];c ...iusu'.': un pa
rente prossimo dei vignettisti odierni che mostricizzano volii e corpi del nostri pelinei. E se le
sue commedie, a confronto dell’ atiwale megasisiema di comunicazione basato su bunalith ¢
volgariti, possono sembrare il ruggito del topo, in realth hanno ancora un senso: 11 teatro, 56 non
& pitl la cassa di risonanza di millenni fa, put scuotere coscienze selezionate di fronte alla Cor-
tigiana, rilanciata al Teatro di Rifredi a distanza di quasi un anno dalls prima aretina. Prodotta
dal Centro universitanio teatrale ¢ Pupi ¢ Fresedde, Ja commedia ¢ andata in scena opportuna
mente sfrondata, adattata, in parte riseritta da Angelo Savellr, ambientara cempre a Homa, ma
nei mitici anni Cinguanta. Operazione difficile promossa e condotta da Lavra Carerti, mirante
a conoscere a fondo il westo dell” Aretino atiraverso un cospicuo laboratonio crtico con finalits
produttiva, uno spettacolo in cui 51 sono confrontati giovani professionist, anon del Cut e di al-
e EsITazioni.

Lacortigiana di Savelli, s per un verso ¢l ha incuniosito, per un aliro ci ha lasciati perplesst iro-
vandoci di fronte a un"opera lasciata a meti, né came né pesce, un po’ rispeniosa del wsto ¢ un
po' allegramente contaminata alla buona, un po’ sostenuta da interpret capaci ¢ un po” sacrifi-
cata da altri, & un po’ farsaccia e varieth e un po’ tentativo espressionista, un po” di confusione
causaty, crediamo, da una frettolosa preparazione in palcoscenico con 1a bellezza di pid di ven-
ti attori, A Savelli, che consideriamo uno dei piis eleganti e immaginifici fra | regisin ialiani, &
mancato il tempo ¢ il coraggio di andare o fondo nella trasposizione agli anni Cinguanta ade-
gunndo seriamente hnguageio, mode ¢ costumi, sempre che la Dolce vita abbia qualche analo-
giacon il primo morboso E‘z;nquu:cm[u: forse sarchbe stato meglio i ndicelo fascismo o 'ogg
degli scandali ¢ i raggini sttuali (ma di piccolo cabotaggio) L]
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LO STABILE PER IL BICENTENARIO

Come in un melodramma 1 sospiri
degli Innamorati a Catania

GLIINNAMORATI(1759), di Carlo Goldoni ( 1 707-1793). Regia (fedelei filologica, vivacith,
garbo) di Giuseppe [N Martino. Scene (hella comice barocca) di Francesco Contrafatto. Co
stumi (accuratn) di Elena Carveni. Musiche da B. Galuppi & G. Paisiello. Con Mariella Lo Giu-
dice (la gelosa Eugenia, con estro), Plero Sammataro (impetucso Fulgenizio), Miko Magistro
(millantatore Fabnizio), Stefania Graziosi (saggia Flamminia) e = impegnati in sapide caratte-
rizzazioni — Sergio Seminara, Emanuela Mum, Fulvio D' Angelo, Vincenzo Ferro, Cinzia Mar
cocein, Francesco Mirabella. Prod, Stabile di Catania.

Goldoni scrisse Gif inngimanan a Bologna, di ritomo da Roma, e 1 ambientd a Milano pensan-
do a Venezia, Ora lo Siabile di Catanin - a tre mesi dell’edizione di Garella con Patrizia Zappa
Mulas per il Testoni di Bologna - riallestisce in fine stagione perché - parole di Pippo Baudo,
direttore artistico - anche il Sud non pud mancare all”appuntamento del Bicentenario. Tanto
I"allestimento di Garella mirava ad innovare, con I'espediente spirandellisnos della commedia
in prova da pante di una compagnia capocomicale del Novecento, quanto il regista catanese Dh
Martino ha inteso nspettare la struttura, i ritmi ¢ la lingua del geniale pasticciaccio ideato dal
Goldoni sul graticcio di una esilissima trama e nell"arco di una sola pazza giomata, per mostra-
re gli sconquassi della gelosia che - sta scritio nella prefazione dell’ autore = «& nella nostra lia-
lia principalmente il flagello dei coon amant, intorbida il bel sereno ¢ fa nascere le tempesics.
Dumque, un Goldoni secondo le regale. 1 che non veol dire cit che i poteva temers, un allesti-
mento col bingnao goldemano dell’ Otocento, tutto sospin, mossette, bawtte ¢ ventagli, igno-
rante della srivoluziones introdotta dai Visconti, dagli Strehler & dai Ronconi. Paventare un ri-
torne al manierismo della tradizione voleva dire perd non tener conto degli assestati livelli del-
I Stabile catanese e del gusto sicuro del regista, al quale ha obbedito un cast intelligente € af

fiatato, anche composto di allievi usciti dalla sua scuola-laboratorio. Messe dungue da parte le
leziosaggini, i Martino ha lavorato sul meravighoso parlato goldoniano, sull mtrigante im-
pasto di artifici teatrali e amtenticith dei sentimenti di cui son fatte le baruffe dei due gelosi, la
inguicta Eugenia, che sospetia della futura cognata, ¢ 'ombroso Fulgengio, che trova nella ca-
sa della promessa il seducente ¢ spiantato conte Roberto,

Drai dialoghi, dapli «a partes sospesi s svolazs alla spineta del Paisiello e del Galuppi, gidal-
le soglie del melodramma, Di Martino ha tratto il «<respiros stesso della commedia, preferendo
un"ironia garbata al pil pesante sgrottesco goldonianos che ormy va di moda, ¢ che qui & con-
cesso soltanto a due personaggn: il megalomane zio Fabrizio, di forte coloritura nell"interpreta-
zione del Magistro, ¢ il servo Succianespole del Seminara, che pare uscito da una poubelle
beckettiana. Nella solida scenografia lombardo-veneta del Contraffato, incomiciata da uno
sfarzoso arco barocco in proseenio, ¢ con le guglie del Duomo di Milano sul finestrone di fon-
do, I'incredibile, eppur plausibilissimo pasticcio amoroso infine placato con le giuste nozze, si
sodda senza un lempo morto, con i tond tragicomici dell'eterna commedia umana, Mariella Lo
Crindice, nipotina italiana della scespiriana Bishetica domata, rende benissimo le acidith e i ce

dimenti di Eugenia; Sammataro 1"asseconda con I'impeto e o sdegno dell innamorato cotto
¢he s1 vuole vomo d'onore; e una Stefania Graziosi vedovella giudiziosa assume bene il ruolo
benefico della sorella Flamminia. Molti ventagli, ma in platea per la precoce estate; sorrisi e ri-
sale catanesi per le follie degli eccentricy milanesi, tantissimo gusto ad applacdire ¢, insomma,
tanto calore dal Sud per il veneziano Goldoni. Uge Ronfoni
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Psicologia e modernita
per la Nora della Crippa

CASA DI BAMBOLA, di Henrik Ibsen. Regia
{garbata) di Beppe Navello, Scene (imponente 1l
portone ligneo) di Luigi Perego. Con Maddalena
Crippa (¢ccellente, commovente, graffiante No-
ra), Roberta Alpi (robusto, omuso Torvald), Luigi
Mezzanotte, [sella Orchis, Cesare Salu e Danicla
Bitonto. Prod. Teatro di Sardegnu,

La prima MNora Helmer italiana fu Elconora Dusc.
MNel 1391 s"mnamord in blocco delle donne di
Hennk Ibsen e, immediatamente, allesti al Filo-
drammatics di Milano Casa di bambola, cui fece
seguire Hedda Gabbler (1398, Linco di Milano),
il mitico e contrastato Kosmershoim con le scene
discusse di Gordon Craig ( 1905, Pergola di Firen-
ze) ¢, pi tardi, La donng del mare (1921, Duse di
Torinoe) e Sperr con Benassi nel ruolo di Osvald
(1922, Costanzl di Roma). La divina, impavida
single ¢ abile capocomico, consapeviole della non
facile condiaione di donna libera, 8" impegné a far
conoscere in tuito il mondo buona parte del reper
torio ihseniano, vessillo della polemica femmini
sta che, un passo dopo | *altro, tentava di scalfire il
predominio dell’ vomo. Ora, ultima Nora, ¢ Mad-
dalena f_'rippu. attrice ancor giovane, dal ferreo
temperamento, eclettica, vivacissima, con non
pochi suecessi alle spalle, che loma a interpreLare
un personaggio che sembra fano apposta per lei:
quella Nora Helmer, figura emblematica, antefice
nel giro di pochi minuti, di una metamorfos subi-
tanea MNsica ¢ interiore, ¢ di una decisione fonda-
mentale di sconcertante moderniti.

MNon & un caso che il dramma, apparso al Metasta-
10 in forma integrale, sia stato spostato di alme-
o mezao secolo suscitindo non pochi stimoli per
esplicitare 1 carattéri dei personaggi attraverso
un’offica critica, pill vicina a nod, forse ispirata
dalla stupenda versione hrri:mnninn:n de] 19%H) fl"
il prodotto di un ricerca sofisticata, al limite
dell’analisi, di atteggiamenti. gesti, purticolan
che vanno a costituire un denso (e palese) solloe-
sto che ingrerva e rinnova intera celebre vicenda
di Mora, bumbola succube, ma anche donna gene-
rosd ¢ spencolata, che, attraverso un travaghato e
rapido (1 giorna di Natale) percorso conoscitivo
dell"uomo che ha sposato, decide di rifarsi una vi-
ta priva di padrini & padrosi.

Mora possiede quell’ «simpete verso la straording
rio ¢ il sublime= anrbuitole da Croce, ma anche
mizchia il sangue di Ihsen con quello di Strind-
herg: bambaola s, ma di came, donna oggetto, ma
capace di esalare sensualita, di inebetire il marito
danzando sul tavolo del salomo, di eccitare 1"ami
co dh famiglia, il dotor Rank, malatissimo, ormia
al traguardo finale. Ma Nora ha anche altre rea-
zrioni imprevedibili che ne fanno una donna dagli
impulsi eroici: maneggia le forbici, sccennando o
un tentativo di suicidio, vanificato dall’entrata
deli"amica Kristing, per poi esplodere, dopo la
notte del ballo in maschera, ¢ comprendere im-
provvisamente la meschimiti del marito che 57il-
Iude ancora di averla in pugno, perdonandole
quegli ath cosiddetts sconsiderats (e a lui scong-
sciuti) che lo salvarono dalla mone. Da bambola
scrocching a donna consapevole: ecco il nonfo di
MNora, Poolo Fucehesing

Le passioni congelate
di Joyce secondo Syxty

ESULI, di James Joyee. Regia di Antonio Syxiy
Con Giovanni Battaglia, Raffaella Boscole,
Francesco Paolo Cosenza ¢ Roberta Fossati.
Prod. Teatro Out OFF, Milano.

wLina rssa tra il Marchese de Sade ¢ il cavaliere
von Sacher Masochs. Cosi Jovee defini Esuli,



unico suo lavoro teatrale di ascendenze ibsenia-
ne, datmto 1914, e che Antomo Syxty, reduce dai
successi dell” Aguile Bamibing, ha messo i scena
al teatro Qut OFf di Milano. E in effetti i perso-
naggi di Joyee, dietro la patina di perbenismo ¢
compostezza che h caraltenzza, sono un ribollire
di passioni ¢ di tormenti tuttl giocat in chiave sa-
do-masochistica.

[Da una parte una coppiz in crisi: Richard, alter
ego di Jovee, intellettuale nibelle nomato in pa-
tria con la prospettiva di un incanco accademico
prestigioso, ¢ la sua sensuale compagna. Bertha;
dall’altra Robert. amico di Richard, editorialista
famioso, ¢ Beatrice, sua cuging, donna colta, raffi-
nata e wilta intelletto, Si fincontrano € le scambio
delle coppie & inevitahile: Richard diventa quas
amante di Beatnce ¢ Bertha quasi amante di Ro
bert, nelle cui braceia & lo stesso Richard a spin-
Fl’,:”.,L. |}'t|!:l|.|5:|.||-.!|.:l|:| pal & !i'.'L'I_'I.:-II!.'IIEEI i la ve-
riti. Tutti ¢ quattro sone carnelici e vittime allo
S1E550 [EMPo, IN UN TAPPOTio reciproco, in cul
Funo ¢ alter ego dell altro, Tradimenn, gelosie,
ire, rapimenti erotici si altemano in guesto lavoro
di Joyce, sicuramente difficile da iraspomre tea-
tralmente, proprio perché tutli gquesti elementi so-
no giocati solo sul piano della parola, del verbale.
A guesto si aggiunga che il testo di loyoe, sicura-
mente autobiografico in quanto riflette una crisi
realmente vissuta dallo scrittore irlandese con la
compagna Nora, fa riferimento invece, per gquan-
to riguarda il tessuto drammaturgico, ad lhsen
Dell” autone norvegese Joyce riprende infatti i po-
chi persomaggi, i dinloghi a due, la scarsa azione,
ma soprattutio I analisi spictata del cuore umano,
¢ 'indagine della mente. Questo, Svxiy sembra
averlo colio bene, ed & chiara anche la sua volonia
di non creare una messa in scena naturalistica che
sia «mimesi di sentimenti, passioni, psicologi-
smi=, Ci riesce anche, ma la messa in scena fini-
sce per risultare cecessivamente metafisica e
astrafia: le passioni che pur si agitano so0o il lesto
di Joyce si congelano, gli attor in alit scuri, sul-
lo stondo di un salotio p'il,:ll-dﬂ- h-:u;.: hese — quattro
abat-jour, un pianofore e un divano hifronte - ri-
sultano freddi e monocordi, quasi come in un
dramma di Thomas Bernhard, Syxty esospera ol
trermusura guello che per lw & esilio: «la lontanan-
za da un corpo mentale ¢ da un corpo fisicos in
questi quattro personaggi, che hanno trascorso gli
anni a separarsi € a ritrovarsi di nuovo. Esaspe-
randolo perd finisce per trasformarli in marionet-
te, distanti dai personagg dell avtore di Diyveses.
11 risultato & wna messa in scena che si allonsana
dall’originale & che nella sua otalith finisce per
msultare anda. Claudia Pampinelia

Un Kean in russo
nelle nostre cantine

EDMOND KEAM, da Jean-Paul Sartre. Regia
(suggestiva ed efficace) ¢ scene (artigianali ma
non poveristiche) di Aleksandr Grebionkin, Con
Aleksandr Vidkanov, Andrej Kolemasov, Tatia-
na Kamneva, Elleoncra Galizkain (futti intensi e
prodighi di istrionica energia vitale). Prod. Com-
pagnia Oskolki, Tomsk,

Il dramma di Alexandre Dumas padre, nella ni-
sorittura di Sartre, diviene una parabola sulla dia-
lettica fra realth ed apparenza, sulla natura del tea-
tro, SikE suol rapport ol potere, indagati con un
groco di imandi, come di scatole cinesi. Lacarat-
teristica pil saliente di quesio gruppo di giovani
attori siberiani, epigond del metodo Stanislavskij,
& la capacita i superare ln barricr linguistics (re-
citano in russo, con rari ammiccamenti all”italia-
no) con una immediatezza di comumecazions mi-
mica e gestuale che rende lo spettacolo godibile
anche a chi non ha aleuna dimestichezza con lalo-
ro lingua.

L.'allestimento sembra adattarsi con naralezza
ai luoghi non canonici, alle catacombali cantine
ove viene ospitato, ed una certa atmosfera alter-
nativa, autarchica, che da naod & ormai (roppo spes
s0 soltanto snobbismo o sciatiera, gui & invece
autenticd & genuing, &1 .;;:-niug_::l SO UnG rih:-f.:'\'a
sionalitd teatrale rigorosa. Claudio Facchineili

|

Tonitruante e suggestivo
I’ Oreste secondo Lavia

UGO RONFANI

ORESTE (1777, di Vittorie Alfier (1749-1803), Regia (impetuosa) di Gabriele Lavia, anche
(furente) prolagonista. Scene e costumi (di barbarica magnificenza) di Amaldo Pomodoro.
Musiche (dirompenti sonontd) di Giacomo Manzoni, Con Kossella Falk (appassionata Cliten-
nestra), Massimo Foschi (tenebroso Egisto). Monica Guemitore (tormentata Eletra), Edoardo
Siravao (vibrante Pilade) ¢ dieci guandie del corpo. Prod, Teatro di Roma,

Siamo forse nella Bosnia, fra gli urli e i furori della guerra? No, i troviamo nella casa deghi
Atridi, teatro di stragi antiche, maledenta dal Fato: ma i ¢lassici sono <posir contemporanes.
Oreste dell” Alfien secondo Lavin, secondn parte dell’ Orestea dopo 1"Agamennons, che sard
proposta, dittico di tre ore complessive, ln stagione prossima: atto di nascita di quella Compa-
gnia nazionale che Pietro Carriglio ha iscritto come programma pricritario del Teatro di Roma.
Allestimento grandioso; tensione massima projettats, diceva, sull atualivh devaswnte dells
follia del potere violento] ovazioni, una battagha vinta. :
Lavia regista ed attore = un Lavia, stavolta, catranco ai sovraccanichi grottesco-cspressionisti-
i, tulto abbandonato al vortice della parola alfieriana - eca I'uomo di teatrd gusto per rendere
fino in fondo 1"implacabile, esasperata furia tirannicida dell'impetuoso fighio di Agamennone,
venuto ad Argo con ' mseparabile Pilade per uccidere, sospinto dal furore ¢ dal delore insana-
hile della sorella Elettra, Egisto |"usurpatore, e la madre Clitennestra complice dell*assassinio,
Tragediadella liberth, maanche ansante racconto della furia vendicativa che spinge Oreste [uo
ri dalla realtd, in una sorta di trance sconfinanie nella follia, la vicenda viene du Luvia presen
tata in un tempo unico, quello della «funesta, atroce, omibil nodtes durata dicci anni, fra la mor-
te di Agamennone e la vendeiia, che segna anche lo morte - per errare? — di Clitennesira ad ope-
ra del figlio, provoca una rivoluzione di palazzo, precipita nella roving morale i vincitor. Ed &
I'incalzante, trafiggente verso alfieriano {protoromantico, diceva Croce, a indicarne 1" ansante,
ridondante passionalitd). che scandizce ¢ determina, ad oltn velooti, il fitmo di tutto lo spetta
colo, le entrate e le uscite del personaggel, | moviment degli armati, @ sommoviments nell:i reg
gia. Nel magma sonoro — intenso, lancinante, barbanco - di Giscomo Muanzoni, teso a poten
riare la dimensione |'|1.i|.'h|-.'||. i!t'}"ll. witor: della I:Iul:l'!“.l_ chi sono ||-'|-||r|;|.|-1|-.| aaEiti= dal Fato, in
un cortinnem di orrori che non Asparmia anche le vimime, come 1 camefici: col rschio, qual-
che volta, di bruciare la parola nel remore, nell urlo, nell’enfasi wrmentizia del melodramma.
La grande scenografia studiata da Pomodoro & magnifica ¢ funzionale: reggia-bunker (la vita
dei sovrami & quella delle talpe, si svolge sottoierra), fortezza inespugnabile, pularso medioe-
vale di pietra ¢ di ferro, macchina militare e tempio del potere assoluto, la scene-scullura si
l\_'l:I:IIiE:llt'li! con stfutture simboliche: una sfera Fﬂ].ﬂ“i\:ﬂ inchim‘i.\l.‘i :'il:c' MiEra, COmmeé h: TMAsEa 'il‘l'
gigantita del cervello umano; spuntoni di ferro che =i ritrovano sui costumi guemmien gesme-
trizzati come in Piero della Francesca; il carro di Oreste e Pilade costruite a squadra, come un
cuneo: i cuneo anche la tomba di Agamennone in proscenio; una massa lavica il pavimento con
le botole; e in sintesi fnale, a vendetta consumata, un prisma coneiforme, di fiberglass illumi-
nato dall interno. che incombe sul pubblico ¢ diventa il rogo incandascente della follia

In queste décor stravolio ¢ stravolgente la recitazione degli attori & mitta di vibrazioni accese
Lavia dis, della vendeta, una illustrazions quasi patologicn, di malttin devastante: follia giu
stiziera che urla ¢ sragiona, ¢ precipita nella tnstezea (i 1 cadaven di Egisto ¢ Clitennestra B
quella di Lavia, nelle sue tempestose difformic, una interpretazione che sard ricordata; e lo sard
anche il forte concentrato delle passiom con cun Rossella Falk, nel suo abito azzumo-ore, ani-
ma i tormenti di Clitennestra, sicura nella scansione del verso e degli interni affanni. Di Egisto,
Massimo Foschi incide bene barbarici furon ¢ vile smammento. Alle prese con la densith rt-
mica del testo, Monica Guerritore cerca la verith di Flettra fra rancore ¢ iistezza: ¢ il Siravo ¢
un solido, dignitosissimo Filade. I Sublime alfieriane, seoondo la retorica oltocentesca? Yoo,
grande teatro. O
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[L KATONA DI BUDAPEST PER IL BICENTENARIO

Trionfano le attrici ungheresi
nella Casa nova di Goldoni

LA CASA NOVA (17600, di Carlo Goldoni { 1707-1793). Versione magiara di Vera Setkics.

Regia(vivace, comicamente espressiva) di Tamés Ascher. Costumi (approssimazioni d’epoca)
di Gvorgyi Szakiacs, Musiche (parodistiche) di Laszld Dés. Con Juli Basti e Doroitya Udvaros
(magnifiche Meneghina ¢ Cecilia duetlanti), Eszter Csitkanyi (estroversa cameriera Lucietta),
Péter Blaskd (esagitato Anzoletto), Mari Csomds e Gyorgyi 111#s (avvedute signora Checcae
sorella), Liszlh Sinkd (solido zio Cristofolo) e alin sei bravi ation. Teatro Katona di Budapest.

Al Picoolo.

Ritrova a Milano gh stracrdinan atton del Katona di Budapest che avevo ammirato in una ver-
s1one brechtiana del Revisore i (ing::l. Li ritrovo in un Goldoni, Fa casa nova, che s1 inscrive
fra gli avvenimenti di rilievo del Bicentenario, La barriera linguistica e la erisi del Piccolo spie

gano solo in parte i vuoti nella sala di via Rovello: in realth Az U § Lakds {cosi suona, tradotto,
il titelo) & spenacolo comprensibilissimo anche per noi, non soltanto per la provvida sinossi di-
stribuita in sala ma anche perché il 4denne regista Tamids Ascher ha fatto parlare nell esperan-
tovdiefla veatralith pura, dal principio alla fine, | volti, i corpd, lo :ipuzs'u Seenico.

Sui toni della farsa comica, giocando su eleganti contaminazioni tra riforma goldoniana ¢ com-
media dell“ante, Ascher & nuscito a supplire con la svelta, gioiosa plasticith della sua regia al
forzato impovenmento linguistico dell”allestimento, che non poteva contare sulle risorse del
dialetto veneziano (la «superlingua di Goldonis diceva il Folena) nel guale & seritto I origina-
le. Eghi & riuscito a trasformare I sinferno famigliares nel quale s1 dibatte 1l povere Anzoletio
in un grottesco di costume dai ntmi alla Fevdeau, senza per questo impovering un [esto cera-
mente sodtovalutato ma fra § mighor di Goldoni, ch'# insieme sapido affresco di costume, iro-
nica esplorazione di interni dominati dalla vanita ¢ dal denaro, studio penetrante di caratien
femminili «presi dalla naturas, una macching teatrale sapientissima nella sua lingaritd, come o
stesso Auntore ha fatto nlevare in una consapevole presentazione della commedia. Le donne so-
nat be trionfatrici della serata, con in testa 'eccellente, graziosa Juli Bisti, Meneghina mita va

port, piagnistel, stizre ¢ miagolii, ¢ la spiniosa, elegante Dorottya Udvaros, Cecilio gattamorta
¢ sospirosa, dalle temibili, false arrendevolezze, A dilferenza di molti nostn registi, per i quali
gli attori sono quasi marionette, Ascher lascia liben, all’interno del suo disegno, i suoi attori,
che danno cosi 1] massima, ., Mentato tronfo, Uge Ronfani

I rituali masochistici
dell’esperienza teatrale

MASOCH, testo (allusiom raffinate m rivuali di
Leopold Sacher-Masoch) e regia {incisiva) di Ro-
meo Castellucei. Ritmo drammatico e melodia
(efficaciya cura di Chiara Guidi e Clawdia Castel-
lucer, Musica (il suggestivo brano musicale The-
ety i Uria Comandini. Maschere (funzionali)
di Catering Lucchi. Impianto voei (coinvelgente)
di Carlo Battistini, Traduziont (mirate) di Miram
Ciygax e Muarkus Luchsinger. Con Franoe Santa-
relli, Anita Goardigh, Stefano Conesi e Febo Del
Zozzo (icastici). Prod. Socletas Raffaello Sanzio,
Ziircher Theater Spektakel (Zurigo), Intemasjo-
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nale Bergen Teater (Norvegia), Teatro A, Bonci
di Cesena.

La zofferenza come estrémo pemellageio fra rap-
presentazione e crudelid masochista & il tema por-
rante di questo originale allestimento, Coerente
mente con il sottotitolo (I trionfi del reairo come
potenza passiva, colpa ¢ sconfirta) oltre che con
le apere di Masoch, la Societas Raffaello Sanzio
fa dell” attore (il «Grecos) un elemento passivo ¢
neutro, & cul & negata ogni iniziativa personale se
non il subire. Per mezzo di una sofisticata e sug-
gestiva rdfcime della torura «a vistae, una sianea
metallica (=un’aia irta di ferros, secondo i sugge-
rimenti di Masoch, dai molteplici spioncini late-
rali e sul soffitto) ¢ una ficca simbologia scenica,

fra cui lo croce di ghiaceio e Lo scritta, in primo
piano sul proscenio, «Lambitor sudoris pedum
meorum!s, lo spetiatore si trova dentro uno scru-
polosorito dell’ ommore. Ma & anche una crudaein-
tensa metafora sul potere, che - alla fine - resta
spimzzato proprio dalla suping sccettarione di una
vittima cosciente, Sulla scena oltre al «Grecos,
torurate fra le luci sinistre, ka donna «<Yenere di
ghiaceios, in pelliccia e forgiata d’acciaio, e Ma

soch bisognoso dello sguardo dell*aliro per esi-
stere, come 1 atore di quelto del pubblico. S.MLG.

Fatto di sangue tra uomini
nell’ultimo noir di Bertini

LA VALIGIA DI CARNE, di Franco Bertini, Re-
gia (tensione efficace) di Giulio Base. Scene ¢ co-
sturmi (Romeo Gigh per gh abin della Accin) di
Francesco Priori. Luci ¢ fonica di Giovanna Ven
zi. Musiche di Matilda Mothers. Con Gianmarco
Tognazzi, Alessandra Accian, Francesoo Benigno
(bravi), Thamy Dee ¢ Emilio Bonueei. Prod. Tea-
tro della Citth e Teatro Argot, Roma,

Siciliani, venticingquenni & gemelli Viltorio e Va-
lena coabitano in un piccolo appuriamento e lit-
gand in continuazions: len studin ma con scarse
profitti, lui favora ad una radio priviata. Lei rim
provera lui di non essere abbastanza autoritario e
psicologicamente forte, Poi si scopre che lui da
piccino assistelte alle violenze subite dallu sorel-
ln da pane del padre. Arriva Alessandro, un loro
fratello, dall” Amenca, nuuralmente malavitoso e
inguaiato in teaffici loschi. La ragazza & totalmen
te attratta da quest’ultimo fratello cattivo che 1a fa
senlire profella e ancor pid agguerrita di guel che
¢. E infatti la grinta insicme ad una massiceia do-
sedi machismo che prevale in quesio ato umico di
Hertini, guasi specialista in brevi testi ¢, Io ficor
diamo, autore di quel successo che fu Crack, acui
¢ seguito un film. Cosi durante 1incontro della
riunita famiglia, a cui si accorpano anche due
amici del boss, un picciotio siciliano e un grega
rio di colore, ci scappa il mono ammazzato, mes-
sodentro, per | appunto, la valigia. L tutto non per
onore o per le attinenze con la mafia ma per di-
mostrazione della prova di virilig. Una spystory
insomma, costruita con dialoghi in ceni momenti
melto interessanti per tensione, in alin debol per
banalitd. Valeria Pariceia



Due sorelle a confronto
col fantasma del padre

MARTA E MARIA, di Eenato Gabnielli. Regia
{monocorde) di Silvie Castighom. Scene (emg-
matiche) di Gigi Matniazzi. Con Graziella Pos-
senti ¢ Lte Zimmermann (inlerpretazione discon-
tinuaj.

MNon inganni il titolo, quasi un'evocazione bblica
al femminile. Marte ¢ Maria & un giallo di senti-
menti, creato dal giovane e gid premiato («Con-
temporanes "92=) autore Renato Gabrielli. Ci so-
no due sorelle chiuse in una stanz, 5i combatto-
no nel ricordo del padre, presente con I ossessio-
ne del suo fantasma, L'evocanione patema siede
atavola con loro, @ prende a prestito 1 logor corpi
delle due figlie per raccontars di un'esistenza po-
vera eppure viva come quella di tanti,

Le due sorelle, Martae Mara, hanno preso in pre-
stito dal Vangelo i nomi e "allegoria di due mo-
delli di vita, attivo ["'uno, contemplativo [ altro,
Entramb sono necessari, pil che utili, alla costru-
zione di un inferno familiare senza scampa in cul
trovano posto moril annunciate e veleni ingom-
branti, misteri forse sognati.

Marta ¢ Maria & una bella metafora d"autore, che
nel neordarci la lezione beckettiana (non esisie
vig d uscita, da niente) si compiace del delitte. La
maorie e la vita assumono un senso grazie all omi-
cidin?

Peccato che Marta e Maria (Graziells Possenti ¢
Ute Zimmermann ) 51 scambing i ruoli senza trop-
pa convinzione. Avremmo preferito che la regia
di Silvio Castiglioni accentuasse le differenzia-
zioni, quel gioco di sfumature ¢ complesse psico-
logie che & dominanie nel testo. Chi € la viltima e
chi. di volu in vola, il carmefice? Ma anche nella
vita, purtroppo, regna una certa confusione al ri-
guardo, e 1l teatro non sard ma abbastanza spec-
chio delka vita. Le plasticose scene di Gigi Mat-
tiazzi, impegnate a evidenziare le banalitl del
gquididiano familiare, non evocano nessun tipo di
solitudine. Rossella Minori

Storie di stress quotidiano
in caseggiato semi-abusivo

PASSAGGIO A LIVELLO INCUSTODRITO, di
e con Fabrizio Cecchinelli, Elisaberta Scarpelli e
Elisabetia Serra. Intermezzi di Marino Dalia. Lu-
ci di Fabio Siravo e Clasdio Mit. Scenografia di
Piero Mercanti e Minetta D Giovanm. Prod, As-
sociazione darte 1 Bagano Flambé.

A teatro, quando 1'intelligenza ¢'&, g1 vede. E s
apprezza. Come in questo straordinario Passag-
gfo a livello incustodite: un giolellino di satira so-
ciale e di umonsmo psicologien che ben figure-
rebbe nelle migliori rassegne dei grandi weatri
nln:\.'. ” n'-lh:-|'m“'u |,|q'||:|. dr.l.mnwlur!:iu I'|'|'i1"||,1|'(‘ fu
anche questo; piccoli miraceli di affinatezza sce-
nica che merterebbero di raggiungere le grosse
platee del circuin ufficiali.

Ma i ragazzi del Bagato Flambé si accontentano:
lavarano sodo e somo felich degli applausi (tantis-
simi) del pubblico che li va a cercare nei luoghi
del teatro fatto pill per passione che per mestiers.
Econtinuanc a raccontare nelle cantime romane la
loro storia di ordinerio, surreale stress gquotidiano.
Protagonisia dello spettzcolo & la vita degli abi-
tanti di un caseggiato semi-abusivo, nei pressi di
un passaggio a hivello che, a memoria d uomao,
non ha mal vislo transitare nemmendo un Vi gome.
Arriverd un giorno "agognato treino-Ciodot T
MNell*amesa, segretarie alienate, casalinghe fru-
strate, rubacuori falliti, tranvieri in ritardo, donne
lla fermata dell” autobus e comparse disoccupaie
sfilano sul paleo in piccoll «spot» dalla comicith
acutissima e irresistibile. Figurine di carta pualci-
te dalla vita, Tunte disegnate con il pennello souui-
le dell"ironia che sa osservare. Tutte dipinte con i
colon scanzonati della Cantoonia presuntuosa e
un po’ godfa che ci affanna ogni giorno,

Uno spettacolo bello ¢ divertentissima, inferpreta-
1o da atori bravi, preparati @ sorprendentemente
comunicativi. Da non perdere. Valeria Carraroli

Pop & Rebelot: Paolo Rossi
in lotta contro I’'umanita stupida

UGO RONFANI

POP & REBELOT, di Paolo Rossi, anche ineffabile, lunare, divertentissimo interprete, Musi

che ¢ canzoni (ritmi sudamericani) di Vinicio Capossela, al piane con Lucio Caliendo (perous-
sioni}, Giorgie Cavalh (chitarra) ¢ Ennce Lazzaring (contrabbasso). Impianto nccnugruﬁcu
(kitsch) di Elisaberta Gabbionen.

Quanti 8" aspettavano un sridendo castigat mores= alla Fo o alla Celentano si son trovati davanti
ad uno spettacolo che si svolge. si, tra la praeza dell’ Ttalia che cambia (come, Dio solo lo sa) ¢
il mightbar Titanic dove larve postesistenzialiste vivono 1'estremo naufragio, ma in cui tutto &
sul tono indiretto, allusivo, astramo dell’ apologo, alla Chaplin appunto o alla Zavattini-De Sica
di Mirgeolo a Milane. Invece delle attese torte in faceia al politic (maod indicati con fome e co-
gnome, massima indiscrezione «1"imprenditore del Corsos per indicare chi sapete), sherleffi
patafisici alla Jarry, echi dai reami dell’assurdo di lonesco ¢ Beckett, couplets epico-didattici
alla Brecht su ritmi caraibici, moceoli libertari alla Céline o alla Bukowsk, Con aggiunta, ov-
viamente, delle spezie di Benni. Pifer, Gine & Michele e glialtri satiri = nel senso di culion del

la satira - di Lims, Creore @ Comix. Uno spettacolo insomma «colto ¢ decantatos, come diran-
na i fans con lnurea o diploma, portato in palma di mano da semiclogi come Omar Calabrese,
che discema nel programma di sala sul significato di arebelot= (crasi fra Rabelais e grammelot
secondo ["autorevole testimonianza di certo Levi Strozxd antropologo), e da alire steste d'uo

v che hanno scelto — o tempore, omores! - le pagine di Comix, if giomale dei fumett edito da
*anini, per dire le virtd culturali dello spetiacolo-sratatomlles di king Paolino.

Spenacolo il cui pregio - inutile dirlo - & invece proprio nella sua sgangherataggine, nel suo
ballare sulla rovina della Cultura con [a maiuscola come si faceva nei cabaret espressionisti di
Vienna ¢ Berlino prima del Grande Disastro 14-18; e in guesto allegro scupio digssolvis man-
dare 2 quel pagse non soltantol funamboli del Gran Circo della politica ma anche i «chierici che
tradisconon, | fabbricant di ideologie e 1 custodi della Verith in toga o abino talare, gh arringa-
tori di folle. Tra1 quali Rossi, estremo oltraggio, ha incluso in un momento fra s mighori deflo
spetincolo i retori del calcio-spetiacalo, che confondono | muscol degh atleti con i miliardi di
Berlusconi ¢ Agnelli, 11 guaio @ che alla fing, contra la nave dea folli sulla gquale son tutn imbar

citi = ladri e moralisti, tangentari ¢ referendari, miliardan che bevone champagne dopo dieci
minuti d"amore e proli che fanno sempre I"amore perché non hanno champagne — avanza im-
placabile 1" iceberg delia Grande Crisi. E allora, mentre il Titantc affonda, che cosa resta al Gep

pa di Tangentopoli derubato nel corteo degli onesti, armabbiato con quel giudice Camevale per
¢l =ogni scherzo vale=7 Resta la parola =anarchia» gridata a squarciagola, il sole nero
dell’eterna utopia che gid tramonta nella vecchia canzone delle emigrazioni e delle osterie pro-
letarie: Addio, Lugano bella... Resta 'ultimo grado, 1l settimo, del «borrachos, dell’ omerica
sbronza che configura inun crescendo etilico-comiziale I'intero spettacolo, secondo una fanta-
siosa terminologia sudamericana; «Borracho, Muy bomracho, Cantos regionales, Cantos pa-
trioticos, Cantos religiosos, Negation de la evidencia, Insulios al clero ¥y apoteosis final». In
quest’ultima fase sanamente demenziale delio spettacolo, menis’e in corso la gara di tuffa di
quanti cercano di non andare a picco, I'ominao, shriciolando un Kraplen secondo una sua rozza
liturgia, si mette a parlare con Dio invisibile che sta su nella gallena del Ciak, che si rifiuta di
ascoltare 1l canto dei fedeli, Deh, resta con ref Signore,.. perché non ne pud pik, perché non re-
siste alla tentazione di chiamare cacca una democrazia di ladn e di furbi.

Fine del srebelots, ossia del gran casing d'ostena dove vino, rabbia e speranze della povers

wente hanno fatto muro, con del Chianti, all”iceberg. Come gil negli anm della gucna (redda -
vera, Michele Straniero? — avevamo fatto con Le cansun d fa piela dell indimenticabile Piero
Movelli: uno che fra I"aliro molto assomigliava, nel fsico, a Paolino Rossi, Per il quale dovrei
usare i soliti ossimorn: «il piccolo grandex, «1"angelo teppistas, «il lenerissimo cattivos., Uz

teli voi, gli ossimorn; dopo essere andati a vederlo. Eravamo in pochi, anm fa, ad wsarli, questi
oasimor, oggi I audience televisiva 1'ha promosso fra i big della agdience. Purché non 51 gun

sti. 1l suo speltac ol & \-ihilllrl'h-lln. al solito, ma non ruffiano, ndé Ul'-lgilh'. Cirnrre, anche, alle
canzoni di Capassela. (]
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Sposina cieca e intrepida
nella casa degli orrori

GLI OCCHI DELLA NOTTE, di Frederick
Knott. Traduzione di Giovanm Lombardo Radice
¢ Mariella Minnozai. Adatiamento ¢ regia (fedele
= troppa = al film} di Saverto Marcond. Scene di
Aldo De Lorenzo, Costumi di Anna Peresani.
Musiche di Bruno Maretti. Con Micol Pamibien
{immatura ma sensibile), Andrea Spina (convin-
cente), Luca Violini, Massimo Romagnoli, Gior-
gio Carosi (cliche) e Sarah Salvecer. Prod, La
Rancia.

All'inizio avevamo salutato le allegre ¢ festose
regie di Saverio Marconi e 1] suo gruppo come la
nascita di una nuova compagnia del musical ita-
liono, anche s& i test scelti erano per o pid made
mn Usza. Poa Marconi ¢ ha fatto notare s sua pre-
dilezione per il genere giallo (La battega degli or-
rori, La stanza del delitto, P.5. I tue gatto & mor

i), Ora con guesto festo americand, reso celebre
dall interpretazione di Audrey Hepburn nel 1967,
sigmo in grado di affermare che Marconi rischia
di essere troppo fedele agli originali tanto da sem-
brare un scopiatores di vecchi film, celebrati mu-
sical (A Chorus Line, La Cape aux Folles, Il giar-
neo della tartariga) o per I'oappunto, come in gue-
sto caso, del genere che lecnicamente viens chia-
mate shedunnitss, cioe «@-stao-luis, Insommale
sue regie sono simili, roppo, agli originali: stesse
scene, slessl costumi, stessl movimenti scenici.
Certo anche Hitcheock quando <1 trand di fare il
film, sempre tratto da un altro testo teatrale di
Knott, Delitto perfeito, fu fedele all originale. Ma
& un altro conto. Marconi finisce per lasciarci in

soddisfarti perché quel che vediamo sulle lavole
del palcoscenico ["abbiamo gia visto, identico,
sul piccolo schermo, Valeria Paniccia
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Quando un pilota di rally
si perde in un deserto

LE TENTAZIONI DI TONI, di Andrea Taddei.
Regia (diretta ed immediata) di Andrea Taddei.
Costumi (pensati ¢ ben progettati) di Marco Men
caccl. Con Matteo Chioatto, Rolando Mugnai e
Emanuela Villagross:. Produzione Css,

Cosa succede ad un pilota di rally se, durante la
Parigi-Dakar, si perde nel desenio afncano? 1 no-
stro Toni durante una note, rrascorsa nelle affa-
scinanti € misteriose dune, solto una volta celeste
che lo colloca spiritunlmente tra i «santi=, & testi-
mone di una serie di apparizioni che, nelle loro
meelamorfosi, tra 1l reale e irreale, a1l sacma el
profana, fungono da specalari frammenti del suo
mondoe. Sari dongue 1"occasione per rivedersi, ri-
flenere, capire e confrontarsi con quello che ha
perso ¢ sembra invece, nella nuova dimensione,
Aver Atrovato.

Questo "intreccio narmativo de Le fenfazioni di
Toni 1o spettacolo wdisegnatos da Andrea Tadder
¢ messo in scena al Teatro dell” Elfo, un episodio
del irintico comprendente Gloria ed il prossimo i
pigmalione, pare conclusiva del progetto, Ele-
miento comune del lavoro di Taddei & cenamente
la forte dissacrozione che aleggia tra il testo ¢ la
seena parte fondamentale, con i costumi, della
teatralith del regisia, Spettacolo quindi fortemen-
te visivi, dove gli oggetti hanno la parvenza di ¢s-
sere piovati sul palcoscenico, dove anche le lu
SPESSO N contrasto tra loro, creano un’ atmosfera
guasi virtuale. Lo scena, un piano inclinato che
falza la prospettiva, le botole che fungono da ori-
ginali ¢ nello stesso Eempo INgenue squintes per
le prevedibili sppanizioni dei personaggifsogni di
Toni, rendono un clima astratio & nello stesso
tempo leggendanio nella struttura dello spettaco-
lo. Lo schermafsipario posto come gquans panele
soltolinea ancora di pit il clima virtuale delia sce-
na che presenta sul fondo 1 automobile incidenta-
ta del pilota

Un lavore quindi che convinee appieno dal punto
di vista visivo, senza deludere o spettatore di
qualsiasi livello dal punto di vista contenutistico
per le molteplicita di chiavi di lettura presenti nel-
o spemtacolo, L ironia defla commistione tra sa-
cro e profano viene sottolineata da personaggi co

me il Demonio dei Pilot o di quello degli Eremi-
ti che, supportati da brani tratti dalla Vit off Anto-
nio di Alanasio o La tentazione di Sant Antonio di
Flaubert, mettond in gioco argomenti di natura fi-
losofica, Le musiche dai rat foremente mistici,
raceolgono brant spen tibetani ¢ di sitar indiani
che 5i vanno a reccogliere nel commento sonoro
principale rappresentato dadla Leanza di Salome di
Strauss, Livig Grossi

Se un professore carogna
¢ accudito dall’ex allieva

CARE CONOSCENZE E CATTIVE MEMO-
RIE. di Israel Horowitz, Traduzione di Mariella
Minnoezi. Adattamento ¢ regia (resa lucidit) di
Giancarlo Sepe. Scene @ costumi (funzionale es-
senzialitk) di Uberte Bertacca. Musiche di Arturoe
Annechino. Con Giuliana Lojodice (interpreta-
gione di grande energia) ¢ Aroldo Tien (perfeta
TIRASUAET ).

Lin testo piuttosto freddo ¢ francamente poco cre-
dibile per noi questo Care conascenze @ cartive
memaorie, con cul Giancarlo Sepe ¢ la coppia Tie-
ri-Laojodice tomono s ninnovare il loro felicissimo
sodalizio aristico. Difficilmente infati potrebbe
aecadere nel nostro sistema scolastion che la mala
sorte s incarni letteralmente nell' inflessibilitd di

un professore di musica, impedendo con le sue so-
lenm bocctature 1" acoessoall universiti e | affran-
camento da una vita di abbrwtimento e di degrado
i unintera famiglia, dal padre alla figlia di Tui e al
rmarito & let, Senza nsparmiane neppure la madre
che egli stesso, ovviamente ha molio smato

Ma nel testo lsrael Horowitz & proprio questo il
loniane antefato che presiede all incontro-scon-
tro fra un vecchio professone di musica, chiugo da
una finta serditi in una sora di sprezzante solitu-
dine, ¢ una governanie, non piil govane, assunta
per accudirlo m questo ultimo scorcio del suo
umanoe petire, Un"ex allieva in realth il cui ranco
re, affilato alle intemperic della vita, lo accerchia
sempre pid da presso fino ad un' autentica resa dei
conti, aperta e crudele. | cui divertenti risvolli
Giancarlo Sepe restituisce con un allestimento di
tersa esattezza ¢ di scintillante ironia condotio,
siilla seena lucidamente essenziale del fido Uber-
to Bertacea, ¢of ritmi incalzanti di un duello fero-
ce, chivso entro 1 confine di un invisihile nng.
Guidando una magnifica Giuliana Lojodice,
guardinga, tenery, fering, la cui dura energia si
alimenta alla fiamma di una sconfitta mai accetta
ta. Mentre Aroldo Tien scavacon affinata sapien
za nell” aristocratico cinismo del suo ipocondria-
co personaggio, restituendone trasaliti riverber:
di fragilith smarmita. Antonella Mefilli

Un Olimpo hollywoodiano
per gli angeli di Artaud

NERVI E CUORE (testo da masticare ¢ digerire
per poderlo compiutamente), di Barbara Natwei da
Araud. Scene (barocche) & costumi di Dimitri
Milopulos, Musiche (avvolgenti) di Marco Baral-
di. Luci di Valerio Pazzi, Con Silvano Pamichi
{sfarfallamte Dno dell"Ouimismoe), Silvia Guidi,
Riccardo Maldini, Simona Amighi, Luca Camil-
lerti & Monica Bauco. Prod. Laboratorio Move,
Sesto Frorentio,

Scrittore, rformatone visionaro, teatranie com-
pleto, attore ¢ artefice di particolan allestimenti di
classici ¢ contemporanei amici, vivissima figurn
di nibelle che, nella sua singolarith &d eccezione,
non 5 manifestova «come un Hpoe 0 COme un case
intelligentes, Artawd era totalmente dedito al la-



voro affrontando qualsiasi pericolo e qualsinsi sa-
crificio. Del resto appaneneva al mondo dell” ob-
bedienza passiva, ciermamentc in polemica, pron-
104 colpire ogni bersaglio, armato di un campio-
nario di ingiurie ¢ volgaritiy, inseguendo «con t-
to il peso della vitas la propria libend di creatore,
fino a rasentare la bestemmia, pur manifestando
uma sorta di religiosit, ¢ ad impome una persona-
lissima gerarchia: «Qua, dopo Dio ¢i sono ioe.
Ciononostante, a comineiare dagli anni della ¢on-
testazione, dal Living al Terzo Teatro, alle canti-
ne, al teatro di strada, ai gruppettari, Anaud fu
compagno esemplare, se non magstro, delle nuo-
ve generasiont che conobbero, lessero, studiaro-
no M reatre e il suo doppio, opera fondamentale, e
il saggio I feafro ¢ la peste, una scossa alla con-
venzionalitl,

Fedele alla consegna di produrre spetiacoll per
niente banali, ispirati ad opere di auton allucinati
e maudits (Bichner, Rimbaud e compagni), il La-
boratorio Nove ha preso a braceetto Artaud im-
maginando un tragitto penfrastueo fra ciglo e ter-
rat, fra la eronaca e il suo doppio, il weatro, A diffe-
renza degli esiti precedenti dalla trrama rentilineae
della gliene, accesa scritura dall’ impatto im-
mediato, coinvolgente, Barbara Mativi, ormai
drummaturga scalirita ¢ regista accorta, ha realiz-
zato al Teatro della Limonaia la novitd Nervi ¢
cuere, projetiandos in una sfera surmealisto, incui
| protagonisti sono sei angeli-ded, ognuno con il
suo magistero celesic, che si librano felici per poi
essere precipitati nelle malebolge dell’attuale in-
ferno, un girone per ogni angelo senz’ali: un cam-
pionario di crudeltd che fa impallidire la figura-
ziome di Artaid, 1l guale sembra ghignare di from-
te a una societd vorace, violenta, perfida... Sei gl
angeli apparsi all improvviso, come | personaggi
pirandellizni, in perlustrazione di un mondo n-
sanguinato, sei osservaton stanchi, delusi, disgu
stan che saranno ricompensati dall*happy end.
Eccoli che tomano a sorndere mentre nsalgono
verso un Olimpo stile Hollywood, un cielo pud at-
tendere moltiplicato per sei. Finale strepitoso da
passerella da rivista. P.L.

Se gli sposi dormono
la prima notte di nozze

| PECCATI DI GIOVENTU {Sogno di una nolte
nunziale), di Pier Mana Rosso di San Secondo.
Regia {atmosfers sugpestive) di Anna Lezzi. ldea-
zione luci di Fabio Zambardi. Con Giancarlo Liz-
zani, Marcella Messina, Agnese Riechi, Orniana
Baciardi (otiimi}, Luca Alcini. Amonella Fani-
glinlo, Antonio Brancat, Maria Grazia Comunale
e Gaia De Angelis {iutti molio efficaci). Prod. Eao
i Alessandro Giglio ¢ Pier Luigi Misasi, Roma

A settant’anni dalla sua prima rappresentamone
al Manzoni di Milano dove brillavano tre mitici
attori come Paola Borboni. Alda Borelli ¢ Ar-
mande Falconi, quasi, pod, mai pill rappreseniala
questa commedia, considerata una delle pinn viva-
ci di quel periedo di Rosso, viene allestiia da un
nugolo di encomaabili giovani nello spazio «nuo-
vos dell’associazione culturale di Giacomo Pi-
perno, il salone di un appartamento del quarticre
Parioli. Gid, perché I'ambientazione della pidce &
la willetta sul mare dove si nifugiano § due sposin
freschi, Giorgio e Virginia, per fuggine alla festa
del loro matrimonio, lontani da seccarire e panen-
11, e la grande stanza in cui gli spettatori sono in-
vitati a prender posto accanto a mobili coperti da
tendaggi e " affaccio, rivelatoci dun colpa con un
bell’eftetio lwminosa del balcone su una ricca ve-
getazione meditermanea, diventano un luogo sce-
mi¢o ideale per un thédtre de chambre_ «La stonia
o0 & Proprio uwna noyitie, come annotava Rena-
to Simond, € il centro della commedia & «1 evora-
zione delle passiont consumate, der piaceri godu-
ti, con credulitd o con crwdeltdy, prima del matri-
monios, Infatti | due sposing durante la prima not-
te di miele si addormentano, Lei per prima,
profondamente ¢ lui subito dopo ma disturbato da
un sogno che & un vero incubo (o forse realta): Ia
giovane moglie gli confessa di esser ricorsa al

muatrimonio solo per sottrarsi alla persecuzions
degli uomini e quindi al rischio di diventare carn

va e acida. Insomma, le nozze contro le pressioni
di totta una tradizionale mentalits, fa quale vuole
aogni costo che una signoring nsolva inmodo pa-
lese la sua vita, Il mino perd con la ferma intenzio-
ne di imanere cosi com'é, ciog illibata, Una pena
del contrappasso per Giorgio che duranie il celi-
bato & stato un dongiovanni impenitente ¢ ora,
nell'incubo, si vede sfilare tutte le signonine, mar-
chese, contesse e via dicendo che hanno fatto par-
e diet suni peccati di groventiy, zia Marchesa com-
presa che lo redarguisee ben bene. Un umorismo

s < vuole marginale — nei confronn del grottesco
imperante in quegli anni. La giovane regista con-
densa in un’or ¢ dieci, in un allo unico gquesta
commedia onginariaments, in re att {traa dul
romanzo Lo donna che vaol capire capisea) e la
risolve scenicamente, con sapiente ironia e gusio

&a atrmosfera coadiuvatn da musiche d"altr tempi
facilmente orecchiabili. Gli atord sono i mol-
to convincenti. Tra tuiti spicca per notevole capa-
citidi caraltenizz azione ¢ sensibiliti umoristica la
ria Marchesa di Apnese Ricchi; un’aufentica n-
velazione. Ma non sono da mena & interpretazio-
ni di Marcella Messina, Giancarlo Lizzani e Oria-

€ una comicith questa di Bosso molto imsolila - ¢

pa Baciawrdi. Valeria Panicona

IL «TRAGICO» PER LA NOSTRA ETOILE
Fracci, una Medea rosso sangue

DOMENICO RIGOTTI

s0 a portaria con quella nobiltd che & wita ¢ s0lo sun, Carla Fraccl, Fra le grandi eroine

della trapedia greca, Medea & forse [a figurache con la visceralith delle sue passioni, con
la sua vicenda di vendetia ¢ di sanguwe, meglio aspira ad una sorta di astraita universalith. La
stessa letteratura coreutica di lei si ¢ impossessuta in ogni epoct ¢ luogo. Anche il grande No-
verre ponendo base, nel Senecento, alla sua importante riforma, partiva propno dal fatale per-
SONEEEI0 ¢ il suwo Méeléde or Fason, andato in scena a Swoccarda nel 1763, fece esto, Nel nostro
seeolo vennero altre fondamentali letmure. Nel 1940, Rirgitt Cullberg, la sprande madres del
balletto svedese, propose una sua Medea incui la tragica croina veniva pensata non solo come
camefice ma anche come viltima ¢ dungue vists in chiave femminista. Qualche anno prima,
Martha Graham, la vestale della «modern dance» americana aveva proposto anche lei un hal-
letto (uno dei suoi capolavor, ed era The cave of the heart) in cui il celebre personaggio stava
al centro di una letiura molto psicanalitica.
Questa Medea o, meglio, come recila il sottotitole Quarire evenni per Medea, idento e messo in
scena da Beppe Mencgani (a Milano, propesto al Carcano con bel suceesso) con il concorso di
van coreografi a lui fedeli (da Loris Gai a Wayne Eagling, da Gillian Whiningham a Kenneth
Archer; in venid un po” troppe mani ¢ la cosa si nota) pit che alla interpretazione della Cullberg
s1 avvicina o quella della Graham. Al punto da diventare quasi un omaggio alla grande congo-
grafa. Dl resto, 51 & ubilizzata qin la stéssa partitura musicale, quella un po” enfatica ma fun-
rionale di Samuel Barber, Nel caso attuale perd, pill che di vero balletio si potrebbe parlare ch
balletto-commedia, visto anche la parte di nlievo che viene assunta dal eoro affidato al Bianco
viestito Virginio Gazzolo che, prima recitando brani di Apolionio Rodio, poi di Euripide, si fa
cronists fedele della ragedia. Heco infatn a spiegarei § nodi centrali della vicenda: 1 amore per
I"'womo che la abbaglia con la sua forza ¢ il suo coraggio, fa disperazione, omore ¢ 1l saenificio,
[ quattro seventis che la Fracci, con imtensith drammatica che & s0lo sua ¢ 1'esirema eleganza
del gesto, translittera in intensi ed emozionant passi di danea. Avendo al suo fianco, il suo part
ner ideale Gheorghe lancu (Giasone di affascinante presenza), si pud dire che Carla Fracci
«abiti= veramente il personaggio. E Medea s aggiunge cosi alla bellissima galleria di eroine
tragiche di led create, Ofelia, Giuliena, Fedra e alire ancora, 8

l arossu veste di Medea! Quante volte I"abbiamo vista indossare sulla scena. Ultima ades-
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Dolore e allegria
dell’ebraismo dell"Est

BEREL IL FOLLE, drammaturgia di Moni Ova-
dia con la collaborazione di Olek Mincer dal rac-
conto di Perez Der Meshugener Barlen, Tradu-
ziome dallo yiddish (con ricerca anche dei suoni
intimi dell’anima) di Moni Ovadia. Regia (una
sfida) di Moni Ovadia. Scene e costumi di Pier-
luigi Bottazzi. Musiche originali ed elaborazioni
{grande forza evocativa) di Alfredo Lacosegliaz
eseguite al Tischklavier da Alfredo Lacosepliaz e
al clarinento da Davide Caszali (affiatamento con
I"azione). Con (un funambolo) Olek Mincer.
Prod. Crt Artificio, Milano.

Pigro ¢ straccione, mistico ¢ scettico, 'chreo Be-
rel, cantastorie e contastorie itinerante, aggiran
dost in una gabbia di delino, si scruta forsennata-
minte dentro e fuor, inuna torva ricerca della sua
diversitd interionzzata ¢ di una identith a cui ha
OFTEL finunciato ¢ che forse non si & mai Sognato
di possedere. La sua elucubrazione, confusa nella
luce ¢ nelle ombre vacillanti delle candele della
menorah, erompe ebbra di follia, con esaspera-
rione e aggressivith, Viene addosso allo spettato-
re anche lo sfondo, trasudante lacerazioni, preca-
rietd e una rabbiosa rassegnaccione. Da una lato s
alza un’istallazione primitiva, che attesta il lega-
me col rabbinato, il tempio, la rwali: dall’ aleo
51 indovinano 1 segm della strada, del '.'.sl:.ahnn-
dageio, del disgusto dell"esistenza e della sua ob-
bligatorieth. Solo la musica nimanda un'eco di an-
tica tenereden, lacerando un presente senza shoc-
chi.

Laterribile ensione di questo antieroe apocalitti-
co, rolia da improvvisi e isterici scopp di alle-
greeza mamfestaty con brevi canti e danze, & so-
stenuta con stupefacente bravura da Olek Mincer,
che mcide 1 contormi del suo personaggio fino a
fame stillare sangue ¢ planto, Lo spettacolo & no-
hile, amaro, denso di sensibilith. Ma questa rap-
presentazione drammatica e coraggiosa, dispera-
ta e sgangheraamente festosa di un certo ebrai-
smo dell” Est, immersa com’& nella confusione ¢
nel dolore, con il suo hnguaggio misto di itahano
¢ yiddish, & pit adatta agh adepti che al grande
pubblico. Mirefla Caveggia

La scimmia si umanizza
per uscire dalla gabbia

UNA SCIMMIA ALL'ACCADEMILA, trato dal
racconto di Franz Kafka, Traduzione ¢ adatia-
mento (oitimi) di Melita Poma. Regia, scenogra-
fia, luci e costumi (essenziali ¢ raffinati) di Jean-
Paul Denizon. Con Roberto Herliteka, Prod, As-
sociazione internazionale per le Arti.

Frac, bastone ¢ papillon, La scimmia-womo, detia
Pietro il rosso per quella cicatrice che i cacciatori
del circo le hanno lasciato sul meso catturandola,
parta all’ Accademis. E spiega agh illustri dotto-
rom della scienza come si diventa umani quando
1" umaniti resta | unica via d uscita. Nessun riferi-
mento alla liberd, beninteso, La libertd & un'alira
cosa: le scimmie o sanne. No, solo una via di
scampo, un modo per non restare tra le shame del-
la gabbia con ghi occhi fissi sulla parete di una
cassa, E la soimmia racconta 1 giorni affannati
dell imitazione. Imitare | marinai dells nave che
bevone rubm, Imitare le voci, 1 suon, le parole
Imitare i gesti, i toni, le frasi. Imitare gli esercizi
per lo spettacolo del circo e del cabaret. Imitare
Tutto per quell unico miraggio: la via d"uscita

Adesso la scimmin & diventala vomo. Si compor-
tawbene=. Dalla gabbia di ferro & passaia alla gab-
bia del bon ton, dei riti sociali, del replay infinito
del film umano. La libertd & un piccolo ncordo
che solletica i talloni come uno spiffero. E neglh
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occhi di Roberto Herlitzka affiors appena, con il
ritmo cupo del sussulto di un"accusa che brucia. E
bravo Herlitzka, Forse qua e 14 si lascia tentare da
un accennodi gigionena, daun gesto in pid, ma sa
sempre quando fermarsi: 1a sua scimmia & perfet-
ta. B imelligente I interpretazione di Herlitzka,
Proprio come la regia di Jean-Paul Denizon, che
ha saputo evitare 1 tranelh della lungaggine ba-
rocea e del didascalismo filosofico. Kafkane esce
terso, chiaro, puntuale ¢ tagliente, Grazie all’in-
terpretazione pulita e grazie all’essenzialith scul
torca delle scene ¢ delle luot che assediano inun
cerchio sempre pid stretto e incalzante la scimmia
OTaLOne,

Tanti, applausi alla fine. E la voglia di rilegeerlo,
questo bel testo kafkiano. Un motivo in pid per fa-
re 1 comphment all attore ¢ al regista, Valerfa
Carrarolf

Un Anatol senza rischi
per Sturno ¢ Garella

ANATOL, di Acthur Schaitzler. Regia (conven-
zipnale, un po’ stanca) di Manni Garella, Scene
{(fra realisnn e surrealismi) & costumi di Antonio
Fiorentino. Al piano Giancarlo Facchinetti. Con
Roberto Stumo ( Anatol poliedrico, impegnatissi-
mr), Crianmi De Lellis (bnllante Max), Francesca
Gamba, Alvia Reale, Giulia Del Monte, Stefania
Barca, Monica Bucciantini, Nicoletta Corradi,
Sara Alzena (ume cosl cosl) e Riccardo Canali.
Prod. Teatro Stabile di Trneste.

Proprio Amasal fece la forina di Schnitzler: lacu-
riositl fu il suo segreto, «gil dalle prime, vivacis-
sime scene... la cui freschezza fa it 'uno con lo
scetticismo dellatematica e con la sapienza dram-
maturgica sbalorditiva, al punto che le vicende,
qui pits caste che nel famigerato Giretonde dove-
vanosembrane pericolose proprio per la verith del
linguaggio...» ha scritio Bugenio Bernardi, Cio

nomostante Arane, in Italia, non ha goduto la no-
toriets delle alire opere anche duranie 1 lungo pe-
riodo d'oro dagli anni Sevtanta in poi, dell*infa-

luazione improvyisa ¢ del febbrile recupero, qua-
51 che 1l nostnd sonnacchiosd ealno volesse fang
ammenda verso | autore viennese: i prandi teatri
stabili, 1 festival, compagnie grandi & piccole mi-
sero in scena Schnitzler, Ma di Araral apparve
appena un allestimento nel 1975, regia di Rober
10 Guicciardini a tre attori: Lavia, il protagonista,
I Kusterman nei ruoli di it § personaggi fem-
minili, Zermitz Max. Naturale, quindi, a distanza
di quasi un ventennio, che un téatro inesting, di
frontiera, mitteleuropeo inscenasse per la prima
vaolta il gioiello di Schnitzler adottando una totale
scelta giovanilisticn in emaggio dell”autore, allo
ru appena trentenne, alfidando la commedia a
Manmu Garella, regista, e un attore, Robero Str-
na, entrambi in ascesa, ¢ inolire con un piccolo
manipolo di ancor pid fresche aurici. Operazione
intelligente, coraggiosa, genernzionale, eccitan-
1z, ma anche con qualche trabocchetto. Lo spetta-
colo & garbato, affrontato con massimo impegno
con pagine fehcl, restando, perd, nel imbo della
media res, rischiando poco, preferendo un’inter-
pretazione accademica, di maniera, scarsa di -
VENZIONi.

Garella. di cui siamo ferrel sostenitori, questa
volta ¢'e parso un po' seduto, stanco, pur sempre
capace di condurre con decoro la rappresentazio-
ne, ma privoe di quel tocchi genall, trasgressivi
che, spesso, hanmao illumina le sue regie. Insom-
ma il sue Anared sembra allontanarsi dall’ atmo-
sfera galeotta della Vienna decadente prossima al
baratre del tracollo imperiale, del carpe diem,
della dissoluzione, detla contemplazione della vi-
ta. dello sfoggio letterano, della disillusione, del-
la vigliacchena, del romanticismo retro,.. stati
d"unimo propri del personsggio principe nel gus-
le si riflette 1'autore. Le sette storie eroticofalli-
mentari di Anatol/Schnitzler sono ben disposte, a
tratii cariche di squisita ironia e fine eleganza.
Purtroppo mancano di verve, come s¢ fossero
bottighe di prezioso champagne che nessuno ha
pensate di stappare. Le stesse setie amanti del
Don Girovanni dimezzato, su0 0 carncs o presunte
o sul punto di essere sedotie, popolane o signore
del bel mondo, cavallerizze o concubine, sembra-
i tutte ugiali o quasi. Peolo Lucchesini

Si chiude con Enigma
la trilogia della Valdoca

ANTENATA ATTO II1. ENIGMA (dagli intensi
testi poctici), di Mariangela Gualtieri. Regia
(energetica ¢ misurata) di Cesare Ronconi, Scul-
ture sceniche (di sapore «primitivos) di France
sco Boochind, Allestimento (essenziale @ sacrale)
di Antonio Annichiarico, Con Gabrietla Rustica-
li {diromnpente, ecletlica, incisiva) e Carolina Ta-
lom Sampicri (intrigante, erotica, tragica). Prod.
Teatro della Valdoca.

Lo spettacolo conclude la trilogia sulle radici
femminili del mondo iniziata nel "21 con il prolo-
go Sigillo alle madri e approfomdit 1" unno passa-
1o con Tormare al cuore, un secondo aito di forte
impatto emotivo che nportava attric: ¢ spetiaton
al smocciolo duros delle origini, 11 viaggio poleva
finire i, ma la Valdoca ha volime araversare lo
specchio come Alice, entrare nella dimensione
enigmatica delle pulsioni pure, dell"indistinto che
precede ogni inizo, Ecco allora guesto terzo atto,
questo Enigea, che intende ricondurre il pensie-
o in un punto che ¢ prima, molie primo del punto
di partenza, in un aldila dove regnano Uentropiae
I"azeeramento. Allo spettatore viene chiesto di
non fare domande, di aggiungere pane alla scarna
tavola del silenzio; alle attrici di non essere attri-
o1, i usare il proprio corpo Come una cassa di ri-
sonanza dove si ;,:111pliﬁ1;:|.nu fino ad annullarsi
energie note, ignote, terribili. Cosi le brave e
sspregiudicates Gabriella Rusticali ¢ Caroling



Talon Sampieri si trovano a fare i conti con un Es
universale, che le costringe a calarsi in una fsicit
quasi amificiale per ntmare quelle pulsion estre-
me che prescindono dai corpa, dal femminile e dal
maschile, E una sorta di ritorno nel grembo
dell’ Antenata. della madre cosmica dispensairice
di pizcere e di dolore: amante di Eros, complice di
Thanathos, E al tempo stesso & la rottura di ques
wsigillis, ideali e artistici, messi a guardia di un
progetto triennale, che dopo aver raggiunto la
AT si apre una via altraverso uno spettacolo
irrisolvibile. Un lavoro enigmatico nei contenuti
i ben rsolto dalla regia e dall'interpretaziones
attorale che danno respiro e vita scenica agli inci-
sivi poemeiti di Manangela Guaitien {recente-
mente pubblicati nel volume Antenara edito da
Croceni). Franca Silvesiri

Un attore disoccupato
nella jungla del teatro

DEVOFARE UN MUSICAL, di Ennco Vaime e
Massimo Baghani. Regia (limpida, curata) di
Mattia Shragia. Con (ottimo interprete) Massimao
Bagliani. Frod. Compagnia del Teatro Modemao

Cosa c'g di pi commovente di un attore in cerca
di lavore che si cosiruisce uno spettacolo su un at-
tore in cerca di lavoro?

E quello che ha fatto, con "aiuto di Enrico Vaime
¢ Mattia Sbragia, ' ottimo Massimo Bagliani, uno
dei tanth talentn vaganti per i palcoscenici della
nostra bella Tralia, Di provine in provine, di sogno
in sognd.

1l nastro profagonista vuole fare un musical. Sa
SUDRAre un paio di strumenti, ma ne pud improy-
visare a decine. Sa di essere bravo, ma potrebbe
eascre un divo, Inforcate le lenti colorate e allegre
della satira Bagliani ci descrive un mondo troppo
rdicolo & forzato per non essere vero, Dall’im-
presanio inarrivabile al regista divo sempre a cac-
cia di giovani talenti da vsare a suo placimento,
dalla paggena delle segretane al servilismo der
personaggi di contomo, uito un mondo altoriale
di falsith e belle speranze che & descritto da Ba-
gliani con un trasformizsmo da applayso,

Peccato che ad applaudire 1" atiore al neonato tea-
tro milanese delle Erbe fossero in pochi. Pochis-
simi per uns sala centralissima di Milano, ricon

dotta a nuova vita dall’ Associazione culturale
Aurs Mova, che ha offerto quest” anno un repentorio
di tutto |'i‘.p':l|.|:!|. Come |..||J|:h|1,'| ”u:'ruﬁu:' BiFd ST -
cal, che Bagliani concludeva con I'amarczza
dell’attore in cerca di parte che si sente solo ripe-
tere, da tutte le parti, sAoguri, tanti auguri Ba-
glianiz. «Augun davveros gli fa eco una spetta-
trice alla fine dello spettacolo. Che & proprio nu-
scito, Rossella Minoni

Rocambolesche avventure
di un playboy e di una vergine

RIMOZIONI FORZATE, di Franco Bertini &
Valter Lupo. Regia (vivacita senza forzature) di
Valter Lupo. Scene (classico monolocale colora-
to) ¢ luct di Tiziano Fario. Costumi di Claudetie
Lilly (Fendissime per gli abiti della Reggiani ¢ la
Forte). Musiche a cura i Paolo Vivaldi, Con
iani (macchietia ben caratlerizea-
ta), Walentina Fone (sicura) ¢ Nini Salemo (con-
vincente). Prod. Gruppo Ata., Coop. Argot e Tea-
tro Manzoni, Roma.

Gli auton definiscono rocambolesca guesia com-
medin basata su situazioni equivoche e parados
sali, rapporti ingarbugliati e relative rimozioni
{freudiane ) che saltano, Ma purtroppo i vorico-
so e frenetico c'& ben paco. O per lo meno resta
s0lo in superficie, nella trama. Citavia, una donna
i una trentina & anni (nubile ¢ anche vergine) in-
conitra ad una festa Silvano, un playboy separato
in casa. Lui & vestito da Lorro e lei da Jane. Poi
I"invito nella gargonniére di lui, o meglio della fi-
gha del papa donnmolo che congeda immediata-
mente Ia noova co nl.]'l.lii[ﬂ appena v e a Cono-
seenza della suaillibatezza. Qui perd la signornina,

El:;.ui: alla ‘\.I..'EIL'l.EI:i...! telefonica, SCOPTe che suo
papd & |"amante della ventenne figlia di Silvano.
Il tutto condito con qualche parolaccia e trailer
del sesso. 1 dialogo ¢ debole, costruito su battuti-
ne-limite di cui gl autori sono consapevoli, tnto
che lo dichiarano. [l fane allora ¢ che Francesca
Reggiani, la trasformista dell’Avanzi welevisivo,
con un son pubblico folto composto da giovan e
famiglie, resta legata alla macchieta ¢ nsolve il
su0 personageio con lunghi vooti ¢ sospensioni,
faccette e stnzzatine d"occhio. Amabile per carit
soprattutto sul piccolo schermo, ma ancora molio
minfluente per 1 paleoscenicl. Valeria Pamiccia

De Berardinis diventa Ilse
nei Giganti di Pirandello

| GIGANTI DELLA MONTAGNA (mito in-
compiuta), di Luigi Pirandello. Regia (insolia e
calibrata), ideazione luci (misuratissima), spazio
scenico (quasi Nimico), colonna sopora (efficace
mixaggi di genen ¢ brani) di Leo De Berardings,
Costunu (adatt) di Loredana Putignam. Con Leo
3¢ Berardinis (ieratico e linco nel panni di [se),
Antonio Neiwiller (ben tratteggiato il suo Cotro-
e partenopeo), Francesca Mazea (una Sgricia
tremula @ incisiva), Marco Sgrosso, Elena Bucci,
Donato Casteflaneta, Gino Peccagnells, Andrea
De Luoca, Stefano Randisi, Enzo Vetrano, Anto-
nic Alveario, Paola Vandelli (intensi, nimici, co-
rali). Prod. Teatro di Leo,

Mon stupisce che Leo De Berurdinis abbia deciso
di confrontarsi con [ giganti della momtagna: il
mito dell arte ovvero «il trionfo e insieme la tra-
gedia della Poesia in mezzo a questo brutale mon-
o modermos come scriveva Pirandello a Mara
Abba. I."anno passato con Limpero defla ghisa o
dell'etd dell'oro aveva git imesso o fuoco 1l con-
flitto fra arte e potere, tratteggiando un mondo in
franturm, refranario a qualsias sollecitazione in-
telletmale. Un impero governate do gente foca e
harbara: i wgigantis del Dio consumao, dell infor-
mazione rampanie, della politica corrotta e disim-
pegnata, Ma, lavorando sul mito pirandelliana,
De Berardinis & riuscito a proiettans by sus poetica
di teatrante inguicto sul reticalo narmativo di una
favola, a prendere le distanze dal pura linsmo e
dall’ane =di prodesta= per guadagnare una dimen-
sione di confine fro sogno e realtd. Qui Leo di-
venia llse: atirice, la voce indispensabile della
Poesia, ma sopratiuto il tait d uomon fra platea e
pilcoscenico, dove ancora una volta 51 consuma
questo immutabile dramma d'womini. sognatori e
giganti, Lo spetiacolo ¢ fedele al testo di Piran

dello, anche se da vita a nuove atmosfere, caratte-
rizzazioni, metafore sceniche. Colpiscono 1ar-
chitettura di luci ¢ ombre, a volte racchiuse nel

morbido abbraccio di un velaro, e il tappeto so-
noro che intreceia brani, genen, epoche musicali.
Di grande effetto sono le sequenze dell”arsenale
delle apparizioni, soprattutio i tableaux vivanis
dei fantecc, le loro metamorfos: da manichin
SLict e Iuielant in aulomi nlmici, impazzits
Sembrano silhouwcties di un moderno museo delle
cere, figure da panottico fuggite dal smondo pat-
turmieras di Bruno Schulz per fursi catturare dalla
lanterna magica di Leo. Intngante & il flusso con-
tinue degli amori: fantasmi condannati a vagure
senzn tregua fra gh anctica dell” Ane ¢ la violenta
veritd della vite, Franca Silvesrri

1.’estremo saluto
di un vomo infedele

CONSTANCE LLOYD IN OSCAR WILDE
Regia di Enrico Campunaii. Scene di Lele Luziza-
i1, Costumi di Bruno Cereseto. Adatlamento lea-
trabe di Mario Bagnara, Con Carla Peirolero, Ve-
ronica Rocea, Nicholas Brandon, Pietro Fabbn,
Bruno Cereseto ¢ Giampisro Alloisio.

Constance Liovd, moglie del discusso poeta in-
glese Oscar Wilde, figura spesso trascurata ¢ vis-
suta all’ombia G ufa vila assi egocentica, non
sfugge al suodestnoe di reolo secondano neanche
in questo spettacolo del Teatro della Tosse, che
pure le & dedicato,

La sofferenza ¢ la morte della signora Wilde sono
infatli un prelesio per raccontare con flash back le
vicende che videro il manta, Oscar, protagonista
di un'esistenza travagliata. La scenografia di Le-
le Luzzati sintetizza con pochi e chuan element il
cimitero monumentale di Staglieno, dove la don-
na venne .‘!l.-'l.'l'l.’ll.il-

Sopravvissula alle vicissituding del matrimonio,
Constance nofi pér un incidénte in carroda men-
tre era in volontario esilic a Bogliasco, a pochi
passi dal capoluogo ligure. E proprio nel grande
cimilero venne il marito a rendere ultimo saluto
¢ a ricordare con una scritia sul manmo delin loro
umone. L adattamenio teatrale (tratto dalla Rivel
te2 i girasali) seritto da Mario Bagnaro & sottile,
pil vicino nella tecnica alla sceneggiaturs che al-
la drammaturgia, pi simile al canovaccio privo
di una vera ¢ propria lessiura teatrale, La regia,
che questa volia & stata affidata ad Enrico Campa-
nati, iende 2 mescolare toni divertiti e cupi, mo-
menti i cabaret e attimi in <l la tragedia viene
rievocata in utta la sua pesantezza

5S¢ inquesto alternarsi di stati d"animo si vuole ri-
trovare quella che fu la ciftn di unn vita, occorre
rebise pert anche che pli attori non seguissera i lo-
ro personali stili di recitazione ma tentassero vie,
forse pilt incente, di sicuro meno tradizionali. Cri-
stina Argenit
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UN OMAGGIO AL DRAMMATURGO GENOVESE

Il talento poliedrico di Faggi
giudice prestato alla letteratura

ELIANA QUATTRINI

La Riviera Ligure, numero dedicato a YVico Faggi, anno 1L n. 9, otobre 1992/gennaio 1993,
Quaderno della Fondarione Mario Novaro, Genova, pagg. 71, L. 10,000,

Il quaderno, di autorevole radizione, presenta il alento poliedrico di Vico Faggi, alias Ales-
sandro Orengo, magistrato ¢ scrittore di adozione genovese. La prima parte si apre con un pro-
filo che meite a nudo le qualitd morali dell’uomo, hirmato Gianm Dagnino, seguito da re inter-
venti criticl, Davide Puccini concentra la sua attenzione su Yico Faggi poeta, evidenziando co-
me nel passaggio dai temi dell’impegno civile ad altri di matrice esistenziale, rimangano co-
stanti I'attenzione a1 valon fonici della parola e la raffinatezza formale del verso. Ugo Ronfani
titola il suo intervento «[l teatro del Giudices e chigrisce come |"attivith forense non sia mai sta-
ta disgivnta da quella drammaturgica, con il continuo estendersi della casistica incontrata
all'interno dell’esperienza processuale nella riflessione libera dei testi teatrali. A Guido Re-
verdito & affidato il compito di analizzare il Faggi traduttore di classici greci e latini, Seneca,
Eunpide, Sofocle, Plauto, Terenzio, restituin ad un italiano chiaro e fone, adano ad un verso
pensalo per la pratica scenica.

Con la seconda parte si abbandona la riflessione per entrare nel vivo della produzione dello
scrittore, di cui sono pubblicati due radiodrammi, La palandrana of Ceccardo e L'ultima car-
fieccta, trasmessi dalla Rai rispettivamente nel 1987 e nel 1985, Sono melio simili nella strut-
tura & nell"intenzione. Faggi immagina, «da posteros, di parlare con altr due scrittori del pas-
sato, entrambi legaii alla stona letteraria genovese, il poeta Ceccardo Roccatagliata Ceccardi e
il romanzicre Remigio Zena. I primo brano & diviso in quattro parti che comspondono ad al-
tretiante interviste tra lo stesso Faggi e la regista del radiodramma, Lorenzo Viani, Mario MNo-
varo ¢ Eugenio Montale, tre contemporanei di Ceceardi. Nell*ultima la parola & data al poeta in
persona. L'wiltima carticein riprende il racconto omonima di Zend, che Faggi nelabora metl-
tendone m scena dei frammenti in forma dialogica, di cin diseate con I autors. 1] cosiddents pa-
ratesto si mescola al testo, le poesie ¢ i racconti agli episodi biografici sugli scrittori, messi in
bocea ai testimoni del tempo. Tutti, per magia della comunicazione via etere, sfidano I anacro-
nismo & vivono nel presente. L'intento didascalico si amicchisce di interventi di critica lettera-
rin, di teorie sulla forma del rediodramma, di un dialogo diretto con gli ascoltatori, spesso apo-
strofati diretiamente, ma sopratiutio del gusto fraterno di confrontarsi con chi tanto i & ammi-
ralo ¢ conosciuto attraverso ke opere che ha lasciato. a

Finalmente un Baedeker
per teatranti in difficolta

Agenda Teatrale '92-93, edizioni Grin, Roma,
1992, pagg. 366, L. 35,000,

A volte si perdono giornate per trovare il numero
i fax di un teatro, 1" indirizzo di un albergo oaltre,
apparentemente banali, informaziont. Per ovia-
re a queste difficolth, che spesso affliggono chi si
occupa di teatro, € stato pubblicato il primo nu-
mero dell’ Agenda Tearrale, edita dalla Grin con
il patrocinio dell”Eti.

Essa contiene ogni sorta di informazioni utili: re-
capiti di teatri (con relativa scheda tecnica), alber
ghi, testate giormnalistiche e sedi Rai, amministra-
rioni comunali, taxi, carabinkeri, enti o istituzioni
teatrali pubbliche e private. Siac ¢ via dicendo.
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L' Agenda verrd pubblicatn annualmente prima
dell*inizio della stagione eatrale invernale. C.C.

Galuppi il compositore
che lavord con Goldoni

Galuppiana 1985, studi ¢ ricerche, a cura di Ma-
ria Teresa Muraro e Franco Rossi, Leo 5. Olschki
Editore, Firenze, pagg. 342,

Il Centro studi e nicerche Baldassarre Galuppi ha
pubblicato gli atti del convegno per il bicentenario
della morte del musicisia veneziano, Sono stati
presiin esamse i rapporti fra il «Buranclios ¢ Gol-
doni (Claudio Gallico, Da L' Arcedia in Brenta @
La Diavolessa, di Coldoni ¢ Galuppi; wna via allo
riforme dell'opera italiana; Stefan Kunze, Per
wna descrizione tipplogica della Introduzione,

nell " Opera buffa del Sertecenio e particolurmente
net Dramimi giocosi df Carle Goldoni ¢ Baldassa-
re Cialuppd), Galuppi e la cultura veneziana con-
temporanea (- tra gli altri — Nizola Mangini, f rea-
tri veneziani al tempo della collaborazione di Ga-
luppi con Goldoni), alin imerventi sul soggiomo
alla cone imperiale di Pietroburgoe (Domenico
Carboni), Metastasio ¢ Galuppi 4 Vienna (Mana
Delogu e Elena Sala D Felice) & numerosi sagp
per i molteplic aspetti dell opera del compositone
{Reinhard Wiesend, Franco Piva, Luigi Rovighi,
Helen Gever-Kiefl, Dale E. Monson, Mercedes
Viale Ferrero, Egida Sarton). S.AL.G.

Pene d’amore giovanili
nei Capricci di De Musset

Aldfred De Mussel, Capriced, Centro teatrale bre-
sciano, 1992, pagg. 133,

Questo volumello Segna per cerli aspeiti una ri-
scoperta di Alfred De Musses, ed & stato pubblica-
to nel contesto di un revival del teatro francese
messo in opern nel 1992 dal Centro teatrale bre-
sciano, Song il titolo di Capriced comprende, ol-
tre 4 una notizia biografica ¢ cntica sull awtore ¢
oltre a un'ampia scheda sul regista, tre athi unici di
De Musset, Una porta deve siare chiusa o aperta,
Lin capriceio e L'asine e i ruscello, rappresentu-

ti con successo con la regia di Sandro Sequi e,
imoltre, una serie di lettere che De Musset invid
alla diletia amica George Sand tra il 1833 e il
1835, Gl auti unici, «<capolavori di psicologia
AMornss giovaniles, come ha scritto Sequi, sono
un esercizio di stile per attori giovani ¢ nello stes-
so tempo un lavoro sottile di scavo e di introspe-
#me, che ha richiesto ovviamente molta sapicn-
za ¢ molto impegno anche da parte del regista.
Sono stati scelt, come ha sottolineato il presiden-
te del Centro studi bresciano, Eneo Giffoni, gra-
zie ad auna elepanza raffinata ed intelligente che
possiamo considerare uno dei segni distntive del
st teatros, Giampaolae Chiarelli

Una tragedia barocca
nella Siria di Solimano

Prospero Bonarelli, JI Solimana (con un saggio
introduttive di Roberto Ciancarelli), Editor As-
sociati, Roma, 1992, pagg. NEXIX + 162, 1.
30000,

Sultamo del reEne cl loamane vissuto tra la fine del
400 e il 1566, dopoaver portato | assedio a Vien-
na ¢ dopo aver combatiuto molte guerme, Solima-
no 1 accrehbe notevalmente la potenza dei Tur-



PROSFERD BONARELLIL

IL SOLIMANO

Kreasrgie tratrall dl wn difetianse nel Seloennr

chi in Europa e nell’ Africa del Nord. Il Bonarelli
e £ Solimana 1o vede in una complicata vicenda,
ambientata ad Aleppo, in Siria, nel corso della
gucmra contro i Persiani, tormentato dai sospett
verso il fighio Mustafd, innocente, viltima degli
intrighi organizzati dalla regina e dal genero. So-
limano, dopo aver gccusato di tradimento il figlio,
lo fa giustiziare; la reging, venuta a sapere troppo
tardi che Mustafh & suo figlio, si avwelena; i sol-
dati fedeli al principe 51 ribellano a Solimano, lo
uccidono e fanno scempio del suo corpo, mentre
Aleppo viene brociata e saccheggiata.

Tragedia barocca che ebbe uno straordinario suc-
cesso per witto il 600, [l Solimane di Prospero
Bonarelli, pubblicata nel 1619, divenne presto un
punte di riferimento per nuove opere. dello stesso
¢ di aliro genere, miste e irregolan. E ¢id malgra-
do essa fosse stata concepita dal suo autore se-
condo le regole della poetica aristotelica sulle
umiti di luogo, di tempo ¢ d'azione. Prospero Bo-
narelli, dilettante di genio, con questa tragedia di-
venne famoso anche presso gli autori di teatro di
professione. Ciampaolo Chiarelli

Se Il gioco del chiedere
diventa terapia di gruppo

Peter Handke, fl gioce del chiedere, Garzant
Editore, Milano, 1993, pagg. 120, L. 22.000.

L ultimo testo teatrale di Handke Attraverso {vil-
laggi & stato allestito per inaugurare il festival di
Salizburgo nel 1982, Poi una lunga pausa ¢ nel
1989 & 1a volia de N gioco del chiedere che reca il
soltitolo significativo [l viaggio nelia terra so-
nora, Oggi la Garzanti lo pubblica per " Italia con
un’interessante prefazione di Rolando Zorzi, di
¢ui peraftro & anche 1a traduzione. 1 testo & un co-
siddeno Sprechstitck, un «pesio parlatos. Nono-
stante Handke si consideri in primo luogo uno
srittore di prosa e poi di teatro, come sottolinea
Lorzi nella postfazione, ha al suo attive una buo-
na doezina di lavor teatrali, diversi pezzi radiofo-
nici, televisivi e cinematografici. Proprio a un suo
racconto, L assenza (di cui Handke ha anche res-
lizzalo la versione cinematografica, presentata a
Veneria nel 1992, con Bruno Ganz & Jeanne Mo-
reau), si ispira Ml gioce del chiedere. 11 1esto non
presentda story, me Mpartiziont in atti ma solo suc-
cessioni di scene. E un viaggio che setle perso-
naggi, provenienti da espencnie di vita diverse,
intraprendono alla ricerca di uns spiritualith per-
duta. Lo Spiel che in tedesco ha anche 1'accezio-
ne di dramma, commedin, avviene su una radura
dove i personagg inscenano il gioco delle do-
mande e 5i memone a nudo. Il watro nel teatro,
quindi. Ma anche questo gioeo ha un limite ad &

UN SAGGIO POLEMICO DI MARC FUMAROLI

Lo spirito del Vieux Colombier
contro 1l teatro burocratico

VICOFAGGI

obbiamo a Marc Fumaroli un breve ma stimolante excursus sulla storig del teatro in
D Francia, a partire dalla fondazione del Vieux Colombier, nel 1913, Lo scrittore dedica

alla matenia alcune pagine del suo Lo State culturale - Una religione moderna
{ Adelphi, Milano, 1993, pagg. 374, L. 55.000), nel quale conduce una vivace polemica contro
I burocratizzarzione della cultura ad opera delle pubbliche amministrazioni (e in specie del mi-
nistro gocialista, orn ex ministeo, Jack Lang).
Fumaroli rivendica la qualith di una stagione teatrale che Copeau influenzd in modo decisivo,
con il magistero di un esempio che ispind ¢ trascing vomini di grande talento, i guali o loro vol -
ta assunsero una funzione di guida; @ si chiamavano George Pitoglf, Gaston Baty, Jouvet, Dul-
lin. Le parole d"ordine erano: primato del testo, nobiltd ¢ magia dell’ attore.
Il libro dii Fumaroli ingiste su quello che chiama, fondatamente, to spirito del Vieux Colombier,
«affine aquello della Nouvelle Revue Frangaisew: uno spirito che «va risolutamente contro cor-
rente rispetto il modemnismo europeo, @ proprio per questo & tanto moderno, ¢ tale rimane in
modo esemplares. Lo fedelti alla parola poetica, al primato della parola poetica, salvaguardd
Copeau e i suoi continuatori dal pericolo di inguinare e snaturare 1'arte del teatror «Cuel poeti
non furono nemmeno sfiorati dalla tentazione di cadere nella trappola che & stata la rovina dei
moadernisti; non cercarons di rivalegeiare con le tecniche dello spettacolo ¢ della pubblicith di
massa, con il cinema, con | mezel meccanici, con quella costosa ostentazione di tecnologia che
giit prima del 1914 affascinava I"avanguardia teatrale europeas.
Fumaroli vede nella sfantasmagoria tecoologicas una minaceia a quella che & la pilt vera es-
senza del teatro, e che ne determina la specificiti e la purezza, E s rifh a Dullin che indica la via
al miglior teatro nell"amore dell”ane, nell elevazione dello spirito, e snon in un inutile spiega-
mento delle nechezzes,
Dultin, Jouvet, Baty e Pitodff fondano il Cartel des Quatres ¢ pongono 1" accento su stutte le ca-
ratteristiche che separano il teatro, incontro tra essen vivent, empo della rivelusione avulso
dal tempo, dalla modernith tecnica e storicista, dalla sua impazienza e dai suoi fini». E Fuma-
roli, agganciandost alla poctica del Cartel, svolge la sua critica ai due vizi del modernisma;
I"esaltazione della tecnologia e la politicizzazione. Le sue frecce sono rivolte specialmente
contro la burocraza culurale e i avigili custodi dell’ ontodossias, che nella sua interpretagione
& quella marxista e brechtiona,
Che cosa pud valere, che cosn pud insegnare, oggi, in ltalia, la polemica di Fumarohi? Certo il
tempo ha esercitate 1o sun azione ¢ scarso ossequio sopravvive, da noi, per il teatro di classe ¢
di pantite. E anche idoleggiamento delle grandi macchine tecnologiche ha perduto le sue sug-
gestiond. La parola viene nvalutata, o almeno ci si propone di farlo. In realid la situazione non
& cosl favorevole, specie se la si gunrda dalla prospettiva della qualiti. 11 testro di parola nschia
di essere di parole in liberta, mentre 1"aspirazione alle realizzazioni faraoniche viene ancora
spacciata come aspirazione alla poesia. E ©'# ancora troppa ingerenza politica ¢ burocratica,
troppa VocEZIone comsumistics, troppe claltroneria, piccole prostituzioni e culto dell’ effimem

superficiale.

televisivo, Insomma, le pagine di Fumarcli hanno dirie alla nostra attenzione, ¢ che non sil:-‘m

impassibile da portare a compimento.
Handke alla fine «smette di far domandes come
dige Forzi; ["artista non pretende pid di risolvere
il conflitto arte-viia & il viaggio nells terra sonora
E conclude per " impossibilita di trovire nsposte,
un testo avvincente, quello di Handke, soprit-
tutte quando i personaggi si confrontano ¢ si
scontrano sul piano delle domande, una prassi
che sembra essere molto vicina alle terapie di
gruppo del nostro tempo. Clawdia Pampinella

Dal testo allo spettacolo
una collana di documenti

I rusteghi di C. Goldoni, Edipo di R. Rosso, Ci-
rane di Bergerace di E. Rostand, Troile & Cressi-
de di W, Shakespeare, Lord Byron prova la rival-
s di MLR. Ciminaghi, collana «Copron di teatros,
acuradi Mario Roberto Cimnaghi ¢ Nuccio Mes-
sing, G Edizioni, Roma, 19921993, L. 12,000
cadauno.

E giunta alla guinta «gemmas la collana «Copio-
ni di eatros dedicata a documentare il iesio spet

tacolare, includendo ¢ superando il puro testo
drammatico, Le scelte operate dai curatori, Mes-
sina e Cimnaghi, sono rivelie a grandi produzion
spesso di teatri stabill realizzate da registi noti (da
Massimo Castri a Luigi Squarzina, a Pino Micol,
Marco Sciaccaluga, Giancarle Cobelli). Accanio
al copione dello spettacolo (talora un’ operazione

drammaturgica a partire da un testo pre-esistents:
citiame ad esempio Troilo ¢ Cressida di Cobelh
da Shakespeare) trovano spazio utili ¢ antorevoli
materiali documentari relativi all’avtore ¢ al te-
sto, delucidazioni del regista sulle propric soole
arlistiche, una rassegna stampa. Lawra Sicignano

Il cinema e il teatro
nei Festival d'estate

Gaetano D'Elia, Nostre gradite espite (L ftalia
del Festival da Gela ad Aosia), Ladisa Editore,
Ban. 1992, pagg. 115, L. 15.000.

La presente pubblicazione & una raccolta di ari-
coli apparsi su: Correre del Giorno oi Puglia ¢
Lucanta, Hasilicata, Finzions, Segnocirerna, Per
la riorganizzazione del mateniale, Gactano D' Elia
s1 &= altenuto ad un criterio repionale. Nel panora-
ma festivalicro ituliano, 1"autore ha nettamente
privilegiato la decima musy, scodellandoct gual-
che piatte fone di cid che il menu nazionale offre.
Le vetrine teatrali giocano da contormo.

Piuttosto oscuro resta il senso di quest’ opera. Gli
anticoli spesso si riducono a mere relazioni di
eventi selezionati secondo chiss quale logica, e
nom esaunscone, probabilmente, la cunosita del
lettore che perviene solamente a una visiona lin-
taa e frommentana de L' fialia dei Festival da Ge-
la ad Aosta, come da sotiotitolo. Anna Ceravelo

HYsTRIO 109



BIBLIOTECA

/L/V

LUNGO VIAGGIO DENTRO LA STORIA DEL TEATRO

MERCANTI E AVVENTURIERI
OSSIA COMICI DELL' ARTE

Siro Ferrone, Attori mercanti corsari, La Com-
media dell'Arte in Ewropa tra Cingue e Seicento,
Einaudi 1993, page. 353, L. 54,000,

suoi studi ad uno dei fenemen pii siraor-

dinari ¢ pilt complessi della nostra storia
teatrale, quello della Commedia dell” Arte. Da ol-
tre dieci anni scheds, cataloga, raccoglic cano-
vacel, sistema repertord, epistolard, testimonian-
e, aneddoti, contratt, perché convinto che non
solo i tesn facciano teatro, ma gli attor, e crona-
che, i luoghi, i| rapponi con i commitienti. le for-
marioni delle compagnie, le scritiure, | contrast,
le gelosie, 1 viaggi, | problemi della sussistenza.
Un suo primo contributo risake al 1982, composto
insieme a Ludovico Zorz e Giuliano lnnamorali:
I reatro del Cinguecento {Sansoni editore), dove
Ferrone espmina il rapporto tra attori professioni-
sti ed attori dilettanti, Alcuni anni dopo, tra i
1983 e il 1986 raccoglie, per ["editore Mursia, in
due volumi, una serne di commedie seritte per
esteso da comici prevalentemente professionisti,
come Bemardino Lombardi, Vincenzo Belando.
Giovan Bantista Andreini, Niccold Barbieri, Que-
st"anno ha curato Comici dell 'Arie, corrispon-
denze in due volumi (Firenze, collana Storia del-
lee spentacolo, Fomi), mentre | editore Einaudi ha
pubblicato Arteri nrercantt corsar,. Lo Comme-
dia dell"Arte in Enrapa tra Cingue e Seicento che
costituiscs un punic di riferimento indispensabi-
!e; insieme agh stedi di Taviani, Molinari, Ruffi-
per approfondire il fenomeno dei Comici
d:ll Arte, visto non solo sulla scena, ma anche al

D a oltre un decennio Siro Ferrone dedica i

| 10 WY STRIO

ANDREA BISICCHIA

dila'e al di fuon di essa,

L'interesse principale di Ferrone non riguarda
tanto la serittura, quanto le biografie di attori co-
me Tristano Martinelli da Maniova, Pier Maria
Ceechini, Flaminio Scala, Giovan Battista An-
dreini, Virginia Ramponi, o di impresari con don
Giovanni dei Medici, protettore della Compagnia
dei Confidenti, uomo di stracrdinurio valore sia
in battalgia che in teatro, convinte che, come alla
guida delte truppe egli pretendeva di trasformarie
in soldati efficienti, cosi alla guida di una compa-
gnia pretendeva che i comici fossero ammirati per
modello di bravura e di disciplina. Come & noto,
don Grovanni forni ai Confident 1" ospitalith di un
teatro che I svincolasse dagh obblight cortigiam
¢ che permentesse lore una libertd sia nelle scelie
artistiche che interpretative, quella liberti che, se-
condo Ferrone, era indispensabile & tutte e com-
pagnie per poter aviaiare la nforma della Comme-
dia, ormai libera dagli stamn omamstico-rinasci-
mentali ¢ projettiuta verso una scritiura che tenes-
se conto degli imerpreti, svincolati dai luogha
chiusi del teatro di corte, pit attratt da un tewtro
responsabile, sia per |:In.'|niEII ssionaliti, sia per un
rapporto diverso con un pubblico pill vasto,

1l pcl!‘i.ﬂdl:l che Ferrome esamina nguarda un cin-
quantennio. quello che va dal 1350 al 1630, un
periodo che ha visto coincidere la erisi dell’eta
dell'oro, quella del grand) spettacoli anstocratict,
con I'avvento di una rivolia, nata sulle tavole del
palcoscenico, una rivelts che vede i professionisti
della scena separarsi dai dilettanti di lusso ¢ che
vede anche I"affermarsi degli attori come autord,
come responsabili in toto dei loro spettacoli, im-

pegnati come sono & trascormere le loro giornate
non solo a scrivere, ma anche a preparare costosi
viaggi in terre lontane, sfidando il potere dei me-
cenuti, ma soprattulto cercando di risolvere le in-
certezie. le puure, le bizze dei colleghi, spesso
squattrinati ed incerti sul loro avvenire, La scena,
diventa cosl lu stazione di sosta di un lungo pelle-
grinaggio od il viaggio ¢ imcso come momento &
libernzione, come attraversamento di un confine,
come spazio dell avventur. 11 loro camming av-
viene dalla vita alla scena, una vita precaria, pica-
resca che li trasforma in mercanit o in corsari,
mentre il viaggio scenico diventa la continuazio-
ne di un viaggio reale, per il quile la sosta & il mo-
mento di nposo della lunga oumée. Quest attori
corsari, mercanti, diventand il prototpo della no-
sira cultura teatrale, 1 veri responsabili di un®idea
di teatro che verrd confermata dalla struttura sies-
sa delle nostre compagne di oggi dato che, come
osserva Ferrone, | corsari ¢ 1 mercanti sono dive-
nuti erol, martiri. missoneurs, nobiluomini, cava-
lieri brillanti, filosof, ecc

I volume & diviso in sette capitoli, i primi tre han-
no come argomento U lnvenzione viaggiante, ov-
vero I analisi delle aree e dei circuiti regionali o di
viagel molto pit distanti; le Sranze del teatro, ov-
vero la ricerca di spazi al di fuon del centro urba-
no che, dopo il nconoscimento ufficiale, potesse-
o diventare luoghi di teatio a pagamento, dentro
1 quali lo spettacolo 51 rivelasse spazio simbaolico
in cui poter rappresentare modelli ideali, ma an-
che reali, & dove si consuma 1" incontro determi
nante tra scena e platea: ln Mercatura freatrale e te
corti, in cui vengono affrontati § problemi orga-
nizzativi ed amministeativi delle compagnie, gli
affitti, le gestioni dei primi teatri pubblici a paga-
mento, glhi abbonamenti ai palchi, | contranti, le
pmgnuummum dei circuiti, le percentuali degli
incasst, nsomma L avvento di quel nuovo sistema
teatrale di cui le prime vittime illustri furono Picr
Maria Cecchini e Tristano Marninelli, diffamati ¢
vituperati, ma certamente i due attori che raccol-
sero maggioni benemerenze ¢ puadagmi. Gli ulti-
mi guatiro capitoli sono dedicati a don Giovanni
dei Medici, ad Arecchino, a Lelio bandito e sart-
to ¢ a Giovan Battista Andreini, ovvero & quei co-
mici che 1 detratton assimilavano ingiustamente
ai pirati o ai banditi, Ferrone, corredanda il sua li-
bro di un apparato iconografico ¢ bibliografico di
nusitata riccherra, offre al lentore un visggio sc-
ducente verso immaginifiche avventure speri-
mentate dan nostr atlon, capact di alternare gL
lith buffonesche con quelle di una dignith antistica
che li ha resi inimitahili O

Fotografie e parole
per La morte di Empedocle
Crignni Manzella, Mehna Mulas, Hidlderlin, Ki-

frazieni, Pratiche Editrice, Parma, 1992, pagg.
139, L. 40000,

Hitderiin, Rifrazioni. & il primo libro della colla-
na «=Dian di lavoros del Laboratorio Lenz Rifra-



zioni i Parma. S tratta di un volume che raccon-
ta per parole ¢ immagini il percorso di Lenz Ri-
frazioni, attraverso le tre stesure de La maorte di
Empedocie di Hilderlin. Eun testoche il poeta te-
desco riprese per ben tre volte in maniera sempre
pilr frammentaria, affrontando il tema dell"eroe
che decide di darsi la morte per testimoniare la
grandezza del divenire, Questo volume ci offre
un esempio di ricerca teatrale documentata in ma-
niera armonica: la parola rimanda all"immagine e
I'immagine alla parola in un rapporo di integra-
zione, Il testo reca la firma di Gianni Manzella,
giornalista de N Manifesto e curatore di parecchie
rassegne di ricerca teatrale. Gli scaiti sono di Me-
lina Mulas, fotografa professionista e curatrice
dell’archivio Ugo Mulas, che niesce a cogliere il
punctim della rappresentaziono teatrale, senza
snaturarne |"essenza, cosa molto difficile in teatro
¢he a fatica «51 lascia fotogratares, per quanto qui
| messa in scena sin ilinerante e lo spazio leatra-
le diventi spazio totale, dal palcoscenico ai balco-
ni, alla platea dove gli attori si muovono libera-
mente, offrendo quindi maggiori spunti a chi sa
coglierli. Clawdia Pampinelia

Appunti d’arte e religione
di un filosofo «inattuale»

Amdrea Emo, Le voci delle Muse, a cura di Massi-
mo Dond ¢ Romano Gasparotti, prefazione di
Massimo Cacciart, Marsilio, Venezia, 1992,
page. X0V + 199, L. 35.000.

Andrea Emo, di antica e nobile famiglia venezia-
no-pataving, vissuto dal 1901 al 1983, dopo aver
seguito in gioventd le lexioni di Giovanni Genitile
all" universitd di Roma, si dedicd alla compilazio-
e di cirea guattrocento quaderni dove, softo for-
ma di appunti e di annotazion varie, elabord un
suo sistema di PEnsEND. un {M‘n"'\-i-(‘-rﬂ = COME an-
natano i curator del volume — «di sapore classico
e inattuales, Durante la sua vita non volle pubbli-
care nulla della grande quantith di tali swod serit,
ma dopo la sua morte la vedova, tramite un amico
comung, st mise in contatto con Massimo Caccia-
ri che prese ad esaminare la sua opera. Cosl, nel
1980, venne pubblicato presso Marsilio, con pre-
fazione del noto filosofo veneziano ¢ a cura d
Massimo Dond ¢ Romano Gasparotti, I dio nege-
tiver, una scelta di pensieri che contiene la struttu-
ta teoretica del pensicro emiano. Le Voer delle
Muse, che segue o distanza di cirea tre anni il pn-
ma libro, & una scelta di appunti sulla religione e
sull’arte scritti tra 1] 1918 ¢ 1l 1981, Giampaocio
Chiarelli

Percorsi critici e poetici
nel carteggio Jacobbi-Macri

Ruggere Jacobbi-Oreste Macri, Lettere 194 ]-
T981, con whi'appendice di festi inediti o rari, a
curadi Anna Dolfi, Bulzoni Editore, Roma, 1993,
pagg. 189, L. 25.000

Questo carteggio cronologico, olire a esiimonii-
re la quarantennale amicizia tra Ruggero Jacobbi
€ Oreste Macri, costituisce un originale percorso
nella proficua collaborazione di critica e pocsia
wche foceva si che solo nel rscontro critico (e per-
sino nella sua guida) il pocta polesse HiCONOsCer-
si. capirsi, e trovare la lucidith e il coraggio di
evolvergs. Per lo pio assenti, invece, gli impaor-
tanti rapporti di Jacobbi con il teatro, salvo per al-
cuni ¢ sodo marginali riferimenti (come agh emo-
ri funesti nel libro di saggi sul teatro, aper giunge-
re in temipo al premio Silvio d” Amicos, all* fhsen,
«libieo divulgativo, ma che anch’esso & costato fa-
ticaw, all'cstate «dedicata a scrivere, con accani

mento da pazzo, I Edipo senza sfinge. che poi ho
messo in scena tra difficolth d'ogmi generes, nel-
la letiera del 21 dicembre 1972), 1 testi sono com-
pletati da un’antologia dell’inedito La pieta mi-
steriosa e dai westi critici dei due corrispondenti.
SM.G

Quando I’Italia dei benpensanti
voleva arrestare D’ Annunzio

Laura Granatella, Arrestate Uawtore! D Annunzio in seena, Bulzoni, Roma, 1993, 2 vol,, pagg.
1.224, L. 190,000,

Mentre al Vittonale si ¢ concluso il convegno sui novant’anni della Figlia di Jorio, durante il
quale, partendo dalla prima messinscena del 19064, si sono succedun interventi sull”ambiguiti
dei personaggi, sugli aspetti antropologici della tragedia, sui manierismi della drammaturgia
dannunziany, sul percorso iconografico o sul particalare uso dello spazio e del tempo sulla sce-
na, I editoria, con un nimo pari a guello per il bicentenario goldoniano, pubhlica att di conve-
gni che spariano su argomenti specifici: £'Amnnzio curoped, o cura di Pietro Gibellini, Fiueme
& [’ Annunzio acura di Elena Ledds e Guglielmo Sulotti, I Annunzice e Vemezia o cwra di Emi-
lic Mariano, wii editi da Lucarini; monografie che riguardano la serittura dannunziana: Gian-
ni Oliva, ' Annungic e la palitica defl invenzione {(Mursia, 1992) o la narmativa: Reniato Baril

li, DY Anrerizie in presa (Mursia, 1993), un saggio che si inserisce nel processo generule di nia

bilitazione del Vate, Ora, a coronamento di questo lavoro editoriale, vanno segnalati i dee vo

lumi di Lavra Granatella: Arrestate anfore! D"Annunzio in scend, append pubblicati da
Bulzoni, che costituiscons un contributo notevole per quanto riguanda le messinscenc delle tra-
gedie dannunziane, in un periodo che va dal 1897, quando a Parigi, al Teatro de 1o Renaissan-
ce, viene rappresentalo Jogmoe di we mading oi primavera con Uinterpretazione della Duse, al
1938, ad un anno dalla more di D° Annunzio. [ dee volumi contengono un longo saggio intro-
duttivo e la reccolts di recensioni e documenti degli Archivi del Vitoriale; ma la sorpresa con-
siste nel folto matenale iconografico che riguarda locandine, scenografie, costumi, fotografic
di seena. Sitranta di un lavoero a cui la Granatells ha dedicato anni della sua vita, restimoniato da
altri contributi come quelli su £ Annunzio e Pirandello o teatre (Bulzoni, 1989) che andrebbe
mtegrato ool volume di Paclo Puppa, appena puhh'lj-:.';mul:l Laterzn, [ prrrm’n alra sul teatro di
Pirandello ¢ D' Annunzio (1993} dove o siudioso veneziano privilegia la dialettica ra pagina
scritta e scena, individuando il bisogno di palcoscenico implicito nelle battute dei loro copioni

La Granatella continua il suo lavoro, dato che, per i «Meridiani= Mondadori, sta curando 1" edi

zione di Tragedie, sogni ¢ mistert, 1] titolo dell’opera in esame riguarda " urle della folla che,
assistendo alla sprimas di Pit ofte amore (29 ottobre 1906) al Teatro Costaned di Boma, sen

tendosi beffata, a gran voce, incita | carabinien ad arestare avtore, Lu iragedia seguiva due
suceessi, quello incondizionato della Figlia di Jarie (1904), ¢ quello meno scclamato di La
faceola sotto il mogeio (1905), ma ricordava un altro grande fiasco, quello della Gloria nel
18949, interpretata dalla Dina Duse-Zacconi. La Granatella, partendo da questa occusione ri-
percarre il rapporto di odio-amore che il teatro di D" Annunzio ebbe con § seoi spettator, nato
dalla consapevolezea del neodrammaturgo di essere in possesso di un poters ipnotico sulla fiol-
la che ben distingue dal pubblico, ma di cui avvene 1" anrazione ¢ la paura, la compiacenza ed il
disprezzo, quella folla che & spesso protagonista delle sue tragedie: la folla caotica di La Gle

rid, quella superstiziosa della Figlia of Jero, quella bestiale della Mave.

Cosl guando la folla inferscita ne invocd 1'amesto, il poeta fu costretto a fuggire - come ei rac-
conta Giuseppe Longo = salvandosi sulla carrozza dell"amico Morello, Qualcosa di simile ac-
cacdri a Pirandello dopo la sprimas dei Sei personaggi in cerco dawtore (1921). Ma cidche in-
teressa alla Granatella é dimostrare 1 caratien di una nfondazione drammaturgica e scenica do

vuta al teatro di D" Annunzio, una nfondazione basata sulla ricerca del dramma come rito, sul
sinfonismo verbale, dovuto ad una lingua medianica e salmodiante, sulla modernizzazione del
tragico attraverso un superamento del modello eltenico che D' Annunzio realizza mediante | at-
to puro. In guesto tentativo di riforma, il Vate si lega ad autori come Maeterlinek o Fuchs, Per
otlenere guesti msultati, perd efs necessario modificare la recitazions, o SoStiine, COME LoxlE-
neva D' Annunzio, ghi atton professionisty, incapaci di adattarsi ad un teatre di pulsioni, con at-
tori dilettanti, dalle anime vergini, benché tutto questo, alla fine, non risultasse sufficiente, se
non si interveniva anche sull’illuminotecnica, sulla scenografia, sull'oggetistica, se insomma
non 51 invocava ka figura del regista, di cui D” Annunzio fu anche un precursore.

I due volumi raccolgono pio di 200 articoli apparsi vivente D' Annunzo, numerose estimo-
nignie, fra cui guetle inedite della Duse; 1¢ rappresentazioni i succedono in ordine cronelegi

co fino al 1938, tanio che ogni opera fa capitolo a s€ ed ¢ preceduta da una scheda che offre, in
un rapido colpo d'occhio, le prime, le riprese, i costumi, le regie, le musiche, gli interpreti, il
puhhliu'l- .-l.r.'r}'r:':.‘ Bisicchia
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[’uomo dentro la prova
nel teatro di Renzo Ricchi

GILBERTO FINZI

Renzo Ricchi, Tearre. Pome alle Grazie, Firenze, 1993, pagg. A1V-308, L. 63,0000,

Sitrattadi tunn 1 test teatrali dello senttore friorentino raccolt in volume e prefati da Anna Bar-
sotti. Renzo Ricchi, noto anche per numerose raccolte di versi. esordisce nella scrittura teatra-
le negli anni Settanta, ¢ il suo prmo approccio con la scena @ 'ato unico: di problematiche so-
crali o di costume come Prosperity and Revelution e Gl elerri della socierd, o di tono storico-
politico come Torcana libera.

La prefatrice, analizzando il lavoro di Ricehi, mette in rilievo che si rranta di un «teatro di paro-
la» che in qualche testo successivo tende a farsi di «nscoperta della parolas; e che, dal punto di
vista della struttura «tende ad evadere dalla composizione scenica tradizionale= preferendo la
scansione di «scenes ¢ di movimenti rapidi alle siwazioni protrate per i ritnali tre aiti della
commedia borghese. Questo interesse innovative, anche se non certo rivoluzionario, si evi-
denzia nelle due opere derivate rispettivamente da Thomas Mann, La corona d ‘ore («pastic-
ciow drammatico trao da tre novelle dello serinore tedesco) e La casa duvanti al mondo, che
parte da La morte felice, romanzo di Alben Camus.

Ma forse il meglio della produzione teatrale di Renzo Ricchi si ritrova nella cosiddetta e pifi re-
cente =irilogias di sinterrogazione morale ed esistenziales che comprende L wlime profeta, Lo
seandalo e L appuntamento: tre pitees, di diversa stnutura ma sempre con la prevalente scan-
sione in scene, in cui sempre pitt domina la parcla, noda, essenziale, a volie come rivestita di
poesia e quasi seolpita dal verso, E sempre «1"vomo dentro la provas il protagonista della trilo-
gia, immerso in itineran dells coscienea, nei Inbirinti oscuri dei aperchés, delle ragioni elerne
e iraggiungibili dell’ esistere.

L'epistolario di Groucho
per appassionati marxisti

Le letiere di Groucho Marx, Adelph Edizioni,
1992, Milano, pagg. 374, L. 32.000.

Julius Henry, in arte Groucho, tereo dei cingue
fratelli Muarx, & stato un attore di irresistibile co-
micitis, un maesiroe di comosiva auto-ironia. Nato
nel 1890 a New York ¢ morto a Hollywood nel
"77, ha deliziato platee di spetatori, complici i
fratelli Harpo ¢ Chico. Adelphi pubblica final-
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mente 1" espistolario di Groucho, gia edito negli
Stati Uniti nel "67. L'ronia ¢ la veloeith & batie-
12 di gueste lettens & la stessa, che Growcho river-
sava sul grande schermo. Interfocutori: giomali
s, teatranti, agenti, amici, intelletuali. Cosi scn-
veva Groucho al presidente di un club & Hol-
Iywood: «Voglhiate accogliere le mie dimissioni.
Non mi interessa far parte di un club che mi ac-
cetia tra i swoi membri=. Tra le corrispondenze il-
tustri: quella con Fred Allen, uno dei miglior co-
mici e umonsii dell’epoca, e quella con il pocta
T.5. Eliot. Clandia Pampinella

Dietro le muraglie
di Barberio Corsetli

Giorgio Barbeno Corsetti, L amore menrale, diol-
la rrilogla su Kafka al legne del violini, a cura di
Renata Molinari, Ubulibri, Milano, 1992, pagg.
151, L. 26.000,

[opo una perspicua presentazione di Renata Mo
linari sull"«immissione diretta dello spettatore
all"interno del processo artisticoe nella Trifogia
di Kafkae I leena dei violin, di cui |2 scena con-
sente di individunare fazi ¢ presupposti, condizioni
e materiali, Corseti ¢i spiega i propr test-speti-
colo. Ognuno si avvale di poliedriche analisi e
manifesti poetici esplicativi, nonché di schemi ¢
bozzettn delle partiture sceniche per la costrueio-
ne degh allestimenti. Non mancano suggestive
Fetografie, un’appendice Dalla parde di chi gudar-
da di Franco Quadrn e, in parmicolare, per ! legno
et viedind, anche le partitore musicali (dalla sce
i sesin L lllq'j(.lhf“'l.fi_ .I.ﬂ r_:‘Hfr:rlHi' ;ji".llllq’l' {?I'J!.Tff, {Iil.l
la vatova la Canzone della signoring) di Daniel
Bacalov. Compleia il testo una teatrografia e vi-
deografio delln Gaia Scienza ¢ della Compagnia
teatrale di Giorgio Barberio Corsetti. Sandro M.
Consparedii

1l telescopio della Cixous
puntato sul cuore umano

Hélene Cixous, I featre del ciuore, a cura di Na-
dia Setti. Pratiche Editrice, 1992, page. 192,
L. 200000,

Il quarto valume della collana «Strumenti per
serivers @ comunicares & una riflessions sulla
scrittura teatrale fatta con lo stupore e la fascing-
zione di chi scopre al " improvviso un mondo nuo-
vo & lentamente vi si immerge. L autrice, poco
nolw in Malia, ma famosa in altri Pagsi sia per ot-
Liva partecipazione al dibattito sulla serittura fem-
minile, sia per la collaborazione anistica con
Ariane Mnouchkine e il suo Théire du Soleil, ha
scoperto solo recentemente il teatro, che conside-
ra sun telescopio puntato sul cuore umanoees ¢ che

HELEME CIXOUS

IL TEATRO
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vive come un work in progress destinato o essere
sottoposto alla venfica degh atton ¢ del palcosce-
nico per cui & stato creato. Nel volume, introdotio
da Nadia Setn, 2i distinguono tre parti: una rapida
biografia spiriteale. una cronaca della creazione
drammaturgica frutto di un collage di interviste ¢
note personili, un omaggieal lavoro dell*attore ¢
a Shakespeare. Mariangela Palazzi

Tre donne vittoriose
nell* Inghilterra Novecento

Pam Gems, Camille, Donne in amore, Costa &
Nolan, Genova, pagg. 163, L. 23.000.

Pam Crems, scriftnice che in questi ultimi tempi ha
contribuite validamente all"evoluzione del teatro
in Inghilterra, autrice «al femminiles pill che
femminista, come ha scritto di lei Mary Corsani,
vii ricordata insieme cod le altre due serittne -
glesi alei pill vicine per eth (Pam Gems € nata nel
1925) Caryl Churchill ¢ Michelene Wandor, per
aver indicato alle auirici e agli auton emergenti
una gran quantitd di vie percomibili per imporsi,
poiché, con 1a Churchill e Ia Wandor, & solita scri-
VEre per compagnie sperimental.

Cienmpille & una versione, rivedula con qualche va

razione nel testo, de La dame awx camélias di
Alessandro Dumas junior. Marguerite Gautier
subisce uni specie di rcatto da parte del padre del
suo bambino, 1'anziano marchese di Saint-
Brieuc, che & anche il padre di Armand Duval,
I"uomo che lei rinuncia a sposare per salvame
I"'immagine pubblica ma sopratiutto per amore
del figholetto. La vera vincitnice sul perbenismo s
sulle chiacchiere di una societd borghese ¢ salot-

tiera perd rsulta bei, con la sua ;Lhucgu:hmc.
Dowe fn amere & un dramma del gomo d"ogg,
CON MEND MOVIMEento quanto 4 $cEne ¢ cosiumi,
10 um ambiente della sinistra proletaria di Londra
Susannah e Frank sono due intellenuali che vivo-
na il loro rapporto d amore in una povera casae si
dedicano all’ assistenza degli emarginati. Durante
una malattia di Frank, Susannah chiama ad assi-
sterlo Crystal, una parrucchiera giovane ¢ bella.
LLui se me inmamora, Crystal ha da lui un figlio e lo
sposa ¢ Susannah, per amore ¢ per rispetio della
matermitis, esce di scena per qualche tempo, poiri-
toma perché ama ancora Frank. [1 classico trian-
golo con un vomo conteso tra due donne che lo
amano di origine a una sottile rete di schermaglie
psicologiche che costituiscono il vero interesse
del dramma. Giampacio Chiarelii

Il teatro controcorrente
della Raffaello Sanzio

N teairo della Societas Raffaello Sanzio. Dal tea-
tro icomoclasta alla super-icona, Ubulibri, Casa
del Bello Estremo, Milano, 1992, pagg, 189, L.
26,100,

Uno dei grupm pill controcoments — non solo in
termini formali - del Nuovo Teatro degli anni Ot-
tanta viede raccolta in un organico ed esaustivo

STUDIO PIRANDELLIANO DI VICENTINI

La genesi dei Sei personaggi
dalle fonti al testo teatrale

Claudio Vicentini. Firandello - { disagio del teatro, Marsilio, Venezia, 1993, page. 220, L.
300,00,

E ammirevole I'acribia con cui Clawdio Vicentini ¢ andato alla ricerca delle fonti dei Sef per-
sonaggf, ¢ del suo processo generativo, e delle varianti che in esso sono intervenute, sino al con-
solidarsi della forma definmiva, Lo studioso ha raccolio un reticolo di nofizie, ke ha ondinaste ¢
interpretate, unendo allo scrupolo dell’indagine la finezza ermeneuiicn; ¢ come nsuliato & riv-
scito a mostrare 1l dispicgarsi diwn'idea che giunge ad incamansi in una struttun drgmmaturgi-
ca, esemplarmente,
Mel Sei persomagei agiscono un’ispirazione profonda, che preme nell ammo del poeta ¢ veol
gridare la sua verith, ¢ I"apporto della comtingenza, che offre all’artizta incontn od apporti ca-
suali. Tra questi due poli sta il grande sapere dell"anefice che raduce a servizio dello spirito
stico ogmi possibile elemento.
mnmu affiorare dell’idea & documentato da tre scritti (1906, 1911, 1915) in cu Pirandello
sinforma il lettore di avere un’abitudine, quella di ricevere abitealmente nel proprio sosdio, a
ore stabilite, | personaggi che si presentano per chiedere (o implorare, o pretendere, a seconds
dei casi) di essere esaminati ed eventualmente accelti nefle sue operes. [1 personaggio rivendi-
ca il suo diritto di esistere, di reclamare il nostro ascolto, di patrocinare le sue ragioni @ passio-
ni.
C'¢ peraltro un’esperiensa vissuta che inguicta Pirandello, il quale con essa deve fare 1 conti,
perrazionalizzarla, per difendersi. E qui 51 entra nelle pieghe pil segrete della biografia, ¢ pre-
cisamente nelle pagine traumatiche ¢he s originano dalla follia della moglie, la quale nell’af-
fetto di Pirandello per la figlia Liett vede «i] profilo di un legame incestuoso, wrbido e segre-
[0,
Motivi autobiografict e cultura, cultura ed esperienze teatrali si fondono nella geniale visione
di Pirandello, il quale, nel condurre 1"opera alla sua forma definitivi, 51 vale, ¢ guanto!, di cid
che Dullin gli ha mostro nell’ edizione francese det Ser persomagg: e cioé che il palcoscenico
L essere «spazio mentales, luogo incut st ovels il mirncolo del provesso cremtivo della pos-
1 HN
Vicentini prosegue L sua indagine estendendola ad opere come Questa sera si recita a sogget-
fer, Clascnne o sue mode, [ gigantidella montagna; e sempre rissce illominante, come pure nel-
l¢ pagine che affrontano il problema dell attore o che trattano il rapporto teatro-cinema (da leg
gersi, queste, con un oochio, oggi, alln ielevisione), In definitive lo studioso ¢ offre un'opera
indispensabile per la conoscenza dei processi creativi pirandelliani. dalla genesi primaria alls
completa foriir, SUEverso apport, vanant, mutimenti di prospettiva. Li ragione poetic,
alla fine, impone il marchio della sua necessita. Vice Faggi

volumetio la sua anomala attivith, 1 libro (edito
nella collana Cahiers di featro dalla Ubulibri)
presenta deitagliatamente locandine, testi e de-
scnzioni dei guattro pin significativi spettacoli
del gruppo di Cesena (Santa Safia, reatro khmer,
1985, I miserabili, 1986, La discesa di Inanna,
1989; Gilpamesh, 1990). Interessanti per capire
la loro onginalissima poetica | manifest redatti
nel corso deghi anni dia Romeo ¢ Clandia Castel.

lscet, che hanno innervato 1 attivith amistica della
Societas con una riflessione sulla civilih occiden-
fale e sulle sue aliernative, ginsiificando 1'agire
teatrale in un senso non solo estetco. Cormedato
anche da affascinanti inserti iconografici ¢ da una
accurata storia del groppe, il libro si conclude con
una postfazione a cura di Giuseppe Bartolucei che
soltolinea la coerenza della Societas ad una «scrit

tura d"avanguardia., di nivoltas, Lawra Sicignano
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Comunicare per telefono puo
esprimere in ogni momento il tuo
‘senso dell arte’.

Anche se non ci sei o non
vuoi rispondere subito,
Sirio Memo, il telefono
della SIP con segreleria
incorporata, e in
grado di inviare
un breve annuncio
con la tua voce e
di registrare i
messaggi dei tuoi
interlocutori
telefonici.

La rapidita con
cui puoi cambiare
l'annuncio per
adattarlo alle
circostanze,

la possibilita di . |
selezionare a mani g UL By
libere con ['ascolto dei i e

segnali tramite altoparlante
e il design coordinato con gli .
altri apparecchi della Linea SIP,

un te@?mo espe.
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rendono l'uso di Sirio Memo
particolarmente piacevole sia in
ambiente domestico che
lavorativo.,

Con Sirio Memo, grazie
all'elevato contenuto
tecnologico delle
prestazioni e alla
grande affidabilita
qualitativa, puoi
con facilita
trasferire nel
quotidiano

lestro
comunicativo
proprio

dell’arte.
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GOLDONI '93

LA TRILOGIA GOLDONIANA DELL’ APPLE THEATER

VILLEGGIATURA BAGNATA
SUL MARE DI SCHEVENINGEN

La costumista Elena Mannini é stata chiamata a collaborare con la dina-
mica troupe dell'Aia - E racconta qui com'é nato dall estro di Eric Vos un
allestimento tutto sull'acqua che vorremmo poter vedere anche in Italia.

C redo che esperienza che ho vissuto
all’ Aia, collaborando per i costumi
alla messa in scena della Trifegia
della villeggiatura di Goldani, sia stata una
delle pit singolari e suggestive. Per cono-
scere |'ambiente e I'atmosfera dell" Apple
Theater bisogna entrare in una vecchia ri-
messa di ommibus a cavalli vieina al mare di
Scheveningen, dove una «famiglia= di ari-
sti, uniti ormai da pin di vent’anni, abita
quotidianamente questi spazi restaurati
(bambini ¢ cani sono ammessi alle prove),
spostandost da un formitissimo buffet (servi-
zio anche per il pubblico prima e dopo lo
spettacolo) alle due sale di rappresentazio-
ne, la pit grande delle quali & soggetia a con-
tinue trasformazioni a seconda delle diverse
messe in scena: scenngrafie e pubblico ven-
gono situati in relazione all’evento teatrale;
il pubblico, che & comproprietario per quo-
te del teatro, pud assistere anche alle ultime
prove di ogni spettacolo, ponendosi come
giudice privilegialo e come eventuale veico-
lo di pubbliciti per le successive repliche.
Per creare un parallelo con questa esperien-
za, devo risalire alla messa in scena dell’ Or-
laneler fieriose di Ronconi a Spoleto, soprat-
ite per quanto riguarda 1 atteggiamento di
collaborazione dell’ équipe: in particolare,
guella stessa tensione degli attori ad appro-
priarsi del costume come sprolesi= visiva
della loro interpretazione; inoltre, come
Roncom, Erie Vos & un regista pieno di ta-
lento, cultura, ironia e di quel senso dell’ az-
zardo che fa dubitare fino all"ultimo attor ¢
collaboratort di un esito di successo.

L'ELEMENTO ACQUA

Ma tornando alla Villeggiatra dell” Apple
Theater, elaborata drammaturgicamente da
Dolf Verspoor, devo parlame cominciando
dall’elemento protagonista dello spettacolo:
I"acqua. Coadiuvate da Tom Schenk, suo
seenografo abituale da vent’anni, Vos ha si-
stemnato il pubblico inun emiciclo affacciato
SU una vera ¢ propra piscina dove imbarca-
deri, imbarcazioni, passerelle pericolant of-
frono I'estro agh atton per uscite, enfrate.
acrobazie, nuotate, navigazioni, dialoghi
lanciati, sussurri, fino a un finale catastrofi-
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co. dove all’acqua della piceola laguna si ag-
giunge. in crescendo, una pioggia inesorabi-
le che inzuppa le ultime miserie di questi
personaggi in continue bilico fallimentare.
11 pubblico esplode in risate ¢ trattiene il fia-
to alle acrobazie, non solo circensi ma anche
esistenziali, di questi frenetici protagonisti
del nulla. Lo spettatore italiano (¢ io, termi-
mata la consegna del mio lavoro, ero tra quel-
li) si incanta alle affettuose citazioni di «ita-
lianitis, la dove, per esempio, vede questa
banda di villeggianti passare senza soluzio-
ne di continuita dalla malinconia di un no-
stro struggente canto popolare al fragore ris-
soso di una gita in barca o di una merenda.
Mon stupisce la controllata perfezione di
esecuzione da parte degli altori, perché se-
guendo il lavoro di Eric Vos, si ha la sensa-
zione di assistere pil a una prova d’orche-
stra che a una messa in scena, col regista che,
con gesti energic, da gli attacchi alle singo-
le «sezioni», suggerendo anche, alla lettera,
le note d’ entrata, Non a caso Vos & un ottimo
musicista dilettanie, esecutore appassionuto
di Bach,

11 mio lavaro, dicevo, & stato facilitato dalla
disponibilith degli attori: indossare un co-
stume o indossare una parte & per loro un
identico divertimento professionale. E cosi
10, con uguale divertimento, ho collaborato
per la mia parte alle metamorfosi di una bel-

la giovane attrice che ha interpretato una
Fosina adenoidea e semideficiente (Saskia
Mees): o alle baracconate di un attore (Carol
Linssen) che, dopo aver interpretato con mi
sura una Sabina en travest, si trasforma in
un apatico-cinico zio Bernardino. Discus-
sioni a non finire tra me e Vos sulla sceltain-
terpretativa di Leonardo e Guglielmo. 11 pri-
mao, interpretate da Aus Greidanus, bello,
Irenetico, acrobata spencolato, era nel mio
immaginario il bruttino, il perdente, o co-
mungue pid brutto del bel Guglielme., Qui i
ruali si invertono: Guglielmo affoga (lette-
ralmente) nel ridicolo e cosi il mio immagi-
nario (e 1 miei tessui) han dovato piegarsi
inevitabilmente al gran gioco di Vos e del
suo movimentato ensemble,

Questi accenni sulla interpretazione mi per-
mettone qualche nota comparativa con alire
due Trilogie da me affrontate: quella televi-
siva di Maro Missirol (1974) ¢ guella tea-
trale di Armand Deleampe (Louvain-la-
Neuve, 1991), Difficili i paragoni formali
con la prima, essendo 13 la tecnica quella ci-
ne-televisiva: ma importante perché Missi-
roli fu il prime a farmi intravedere gli umori
acidh, nent del Goldom della Vifleggiatura:
tutli i personagai (e anche i miei costumi)
erano atraversati dalle diverse sfumature di
una nevrosi atrabiliare; unico palo positivo,
la storia di Giacinta e Guglielmo, vista come
esempio di amore assoluto, irraggiungibile,
guasi una forsa astratia, staccata dalle mise-
ne di quel microcosmo. Dstnbuzione di tut-
to rispetto: Guarnieri, Rigillo, Bonacelli,
Mercatali, Ruggieri, Cei, Franca Valer., Ki-
cordo anche un piccolo fsvolto scandalisti-
co per un seno fuoriuscito dal «mariages»
della Guamnien, prontamente censurato dal-
le autorith della Rai-Tv.

Aradi gran festa, invece, anche nella messa
in scena di Delcampe. Anche qui, inter-
vento scenografico dell’acqua (con buona
pace di Goldoni le cui didascalie fanno una
gran confusione tra Muse di corroece ¢ ba
che: siamo a Livorno, ma si sente che il suo
cuiore & a Venezia e sul Brenta). Il senso di
festa veniva enfalizzalo, ma in un cerno sen-
s0 raggelato, sia dalla distanza che dalle di-
mensioni del paleo; I'acqua, poi, non veniva
quasi mai wsata dalla regia come elemento
integrante del racconto, ma come cornice, e
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A pag. 116, la costumista Elena Manni
questa paging, dall’alto in basso ¢ da sinistra a
desira: «La irilogia della villeggiaiuras, regia
di Erik dell” Apple Theater; «<La trilogias
nella r seena di Armande Deleampe a
Bruxelles; due immagini dello spettacolo
dell’ Apple Theater.
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LUZZATI: LE MIE SCENE PER GOLDONI

TANTO VASELLAME
PER MIRANDOLINA

Dalla Locandiera del '65 per Enriguez, con la Moriconi, ai due prossimi
spertacoli nei campielli: lo scenografo racconta i suoi dodici allestimenti,

=\

uscita una videocasseuta della Lo-

candiera del *65 diretta da Franco

Enriquez con le mie scenografie
{leggermente trasformate per edizione te-
levisiva). Ero curioso di rivederla anche per
capire se quella scenografia, fatta con assi di
legno dipinte € con molto vasellame alle pa-
retn, fosse ancora valida, E la risposta & stata
positiva a metd. In guel peniodo laveravo
molto ad Albissola, dipingendo vasi ¢ piatti
¢ interessandomi in special modo alla cera-
mica wvecchio Savonas, cio a quella deco-
razione baroccheggiante dalle varie sfuma-
ture di azzurre. E Ia mia Locandiera sem-
brava un pa’ uscire da quel mondo (lamo ¢
vero che poi ho regalato a Valeria Moriconi,
la Mirandolina di guello spettacolo, un ser-
vizio di piatti da me dipinto alla maniera
svecchio Savonas e istoriato con episodi
della commedia), L'idea non era shagliata:
puntare sul vasellame, sulle zuppiere, sui
piatti, le tazze (la commedia comincia ap-
punto con Mirandolina che versa la ciocco-
lata ai suei avventori) e portare anche sulla
scena guel mondo decorative che circonda-
v l"ambiente di Mirandolina.
[’ alira parte devo ammettere che oggi farei
unit Locandiera wia diversa: forse pit reali-
stica, 0 pil pittorica. o pil astratia. ma certo
meno decorativa. Con Goldoni, a differenza
di altri autord, sento sempre il bisogno di cer-
care qualcosa di diverso, di nuovo; cerco di
portarg in luce un lato della commedia piut-
tosto che un altro, perd sempre con un lega-
me con la pittura del Settecento, E questo le-
£ame pud essere appunto un piatlo bianco ¢
blu, oppure la laguna e le case del Canaletto
a, nel caso del Goldoni librettista 4 opera,
quadri foreali della pittura francese,

PORTE E FINESTRE

Con Shakespeare, per esempio, fullo questo
non avviene: nello stesso periodo della Lo-
candiera di Enrigquez, sempre con lo stesso
regista e gli stessi interpreti, avevo allestito
la scenografia di una Bisbetica domara, che
ha girato per una decina d”anni sui paleosce-
nici italiani e stranieri. Eppure quella Bishe-
fica la rifarei tale e quale anche oggi, senza
pentimenti. Perchi allora la Locandiera no,
e la Bishetica si7 Credo che la ragione prin-
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cipale sia che Goldoni ha sempre bisogno di
un ambiente preciso per le sue commedie: le
porte, le finestre sono importanti cosi come
le sezgiole ¢ i tavoli, e ogni volta che ci ac-
cingiamo ad allestire uno spettacolo goldo-
niano ci domandiamo come saranno guelle
sedie, come saranno quelle porte. Saranno
elementi mobili che vanno a spasso per la

seena come nel Goldoni dei Dice gemells ve-
meziani, o saranno porle Vere Con inscgne ¢
eraffiti come quelle della Bortega del caffe,
o fontane, colonne, e vasi di iion come nel
Goldoni libremtista della Buona fieliola, mo-
sicatit da Piccinni?

Proprio perché le commedie di Goldoni han.
no bisogno di oggeuti, guesti oggeui cambia-



feil

no seeondo 1l gusto dell’epoca; anche se o
ispiriamo a Longhi, a Canaletto oppure a
Hogarth, saranno pur sempre dei Longhi,
dei Canaletio filtrat atiraverso la nostra sen-
sibilith dell’epoca.

Tempe fa dovendo serivere un pezzo sullo
scenografo Mario Pompei, esaminavo i suoi
bozzetti degli anni 30, credo molto audaci e
«madernis per quell’ epocat scene che risen-
tono del decorativismo dei ballewi russi, con
un'influenza del movimento futurista. An-
che i non mancavano né porte né finestre,
né sedie, ma oggi in gquello stile sarebbero
assolutamente improponibili. Eppure son
sicuro che in quegli anni servivano benissi-
mao alla comprensione dello spettacolo gol-
doniano, molto pil dei vecchi fondali dipin-
i delle compagnie venete (che invece oggi,
per contrasto, sentiremma pil vicing a noi).

A VENEZIA EN PLEIN AIR

Cosi & accaduto anche per me, anche per
commedie allestite pitt volte (due Locandie-
re, due Vedove scaltre, ecc.), non tanto per-
ché i registi erano diversi, ma soprattutio
perche il gusto del momento esigeva che le
porte fossero decorate, che le piaziee avesse-
rocase con i colori del Canaletto, e i piatt di-
pinti in stile «vecchio Savonas. E ogni volta
che affronto una scenografia per una com-
media di Goldoni (posso contarne finora al-
meno una dozzina), avverto la necessiti di
inventare qualcosa di diverso ¢ uguale nello
stesso tempo: diverso perché si vuole dare al

pubblico qualcosa di nuovo ¢ vicino al gusto
di oggi: uguale perch® le porte saranno sem-
pre porte (e mai simbeli di porte) e s1 do-
vranno aprire ¢ chiudere, mentre sulle sedie
gli attori dovranno potersi sedere comoda-
mente.

MNeppure Jean Vilar, che era riuscilo a rap-
presentare anche Molidre su fondo nero,
senza scend ¢ col solo ausilio di coloratissi-
mi costumi, ha osato fare altrettanto con
Goldoni. Eorache dovrd nprendere a Vene-
zia due spettacoli gii precedentemente alle-
stiti (I bugiardo del '63 e La bonega del
caffé dell’ 89) con un unico impianto seenico
sullo sfondo vero di un campo veneziana, mi
somo rivolto ad un giovane scenografo, Luca
Antonucei, perché ritraduca alla sua manice-
ra quei migi due vecchi allestimenti: un oc-
chio pid fresco sapra vivificarli senza tradir-
ne I"impostazione, in un contesto dove de-
VONo convivers convenzione scenografica e
pacsaggio naturale,

Cosi, dopo dodici allestimenti goldoniani
posso ora prendermi il lusso di una mezza
abdicazione e veder rivivere il «vecchio=
Bugiarde del '63 e la pil recente Bottega in
un contesto pil vero ¢ pil astratto nello stes-
50 lempe, moelio in sintonia con I'ambiguita
deil nostri tempi.

E ora, finalmente, il progetio della Scuola di
Scenografia diventa realth da quest’anno al
Teatro della Tosse,

A pag. 118, ¢ in questa pagina, due boeeetti di
Luzzati ispirati al mondo goldoniano.

MOSTRA A PARIGI

Lele Luzzati
al Beaubourg

manuele Luzzant scenographe €1l titolo
E della mostra concui la Francia ha celebra-

to 1" attivith quasi cingquantennale di uno
degli seenograll pil noti ed apprezzaii del eatro
italiano, Dal @ giugno al 31 agosto, per inizistiva
dell” Unione dei Teatr d' Earopa, ol Beaubourg di
Parigi, tempio dell”arte contemporaned. aspita
una grande personale dedicata o «Leles, cosi lo
chiamanao gli amici, mettendo a fuoco un aspetto
chel talento multiforme dell” artista penovese, pil-
Lore, costumista ¢ canoonist, olire che sceno
grafo. A corredo della mostra la casu editrice
Ciraphiti pubblica un catalopo a color che com-
prende un'introduzione di Strehler e due sapgi
SlOMCO-critici,
«Sono particolarmente contento perché la mostra
& organizzata proprio o Parigi, una citti che per la
mia gencrazione & stata un mite. S fosse a Berli
no o a New York non sarebbe cosl bello», La pri-
ma parte dell"esposizione & dedicata al 1eatre
ebrico e fu proprio con una Lea Lebowitz seritta
da Alessandro Fersen ¢ ambicntata nel cimitero di
Praga, che nel 1947 Luzzati conobbe il primo sue-
cesso nuzionale, [ registi con cuwi ha collaborato
nel corso della carniera, mettendosi al loro servi-
Zio, come ama dirg, sono moli, Citamo Franco
Enrigues, Aldo Trionfo, Giancarlo Cobelli, Gian
franco D¢ Bosio, Luigi Squarzina, Egisto Mar-
cucci, fino ad armivare a Tonino Conte, con cui dal
1974 dirige il Tearro della Tosse di Genova. Inol-
tre, non bisogna dimenticare 1 regic liriche, in
particolare [ fTawto magiee di Mozart { 1963), che
cambid il suo rapporto con la musica: «Con I
fante magice = dichiara - ho capito le esigenze
musicali dei diversi personagei ¢ ho imparato che
i cambi scenografici possono seguire il empo
dello spartinos.,
Luzzati ha conosciute momenti di fama anche ol-
treoceana, quando con due disegni animati, Lo
pazza lodva nel 1965 e Pulcinella nel 1973, & ar
nvato alla nomination per I'Oscar.
Parallelamente alla mostra il Beaubourg propone
tutta bn sua filmografia, presentando in anteprima
mondiale La case dei suoni, opera pargialmente
amimata dove Claudio Abbado spicga I orchesira
agli spettatoni. Al Centro Pompidon si possono
cost rivedere, tutti insieme. gh oggein ¢ i fondali
di gusto orientaleggiante, | Papageno, i§ Pulcinel-
la. i drappeggi coloratizsimi, | candelabn. i violi-
nisti che tanto rcordano Chagall. «Chagall? - ri-
sponde Luzzati - 5. in molt: mi collegana i lin,
Ml 10 nOn mi ¢l riconosco per niente. Guardo
mcaltis dli pidl a Prcassos.
HYSTRIO - 8¢ pensa tempre o led come allo gce-
nografo della fabe, del gieco. E pinsto o & una
v:'rulr.lfr:ﬁ: asione ¥
LUZZATI - All'inizio della mia carriera, quando
ho fatto | Lea Lebowiiz e il contranio, Tutd cre-
devano che facessi solo rragedie. mi chiamavano
solo per il genere tragico-grottesco. Poi ho inizia-
(o lavorare molto pit sul comico e In endenza 5i
¢ invertita, Ma nell’une ¢ nell"aliro caso, per me
lavorare & un gioco.
H. = Quall semo gli spettucoli clve ricorda pit ve-
lenriers?
L. - I miei spetiacoli migliori sono quelli di Sira-
cusa. Feot I’ Edipe con Fersen ¢ | Ippodita con En-
nguez, Mi rean sabito conto che bisognava gioca-
re con il vero ¢ non ¢on 1l finto, ¢he dovevo fare
qualcosa i diverso, Se in un eatro greco metti
una colonna di polistirelo quel che risulia & una
colonna finta, non regere. Cosi ho lavorato sul pe-
rimetro del palco, facendo crescere dell"erba vera
& costruendo un pavimento di ceramica, Non
¢'era traccia di disegno, Wo era guel che sem-
brava. Eliana Cheattring
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IL BICENTENARIO E LE ARTI FIGURATIVE

IL TEATRINO GOLDONIANO
DI VANNETTA CAVALLOTTI

ra abbastanza prevedibile che I’ Anno
EGL:MUH'L impegnasse & fondo non sol-

tanto studiosi ¢ teatrant (al punto che
pit di cento sono i progett pervenut al Co-
mitato nazionale per le Celebrazioni). ma
anche gh artisti che operano nel campo figu-
ratvo,
La grande Commedia Umanz laseiata ai po-
sten da Goldoni ha sempre sollecitato infat-
ti I'estro dei maestri delle arti visive, ed &
ampiamente noto che pittori ed incisori re-
putan sono andati a gara — i ancora viven-
te — per illustrare le varie edizioni dell’ opera
goldoniana, o per fissare sulla tela o sulla la-
stra, tria realtd e legeenda, momenti della vi-
tadel Venezian fuggiasce,
Dei legami fra I"arte figurativa ed il teatro
non mancano del resto iracce numerose. Ba-
sterd ricordare — per restare nel Settecento e
dintorni = che Watteau ¢ gli incisori della
sua scuola, come Lancret, Cars o Jacob,
molte guardarono alla Commedia dell” Ane:
che Boucher, Brissard ¢ Sauve si interessa-
rono al repentorio di Moliére e che Longhi
apri la schiera degli artisti che si ispirarono
all’opera e alla vita di Goldoni, nella Vene-
zia del suo tramonto d’oro, dal Tiepolo al
MNowvells, ai fratelli Liotard, al Pitten, al Ba-
ratti, al Giampiccoli, al Damiotti e altri an-
cora.
Di questa splendida iconografia goldoniana
restano tracce imponanti, che il Bicentena-
rio disseppellisce a Venezia ¢ altrove. E re-
sta cosi provato che se Carlo Goldoni otten-
ne, pit di alers maestrl della scena ¢ al par di
Shakespeare, Racine o Molidre, "attenzione
{confermatasi anche nell’Otocento ¢ perfi-
no nel Novecento) dei pittori, degli incisori e
degli scultori, cid fu dovuto senza dubbio
all’intrinseca «pittoricitias del suo teatro, al
rilievo plastico delle sue situazioni sceni-
che, all’irrompere vivace della «visione ve-
nezianas nelle sue opere.
L attrazione continea: ecco la mostra goldo-
mana che Franco Murer sta preparando con
fervore, ed ecco = recente — un Chmaggio a
Goldoni concepito e realizzato a Bergamo -
dove vive dal 1985 — da Vannetta Cavallot-
ti; e che molto opporiunamente le autorith
cittadine hanno presentato nel fover del Tea-
tro Donizetti, cosi contribuendo alle cele-
brazioni del Bicentenario,
Conimpegno e tenacia, nel silenzio propizio
al lavore del suo studio a Bergamo Ala,
Vanneta Cavallow — il cui apprendistato ar-
tistico va inscritto nell”ambito della Scuola
torinese, ¢ il coi processo formativo & dovae-
tor al magistero di Raflaele Pontecorvo - ha
dato vita a cingue grandi composizioni scul-
turee, tuite ispirate ad opere - due arcinote,
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le altre tre meno conosciule — di Carlo Gol-
doni.

Sono arcinote, anzi famosissime, La locan-
diera, dalla Cavallowti mappresentata in tulta
la sua diafana femminilith, e La reilogia del-
la vifleggiatura, realizzata con i segni della
asmanias del viaggio. E sono poi raffigura-
e L'amante di sé medesimo, dov'é preva-
lente la vanitd narcisistica dell”abbiglia-
mento; La soubrette femme d'esprit, ch’ié
un’architetiura di eleganze settecentesche, e
il Meliére, dove la figura & incastonata fra
ori € prospeltive parigini.

Merita sottolineare la singolaritd den mate-
riali impicgati, perch essi sono inscindibili
dalla particolarissima ricerca che Vannetta

Cavallotii va da sempre conducendo per
esprimersi. Anche queste opere — come tutte
le precedenti, che le hanno dato notorietl in
ltalia e all’estero = vengono realizzate
dall’artista con tecniche miste, impiegando
il legno, il metallo, il gesso, lostucco, resine,
poliuretano espanso, oro zecchino, color a
encausto. Le composizioni sono ributarie
di suggestioni surrealiste, di riferimenti sim
bolici, di variazioni poetiche.

L insieme ha riprodotto su toni giocosi ¢ ril-
mi leggeri la grazia acrea della scena goldo-
miana, ha dato plastica evidenza ad un «lea-
tro mentales che reinventa, fuord dagli ste-
reotipi ¢ alla luce di una sensibilith contem-
poranea, i cari fantasmi del grande
Venegiano,

E se la «leatralitie, lulla interiore, aggrazia-
ta, i queste opere si manifesta cosi aperta-
mente, la ragione ve la diciamo concluden-
do guesta nota: Vannetta Cavalloni & nipote
di Lucio Ridenti, che diede voce e consape-
volezza alla seena italiana fondando e diri-
gendo la ogei mitica rivista T Dramma; sic-
ché 1l Teatro, ¢ Goldom, hanno fatto parle
dell’infanzia, delle fantasie, della cultura
della scultrice. Lgo Ronfani

In questa pagina, dall’alto in basse e da sini-
stra a destra: Franz Cancelli e Vannetta Ca-
vallotti, <11 Moliéres ¢ «<Le smanie-, due delle
cinguoe com posizioni scultoree di Vannetta Ca-
vallotti,
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Il contributo di Bergamo per il Bicentenario

indugurato il 6 febbraio scorso a Venezia pre-

sente il capo dello Stato, Bergamo - la «citth
di Arlecchinos = ha voluto rendere omaggio al
pii grande commediografo italiamo di tued | em-
pi con "incontro dibattite «<Goldoni oggis, con-
clusosi in serata con la rappresentazione de Le
nKISsEre,
Alla conferenza — coordinata di Benvenuto Cu-
mineiti — hanno partecipato Ugo Ronfani, diretto
re di fivatrio e Segretano ¢ Coordinatore artistico
del Bicentenario; 1" attore Giulio Bosetti, diretione
del Teatro Stabile del Yeneto; Matilde Dillon
Wanke dell”Universiti di Bergamo, che ha redat-
tir [ puida & Le massere per i quaderni dello Spet-
tacolo a cura del centro stampa comunale di Ber-
gamo; il pittore Marnio Donmizenl, 1l costumista
Franz Cancelli, 1a sculiniee Vanpetta Covalloau e
Carlo Salvieni, assessore alla Cultura del Comu-
ne di Bergamao.
Il dibattito si & sviluppato intomo al ema «Carlo
Cioldoni nostro contemporaneos, come lo ha de-
finito Ugo Ronfani. Bosetii ha ricordato che que-
si"estate a Venezia lo Stabile Veneto presenterd
all"aperte, in Campo San Trovaso con la regia di
De Bosio, La bottega del caffé e N bugiarde che,
a partire dal 18 luglio saranno proposte 1" una do-
po altra in una 2ola serata, «Grande & per me il
fascino di iornare a recitare all “aperto, tra le pietre
di una citth magica come Venetiae ha concluso
1"attore bergamasco che sarh Don Marzioe, perla
prima volta, Pantalone
La Dillon Wanke, dopo aver neordato 1 rapporti
di Goldoni con Bergamo dov'era stato aiutato ed
ospitato dalle grandi famiglie bergamasche in
tempi di bisogno, ha partato delle Massere soito-
lineando «come sia un autore ormai maturo guel-
lo che armiva all’esperienza di uno spettacolo co-
rale come guesto, una delle pime commedie do-
ve il mondo popolare diventa peotagonista sul
palcoscemcos.,
Ronfani, ha indicato |"importanza della nscoper-
s delle necherse espressive del linguaggio, an-
che del dialetto, in un’epoca come la nostra carat-
terizzatn dalla rozza chincchiera televisiva: «Mai
Goldoni, anche nei momenti di stanchezza creati-
va, ha perduto il contatto con Ja realtd del proprio
tempo. Da questa considerazione deriva un dato
di fondo che deve impegnare in massimo grado la
gente di teatro per utto [*arco delle celebrasioni
del Bicentenarios.
Giran finale nel foyer del teatro per la presentazio-
ne delle opere di Mario Donizeri, Vannetia Ca-
vallotti & Franz Cancelli.
D Donizetti abbiamo ammirato i bozzent dei
francoballi per la commemorazione di Carlo Gol-
doni: il primo soggetio & una rappresentazions
all’aperto sul soppatco dei Comici della Comme-
dia dell Arte; nel secondo, Arlecehine piange la

I n occasione del Bicentenario goldoniana,

morte di Goldoni.

WVannetta Cavallotti ha presentato cinque grandi
composizioni scultoree ispirate ad altrettante
opere di Goldoni, mentre Franz Cancelli, con i
suoi costumi, e i suoi bozeetti creati con materia-
li poverni e disparuti (brandelli di twlle, plastiche,
vecchi coprilett) ha dato vita ad una folla vano-
pinta di cavalien e dame. Michele Andrewcei

g I!EBMIITI.'HI;

ter. Giergee Pullind

Goldoni in edizione economica
entra nelle case degli italiani

iovanni Antonuce ¢ 1 editore Newton Compton sono la pil recente e, per pii versi, po-

sitiva accoppiata per Carlo Goldoni. L'editore, per la veste elegante e insieme econo-

mica des cingue volumi (un totale di 24,500 lire per trenta commedie del Venerizno);
Antonucci per la competenza, ma, sopratiutto, In coinvolgente chinrezza ¢ sattualitie del di
scorso critico, La scelta comprende 1 maggion capolovon di Goldoni, dalle commedie giova-
nili ancora legate alla commedia dell ane, come La donna di garbo ¢ Nl servitore di due padro-
i, alle maggiori opere «di caratteres in lingua (ff bugiardo, La locandiera) ¢ in digletto (7 ru-
steghi, Sior Fodera); a quelle di ambiente comale ( campielio, Le baruffe chivzzotie), non sen-
za passare attraverso alcuni pia ran gioielli come Le donne de casa soa ¢ la tnlogia sdella
villeggiaturas sulla nuova realtd borghese sia veneziana che italiana.
Antonucct introduce all’ampia scelta con poche, illuminanti pagine (cui fa seguire una precisa
Cronologia della vita ¢ delle opere df Goldoni, ¢ una fina Neta bibliografica). E, soprattutio,
dopo ' fntroduzione inziale, conduce per mano il lettore a ciascun testo scelto, con una guida
che &, insieme, didascalica (notizie sull onigine della commedia) e critica sulle sue caratterist-
che di stile, ma anche sulle Sue prime rappresentazioni € sui suod interpret moderni, fino ai pit
reconti, Antonucci conosce I ane della sintesi, che & tutt” altiro che quella della semplificazione.
Le premesse del suo discorso, infaiti, sia nel consuntive mniziale sia nelle brevi puide ad opni
singola commedia, sottintendono una conoscenza esauriente di quanto su Goldoni si & scnitto
di Goldoni si & rappresentato in tutti guest anni. E non nascondono una netta presa di posizio-
ne, a favore o contro determinate linee interpretative. Lo studioso sa che centi clichés sono or-
i superati: come quello di un Goldon fin troppo bonario ¢ pacioso, o di un Goldon tutto rit-
mi & concenati musicali. Ma ¢ anche consapevole che, negli ultimi decenni, si & cercato di far
dire a Geldoni gquello che usciva dai termini della sua formazione culturale e morale; ¢ che i re-
sti non riescono a regiere quelle forzature che temerarie imprese registiche hanno tentato di im-
porghi. Non risparmia staffilale, percid, @i preconcell sociologismi, alle letture ideologica-
mente deformanti, alle indagini psicanalitiche che precormono i tempi. Ne fanno le spese so-
pratutte certe affermazioni teoriche di Luigi Squarsing (be cui regie sono state spesso pil egui-
librate delle sue dichiarazioni programmatiche), ma anche, pur con wito il rspetto, di Mario
Barate o Marzia Pien; e, in particolane, certe violenze registiche di Missiroli, Cobelli, Ronco-
ni. Antonucei cerca sempre | equilibnio interno ai testi fra «mondos & steatros, fra respiro rea-
listico ¢ divertimento scenico, Fore della lezione di Gieseppe Ortolani (del quale ci restiluisce
I"edizione esemplare, finché non 31 approderd ad una neova totale nedizione con criteri filolo-
ma verso Il quale, dice, wl gull,lﬂmﬁlj pii grovan dovrebbero dimostrare mag-
giore grattudines ), ribadisce la compresanza sintetica, nei capolavori goldoniami, sdi motivi
diversy, di atteggiamenti perfine opposti, di sentimenti tanto contraddittori=, Critici ¢ registi
dovrebbero sforzarsi di penetrare meglio fra le picghe di questa molteplice ricchezza, anzichi
isolare 1l singalo motive ¢ accantuarlo fino alla deformazione dell”armonia complessiva,
L'edizione viene, cosi, a fare 1l punto di molti anni di tentativi anche troppo spericolat, per ri-
portare ad una lettura pill cauta ¢ rispettosa: non conformista, ma stoncamente goardinga. Pri-
ma di Marx ¢ di Freod, di Brecht & di Strindberg, Goldoni come interprele @ poeta del Settecen-

Medla Foto, da sinistra a destra: il nostro diret-
tore con il pittoare Mario Donizetti davanti ai
due francobolli commemorativi ¢ un moments
dellincontro «Gaoldoni opgi=; al tavolo, Ben-
venuto Cuminetti, Donizetti, Ronfani, Gialio
Bosetti, Cancelli, Cavallotti ¢ Matilde Dillon
Wanke.
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e 27
DISSIMULAZIONI
AMOROSE

(SULLA STORIA DI AUGUST STRINDBERG E SIRI VON ESSEN)

di BENI MONTRESOR




Tutte le storie si ripetono
ma il desiderio del grembo matemo
& forse la pil ricorrente.

f sipario é aperto su di un luogo astratto che
riflette la dimensione abbaglianie ¢ metafi-
sica del cielo novdico. Formato da due pa-
reli larerali di specchio, su ciascuna delle
guali si apreno in corrispondenza due por-
te, & chitso nel fondo da un relo di plastica
bianea translucida. Anche il pavimento &
bianco. Nel mezzo della seena, 'una aecan-
te all“altra, dive massiccie paltrone fine Ot-
focenio,

Entva il Direttore di scena con un copione in
mane, Sposta wia delle poltrone sulla sini-
stra e Ualtra sulla destra. Fua scendere tra-
sversalmente un fondale di talle bianeo che
divide lo spazio scenice in die zone: la zona
davantt, quella davanni al ndle, la zona die-
tro, guella dietro al wlle. Quindi asperta che
la luce cami. La parete di tulle diventa opa-
ca ed un forte taglio di lice bianca enira
dalla porta di sinistra nella zona davanti, Al
Direttore di scena sembra che ora tuitoe sia
pronte, Exce da destra. Affiora in crescendo
la voce di un anare che recita Mister Olof,
stenforea e spietata, dilatata dall"eco di una
grande sala.

VOCE DELL'ATTORE - Il carnefice vi sta
aspettando. E Ti, dietro-di voi, con la man-
naia. Ascoltatemi, vi prego, sono le parole di
un esperto uomo di mondo. Anch'io ful gio-
vane ed in balia di passioni eccessive. An-
ch’io andai in mezzo alla pente proclaman-
do la veritd, ma non ne raccolsi che ingrati-
tudine. Anch'io volevo creare il paradiso
sulla Terra, ma dovetti spegnere il fuoco che
mi bruciava ed espellere dal mio corpo i de-
moni che vi soggiornavano, Mi guardo bene
dall affermare che voi volete gloria ed amo-
re destando scalpore e scandalo. No, questo
i non lo credo. Le vostre intenziont sono
pure, ma generano il male. Andate predican-
do la liberth, ma in realtd incoraggiate il po-
polo alla licenza. Tornate in vou, cercate di
rimediare al male gid compiuto. Riedificate
citr che avete distrutto ed il cielo tornerd ad
esservi amico. Solo a questa condizione il
boia non lascerh cadere la mannaia sul vo-
stro collo.

Suono di applausi. I taglio di lnce bianca si
spegne. Scende il sifenzio, mentre la parete
i tulle divenra trasparente. Sivi enirva da si-
nisrra nella zona dietro, N fruscio della fun-
ga gonna di seta, la silowetie scattante, le
lunghe braccia che fendonoe Uaria; confro-
fuce, si ferma nel centro della scena.

SIRI - Fu abbagliante. D'un tratto, nelle
stanze della mia casa era entrato il fuoco ed
un vento sferzante.

Un silenzio. Siri & immobile. August enfra
da destra nella zona davanti. 5§ volta verso
Siri, la fissa a lungo, poi viene verso la ri-
balta,

AUGUST - Malgrado una spiacevole sensa-
zione di falsith, che quasi mi fece ritormare
sui miei passi, suonai il campanello. La sera
avanti ¢'era stata da loro una lettura della
mia commedia. Mi volevano conoscere, Ri-
cevetti un loro invito di prima mattina. E poi
subite un alro. Mi informavano del loro sa-
lotto traboccante di amici, degli applausi a
non finire. 11 mio testo era stato giudicato ap-
passionante ed aveva suscitato molte curio-
sitit. Chi era "autore? Chi aveva potuto scri-
VEre una cosa tanto inguietante? La porta si
apri ed il barone Wrangel mi accolse sorri-

PERSONAGGI

AUGUST
SIRI
IL DIRETTORE DI SCENA

e le vocoi della MADRE, di
CARL e dell’ ATTORE

dendo. Corpulento, alto, portamento disin-
volto, due occhi spenti che suggerivano de-
lusioni e poca gioia. La baronessa apparve
alle sue spalle, vibrante ed atenta, anche se
si avvertivain lei un velo di freddezia ed una
certa ngidita,

SIRI - (Voltandosi verso di lui, senipre in
controfree) Cosa ¢'é, signor Strindberg?
AUGUST = Qui dentro ci sono dei fantasmi.
Ho abitato gui... un secolo fa.

SIRI - Cosa volete dire?

AUGUST - Mi sembra di essere statoquiun
secolo fa. Questo vi dimostra quanto sono
vecchio,

Lin sifenzio,

SIRI - Signor Strindberg. voi avete parlato
di fantasmi. Cosa volevate intendere?

Siri esce da destra. August va a sedersi sulla
poltrama df sinistra.

AUGUST - Nonostante la disinvolwra e le
ostentate effusioni, in quella coppia ¢’era
qualeosa di inerte, di fermo, 1 loro forzati
sorrisi lascinvano intravedere segreti che per
istinto non volevo che mi fossero rivelati.
Sivi rientra ¢ va a sedersi nella polirena di
destra,

SIRI - (Velrandost verso August) Come ho
potuto parlare con voi, un estraneo, a quel
modo? Quasi sfaccinlamente, seniza control-
lo. E cosi a lungo! Mi chiedo cosa ora pen-
siate di me.

AUGUST - La serata fu imterminabile,

SIRI - Quella forea che ¢i spinge a parlare
pit di quanio si dovrebbe, voi come lo spie-
gate?

AUGUST - (5i afza) Sono in mezzo alla mia
stanza e mi sembra di essere chiuso nella
cella di una prigione. Incapace di uscirne,
sento le voci di tutti coloro che una volta cre-
devano in me, e che ora mi disprezzano per-
ché invece d'uno scrittore sono diventato un
piccolo funzionano dello Stao, Incapace di
scrivere, di parlare, di pensare, vorrei che la
mia stanza esplodesse.

SIRI - (5§ alza) Questo mio desiderio di di-
ventare attrice che ho sempre avuto, non mi
elis pace.

AUGUST - ( Volrandosi verso Sirf) Mi avele
detto che siete furibonda contro tutto cidrche
& gretto e falso. Ho capito che avete bisogno
di esprimere la vostra rabbia. Ebbene tradu-
cetela in parole. Scrivete. Dal modo con cui
vi esprimete, sento che lo potete fare, Vole-
te diventare attrice per gettare la verili in
faccia al mondo prendendo in prestito le pa-
role degli altri? Ebbene, scrivetele voi que-
ste parole. (Un silenzio) Baronessa, avele
mai incontrato qualcuno che fa delle parole
un uso inconsueto, che sa dire una battuta in
un modo guasi freddo eppure toccante, che
sa illuminare di luce nuova una delle vostre
piil infime sensazion?

Un silenzio.

SIRI - Fa troppo male rivivere un’esisiénza
che non ¢i piace. Io non lo posso fare. Voglio

invece donarmi alla scena per trovare ["oblio
di me stessa, Voglio creare personaggi che
non abbiano niente a che fare con Sin von
Essen. Come s¢ io, vuota dentro, vi facessi
crescere delle creature,
AUGUST - (Esce ¢ rientra nella zona die-
tren, in controluce) Serivele wito quello che
non dite quando siete in salotto, Scrivete tut-
o quello che vorreste spondere al pastore
in chiesa ma non vi & consentito di fare. Seri-
vete senza pudori. Non dimenticate tutto
quello che vostro marito conlida a voi e a
nessun altro e quello che voi gli confidate,
nel buio, timorosy, temendo di fare qualcoss
di proibito. (Un silenzio. August si sposia
sulla sinistra) E notte, C'2 un silenzio
profondo. Siete la sola a vegliare. [ ricordi ri-
tornano a quando eravate a scuola. Il con-
vento, le suore, vol giovaneila incompresi ¢
1 seuta di tunte le altre, pid silenziosa e pid
acile da ferire. Gli altrd non vi capiscono.
Volete spanre, cercare un grande spazio (ut-
Lo per vol, dove potete respirare e dare corpo
alle vostre fantasie. (Ln sifenzio. Siri si alza,
vaga per la scena, infine si siede sulla pol-
trowa di sinistra) Ecco, incominciate da .
Ricordate ogni emozione, ogni timore, ogni
peccato. Scrivete ttto, Pensate a guanti mi-
lioni di persone desiderano conoscere i pen-
sieri segreti di quella giovanetta. Questa
Zensuicnc vi fard sentire al centro del mon-
0,
SIRI - (Voltandosi verse August) Caro si-
gnor Strindberg, venite stasera danoi a cena.
Anche mio marito lo desidera. Venite, vi
prego. (Esee)
AUGUST - Serivete, serivele con furore ¢
fate leggere wito ¢id che scrivete a vostro
marito. Dovete farlo. Parlandone con lui
avrete un pubblico attento Ii nella vostra
stanza da letto. Le sue osservaziond, il suo
applauso, fard womare alla luce cose assopi-
te, cose che pensavate sparite. | vosir fanta-
smi rinpparitanno, Tuto cit, credetemi, vi
dard pitt nutrimento e pid stimoli di quanti
possiate riceverne da un'intera platea. In
quanto a me, siatene certa, quando lo leg-
gerd, sard soltanto un manoscritto, Avrd di-
menticato il nome dell’autore. Non mi ri-
terrdy mai in diritto di porvi delle domande o
di dare dei giudizi sulla vostra vila che no-
nostante le apparenze io sento cosi tumul-
tuosa. {Un silenzie) Dentro di voi, barones-
Sit, € in VOSITo marito, ¢i sono eson inesti-
maabili. unici che non riescono a venire alla
luce. Ebbene, fate violenza a voi stessi, fate-
vi del male, conficcate il coltello nel vostro
corpo. Non vi & consentito far marcire nel
ll;!uii: cose che potrebbero risplendere nel so-
e
La luce si spegne di colpo. Quando lenta-
mente ritorma su tutta fa scena, Siri é nella
zona dietro, sola.
SIRI - Come ho potulo essere tanto audace
con uno che conosco appena? Come ho po-
o parkarvi cosi liberamente? La verita &
che espnmevale 1 miel pensiert in un modo
pitt chiaro, pit lucido di quanto 10 sia mai
riuscita a fare. Non & questo un buon segno?
Perché allora dovrei temervi? (Un silenzio)
Voi siete privo di pace come lo sono io. Co-
me me avele provato quells morsa di ferro,
quelle nvasibili mani rapaci che stringono il
cervello e soffocano il cuore. Ma voi avete
delle giustificazioni. Voi avete sofferto pene
laceranti a causa della vostra arte, Ma io? lo
non faccio niente, non sono sola, ho un ma-
rito che mi protegge, una figlia che rempie
il mio cnore di tenerezze. Tutto dovrebbe es-
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sere pieno di calore e di serenitdL. Invece tut-
o &inerte. lo vivo nel limbo, Quando poso il
capo sul petto di mio marnio, per lui & la bea-
titudine, e cosi dovrebbe essere anche per
me. Invece chiudo gli occhi ed aspeto di
dissolvermi nel nulla.

Siri & immobile sulla poltrona. Augusi entra
con un_foplio di carta in mano,

AUGUST - (Leggendo) Caro barone Wran-
gel, con voi due... questi momenti di benes-
sere ¢ leggerezza che mi pervadono appena
entro nella vostra casa, io, miserabile ¢ solo,
ma ora fatlo oggetto di twitte le vostre atten-
zioni... Caro amico, mi permettete di chia-
marvi Carl? In quanto a me, vi prego, non
chismatemi pit signor Strindberg ma sem-
p“i.‘l:‘.'l'lll:l'lli.‘.' August. (Ripone la lertera in ta-
sca. Un silenzio) 1l pensiero dei rapporti in-
timi tra 1 due non facevano nascere in me im-
magimi pizcevoli. Nel loro matrimonio man-
cava qualcosa di necessario,

SIRI - Ho un marito nobile, buono, generoso
nei pensieri e nei fatti, La sua pazienza & co-
me neve che si posa sulla mia fronte infuo-
cata. Mi affanno a cercare tito e non trovo
niente, Ma non devo smettere. Devo, come
vol dite, liberarmi dai demoni che mi tor-
mentano. Ma poiché temo per la mia tran-
quilliti coniugale, racconterd tutto a voi. S,
scriverd, ve lo prometto, per affidare a voii
demoni che mi dilaniano,

La luce si spegne lentamenie sino af buio ro-
rale, Spot su August.

AUGUST - Quest'altra serata a casa vostra,
cari amici, era un altro lungo, prezioso mo-
mento di intimitd. Noi tre insieme, il mondo
nemico fuori, escluso, Cena squisita, con-
versazione distesa eppure intensa, silenzio
ovattato e vibrante. La vostra casa & un'isola
luminosa e privilegiata, una terra calda dove
i0 mi sento vivo.

Uino spot si accende anche su Siri,

SIRI - Venite a cena domani. Vi aspettiameo.
Bisogna continuare a parlare, a parlare sen-
za fermarsi, Venite alle sei. Mi raccomando,
non tardate.

AUGUST - Era la meta agognata, il nido che
mi accoglieva, che mi proteggeva, il luogo
che mi era diventato indispensabile.

SIR1 - Venite anche mercoledi.

AUGUST - Le mura della mia prigione cral-
lavano. I miei passi mi avevano condotto in
un tempio.

Di colpo si accende una fuce abbagliante su
futia la scena.

SIRI - L'arte & sacra. Sacra perché & un biso-
£no che Dio ci ha donato. Una volia che le
abbiamo fatto voto di ubbidienza, essa deve
essere la ragione pil importante, esclusiva,
alta, alla quale dobbiamo sacrificare witto di
noi stessi,

AUGUST - Un fuoco che consuma. che bru-
cia, che esalta,

SIRI - Che importa s¢ verrh scacciala, mes-
sa al bando, vilipesa, se poi in cambio mi
sard dato di raggiungere una meta che a po-
chi & concesso conguistare?

AUGUST - Scrivete, scrivete. Non aspetiate
un altro momento. Avele capito cosa ho det-
to. Nessuno, mai, prima, ne era stalo capace.
SIRI - L'arte dello serittore ¢ quella dell’at-
tore sono tra le pih sacre. Esse sono insepa-
rabili 1'una dall’altra. Ma una pagina scrilta
non potrebbe mai penetrare nella mia pelle,
insediarsi nel mio cuore, Invece ulle cid che
succede sulla scena mi afferra con forza,
s impossessa di me con violenza. Oh, arte
bella, arte magnifica, se solo potessi donarti
la mia vita, consacrarmi a te, essere una tua
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umile vestale! Vorrei che mi fosse concessa
la grazia di mostrare ad un pubblico spento
cidr che & grande, nobile, sublime. Ma se cid
non mi fosse concesso, se per una ragione
qualsiasi si ritenesse che io non fossi ancora
pronta per lale missione, ebbene io so che [i
potrel svegliare anche con ruoh di malvagia.
Nella rappresentazione che ne farei essi ve-
drebbero se stessi. lo li conosco bene, | me-
schini. In tunia la mia vita non ho fatto aliro
che scontrarmi con loro. La mia rabbia, la
mia sofferenza, la mia are darebbe alla mal-
vagiti una dimensione lancinante ed estre-
ma, J.I:hc li spaventerebbe. Sarchbe la mia ri-
vincita,

AUGUST - La rabbia ce 1'ha donata Iddio.
La voglia di distruzione & scesa dal cielo con

li arcangeli armati di spade infuocate.

IRI - Se non mi fosse concesso di rappre-
sentare nulla di grande, se mi si tenesse inca-
tenata..,

AUGUST - Bisogna lavorare senza riposo,
sordi a chi ¢i vuol fermare, "occhio fisso al-
la mena.

SIRI - Cuore, soffoca il tuo orgoglio, accet-
ta umilmente e it che sard necessario
fare. Ora tu sai,

Si spegne la luce. Buio completo, St accende
o spet s Angual,

AUGUST - Cari Siri e Carl, cari amici. Po-
tervi chiamare per nome, sapere che siete
con me, rassicuranti compagni ¢ protettori,
10 ragazeo malato d’amore forzato ad essere
un adulto ogni minuto del giomo...

Si spegne lo spor di August. Se ne accende
wimer su Siri.

SIRI - Dobbiamo vederci anche stasera.
Carl mi prega di invitarvi a cena, Natural-
mente l'invito & anche mio, visto che ho -
sposto al suoe desiderio con pan, 5 non mag-
giore, necessiti, Voi, il privilegiato, I'unico
ammesso nell intimiti della nosira casa...
Sale lentamente una luce distesa su tutta la
SCena.

AUGUST - Ve ne debbo parlare, non posso
nascondervi qualcosa che mi turba profon-
damente. Credo di essere fonte di sciagura
per gli altri. C"é questa maledizione sulla
mia vita. State attenti. Yoi avete spalancato
per me la porta della vostra casa, mi avete
circondato col vostro amore. Ma diffidate. 11
vostro buon cucre vi ha resi ciechi. Io sono
nato per distruggere. Vi sono dei genitori
che mi maledicono. 1 loro fighi mi hanne se-
guito e sono andati verso la rovina. Li con-
vocavo ogni sera in un luogo chiamato La
stanza rossa. La mia passione 1i accendeva.
Si ponevano delle domande, non avevano
paura di porsele.

SIRI - Volevano molto dalla vita, non & co-
si7

AUGUST - Trovare una dimensione pii
grande, penetrare nel mistero... Di quei gio-
vani ne sono rimasti due, Tuti gh altri sono
scomparsi, o morti suicidi.

SIRI - La vostra passione Ii ha resi coscienti
della loro mediocnti. Non & colpa vostra se
wvioi siete cosi grande.

LUin lungo silenzio,

AUGUST - Sono rientrato a casa. Una vo-
stra lettera mi attendeva sotto la porta. Stavo
ancora pensando alla lunga notte passata in-
sieme, ma avevo bizogno d quella lettera, e
voi 'avete capito. Ho subito sentito che era
in riserbo per me un momento di intensa fe-
licith. Ho fatte ordine nella mia stanza, mi
sono lavaio le mani, ho sprangato la poria.
Mi sono seduto al mio tavolo e I"ho aperta...
(Un silenzio) Perché riversare le mie pene

dentro la vostra casa? Perché lasciare con
voi i miei ricordi fatti solo di tormento e
d’angoscia? lo sono il figlio di una serva, voi
siete nati in una reggia. Lasciate che io per-
corra in solitudine il mio sentiero infernale,
lo voglio portarvi con me, ma voi non dove-
te seguirmi. 5i, ho voluto avervi gccanto nel-
la lotta. Ma io vi scongiuro: non seguitemi.
A volte credo di avere una missione da com-
piere, spaventevolmente grande. Ma perchi
devo portare con me gli altni? Per tremare
meno? Per essere incoraggiato? Applaudi-
to? No, non sarebbe degno di un vomo. De-
vo essere solo.

SIRI - Non si pud essere soli. E un peccato
contro natura, Siamo nati per dare amore,
per nutrirci amorevolmente a vicenda,

Lin silenzio. August esce e rientra nefla zona
di fondo, controluce.

AUGUST - Dovra pur accadere che Vi,
amici can, insostiluibili, vi stancherete di
me.

La parete di tulle divenra opaca e nasconde
August.

SIRT - Abbiamo intenzione di andare a cola-
Zione da mia madre. Dateci la gicia di veni-
re con noi. Sia Carl che io le abbiamo parla-
to di voi a lungo. Ella desidera tanto cono-
scervi. Clincontreremo alle undici in piazza
Carlo XII. D’ accordo?

AUGUST - (fnvisibile) Io, un bambino, co-
stretto ad essere un adulto ventiguattro ore al
Fiomao.

SIRI - La mamma ci invita da lei anche sta-
sera perché dice che vuole rivedervi. La vo-
stra foga la ha molto impressionata. Da lei i
sarf anche Josephine Deland di cui si parla
tanto sui giomali, E una signora che si ¢ de-
dicata alla causa dell’emancipazione fem-
minile. E lei che dice e scrive dappertuito:
«basta con i maschi, liberiamoct dei ma-
schis. Bulfo, no? La mamma temeva che la
cena avrebbe avuto un tono formale se si
fosse mandato un invito scritto. per questo
ha incaricato me di rasmentervi il suo desi-
derio. Sono certa che sard una serata interes-
sante: vedrete che sarete d'accordo con me.
Buio. Spot su August nella zona dietro.
AUGUST - Tante volte, amici cari, ho can-
tato per voi canzoni dolorose e voi avele
pianto. Oggi vorrei imonare per voi un can-
to di gioia. Vorrel ringraziarvi per ogni cosa
ed ogni momento, dirvi wito il mie amore ¢
celebrare | anmiversario del vostro matrimo-
nio come |'evento pid celeste che si fesicggi
oggi sulla Terra, (Un sifenzio) Mon ho nulla
da dirvi, amici cari, che non sappiate gid. Mi
avete rovato solo, abbandonato, intirizeito.
Mi avete fatto riscaldare accanto al vostro
focolare, Mi avete dato un posto alla vostra
mensa quatidiana, Mi avere nidato Ia fede in
qualcosa di migliore del male. La grande ge-
nerositd e il legame che vi unisce. Ogni gior-
no prego Dio che non si debba mai spezzare,
La virilitd protettrice di Carl, la femminilith
avvolgente di Sird, la dolcezza della bambi-
i, Pud esserci un nido pid perfetto, pii sal-
do, pitt givsto? Anche sapendo di esservi
dentro, mi sembra un sogno. Anche dicen-
domi di non svegliarmi, so di essere sveglio.
Tutto cid & mio e vi sono aggrappato con tul-
te le mie forze. (Un silenzio) Che panico ieri
sera @ cena, Ho creduto di avervi perduto,
Ho sentito, come spesso sento, di esservi
stato d impaccio. Che Mira con cui ho rdspo-
sto a quella signora francese e la falsith con
la quale si tentava di calmarmi, mi aveva al-
lontanato da voi. Buttato via all’ improvviso,
come un gualcosa di cui non si ha pid biso-
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UN GRANDE AMORE INFELICE

ANDREA BISICCHIA

a commedia di Beni Montresor, ispirata alla storia

d"amore tra Strindberg e Madame la Baronne de W,

ovvero Sirl von Essen, ripercorre con sapienza dram-
maturgica un itinerario fondamentale della biografia di Augu-
st, quello che coincide col primo approdo al sentimento della
felicith, turbato, da anni, da un rapporto difficile con la propria
famiglia, testimoniato nel volume I figlio della serva, o con
quello intellettuale, riccheggiato in Tempo di fermenti, 11 gio-
vane Strindberg scopre, in questo ilinerario, il passaggio stori-
codal mondo della certerea, quello della fanciullezza, al mon-
do in cui I"1o ha perso la propria centraliti, ovvero guello dei
fermenti, della volonta di capire, di cambiare, magari rivol-
tandosi contro le vecchie istituzioni, per cercare una centralitd
almeno nell’arte, come si sforza di testimoniare nel volume La
sala rossa.
Questa scissione, che risente di tensioni rivoluzionarie, ma
anche idealiste, ¢ presente in tutte le sue storie damore, da
quando, a quindici anni, si innamora di una donna che ha il
doppio della sua etd e che tinge di platonismo che, pil avanti,
definiri falso e malsano, daio che I'amore, per istinto, deve es-
sere sensuale e non puro, essendo la purezza un’espressione
contraddittoria, a quando avviene 'incontro con Siri von Es-
sen (1873), che produrri una tempesta di passione e che si tra-
sformerd in conflitto, in lotta di sessi
Montresor ripercorre questa storia partendo dai primi incon-
tri, in casa del barone Wrangel, dove August veniva conside-
rato un amico fraterno, e dove scopre in Siri sentimenti che
sente collimare con i suoi. 5in ¢ una donna incantevole, in-
compresa durante la fanciullezza, vissuta in convento con le
suore, esposta a facili ferite da parte di chi non capisce la sua
acutezza e la sua brama di conoscenza. In lei si & sedimentata
una specie di rabbia, non dissimile da quella del giovane inna-
morato, che, mentre Siri vive in una specie di limbo, soffre con
pene laceranti, dovute alle sue ricerche artistiche. 11 limbo di
Siri & altraversalo da demoni che la tormentano e da cui inten-
de liberarsi.
Nell intimita della casa dove August & stato ammesso, si con-
suma una strana storia d'amore, quella del barone per la gio-
vane ¢ bella cugina, ospite loro, che lui va spesso a trovare in
camera: una storia resa piil sospetta per la complicita di Siri e
di August, mache diventeri causa della fuga di Siri, alla ricer-
ca del suo talento di attrice, oltre che dell’ amore che, ormai, la
lega ad August; un amore vissuto, allinizio, fanciullescamen-
te, testimoniato dall’epistolario, in cui August la chiama Giu-
lietta, firmandosi Romeo; Cleopatra, firmandosi Antonio; o
Ofelia, firmandosi Amleto. Dopo questa fase spirituale, du-
rante la quale I"amore & sentito come forza della natura, come
ricerca dell” armonia, segue la fase del matrimonio, basato sul-
la paritd dei diritti e dei doveri, con reciproca indipendenza
personale ed economica. Ciascuno provvederi a sé, secondo i
propri gusti,
Prendono, per esempio, in affitto tre stanze, egh mreda una ca-
mera da letto e da lavoro, lei fa altrattanto, mentre la terza
stanza diventa uno spazio neutro dove discutere e magari
scontrarsi. Siri, intanto, & diventata attrice, recita in /i segreto
della Gilda (1880) nella parte di Margarete, quindi in La mo-

glie di Bengr, Nel 1887 nascono i primi contrasti: si fa strada
la gelosia e lo scontro tra i sessi, Strindberg, in questa atmo-
sfera di tensione, scrive Hl padre, La signorina Ginlia, { credi-
tari, Paria, La pii forte. Intanto il matrimonio va di male in
peggio, si giunge alla separazione e al divorzio nel 1891, Siri
porta via i bambini, lasciando August in una crisi profonda,
con incubi che si alternano alla nostalgia dei momenti miglio-
ri. Questa relazione tempestosa Strindberg la descriverd in
Autodifesa di un folle che gh procureri crescenti rimorsi per il
modo con cui tratta quella donna che egli amd fino ai limit
della follia. Le accuse contro Sir, niséntono di una certa para-
noia e consistono in adulieri, amicizie lesbiche, vampirismo,
frodi, servizic mentali.

Il testo di Montresor non si spinge [ino al bacollo amoroso; si
sofferma sulla prima parte della relazione, privilegiando
I"amore fatto di purezza e perfezione, benché insidiato dal
mondo ottuso del barone o da quello ipocrita della madre di
Siri che non intende rinunziare all’ascesa sociale della fighia.
E la fase dell®innamoramento che interessa Montresor, duran-
te la quale anche i contrasti diventano schermaglie d’amore
ben lontani da quelli che sfoceranno nell”amore-odio 0 in una
vita d’inferno. O

Nella foto: Siri Von Essen.

HysSTRIO 125



£no.
August entra nella zona davanti e si stede
nella poltrana di sinistra, Sivi va a sedersi su
viella di desira.
SIRI - Voi parlate spesso dell amore che ¢'¢
tra me ¢ Carl, L amore... Dio, che tema! Tut-
ti e parlano, anche s non lo conoscono, Se
lo immaginano ed a molti questo basta,
AUGUST - L'importante & che il fuoco non
Si Spenga.
SIRI - Vorreste dirmi cosa imendete per
amore? Oppure... preferite non farlo?
AUGUST - E difficile. Sapere cosa intendo
per amore... Amore & il sentimento che vin-
ce tutti gli altri. Una forza naturale inarmesta-
bile, qualcosa simile al tuono, all’alta ma-
rea, ad un terremoto, ad un temporale d’esta-
fe.
SIRT - E voi, fortunato, avele provato witto
cin?
AUGUST - Baronessa... permettetemi di
non rispondervi.
Un silenzio.
SIRI - Vi ne siete innamorato, non & cosi?
AUGUST - Innamorato di chi?
SIRI - C'¢ una donna nella vostra vita. Siete
in una sorta di stato febbrile. . che bene si ad-
dice all’'immagine dell’amore che mi avete
dipinta, Ma perché non ci dite ito? Non vi
fidate di noi? Perché ci escludete da una par-
te cosi importante della vostra vita? Ma for-
s con me vi state annoiando. E meglio che
chieda aiuto. (5§ alza. Chiama rivelia verso
'afto) Carl! Carl! Ti dispiace scendere? (5i-
i scapp i seenea)
AUGUST - Era possessiva, ma era la prima
volta che lo esprimeva apertamente. 11 fatto
non mi turbé, ne fui anzi lusingato. Poiché
mi ero sempre sentito orfano, avevo bisogno
che la gente mi volesse. Era lei la ragione del
mio eccitamento, ma lei non lo aveva anco-
racapito. lo non sapevo come spiegarmi. La
VENerave, ma non in se stessa, la veneravo
come moglie di quel marito. Devo confessa-
re che la presenza di lui mi era necessaria.
Lei mi cocitava, ma provavo [Enereres per
lui. Senza di lui, se lui morisse, mi dissi, lei
sarebbe libera. In tal caso la sposerei? La ri-
sposta che mi diedi fu no. (U sifenzio) Do-
po cena Carl mi propose di accompagnare
sua moglie per un breve tragitto sul batello
che quella notte I'avrebbe portata in Norve-
gia in visita a dei cugini. Accetiai la propo-
sta con slancio. Eccoci dungue sulla tolda
del battello. La notte & calma, il cielo pieno
di stelle, il mare ci avvolge di immensith,
Sprofondiamo nel sonno, abbandonati I"uno
accanto all'altra, finché la brezza fredda del
mattino non ¢i sveglia di soprassalto,
Lin"improvvisa commozione si impossessa
di noi. Ci dichiariame un’¢terna amicizia.
Siamo coscienti che un legame fatale ci uni-
sce. [l mio aspetto li preoccupa. Mi trattano
come un bambino malato, mi fanno bere una
bevanda bruciante, mi avvolgono nel loro
plaid. (5f raggomitola nella polftrona.
Un silenzio. Siri entra nella zona dietra).
SIRI - Mio caro Carl, mio adorato marito,
mio vecchietto. Scusa, ma non scrivo «vec-
chiettos con fronia, Sai bene che la tua vec-
chieita ha un cuore puro, Dalla finestra che
ho davanti a me mentre ti scrivo vedo il par-
co ¢he circonda il castello di Cripsholm, co-
5i bello, cosi ben curato. | miei cugini ne so-
no molto fieri; vi dedicano twtto il loro tem-
po ed i loro pochi mezei per mantenerlo in
uno stato di perfezione. Intanto non fa che
piovere, da giorni. ¢ non sembra che abbia
voglia di smettere, Tutto & grigio e come fer-
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mo in una dimensione eterna. Mi sento fuori
dal mondo, incapace di reagire. Sposo ama-
to, amato, i amo. Ti amo, mi senti? (Ln si-
lenzio) Se puoi udire la mia voce, dimmi co-
me sta il piceolo Strindberg. Immagino che
lo vedi. Immagine che state sempre insie-
me. Non sentite la mancanza della vostra 5i-
ri? Parlate di lei? Ho bisogno di saperlo. (Un
silenzio, Siri si muove da un lare all'alro
della seena) Questa pioggia non smette pii.
Il giardino mi sembra sempre pil smisurato,
Mi semto abbandonata. Voi avete certamen-
te smesso di pensare ame, Lo sento. Ma non
devo aspettarmi niente da nessuno. Devo,
come dice Strindberg, trovare la forza den-
tro di me, Se solo avessi un libro da tradurre!
Ececo come potrei suddividere il mio tempo
cosi vuoto: sveglia alle 7, passeggiata nel
parco, colazione alle 8, lavoro di traduzione
sino alle 12,30, seconda colazione, riposo
sino alle 5, di nuovo lavoro di traduzione
dalle 5 alle 7, quindi cena ed un po” di pia-
noforte con le mie cugine. Caro vecchicio,
song stata stupida a non chiedere a Strind-
berg un libro in norvegese ed un vocabola-
rio. Ma forse ora lo puoi fare . Se hai ab-
bandonato il piccolo Sinndberg, questa pud
essere una buona ragione per andare a cer-
carlo, Se non lo trovi, non smettere di ritor-
narei, Non stancarti di farlo, Raccontami co-
me sta e quelio che dice. Tu sai quanta sim-
patia ha per te. Vai a cercarlo, sii buono. (Un
silenzie) La tua Sirl pud continuare con que-
ste lettere all'infinito, riempiendo pagine e
pagine di lamenti di ogni genere. Ma non de-
vo tacerti che Strindberg vaole che io mi
metta a serivere, Lui insiste nel dire che ne
sarel capace, che ho il talento necessano.
Devo crederci? Lui non sa quanta paura mi
sia venuta, adesso che non ho accanio a me
con i suoi incoraggiamenti. Comungue, st
mi metterd a scrivere. 5o che Stwrindberg sard
un insegnante insistente & severn, Avevano
ragione quelli che da bambina mi disprezza-
vano per la mia scarsa intelligenza ed il mio
poco impegno nello studio. Ma quanti danni
hanno provocato! Quando si viene un po’
calpestati ci si rialza piti forti di prima, ma
quando si viene molto calpestati non ci si
rialza pin. E guesto il mio caso? Avreel dovu-
to diventar qualcuno per mostrar loro che in
me ¢’& qualcosa di grande che loro non han-
no. Avrei dovuto diventare atirice. L ho
sempre voluto, ma non voglio accrescere la
mia stupiditi con la presunzione che ora ne
sarei capace.

I twelle nel mezzo della scena diventa solido
nascondendo Sivi. 5i sente la sia voce.
VOCE DI SIRI - Vai da Strindberg, parlagli
di me e chiedigli aiuto. Ti prego. continua ad
amarmi con tutta la a pieth e, anche se pen-
s0 di non meritarmelo. non smettere di pro-
teggermi.

Spot su Augist.

AUGLST - Passo il pomeriggio nell ansia,
chiuso in casa, aspeltando sue notizie che
non arrivanc, Per distrarmi svuoto sul pavi-
mento un casseito pieno di vecchie lettere.
Mi stendo supino per frugare, per trovare in-
dizi, sospetti, risposte. La partenza di lei ha
creato un vuoto che non nesco a riempire.
Orache Carl ¢ solo. foe lui siamo incapaci di
parlarci.

Si accende uno spot su Sivi sempre nella zo-
ma dietro.

SIRI - Sii paziente, caro vecchietto, non ar-
rabbiarti se ti dico ancora una volta che i de-
moni dell’immaginazione pil sfrenata stan-
no attaccando il mio cuore. Devo ringrazia-

e il cielo che non si siano ancora avventati
contro il mio cervello, perquantoio sia spes-
w0 temtata di crederlo, 1 buo pii nero, il sen-
so del mistero pitt debilitante... Il capo iner-
te, i capelli pesanti che voglio tagliare... Mon
stancarti di me, non ¢ colpa mia. L amore
per te & sempre uguale, cosi quello per la mia
bambina, benché ella non mi sia altrettanto
necessaria. Sc ora potessi reclinare il capo
sul tuo petto! Tu sei un luogo tranguillo, di-
steso, eppure 10 sono cosl folle da allonta-
narmene. L'ho fatto di proposito. Volevo es-
sere via da i, immergermi nella solitudi-
ne pit totale. Volevo soddisfare bisogni
oscuri che non so nemmeno come chiamare,
Mon avrd mai pace, ma non per mia scelta,
Chi devo rimpraverare se sono mal nata?
AUGUST - All'improvyiso un giome il ba-
rone passa dame. Ein uno stato pietoso. Mi
annuncia che la baronessa ritorna prima del
previsto. Gli ha seritto una lettera incom-
prensibile. Ne & sconvolto e teme per lei.
Mon riesce a decifrare e sue fantasie, le sue
idlee insensate. «Siri & persino giunta a cre-
dere di essere odiata da vois, mi informa e
mi supplica di ignorare ogni cosa. «E di una
fierezza insensata e, se dovesse spspettare
che noi disapproviamo i suoi capricci, po-
trebbe anche commettere qualche scioc-
cherzas, (Un silenzio) Mi senti irmigidire. 1
povero uomo mi chiedeva aiuto. L'impres-
sionante divisa militare che indossava sem-
pre. 8"era come dissolra. Davanti a me ¢’era
un bambino che balbettava. Eio... ionon riu-
scivo nemmeno a fare quello. Sentivo che
stava sucoedendo gualcosa che o non avrei
saputo come affrontare, (Un silenziv) Tentai
di nascondermi. Rifiutad il primo invito che
mi fecero, rifiutal anche il secondo, 11 bara-
ne pretese che jo giustificassi il mio compor-
tamento poco amichevole ed egli approfind
del mio imbarazzo per strapparmi la pro-
messa di accompagnarli in una gita fuori
cittit, (Lice abbagliante, Siri é nella zona
dietro in controfnce) Rividi la baronessa, Mi
colpi "aspetto alterato, I'occhio lucido, il vi-
so terreo. Percepii subito una minaccia ¢ mi
proposi di mantenere un conleeno fservann.
La colazione davanti al lago, nero e lugubre,
fu imerminabile, La conversazione si trasci-
nava a fatica, i silenzi erano pesanti. Ebbi la
sensazione che ra i due ¢i fosse stata una li-
(e ¢ che sarchbe potuta riesplodere da un
istante all"altro. Quando Carl scese verso la
riva del lago, mi trovai solo con lei.

Sirt lascia la zona dietro e rientra nella zona
daventi. Un lungo silenzio,

SIRI - Voi non fate altro che parlare
dell’amore che ¢'é tra me e Carl. E guesto
che vi ha attirato verso di noi, non & cosi?
(August non rispende) Voi avete immagina-
to cidr che avele volulo immaginare, Talvol-
ta le apparenze ingannano, non & cosi? (Aw-
gust non risponde) Cértamenie avele notato
qualcosa di strano tra me e Carl.

AUGUST - No, baronessa,

SIRI - Ne siete certa?

AUGUST - Ne sono certo.

SIRI- Lo sapete che il mio improvviso ritor-
no ha irrtato Carl?

AUGUST - No, baronessa.

SIRT - Trritato oltre misurn,

AUGUST - Mi dispiace.

SIR1- Approfittava della mia assenza per di-
strarsi con una altra donna, pit giovane ¢
bella di me. Una min cuging, che & ospite da
noi.

AUGUST - Baronessa, questi non sono af-
fari che mi riguardano, Vi prego: se dovete



fare delle accuse fatele davanti all’ accusato,
SIRI - August, mi state insultando. Questo
da voi non me lo sarei mai aspettato. Inolire,
& bene che ve lo dica, mi avetle delusa, Non
avete capito niente di me e di mio marito.
Voi vivere di fiabe come un povero adole-
scente.

Un silenzio.

AUGUST - Improvvisamente, furiosamen-
1, tutto era stato detto. T suoi piani non com-
baciavano pit né con quelli di Carl né con i
mici. Carl aveva sfuggito il suo controllo ed
io m"ero rifiutato di mettermi dalla sua par-
te. Quando lui riapparve. ella gli scivold ac-
canto per prenderzli il braceio e farsi scudo
verso di me. I barone fu sorpreso dal gesto,
ma non ne capi il significato. Lei gli si strin-
se contro, e st avviarono sul lungolage. loh
seguii a distanza, nuovamente solo, nuova-
mente abbandonato senza nessuno e nullada
adorare. Tentando di farmi suo complice,
era chiaro, ella aveva fatto il primo passo
verso |'adulterio, che io non volevo, In
quanto al marito, egli faceva cib che gli pia-
ceva, ma fino a quando lei non decideva al-
trimenti. Il grembo caldo dove eredevo di
essere stato accollo d un ratto si rasformd
in un mido di striscianti serpl velenose. Si
voltarono per vedere se i seguivo. Avrebbe-
o polulo aspettarmi, ma non lo fecero., (Lu-
ce abbagliante su rutta la scena. Un silen-
zie) Egregio signor Gest di Nazareth, preso
dal pid nero umore, mi prendo la libertd di
serivervi per porvi delle domande alle quali
ho bisogno urgente di dare delle risposte. Vi
conosco, ho letto it @ vostr libri. Siete sta-
1o un olimo serillore, non un misero come
me. La gente si rifugia in voi alla cieca. Ma
perché sceglie di rifugiarsi presso qualcuno
che non conosce? Certo, illudersi fa bene.
Chiudere occhi ed orecchi fa ancora meglio.
Far finta di riuscirvi & necessario. Ma poi,
dopo il momento dell’ebbrezea, quando il
gelo incomincia a posarsi sulla pelle... per-
ché voi, Gesi di Nazareth causa dell’ ebhrez-
za, perché vi lavate le mani cosi vigliacca-
mente? (Un silenzie) Vorrel che mi facesie
luce anche su di un’altra questione. E stato
affermato che avete pagato tutti i debiti di
noi poveretti, Questa & una grande menzo-
ana, Certamente non avele pagato i miei.
Sono una quantitd smisurata ed in uno stato
di repellente disordine. Ogni giomo ricevo
protesie ¢ minacce da calzolai, sarti. fornai,
pront a giurare sui vostri libri che i miei
conti non sono stati pagati. E allora? Lo, a pa-
garli non ce la faccio. Non ce la fard mai.
Non hopiil un soldo, non ho pibhun letto den-
tro cui nascondermi, s¢ qualcuno mi spinge
cado a terra morto, Gest di Nazareth voi
mientite spudoratamente. Non avete pagato i
migi debin, E cid, venendo dal Dio che mi ha
fatto nascere, & imesponsabile ed indegno. E
la fine di tutto. { Un silenzio) Mi domandavo
cosa mi restasse da fare. Nascondermi? Fug-
gire? Mi ero riliuntato di stare ai loro patti.
Lei non me lo avrebbe perdonate, lui si sa-
rebbe prestato ad ogni tipo di tranclio. Im-
mediatamente progetiai un viaggio a Parigi.
i mi sarei seppellito nelle biblioteche e
perduto nei musei. Cosi lontano, non avreh-
bero potuto raggiungermi ed io 1 avrei di-
menticati. Partii via mare con un mercantile
a vapore. Appena imbarcato mi lasciai cade-
re nella mia cucceuta e mi avvolsi nella co-
perta, ma il mio cervello era in fiamme.
Odio, rabbia, angoscia, amore ¢ paura di t-
to. Mi sentii intrappolato. Corsi sul ponte,
come se cid polesse accelerare la velocita

fiatom.

Un 1taliano a New York

cantatori della scenas. E Le Monde: «Beni Montresor @ un poeta e un visio-
narior. |1 Mew York Times ha definito il suo lavoroe «Magia che luscia senza

Di Beni Montresor il Times di Londra ha scritto: «E uno dei pid ammaliant in-

Hcenﬂgr.'lf{r. regista, autore di libri per bambini, Bem Montresor ha lavorato nei P'II-J
prestigiosi teatri dell”opera del mondo, quali il Metropolitan di New York, il Covent
Garden di Londra, La Scala, il Teatro dell’ Opera di Parigi, Monaco, San Francisco,
Gyindebourmne, ecc..

Ha inoltre lavorato per il New York City Ballete per Broadway. Ha vinto il Caldecou
Medal (il pil imporante premio americano per la letteratura infantile), il Gold Medal
of the American Society of llustarators per 1l sno libro | Saw a Ship A-Sailing, il pre-
mio del ministero della Cultura francese per Salomé o Tolosa ed il premio Massine
per la sua attivitd nel balleno. Inolire a Broadway ha ricevuto guattro Tony Nomina-
tion.

« The magic of Montresors era il titolo di una grande mostra che Ia citth di New York
{dove Beni Montresor risiede dal 1960) allesti al Lincoln Center nel 1981 per festeg-
giare lartista veronese. Una mostra dallo stesso titolo & stata aperta 1"estate scorsa
nella sala Malfeiana di Verona con il sottotitolo «Le scene, i costumi, 1 film, i libri di

Bem Montresors,

trice Novecento.

a New York.

«La Magia di Montresors & anche un libro darte appena pubblicato a cura dell"edi-

Mella foto, Beni Montresor festeggiato da Jeanne Morean dopo la prima de « L' Ormindos |

del battello. Correvo avanti ed indietro, Co-
me mi fermavo mi sembrava di essers torna-
1o da loro. Mi vedevo ai loro piedi. e chiede-
vo aiuto. Una donna anziana, una figura ma-
terna, s'accorse del mio stato e mi offTi un
sonnifero. Quando venne in cabina a nm-
boccarmi le coperte, il volto della scono-
sciuta 51 trasformd nei funebr trami di mia
madre ed in quelli accesi della baronessa. Al
risveglio un pensiero si impossessd di me:
rivederla, parlarle, altriment il cervello sa-
rebbe scoppiato. Una rabbia sorda contro

me stesso mi strangolava., La mia fuga non
era stata la reazione di un uomo ferito, ma
quella di un bambino che s'era sentito ab-
bandonato. Credendo di avere perduto qual-
cosg, avevo perduto tutto. ['un tratio il bat-
tello rallenta, le macchine si fermano, una
barca si accosta, Un'idea fulminea mi fa
scattare. Mi precipito dal capitano e grido:
«Fatemi sharcare, altrimenti impazsziscols,
Cingue minuti dopo ero sulla barca della po-
sta; dopo un po’ toceai terra. Ero finito
sull’isola di Dalard, in preda ad ogni tipo di
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allucinazione. Colei che amavo cosi tanto da
non poterla tccare, si cra impadronita del
mio essere. Ora volevo morire perché non
potevo pit averla. Ma dovevo farlo in modo
leno per avere il tempo di dirle addio. Quel-
la notte errai senza meta. Mi trovai sulla sco-
gliera, mi denudai completamente. Il vento
era tagliente, I"acqua al limite dello zero, Mi
lasciai cadeére 1n quel buio glaciale. Ci rima-
si sino all'estremo delle mie forze ¢ quando
riconquistai la riva nudo e grondante, rimasi
esposio al vento notiumo per molie ore. Ver-
50 'alba mi rivestii ¢ mi trascinai alla porta
di una locanda. Mi misero a letio, mi fecero
bere liquidi bollenti & chiamarono un prete.
Appena fui solo con costui. lo pregai di man-
dare un telegramma al barone per informar-
lo dello stato in cul mi trovavo, (Un silenzio)
Qualche ora pil tardi mi portarono un tele-
gramma di risposta. Sin e Carl annunciava-
no il loro arrivo con il primo battello. La se-
ra stessa mi accorsi della loro presenza gil
nell'ingresso della locanda. Udii la voce
della baronessa che s'informava della mia
salute, quindi i suoi passi su per la scala,
(Entra Siri da sinistea e $i pone dietro alla
poltrona dov'é sedute August) Nei suoi oc-
chi dilatati dall’emozione si leggeva una te-
nerezza infinita. Invano tentavo di difender-
mi dalle sue molie sollecitudini. Diceva che
avevo il viso terreo, che sermbravo sfinito,
che i miei occhi erano febbricitanti, Mi por-
tava il bicchiere alle labbra, mi asciugava il
sudore con il suo fazzoletto, mi soffocava
guasi contro il suo petto. Quando si avvicind
il momento della partenza, il barone mi pro-
pose di lasciare 1'isola insieme. Mi offri una
stanza a casa sua, dove polevo stare sino a
guarigione completa ed anche oltre, se lo
avessi voluto. (Un silenzio. La luce st chitde
s Angust) Bacio le vostre mani susstmmando
preghiere mai recitate prima. Bacio le vostre
mani con le mie labbra atrofizzate da man-
canza d'amore. Bacio le vostre mani, esseri
generosi ¢ nobili, per avermi di nuovo salva-
to la vita. Ma vosira figlia, vi prego, tenetela
lontana dal mio leto, Tenete chiusa la porta;
quadentro |'aria & infetta. Vi prego, non per-
mettete che la vostra dimora si impregni del-
la mia malattia. Buttatemi fuori, vi prego,
non esitate, {Un silenzio, Siri exce. August si
sposta a destra) Una mattina mi svegliai di
nuovo a casa mia ed assaporai la solitudine.
Dopo un bagno tonificante, unabbondante
colazione, mi misi al lavoro, L'energia era
tornaty, le ore passavano veloci. Alle dodici
e mezzo gualcuno bussd alla porta. Era il ba-
rone. Veniva per invitarmi ad una escursio-
ne in battello. Mi disse che I'invito veniva da
parte di sta moglie e che ci sarebbe stata an-
che Mathilde, la cuginetta che la baronessa
mi aveva indicata come 1" amante del marito,
11 fatto mi sorprese ¢ venute le quattro salii
sul battello con una centa apprensione. La
prima cosa che vidi fu il barone chine sulla
cuginetta che le bisbighava all’orecchio.
SIRI - (Entrando) Meravigliosa la piccola,
non vi sembra August?

AUGUST-E questo che pensate di lei?
SIRI- Riesce a distrarre mio marito dalle sue
presecupazioni. Io non ho questa virth. La
plecola el @ stala mandata dal cielo, ecco Lut-
to. Vi sembrerd strano, ma non m’infastidi-
sce pil. Amo mio marito, voglio bene alla
mia cuginetta. E tutto molio semplice.
AUGUST - Ne sono contento per v,

SIR1 - Niente gelosia, Sarebbe meschino.
Grazie a Dio sono riuscita a vedere la cosa
un po’ dall’alio, con generosita. Cid vi do-
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vrebbe piacere, non & cosi?

AUGUST - 5i, vi avevo gid riconosciuta
questa qualitd,

SIRI - Mi fa piacere vederlo distrarsi. £ mol-
1o, molto precccupato,

AUGUST - Cosa volete dire?

SIRI - L'ombra della rovina ci sovrasta,
L."abbiamo appena saputo, Lo stipendio di
militare di Carl & stato sin qui integraio dalla
mia dote, che ieri ci hanno informati essere
praticamente esaurita, 5"¢ speso molto pi
di quanto ci fosse consentito. Carl vual dare
le dimissioni per cercarsi un posto in banca.
Ma la carriera militare & tutia la sua vita. Ee-
co, venuto, care Strindberg, il momento di
mettere a frutto il mio talento di atrice; per
contribuire alle entrate familiari. La nostra
roving & principalmente colpa mia. Sono io
ad avere le mani bucate; io la depravata. Ma
ora basta. Mi sento gia troppo colpevole e mi
fa male ricordarmelo. Ditemi piuttosto: non
trovate incantevole la mia cuginetta?
AUGUST - Di nuove lo spetiro dell’ adulte-
rio, ma stavolta non riesco ad urlare. La mi-
naccia mi paralizza, La baronessa vuole in-
serire questa giovane donna, bella ed esube-
rante, nel nostro quadro e gettarla nelle brac-
cia del marito. Lo fa con persistenza, con lo
slif_:sm accanimento con il quale mi sorve-
glia.

SIRI - August, nspondelemi: non & una vera,
limpida, fonte di vita, questa mia cuginetta?
Spot selo su August, Un sifenzio,

AUGUST - Mi rinchiusi di nuovo dentro la
mia stanza e li lascial bussare invano. (L' 5i-
fenzin) Mi avete portato 1a traduzione, ma
non |'ho ancora guardata. 81, sono stato io ad
incorageiare la baronessa a scrivere. Ma
adesso non la posso leggere. 11 lavoro mi tra-
volge, mi prende tutte le [orge ¢ non posso
pensire a nient’altro. (Ln silenzio) Lo posso
essere un mago e sentire dove & nascosto
I'oro della montagna. Sto parlando del vo-
stro cuore. Lo ripeto ancora una volta: se
non mi aveste incontrato sulla vostra strada,
10 Ora non ¢i sarei pid. Non tacciatemi di in-
gratituding, [o manterrd e promesse che
v'ho fatte. Ma ora lasciatemi solo. Devo
serivere, posso fare solo gquello. (Un silen-
zio} Sto lavorando giorno e notte a Mister
laf. Me sono anche soddisfatto, almeno in
parte, ma come al solito il lavoro mi rende
disumano. Se in questo momento crollasse il
mondo non me ne accorgerel. Percid, vi pre-
go, non chiedetemi di vedervi almeno fino
alla prossima settimana. Vi prego, vivete
senza di me. (Un silenzio) Non crediate che
vi nasconda qualcosa. Lo so, questo mio
maodo di comportarmi pud sembrare offensi-
vo ed inspiegabile, Certo, vi debba delle
spiegazioni. La verita & che da quando sono
ritornato dall’isola tutto intorno a me & mol-
to strano. Mi si guarda con timore, si & sem-
pre d'accordo su gquants dico, non 1 fannoe
domande sul mio viaggio. Mi sono accorlo
che si stanno spargendo voei strane sul mio
stato mentale. Mio padre ne & il primo re-
sponsabile. Gl avevo dette che m'ero getta-
to nell acqua gelida di Dalars ¢ lui s'¢ af-
frettato a raccontare la stora del smicidio a
parenti e ad amici. Questi la stanno ora
diffondendo per tutta Stoccolma. (Un silen-
zio) No, | vostn amici non sono meglio. Co-
SLOro non mi capiscono ¢ non mi accettano ¢,
per quanto possa sembrare strano, ho sem-
pre il timore che anche voi stiate progettan-
do di abbandonarmi. (Un silenzio) E deciso:
domani pomeriggio verrd a casa vostra, Es-
sere con vol due e con la vostra cuginetla

sard un vero pincere. My, vi prego, presenta-
te il mio rispetioso rifiuto alla baronessa ma-
dre, che ora non posso vedere. Non credo di
dover insegnarvi come rendere accettahile
le mie scuse. Confido nelle ampie spalle di
Carl, che gia altre volte mi ha cosi ben pro-
tetto. (Un silenzio) Siri, non chiedetemi an-
cord una volta cosa sta succedendo con la
vosira raduzione. Non dubitate della mia
buona volonta. Proprio stasera mi sono
ubriacato in compagnia di qualcuno che pud
fare molto. Ad ogni modo la traduzione & gid
stata data a tre editori ed ora & stata inviata ad
un guarto. Ma forse questo non ve o dovrei
rivelare.

SIRI - (Entrande nella zona dietro) Volew
venire dalla mamma giovedi? Non si tratta
di un vero e proprio ncevimento. Le abbia-
mo chiesto di invitarei ¢ le abbiamo detto
che sareste venuto con noi. La mamma vuo-
le che andiamo presto, verso le quattro. lerd
C'E slalo uno spacevole scontro tra me ¢ la
cuginetta Mathilde, cosi Ie ho ingiunto di an-
darsene da casa mia. Quando vi vedrd vi rac-
comterd in dettaglio. Ora Carl sembra torna-
to ad occuparsi di me nel modo dolee di una
volta, Mi dice di salutarvi con affetto ¢ di
farvi presente che ha molta voglia di veder
vi.

Luce diffusa s rura la seena.

AUGUST - Non verrd da vostra madre, ma
verro sene’altro domenica sera a casa vostra.
Un silenzio.

SIRI - 5i, vi avevo detio che Mathilde se ne
carebbe andata. Ma non & successo. Alla fi-
ne mi sono calmata e le hoe permesso di re-
stare.

Un silenzio.

AUGUST - Dopo cena la cuginetta si eclis-
sanella sua stanza da letto per provane un vi-
stito da ballo, 11 barone la segue. Dopo pid di
mezz' ora il barone non riappare.

SIRI - Si & investito del ruole di cameriere
privato di Mathilde. Ma parliamo piutiosto
di voi.

AUGUST - Un ruole piacevole, quello di
Carl.

SIRI - Tra parenti... Non vuol dire nulla.
Miister Oloaf & finito?

AUGUST - No, non ancora,

SIRI - Siete geloso di natura, August?
AUGUST - E voi, baronessa?

SIRI - Molw.

AUGUST - Non si direbbe,

SIRI - Daqualche tempo voi mi maltramate,
Posso chiedervene la ragione?

AUGUST - Se I"ho fatte, I'ho fatto mio mal-

grado.

SIRI - Non volete rispondermi.

AUGUST - Vi ho risposto.

SIRI - August, perche non possiamo lomare
ad essere gli amici di una volia?

AUGUST - Non dipende da me.

SIRI - Mi trattate.... ferocemente.

ALUGUST - Questa sparizione del barone &
incomprensibile. Tanta Niducia da parte di
Carl & offensiva,

SIRI - Cosa state dicendo?

AUGUST - Insomma, non si lascia la mo-
ghe sola con un aliro vomo, mentre ci si
chiude dentro la stanza da letto di una ragaz-
za. Detesto tutto ¢id. E disprezzo voi, baro-
nessa, perché non vi preoccupate della vo-
stra digniti,

SIRI - Ma si sta osccupando del vestito di
Mathilde!

AUGUST - Baronessa, a cosa state giocan-
do?

SIRI - A sentir lui, ¢ la sua bambina ¢ per lei



SCHEDA D’AUTORE

BENI MONTRESOR
VISIONARIO
E RINASCIMENTALE

ARNALDO BELLINI

vungque si trovi, con qualsiasi linguaggio si esprima,

non sard difficile identificarlo. Si pensi alle sue sce-

nografie, alle sue regie, ai suoi testi teatrali, Fatti del-
la delicata atmosfera della campagna veneta ma anche degli
splendori di Venezia, della sua sensualiti complessa, della sua
nobilta.
Nato a Bussolengo, nei pressi di Verona, Beni Montresor ha
respirato gli incanti ma anche i dolori di una giovinezza agre-
ste.
Dentro un paese dalle geometrie abituali e ristrette, tant nidi
di vipere. Un’idea di provincia difficile da idealizzare. Si ali-
menta cosi in quegli anni la tentazione alla fuga. La febbre di
nuovi spazi. Il bisogno di confrontarsi di continuo, di mettersi
ripetutamente, entusiasticamente, alla prova. Per sentirsi vivo
¢ autentico. Persino la famiglia & un freno all’appetito di con-
quiste interiori, e I'amore contiene in sé componenti pericolo-
se. Per sopravvivere in autonomia, occorre tradirlo. Senza
ombra di cattiveria o di irriconoscenza. Ma per sempre le fi-
gure paterne e materne costituiranno la base psicologica e mo-
rale dei personaggi descritti, «vesliti», immaginati nelle sue
commedie.
Via dalla malinconica provincia, dungque. Rapide tappe a Ve-
rona ¢ Venezia. Poi "assaggio della Roma postbellica, inquie-
ta, caciarona, inconcludente, La sosta a Cinecittd, in un mo-
mento storico che gid allude alla crisi del neorealismo ma che
non & ancora anticipazione del deviante «boom» all’italiana.
Le sue scenografie leggere e 1 suoi intriganti radiodrammi so-
no molto richiesti. La sua carriera & in rapida ascesa.
Ma non gli basta; un giorno s'imbarca per I' America, inten-
zionato a vedere e a conguistare un mondo che non conosce
ma di cui sente a distanza una fortissima atirazione. Sbharca a
MNew York e ricomincia tutto da capo, senza amicizie, senza
appoggi cui rivolgersi. Di una cosa & certo; " America & la sua
«terra promessax. Trova lo spazio di cui ha bisogno. La dispo-
nibilita e la gencrositi, da cui si sente circondato lo commuo-
vono. [l Metropolitan e Broadway gli aprono le porte.
Come scenografo e regista ha calcato i palcoscenici dei pii
prestigiosi teatri lirici del mondo. Con interpretazioni sempre
intelligenti & rigorose ha fatto sentire ai pubblici pil eteroge-
nei il calore degli inestinguibili pacsaggi dell’anima. A pocoa
poco, nei panni di un autentico cittadino del mondo, certo tut-
tavia che la sereniti dello spirito & pil facilmente raggiungibi-
le nei dolei incanti di un giardino d’estate. Un uomo moderno,
aperto, che odia la piattezza, "automatismo, il chiasso della
civilta consumistica. Con il coraggio di continuare a preferire
I"intimita ed il raccoglimento, Con I'impudenza, in aggiunta,
di farsi trascinare sull’onda di musiche sublimi (Rossini, Ver-
di, Wagner, Mozart, Saint-Saens) in luogo di cattiva televisio-
ne o di noiose mondanitd. Non ha smesso di girare il mondo.
Continuano a pervenireli offerte: da Lisbona, Bucnos Aires,
New York, Dallas, Parigi, Londra, Copenhagen, Milano, Ro-
ma. Le cronache inneggiano a lui, con definizioni calzant: un

wvisionarios, un «mago», un «uomo rinascimentales.

Di recente ha ripreso a scrivere commedie. Un'altra occasio-
ne, un ulteriore pretesto per osservare gh vomin pid da vica
no, per tuffarsi di nuovo nel mare dei sentimenti. In semplicitd
di movenze, ma con grande intensiti, partendo sempre dalle
stanze di casa sua. Dalla necessita di vedere, di saperc, soprat-
tutto di comprendere: se stesso e gli altri, Con la disponibilita
di un animo ferito molte volte, profondamente. Ma incapace
di giudicare. se non attraverso la leggerezza e I'innocenza
dell’'uomo-bambino. O

MNella foto, Beni Montresor
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lui non & altro che un padre. Ma se ci tenete
tanto, vado a separarli. (S7ri fa per uscire di
seena. August afferra per un braceio)
AUGUST - No, non andate.

Siri ritorna a sedersi,

SIRI - August, perché mi odiate?

AUGUST - lo non vi odio. Si tratta di qual-
cosa di peggio.

SIRI - Volete sfuggirmi. Le cose sono cam-
biate e voi non riuscile a sopportarlo.
AUGUST - lo voglio riavere cid che ho avu-
to quando sono entrato in quesia casa,
Quell"armonia...

SIRI - C'& ancora, in pante, Ma s¢ perderete
me, perderete ttto. E cit che volete? (Augu-
stnon risponde) E strano che non abbiate ca-
pito la ragione della mia brusca partenza per
la Norvegia.

AUGUST - Ditemi. Suppongo fosse la stes-
sa ragione della mia parienza per Parigi.
SIRI - Allora... tutto & chiaro. Non potete pit
vivere senza di me.

AUGUST - 5i, non posso pil vivere senza di
viol. (Ll sifenzio) La solenne affermazione &
scritta su di un bloceo di marmo che mi cari-
co sulle spalle. Non posso pil scappare, Pos-
50 solo tentare di capire come & suceesso, In-
tanto mi sento aggiungere delle delucidazio-
ni ugnalmente solenni. (Un silenzio) Ora
che mi avete strappato il segreto che celavo
nel mio cuore, ascoltatemi bene. Dovete sot-
tostare a certe condizioni,

SIRI - Ditemi. Mi sottomento a o,
AUGUST - Se mi volete dovete comportar-
vi nel modo che io stabilisco.

SIR1 - Dite, ve ne prego.

AUGUST - Il mio amore per voi & un-amore
casto, di natura elevata ed intendo vivere ac-
canto a voi senza mai toccarvi, Voglio solo
avervi davanti agli ecchi. Vi amo e vi amert
sempre in questo modo. Ma se voi avrete di-
menticato i vostri doveri di moglie e di ma-
dre e se, con gesti ¢ giochi, avrete tradito cio
che le nostre anime nascondono, 1o sparind
per sempre dalla vostra vita.

SIRI- Ve lo prometto. Come siete forte! Co-
me ammiro la vostra rettitudine! Mi vergo-
gno profondamente dei miei raggiri ed in-
ganni. Vorrei superarvi in lealtd, sentirmi
buona, raggiungere il vostro ideale di purez-
za e di perfezione, L."ho sempre voluto; ora,
grazie a voi, lo raggiungerd.

AUGUST - Se mi avrete ubbidito.

SIRI - Vi prometto che o farb,

AUGUST - Elevarsi sopra gli altri, nella pu-
rezza dello spirito.

SIRI - Devo confessare tutto a Carl, onesia-
mente, per non sentire il peso del mio silen-
L1,

AUGUST - Questo non lo farete. Ve lo proi-
bisco.

SIRI - Confessarmi a lui perché non si sénta
tradito, perché possa apprezzarci.
AUGUST - Non lo farete. Se non mi avrete
ubbidito, io sparird. Tutto cid non riguarda
Carl, tamtomeno Mathilde, To non apparten-
2o alla loro categoria; non sono come loro.
Io e voi siamo privilegiati. A nessun altro
sardl concesso di partecipare a questa nostra
inlinla spirituale.

SIRI - 51, un bellissimo, inebriante segreto,
tra voi e me.

AUGUST - Cid che io vi propongo & unico.
Voi ne sicte stala |'ispiratrice, ma ne sarete
anche la responsabile.

Penombra su tutie il palcoscenico. Spoi vio-
lenio su Augusi.

AUGUST - Ci diamo appuntamenti inno-
cenli. [ nostri visi sono radiosi. Stiamo persi-
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no attenti a non sfiorarci con le parole. Ma i
desideri inespressi prolificano. Scopriamo
che I"amore casto eceita. Ogni giorno che
passa ¢i rende pili impazienti. Ci incontria-
mo per confrontare lo stato dei nostri senti-
ment, per inventare stratagemmi che ci per-
mettano di ritrovare il tempo che abbiamo
consumato fingendo un distacco che non e’
mai stato,

Lo spot si sposta su Sivi.

SIRI - Carl & innamorato della cuginetta sino
all’inebetimento ed & lui stesso ad avermelo
confessato. Viene da me dopo averla ac-
compagnata nella sua stanza, mi 51 siede ac-
canto, mi prende le mani. [ suoi occhi sono
bagnati di lacrime. Con voce supplichevole
mi dice: «Siri, non $0 cosa mi stia succeden-
dow. La testa incomincia a girarmi. Penso:
ha scoperto tutto. Mi sento venir meno,
quando lui aggiunge: «Lasciami passare la
notte con Mathilde, la desidero troppos. Che
fare? Piangere o ridere? Sembrava un bam-
bino perduto. Aveva bisogno che gli conce-
dessi il permesso di fare "amore con un’al-
tra donna. Ma perché chiedere quel permes-
soa me? E perché Mathilde chiama qualcu-
no che si comporta in guel modo «1] mio
papis? Forse che Carl mi sta vedendo come
una madre permissiva e compiaciuta? In
quanto a me, io so solo che vi amo entrambi,
che non saprei vivere senza di lui, amico lea-
le, & senza di voi, carissimo fratello amoro-
50, con il quale ho intrapreso un pellegrinag-
gio verso la beatitudine. Dentro tutto cid che
gli altri chiamano disordine, io sto trovando
la pace. E mai possibile? Dite, August, & mai
possibile? (Lin sifenzio, August non rispon-
de) Se me lo permetteste, vi bacerei il viso
con la devozione di un esaltato che bacia un
crocelisso. (Siri si inginecchia e bacia il pa-
vimento. Si distende supina; resta immobi-
e}

AUGUST - E verita o ipocrisia? Fantasti-
cherie quasi religiose che celano altri appeti-
7 Pud |'anima amare separata da tutto? Per-
ché, ad un possente gigante quale il marito,
preferisce un bambino gracile e malaticeio
quale sono invece io? Perché guesta adora-
zione delle mie mani sudate, dei miei picdi
deformati, dei miel pochi capelli? Sono for-
se i suoi sensi stimolati della sregolatezza
del marito a farla aprire ad ogni tipo di cu-
rosith? A farla immaginare che il mio ardo-
re mentale le pud offrire pil piacere di quan-
to possa la presenza aitante di Carl? Non &
pil gelosa del corpo del marito, ma di tutta la
mia persona si. La centezza che lei mi vuole
mi di le vertigini. (Auguse giva per la scena,
mentre Siri ¢ sempre supina sul pavimenio)
Cammino per la strada con la fierezza di un
principe e guardo con compassione tutti gli
altri. Lei mi vaole, miserabili. Lei mi ama,
Chinate i vostri visi ottusi. Lei mi ama, capi-
te? Ed 1o ora posso amarla!

SIRI - (Alzande if capo) E mai possibile che
voi, cost superiore a me, cosi pi grande di
tutti, possiate amarmi? Amate la mia anima,
ecco "annuncio che non volevate, che non
osavaie o che non potevate fare. (Un silen-
zior. August la prende fra le braccia e la fa al-
zare, Restano strerd une all altra per un
lungo tempo. Pol, senza staccarsi) Oggi
Carl ha un aspetto triste ed assente. Sospet-
ta? Che sappia di noi? Oppure & Mathilde
che lo fa sotfrire? Forse la figlia si sta ren-
dendo conto che non ha trovato un padre. E
lui, il finto padre. non sa dove & finito. Pro-
prio qualche momento fa & entrato nella mia
stanza e m'e caduto tra le braccia. M'"é sem-

brato di fare un gesto scomelto quando |"ho
baciato, eppure lo slancio é venuto dal fondo
del cuore. E sempre stato buono con me ¢
per questo io lo amo, Ma perché non mi ha
legata a 5¢7 Non ha potuto, ma ora voglio
che siate voi a farlo. lo pongo la mia viia nel-
le vostre mani. Guaritemi, Salvatemi, Fate-
mi tornare in vita, voi che potete tutto.
August si stacca da Siri, che sparisce
nell 'ombra.

AUGUST - Durante una serata a casa di mia
sorella, Fa baronessa si Tascia cadere sul di-
vano e scoppia in lacrime. Sembra termoriz-
zata. Urla contro gh alin e contro se stessa,
In delirio, mi stringe contro s&, mi bacia sul-
la fronte, sulle mani, sui capelli. Sembia vo-
ler congiungersi a qualeosa. Afferra mia so-
rella per un braccio e la trascina nella stanza
da letto, dove restano fino a quando la came-
riera viene a prenderia per naccompagnarla
a casa, In carrozza mi fa salire per primao ed
ordina alla cameriera di mettersi accanto al
cocchiere, Tira le cortine. Soli nel buio, mi
dice: «Baciatemi». Sento il su0 corpd con-
trarsi, abbandonarsi alle mie mani, ma mi
fermo e la lascio, intatta, davanti a casa sua.
D'un tratto, nella mia mente, s'era formata
I"immagine di una donna che non potevo
profanare e le mie mani erano diventate
inerti. {Un silenzio) Non ho sognato. E stata
lei a darmi il primo bacio ed all improvviso,
di questo mascheramento da fratello e sorel-
la, c1siamo denudat., Ora non s1 pud pii par-
lare di purezza.

Spar su Siri.

SIRI - Sono le due di mattina, non riesco a
prendere sonno, Potete perdonarmi per
quello che & suceesso a casa di vostra sorel-
la? Invece di essere serena in compagnia dei
vostri cari, sapendo di Carl al ballo con
Mathilde, io ho rovinato tutto con la mia cri-
si. Come & powto succedere? Le mie forze
erano davvero al limite, il mio corpo ero am-
malato, lo & tuttora. Ma come & stata cara vo-
stra sorella! Nel suo animo gentile non ci de-
VOno mai essere state tempeste come le mie.
«Confidate in me, di me potete fidarvis,
m’"ha detto affettuosamente ed io le ho allo-
ra parlato dell”amore che ho per voi. Dove-
v arlo, non credete? «L'avevo intuito, ma
credo che anche August vi ami, percid non
siate triste= ha aggiunto. Ha pensato che i
piangessi perché iemevo di non essere ama-
ta da voi. Non & commovente? Essere
confortata da lei che vi conosce cosi bene,
m"ha rassicurata. Le ho chiesto di venire da
me domani; verrd, me 1'ha promesso. Vi
prege, non proibiteglielo, Non impeditele di
diventare la mia confidente. Ho molto biso-
ono di un'amica con eui aprirmi. E saggia ¢
comprensiva, ¢ certamente non le farb del
male come voi potreste temere. August, io
non ce la faccio pit. Ho bisogno di aiuto, ma
a volte, vi sento lontano: non vi lasciate toc-
care, (8irf esce di scena. Rientra nella zona
dierra) Ho suonato il pianoforte per due ore
e mezza di fila e sono orribilmente stanca.
Ma devo farlo. Non voglio sfigurare davanti
a vostra sorella, che tanto amate. Pensate,
averlaqui acasa mia! Vorrei possedere wito
di voi, vedere witto di voi in trasparenza.
AUGUST - Mi avevate detto che Mathilde
sarchbe partita. Ora invece scopro che & an-
COTd 3 CA58 VOSITA,

SIRI - Ho fatto di tutte per scoprire s¢ mi
amavate. Ho balbettato, ho urlato, odiando-
mi per la rapacitd che ho dovuto usare, sino
al ridicolo ed olire,

AUGUST - Improvvisamente non mi parla-



T

I

Il

p———
—_
—
f——
e r—
———
———
—
e
——
—_—
e —
—_—
e ———
——
—m—
e ——
e
e —
e

|

te pits di Carl. Perché?

SIRI - 1 due sembrano sereni insieme. Molto

SCTENL.

AUGUST - ( Voltandosi verso il fondo dove

¢ "¢ Sirf) Dovete dire tutto di noi a vostro ma-
rito.

SIRI - Mi avevate fatto promettere di non

farlo.

AUGUST - Ma ora & diverso. Esigo che vo-
S1r0 maribo sappia.

SIRI - Ma perché?

AUGUST - Deve vederci come siamo. Vo-
glio che l'indecente complicith che ci lega
finisca

SIRI - Mi sento buona oggi, serena. Non
posso turbare I'equilibrio dimio marito con-
fessandogli quello che ¢’ tra di nol
AUGLUST - Perché non potete?

SIRI- A che scopo?

AUGUST - Questa indecente compliciti de-
ve finire

SIRI - Carl impazzirehbe,

AUGUST - Se lo merita, Vi sta tradendo. Vi
ignora.

SIR1 - Perché titto non pud rimanere cosi
come ¢ adesso? Mon ¢'2 bisogno di altre
spiegazioni. Ora lasciatemi riposare, ve ne
prego.

AUGUST - lo impazzisco. Devo cadere in
ginocchio ed adorarvi oppure vi devo di-
sprezzare? Lasciate usare la vostra casa a
due esseri infamanti. Permettete a vosiro
marito di scatenarsi nel letto di vostra cugi-
nae poi lo accogliete nelle vostre braccia per
ristorarsi. Ed accettate questa situazione de-
gradante in nome di sentimenti pii. Quando
solto lo stesso tetto gioca la vostra bambinal
SIRI - Ho saputo che Carl ha cercato la pol-
vere azafran, che si dice serva per abortire.
AUGUST Come potete voi abitare in quel-
le stanze? Non vi ripugna’ Voi vi muovete
tra la sporcizia e fate finta di non vedere. In-
ginocchiato ai vostri piedi, il mio corpo pre-

muto contro il vostro grembo, urloe, urlo
quanto io vi ami. lo non sono nulla senza
voi, ma voi, insaziabile, volete anche vostro
marito che ha scelto altra ed ha buttato via
vol.
SIRI - Mon mi ha butiata via.
AUGUST - Non & possibile che non lo ca-
piate?
SIRI - lo non posso lasciarlo. Carl ha bise-
gno di me.
AUGUST - Voi avete bisogno di lui, Ma
perché?
SIRI - Se butto via lui, buno via una parie di
me S1essa
AUGUST - Storie, fantasie. Ora, grazie a
me, voi siete una altra donna. Dovete cac-
ciarlo via. Dovete farlo, anche se cib vi fa
male.
SIRI - Non riuscird mai a farlo, C'8 la mia
bambina. Devo fingere per lei. Farle credere
che siamo ancora uniti per proteggerla, che
viviamo per la sua felici.
AUGUST - Vosira figlia non & mai stata nei
vOsiri pensiert.
SIRI - Siete crudele.
AUGUST - La bambina non ha I'etd per ca-
pire,
SIR1 - Vi abbatiete su di me con ferocia, Per-
ché?
AUGUST - La bambina non pud crescere in
guell’odore di letti sfam.
SIRI - Dio, come potete mal pensare a gue-
5107
AUGUST - Vi state esponendo al ridicolo.
La servitl mormaora Tutti, intorno a voi,
mormorano, Se non potete cacciarlo da casa
vostra, allora fuggite voi, fuggite prima che
la peste vi infetti. (Un silenzio. Poi, circon-
dando I'immagine immobile di Siri) Mia
amata, voi avete talento, avete il fuoco. che
ha dormito sotto la cenere per tanii anni ¢
che gente meschina ha tentato di soffocare.
Eccoun'altra ragione per fuggire. Adempite

alla vostra missione, lasciate i mediocr in
balia di loro stessi. Volete diventare atirice,
Avele sempre voluto diventarlo., Il momento
& giunto, Io costruird un teatro twito per Vi
Per voi, soltanto per voi, io scriverd grandi
lesti. (Un silenzie) Credete in me, io vi sal-
verd, Diventerd grande per voi. Voi potete
dare alla Svezia il suo maggior scrittore. lo
non ho ancora incontrato chi mi sia SU{K.'!'it'I—
re. Anzi no: voi. Cosl unica, cosi regale, di-
verrete la pit grande attrice di cui si s1a mai
parlato. (LUn silenzio. N tulle diventa opace &
cancella la figura di Siri) E passato un anno,
come periodo di prova, € non ni sono stan-
eato di attendervi. In tutto questo tempo ho
rinviato il mio avvenire. Non potete vivere
senza di me ed allo stesso tempo non avete il
coraggio di vivere come me, Morite dungque
con me, poiché senza di voi io sto morendo,
1l suicidio per entrambi, ecco la soluzione
che vi propongo.

SIRI - [ Entrande da sinistra) Siameo stati in-
vitati ad una cena, domani sera; ma non vo-
gliamo andarci. Abbiamo invece pensata di
andare da mia madre che di un neevimento
e che non fa altro che chiedermi di voi. Mi
sembra percid, ¢ questo & anche il desiderio
di Carl, che potreste accompagnarci. Indos-
sate il frac.

AUGUST - Indosserts il frac. Verrd con vol
anche al ballo mascherato. Fard witto quello
che vou due vorrete. Cercherd di morire
nell’ umiliazione pii completa.

Angust esce di scena, Un lungo silenzio du-
pante il guale scende il buio. Spot su 5iA se-
duta sulla poltrona di destra.

SIRI - Mi state uccidendo a causa del vostro
orgoglio. Mi volete punire. Dio, fino a che
punto’?

Augnst entra da sinisira nella zona dietvo, in
controluce.

AUGUST - Da quando vi ho conosciuta ho
sciupato la mia pace e non ho trovato niente
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altro. Ho deciso percid di sparire per sem-
pre.

SIRI - Sospetteranno, indovineranno witto.
Sard oggetto di calunnie orrende. Non si
parlerd che di me. Dell’adultera, della pec-
catrice, E questo che volete? E questo?
AUGUST - Siete una peccatrice, volete re-
starlo. Non avete il coraggio di pentirvi, Per-
ciby vi lascio sola.

SIRI - Mi state uccidendo.

Siri corre fuori scena. Luce abbagliante su
tutta la scena. August entra da sinistra nella
zona davanti. Un silenzio.

AUGUST - Gli ha finalmente confessato
Tutto.

SIRI - { Fuori scena, urlanda) Quando smet-
terai di punirmi!

Ritarna la luce diffusa. Un silenzio.
AUGUST - Gli ha rivelato tutto, Ora tutto &
in ordine. Dichiara di non essersi mai sentita
tanto colpevole, perché lui ha pianto. Incre-
dibile: ha pianto! E un ingenuo oppure uno
scaltro? Almeno scaltro abbastanza da usare
la sua ingenuita per far sentire gli altn colpe-
vali. Non & in collera con noi, ci tene a far-
celo sapere, «E pid nobile e gencroso di
noix, lel mi dice, «ci ama ancora entrambi».
Infingardo, nomo senza sangue, che accetta
sotto il suo tetto 1"amico che copre sua mo-
glie di baci. «Mi dice che dobbiamo restare
amicix», lei mi riferisce. Ipocrita, cieco, spa-
ventato a tal punto da lasciar ttto al suo po-
sto, anche se witto & contaminato da inerzia
mortale. (Un silenzio. Siri rientra e 51 ferma
nel mezzo della scena) Alle dieci di matting
arriva un biglietto del barone che mi prega di
andare da loro perché la baronessa & grave-
mente malata. Ne ho avuto abbastanza, n-
spondo, rammendare il vostro matrimonio
mi disgusta. Ma verso mezzogiorno, eccoun
secondo appello. 11 barone mi manda la car-
rozza e scrive: « Torniamo ad essere 1 fratel-
Ii dil un tempo. ¥ aspetio a braccia apertes.
Il cocchiere quasi mi strappa via dalla mia
stanza. Quando entro da loro, I"appartamen-
to & ammorbato dall"edore del cloroformio.
1l barone mi accoglie stringendomi a sé.
Piange. Mi accompagna in salotto trasfor-
mato in sala d'ospedale. La vedo distesa su
di un divano, rigida, i capelli sciold, gli oc-
chi brucianti. Il marito le prende la mano e la
pone sulla mia. E sparisce.

Siri si appoggia ad una paltrona.

SIRI - Lo sapete che ho corso il rischio di
morire?

AUGUST - 5i, me lo ha detto Carl.

SIRI - E questo non vi fa soffrire?
AUGUST - Non sono di pietra.

SIRI - Ma non fate un gesto. Non uno sguar-
do di compassione. Un grido di dolore.
AUGUST - Vostro manito & nella stanza ac-
canto,

SIRI - Non & stato lui a ricondurvi qui?
AUGUST - §i, & stato lui,

SIRI - Ecco una prova della sua generosith.
Voi invece lo volete umiliare senza miseri-
cordia.

AUGUST - Di che cosa soffrite, baronessa?
SIRI - Di un male che non si capisce. Malat-
tie femminili che si sviluppano nel mio
grembo, che si propagano nel buio del mio
essere. Sono erronzzata, Tenstemi le mani
sulla fronte. Mi fa bene. Mi rida forza,
AUGUST - Il barone...

SIRI - 1l barone vi ama. Ed ama me. Siete voi
che volevate lasciarmi.

AUGUST - Cosa posso fare per voi, baro-
nessa?

SIRI - Non cessate di amarmi,
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AUGUST - Non vomrete che io diventi il vo-
stro amante... qui, adesso, con vosiro marito
¢ vostra figlia che ascoltano il nostro ansi-
mare dietro la porta! (Luce abbagliante su
tutta la seena) Dopo qualche giorno viene a
cercarmi nella mia stanza. lo la costringo a
confessarsi, Durante il primo anno di matri-
monio il marito non "aveva quasi toccata.
Dopo il parto, temendo un’alira maternitd
che non voleva, lo lascio libero. (5§ velna
verso Sirf) Sicché quell’vomo, quel gigante,
€& Ccome $& Vi avesse lasciata intatta,

SIRI - E un fratello, come lo siete voi.
AUGUST - Lei non fa che passare da casa
mig. Drgni volia si allunga sul divano, addu-
cendo la sua debolezza di ammalata. Mon fa
che parlare di Carl e di Mathilde. Le sue sup-
posizioni sulle capacita del marito e sull'ie-
resistibile vitalith della cugina, sono inter-
minabili. Ora che il medico le ha assicurato
che i suoi malesseri non devono impedirle di
concedersi completamente, il pensiero la ec-
cita, lo, pazzo di umiliazione, un giorno la
violento, brutalmente, con furia, ¢ mi rialzo
gonfio d"orgoglio, soddisfatto di me stesso,
COME $¢ avessi pagato un debito contratto da
lungo tempo,

Siri scivola sul pavimento,

SIRI - Guardatemi. Ecco a che cosa avete ri-
dotto I'altera baronessa che dive di amare.
Lin sitenzio. Poi di colpe fasci di lice vielen-
ta entrano dalle quattra porte.

AUGUST - Una macchina brutale si mette
in moto, | pettegolezzi iniziano a diffonder-
si per tutta Stoccolma, Le accuse anche. La
madre della baronessa & la prima a puntare il
dito contro di me.

VOCE DELLA MADRE - (Ingigantita
dall’ece) Signor Strindberg, mi appello al
vostro senso dell’onore, alla vostra amicizia
ed al vostro amore per la giustizia. Fate, vi
prego, che la mia povers bambina ritorni ad
essere ragionevole ed a pensare ai suoi do-
verl di moglie, di madre e di figha. Solo voi
potete farlo, perché ella vi crede di nobili
sentimenti, e tale vi credo anch'io. Abbiate
pieti di me, di una povera madre che ha tut-
to dato per amore della figlia. Pregatela,
scongiuratela di fare cid che & giusto e che
non ferisce gli altri. Lei pud ancora essere
felice a casa propria con suo marito ¢ con la
sua piccola, perché Carl non ha mai smesso
di amarla ¢ lei stessa, ne sono sicura, conti-
nua ad amarlo. Una grande infelicith futura
per Lt nod sard evitata se voi, animo nobile
quale siete, eserciterete la vostra influenza
su di lei per riportarla sulla strada della ve-
riti. Voi ["avele incontrata in un penoso mo-
mento di sbandamento, percio voi non la co-
noscete quanto la conosco 1o, Ella & un'ani-
ma bella, che aborre il peccato. Perdonate,
signore, se vi dico che non potrel sopravvi-
vere aquesta sciagura che incombe sulla no-
stra famiglia. Viprego in nome di Dio, in no-
me di vostra madre che vi guarda dal cielo,
allontanate in tempo il male. Non parlate
con lei di questa lettera. Pensate che & am-
mialata, in balia del malvagio; pensate anche
alle scandalo che ne verrebbe, In nome del
cielo, affrettatevi, esaudite la mia preghiera
ed avrete la mia riconoscenza elema. Vostra
Elisabeth von Essen.

Una luce diffusa. August esce da destra, Siri
entra, smarrita, da sinistra. Attraversa la
scena, exce, rienira nella zona dietre. Augu-
st rientra da destra.

AUGUST - La signora mi chiede di farle vi-
sita. La povera vecchia ha giocalo tutto
sull’unica carta che la decadenza dells sua

famiglia le ha lasciato: I'ascesa sociale della
figlia per ridar lustro a s¢ ed ai p'l't‘:ju‘i paren-
ti. lo rappresento colui che sta per distrugge-
re tutto quello che lei & nuscita a fare. La si-
gnora mi torna a parlare della generosith del
cuore e dei santi principi che governano la
istituzione familiare e, in poche le, mi
chiede di sparire. lo controbatto chiedendo-
le di far sparire la cuginetta Mathilde, figlia
di suo fratello, che lei non sa essere I"aman-
te del manto di sua figlia. A quel punto Siri
irrompe nel salotto come una furia.
SIRI - (Precipitandosi da destra) No, voi
August, voi restate. Lo voglio. E Mathilde
che deve sparire. Carl mi ha umiliato davan-
ti a lei. Questo non lo sopporto. Cosl fra noi
tutto & cambiato, Ho definitivamente deciso
per il divorzio,
Buio di colpe, Queirndi Spot su August.
AUGUST - Siri mi prende in disparte e mi
mostra indignata una lettera che ha rubato a
suo marito. Indirizzato a Mathilde, lo scritto
di Carl ci copre d'insulti ¢ si rivolge alla fan-
ciulla senza ritegno, senza vergogna, descri-
vendo nei termini piil impudichi i loro rap-
porti di amanii,
Spot su Siri,
SIRI - Non sopporto lordure. Ci sono delle
regole, dei silenzi che bisogna rispettare. Ma
orache la ragazea se n” & andata, mi sono cal-
mata. Dio, come piangeva quella poveretta!
Sento rimorso per tutto quello che ho fano,
ma & giusto che fossi io a vincere. lo ho da-
vanti a me molio meno tempo di lei. Dovre-
sti vedere come ora sono gentile con il mio
Carl. Sono felice, serena, accanto a mio ma-
rito ed alla mia bambina ed ancora pii felice
di sentire 1a a voce calda e di vedere i uoi
occhi limpidi. (57 ferma dif spalle e guarda
verse il fondo) Quando ier t ho lasciato, ho
proseguito lungo la Drottinnggatan ed ho in-
contrato Carl, che, preoccupato della mia as-
senza, ent venuto a cercarmi. Mi ha offertoil
suo braccio e siamo riternati a casa in silen-
zi. {Si stacea dal fonde e riprende a mue-
versi da ung poltrong all'alira) La ragazza
ha annunciato il suo ritorno. Ha trovato il
modo di dapparire e Carl si & precipitato al-
la stazicne. Sono di un umore tremendo. Mi
sembra di impazzire dalla voglia di vederti.
Vorrei scappare, metiere a fuoco la casa, ue-
cidere. La ragazza non c'era ¢ lui & ora gui
accanto a me in uno stato pietoso. Mi ha
chiesto di serivere a Mathilde di venire al pit
presto, Gli ho promesso di fardo. Perché do-
vrei rifintarmi? 11 disgusto di me stessa mi
inebria, (Corre verso il fondo, dave restaper
un lungo silenzio) La ragazza & tomata e lui
& nella sua stanza che la aiuta a disfare le va-
lige. Perché dovrei privarlo della liberth che
concede a me? Lo scambio & reciproco. La
situazione & sublime. Ridi ora, come rido io.
Non venirmi a dire che non sono diabolica.
Perché dovresti credere che io sia migliore
di quella che sono? Tu mi ecciti perché sei
un folle. Insieme abbiamo generato una fol-
lia infernale, che provoea 'uscita del male.
11 mio ascesso all’ utero ne & una provi.
Aungust entra nefla gona dietro,
AUGUST - Tua madre verrh da te in matt
nata. leri sono stato da lei e pretende di rive-
dermi oggi. ma 10 non voglio incontrarla a
casa tua, davanti a Carl. Non credere a guel-
lo che ti dirk, Non ha capito niente di quello
che le ho detto. Lei vede solo se stessa, spie-

armi con lei & stato inutile.

IR1 - Carl & andato a vederla,
AUGUST - Ora a madre vuole che ioe te
i incontriamo a casa sua.
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SIRI - Se mi ami, fai come ti dico. Se non hai
il coraggio di venire qua, verrd io da te.
AUGUST - Carl ha solennemente giurato a
tea madre che tra lui e Mathilde non ¢ nul-
la e che siamo solo nod due | colpevali, Maio
I"ho smascherato. Ho raccontato a tua madre
della lettera di Carl che tu hai rubato. L'ho
informata dei termini osceni con cui lui esal-
ta a Mathilde la loro unione d' amanti.

SIRI - Dio, perché 1"hai fato?

AUGUST - Per difenderti.

SIRT - Non ti avevo dato il permesso di par-
lare ad aliri della lettern che ho rabato,
AUGUST - Dovevo difenderti, ¢ smasche-
rare quel vile di tuo marito,

SIRI - Non dovevi farlo!

AUGUST - In nome di Dio, perché?

SIRI - Devo salvare Carl. E. se tu mi ami,
devi fare solo quello che 1o 11 dico, Tu non
sai le difficolta che mi sta procurando.
AUGUST - Amore, mi fai impazzire. Vo-
ghio ubbidirn ciecamente, ma perché non
pensi anche a me Y Esce di scarte dalla 2ona
dietra. Poi, rientrando nelfa zona davarnii)
Tua madre mi ha pregato con le lacrime agh
occhi di partire senza rivelart la mia desti-
nazione. Credo di averglielo promesso.
SIRI - No! Non mi ascolti? Devi fare solo
quello che ti dico io. Tu non conosci la mia
famiglia. Non sai con che wrpi hai a che fa-
re. Mon pre sumere di conoscere mia madre
meglio di me. E la nostra nemica pil perico-
losa. Civuole male e vuole distruggere il no-
stro amore. Tu non sai, non sai tutto,
AUGUST - Non so cosaT

| VTR

SIRI - D" accordo con Carl, avevoe program-
mato di fuggire a Parigi per dissimulare il
mio abbandono del tetto coniugale.
AUGUST - Senza dirmelo? Senza mettermi
al corrente di witto ¢io?

SIRI - L'avrei fatto. Ad ogni modo, riguar-
dava solo me e Carl. Con la maa finta fuga lui
avrehbe potuto chiedere il divorzio senza
che il suo onore di militare venisse intacca-
to. lo mi sarei sacrificata per nascondere 1a
s non onorevole relazione con Mathilde,
che, se scoperia, distruggercbbe la sua car-
ricra. Ma mia madre ha fintato il nostro pia-
no; ha forzato Carl a confessarsi ed & riusci
ta a farlo desistere. Inoltre mi viene anche a
dire di fare lei la sola beneficiaria dell’ere-
dith di mio padre. E convinta che & un suo di-
ritto morale, Vuole affamarmi purché la sua
vita di societd continui nello spreco quale &
abituata, E vanesia, egoista ¢ disonesta. E
mia madre, & vero, ma quando mai ha rinun-
ciato a gqualcosy per sua figlia? Non le credo
quando giura che mio padre sul letto di mor-
te le ha detto che lasciava tuito a lei. Fosse
questa la veritd, la nterrel comungue una de-
cisione ingiusta, In ogni caso lei ha gia rice-
vuto complessivamente oltre 3,000 corone,
ma pretende che un'intera famiglia viva con
il misero stipendio di militare. Agogna tutto,
per guesto non smetterd di ostacolare il mio
divorsio, Teme per la sua posizione sociale e
crede che la famiglia le dimostrerd disprez-
#o perché sua figha vuole entrare nel mondo
poco rispetiabile del teatro. Per togliergli la
possibilitd di chiedere il divorzio, ha minac-
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ciate Carl di diffondere voci che distrugge
rebbero prontamente la sua carriera militare,
togliendogli cosi la fonte di sostentamento
ed affamando me ¢ nostra figlia, E come ap-
parird 1o in tutta questa faccenda, io che ho
permesso a mio marito di averg un’amanie
sotte il nostro stesso tetto? Ecco cosa hai
provocato, rivelandole la nostra storia ¢
quella di Carl con Mathilde. So che volevi
fartela amica per il nostro bene, ma il risulta-
to & che mi hai rovinata, Lascia che sia dun-
que io la sola ad occuparmi della mia fami
glia; io sola so cosa bisogna fare, perché io
conosco le canaglie che lacompongono, Fai
come ti dico, se ti sta a cuore la mia pace, il
mio equilibric mentale, la mia carricra, e,
soprattutio, se & vero che mi ami. Per via del
modo con cul hai agito, ho anche incomin-
ciato a dubitare di te, Viho scorto della vili,
il timore che mia madre b consideri un fara-
butto perché mi hai rubata a Carl. Mon hai
avuto il coraggio di sopportame 1'idea, Ma
cosl, a causa tud, ora doviemo Sopponane
accuse ben pin infamanti.

AUGUST - (Lasciandosi cadere sulla pol-
frona) Ti prego, U prego, permettimi di ve-
dertl questa sera. Permettinn di inginoc-
chiarmi davanti a te. Sei cosi grande, in con-
fronto a me, cosi forte! Tu decidi tutto, t
prego, io fard tito quello che vorrai, lo sard
il o capro espiatorio, il two schiavo, il wo
bambino incapace di vivere.

SIRT - Dovrei forse disprezzarts percheé sei il
mio dolce, maldestro bambino? Ti tengo
I]I’.‘]If m lii' |'-‘F.'H.'.i.'i£l. ;..‘ l,ius..‘.\lﬂ I.Thl.'.L conta,
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Un silenzio. August prende dalla tasca una
lettera, 'apre ¢ la legge.
AUGUST - «Alla nobildonna signora Elisa-
beth von Essen. Signora, ora che mi sono un
po’ ripreso dallo stato di ingiostificabile
csaltazione in cui ero caduto, & mio assoluto
davere nconoscere | miei torti e chiedere i
vostro perdono per tutie le tribolazioni che il
mie sconsiderato modo di comportarmi ha
provocato. Tund cib che vi ho rivelato & sta-
to dettato da vilth ¢ da immotivata gelosias,
SIRI - Cancella «vilth». Non esagerare nel
biasimao. Percid serivi: « Tutto ¢id che io ho
rivelato & stato dettato da immotivata gelo-
siaw.
Augusi esegue il taglio sulla lettera.
ALUGUST - «Ho ritrato, dinnanzi a Carl, le
mie volgar accuse, otenendo, Fraz.'t: a Dio,
il suo perdono. Cid vi dimostra la nobilti del
suo animo e mi fa arrossire per il modo con
il guale 1"ho hassamente attaccatos,
SIRI - Tu non I'hai attaccato bassamente.
L’hai attaccato crudelmente.
AUGUST - «Circa quanto ho affermato nei
riguardi della signorina Mathilde, io scri-
verd a suo padre per ritrattare le mie accuse.
La lettera che Carl ha scritio ¢ della cui esi-
slenza voi, signora, avete sapulo grazie alla
mia sconsideratezza, deve essere interpreta-
ta come segno della disperazione di un mari-
to abbandonato che 5i nvolge ad un giovane
cuore, lacui simpatia ed il puro affetto erano
stali gid da tempo conguistati=.

SIRI - Taglia «erano stati gid da tempo con-
uistati». Fa sospettare. Scrivi invece: «al-
etto su cui sapeva di poter contare come pa-

rentes.,
August esegue la correzione.
AUGUST - «Sard disperato se voi avrete ac-
cresciuto il mio dolore rovinando ingiusta-
mente la reputazione di un cosi nobile ami-
co. Se lo desiderate mi recherd anche a far
visita a vostro fratello ed a wutti gh altri com-
ponenti della vostra famiglia. E, se mi verra
richiesto, mi lascert pubblicamente insulta-
re come unico colpevole della rovina di vo-
stra figlias.
SIR1- E necessario? L."idea di umiliarti pub-
blicamente mi sembra eccessiva,
August exegue la correzione.
AUGUST - «Situare il divorzio di vostra fi-
glia al di fuori di ogni altra motivazione che
non sia la sua indomabile vocazione per 1 ar-
te della scena, renderd wito molio difficile
per Carl e rovinerh per sempre la sua carrie-
ra di militares.

SIRI - Eccellente. Un tocco di grande effet-

to.

AUGUST - lo, signora, sono il vero e solo
colpevole. Nessun altro.

August =i stede. Siri 5t alza e viene alla ri-
balra.

SIRI - Andrd a Copenhagen a studiare ane
drammatica. Questa sarh ora la ragione uffi-
ciale del mio abbandono del tetto coniugale,
Loro sono delle semi. ma io sono una belva.
(Un silenzio) Madre, io non sono fatta per
una casa tranguilla. Ho avuto un marito pie-
no di amore, buoni amici, una bella casa, una
vita piacevole e, soprattutto, una figlia che &
I'oggetto della mia incessante tenerezza, In
una parola, ho avuto witto cid che dovrebbe
rendere felice una donna. Ma non & stato co-
si. Ho cercato di adattarmi alla mia foriuna-
ta situazione ¢ di credermi appagata. ma mi
sono sempre senfita voota ed inutile, Dio ha
sempre voluto che io diventassi attrice, ma
le persone che mi volevano bene vi si sono
sempre opposte, Tutti voi avete riso di cid
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che chiamavate «le velleiti della piccola 5i-
rix. Yoi che vivete nella tranquillied, non sa-
pete cosa sia I'amore per 1'arte, la dea che
tutio esige e che ora & riapparsa per sirappar-
mi dal limbo dove mi avevate confinata. Es-
sa ha veementemente unito il cuore mioed il
cuore di colui che mi sosterrd in questo lun-
g0, impervio cammino verso la luce. (5 spo-
sta dietro la polirona dove & sedute Carf)
Madre, tu sai che come moglie di Carl io non
avrei mai potuto dedicarmi al teatro. Tutto
mi teneva prigioniera: nostra figlia. il nome
di mio marite, la sua carriera militare che
non aveei mai potuto inlerrompere, altri-
menti non avremmo nemmeno avuto di che
sostentarci. Quale moglie del signor Strind-
berg, potrd invece, umilmente, vivere ap-
partata ¢ libera di studiare recitazione, sino
al giomo in cui mi si giudicheri pronta a var-
care la soglia del tempio dell’ane scenica.
(Appoggia le mani sulle spalle di August)
Madre, ecco cosa ho deciso: pantird per Co-
penhagen per studiare recitazione. Questa,
ufficialmente, sari ora la motivazione della
richiesta di divorzio di Carl: abbandono del
tetto coniugale da parte della moglie per ra-
gioni artistiche. La legge sarh dalla sua par-
1e, cosi non verrd espulso dall esercito e
continuerd ad avere | mezzi per sostentare
nostra figlia. La bambina resterh con lui e di
cid io sono molto felice. Carl, me lo ha giu-
rato, ¢ d'accordo su tuito. (Stringe contro if
grembo if capo di August) Madre, stavolta la
nostra decisione & irrevocabile. Pano sere-
namente. Madre, io posso finalmente ascol-
tare la voce di Dio che mi dice che diventerd
grande.

AUGUST - ﬂAﬁermudafe le mant) Siri, vita
mia, io non posso pensare che dovrd stare
cosi tanto senza vederti, Senza esserti accan-
to. Tu, donna forte ¢ luminoza! La tua forza
mi penetra ogni parte del corpo, la wa luce
mi abbaglia come se io fossi accanto alla
sorgente stessa della vita. Ora sono indi-
struttibile, perché sono dentro di te. Non so-
no pill solo!

SIRI - Oggi pomeriggio, per strada, mi sono
vista di ntomo da quel viageio, esposta alla
curiositi ed ai giudizi di tot. Mi sono senti-
ta mancare. Devo prepararmi ad affrontare
gli altri quando mi si assalith con i pib feroci
anatemi. Devo costruirmi un’armatura, na-
weralmente risplendente, per affrontarli. Dio
mio, ci riuscird? Intanto sono preda di nuove
ed inimmaginabili paure, anche se la mia co-
scienza mi dice che sono nel giusto € la mia
arte mi incita. (L'n silenzie) A Copenhagen,
mia zia mi ospiteri. Ho chiesto a Carl di seri-
verle. Che bella lettera da amico! Carl mi
dard anche del denaro per il viaggio. Lui sa
che questo mio finte abbandono del tetto co-
niugale 1'ho ideato per salvare la sua rispet-
tabilith. Quando io sard partita, ci sarai .
Promettimi di stargli accanto. Nel caso na-
scessero vool calunniose i lo dovrai difen-
dere dimostrandoe pubblicamente il tuo af-
fetto per lui. Ricordati: io voglio essere indi-
cata come la sola colpevole. (Sivi scappa di
SCen)

AUGUST - Benvenuta, amore nella confra-
ternita dei sofferenti. In questo sacro istante
in cui b apprest ad iniziare una nuova vita,
non guardart intorno. Non lasciarnti turbare
dai ciechi ¢he ti vogliono fermare, Dimostra
loro che hai ascoltato, capito, fatto tulto cio
che la persona che ami 11 ha messo sulle lab-
bra. Rispondi che in tutto cid ¢"& la mano di
Dio e che io non sono un messaggero del
maligno. (Un silenzio) Amore, otiurati gli

orecchi, fissa lo sguardo in avanti, o cadrai,
Non te ne sei accorta” Le sharre della gabbia
nella quale en rinchivsa sono state divelte.
Ora sei libera per poter correre nei boschi,
scalare le montagne, entrare nella profon-
dith della terra, volare su nel cielo e vedere
quanto sono piccoli ed inutili coloro che hai
lasciato indietro. Per dimostrarti quanto io
creda in te, io i sard sempre accanto. Ti fard
da padre e da madre, da marilo, da moglie,
da fratello, da sorella, Donerd a te tutta la
miy forza. Tu non fallirai,
Siri entra nella zona dietre e si ferma nel
mezze della scena,
SIR1- Amore, non fallird.
Luce abbagliante su futta la scena.
AUGUST - Tutti i documenti sono stati fir-
matd. 11 progeto di divorsio & stato curato al-
la perfezione. Siri partirhd dopodomani per
Copenhagen, dove sua zia |"aspetia. L ac-
certamento del preteso abbandono del tetio
coniugale sard effettuato dal console di Sve-
zia, davanti al quale ella dichiareri I"inten-
zione di rompere il matrimonio per seguire
la sua vocazione di attrice. Quindi rientreriia
Stoccolma, libera. Mi ragguaglia su tutto cid
e mi dice; «Ora sono twa. Ora puoi prender-
mix». Il divano si trasforma velocemente in
letio, Rassicurata da un nuovo consulto me-
dico, si offre completamente. Raggiante di
feliciti, si atteggia ad idolo e mi osserva
mentre la venero. [l manto 1'aveva gettata
tra i rifiuti, ora con me sta per nnascere. La
stordisco con i ctii radiosi che nascono
con facilith nel calore dei nostri amplessi.
Scivolo ai suoi piedi, che bacio perdutamen-
te, Piti mi vede in basso, pit mi adora. Gioco
all'indifeso, al miscrabile, cost lei pud gio-
care alla mammina ¢ consolarmi. I cid che
vogho, Lei, ormai, sicura del mio amore, ne
abusa. Non fa che lodare suo marito, il qua-
le, prostrato da un ennesimo allontanamento
dalla cugina, cede su tutto. Le ha promesso
di accompagnarla alla stazione, dove, an-
ch'io presente, assisteremo alla sua parienza
per donare alla cittadinanza di Stoccolma
I'immagine idilliaca della nostra amicizia,
Per concludere, da Carl mi arriva un ultimo
invito: per cena, alla vigilia della partenza,
Angust si alza, Sini & sempre ferma nella zo-
na dietre,
SIRI - Mot ire insieme, 'uliima sera. Sard
perfetto.
AUGUST - Mon posso accettare, Apprezzo
la generositd di two marito, ma & un’idea -

ulsiva,

IRI - Sono stata 1o & chiedergli di invitarti.
AUGUST - Sarebbe orrendo,
SIRI - 11 tuo solito orgoglio.
M_.]IQ’UST - Come puoi imporgli una cosa si-
mile?
SIRI - E per mia figlia che lo faccio. Deve
vederti insieme a Carl e capire che vi volete
bene.
AUGUST - Siri!
SIRI - Voglio essere amata da mia figlia.
AUGLUST - E non ti chiedi il prezzo che fai
pagare a Carl? Mon ti chiedi se non sia trop-
poalte?
SIRI - Gli ho chiesto di invitarti ¢ lui mi ha
risposto che gli sta bene, Ha anche aggiunto,
e non smette di ripeterlo, che ha grande st-
ma di te.
AUGUST - Perché gli ho preso la moglie?
Gli piace sentirsi umiliato. E forse guesto
che non ho capito di jui?
SIRI - August, tu mi vuoi insegnare ad esse-
re libera dalle convenzioni. Ma tu lo sei?
Kiri esee di scena. 8 spegne la luce abba-



glianre.
AUGUST - La seradopo, la baronessa viene
ad aprirmi e mi fa entrare nel salotto dove
tutto denuncia la dissoluzione di guel matri-
monio. Vest femminili, scarpe, capi di
biancheria intima sono sparsi sui mobili ed
ovungue. Sul pianoforte ¢'¢ una pila di calze
e delle mutande. Ella va e viene, assorta,
spostando, piegando, esaminando i vecchi
panni che non possono essere portati nel
viaggio. La porta si apre ¢ la bambina viene
dritta verso di me per porgermi la frome co-
me &l solito. Quindi si rivelge alla madre per
chiederle la ragione di it il rambusto,
SIRI - (Fuori scena) Tesoro, la mamma par-
le per una lungo viaggio, ma quando wormera
ti porterd molti bei giocattoli. 11 papd sarh
sempre qui con te e lo zio August verri sem-
pre a trovarti.
AUGUST - La bambina esce ed entra il ba-
rone. La sua figura massiccia sembra essersi
afflosciata. Mi stringe la mano distrattamen-
te e 5i dice felice di vedermi. Quindi, come
in passato, ci sediamo a tavola. 1l barone
elogia il farto che lavoro sempre con grande
fervore. Mi dice anche che invidia la capa-
citit che ho di immaginarmi delle storie. Si
parla anche d"altro, ma sempre a fatica. Fi-
nalmente una domanda viene posta: di chi &
la colpa? Un tremore ci prende. Gl occhi si
inumidiscono. Troviamo una risposia senti-
mentale che assolve witti: non & colpa di nes-
suno, & il destuno. Ci stringiamo le mani, ci
abbracciamo, brindiamo. Nulla & mutato,
tulto & come prima ed a me sembra di essere
tornato a quando entrai in quella casa per la
prima volta senza sapere chi fosse Siri e chi
fosse Carl, ma fui di colpo stordito da inna-
moramento per entrambi.
Tagli violent di luce entrane dalle guattro
rie.
VOCE DELLA MADRE - L’ indomani del-
la sua partenza, tuita Stoccolma parla del ra-
pimento della baronessa von Essen da
di un piccolo impiegato della Biblioweca
Reale. [ giornali si disputano la primizia
mondana; la gente non crede a quell’amore
irresistibile per I'arte. Perché dovrebbe? Le
donne, in particolare, diffidano, sogghigna-
no e la bambina abbandonata & il punto pii
cocente della vergogna. Si parla di colpaim-
perdonabile. Tutti ne sono stupefatti. An-
ch'io, creatura vulnerabile come tutti, ho
avuto i miei momenti di sbandamento, maio
ho sempre saputo che "onrdine, virth insosti-
tuibile per condurre una vita ammodo, dove-
va comungue essere ristabilito. Mia Tiglia,
invece, accecata dall”arroganza, non fa altro
che dire: «io voglio essere liberale.
August scappa. I tagli vielenti di lwce si
spengono, St rientra da destra. Un lunge
silenzio, mentre [a luce cambia,
SIRI - Mio, mio, mio tutto. Il treno mi ha
portata via da te. ma tu sei qui con la tua
amata. Tu sei il mio presente, ma sopratiutio
il mio futuro. Tu hai dato forza al mio talen-
to. Hai aceeso il mio fuoco. Ora brucio e mi
sento viva. Fai in modo che non mi spenga,
altrimenti ritornerd nel nulla. Non abbando-
narmi, promettimelo, giuralo. (Seivola in gi-
nocchio. Un silenzio) Ho scritto anche a
Carl. Non & pilt mio marito, ma non posso
non pensare a lui. Di lui ho molti bei ricordi,
momenti di tranquillith che non posso di-
menticare. Mi chiedo come stia. Poveretio,
gona stata molto crudele con lui. Se solo po-
tesse adattarsi all'idea di vederti ogni gior-
no! Scatirti necessario. Se solo potesse
aprirsi con te! So che prova rancore verso di

M € QUeso non mi piace, Non deve sottova-
lutare il fatto che i0 sono scappata per pro-
teggere la sua reputazione. Sono io che mi
sacrifico, che patisco tutte le pene dell’infer-
o, che sono alla mercé di ogni tipo di recn-
minazione e di dubbio. E sbagliato il passo
che ho fatio? E peccato? Faccio male agli al-
tri? Soffro immensamente. La bambina mi
chiama. Carl ha bisogno di me, mi manca la
mia casa, Devo forse ritornare indietro? Ma
allora non potrd pit vederti e dovrd uccidere
la mia vocazione, Ma essere soli & spavento-
5o, Tu non ci sei e Carl ha smesso di amarmi.
Era il mio sposo, era suo dovere amarmi. Ma
perché il destino mi ha messo tra le mani
quella lettera che gli ho rubato? L ardore per
Mathilde che si sprigionava da quelle righe
mi ha disgustato, mi ha creato altre confu-
sioni. Vivo nel terrore. Forse io non ce la
fard mai ad arrivare 14 dove tu vuoi che 1o ar-
rivi. Sei attaccato all’invenzione che 1 sei
fatto di me e non conosci la mia repellente
debolezza,

Siri si raggomitola sul pavimento. August
entra da sinistra. Si siede sulla poltrona, poi
si alza per andare a sedersi sull"altra.
AUGUST - Ritormano 1 dolei ricordi dei pri-
mi giomi della nostra conoscenza, La vedo
luminosa, gioiosa, che mi accarezza ¢ mi
vezzeggia come un piccolo orfano. Ma la
vedo anche semplicemente donna ed imma-
gino di toccarla sulle labbra, sui seni, ovun-
gue. lo sono una anomalia dell’istunto, un
capriceio della natura. T miei sentiment so-
no quelli di un perverso, di uno che si com-
pizce del possesso di sua madre.

Luce abbagliarte su tutta la scena.

VOCE DELLA MADRE - (Dilarata
dall"eco) Caro Carl, caro figlio, ho ncevuto
proprio adesso una lettera di mia sorella da
Copenhagen, nella quale mi racconta il IIxa
noso dramma della nostra Siri. La piccola &
sola, abbandonata, e sul punto di perdere per
sempre la protezione che il suo infinitamen-
1e amato marito le aveva promesso davanti
all’altare. Sembra che ella ti ami ancora del-
lo stesso amore ¢ quando mia sorella le ha
amorevolmente suggerito di ritornare da te,
la sua risposta & stata: «Se Carl viene a pren-
dermix. Tu. che come ho sempre creduto,
hai un animo buono; tu che non facevi altro
che ringraziare Iddio per la a felicita co-
niugale; tu che deserivevi con parole di bea-
titudine il ritorno quotidianoe a casa di
quell’angelo, w non puoi abbandonarla. ora
che. persa ed ingannata, sta per dannarsi. Il
mondo in cui sta per entrare la disprezzaela
irride. MNel teatro non avei mai successo. El-
la & troppo per bene, il suo accento da aristo-
cratica la limiterd a pochi nioli e, lo sappia-
mo tutti, la sua inetlitudine & smisurata. E
nata con velleitd assurde e nonostanie tutli i
miei sforzi per guarirla, non se n"¢ mai libe-
rata. Povera bambina! Ma anche tu, Carl,
non hai commesso qualche errore? Sei cer-
tamente un gentiluomo, ma anche tu sei sta-
to stordito per qualche momento ed hai scor-
dato cid che era bene per te ¢ per i woi card,
Ma si pud chiedere perdono e wito pud esse-
re dimenticato. Un tuo gesto di riconcilia-
Zione verso Siri U riscatteri ai suoi occhi ed
a guelli della societd. Tutto pud ritormare in
ordine come prima. Se per i tuoi obblighi
militari non puoi andare tu stesso a prender-
la, serivile e chiedile di tornare a casa al pit
presto. Sii grande, sii buono, piegati ai twoi
doveri di marito ¢ di padre. Puoi ancora sal-
varti ¢ salvare lei. Ma affrettati, non c’& pin
tempo da perdere.

Buio completo, Quindi spot su Siri seduta su
di wna poltrona ed August sulfl"altra.
AUGUST - Carl & sparito. Mon mi risponde
e nom mi serive. Probabilmente §7¢ chiuso di
nuove dentro la stanza della twa cuginetta,
Perché devi accrescere la tua pena immagi-
nando che sia inconsolabile? Non devi pian-
gere, amore, Devi esserc calma e di buon
umore, Piccola pigrona, cosa fai durante tot-
te queste lunghe giomnate? Te ne sta a letto
SN0 4 muxmginmn € poi i diverti con dei
bei giovanotu fino a notte inolirata? Deve
essere cosl, visto che non hai tempo di scri-
vermii. Da quando sei purtita ho ricevato una
sola lettera. Come puoi resisters senza scri-
vermi? Ti prego, scrivi ogni giomo, Come
sard felice quando ti sposerd e lu sarai sotto
il mio controllo per ventiguattro ore al gior-
no.

Tagli di luce violenta entrane dalle quattro
parte,

SIRI - Dievi venire qui. Da sola non resisto
piit. Sono tutti contro di me. | loro assalti so-
no continui: le loro wdee sul dovere, sul pec-
cato di cui sto per macchianmi, le sventure
che ne seguiranno e, fatto che pilt mi fa san-
guinare, la profezia che un giomo la mia
bambina mi odierit. Sono in preda dei oll.
Mi attaccano da ogni lato, su ogni parte del
corpo, feroci, persistenti. Nulla mi & rispar-
muato: Dio, la bambina, mio marito, mia ma-
dre, la mia famighia, i doveri verso me stes-
sa, verso tuti, la mia posizione sociale, il
giudizio del mondo. E dietro a tutto cid, 17in-
sinuazione orrenda della mia poverti menta-
le, della mia presunzione che, alimentata da
te, mi farebbe vedere cose laddove non c'é
che il vuoto,

Tiagli di luce si spengono,

VOCE DELLA MADRE - (Dilarara
dall"'eco) Bambina, ascolta tua zia, che &
buona e nobile e che ti vuole bene come una
seconda madre; ed ascolta anche it coloro
che rispettano la nostra famiglia. Ho scrittoa
Carl di venirti a prendere. Sembra che lo
fark. E cosi un brav'uomo e ti ama pii di
ogn altra cosa al mondo, Grazie alla sua
hontii, posizione sociale e avvenenza & il
marito che meriti, il tuo marito ideale, il ma-
rito che tutte U invidiana, il o protetiore
amentico, colui che tutto rimetterd in ordine.
Percity non temere, Ascolta me, tua zia e
Carl, 1 soli di cui 0 possa fidare. Solo noi
amiamo. Nessun altro,

SIRI - S¢ non vieni, torno a casa, cosi non si
parleri pitt di divorzio. Ti prego, parti im-
mediatamente. Ti prego, non lasciarmi sola
un momento di pid. Ti mando del denaro
perché presumo che tu non ne abbia per il
viaggio. Accettalo come un prestito, non la-
sciarti prendere da un eccesso del tuo solito
orgoglio. Tutli mi spingono a ritomare con
Carl per spegnere Io scandalo. E vero, come
dicono, che a Stoccolma si fa un gran chias-
sosulla mia fuga? Che mi 51 addita come una
peccatrice e come madre snaturata? Che si
predice che mi abbandonerai, perché sei un
woma debole? E vero tutto questo? Dimmi: &
vero? Devi venire subito. lo da sola non resi-
sto pill. Nessuno sapri che scigui. Verrdwoa
vederti nel fuo albergo e tu te ne resterai rin-
chiuso nella tua stanza a scrivere. Appena
arrivato mi manderai un higlieto per mezzo
di un camieriere, solo per dirmi dove sarai
alloggmato, senea 1l two nome, nel caso do-
vesse cadere nelle mani di qualeuno.
AUGUST - Perché non mi scrivi? Cosa sta
succedendo? Cosa fai? Dove sei?

SIRI - Perché non mi rispondi? Parti subito,
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t'imploro! Ma forse mi hai gid abbandonata,
Quiesto tuo silenzio mi terrorizza.
AUGUST - Il postino & passato e ripassato
davanti a casa mig, ma invano. Perché? Per-
ché amone?

SIRI - Questa & 1" ottava lettera che i scrivo.
AUGUST - Questa é la mia settima lettera,
ma il o silenzio persiste.

Luce abbagliante su turta la scena.

VOCE DELLA MADRE - (Dilatata
dall'eco) Signor Strindberg, vi ho seritto
maolte lettere ma non le ho spedite. Perché?
Sono presa dal terrore e sono dolorame. 51,
sono malata, Aveve molto da chiedere al vo-
stro senso dell”onore ¢ molto contavo su cid
che io chiamo generositd di cuore. Mi scri-
veste per dirmi che eravate pronto a sotto-
mettervi al mio giudizio, ma non 1" avete fat-
to. Se aveste mantenuto la vostra promessa
vi sareste guadagnato 1'eterna gratitudine di
una madre e certamente la benevolenza divi-
na. Ora le cose si sono spinte molto in avan-
ti. Cid che o volevo ¢ che voi da uomo sen-
sibile avreste dovuto volere, era di indurla a
ritomare ai suol abblighi di madre ¢ di mo-
glie. Ma ora? Carl & stato qui. invitato da me.
Speravo in lui, ma lui ha respinto ogni mia
preghiera. Mi ha abbandonata dicendomi
che ne era addolorato, ma che non poteva
pil aiutarmi. Mi ha informata su cosa si dice
di Sir in cittd, Si parla di lei in modo sprege-
vole, | commenti sono ovungue sprezzanti,
mentre lui si presenta innocente e nobile get-
tando tutta la colpa su di lei, povera bambi-
na. Ora restate solo voi. Io dungue vi implo-
o di correre o salvarla ed a riportarla da suo
marito, anche se costui ne & indegno. Se voi
I"amate veramente. profondamente, voi sa-
pete che quello & il suo posto, Ascoltate la
voce ammonitrice di una madre ferita. lo vi
credo vome d’onore, ma se Vol non mi avre-
le ascoltato, sarh cosirella a ritenere vere wi-
te le cose ignobili che Carl mi ha riferito sul
VOSIFO conto.

La luce abbagliante si spegne. Si accendono
gli spor su Siri e su August,

SIRI - La citazione di divorzio non 1"ho an-
cora vista. lo la devo firmare, ma dove sta?
Da Carl non ho ricevuto nemmeno una riga
ed il to silenzio mi vecide. Mi avete abban-
donata tutti. Siete scappati. Ma perché? Per-
ché, in nome di Dio?

VOCE DELLA MADRE - (Dilatata
dall'eco) Volete spedirmi la lettera che Sin
ha rubato a Carl? Ho bisogno di informazio-
ni precise, di conoscere [t inconfutabili ed
infamanti. Allo stesso lempo restituitemi
anche la presente. Non voglio correre il ri-
echio che passi in mani estranee,

SIRI - Non so se vedrai questa letiera, per-
che forse quando L sard arrivata, tu sarai gl
partito. Se non lo sarai, ti prego, corri alla
stazione. Qui vengo torturata giorno e notic
¢, s¢ tu non corri da me, io non avrd la forza
di fare il passo terribile di questo divorzio,
che forse solo w vuoi, Se per domani non sa-
rai giunto qui da me, io ritorno a casa,
AUGUST - Mia amatissima, le mie lettere
non 1 sono arrivate, le e sono sparite. Evi-
dentemente siamo sotto ininterrotio control-
lo. Di chi? Forse di tua madre, forse di wa
zia o forse di Carl? Forse di wuti loro insie-
mi? Forse di witi | componenti delle vostre
famiglie? O della Chiesa? O di Dio medesi-
mo? Ma come avviene? Tulto questo sem-
bra di un’abilith e ferocia disumane.

SIRI - Mi sento odiata da tutti. Siete e
contro di me.

AUGUST - Finalmente una tua lettera! Co-
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me sid rivscita a sfuggire al controllo del
Cielo. non & chiaro. Mache ti succede, in no-
me di Dio! Sei presa dai dubbi proprio quan-
do il peggio & passato e la tua anima & pronta
al gran passo! Ma 1o non ti ubbidisco, ionon
vengo. Non posso e non devo. Qui non si
parla d'altro che della twa rnuncia al posto
che 1 spetia in societd per dedicarti al teatro.
E un giornale, il peggiore, ha gia fatio delle
insinuazioni pesanti, Dovremmo rovinare
lutto adesso che siai per érgerti 4 coraggiosa
eroina dell’ane? Mi hai chiesto di raggiun-
gerti in un momento di disperazione, ne so-
no certo, ma sono anche certo che adesso
tutto & passato e che stai meglio. Non dimen-
ticare che sta per arrivare quell editore che
mii pud aiutare. Non devo correre il rischio di
generare altri sospetti, Quel signore non lo
conosco, non so che mentalith abbia, percid
devo stare attento. Ricordati che mi sono as-
sunto I'impegno di essere il o sostegno per
il futuro e per questa ragione ho hisogno di
lavoro, (Un sifenzio) I momento dei dubbi &
cosi arrivato. Hai buttato via il passato e ti
sembra di essere in peccato. Ma non & forse
peccato grave seppellire il tuo talento e
I"amore che ti pone? Non sono forse questi
due grandi doni che il cielo ti ha elargito? E
quali sarebbero le conseguenze se W omas-
si indietro? Tu ti getti ai piedi di tuo marito,
che & gid nel letto di un’altra; lui G aceelta
con indulgenza e ti fa prometiere di non ve-
dermi pii: i i membri della tua famiglia,
che tu hai chiamato col nome di serpi, placa-
ti per essersi salvata la faceia, t riammetto-
no tra di loro vergognandosi di te, Tutto co-
me prima, percid, anzi, peggio di prima, per-
ché a cansa della a condotta i loro divieti si
farebbero pil pesanti ed otwsi. Cosl io e te
avremo sofferto invano. Ed io non potrd pii
¢redere in nessuna donni, Se torni da quel
meschini, significa che tu puoi buttare via
ttte quello che 6 ho dato ed o 0 disprez-
Zerh.

VOCE DELLA MADRE - (Dilatata
dall'eco) Caro signor Strindberg, posso
chiedervi un incontro? Venite da me tra le
due ¢ le tre, oppure tra le sei e le sette di que-
sta sera. A quattr'occhi potremo evitare i
malintesi che le¢ lettere stanno generando, Vi
prego di fporiarmi la mia oltima lettera ed
anche la presente perché qualcuno potrebbe
rubarle.

AUGUST - Finalmente un'altra lettera! Da
guando sei partita ne ho ricevute solo due.
Forse non si tratte di una congiura. Forse tu
ti stai distraendo con qualcun altro pil at-
traente di me. Ti sei accorta che io sono un
essere repulsivo e fai di tutto per dimenticar-

mi.

VOCE DELLA MADRE - (Dilarata
dall’eco) Mi raccomando: rispeditemi subi-
to questa mia. 1l terrore che qualcuno la rubi
mi lerrorizza.

AUGUST - (Legpendo) «Caro barone, ab-
biate la cortesia di rispondere subito a questa
mia lettera per il bene vostro e della baro-
nessa. Perché il documento concordato tra
voi e lei non & ancora stato spedito? Cosa sta
succedendo? Che ¢' dietro a questo inspie-
gabile ritardo? Scusate ma non posso tacere;
il mio silenzio potrebbe essere interpretato
come vigliaccheria, Vi annuncio che io par-
tird per Copenhagen domani sera, se prima
di allors io non avrd ricevuto una vostra sod-
disfacente risposta. Non credo che voi vo-
gliate arrivare fino a questi estremi. Mi sem-
bra che I'apparizione utficiale dell’amante
di vostra moglie non farebbe bene alla vo-

stra carriera, lantomeno dissiperebbe i so-
spetti che circolano sulla rispettabiliti di vo-
stra cugina Mathilde, oggeto delle vosire
pil che amichevoli attenzioni. A volte, an-
che noi malgrado, siamo costreth ad oltre-
passare certi limiti, specie se ne va di mezzo
il bene di una persona amatas.,

VOCE DI CARL - (Dilatara dall'eca) Caro
signor Strindberg, grazie per la lettera, ma
non mi & chiaro come un estraneo come voi
st prenda la liberth di immischiarsi in affad
¢he non lo riguardano, arrivando sino al
punto di avanzare minacee. Tuttavia, per
saddisfare Ia vostra disdicevole curipsita, vi
informo che il documento di cui ha bisogno
la baronessa & stato spedito a Copenhagen
appena due giorni dopo la sua partenza. 1
motivo del mancato arrivo a destinazione
non & affar mio indagarlo.

SIRI - Qui, a tutt"ogei, non & arcivalo niente.
Tuuti mi attaccano ¢ mentono ¢ forse anche
tu e Carl.

YOCE DICARL - Sospendete la vostra par-
tenza, signor Strindberg. Quel viaggio non &
di vostra competenza. Ufficialmente mia
moglie & andata a Copenhagen per studiare
teatro e voglio che rimanga cosl. Le ho spe-
dito adesso un telegramma per rassicurarla e
prima di sera le invierd anche la vostra lere-
ra in modo che possa vedere con quanta sen-
sibilith e finezza una persona come voi si
prenda cura del suo onore, Se mai avete pro-
vato rispetto per una donna o per la santiti
dell’istituzione familiare, vi prego di dimo-
strarmelo. Esso perd non si esprime, come
sembra indicare la vostra lettera, con offese
¢ minacee, ma con la discrezione ¢ la solle-
citudine di un comportamento nobile. Avrei
dovuto porre dei limiti alla vostra presenza
in casa mia e non accogliervi con la fiducia
che si riserva ad amici provati. Lo shaglio
che ho commesso & per me motivo di cocen-
ti recriminazioni. Pensavo di aver trovato un
fratello, invece ho accolto un demonio, Non
me lo perdonerd mai.

AUGUST - Voi avete abbandonato vostra
moglie per una donna giovane e pii bella, ¢
con cid avete dato a chiungue il diritto di in-
tervenire in sua difesa. Sicte poi stato cosi
poco gentiluomo da accusarla dinnangi a sua
madre e, mentendo su di una delle principa-
li ragioni della sua fuga, vi siete reso inde-
gno di ogni comprensione. Signore, voi non
fate che mentire vigliaccamente. Voi sapele
bene, anche se non volete ammetterlo a vol
stesso, che | avete alffidata alla mia protezio-
ne perché non avevate né la possibilith né il
desiderio di tenerla ancora al vostro fianco.
YOCE DI CARL - Non il fratello che desi-
deravo lanto, ma un demonio seatenato che
ha gettato la mia vita nel caos, che ha di-
strutto 1"armonia che regnava nella mia ca-

SIRI - Carl, August, dove siele?

AUGUST - Vi faccio tutti i miei compli-
menti per I"abilith che sfoggiate nel recitare
il ruolo del martire, nonostante la vostra
condotta da libertino stia li ad accusarvi
spietatamente. Mi vergogno di conlessarvi
che io vi ho amato quanto ho amato vostra
moglie, ma i vostri bassi appetiti vi hanno
portato lontano da lei e, di conseguenza, da
me. Ora, dopo tutto gquello che sta suceeden-
do, la delusione & ancorn pili cocente.

SIRI - Il documento & i’ oggi non & arriva-
1o, Pensavo che vi foste alleati per amore
mio, invece ora so che vi siele uniti per ab-
bandonarmi al pii tetro dei destini.
AUGUST - Barone, la baronessa m'infor-
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SIRI - Per buttarmi nella spazzatura.

VOCE DI CARL - Vi odio. 1l vostro furore,
La mancanza di misericordia.

AUGUST - La baronessa m'informa con un
telegramma che a witt’ oggi.

VOCE DI CARL - La mancanza di pieti.
SIRI - Mi avete umiliata, i e due,
AUGUST - A wit'oggi il documento non &
arrivato. Il tempo passa con imprevedibili,
ETAYI e !lrl\l..'gl.ll..‘l'l.ff E'IL‘F WM,

SIRI - L'orrore, "orrore di tutto guesto.
AUGUST - Voi siete il colpevole, voi ne pa-
gherete il prezzo. Voi. Voi che ho amato co-
me un fratello.

SIRI - 11 grande orrore di tutto questo.

Di calpo, luce bianca, vielenta su tuita la
seend. Siri st rannicehia dentro alla poltro-
na di sinistra, August in quella di desora.
VOCE DELLA MADRE - (Dilatata
dall"eco) Ora, basta, Abbiamo tentato tutio
il possibile per salvarla, ma invano, Cara so-
rella, ora basta. Il o aiuto e "aiuto che hai
ottenuto da ttti, & stato di inestimabile valo-
re. L idea di braceare la mia bambina dando
la caccia a lettere ¢ citazioni di divorzio per
avere a nostra disposizione pil lempo e pos-
sibilith, ci ha ben servito, ma questa volta il
Cielo non & stato dalla nostra parte. Troppi
aiuti abbiamo chiesto, troppe lettere abbia-
mo serillo e nascosto e forse qualcosa che
non conosciamo & sfuggito al nostro control-
lo. Tutto questo & ora diventato pericoloso
Me sono ossessionata @ non dormo all idea
che per amore della mia piccola sono forse
precipitata nel disordine piit degradante. 11
maligno ha trionfato ed a noi non resta che
ammettere questa sconfitta che profonda-
mente ferisce ed insulta me, te ¢ wth i mem-
bri della nostra famiglia.

La luce si abbassa. Penombra su tutta la
scena. La parete di tulle che taglia a meta la
scenda si alza lemtamente. La scena diviene
pii grande e pit vuota. Un lungo sifenzio, Si

senfono guindi le voci registrate i Siri ed
August, mentre Sivi ed August sono seduti
sulle polirone, immobili, le teste chine.
VOCE DI SIRI - Larisposta allacitazione di
divarzio ¢ stata spedita oggi. Ora mtto ¢
compiuto, (Un sifenzio) T imploravo, ma tu
non ¢ er.

VOCE DI AUGUST - Carl non ti ha difeso
da quei vampiri. Solo 10 I'ho fatto,

VOCE DI SIRI - Tu vedi solo te stesso.
VOCE DI AUGUST - Mi sentivo come un
ladre.

VOCE DI 51RI - Sei un bambino, un bambi-
no egoista.

VOCE DI AUGUST - Impotente, malato.
VOCE DI SIRI - Un bambino che non di-
venters mai un adulto capace di forza. Non
ce la faccio pilva parlare di wito questo. Ho
buttato via tutto, non ho pii niente. Spero di
riuscire a sopportare il vuoto orrendo che hai
fatto dentro di me con i tuor giochi, (Un si-
fenzie) 1l treno sta per partire. Ritomo da te,
libera, Mi hai tirata fuori dal limbo, (Un si-
lenzio) Ora mi aspetta 'inferno,

Un siflenzio. August si alza e si merre nel fon-
e, Entra il Direttore di scena comn il copio-
fiét i imaio ed lind veste nera da camera, piil
wna sciarpa bignca di seta ed wn mazzo di gi-
gli che consegna ad August. Viene verso la
ribalra, si velta verso il fondale di plastica,
aspetia che s illwmini in rasparenza sine a
dare alla scena una dimensione astratia,
metafisica. Torna guindi verse il pubblico.
DIRETTORE DI SCENA - La commedia
delle dissimulazioni amorose dei nostri per-
sonagel raggiunge qui la sua forma definin-
va. L ordine tanto necessario alla Baronessa
madre & provato inesistente. 11 fuoco di
Mathilde tanto voluto da Carl 81 spegne per-
ché & naturale che il fuoco si spenga. Sirl von
Eszen ed August Strindberg si sposano, Tl
debutto teatrale di 5in avviene, ma nessuno
parla di talento perché di talento non si @ mai
trattato. August, che aveva voluto vedere in

Siri il grembo materno di cui aveva bisogno,
la descrive nei suoi libri come una ninfoma-
ne ed in tribunale 1"accusa di rapporti omo-
sessuali. Viene accordato il diverzio, Sin
muore ad Helsinki, dove 8¢ rifugiata a fare
I"insegnante di recitazione. Una delle loro
fglie racconta cosi 1l momento inCui sus so-
rella Greta lesse al padre la notizia della
morte di Siri: «Ascoltava seduto, debole &
sudato, avvolto in una vecchia veste da ca-
mera scolorita. La lettera era semplice, og-
gettiva, quasi fredda nella descrizione della
fine della mamma, Papa ascoltava e piange-
va silenziosamente. Quando Greta fini di
legpere, egh andd nella sua stanza e ntomi
indossando una veste da camera nera ed una
sciarpa bianca avvolta intorno al collo. Sem-
brava che si fosse messo in frac. Voleva co-
i, a suo modo, onorare colei che era stata
parte tanto importante della sua vitas,

Il Direnore di scena si scansa su wn lato, Au-
gust viene avamii dal fondo, curvo, trasci
nandosi sualle gambe, Indoxsa la veste nera
ed ha in mane § gigli bianchi. 5i siede sulla
poltrona lihera. Si sporge con sforzo sul
bracciolo, stende il braccio con i fiori verso
la poltrona dov'é seduta 3irt immobife. Un
lungo sifenzio,

DIRETTORE DI SCENA - August Strind-
berg sepui nella morie Sin von Essendi lia
qualche settimana.

La luce sui gigli ¢ {"wlvima a spegnersi,

FINE

I disegmi che illustrano Dissimi-
lazioni amorose sono stati ese-
guili appositamente dall’autore
della commedia.
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LEADER IN ITALIA PER LA @'}.

INFORMATIZZAZIONE DELLE BIGLIETTERIE toord onbolo

Dopo i tionfi dscossi sl infaltisce la schiera
dei teati in cui replichiomo il successo di
CHARTA: la nostra biglietteria eleftronica.
Un sisterna eveoluto, eccezionaimeante
rapido e sicuro. che consente la
prenotazione del posto da ognl punto
remolo collegato al teatro vio teletono,

visualizzande ' intera pianta di ogni

spaettacolo in cartellone,

Un' installozione di grande pregio, che  glistteria eletfronica. installata ol Teatro

eliming la possibilita d" erore e velocizza Comunale di Bologna.

tutte le operazioni. Un traguarde della Neglionnisuccessivihanno fatto lastessa

ricerca applicata, raggiunto per conferire  scelta: Teatro olla Scala diMilaono, Teatro

prestigic e funzionalitd al Vostro Teatro, Carlo Felice di Ganova, Teatro Regio di
Torine. Teatro Verd di Trieste, Teatro

Leon| Daniele si @ gqualificata nel 1987, col  Donizettl di Bergamo, Teatro Valli di

grande successo riscosso dalla prima bi- Reggio Emilia.

lsenil charials 4.1 ). via moattect, 48/1 - AB0E2 lugo (ra) ey tel, + 37 545/ 24007 - foxd + 37 54530823 - unbt + 35 545/ 30600
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PER UNA LETTURA AGGIORNATA DEL SUO TEATRO

ALCHIMIE DI STRINDBERG

Ibsen é chiuso nelle sue mitologie e nel suo secolo, 'autore di Friken Julie
continua invece ad essere «nostro contemporaneo» - Questo accade perché
i caratteri dei suoi personaggi non sono pin degli stereotipi fissi, ma riflet-
tono la contradditioria complessita di ogni individuo - E perché il contesto
sociale, le circostanze, la natura stessa interagiscono sui loro destini.

Abbiamo ritennto di accompagnare la
pubblicazione del dramma di Beni Mon-
tresor, che evoca § tormentali rapporti fra
Angust Strindberg e la prima moglie Siri
v Exsen, che fu interprete di Friken Ju-
lie, com guesto testo di Uge Ronfani, rica-
vato da wma conferenza tenuta al Teatro
Bellind di Napali, sul rema Alchimie della
passione ¢ dell’odio nel Teatro degli in-
cantesimi di Strindberg,

enrik Ibsen, il gigante Ibsen, & chiu-

so nella sua schiva meditazione e nel

suo secolo: ce ne siamo resi conto
ancora di recenie, con la ripresa degli Speriri
da parte di Giulio Bosetti. L altro grande
nordico dell’Ouocento, August Strindberg,
noi lo sentiamo invece straordinariamente
vicino a noi: per dirla con la formula di Jan
Kot per Shakespeare, egli & nostro contem-
poraneo. E un enigma, umano ¢ letterario,
che ci appassiona ancora; ¢ nell"appassio-
narci — poiche il teatro — diceva Novalis — &
«attiva riflessione dell’'uomo su sc stessos -
continuiamo a cercare in lui risposte alle no-
stre questioni. L’ opera di Strindberg conti-
nua ad essere una grande metafora teatrale
della nostra vita. Nella prefazione alla Si-
gnoring Giulia egli aveva detto di conside-
rare 1l drammaturgo come «un predicatore
laico che spaccia all'istante, in forma com-
prensibile a i, le idee del proprio empos.,
Se & grande - ed egli lo & stato — spaccia non
le idee alla moda ma quelle destinate a dura-
re, a projettarsi nel futuro.
Con il su0 teatro = nel quale, a differenza di
Ibsen, le idee erano come precedute da intui-
zioni folgoranti, da abbacinanti premonizio-
ni, ¢ facevano cosl incontrare ¢ scontrare la
realti e I'immaginario — egli s'& posto fra i
primi (lo diceva Gobetti) al centro di unacri-
si —quella del positivismo nella scienza, del
socialismo nella politica e del naturalismo
nella lemeratura - che cominciava ad inve-
stire la cultura e la societh della fine dell"Ot-
tocento. La sua attualith viene dalla forza di
rappresentazione di questa crisi, che conte-
neva gia et 1 fermenti dell’etd contempo-
ranea,
Volendosi uvomo del suo tempo, in questa
sua prefazione alla Signorina Giwlia Strind.-
berg aveva affermato di aver voluto scrive-
re, né pii né meno, un dramma naturalista. 11
suo modello era Emile Zola: partire da una
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tranche de vie, descrivere la catastrofe di
una giovane aristocratica che s1 concede ad
un servo rozzo e brutale nel clima eccitato
della festa dell’ estate, innestare nel caso chi-
nico di una depravazione sessuale il dramma
dell’inconciliabilith sociale e su questo in-
scenare una crudelissima «battaglia dei cer-
velli= che portasse al culming le tensioni ¢
mettesse in movimento una macchina infer-
nale.

LA VITA COPIATA

[ biografi ci hanno spiegato che cosa avesse
inteso dire Strindberg affermando, nella
prefazione al dramma, che «aveva tratto il
tema dalla vita, avendo sentito parlare di un
caso analogow. Si trovava in Danimarca, ed
era rimasto impressionato dal racconto della
vicenda di una certa signorina Rudbeck, fi-
glia di un generale, che (anticipando le in-
temperanze di Lady Chatterley) aveva se-
dotto uno stalliere & si era poi ridona a fare la
cameriera. Questo per lo spunto tematico:
mentre per quanto riguarda la morte dell’in-
felice eroina, con una rasoiata, aveva ferito
I'immaginazione dello scrittore il suicidio,
per disperazione amorosa, della romanziera
Victoria Bruzelius Benedictsson, che sera
tagliata la gola in un albergo di Copenaghen
nel luglio del 1888, proprio pochi giomi pri-
ma della stesura di Fréken Julie. Strindberg
conosceva bene la Benedictsson (come del
resto [hsen, che se ne sarebbe ricordato al
momento di immaginare il suicidio della sua
Hedda Gabler): ¢ dall’amica cosi tragica-
mente scomparsa = ch’era stata allevata dal
padre come un ragazzo, Come uni mezza-
femming — aveva imprestato caratteri ed at-
teggiamenti per I'orgogliosa, autoritaria si-
gnorina Giulia, [ biografi hanno ancora con-
cluso per un terzo modello, quello della stes-
sa prima moglie di Strindberg, la baronessa
finlandese Siri von Essen, diventata poi at-
trice, prima interprete di Fraken Julie a Co-
penaghen. La baronessa aveva per Strind-
berg abbandonato il marito, nobiale, pia an-
#iano di lei; e sappiamo che nella MEmoria
dello scrittore pesava "ossessione di avere
avuto per madre quella Ulrika Eleonora
Norling che, figlia di un sano, prima di spo-
sare lo spedizioniere marittimo Carl Oskar

Strindberg, poi andato in rovina, aveva fatto
la cameriera: sicché il tema del «duello ses-
suales fra la contessina Julie ¢ il servo Jean
doveva avere stimolato il «figlio della ser-
vas Strindberg allora sposato, non felice-
menie, ad una baronessa finlandese.
Tranche de vie, dungue, e anche scandaglio
autobiografico. Ma non solo: anche lo stu-
dio di un caso clinico, proprio secondo i det-
tami della scuola naturalista, presentato
perd nella sua complessith, perché comples-
s & la vita, che influisce sull”individuo in
mille modi. «Ho motivato la tragica sorte
della signorina Julie — leggiamo nella prefa-
zione di Strindberg — in modo molto analiti-
co: con i Meattivi” istinti di fondo della ma-
dre; I'educazione paterna sbagliata nei con-
fronti della ragazza; la sua indole e la sugge-
stione del fidanzato sul suo cervello debole ¢
degenerato ¢ poi, nello specifico, Iatmosfe-
ra di festa della notte di San Giovanni: 1" as-
senza del genitore; il disturbo mestruale del
la giovane; la sua passione per gli animali;
I"eccitazione della danza: quella notte cre-
puscolare; I"effetto afrodisiaco dei fori e,
per concludere, il caso che trascina lui e lei,
insieme, in una camera discreta, cui va ag-
giunta la risolutezea del maschio in calore.
E cosi — continua Strindberg dopo questo
puntiglioso elenco dei dati della sua analisi -
non ho usato unilateralmente il metodo fi-
siologico, ¢ neppure maniacalmente guello
psicologico, né ho attribuito la responsabi-
liti dell’ accaduto soltanto all’ereditarieti
materna, né ancora ho spiegato i fatii con la
circostanza del flusso mestruale, cost come
non o esclusivamente puntato sul tema
dell™immoralith” per predicare, semplice-
mente, lamorale: che ho lasciato a Kristin, la
cuoca, in assenza di un prete...»,

Questi passi dell”intreduzione a Fréken Ju-
lie sono essenziali per capire come Strind-
berg tendesse a superare una drammaturgia
delle idee, bloccata neglhi schemi del natura-
lismo appunto, per meltere in scena, invece,
le alchimie defla passione e dell’odio, che
AUraggono prima e poi tragicamente oppon-
gono la contessina Julie e il servo Jean, E per
approdare cosi ad un teatre degli incantesi-
mi: I"incantesimo essendo, per definizione,
una situazione in cui I'immaginazione ¢ il
sogno — che di questa, dice Freud, & 1a parte
piil enigmatica, confinata nella vita notiurna
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— esercitano il loro incontrastato dominio,
fino a projettare il reale nelle dimensioni
estreme del soprannaturale.

FOLLIA SESSUALE

Programmaticamente naturalista, Strind-
berg supera di fatto in Fraken Julie (la se-
conda opera di rilievo del suo grande perio-
do, scritta a 39 anni, un anno dopo Fadren, 1l
padre) i confini del naturalismo e sovrappo-
nendo cause e concause dei comportament
dei due personaggi, opponendoli poi dura-
mente, realizza una drammaturgia alcheni-
ca. converte I"aneddoto della «follia sessua-
lew della contessina e del servo inun tema di
tragedia. Esattamente come 1" alchimista,
che erede di poter convertire | metalli vili in
metalli nobili, o di produrre farmaci che
guariscona da ogni malattia o prolungano la
vita.

E qui, per non limitarci al discorso del «la-
boratorio teatrales, converra ricordare che
Strindberg I'irrequieto fu un singolare impa-
sto fra 1 artista e lo scienziato, fra il visiona-
rio e il ricercatore. Si interessd, studente, al-
la botanica, alla hisica ¢ alla chimica: e in
questo campo fece a pil riprese, a Parigi,
esperimenti in seguito ai quali, per errate
mampolazioni, si ammalid di psonasi. Nella
capitale francese (siamo nel 1895; ha gi
seritto Frétken Julie, Fadren e Diidsdansen,
Danza macabra) fa parlare di sé come chi-
mico, perché sostiene che lo zolfo non & una
materia semplice ma contiene fra " altro car-
bonio; e mentre ottiene che la Sorbona gli
metta a disposizione un laboratorio per gh
esperimenti si interessa a fenomeni media-
rier ¢ all'ipnotismo. Entra in rapporto, sem-
pre a Parigi, con gli alchimisti Jollivet-Ca-
stelot ¢ Papus, collabora alla rivista del pn-
mo dei due, L'Hyperchimie; pubblica sulla
rivista di Papus L'initiation un saggio bale-
nante di intuizioni e di ingenuitd sulla psico-
logia occulta, L'irradiation et | extension de
{'dime e - per uscire, bisogna presumere, dal-
la nera boléme in Cui & rovava — 51 metle a
fare esperimenti per la fabbricazione
dell'oro, che non lo trasformano in Re Mida
ma gli consentono di pubblicare un altro
saggio sconcertante su L Hyperchimie, inti-
tolato Synrése d 'O, Senza contare gli altri
aspetti dell"inguieta ed inguietante biografia
di Strindberg, ch'¢ staio pittore con esposi
#ioni al suo attivo, fotogralo e Sperimentan-
re della fotografia a color, agricoliore ¢, sul
finire della vita, ascoltato polemista a soste-
gno del nascente socialismo e del disarmo.
51 & voluto indicare come nelle sue attiviti
scientifiche e pseudoscientifiche (a maggior
ragione in quelle artistiche ¢ letterarie) egli
spaziasse per indole naturale fra razionale e
irrazionale, fra una traslucida percezione
della realth e un’aspirazione insopprimibile
all’occulto, Altro che naturalismo! All'epo
¢a in ¢, grosso modo, Nietzsche faceva
parlare la cultura moderna attraverso Za-
rathustra, Freud concepiva i fondamenti del-
la psicoanalisi partendo dagli studi
sull’ipnosi del positivista Charcote, di i a
poco, un giovinello pensoso, Franz Kafka,
avrebbe scoperto 1'assurdo dell’esistenza
per le strade della veechia Praga, I «alchinm-
stax Strindberg portava a termine, nell offi-
cina un po’ siregata dell’Intima Teater, un
suo featro degli incantesimi scrivendo i suoi
kammerspele, i suoi drammi intimi: Ovelder,
Tempesta; Spiksonaten, La sonata dei fan-
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rasmi; Pelikanen, Hf pellicano; Stora Land-
swigen, La grande strada maesira, Finiva di
popolare 1a scena, lui ch’era partito dalla le-
zione naturalista, di cadaveri, fantasmi e vi

sioni d’aldila, di personaggi che attraversa-
no lo spazio e il tempo come i viaggiatori
della notte di Kafka: e deviava continua-
mente ["azione come un torrente in piena per
esprimere, attraverso i fatti ¢ le cose, il som-
merso delle situazioni e "inconscio dei per-
sonaggi

COS’E UN CARATTERE

Tomo all"intreduzione a Fraken Julie, che &
come il manifesto della rivoluzione teatrale
di Strindberg. Si veda com'é considerata, in
questo seritto, 'evoluzione del carattere
sulla scena ¢ si capird, da un lato, la portata
di questa «rivoluziones, e dall'altra che cosa
si debba imendere per immaginario strind
berghiano, per un rearro deelt incantesimi
che da Fraken Julie avrebbe portato Strind-
berg fino alle lande desolate della Grande
strada maestra, dove le passioni sono rami
secchie la Farca, in un pagsaggio d’inverno,
fila "ultuma lana della sua conocchia,

«La parola caratters — serive Strindberg
ha assunto nel tempo significan diversi. In
principio doveva esprimerne una caratiensti-
ca essenziale e preminente nella complessita
dell*anima: carattere A1 cullr'um,l::!..u. con
temperamento. Pid tardi & diventata la defi-

miziong borghese di un automa. ha indicato
una persoma che avesse circoseritto una vol-
ta per tutte la propria indole o si fosse deter-
minata in una funzione esistenziale. Chi
avesse smesso di evolversi, insomma, era
indicato come un carattere, mentre chi erain
crescita, "intrepido navigatore immerso nel
Musso della vita, abbandonato alla forza dei
venli, era considerato privo di carattere. In
senso negalivo ovviamente, in quanto era
difficile circoscriverlo, catalogarlo. Cluesta
idea borghese del carattére come slaticiti
dello spirito occupd il reatro, che la borghe-
sia ha dominato da sempre, e coslt un carar-
fere divenne un signore nato ¢ sputato che,
invariabilmente, si presentava davanti al
pubblico ubriaco, o allegro, o triste. Questa
maniera di considerare un carattere nella sua
invariabilith Ia si ritrova perfino nel grande
Maoligre: Arpagone, infalli, ¢ soltanto un
avaro, mentre potrebbe essere unche - per
che no? - avaro ma anche huon affarista, pa-
dre onesto e accorto amministratores.

Dopo queste premesse Strindberg continua:
«MNo, io non credo ai caratteri teatrali sem-
plici, come non credo ai giudizi sommari
sulle persone: & uno scioeeo, un brutale, un
geloso, un avaro ¢ via dicendo, Sono sam-
plificazioni che, sulla scena ¢ nella vit, do-
vrehbero essere ricusate da quanti si rendo-
no conto della grande complessith dell ani-
ma, e sanno che il vizio pud avere risvoli
che I'avvicinano alla virti=. E dunque - ag-
giunge — «per considerare Froken fulie ¢ il



servo Jean come caratteri moderni, che vi-
vono in un'epoca folgorante ed isterica co-
me la nostra, ho inleso rappresentare due
personagei instabili, fratturati, impastati di
vecchio e di nuovo... Per questo la signorina
Julie si comporta come s1 comporta: non
perchi in ogni epoca non ¢i siano state mez-
zefemmine, spregiatrici del maschio, ma
perché questa figura di donna & stata indivi-
duata adesso, e ha sollevato scalpore... Perle
stesse ragioni il servo Jean ha impennate
moderne nel bel mezzo della sua atavica na-
tura di schiavos,

GENERI MESCOLATI

Con i vecchi materiali del teatro naturalista e
la forza del suo ingegno, Thsen ha creato le
mitologie del ieatro moderno; e intanto il re-
sto del teatro continuava a lasciare Iirmazio-
natle fuori dai salotti borghesi dove si discu-
teva del future della societd, dell avvenire
della scienza, dell’emancipazione della
donna, dei rapporti fra i sessi, dell’educazio-
ne dei figli. Ma Strindberg — abbiamo visto
— & cosciente che non si pud fare del nuovo
riempiende con altri contenuti le vecchie
forme: vuole che le idee nuove intervengano
proprio sulle forme per costruire personaggi
non pil bloccati negli schemi dei caratten
tradizionali, al servizio della pigrizia del
pubblico. Gli interessa, nel personaggio, la
lotta con se stesso, confro i proprii istinti e le
proprie inclinazioni, e la lotta contro la so-
cicta nemica, la natura stessa che inganna e
travolge, le pulsioni misteriose che agiscono
su di lui. Per questo egli decide, in modo
molio chiaro nella Signorina Giulia, di in-
frungere la dura corazza del caratiere secon-
do il teatro borghese, introducendo nello
stereotipo le contraddizioni, le inguietudini
¢ le problematiche che lo animano, facendo-
ne insomma un uricum esistenziale, Ma co-
si, nel teatro di Strindberg, dato il comporta-
mento caleidoscopico dei personaggi, i ge-
neri si imescolano: convivono la commedia
¢ il dramma, il dramma ¢ la tragedia, la tra-
gedia e la ragicommedia, il dramma storico
¢ il dramma sociale. La coesistenza dei ge-
neri & alla base dell opera, e si prestera al
gioco di interpretazioni registiche pratica-
mente inesauribili: un motivo anche questo
per cui sentiamo Strindberg come «nostro
contemporaneos, perchd il suo teatro si
adatta pit facilmente di quello di Ibsen, cosi
definitivamente «nordicos, alle esigenze di
platee, societh e aree culturali diverse.

In un convegno dell’ottobre "92 tenutosi a
Roma, con un titelo suggestivo, fmmagini
d‘aria, dedicato ad un opporuno aggiorna-
mento degli studi su Strindberg, ha suscitato
qualche sorpresa udire che nei Paesi scandi-
navi, in Sveria specialmente, & ormai diffu-
sa la tendenza a rappresentare |’ opera strind-
berghiana su un registro ironico, rendendo
evidente I'umorismo nero che la sottende,
COn trasposizioni in grottesco,

. un effetto anche questo della frantumazio-
ne del personaggio, della labilita del caratte-
re di fronte alla mutevolezza della vita. La
stessa evoluzione della drammaturgia
strindberghiana — 54 opere, che continuano
a riservare delle sorprese agli studiosi pid at-
tenti — muove dallirruzione delle fantasie
antropologiche e sociali dello serittore negli
schemi dei vecchi caratter: dopo 1 testi del
primo periodo, frail 1869 e il 1382, nei qua-
li I'influsso naturalista & ancora prevalente,

si passa con la serie degli atti unici (Friken
Jufie, fra questi, & il pid indicativo) alla sco-
perta delle caratteristiche del dramma mo-
derno; e via via lo scrittore arriverd cosi alla
successiva forma onginale dello Stationen-
drama, alle commedie fabesche ¢ oniriche,
alle allegorie storiche, all’ultimo teatro «da

camera=. Ferma restando perd - ripeto
I"estrema mobilith, il continuo mutare del
personaggio rispetto alle circostanze, alla
societd, alla vita. E inrapporto, anche, con le
varie crisi del tormentatissimo scrittore, co-
me ha evidenziato a ragione Clemente Gian-
nini nel suo saggio di trent"anni fa sul Teatro
svedese. Senzache il risultmto di questo gro-
viglio di coniraddizioni esprimesse una
drammaturgia caolica. «5¢ ["apparenza
dell"opera strindberghiana pud far pensare
al caos — ha scritto Luciano Codignola nel
suo Strindberg o la forza della comraddizio-
ne useito alla fine degli anni Settanta - la so-
stanza & il contrario del caos, & il labirinto
che presuppone una menie sovrana e sempre
lucidas.

COSMICO CONCORSO

Questo ordine nel labirinto - ha notato An-
drea Bisicchia, al quale si deve I'edizione
italiana di Teare il Teatro di Strindbery pub-
blicata da Mursia — si verifica in quanto c'g
sempre un rappono dialettico fra gl accadi-
menti del dramma e la storia intima dei per-
sonaggi. E guesto rapporto dialettico - la
natura e il carattere della contessina Giulia,
la natura ¢ il carattere del servo Jean ma, an-
che, le circostanze o per meglio dire il conte-
sto, che Strindberg ha elencato puntigliosa-
mente come abbiamo visto, a cominciare
dagli incantesimi della notte di San Giovan-
ni — che determina il «=campo magnreticos
del dramma. Che fa di questo testo, appunto,
un esempio assoluto di un Teatro degli in-
cantesimi: dove agiscono personaggi in
balia, dungue, di forze iresistibili, sopran-
naturali; ma dove 1"autore aggiunge, attin-
gendo all* inconscio, | fantasmi della propria
immaginazione. E il pubblico, a sua volta,

preso nell’ ordine-caos del labirinto, libera a
sua volta i Fantasmi della propria immagina-
zione, partecipa a sua volta, cost, all'incan-
tesimo del Teatro.

La dimensione visionaria che si ricava dalla
tranche de vie dei tristi amori fra Julie e Jean
potrebbe fare oggetto, a questo punto, di un
vero e proprio dibattite filosofico sulle fa-
coltd, la natura e gli effeui dell"immagina-
zione, che a teatro - |"abbiamo appena delio
= risulta dalla combinazione dell’immagi-
nario dell’ autore, in quanto creatore di per-
sonaggi, degli interpreti che ad essi danno
esistenza plausibile sulla scena, e dal pub-
Blico che li riceve ¢ cosi ne legittima 1"esi-
stenza.

E il caso, qui, di richiamare la teoria che,
sull"immaginazione, aveva elaborato Gior-
dano Bruno, anche perché i sono prove che
non era ignota a Strindberg. Con Bruno,
dungue, I'immaginazione — che Aristotele ¢
la tradizione aristotelica consideravano fa
coltis mediatrice tra i sensi e 1" intelletto, a fi-
m conoseitivi, ¢ che il neoplatonismo aveva
inteso invece come facolth mediatrice fra il
mondo delle esscnze eteme, 1'lperuranio, ¢
il mondo dei corpi sensibili — diventa, inuna
concezione ampliata da collegarsi alla mne-
monica, o scienza della memoria, il luogo di
una mediarione universale, per laguale - ha
scritto Bruno nel suo Sigilfus sigilform
wiutto forma ed & formato da ttto... & noj
possiamo essere portati a trovare, indagare,
giudicare, argomentare e ricordarci di ogni
cosa attraverso ogni altris.,

Questa teoria dell'immaginazione secondo
Giordano Bruno si adatta all’opera di
Strindberg non soltanto perche propone
un’alehimia deghi incantesimi che nasce da
un generale, cosmico concorso (e Strind-
berg alchimisia era, non soltanto in lettera-
tura), mia perchi pui essere usata per spiega-
re "essenea stessa del teatro. Luogo di me-
diazione ideale, infam, il Teatro, dell"imima-
ginazione collettiva: che cosl trascende -
avrebbe detto Gasion Bachelard - lo spirito
scientifico, e pone alternative radicali alle
conecezioni tradizionali, come voleva
Strindberg. E con 1"aiuto di Sartre — che
all'Immaginazione ha dedicato un saggio
notevole, sostenendo il poterg frrealizzante
che I"immaginazione esercita nei confronti
delle cose, consentendo cosi alle cose di tra-
scendere il mondo dato — possiamo proprio
ritencre che I'immaginario collettivo del
Teatro spalanca le porie agli incantesimi del
Teatro, proietiati in un soprannaturale che
ne costituisee la magia,

CLIMA STREGATO

Sirindberg ha mostrato ai drammaturghi ve-
nuti dopo di lul come s1 costruisce una mac-
china degli incantesimi teatrali. E Fréiken
Julie & la prima macchina perfetta, funzio-
nante, di questo sistema. La grande cucina
nella quale vivono i due servitori, Jean e Kri-
stin, con il camino di maiolica e i recipient
di rame alle pareti, ¢ la ghiacciaia, i fornelli,
il campanello e il portavoce dal quale amiva-
no i temuti ordini del conte — questa cucing
nordica che Ingmar Bergman ha ricostituito
in ogni dettagho nella sua bellissima edizio-
ne del dramma = & il luogo alchemico dove,
entrata la contessina inebriata dal saturnali
d’estate, si consumera il dramma della pas-
sione e dell”odio, fino al tragico epilogo del
suicidio.
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Disciplinata dalla ragione teatrale, 1'imma-
ginazione di Strindberg ha adunato dungue
tutti i materiali dell’alchimia. E fra questi
I"atmosfera siregata, fatale, della nowe di
San Giovanni, che irrompe irresistibile
nell’antro dei servitori, travolge i due perso-
naggi e shigottisce il personaggio laterale,
pleonastico di Kristin. E insieme devia |"al-
tenzione del pubblico, accentuando cosi il
contrasto tra festa e tragedia, intensificando
Ieffetto del coup de thédtre finale.

Nel vecchio teatro naturalista la Festa sareb-
be stata una semplice cormice applicata alla
vicenda, un accessorio sovrapposio; Strind-
berg ne fa chiaramente una delle cause agen-
ti, Quel gruppo di contadini coi cappelli in-
fiorati, coi boccali di birra che, preceduts da
un suonatore di violine, irrompono ballan-
do, e cantando una filasirocea piena di rozze
allusioni, mentre la contessina e il servo so-
no impegnati nella loro crudele schermaglia
sessuale, non € un riempitive, non & folklo-
re; & una dramatis persona, perch porta con
sé la forza scatenata di un mondo colpito da
oscure follie, quelle dell”estate nordica,
Owomar Krejcha — il regista cecoslovaceo
che nell'86 aveva curato un suggestivo alle-
stimento di Fréken Julie per lo Stabile di
(enova = aveva giustamente evidenziato gli
effetti del clima magico della festa, «Sono
stato in Scandinavia a fine giugno e ho potu-
to constatare di persona — aveva spiegato
Krejcha - 'atmosfera della festa di mezza
estate. Il sole non ramonta mai, per venti-
guattrore la luce & di una trasparenza incre-
dibile, e il cielo & di un blu pii nitido di gquel-
lo del Mediterraneo, La festa celebra 'ini-
zio dell’estate, " arrivo della luce e laripresa
della vita. Non & soltanto gaudio csteriore,
se le statistiche dicono che in Scandinaviala
maggior parte dei bambini vengono conce-
piti proprio in quel giornoe. Nonostante che
gli seandinavi siano persone razionali, la
pressione della natura sugli istinti li travol-
ge. E la “carnevalizzazione™ della vita: in
quel giomo il pastore & re e il re & pastore;
tutto & possibile fuori dalle regole sociali,
tutto & permesso, le pily dolei e le pil perico-
lose follies.

Strindberg — come Shakespeare, nelle sue
commedie fiabesche — ha fatto dei saturnali
d’estate Iincamesimo degli incantesimi,
I"elemento scatenante gli altri incantesimi
nei quali si dibattono, né innocenti né colpe-
voli, Julie e Jean. La magia teatrale & cosi
completa, e dura da pin di un secolo, ¢ ha of-
ferto ai registi ¢ agli attori capaci di leggere
nel mare in tempesta della drammaturgia
strindberghiana eccasioni inesauribili di
reinventare ogni volta, per le emozxioni del
pubblico, questo capolavoro. Dalla prima
edizione italiana, nel 1897, da parte di Zac-
coni all’ultimo allestimento, di espressioni-
stica violenza, che ¢ propone Lavia, passan-
doattraverso | interpretazione, mal compre-
sa dal pubblico, della Paviova nel '23, alla
regia improntata al realismo sociale di Vi-
sconti nel *57, a quella di Missiroli del "73
con i color di un grottesco crudele & ancora,
su versanti sperimentali, di Sudano, della
Mezzadri e, proposta come opera moderna
basata su scomposizioni antinaturalistiche,
di Pier” Alli e Bussotli, fino alla ricordata
messinscena di Krejcha, La signorina Giu-
lia ha sempre saputo congquistare il pubblico.
Mi viene in mente uno dei prapos che Emile
Chartier, noto come il filosofo Alain dei
Cento e un ragionamenti, ha dedicato, ap-
punto, all’'immaginazione. Che non & pen-
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IN ITALIANO IL CARTEGGIO CON HARRIET BOSSE

Uno Strindberg innamorato
fra tormenti, furori e paure

August Strindberg, Tuo Gustei, Lettere a Harriét Bosse, Rosellina Archinto editore, Milano,
1993, pagg. 169, L. 26,000,

Ancora Strindberg. Nella preziosa collana di Rosellina Archinto ecco le lettere di August
Sirindberg ad Harmet Bosse, terza moglie dell' inguieto scrittore svedese. Le fettere a cura di
Torsten Eklund, tradotte da Graziella Tocchetti sono presentate da Giorgio Zampa ¢ mppre-
sentano uno dei canaggi d’amore pid inténsi, sofferti ¢ inguictanti del nostro tempo; «Consa-
rc\'ﬂk di questo, 1a Bosse pubblico vent”anni dopo la scomparsa dello scrittone buona parte del-
e lettere a lei indirizzate; altre vennero edite nel 1955+, Strindberg aveva conosciuto Harmet
mentre recitava, da protagonista Pasqua e ne restd folgorato; ma anche per Harriet fu un in-
contro sconvolgente. Lo scrittore aveva cinguantunanni, lei era pid giovane di trenta, mail le-
game che li univa era fortissimo; nonestante duc matrimoni alle spalle Strindberg riviveva
"amoere con gli impet della giovinezean dimentico il pii delle volle che Harriet aveva I'etd del-
la figlia Karin avula dalla prima moglie Sin von Essen. Ma i contrasti erano cominciati subito
dopo il matnmonio, nella casa al terzo plano di Karlaviigen: «Stiamo avvicinandoci alla fine di
quel bel sogno? Pud esserci una fine a tutto cid, e perche ci dovrebbe essere? Ti sono accanto
con "anima notie & giomao, non c'& distanza tra nol. La vita mi interessa solo per te, & se non si
presentasse ["ombra scura della mancanza, mi basterebbera i ricordie scriveva gih 1°1 ottobre
1901 a pochi mesi dal matrimonio avvenuto il 6 maggio. La nascita di Anne Mane il 25 marzo
1902 mttavia non riuscl a salvare il matrimonio e Strindberg nel 1904 firmd una domanda di di-
vorzio, Per Harriet serive, mentre la vicenda si svolge, Ex Drdmspel (I sogne), Damasco [l ¢
Sofe mentre i passi piin inguietanti occupano le pagine del Dvarie ocowlio, Malato di solitudine,
di fobie, di mania di persecuzione, convinto che della sua vita disponessero le «potenze occul-
tex individuate da Svedenborg, manifestatesi attraverso segnali arcani, Strindberg si abbando-
na 4 lettere conrastanti, tenere e dolorose: «Ora il mio solo conforte & riposto in Budda, che mi
dice con chiarezza che la vita & un fantasma, un mirsggio, che vedremo in modo giusto solo in
wn'altra vita. La mia speranza e il mio futuro sono dall”alira parte, percid mi & cosi difficile vi-
vere la vitas e ancora «Domani finisco il mio recconto! E poi? Tutto & finito, non sucoede nul-
la, un silenzio di tomba in casa, la vita 5i¢ fermata — occorme la religione a questo punto per non
morire=, Dalls casadi Karlavigen segue con affetto la curmera teatrale di lei in Germania, Olan-
da e Finlandia; nel dicembre del 1907 il vincolo si scioglie per ritornare pid fore che mai aleu-
ni mesi dopo (con sentimenti singolan e contradditor ) appena viene a conoscenza che Hamiet
si ¢ fidanzata con 1"attore ¢ compagno di scena Gunnar Winglird: «Incontranci qui per strada &
tormentoso ¢ sporco. E la bimba dovrebbe esserne rsparmiatals. «Devo partire? Mi sembra di
essere d'intralcio qui e da questo appartamento partono fili invisibili percorsi da onde sonore
¢he non si sentone ma che tuttavia amvano.. . «fl nostro legame non si & intermotio, ma deve
essere reciso,.. altrimenti ci insudiciamo... Ti ricordi i nostri primi giomi, quando emanazioni
malvagic di spiriti estranei ci disturbavano, i guastavano, solo ool pensare a noile. «Dimmi co-
50 vuol, ma fa in modo di non wrascinarci gid nel buio profonde che mi fa rabbrividire..». E di
nuovo le proposte di sposarlo, come sette anmi prima; «Vuoi avere un bambino da me, Har-
rietTs. Nel 1908 lascia la Casa Rossa comineiando «una lotta per la sopravvivenza che fu di
breve durata. L'attrice scomparsa ned 1961, & odtantatre anni, sirinse, dopo guello con Strind-
berg altri due matrimoni ¢ volle sciolto anche "ultimos, Fabie Battisting

siero, che non & ragionamento, ma li trascen-
de. «5i potrebbe spiegare la vertigine - dice-
va Alain - con un ragionamento, come se
I"'uomo davanti ad un abisso si dicesse che
PUs cascarci; ma se ¢ appoggiato al parapet-
to ha un bel dire che non pud cascarei, non-
dimeno la vertigine lo percorre da capo a
piedi. Perché — aggiungeva Alain - il primo
effetto dell’immaginazione si fa sentire in
nod, nel nostro corpos,

E proprio quanto accade davanti alla tran-
che de vie della Signorinag Giudia, che diven-

ta favola nera del solstizio d'estate, con i
gli artifici del teatro, e su noi agisce come
una vertigine. Credo che il teatro degli in-
cantesimi, con i suoi arifici e le sue verith
tremende, sia proprio guesto, inventato
dall’alchimista Strindberg. :

A pag. 140, volti di Strindberg rispettivamente
nel 1867, 69, "84, "86, "91, "93, "96, 1907 ¢ "11.
A pag. 141, Monica Guerritore interprete de
«l.a signorina Giulins, regia di Gabricle La-
via. Mel riquadro di questa pagina, Harriet
Buosse,



LA CONFESSIONE

MICROMONOLOGHI PER UN TEATRO DELLA PERSONA

n una chiesa sconsacrata, dove 1'altare pud essere ara pagana o altro, un monaco visionario fa una

predica rivolta agli spettatori, raccolti nei banchi, e conferisce loro i poteri della confessione, in-

vitandoli ad andare per il mondo araccogliere i peccati dei fratelli, facendosi carico delle loro col-
pe. Il resto avviene nelle due navate della chiesa sconsacrata, dove sono stati posti confessionali aper-
ti. Entreranno gli attori-peccatori. al suono di una campana, e allo spettatore-confessore esterneranno
le loro confessioni: i testi, brevissimi ma drammaturgicamente completi, che hanno accettato di scri-
vere autori di teatro per questo singolare spettacolo. Ripetuti, dagli attori in altri confessionali, da-
vanti ad altri spettatori-confessori, 1 monologhi saranno incentrati sul tema della trasgressione, tratle-
ranno della violenza e della follia, del genocidio e della corruzione e di altro ancora.
Sulla struttura di questo spettacolo — che postula un teatro della persona, di presa individuale e di sca-
vo psicologico —scrive il regista Walter Manfré, che lo haimmaginato e che ne curalallestimento nel
quadro del Festival di Taormina Arte. Hystrio e Ricordi Prosa sono lieti di pubblicare i testi scritti su
commissione. E di indicare cosi come il teatro italiano cerchi le vie del rinnovamento. O
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I TESTI

L REGISTA MANFRE SUL PROGETTO DEJ | CONF ESSI(]NE

1L PUBBLICO COMPLICE

WALTER MANFRE

avoro da tempo ad un teatro che qualcuno ha definito
«dnrf:rsa». Premesso che nessung inventa maj (Jualco-
Eﬂ_d! assoluta mente nuovo e quando lo fa si pud sempre
trovare di fronte alla sorpresa che qualcun alrg, forse, ingual-
che altra parte del mondo lo abbia gia inventato prima di lui
confesso che anche a me sembra di intravedere nel mic l.uuu".;

dl\:unf L‘ﬂnti]?lnn] Phﬂ lf'l- r-f"l'lf'rl‘\l'lﬂ. i e prropeies slivor s, sl
IS INCONSUeio.

Eppure esso si basa su quattro elementi fondamentali che da
sempre costituiscono il perno di ogni evento scenico: il testo,
I'attore, lo spettatore ed una «ipotesi» sulla quale possa fon-
darsi la possibilitd di aprire un rapporto dialettico col testo
stesso senza limitarsi ad illustrarlo.

NE€ certo la novita pud essere configurata nella ricerca di spa-
zi logistici o mentali diversi rispetto al palcoscenico tradizio-
nale, nei quali far vivere le storie o i sogni o gli incubi narrati:
altri I"hanno fatto prima di me.

lo credo in realti che la possibilith concessa all’evento weatra-
le da me proposto per essere diverso, stia nella ricerca del rap-
porto con lo spettatore senza |"inutile sostegno di orpelli o ele-
menti distraenti: ricerca intesa come tentativo di penetrare di-
rettamente nella sua anima e nel suo cervello.

Mi piace immaginare nel fruitore del racconto il desiderio di
sentirsi nel contempo spettatore ed interprete della storia che
gl viene proposta, di viverla come se ne fosse protagonista si-
no quasi a volerla recitare insieme all”attore.

Credo perd che a furia di negargliene la possibilita atiraverso
i diaframmi che il cattivo, estetizzante, banale, costosissimo e
per fortuna agonizzante teatro ufficiale ha innalzato fra 'oc-
chioe I'anima, egli si sia sempre pil distratto ed abbia preso le
distanze dall’evento, limitandosi a concedergli un giudizio
con applauso finale, spesso liberatorio, comunque sempre ca-
ro al narciso dell’ attore.

Il mic intento piuttosto & quello di immergere il pubblico nel
cuore del luogo e della vicenda laddove mi & possibile giocare
la carta di una inusitata compliciti. Non si pud infatti negare
come la smitizzazione della perentoricta del palcoscenico gio-
vi, sul filo della confidenza, ad una comprensione delle cose in
profonditd. E vado cercando da tempo lo spettatore, lo ipotiz-
zo implicato in una condizione creativa, lo costringo ad assu-
mere le sue responsabiliti rispetto alla storia che vado raccon-
tando. Gli affido in sostanza un ruolo senza che cid possa pe-
raltro mutare il disegno dell’evento che propengo.

La confessione costituisce il punto d'arrivo di un percorso
che, attraverso precedenti progett teatrali, ho intrapreso gual-
che anno fa ¢ che ha sempre avuto, come terreno di indagine,
la drammaturgia italiana contemporanea, Ma mentre nei pre-
cedenti eventi il pubblico era stato diviso in piccolissimi grup-
pi (Visita ai parenti) o isolato dentro claustrali cellette con-
ventuali (/! vizio del ciele) o ancora sistemato intorno alle ta-
vole di imbarazzantissime cene di famiglia (La cena), qui il
rapporto si fard assolutamente personale ed ogni spettatore af-
fronterd. nei panni di un confessore, 1"angoscia, il dolore, lo
scetticismo, il pentimento o la ribellione del peccatore che di
volta in volta gh si inginocchierd davanti. Una galleria di ani-
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me in pena che, nel segno di una assorta impudicizia, porran-
no i problemi pidi scottanti attraverso seritture esclusive dedi-
cate all’evento dai maggiori drammaturghi italiani contempo-
ranei.

51 passera cosi dalla bestemmiatrice di Duccio Camerini alla
coprofaga di Gianpiero Bona, dal cacciatore di sogni di Ron-
fani al padre incestuoso della Maraini, dall innocente profa-
nato di Silvestri all'imperfezionista di Santanelli e cosi via.
Tutti introdotti dalla scrittura alta e follemente rigorosa di
Giuseppe Manfridi,

Nelle intenzioni La confessione dovrebbe essere uno spetta-
colo «purificatores in cui drammaturgo, attore ¢ spettatore
troveranno il modo di riflettere sui tanti mali dell”individuo,
della societd e del teatro: I"attore prostrato, continuamente in
ginocchio a chiedere perdono per la sola colpa commessa, al-
la fine, di essere artista. Un peccato che oggi sta costando trop-
po caro a chi ha deciso di vivere di sogni e, perché no, di cul-
turda.

Mi si consenta una piccola appendice: ho voluto lasciare uno
spazio, fra i trenta peccati, al ricordo di uno scrittore che si &
battuto nel sociale fino a perdere la vita: Giuseppe Fava. L'ho
conosciuto e stimato. Per me & ancora vivo, O

Nella foto, Walter Manfre.



1 testi della Confessione sono di: Giuseppe Manfridi, Edoardo Ertva, Martia
Shragia, Vittorio Franceschi, Uge Ronfani, Francesco Silvesiri, Alberio
Bassemi, Franco Cuomo, Mario Moreni, Roeceo Familiars, Valeria Moretii,
Gitanpiero Bong, Ducero Camerini, Nicola Sapomare, Roverio Cavosi, Luca
De Bei, Dacia Maraini, Giuseppe Mazzone, Alda Merini, Aldo Nicolai, Ugo
Chini, Ghige De Chiara, Angelo Longoni, Beatrice Monrov, Maricla Bog-
gio, Rocco D'Onghia, Raffaella Bartagling, Giuseppe Fava, Luca Archibugi
¢ Enzo Siciliano,

GIUSEPPE MANFRIDI

Monologo del prete folle

gnus Dei qui tollis peccata mundi
Agnus Dei Agnus Dei qui tollis
i peccati dal mondo abbi pietd di noi.
Frantimati, Agnello
di Dio nei nostri pettifimmiliardati
in noi, faceci
della wa specie, servi
su cui pulsa la luce del padrone,
Guarda ¢ benedici
la tua razza, qui convenuti.
(Voltandosi) V' ASPETTAVO!
Con troppo furore di voce v'ho chiamato perché non
[rispondeste.
Qui, tra i lombi
di lagrimose sapienze convocati, per quella porta non
[transitaste invano
Qui siete giunti, di qui ripartirete.
Voi, candide ostie che abbandono
alle sozzure della terra perche siate
il panno che deterga
caritatevole il sangue ragerumato. Andate.
Riceverete dall'uomo i suoi bagagli.
Riceverete dall’'uomo le sue zavorre.
Chiamerete a danze, e sulle vostre spalle,
i ranocchi che, a spurghi, rimetteri su voi.
Della vostra pelle io faccio un magico tessuto
su cui ogni scoria gettata si disciolga / come sale nell"acqua.
E sulla vostra / schiena il piombo produrri piume e ogni
[delitio leviterd sospinto
dall’ala in cui voi saprete commutarlo. Figli,
i0 pill non posso: siatemi eredi!
S"accosteranno [ a voi dietro buie feritoie, sormontando
come muscoli subacquei dai budelli della terra,
da disordinati corridoid, da ambulacri dove guizzano
come lame nei vicoli le infamie,
e vi diranno, scoperchiando i loro vasi di Pandora,
I"inascoltabile agli Dei. Ma I'uomo, e non altri
che I'uomo, pud
far da custodia alle miserie umane:
braccarle, estirparle, impilarle
con la fatica d’un boscaiolo, come fosse
legna da ardere e celarle

nello stipo dell’anima pietosa in attesa che sia tempo
per I"estrema e suprema caritd del rogo. YOI,
sarete, per il mondo, emendatori e sacerdoti
sparsi a officiare la grande redenzione,
Tacendo ascolterete e di penombre
il buio tingerete vellicando
le tenebre ammassate con puntali / di verghe luminose,
Cuiesto rimetto io nel vostro cuore, io che altro
potere non posseggo se non quello
di trasmettere poteri, ma non miei, a chi prescelgo.
Voi, figli,
che gia ho reso a me fratelli
e che lanciando / da me lontano, qui e ora in punto
di morte, so di tramutare in padri, in genitori... ANDATE,
Siate me e pii di me. Chinatevi
soavemente sulle creature di Dio, purificate
i pertugi della terra, le mani pid retette, Tra le bende
della celesie persuasione avvolgete le escrescenye
callose del peccato, e medicate
in ascolti laboriosi cid che Satana degrada,
cid che Satana ammala e che si forza
di strappare alle alte meravighie, Raggiungete
in cid la massima follia.
Questo da me apprendete, questo da me prendete,
|e che cid sia
per chiungue a voi si accosti beatitudine,
trasmigrazione della Croce e terapia. Amminisirate
il patema taciturno di chi confessa proni alle pendici
di cateratte incandescenti, di piaghe purulente.
[EMENDATE
il delitto della mano e quello della mente,
la lussuria della carne e delle idee.
Stanate I'intenzione con lenacia non minore
di quella consacrata per ["atto gia consunto.
Siate segugi di prodromi e di efferti;
dipanate agli angoli del globo
la nappa annuvolata che rith vergine il suolo macerato
combusto, inaridito, sentina di mondezze - e di cristallo fa
la polvere e le schegge, e in aria d’altitudini purissime
[tramuta
i miasmi e i vapori infettati degli abissi.
Giloria, Gloria/ in excelsis Deo. Andate, non pii figli
ma gi miei pari, immacolati a immacolare andate...
andate fratelli
andate sorelle,
futuri Padri, nel segno della Croce,
future madri, all’ombra dell’ Agnello.
Castissimi castissime da quest’istante / andate.
Ah, voi solenni
su cui il peso dei pesi s'avanza per gravare
con 1"ansia di chi il peggio di ¢ nel mondo ha inseminato.
Ahi, infinite
lascivie assediano /i fighi di Dio, fragilissime rocche!
Andate, docili
missionari alla vostra pena / a ungere
col sacro balsamo cid che altrove si vorrebbe
inudibile [ inassolvibile / insalvabile / imbenedicibile /
nel segreto dei monti, delle cittd e dell’acqua... O

GIUSEPPE MANFRIDI & nato a Roma nel 1956 e vi-
v a Parigi. Ha seritto molto per la scena facendosi co-
noscere con testi come Giacomo, il prepotenie (Premio
Idi, messo in scena dallo Stabile di Genova per la regia
di Piero Maccarinelli), Ti amo, Maria! (Premio Riccio-
ne Ater con Carlo Delle Piane), Elettra, La cena, Cor-
po d altri (Festival di Taormina, 1992), L. Cenci (Fe-
stival delle Tuscolane, 1992}, Teppisti! (in scena, du-
rante questa stagione, con il Teatro Garage di Genova).
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EDOARDO ERBA
Gronchi Rosa

a cattedrale di un paese, £ un pome-
I riggio d'estare. U'n nome sudato
guarda le volte del soffitto, cammi-
nangdo adagio per le navate, Un prete, sedu-
ter el confessionale aspetta. L uome si avvi-
cina al confesstonale come se volesse osser-
verre e decorazioni del legno. Improvvisa-
mente si inginocehia. N prete lo benedice.

L'UOMO SUDATO - Non entro mai in
chiesa. Ma fa caldo fuori, 1"ha sentite? Un
inferno. Lei & fortunato, sta al fresco. Se abi-
Lassi qui mi sarei fatto prete anch’io. Sono di
passaggio. Domani sard... non importa. (S
ascinga il sudore) lo non viaggio. Mi spo-
sto. C" una sottile differenza. Chi si sposta
non & nemmeno un turista. Stessa valigia,
stesso passo, Ma gli occhi, diversi. Occhi
che & meglio non incontrare. Mi guardi,. Co-
me li trova? Dio pud amare questi occhi?
Non dica si se non lo pensa. Per una bugia
del genere non pud chiedere perdono nems-
meno a Lui. Lo farebbe diventare complice
del suo imbroglio. Mi ascolti come un ami-
g0, Ho bisogno di parlare. E quando avri -
nito... glielo dico adesso... non voglio asso-
luziomi. Mi lasci andare via. Uscird da quel-
la porta. Non dalla grande, dove sono entra-
to. Dall*altra piccola, di flanco. Torno in
quel calore schifoso, a mischiarmi con gli al-
tri corpi. Non ci incontreremo pii. (81 ascin-
ga il sudore. Sospira) Devo parlarle di An-
ne. Non sichiamava cosi. Ma non vogliodir-
le il nome vero, Anne. quando "ho incontra-
ta la prima volta, aveva trentanove anni, Sa
CO%: $0N0 trentanove anni per una donna?
Una vita gia fatta. Un destino. Una cosa che
nessuno pud cambiare. Salivo una scala, e
senza vederla ho sentito la voce. Mi sono ve-
nuti i brividi, Quando sono stato di fronte a
lei... le sembrera esagerato invece & la ve-
ritdi... io gid la volevo. Non era bella né di
corpo né di viso, Una schiena troppo lunga e
un colore pallido, che sembrava malato, Par-
lava con uno strano accento. [o ["ho guarda-
ta senza dire niente. Cosa dovevo fare? Non
la conoscevo. E non volevo nschiare di es-
sere respinto. Troppo importante, 1"ho capi-
to al volo. Ero li per caso, in uno der miei
spostamenti. Un paese in mezzo alla campa-
gnia. ha presente? Lei scendeva le scale con
un’altra donna, la sua voce si allontanava,
Ma sul pianerottolo era rimasta 1'ara che
avevarespirato. Sono stato [ un’ora, forse di
piil, seduto su un gradine, col cuore che bat-
tevaa mille. (5§ ascinga il sudore) Inun pae-
e piccolo si conoscono tutti. Non ho fatto
fatica a sapere chi era. Straniera di origine,
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Colta, ricca. Sola. Di ottima famiglia, Colle-
zionava francobolli ¢ monete. Era anche
vergine: I'agente delle assicurazioni lo sape-
va per certo dal dontore. Potevo farmela pre-
sentare, ma non ho volute. Mi ero messo in
testa che Anne cercasse un uomo intelligen-
te. Un'intelligenza speciale. o non potevo
competere. La distanza fra me e lei era infi-
nita. Non le sarei inleressato nemmeno co-
ime armico, Non so spiegarle perché pensavo
questo. Lo sapevo e basta. Perd la desidera-
vy, continuavo a desiderarla. Melto. Trop-
po. Non potevo fallire. Cosi mi & venuta
I"idea. Falsificare francobolli. Non sapevo
niente di filatelia e mi sono messo a studiare.
Diapositiva, ingrandimento. Copia. Ridu-
zione. Stampa. Dieci volte. Cento volte.
Scoprivo un talento. Non avrei mai pensato
dh esser cosi bravo, Mille volie. Le mie sere
si riempivano di senso. Ero sempre pil pre-
ciso. In un anno ha cominciato a vedere
gualeosa di buono. Ho trovato la earta gio-
sta, 1 colon giusti. Mi spedivo cantoline af-
francate coi miei francobolli @ tormavano re-
golarmente timbrate. Ormai sapevo fare co-
pie perfette di francobolli ran. Cosi le ho
seritto la prima lettera, ¢ ho affrancato col
Gronehi Rosa, Quel francobollo col confini
del Perh sbagliat. ha presemte? Mi immagi-
navo il momento in cul Anne avesse avuto la
busta fra le mani. Sapere che era falso
I"'avrebbe conguistata, ero sicuro. Difaut, di
li a dieci glomi, & arrivata la risposta, (57
asciuga il sudore) Prima di lasciarsi incon-
trare ho dovuio fare due nuovi falsi. Poi un
breve momento con lei, in piedi, alla ferma-
ta dei pullman, nel paese vicino. Mi ha detto
che ero pazzo. Non voleva me. Non mi fa-
cessi illusioni. Un alro falso, 11 primo somi-
s0. Un falso, Un bacie. Un altro falso. lo sen-
tivo che cedevi. Lentamente la sentivo scio-
gliersi. Un altro falso. Un alro. (Caceia via
tirta mosea ) Ahbiamo fatto 1 amore in un al-
bergo in citth. Lei mi aspettava in camera,
Quando sonoe entrato "ho trovata gid nuda,
sotte le coperte. Le ho leccato mitto il sangue
che ha perso. Il lunedi successiva le ho por-
tato un San Marino la nuit del 1943, Un fran-
cobollo mai emesso. Ha voluto... mi scusi,
ma & la venti... che la rompessi dietro, Pas-
savo nott febbrili a copiare francobolli sem-
pre pii rari ¢ poi correvo da lei. Ogni incon-
tro un falso, Eravame arrivati a pisciarc ad-
dosso. Le piaceva,.. scorreggiare e io adora-
vo fiutarla. Eravamo travelti "uno
dall"altro. (8f asciuga il sedore) Un giomo,
lo ricordo perfettamente... erit maggio, la fi-
nestra era apena e sul pavimento dell’ alber-
zo i fiocchi degli alberi si muovevano a on-
de. Lei ha guardato il mio sessantesimo fal-
soe hadetto: voglio vivere con e, Ma io non
potevo vivere con lei, Avevo famiglia, figli,
non ne abbiamo parlato mai pit, (Silenzieo.
L'uwome sembra sfinito. Guarda in basse e
scuote a lunge la testa, Pot riprende) Un lu-
nedi di luglio Anne & arrivata tardi. 8i & spo-
gliata nuda, era sfana dal caldo. Ha chiesto:
mi ami? o I'ho puardata. La faccia era bian-
ca. Gli occhi scavati. La schiena lunga lun-
ga, un po’ curva. Guardave i suoi nei sulla
pancia. Guardavo il seno sudato. Ci sono
volie in cui le imperfezioni degli aliri sono
insopportabili. In gquei momenti si provauna
nausea, un disgusto di tutto. No, non polevo
mentire. Io non amavo quella donna. Clera
stata passioneg, forse. E una cosa diversa.
Non ["amavo. Gliel ho delto semplicemente
come semplicemente lo sto dicendo a lei. Mi
ha dato un bacio. Si & rivestita, E tormata in
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paese. Ha salito le scale dove ci eravamo in-
contrati la prima volta, & arrivata al pianerot-
tolo, si & buttata di sotto, E morta in ospeda-
le. (Caccia via wne mosca) Al inizio non ho
sofferto, non ho sentito niente, Anne erauna
donna riservala, non aveva parlato con nes-
sune. Cosi non ho nemmeno avuto grane,
Perds ho divorziato. Vive selo. Da allora il
lunedi passo il pomeriggio in casa, a fare
nuovi francobolli. Ho una grande collezione
di falsi. La pid completa di twtte, credo, per-
ché non ho mai venduto nemmeno un pezeo,
(51 ascinga i swdore) Soffro come un cane,
ma nen riesco a pentirmi. Vede, ogni tanto,
di notte, Dio mi fa tremare le viscere. So per-
ché. 1l mio peccato non si pud perdonare.
Mo, non mi guardi cosi. Mon cerchi di com-
prendermi. Non pud perdonarlo Do, figu-
riamaoci lei. Mon si pud sputare sull”amore,
I"unica cosa che non trova misericordia. [
miei occhi, I vede? Sono pronti a sputare
ancord € ancord, Sono pronti a spostarsi.
Non dipende da me. Ci sono 1 chiamati ¢ ci
sono | condannati, Per questi |'inferno co-
mincia quando nascono. (57 aseiuga il swdo-
re. Mette via il fazzoletto) E cosi. creda. Mi
stringa la mana,

L wome sudaie e o prete si stringone fa ma-
no. L uomo si alza, si allewiana di gualche
passo. Improvvisamente si gira ¢ guarda
verse il prete. Ha le lacrime agli occhi. Poi
si volta di muove e cammina verse 'uscita. [l

MATTIA SBRAGIA
Confesso

ERSONAGGIO - Perdonatemi per-
ché ho peccato. Perdonatemi perché

ho molto peccato. E mi & insopporta-
bile continuare a vivere con gueslo peso
sull’anima. Ho bisogno della vostra assolu-



zione, Ho bisogno di poterlo dire a qualcu-
na. Anche se non credo oramai pidi in nulla,
Oramai solo per me. Per darmi il sollievo di
aver detto a gualcuno di quale peso ho cari-
cato la mia coscienza, per far sapere a qual-
cuno gquanto mi vergogni di tutto cid che ho
fatto. Per far sapere a chi lo voglia che, alla
fine. ho capito. E che mi pento. E che ancor
pili mi pentirei se quesio potesse cancellare
ity che ho fatto. Se questo potesse mutare il
destino in cui mi sono immerso e di cui non
potrd pill liberarmi. Ho peceato contro gli
uomini, contro le persone & me pil care,
Contro mio figlio, contro il mio paese. Ese &
un Dio che ¢i ha dato vita e possibilita i vi-
verla, anche contro Dio ho peccato. Dietro a
questo orrido peccare continuato nel tempo,
i0 ho perso il mio tempo e la mia giovent e
la mia forza con una dissoluta lussuria che
mi procurava piacere ¢ soddisfazione men-
tre peccavo. E peccavo con presunziong, col
cinismo e la vielenza di chi. scelta la sua
strada, la percorre con la strafottente proso-
popea di chi sa di avere la verith in tasca, Ho
giudicato, dal basso della mia perdizione, gli
uemini reti ¢ giusti che mi circondavano ¢
che, finché la saggezza non li ha fatti desi-
stere, cercavano di farmi capire. Di riportar-
mi tra le braccia del giusto esistere. Ho re-
spirato 1ana di it senza averne mai avulo
il diritto, Credendo di essere unico a saper
respirare. Mi vergogno di aver avuto gli oc-
chi ¢ di aver visto, E di non aver capito.
Quando ogni giomo vita & vomini mi dimo-
stravano cos'era ¢id che andava fatto. Non
ho saputo capire gli aiuti e ho punito chi mi
chiedeva aiuto per non esser stato forte co-
me io credevo d'essere, La mia abiezione &
stata una strada in discesa in cui tutti mi han-
no visto scendere urlando di ebbrezza, Ho
bisogno del perdono di chi ho lasciato per
strada, di chi ho condannato, di chi ho giudi-
cato con tal rigore da condannarlo a neppure
meritare un giudizio. Mi vergogno e mi sen-
to soffocare. Mi soffoca la solitudine, gli
sguardi di riprovazione che ancora non di-
ventano di compassione, Oramai neppure
piit sposto "aria che da tempo non ho nem-
meno il coraggiodi respirare. Anche nel pic-
colo buco nero che mi sono scelto, per non
intralciare niente pill e nessuno, i miei ri-
morsi mi mangiano 1"anims senza neppure
masticarla. E non ho neanche il coraggio di
gridare: «Dio! Perché me 1"hai lasciato fa-
re! T, perché so che ful avvertito. Tutti i se-
gni che ogni uomo intorno a me capi. io nep-
pure li vidi. E adesso che capisco e che vor-
rei rimediare, adesso ¢"2 il buio ed il vuoto
intorno a me, Questo vuoto, denso, nero.
Questo vuoto senza affetti, senza occhi, sen-
£al SONAG, SENZa SOMTiSl, Senza nessuno, Que-
sto vuoto assordante privo di aut, di com-
pagnie... Il vuoto mi ha fermato. Mi ha fatto
riflettere, lo sono qui per questo. Perché ho
guardato il viso pulito di mio figlio, e mentre
lo guardavo con lenerezza e con affetio, mi
sono chiesto, «<E a mio figlio che lascerd™s
Che gli lascio? I ricordo di un padre che si &
macchiato di una colpa che persino Dio non
vunle pill vedere. Che gli dico a quel frugo-
letto che ancora vede colori ed anime cosi
come sono? lo sono arriviato a vedere witto
grigio ¢ macchiato. Sono armivalo a questo.
Io. Chiedo perdono. Chiedo perdono. Con
tutta 1’anima. Con tutto il mio cwore. A Dio.
Agli uomini. Al mondo. Giuro su mia ma-
dre! Che possa rivivere per morire nuova-
mente fra mille e pid ormenti. Giuro che
non vorrd mai piil essere guello che sono sta-
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to. Chiedo perdono per essere stalo cosi or-
goglioso da voler essere onesto. Giuro che
non lo sard mai pid. Giuro che, d'ora in poi.
neppure cercherd pill che altri lo siano intor-
no a me., Giuro che cercherd sempre un com-
promesso, unaconnivenza, un'alleanza, una
guida. Cercherd, finché avrd fiato, di avere
sempre una colpa pid di qualeun’altro. Fard
si che ogni segreto copra altri segreti. E che
tutti questi segreti servanoa me e achiungue
mi dia fiducia. Per far si che nuove fiducie si
assommino a queste benedette prime fidu-
cie! Non esprimerd mai pitiun giudizio, giu-
ro!, sopratiuito se mai avessi il sospeto che
questo corrisponda a veritd. Non dird mai
piit cidy che penso e mai piii, se qualcosa ho
pensato, cercherd di concretizzare guel
qualcosa in forma reale. Non dird mai pii

VITTORIO FRANCESCHI
Voglia
di pentimento

l a giovane donna arriva scarmiglia-
ta: ha una borsa a tracolla e un foz-
zoletto in mane. Si inginocchia da-

vanti alla grata del confessionale, mange

perun po' in silenzio poi si ascirga e lacri-
me facendo svolazzare il fazzoletio,

Mi scusi. L'ho schizzata? Comunque sono

lacrime, non macchiano. Piango perché so-

no abbastanza disperata. E lo sa perché?

Chissh se riesco a spiegarglielo, io quando

parlo mi confondo da pazzi, sono cosi emo-

tiva! Dunque: ho rubato. E chiaro, fin qui?

Ma non per necessita. O meglio: per neces-

sith ma non per denaro perche la necessit &

un"altra, del resto io sono commercialista.

Mi segue? Devo niassumere” Vuale rassu-

mere lei? Tenga conto che sono abbastanza

una veritd. Cercherd di non fare mai pii
quelle che gli altri non fanno, E non me ne
fard domande, né crucci, né pensieri, Giuro
sugli occhi di mio figlio, per i quali sto chie-
dendo il perdono (e la grazia che non vedano
mai ¢id di eut suo padre st macchid), giuro
che non ripensend mai, neppure per un atti-
mo ad un'utopia o, men che meno ad un
ideale. Abbandonerd qualungue falso valore
acui io abbia creduto e per il guale abbia agi-
to. Non crederd pib negli esseri umani, nella
giustizia, nel matrimonio, nella patria, negli
affetti ¢ in nessun Dio che non sia quello ¢he
mi verra detto. Giuro tulto su qualungue co-
s mi verrd chiesto di giurare. Ma non chiu-
dete le porte di questa vita al figlio di un pec-
catore, Cosi com™a statn fatto per il peccato-
re. Mon fate che debba, per causa mia, scon-
tare le mic sciocchezze. Almeno fate siche i
figli di chi si ravvede vengano a Voi. Ed in-
stradateli come sapete che va fatto, Ora io
qui mi spoglio di wite ¢ non voglio nalla.
Mai pid. Nulla. Neppure un perdono che non
merito per I'enormiti del mio peccare. Mavi
affido mio figlio. 11 suo futuro. E che sia il
futuro che predicate. Quel radioso futuro
che non mi sono saputo conquistare. Veglia-
te su di lui. E1'unica cosa giusta e buona che
i abbia futto, Mi & stato detto, Me lo avete
detto tutti. Allora anch’io, la mia cosa buona
I'he fata, E questo dunque oramai mi ba-
slerd per riuscire a sopravvivere alla puni-
zione che ogni giomo dovrd vivere finché,
quel qualcuno che forse ha ancora nome
Dio, non aved I'infinita bontd di giudicarmi
meritevole di un riposo forse etemo. O

disperata. 51, da un po’ di tempo sono preci-
pitata in una crisi ternbile, mia madre non
mi riconoscerchbe e nemmeno 1l mio
cocker, Non amo pii, non desidero pid, non
mi emoziono pib, non sogno pil, Polrei con-
tinuare all*infinito con questi pit. La mia
amica Barhara, quella a cui ho rubato il golf
di cachemire, dice che dipende dalla cervi-
cale. lo so soltanto che sono a terra, & una
sensazione terribile, non mi piace pii nem-
meno la roba dolce. La mia amica Alessan-
dra, guella a cui ho rubato la collana di co-
rallo, dice che dipende da una malatia delle
barbabietole. Ad ogni modo sono aterrae un
mese fa, sentendomi vicina alla fing, ho pen-
sato bene di fare due conti col mio passato,
le pare? Chiungue al mio posto avrebbe fat-
1o lo stesso. Mio Dio! (Piange ¢ si ascitga
facendeo svolazzare il fazzolens) Che passa-
to di merda, mi scusi, eh?! Un olio! Le vele
flosce. non un filo di vento! Ad esempio
I'amore, & la prima coss che viens in mente,
no? Dunque vediamo, mi son detta chiuden-
do gli oechi... — ero distesa sul mio lettino -
«.chi ho amato di pin? Fatti vedere = mi di-
eevo — vieni fuor, uomo... e aspeltavo che
dal passato riaffiorasse fa faccia di Ugo o
quella di Roberto o guella di Miguel... nien-
te. Senta... non si spaventi ma io ho avulo
una ventina di fidanzati, bene: mi son torma-
ti in mente guasi witd, Ma nessuno, dico nes-
suno che si distinguesse dagli altri con un
barbaglio, un baluginio, un bnllio! Tuuwi gn-
gi uguali, ha presente il grigio? Ecco, Mi se-
gue? Riesco a farmi capire? Mamma mia..

Tu-tumm! Tu-tumm! Ho il cuore che mi
batte forte per la disperazione. Yuol sentire?
Wi dia la mane. (fnfila un fraceio nel con-
fessiomale ¢ afferra una mano dello spetta-
tore) Ma dove scappa? Non gliela mangio
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mica, saT (Se la mette sul petio) Sente che
battiti? Tu-tumm! Tu-tumm! Sembra una
ghigliottina! Eh, si. Il mio ¢uore gronda san-
gue! (Rimette la mane dello spettatore den-
tra al confessionale) Cosa stavo dicendo?
Mio Dio... vede che faccio confusione? Ah,
eccer il mio passato, parlavamo di lui, Opa-
co come I'oggigiomo. Ha presente quando i
miopi alitano sugli occhiali prima di puliri
con la straccetto? L avrdl visto chissh quante
volte al cinema. Beh, io mi sono sentita...
come dire... come se un grande miope col
suo alito gigantesco avesse di colpo opaciz-
zato la mia vita, passalo presente e futuro,
Che delusione! Io sono quella? lo?
Mezz" oraa bocca aperta, ingredula, E poi ho
cominciato a piangere. Ero immersa in un
latte di dispiacere e forse sarei morta irmanci-
dita Ii dentro se 4’ improvviso... in questa
opachezza, in questo opacume... Mio Dio,
grazie! Come se un dito provvidenziale fos-
se passato sull’opaco lasciando una striscia
di pulito! E attraverso quella striscia, come
altraverso la fessura di una porta... io potevo
guardare! E ricordare! 5i, si! Incredibile! Mi
segue? Devo riassumere? Sa cosa affiorava
dal mio passato dandomi letizia? Non gli
amori, non i denari, non i paesaggi e nem-
mene le torte di mele, che adoro. No, no, Un
sentimento — ammesso che sia un sentimen-
to - un'emozione forte, qualcosa che mi ri-
penetrava dopo tanti anni diffondendo in
e, anima ¢ ¢ i $enso di commaozione
leggera molto vicina alla beatitudine. Ecco,
se ci ripenso... (Piange. St asciuga le lacri-
me) M scusi... (51 soffia il nase) Come se
non bastasse ho una rinite vasomotoria che
mi costringe a soffiarmi il naso anche
d’estate... lacrime a parte. Cosa stavo dicen-
do? Ah, si... guella cosa bellissima che mi
sono ricordatal... Appartiene all’infanzia.
Sublime. 11 pentimento! Com’era bello, ve-
ro? Se lo ricorda? Lei si pentiva spesso? lo
maoltissimo. Perché anche da bambina ruba-
vy, Tutti i bambini rubano, non & vero? E
normale, fa parte della natura. Rubavo e poi
mi pentivo. Stupendo! Rubavo matite, gom-
me, righelli, nastri, braccialettini... sa, quelli
fauti con le perline... a scoola, al cinema, 2
giardinetti... rubavo anche ai maschietti:
carrarmatini, acroplanini, bombette a ma-
no... ma sopratiutte alle mie amichette che
piangevano, piangevano,.. ¢ io mi pentivo,
mi pentivo... E dopo restituivo! Cosa ¢'é di
pitt bello? Ha mai visto un derubato quando
tormna in possesso dei suoi beni? lo credo che
a questo mondo non ci sia nulla di pid grati-
ficante di una restituzione. Abbracci, baci,
«Grazie!s... Ti ringraziano! Momenti indi-
menticabili. lo ricordo che mi appoggiavo al
mura e chiudevo gli occhi... mi guardavo
dentro, capisce? E laggin, nel mio profon-
do... brillava... la luce della resurrezione,
per dirla in sintesi, Oddio! Non andra mica a
ruceontarlo in giro! C'2 il segreto della con-
fessione, vero? Posso fidarmi?... Ebbene,
si. Ho dimenticato il martirio dell’amore -
perchi & un martirio, concorda? —, gli impul-
siun po’ selvatici della passione, le scampa-
nellate del desiderio... quelle che u sveghia-
no in picna notte, ha presente?, e non ¢ bi-
sogno di chiedere «chi &» perché lo sappia-
mo benissimo chi &1... Ho dimenticato
persino la golosith che pure mi ha dato tante
souddisfazioni... ma quella cosa li... il penti-
mento! L'ho capite dopo, sa? Non "avevo
mica dimenticata, no, no! Se ne stava sotto-
pelle, invisibile, in attesa... ¢ un giorno..
quel giomo... & bastala una grattatina perche
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rafliorasse... ¢ si insinuasse... Ah! Il penti-
mento! Lei certamente ha conosciuto la no-
stalgial... (Sospira profondamente) Che si
insinua in ogni interstizio come un liguido
infiammabile... dico bene? Mi segue? Non
devo rigssumere, vero? Ecco: quel giomo
mi ha preso, potente... la nostalgia del penti-
mento! Si, una voglia di pentimento terribi-
le, una viera @ propria ageressioneg, in Senso
buono s"intende. Non dormivo pii la notte,
sa? Come fare? Come fare per sentirlo, per
riappropriarsene? Ci vuole il reato, no? O la
colpa, se vogliamo vederla da un punto di vi-
sta un po’ pil morele. Ma io... né 'uno né
I"altra perché poi, crescendo, avevo smesso
di rubare, come tutti del resto. Sono nella
norma, no? Linfanzia finisce con una colla-
nina nel cassetto che ti sei dimenticata di re-
stituire. Un giorno apri quel cassetto.., ¢ ca-
pisci di essere diventata grande. Poi passa il
lempo... #Cqui solto i ponti ¢ vent anni do-
po... sei ll sul o lettino abbastanza dispera-
ta... che ripensi al tuo passato e d"improvyi-
so... Za-zac! Un lampo. Bu-ru-bum! Un
tuano. Ed eceoci qua con una vogha dh pen-
timento da non resistere. Un tormento, mi
capisce? C'¢ da impazzire. Ti alzi, ti siedi, ti
rialzi, ti arrovelli, apri il frigo, 1o richiudi,
aceendi, spegni... ho rotte persino un vetro!
Come faccio come non faccio... lei mi capi-
sce... rubare da grande, sa com’é... Ma io
sono ostinata, quando mi metto in lesta una
cosa... beh, lo vuol sapere? «Crepal» mi son
detta. E1'ho fatto. Non lo dimenticherd mai,
il mio prime furto da grande. A casa di Ales-
sandra. Vado in bagno a fare la pipi e la ve-
do Ii sulla mensola. La collana di corallo!
OQuante volte gliel'avevo vista indosse! Le
stava cosi bene e ler I"amava molto, era un
ricordo. Zac! Via! Dentro la scollatura! E
dopo a pranzare, come niente fosse,

Chiacchiera gui & chiacchiera ... soltanto
io sapevo... e aspettavo. Adesso arriva,
adesso arriva... niente. Ero un po’ stupita
perchi da bambina mi pentivo quasi subito,
Finisce il pranzo, ce ne andiamo... niente. E
la sera a casa... niente. E dopo tre giomi...
niente. Capisce il mio dramma? Guardavo
quella collana sul mio comoding, la implo-
ravo: fammi pentire! Macché! Neanche un
brividino. Ero distrutta. Cosa non aveva
funzionato? Qualcosa in me o gualcosa nel-
la mia amica? Forse mi sono mancate le sue
lacrime, che sia questo? Ma certo! Per pen-
tirsi bisogna avere sotte gli occhi... la dispe-
razione della privazione! Ecco perché! Che

stupida a non pensarci prima! Alessandra
scopri il furto il giomo dopo ¢ 1o non ¢ero,
non vidi le sue lacrime! Che errore! 11 furto
dev'essere scoperto subito, in mia presenza,
mi dissi. Devo sentire le grida, devo vedere
il pianto! Allora si, il mio cuore si ricmpiri
di pentimento fing a traboccame ¢ 1o potrd
godere finalmente di guella gioia tormento-
sacgrande! Oh, 5i! Al solo pensarci mi com-
muovevo! (Piange. Si asciuga gli occhie li
spalanca avvicinandosi alla grata) Sono
melto armassati? [1 mio oculista dice che le
lacrime sono il miglior collirio, ma lui & uno
all’antica, Dov ero rimasta? Accidenti...
non mi ricordo... mi aiuti, per favore... non
se ne stia I in silenzio... come una mummia!
Ah, &1, ecco: le luerime del derubaro, Asso-
lutamente necessaric. Bene, dieci giorni do-
po comitiva, cena di gruppo. C'era Barbara,
una mia amica che fa "atirice, Non & certo
ricca, al contrario, poverina... Beh, quella
matting... sa, ¢’erano le svendite.., Barbara
aveva appena finito la tournée... due lire da
parie che non puoi parlare di risparmi ma di
risparmictti, poco per vivere ma quanto ba-
sta per un golf di cuchemire! Comprato!
Colpo di vita! 11 suo primo golf di cachemi-
re! La mia amica Barbara! Quella sera ce
I"aveva indosso, com'era orgogliosa del suo
golf! Se lo guardava, se lo lisciava, sistema-
v le maniche... poi sa com’e, bevi di qua
chiacchiera di 14, «Mamma che caldo», Bar-
bara si leva il golf e ride e scherza e spette-
gola, «Ci fail conto?», all uscita un gran ca-
sino, ha presente? [ cappotti uno sull altro,
«Di chi & gquesta sciarpa?s, guesto & mio
guello & suo, presi il cachemire ¢ lo ficcai in
borsa. Dopo trenta secondi, se Dio vaole, un
ido: «Il mio cachemire! Chi 1"ha visto?s
o no, i0no, 1o no, anch’io naturalmente no...
sparito! Non c’¢ pi! E Barbara come una
fontana, poverina, mentre lli cercavano e
anch'io cercavo! Piangeva, piangeva...
« D, 1"avran lasciato a casals... ¢'& sempre
un cretino che dice <L avrai lasciato a ca-
salw... a me batteva il cuore perche sentivo
che il pentimento era [ li... dii che ¢’&, dii
che ¢'e... avevo sottratto alla mia amica la
sua morbida feliciti e ora la consolavo, po-
vera Barbara, stringendola fra le braccia e
«Péntiti!s mi dicevo mentre 1l proprietario
del locale si torceva le mani: «Sono desola-
L0, oM £ra mai successon.., per inciso, dico-
1o lutti cosi. Sentivo il coore di Barbara bat-
tere contro il mio... Ia guardavo nelle pupil-
le, mi specchiavo nelle sue lacrime. {Pian-
e} Macche! Lei I'ha visto, il pentimento? [o
no. Nemmeno quella volta. Con Barbara
che piangeva da spezzarsi il coore! Mi cre-
da, sono abbastanza disperata. Cosa dovrei
fare secondo lei? Riprovarci con Elvira?
Mo, basta, chiuso per sempre. Ladecisione &
presa, Ma prima... una cosa, almeno, devo
saperla. Ne ho il dirivo, no? E lei me la deve
dire. Venga piit vicino, la prego. E sia since-
ro. Ora non cerco conforto ma chiarezza. (S0
accosta pid che pud afla grata) 1l mio pec-
cato qual &7 11 furto o Ia mancanza di penti-
mento? Tutti e due non credo, sarchbe come
sostenere che la causa e I'effeno portano al-
le stesse conseguenze, . (Scruta all ‘interme)
Mi risponda! Allora? Anche lei non sa nul-
la, al diavolo! Tanto, ormai, larisposta chis-
s dov'e. (Cava dalla borsetta una pisiola,
la punta contre la grata) Stia fermo, stia zit-
o, & carica. Manon tema, I"ho preparata per
me. Su, se ne vada. Esca. Tenga le mani in
basso. Ho detto in basso, vuole che ¢i noti-
no? Piano, piano senza far rumore. (Se o



spettatore esce, bene. Alirimenti la donna lo
farauscire tivandolo per un braceio) 8i met-
ta li. (Mndica Hinginecchiaioio davanti alfa
grata) In ginocchio, Composto. Tenga que-
sti due biglieti. (Cava dalla borsa due bi-
glietti e li porge allo speitatere) Li affido a
lei. (*) I fazzoletto. (Gl porge il fazzoleito
enira nel confessionale). Chiuda gli occhi.
Si turi le orecchie. Niente applausi. Addio.
{Riswona un colpe di pisiela). O

* 1 due biglictti - che lo spettatore potrd por-
tare via con 5¢ — saranno ripiegat con ordi-
ne. Sul primo ¢i sard seritto: «Per Alessan-
drax, sul secondo «Per Barbaras. All'inter-
no del primo ci sard scritto: «La tua collana
di corallo ce I'ha Biagetti, il mio portiere. Di
che ol mando i, siamo gid d'accordo. N.B,
Non dargli la mancia, si offende=. All'inter-
no del secondo: «11 wo golf di cachemire si
trova alla lavanderia “La Rapida™, a mio no-
me. Avevauna macchiolina di crema sul da-
vanti, il lavaggio & gid pagatos. Entrambi
saranno firmati cosi: «La twa amica Mirella,
abbastanza disperata perché non pentitas,

UGO RONFANI

Il cavaliere
dei Vosgi

Da molto tempo, padre. Da
guando abbandonai il semi-
oo nario di Besangon. Perduta la
fede, non ¢i fu piit ragione che mi accostassi
al sacramento della confessione... No, pa-
dre. Le inclinazioni, le amicizie, gli studi mi
indussero poi ad abbandonare la religione
dei padri. Sono un figlio del secolo, ho leto
gli Enciclopedisti, ho abbracciato convinto
la religione della Ragione e ad essa ho dedi-
cato tutte le mie forze, su essa ho costruito la
mia vita...

Perché sospira, padre? Dovrei mentirle, for-
se? Ripagare con I'ipocrisia il vostro gesio
di carili, quando avete aperto la porta del
convento appena in tempo per salvarmi da
guella torma di fanatici che volevano la mia
morte?

Li avete vistl, padre?... Capisco; perd sapete
che viviamo tempi minacciosi, turbati, da
perderci la ragione; ¢ non penso che i furori
del mondo non siano arrivati anche qui...
Ero stremato, aveve attraversato le foreste
dei Vosgi, la Mosella trasformata in un’iso-
ladi ghiaccio; Ia neve sbarrava il passo dalle
parti di Hardt dove cercavo la salvezza. Sta-
vo per cadere nelle mani di quella muta infe-
rocita che mi inseguiva da Belfort; mi senti-

vo trascinato, ormai, in fondo all incubo che
aveva accompagnato la mia fuga dalla Fran-
ca Contea, dove avevo visto chiese in fam-
me, crocifissi bruciare nei roghi, fattorie
saccheggiate. Udii deglhi ululati, pensai
all’'uvomo lupo che avevo visto sotto la luna
durante la mia fuga popolata di mostri: era il
cane del convento, E la porta, soccorrevole,
si aperse un minuto prima che il mio cavallo
stramazzasse sfinive, con gli occhi bianchi
di paura...

51, padre; bisogna che mi calmi. Lei deve sa-
pere, perd, che sto vivendo una storia incre-
dibile, tremenda. Non dormo pit da non so
quante nottl. Forse sto vivendo un brutto so-
gno... (Ride, stridulo) Sapesse, padre, come
suona sinistra, per me, questa parola: sogno!
Tuiti sognamo, lei dice? E i sogni possono
diventare incubi? Lo so, lo 50 benissimo; ma
i ho lasciato tutto, sono fuggito e ho ri-
schiato la rovina, la morte proprio perché gli
incubi non cessavano di inseguirmi...

Lei ha davanti non un uomo pentilo che sta
ritrovando 1"antica fede: questo no, purtrop-
po. Lei ha davantu un uomo terronzzato, che
ha piegato le ginocchia nella confessione
perché non sa piit che cosa fare, che cerca
nella sua disperazione la forza necessaria
per raggiungere la sponda tedescu e 1a, in
qualche rifugio nella Foresta Nera, farsi di-
menticare, sparire,

Abbia la bonth di ascoltarmi, padre. Lei sa
quali tempi bui stiamo vivendo; a Parigi 1a
ghigliottina sta facendo cadere teste colpe-
voli e innocenti, al Secolo dei Lumi & suben-
trato il Terrore, Ma lei deve credermi, 1o non
ho mai avuto nulla da spartire con il Yecchio
Regime, anzi. Sono di origini borghesi, ho
ardentemente desiderato i tempi nuovi, ep-
pure... quello che & successo, quello che ho
voluto che succedesse, ha fatto di un womo
che erariccoe potente un miserabile, un fug-
giasco senza patria,

Mi chiamo Huberl Lothier, vengo da una fa-
miglia agiata di conciatori di pelli della Sa-
voia. Abbandonato il seminario. come le
dissi, trascurai gli affari paterni per dedicar-
mi i diletti studi. Filosofi, fisiologi e natu-
ralisti dell’THuminismo furono il mio assi-
duo nutrimento nella biblioteca del castello
sulla Leysse che mio padre aveva acquistato
da una famiglia aristocratica caduta in rovi-
na. C'erano in quella biblioteea molte opere
di enirologia, da Aristotele al ginevrino
Bonnet; le divorai nel passaggio dall’adole-
scenza all’eth adulia. Senza sospentare che
cosi preparavo la mia rovina,

Presto seppi tutto quanto la scienza era riu-
scita a scoprire sui sogni; fui edotio sui mec-
canismi, sui significati e sull’influenza delle
fantasie oniriche degli vomini e degli ani-
mali. La frequentazione di illustr fisiologi e
le discussioni alle sedute dell® Accademia
degli Amanti della Natura, che frequentavo
assiduamente, finirono per conferirmi auto-
ritid in materia, Capii che i sogni Sono, guan-
do si svolgono, sempre reali. Che vengono
dalla vita vissutz & influenzano gquella futa-
ri; e che nell universale movimento onirico
si verificava una sorta di democrazia dei so-
gni perché tutti. vomini e donne. vecchi ¢
bambini, ricchi ¢ pover avevano dintto alla
loro parte di sogni.

Cosi, quando il nostro popolo di Francia co-
mincid ad agitarsi per il cambiamento, nei
sobborghi di Parigi e nelle campagne. mi re-
si conto che ¢ra cominciato un grande sogno
collettivo ad occhi aperti, con le forche leva-
te contre 1aristocrazia ma anche con gli al-

UGO RONFANI, giornalista e
scrittore; & stalo inviato ¢ corri-
spondente all'estero per /l Gior-
ner, i cui & stato vicedirettore, e
di cui @ critico teatrale ¢ lettera-
rio. Ha fondato e dirige la rivista
di teatro Hystrio. Saggista, nar-
ratore ¢ drammaturgo, & autore
di una ventina di opere, fra cui /f
mieove tearre in Francia, Salotio
pariging, I sabba di Spoleto, I
rearre in ftalia, Te, Sirehier. Ha
scritto testi per la radio, la televi-
sione e la scena: i pill recenti
L'entama di Salisburgo, Una va-
ligia di sabbia, L'acqua e i sogni,

beri della liberti: e di cid mi compiacqui,
perché quei sogni della gente, non pid re-
pressi, cormspondevano alle idee degli spiri-
ti eledti dell HNuminismo, a me cari.

In seguito, perd, molte cose rapidamente
cambiarono. Mio padre mori ed io, che mol-
1o sapevo di onirologia ma poco di finanza,
mi trovai sulle spalle il peso dell’ azienda pa-
terna, nel momento in cui anche nella wran-
gquilla Savoia cadevano | carding del vecchio
ordine e s'infiammavano focolai di fivolia.
La fabbrica che governavo con mano mal.
ferma non fu risparmiata e 1 miei operai co-
minciarono a dare segni di scontento e di in-
subordinazione, a rifiutarsi a quelle fatiche
che, se avevano assicurato la prosperitd
dell’azienda, 11 avevano messi al riparo del-
la miscria.

Sognavano anch’essi. smodatamente sogna-
vana i radiosi matting della Rivoluzione che
gii a Parigi si tingevanao di rosso, E al mati-
no, sobillati dalle loro donne, ubriachi dei
sorrisi dei loro bambini, trasformavano quei
sogni in sorda rabbia contro di me ¢ la fab-
brica, rallentavano la produzione, si rivolta-
vano contro i capi, sabotavano Ie consegne.
Andavamo tatti verso la rovina. Prevalse in
me il senso dell*ordine, che veniva dai miei
studi e, forse, da ataviche abitudini di fami-
glia. Decisi di agire, decisi di estirpare
quell’eceesso di sogni e chiamai da Zurigo
un famoso onirologoe con cul avevo gil con-
dotto degli esperimenti, ¢ che sapevo in gra-
do di bloccare il flusso onirico. Joseph Kel-
ler, si chiamava: venne a Chambéry e mise a
punto un preparato, nel guale il laudano era
uno ma non il solo ingrediente, che comin-
ciammo a distribuire frandolentemente agli
operal, attraverso " acqua e il cibo.

Come pud immaginare, padre, i sogni cessa-
rong, ¢ diminuirono gli atti di insubordina-
zione ¢ di vandalismo nella mia fubbrica.
Era la prova che, sopprimendo i loro sogni,
si sopprimeva la loro individuealith, 1a loro
forza di resistenza al mondo. Soddisfatto dei
risulieti il Keller tomd nella sua Zurigo, Ma
accadde un fatto strano, inquictante: la notte
della sua partenza Sognai — ma £ra un incu-
bo, il primo di una serie — una megera, una
vera strega che faceva entrare nella mia ca-
mera gatti ner a decine, a centinaia. L' indo-
mani matlina, con sorpresa, vidi che un
grande galto nero e entrato nel mio ufficio
in fabbrica, 8" era accovacciato sul libro ma-
stro e di li non si sarebbe pil mosso.
Intanto, perd, I'ordine misteriosamente ri-
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pristinato nella fabbrica mi attird le simpatie
della borghesia savoiarda, contraria aglh ec-
cessi. Ful nominato coordinatore per ' Ordi-
ne Pubblico, verificai su piu ampia scala
I'efficacia del mio sistema di controllo dei
sogni; e tanto fu il credito conguistato che,
quando il Nuove Regime inaugurd, con il
Temore, il periodo della normalizzazione, io
fui chiamato a Parigi, con Mincarico di orga-
nizzare il contenimento della valanga di so-
zni che daogni parte della Francia continua-
va a rovesciarsi sul potere rivoluzionario,
Presi un altro nome, guale non le dico per
non turbarla, padre, perché presto indicd un
vomo al vertice del potere, Chiamai a Parigi
Joseph Keller, il mio complice; promisi ai
nuovi governanti un popolo quieto, obbe-
diente: ebbi il sostegno di un ufficiale corso
destinaio ad una brillante carriera politica.
L ordine fu ripristinato, non soltanto per
merito di Madame-la-Guilloutine ma anche,
se non sopratiutio, del mio meiodo per steni-
lizzare i sogni. Doveva essere il mio trionfo,
fu I"inizio della mia roving. Perché diminui-
vano i sogni a Parigi ¢ nel Pacse. padre, ma
aumentavano i miei incubi. La strega dei
gaiti tornava a visitarmi nelle mie notti in-
guiete, aliri mostri agitavano 1 miei sonni. [1
grande galto nero, che mi aveva seguito nel-
la capitale, non mi abbandonava un istante.
Lo feci gentare nella Senna; Iindomani il
fiume restitul il corpo di Joseph Keller. Mi
prese lo spavento, capii che una qualche mi-
steriosa potenea si stava vendicando per tut-
ti i miliardi di sogni che avevo distrutto. Ab-
bandonai il mio progetio ¢ fuggii da Parigi,
ma invanoe: witi 1 sogni che avevo ucciso si
trasformarono in incubi, che mi perseguita-
rono durante il mio viaggio tremendo.

& un esorcista, al convento? Pud assolver-
mi, padre? Ho bisogno di andarmene in pa-
ce, via sulla montagna coperta di neve, ver-
50 la Foresta Nera. Leggero, come nei sogni,
guando si scavalcano le montagne, quando
si vola perché o & possibile, perché i so-
gni sono sempre reali mentre si svelgono,
{Gridande)y Voglio sognare come tutti gli
uomini, padre! Mi assolva, non sapevo quel-
lo che facevo!

Si allontana di corsa dal confessionale, a
braccia levate, e sparisce nella parte buia
della navara, O

FRANCESCO SILVESTRI
In nome
del figlio

Wi parla é un ragazzo tra i nove e i
dieci anni. Forse qualcosa in meno.

Certamente non di pite. E vestito df
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FRANCESCO SILVESTRI, 35
anni, napoletano, ¢ autore, attore
e regista. Ha ricevuto numerosi
riconoscimenti per il suo lavoro
di autore (Saro ¢ la rosa, Angeli
all'inferno e Streghe da marcia-
piede. Tutti pubblicati dalla rivi-
sta Ridorro), nonché per la regia
del suo La guerra df Martin (pri-
mo premio ai festival di Assisi,
Battipaglia e Padova). Tra gli al-
tri suoi testi ricordiamo: Mon en-
fant, Sogni trasognari e Il topoli-
na Crick.

branco ¢ stringe un gigho nella mane sini-
shra.

Nel nome del Padre, dello Spinito... No!

Nel nome del Padre, dello Sp... del Figlio ¢
dello Spirito. Santo, Amen e cosi sia.

A me quando mi chiamano adesso devo far-
mi la prima comunione. Ma gid me ["hanno
faua fare ieri e pure I"altro ieri per le prove,
cosl io tanto lo so gid quello che devo pensa-
re quando latengoin bocea, lacomunione. B
so pure come ¢i devo andare vicino all"ala-
re che sto insieme a it gli altd bambini:
uno per uno digtro altro.

E ci sarh un altro padre, non Padre Gerardo.
anche se & stato lui che ci ha fatto fare le pro-
ve, Ma anche se non ci sta dice che vale lo
stesso.

losto davanti a Peppe il rosso & dietro aquel-
lo con i frungoli che non so il nome.
Mamma sta seduta dietro a witlo ¢ 10 non mi
devo girare a vederla tanto lo so che sta la.
Papé non ce 1'ho ¢ quindi gli posso mandare
solo un salutocosl... con latesta o con gli oc-
chi in alto.

Tanto, basta il pensiero.

Le prove di quello che devo dire adesso den-
tro alla confessione non le abbiamo falte,
perd. Perd, dice che devo dire i peccati se-
conde i Dieci Comandamenii. E pure se -
1i gquanti in fila me li scordo, io non dico le
male parole su Dio, non faccio la falsa testi-
monianza e non rubo niente. Una volta ho
desiderato lo zainetto di Marco ma mi & pas-
sato subito, La domenica, poi, sto sempre a
messa ¢ il padre non 1o posso onorare per-
ché, ve I'ho detto, non ¢i sta pid.

Perd... Perd ha detto Padre Gerardo che pure
se non ho fatto queste prove gua, io a voi vi
devo dire la verith e percid o mezzo peccato
1"he fatto. E mezzo perché 14 ¢ seritto
«Onora il padre e la madre» e 10 a mamma
I"ho fatta arrabbiare due volie e percid non
I"he onorata. Anzi I'ho disubbidita, ma
adesso mi pento ¢ giuro che non lo faccio
piin.

Lei una volia 5'& messa a piangere per colpa
mia, ma non mi ha dato lo schiaffo, no.
Quello me 1" ho dato io stesso da solo quando
I"ho vista piangere. E percid tenevo le cin-
que dita rosse in faccia. E questo & i1l peccato
grande e giuro che non lo faceio pid.

Lei mi aveva abbracciato come fa sempre ¢
i0 ho detto no ¢ lei si & messa a piangere, e io
mi sono dato lo schiaffo perché quella volta
lei mi piglia pesolo pesolo, mi alza in brac-
cio e mi di un bacio. Ma io non lo volevo,
pure s¢ oggi I'uomo di casa sono io ¢ devo
fare |"'womo... I'vomo grande, come dice zia

Giuseppina.

lo fino a ien non " avevo capito, € per questo
facevo il disubbidiente ma adesso quando
mi vuole abbracciare che lei sta sopra a letto
gli dico di si. (La voce gli si incrina ¢, lenta-
mente, inizia a piangere) Anche se non mi fa
piacere assai io dird si guando che lei mi
vuole dare i baci, i baci forti, e tutte le carez-
z¢ addosso che uno deve dare piano piano
quando & grande e deve fare 1'uomo di casa.
Ma io, dopo la comunione, lo giuro, lo giuro
su papi, che se vuole darmi i baci dico si...
anche se la lingua mi fa schifo io dico disi, e
dico i pure quando la mano mia deve entra-
re in mezzo alle cosce bagnate dove non ci
sta niente ma... ma a me mi dispiace, e pure
alei gli dispiace perché dopo plange sempre,
e una volta soltanto, due volte soltanto, gli
ho disubbidito e non 1"ho onorata e per que-
sto mi ha dato lo schiaffo. [o non ce la face-
vo perché piangeva molto forte, forte assaie
voleva a papi... Ma papi non ci sta e forse
era meglio s¢ ¢i stava, Ma adesso giuro che
non lo faccio pil perché ¢ Div che non lo
vuole ¢ lo ha scritto pure nel comandamenio
e pereid deve essere vero. E lo giuro, lo giu-
ro sulla vista degli occhi che non disubbidi-
sco pid e quando mi chiama io vado anche
senza il pigiama ma, per piacere, per piace-
re... pure s¢ ho fatto il peccato di dire no, il
mezzo peccato, io me la voglio fare lo stesso
la comunione, per piacere... perché sennd
pod mi sfottono wtt,.. per piacere, .. per pia-
cere... (Lunga pausa. 5i asciuga le lacrime)
In nome del Padre, dello Spir... del Figlio e
dello Spirito Santo, Amen e cosl sia, O

ALBERTO BASSETTI
Liberta

i guarda? 5i, mi osservi bene... Di-

ca pure, sinceramenté. (Panxa)

Davvero: cosa sembro, cosl, come
prima impressione? Sono sempre cunosa,,.
i Scuote il cape) Curiosa & poeo: ansiosa di
sapere, Come appaio, che immagine ha di
me, uno che mi vede per la prima volta?
{Sorride, autoironica) Lo 50, vesto piutiosto
classico, «horgheses, E con questo? La vita
riserva grosse sorprese. Se si riesce a guar-
dare sono, scalfire la superficie... Epicarpo,
mesocarpo, endocarpo... Giungere al seme:
lo ha presente, un bel frutto maturo? (Sorvi-
so sarcastice) Magari dentro ¢'¢ annidato
un verme. {Fa una smorfia eolla bocea, dub-
hiosa) No: un demone. (Assente col capa)
Forse ¢'& un demone, in me. (Pausa. Guar-
da negli occhi Uuomo che le siede di fronte)
Scherzo. (Alza le spalle) Lo diceva mia ma-
dre; ma cosi, per gioco. Mi voleva diversa. E



normale, suceede. Mi spiace non aver potu-
1o accontentarla. Sono cosi. Fin da piccola.
Primo giorno di scuola. La suora mi punisce.
(Mostra il palme della mane) Mi picchia,
qui, con un righello. Ero vivace, capisco;
ara, lo capisco! (Stringe il pugno, con forza)
Le strappo 1"asta dalla mano, spaccando-
glielain testa! (5§ rilassa, ostentando wn'in-
Sfantile, compiaciuta mortificazions) Che t-
po e avevo solo sei anni! Sino d allora, sono
stata sun capo=: io a decidere per gli altri, io
a guidare. A gquatiordici anni avevo un grup-
Po. (Sortatena, ma come wio stegan) No al-
lo strapotere degl'insegnanti. all’infallibi-
lité den libri, agli esami terron Zzanti.
Autonome, anarchiche, comungue contro-
corrente. Alro che i solit nbelli di regime!
Macché rivolta: contro chi, a quale scopo, se
il mondo non @ mai cambiato davvero?... 11
mio era amore, solo amore: per una parola,
su futte le alire, (Seandendo) Li-ber-th. Li-
berth!!! Pazza, sconclusionata, iconoclasta,
irrazionale, fantasiosa: ma viva, alfine, libe-
ra! Anche in quel senso, si: | maschi mi son
sempre piaciuti. A differenza di tante alre,
non "ho mai negato. Anche se & facile perun
wom, poi, farsi delle idee.., A proposito, lo
sa che lei @ un tipo molto ineressante? Che
sa ascoltire... Mi chiami: lo vuele, il mie nu-
mero? Se non si & spavemato... Una donna
libera fa ancora paura. (Pawsa. Fissa Muo-
ma, a lunge. Poi, per la prima volta lontana)
Di lei m'innamorai leggendo un libro, Per
un esame. (Sorride) No, non & una mia «fi-
danzata». Ho provato anche guello, ma...
Louw... Andreas... Salomé. Lei. & stata il mio
modello. Girava il mondo, «la russas o «la
rossas. (31 tocea § capelliy Li faceva inna-
morare: Nietzsche, Rilke... Amica di Strind-
berg, Wedekind, Schnitzler. Allieva di
Freud. Non cercava altro, che amore: per la
conoscenza, le domande, la vita. Nuove
esperienye: mai fermi, mai paghi. Wande-
rung: vagabondaggi, pellegrinaggio, ricer-
ca? Che belle parole ha il tedesco. Quasi in-
traducibili, per noi. Lo parlava bene: io no.
Non si pud sapere iutio. Eppure si dovrebbe:
per entrare in contalto, diretto, forte, indis-
solubile con la vita, la pil intensa, la teoria
pilt tangibile, farsi pare dei mondi pii di-
stanti... Ero a Pictroburgo, sola, la sea citti.
| suei primi passi, i suoi luoghi: I'irreale pro-
porzione di quegl’immensi spazi. I canali,
ghiacciati. Come il suo mare. M imbarcai in
crociere nel Baltico, mesi via da casa, dalle
rassicurazioni degli amici, dei miei... Gua-
dagnandomi da vivere nei modi pill impen-
sati,.. Nostalgia? Saudade. Che belle parole
ha il ponoghese. Purtroppo non o parlo. S,
gualche volta ne aveve: e stava male, Cristo
santo se b stavo male! Mi consolavo ripe-
tendo un verso di Baudelaire: «I1 terribile
piacere del dolores. O qualcosa del gencre,
(Serolla le spalle) Non hoe molta memoria.
Piacere, dolore: lo ha mai provato, questo
connubio? Mentale. & logico. Perd, ho speri-
mentato anche " altro, guello fisico... s, mi
staccal da Lou... Perché & bello lasciarsi sira-
volgere... Trascinare, Volare, lontano. Ma-
gari coll”aiuto del speyotes. L'ha assaggia-
to? 1l fungo degli dei, per parlare con Dio,
senza intermediari. Per andare olire, a n
schio di affondare nell’indecenza: vendersi
agli angoli delle sirade di Buenos Aires, de-
rubare una donna che ti ha raccolio semias-
siderata per le strade di Vaasa, perdersi per
le vie di Calcutta, Mombasa, San Paulo. O
qui dietro, a Strasburgo. (Pausa. Fissa in-
tensamente ['uomo) Per non restare inerti...

ALBERTO BASSETTI & nato ¢
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memoria di Davide Lazzaretti, Il
ventre. Mel 1990 ha vinto il Pre-
mio Idi con La tana messo in
scena quest’anno per la regia di
Antonio Calenda.

Perché nascere, crescere, dormire, mangia-
re, defecare, ammalarsi, guarire, morire?
Senza sapere nulla di cid che & stato, che era:
che ¢ 'era, al di la del proprio piccolo, mise-
o, microscopico quotidiano...

«Wer einsam sitzt in seiner Kammer,

und schwere, bittre Triinen weint...»

«Chi nella sua stanza, solitanio siede

¢ piange grevi lacrime amare...»

(Con impronvise slancio) Vogliamo prova-
re? lo e lei, si: senza barriere, senza confini.
(Celi afferra e mani) Partire. Lontano, Tro-
vare "altra patria, Inventarcela. La prego, la
prego!!! (Lo fissa a lungo, improveisamente
implorante. Distoglie gli occhi, sharrandoli
poi nel vedere gualcosa, o gualcuno, alle
spalle dell ‘nomo) Oddio, eccolo!... Non mi

FRANCO CUOMO
Peccato di santita

o peccato di santiti. Mi sono com-
piaciuto della mia vind fino a fame
un vizio,
Gid, ma che vuol dire? Come 51 fa a spiczar-
velo? Santita e peccato vi sono familiari,
cerlo, ma Clascuno per suo conto — clascuno
al suo posto...
lo credo — scusatemi, fa parte del mio pecca-
to - credo di avere falio confusione. Ma se
sono qui per confessarmi, dovrd pure cerca-
re di spicgarmi.
Ho cominciato in mitta semplicith, osservan-
do rigorosamente | comandamenti — come
m’era stato insegnato — ed i precetti morali.
Ne ho tratto beneficio fin dall'inizio, e non
ho incontrato difficolta ad incrementare il
min benessere spirituale giomo per giomo
attraverso la pratica costante di sacrifict ed
At di pletis.
Il mio spirito si & cosi esercitato nella pre-
ghiera e nella meditazione da inoltrarsi spe-
ditamente sulla via che conduce all’ ascesi —
tanio speditamente da giungere senza rava-

lascin mai! Non si giri, per carith. Resti ad
ascoltare, ma con distacco; non gli faccia ca-
pire.., Mi chiama «pazzas=. E cosi nervoso,
guesti giomni. Pover'vomao, Gli voglio bene,
ma... { Con dolore) E la rma hberta?!? { Paw-
s, Sorride. Alza le spalle) Quale? (N suo
valte & ora un blocee di marmae) Le suore
hanno continuato a picchiarmi. Anche al li-
cen. Eppure non facevo mai... L universita
non 'ho finita. E non sono mai stata a San
Pietroburgo! (Sewote il capo) NE altrove.
(Guarda "altre) Ho sposato guell’womao;
perché? Forse, perché me lo ha chiesto. E
non & peggio di un alro. Son sempre stata
cosl nmida. Mai mi & riuscito di prendere la
parola ad un”assemblea, di urlare... Che pec-
cato! 11 pith grande: non vivere, Ho sempre,
solo sognato di vivere. Un'altra vita. Affatio
diversa. Ed ora, non mi resta che lamentarmi
con lui se non riusciamo ad andare in monta-
gna, d"invern; o in Sardegna, I'estate. Allo-
rat, allora gl tengo il muso, Ma non & per lui:
& per il mio peccato. Non ho vissuto. Pecea-
1o enorme, il peggiore possibile verso s
stessi. Accorgersi di mon essere stati, mai.
Avervissuto la vita che non volevamo, o che
altni hanno deciso per noi, Perb... ora cam-
bierd, oh, se cambierii... (Fa per alzarsi) Ed
ora faccia finta di niente. Ci sta goardando.
Dip, forse '8 acconto... [o mi alzo, lei rest
seduto... Arriverderci. (Sussurra) Mi chia-
mi. L.a mattina, lui non ¢’&. Sono sull’elen-
co. Ci conto. ]

glio in prossimith di guello stadio di pura
contemplazione oltre il quale si estendono i
territori della rivelazione.

Mon ¢'& visione, ullavia, per quanto splen-
dida, che mi abbia distolto dalla pratica quo-
tidiana delle buone azioni. Ho cosi percorso
le sirade della preghiera lino alle soglie
dell’estasi, senza perh mai trascurare quelle
della cariti, della pietd, dell’amore per il
Mio prossimgo.

Ho acquistato in tal modo un controllo tota-
le su qualsiasi parvenza di tentazione terre-
na, fino a respingerla del wito. Sono diven-
tato buono, ma davvero buono, talmente
buono... $iinsomma, da annienturmi in uno
stato di perfezione evangelica. una beatitu-
dine permanente dello spirito, accresciuta
da forme di penitenza esallanti e mortifican-
ti al tempo stesso, oseillanti dal digiuno
all'autoflagellazione, dal sonno sul nudo
terreno all"abuso del cilicio.
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Ero certamente prossimo alla gloria degli al-
tari. Non v'era eleménto che avessi trascura-
to nell’edificare questo mio ineffabile mo-
dello di santitd, quando tutto |"edificio fu
scosso da una tremenda inattesa illumina-
zione: avevo peccato di orgoglio,

C’era un'atroce mancanza di umilth in que-
sta mia pretesa — riuscita quanto vogliamo,
ma mostruosa — di costruire con program-
matica costanza la mia santith. Si, ero diven-
Lato spaventosamente buono, caritatevole,
pio, rigoroso nell’osservanza dei precetti,
sia pure dei pill inessenziali — ma anche spa-
ventosamente certo della mia santiti.

Nello specchio profondo dell’anima il mio
modello di perfezione aveva il sembiante
inequivocabile della superbia, il peccato de-
gli eretici e dei demoni ribelli, il pid irrepa-
rabile... Ma ino a che punto? Decisi di por-
vi riparo. Attraverso 'unico antidoto rico-
nosciuto dell’ orgoglio, ciod |'umilti,

Ma non v'era che una via per umiliare la mia
urgenza di santith: peccare.

In che modo avrel potuto meglio annientare
la mia certezza di perfezione se non calpe-
stando quegli stessi precetli che ossessiva-
mente mi ero sforzato fino a quel punto di
osservare?

Cosi, li ho violati tutti.

Con lo stesso zelo con cui li avevo onorati, li
ho programmaticamente calpestati, degra-
dandomi nella pratica dei pil inconfessabili
peccati. Traendone il medesimo godimento
che in passato avevo tratto dalle mie buone
azioni.

Mi sono adoprato per dare la massima riso-

B v
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MARIO MORETTI
Il giardiniere

Nun creda che mi piaccia, parlare del
passato. Ma il passato, come diceva
un mio giovane padrongino — giova-
ne si ma filosofo — pon & altro che un presen-
te della memoria. Nell'istante stesso che lo
tiri fuori dal ricordo, ecco che te lo ritrovi
davanti. E quello che mi succede in questo
momento. Sono nel giardine di Villa Santa-
maria, dove ho preso servizio da qualche
ora, ¢ lo vedo. O meglio, vedo solo la suanu-
ca, perché lui & chine e lavora ai suoi fior,
Un attimo, basta un antimo: la sua nuca mi
atterrisce. E larga, di una larghezza innatu
rale, ed & bruciata dal sole. Come si dice, del
collo? Taurine? Beh, la sua & una nuca tauri-
na. E attraversata da doppie righe rosa palli-
do che risaltano sul marrone e fannoe una
specie di losanga screpolata. Mi vicne da
rabbrividire. Il cameriere anziano mi ha g
parlate di lui, del giardiniere. Me lo ha de-
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nanza ad ogni mia trasgressione affinché po-
tesse essere di scandalo, cosi come la mia
devozione d'un tempo era stata d’esempio e
di edificazione per il prossimo.

Ho ridimensionato & questo modo la mia
santitd, riequilibrandone gli eccessi con ec-
cessi di lussuria e perversione — illudendomi
in tal medo di acquisire I"unico merito che
ancora mi mancava perché il mio modello di
santith potesse dirsi perfetto, ciod 1"umilty, e
rimuovere 1'unico ostacolo che per me si
frapponeva alla gloria degli altan, cioé 'or-
goglio.

Peggio che mai... La mia illusione si & scon-
fessata da se stessa nell’altalenare tra aneliti
di beatitudine e ondate di perversione, in un
turbine d'infamia e di preghicra, tra opposti
reciprocamente necessari all’appagamento
dei propri rispettivi ruoli... Cos’era questa
mia ricerca di umiltd se non un’espressione
ulteriore di orgoglio? E cos'era questo mio
orgoglio se non un difetio bisognoso di esse-
re umiliato?

Cosl, peccando per degradare la mia santith
¢ ritrovandomi ¢id nonostante pill santo = o
VICEversa, non o so — mi sono rovata impri-
glonato in una spirale chie mi trascina sem-
pre pilt verso il fondo di un abisso per poi ri-
condurmi violentemente verso 1"alto, si, si,
fino al cielo...

Ed io non so pill venime fuori. Non posso
il arrestare questo moto perpetuo dell”ani-
i, perennemente Wrmentata e vivificata da
questo suo meraviglioso, ineguagliabile
peccato = peccato di santita,

serito come un grande lavoratore, un uomo
schivo e taciturno, Ma io ho capito subito
che ¢'& dell’altro, ci dev'essere dell’aliro. E
quando lui si volta ¢ mi saluta, un leggero in-
chino con il capo, e incontro il suo sguardo,
mi confermo nella mia idea. Non & bello,
quest'uomo, ¢ non & neanche giovane. E
hasso e tarchiato, un tanghero, un contadino
silenzioso di queste parti silenziose, le Lan-
de. Ma io gli leggo negli occhi quello che
forse nessuno gli ha saputo leggere. Non ho
dubbi: dentro gquesto troneo stagionato e vi-
goroso ¢'e un'anima capace di tutte le bas-
sezze del mondo. Lo guardo e provo un inti-
mo senso di ribrezzo ¢ di paura. Ma anche
un’emozione fore. La pid forte che ho mai
sentito da quando sono entrata a servizio, a
soli tredici anni. Sono passati diciassette an-
ni ¢ niente mi ha mai colpito quanto i suoi
occhi freddi e lucidi come un metallo. Que-
$t'uomo mi inguiela, Non resco nemmeno a
sorridere, a parlargli. Non apro bocea. (Pea-
sar) Per giomi ¢ giorni non lo rivedo, Mi sfor-
7o di non pensare a lui e finisco per riuscirei.
Lui & in giardino, con qualsiast tempo, ed &
sempre chino sulle orchidacee, le piante che
cura con pii amore. Basta non guardare dal-
la sua parte, basta ignorare la sua nuca pos-
sente ¢ lasciarsi travolgers dal lavoro, che &
tanto, perché la signora Santamaria, uno
schifo di donna tutia casa e chiesa, e quello
sporcaccione di suo marito, sono molio esi-
genti. Ma poi succede quel fatto orribile, il
terzo in un anne, mi dicono, ed ecco che il
giardiniere mi toma in mente con una tale
prepotenza che 1a notte non faccio altro che
sognarlo. A Villa Santamaria, che & isolata
sul limitare del bosco, e dista un chilometro
bueno dal villaggio, sono arrivan gli echi del
terzo, doppio omicidio ad opera di igno.

accaduto in una macchina nascosta nei sen-
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tieri della foresta:; una giovane coppia olan-
dese & stata assassinata a colpi di fucile da
caccia. Dopo, 1"assassino ha infierito sul
corpo della ragazza - aveva solo vent anni -
¢ le ha strappato con il coltello il seno sini-
stro, Anche negli altri due casi era andata co-
si: le due coppie, italiane, queste, uccise 4
fucilate e i seni sinistri delle donne cstirpati.
Una specie di macabro biglietio da visita.
Lui, il giardiniere, non ha il fucile da caccia,
ha sempre detto che andri per il bosco ad uc-
cidere i tordi solo gquando anche loro saran-
no armati. Umorisme da bifoleo. Ma a me
non la da a bere. lo intuisco, io so. La polizia
indaga sempre, ma non ha mai cavato un ra-
eno dal buco, E non 5@ nemmeno avvicina-
ta ai cancelli di Villa Santamaria. La contes-
sa & una santa, e il marito, che a tempo perso
fa il ginecologe, ci scommetto, solo per traf-
ficare tra le gambe delle donne, per carita,
non si eca. Ma lui? Perché nessuno ha mai
indagato sul giardiniere irreprensibile e si-
lenzioso? Mon hanno capito che lui & un lu-
po solitario! Lei mi guarda incredulo, signo-
re. Forse pensa che si tratia solo di una mia
esagerazione. O di funtasie. Ha ragione, "ho
pensato anch’io. Per questo ho voluto veder-
¢i chiarc, E guando lui non ¢"¢ ne approfitle
e vado nella sua mansarda senza finestre.
Non trovo niente, & vero. NE [ucili né bosso-
li. E neanche soldi. Eh, gib, soldi: perché le
povere coppictte sono derubate, dopo. Ma
cosa volete che porti con s€, una coppietta
che va per boschi a far |'amore? Spiccioli. E
gli stranieri, poi, si sa; solo carte di credito. E
allora? 11 fucile? Nessuno & mai riuscito a
trovarlo, quel fucile da caceia. Lui & furbis-
simo, Ci posso giurare. Chissd dove lo tiene
nascosto, Forse lo ha sepolio in giardino, fra
le sue orchidacee, o 1i, nel labirinto di siepi
di bosso. Ma 1o qualcosa trovo. Un album da
disegno. Cosa prova, potrebbe dirmi lei? Ec-
¢o. da guanto hanno scritto i giornali, il ra-

azzo dell’ultima coppia, quella olandese,
%u::: va il pittore. E nell’album da disegno
che ho trovato ¢”era stampato il nome di Lei-
da, Olanda. Anche la povera coppietta veni-
va da Leida. Coincidenza? No, nessuna
coincidenza. In quel piccolo album ¢’ erano
acquarelli di paesaggi che non sono nostri.
Prati verdi con tant tlipani @ muling a ven-
o nello sfondo, Come in Olanda, lo so per-
ché ei sono stata, nei Paesi Bassi, mi ci portd
un signore che era il mio padrone ma anche
il mio amante. Allora, che ne dice? Non &
una prova compromettente”! Lui si & lasciato
prendere dalla sua passione per i fiori e ha
conservato gli acquarelli... (Pausa) Perché?
Perché lo ha fano? Perché o fa e continueri
a farlo? Per i soldi? No, troppo poco. Non
vale la pena. No, no. io lo so perché lo fa. Per
compensazione. Lui uecide perché vuole un
risarcimento dalla vita. Lui, un fascio di



enecrgia che non si scarica solo nel lavoro, o
nell’osteria del villaggio, ha bisogno di ri-
farsi. Odia le coppie proprio mentre si la-
sciano andare al desiderio della carne, per-
ché lui sa che almeno in quel momento loro
SONO FELICI! Lui, I'ho gii detto, & un lu-
po solitario. Sfoga sulle coppie la sua solitu-
dine e firma i suoi delitti perché si crede fur-
bo ed & certo di restare impunito. Lui é di fer-
ro. Miente lo scalfisce. (Pausa) Qualche
tempo fa, di notte, ho sentito i suoi passi pe-
santi sulla scala di legno che porta alla mia
camera. C"& solo quella, nell’ala di fronte al-
la sua mansarda, non poteva esserci uno sha-
glio, Eil passo era suo, lo mi sono paralizza-
ta, Ho cominciato a tremare di paura. Ho
pensato; si & accorto che lo spio, che ho tro-
vato I'album olandese e ora viene ad ueci-
dermi. Le mascelle, di colpo, mi si sono irr-
gidite. Neanche un soffio sarebbe uscito dal-
le mie labbra. La porta si apre. E lui, entra
senza neanche chiedere il permesso, a colpo
sicuro. E in pigiama e non posso fare a meno
di notare un rigonfio sollo la stoffa pesante
dei pantaloni. un turgore assurdamente
grande. La paura mi passa di colpo. Penso
che ha fatto bene a venire in camera mia, era
diventato una ossessione, per me. Lui deve
averlo capito ed & per questo che ora & qui.
Mon parla, non ha bisogno di parlare, non
deve neanche chiedere. 11 suo sguardo di be-
stia crudele si & fatto pil acquoso, ¢’ acqua
torbida nei suoi occhi, ma nel mezzo mi pa-
re di vederci una fiammella rossa. Lui & un
lupo. O un diavolo, Sprigiona una sessualita
acre e terribile che perd si specchia nella mia
sessualiti. Lo trovo affine a me, ma non so-
no neanche meravigliata. Sono solo morbo-
samente curiosa. So quello che fard, ma il
come mi spaventa ¢ mi delizia, Tutto di lui
i Altir. Aspeuu Lui sorride, ma & un ghi-
gno di animale. £ una canaglia, ma & strano,

ROCCO FAMILIARI

[urlo

S o che non vuoi sentire parlare di que-
s1o.

Anch’io, del resto, ero convinta che
non fosse necessario. Che fosse inutile.
Cosa avresti potuto capire?

Come avrei potuto Fartl sentire anche soltan-
to una minima parte di quello che avevo -
che parola usare?

Sofferio?

MNaon so, forse non ne esiste un’ altra o non so-
no capace io di trovarla, ma mi sembra una
parola che, in qualche modo, ha il potere di
assolvermi.

Senza ruscire a farti sentire complice. Di

ho sempre avuto un debole per le canaglie.
Hanno un ¢he di viclento ¢he mi eccita, un
odore particolare. qualcosa di aspro e di for-
te che pra:ndc i sensi. E pod, le canaglie, per
quanto siano infami, sono sempre migliori
delle persone oneste. Lo guardo, vorrel dete-
starlo, penso alle sue vittime, alle ragazze
che ha ueeciso a fucilate, a gquelle povere
mammelle sanguinolente buttate nel prato
bianco di brina... ma non sono disgustata,
Rabbrividisco di piacere. E lui mi prende,
dapprima dolcemente, poi sempre pii forte,
con una furia spaventosa, mi possiede come
52 volesse trapassarmi, questo non & amore,
non & sesso, & rombo di tuono, & un vento di
tempesta nel boseo, & una mandria di bison-
ti nella prateria, & follia follia follia... (Pau-
sa) 11 delitto ha qualeosa di violento, di so-
lenne, di primitivo, di religioso, che in qual-
che modo mi rba ma che mi lascia pure -
non $0 come esprimermi — un forte senso di
ammirazione. No, I'ammirazione & un senti-
mento morale, il delitto mi trasmette una
specie di scossa brutale in wtto il corpo,
una languwida e dolorosa violazione del mio
sesso, E strano, @ sard anche orribile, ma io
trovo che il delitto ha una segreta comspon-
denza con I"amere. Un bel delitto mi esalta
come un bel maschio. Forse per questo,
guando il giardiniere mi ha chiesto di molla-
re tutto e di andarmene con lui — ha un bel
gruzzolo da parte - io gli ho detto subito di
s1. Lei non ¢1 crederd, signore, ma lui mi ha
parlato appena, solo 1'essenziale. Mai detta
una parola d'amore. Solo questa {rase, una
volta: «Tu sei come me: le nostre anime si
somiglianos. Sono anch’io un mostro, allo-
ra? Cosa impona. Sono felice di essere sua.
Amore? Mo, "amore & roba borghese, da si-
gnort, Con lui & diverso, Sento che fard mitto
quello che vorri, Sento che con lui ande do-
ve lui vorrd che io vada. Fino al delito. O

uello che ho faro,

una parola che recrimina. Non denuncia,
non colpisce, non uccide.
Come dovrebbe.
D gquando cominciare? Da quando ti tenevo
aggrappato a me, ti facevo dondolare, ti cul-
lavo dentro di me ¢ mi facevi tenerezza, cosi
disperatamente teso a rifugian in me.
O forse non cra cosi. Era e falso. Tu im-
peravi sul mio corpo, penetravi in esso con il
tuo strumento di polere, con la stessa cru-
delth con cui avresti potuto infilare il tuo col-
tello - ne hai mai avuto uno? - nella came te-
nera di un capretio o di un coniglio, squar-
ciandogli il ventre. Fino a vedere le viscere
calde, pulsare frenctiche.
E quando ti ho sentito sussultare ho avuto
pieti, e desiderio di tenerti con me, per me e
ho serrato i muscoli per immaobilizzare il o
corpo sopra di me. E tu non hai fatto nulla
per impedirmelo.
Gidl in quel momento lasciavi a me la scelta.
Mi avevi sussurrato in un orecchio, per con-
vincermi, che ci avresti pensato tu: stai tran-
quilla, non sono un ragazzino inesperto,
Ma nel momento della gioia, nell’attimo in
cui sembra che il mondo ttto si racchiuda
nell'esplosione che fa sussultare i corpi co-
me s¢ | uno si generasse dall aliro, tw hai fat-
to soltanto un timido accenno di resa, accom-
pagnato da un gemito sconvolgente e io, pur
sapendo che stave giacendo, con me stessa,
non solo con me — ma in guel momento que-
stopensiero non era prevalente — ho accarez-
zato 1a tua fronte, ho voluto che t fossi feli-
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ce, almeno per un attimo e ho lasciato che il
tuo serme si spandesse dentro di me.

Ecco. E dopo? Tu sei scomparso per mesi ¢
io non ti ho cercato. Per orgoglio? O per ful-
lia? Superficialiti? Voglia di avtopunizio-
ne? Desidernio di averlo, quel figho? Non ho
controflato pii il mio stato. Fino a quando ho
avvertito inequivocabile sensazione di fe-
licith camale che di il fruto guando comin-
cia a crescerti dentro. 11 triull‘}u della a es-
senza di donna. Gli oechi risplendono, la
pelle diventa lucida, tesa, le labbra tumide.
E comincia il segreto colloguio. Anche se &
ancora delle dimensioni di un boeciolo, lo
senti parlare dentro di te. Senti 1a sua anima
formarsi ¢ i suoi sogni liberarsi all'interno
del tuo ventre. Lo senti ridere. gorgogliare,
sussultare, senti le sue manine — ma non so-
no ancora formate? — senti le cellule che gid
sanno di essere delle mani aggrapparsi alle
pareti del suo nido, lo senti che si appoggia,
si struscia, U acearezza dentro.

Quale crgasmo, quale rapporto passionale,
frenetico, pud mai darti questa sensazione di
un corpo che vive dentro il tuo e ti ama, per-
ché non ha aliro scopo nella sua piceola esi-
stenza’ E o gli rspondi, anche se lo rifiut,
gli rispondi, scorri le dita sulla pelle ed egli
avverte le tue carezze.

E sente anche la tua voce, imparm a ficono-
scere quando sei sveglia e quando dormi.
Preferisce stare sveglio quando lo sei anche
lu, per ascoltare la tua voce, avvertire i tuoi
movimenti e dormire con e, quando sa che
stai allentando I attenzione e il o corpo in
gualche modo si dilaa. Si distende anche
lui. E Ia sua casa che si ingrandisce.
Ladoccia gli fa il solletico. Lo fa imbalzare
di qua e i i, ma le tue mani, che scorrono
veloci ¢ morbide lo fanno intontire di piace-
re. Come il caldo dell’acqua, il rumore, ap-
pena attutito dalla morbida parete che lo
protegge. E felice e tu loavverti. Senti ilsan-
gue che gli inonda il volto. Senti i suoi piedi
puntati sulle tue viscere, la sua testolina, do-
ve cominciano a formarsi i pensierd, leneri
pensieri, soltanto boceoni d’amore, baci,
succhi, struscii. Si aggrappa al o cuore.
Oirmai i suoi ritmi aderiscono ai luoi. Se per
caso si sveglia un attimo prima di te si allar-
ma, comincia a scuoterti fino a quando non t
sente muoverns, alzar, camminare. Allora si
acquicta ¢ recupera gli attimi di sonno per-
duti.

Me lo sono ripetuto tante volte. Non esisic
fino alle quattro-cingue settimane. Non &
che un vove, un ginno, niente. Ma io so che
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nen & vero. Ho il terrore che non sia vero.
Cerco di restare lucida. Di separare le emo-
zioni dalla riflessione. Non pud essere vero
quello che io sento. Ma che sciocchezza!
Perché ho accettawa? Perché non ti ho impo-
sto delle cautele? Mi vergognavo. Queste
cose non si dicono. Perché non hai usato il
preservitivo?
Non & che una piccola sfera impalpabile ¢ in
moto perpetuo, come un nucleo di atomi, ep-
pure sembra che abbia mille wentacoli. mille
mani, unghie rosee con cui si aggrappa. 1e-
nere, che non graffiano. Ma si impone con
prepolenza, si impone perché c'e. Esiste.
Avverte qualcosa. E inquicto. Non pud capi-
re i miei pensieri. Mi sente preoccupata, Ac-
eresce le sue effusioni. Sta attento a non dar-
mi fastidio. O cosi mi sembra. E wita una
mia illusione, ma & cosi non posso farci nul-
la. Non mi di pil nausea. E attento a non fe-
rirmi. E 1o sto per tradirlo nel modo pia vile.
Perché io soltanto so che lui ¢’¢ e nessuno
pud convincermi del contrario. Lui mi ama.
MNon sa cosa mi fa soffrire, perd cerca di aiu-
tarmi, di consolarmi a suo modo.
E invece no. Non sa che ho deciso, che ho
deciso della sua vita,
Ecco, ora sei qui accanto a me e la mia voce
penetra nel tuo orecchio, ma senio che non
afferri quello che 1o u dico, quello che mi
sforzo di fanti capire. E mi rendo conto che
non ha senso. C'¢ un abisso fra le mie ragio-
m ¢ le tue.
E lui. non aveva anche lui le sue ragioni?
Ecco mi sdraio. Apro le gambe. L ora non &
quella, ma la posizione s1. Crmai deve sape-
re che qualche volta mi addormento fuori
orano e si stende anche lui, 51 prepara a fipo-
sare con me. Non sa, non pud immaginare.
Le sue guance o le cellule che saranno le
guance ¢ che saranno rosee ¢ tenere, si strin-
ono contro la mia pelle.
Ecm. no, una lama di luce penetra per un at-
timo nel suo mondo notturno, ferisce 1 suoi
occhi, le cellule che saranno i suoi occhil
Non capisce, non pubcapire. Uncuechiaio di
ferro stacca, con feroce precisione quel gru-
mo di sangue dalle pareti del mio utero e lo
scaraventa in una bacinella piena d’alcool,
Sento il suo stupore, la sus pena, la sua pietd
per le mie miserabili ragioni, per tutto cid
che non potri darmi.
So che non & possibile, ma sento anche, io lo
sento, il suo urlo,

VALERIA MORETTI

lo, pura di cuore

o 14 anni ¢ mi chiamo Mina.
A scuola non vado tanto bene, ma

neppure male.
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Lucy, invece, & la pit brava. A lei piace far-
si notare.

Lucy & la mia migliore amica ed & molto di-
versa da me.

fo sono timida, impacciata... lei, invece, ci
sa fare, specialmente con i ragazai.

A me, comunque, dei ragazzi non me ne fre-
ga niente,

Li trovo tutti uguali e scemi.

Ho deciso di restare vergine. Si. io resterd
vergine.

C'& solo una cosa che mi diverte al mondo:
ballare.

Ballerei sempre, dalla mattina alla sera.
Quando ballo mi pare di essere libera, non
senlo pil niente, sono lontana e leggera.

Per questo vado tutte le sere in discoteca.
Solo che ho dei problemi perché io voglio
ballare da sola, invece ¢’ sempre qualcuno
che ti si appiceica addosso e non i molla, lo
li odio guegli stronzi!

Lui & il peggiore di wit, il pili prepotente. ..
E apparso la prima volta dieci giorni fa, do-
PO MEZEANGIE...

Se ne va all’alba e balla da dio!

E facile per lui prendere una o Ualtra; vanno
tutte matte per lui, anche Lucy, anzi, soprat-
tutto lei.

Si veste sempre uguale, di nero... ¢ molto
bello ¢ si comporia come se il mondo fosse
suo. Certe volte, come lo guardi sembra vec-
chio; poi lo guardi di nuovo e sembra un ra-
gazzino come me. Ogni sera se ne fa una ¢
guando le lascia sembra che si sia abbattuto
sopra di loro un ciclone. Sono piene di lividi
e... di succhiotti sulla gola.

Lucy ci & gia stata. Me ne sono sccorta per-
ché si & messa un fazzoletto intorno al collo
e non se lo & tolto neppure per farsi la doccia.
E molto strana in questi giorni, nervosa e
I"ho vista piangere e masturbars...

Quando arriva lul in discoteca, o mi na-
sconde, mi metto in fondo alla sala, non vo-
glio che mi veda, voglio che prima si faccia
tutte le alire,

A me, mi deve vedere per ultima.

leri sera, perd, mi ha vista.

Mi ha detto che ero dolee. o non 'ho trova-
1o un granché come complimento perché &
da quando sono nata che witi mi ripetono
che sono dolee...

Po1 mm ha dato della coca e 1o 1"ho presa,
Quando ha ballato con me, a me mi sono ve
nute le vertigini. E Ia prima volta che mi suc-
cede una cosa del genere... che le gambe non
mi tengono, voglio dire, mentre giravo mi &
sembrato di sentire degli urli come di lupo e
degli strilli come di civetta...

E nello stesso tempo, mi pareva di salire, di
salire... non 5o dove, non so perché, in alto,
sempre pillin alto...

All'improvviso si & fermato e lulto intomo s
¢ fermato.

Avevaun po’ male qui... sul cuore e respira-
Vi pianao...

Poi mi ha portata in macchina, io non ¢i vo-
leve andare, perd ci sono andata... erano i
suci oechi @ portarmi dentro la macchina.

S1 & messo a guidare forte, fortissimo. Si di-
vertiva a passare con il rosso... Rideva come
un matio e sniffava.

In macchina lui mi ha spogliate. Ero nuda.
Allora anch'io I'ho spogliato,

Avevo freddo e anche paura, perd ho comin-
ciato a baciarlo, non so, mi & venuto natura-
le fare cosi... lentamente ho cominciato a
leccarlo dappertunto. Gli ho leceato la fron-
te, le sopraceiglia, il naso, gli ocehi. le oree-
chie anche dentro, la bocea, il collo, le brac-
cia, e mani, 1 seni, il capezzolo a lungo, mol-
o a lungo, e poi I'ombelico. e pol pin gia,
gil fino ai piedi ¢ poi di nuovo da capo, ma
da dietro e poi di nuovo davanti.

Dal finestring ho visto che stava per armivare
1"alba. Lui ha fatto un gesto come per alzar-
s1, ma 10 1"ho tenute fermo ¢ ho continuato a
haciarlo e ho continuato u lecearlo.

D nwove ho sentito gl urli dei lupi ¢ gli seril-
li delle civette ¢ la voce di Lucy che mi cer-
cava...

Adesso ho trent”anni ma sono sempre la Mi-
nadi quattordici.

Ho ueciso un uvomo di placen: ¢ so che posso
farlo ancora.

Per questo non invecchio.

E sono sempre vergine,

E sono, anche, pura di cuore. Molto pura,
Ho letta in un libro che parlava del vampiro,
che a sconfiggerlo era stata una ragazza che
si chiamava come me, Mina, e ¢'era riuscita

perché era pura di cuore,
Vuoi? (| Offre delfa cocaina che mette sul pu-
oy

Me ho tanta. In macchina, sotte 1 sedil, ce ne
erano nascost chili,

{Annusa). A me piace perché & bianca ¢ sof-
fice & mu ricorda il borotalco.

E bello il borotaleo, non wrovi? Perd, nessu-
no lo usa piil, solo per wogliere le macchie,
Peccato! O

GIANPIERO BONA
Coprofagia

eneditenn, o padre, perché ho pecca-
Btn! Ho I'abitudine di mangiare... la

merda (Bussa alla grata, rimidamen-
re¢) Padre, mi sente?... Capisco. 1l mio & un
peccato indigesto anche per un sacerdoie.
Ma mi ascolti, la supplico. Sono un’anima
che desidera ardentemente la propria salvee-
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zi, eppure... se la trovo, continuo a ingoiar-
la. E cosi. Non posso pil privarmene, E di-
ventata il mio cibo preferito... (Bussa alla
grata, un po’ pia forte) Padre, & sempre li7...
Ora le spiego: wito & comingiato da piccola,
Avevo sporcato nel letto e per paura di esse-
re punita ho ingoiato la mia cacea. Ma non
ho potuto nascondere le tracee e sono stata
picchiata. Come?... Dice che non sono pid
una bambina?... Certo. Oggi sono una mo-
glie devota, vado in chiesa, rispelto i coman-
cdamenti ¢ non dico bugie. Mi domanda per-
ché lo faccio?... Ma perché gli escrementi
sono molto buoni, anche s¢ puzzano un
po'... (Bussa alla grara, rimidamente) Pa-
dre, sta bene?... Ah! Il mio & un peccato di
bestialith che rentra nel vizio capitale della
lussuria?... D' accordo. Ma i medici la chia-
mano semplicemente coprofagia o scatofa-
gia, se preferisce. Dice che guesto non ¢’en-
tra col sacramento della confessione?... Ha
ragione. Dio non ama le complicazioni, per-
ché sono i cuori semplici che si pentono. Eio
qui, davanti a Lui, sono solo una povera
ghicttona.., no! Non mi permetterei di pren-
derla in giro... (Bussa alla grara, con insi-
stenza) Ma Padre, dica qualcosal... Lamia ¢
solo miserabile ignoranza?... Vuole che
glielo dica in latino? «Nullum cibum in tota
vita mea palato magis satisfacisses, E gid,
nelle lingue more o fa meno schifo, E
voi o sapete bene. «Dicitur sacpe practio-
sissimis cibis humana slercorns miscuisses,
Anche I'imperatore Commeodo!... Nel 1696
una dama francese portava nella borsetta
escrementi umani polverizzati, che mangia-
va leccandosi poi le dita. 1] trattato «De ab-
stinentiis ad usu ciborum foetidorums da
notizia di un riceo cavaliere che s"ingozzava
con le feci dei bimbi. Bouillon, un farmaci-
sta di Parigi, portava con $¢ una scatoletta
d'oro di tabacco misto a sterco umano. Co-
me vede, sono istruita... (Bussa alla prata
con insolenza) Mi sente?... Mon ho ancora
finito. Ogni tanto mangio con infinito piace-
re la crosta che si forma sui muri delle latrd-
ne. Quando ero incinta ho voluto imitare la
moglie di un contadino di Hassfort sul Meno
che mangiava gli stronzi di suo marito, caldi
e fumanti... Padre, che le succede?... Sta vo-
mitando?... 1 santi non vomitano di fronte al
peccato... E poi nella «COratio pro Guano Hu-
manos,.. non sacos’é? B la famosa Bibliote-
ca Scatelogica: [i si dice che wti la faccia-
mo, la vediamo, la odoriamo, la tocchiamo,
ne parliamo ¢ ne scriviamo, e se non la man-
giamo & perché le beccacee non piovono an-
cora dal cielo bell’e arrosto. Del brodo di
stereo i beccaccia un tempo erano molto
ghiotti. Lo sa’... Che ¢"& tamo da stupirsi?...
Aveva ragione I'Elettrice di Hannover che
tre secoli fa scriveva alla nipote: «Mia cara,
se dal cibo deriva la merda, & anche vero di-
re che dalla merda deriva il cibo, Forseche a

tavola non ¢ viene servita la merda solto
forma di manicarewto? 1 sanguinacei, i cote-
chini, le salsicee, non sono forse dei manica-
retti compressi in sacchi di merda®s... (Bus-
sa alla grara con pii forza) Padre, non mi
ascolta?... Anche lei non mangia forse la
trippa alla romana?... Una volta in Australia
erano meno difficili di noi: le budella della
vacca le masticavano all’estremitd, schiac-
ciandole con le dita e ne facevano uscire
dall’altra "odoroso contenuto di cul si ab-
boffavano... Come?... Vuol ripetere. Ah, di-
ce che 'uomo & quello che mangia?... E che
se 10 mangiassi pane invece di merda, vi ri-
conoscerei dentro Dio e cosi sarei luce che
torna a se stessal... E davvero una bella im-
magine, Perd ¢'¢ una storia che voglio rac-
contarle: ¢’era un eccellente panificio a
Stoccarda, nel 1886. Gli abitant della zona
si lamentavano di una puzza disgustosa. Fu
scoperto un collegamento fra i cessi delle
case e 'acqua destinata per la preparazione
del pane; collegamento che fu subito inter-
rodto. I risuliato? La qualith del pane peg-
giord, I chimici dimostrarono che 1"acqua
impregnata di estranto di gabinetto aveva la
propricti di far lievitare bene le pagnotte, e
di dargli I'uspetto e la fragranza del vero pa-
ne di lusso... Anche in quel pane merdoso,
allora e’ il sole del Creatore, no? (Bussa al-
la grara con rabbia) Perché mi sbatte lo
sportcllo in faccia, padre?... Diee che be-
stemmio?... No. lo glorifico Dio in toite le
sue manifestazioni e mi pento di ogni mio
peccato. Cosa?... Prima di darmi 1"assolu-
zione vuole che mi sciacqui la bocea con

DUCCIO CAMERINI
[La bestemmiatrice

D ONNA - (tra § trenfa e { quarania.
Ma & gida sellaltra sponda. Sul suo
volto pieghe di dolori e schiarite di
follia. Veste in modo confuso; un pale di
scarpe col tacco, un fempo rosse flamma,
abbinate ai pantaleni lisi, bluastrd, di una -
ta da ginnastica. Appoggiato sulle spalle, un
tailleur color acquamaring, che incornicia
wnat pallida liseuse da norte, Una borsa di
finta serpente, tutta a chiazze; un cappello
da ragazzo con visiera nera calcaio in testa,
da cui spuntano cinffi indesiderant di capelli
senze un ordine, una direzione, un taglio.
Arriva con passe deciso, si avvicinag al con-
fessionale, estrae dalla barsa une di guei
minuscoli spakelling pieghevoll, lo apre ¢ ci
&1 mefte sopra),

Ancora io. Ecoomi gua. Mestiere di mer."“.‘
il o, (Previene Mobiezione) No, non mi ¢l

I"acqua santal... Ma io voglio santificaria in
un altro modo.., Come?... «Distendere cora
eo foramen podicis et stercus offerres... Pa-
dre, le chiedo di consegnarmi il suo sterco!...
Non urli, la scongiuro, Veele fare uno scan-
dale in chiesa?... Lo raccoglierd con cura,
vedrin, lo disseccherd e lo impiegherd come
condimenmo. Ne fard lareliquia della mia cu-
cina... {Bussa alla grata con solennir) Ma
non ¢'¢ niente da chiudere gli occhi e tap-
parsi le orecchie, padre, Ma non sa che i Tar-
tari e i Giapponesi veneravano allo stesso
modo la merda del Gran Lama e del Dairi?...
Padre, apra il suo sportellol... Vuole negar-
mi persine |"atto di fede del re Aedh che un
giorno prese acdua da un fiume per lavarsi il
viso? I suoi lo fermarono, dicendogli che B
si trovava la latrina dei preti. allora il re non
solo si lavd con guel santo liguame, ma ne
bevve grandi sorsate. E sa perché?... Perché
per lui I'acqua dove evacuava un sacerdote
valeva |'Eucarestia... Perché si fa il segno
della croce?... Come?... Sono blasfema?...
Pensi che il confessore promise al re, per la
sua grande devozione, di fargli avere da Dio
la corona &' Irlanda, e lei si rifiuterebbe di
darmi un"umile benedizione?... Per venire
accenata nella sua fede, una coprofaga deve
essere dungue una reginal... Ahl... Ahl .
Ahl... (Ride isterica. Poi singhiozza forre.
Boi smetie.) Come?... Mi domanda s¢ sono
sinceramente pentita del mio peccato?... E
come potrei non esserlo, padre mio, dal mo-
mento che da ogei mangerd solo pin gli
escrementi di Dio, se li rova. 0

inginocehio, . Ti piacerebbe. E invece no;
apcch nisciuno & fessos, Tanto, mi senti an-
che s¢ sto qua. E se mi sentono ghi altm, chi
se ne frega. Anche perché non sentono... an-
che se alzola voce, vedi?... Non sentono per-
ché non vogliono sentire. Che gl’importa di
me... Che ne sanno di me, guelli?... Tu. Tu
devi sentire, Sopratiutio oggi, E importante
guello che sono venuta a dirti. Importantis-
simo. {(Sarride) Risolutivo. Definitivo. Ba-
sta, davvero, E allora zitto e ascolia. Sei pa-
gato, Ti hanno promesso la vila eterna, per le
mic parcle. Zitto ¢ ascolta. (87 accends una
sigaretia) Non si pud fumare? Non me ne
frega un cazzo. Ho bisogno di fumare per
parlare. La polizia quando arresta uno e lo
torchia, lo fa fumare se parla. Se non parlalo
fanno nero di botte, E tu, eh?... Tul... «Vois,
chiedete solo di non fumare. A prescindere
dal fatto che poi uno parlerd o meno. E se
non parla... o se dice balle... (8§ incanta un
istante a guardare la brace della sigaret-
fa).,. per voi & lo stesso, 11 vostro dovere
I"avete fatto, In pratica, voi siete contro il fu-
mo. io & un salutista... ¢ le chicse forse ser-
vono solo a far fumare meno la gente. 5i,
certo... ¢ & qualcosa di «medicos pelle chie-
se... di lagubre... di inutile... Ecco: fnurife. E
di questa inutilith nol oggi dobbiamo parla-
re. Mo, Parloio. Tu zitto. Incamera., Assorbi,
Succhia. (Una boccata profonda, guarda il
fitmo che le naviga davanii) E bello, sai? Sa-
pere che parli con uno che non potra andare
in giro a spettegolare. Quello che dici ... se-
greto. Segreto, Uhmm... & un'idea. Inutile,
matun'idea... seducente... Non ¢’é che dire.
Sei muto come una tomba., (Ride) Lo dice-
vo,.. sfido che ¢'& qualcosa di lugubre,
quil... (Ci ripensa) Un segreto... Chi I'ha
avuta, st'idea?... Qualche santo? Un papa?
Un monsignore?... Eh, ci avete campato be-
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ne su quest'idea, (Spegne la sigaretta la-
sciando colare sulla brace un filo di saliva,
qr.u'rrd:' e Butta a ferra) Ce avele messo al
culo, con quest’idea. Secoli e secoli di fede
cieca. Di segreti. Bravi. Belle merde. Come
vorrei stare nelle vostre teste mentre uno di
noi disgraziati si confessa... No, non credo
che pensate a1 fat vostn... Questo almeno
sarebbe vivo, forte, proibito ma sublime...
Mo nelle vostre teste troverei «il» nulla. So-
no vuole ¢, appunto, inutili.

Mugari, si, ogni tanto vi scervellate alla -
cerca di una soluzicne, di un aivio possibi-
le... ma poi vedete quanto sicte zoppi. Uomi-
ni punto e basta. Meno degli uomini: «mez-
zi» vomini, perché vi tolgono la vita, U'incer-
tezza, la libertd che fa paura. Le gambe,
insomma. [bridi e freddi. siete cosi. Avete
una missionc appena. Questa qua. E oggi so-
no qui per dimostrarti che si tratta di un gio-
co misero, che hanno giocato in aliri secoli
alle tue spalle. Prima che nascessi. Gig
avevano fregato. (Una pawsa) Ah, imendia-
moci: la fregatura non & soltanto dalla pare
vostra, al di 1 di quella grata... & anche per
noi. Soprattutio per noi. Al di qua. Maio ho
capito. fo, mi sono tirata indietro, Quando. ..
mi si sono spalancate le palpebre degli oc-
chi... E un brutto tire, amico mio. No, non
parlo della vita. Parlo del fatto che ti ci vo-
gliono far credere a tutti i costi. Lo saprai an-
che t, no? - anche se sei monco - avrai sen-
tito parlare dell’amore, di ideali, morale... E
un brutto tiro che ti fanno da piccolo, Quan-
do ancora non hai I'esperienza per risponde-
re: «Un momento, di che cazzo parlate?
(uesta & roba da libri. roba di fantasia...
Queste cose non ¢i sono. Non si vedonos,
Ma esistono - ti dicono quelli. Esistono do-
ve! In i, in e, Noi siamo fari a immagine
e somiglianza di Dio, non te lo scordare, sia-
mo materia Divina... (Ride) lo? Materia Di-
vima, lo? Tu? Quelli?... Schifose poltiglie di
sperma, materia Divina?!... (Ride) Casuali
minestroni di cellule...

(8i accende una sigaretia) Pare che sono di-
ventata pazza. Dico, cente cose non ci si di-
venta, ci 1 nasce. E poi «pazzas & un gioco
di parole, per ingabbiare chi ha capito quel-
lo che non andava capito. E ciod: che era as-
surdo venirvi a raccontare i fattacei miei.
Ma, sai, questo edificio, ¢ tutn quei libri, ¢
quei discorsi... (Sospira, con ribrezzo) mi
mettevano soggezione, Gil, persino a me.
(8§ grarda intorno) Dopotutto, & seducente
qua... te 'ho detto, seducente... E allora ci
venivo, a raccontare. Ma balle. Ah, quante
balle vi ho detro... Quanti peccati finti ho
confessato... Peccati senza redenzione, che
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non li puoi assolvere... Inventarseli era un
po’ come farli... ma senza avemne il peso, la
scomoditi... Per avere una vita, finalmente,
tante vite... Una volta avevo ficcato un feto
nel cassonetto... un’altra avevo dato fuoeco a
mio padre, che mi violentava... e ancora:
aveveo fatto un'iniczione di aria a mio fratel-
lo, che si drogava... ¢ prima avevo rubato per
lni... e di pii; mi ero masturbata in chiesa,
davanti all"acquasantiera... guardando quel
ridicolo ometto rinsecchito appollaiato sulla
croce... "avevo fissato in quegli occhi di le-
g£no.,.. ¢ avevo bestemmiato mentre venivo...
maledetta il suo nome, la sua immagine. e la
mia... immagine. E il mio, nome. (Spata sul-
la sigareita e la butta a terra) E la cosa sor-
prendente fu... il nulla. Mo, anzi. Mica sor-
prendente. La conferma del miei sospetii.
Preti umilial avevano ascollato la mie false
confessioni, e non avevano altro da dire
che... «MNon si fa, non si deve fare, prega,
riavvicinati a Luie... Ma porca puttana... con
tukto quello che vi ho detto, datemi una ma-
no, nol.. Alutatemi... non ripetete a pappa-
gallo il foglio delle istruzioni... Lo so, potrai
dirnm clee... 10 non I avevo commessi, quei
crimini. Ma li avevo confessati. E non ho ri-
cevuto conforto. Era peggio di prima. Per-
ché sapevo, adesso, senza dubbio, che se mi
fossi macchiata di quelle... (Sorride) «ne-
fandezzes... nessuno mi avrebbe detto nien-

NICOLA SAPONARO
[La maschera

ECCHIA - Prima de tutlo, mo’ me
faccio er segno de la croce, pe’ scac-
cid er diavolo...

Te debbo di che oggi ¢ il mio primo giomo
da pensionata, dopo mezzo secolo d attivita,
come segretaria particolare de lui, er mio
Principale.

Stamattina me so” guardata a lo specchio,
me s0' guardata. A lungo. Tanto nun ci ave-
vo pil gnente da fa’, dopo cinquant’anni de
lavoro, E me so’ accorta, 14 pe 113, che dictro
le lemti da miope io ci ho gli stessi occhients
puntuti puntuti der mio Capo; ¢ ¢i ho gli stes-
si capelli, bigi e lisci; financo I'orecchie so”
a pennoloni, Dio bono, come le sue. E
nell’insieme, la mia faccia s"¢ ricalcata paro
paro ne la sua, insomma na specic de plasti-
ca grigiolatte, come se io fossi la maschera
incarnita de lui...

leri martina, givsto alle sette, quanno bevia-
mo ttt'e due er cappuccine nel suo studio
privato, m'ha detto, papale papale, che quel-
lo era er nostro urtimo cappuccino, perché
«cara mia, ho deciso, gid da wmpo, de chiu-
de bottega, dopo cinguant”anni sonati». Bé,

te... E Dio non me I" avrebbe impedito; e Dio
non mi avrebbe punito, Perche ha da pensa-
re ai suoi di peccati, Dio, al primo grande
peccato... il peceato «originales che &
SUQ... ¢ non dell vomo... e non della donna.
E SUO {Una pausa)

Tu non parli. Muto. Come gli altri. Ma tu pa-
gherai. Stavolta si. Per wtti. Ora non ci cre-
do pid ai peccati. Non ho bisogno di inven-
tarli. Mon so neanche se & un peccato... ma
ho deciso... volevo dini questo... che ui ueei-
derd. Proprio cosi, «ministros, Ti uccido.
Davvero, non ¢ una balla. Lo fard. Ho gid
scelto 1l luogo, 1'ora, il modo. Lo devo fare.
Non ce la faccio pil a stare a guardare, a ri

cevere le vostre offese. Tu morirai. E mori-
rai in silenzio. Dopo una vita fitta di silenzi.
Morirai come un animale... macché, quelli
almeno belane, ¢ grugniscono... squittisco-
M0... COMKE WA PIanta... no: come una pietra.
Immobile, inutile. La tua morte non suo-
nerd, Perché sei morto, Gid adesso, Gid e,
2a un silenzio, @ un nuovo silenzio...

(85t alza, ripiega il sue sgabelline ¢ lo infila
nefla borsa di finto serpente) .. Oh, amico
mio: potessi uccidere chi sia su quella cro-
ce... scannarlo, ¢ mangiarlo... e sputarlo...
bere il suo sangue... non possa, Perché non
c'e. Sarai ty, in vece sua. Nella morte, come
nella vita. O

guella decisione era mell“aria, bonth sua, e
ma’ che lui & Senatore a Vita I'ha pijata pe’
sempre, I'ha pijata.

Mo’ io so’ sola soletta. S0 vedova da
tant"anni, capirai. La notte dormo appena
du’ ore, come lui. E nell’altr’ore de la notte
nun faccio altro che pensa e ricordi, pensi e
ricorda, come lui. Una fissa! Ogni mattina
santa, me ricordo, pe’ arriva’ precisa precisa
ne lo studio privato der Principale, prendevo
non uno ma tre autobus: da la periferia de
Boma. dove ci abito, finoal centro, addo” sta
I"ufficio. Gnente auto blu, pe' cariti, anche
se lui insisteva sempre a darmeccla. Ma per-
ché jo s0” na donnetta der popolo. E volevo
senti Ia pente in diretta su la via crucis: tre
autobus la mattina a 1"andata ¢ tre autobus la
sera al ntorno, pel gusto acerbo de parlarne
al mio Capo, er guale allappava quelle noti-
zie dal vivo pill de qualsiasi agenzia o faxe
che fosse,

Quanno entrave lulia presciolosa ne lo stu-
dio privato der Principale, a le sette in punto
o’ ogni matting, lui era gid seduto a la scriva-
niz, a pijasse I"appunti sul blocco notes. Era
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gid stato, I'animaccia sua, a la messa cantata
nella chiesa vicina; aveva pregato in ginoe-
chio Cristo in croce; fatta la comunione; let-
ta la paginemta der Vangelo. lo avevo pijato,
come sempre, dal bar er mezzo hitro de latte
tresco. Salive de sopra, lo salutavo, poi nel
cucinino preparavo er caffé espresso, sicon-
no la miscela chha lui piace. Versavo er lat-
te freddo nel bricco dargento; er caffé callo
callo in quello pit piccolo; mettevo wilo sur
vassoio e tornavo da lui ne lo studio, che gid
t"aveva nempilo diect pagine zeppe de di-
SCOTSO.

Posavo er vassoio sulla scrivania. E qua se
vede, pe’ mezzo secolo, la stessa scena. Er
Principale, cortese come un Cavalier Ser-
vente, prende prima er bricco del latte e lo
versa ne la mia tazza e poi ne la sua; poscia
prende er bricco pid piccolo del cafté e lo
versa, alienzione, prima a me ¢ poi a lui me-
desimo, sempre con lo stesso movimento ¢
lo stesso tempo, da na vita, Intratanto o je
spiffero, armutfata come ma coccodé, quello
che er popolo bue negli autobus de la capita-
le shotonchia de lui, der governo e de li par-
titi sua. E mentre je parlo e sparlo, lui com-
pleta er rito del cappuccino, ¢ mette la zol-
letta de zucchero, una a me e una a lui,
nell’ordine. Poi con un cenno de la mano
m'invita a bere per prima, due o tre sorsi
buoni, mentre lui chiotto chiotto, continua a
gird er cucchiaino ne la tazzulella sua. Pare-
va sempre che meditasse su quello che io, da
femminetta pettegola, gl andavo dicenno
contro il governo ladro. E dopo che ¢l avevo
bevuto io, solo allora — me spiego? - comin-
ciava a bered lui, socchivdendo 1'acciaro de
gli occhietti sua, come gnente fosse,

E cosi cominciava la giornata nostra, tutle le
mattine dell’anno, pe' cinquant’anni. Viva
I"lItalia! E che te debbo di? Le telefonate, le
lettere. |"appuntamenti, le visite... lo difige-
vo il traffico. Come un pizzardone. Nun ve-
devo gnente. Nun sentivo gnente. Nun dice-
vo gnente. Na sfinge, come lui. Na goccia
d"acqua bigia, come lui.

ROBERTO CAVOSI
La pescivendola

| commissariaro. Una donna & davan-
It al commissario,

lo faccio la pescivendola, Al merca-
to. Ho una bancarella. E mia, ho lavorato du-
ro per potermela comprare. Ho un carattere
calmo. Davvero. Faccio la pescivendola.
Venda pesca! E buono g2, di primagualitd, E
sempre fresco, non ho mai imbrogliato nes-
suno, io. Perché ce n'é altri, al mercato, che
son capaci di tenerlo 1l anche dieci giomi se

Per esempio, te ne dico solo una: capitava
che venissero a visitarmelo certe suorine,
vecchie ma anche giovini e quarcuna puro
de colore, pé na supplica o na raccomanda-
zione... E dopo la visita, pe’ riconoscenza, le
pie sorclle de Gesi lasciavano rosar e cro-
cefissi nell”anticamera. Sapessi come je bat-
teva er core, a quelle timorate, de sotto ar zi-
nale bianco e immacolato, pe’ I'emozione
de sti faccia a faccia innanzi al Principale.
Eral'incontro tra Verginitd ¢ Polere: er mas-
simo dell’eccitazione!

Perd perd non ci misi molto a capi’ ch'er mio
Capo, guarche volta, riceveva quarcheduno
financo la mattina presto, all’alba, un paro
d’ore prima che ci arrivassi io. Gnente ne lo
studio poteva tradire, quanno ¢'entravo 10,
che ¢’era stata na presenza prima de la mia:
perché tutte era in ordine di dentro e nessu-
no poteva fuma... Nun ce stavano tracee, hai
capito? Salvo guarcosa, un checchefosse,
ch'era rimasto a galleggia® nell’ana, e che
i0, appena entrata, annusavo stbbito siibbi-
to: I'odore d'un fato, che te debbo di’, o
d'una pelle, che nun ereno der mio Capo, ma
certamente d'un altro... No, no, puzzo de
2olfo mai, Dio ce ne scampi € liben!
Tant’anni fa, una nolle, qUANne ero fimasta
vedova da poco e cominciavo a soffri” d'in-
sonnia, capii, all'improvviso, che ¢’era
guarcosa d'oscuro nel mio Principale. Come
un peso che lo deformasse ¢ incurvasse,
povera stella, sempre de pid!

Era come se fosse innamoralo pazzo, De
chi? Del Potere. E a causa de "sto Potere,
fosse capace de o, pur de tenerselo cara
care. E come un lampo nel buio de la notte
me chiesi: perché er Principale, tute le mat-
tine, aspettava da Cavalier Servente che fos-
si ior la prima a bere er cappuccino? In nome
del Padre e der Fijio e de lo Spirito Santo!...
E mo’ so’ sola, vecchia. aspelto la pace eler-
na. Me guardo a lo specchio, scemunita, me
guardo. E me viene da sorride. Come lui.

Senza labbri. O

non lo vendono subito. Puzzo secondo lei?
i 81a per allungare le mani verso il commis-
sario ma dopo un prime istintive gesto le ri-
trae) Mo vero? Non puzzo. Perché dovrei
puzzare? Stare trent’anni con | pesci non si-
gnifica diventare un pesce. Le sembro un pe-
sce? Me lo dica, francamente. Una trota? Un
merluzzo? Una cernia? No, vero? Sono una
persona come tutte le alire. Ho le squame?
No: ho la pelle. I polmoni. mica le branchie.
Mio figlio ¢ piir rafTinato invece. Si vede che
ha avuto un’educazione superiore. Buone
scuale, la laurea in legge. Fa l"avvocato,
Non I'ho crescieto io. Quando nacque lo af-
fidai a dei signori ricchi. Io ero una ragazza
madre senza un soldo. Il patto era che non
I"avrel mai pid preteso indietro, Ancora non
avevo la bancarella del pesce, semplicemen-
te pulivo il pesce in una pescheria. Il patto
era anche che non mi sarel mal pit fatta ve-
dere, né da loro né tantomeno da Gabriele:
mio hglic.

Pulire il pesce non & difficile le squame dopo
un po’ sembra se ne vadano via da sole, ¢ an-
che le budella. Quande apri la pancia con le
forbici tutte le interiora cascano da sole a pe-
somorto. Le trote sono le pit facili da gquesto
punto di vista, Lo so bene io. Secondo lei le
trote possono avere un'anima? Me lo sono
chiesto tante volte, soprafutto quando vedo
quelle budellacee cascare dalla pancia.
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o non ce I"ho falta a stare ai patti. Ma ormai
¢ grande che male ¢’&. In fondo la sua mam-
ma sono 0. Ci pensa, sono una mamma che
non ha mai dato la buonanotte a suo figlio,
che non I"ha mai baciato che non 1'ha nem-
meno mai sgridato. E come Faa venire su be-
ne un bambing se ogni lanto non Lo 51 sgrida?
Qualche anno fa chiesi alla signora se per
Natale avrei potuto vederlo. Fu buona: mi
fece portare il capitone a capodanno ¢ io lo
vidi nella sua stanza che sludiava. La porta
cra aperta, E io lo vidi.

Vidi mio figlio,

Quando Gabriele aveva dieci anni comprai
la bancarella, era il giorno del suo com-
pleanno e lo festeggiai in gquesto modo an-
che se lui era con I'altra famiglia ¢ non ne
poteva saper nulla della mia bancarella.
quindici anni che ce 'ho. [l padre di Gabrie
le non I"ho mai pid rivisto. Alla pescheria
dove lavorave allora ne passavano tanti di ti-
pi come lui, Anzi lui era anche abbastanza
sopra la media. Aveva un bel somiso, brac-
cia forti, Era anche dolee a modo suo.

Dopo il capitone passd un altro anno, poi mi
ritrovai a piangere nel mio letto. Non mi era
mai capitato prima. Un’altra volta vomitai
mentre pulivo le budella di una trota femmi-
ni. Aveva la pancia picna di vova. Anche
questa non mi éra mail capitata; di vomitare
intendo per aver visto uova di trota. Erano
centinaia, mighaia,

Signor commissario mi creda io dovevo ri-
vederlo. Non ce lafacevo pid, ne andava del-
la mia vita. Ho sgobbato tanto, mi alzo da
trent’ anni tutte le mattine alle guattro, anche
I"inverno. Non ho una pietra al posto del
CUoTe.

«S0no twa mammas gh dissi quel giorno.
Era questa primavera. Lo aspettai fuori dal
suo studio. Bello sa, in pieno centro slorico,
E un signor avvocato lui.

La trota & il pesce che mi rende di piti. Dav
vero, Lo vendi facilmente, costa poco ma ne
vendi tanto, A Natale va molto la trota sal-
monata invece, ¢ per quelli che non hanno 1
soldi ¢ pensano di comprare salmone, per
quelli che pensano di essere di pit di quello
che sono. o odio questo tipo di clienti, sono |
peggion. Non sono nessuno, sono degli igno-
ranti e vengono a farmi pesare 1 loro soldi.
Giabriele in un primo momento si mise a ri-
dere, poi se ne andd: mi aveva preso per una
matta. 1] giomo dopo tornai solto al suo stu-
dio, e anche il giomao seguente, non gli par-
lai ma lo guardavo di nascosto uscire dal la-
voro, La sellimang seguente mi venne un
lampo di genio, mi fect prendere dalla segre-
taria un appuntamenio, devo fare una causa
alla bancarella vicina le dissi: era una scusa
naturalmente. Abboccarono ed eccomi nello
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studio con mio figlio.

Ero emozionata. Lui no: mi riconobbe si di-
mosird alquanto insofferente. Apri le fine-
stre. Si, si me lo ricordo bene: apri le fine-
stre. Ma mi ascoltd fino in fondo,

Ci rivedemmo qualche altra volta, ma lui era
sempre pit lontano da me, non ne voleva sa-
pere di me. Per uno strano impulso accon-
sentiva a vedermi, ma mi respingeva. Lei si
& mai sentito rifiulato signor commissario?
E orribile mi creda. Gabricle quasi lo prefe-
rivo prima quando non mi conosceva. Lo sa?
Mon mi ha mai chiamato mamma. Mi diceva
delle cose brutte. Abbiamo anche urlato.

5i dava un’arietta. Finché non me lo vidi
comparnne davanti questa mattina. Che fac-
cia aveva: preciso alla mie trote,

L altro giorno mi ero lasciata un po” andare
com lui, I'avevo preso sotto braceio e mi ero
messa a fantasticare. Sentivo che s'irrigidi-
va sempre di pil ma «& colpa mia» pensai,
non uso le parole giuste, non pretendo abha-
stanza, una madre deve pretendere dai figli
cosi che va il mondo. Allora ma feci corag-
gio e gli proposi di venire ad abitare con me,
Mi diede uno spintone e se ne andd, Che co-
sa ¢'era di male? Sono sua madre, non puz-
romica, E invece si per lui puzzavo. Me'ha
detto ogg. «Puzzi da far vomitare!s mi ha
detto. «Ti si sente un isolato avanti. Puzzi,
puzzi, puzzile, E poi mi ha messo in mano
quest’ assegno (Tira fuerd dalla tasea un as-
segne stropicciate e sporea). «E con questo

LUCA DE BEI

Forse mi chiamo
Francesca

ONMNA - (A in womea) Forse mi chia-
mo Francesca. (Lo guarda) 53, sono
sicura che ¢'& una Francesca, nella
tua vita. Che forse si chiama Alessandra, o
Claudia. Qualcuna con i mieéi occhi. Le mie
labbra. La mia voce... O forse con le mie ma-
ni. (Gliele mostra. Serride) Posso vedere le
te? Le tue mani. { Patsa) Siamo io e te. Non
ci vede nessuno, (Sorride) Avant! (Lei pren-
de Te mani dell "womo e le osserva) 51, mi ri-
cordano tante cose. (Le accarezza) Devono
essere forti. Sono delle belle mani. (Gliefe
lascia) Ho conosciute delle mani come le
tue, Le sento ancorn, su di me. Le sento che
mi sfiorano, mi accarczzano, Mi prendonao.
Anche se non ci sono pil, posso sentire il lo-
rovcalore. (Paniza) Mi mancano. (Sorride)
strano, Un vomo come lui, dalle mani cosi
forti, eppure lo sai cosa mi ricordava? Un
uccellino. Un uccelline spaventato che mio
padre portd a casa, una sera, quando ero
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spero ardentemente che tu t wolga per sem-
pre dai coglioni!», Capisce signor commis-
sario: «che i wlga dai coglioni=. A sua
madre. E una bella cifra come vede, ma che
importa. Si vede che non 'ho educato io Ga-
briele, altrimenti non si comporterebbe cosi.
Io non puzzo signor commissario. E quando
gli ho piantato le forbici nella pancia non ho
avuto il minimo rimorso.

Né ce |'ho ora. E morto come una trota qual-
siasi, con le forbici in pancia. Doveva veder-
lo signor commissario mentre boccheggiava
sul pavimento. Aveva meno dignita di un
qualsiasi pesce schifoso. Si, prima di morire
mi ha chiamato mamma e mi ha leso uni ma-
no. Che vigliacco! Prima mi sono sbagliataa
dirle che non mi aveva mai chiamata mam-
ma. 51 una volta mi ha chiamata cosi, poteva
pensarci prima. Poi sono rimasta muta ad os-
servarlo, delle ore, fine a questa sera. L'ho
pettinato, chissd perché? Mi sono alzata,
chissh perché? E sono venuta qui, Senta le
mie mani (Alfunga fe mani verso il commis-
sarie), sono un po’ sporche di sangue, ma
non puzrano. E vero?

Ora potete fare di me quello che volete non
me ne importa pid. La mia vita & finita, Lui
lo troverete ancoera li e credo che ormai pui-
zi molto di pin dei miei pesci. Ma chi era lui
commissario, le chiedo solo questo, chi era
secondo lei? Poteva essere mio figlio? O
meeglio, mi aiuti la prego, chi & in realta sua
madre? Quella vera. (]}

bambina. Non sapeva volare. E io dissi:
«Papi, ci penserd io a lui! Gli insegnerds,
(Sorride) Beh, ci sono momenti in cui ti sen-
4 capace di wie. Quando ami. Senti che
niente o nessuno L potrd fermare. E stato co-
si anche con lui. (Guarda | "womo) So a cosa
stai pensando. Pensi ¢he mi abbia lasciato,
No., Lui non mi aveebbe lasciato mai. Sai co-
sami ha detto una notte? « T amerd per sem-
prex=. E mi abbracciava, sussurandomi frasi
che mi sembrava iempissero d'echi il vooto
della stanza. {Lo osserva) Non & facile per
un uomo dire parole come gueste. Come se
fosse perdere la propria dignitd, o il proprio
orgoglio. Ma quella notte lui lo fece. Allora
io lo strinsi forte. «Anch'io i amerde. dissi.
aPer sempres, (Ching g resta)
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Il mattine dopo, lo guardavo sorseggiare il
caffé e leggere distrattamenie il giomale. E
non Auscivo a riconoscerlo. «E lo stesso uo
mo di questa notte?s. Continuavo a chieder-
mi. «Lo stesso nomo che mi desiderava, mi
abbraceiava, che mi trascinava con lui in
quella nebbia calda ¢ densa, in quel morbido
rifugio in cui eravamo caduti addormentati.
legati per sempre s, Cercavo di niconoscer-
lo, di ritrovarlo, in uno sguardo, in un gesto,
o in una parola. Ma mi sfuggiva. Alloraaun
tratto d"impulso gli abbassai il giornale.
«Facciamo 1"amore!s, gli chiesi improvvi-
sumente, «Adesso! Prendimi adesso! Vo-
glio annegare di nuovo tra le e braceia, i
tuei baci, perdermi nel tuo respiro!». Lui mi
osservo per gqualche istante, «Faccio tardi in
ufficios, disse. E se ne ando.

{Guarda {'womo) Sapevo che mi tradiva. E
questo mi faceva male. Continuava a bru
clarmi, dentro, anche dopo molio tempo,
Lui non riusciva a capirlo. { Guarda I'wome)
Come facevo a sopponarlo? Era la sua natu-
ra. E quando arrivi al punto di amare vera-
menie qualcuno, di conoscerlo profonda-
mente, di capirlo fino all’estremo... allora
hai imparato anche a entrare dentro di lui.
Ad ascoltare, e riconoscere le stesse voci.
Cili stessi fantasmi. (Lo osserva) Lo sai? Ah-
che lui aveva quel modo di abbassare gli oc-
chi. ogni tanto, come fa tu. Di distoglierli
dai miei. Non per disprezzo, ¢ nemmeno per
paura, no. Era come se non potesse soppor
tame il riflesso. Non riusciva & specchiarsi,
nei miei occhi. Ma io dovevo mostrargli, at-
traverso di me, come avrebbe potuto essere.
Com'era, in realtd. «Guardami!» gli dissi.
«Fissa i miei occhi e guardami. nel profondo
dell’anima!=. E finalmente lui, quella volta,
per la prima volta, mi guardd. Senza ma-
schere, senza nebbia., E fu allora che capii.

{ Respira profondamente) Non poleva amar-
mi, come non avrebbe potuto mai amare
nessuno, [l suo cuore era chiuso. Troppo
piceolo, E I'amore, troppo grande, per lui.
Come un ¢ielo in tempesta per un uccelling
spaventato. E fu cosi che... Ho dovuto, lo ca-
pisei? L'ho fano per lui. Perché anche paph
alla fine dovette sopprimerlo, quell'uccelli-
no incapace di volare, ¢ infelice di fronte a
quel grande cielo in cui non avrebbe mai po-
tute spiccare il volo. Non & stato facile, cer-
to. Ma a guidare la mia mano, come un gior-
no quella di papi, & stato I'amore. (Accarez-
za la mane dell ‘vome) E1'amore, ora Lo sai,
& pit Forte di tutto, (G sorride ¢ gli lascia la
mane), O

DACIA MARAINI

Confessione

di un peccatore

ECCATORE - La prego, la prego,

non distolga gli occhi, mi ascoli...

nen allontan 'orecchio dalla mia
hocea, ho bisogno di sentire 1"alito del suo
fiato sulla mia guancia, per sapere che mi
ascolta, che mi di retta, che & ben disposta
verso di me... me, me, me... sono chinso in
me, che disgusto, che nausea... crogiolando-
mi dentro un peccato senza nimedio. Ma che
fare? nessuno pud perdonarmi ¢ prima di
Lutto io stesso non posso farlo... mi ascolia?



mi ascolti per favore, non distolga |'orec-
chio, mi ascolti... nessun dio, nessun angelo
che abita nei cieli pud lavarmi da questa or-
renda colpa... C'2 dell’arroganza in questa
affermazione lo so... se nessun dio pud per-
donarmi e io per primo, io dungue sono un
dio... come potrd perdonarmi di non perdo-
narmi? Lo vede... 1o vede... la mia mente
pencola pericolosamente sopra I'abisso; mi
diletto nell’ebbrezza che solo un delitto
odioso e mai confessato pub suscitare.
Vedo dell’impazienza nei suoi occhi, lo so,
ler sento, ma non distolga gli occhi per favo-
re, la prego, mi ascolti... Vorrei abbracciare
le sue ginocchia ma non lo faccio, 1'ansia di
essere capito mi prende alla gola... La com-
prensione & 'inizio dell’amore.., non & co-
sil... ecco che ricasco nell*arroganza pii di-
sgustosd... io modesto peccatore chiedo ate,
mia giudice, di amarmi; ma come, come
posso pretenderlo? non & pazzia la mia? non
¢ brutale presunzione?

Ma pii sprofondo nel mio peccato e pib sen-
to il hisogno di tacerlo... non credo che avrh
mai il coraggio di parlame...

Dunque, dungue, giovanotto? lo sento sa,
anche se non pronuncia queste parole, lo so
che mi sta incalzando... il fatto &, il fatto &
che io... non 0 come cominciare, ¢ non guar-
datemi con quegli oechi da aguzzing, la lin-
gua mi diventa di sasso, mi pesa in bocca non
riesco pill a muoverla, le man mi 51 ghiae-
ciano nelle tasche, potrd mai perdonarmi?
Dungue signore, perché non tirarlo fuor
questo Fcccam’! perché indugiare? perché?
perché?... & che non riesco pib a trovarlo il
mio peccato; deve essersi perso nei meandri
di un cuore indurito dal cattivo uso.

In sordina, ecco. solo a voce bassissima pos-
s0 cominciare... il primo ricordo, il pib inno-
cente riguarda un corpo piccolo e molle,
quasi un gatto. L."ho preso fra le braccia e
I"ho stretto a me. Era mio. Con uital"anima,
un corpo minuto che imitava il mio grande,
una impronta morbida e incerta di me nel
tempo fuluro,

Quel corpicine ¢ stato battezzato, ha preso il
nome di mio padre: Gerarda, per la conti-
nwiti della famiglia... Felice famiglia in cuii
padri sono padri ¢ le figlie figlie... Mi appar-
teneva quel corpo tenerello, quei piedini
grassocer me i mettevo inbocea e fingevo di
masticarli e ingoiarli. Lei Adeva... come ri-
deva... Questo essere & mio, mi dicevo, ¢ nes-
suno mai potrd portarmelo via: & nato da me,
solodame. Con un gesto di insofferenza ave-
vo cancellato il ventre della madre, che per
me era solo un abitacelo, un ingresso verso
profondita familiari pib radicahi ¢ legate a
me, al mio nome, alla mia discendenza.
Avrei preferito un figlio, lo confesso. Ma
quando mi hanno messo fra le braccia la
bambina, sono caduto in una ammirazione
senza confini. Ecco davanti a me i miei o¢-
chi, il mio stesso naso, la mia stessa bocea in
piccolo, piccolissimo... come non rimirare
la propria faccia in una carne cosi lenera an-
cora tutta da nascere e svilupparsi?

L’ho vista crescere come un eucaliptus, drit-
ta e snella, morbida e flutiuante. Spiavo in
lei ba nascita dei seni, qualcosa che la distin-
guesse da me, che me la rendesse estranea,
donna. Ma pil cresceva e piil assomigliavaa
me,

Sette anni, nove anni, dieci anni. Un piccolo
capolavare della natura che mi cresceva ac-
canto. Mi inorgoglivo delle sue fattezze, del
suo profumo, dei suoi piccoli denti scintil-
lanti. Era opera mia, non ¢’ erano dubbi, ope-
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ra della mia volonti carnale. Nessuno dove-
va avvicinarsi a quel capolavoro e vegliavo
sin i led, latenevo sotto controllo. E com’era
docile, ubbidiente, affettuosa, delicata...
L’intelligenza, come la perla di una conchi-
glia appena aperta. Era mia quell intelligen-
za, la riconoscevo nelle sue spire argentine,
ero io, era lei, eravamo noi...

Poi, & arrivata quella notte, quella notie ma-
ledetta, quella notte in cui I universo si & fer-
mato per me ¢ ha preso la consistenza di un
pezzo di argilla, Non la smuovo pin quella
notte, si & plasmata attorno al mio corpo e mi
stringe, mi stringe senza pieti...

GIUSEPPE MAZZ0ONE
Invidia
%

che ho sbagliato wite nella vita, Ma
E proprio tutto. Da quando sono nato,

Ho shagliato di essere nato ma que-
sta certo non & solo colpa mia. E fin qui vab-
bene. Ma poi tutto il resto, il seguito, anni ¢
anni di errori accumulati e corse per raddriz-
zdre rabberciare, corse sbagliate o troppo
veloci o troppo lente, prevedibili. Non mi
pizccio, chbene i 10 non mi piaccio. Avrei
potuto esser donna ad esempio. Gil, perché
non nascere donna, io che sono implacabil-
mente uomo? Donna avrebbe evitato tulta
una serie di obblighi. non dico di pii. Le
donne stanno 1a e aspettano. I bello & che mi
piace corteggiarle, amarle, entrarci dentro
gliesto si. Perd le invidio loro che aspettanc;
vediamo quello che sai fare, come rinscirai a
conguistarmi, a mantenermi. lo guerriero
sempre, che non ho mai dipeso, che me ne
anclai a sedici anni poi a diciotto a venti fin-
ché... finché incontrai una donna bellissima
deliziosa come solo a vent’anni sanno esse-

Mia moglie era andata a panorire in ospeda-
le, che dio I"assista un altro Dgho ¢ questa
volta maschio. Ma non mi imporava nulla
di quella creatura, gliela lasciavo intera. Ero
impaziente di tornare a casa per rassicurare
la bambina.

Tornando dall’ ospedale sono entrato in ca-
mera sua in punta di piedi. Lei era li che dor-
miva, come un angelo, un poco sudata sulla
fronte, le ciglia posate come due ali di farfal-
la sulle guance bianche.

Mi sono chinato, L'ho chiamata, Yolevo che
mi buttasse ke braceia al collo come fa sem-
pre. Lei ha sospirato, ha spalancato gl oc-
chi, mi ha guardato e giuro che in quegli oc-
chi ¢'era il funco di una seduzione da adulta,
c’era... ¢'era ln conoscenza carnale, ¢’era il
desiderio diabolico, ¢’era, ¢’era 'inferno...
dovevo avere la faccia verde come una me-
la. Che hai papia? mi ha chiesto... o non...
Mi sono avventato su di lei, come un lupo a
caccia di came ¢ I'ho divorata. L ho presa
come farebbe un assassino, e I"ho lasciala a
pezzi, insanguinata e pesta... E poi, dio mio,
e poil... che ho fato, non lo so, sono fuggito,
lontano, per non sentire i supi lamenti... Ma
se era mio quel corpo... se era mio ed io ero
lei, dico, cosa avevo faito se non lacerare
con le mie dita la mia stessa camne...

La prego, non distolga gli occhi, sonoun pa-
dre innamorato di sua figlia, ancora e sem-
pre... il silenzio ¢i ha reso complici... io ne
fard una stella... una magmifica stella... 0O

re, pelle di letizia profumata all’imbrunire.
Adesso he quattro figli, la invidio, la incon-
o quasi twtti i giorni felice rdiosa ruggen-
¢ vincente. Ciao, mi dice cino, con che co-
raggio crudelti. Si la lasciai io ¢ lei pianse
sinceramente credo di lacrime sincere au-
tentiche ridondanti calde, eceole qui le ho
racenlte tomando su quella stessa strada do-
ve la periferia era ancora in costruzione ¢ pa-
reva un caseggiato bianco insignificante. Si
certo ¢i sono ancora quelle lacrime che io
non me lo sarei mai aspettato che qualcuno
potesse piangere per me in quella maniera
sconsiderata davanti a toiti, guel portinaio
lungo lungo che stava chiamando la polizia.
Ha mantenuto gquella sua linea piena, il culo
formudabile di allora, ho 'impressione che
si vesta sempre allo stesso modo con quelle
orribili calze color came che detestavo e le
bluse cascanti che adoravo. Trucea sempre
gli occhi suoi bellissimi meravigliosi con un
LoCCD nero segnato marcato ¢ giocherella coi
capelli lisci liscl inventando boccoli. Quat

tro figli quatira che non potevano esser miei
perd ogni tanto mi pare che assomiglino a
me, non ¢redo proprio che abbiano del mari-
to fusto rispettabile giacca quadrettata ten-
nis ordine sci week end e poker il giovedi se-
ra. Ma 1o non invidio lui, invidio lei. Con cui
non polevo pil continuare perché non acci-
rezzava i miei sogni, non capiva, mi frenava
nelle aspirazioni delle mie ambizioni. Ora
mi guarda ¢ ride; ciao. B sfido: lei ne hu pro-
vali un paio, un odioso che mi sbatteva in
faccia che poi lascid con cul si mise subito il
giomo dopo come se [avesse pronto a di-
sposizione, un altro sette anni pit giovane di
lei stallone hop hop, questo infine saldo sul-
le spalle. Che ¢’ voluto per lei. quale sforzo
#¢ non accettare il coneggiamento e infine
scegliere, bella com™®? E ora: ciao. 5imi fa
rabbia, e lo npeto che sono stato io a lasciar-
la quando witto sembrava andare per il me-
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glio, che lei si sia... come si dice, come si di-
ce, consolata immediatamente semmai trop-
po immediatamente e che abbia trovato
qualcun altro che non sia io. Se si fosse ucci-
sa |"avrei rispettata e stimata di pio e al limi-
te sarei tormato ad amarla. Invece, altro che
uccisa, a parte le lacrime di gquel giomo, sin-
cere per carith sincere. Subito un alro tac! E
che ci vuole? E ora: ciao, mi fa vedere cosa &
capace di fare. Il bello & che vent’anni dopo
la vita ci ha ricondotti nella stessa strada. E
si fermerebbe pure a parlare, a parlare per
ostentare. Ma che ha da ostentare, a me
che... io che al solo pensiero di lei... che hai
da ridere stronza? Sei solo entrata in conflit-
Lo competizione per dimostrare are are. Ti
piaceva fare 'amore, oh si, ed era bello, fu
bello. Il neo, che per poterielo baciare ti do-
vevi girare tutta storta, lo ricordo e lo cerco
ancora; giormate intere dentro di te sussulto-
rie ondulatorie. Lo stesso gvrai fatto con mt-
ti ghi altri ed era un wo dirino un wo dirino
per cariti. Ed & questo che ti rimprovero.
Anzi, sai che ti dico: cambiamo strada, Giu-
sto Ii devi andare alle sei del pomeriggio col
tuoi bambini sciamannati che sembrano figh
miei? Quanti womini hai avuto, pezzo di
troia? Quelle storie che mi accennavi ogni
tanto e avevi vent'anni: guello che U veniva
a prendere all'uscita di scuola e ti portava
nell’ appantamento vuoto. Hal sempre avulo
la vita facile tu: a me nessuno mi ha mai por-
tato nell’appartamento vuolo che se ne do-
vevano fare di me? lo non ho pid pensato a tg
per anni perché lo sapevo che non eri tu la
donna della mia vita, Nessuna in veriti lo &
stata neanche quella di ora che pert & saggia,
abbiamo stipulato un contratto ci lasciamo
vivere nulla di eccezionale oh certa! Tu perd
sei passata con incguabile ineffanza da un
uomao all'altro: o ogni volta ho dovuto sca-
lare le montagne. Che [atica essere uomini
ohhhhh. Guarda guarda che bel bambino
biondo sta passando frignando e papa ¢
mammi fuffino no non piangere. Beato lui.
Come vorrei essere lui in questo momento
vizialo verzeggialo, no mammuccia no non
piangere che te lo compro. Che pensieri ha
fuffino che ricsce a piangere cosi bene in
mezzo alla strada davanti a tutt che la gente
pensa come sono stronzi qued genitori? Fuf-
fino stanotte dormiri con loro in mezzo a lo-
ro nel letto grande caldo profumato, ci pen-
sava da stamattina, dormirebbe sempre con
loro e non in gquella stanzetta con le pareti
fuffettate rosa e quella stronza di sorellina
sempre tranguilla sempre serena sempre ad-
dormentata felice beata lei. Perché non &
possibile rinascere? Siamo sicuri che sia
davvero cosl impossibile o proibito? Oppu-
re & soltanto perché nessuno 1" hachiesto nel-
le dovute forme. Voi, tuttl voi, siete nati una
volta sola? lo non me lo ricordo nemmeno, il
giomo che sono nato. Bah, me lo hanno rife-
rito raccontato, bah, Dice che mia madre si
nutriva soltanto di frutta, ghi ultumi giornd,
cilicge in particolare fuor stagione che mio
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padre le andava a prendere in campagna,
bellissima quella campagna piena di filari e
ruscelli ruscelletti alberi altissimi di ciliegio
che poi il nonno taglio dopo che nacqui io
per fare i mobili @ insomma io quelle ciliege
non le ho gustate mai se non nel grembao di
mia madre laddentro dove stave molto co-
modo a quanto pare visto che mi dicono so-
no nato di dieci mesi e rifiutai pure il sale del
battesimo lo sputai in faccia al prete invo-
cando zucchen e doleezze.

Ecco, & passata un'alira volia, il marito pie-
nodi pacchi assordanti omologati dello stes-
socolore della giacca ripiena. Che belli perd
quei due vecchietti con I'impermeabile ¢
I"ombrello a braccetto che guardano le vetri-
ne ¢ sorndono ¢ ler gesticola e lui annuisce e
NON COMTana non entrano guardano ¢ pas-
seggiano e sorridono con |'impermeabile e
I'ombrello. Filari e vecchietti. Nessuno fuo-
ri poste, solo o, Tutt col loro dafTare defini-
to delineato, giustificati nel loro posto al
mondo. Pure voi che state 1} a guardare belli
definiti attenti. Mi piacerchbe essere come
vol. Wi mvidio. Vorre stare dalla vostra par-
te ad osservarmi. Eh si, vi invidio, O

ALDA MERINI

Padre R.

Pui vorrei raccontare di quel giorno,
guando andai da padre B. e mi denu-
dai con forza il petto cantando «Lola
che dilati la camicias, ¢ accorsero i frati, ac-
corse anche il padre superiore, e io fui cac-
ciata dalla chiesa. Denudandomi 1l petto,
avevo messo in mostra un mazzo di banco-
note appena riscosse all’ ufficio postale di
Via Gorizia. Cosi non capird mai e 1 fral
siano stati sconvolti dal mio seno o dalla
pensione deghi invalidi.

Se non avessi avulo anomo tante orribili co-
se forse non avrei incontrato padre R, e non
mi sarei placata nel suo riso dolente. R. era
1"acqua del ristoro. Sopra R. piangevo il mio
Eterno Poeta, ma anche la mia strada senza
ritorme. Una volta lui mi chiese che cosa pii
desiderassi al mondo ¢ 10 gl nsposi che de-
sideravo il nulla, la quiete e, forse, un ritormo
alle origin, un ritorno all’embrione mater-
no. Padre B, si appoggiava alla serivania del
convento e mi prospetiava le lunghe clausu-
re del corpo. Se sapessi che o cid serve
allo spirito lo farei volentiert, ma & pilt pec-
caminoso lo spinto che il corpo. R. diceva
chie era vero, e di fatto, insieme, guardando-
ci negli occhi, commettevamo i pil assurdi
peccati del mondo.

«NON OCCorTe toCcarsi per essere peccalorn»,
gli dicevo spesso.

«51, ma io sono giovanes, rispondeva lui.
Capivo la sua giovinezza ¢ mi faceva paura
un qualsiasi rapporto fisico che andasse al di
14 delle parole,

Perché non parlare, padre R.. dei nostri mo-
menti di abbandono ¢ di libidine, quando il
corpo taceva ¢ la mente fioriva come un
oleandro immenso. E parlando dopo un taci-
to caffé di preghiera, tw mi gridavi all’ orec-
chio: «Dimmi che non & per me che W muo-
ril, 0 sentirei un peso orrendo sulla coscien-
Zae, Allora sapevi che la tua visita avrebbe
avuto la conseguenza del delino, E quale or-
renda domanda, quando mi chiedevi se un
uomo che ha particolari atinenze con la fe-
de possa accettare di inseminare e di amare
una donna, Credo di si, se alla base del suo
affetto ¢’ una vera ¢ profonda filosofia
dell*amore. L'atto del concepimento deve
comungue transitare per via carnale. Sareb-
be disgustoso trascrivere su fogli illeciti cid
che non & avvenuto nella realid, Se la realta
si diffonde diventa grazia, ¢ non scandalo,
Se la realtd & disciplina diventa canto, ¢ non
distonia, E quindi I'sccompagnamento della
musica diventa il suono delle ore del silen-
zio e dell"attesa dell’incontro rivelatore. Di
piccoli e grandi Dottor Faust & pieno il mon-
do, perché si arrogano il diritto di essere
esemplan, anzi, iemplarn, nel confronti della
propria donna, .

E., mio grande amore. Passavano e ripassa-
vano le twe mani quiete sul mio povero cor-
po. infliggendomi i misteri eleusini, Per
quante volte mi hai usata ¢ sfruttata a sangue
per le e volutth? Se tw eri incensuralo per-
ché mi hai immesso nella pace di un riotteso
destino? E sl che lei, Iindesiderata. | emble-
matica, la solerte, la peccaminosa diceva:
«Vada a vederlo ¢ a bere delle sue stagioni
d’amore=. Ma quale amore mi hai offerto, se
non quello di non avermi amato come una
donna? Non sono un maschio io, un forsen-
nalo maschio divoratore di femmine. To di-
voro me stessa nella mia casa, perennemen-
te assediata dalla visione del wio, To scaldo
i banchi di scuole incsistentl, non so che pa-
tire il travaglio cieco della mia pazzia, per
ché in fondo io ho gustate il tue calice, sacro
Graal della violenza carnale.

Insieme Facevamo il tnpudio del silenzio ¢
deghi scarsi argomenti & amore, perché pur-
troppo il vero argomento d’amore era lui.
Lui, il Solitario, il Cobra, 1" Ardenie, il Reci-
so, il Conciso, il Perfetto e 'Ombra.

O Dio, han mai visto ombre simili a quella
sua, quando s adagiava mollemente sulle
chiome hionde degli alveari ¢ insaporava gli
usignoli? Un libro vale 1"altro, ma un uomo
non vale Ialtro, Mi hanno chiesto di parlare
dei miei amori, ma i mici amori sono carta
insolubile, i miei amori sono i feretn preva-
ricatori dei lutti nostalgici delle madri.
Quante madri ho avutlo nel grembo, K.,
quante, Yenanzio, quante, Gabriele! Una
trigde di frati ingentiliti dalle passioni afii-
cane valgono il prezzo di un bianco assorbi-
to nel marasma della fede.

Senza lampadine & inutile bere al fuoco del
delirio, ¢ io di lampade ne ho tre.

1 valzer tristi del Danubio, insieme ai canto-
ri di Morimberga, fanno la rama del destino
del poeta, che pils che se stesso dona agli al
tri il proprio sacrificio. Io sono Plute dalle
mi!h:%mchc. divoratore di carmi e di amori.
o che lotto, insanguine ¢ spero, € non mi do-
no; come la maga Circe della scrittura che
lzscia partine Ulisse senza fargli sapere che
lei, in fondo, & solianto una donna,



MNon altrimenti avveniva lo scempio di De-
sdemona: per gelosia. Chi non tocca la pro-
pria amante, chi non fa atto d'amore con un
consaguineo, perché |"amata & sempre un
nostro congiunto, diventa feroce verso se
stesso e un avaro capitalista di meriti.
MNessuno pud decidere cosa debba essere
dell’anima e del corpo dell’amante senza
peccare contro la voloma di Dio, che & 'uni-
co a dotare la gente del proprio destino.
Anche le astrazioni lilosofiche in seno
all'amore sono contrarie a Dio, che ci ha vo-
luto tutti ugualh e adoranti @ non consente
delle aprioristiche valutazioni da parte
dell’ vomo o della donna.

L’amore non erotico, I'amore puramente
contemplativo, diventa comungue uno stato
di senescenza. L'uomo non pud tradire il
proprio argomento fisico se non affidandosi
aqualeosa che viene chiamata comunemen-
te fede. Ma qui ¢'¢ uno strano ostacolo. I
conlemplativo dovrebbe essere un saltatore
di ostacoli, per poter salvare la misura della
propria grandezza. Il corpo puds éssere un
ostacolo, ma & il portatore dell’anima, la
brocea entro cui sta il buon vino, Per adora-
re |"anima bisogna lener conto del corpo.

Se I'amore angelicato & sfaldamento della
ragione, il corpo & orario, il corpo & oltusitd
primitiva ma anche forza vincente, il corpo &
penetrazione al vivo in seno alla materia.
Negare il corpo vuol dire negare |'arte, e ne-
gare |"arte vuol dire negare 1'anima,

Non si pud quindi imparentare la donna con
gli angeli. E la donna intellettuale non sard
meno madre di colei che ha filiato, perché
tutto in lei & diventato pil sereno e pils puro,
ma non meno carnalmente e visceralmente
sofferto. L'astrazione & anche corporeitd, ¢
non si pud dire: «Non U 1oceo se¢ no mi mag-
chio "anima», perché I'anima & ancora il
corpo, ¢ la sensibiliti del corpo & uguale alla
penetrazione dell’ anima. Il corpo, essendo
terra, non dovrebbe avere virtii; ma niente
come laterra @ vinuosa. La terra che si lascia
rivoliare, mietere, circoncidere ¢ insemina-
re. ¢ infine dit il buon frutto di un figlio. Se il
figlio & I"albero di stagione, la terra, unica e
sola, & 1'amorevole cura di Dio.

R., tu mi ricordi un figlio. Se potessi laverei
i tuoi piedi con | miei lunghi capell addolo-
rati. Dio ha imposto il suo sigillo soprai gio-
vani attenti e luminosi. E che ne &, padre K.,
delle tue giovani e roventi passioni? lo ho
tanti figli al mondo: un figho per ogni k-
mia. Vuod essere la mia lacrima pura?

Non farmi ulteriormente male, ragazzo, Non
darmi appuntamenti impossibili: io sono
fuori dal tempo, ormai coronata da un suici-
dio gloriosa che ha messo delle ali segrete e
pubbliche. Non farmi aspettare: il o palli-
do aspetto di giovane credente non pud sa-
pere cosa attendono le anime grandi prima
del mutamento della morte. Tu puoi venire
un giorno alla mia portae bussare come ' an-
gelo dell’ annunciazione, Se sark rispetiato il
crisma di un Cristo cristiano, risorgera da
me la vergine dannunziana. E finalmente
potrd generare, grazie alla tua bontd, la mia
ragione, Tutti gli atti carnali impossibili di-
ventano pieth onerosa, guando non vengono
consumati. E allora liberami da gquesto cili-
¢io con la tua grazia. Non farmi ancora
aspettare, o morird di disonore grande!
Amore giovane, nelle corse sui prati accanto
all’ erba felice, offri ardori di fior alla morte.
Trovi una rosa anelanie quasi vicino a tema.
Le sue tempie sfiorile tra poco, dentro le zol-
le, diventeranno vermi di ringhiera. Su que-
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sta rosa tu i artardi e pensi che cosa sia il de-
stino, che cosa potrebbe mai strappare alla
morte quella mistica rosa d"autunno. Forse
la stessa religione. Forse un carme desolato,
o forse ancora un tentativo di amore infanti-
le. E non puoi, nella tua vaga giovinezza,
pensare alla mone nella vita: w che divor il
tempo con le spalle.

WVegliate, o anime veggenti, la santa trinita
del coraggio. Il tempo delle remote menzo-
gne finisce nell’ambata del coito. Vegliate,
o anime salienh, 1 sahici sempreverd: del
canto e le loro genuflessioni di amore. Ve-
gliate, o anime dei morti, fin che vorrete, se-
polte nel coraggio di un unico asceta.

Che tu fossi dubitoso lo sapevo. Che tu dubi-
tassi di me lo sapevo. Ma dubitare di una
donna & inutile, perché la donna & sempre in
colpa ¢ non lo & mai.

Dire a una donna «Tu sel oscenas, & come di-
re «Tu sei desiderabiles.

5i pub condannare una donna, per osceniti (o
& 'eterno processo a Frine che ti spaventa?).
Hai mai pensato, amore mio, che cerle carni
vengono perfezionate ¢ levigate dal dolore?
Hai mai pensato, amore mio, che tutto cid
che hai avuto, il mio corpo che non hai pos-
seduto, ma divaricato, aperto ¢ poi buttato
come una cosa indegna, € stato frutto di pati-
menti enormi e raffinatezze di tortura? Ti
amu, R., & inutile negarlo, checché ne dica la
chiesa, il concilio, I'inconscio e io siessa,
che in fondo mi depreco. E sai perché mi de-
preco? Perché non ho mai visto un uomo co-
51 bello, sdegnoso e casto come te.

Si pud peccare di castita? Certo, nienfe & pidl
peccaminoso della castith. Quindi w eri ca-
sto e grande peccatore. E poiché non ti ho
avuto, ti ho avuto un'infinita di volee. E poi-
ché non volevi orgasmi. il mio orgasmo &
stato orgiastico,

Conoscoso le tue pene, i tuoi sguardi, i twoi
patimenti. Conosco le ue ubriachezze se-
grete. | twoi sandali e i woi piedi. Le e ma-
ni forti e muscolose.

Conosco il tuo cambio di guardia, quando
deposto I'abito scorribandavi con le pig bel-
le fanciulle del tuo casato: forse nel sogno,
forse no.

Coglierti, amore mio, sarehbe stato un atti-
mo. Eri [i, gonfio di polline e di ardore come
la fede stessa, ¢ te ne stavi vicino al frigori-
fero aperto per raggelarti, povero amore
mic. A trent’anni soffri le mie stesse pene,
tanto che cadi in una meschina miseria,
Sollevat, ardi, brucia, ma il corpo non get-
tarlo via, pensa soltante a quanto Dio 'ha
amato, tanto da servirsene per soffrire, ¢
prendilo almeno come una bella veste del
tuo spirite, una veste prodigiosa, e non but-
tarla via. Né gli animali né i pantani, credilo,
amore mio, hanno mai sporcato gli angeli.
Io per vivere ho bisogno del supporto psi-
chiatrico e tu di guello della fede. L uomo &
cosl insicuro che non si regge senza stam-
pelle. Ma non vergognamoei, R., di questa
stampella onirica, e ogni mattina rivestia-
mola di fini fimmenti, rabberciamola, medi-
chiamola: & quellache regge la nostra mente
e la nostra vita, e se & portata bene diventaun
gravellotto di Dio,

Perché hai voluto visitare i templi malati
dello spirito della poesia? Essi sono diversi
dai tuoi, vi circolano serpi. tentazioni diffi-
cilli, pacifiche figure ¢ figure bellicose. Dim-
mi, amore, s 1 sei un pochino bruciato le al
e 1i sei sdegnato per la mia povertd naturale,
Come mi hai umiliato, R., il fore della mia
stagione amorosa era un fore o se stesso, LA
dove spuntano le rose, sopra i fion, nascono
strani connubi. Nasce ad ¢sempio un fiore
delicato di passione, una vergine e una don-
nit, carte strane sempre vincenti come 1" ac-
coppiamento notturno con Titino evane-
scente. Nascono srang avveniure nascosie
come i fiori di una siepe. Nasce persino Id-
dio, che talvolta mette i suai predi nella mo-
ta scura, e te lo trovi faccia a faccia e poi,
seambiandolo per I'uomo che hai amato, 1o
bhaci sulla bocca.

Quel voler eredere ad ogni costo che i nostri
amori siano all"altezza dei nostr disegni fa
la disperazione di molti,

Quando poi mi innamorai di te, R., o mi hai
detio: «lo sono un eunuco di Dios. Maio
rispondo «51, amore mio, 10 sono una leb-
brosa di Dio e non faccio differenza wa il
piacere carnale e il piacere della caritd.
L una e 1"altra, 4 parrd paradossale, esaliano
lor spiritos.

Gli dei e i santi si lasciano volentieri conta-
minare, se tutto questo & gloria di Dio.

A volte gli amori sono degli strani riconosci-
menti di persone e fatli gid incontrati in
un’altra vita. Vite precedenti, vite di cui &
depositato il nostro incontro. Si ritrovano
cosl amict dispersi dentro la catapulta del
COSM,

Amaore mio, quando ti ho amato vedevoin te
anche lui, la sua grande Alrica con i suod ri-
ti. In te vedevo i suoi lontani amor, ma pur-
troppe ho veduto anche |altro, quando mi fu
sopra, come il cigne su Leda, Come pourd
scordare tanto amore? E lui cosi divino,
grande coppiere degli dei, dolce nel fare
"amore. tanto che divento atea di colpo, pur
di ravere il suo giaciglio.

La sera, quando non riesco a venire da le,
tremi... 30 che passerai la notte insonne.
Hai giocato a fare all"amore credendo di non
essene scoperto e non L sei accorto che Dioti
ha veduto, che ti ha gindicato e che ha conta-
10 Lutte le e lacrime.

Una sera, a casa mia, vedendo un ritratto di
San Tommaso, hai detio: «Beati coloro che
non vedono, ¢ credonos,

Invece da me volevi la prova. Non 6 fidavi,
R. E allora, disperata, ho fatto 'amore condil
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barbone. Sapevo bene che ti avrebbe detto
tutto. E tu mi hai detto: «Mi ha raccontato
tutto, anche il sapore dei tuoi baci-.

Quei baci, padre R., erano per te, ed io paga-
Vo questo rapporto singolare e scormeto,
Cosi una sera mi hai detto: «Il barbone sta
bevendo trappo, ¢ tu non hai pid denaro...!».
Mon ci siamo pil visti, e il barbone soffriva,
innamorato, sulla porta della chiesa. E quan-
do non mi vedeva aveva la febbre.

Gié, ma di che febbre parli, padre R.. se an-
che tu ed 10 avevamo la febbre di una conta-
minazione da miracolo, quella che ci aveva
fatto il padre esorcista il giorno che aveva
scoperto che noi ¢l amavamo?

Lo so che anche tu sei stato vittima di un in-
cantesimo, ma perché ti sei rivalso su di me?
Perché non hai preso chi ha commissionato
tanta scelleratezza? Perché ti sei armato di
un esercito di frati per difendere la tua giovi-
nezza scurrile? Ma di fronte a me 6 sei com-
mosso, Dottor Faost, e tue malgrado hai
pianto, perché io ero la tua Margherita.

Tu mi nmproveravi quando vedewvi delle
banconote spuntare dal mio reggiseno ¢ mi
chiedevi: «Chi devi comprareTs». 5i Dottor
Faust, sapiente e folle di amore come ero pu-
re io, ti piaceva mordere le ali della povera
Margherita che veniva a chiederti la pietd
della wa presenza. La ta presenza, i tuoi si
&1 ol no, erano avallati dall’esorcista.

Lo s0, le e alchimic erano notturne. Udivo
i oi sogni sopra la mia pelle ora per ora, ¢
gemevo contro le pareti tenendo stretie le
gambe contro di te, magnifico avvoltoio. O

ALDO NICOLAIJ
Una svista

on & che voglia cercare di giusiificar-

mi. La mia colpa & grave. gravissi-

ma. Me ne rendo perfeltamente con-
to. Ma forse, anzi ne sono sicuro, nulla sa-
rebbe successo se ci fosse stata una migliore
chiarezza, Tutto & dipeso da questa mancan-
za di chiarezza, ecco. Bisogna sempre spie-
garsi, parlare. comunicare. Altrimenti, co-
me nel caso mio avvengono dei malintesi,
Spiacevolissimi, sia da una parte che dall’al-
tra. Le spiego esattamente come sono anda-
te le cose perchi possa meglio giudicarm.
lo quel pomeriggio avevo deciso di andare
al cinema ed ero entrato nella sala, che cra
semivuola, sereno, senza problemi, per ri-
lassarmi. Avevo avulo una giomata un po’
accidentata e mi ero detto: vado a vedermi
un bel film e mi scarico la tensione. E. poi. il
buio mi fa bene perché & come una protezio-
ne. Per lo meno per me. Guardo il film e non
penso piil a niente. Non ¢’era molta gente
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che da pit di trent’anni & sulle
scene dei teatr europei ed anche
italiani. Con il suo umorsmo co-
lorato di nero & molto attento alla
realtd di oggi.

perché era la controra. Mi sono seduto su di
una poltrena ¢ guardavo le immagini, cer-
cando di capire qual’era la storia, perche so-
no entrato quando il film era cominciato,
Davanti a me di qualche fila, ¢’era una cop-
pia che parlava forte. La zittii perche distur-
bava,
Litigavano. Innamorati, pensai. Gli inna-
morati, quando si amano veramente non
fanno che litigare. O si baciano o litigano,
Sempre cosi. Bisogna capirli. Ma siccome
continuavano, urlai con collern e decisione
sxilenzice. 5i scambiarono ancora qualche
rola, poi lui si alzd e se ne andd, lasciando
!?mga;rz.a sola. Pensai che I'incidente fosse
chiuso e mi accinsi a seguire le vicende del
film. Mon mi domandi di ¢cosa parlasse il
film, perché non lo so. E lei capira presto il
perché. Ad un tratto la ragazza si alzd dal
suo posio e venne a sedere vicino a me. Co-
sa che mi diede molto fastidio. Non perchi
pensassi che era la donna di un altro ¢ percid
non andava desiderata. i un altro o no, o
una donna non 1'ho mai desiderata e penso
che non la desidererd mai. Per me il nono
comandamento & come s¢ non esislesse, Se
fossero tuttl come me, avrebbero poluto an-
che risparmiarselo, Perché se il sesto un suo
senso ce "ha, il nono non ne ha nessuno. Per
lo meno per me... Lo so, lo s0 che non tutti
siame fatti allo stesso modo. 11 fatto che la
ragazza fosse venuta a sedersi accanto, mi
seccava perché io volevo starmene in pace a
vedere 1l film e quella tipa, che, evidente-
mente aveva litigato col suo ragazzo, non
aveva aleuna intenzione di lasciarmelo ve-
dere. Evidentemente al cinema eéra venuta
per fare ben altre cose. Scusi se dico cosi,
ma le donne guando si meltono in esia una
cosa, non demordono. Mai. Sfacciate. Tut-
te. Non mi diea di no, itte quante. Noi ma-
schi siame molto ma molto pib ragionevoli.
Insomma, con quella vicina, mi sono sentito
adisagio. Avrei voluto dirle di non seccarmi
e di andarsene, ma io sonc timido. E con le
donne non so esprimermi. O sto zito o di-
vento violento ¢ passo dalla parte del tono,
Cosa che non volevo., Assolutamente. Sentii
subito la sua coscia, pnma shorare Ia mia,
poi premerle contro mentre un'ondata di
profumo intensissimo ¢ volgare, mi avvol-
geva dandomi quasi la nausea. Doveva es-
sersene versata addosso una bocceliy inlera,
Anche questo mi dava un gran fastidio. Ho
le narici delicate. Quel profumaccio contri-
buiva a dispormi anche pit male. Pensai di
cambiare posto, per farle capire chiarissima-
mente che non avevo nessuny intenzione di
lasciarmi circuire, ma lei in quel momento
posd la testina sulla mia spalla, mandando-
mi in faccia i suol capelli, che cominciarono
a vellicarmi I'orecchio, il collo, il viso. An-
diama, mi parve proprio che esagerasse.
Cercai di respingerla, ma in quel momento
avvenne qualcosa che mi paralizzd. La sua
mano si allungd per posarsi spiacevolmente
calda ed appiccicosa sulla mia coscia. Fro-

rio sulla coscia che & uno dei miet puni de-
li. Cercai subito di respingerla, ma la sua
mano imprigiond la mia, stringendola forte
farte. Riusciva con le sue dita a penetrare
nel mio pugno, intredducendo le sue tra le
mie ¢ cercando di vellicarmi i polpastrelli e
la palma. Punti che & inutile spiegare quanto
siano deficati, ma che per suscitare delle rea-
zioni positive bisogna che siano accarezzale
da una mano amicy, non da quella di una
trojetta invadente sfacciata. Riuseii a libera-
re la mia mano, ma lei lascid cadere la sua
sulla mia coscia, facendola salire rapida-
mente fine a cercare di introdurla nell’ aper-
tura dei miei calzoni. A questa provocazio-
ne mi alzai di scatto e mi spostai in un”altra
polirona, sette file pil indietro, per farle ben
capire la mia indisponibiliti. Lo dico perché
sia ben chiaro che 10 non intendevo far guer-
ra, rifiutavio la sua insolente proposta e vole-
vo starmene in pace. Insomma nulla di
guanto ho fatto & stato intenzionale, nessu-
nissima premeditazione. Bro andato al cine-
ma per stare al buio, rilassarmi e non pensa-
re. Ma saranno passati non pid di un paio di
miinuti, che len si spostd pér venirsi a sedere
accanto, Ma come? Non aveva capito il mio
rifiuto? Non ero stato chiaro” Comineial ad
inquietarmi. Veramente, To, poi, non mi
posso lasciar sopraffare. E un mio modo di
essere, il mio carattere. Quando & no, & no ¢
basta. Inguel caso, poi, non avrebbe mai po-
tuto essere si. Perche guesta che piaccia o
no, & la mia natura. [l buon Dio m ha fatto
cosi. E se mi ha fatto cosi avra avuio le sue
buone ragioni. Ma quella, invece, che non
aveva capito miente, AnNsante & SOSMIrDsa, co-
mincid a toccarmi, cercando di esplorare
con frenesia witte le mie parti, anche le pin
intime. Mi era addosso, sentivo il suo corpo
sul mio, mi respirava sulla faceia, tentava di
baciarmi, mi cercava con la sua lingua, inu-
tilmente, perché io mu ritaevo, [l suo atteg-
giamento non mi provocava che profonda
nausea ¢ repulsione. Cosa fare? Per difen-
dermi, ero disposto a iutto, Nella mia vita
non ¢’era mai stata e non ci sard mai una
donna. Mai ¢ poi mal commetterd guell’in-
fame peceato della came a cui quella creatu-
ra cercava inutilmente di tentarmi. Se fossi
stato Adamo, nessuna Eva e nessun serpente
mi avrebbero convinlo a mordere il frutto
proibito facendomi caceiare dal Paradiso
Termestre. Ma Adamo. purtroppo, non aveva
la mia natura, Se fossi stato io Adamo, nel
Paradiso Terrestre ¢i saremmo ancora. Cer-
cai di respingere 1'aggressione, ma non i
riuscivo, mi aveva preso latesta tra le mand...
mi stringeva come una forsennata... Dio
mio, che ormore! Tentando di respingerla
sentii che, attorno al collo, lei aveva una
sciarpa di seta ed allora ho preso i capi di
quella sciarpa ed ho stretio. .. ho stretto... con
tutte le mie forze, finche quella creatura si ¢
calmata, non si & pid difesa e mi & rimasta tra
le braccia inerte. Con delicatezra, perchi io
sono delicato, 'ho ricomposta ¢ ["ho siste-
mata sulla sua polirona cosl come conli-
nuasse a guardare quel flm, che mi aveva
impedito di vedere. Ma non so come, in quel
maomento, le seivold via la parricea & mi ac-
corsi che i suoi capelli erano cortissimi.
Shorai la sua guancia ¢ rabbrividii: si senti-
vano i peli della barba. Mi documentai me-
glio, diciamo cosl, e mi resi conto che non di
una ragazza si trattava, ma di un giovanotto,
un travestilo, Sapesse come ci rimasi male.
Ma proprio male. Fin da quel primo mo-
mento mi sentii profondamente pentito per



quel gesto un po” inconsulto, anche se giu-
stificato, Ma sono fatto cosi, non posso sen-
tirmi provocato. E, poi, che diamine, perché
non parlare o per lo meno farmi capire me-
glio con chi avevo a che fare”? Come potevo
supporre, in quel buio, che si trattasse diun
maschio? Lasciamo stare 1'abbigliamento,
che non sempre vuel dire ma era il compor-
tamento che era quello di una donna, la stes-
sa sfacciataggine, la stessa prepotenza. il G-

ico modo che ha la femmina di aggredire
Fuomu, Sarebbe bastato chiarire e tutto si
sarebbe risolto ben diversamente, & con pie-
na soddisfazione di entrambe le parti. Era
anche un bel ragazzo, oltretutto. Non cerco
di giustificare il mio peccato, ho sbagliato,
lo ammetto. Ma in buona fede, questio va
chiarito, in piena buona fede. Per legittima
difesa. Questi ragazzi, perd, me lo lasci dire,
sono degli ingenui, dei grandi ingenui. Non
si abbordano le persong, cosi, senza precc-
cuparsi di vedere con chi si ha a che fare,
senza un minimo tentativo di psicologia.
Eh, che diamine, il sesso & il sesso, ma prima
di tutto bisogna comunicare. No, nessuno
mi sospetta. $'immagini che il cadavere lo
ha scoperto il giomo dopo la donna delle pu-
lizie. Ceraanche la fole sul giornale e le ge-
neraliti: non aveva che vent anni, si imma-
gini. Ed era diuna bellezza, quello stupido...
Pentita? Ma certo che lo sono. Pentito, sono
strapentito. O

UGO CHITI
“La porcilaia

1 mome sui frentaguattvo anni, wna

ficenza di scuela media inferiore,

banalmente elegante, insopporiabil-
mente profumato, La voce & leggermente
concitata, Il personaggio cevca di definirsi
attraverso rapide ¢ breve informazioni. fn
maniera sempre piii evidente si evidenzia il
graduale avvicinamento al cuore della con-
[fessione.

Io dai maiali ci sono sempre andato con le
scarpe di camoscio! Che vuol dire? Vuol di-
re che ttte le volte che vado dai maiali sono
sicure di non imbrattarmele. Scarpe di ca-
moscio.., vestito intero... gigcca... cravatta,
come vado in ufficio vado dai maiali. lo non
scendo neanche di macchina quando vado
dai maiali, fermo la macchina nel piazzale,
suono il clacson, aspetto che venga fuori
I"operaio, gli dico quello che deve fare ¢ via.
(Sicnro professionale)

lo ho sempre tratiato | maiali per telefono..,
per fax, io sto quasi sempre in ufficio, in fa-
miglia sono il primo che tratta i maiali

UGO CHITI, fiorentino, & pre-
sente sulla scena dal 1972 come
autore, scenografo, costumista e
regista. Nell 84 fonda la compa-
gnia Arca Azzurra con cui creae
produce i suoi spettacoli pii noti:
Allegretto {Perbene... ma non
iroppo), Benvenuii in casa Gori,
La provincia di Jimmy (Premio
Idi, 1989). Con Nero cardinale
vince, nel 1987, il Premio Ric-
cione-Aler.

dall’ufficio!

11 babbao, il nonno... loro no, loro vivevano in
mezzo ai maiali, (Ridecchia) erano pid abi-
tuati di me a stare in mezzo ai maiali. (Ri-
dacehia ancora lasciandoe avvertire un cer-
to disgusio) Una volta mi ricordo, era piena
estate ed ho visto il babbo che stava con un
panino in bocea a sfrucugliare con uno stec-
co in mezzo alla merda del maiali per con-
trollare se ¢’erano vermi o le uova dei ver-
mi... (Camplice) Il babbo ogni tanto com-
priva qualche maiale malato, quando ¢’era
molta convenienza... allora era diverso...
meno controlli, meno norme igieniche.
{ Complice) 11 nonno ha iniziato attivit du-
rante la guerra... ¢'era stato un bombarda-
mento, lui trovd cingue maiali sfragellat
dalle bombe, ci lavord sopra tutta la notte,
lui la nonna e il babbo che aveva sei anni, lo
raccontava sempre, per fortuna avevamo
tanto sale e tanto pepe in casa... i maiali era-
no rimasti all'aria due giorni ¢ allora i do-
vellero speziare parecchio... (Distacearo) lo
non m'intendo certo di maiali come se ne in-
tendevano loro, 10 sono pio addentro alla
contability, so anche sceglicre le bestie, che
¢entra, perd io non le tocco, no! (Leggera
sufficienza) Vestito bene e scarpe di camo-
scio, sempre! Camoscio, si fa per dire, a vol-
te, la sera quando esco di palesira, dai maia-
li ¢i vado anche con le scarpe da ginnastica,
tuta, borsone e scarpe tulto Adidas! Mi di-
spiace ma io scelgo sempre il meglio. Oh!
Mon solo per me, no! Anche per mia moglie,
per il bambino, senza fare gli esagerati,
perd... visto che me lo posso permetiere, io
scelgo il meglio! (Seriose) Cuando sono an-
dato a Francoforte per la fiera dell'insacca-
10, in casa di un cliente, ho visto una scala
moderna con gh scalini di plexiglass, il ba-
stone d ottone e i pannelli di vetro anti-
proiettile... non sembrava neanche una sca-
la. Quando mi sono Fatto la casa nuova, io ho
voluto una scala uguale a quella, certo!
(Emette un respiro improvviso, un siono
che spezza apparente normalitg della vo-
ce, ora inizia i fento avvicinamento al cue-
re della confessione) Cento maiali e tuto
automatico, perd un operaio ti ci vuole sem-
pre, no? O uno ci sta dietro di persona o si
prende un operaio, mi dicono — «Guarda c'e
guesto che & bravos io non lo conoscevo -
«F uno che ha lavorato in Germania, in Tur-
chia, & lornato da poco e senza una lira..o -
«¥a bene, d accordo!s. lo gh dico — «Sen-
Li... & [tto automatico, pero un po’ di culo
uno se lo deve sempre fare, se U va bene...
paga sindacale, wrto in regolas. (Quesi ri-
senrito) lo non sfrutto pessuno, a me nessi-
no deve venirmi a dire dietro le spalle che
sfrutto qualcuno, io non sono né il babbo né

il nonno, morti loro con me si cambia! = «Se
vuoi, queste sono le chiavi, accano alla por-
cilaia el sono due stanzine & un bagnetio con
meza vasca... se vuoi fare anche un po’ di
orto... fai le!s lo non gli ho chiesto nulla, si,
voglio dire... io non gli ho chiesto con chi ci
andava a stare, cazzi suoi no? - «Te devi ba-
dare ai maiali, dargli da mangiare, da bere...
poi quand’é il momento aiati gli vomini che
vengono a caricarli... bastals,

(Un respiro spezzate, contratto, a voce org
esee improvvisamente rabbrividente, spesso
tesa, a traiti indebolita) 1o non lo sapevo che
quello aveva una donna, wrea, slava... che
ne 50! lo gquando I'ho vista la prima volta ho
detio = <E questaTs. Sono armvato nel piaz-
zale, ho suonato il clacson ed & uscita quella
con un vestito leggero da estate, in pieno in-
verno, corto, le pambe grosse, livide con i
calzettoni, uno tirgto su ¢ uno arrotolato sul-
la caviglia! ln un polpaccio aveva uno shra-
no, 1 maiali a volte sono caitivi, mordono!
N una fasciatura, né un cerotto, nulla! (fn-
credule) Era uscita in pieno inverno con le
ciabatte di tela wne fradice, infangate. . io
gli parlavo e lei... nulla... mi guardava... zit-
ta con le labbra un po’ aperte, grosse, livide,
era come s¢ sorridesse, perd non capiva. lo
le purlavo come si parla a uno straniero, pa-
rola per parola, ma nulla... quella mi guarda-
vae basta, gli ocehi un po” distanti, non brut-
li, sporgenti, con poche ciglia... aveva un
herpes gi secco sotto il naso, la pelle del vi-.
so era pulita come la pelle di una bambina.
lo ho detto = «D"accordo passo pid tardi
quando ¢’ tuo maritos, Perd non andavo
via, nom lo so, restavo i seduto in macchina
a guardarla! Tirava tramontano... peri,
no!l... lei non sentiva freddo. 57¢ graltata da-
vanti, si, proprie il pelo davanti attraverso il
vestito, non come per farmi intendere qual-
COSd, No... graltata, grattata ¢ basta, come si
graita un animale... un bambino! o dentro la
macchina e lei fermu in mezzo al piazzale,
con guel vestito un po’ liso che le trava sul-
le poppe, non poppe grosse... poppe lar-
ghe... un po” perse nel grasso, (Imbarazzan-
te, esplicite) Mi era venuto duro, me lo sen-
tivo proprio duro... sono sceso - «Vieni
guas. Lei & venuta... da vicino era ancora
pifl scema, perd non lo so.. 1o avevo il cap-
potto nuovo, il maglione di caschemere, no-
vanta per cento di caschemere puro, regala-
to il giomoe prima dal mio bambino, per il
compleanno... celeste chiaro... un colore che
si smerda anche solo a guardare.... non lo so,
non o so! lo camminavo e mi vedevo pro-
pric il gonfio davanti, mi veniva la saliva-
ziome dentro le mascelle, respiravo a bocea
aperta per buttare fuori il calore del corpo...
- «¥ieni gua=, L ho spintonata contro il
muro, lei non ha detto nulla, ha apeno solo
unpo’ di pit laboeea. ... iole hocacciato den-
tro la lingua... sapeva di sacco, di semola...
io mi struseiavo, mi struseiavo... sollo non
aveva nulla, sentivo il pele rasposo ¢ poi il
morbido della fica... avevo voglia di allar-
garle le cosce, d’infilarglielo 1i, da ritti... non
lo so, non lo so! Siamo finiti nella porcilaia,
utto automatico perd i maiali puzzano sem-
pre... o avevo le scarpe nuove con la suola
di cuoio, I"impiantito era hagnato cosi siamoe
scivolati... ci siamo cascatl addosso. L'ho
infilato subito dentro, subito... lei ha chiuso
2li vechi, ha aperto ancora di pil la bocea...
mentre 16... ¢i spuazzavo dentro, ™8 messaa
pisciare... io volevo finire subito, uscire fuo-
ri, andare via... (La voce sf Mocea di colpo,
Fimane wn swonao afono, intermittente, dopo

HYSTRID 163



torma ad emergere incolore)

Tutto automatico ceno, perd bisogna starci
dietro lo stesso ai maiali. Mia moglie dice -
«Cosa ce 1'hai messo a fare un operaioTs
«D'accordo ¢’ ['operaio... perd pib di ianto
non ¢i si pud Adare dell operaios... ler ho
visto che ¢’era un maiale morto, gli altri lo
stavano mangiando... gli erano entrati den-
troecon il muso, figurati, Ii per i ho pensato
che stesse allattando e invece... ne avevano
mangiato pii di metd!...

«Devo andarci pit spesso dai maiali, non
posso stare tranguillo al fax mentre | maiali
si mangiano fra sé... Eh! Pl spesso vedrai...
anche tutti i giomils. O

GHIGO DE CHIARA
L’ impostore

0 5010 un uomo felice, Reverenda Ma-

dre, Felicemente sposato, ho due bambi-

ni belli, sani e vivaci. E guadagno bene,
Maolto, molto bene. Eppure ecco, Reveren-
da: all’origine della mia condizione atuale
¢ una truffa. No, non ho derubato nessuno.
Ho fatio di peggio: ho truffaio me stesso,
Vede, dieci anni fa - con grande sacrificio
dei miei genitori, gente povera, mio padre
un bidello in pensione, figuriamoci - bene,
dieci anni fa ottenni un diploma da program-
matore di computer. A pieni voti, il migliore
del corso. Poi bussan a tutie le porie ma non
trovai lavoro. Partecipai a collogui, esami,
concorsi e risultavo sempre il primo: ma il
primo dei non assunti. Gli altri, guelli assun-
L, avevano imboccato, come si dice, il cana-
le giusto. Raccomandazioni di alle persona-
litd, insomma. Dungue ¢ro disperato € un
giomo, ridotto oramai a uno stato da accat-
tone, mi creda, mentre aliraversavo una sira-
da pensando chissh a che, vengo investito da
una macchina, O forse ¢’ era in me il deside-
rio di essere travolto, di farla finita, non so,
Perd ne ricavai solo la frattura d'una cavi-
glia. Sfortunato anche nella jella. Ma ecco,
chi ti scende da quella macchina che era lun-
ga - guardi che non le racconto balle, Reve-
renda — che era lunga da qui fino all*altar
maggiore? Scende uno che conoscevo, tale
Lodovico Scarpati. Ceravamo persi di vista
dopo le medie, sapevo soltanto che lui, pur
essendo un ragazzo siudioso e sveglio, ave-
va incominciato a bucarsi e che i suoi I"ave-
vane ricoveralo da qualche parte perché
smettesse con la droga. Ora Lodovico mi fa
salire sul suo automaobilone e ordina all” auti-
sta - gill, perché ci aveva anche |"autista — di
portarci al pronto soceorso, Scusi, Reveren-
da, ma lei che avrebbe pensaio? Uno che si
bucava e che adesso gira con quella macehi-
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na, in giacca di cashemir e con 1"autista che
gli apre lo sportello... Beh, dico io, questo &
entrato nel giro grosso, aved cominciato
spacciando nelle discoteche e poi 5'¢ messo
in proprie, No? E invece no. Nell'astanteria
dell’ ospedale, in atesia che mi facessero
raggi, chiacchierando chiacchierando Lodo-
vico mi racconta di essere diventato consi-
gliere, o qualcosa di simile. di un grosso En-
te di Stato, Lo guardo stupito ¢ lui pare che
mi legga dentro. «Lo so a che stai pensando
- fa - che siccome mi ero messo su guella
brutta strada... lo sai che finii pure in un car-
cere minorle? Ma un giorno mi dissi: Lodo-
vico, scegli, o la tua vita o quella robaceia 4.
Trovai la forza di entrare in una comuniti te-
rapeutica, soffrii come una bestia ma alla fi-
ne e la fecis. E mi confidid che erano stati
proprio guelli della comunith — gente poten-
te, legata al Vaticano - a procurargli I'im-
piego nell’Ente, perché si reinserisse nella
secietd e non ricadesse nel vizio. Poi, una
volta sistemato, Lodovico aveva falo car-
ricra per i suoi meriti: perché & uno in gam-
ba, gliel'ho gid detto, vero? Bene, Reveren-
da, incomincid dallincontro con Lodovico
la mia impostura. Entrai in confidenza coi
tossicodipendenti del quartiere ¢ me i stu-
diai, presi a bucarmi ma con siringhe vuoe
tanto per lasciare segni sul braccio, simulai
crisi di astinenza, mi rotolavo in terra sul
marciapiede. Niente, nessuno badava a me.
Allora decisi di scippare una vecchia al mer-
cato e finii in ribunale. 11 mio avvocato
d'ufficio, che era un giovane radicale, urla-
va che bisognava liberalizzare la droga,
I"avvocato della vecchia, un fascistone, pro-
poneva come fimedio la sterilizzazione dei
drogati. Ma siccome non avevo precedenti
penali, il giudice mi liberd a patio che accet-
tassi di andare in terapia. Cosh entrai nella
stessa comunitd dov'era stato Lodovico e
debbo dire che 1i il mio oroscopo volth pagi-
na. Superai finte crisi per le quali mi legaro-
no alla branda, sopportal ogni vessaziene,
poi pian piano ripresi 4 mangiare & a sorride-
re. Divental un ricoverato modello. Pensi
che Don Bicchi, il direttore della comuniti,
mi addite come esempio il giomo in cui il
Papa venne a farci visita, Anzi Sua Santitd si
apparté con me. chiese il mio nome, volle
conoscere le mie aspirazioni una volta rien-
trate, come disse Lui, «nel secolos. Gli ri-
sposi che |'elettronica era la mia passione.
Mi porse la mano da baciare ¢ mi benedisse.
Fatto sta che una volta - come dire? = reden-
1o, i mied redentori mi spedirono direttamen-
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te al corso di programmazione computer
d'una grossa dittn americana. Otimo allie-
v per forza, sapevo gill tutto, Gli america-
ni mi prenotarono prima ancora che il corso
fosse finito e poi mi mandarono per sel mesi
al Politecnico del Massachusetis. E adesso
eccomi qua con uno stipendio da Favola - in
dollari, naturalmente — che mi permette di
muntenere nel lusso la mia famiglia e di pro-
curare u me slesso qualche piacere persona-
le. Magarn costoso: 1a cocaina, per esempio,
E un corroborante meraviglioso, ti fa sentire
sereno, lucido e forte. Voole dare una tirati-
na anche lei, Reverenda? Su, provi! Come
dice? Drogato, i0? Ma drogan saranno gue-
gli straccioncelli che per una dose accoltel-
lerebbero la mamma! To ne sniffo guel tanto
che basta, sa. E se cente volie eceedo, mi di-
sintossico in una clinica svizzera quasi un
albergo 4 cingue stelle, sa? - dove incontro
molia gente importante, relazioni utili alla
mia carriera, Tanto vera che spesso ¢i vado
anche quando non ne ho bisogno: diciamo
come una vacanza daffari, un meeting al
Rotary Club. Posso sperare di essere assolto,
Reverenda Madre? Bastano tre pater ave
gloria?

ANGELO LONGONI
[La verita

Lur’, wn wewnne i grasi frent "anni.

Era nel letto, I'avevano mandata a casa or-
mai... gli ultimi giorni... in ospedale non po-
tevano pid farle niente... io stavo sempre al
sun fianco. Non voleva che aumentass: il
Musso della Aebo... «Non voglio addormen-
tarmi=... diceva... «vorrei parlare... parlare...
intanto ormai... posso anche stancarmi... ¢
mi & venula una gran voglia di sapere le co-
se...», «Quali cose?s lo ho chiesto. «Tune,
tutte guelle che non so... sono tanle... prima
non ¢i davo peso... ma adesso... adesso so
che & meglio saperle le cose, anche guelle
brutte=. Cosi mi diceva... ma io ho creduto
che... non so0... non avevo il dintto di dirle la
verith... ma avrel dovuto dirglicla... avrei
dovuto. Non ho mai avuto un’ occasione mi-
gliore nella mia vita. Un’occasione cosi... ¢
I"ho persa. Non capita man di avere situagio-
ni cosi forti... cosi intense. BEd eravamo riu-
sCitl... noi due... proprio noi due... 1a sentivo
la forza che avevamo in guel momento... éra
li... vicinissimi. Dovevo solo parlarle, dirle
Wito,.. & AVIEMMO VISSHo un momento im-
portanic. Sono rimasto zitto, Non avrei mai
immaginato di poter sopravvivere alla sua



morte. E invece... quando & arrivata non riu-
scivo piil a capire cosa provavo. Dopo il fu-
nerale non sentivo niente... niente... Ho solo
cominciato ad aspetiare che arrivasse il do-
lore. Aspettavo. L' unica cosa che mi succe-
deva era di non dormire... non ho dormito
pi per mesi dopo che & morta. Non ho pian-
to... nemmeno una lacrima. Restavo soltan-
to tutte le notti a girarmi nel letto ¢ a non dor-
mire. Mi sembrava che mi scoppiasse la te-
sta. Riuscivo solo a ricordarla come era alla
fine, come s¢ non fosse lei. Magra, distrut-
ta... un'altra persona. Era come se qualeun
altro si fosse sostituito a lei e fosse morto per
lei. Come se quello che le eresceva dentro e
la faceva morire fosse diventato a poco a po-
co un'altra persona ¢ fosse morta al suo po-
sto. Solo pil tardi... qualche mese dopo... ho
cominciato a ricordarla diversamente... ho
cominciato a piangere. Per caso... Cammi-
navo ¢ ho sentito il profumo del pane... il pa-
ne che cuoceva, L ho vista... eravamo in
montagna... si era infilata la mia giacca a
vento... le era grande... enorme.., rideva... [l
profumo che ¢’era in cucina... stava cuocen-
do 1l pane... Il profumo del pane... Ho pian-
10... Dopo mesi il profumo... lo stesso.., ho
pianto... E strano, a volte il dolore arriva per
cose semplici... cose molto semplict. Ci so-
no cose che non capiremo... non capiremo
mai... anche a saperle non si capiscono. Mi
diceva: «Ci sono troppe cose che non mi so-
o mai preoccupata di conoscere. Sono con-
vinta che avrei potuto anche capirle. Chissa
perché mi & sempre sembrato pill giusto non
saperle? Avrei potuto chiederle a o pa-
dre... ma non I'ho fatto. Credo che v mi
avrebbe deto wite.. ma... credo sarebbe
stato pill contento se avesse continuato a
credere che sua moglic non aveva il deside-
rio di conoscere certe cose. E anche di te..
Lante cose... non le sos. La guardavo e non
capivo guella sua fame di sapere. Mi ha det-
to: «Sui, insieme alla morfina mi mettono
qualcosa... per alleviare lo stato depressi-
vo... qualcosa che assomiglia alla cocaina...
mi piace molto... mi fa pensare. La morfina
va bene per i dolori ma mi da roppa sonno-
lenza... o voglio restare sveglia... non vo-
glio perdere questo tempo. L' hai mai prova-
ta la cocaina™s. Ero confuso... non sapevo
che dire... sembrava che lei sapesse gij tutto
ma lo voleva sentire da me. «L"hai mai pro-
vata?s, «51, |"ho provatas. «5Spessols,
«ualche volta per lavorare per stare sve-
glio. Per pensare a qualcosa di diverso da
quello che pensos. «Fai benes, m'ha detto.
«E meglio non pensare sempre le stessé co-
s¢. Bisogna cambiare ogni tanto. lo ho sem-
pre creduto che non si dovesse mai cambia-
res, «Facevi benes, le ho risposto. Lei ha
scosso il capo. «E il sesso? Voglio sapere...
Com’é per te. Per me il sesso & sempre stato
un fastidio che le donne sposate devono sop-
pornare. Invece credo che non sia cosi. Tu
sei stato a letto con molte ragazze, vero? Lo-
o non lo sopportano... a loro piace, no%s.
MNon riuscivo a parlare... ero paralizzato. Lei
era dolcissima, insisteva con un filo di voce.
«Tu non devi sprecare lempo a imbarazzar-
ti. Dammi retta, non fare come me. Non
sprecare il tempo... non sprecarlo. Non fare
come me=. Non mi & mai sembrata tanto
giovane come guel giomo.., non facevo pill
caso al suo aspetto e alla malattia, Mi sem-
brava una ragazza. Ere quasi contento, Mi
stavo dimenticando che stava morendo. Mi
ha chiesio se ero stato anche con ragazzc
delle quali non ero innamorate. Le ho rispo-
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sto di 51 ma che se ero innamorato era me-
glio... molto meglio. Lo sapevo che era una
grande occasione... locapivo, ero anche feli-
ce... ma ¢’ era qualcosa... qualeosa che mi ha
fermato. Ho creduto che 1a sea sinceriti fos-
se contagiosa ma all' ultimo momento mi so-
no fermato... non $ono mai Stato Coragginso,
Ho creduto di riuscirci a dirle cosa si prova
ad essere me... a starmi dentro. 1 parlarle di
questa sensazione di essere fuon posto, di
non essere mai contento di esserci... di guar-
darmi sempre dal di fuori. To non le so dire le
c0se,.. ho paura ¢ cosi non dico niente.,.. non
ho mai detto niente specialmente a lei. Perd
non dire niente non vuol dire non dire fa ve-
riti. O forse & peggio... molo peggio. Lei la
valeva la verith? Avrei potuto dirgliela. E
adesso sono qui con il rimorso di aver perso
I"'occasione per essere amato per quello che

BEATRICE MONROY

Un peccato

adre... sono state le cicale a rendermi

pazza... Vede, padre, lei viene qui so-

lamente per confessarci e dal cortile
non ¢i passa mai... & per questo che non s ac-
corge delle cicale. Sono nascoste ma non
stanno per i fatti loro, qualcosa vogliono. Fa
cosi caldo 1i fuori e nemmeno il noce ricsce a
rinfrescare e loro, con quel ramore, mi fanno
apparire tatto cosi oscuro. Insopportabile.
Si... adesso le spiego, padre. Da quando &
successo il fatto con suor Assunta io, qui
dentro, mi sento lanto a disagio. Prima ero
sempre tranguilla e mi piaceva andarmene
in giro lenta lenta per non soffrire troppo
questo caldo cosi forte che una si vorrebbe
strappare turto di dosso. Poi, suor Assunia si
& messa in mezzo e io lo sento che ho com-
measso un peccatd brutro brutto, e cero non
posso dire che pure lei ne ha colpa... Come?
da dietro le grate non la sento tanto bene, lei

sono, La veriti... dovevo dirla la verith... dir-
la prima che finisse. Lei aspettava solo che
parlassi. lo lo sapevo e anche lei lo sapeva.
«Sei stato a letto con tante ragarze s, Tunie
ragazze... ane ragazze, o volevo dirglie-
lo... «Mammas. Non sono stato sincero...
Non le ho parlato... Fino all’ultimo io... Ep-
pure sono sicuro che avrebbe capito, Tante
ragarze... Sarebbe stato semplice, Sentivo la
forza che avevamo in gquel momento... L' oc-
casione peressere amato perguello che sono.
Tante ragazze... Non solo ragazze mamma...
non solo, Avrebbe capito. Non solo ragaz-
ze... non pitl... Avrebbe capito. Messuna ra-
FAFEA MAMMA... Dessuna... Avrebbe somriso.
lo sono... sono.., Mi avrebbe stretto la mano
chiedendomi se ero felice. E io sarei stato fe

lice di risponderle che si... che ero felice...
che lo sarei stato ancora di pid da quel mo-
miento. Ma non ¢i sono riuscito... non ¢i sono
riuscito, Forse & per guesto che non ho pian-
to per lanti mesi... fino a quando non ho sen-
tte quel profumo... il profumo del pane, Ci
sono cose che non capiremao,., non le capire-
mo mai... anche a saperle non si capiscono,

Sono stato Zitto.,, muto... lel ha sormiso. Le
ho fatto iniezione, M ha detto: «Sa1 com’¢
questo dolore? E come quello del parto... di
quando sei nato ... & cosi... non volevi sa-
perne di uscire... credevo di non farcela ma
poi.e, Mon riusciva pili a parlare... ¢ o or-
mai non le avrei pid parlate, «Mi tieni la ma-
nots. «8i», le ho detto. «Me la stai tenen-
do?», «3i», «Bene, non lasciarla andares.
Gliel'ho tenuta.... fino alla fine. O

padre, ha sempre avato un filino di voce... se
non sto aftenta attenta gquasi non la sento...
ho tanti pensieri brutti @ oscun... me ng an-
drei via subito subito... Come dice? La re-
golaimpone laconfessione, lo so benissimo,
Non dico niente e certo non mi voglio mette-
re a criticare, poi ora pare che io voglio evi-
tare il discorso ¢ non & cosi.

Le cicale mi facevano impazzire ¢ non la
smettevano pil con quel frinire ¢ frinire. Me
lo sentivo non solo nelle orecchie ma in tut-
to il corpo ¢ mi sbatteva dentro quel rumore
e sudavo sotto al noce e per questo me ne an-
dai in cucina e certo shagliai a prendere cosi
di petto suor Assunta e peceai. Ecco, ora
I'ho bell’e detto che shagliai e il peccato ec-
colo qui...

Finito, me ne posso andare. No. Tutto qui,
non ¢'¢ altro sulla mia coscienza. Pulita,
Immacolata.

Certo per me & un dispiacere grande e poi me
lo sento ancora pid grande perché non mi
viene facile chiederle scusa, C'& come un
nodo nella mia gola, appena vedo suor As-
sunta mi si bloccano le budella ¢ Ia bocca mi
si fa asciutta, Ma, poi, che avevo fatto? E
anche lei un pa’ mi potrebbe venire incon
triv. Cosi pon lo deve dire: ful io a caders in
colpa. Leierali e impastava con le sue mani
morbide morbide, Sta sempre in cucing per:
chi & il suo compito qui dentro, Questo & il
bello del vivere nel nostro piccolo mondo
dove nessuno ci disturba; ognuna di noi ha i
propri doveri e lutto & protetto.

lo, di pomeriggio, devo stare sotto al noce ¢
occuparmi delle orfane.

Poi, per colmo di sfortuna, alla bambina che
plangeva = vieni con me le avevo detto ¢
I"avevo rascinata in cucing = ho dato le uo-
va da rompere per shatterle con lo zucchero
¢ la farina ¢ farne un dolcetto. Per farla zitti-
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re. Eunwovole sié rottotra le mani. D nuo-
VO Mi SONo sentita impazzire ¢ non mi pote-
vo lenere. Impazrivo e 'uovo colava gii tra
le dita di quella bambina, ma le dita erano
gih da signorina e lei piangeva e non sapeva
casa fare con quel giallo che colava ¢ poi a
piccole gocce dense e lente finiva per terra.
Le ho detio, ci penso io, ¢ ho provato a pren-
derle la mano e lei piangeva. Mi sembrava
che non potesse pill smettere. Per questo
I"avevo portala in CUCIng ¢ NON COme pensa
suor Assunta per farle un piacerino. Con
suor Assumia io ho sbagliato e certo non do-
vevo essere cosi dura e acensarla di tante co-
se. Qui ognuna di noi sa i segreti delle alire
ma & meglio stare zitta senno la nostra vita
diventa un inferno. [o adesso, padre, sono
qui per pentirmi. Perd, se ¢i fosse la possibi-
lit, padre, di mettere una paroling in mio fa-
vore, glielo direi che non 1"ho fatto per catti-
veria ma perche volevo consolare la bambi-
na che piangeva ¢ non la smetteva pii e gid
fuori, con quel rumore delle cicale, tutto era
andato storto e la bambina si era messa a
piangere in quel modo e, adesso, con il gial-
lo d'wovo che le colava tra le dita, pazza mi
faceva uscire. pazza come le cicale i fuord.
E io cerco di prenderte la mano, la mano da
signorina con le dita lunghe e dolci e piene di
miele che solamente ad avvicinarsi ci si sen-
te addosso una mollezza forte forte, adesso
le dita sono piene di quel giallo ¢ la bambina
non vuole essere ragionevole ed o, per pren-
derle le dita, mi avvicino alla sua mano,
Dentro la mia bocea sento la lingua muover-
51, non riesce a stare ferma, vuole uscire dal-
la sua grotta rossa dov'e imprigionata, lec-
care quel giallo per fare un piacerino alla
bambina e pulire con la mia lingua il colore
che cola e continua a colare denso. Tiro fuc-
ri la lingua, cosi. con calma, con gusto ¢ mi
sembra la cosa migliore da fare. E quella in-
vece si mette a strillare ancora pil fone ¢
corre per la cucina. Ora lei & grande e nemi-
ca. E il giallo della sua mano si va impia-
stricciando di qua e di 1a ¢ poi sulle vesti di
sor Assunta. B pure questa si mette a grida-
re verso di me ogni sorta d'ingiuric. Anche
pesanti. Parole che non si possono ripetere.
Non se lo ricordava inguel momento quante
volle ¢i siamo abbracciate? Tutto ha dimen-
ticato, E invidiosy della mia bambina.

Che ci facevo con quella bambina i in cuci-
na? Perche piangeva? Mi domanda quesio,
padre? Non la sento tanto bene. Certo pian-
geva come una pazza. Al bambini succede
di piangere. Cosi che poi il musino le era di-
venlalo utto rosso e la boccuccia di rosa an-
cora pit bella e di wecarla veniva voglia, fa-
re scivolare un dito lieve su quella came co-
si lucida, cosl rossa e pol magari anche pog-
giarci le mie labbra per sentire il frescore che
doveva essere forte anche se lei piangeva e
piangeva e poi consolarla dolcemente. E an-
cora con la lingua passare lieve lieve tra la
fessura della sus bocea, sentirle | demting. La
guardavo piangere, pensave al suol dentini
bianchi d’avorio, alle gengivuzze rosee. Ma
plangeva e non la potevo pil acchiappare. In
mMezzo si era messa suor Assunta. Allora
shagliai perche le diedi troppo addosso a
suor Assunta. E la bambina, padre, perché
piangeva in quel modo? Sotto al noce aveva
cominciato per gioco. Singhiozzava, quasi
per prendermi in giro, per colpire la mia fra-
gilita, lo sapeva bene quella furbona che io
avevo un debole per lei. Adesso me "hanno
nascosta, qui le altre dicono che io non devo
stare pil con lei. Ma io le voglio bene e non
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mi ¢i vedoche continuo ad esistere senza po-
terla vedere, senza pil sentire |"odore della
sua pelle e poterla accarezzare.

Ha cominciato a singhiozzare per gioco. lo
I'avevo sollevata per prendere quelle noci [i
in alto padre, lei non ci passa per il cortile e
non lo sa quanto & alto adesso il nostro noce,
e le noci pii buone se ne stanno nascoste [ in
alto. La bambina mi chiama ¢ mi sorride
boceuccia di rosa e con la manina da signo-
rina m'invita a sollevarla, a tirarla s, mi
stuzeica, mi dice, sei forte, e mi tocca le nen-
ne. Le nenne! le nenne! Mi dice prendendo-
mi in giro, guarda come ce le hai grosse e le
tocca con la manina da signorina e 1o sorrido
e spero che lei faccia ancora quel gesio che
mi squaglia le carm ¢ lel gioca e sormide boc-
cuceia di rosa. E prende la mia mano ¢ la fa
scivolare sotto al suo vestituccio, leggero,
stracciao, Senti, mi dice, senti che ce le ho
pure io adesso. E con la mano sua msiste a
tenere la mia sulle sue nenne piccine ma so-
de. Sei diventata una signorina, le dico, e

MARICLA BOGGIO
Larusa fil carusa

ro tornato a Tunisi, dopo anni di Eu-
E jope.
Da bambino avevo abitato la; e la
cittid della mia infanzia ¢ per quesio la ama-
vo, La mia famigha era povera, ma 1o Lrova-
vo sempre il modo per divertirmi. Danzava-
mo nei vicoli su e gin per le scaleue, gli wo-
mini si divertivano alle nostre moveénze
fernminili. si cccitavano alle nostre vocetle
provocanti, patieggiavano poi qualche pic-
colo scambio, doler, denaro per delle carez-
ze, furti leggeri a quei sessi infantili.
Appena cresciulo ero partito; avevo in men-
te di fare 1"attore, e il teatro ingoiava da allo-
ra ogni mio gusto di rravestimento, diventa-
re un'altra creatura per me era diventato il
mio mestiere. Dimenticato il bambino dei
vicoli. eroun giovane uvomo clegante e riser-

non tolgo la mano. E sotto le ascelle le senlo
i peluzzi ¢ poi anche pil giil ¢ la prendo in gi-
o, glichi tiro piano piano quel peluei legge-
ri leggeri e poi Iaccarezzo, sei una scim-
mictlu come me adesso e rido. Lei & conten-
1. Sorride. Prendimi da qui mi dice ¢ si sol-
leva le vesli ¢ mostra il culino. Di leccarla
come un cioccolating mi viene voglia e glie-
lo dico e lei sorride. Avanti! sollevami! Or-
dina. La prendo tra le mie braccia ¢ la solle-
vo mentre le nenne sono in fiamme ¢ utle le
carni mi bollono ¢ la sollevo ancora. Pid in
alte! Mi dice la principessina del mio cuore,
pitiin alto! lo mi sforzo di farta felice, di far-
le raggiungera quelle noci i i in alto. Ma
dentro mi squaglio ¢ sento che € come guan-
do la nette mi e e mi tocoo & poi ho pace.
Mai, nessuno, padre, qui dentro mi ha detto
di smettere mentre adesso non vogliono pid
che io abbia lo stesso piacere... sono invi
dinse, E mentre penso alle notti e sento le
carni morbide della bambina e sento il suo
sforzo di essere felice e il profumine che le
viene di sotlo, ecco, non ce la faccio pib ¢
guasi la buto per terra ¢ poi mi sdraio 17 sot-
1o al noce e le cicale pazre (riniscono e 1o
sento il loro cricn fin dentro le osso e lei si
mette i accanto ¢ mi guarda ¢ io la wocco..,
Mon possono togliermi la bumbina, padre, io
non loso perché piange inguel modo che poi
suor Assunta dalla cucina I"ha fatta sparire e
io non "ho pid rivista. Ha comincialo a
piangere poco a poco. L'ho deto alle mie
consorelle, giocava la hambina, era conten-
ta., sorrideva e mi carezzava.

lo li conosco | bambind, d'improvviso co-
minciano a piangere sul serio ¢ nemmeno
sanno perche,., a

vatn. Recitave in una commedia poldonia-
na, I'avevano voluta dall’ [talia non so per
quale scambio culturale. L ambasciatore al-
la sera della prima era venuto da me a com-
plimentarsi, e mi aveva presentato un intel-
lettuale che parlava benissimo italiano; up-
panicneva ad una delle famiglie pii ricche
della cittii, e come tuth 1 ragazzi di quel ceto
aristocratico si era laureato in ltalia, tra Ro-
ma, Pavia ¢ Camerino, 51 cred subito {1a noi
una forte simpatia: era scuro di capelli e di
pelle. con qualcosa di selvatico negli occhi,
come sfuggisse ¢ canzonasse, per questo
cercavo di fermarne lo sguardo: finalmente
mi fissd drivo, e mi invild alla sua fesia di
matrimonio, che era fissata per il giomo do-
o Come mai la sera prima, mi chiedevo, se
ne stava tranguillo a teatro? L'amico amba-
sciatore intul la mia meraviglia, rise e intan-
to mi spiegava che dalle loro parti ghi uomi-
ni continuano la vita come sempre fino a
quel giomo, sono le donne a prepararsi per
quel mutamento radicale dell’esistenza
femminile. Ci sarebbe stalo un pranzo, ¢ ce-
rimonie ¢ riti senz’altro insoliti per me; in
cambio di quello spettacolo festoso era fcli-
ce di offrirmi cid che aveva. Quei banchetti
di gente altolocata 1i avevo conoscioti da
bambine; per mangiare avevo spesso ralle-
grato le tavole imbandite dei signon con le
mie danze e le mie canzoncine, mi davano
e il cibo ehe volevo e in pil perfine una
bella manciata di monete. Clerano sempre
soltanto uomini, e fesie erano e per lorm,
tranne certo i pranzi di nozze, ma a quelli,
era evidente, non ero andato mai. Accetind
I"invito, questa volla avrei potuto godermi la
festa senza dar niente in cambio. Cosi il
giomo dopo andai a quel ricevimento. Lin,
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1o vidi subito, Era vestito con molta elegan-
20, ma sobrio, veramente un signore; intorno
un nugolo di invitati, che gli facevano | pii
svariati complimenti. La sposa era lontana;
troneggiava al centro della sala, nell’im-
mensa veste bianca a metd tra il costume na-
zionale e gli abin della famosa Gramani. il
che denotava una frequentazione occidenta-
le, a livello dello sposo. 11 quale passava da
una conversazione all altra con la sicurezza
gentile del padrone; sorrideva di tratio in
tratto modulando I'espressione a seconda
della persona che trattava; lanciava ogni tan-
to un'occhiata alla sposa ¢ le faceva un in-
chino leggero, ma restava distante da lei co-
me se niente di quel mondo femminile lo n-
guardasse; lo lasciava godere interamenie,
per un istante ancora, a quella che dopodi al-
lora gli doveva appartenere senza limiti. E
ne stava lontano come un cacciatore che gio-
ca con la preda ormal sicura. ¢ a illude di
una perduta libertd, Inguegli occhi scuri fer-
vevano passioni trattenute; le mani nervose,
disegnate dai muscoli sotto la pelle lucida
segnalavano sensuality; lo psservavo senza
farmi notare: quel ragazzo appena conosciu-
o esercitava su di me una sorta di violenta
attrazione, una voglia dirompente di carpir-
ne il mistero. Me ne stavo in disparte, conti-
nuando a seguirlo con lo sguardo. Come se
lo avesse sentito su di sé, lui si stacea 4 im-
provyiso dal gruppo che stava festeggiando-
lo; si apre un varco con quelle sue mani im-
perative in mezzo al groviglio degli abbrac-
ci, & viene dritto verso di me. Indugia nel
stringermi la mano, me la tiene stretta come
a farmi capire che tra not ¢"& un'intesa... eio
sono |l per arrossire, avred scoperto il mio
passato? Dalla mano il suo contatto si
diffonde per tutto il mio corpo, ed & un brivi-
do, un’inquietuding, un languore che mi fa
trattenere il respiro. un piacere impaziente
di uscire dal segreto e di manifestarsi in pie-
ney; it questo lo penso in um attimo e insie-
me mi rendo conto che & impossibile, e ri-
mango fermo. somidendo appena, come un
conoscente educato ¢ discreto al matrimonico
di un conoscente altrettanto educato e di-
sereto, «Quanto chiasso — mi sussurra d'im-
provviso nell"orecchio, e le parole mi toceca-
no con le sue labbra, mi solleticano con la
freschezza frusciante delle foglie del gelso,
fimo allo spasimo —; mi spinge duvanti a lui
dicendomi in un soffio «Vieni con me», lo
precedo ma & lui a guidarmi tenendomi alla
vita a forzare la ressa degli invitati che con-

tinuano a urlare brindisi e a lanciare augur
inmezzo arisate e battimani. La sposa, fissa
al suo posto, rideva circondata dalle donne
che ridevano toccandole la veste con picco-
le grida di meraviglia indicandosi la ricchez-
za dei ricami. Lo spose intanto mi rascinava
v sicuro, svelo, senza farsi fermare dagli
amici. Superammo una porta che lui apri
con una chiave, ¢ ¢i trovammo in un corri-
doio lungo ¢ scuro; sul fondo ¢’era un’alira
porta; anche questa, lui la apri con una chia-
ve, E ci trovammo nella stanza degli sposi.
Era preparata per il rito del loro primo in-
contro dopo la cerimonia consscrata, L am-
pit letto era ricoperto di una seta dai colori
intreceiati, leggiadra, Mutluante come una
brezza maring: sopea, uno strato di fiord dai
vaghi odon zuccherini, era, la mia, 1'impres-
siene di stare i mezeo g un iardino incan-
tato., Intorno alle pareti. specchi e brocche
d’acqua freschissima, e incenso, bastoncini
preparati per essere accesi. | fiori appena
colti e gili morenti emanavano quell’ odore
che & un canto supremo di vita insieme alla
tristezza ineluttabile dei cimiteri, Musiche
lontane, ¢ canti - ragazzini a filastrocca, ne-
nie infantili - invitavano a lasciarsi andare
senza pill pensare a niente... Mi perdevo nei
sensi, cedevo ai richiami e tormavo bambi-
n0... «La rusa fil carusa... La rusa il caru-
sa..», cantava la gente di Tunisi mentee dan-
Zavo nei vicoli della citth veechia, avvolto
nei teli bianchi ruban dal bagno di casa mia,
(«L.a sposa va in carmozzas ). «La rusa fil ca-
rusa... La rusa fil carusa...», vedevano in me

ROCCO D’ONGHIA

I tacchi a spillo
del destino

wiey, Un givvane nome-donna dal cor-
Bp:r distrurto parla da sotte wn biance
lenzuole.
Chiudi gli occhi, E lasciati portare nelle im-
maobili lande delle lunghe ombre dove io gia
sono. Segui la mia voee. D maschio? Di
femmina? Ne percepisci, la giovinezza,
I"ambiguitd. Senti bene, da 1i, fino in fondo
ladoleezza? E un chitarring che freme inuna
azzurra notte di luna ¢ gonfia i cuori teneri e
di alla pelle i brividi. Dei miei innumerevo-
li incantamenti I"'unico che ancora mi resta.
Lavoce. Ti porterd lontano, ma a me cosi vi-
CiNg COMmE OTa... Senzd quasi accorgertene 1
troveral immersa in uno stagno torbido,
nell"acqua color caffélate, tra le alghe; ma
i0 sono ancora pid in fondo, mi dimeno nel
fango. Cerco una mano da afferrare. Non per
salvarmi (da che™). Ma per scorgene un ba-

la sposa che passa in carrozza per andare al
suo matrimonio, battevano le mani e io bal-
lavo... e cantavo «La rusa fil earusa...»; sta-
vir mormorando guelle parole senza render-
mene conte, Iz mia voce era soltile sottile,
argenting come allora, Tui capiva il signifi-
cato di quella strofa, sorvideva, mi prese la
mano, «Vieni — mi disse - facciamo |"amo-
re=, Afferrd due angoli della coperta, io pre-
si gli aliri dve: cosi com’era, con i [ori $o-
pra, la deponemmao a terra, Candido, soffi-
ce, apparve il letto. Ci accolse soavemente;
erd stalo preparato per le nozze e fu per noi;
I"'amore non mancd, una passione divoranie,
come se it ¢ due, per anni, dentro di noi se-
gretamente avessimo conservata in attesa
di guell” incontro. Mista di lontune ingenuiti
¢ di sapienza acquisita con gli anni, di ritro-
vato spazio dell’infanzia ¢ di rivalsa ad ob
blighi sociali; forse soltanto amore, da gode-
re senza chiedere percheé. Arse come un ra-
mo d"incenso, fini guando non ci fu nient"al -
troda bruciare, 1 ultime bagliore un brivide,
di colpo IMimmobilith, il silenzio con tutta la
cenere.

Dopo un attimo eterno ci falzammo; insie-
e fimetemmao a posto li copenta infiorata;
neanche un petalo si era scostato, ogni cosa
era tornata come prima, ad attendere 1 arrivo
degli sposi alla fine della giormata dei rituali.
«Dobbiamo undares = disse =, eravamo gid
fuori, nel corridoio al di 1d della soglia, di
nuovo nel calore chiassoso della festa. Forse
NON €Tl SUCCesso proprio niente. a

gliore. Ah, come vorrei riuscire per un atti-
mo soltanto a vedere la luce! Almeno in me,
persing in me. Lo so che sei lentata di guar-
darmi. ma non & con gh occhi che puoi capi-
re chi sono. E tardi per guesto, Per fa-
vore tienili chivsi ed ascolia, Devo final-
mente confessare a qualeuno il mio empio
peccato: ecco mi sono sostituite al desting il
giomo che ho potuto, Ora soltanto posso
parlame perché dopo la inutile resistenza ad
un portentoso od interminabile assedio il
mio mure si sbriciola. Contemplo le verith
sulla vanith dell'esistenza e scruto i progres-
si del mio disfucimento. Sto solo con la mia
rovina. Perduta & per sempre | unica arma su
cui ho dovuto fare affidamento: la bellerza
del mio corpo. 11 mio corpa era una minicra
d'oro. Una splendida succulenta mela nella
bottega del desiderio. Un corpo disponibile
a gualsiasi cosa, niente affallo schizzinoso,
buono per tutti gli usi, un corpo femmina ¢
un corpo maschio cosi pieno di sorprese. Ri-
cordo, 1l ticchettio delle scarpe sul selciato.
La balaustra di ferro del lungomare. 1l cigo-
lio dei lampioni, Le oscure onde di vetro, 11
cielo rosa. Dietro le nubi la luna che scende
mostrando lunghe gambe gialle. L' odore
forte. 1l fuoco. 1 fumao. La fila delle avto sul-
la stracla sporca. T maschi schiamazzanti dal-
le grandi ossa. Belluini, Galli con i capelli
diritti sulla testa. O sudati stalloni scalpitan-
ti. E donne disposte a tutte per superare la
noia o, semplicemente, curiose, Labbra spa-
lancate. Narici frementi. Ah, quel mio modo
di guardare nelle feroci bocche stone che -
dono. Che passano. Quel modo di dimenare
le mie sfrontate natiche di manmo. La lingua
sulle labbra wmide. I riverberi degli spec-
chietti per le allodole. Sugli sguardi umidi ¢
persi. Che restano. E regolarmente prima di
aprire le danze e dopo averle chiuse 1l vee-
chio laccio di gomma, 1a siringa piena al
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punto giusto di polvere bianca, I"'ago infilato
nelle vene, mostrando un sorriso per quel
mio giovane corpo, per accarezzarlo ed inei-
tarlo a resistere, a non sentire la nostalgia
dell'impossibile, le fastidiose voci di den-
tro; cosl inopportune per la nostra vita. Quel
che conta & sopravvivere gridavo al mio cor-
po. Sopravvivere. E mentre gridavo ricac-
ciavoindietro le lacrime. Le lacrime sono un
lusso che quelli come me non possono pro-
prio permettersi... Li avevo avvertiti 1 primi
segnali di cedimento, i campanelli d”allarme
del dolore. Ma potavo metteeli a tacere. Mi
infilave I'ago dappertutto, [ dove era possi-
bile trovare una vena. Eroina ¢ denaro. De-
naro ed eroina mi permettevano di andare
avanti, di non pensare all'afasia dei polmo-
ni, ai persistenti brucion lungo il dorso o a
qualche linfonodo cresciuto qui ¢ 1, sul col-
lo, sotto le ascelle. Niente di cui preoccupar-
51 @ su cui soffermarsi a pensare. Ero sempre
il pids richiesto, lo sapevo far funzionare be-
ne il mio corpo io, una delizia era il sesso con
me, una meravigliosa nuda perdizione a cui
pochi riuscivano a sottrarsi. Una sera, gual-
cung dentro una auto grugniva su di me, la
vidi per la prima volta. 11 suo viso largo
estremamente pallido appoggiato al vetro
del finestrino, mi guardava con oechi
profond: di un erribile azzurro ¢ rideva, Mi
sentii subito dominato da quello sguardo,
posseduto interamente da un nuovo diverso
misterioso dolore venuto da chissd dove ad
alloggiare in me. 5i, lei era li per me. Soltan-
te 10 ruscivo a vederla. Mi seguiva da lonta-
no. Certi giomi sembrava essere sparita. Ma
po1, puntualmente, shucava da un fald, da
dietro il baceano di maschi impazienti, a
volte usciva dal mare, camminava a piedi
nudi sulla sabbia seniza lasciare traccia. Ero
in preda al panico — cosa mi stava accaden-
do? - funesti presagi dilaniavano la tranguil-
lita dei miei sonni. Una mattina mi svegliai
con il corpo scosso da gelide fitte, al mio in-
terno le budella sembravano torcersi, le vi-
scere erano in subbuglio, le reni in ansia.
Non feci a tempo ad abbandonare il leto,
non rivscil a tratlenermi, incominciai a
spruzzare sulle candide lenzuola, sul pavi-
mento, sulle pareti, sui vetri delle finestre un
bollente ed acido liquido giallognolo,
Nell attiguo bagno, inquegli stessi istanti, si
levid una violenta ed isterica risata. La porta
si spalancd ¢ lei apparve, Chi sei? Le chiesi.
Ma non rispose. Che lei era la mia morte lo
seppi qualche giormo dopo. Lo capii dal pa-
nico del medico che con voce tremolante
legpeva i risultati delle mie analisi. La mia
marte per essere sicura di raggiungere lo
scopo aveva colpito dure e in pil parti. La
voce del medico era ormai distante da me, ne
percepivo a stento le parole: epatite virale b,
epalite virale ¢, tubercolosi, sifilide, aids.
Ma io ero preso da lontani frastuoni. Dove-
vO essere ricoverato immediatamente, trat-
tenuto ad ogni costo. Non potevo pid lavora-
re. Ero un pericolo pubblico. Un appestato...
Riuscii a fuggire. Recuperai i miei pochi
averi, in fretta cambiai citth, avevo dove an-
dare. La mia morte mi venne appresso, ma
era pil dentro di me che fuori di me. Potevo
ancora non farmi fermare da lei. Non era an-
cora il tempo di restare a languire dentro il
letto di un lercio ospedale. Persino in gquelle
condizioni dovevo trovare la forza di so-
pravvivere. Non sapevo che farmene della
pieti che avrei destato. E poi a questo mon-
do non & picta per chi & caduto; almeno per
me non ce ne era stata, non ce ne sarcbbe mai
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stata, Mi osservave nudo alle specchio, il
mio corpo era bellissimo, adesso perfine pii
bello. Sui miei lunghi ondulati capelli non si
svelava la morte. Nei miei occhi non si sve-
lava la mone. Sulle mie labbra non si svela-
va la morte. Su i miei seni non si svelava la
morte. Sulle lunghe gambe, su i polpacci
torniti, sulla setosa distesa della mia pelle
non si svelava lamorte. Con il mio corpo po-
tevo ancora superare ostacoli, con la mia
bellezza resistere alla tragedia. Quanto tem-
po sarei durato ancora? Me 1o sarei fatto ba-
stare quel tempo. [l destino aveva ingaggiato
battsglia contro di me ¢ non mi dava tregua.
Ma io non sarei rimasto inerme ad attendere
la mia completa disfatta. Avrei tenuto testa
al nemico. Fu allova che mi proposi di en-
dergli imboscate, di sostituwirmi a lui, di op-
porre a devastazione altra devastazione. Non

RAFFAELLA BATTAGLINI
Altri tempi

net demna sui cinguant anni, Dimes-

sa. Vestita sciattamente. Tracce di

antica bellezza, La donna & seduta, a
braceia conserte,

DONNA - (Senza enfasi) Eeco. E stato li.
{Non indica, Una pausa) L1, una volta, ¢'era
la cucina. Non si direbbe, adesso.., Vero?
{Pausa) Riesce a immaginarla? Com’era
prima, la vecchia casa, ¢ tutto il resto...
{ Commaossa) Mura benedenie! Come dicevo
sempre... (improveisamente svagata) che
cos'é che dicevo? (riprendendosi) ah, si: co-
me dicevo sempre, non c'é¢ niente che val-
ga... (§'interrompe. In tono mondana) A
proposito, posso offrirle qualcosa? Temo
praprio di non avere un granché, macomun-

fu difficile trovare nuovi e numerosi clienti,
Diventai, ancor di pith di quel che ero stalo in
passato, un amante efficente, pill consapevo-
le, raffinato, scrupoloso, instancabile. Con
me si fa |"amore senza guanto.

Sussurravo con la voce pit dolce. E nessuno
si ritraeva impaurito, Ero il pii bel boccon-
cing, una tentazione roppo fone, Al loro oc-
chi apparivo come il paradiso faito persona,
Invece ero soltanto distruzione. Gli esseri
umani non sanno resistere al fascino della
distruzione, vi COmOno iRCORLIG COME Lopo-
lini ciechi, Me li sceglievo giovani ¢ belli,
arroganti ¢ vigorosi i miel clienti, Mi adope-
ruve a sedurre quelli a cui il fato aveva posto
in mandg le carte migliori per un futur fortu-
nata, luminoso, prodigioso. Inondate dallo
sperma mi accorgevo che dietro le spalle
spuntava gif la loro morte, Aveva lo stesso
viso largo e pallido della mia, gli slessi occhi
azzurri. Rideva. Non la sentivano ancora.
Mon la vedevano ancora, Ma presto I'avreb-
bero vista, presto 1" avrebbero sentita. Era la
mia vendelta, il mio guastare | progetu del
destino. Pochi mesi mi sono bastati. Lucida-
mente una cameficing ho compiuto, un im

menso silenzioso massacro. Un famelico,
cupo avvolteio & ora la morte, con il suo bec-
co ricurvo mi strappa via dalle ossa gli ulti-
mi pezzi di carne e se ne ciba... Non @ servi-
o 3 niente... Ho unite 1a mia follia a quella
della natura. Mon vi & consolazione. Non vié
luce. Ho colorato di un nero pifi intenso le te-
nebre, Sono qui sotto guesto lenzuolo, An-
cora per poco. Adesso abbandonami, quel
che avevo da dire I'ho detto, Seguird finché
posso il suono dei tuol passi. Poi tomerd nel -
Ia polvere io che vivevo all” infernao. a2

que... (Come se avesse ricevuto una rispo-
sie) No? Nemmeno un calfe (Afza le spalie)
Come vuole lei. (Leggera ansia) Ma
dov'ero nmasta? (Con sollievo) Ah, si: co-
me dicevo sempre, non ¢'& nienle, ma pro-
pric nicnte, che valga... (8 inferrompe nuo-
vamente. A voce pin bassa, indagatrice) Mi
scusi se glielo chiedo, ma... lei 1i vede?
{Pausa. Raxsicurata) No, Non li vede, Me-
glio cosi, meglio cosl... (Cambiando tone,
disinvalra) Dunque, come le stavo dicendo,
li, una volta, ¢'era la cucina... (S guarda in-
torne) Non che sia rimasto molto. A dir la
verith, quasi non si riconosce.., Bé, pazien-
za. (Saloriera) 1l lempo passa, si sa... que-
st almeno, lo abbiamo imparato, non & ve-
ro? (Pausa) Stava 1i, sulla porta, proprio
dov'e ler adesso, ¢ diceva... (5 inferrompe,
Tona frivele) Oh, era una bellissima casa.
Niente da obiettare, su questo. Una bellissi-
ma casa... Come dicevo sempre, non c'é
niente che valga il calore... (Pausa. Confi-
denziale) lo, deve sapere, vengo da una fa-
migha modesta, Intendiamoci, non che Ini
me I"abbia rinfaceiato... No, no. Questo non
si pud propria dirlo, Perd, a volie... (Sospira)
Eh, non wito va a finire come si vorrebbe. .
Non & cosi? (Sorride graziosamenie) Mi fa
malto piacere che lei sia qui. Davvero... fa
piacere, ogni tanto, ricevere qualcuno... (Si
mette a pasto | capelli. Civetiuala) Al nuei
tempi ho avato anch’io | miei successi, sa?
Oh, lo 5o, a vedermi adesso non lo pensereb-
be, eppure le assicuro... (8 tnrerrompe. Peu-
sa. Come temendo di essersi scoperta trop-
po) Bene, bene. Non voglio annoiarla... Che
cosa desiderava? ( Pausa) Desiderava qual-
cosa, vero? (Improvvisamente aggressiva)



Mi ha preso peruna stupida? Cos™ venuto a
fare qui? Eh? A spiarmi? A controllarmi?
Cos'& venuto a fare, si pub sapere? ( Panusa.
Tornande mansueta) La prego di scusanmi...
Deve avere pazienza... A volte, sa com'a,
stando sempre da soli... ci si lascia un po’
andare, non & vero? Ma non ci faccia caso,
non ¢i faccia caso... Sono cosi contenta che
lei sia qui... (Gioviale) Allora, dov’eravamo
rimasti? { Paresa) Ah, si: come dicevo sem-
pre, non ¢é niente, ma proprio niente, che
valga il calore della famiglia riunita... 51,
Proprio cosl. Anche se a volte, naturalmen-
te, potrebbe sembrare il contrario... ( Pawsa,
in }Pn'nnaj Solo nei brutti momenti s'intende,
Catlivi pensieri. questo & il problema... Pud
capitare, sa? A lei non capita? ( Umile ) No,
forse no... (Riprendendosi. Con aria compli-
ce) L essenziale. me lo lasci dire, & imparare
a mandarli via... o ho il mio sistema, Sissi-
gnore. lo ho un ottimo sistema, per mandar-
li via. Funziona sempre... (Sorride. Perfetia
padrona di casa) Nemmeno un caffe? ( Pou-
sa. Pensiérosamente, come cercando di ri-
costruire ) Stava li, sulla porta, proprio dov'e
lei adesso, ¢ diceva, ma che cos’avrd fatto...
{8 interrampe. Con sespeite) Adesso li ve-
de, vero? { Pausa. Solfevata ) No, non li vede.
Meglio cosi. meglio cosl... (A voce piii bas-
sa, confidenciale ) Certi giorni, guando entro
all"improvvise, 1i trovo gid seduti che mi
aspettano. Tranguilli... Non fanno chiasso,
mangiano i loro biscotti... Con il latte, qual-
che volta. {Materna) Gli piace tanto, il Jatte
¢oi biscoui... {Sospira) Eh, una vola ero pi
severa, ma adesso... (Pausa. Salottiera) Ma
io chiacchiero, chiacchieroe lei magari ha
poco tempo, non & vero? { Pausa) E srato i,
vicino al lavandinoe, Proprio 11, in quel pun-
to... se fa due passi avanti ¢i cammina so-
pra... (In frerta, innoridita) No, non ci cam-
mini sopra, per favore... Resti dov'e, & mol-
to meglio... (7 nwove salottiera ) Ma davve-
ronon vuole accomodarsi? { Pausa. In tone
epiva) Allora gli ho detio, U seguird in capo
al mondo, cosi gli ho detto, niente pourd fer-
marmi... {Sentimentale) Lui mi ha presa fra
le braccia, e ha giurato... (5 inrerrompe. Vo-
ce di narratrice) Era una bella mattina di
giugno. Mentre ci staccavamo dalla costa, il
palpito delle vele... ($'interrompe. Vergo-
#nosa) Vecchie storie... Stupidaggini. La
prego di scusarmi... (Pausa. Smarrita) Ma
dov'ero rimasta? (Riprendendosi) Ah, si: &
stato 1i, vicine al lavandino. { Pausa) Era, ne
sono quasi certa, un giovedi sera. Verso le
dieci. se¢ non sbaglio. 1 bambini si stavano
preparando perla notte... (Lunga pausa. Co-
me rageivnta da wn antice ricorde ) Ahi, me
sventurata, misera in tante pene... (8 inter-
rompe) Come faceva poi? (Pausa. Alza le
spalle ) Bah, Mi verriin mente... (Pausa. Ri-
prende, a voce piit hassa) Ahi, me sveniura-
ta, misera... (Pausa. Alza le spalle. Fiducio-
sa) Mi verri, mi verrd,.. Si & convinti di non
ricordarsi pid nulia, e poi, wtt’ aun tratio, co-
me se niente fosse... (3 interrompe, Preoc-
cupata) La sto annoiando? { Pausa, Ansiosa-
mente ) Non la sto annoiando, vero? | Pausa,
Piit convinta) Era un giovedi sera, verso le
digci. [ bambini si stavano preparando per la
notie... { Confidenziale) Qualche volti, se o
non ¢i sono, fanno un po’ di disordine. que-
sto si... Arrivo qui, e trovo o in disordi-
ne... le sedie spostate, i cassetti aperti, come
se... (Marerna) Cosa vuole, sono piccoli...
{ Pausa. Maliziosa) Per te soltanto, gli ho
detto, amatissimo. d ora in avanti compird
prodigi... { Servide, fiera di s¢) E ¢i ha credu-
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to, sa? Eh, i veechi tempi! Da giovane si che
i sapevo fare, glielo dico io... {57 guarda in-
tern, Commessa) Mura benedette. . Anche
se, a dir la verita, non ¢’ rimasto molto...
{Frivola) Oh, era una bellissima casa, Nien-
te da obiettare, su questo. Una bellissima ca-
5. lo dicevano Wwtl... (Pausa, Ricostruen-
dn) Ero li, proprio 1i, vicino al lavanding...
stavo finendo di ascivgare le posate, quando
ad un wratte.., { Pausa, Ageressiva) Che
cos"ha da guardarmi? Le sembra il modo di
guardare una signora? (n rtone altezzoso)
Non sono sicura di aver afferrato il suo no-
me. Le dispiacerebbe dirmi esattamente
qual & il motivo della sua visita? { Pausa.
Tornande mansweta) La prego di scusarmi...
Deve avere pazienza. A volle, sacom's... ci
si lascia un po” andare, non & vero? Ma non
ci faceia caso. Sono cosi contenta che lei sia
qui... (Pausa) Stava 1. sulla porta, proprio
dov'® lei adesso, e diceva, ma che cos'avri
fanto... (8 interrompe. Perplessa) Eppure,
diceva cosl... (Riprende) Ma che cos’avrd
fatto, che cos’avrd fatto, perché gli dei tisca-
gliassero contro di me... (Pansa. Con sicu-
rezza) 81, diceva cosi. | Confidenziale ) Pove-
retto. Forse ho esagerato, chissd,.. A volte
mi chiedo, sard stata crudele? (Alza le spal-
e} Mah, chi pud dirlo... Per la veritd, me lo
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chiedo di rado. E passato tanto di quel em-
po... (Pausa, Pensierosa) Eraun giaw;di Sl
ra, verso le dieci... (Sorride. Perfera pacrao-
na di casa) Davvero non vuole un caffé?
{ Pausa) Sicuro sieura? (Pausa) Va bene.
Come vuole lei... (Pousa) 1 bambini, come
Ie ho detto, si stavano preparando per la not-
te. E stato proprio i, in quel punto... se fadue
pﬂssi avanii ¢i camming s0pra... { Pausa. S¢
valfa, come se avesse seatito dei passi. Sor-
risordi fiera aspetrativa) Giasone? { Pawsa, I
sarriso si spegne) No. ( Pausa. Ascolta an-
cora) No, no. (Alza e spalle, sospira) Eh,
non Si pud avere tto.., {Pausa. A voce bas-
sa, cercamdo di ricordarsi) Ahi, me sventu-
rata, misera in tonte pene... Ahi, ahimé, co-
me vorrel... (5 fiterrompe. Perplessa ) Co-
me vorrel”? (Pansa. Sorride, fiduciosa) Mi
verrd, mi verri... (Pansa. Confidenziale)
Certe volte, quando mene me ['aspetio, co-
minciano g chinmarmi dal giardino. Nelle
belle giornate, s'intende... Gli & sempre pia-
ciute, giocare all’aria apera. Allora vado
fuori, e... (8 interrampe. Con orgoglic) Era
un giardino bellissimao, lo sa? Venivano da
lontano, per vederlo... (Pausa. Riprende, a
voce pife bassa) Ahi, ahimé, come vorrei...
{8 'interrompe. Interrogativa) Morre? (Con
maggior convingione) 51, dev’essere cosi...
{ Riprende, Enunciando, in tone piatto) Ahi,
ahimé, come vorrel morire... ( Fiera di sé¢) Si,
& proprio cosi. { Pausa. Mondana) Oh, be'...
tuito cambia, nelfla vita, non & vero? Anche
se a volte, naturalmente, non sembrerebbe.
{Sentenziosa) Cattivi pensieri, questo & il
problema... Ah, ma io lo so come mandarli
via. Si, 1. Ci riesco sempre... (Lunga pausd.
Ve oi narrarrice) Era una bella mattina di
giugno. Mentre ci staccuvamo dalla costa, lo
sfavillio del mare... (8" interrompe. Vergo-
gnesa) Vecchi ricordi... Stipidaggini. La
prego di scusarmi... (Pawsa. A voce bassa,
cercando Jf ricordare) Ahimé... traligga il
mio capo... lamma celeste... (8 interrampe.
Con angoscia) Ma che cosa le stavo dicen-
do? ( Pausa. Riprendendosi, con sforze) Ah,
iz 11, una volia, ¢'em la cucina, (Fa con la
mane in gesto vago) Riesce s immaginarla?
Com’era prima, la vecchia casi, ¢ it il re-
sto.., O

ruban i capretii nella mandria del cavaliere
lely, poiche credevo che quello fosse giusto,
cio: di non morire di fame. Nicola Ferro
pert mi fece levare i capretti, mi fece legare
a un albero ¢ mi ridusse un santo lazzaro a
colpi di reticolato. Cosi lo uccisi, poich ri-
tenevo che anche quella fosse una cosa giu-
sta per "onore di un vome. Ecco: io ho cer-
cato di restare vivo e di difendermi con tutie
le mie forze. Quando ero pii giovane, mi pa-
reva di resistere e lottare per arrivare a qual-
cosa. Maavevo le idee confuse: pensavo so-
lo che se un uomo & vivo, vuol dire che ¢’&
uno scopo. Ma non sono riuscito a congui-
stare niente, oramii non S0 Neppune io cosa
cercavo guando ere giovane. Sono molto
vecchio, Sono pieno di dolori oramai. An-
che quando mi sveglio, la mattina, mi sento
stanco come uno che ha tirato 1 aratro it la
giornata...

lo vorrel morire qui, in manicra da essere
seppellito dentro questa terra, vicino al mio
paese. [o sono molto ignorante, perd 1o pen-
soche o' qualeosa neﬁ’m‘iaum‘:il':rhﬂ. nel-
lo stesso concime in fondo alla terra, per cui
un uwomo nasce in un punto del mondo ed &
fatte di tte gqueste cose, e poi & giusto che
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queste cose torninoe e si seiolgano nella sies-
53 terra, poich witto accadra pid facilmente
2 [a stessa morte sard senza dolore, Ogni co-
sa continueri a restare viva dentro la terra...
Senti. w erediagh spinti? loci credo: gli uo-
mini hanno uno spinto con la testa, gli acehi,
le gambe ¢ le braccia, esattamente come i vi-
vi, perd nessuno li pud vedere. Essi cammi-
nano continuamente nelle case, ascoltano i
discorsi della gente, guardano continuamen-
te gl uonuni vivi. Echilosa? Pud essere che
lo spirito di un vomoe morto lontano dal suo
pacse, vaga poi continuamente in pena, in
mezzo alla gente che non ha visto mai. Non
capisce nemmeno come parlano, gli pare di
essere in fondo al mare: cosi I'anima si
smarrisce ¢ muore per sempre!

o sono un povero pecoraio e conosco solo i
paesi di questa provincia, Jo non so nemme-
no leggere ¢ scrivere, Ti racconto una cosa,
Tre anni fa mi arrestarono per I"omicidio di
un certo Sebastiano Valastro, maio non ave-
vo fatto niente. Ero stato tutta la notie corni-
cato nella mandriz, ma nessuno mi voleva
credere. [l capitano dei carabinieri mi parla-
va in lingua ¢ io non capivo quello che mi
andava dicendo e le domande che faceva,
Percidy stavo sull’attenti e dicevo sempre:
«Eccellenza perdono, io sono innocente!s
Allora s'incarzd come una bestia e gridava;
«Analfabeta, faccia di merda!». Mi misi an-
che a piangere poich® non potevo difender-
mi, ma i carabinier mi legarono a un tavola-
to e mi dettero pit di venti nerbate poiché -
fiutave di rispondere al signor capitano.
Uno mi dette un calcio ai testicoli che me li
fece salire fino alla gola. Capisel Michele?
Un vomo ignorante, portato lontano dalle
sole cose che conosce o che ha imparato, si
sente morire!

L onore. Unuomo vuole essere onorato: per
questo io uecisi Nicola Ferro! Ma nemmeno
I"onore basta, poiché significa solo corag-
gio! Anche un povero o un delinguente pos-
sono essere onorati. L uomo invece vuole
qualcosa di pili. Forse & la dignith che & una
cosa difficile da spiegare: ciod un lavoro,
che perd deve essere sicuro ¢ nessuno te lo
deve poter togliere; una casa pulita, con I'ac-
gua che scorre dai rubineni e le lampadine
elettriche. Un uomo vuole imparare alegge-
re ¢ scrivere per farsi convinto con la sua te-
sta di quello che aceade nel mondo, vuole
avere le medicine quando & ammalato, non
vuole pii stare col berretto in mano dinanzi
anessuno. Senza pit baciolemani, senza pii
voscenza con nessuno. Un uomo deve pole-
re andarg in mezzo alla piazza e gridare in
faceia a tutti: «Mi fate schifo!s. Anche ai
pren, anche agli onorevoli... Ma quale vo-
scenza? Quali minchie e quali cazzi? «Tu
chi sei?» «Lorenzo Giliberto!l» «Va bene,
passals «E tu ch sei?» «Sono sua eccellen-
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za I'onorevole leli!» «Sbaglio ¢'¢! Tu sei
Giuseppe leli, tale e quale, e basia! Mewiti in
riga con gl altr...e.

Questa & la digniti... Quando un uomo non
puid essere lenuto in soggezions da nessuno:
guesta & la dignita! Quando nessuno pud ob-
bligarlo a fare la guerra per le cose che non
s, 0 non capisce nemmeno, ¢ gli dicono in-
veee che ¢ la sua patria e la religione. Quan-
do egli non & obbligato a rubare per fame,
oppure ad uccidere, a tradire |"amicizia, a
cercarsi continuamente un padrone che lo
paghi meglio. La coscienza gli divemta peg-
gio della merda, Quando I'uomo pud vivers
libero e senza vergogna: guesta & la di-
gnitil... Perd nemmeno la dignith basta! C'¢
ancora qualcos’aliro che un vomo cerca
sempre per tutta fa vita... o ora non so spie-
garlo, non so nemmeno come chiamarla:
una convinzione, una speranza? Ma 1'vomo
quasi SEMpre MUOre $ENZA CONDSCENe Cosa
sia, o perchi & vissuto tanti anni. E infine
egli si chiede: la speranza di che? a

LUCA ARCHIBUGI

Un sogno
per forza

l EI - Aveva losciato aperta la porta
della sua stanza... Anzi, veramente
avevamo appena traslocato e non si

sapeva ancora se quella sarebbe diventata

poi la sua stanza: era la stanza in cui stava di

solito, in cui si era ritaghao uno spazio fra

gli scatoloni, le buste di plastica, le pile di

oggetti da mettere a posto. o non avrei mai

creduto, ors che avevo appena compiuto di-

ciolto anni... (Pawsa) Mi scusi, ima non rie-

%c0 a andare avanti... Vede, 10 non so se si ¢

trattato di un sogno appure... (Pausa) Lami-

sericordia?! Lei mi viene & parlare di miseri-
cordia?! (Pausa) Mon ci riesco pii. Non
posso... Non posso andare avanti, Arrive-
derci. (Fa per alzarsi dall"inginocchiatoio)

.. Avevo bisogno di qualcuno con cui parla-

re... Ma non ce la faccio. La veriti & che mi

sentive sola e la vergogna... {Pausa)

Gliel'ho detto. Non so se si tratta di un so-

gno. Vede, mia madre non ¢’era, era inspie-

gahilmente assente, non so se fosse uscita,
semplicemente, sembrava non fosse mai

esistita, ma poteva anche essere in bagno a

lavarsi i capelli. Lei capisce, forse si tralta

solo di un sogno, Non ha senso confessare
un sogno. (Pausa) Lei & curioso, & solo cu-
rioso! (Pausa) ...Se lei potesse vedermi, non
in questa penombra, allraverso questa gra.
tid... non mi sono mai confessata in vita mia,
non mi ero neanche mai truccata, se non per

scherzo qualche volta, con le mie amiche.
Se lei mi vedesse, ho o il rucco sbafato
in faccia, un po’ per la fretta, un po’ perchi
non mi so truceare, Non credo di merntarmi
solo la sun cunosith, (Pausa) Anche se leim
assicura che non & cosi, non mi basta. Lei
ora & curioso per qualcosa che mi & capitato,
ma man mano capird di che i tratta; non sard
piil soltanto curioso, (Paewsa) Vede, non ¢'é
niente per cui io debba confessarmi... 1o so-
no qui per non sentire alcuna risposta, ¢ lei
mi viene a parlare di misericordia. (Lunga
pausa) Era di pomeriggio, tardi, quell’ora in
cui ¢'& ancora luce, ma il sole & iramontate,
Avevi lasciato aperta la porta di quella stan

zav. lo stavo mettendo a posto delle scatole, ¢
il lume vicino al letio, che aveva la lampadi-
na roita. 5i era rolta durante 1l trasloco, ed
ero andata a chiedergli se avesse una lampa-
dina perché & importante avere una luce vi-
cino al letta, sa? Allorm entrai in quella stan

za, ¢ in quel disordine mi parve che fosse mia
la sua stunza, la stessa stanza in cui, nclla ca-
sa che avevamo prima, quando ero piceola
non potevo entrare, la stanza dove lui Tavo-
rava. Era assurdo, lo so, perché c’erane sca-
toloni dappertutio, witi i soprammobili am-
mucchiati in un angolo, e anche dei vestiti.
pile di vestiti che dovevamo mettere nei cas-
setti o negli armadi... Ma ¢’era anche la mia
roba, fe mie fotogralie del cantanti insieme
ai suoi libri, alla rinfusa. Vede, forse mi par-
ve che fosse la sua stanza anche per I'odore
del profumo che lui si preparava, da sempre,
un misto di acgua di colonia e lavanda, Met

teva in una bowigliena meti lavanda e metd
acqua di colonia, e poi la chiudeva con un
tappo vaponizzatore, La stanza cra gid mira
piena di quell’odore. Lui era fermo, senza
Tare ni¢nte, seduto su una poltrona in mezzo
agli scatoloni, vicing ulla finestra, A causa
degli scatoloni io lo vedevo appena, sentivo
la voce, Con tutto quelle che avremma do-
vuto fare, con wito quello che ¢’era da met-
tere in ordine, se ne stava 1, immobile. Mi
disse che non ¢’ erano lampadine, o che for-
se ¢c'erano, da qualche parte, ma o non sa-
peva dove fossero. Mi disse di prendere una
lampadinga dal lume grande, che ne aveva
guattro, ¢ di metierla sul mio lumino vicino
al letio, ( Pausa) L'unica cosa che le interes-
sa @ sapere se guell’uvomo era mio padre!?
Che importanza ha? (Pansa) Glielo dicevo
che la spa curiositi si sarehbe trasformata in
qualcos”altro... Sento che non riesce pid a
star fermo, sento che il seggiolino sericchio-
la, nel confessionale. Lei non & piil disposto
a starmi a sentire, veroT (Pausa) Ah, lei mi
dice: «Che cosa diamine sarl mal succes-
soTw (Lentamente fa per andarsene) Mi la-
sci andar via, la prego! (Pausa) Non ce la
faccio pi! {Pansa) Mo, non tornero domani.
Lei spera, adesso, che si tratti di un sogno.
Se riuscissi o capire dove fosse mia madre,
s¢ ruscissl a ricordare dove era andata, che
cosaaveva da fare, Se riuscissi, almeno, an-
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cordare s¢ era in casa, ¢ se era in casa, dove?
{Pausa) lo mi avvicinai, ¢ lui, immobile, mi
guardava con infinita tenerezza in quel di-
sordine, ¢ mi sorrise, pilt con gli occhi che
con la bocca. Mi fece una carezza sulla fac-
cia, & 10 lo abbraceiai, con una forza incredi-
bile, un abbraccio strano, puntandogli i go-
miti sul costato, mentre ghi tenevo la esta.
Mi disse che gli facevo male, e si mise a ri-
dere. lo non sopportavo che lui ridesse, e lo
trascinai gii dalla poltrona, ma lui continua-
va a ridere, e allora mi misi a ridere anch’io,
ma in realth non volevo ridere, finché: — per
farlo smettere - lo baciai, cosi, all improvyi-
so, & lui scattd in piedi, ¢ mi disse di smetter-
la, ma senza violenza, mi disse: «Tu non 4
rendi contos. lo piangeveo. lo mi rendevo
conto benissimo, Midiceva: «Un giomo ca-
pirai, e mi ringrazierai». Ma aveva ammes-
so, a quel punto aveva ammesso che anche
Iui mi amava, e anche lui piangeva, ¢ mi
stringeva, soffocandomi, quasi. E 1o gli dis-
sit «Mon me ne importa niente di ringraziar-
tix, {Pansa) Purtroppo non amvo nessuno,
nessuno entrd in casa, non apparve mia ma-
dre, né mio fratello, non suond la porta, né il
citofona, non squillis il elefono, Niemte di
niente. (Pausa) Lei crede? Soltanio un so-
gno? Lei mi perdonerd per guesto sogno?
Mi assolveri? Un sogno non ha bisogno di
assoluzione? ...Io me ne andrb in pace con
questo sogno? ..o tormerd in casa, e gli dard
un bacetto sulla guancia? ... Lo devo portare
in chiesa con me, qualche volta? .. Insieme,
dobbiamo venirci insieme? .. Anche con
mia madre? ...Ci rivedremo? ...lo la trovo
sempre qui? .. .Qualsiasi cosa io abbia biso-
gno? Lei mi conosce da quando ero piccola?
wAdesso posso andare a casa? A mettere
witto @ posto, Wi in ordine... Forse con la
casa in ordine non fard pid questi sogni. T

ENZO SICILIANO

Un olmo
dalle foglie
troppo chiare

arla un giovane womo. L'aspetto:
Pqufifﬂ di un frequentatore di pale-

stre; cosi Vabite. Solo un piccolo
paio di occhiali sl naso radisce una qual-
che attitudine intellettuale,
Sfiorandogli la mano. soltanto. Ma non per-
ché era un bambino. Quasi un gioco, Niente,
Poi ancora sfiorandogliela, e voltandogli la
schiena il pill possibile. E trovando la cosa

ENZO SICILIANQ & nato a Ro-
ma nel 1934, Romanziere e
drammaturgo. Fra le sue pill im-
portanti opere teatrali: La parola
fagliata in bocea, La casa scop-
piara, Singoli e Ciano cella 27,

per niente singolare o, come dire?, accatti-
Vanie.

('¢ qualcosa di poco chizro, o di poco puli-
to. Ma ho idea che nella vita ¢i sia sempre
qualeosa di poco chiaro e di poco pulito, Ve-
de, perd — sfiorandoglicla soltanto, Un bam-
Bing. La sua mano. Ha pensato che fosse un
gioco: — appunto, soltanto un gioco.

C'era una piccola distanza fra di noi. Meno
diun palmo. O forse appena un palmo. O po-
co di pidl. Insomma, occhio e croce, un pal-
mie. Niente, — non & vero?

Mon vorred dirglielo, ma quella piceola di-
stanza mi provocd un ricordo. Sono io il
bambino, e ¢'& un gran sole: sto in un giardi-
no, un giardino di cind. Roma, sempre Roma
- d'altra pane... Insomma, 510 n un giardi-
no, & ¢'& una magnolia sopra la miatesta, poi
un'altra magnolia, un olmo bellissimo con
le foglie di un verde chiarissimo a confronto
del verde della magnolia.

Lei mi dira: allora, qualcuno, in quel giardi-
1, Coimie per un 2ioco, U ha sfiorato la mano
a un palmo di distanza da 1e?

Fosse cosi semplice!

Mo, sempre qualeosa di poco chiaro, di poco
pulite. Quel rcordo & un ricordo pallidissi-
ma. Poco chiaro, poco pulito. 1o sto nel giar-
dino: la magnolia & sopra di me: poic’é'ol-
mo; e basta. Ha presente una mattinata di
giugno in cittd? Niente altro.

Eppure, lo so, ¢'& dell"altro. Ma mtto & cos]
sfuggeme, impalpabile.

L so, lo so: — s1 dice sempre cosl, proprio
per nascondere, o per negare, o per rendere
leggera qualsiasi colpa. Ma la mia colpa
qual'&?

Sfiorandogli la mano, - a un palmo di di-
stanza, Appena un bambino. Un bambino
che sorride. E sorrido anch'io. Stavolta non
era una mattinata di givgno in citth. - Ma si,
poteva anche esserlo, o, perd, non ero per
niente stordito. L estate non mi stordisce,
Mi piace la montagna. la solitudine, e non la
promiscuith di una spiaggia. Insomma, non
penso al bambino, anche se lui mi sta accan-
to — sono seduto su una panching, anzi per
terra: sono lucidissimo, Ma quando vedo la
mia mano che sfiora la sua, la mia mano, co-
si la vedo, & proprio la mano di un altro, la
mano di un estraneo, la mano di un altro che
& diverso da me, Eppure quella mano & la
mia mano, quei peli del dorso, le vene cosi
pronunciate sono le mie vene, i miei peli,
Lo so, — lei ha subito pensato al sesso, al mio
sesso, Ma pensare al sesso & ormai cosi faci-
le. Tl pensiero corre subito i, come a una ca-
lamita, O a una calamita.

Che delicatezza! - No, ne: — & tutto differen-
te. Non ho avuto un orgasmo in gquel mo-
mento. Mi & venuto il singhiozzo, come
guando, che so, digerisco male. Comungue,
perd la mano che vedevo mi sembrd una ma-
no che era e non era la mia. Anzi. era proprio
la mia. Ma ¢’ una distinzione da fare: — il
gesto che quella mano compiva non era il
miao,

Credo che con questo sia utto chiaro. lo non
ho avuto un orgasmo,. 1 gesto che la mia ma-
no ha compiuto non apparteneva a me, Anzi,
in quell’attimo, la mia mente era per intero
occupata dal ricorde di quella mattina
d'estate = giugno, soltanto giigno, — dal ri-
cordo della magnolia, dell’olmo con le fo-
glie di un verde molto chiaro. E poi. io non
sono un veechio vizieso: sono giovane, mol-
to giovane. Ho buoni muscoli, complessione
elastica, normali polluzioni notturne.
Insomma, la mia mano, sfiorando la sua - un
bambino, un bambino che ha gli oechi mol-
to molto sgranati, non voglio dire spaventa-
(1, ma sgranali 5i, — insomma, quel bambino,
la mia mano forse ha voluto che weesse, ma
non so proprio perché 'abbia voluto.

Ha mai letto, led, qualcosa che parlasse di
ung sdoppiamento della personalita? A me €
capitato. Ma in quel momento, dico davanti
al bambino, con la mia mano che fa qualco-
sa che non so dove porti, in quel momento o
non ho avuio un orgasmao. Solo pii acuio,
guasi un dolore, si & fatto dentro di me, nella
mia mente, il senso del ricordo — chissh per-
ché, =il nicordo di una mattinata di giugno a
Roma, in un giardino dove ¢'& una grande
magnolia ¢ un olmo con le foglie molto ma
moltoe verdi.

Il sangue? Macché sangue. Certo, — quegli
occhi sgranati, veramente sgranati. Anch'io
da bambino dovevo sgranare gli oechi nelle
occasioni meno opportune, Succede spesso
ai bambini, Cosi spesso che & inutile chie-
dersene il motivo. Ed io non me lo sono
chiesto in guel momento, Ho lasciato che la
mia mano facesse gquel che voleva, Non ¢ si
pud disciplinare sempre: fa anche male alla
salute. Perché negarlo? La mia mano, dal-
tronde, mi creda, non era la mia; = anzi, il
suo gesto, per dirla tutta, era un gesto che
non mi apparteneva: gliel”ho detto.

MNon ¢"é stato stupro, Se non fosse stato che,
quella mattinata di giugno, a Roma, in un
giardino, sotto 1'ombra della magnolia, le
foglie dell’olmo cosi verdi, — se non fosse
stato, insomma...

Ma & preferibile essere chiari in cerie occa-
sioni, chiar fino al nulla. Se vi fosse stato
stupro, io sarei colpevole, Lo capisce anche
lei, no? Sarei stalo colpevole. Invece, — tutto
diverso. La mia mano & tornata, spontanca-
mente, nella mia tasea. L'orgasmo, se pro-
prio vuole saperlo, se le interessa, me lo so
no procurato dopo. lo invece ho commesso
un peccato. Questo & tutto. Cosi credo, per lo
meno. (O lei crede che io abbia woro? A mcEi
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NOTIZIE SUL CENTRO CULTURALE TEATRO CAMUNO

UNA TANA IN VALCAMONICA
PER FARE TEATRO E POESIA

La fondatrice di un sodalizio culturale che opera a Breno, nel Bresciano,
racconta le battaglie e le conguiste di un pugno di sognatori dalle idee chia-
re, che sono riusciti a svegliare alla cultura una valle addormentata.

Mi b staro chicsio di raccontare la
mia esperienza sulle pagine di Hy-
striee. Ui provo, prendendo spunto
da una frase di Vinicius De Moraes: «La vi-
ta, amico, & "arte dell"inconiros,

C"& poco da dire di me, se non che tutto guan-
todi belloed importante & aceaduto nella mia
vita & arrivato per caso. Nel 1981, per dar
corpo ad una scommessa fatta durante una
pausa di lavoro (facevo e Faccio tuttora 1'im-
piegata part-time alla Ussl 37 di Vallecame-
nica) spedii tre testi da me composti a un in-
dirizzo riportato sul giornaletto che avevo
sfogliato con una collega. Due settimane do-
po Omella Vanoni mi chiamava ¢ scrivevo
con lei aleuni pezzi per il suo album «2301
parales. Poi sono venuli i 1esti per Morandi,
Amij Stewart, Aznavour, ancora Omella Va-
nom, Dario Baldan Bembo, poi la wraduzione
dei testi di Chico Buargue de Hollanda, Vini-
cius De Moraes, Toguinho. Poi ancora ['in-
contro con Sergio Bardotti, un altro bambino
il cTesciuto come me ¢ che, come me, ama
le parole da cercare, da serivere, da inventa-
re, le parole con cui giocare.

Cosi ho provalo a buttar gill qualche poesia,
€ per sapere com’erano le mie ime ho parte-
cipato a tre o quattro concorsi letterari. Un
paio di volte ho anche vinto, sicuramente per
caso,

Nel frattempo ho cercato di trovarmi una ta-
na lontano dalla Valle per poter toccare i miei
sogni pitn da vicino, Dapprima a Milano, po
a Bologna ¢ a Genova; una volta ho persino
pensato di averla trovata a Olinda in Brasile.
Poi ¢¢ stato un brevissimo ma intenso amo-
re per Parigi. Non era mai casa, perd; ¢’era
sempre una cerla saudade che mi anendeva
al varco, nel momenti pill impensati.
Sempre per caso, mi sono incontrata con il
teatro da un"angolatura diversa da quella di
spettatrice. Lua Hadar, una giovane attrice
newyorkese che prestava la sua opera
all’Aida di Verona ¢ che stava mettendo in
scena un Peter Pan dedicato ai ragazei, mi
contattd per la traduzione dei testi americani
del famoso musical. Era faua. Mi & basiato
incrociare tempo dopo, sotto ici i Bo-
logna, il regista Gabriele Marchesini per ca-
pire che con il Teatro avevo gil superato il
punto di non ritomo.
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NINI GIACOMELLI

Da guell"incontro nacquero due monologhi,
scritti a quattro mani con Janna Carioli, gior-
nalista ¢ collega di penna, messi in scenadal
Teatro Perché di Bologna, per la regia di
Marchesini con la bravissima Angela Bavie-
ra: Starus Single e Ascendente Acguario.
Nei ritagli di tempo ho collaborato con alcu-
ni mensili. Sempre di parole si tratta, In que-
sto caso mi hanno tenuto a battesimo due
amiei giornalisti di Milano: Silvana ¢ Gian-
ni Cameroni.

Facevo ¢ faccio parte del gruppo bolognese
«Mote a pie’ di favolas, un gruppo che si oc-
cupa di ricerca intomao alla musica.

Nicola Cuomo, docente 2l Dipartimento di
Scienze dell’ Educarione dell” Universith di
Bologna, ci ha invitati, nel settembre "91, a
tenere un seminario sulla fiaba in occasione
del convegno «L"emozione di conosceres,
Mon per caso, questa volta, ho comincimo a
fermarmi in Valcamonica pill spesso, anche
per i fine seltimana. Papd. un ebamsta che
adorava i seoi intagli quanto io amao il teatro,
era molto malato. Restare e capire che ero
legata a questa terra come un gatto al suo so-
laio non mi ha richiesto grande sforzo. Qui
era la tana, il resto era il mondo, Eravamo
verso la fine degli anni Otianta.

Tanta gente, sopratiutto ragazzi, mi contat-
tava per chiedermi quali erano le strade per
arrivare al mondo dello spettacolo. A volie
prendevo le loro cassette registrate ¢ le por-
tave a questo o quel produttore per farle
ascoltare, per vedere se potevo regalare an-
che a questi amici un pezzo di sogno. Non ri-
tomavo gquasi mai con nolizie allenanti per
loro,

Poi una mattina - era il 1988 = ho avuto
unintuizione, Ho aperto le finestre su Mila-
no, dove stavo lavorando a qualche pezzo in
uno studio di registrazione ¢ ho rovato la n-
sposta. Se era complicalo portare i ragazzi in
citth, era forse pil semplice portare la cittd
dai ragazrzi. Chiamai al telefono Bibi Bertel-
li, che a Milano svolgeva la professione di
presentatrice, convinsi Roberto Terribile,
presidente dello Stabile per Ragazzi di Ve-
rona e, con la complicita di un amico notaio
di Piacenza. nacque il Centro Cultirale Ten
tro Camuno,

Naturalmente pensavoche in Valle ci avieb-
bero aiutati, Spazi ce n'erane, teatri da ri-

mettere in sesto anche, Non aviei dovutoin-
contrare grossi ostacoli. Mi sbagliavo. Do-
velli fare subito 1 conti con la partitica cultu-
rale. Ma sono Camuna, non mi arrendo.
Dopo un anno Roberto Terribile ha lasciato
la nosira associazione, sconsolato. Allri,
perd, sono entrati al suo posto, pronti per il
Jree climbing quotidiano con gli enti locali.
Abbiamo realizzato, ¢ realizziamo ogni an-
no, rassegne di Teatro-Scuola ¢ di Teatro-
Domna, laborator teatrali con scuole di ogni
ordine e grado. Persino 1a Regione Lombar-
diaci ha affidato un corso di Pratica teatrale
che & durato un intero anno.

Ci siamo costruiti una nosira sede rstruti-
rando la bottega di papa. Di tasca nostra ab-
biamo arredato 'officio. Aiutati dalla Pro-
vincia di Brescia abbiamo fatro il resto,
compresa una nostra produzione dal titolo
UGA, Unico Grande Amore, un minimusi-
cal per la regia di Marchesini, in scena |'at-
trice Bibi Bertelli con il gruppo musicale «1
Blues Jeanss.

Da un paio d anni anche gli enti locali (Ba-
cino imbrifero montano ¢ Comunith monta-
na) si sono accorti di noi e ¢i hanno benefi-
ciato del loro appoggio. Guestanno la Re-
gione ci ha permesso di entrare nel circuito
di «Aln Percorsie,

D gualche anno abbiamo una convenzione
fissa con la Casa di riposo «Celeris di Bre-
no, dove i nostri operaton ¢ gli ospiti hanno
creato un feam davvero speciale.
Aspettiamo con fiducia dugli enti un labora-
tono e la Astrutturazione del Teatro Giardi-
nodi Breno,

Nel giugno scorso, e ancora per caso, mi so-
i trowata dalla mattina alla sera consigliere
d'amministrazione dello Siabile bresciano,
il Cth. E strano, per una dichiarata sepuace
di Bakunin come me, che non si & neanche
laureata, occupare quel posto. Ma & proprio
grazic a questo che la prossima stagione il
Cib produrrd ung spertacolo con attori gio-
vani del nostro Cete. Pensiamo di mettere in
scena L wltimo desiderio di Pietro Favan, la
regia sard affidata a Gabrele Marchesim,
Mi piace pensare di avere solo 38 anni ¢ non
di avere gia 38 anni. Non ho ancora deciso
cosa fard da grande, Ho tanti dubbi e e cer-
tezze: il Teatro, la Valeamonica ¢ il buon vé
no.
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VIDEOTEATRO

SCENE IMMATERIALI

IL VIDEO IN BALLO

CARLO INFANTE

nazionale di videodanza diretto da Elisa Vaccaring - si & con-
fermato come "evento in cui con maggiore competenza ¢
miotivazione si affronta il rapporto tra scena e video.
Insieme al Tovy di Riccione & rimasta I'unica manifestazione in cam-
po, dato che il festival Romacuropa ha cancellato maramaldesca-
mente Mondi Riflessi, 1a rassegna di nuova scena in video a Villa
Medici e che a Narmni, nella bassa Umbria sempre pii bassa, non c'é
pifl un budget per sostenere Scenari dell ' fmmaieriale.
Va ricordato, ce ne fosse bisogno, che in Inalia, tra le tante non-poli-
tiche culturali ¢’& quella che riguarda " avdiovisuale per cui la speci-
ficita video non esiste, schiacciata com’é tra il mercato del cinema e
quello della televisione.
11 video & un’arte senza luogo, & senza tetto né legge, senza un mer-
cato vista la pressoché totale disattenzione del broadeast televisivo
nei confronti delfa videocreazione d'avtore e senza criteri istituzio-
nali adeguati.
A Riccione, dietro la facciata della rassegna-concorso ¢’ il tentati-
vo di istituzionalizzare il TiVy con | atuazione di una videoteca che
corrisponda a qualificanti criteri di catalogazione e di fruizione ra-
gionata, ma il lavoro & lungo e faticoso. E non regala rassegne stam-

1- ncora una volia ff coreagrafo elettronice = il concorso inter-

pa.

A Napoli, con la quarta edizione de /l coreografo elertronice si &
configurata meglio la dimensione del progetto promosso da Napoli-
danza: cercare shocchi nell emittenza televisiva e possibilita produt-
tive per gli storyboard presentati al concorso finalmente sponsorize
#alo,

Quest"anno la grande novitd & stata infatti la partecipazione dellaca-
sa editrice Ricordi con un premio di dieci milioni di lire per la realiz-
cazione di un’opera di videodanza.

Il progeito premiato dalla commissione presieduta da Enrico Gherri
& stato La solftudine del corridore a lunga distanza della corengrafa
Monica Francia in collaborazione, per la regia video, con 1" affiata-
tissima Maria Martinelli, con Andrea Accardi per il mirabile story-
board e con Francesco [ Errico per le musiche.

Tra i segnalati sono emersi poi i progetti di Marianna Troise-Marina
Vergiani, quello di Ttalo Pesce Delfino ¢ per la buona definizione
dello storyboard come «scritturas in s€, per la sua forma, i progetti di
Luisa Casiraghi ¢ di Franca Ferrari ¢on Carla Vittoria Rossi, la com-
puter animation di Correnti Magnetiche e le musiche di Enzo Fava-
ta-Giovanni Macciocu.

Per quanto riguarda le opere video la giuria, questa volta presieduta
da Vittoria Ottolenghi, ha seelto Andres di Dirk Gryspeirt: un adat-
tamento video delle corcografie di José Besprovany che nel passag-
gio non perdono, bensi ritrovano un loro pathos, pin dilatate
nell’esprimere il sentimento dell™anesa di militard senza guerra,
Particolari premi sono stati poi assegnati a Angelin Preljocaj per la
sua doppia identith di coreografo e regista di opere come Le postier
¢ Un traitd wrion, esemplan nel rendere in video la dinamica sceni-
ca anticipata sempre da telecamere consapevoli.

Per la posiproduzione eletronica & stato indicato lo spagnolo La ha-
bitacion desnuda realizzawo da Manuel Palacios in alta definizione.
Come buon esempio di docufiction & stato segnalato il cubano La -
tima rumba di Papa Montere di Octavio Cortaczar., [l premie «Versus
Versaces per i costumi & stato infine assegnato a Simona Rybakova
per il cecoslovacco The State of changes di Michacl Caban, opera di
una visionarietd d"importanza futurista,

Grande delusione dagli autori italiani che a parte [talo Pesce Delfino,
latitane o esprimono una poverti di idee che, coniugma con quella
dei mezzi, fa inesorabilmente abbassare il tono delle produzioni.

VOCI E SCENE DI NAPOLI

Finalmente qualcosa di nuovo dal fronte teatrale della radiofonia.
Fino al 20 giugno su Radiotre, il sabato alle ore 14,05 (con replica la
domenica alle ore 17,300 & andato in onda « Voo e scene della Napo-
lid'oggi», un programma a cura di Giulio Baffi realizzato dalla sede
Rai di Mapoli e supportato dalle presentazioni di Maurizio Scaparro.
Il programma & di fatto una «digressiones sulla drammaturgia con-
temporanea di lingua ¢ ispirazione napoletana inserita all interno del
ciclo di Radiotre «La parola e la mascheras.

Le opere in programmazione erano Persone naturali ¢ strafortenti di
Giuseppe Patroni Griffi, per la regia di Luca De Fusco, con Leopol-
do Mastelloni, Angela Pagano, Claudio Mazzenghi, Bruce Mc Gui-
re: una dannata notte napoletana in cui 8 incontrans un ravestito, un
giovane gay, un marinaio negre e una vecchia ruffiana, Labe rrazio-
ne delle stelle fisse di Manlio Santanelli, con Rita Savagnone, Tino
Schirinzi, Giusy Saia e Riccardo Zinna. Regia di Giuseppe Rocea: il
difficile equilibrio dei sentimenti tra un fratello ¢ la sorella zitella, Le
cinguee rose di Jennifer di Annibale Ruceello, con Enzo Moseato e la
regiadi Antonio Capuano: un giallo nella metropoli assediata da una
malavita che non di tregua ai travestit asseragliati in un caseggiato-
fortezza. Vool & altri invizibili di Enzo Moseato, con " autore-attore
e la regia di Mario Martone: I'invengione di un linguaggio per la pos-
sibile babele napoletana. Scugnizzo a pezzi di Tonino Taiuti, con
I'attore-autore ¢ la regia di Giuseppe Rocca: il viaggio dell ultimo
scugnizzo dell’oriente partenopeo. Letrera dal Bronx di Peppe Lan-
Zetta, con 1" attore-autore ¢ la regia di Rocea: un arrabbiato in giro per
il Bronx metropolitano ai piedi del Vesuvio,

Aroldo Tieri premio Renato Simoni

YERONA - Il 10 [uglio, in occasione dell’apertura
dell’ Estate veronese al Teatro Romana ( in cartellone 1l ven-
taglio di Goldoni, regia di Squarzina), Aroldo Tieri ha rice-
viete il 36° Premio Simoni per la fedelta al Tearro di Prosa.
Istitwite nel '58 dal Comme di Verona per ricordare I"illy-
stre erifice ¢ drammaturgo veneto, il premio era state asse-
gnate anne scorse a Valeria Mariconi.

La motivaziene della givria, ricordatoe che dal suo eingiian-
tesimo ane di etd Tierd ha praticamente ehinse con wna in-
tensa carriera cinemarografica per dedicarsi completamen-
te al teatro =primo amores ol ]‘Eim.'r.r di Ginliana Lojodice,
nota che il premiate «ha sapuie consapevolmente & virfue-
samente installarsi pei guartieri alti della nostra scenas a
Sforza di intelligenza interpretativa, professionalita, sensibi-
lité wmana,
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SCUOLE

LA SCUOLA DI TEATRO «COLLI» DI BOLOGNA

NA SCUOLA CHE DA CORPO
ALLE TEORIE DEL DAM

Con guesto obiettivo si formano da tredici anni attori secondo Stanislavskij
¢ Strasberg - Un sogno nel cassetto: la creazione di una Scuola di Musical.

l a Scuola di Teatro «Collis & una realth di-
dattica che opera in Emilia Romagna da
tredici anni. Hyvatrio ha voluto saperne di

pitt ¢ ha posto al sue dircttore, Emanuele Monta-

gna, alcune domande,

HYSTRIO - Qual & la situazione della didanica

teaprale in Emilia Romagna ?

MONTAGNA - Innumersvoli sono i cors di re-

citazione esistenti nella nostra regione. Solo a

Bologna lo scorso anno ne ho contat diciassette.

Se b da un lao ¢ chiaro segno di vitalith, d"aliro

canto nasconde qualche altra cosa, qualche cosa

di seaterranco che poco o mente ha a che vedere

con un serio lavoro di formazione professionale.

Bologna € la citta del Dams, un bacino di utenza

pressoché inesauribile, dao il continuo flusso di

giovani che amrivano da ogni pane di Italia, Ma il

Dams & al 90 per cento solo teorin. Si avverte

quindi la necessitia di dare =corpos a quegh inse-

gnamenti appresi sui libri. Pullulano cosi nume-
rose iniziative sedicenti teatrali che spesso tradi-
scono le sognanti aspettative di questo esercito
gii sconfite in pancnza. Solo ire, al massimo
guattro, sona le scuole che possono essene consi-
derate tali e delle quali istituzioni e stampa 51 oc-
cupano, Molti allievi della nostra Scuola, perd,
niente hanno a che vedere con il Dams. La loro
provenienza? Da ogni pante della regione, ma an

che dalla vicina Toscana, dalle Marche ¢ dal Ve-
neto, Spesso i nostn allievi non hanno neppure
un’estrazione culturale di tipo umanistico. Sono
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studenti di Medicina e Ingegneria. Ma chi 'ha
deto poi che il teatro sia solo ad ¢sclusivo appan-
naggio di sletterati=? Come insegnante di recita-
Zione, come allore ¢ COme registi, Spesso mi sono
trovito a gestire realti regionali (specialmente in
Romagna) davvero fervide. La cosiddetta «pro-
vincias, qui, in Emilia Romagna, non & segno di
ghettizznzione. Anzil Mon vaglio dire con quasto
che |.|_||i &1 viva in una :\.|'-|.'|_'ic di «Eldorado=, Le
brumure culturali e § favoritismi esistono anche
qui. Solo che, forse, Uintelligenza della gente di
questa terra, fa si che le scelte siano, 1l pa delle
volie, oculate

H. - La sua preparazione professionale sappicmio
essere di tipoe stanislavskiano, Quanto porta di
Stanislavskii mel suo insegnamenio?

M. - 11 muo back-ground artistico & di chianssimo
stampo stanislavskiano-strasberghiano, avendo
condotto parte importante dei migi studi negli Sta-
ti Umiti, in strutture & con insegnanti che avevano
lavorato con Strasberg. Cid, naturalmente, ha un
peso nitevole nell insepnamento della recitazio-
ne nella Scuola, Sono convinto che una figura mo
derna di attore non possa prescindere da Swani
slavskij prima e poi da Strasberp che di quel me-
todo 5 ¢ fatto «attualizzatores. Soltanto se partia-
mie dal quotidiano scamo e rigoroso, potremo poi
arrivare a recitare Shakespeare ¢ Goldoni nel mo
do pii Fiusto, senea incormene nel facile nocedemi-
LM O, r\{'!_:lfi.l'&_ |'|;_"||,'| i|||i|.’s..ri|:-|'|.." ],!l:l.l “I,'!ﬂﬂ.“.

Ed anche la scelta dei nmuei collaboraton viene ef-

fettuata tenendo conto del loro uniformarsi a que
sti principi. Forse & proprio questa la forza della
Scuala «Collie, Pur nel fispento delle singole per
sonalith artistiche che vi operano Come INscgnan
ti, tutti alla fine copeordiami o due-tre punti ba
sailar che ¢ sono stati rramandar dal ﬂi::'nul S
mislovskip, pid che mai vivo a tanti anmi dalla sua
morte, Con guesto non vogho dire che altn melo-
di non siang prest in considerazione. 1 fatto che
da QUL gnni coniinoyamo & lavorare ¢on il
mucsiro Bogdan Jerkovie®, il pib gronde esponcn-
le ewropeo della biomeccanica di Meierchol"d, ¢
-itg!hl icativo di quantao i.1'|'|]1n:l:|.||.l;|;~ Sid per N
un apertura al diverso, In defimitiva sdiversifica-
res gli insepnamenti ci ha permesso di ragriunge-
re qued risultati (ad esempio la vivoria del Premio
Wanda Capodaglio nell’87 )y che ¢i hanno colloca-
i come un chiamo punto di nfermento nella di-
dartica teatrabe dilla nostra regione.

H. - Cone ¢ strurturang b Semsla « Collis 7 E qini-
Il LT |r|¢'r LTELA ATl 1'{}!‘” 1 Iiﬁi.e.l'{ufl.lllll:'

M. - La Scwola «Colli= & strutturata in forma
bhiennale con, da quest’ anno, un tereo anno facol-
tativo di specinliczozione, Lu frequenca & prinei-
palmente pomeridiang ¢ serale tutti i giomi. Gli
imsegmamenti ¢ alcuni insegnuntl, Yocehita: Aldo
Sassi, un attore con grande cspericnza vissuta per
anni al fianco di Cecchi col Granteatro. Recita
zione: oltre u me ¢’¢ Salvatore Cardone, regista,
con alle spalle un diploma alla 0¥ Amicos come
allievo di Ronconi. Rosella Fioretti, ex allieva di
¥ ves Lebreton e nostra insegnante di movimente,
Yadim Mikheenko atfore ¢ regista di San Pietro
burgo con il quale levorerd quest’ estate per uno
stage sul metodo rivolws anche ai non adderti ai
lavor, Ma potrel Cilame ancorm.

H. - Per comeludere. | progranunt futar®

M. - Potenziare le tre strode gid presenti; oltre al
corso di recitazione, il neo-nato corso-di regia (ho
due ann di vitw) che guest”anno ha poralo mnolls
NOSIFD F:n.""l.&lil. |il- Lﬁ:ca]igiu&u ]_1:'|.::\m!|.:';1 {|| |_{‘|f|_-|1 0
Salveti, e 1" Alelier di sperimentazions (metodo
Cechov) condotto da Tanino De Rosa. E, infine,
un sogno cullate da anni nel cassero. La crepzio-
e di una Scuola di Musical americano, coording-
o dulba nosira insegnante di cano Shawna Far-
rell. Una scuola diretta soprattutto sl atton che
vagliono imparare a cantare ¢ danzane, o a can
tanti ¢ ballenini che vogliono imparare a recitare,
La crearione, guindi, di un arista completo, sem-
pre piit richiesto dalle nuove produzioni ¢ sempre
pil difficile a trovars. Per fare questo la nostra
sede di via Castiglione 24 ¢i va sretta. Speriamo
che Comune ¢ Hegione, nostr patrocinatar, ©i
diano una mano. O

Nella Toto, gli allievi delln Sewola mello speita-
colo-esercitazione «Kiss me Rates di Porter.,



DANZA

BILANCIO SCONFORTANTE E OSCURE PROSPETTIVE

~ FRAMMENTI SELVAGGI:
E LA DANZA ALLITALIANA

La Francia fa da battisirada alla nouvelle danse e ['ultima arrivata, la Spa-
gna, si mostra melto intraprendente - Noi, intanto, brancoliamo nel casual.

on & una scopenta di oggi che ci sia una

bella differenza tra come viene sgestitis

la danza contemporanea in ltalia ¢ come
51 lavorn, inveee, in altri Pagsi europei.
Ma, m questo momento, in ciil la siuacione, da
nod, & in fase di trasformazione — forse — dopo che
un referendum popalare ha azzerato il ministero
del Turisme ¢ dello Spettacolo, non & tempo spre-
cato fornire un breve guadro informativo intemi-
rionale ¢ ragionarci sopra. Dal punto di vista del-
la danza e delle sue esigenze, ovviamente. Co-
minciando dall"ltalia ¢ dalla sua programimazio-
ne a magchia di leopardo, piuttosto scasuals,
Mel pussato scorcio di inverno-primavera, caduta
I"ipotesi di una circuitazione Bt per la giovane
danza. a causa tanto della mancanza di fondi
quanto dei problemi (periodo mono rispetio alla
programmazione teatrale, scarsa selettiviid fra le
compagnie impegnate) emersi dallesperienza
degl anni scorsi, 514 ballato qua ¢ L, dove qual-
cumo & stato in grado di supportare scelte fatte a
ragion veduta,
Ecco allorz, spulciando programmi e palcosceni-
ci per dar conto solo del meglio, Susanne Linke
con Rufar-Cirt al Comunale di Ferrara, spettacalo
rudemente maschile ¢ metalimeccanico pensato
da una mente femminile, proposta ottima di un
teatro che del Tanztheater tedesco ha fatto una
sua finea portante,
A Palerma il glorioso festival Incontroazione, no-
nostante la crisi economics, ha presentato un car-
teflone tutto inglese, con i giovanissimi V-=Taol di
Mark Murphy e con la compagnia di Siobhan Da-
vies, aulentica esponente della british new dance
chi altissima qualith stlistice, Wecaica & visuale, Ci
sarebbe bisogno anche dn noi di altrettanto rigone
nella formazione del danzaton @ nella comcezione,
nell‘architeltura gestuale e drammaturgica della
CUFCU‘EI_.IJ_IH. THEn iﬂi[?l'lllu ¢ astmlla o narmativa.
Cornggiosamente EuropaDanzaOggi, al Teatro
Verds di Genova, ha mantenuto un suo breve car-
tellone, che comemplava una performance di Ja-
vier Baron, nome di punta del nueve flamenco, ¢
Blivza opening una novitd di Enzo Cosimi, in duo,
inedito, con un disk-jockey scraicher.
1l Tearo Ponchielli di Cremona, per il progeuo
neoclassico di Marinella Guatiening, su scelte mu-
sicali di Michele Porzio, ha prodoto Eradiade, li-
bero remake, a partire da pagine di Hindemith e di
compositon contemporanei tedeschi, dello stori-
o balletto di Martha Geaham. Operazione intelli-
gente e meritoria, in questo peniodo cosi avaro di
fondi per la danza di ricerca.
Venezia ha aperio un nuovo spazio, il Teatro del-
le Fondamenta Nuove, con una interéssante sta-
gione: Le sonmeil des malfaitenrs di Catesing 5a-
gni, Ai-Amour di Carlotta Ikeda ¢ Ko Murobushi,
una serata di danze Kathok. e Husals del duo Fat-
toumi-Lamourenx pill Azzirrro necessario di Raf-

ELISA VACCARINO

faclla Giordano, un intenso pezeo solistico, visio
anehe ol Cabaret Voliaire di Torino, in abbina-
menio «fratemos con Balecce, quadretto surmea-
le dolce-amaro di Giorgio Rossi, uomao solo in
una stanza bizzarra e distorta, dove nicorda totte le
sue partner di soena.

Orvieto, per iniziativa di Rossella Fiumi, ha dedi-
calo una seltimana a ¢ib che succede oggi in Eu
ropa, con la Tanzfabrik di Berlino e il gruppo
francese di Jean Gaudin, ma anche con Adnana
Barriello ¢ un manipolo di coreografi e inerpreti
nazionsli.

E poi un Ente Lirico, come il Teatro Regio di To-
rino, ha chiamato un giovane autore, Roberto Ca-
stello, ex Sosta Palmizi, a rifare un classico del
'O, Petrouchka, in dellaosa chiave di fumetto.
Fabrizio Monteverde, invece, & 1" autore di Ma-
seheraia veneziana, novith assoluta si misiche di
Maueo D" Amico d'aprés Baldassamre Galuppi,
per il corpo di ballo dell’ Arena di Verona
Virgilio Sieni ha proseguite le sue esplorazioni
shakespeariane con Amieta/Cfelia, in prima al
Teatro Manzoni di Pistoia e poi in tour allo Stabi-
le di Trieste ¢ a Mestre,

Mon & tuito di sicuro, ma basta scorrere Ja lista di
cui sopra per rendersi conto della frammentaneta
selvaggia, con cui procedono le cose da noi. An-
che per spettatori professionisti & impossibile di-
sporre di informazioni complete e vedere perso-
nalmente o cio che sarchbe giusto ¢ doveroso
vedere, Questo senza loglicre alcun merito a chi
organizza, impavidamente, i cantelloni nelie sin-
golbe localith,

Ci proviy, due anni fa. Reggio Emilia a radunare le

{orze e u confrontare 1"un 1"altra le nostre neove
leve della danza; ma, dopo una prima edizione di
Tralia Danza, Lo scarsiti i mezzi @ | abbondanza
di nemici (treppi personalismi) hanno hloccato il
seguilo del progetio.

Intzinto in Francia, che ha fatto da battistrada a tt-
ti sul fronte nouvelle danse, e in Spagna, «1 ulti=
mia amivatds=, ma assal intmprendentes, si segue
una politica esattamente contrana, runendo le
proposte giovani @ i nuovi gruppi in ampie @ belle
svelrines, apere agli osservatori internazionali,
Questo & successo a Yalencia, 1o scorso febbruio,
¢ a Lille, inaprile, dove si & ormai alla decima edi-
ziome di un festival creato propno per mostrare la-
vor di autori affermati socanto 4 Creazion! emer-
genti.

A Valencia, la Comunitd Catalana ha riunito in
quallre giormate densissime, con spettacoli dal
pomeriggio a tarda notte, le compagnie di muag-
giore spiceo e | nomi salienti della nueva dansa,
da Antonia Andren con Mensiewr B, omaggio a
Balenciaga, & Rosa Mufoz, a Blanca Calvo, a Ra-
mon Qller con Estem divinament, diveriente mi-
nimusical in un ufficio ai rempi del franchismo su
cameoni di Mina, ae 10 & 10, il gruppo pid almo-
dovariane, in un clima di parodia osé dei Balleit
Russi, a Mal Pelo, al bravissimo Vicenle Seez con
Uadi, alle Vianants,

E., poi, una sezione off, una sezione video a cura
di Sylvie Artel ¢ due tavole rotonde, sulla sua pro-
duzione ¢ distribuzione della danen, @ una sul ea-
tro del Mediterraneo, coordinata da José
Monléon, con il preciso intento di superare, al di
qua e al di L del mare, ogni integraksmo cultura-
le, religioso, linguistico.

A Lille, invece, ecco Josel Nadj, di origine un-
gherese, tlento weatrale ra i pil onginali, il fran-
co-albanese Angelin Preljocuj con un bellissimo
programma di remake dei Ballets Russes, dove
spicca un nuovo superbo Spectre de fa roge mol-
tiplicato per tre coppie, ¢ poi Regine Chopinot.
Philippe Decouflé ¢ tanti altri, flanco a fianco con
dieci perzi brevi di giovani creatoni per il Bane
d'essai, il banco di prova sgiovances, tra cul tro-
vinmo - sorpresa — alcuni italizni gid emersi, co
me Roberto Castello con la sun rsscitissima En-
viclopedia. Ecco |'ennesima prova di quanto la
nostra danza non protetta, Non Promosse, nen
coccolata, sia sconosciuta & MISCONOsciula
all estero.

Eppure, di fronte a queste contrsddizioni, finora
nessuno & & scandalizzato pit di tnto, cosi com
nessuno, salvo la gid citatn Reggio Emilia, ha cer-
cato di allestire anche in ltalia un festival annuale
destinato a diffondere la nostra danza. O

Nella foto, un momento di «Petrouchkas,, co-
reagrafia di Reberto Castello per il Teatro Re-
gio di Torino,
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FESTIVAL

RASSEGNE ESTIVE SENZA SORPRESE

NTA QUALCHE LAMPADA
I CIELI DELLA DANZ

Baryshnikov e la Carlson sono siati i nomi di richiamo a Milano Aperia -
Spoleto e Torino Danza al centro dell’attenzione, il resto soltanto routine.

glimura che si noterd. E sicuramente alire

manifestazioni calteranno ¢ s¢ non saltano
verranmo ridotte l.-t'.l.:ll'll'l'hl|i"--ill'l'll;'l:lll.-" s non anche
gualitativamente. [l vento della erisi comincia a
farsi sentire anche nel mondo della danza. E vero,
ma forse non ancora con quella prepotenza previ-
sta da gqualche Cassandra
Anche quest’estate non mancherd la pioggia di
compagnie straniere, soprattutto dall’Est, e degli
ultimi smomi fortis rimasti sulla scena mondiale.
Due per tutti ¢ g1 apparsi. [ redivivo e quaranta-
cinguenne Mikhail Baryshnikov, la cui stella non
ha periy pid il bagliore di un tempo e la sempre
sfolgorante, e folgorante, Carolyn Carlson. Ap-
Prl}d.ﬂ,l] t.I,IE.'H,'i..'rEIL‘!I.LI: rlﬁ.'l.!:L IIIL":I""]:";'!I‘ iumh.lﬂ‘l.l
per I rasscena Milano Aperta. Lui, Misha 1"im-
prevedibile alla testa del piccolo gruppo di danza-
tori americani cui presiede (pin nella di classico
per carita!)y, bei ln biondissima Carolyn con la sua
ultima creazione (Cemmedia) ispirata a Dante,
discutibile e pur seducente, Star, Baryshnikov e la
Carlson, in «libera uscitae non ciod nel quadro di
Festival ormai da tempo codificati quali ad esem-
pio quello spoleting dei Due Mondi o I"altro su-
balpino definito tout coun Torinallanza. 1 guali
continuand sd excere le due ragzegne pill vive e in
teressant.
TorinoDanza poi, quest’anno presenta il faio
{garanzia coniro le avversith atmosfenche) di
avere recuperala una sede centralissima e perfet-
ta. essendo o stesso Teatro Regio, opportuna-
mente condizionato, a garantire spettacoli di alw
livello. Da parte sua, Spoleto — sempre la prima

l | Festival di Nervi mon i sard, Ed ¢ una sma-
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tra le tante rassegne ad saprires = oltoe che del
Teatro MNuovo, dispone (Come i sedi nltrettanto
affascinanti dispongono Veron, Fiesole ¢ Bene-
venn: ecco altn Juoghs dove Tersicore di ancora
una 'L'I:'II':I 1|]"|F‘||I'Ir;"|ll|.~ﬂ|ﬂ M Comn I'I'Il.:ll.:d J:'i.“le"l'-"'
nig) di quel Teatra Romano che pare Lo sede idea-
le per fare danza. Dhificile perd dire guale sard
1" appuntamento pii prestigioso di questa 36° edi-
zone. Anche se sulla cana sembra essere quella
della bellissima compagnia spagnola Ji Victor
Ullate. Il Victor Ulfate Baller & infatfi una compa-
gnia molto giovane ¢ fresca perché giovani ¢ fre
schi sono la maggior parte dei suoi ottimi balleri-
|'|i ql.l.i]_"ai LET]44] 11;!‘]‘. cOome I\il:lrc\‘h;lllli"\[i dl,']]:' I'.!Hn.'
2, nella scuola fondata e diretta dallo siesso Ulla-
te. 4 sua volta gid allievo della brava Maria de
Avila, D altronde, 1l quarantaseienne corcografio
in Spagna, ma non solo nel suo Paese, @ conside-
raln un innovatore per la sua caparbia volonth di
trovare una via mediana capace di congiungere il
passato — cioé la danga della tradizione spagnola
—com | "oggi, ovvero la danga contemporanea nel
le sue diverse estrinsecazioni.

I{ perty da tener presente come Spoleto, ¢ proprio
a ridosso della sua inaugurazione, ha proposio al-
| stesso Teatro Romano cul st acoennavi sopra,
in grugno, la Garth Fagon Dance, compagnia
amencana \jl d_'l,!llllL' I;I. I,!IIJ'III,' l::' t'_il]'ll[i.i iﬂ Jlﬂlid FIA"_‘!I'
la prima volia con ottime credengiali avendo co-
e biglietto da visita un titolo Grios New York fir-
mates dal suo stesso lender, per I musica del jaz-
rista Wynton Marsalis. Subitn a ridos<o (ma que-
sta volia al Tearro Nuove) & stato 1l wrno del
gruppo polaceo Fearr Exspresii diretto da Woj-

ciech Misiurs, una sscopertas dello stesso «pa-
trowie el festival, Giancarlo Menodts. Titolo in
programma’ Zun dello stesso Misiuro. Due titoh
invece classich I 'weeello o _J‘]J:Jf‘(.! e La FAgrd del-
la primavera (entrambi per la coreografia o
Bépart) nel programma del balleto della Dyveur-
sche Cper di Berdino (quarto grunde invitao) il
quale proprio di recente ha gid fatto una puntata di
Italia con Giselle con la nosira Alessandra Ferrie
con il concorso della guest star Maximiliano
Guerra, ballerino sempre pil in ascesa (e anche il
grande vincitore del premio «Danza e Danzas
svoltosi nel maggio scorso sulla prestigiosa ribal

ta del Teatro La Fenice di Venezia)

Il torinese Kegio ospiterd. per il primo appanta

mento di Tonnolanza, una compagnia di massi-
ma fama: il londinese Royal! Baller. Inleressante
anche il ntolo prodotto. Si tratta infatti di Mayer-
ling, ballet mai presentate in lialia e che & anche
une dei lavori pil rinsciti di Kenneth MachMillan,
il grande coreografo britannico scomparso pochi
mesi fa. Protagonista, YVivian Durante, stella ita-
liana quasi sconosciula dis ol € INVece ammira-
(4] \.\:i:nﬁ el Rl‘!l:’lll\.l Unite, La Diurante danzerh P"Il-
re nel Lage ded cigrn ¢ sarik anche a Palermo, se-
conda plazza della compagnia britannica. I'ra le
compagnic di stampo accademico sarunno pre-
sertn 4 Toring anche 1 Ballets de Montecarlo che
¢ propongono quella che, dai temm detla crea

rione di Diaghilev, & diventata una fore caratteri-
stica: Ia riproduzione di alouni balletti di quella
Favolosa ‘-LLt:iHIIL" che ha sapore d '|i.'l.'g|:"l'lda {lLe
Siifidi di Fokine inclusc). Per quanto riguarda la
compagnia italiana, ¢ stara invece prescelia il
Balletto di Toscana con una nuova creszione di
Muauro Bigonzett (anche lui fu tra i premiali ve-
neriant di «Danza e Danzas), senza dubbio uno
fra gh acquists pid interessant delia nostra grova-
ne coreografia. Titolo del lavoro: Mediterranea.
Dxa non tragciirare, perd, la presena di un altro co-
reografo ilaliano ormoni apprezzatissime guale &
Virgilio Sieni, Presents Ke Lear ¢ Folk Dances

Cresto nella comice del Piccolo Regio dove sard
presente nel corso della rassegna anche la compa-
gnia americana La Lo La Human Steps & la com-
pagnia isracliona Mosche Efrati Dance Com-
DRy,

Il resto di quella che avviene altrove e sopratiullo
nel segno della moutine anche se nel panorama ve-
diamo, come ad esempio & Venezia ¢ in qualche
abtra localita, il Ballento dell Opera i Perm con
una Bella addormentara nel bosco di tutto rispet-
1o, E ancora, a Bolzano, il prestigiosn Nede rlamds
Thans Tealer

Crist in apgouato, i, ma per un'estate ancora mol-
e ombre fupate O

MNolla [oto, Maximiliano Guerra.
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ILNUOVO SINDACO STUDIA IL PROBLEMA

VERRA IN AUTUNNO LA SOLUZIONE
DELLA QUESTIONE DEL PICCOLO TEATRO

Formentini ¢ il suo assessone alla Cultura

Phi tl Dmcmn dovranno affrontare an-
che qucllo pin, perchi si tratta dello scanda-
lo edilizio della nuova sede incompiuta ¢ dell’ ap-
plicazione del noovo statato — del Piecolo Teatro,
Durante la campagna cletterale it i candidat
sindact 5i erano espressi, in sostanza, a favore di
una soluzione rapida, magari contenendo i costi,
della costruzione della noova sede ¢ di uno sdop-
piamento della massima carica dell’ ente, lascian-
do a Strehler la direrione artistica ¢ ad um mana-
ﬁrla direrione amministrativi,

r quante concerne 1" aspetto giudiziario - ovve-
rol"wilizzo di 700 milioni provenienti da stanzia-
menti Cee - la prima fase del processo ha visto so-
lamente "uscita di scena di Nina Vinchi ¢he, gra-
zie alla formula del paiteggiamento, ha chiuso
questo amaro capitolo con una condanna ad un
anno & quattro mesi con la condizionale ¢ una
multa di due milioni come risarcimento alla Cee e
al ministero del Lavore. Quanto agli alr imputa-
1i tuio resta da vedere.

Intanto Strehler, giusto un giorno prima della da-
tad’ inizio del processo (28 aprile), aveva fatto sa-
pere in un comunicato stampa che tornava, dopo
tre mesi di sesilios svizeero, alla guida del Picco-
lo Teatro preoceupato «per il futuro degh atton,
dei teenici ¢ dei lavoratori del Piceolo nella situa-
sioni di smarrimento che ci circondas. Quasi una
risposta all'appello lanciato dai lavorator del
Teatro, controfirmato dalia Filis-Cgil e dalla Fis-
Cisl nonchi do una serie di personalit della poli-
tica ¢ della cultura milanesi; «Strehler deve mor-
nare, il Ficcolo ha bisogno del suo contributo ar-
tistico, i la gestione del teatro deve essere divi-
sa chiarnmente fra la parte amministrativa ¢
quella creativas. Le vicende gindiziarie, 1o que-
stione del nuovo statuto — da approvare entro il 31
agosto per non perdere | contmbuti statali per il
biennio "93/94 -, la segreteria generale vacunie
(la Vinchi ¢ in pensione dal 4 maggio) sono i pro-
blemi che completano il quadro della situazione,
L.z risposta del regista, nel frattempo «coneggia-
tove dal Tearo di Roma che attraverso il suo diret-
tore Cammiglio gh ha proposio un'alleanza proosdat -
tiva, @ molto chiara (conferenza stampa del
24/5/03): «QJuesto non & un posto di lavoro, & un
avamposto di missione e gl avamposti non si la-
sciann. i 51 sacnfica fino all’ ultimos.

Ancora pin chiare le richieste: approvazione del
nuovo statuio; rnnovo del consighio d"ammini-
strazione; nessuna ipotesi di condirezione, salvo
la delega di alcune funzioni ad un amministratore
(possibilmente «bocconianos, la conoscenza del-
le lingue, amante del teatro); la presentazione,
dulcis in funde, di un’ipotesi di cartellone per o
prossima stagione.

Il sindacato dello spettacolo torna perd alla cari-
ca,eonl’ .megﬁm d:gll enti locali, dichinrandosi
contranio alla sdirezione unicas & a lasciare oline-
tutto nelle mani di Strehler la facolta di scegliere
un direttore amministrativo cui delegare afcune
funzioni, pur nella convinzione che il maesiro sia
il tassello fondamentale per il nlancio dell"istitu-
sione milanese. In nsposta a questa parziale de-

T ra i tanti problent di Milano 1] neo sindaco

tronizzazione tuoni ¢ fulmini da Parigi, dove
Strehler si trovava per la presentazione del film-
v Carlo Goldoni-Giiorgio Strehler, realizzato da
Francesca Pini e Michel Muller: «la situazione
parlamentare e quella istimzionale — dice - danno
1 bovidi. Non verrh Pimochel, cérto, ma potiebbe-
o armivare tempi alla Pinochet, C°¢ qualcosa di
disgustoso, velleitario e confusionate in quel pro-
cesst, In parlamento si discute del fums persecu-
tionis, in realth esistono il fiomus fgnorantiae e la
volupias publicitaiss (Corsera, 26M3).

A due giomi dalle elezioni per il nuove sindaco
{venerdi 4693} il commissario Gelati convoca-
va il consiglio d’amministrazione del Teatro per
cercare di nsolvere definitivamente, con una fret-
ta che a taluni era parsa sospetta, i problemi stam-
tari e gestionali del Piceolo, Sembrava cosa fatta,
ina all"ultimo momento la decisione & stata rin-
viata di quattro giomni. E il motive non & chiaro:
mancanza di numero legale? «insubordinazione
dei sudditi= al maestro? Un nuovo attacco del
missino De Corato che proprio in qusei giomi ave-

v inviato alla magisteairn un dossier sulle sstra-
nezzes del bilancio del Piccolo?

Tra polemiche e colpi di scena si armiva al giomo
fatidico: martedi 8 givgno. Dopo una lunga di-
seussione il consighio d"amministrazione appro-
v uno statuto che salva capra e cavali: la direio-
ne del Piceolo resta unic, come visole il decreto
legge Tognoli, in modo tale da garntire i contri-
buti statali per la prossima stagione; e Strehler
viene spinto ad avvalersi della colluborazione di
un manager che si occupi della parte amminisira-
tiva,

Moa va comunguee dimenticato che la situnzione
degli Stabili dipenderd dal feturo rinssetio del sei-
tore una violta superatn la fase — transitoria o defi-
nitiva? = della direzione generale dello Spettaco-
locon delega a Maccanico e che, nel caso specifi-
co dell’ Ente milanese, si aggiunge I uggravinte
di una siuazions municipale delicata, cui il neo
sindsco Formentini dovra fare fronte. «Spero di
incontrarlo al Piccolos & 1"augurio, o la sfida, lan-
ciawe dal maestro. Clawdie Cannelln

Maria Grazia Gregori Lente d’oro

nain 10 anni, lz «Lente d'ore "93-, conse-

gnatale da Kenzo Rosso in una serata al
Teatro Tordinena per la sua molteplice anivith di
critico, insegnante, saggista, di cui Maricla Bog-
gio, membro autorevole della gluna, ha soliol-
neato I attenzione non soltanto alla scena taliang,
it anche o guells imernazionale, E premiato ac-
canto a lei con I'«Equa mercede 19930 Sehastia-
no Calabrd per la sua attivita di produttore corag-
gioso che, pantite da Centocelle con Brune Cinne
¢ In Cooperativa Teatroggi, ha contribuit forse
pii di tutti con olire 40 avtori alla promozione
della drammaturgia italiana contemporanea.
Ragioni oggetive per il mancato formarsi di una
drammaturgia contemporanea in fondo non ce ne
sono, poiché, sulle migliai adli testi pcrnscnlﬂxl alle
giurie der van premi, & ne :ml'ludgm ann alme-
no quattro o eingue meritevoli di misurarsi con la
scena. Basta pensare, accanto ai Manfridi e San-
tanelli. ad avtori come Giuseppe Fava, il cui im-
pegno civile stroncato dalla mafia & stato ricorda-
to proprie di recente a Roma con la guinta edifio-
ne del premio teatrale a lui intitolue, Ma il cui no-
me & risucnate pid volte anche qui per Ia funzione
sociale, sottolineata dal critico Domenico Danzu-
so, di un teatro che gi negli anni 80, denunciava,

[ i anticipo sui tempi per essene credutao, i

delittuosi mtrecci di mafia, politica, economia e
terrorisma che oggl prendono sempre pit compo
nelle indagini della magistratura.
Ma il cammino dei nuovi auton difficilmente rie
sce a toccare la sede naturale del palcoscenicn e,
quando questo accade, & in genere per pochi gior-
ni nel confinamentoe di spazi marginals. Come se
fosse venuto meno nel nostro teatro 'amore e
1"orgoglio della lingua naxionale, cosi fervida-
mente appoggiata nel secolo scorsa dalla Compa-

ot
Ea.'nrlntn a Maria Grazia Gregori, pnma don-

gmia Redle Sarda, capace di mellére in scena in
cirea 30 anmi ben 591 test italiani, come ricorda
Paole Emilio Poesio. 11 quale sotolinea peraltro il
paradosso di un teatro italiano S0 cul spesso ha pe-
sato non tanto ba mancanza, quanto il cattivo uso
delle leggi che avrebbero dovuto contribuire 4 va-
lorizzarlo. E s cul sopratiuito si abbatte lo ferule
persistenza del sistema deghi abbonamenti, 2o st
agaiungono a volie certe scandalose follie produt-
tive ricordate da Aggeo Savioli, Che non dimenti-
ca peraliro da una parte gli infausti effetti sepnati
dalla censura ¢ dall altra " elemento positivo di un
pubblico che opgi accome per vedere Firundello e
Goldoni, considerati opgi stcunt, ma che fino agli
anni "60 quasi non CoNOSCeva ANcor.

Del resto davanti a una situarzione cosi degradata
come quella atteale. non resta che guardare con
I'ottimismao del bene che pud noscere dal fondo
finalmente raggiunto. Cosa che mttavia non & an-
cora forse accaduta. Ma, nell’sitesa, accenate le
colpe di un sistema teatrale che non consente
all’ autore di esistere ¢ che da 15 anni orman lo fi-
NANZIE PET PIUIZEre SU $& S12680, DOCOTE smetlere
¢ol lamenn e guardare o questo salutare dissesto
con aiteggiamento proposilivo, COME FECisamen-
te afferma Ugo Ronfani. Pensando per esempio al
cireuito potenziale di guei teatring di provingis,
restaurati in tempi di assessor effimen ¢ sindaci
allegri, che indubbiamente costituiscono un po-
tenziale circuito e su cui gid oggi si poarebbe av-
viare un dialogo, che 1'Eu poircbbe in seguito
utilmente avoecare all interno delle proprie fun-
ziomi. Cercando di promuovers sulla scena italia-
na un giusto dosaggio altraverso cui confermare
la nostra appartencnza europea & al fempo siesso
far uscire dalla latitanza la nostra drammaturgia
contemporanca per gquello che, nel bene o nel ma-
le, essa sard in grado di esprimens. A.M.
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FINE DI STAGIONE ALTA ALLO STABILE TORINESE

LUCA RONCONI ALLA SCOPERTA
DEL TEATRO DI PIERPAOLO PASOLINI

Dopo Affabulazione in scena al Castello di Rivoli, Pilade e Calderon con gli
allievi della scuola - Letture, conferenze, rassegne video e recital della Betti.

F ilm, incontri con 1 protagonist, letture di
poesie, rasségne video ¢ ancora teatro ira
gh appuntamenti delle manifestazioni
collaterali al debutto di Affabwlazione di Pasoli-
ni direto da Loca Roncon ¢ prodotto dal Teatro
Stabile di Torino. Sul palcoscenico del Carigna-
no Laura Betti ha letio poesie tratte da Ovgia, La
meglio giovenn, L usignolo della Chiesa Catto-
fica, H_Eﬁ'ﬂ.f.l“!ﬁ.‘_furrr. Trasumanar ¢ ur_;,';uu'::ur.
Poesia in forma di resa € Teorema ¢ nelle sale
del castello di Rivoli sono andati in scena gli al-
lestimenti di Pllade e di Calderon, realizzati con
i 36 allievi della scuoia dello Swbile che con
questo impegnativo saggio ha concluso il suo
primo bienmio di corsi.

Come hanno detto in molti al termine di queste
due rappresentazioni, 5 corre il rischio di di-
menticare che si tratta di un saggio ¢ di venire ir-
retiti dalla ragnatela di Ronconi, dalla lucidita e
dalla falsita di un gioco scenico che trasforma le
due tragedie nella luminosa, ironica e dolorosa
rivisitazione di un momento idealogico & poeti-
co da cui oggi & ora facile rilevare soprattutto le
distanze,

In Pilade, che nprende 1" Orestiade classica, la
cittii di Argo diventas una piazea popolata da con-
tadini, operai e piccoli borghesi che si muovono
in bicicletia e in Vespa, che accolgono Oreste al
suo ritomo dall’esilio ¢ il suo inseparabile com-
pagno Pilade. «obbediente, silenzioso, diversos,
che decide perd di entrare in guerra contro I ami-
co di sempre & Lo sua citth perché abbagliato dal-
In luce della ragirone, Nel tentativo di imporme un
nuovo ording sociale ¢ una nuova forma di giu-
stizia fondati sulla ragione resta perd travolto
dalla propria utopiae la sua dea ispiratrice finisce
per diventare una «purn & semplice incerezras,
Calderon invece nprende Fa vita # sogmo di Cal-
deron de la Barca, ma per Pasolini il centro della
vicenda si sposta da Sigismondo a Rosawra od &
lei che sogna, per tre volte, nel temativo di eva-
dere dalla propria condizione sociale. Nel primo
i innamora di un ex-amante della madre che
scopre essere suo padre; nel secondo, E:rn:alilulu.
1 innamore di un ragazzo che in realtd & suo fi-
glio ¢ nel terzo & una moghe che non riesce pin
ad accettare «la vita contenuta tra le isttsonis.
Rosaura, ha seritto Pasoling, «si trova in una di-
mensione occupata interamente dal senso di Po-
teres. E in questa circostania il Potere & Basilio,
che prima ¢ He, ¢ poi «un"astrazione celesies,
infine un marito «piccolo borghese, non fascista,
ma peggio che fascistas. Rosaura & sconfitta e a
poco serve la salvezza offerta dagli operai co-
niunisti, perché il Potere & in grado di accogliere
¢ dingere wtti, purché =sappiano obbedire senza
obbedires,

Come gili in Pilade anche in Calderon abbonda
I"ironia, la recitazione secca ¢ quasi spersonaliz-
#ata tipica del registro ronconiano. al quale gli
studenti hanno aderito con enlusiasmo, assor-
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bendone wite le sfumature ¢ attrbuendo a due
spettacali una freschezea che non scade mai nel-
la superficialith. L unico, piccolo, dubbio che ri-
mane & se sia ullle per un grovane atlore avere,
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neglt anni fondamentali della formazione, un
migestro dalla personaliti cosi spiccata che espri-
me uin teatro dalle caratteristiche molto ben defi

nite. £
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[’amaro addio a Galavotti

misconosciuto

ROVERETO - Gianni Galavotti, grande at-
tori misconosciuto, & deceduto il 7 luglio
scorse in una clinica di Rovereto, per un ma-
le incurabile. Aveva settant"anni, essendo
nato nel 1923 a Mantova. Le sue condizioni
fisiche ¢ psichiche si erano aggravate un an-
no fa, dopo la morte della madre, alla quale
- scapolo e solitario — era molto legato. Do-
po un primo rcovero ospedaliero, ritiratosi
dalla professione, era andato a trascorrere
gli ultimi giorni nella Casa di riposo per gli
atton di Bologna, ed il suo abbandono delle
scene era stato cosi radicale che si era nega-
to al telefono anche a colleghi e amici.
Galavotni era stato allievo dell’ Accademia
d"Arte drammatica Silvio D' Amico negli
anmi ‘40, avendo come compagni di corso
Vitterio Gassman ¢ Tino Buazezelli. Era en-
trato presto nella professione, con Renzo
Ricci: poi con Giorgio Albertazzi, Anna Pro-
clemer, Edda Albertini, Romolo Valli e il re-
gista Luigi Squarzina. Le sue interpretazioni
di maggior rilievo crano state, a quell’epoca,
Polonio in Amleto, Jacques in Come vi pare,
il Duca di Guant in Ricoarde il

Un non breve periodo della sua carriera si
era svolto nei Teatri Stabili, quello di Geno-
va prima, poi dell’ Aquila e infine di Bolza-
no. Qui, incontro con il direttore Marco

re della scena

Bernardi — col quale si era trovato in sintonia
di lavoro, e in rapporto di amicizia — aveva
rappresentato una svolta impornante: da ca-
ramerista geniale e comprimario di forte pre-
senza scentca Cnovanm Jaurés Galavotu -
questo il nome all'anagrafe — era diventato
protagonista con Minetn, ritratto di un arti-
sta da vecchio, dello scrittore austriaco
Thomas Bernhardt. Interpretatain lingua te-
desca dal piii grande attore della Germania,
Bernhardt Minetti = di cui la piéce € una sor-
ta di biografia immaginaria — il testo fu
nell' 83 e per tre stagioni, nell’allestimento
di Bernardi, un successo personale di Gala-
votti, che si era straordinariamente immede-
simato nella parte del vecchio mattatore del-
la scena, ridotto a recitare solo, in un albergo
fra le nevi alpine, I"ultimo Re Lear della sua
carnera.

Gialavolti aveva avuto, in questa interprela-
zione osannata dalla critica, il vigore prota-
gonistico di un Kean ¢ i toni patetici di un
Chaplin in Limefight: di tanto era capace con
la sua sensibilitd di «lunaticos (come lui
amava definirsi), e con le sue qualita istrio-
niche che lo facevano paragonare a Benassi,
In sodalizio con Bernardi allo Stabile bolza-
nine — dall"esordio in Colrellf di Cassaveres
nell’81 a Pene d'amor perdute, dov'era il

-

cortigiano Armando, da Provaci ancora,
Sam! di Woody Allen, dov’eéra entrato nella
parte di Humphrey Bogart, fino al goldonia-
no fmpresario delle Smirme, all'Arlecching
di Marivaux ¢ al Rarbiere di Siviglia di
Beaumarchais — gli aveva permesso di met

tere in risalto le sue inimitabili qualith di at-
tore, fotte di virtuosismi vocali @ mamici, di
geniali improvvisazioni, di ardini sperimen-
talismi scenici. N.F.
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MILANG - Stroncata da un umore & imancala
dopo breve malartia Didi Perego, sorella di Ma-
ria Perego, la creatrice di Topoe Gigio, Didi, che
aveva laverato fino a febbraio nelle Baruffe
chiozzowe al Piccale Teatra era diplomata
all' Accademia dei Filodrammarici ¢ aveva de-
burtato a fiance di Ugo Tognazg nel Medico del-
le donne di Romolo Costa, Aveva lavorato nel ci-
nema e in iv a flance del maggior arteri ¢ sempre
al Piccelo era stata wna non dimenticara infer-
prete di Donnag Pasgua nel Campiello del ]974.

ROMA - Dope lunga malaria che 'aveva co
streiig ad abbandonare e scene n.fFr:n: o el Fier-
rite Sahvo Randone, ¢ moria Neda Naldi, Giova
nizsimna si era subito affermata al Teatro delle Ar-
i diretto da Anton Ginlio Bragaglia insieme a
Michaela Giustiniani ¢ ad Annag Proclemer. A
fianco di Randone dal I947 aveva inlerpretato im
po’ turti | ruoli pirandellion dell’A gata Rennt del
Piacere dell’ onesth alla marchesa Matilde Spina
dell"Enrico [V, alfa signoring Delisi di Pensaci,
Ciacomino!.

CESENA - 51 ¢ spento a Cesena, Fernande Cala-
ri; chie avrebbe dovite essere fira gli antori di Todi
Festival, al guale partecipava da sempre, Catati
avevg deburiaro al tearro di via Lagre g Firenze o
pei era passate all"Accademia «Silvio B Amicos
di Rema. Dopo il debutte in Cockiail party a fian-
co i Renzo Ricci aveva preso parte a mnmerosi
spertacodi da Processo o Gesi di Fabbri o Beatri
ce Cenci di Meravia, all’lstruttoria df Perer
Weiss al Piccolo di Milano, La sua wltima inter-
pretazione era Stata Laica rappresentazione di
Maricla Roggin al Todi Festival 1902

PARIGI - All'ete di 85 anni, & deceduto Alexan-
der Mnowchkine, produttore cinematografice fal
stier aniiver, wna claganiing di film, moln dei goa-
fi firmati da Clande Lelouch), padre di Arigne,
celebre regista teatrale, a cui i padre aveva infi-
fodara la sua coza di proguzione. Erm nite o San
Fietroburgo,

ROMA - I conte Galeazzo Benrivoglio, in arte
Benei, ¢ staro sironcato da an infarto mella sua vil-
Ia di Bracciano. Aveva sessantanove anni. (ra-
leazzo ha celebrato se stesso con una memorabi

le partecipazione a La errazra di Scola, dopo
aver interpretara il role dell aristocratice bon
vivant inn decine i film, anche al flance di Tow,
Non chiamiameole comprimario: éra un protago-
nista «laterales: nel cinema, come nella vita,
Cemn stile.

MILANG - Graziella Evangelisti, scenografa
deld gruppo Fininvest fin dagli esord! of Canale 3,
& morta in aprife, sopraffana da wn remore mali-
gno. Simpaticissima, si aggirava per gli strdi im-
mancabilmente seguita dal suo cagnoline e di-
spensava @i programmi di cuf realizzava l'am-
hientazione seampoli del suo brillante pusto posr-
moderna,

ROMA = Paole Stramacei, nascondeva [a sua fe-
deltd al teatre fatto a mane sotto al blazer svaga-
to del viewx gargon. E morto lo scorse maggio e
s ne did notizia sele ora, perché la sua scompar-
fa rroe appartiens all armealird, cost come la sua
vita venne dissimulata tra le quinte a-storiche
della sceng. Ma il ricorde di quesio organizzato-
re, di questa suscitatore di eventi df drammatur-
gia (soprattutto confemporanea) non va disper-
so. €78 anche o sua frma in calce alla rasseena
romana Under 35, per giovani autori da rappre-
senrare all'Orologio. Gli placeva inventare nuo-
ve aftrici. Se n'é andato abbastanga glovane da
restare nella memaoria accanta alle pis belle de-
buttanti. Bye bye life; che il sup «dopo» sia come
il finerte del film All that Jazrz. Fabrizio CalelTi

180 HYSTRIO

De Ceresa, la nobilta dell attore
e il sogno di essere Don Chisciotte

i Ferrccio De Ceresa - scomparso if 10 aprile 1993 all'etd di 71 anni - restano nella

mente, ¢ nelle cronache pis vigili, alcune inferpretazioni exemplari offerte a resei di Pi-

randello, Edwardo, Cechov, Catrovskij, Diirrenmast ¢ cost via, in teatro ¢ {meno fre
guentemente ) in televisione. Resta indulniabile la parte che ha aviro nel sorgere, consolidarst
¢ affermarsi del teatre a Genova, in questo dopoguerra; ma non sarebbe giusto, a chi voglia
rettamente valutare le sua stalira artistica, dimenticare le swe performances di lettore of poe-
ti, da Camillo Sharbarg a Caproni,
Particolarmente caro gli era Sharbaro, perché, studente liceale, a lut st era rivolto — mi disse
-pr'rll':ri'.lrr.llﬂr' le=ioni -'.I'J'Hrﬂ 0, E T iRcaniro era .tn'rrrrr_,ﬁ*"llr'u"r'. o Iﬁrura. IE.'.I'-’JJ!'TUI’('{JI ricerda per
la personalita del grande poeta, la sua modestia, la sua amobiling oi docente. De Ceresa pa-
gava il suo debito leggende con il dovute rispetto e giustea misura § versi di Planissimo,
Era un antore colto, De Ceresa, ma altresi istintive, di formazione artigianale, fortemente le-
gato alla tradizione tialiana e come fale impegnalo sémpre o dar corpo ¢ carallere, con icasli
o coerenza e pricologica verisimiglianza, € non senza personale exiro, al persenaggio ideato
dall’aurore, Certe sue inferpretazioni sono rimaste memorabifi, sia nel disegmo complessive
sta ned particolard minimi (frucce, gesti, tic) e talvolia sona riuseife o Miscaifore spettacoli che
{come | Fisicl) sembrravano destinati ad wm triste mediocrita.
It una carviera lunga, ricea di successi, prafessionalmente riuscita (alle Stabile di Gemova,
con 1 Giovanmi, eccelerd) ¢ rimaste tultavia qualcosa of incompinte. Ung personalitg peetica
[fra tutte, Dan Chisciotte, affascirava De Ceresa, ohe piti volte vagheggid di poter vestire { pan-
ni del nobite hidalgo, di cui xentiva acutamenre 'aspirazione eroica. ironicd e tragica insieme.
il sogno di calarsi in quel grande personaggio rmon VEnme realiZlale: per S & ROSIRe Famma
rica, & per danna certo del featro, Vico Faggt

Alwin Nikolais, un padre
della modern dance americana

osse stato un divo di Hollywood, la notizia della sua scomparsa a New York, a 82 anm,

avrebbe avoto grande nlievo sui nostr giornali. Era solo un coreografo e di questa i me

dia non tengono conto pit di tanto. Eppure, a suo modo, anche lui, Alwin Nikolais, era
una star, Chi vedeva per la prima volta un suo balletto ne imaneva contagiato per sempre, Po-
chi artisti del nostro tempo esercitarono la fantasia al pari di lui, Fo, con Merce Cunningham ¢
T".'|'.|I T:l}- |1.1I'. uno den gnm:li: |1-'I\.!I:.I4.|l.'”ilu ol vre rfu.'n;':' ;u'|_'|¢:|'i-:.:u.1!|u, i il'l Ilii..."l.l.‘]'l!'fﬂ':rt (P et \.l.mi
due compagni, ¢'era una molla in pid. Nato nel 1210 in Connecticut da padre di origine russa e
madre di origine tedesca, Nikolais, che a lungo esercitd anche Ia pittura e la poesia, si sentivain
realti un musicista, E da esordiente (a sol 16 anni eseguiva al pianoforte il commento musica-
le ai film muti), si presentd alla grande coreografa tedesca Hania Holm, scomparsa proprio al-
la vigilia dei cento anni I'anno scorso, con il desidenio di creare musiche per i suoi balleti. Ne
ricevette "invito o dedicarsi alla danza, segul 1Mindicazione,
L& =ua '|'|ri.n||| carengra fia nascera woltanto ael 1939 ma ne wgui: AL LA IUIJE‘h:I":-‘u!:I:I!IH serie, 51
caleola che firmd 120 crexaioni, Alcune, autentici capolavort, come Tent 0 come Tensile invo-
lement, un gioco di raffinata corcografia tra danzaton ¢ lunghi nastri elastici, visto ancora 1" an-
i scorso a Yerona nel corso dell ultima tournde ialiana del grande masstro, Ballell esempla-
ri, tutti movimenti meccanici e perfette geometrie perché per fui, Nikolais, era questo <1"unico
modo del corpo umano per vivere lo spazio, per sentirlo pulsare e ritrasmetterne le vibrazioniss.,
In realed, Nikolais aveva concentrato tutta la sua filosofia della danza sul concetto di meorion da
contrapporre a guello di emation, Era una filosofia che andava alla ricerca di una nuova energia
cinetica in stretta connessione di forme astratte, color, suoni. Molti lo imitarona ma non ne sep-
pero eguaghiare i risulta. Aveva il gusto dell’amigiano tonofane; per questo, sarebbe vissuto
bemissimo nella Firenze medicea, L"Evropa, ¢ 1" lalia, lo avevano scoperto tardi, sul Mnire de-
gli anni "60, guando s”era portato con 56 unallieva di losso: Carolyn Carlson, Subito aveva con-
quistato le plates per quel suo modo di considerare la gestualita liberata da ogni significato
emotivo ¢ quotidiano ma anche per essere le sue corsografie ricche di un humour al quale da
tempo non eravamo pitl abituat., Domenice Rigotti
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Manlio Santanelli
L'ABERRAZIONE DELLE STELLE FISSE
prefazione di Renato Palazzi

Edvard Radzinskij

UNAVECCHIA ATTRICE NEL RUOLO

DELLA MOGLIE DI DOSTOEVSKIJ

traduzione di Milli De Monticelli e Anjuta Gancikov

Pavel Kohout
POSIZIONE DI STALLO ovvero IL GIOCO DEI RE
traduzione e prefazione di Flavia Foradini

Giuseppe Manfridi
STRINGITI A ME, STRINGIMIATE
prefazione di Ugo Ronfani

Alberto Bassetti
LA TANA
prefazione di Luigi Squarzina

José Saramago

LA SECONDA VITA DI FRANCESCO IF¥ASSISI
traduzione di Giulia Lanciani, prefazione di Ugo Ronfani
Ljudmila Petrusevskaia

TRE RAGAZZE VESTITE D'AZZURRO
traduzione di Claudia Sugliano,

prefazione di Fausto Malcovati

Julien Green

NON C'E DOMANI

traduzione di Ugo Ronfani, prefazione di Carlo Bo
BRoceo D’'Onghia

LEZIONI DI CUCINA DI UN FREQUENTATORE
DI CESSI PUBBLICI

prefazione di Maria Grazia Gregori

Giuseppe Manfridi
CORPD D’ALTRI
prefazione di Paolo Puppa

Paolo Puppa
LE PAROLE AL BUIO

prefazione di Giuseppe Manfridi




Acquarello di Folon

Muovere energia

Snam e il metano.

Un lungo viaggio per arri-
vare nelle nostre case, per
portare calore ed energia a
milioni di famiglie e mi-
gliaia di imprese italiane.
Ogni giorno da Algeria,
Russia, Olanda e anche dal-
I’[talia, 23000 chilometri
sotto il mare e dentro la ter-
ra, con grande attenzione
all’ambiente in cui viviamo.

w Sham

IL CUORE DEL METANO

BMEI ITALIA



