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PREMIO HYSTRIO

alla vocazione

per QIOVOHI attori

Rinasce per generale richiesta il Premio alla Vocazione per giovani attori.
Dopo le prime ofto edizioni, svoltesi a Montegrotto Terme dal 1989 al 1996,
Hystrio ha deciso di riprendere la fortunata manifestazione frasferendela a Milano.
| Premio e destinato a giovani attori entro i 27 anni, allievi o diplomati presso Scucle di
Teatro ma anche autodidatti, che dovranno affrontare un’audizione di fronte a una giuria
altamente qualificata composta da direttori di Teatri Stabili, pubblici e privati, e registi.
Il Premio consiste in due borse di studio da 3 milioni ciascuna per i vincitori del concorso
(una per la sezione maschile e una per quella femminile)
e in una borsa di studio di perfezionamento intitolata a Gianni Agus.

IL BANDO

Le domande di iscrizione al Premio alla Viocazione, inoltrate dalle Scuole o
dai singoli allievo o ex allievi, devono pervenire dlla direzione di
Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, fel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557)
entro il 10 giugno 1999 corredate dello seguente documentazione:
a) un breve curriculum, b) una foto, ¢) I'attestazione di frequenza o il certificato
di diploma della scucla, d) la fotocopia di un documento d’identita, e) indicazione
di titolo e autore del brano scelto per I'audizione, nonché di un eventuale testo di riserva.
Il brano, della durata massima di dieci minuti @ ridotte a monologo,
pud essere in lingua italiana o in uno dei dialetti di fradizione teatrale.
Anche per le pre-selezioni, riservate a giovani aspiranti attori che, pur sprovvisti
di diploma di scuocla di teatro, ritengano di essere in possesso di requisiti tali
da giustificare una loro audizione, la domanda e la documentazione, come sopra,
devono essere inviate alla direzione di Hystrio.
L'ultimo anno di nascita considerato valido per I'ammissione al concorso & il 1972, La quota
d'iscrizione & di L. 20.000 per spese di segreteria (da versarsi il giorno dell’audizione).

BANCA POPOLARE DI VERONA -

BANCO S. GEMINIAND E S. PROSPERO
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Punti vendita di Hystrio

ANCONA
Felringlli - C.so G. Garbaldi, 35 - 8l
07112073943

BARI
Feltringlli -
0B0S219677

BENEVENTO
Libreria Masone - Ve dei Rettord, 73 - tel.
tal. 08241317109
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Feltrinelli -
051/266891
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editoriale

vocazioni

mente 1o si chiamova - ovwero 1l premio alla voco-

zione che per otto anni Hysirie ha organizzato nella
cittodina ai piedi dei colli Eugonei. Perché grozie a quei
tre giorni durante i guali si riversaveno nel piccole cen-
tro termale - fra gli sguardi stupiti di truppe malferme di
tedeschi - aspiranti attori e attrici dao tutto Italia, ave-
vamo modo di “tenere sott’occhio” le giovanissime leve del
teatro italiano, potevamo ommirare le prime prove - tal-
volta incerte talaltre gid moture - di rogozzi e rogozze
spesso gppena usciti dalle scuole d'Arte drammatica. Poi,
nel corso della stagione, si aveva non di rado la soddi-
sfozione di vedere che gquelli che eranc stati giudicati i
migliori dalla giuria del premio avewvano fatte il loro
ingresso nella professione con successo, apprezzati da cri-
ticao e pubblico. Insomma, Montegrotto era diventoto un pre-
zioso osservatorio di talenti. E dopo due anni d'ossenza ha
cominciate a mancarci (mo non solo a noi). Cosi, abbiamo
deciso di riprenderlo. Cambiondo alcune cose, naturalmente.
Innanzitutte il luogo, che sard Milano. Mon muta, invece,
la natura del premic alla vocozione che é gquella di sele-
zionare, in seguito a una prova pubblica davanti a una giu-
ria di registi e critici, due giovani “promesse” e di attri-
buire loro - questo @ una novitd - uwna borsa di studioc per
continuare 1'apprendistaoto teatrale (ma le informazioni
pratiche le trovate nel bando pubblicato nelle seconda di
coperting). A proposito di vocazioni teotrali: quante hanno
incominciato o fore copolino grazie a burattini e marionet-
te, compagni immancabili d’ogni infanzia che si rispetti? «I
bambini devorno avere le loro commedie ¢ le loro marionettes
afferma perentoria lo nonna di Wilhelm Meister, nell’omo-
nimo romanzo geethiano; e noi aggiungiomo che un tempo anche
i “grandi” prendevano gusto a commedie e marionette e che
non sarebbe male se tornassero o farlo anche oggi. Ci @
parso importante dedicare o questo ambito dell’espressivitd
teatrale - compresa oggi nella definizicne teatro di figu-
ra (che riguorda anche teatro d'ombre e d'oggetti) -, spes-
s0 0 torto considerato di genere minore, un dossier che ne
mettesse in luce non solo le origini antiche ma anche e
soprattutto gli sviluppi moderni e le imprevedibili conta-
minazioni contemporanee con gli altri generi spettacolari.
Senza avere la pretesa di essere esourienti (uno dei pros-
simi “speciagli” sard infotti dedicato el teatro ragozzi,
parente stretto, per lo meno oggi, del teatro di figura),
ma ritrovandoci con uno ricchezzo di materiali inospettata,
abbiamo pensato a un dossier in due “puntate™: circoscrit-
to alla realtd itoliana passato e presente - e corredato da
otto schede do staccare e conservare - questa prima; sul
prossimo numero, invece, una ricognizione delle pid stimo-
lanti esperienze internazionali. HY

c i mancava proprio il premio Montegrotto - come breve-
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Foblio di Strehler:

rfaremo i suoi spettacoli

diventati patrimonio
di tutto il teatro italiano,
senza intenti celebrativi

di Ugo Ronfani

ﬁc:!olo

Il dopo-Strehler non sara

Teatro dopo Strehler, era appena sharcato in quel qual des

brumes che & Mitano in febbraio. Nel suo ufficio con vedu-
ta sugli ippocastani color ruggine del rione Garibald in invemno, se
aveva [aria di godersi il suo ponte di comando tulto nuovo - divani
bianchi, scrivania ancora sgombra di carte, tavolo per gl incontn di
lavoro sul guale troneggiava un vaso di fiort: nellinsieme uno studio
siile Domus, - non riusciva a nascondere lmpressione che si sentis-
se un po’ come un viaggiatore in una sala d'aspetio. La sua prima
frase, «Eccod quas, conteneva questo spaesaments. Soflintendeva;
“devo abituammi®, @ non promelieva granché per [a conversazione,
Come sperars, infath, che andasse al di 13 di un bel discorso di infen-
zionl 58 doveva ancora famighianzzars! con un teafro uscito dalle
mani dellarchiletto Zanuso ma ancora “da domare”, con azienda
Piceolo Teatro dotala di tre palcoscenici a guisa di calena di montag-
gio &, nella pare burocratica, pid complicata del diparimento dello
Spetiacole? Come pretendere che dicesse factio queslo, faccio
questaitro” mentre sulla facciata in cotto del teatro, accanto & gon-
fakoni dei due Mozan che o avevano inaugurato - Cosi fan futte a il

o uando Luca Ronconi mi ha rcevuto per partare del Piccolo



Dan Giovanni - Teffige del Maestro incombeva come Ia Stalua del
Commendabore, a ricordangh che in quel leoghi lui era il successons
di Giorgio Strehler? [mvece no. Anche se una parte di lul non poleva
rion essere ancora all Argenting di Roma, tratienutz dallulima regia
che o impegnava come da confratto ([Alast di Samuels di Savinio),
anche se c'era nefia guiete del suoi discorsi (cosi m'é parsa) quaiche
traccia di una sosta distensiva nel buen retin di Gubbio (un‘ultima
meditazione per prendene e misure del suo futuro a Milana), Ronconi
ha mastralo, per tio il tempo della conversazione, di avers ben
rifletiuto sui problemi che ko atiendono, di avere studiato ta rofta con
cannocchiale @ sestante @ insomma - siccome cfi esami, diceva
Eduarde, non finiscone mai - di essersi preparalo alla prova della
succassiona cui slanno sotiopo-
nendalo tre ordinl di giudic; i mila-
nesl, 1 teatro dalizno & 0 teatro
europen, Mon c'é stala domanda
impegnativa, 0 addintiura scomo-
da, sila guale 5 i3 sottratio, e sul
progedti & stato abbastanza preciso

roncont

da far credere che i contatli con Sergio Escobar, che laveva prece-
duto di qualche mese alla direzions, siano gia approdati a nsultati
concret,

L'amivo di Ronconi (assal pill riservato e silenzioso di quanto fosse
Sfrehler con [ sua esuberanza comiziale) & coinciso ded resto con ka
presentazione a Mikano di due suoi spettacoli non dietiamente pro-
dotti per lo Stabile di Roma. Memonie df una camerigra, che Dacia
Marsgini ha tratto dal romanzo di Octave Mirbeau, un occhio al film di
Bufivel & l'altro alleccszionabs interprete, Annamara Guaried, e
Quesia sara 5 ecita & soggedto, I suo primo “very” Pirandelo se si
eccettua un'edizions in ledesco dei Giganti osliz monlagna a
Salisburgo, presentata in prima mondiale a Lisbona nel maggio 1998,
E cosl, imece di ascoltare da lui professioni di estelica teatrale con
softili distingue fra il sue modo di fare teatro e quelio di Strehler, |a
Milano del Piccolo Teatro ha potulo, in presa direlta, capie quale
aré o sfile Ronconi™, @ di quanio innovativo sard rispelto al “corso
strehleriano™ il che & avwenuto in un clima di estrema atienzione,
forse con guaiche sconcero da parte di chi rileneva che fare teafro
significasse aderire al canoni del Maestro scomparso, ma alia fine
con evidenti manifestazioni di consenso e di fiducia.

| teatri mentali

In occasione di un nostre non lontano incontro avevo chiesto a Peter
Brook di dammi una sua definizione del teatro. E i, con il sormisg con
cul di sodilo 51 dicono le cose sene, aveva risposto che il featrn, quan-
do gli iusciva di farlo bene, era la vita stessa: «la leggerezza, lNmpre-
vedibilits, la bea confusione defta vitas. Dunque il confrario di uno
schema, di una dimaostrazione, i una logica. Doveva limitarsi a fomi-
re, il teatro, dai matenah affinché la scena si trasfensse nella lesta
dello spettatore: e il discorso calzava a pennallo non soltanto a pro-
positn della pigce di cul stavama parlando, Je suis wn phénoméns,
cha Brook aveva tratto da uno studio del neurclogo Lurja per deser
vers che aocadeva nel cenvello di un vomo dolalo di ecoezonall
facoita sinestetiche, § russo Cerecevskil, e di imando allestire un tea-
{ro defia memoria inesorabile nel cervelio delio spetiatore, ma s adat-
tava ad ogni altro allestimentn passato, presente & fuluro del grande
regista. Un teatro che non impaneva alcuna forma conclusa ma che
&i limitava a suggerire, perche lo spettatore agisse in propno come
interprate delta verith del lesto, fine ad essems 1| custode esclusive:
shida ata, ambiziosa & nel contempo straordinanamente umiie, per-
cha riduceva il ruoda del regista a quello di un maisuta,
Bene: non s pud parare di una leggerszzan di Ronconi (anche se
nel suol allestimenti non manca mal - anche in quelll che sono un
“‘gioco &l massacrg” - la componente ludica) essendo la sua natura
eminentements drammatica. Ma di eimprevedibdtas, nel senso diun
continue slittamento del cosiddetto senso comune, s pud anche nel
su0 caso parlare, e di una sbella confusianer che il suo teatro inten-
de instaurars nelta testa di ogni spetiators, rbaltando come una car-
nettata di letame futte e non auree regole delle abitudini dedla scena:
¢ in questo senso Ronconl la
pensa esattamente come Peler
Brook. «Molti sonow ha defto nel
corso della nostra conversazione

ui possibili rapport fra un regista ¢

In queste pagg., Luca
Ronooni  rratio da
Shia Lisli Masos.

Hy S5



il suo pubblico, tranne qualio magisirale, didatii-
¢o: dal palcoscenico non s impone, si suggen-
sca, @ chi ha orecchie par infendera intendas.
Del reslo, questa regola del regista monireur
d'ombres & piil che mai evidente negli ultimi
lavon di Ronconi, particolamente nel testo dedla
Marzini da Mirbeau, dove |2 orends trame & |
francese fin de sibcke sono proiettati dal regista
sulla scena mentale di Celesting, 2 garce venu-
ta a senvire dalla peccamingsa Pangl: e questa
affinché |a pidce produca (| massimo di reattvit
satirica nel pubblico. Lo stesso vale per il «curio-
50, bizzamo, vivatissimos Pirandelio presentaio
a Milano (gl aggettivi coniati da un critico aifan-
fica come Simoni per ka prima dell'aprle 1930 a
Toring valgona anche per l'allstimento ronco-
mana) dove tWwio - una volta compiuta una
sistenatica destrutturazione del dramma che
Ut coinvolge, Mautore, il regista deflla finzione
drammatica Hinkfiess, Ronconi, gl attor - sl pro-
pone appunio Come una rappresentazions men-
tale non stop da parte di cgni singolo speftatore,
con gl attor-personaggi come marionetie frene-
liche, smarite, ghemite dalla doppia bufera
della realta e della finzione, nellinestricabie
grovigho del teatro nel teatro,

Se sj polessero applicane in casi come questo
definizioni desunie dal lessico flosofico, non si
dowrebbe parlare di Ronconi come di un regista
che crede al personalismo? Col che amiverem-
mo a spiegare, forse, sia l'attrazione che aserck
ta su un pubblico ch'egh fa sentire Jintelligente”,
perché direttamenta pariecipe, sia il rfiuto del
suc teatro da parte di chi ad uno spettacolo chie-
de soltanto di essere rassicurato.

«Mi sento chiederes dice Ronconi ese un testo,
una spetiacolo vanno spiegati. Se bisogna pre-

«Spero che finiscaun

atteggiamento filisteo diffuso
secondo cui in un teatro pubblico

lartista @ pericoloso perche

fa follie e debiti ed il manager si
tira dietro una corte di burocrati»

Hy 8

parare specificatamente un pubblico perche
capisca una regia. No, io risponda. L'autore &
concentrato sul testo e i regista sullo speftaco-
o molta, forse troppo perché possano spiegare
ad aliri che a se stessi guello che stanna facen-
do. Finisce che il pubblico ne sa pid di loro: per-
ché accede allo spettacolo in condizioni di tola-
le liberts, Jo methe in relazions con tutto quelio

speciale

che & il suo patrimonio di sensibilita e di cultura,
con quanto sta dentro di Iui e rappresenta i suo
rapport per cosi dire sapienziale con il mondo.
Pud sembrare paradossale, ma per me il pub-
blico, propro per questo, ha sempre avutd gran-
de importanzas.

Sisente dire, invece, che a Ronconi piace anda-
re: “contr i pubblico”. O ignararo.

«E un malinteso: perché non ho mai cercato di
dargli quelio che la parte pil) inerte del pubbiico
sl aspettava. || mio tentalivo, faccia uno spetia-
co di prosa o teatro d'opera, & quelio di solle-
citare nello spattators |3 sua partecipazions att-
va, di disseppediire in Jui un deposito di mamonie
ma anche di muovere sentimenti, emozioni,
idea. Come s uno spetiacolo fosse non una
ripatiziona, ma uninvenziones.

HYSTRIO - E ia tug idea di una didaitics

leatrale?
RONCONI - Chiamala cost se vuol. Ma le-
implica un lavoro di Sindotirinamenta”, & la poe-
gia e ['arte non si fanno con e dotirine. Lo spel-
tatore & atfivo se & quando resta libero. In grado
di “reinventars” in proprio lo spettacolo, come
dicevamo: acceftandodo, rifiutandolo, discuten-
dolo,

H. - Dicavo quesio pensando a Jean Vilar [
quale, quando facevae Ansfofane o
Shakespeare & Palais Chaillol o ad
Avignone, altribuiva af regista un ruolo
maioufico. E cosi # binomio Strehier-Grassi
quando facevana riscoprine Shakespean e
Gokdoni, scoprine Gorkgj @ Bracht. Anche 58
Vilar aveva cura di parlare delia fite théa-
trale, non di lezion di palcoscenico. E
Strehler & Grassi, dopo avere defindo i fea-
tro un “senvizio pubblico”, avevano cure df
erngars in via Rovello non, o non soltants,
idee & principi, come fossero Tacqua & i
gas" o una societd civile, ma anche senf-
R. = Il mondo cambia, 1 teatro cambia. Non si
pud pis prescindere ad esempio, oagl. dal rap-
porin esistente fra 0 teatro & | nuovi media,
Dobbiamo tener conto di questi cambiamenti.
Agpunto perché ¢'& la tradizione, sicuramente
preziosa, dobbiamo adeguarci & camblamenti,
Altriment non ¢'é pill neppure |3 tradizione.

H.- Cosace?
R. - L'accademia. Oggl. quando rappresentiamo
un classico, dobbiamo tener conto di futto ko

spessore della storia che da esso d divide e ci
unisce. Altrimenti 51 presentano, di quel classico,
soitanto ke fomme, non |a sostanza.

H. - Un théatre de situalion come dioeva

Sarfre?
R. - Per cercar di interpretare un classico, di
giustificame in un cerlo senso la necessitd,
occoms che o siano be condizioni adatte, volta
per volla, nel tempo & nel pubblico. Deve, voglio
dire, scattare qualche ragione che pub essere
‘oggeftivaments” presente, ma pud essere
anche sollecitala La cultura, quella viva che
mette in rapporto diretio con la storia, & questo.

H. - Tomno sul discorse dalia didatiics faa-
frale. Per dire quasto: che avends assistifo
&l fuoi due primi speltecoli mianesi come
direttors del Piccols, qued dela Marain da
Mirbeau e Il fuo primo “vero” Pirandelio, o
avende cercale di capire come i pubblico,
di asservanza sfrehlenana in gran parls, §
ha accolti..
R. - Coma i ha accolti?

H. - Bone, come dai giomal. Ma cerano
uraftenzions, una fensione nuove, un biso-
gro di capie, i paragonati &l Masstro
soompaso. D comprenders che cosa era @
tarebbe cambiato, @ perché. | “codic” df
Ronconi dopo quell di Strehler: cera, nel
pubblico, questo lavoro di decodifica & di
confronto.
R. - E naturale, ma questo & un problema di
comunicazione, non di didattica, tanto meno di
indodtrinamenta. Dobbiamo abituarc reciproca-
mente, io al pubblico e il pubblico a Ronconl.

H. - E veniamo, cosl, a paviare del lwo
nuove corso milaness. Quello che non
potrd @ non dovra cambiare al Piccoln. E
quelio che, invece, pofra ¢ dovrd cambiare,
Ti abbiamo senfife affermare che «Strehler
non & rpetibiles; proprio parche ¢ salo
grande. Una constatazione ovvia, dirgi, ma
forse anche un programma, Tafammazione
deffa mecessita of cambiare. Escobar in
un'infervista che ha dof poco preceduto i fuo
amvo, ha detfo: wlo e Ronconl levoreremo
nella continutde, La sinfesk df queste due
posizion & ovamernde possibile: § cambia-
mento nela continutd. Ma é pit facle a
dirsi che a farsi. Jo vormei che fu mi alutass!
a capire che cosa resterd, defla lezione di
Strahler, & che coza invece dovrd cambiars,



R. - Appumic: fra continuita e
cambiamento cerchiamo di
vadere la sintesi, non una
presunia inconciliabilita. 1l
lavoro di Strehler & diventato
patrimonio inalienabile del
teatro itakano, questo nen
dovremmo dimenticario. E
quasi ovvio dire che cont-
neersma a3 rifare cerfi swoi
spettacoli; del resto si & gia
comincialo, Ma & impartants
il modd con cui i ripropome-
mo, oquesti spettacoli: per
rispetto verso la sua memo-
fia, parche la sua ricérca non
vada dispersa, sempre aven-
do coma obbiettivo la bucna
gestione di questo teatro, che
& lo Stabile pid importante
d'italia, al quale tutti guarda-
nao. Dovremo escluders ogni
intento celebrativo, & mante-
nere il rapporio che, con
Strehler, era venuto a stabili-
si fra il Piccolo e il pubbsico,
Era un rapporio, mi sembra, di natura efica,
prima che estetica. Qualche volta si & portali a
creders che un atteqgiamento di rispetto o di
obbedienza da pare del pubblico sia una prova
di rigore, ma nan sempre & cosi, Pud accadere
che il rispetio dwventi inerzia e che lnerzia scon-
fini nell'accademia. Ora, l'accademia non & un
fatto di stile; & ripetizione. E io credo che il pub-
blica, un vero pubblico, possa essere gratificato
52 gh 5l propongono speftacoli che nchiedano ka
Sua partecipazione attiva, anche s impegnativi
8 complessi.

Non un mausoleo

H. « S ho capdo bene, | cambiamento
nella condinuits dove voler dire che 0 nuove
Piccoly non dovrd essere in alcun mody i
‘mausolec” di Strehler, ma wn laboratario in
cui if sun palrimonio arlistico venga nelabo-
rafo alfinsegna df une doppie fedela: per
guanfo of inabgrabiie c'era nel SUDY iNsE-
gnamenti ma presfando sttenzione alle
nuowve lingue def teatro. La tua rsposta mi
induce a paviare, con te, oel Piccolo coma
Istituzione. Non &i pud negare che il Ficcolo,
per un insieme of ragioni che vanno dal
sistema featrale daliano afa personalité di

ronconi

Strehlar alla sua stora, ha finity per diven-
tare una Sistiuzions”. Con connolazion,
regole, comportament], starei per dire una
sua Tturgia laica”. Aggiungo che uma sua
strutfura inferna, una sua compartimenta-
zicne burocratica ha rafforzato agh occhi
egl Ossenvalon estemi, negl wim aml,
quesfa impressione, Par cui domanda; nan
&i fraffa, da un lato, oi evitare che fisttuzio-
ne Piecolo si fosslizzi, con f che gif piom-
berebbe addosso futfo I peso degl anmi
{penso, m proposio, aifmesistibie ascesa
de! Berliner Ensemble ma anche al suo
mesio ramoriel), & dal'aliro of sahvaguar-
dama ['autorevolezza I prestigie, affinché
consend Ja sua conguistata cantraiita nel
sisterna teatrae faliano, & sia Idoneo per ke
sfide sumpes prossime venfure?
R. - S8 vuoi dire che I Piccolo deve preociu-
parsi di conservare una propra fisiclogia di
onganismo vivente, siamo daccondo. Cuanto al
Ficcolo come istituzione, di fatto lo & questo mi
sembra innegabile. Che una islituzione sia una
realtd negativa, guesto & possibile, ma non
automatico e inevitable. Limportante & nan
identificare [istiuzione con laccademia; per le
ragioni che abbiamo detto. Mel nostro paese
questa dislinziona, fondamentake, & spesso diffi-
cile da farsi, per ragioni che conosciamo tutt.

Ma altni paesi nel quall il tealro gode miglicre
Salute non hanno difficolta a riconoscersi nella
istituzioni, alle quali chiedono di funzicnare
secondo regole precise & garantire queqh adem-
pimenti che sono dett, apounio, Istituzienali. D
agire non per godere di particolar privilegi, men
che meno per avere la garanzia dellimpunita,
ma per raggiungere gli ohbietthi per cui sono
slale create. Cid che si chiede lono & di svolgere
bene le loro funziond, Mi sembra insostenibie
affermare che la Royal Shakespeare Company
@ la Comedia Frangaise, con tutfi i imiti, siang
istituzioni inutil o dannose. Sono pari integranti
di culture & societd teatrali, contrbuiscono a
dare un'idea forle del teatro dei rispettivi paesi.
Ma so che Il nschio dellinvoluzione esiste, nel
teatra come: negh altr campi del pensien e dek
l'are, particolarments in paesi come il nostro: ko

ed Escobar vigleremo affinché questo non
accada. Veedi: Midea che io ho sempre avirto del
feairo si basa non su un'aftemaliva, ma su una
complementanetd, Non tanto | confiitli, quanio
gl sviluppi paralieli. E io credo che la siuazione
del leatro di ricerca, in Halia, sia dificile proprio
perche non & complementare rispetto agl orga-
nismi & alle |stituzioni maggion def sistema lea-
fraks.

Quale ricerca?

H. - Parfiamo alfora, della situazione delia
noarca teatrale nel nosiro paese. MY fa pia-
cere senfilil ie che la spenmenfazione,
cosi come 13 i fa, non & complementare,
men che meno integrata, mspelto af Teatn-
teatrn”. Diciamo fuffer 18 sperimentazione,
d'a nol. fa si fa fuon, addirtfura contro if resto
el teatrn. Nelle “catacomba” delfOff. E su
questo stafo o cose fulli si accomodana: gl
sperimertaton, che cosl sl instaflano in un
circudo chivse i compiacenze reciproche,
ol consansi acalici, di non vanfiche dei lom
risultati; pod i pubblco giovane, che alla dia-
lattica dete venfiche e oai gissensi prefon-
sce il conformismo detfanticonformisma in
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luoghi depuitati & ghedtiz.
zali; e sopraftufo quanti
fanno i “eafro-fealro”
delle regole immulabil,
dei codici  infrangibil,
defia routing nemica del
nuove. E cosl, siccome si
proceda par coipi sepa-
rali, la ncerca diventa
“astratto furore” & if “fea-
Imo-teatro”, incapace di
nmnnovars],  avvizzisce.
Senza contare che si
forma un contropotere simmednco af pofers
leatrale, s almentano polemiche dove
arpoment! ideologiel ed esfelic maschera-
no posinionl of reciproca infoleranza: un
contropofere of cuil profifanc, negli - wimi
tempi sfacciafamente, paladini e gur della
spenmentazions - spesso caltivi o mediocn
maesti - che soffiano sul fuoco defls inco-
municabilita rsendong aufomta & vantaggr
ma gu nom aggrngo atro.

Scusa fo sfogo. M pare insom-

ma che la spenmentazions, da

N, s compordi come e, ek

Fera delle comunicazioni e

delie cuture intemmediali, si

polessero  ancore ripaters | giochi
delle avanguardie sforiche. Mentrs
govrebbe essove fempo of osmosi, df
verifiche reciproche g parmananti

R. - Quesio nasce dal fatto che la
ricerca, da noi, & un gEnere @ non un
metodo come invece dovrebbe esse-
re. La ncarca non @ uno stie, @ un
moda per rapportarsi ai materiali con
cul si costruisce uno spellacolo, E
questo si pud e si deve fare ovungue,
anche allinterno delle istituzioni leatra-
i, negll Stabil. Se knvece fa ricerca
divenla stile, cliché o galateo, allora
diventa condizionanie quanto uno
spetiacolo che si ispin alla pil vieta fra-
dizone, Se un teatro & vivo, non pud
prescindere da una spermeniazione
confinua. Ma sperimentare, ripeto, &
cercare, non procedere per afferma-
zioni dogmatiche. £ muoversi lungo un

percorst, non meners di essare armvall & punt
di amvo.

H. - Ti af pug dare slto che per fe fare lea-
fro & stato condurme quasta ncerce conti-
nug, dai tempi el Orando fno aghf Ltimi
speffacol, questo Pirandelio, Il pasficoiac-
cio of Gadda, gif studi par if Peer Gynt, |

Karamazav. E i falto che fu, puntando sem-
pre sl nuovo, rischiando di destabiizzan
abituaini acquisite all intermo del teatro pub-
blico, abbia visto fa fua aufonta crescers
fing al fuo approdo al Ficcolp, mi semibya fa
prova che 5i possa fam delia noenca senza
proclusioni ed esclusive, offensndo allz fing
lanesione del pubbiico,
R. - 54, secondo me & sbagliato, & antistorico
confinuare a pensare la ricerca come Ia si face-
va un lempo, chivdendala nei ghetl, quasi a
proleggerta da contaminazioni pericolose. Oggl
anche nel teatro s manifestano insongenze cul
turali & sociali le pil disparate; chi fa teatro pud
comtane su un maggions impatto anche se usa, o
propno perché wsa, strumenti di espressione
sempre nuovi, & cerca di panare 13 lingua del
proprio ternpo, Questo & il contrano della tradi-
Zione,

H. - Fariamo di contenwtl 0¥ una dramma-
furgia per il lempo presents.
R. - La drammaturgia &
un'intesa fra chi fa teatro &
chi lo riceve. Il resto & teo-
ria. Si pud ripropome un
repertano di grandi auton
defl passalo come un ripas-
&0, un esercizio di memo-
riac molti lo fanno, in falia e
fuori. Ma c'e un afiro modo
di presentare | grand| auto-
fi del passato, ed & quello
dh tener conto che da loro ol
divide il tempo, la stora:
sicché, per capidl, per ren-
dersl - come sl dice - atius-
fi, dobbiamo precccupant
di evidenziare e ragioni di
questa attualits. | modi
gono tant, & un fatio di attenzione interpretativa,
di compransione defla stona; una drammaturgia
per il lempo presents & anche questo. E poi e,
ovviamente, la nuova drammaturgia, quella che
cefca di rappresentars il mondo i cui viiamao
Qi il discorso =i fa difficle. || teatro é nato quan-
do [informazione come oggi Mntendiamo, I3 cir-
colazione delle notizie, I giomalismo non Cera-
no ancora. Poi B teatro ha nspecchiato la namra-

tiva, il saggio filoscfico, ke altre forma

di espressions. Leggendo | testi del

nugvi drammaturghi si ha spesso lim-

pressione che siano ricavali dallinfor

mazione. Che slang stati scriti dopo

aver lelo 1 giomal ded gioma prima,



Mon si va pil in [, 51 scambiano delle
imitazioni come drammaturgia del
tempo presente. Si riproducono fram-
menti di realta secondo ke tecniche & le
tecnologie del teatro, & basta. Nella
canvinzions che |a realts sia quella che
rappresentano, Adottana, voglio dire, una tecni-
¢4 della riproduzione che viens preso per teatro.
Questo & tipica defta rappresentazione, oggl dif
fusa, della violenza sulla scena. In teatro la vio-
lenza non & un dato demoscopico, non & crona-
ca; il drammaturgo dovrebbe chiedersi, prima,
qual & la forma teafrale con cui rappresentaria,
solo cosi pubd sperare di andare al di 1 della sta-
tistica & delfa cronaca, essers inferprete e
mediatore fra la realts e i pubbico. Ma allora
sostenans la drammaturgia confemporanea non
vuol dire difenders, costi qued che cosl, una
categoria; vuol dire promucvere Singol auton,
parsone che hanno qualcosa da dire & cono-
SLONG | mezzi per difo.

H. - Come no? Tanto pill che medioer auto-
i, | qual scivono copie conformil daif attua-
fta giomalstica come oic, nescong ad
andane in scena, anche sa i loro menti sono
pochi, grazie a stuazionl i piviegio o o
favore di cui godono nal nostro sisfema fea-
trake. Mentre alfr pity meritevall non armvans
&l paleoscenico. Tu hal in menfe qualcosa ol
preciso, per favorire la nuova drammiatur-
gia?
R. - Penso di chiedere a uomini di schenza di
scrivere per il teatro. E una scommassa: per
uscire dai sentier battuli fra letteratura & gioma-
lismo & cercare di dare forma teatrale ai proble-
mil di un'epoca in cui la scienza e la tecnologia
incidono malto sulla nostra vita. Pud sembrarti
strano, ma io vedo in quaesto incontro fra la
scienza g il teatro una garanzia di sutenticit.

H. - Mi sembya giusto, in quasto ¢a50, Acor-
dare lesperenza del Premio Teatro-
Scienza che da annf & liena a Manerba sul
Gards, per inlziativa df un sindaco che ama
il teatro. C'era stato un rapporo fra quesio
Pramio @ d Cantro Bresciano, ailepoca m
cui lo dingeva Sequi, & aveva dalo alcunl
frulti, Sono cominto che f8 fug nziatva
reatizzata con Faulontd & off stumenti del
Picoolo potrebbe dare buoni risuffati. Ma
vaniama, appunio, al fuo lsvors &l Ficcof,
Dove si é inslauraia una diarchia; Ronconi-
Escober, Come dire ch'é tomato il fempo
tai dioscur di via Rovello: Strehler Fartista

ronconi

Lo b=
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& Grassi l'organizzators. Erano diversi par
temperamento, avevand idee different]
chigdi & Ning Vinchi guanto i erant acca-
pighati. Eppure non ci samebbe stata fulta la
‘grande magia” del Piccolo con Grassi
senza Strehvar, o con Strehler senza
Grazsi. Tanto che mi suguo - non framlan-
darmi - che fu ed Escobar, 58 & quando
sard necessano, sappisle accapighan
comea loro facevan, Che sf instaun fra vai,
par dire megho, una franca dialsiica dalle
niepetlive funzioni. Quello che i sente dire
& che Escobar dovd essede, in un cerdo
senso, gavante o quegl equiibni of bilancio
che 5000 m crng alle preoccupanions, a
guanio rsulta, del presidente del Consiglio
di Amministrazione Ruozi. mentra tu avrai
ftto A dintto, owiamente, of confiniara i
progefto of un teatro d'arte che fr o
Strehier. Alora, 58 la domanda non anticipa
froppo: come N ved], quest rappard fra vol
dus?
R. - Prima fammi dire due parole sul "Ronconi
sperperatore”. So che mi porio diatro quests
specie di leggenda nera. Come tutli i registi che
vogliona fare le cose bene, nei tempi giusti.

H. - Accadova anche per Strahier Cha
sempre 5 lamentava di non poler provans
abbastanza un nuove spettacolo per ragio-
mi etonomiche. Era una delle ragioni df
scontro con Grassi
R. - Ecco. Ora devi sapene che Marlone, quan-
do & amivato a! Teatro di Roma, non ha trovato
una lira di debito. Devi sapere, anche, che ho
lasciato lo Stabie di Toring con i conti in pareg-
gi0. Ma il problema, come ko poni, non & soltan-
io una faccenda di soldi, Prima, a Roma e a
Toeing, ko ero nelfla posizione del diretione unico,
Compiti @ funzioni, per impartanti che fossen,
erano mena vasti & comphessi. Qui, adesso, la
diarchia & necessana. Perché il Piccolo & una
macchina complicata: ©'é la nuova sede, prati-
camenta in fase di coltaudo; [a sede storica di
via Rovelio & il Teatro Studio. Gl adempimeanti
sono aumentati, ka direzione unica non basta
pi. Bisogna spartire le responsabilita, lavorare
insieme per raggiungare al meglio gli obbiattivi,
Naturglmente, io spero che fra me ed Escobar

N Festival dell'Unione dei

I'Europa continuera il lavo-
: i miei progetti,

giovani, I sogno di
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tutto vada kscio; se divergenze di vedu-
te affioreranno cercheremo di appianar-
Iz con lealta e chiarezza, Un confronto
thalettico nelle rspetive funzioni fa
parte della natura stessa delle cose.

Modello europeo

H. - Mi rendo conto che una sana gestione,
come la chiede i nuovo CdA, dipendera da
i frsiee di ragiond anche oggetiive: ol
del Piccolo come tealro  nazionals,
Fondazions, rapporti politico-ammiristratii
fra Roma & Miano, ecceters. Anche, dirl,
dalla misura del consenso della aits, dagh
equitbn da (mtrovare con § resto del teatro
milanese. Penso che una sana gestione
dipendera anche da una condizione specif-
ca & concreta alintemo del Piccolo: dafia
capacita, anzi dalla necessitd o far funaio-
nare 8 pieno regime questa macchina If
che aurd, credo, un risvollo pasitivo: garan-
lird - come dire? - [3 plena occupazione
degh organici avtistici, tecnici ed ammin-
strativi del Piccolo, daf che ¢'é bisogno nel
mamenio M cu1, SUDPONGO, & qUET “son-
o i via Roveio 5i agoiungeranna forze
nueve. Ma non ¢'g anche I pencolo oi una
sorta di ipevtrofia buroeratica?
R. - Vigilerema, Escobar ed io, perché le forze
del Piccolo siano indirizzate alio sviluppo, non 2
pratiche conservative. E un nostro dovere, E
una mantalitd, un matodo di lavoro, Per quanto
riguarda a triplice struttura del Piccolo, i mio
convincimento & che nessuna delle tre sale
debba essers in posizione di privilegio rispetio
alls alfre. Non credo si debba dire equi facciama
sottento il repertorio classico, 1 la ricerca e nella
terza sala il teatro ragazzis, 0 qualcosa di simi-
le. La mia idea della programmaziong poggia
sulla flessibiita & sulla mtercambiabilits, Quanto
alle dimensioni dellimpresa, io considar post-
vy, non negativo, che in Halia, per (3 prima volta,
si metta in movimento una macchina del teatro
cha possiede in proprio laboratori di scenografia
& dj saroda, una scuola, delle nsorse tecniche
ed artistiche esattamente come § posseggona i
grandi teatri d'Europa, almeno quattro a Panigi,
quatiry a Berlino, due a Londra. | quall adem-
picno o hanno adempiuto alia lono funzioni
nonostante k2 loro dimensioni, o propo per que-
sto. Oggi si pud magari pariare dalla crisi del
Berfiner, ma & giusto aggiungere: amend male
che fl Beriner & esistitos. Dowiemmo anche

Y, Y
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superara quella sorta di filisteismo secon.
do cui l'arista, nel teatro, & pedcoloso per-
ché fa follie e debiti, mentre il manager si
porta dietro un corteo di burocrati

H. - Giusfo, ma questo fitstelsmo esi-
ste parche la culfura, e e ragionl delia
cultura, sono nel nostro paese soffo-
vaiutate; & perche assistiamo &l inonfi
quotidianl delia burccrazia in it |
Camp,
R. - Bisognera, ripeto, che la macchina del
Piceolo si muova, nel sua insieme, in una
dimensione europea. Dire che il Piccolo &
un Teatro d'Europa &, scprattutto, dimo-
sirario col fat significhera far funzionare le
strutture secando e logiche & | programmi
del grandi tealri europei, Abbiamo finak
mente questa opportunita, approfittiamo-
ne,

H. - E in questo senso, immagino, che
sard portato avanti 1 lavoro df Strehler
allinsegna dellUnione def Teald
d'Europa. Siete al lavora per i prossi-
mo appuntamenio europeo & Milano.
E si parla di Bergman.
R. - Non esciudiamo che uno degh spetta-
coli del festival sia di Bergman. Saremo
internazionali non saitanto & parole. | regh-
sti dell'Unione lavoreranna con  nol,
Escobar ha gid fatto qualche nome:
Debarah Wemer, Luc Bondy. Stiama defi-
nenda il programma. Insisho: sard un vemn
festival, non una vetrina, Saranno presen-
tati pil spettacoll per ogni passe; non
saranng escluse la danza e le performan-
ces di attori.

H. - Confermi ko anticipazioni, per i fua

lavoro of regista? || sogno i Stringber,

Lodita ola Nabokow?
R. - Nabokov scrisse una sceneggiatura per
il film di Kubrick che il regista non ulilizzt.
Lidea di una Lodfa teatrale nasce da quasin
fatto, red momento in cui non posstama fin-
gere di ignorare | rapporti fra 1l teato e
cinema. Ma il progetio vuol essare anche
foccasione per uno spetiactio giovane. Lo
stesso per Strindbeny: I sogno & un festo
che minteressa in 54, ma anche perche mi
comsentird di realizzare uno spettacolo che
coimvoigera i giovani

H. - Giowani, vecchi Non sono calego-

speciale

e separate, 08 confrappoms, fanfo
mena & teatro. Ma pongond un probie-
m& di coabitazione allintemo del nuove
Piceols. Tu amivi con ke fue idea, | fuol
progeti &, suppanga, i persong nele
quat hai fiducia per poterd rmalizzan. £
frovi suazioni costiiile, e legitime.
Bizognerd eviftare contrapposizion,
favonie unDSmosL..
R. - Certo. Ci sono & Picoolo atiori & tecnici
che fanno pans della sua stoda. Sarsbbe
ingiusto, offensivo anche soltanto il pensie-
o i privarsi del loro contributo. | rppord,
con queste persone, vanno mantenuti,
ricreati, Se io fossi uno di loro non mi piace-
rebbe Midea & essere usalo come un pezzo
di storia del Piccolo: per questo parlo di rap-
porti da ricreare. Cosl come sanebbe sba-
gliata una gestione basata sulla tabula rasa,
sarebbe un emore catapultare senza mEsura
nel Picoolo persone estranes alla sua stoda
e alle sue vicende, Dungue, coabiazione,
osmost Sulla base, owio, delle necessita di
impiega, dei programemi di lavoro. E della
necessits di fare posto af giovani, quell cre-
sciuli nel Picoolo e gl altrl. Non & una novitd,
credo, che § mio tealro fa affidamento sul
giovani, E una questions fisiclogica, di
ricambio. E di glustizia: sappiamo tutli quan-
to costi, ad un giovane, affermarsi e manie-
nexrsi dentro @ nostro sistema leatrale. M
occuperd della scuoka non meno di Strehler
& mi preoctuperd del futuro di quant usc-
ranng da questa scuoka, | teatro italizno ha
bisogno di giovani inferpreti.

H. - Rapporti con # pubblico, con fa
citfa, con il resto del festro mianess.
Non credo siano questionl minor: i
Piccoly aveva bisogno o aprirsi alfa-
slerno. Hal gié detio, quanda pariava-
[Mewforia separatista” o certi grupp
gperimentall conviens, anche qui, fave-
rine Lna osmost fra i van pubbiicd “sapa-
",

R. - E una questione di dialogo. Luniversita,

qui, ha sicuramente un molo,

H. - Luniversia, ma non soko. Tra fur-
versfa @ I Leoncavallo o sono, a
R. - E sempre e ancora una questione di
dialogo. Di attenzione verso tulte le wooi
defia citta. Mel pubblico che va a teato d

sonn spettator forlemente condizionali
senso ideclogico o culturale, che vogiono
softanto quello che s aspettanc. Ma ¢ sond
spettaton curiosi del nuovo, per i quali il tlea-
10 & incontro, scoperta, avventura, £ a que-
sio sommerso che dovremo fare atfenzio-
ne,

H. - Non & un lomare allides de! featro
come senvizio pubblico? Non & questo
I modo per superare fa cisi degh
Stabil] taluri el quall sembrang preoc-
cupati sofanto o fare la concomenza af
teatro privato?
R. - Uno Stabie del Duemila non ped pid
essefe come uno Stabie di cinquantanni
fa. Ma ka2 linea di demancazions, Netica dingi,
i un teatro a vocazione pubblica & e rests,
in fordo, quella di considerarsi al senvizio
della collettvits, La faccenda si complica
perché da nol tutto quello che & pubblco
viene consideralo negativo, E perché si
discute in astratio senza porsi | veno pro-
blema, che & quello di ossenvare le regole
per un buon funzionamenio del leatm pub-
bilico,

H. - Che cosa rsponds a cfr pensa, o
teme, che a Milano I Piccolo goda df
df rendia? Non dimentichiama che
siamo in un sistema leafrale assishio.
D i i rechio - che dopo la more df
Stretver & stalo pid i un rischio - df
inguistudini, resishanze, mvendicazioni
o8 parte deqli aitn poll teatrall milanest
R. - Non eredo che il Piccolo, con la sua
fisionomia futura, sofframma o voma sotirame
spari di intziativa agli aftn featn. Se fosse
tentato di faro, ¢ pensasse di opporsi afla
speciicita degli alti teatr, sarebbe grave.
Ingiustificabile. E una questione di iniziative,
di prograrmmi, di confrontl culturall. C'é e
dev'essene posto per futh.

C'é bisogno di dire che in tutta questa con-
versaziong continuata su alti temi ancom,
Ronconi si & attenulo ai toni defia pacatez-
za, della rflessione, del ragionamento?
retonici fervor, vacue promesse, La forza di
persuasione di Ronconi, dirga gl attor sua
scena o discuta di teatro, & in questo suo
ragionare iranquiio. m



vetrina

Ottomila

ono almeno dus anni cha il

gruppo - di ricerca Chille de la

Balanza (nato a Mapoli ma da
piu di un decennio. trasferitosi in
Toscana) si e installato nei corridol &
nelle stanze ristrutturati dell'ex mani-
comio figrenting di San Salvi
Adesso la formazione diretta da
Claudio Ascoli, attore, regista, vulcani-
co ideatore @ promotore di inlziative, &
riuscita a farsi dare in gestione - anzi
in comodato - un'area, fra intemi ed
estemni, di quasi 8.000 metri quadrati,
coincidente con il Padiglione B del
vacchio ospedale psichiatrico. Uno
spazio aperto per l'arte, per il teatro &
per lo spettacolo, che & stato denomi-
nato Ceniro Paolo Paoli, dal nome di
un ricoverato di San Salvi che seppe
farsi conoscere nel mondo dell'arte
come pitlore. E il centro sara in mano
sia ai Chille de la Balanza che all'altro
centro, La Tinaia, che da circa venti-
cingue annl si occupa di attivita
espressive e artistiche svolte da
pazianti @ da ospiti di strutlure psichia-
triche.
Un luego di spettacalo dalle dimensio-
ni e dalle potenzialita dell'ex
Padiglione B di San Salvi (che apre,
per di pil, allimprovviso) sembra quasi
un miracolo per Firenze, dove gli
spazi, tanlo all'aperto che al chiuso,
scarseggiang in maniera cronica.
Intanto i “Chilla® hanno accollo al
“*Paclo Pasli” il pubblico con lo spetta-
colo-performanca in forma di parcorso
Minotauro, ispirato sia a un racconto di
Dirrenmatt sia a La cass di Asterione
di Borges. Con lidea dell’artista come
Minataure del Duemila, confinatosi da
se stesso in un'eccentrica, necessana,
visionaria, inquietante  solitudine.
Anche se si odono nell'aria i versi di
Dinc Campana, Ascoli ha superalo
armai la fase del lavoro nel vecchio
manicomio intesc come lucgo di
segregazione, di sofferenza dolorosa e

di follia {vedi il primg
spettacolo realizzate a
San Salvi, guello su
Artaud e Van Gogh)
Una Arianna moderna
{Vatentina  Barlacchi)
guida qui il pubblico,
come una gallensta, per
le sale d'esposizione di
sculture Insolite create
da un artista immagina-
rig. In reaitd, le sculture
- molto suggeslive -
sono opera di  Sissi
Abbondanza, Kalarzyna
Pobudkiewicz e Ottavio
Viavatiene. Francesco
Tei

Il nuovo che manca

quadrati

In alo on momento

spalitacolo
Mmotaurs di Chille
de la Balanza (folo

et Massimo Agus)
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speciale

a sua riformas scriveva Eugenio Barba in un‘inchiesta di
(( Sipario sul teatro polacco, nel ‘63, enon tocca | valod
secondan del Teatro, come |a plastica e la musica, ma si
concrefizza in un attacco & complessi radicali nella coscienza & nel
subcosciente defla colletivith (archetip), rivissule aftraverso le espe-
nienze intime dell atioras,
Uoma del “miomi”, dela fonti, defie radici, Jerzy Grotowski quarda al
teatro come 1o laico modemo, al cul reagiungimento applica Manchet-
po colisttivo che doming la grande drammaturgia polacca del
Romanticismo. Spogliando i tems di quel repertonio (Tolocausto, Neni-
sma, la sofferenza come tramite di redenzione individuale 8 resume-
zong nazionale) di metonca e contingenze, ricrea i suol autor,
Mickiewicz, Slowackl, Wyspianski con sguardo crudele, brutale, anti-
namico. Certn, accanto 3 ki ¢ sono
le ricerche del Living slatunitense &
di Peter Brook, con lo spefiro di
Artaud che s'aggita per ['occidents
leatrale. Ma Grolowski @ un precur-
tes0 per la scomodita, ks radicaita,
|a distanza che pone fra il suo per-
cors0 & e direzioni generall del
“sistema” leatrale. Perfing con e
avanguardie ha un ateggiamento
engtico. L'unico progredine def tes-
o & l'assunzione ded passaio,
Fonte & Radica del futuro, Con |a fraseclogia ispirata che lo contraddi-

Testamento del Teatro & creato da colui che toma alle fonti & le con-
fronta con le esperenze della comunitis. Dal testo regista e afione
efannd sorgene una struttura specifica, onganicamente omogenea che
si potrebbe paragonare alfa nascita di un nuovo essanes

Al Teatr 13 Rzedow

E il '59 quando a Opole, cittadina polacea a non molta distanza da
Ausschwitz, Grotowski fonda il piccolo Tealr 13 Rzeddw, k2 Tredici Fig.
Ha ventisai anni & un tirocink anistico plutiesio tradizionale & regolare.
A lul le autorita cittadine affiancano come “consulente letierano” Lusdwik
Flaszen, noto cribico e gid direttore dal Teatr Slowacki i Cracovia, par
CTEANE UNa COMPagnia & un reper-
tonio con sovvenziona fissa e bilan-
¢0 bloccato. La compagnia dei
primi tempi & di nove ation e la sov-
venzione davvero imsoria, sebbe-
ne Jan Kot osservasse coma la
Polonia fosse l'unica nazione
d'Europa ad avera un “Teatro-abo-
ratonia”. Sin dallinizio 12 direzione
di Grolowski fu softoposta a crifi-
che da ogni parte - fatiore costante
in patria, anche durante il sutoes-
50 infemarionale - soprafiutho per

{3 scefta ded testi (| post-romantici Witkiewicz @ Gombrowicz @ i grothe-

stingue, Grolowski sostene che il «Nuowo Testamento pud essene solo schi Mrozek @ Rozewicz) e |a radicalita della sua estefica. Si parlava di

un adattamento del Vecchio, cioé una sua purficazione, | Nuovo

di [v@BGroznij Can

]

nuove barocco e di formalismo accentuato e si criticava ka scelta di con-




figurare lutlo o spettacolo attoma agli attor, all'spoc vuoli di qualsta-
si dignita e volonta artisiche. Il nuovo lealring pane dall avanguardia
occidentale degli anni “30 (Backett, kanesco, Genet) e dalla ommal snab-
bata lezione di Stanislawski], facendo fremere dinsofferenza la criica
che non sapava se lemere di pidl le idee teatrall del letierati (Flaszen)
o ke ambizioni lefleranie degli vomini & teatro, Le Tredic Fie esord-
spono 8 otiobre del '53 con Crphée & Cocteau, cul sequona il Caing
di Byron e il suo primo Faust, da Goethe, 5i tratta ancora di spettacoll
tradizionali, formukazioni in negativo del programma grotowskiana. Pur
£on scarsa eco di pubbico, la compagnia gia si segnala per la discipli-
na scenica e |a fede nel lavoro. La prima stagione si chiude nel luglio
ded 50 con Mistero buffo di Majakovskii Sakuntals, il poema di
Kalidasa, apre la seconda stagione e la collaborazione con ko sceng-
grafo Jerzy Gurawski, che durera fino al Principe costante.
Lallestimento pil significative di questa fase & GIF AW di Mickiewcz, il
primo degli spetiacoli su classici polacchi. A questa rappresentazions
assiste anche # giovanissimo Eugenio Barba che rimarma nella compa-
griia come assistents per due anni e sara determinante per la futera
attivita di dvulgazione intemazionsle del avoro ded laboratodo, Intanto
la fama dedla compagnia sl estende a uita la Polonia, cosi come le teo-
rig di Grotowsh assumono consistenza sviluppanda il nocciclo del tea-
Per i momsnto Grobowski non attende a una forma definitva di mes-
sinscens; ogni spettacolo € una fase compiuta di icerca e la sua spe-
rimentazione dei rapport spaziali viens considersta nvolzionara, anti-
cipatrice delle pil diffuse teone di Schechner e Kostelanotz degh anni
'60 e T0. Kordian e Akmopoiis (1962) possiedono gia gl element del-
lenvionment thestre che Schechner realizzerd nel '67 con 1 suo
Perorming Group in Vitime del dovere di lonesco, Ci sono Appéa,
Meierhol'd, Okhlopkov, Artaud e Brechi alie spalle, ma pure Julivs
Osterva. fondatore del celebee teatro di Reduta sul modetio de! Teatro
o't di Mosca,

L'attore, la via negativa e una metdfisica

Logica conseguenza deqli Avi, Kordian di Julirsz Slowacki apre la terza
stagione alle Tredici File, ormai dive-
ruto Teatro Laboratorio (primo dei sei
nami che segnano k2 sua evoluzions)
e presenta i lavoro di Grolowsk
allotiava Festival mondiale della
Giovenli a Helsinki (luglic-agosto
1962), dove: il regista inconira anche
Raymaonde Temkine, fra le sue prime
studiose e biografe. Kordian si confi-
gura come un'allucinazione collefi-
va, in cul ghi spettatori-vitime diven-
gono | pazienti stessi dellospedale
peichiatrico, distesi su brandine di
femo nel mezzo delio spettacolo. A
otfobre va in scena la prima versiong
di Akropols di Wyspianeki, con le
scene di Josef Szajna e Massistenza

grotowsk1

di Barba, che risultera lo spettacolo pi siizzalo finora realizzalo &
rimarra in repertono per otfo anni, in cinque diverse versioni. S tratta di
una farsa fragica del valon degradati, nella quale ba cattedrale di
Varsavia diventa campo di concentramento, il ogo delia celebrazions,
quallo del disfacimento delluomo e della cultura. Lo spettatone, il vivo,
& chivsso a ogni rapporo con Mattone, il morto, Il Laboratono & sempre
il “oorpo” cui & difficile accedere dal di fuor, Il pubblico & virtuale, non
i son0 e comode polirone-asiio. La sola presenza dello spefiatore sl
fa intenzione di softomettersi all atto teatrale collsttivo, dal quale non &
possibile isolarsl, Nelle sue opere Grolowski strappa la maschesa
senza offendere | valon di ciascuno e della socets, ma attaccandoli @
demistificanded con quesia dialettica di “apoteosi e derisione” che derl-
va da Araud attraverso Nietzsche. Nel suo niomo al leatro eatrale”
efimina cif che di convenzionaba vi si & attaccalo, I forme obsolete, la
fatsa aftualith, linvadenza delle confaminaziont. Il nuoka che: il regista
stava per s& & quello i provocatore, di suscitatore defle potenzialita
dell'attore, Inevitabile ka desfinazione di guesto teatrm a pochi eletti. tra
i quali 1 pubbico & ammesso, non imvitako, Un teatro come uffizio. Il
lavoro i Grotowski viene ossenvato con interesse anche fuon dalla
Polonia, ma in patria le autoita sono pil spesso ostli che indifferenti e
i finanziamenti non crescono in rapporo alle nuove esigenze del
Laboratonio. E il 1963 lanno della svolta intemazionale,

Faust e I'attore-stregone

Gia nel dicembre del '62 eranc cominciate ke prove della Tragica slora
oef Doclor Faushis di Marlowe, 1 secondo approccio &l mito di Faust
dopo guello goethiano. Limpressione degli ossenvaton alle prove dello
spettacoln & quella di un cerimonizde, cul contribuiscona i costumi ner
(di cui ama vestirsi anche Grotowski), i silenzioso raccoglimento, @
complesso iter di esercizi, la puntualits degl atton e la precisione del
kavoro. E gid elaborata ks concegione dellatiore come stregona, che
influisce sulo spetiatore a lvello inconscio attraverso un inguaggio
scenico assolutamente artificiale, fondato su tecniche tra 'Onente e la
biomeccanica. L'atiore-creatone dal inguaggio featrale estipa da sé
ogni comelazione con ka fatiualita e la contingenza stoica, estinse-
cando funica connessione passibile

stope fra 5 e a3 realtd: 1l rapporto vitima-

e logica la drammaturgia polacea

romantica Grotowski ne porta alfe-

stremo la connalurata religiosity cri-

stiana e la tematica delferce sacrfi-

cale, colul che alla realty oppone

sacificn (passh) invecs dello scon-

tro creativo (attiva). Naturale, percid,

mconiro con Witkiewicz, aurtone di it

laici ma metafisici, che proiettan luo-

ma oltre il suo tempo storico. Cuanta

poco mandani & quanto radicalmente
spintualisti (quasi frencescani) siang

mettator quest Iraguardi delfetica e delfasteti-

. £ grotowskiang | dimostra [elsbora-
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mone di questo speftacolo. La pnma dal
Doctor Faustus & il 23 aprile 1983 @ segna un
punto di non momo non soko nelia tecnica di
training peico-fisico, ma anche nellestetica e
nelletica teatrall di Grolowski. | mothd dei van
speftacol confiliscono qui in quelio, centrale,
del sacrificio. Secondo il regista Faust & lar-
chetipo del santo sciamano (gid in Goethe)
che, vendendosi al diavola, olfiena L3 cong-
scenza assoluta defluniverso. Lo speliacolo
& rivela sobno, contenuto nalla resa manast-
ca delle tavole, degli abiti, che minacciane
con la loro nudith be cenezze degli spettaton,
Tra il nero francescand & il bianco domenica-
no, ka scena denuncia tulta la sua adesione
alla radicalita ded teatro povero. Allnizio Faust
saluta ognd spetiatore come un invitalo; tra @
pubblico stanng due athon in funzione provo-
catoria. La narazions defia sua vila rasforma
la sala in un confessionale e gii speftaton m
confessor. L'effetio & di infbizione, pid che di
sollecitazione & lo straniamento & esasperato
dafla rectazione del festo in polacco.
L'adesione alla concezicne marigwiana i un
Faust santo laico ribelle & moo parziale, pur
tasciando I dramma immutato nel sug fonda-
mento; 3 vithoria di Dio sulfuoma. Il cristiane-
smo “in nerg” & palese nella corona di perso-
naggi che contoma Faust E lo & anche nel-
l'accettarione della riballione a Dio & ded patio
con Satana come cadula e peccalo domgo-
glio. Faust come secondo Lucifero, pill che
come secondo Adamo. L'stio del Faust gro-
lowskiano non & lopportunismo defa logica
goethiana che evita & trappola della cono-
SCenza come pung possesso, ma limplacabi-
Ie legge madievale dellinevitabta del Male,
della necessita della dannazione. Per questo
Grodowsxi chiude il suo Faust con una sfida
alla benevolenza di Dio, mentre in Marowe si
disperava per il patto dannato. Ma al centro di
futho la cristianissima accettazione dela tragi-
cit della vita, necessaria perché eroe & fag-
cia da uomo, santo. Inevitable lapprodo al
Cristo, obiettiva che Grotowski accogliera nel
Principe  costante e  nellevangelico
Apocalypsis cum figuns.  Laccogiienza del
Faust & controversa. Allentusiasmo
del'Ceridente comispose l'ostiits della
Polonza che impedi la parecipazions dello
spettacolo &l Festival defie Nazioni di Pargi,
dove pure era stato nvitalo per lindefessa
attenzione i Barba. Nel corso del 64 @
Laboratorio mette in scena solo una Studio su

speciale

dalla Polonia a Pontedera

Un ex

pef't W‘dal!l?center

uelo con Grotowski & stalo fin dallinizio per | fondalor del Centro di Sperimeniazions &

Ricerca Teatrale di Pontedera un incontro d'amaore. Di quelli che scaturiscono da profonde affi-

nita eletiive, si accrescono e fortficano el nspetto delle differenze e sopratiutto fruttficano
spargendo generosamente semi a loro volta fecondi. € un inconiro, quelio col Centro di Pontedera, che
avviene a meda deglh anni Setlanta squando - come racconta Carla Pollastredl, responsabile organizza-
tiva del Workcenter of Jerzy Grolowski and Thomas Richards di Ponteders - inlomo a Roberto Bace,
Luca Dini, Teresa Talara e alti amici venivana & confiuire giovani attori che avevano come puntl di rifer-
mento Eugenio Barba e Jerzy Grolowshi, e la metodologia di lavoro era quelta che si andava leggendo
su Per un feafro povero, § lbro-culto del maestro polacco, Dopo la Biennale di Vienezia del 1975, dove
molfi del nostro gruppo si sono conosciuti e dove abbiamo avuto contatti con gl ation di Grolowski che
in queoccasione presentava Apocalypsis cum figurs. | nostr rapport 81 sono infititi fino a chisdergh,
dopa i fath di Polonsa e fa sua fuga negl Stati Unili, di venire a vivere stabdmente a Pontedera. Amivd da
not insieme ad aleunl suol assistanti. Uno di quest era il giovanissimo Thomas Richards. Era il 1985». 11
rapporto fra il Car e il Workcenter dl Grotowski si fonda da subito su una completa autonomia: Grobowski
accetta di lavorare stabiimente a Pontedera con i suoi collaborator dove gl viene offerta una sede (un
&y granaio ristrutiurato) a condizione di mantenere una peretta equidistanza dal Centro dirsto da Bacel
che permetiesse al Magstro di operare @ sperimentare in assoluta ibera. «ln realta allinizio - continua
Carla Pellasirelfi - non sapevamo poi mofto di quanto Jerzy andasse spenmentando, ma la cosa pes nol
mon aveva malta importanza perché eravama sicun che nel momenta in cui lui si fosse sentito pronta a
farci assistere a qualche suo lavoro Fawiebbe fatio. Il nostro & stato un rapporto di grande amicizia
improntaio sulfa liberd e sulla hducia. Grotowski assisteva ai lavor prodott dal Centro di Pontedera, ¢l
vedevamo spesso, o confrontavamo sui nsultati ma con la massima liberta metodologica reciprocas.
Intanto mel suo sparic-laboratorio nella quiete della campagna foscana il maestno pofacco, sequendo le
linee guida ded suo pensiero, andava selezionando gli allievi interessati al suo metodo (imponendo lor
un training di tavoro che doveva durare almeno un anng), ospitava giovan! compagnie faliane & stranie-
re che presentavano le proprie produzioni e iniziava 8 frasmetiere la sua metodologia didatfica ai miglic-
ri alevi che avrebbero dovuio assumens e continuane |a sua ricerca. Fra questi Mario Biagini e I'ameri-
cano Thomas Richards sarebbero stali i suoi eredi ideali. «E stato molto importante per noi come Csrt -
spiega Carla Pollastrelli - osservare la crescita del Worcenter anche altraverso la straordinaria matura-
Zione di due giovani artisti come Mario Biagini @ Thomas Richards, tanto da amivare con grande sodds-
sfapone alla scoperta che |l processo di trasmissione di un sapere & di una maiodaologia di lavom si eda
compiuta nel mamento in cui, nel 1998, § Workeanter of Jerzy Grokowski & diventato “Workcantes of Jerzy
Grotowski and Thomas Richards”. Oagi dunque possiamo tranquillamente affermare che il tesiamento
spirituzle lasciato dal maestro scomparso & raccolio plenaments dal suo allievo assistente mentre pos-
siamo garantire che il Centro di Pontedera continuera a svolgere |a sua funzione di punlo di appoggio @
di promazione per e nuove linse di ricerca del Workcentars,
La personalits df Grolowski emerge dal collogul con le persone che hanno lavorato con lui a Pontedera
- che o hanno conosciuto da vicine e che tendono invanabilmente a proteggeme ka sacralith, quasi evo-
carla fosse gid un atto imguardoso verso la sua scelta di vita improntata al rgore & alla ncarca solitana -
pill per sodtrazioni che per aggiunte. Si preferisce affermare cid che non era, «Ma & stalo sicuraments un
wero maestro - conclude Carla Poltastredli -, Con ognuno di nol cercava un rapporto individuale, preferiva
parlare a clascuno a tu per W, fiuscendo perfing a individuare un linguaggio parsonale che toceava il suo
interlocutare aprendo un canale diretto con | sui interessi pils profondi. Come sa fane solamenta un vero
pedagogon. Renzia Dinca



Amiefo, imsolio spefiacolo limitato nelle replichea
{solo vents) per il pubblico di Opole, prima del fra-
sfarimento a Wroclaw, centro industriale e univer-
sitario di forte impronta mitieleuropea.

In margine l Principe costante

L'attivita si amicchisce con lo studio defle giova-
i discipline sociali, l'antropologia culturale, la
sociologia, [a fisiologia, che danno un contributo
essenzigle alla nuova versione di Akropolis &
glio studio del nusovo spettacolo, Il Principe
costante di Calderbn-Siowacki che vien dato, in
forma peivata, il 20 aprile del ‘85 e per il pubbé-
co il 25 aprle. Lo spettacolo & considerato la
summa del Teatro-Labaratono, con un SUCCASS0
SEMPre crescente nei cingue anni di foumde
Citr che colpisoe lo spetiatone & la razionalizza-
Zione dei rapporti spaziali fra spettatod & tra
questi e gli attori. La sala & und steccalo che
definea la distanza insormontabie fra pubblico &
atlor. Sessanta spettaton seduti su panche di
lagno assistono & una leziong di anatomia
Grotowskl tradisce Calderdn, tradito da
Showacki in un'oftica di contemporaneita assolu-
tizzants. Non ¢ improvvisazions, non c'é soe-
nografia che non sia fotale geomeria, non ¢é
movimenio o paroka che non i Meciva in una
assolula necessits, Tema: 3 cosfanza come
fedella a sé&; variaziont: la sua scamificazione
nella lolta con se stessi @ con gli alti. Spettacolo
barocco per antinomia violente, wisionarietd,
musicalitd, spiritualita, concreterza, vene defini
to da Flaszen «una &pecie di esarcizio che par-
mette di verificare | matndo di recitaziones.
Scomparsi o scetticiemo e Ia disperazione del
sacrificio di Faust, i Prncipe esalta la forza ispi-
rairice: dell'attn indwviduale opposto ala colleti
vtd brutale o inflessibile. Gia nel modello gi
Calderdn 1a santitd di Don
Femando & concepita come imita-
tio Christi, spoliazione progressiva
della dignitd sociale e umana per
nigenerarsi  come sanlo. Ma
Grotowski esalta la trama della
fappresentazions della Passione
COMe resistenza passiva. Per
cancellare | connotati stodei del
d_ramna Grotowski agisce sul
Plano gastico-fonetico, modifican-
to I struttura del dramma, Spo-
stendo episodi, condensands | ire
atli originari in une, con tempo e
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spazio indeterminati & una stnutiura essenziale
di sequenze. Fondamentabs il processo di auto-
penetrazions di Cieslak, attomo al quale ruota-
i gli altri attori, come purl “reagent’ alla parti-
tura. i pub dire che lo spettacoio & dato dallin-
treccin dei rapporti psicofisici fra gii atted e dal
lero canfiuire nella persona di Cieslak. Per rag-
giungera questa rsultato Grotowski ha separa-
to la figura del principe dai legami slorico-sociz-
i & dal concetto calderoniano della stora come
Prowvidenza & della monarchia assoluta come
massima ordinamento civile; percd il marting
del principe ha valore in se s18550, come sach.
ficio necessario, non pil come disegno di sal-
vezza per il mondo catiolico e islamico, Al pein-
CiPE Non piace morkne, come non piace a Cristo
nel Getsdmani. Ma la came & strumento delio
gpirito, il quale per crescena deve fara diminuk-
re. || principe & nuire del suo tempe: menire
l'ora delluomao diminuisce, lo spinio si espanda,
Ma diversamente dal francescano Don
Femando, # principe grotowskiano @ rabbioso
coniro |2 sua came, ricerca la sanfita con la fol
lig del martire. Lideale assoluto & limmobiita
delta morte. Sono questi gii anni in cui
Grotowski comincia k3 consuetudine del viaggl
in Europa, spesso accompagnaio da uno o due
attori, suU invito di seminan & festival, durante i
quali offre dimostrazione pratica del suo lavorg,
E a Nancy per il Festival mondiale del Teatro
studentesco, @ Pargl @ In itafla insieme a
Ryszard Cleslak, protagonista assoluto del
Principe cosfanfe e suo aftore felicso, Viene
invitalo & Londra da Peter Brook, con 1l quale
coliabora allo speffacolo US (1966), mentre
sulla rivisia polacca Odra pubblica # manifesio
Poar un teatro povero, di certo la pill chiara e
ricca espressione programmatica del suo
Teatro. Tra i '65 & il '66 il Laboratorio istituisce
corsi annuall per studenti stranieri. La questiona

di una scuola presso Il Laboratonio & un proble-
ma paricolare che investe la divuigazione del
lavono teorico e prabco di Grotowski. anche in
rapporio afla scena pofacca. Con [a notorieta
Grotowski rifiuta di creare un “metoda” da pare
accanto A quell di Stanislawsky e Brecht, per
evitare gf aquivod in agguato dietro ogni fissa-
zione fittizia di norme. |l laboratono si concentra
sempre pill sugli eserciz e il training, quind le
fournée dal '66 al 70 allontanang la compagnia
sia dalia divulgazione ded tavoro in Polonia sia
dallallestimento di un nuove spettacolo. Dalia
Seandinavia a Parigi e Amsterdam, il Princips
costante ed il Laboratorio sono sempre Feventa
principale, cosl come nel resto d'Europa, negli
Stati Unitl & in Messico, dove il Laboratorio viene
accofio con lo stesso entusiasmo Inbutato al
Berliner Ensemble e ala Compagnia di Vilar.
Nel frattempo i Laboratorio diventa Istiuto di
ricerche sulla recitazione, con una chiara ster-
zata verso la padagogia. Dopo la fruthucsa ook
laborazione con Peler Brook, con # Cenire
National Dramatique e con TEcole Nationale
Supérieure di Abcen-Frovence, Grotowski
ferma ['attivita delllstiluio per un anno per pre-
parare [utimo ded suoi spettacoll, Apocalypsis
cum fgurs. Il testo & ormal scoMparso come
punto fermo ma atomizzalo in forme citatone e
aforistiche, come un unico infinita & sempre pro-
gressive verbum colletfivo. La Bibbia, i Vange, |
Fratelil Karamazoy, Eliot sono [l calderone dal
quale si manifesta ta Seconda Venuta del Cristo,
quelia profetizzata dal’ Apocafisse di Giovannl,
in forma di bissfema spoliazione di mito & rito, E
lepilogo dell'ativila teatrale, «Per dare vila a
questo tealro, occome credana in quakeoss di pid
grande del leatros, seriveva il erifico Robar
Brustein a commento della stagione newyorke-
se ded '60, anticipando l'esito finale delestctica
grolowskiens. |
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di Massimo Marino

uando nel 1970 abbandond il tlealre, in Halia
Grotowski era soprattutto I'autore del Princips
Cosfante e di un libro, Per un leafro povers, letto,
compifato, messo in pratica in centinaia di laboraton o sedute
di auwtopedagogia di gruppi di giovani che volevano scoprire, &
maotte volte colpire, il mondo con il tealro. Grotowski era una
bandiera agitata contro il *teatro istifuzionale®, nel nome del-
'autenticitd. || suo libro fu per una generazione il vialico per un
lavoro che altraverso il corpo metteva in moto l'energia, la fan-

tasia, Il pensierg, fino ai noccioli pit misterios: della psiche.
Mal un tesio fu pit frainleso e meglio compreso nella sua
essenza. Grotowski incontrd un'ansia. Cosi il sup addio al tea-
fro si intreccid con urgenze che erano molto forti allora. Anche
il Living Theatre abbandonava la rappresentazione per inter-
venti politici diretti, la performance esplorava i limiti del rappar-
to attore-spettatore, aitri artisti si frasferivano nelle periferie o
innescavano situazioni “a parecipaziong” in scuale, manicomi,
carcer, quarlieri operal, pagsini.

La memoria, il corpo, la comunicazione, la festa sono stati |
temi di quegli anni. Molti poi sono rifomati nel teatro. Grotowski
ha continuato la swa impervia ricerca, dalla Polonia werso il
mondo, negli Statll Unili, in Francia, in ltalia. | suoi progetti si
sono chiamati *Parateatro”, “Albéra delle gent”, “Teatro delle
font”, fino alla fondazione del Workcenter di Pontedera nel
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1986, uitima tappa di una speri-
mentazione che ha atfraversalo e
ridefinito | nuclel di crisi del teatro
del Novecanto, il rapporio dell'atio-
re con il proprio interno e con la
memaria collettiva, [a relazione fra
attore e speltatore, fra creativita &
condizionamenti, fra sguardo e
libertda. Sottrasndosi &l tealro il
regista polaces ha innescato un
processo a reazione simile a quelli
avviatl dalle opere e dalle visionl
utopiche di grandi maesti come
Stanislavekij e Artaud,

Di corsa nei campi

Ci troviamo in campagna, nel pres-
si di Pontedera. Siamo alla fing
degli anni Settanta, in venti o forse
trenta radunati per provare “['espe-
rignza”, Due giomi @ una nolle in
una cascina con gl adlori di
Grotowski (un tempo piuttosto
breve per il parateatro). Abbiamo i
sacchi a pelo. Ma o sconsigliano di
dormire. Al piano di sopra si danza, si improvvisa con il compo e
con la voce su ritmi che mutang. Seguiamo le indicazioni fisiche
delle guide, cerchiamo un respiro coliettivo, pol ci accorglama
che anche noi possiamo indirizzare l'azione di questo grande
corpo fluide, in cui la distinzione fra attore e spettatore tende a
dissotversi, Ad un certo punto veniamo portati fuor, di corsa,
nel campi, fra canne, salite, sabbia, pietre, fango. Sentiamo &
soffriamo i diversi lerreni. Guardiamo fuori di noi come per ritro-
varcl, per recuperare la capacita di percepire. Cuindi di nuove
nelia sala, olire | limili della resistenza,

Men ricordo se dalle improvwisazioni nacquero immagini teatra-
li fedgoranti. La memoria mi riporta una grande concentrazione
faticosamente raggiunta, un sensc di vuoto e di spassamento
all'uscita, al ritorno nel mondo, nei vorticosi ritmi “narmali”. Molti
di quelli che erano i i ho rivisti negli anni; attori, ma anche
organizzaton, studiosi, insegnanti...

Ricordo che sulla scia di analoghi lavon sul decondizionamen-
to, I'energia creativa, la partecipazione & la percezione (ester-
na e inletiore) nacque a Volterra il gruppo dellAvventura, che
ha germinato in tante direzioni (Armando Punzo e i lavoro nel
carcere, Frangois Kahn, che ora notomizza testi. cenli percorsi-
spettacolo di Roberto Bacci),

Action a Modena

Ricordo Grotowski festeggiatissimo a Modena nel 1988 quando
con Peter Brook, Eugenio Barba e un nutrito numernd di studio-

Le feorie
del mmanifesto

del Maestro polacco, s

Per un featro povero,

furono una risposta
all’ansia di una
generazione -

| ricordo
di due giorni
a Pontedera -

Lo spettatore
come testimone
del faticoso percorso
alla ricerca
di se stessi

5 e cntict pre-
sentd il favaro sul
‘Parformear, sulle
“Azioni®, sviluppa-
to mel Workcenter
Thomas
Richards, il su0
erade designato.
Una ricerca estra-
ma che non pre-
vede lo spettatore.
Che ha rilanciato
le solite domande:
af chi giova chiu-
dersi in un erema?
Dove portats

La risposta & sem-
plice: Grotowski
non ha mai accet-
fato i confini, ha
sempre spostato
pid avanti i termini
delle quastioni,
Partendo  dalla
relazions teatrale
& andato alia
ricarca di qualco-
sa di pil profondo, verso un lavoro su se stes-
si che visiia le fonti dove si scatenano corlocir-
culli fra l'energia fisica & quella interiore. Ha
ricercato qualcosa di pill necessario & brucian-
te che non il modo mighore di raccontare storie
da un palcoscenico: come ricordava Brook ha
esplorato le possibilita dell'vomo,

Action in realta ha inconirato decine di gruppi
featrali. Ha ammesso spettator a Ponledera e
in alire situazioni. Ha formato performer che,
alla fine dell'esperienza, si sono sparsi per il
mondo & per | teatri. Ma chi ha visto questo
lavoro sa che riguarda principalmenta chi lo fa,
chi cerca, attraverso antichl cantl vibrater,
azioni fisiche, momenti rituali derivati da divers
se culture, una strada per essere, |i, presente,
veicolo di forze e déi che agitano. Lo speliato-
re rimane solo un testimone, che sente la pro-
pria separazione, il propric esserc solo con gli
peehi, @ prova |l desiderio di spostarsi dallo
sguardo alla presenza. i trasportarsi oltre lo
schermo della visione, verso qualcosa di pil
gssenziale che questo polacco combattiva ci
ha insegnato a cercare: una strada per provare
a frovare pienamente se siessi, scontrandosi
con tradizioni forti, che devono essere eolo il
punto di partenza di un percorso individuale,
faticoso. m




una riflessione

Il Vangelo
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di ltalo Moscati

d un morto attraverso un morto. Song
A passali pochi mesi dalla scomparsa di
Jerzy Grotowski e [a sua memaria mi
raggiunge coma in una sedula spintica (non é
vers ma ol credo, diceva il professor Croce),
Me ne parla un altro cadavere eccellente che

speciale

un gioma & diventato
tade dopo essere stato
un eccellente critico e
un eccellenta tradut-
tore, nonché SCeng-
giatore, scrittore @
organizzaiore leatra-
le, sempre eccellents.
Allo stesso modo di
Federico Caffe, un
economista che Scr-
veva su ll Mandfasto, il
candidato cadavers
eccellente (anche se
lo si ricorda poco)
usci di buon'ora di
¢asa senza dire dove
stesse  recandosi.
Passd un'intera gior-
nata & da lui pessuno
ricevette una telefo-
nata, mé la famiglia,
né gli amici. Gerardo
Guerrier, cosl si chia-
ma, aveva deciso di
andarsene per lasciare la pelle da qualche
parte; mi pare che lo nlrovassero in un‘ansa
del Tevere che ha pill topi suble rive che pescl
nolie acque. Perché ko fece? Invano si cerch
una risposta, e ancora qualcuno fra gli intimi
la sla cercando, ma & da suppome che non
I'avremo mal. Mi proval a chiedere un parene
a Vitiorio Gassman che mi aveva ricevulo
nella sua casa di via Flaminia. Lincontro

avveniva in uno studio colme di libr, fra bott-

glie di whisky, mentre nedla stanza accanio
giocava il piccolo Jacopo figho suo & di Diletla
D'Andrea, 'ex moglie di Luciano Salee. Diletta
mi aveva appena confiessato di avere amalo
Vittorio fin da quands lo frequentava da spo-
sata con Salce, il quale portava con dignita il
dolore, colpito com'ara dal gioco della vita &
dedl'amore. Chiesi a Vittorio: secondo te, per-
ché Gesardo Iha falte? L'atlors chiuse la
porta & mi disse che «la macchina da scrive-
re & uno strumento di tortura che pub portare
alla morte. Viedi - continud, leggendo confuse
domande nei migi ocehi - io sto sul paloosce-
nico come un atleta, come un ginnasta che
spende tulte le energie nello sforzo di recita-
re; & Gerardo mancava uno sfogo fisico, di
fatica & di sudore, forse se n'd andato proprio
per guestan.

Vittorio non velle proseguire, la more dell'a-
rrica bo turbava in profonditd & capil che dove-
vo sospenders [a mia curosita. Del resto, il
mattatore che ara allora gonafio comea non 1o
avevo mai visto & mai pil sarebbe stalo cosi
(una coincidenza con il fatto appena avvenu-
{07}, mi aveva messo sulla strada. La logica di
una sparizione con decesso frasformava un
probabile suicidio in un deltio mokto particola-
re, Ovvero, la macchina da scrivere di un fea-
trante senza acrobazie muscolar sulla scena,
poteva diventare a lungo andare un'arma
micidiale: goccia a goccia, fra paura della
pagina vuola, Invidia per gh amici atleti in
gara, virulenta frustrazione distillata in pome-
riggi & nokti depresse. La morle cercata era in
realta l'atto finafe di un agguato senza sosia.



Adesso che Jerzy non ¢'é pill, & sono costrat-
to a pensarci quell'epiodio mi @ tomato alia
ments con prepotenza.

Ritiro dal mondo

Anche Jerzy, abbandonando volontariamente
un teatro fatto da regista fra i corpi seminudi
deghi attord del Principe costante, di
Apocalypsis cum figuns @ di pochi allr spetta-
coli destinatl a piccoli gruppl di pubblica,
aveva deciso di sottrarsi al mondo e di ritirar-
si in un luogo della Toscana, Pontedera, dove
era circondato di simpatia e di rispetta, ma
dove i giorni scorrevano mati, chissa lungo un
Tevera immaginano anticamera della maorts,
malgrado lui, malgrado gli amici che aveva
intorno.

Non ho mai creduto che Jerzy avesss com-
piuto guesta sceila come uno Sdegnose,
orgoglicse gesto di separazione. dal lavoro
sulla scena, nel momento in cui I'amato (e
anche odialo) teatro aveva bruciato nell'indif-
ferenza e nefla sopravvivenza gli anni della
ricerca & dell'avanguardia degli anni
Seasanta. Jerzy aveva detto a se stesso, pro-
babilmente, che il viaggio "verso un leatro
povere” - raccontato in un ormai leggendario
libro - mon aveva pil senso, anche se tant
adoravano ke sua lezioni puntigliose, 'attivita
di “professore” esperts fino allo spasimo intel-
lattuale in un'alira forma di recitare, una reci-
tazione che aveva poco a che spartire con e
tecniche di un'accademia o il birgnao di una
compagnia o anche di una formazione inte-
stardita nal riproporte un'avanguardia ridotta
a nostalgia di un tempo perduto.

Jerzy wvaniva invitato ovunque, riceveva
premi, creava seguaci, ma aveva sul volto I'e-
spressione di chi se ne vuole andare e sa di
non poterto fare se non marendo, anche se ad
“autars” ha concorso una malatia. Perché i
sono persone che sono costrette a vivere per
quel che hanno fatto, detto e mostrato, ma In
cuor lorg-song infastiditl dalla troppa devozio-
n@ in giro, dalla ripatitvity defle celebrazioni
che monumentalizzano | malcapitati di suc-
cesso o, come nel caso suo, di enorme pre-
stigio oftenulo rapsdamente, con pochi, indi-
menticabili tocchi d'artista.

Aveva sessantasei anni Jerzy quando & spira-
to. Lo ammiravo ma mi fiusciva difficile amar-

lo. Mi ero mofto emozionato agh incontri con
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lui & | suoi attord, che Ingiustificataments
erano definiti spettacall. Ho fasciato che gran-
de parte di quest incontri galleggiassera nella
soffitta pil preziosa dei pensier, perché mi
sentivo attratio a vita da quefle ballate di pal-
lidi fantasmi appena llluminati da deboli can-
dele, dai pochi oggetti senza valore dissemi-
natl sul pavimento, dalle parole che falicosa-
mente cercave i capire. Era llinvisibile che mi
veniva addosso con un garbo imesistibile che
faceva anche un po’ di paura. Linvisibile che,
in quegli anni (si era nel 1975 e anni seguen-
ti), era stato camulfato & respinto da una cul-
tura che o tollerava parché le vocl intorma
risucnavana di ideologia & di sicurezze tutte
alla hice macabra del sole.

Difficile amarlo

Era difficile, par me, amarlo perche avvertiva
che il suo moda di fare leatro, quella creativits
sprigionata da forze occulte softo |'evidenza
dei corpi, era accettato in nome di una tecni-
¢a pi che da un'autentica volonta di scoprirg
che cosa c'era sotto il viaggio, il suo parsona-
le viagigho, verso il tealro povero compiuts con
il tappeto volante dellinvisibile. Gestualia,
fisicita, raminiscenze artaudiane, lo 2én si
affallavane per soffocare una sensibilita ricca
& altrimenti dedvata. Derivata da che?

A questo interrogativo da in parte una risposta
un vecchio articolo che Gerardo Gueier
serisse in quegli anni per If Giomo su Jerzy,
un'analisi pil che un anticolo, il sobo forse tra i
moiti pubblicati sulla stampa di allora e anche
sulle riviste specializzate, capace di uscire
dalle ambiquits & dalle unleose annessioni
divampanti in ambianti ristratti coma tane e
perh avidi come formichied. Ecco affiorare (a
necessita di un ritormo a critici come Guerrier,
settari per scefta artistica, acuti per cultura e
voglia di capire. Guerrieri riproduceva le parg-
le di Grotowski a proposito di «teatro come
incontros & degli ftaliani che si comportano
«come poliziottis. Sul primo punie, Jerzy par-
tava di un «bisturi che ci permette di aprire noi
siessi, rascendere nol stessi, scoprire quel
che & nascosto dentro di nol & “fare I'atta di
incontrare ghi alftri. Sul secondo diceva:
aQuando s incontra un italiano eqll para
sempre contro ka polizia, ma quando gl italia-
ni sono insiems una gran quantitd di loso &
comportano come poliziotti. Che avete fatto?

E che cos'e esattamente? Di che si iratta?
Perché & nascosto? Perché c'é del mistero?
Che vuol dire? Che scop sociali ha?a.

Frasi che non hanno bisogno di commenta,
come un'altra sempre riportata nellarticolo di
Guerrier, niguardo la fratemita finta e supedi-
ciale delle rivnioni di massa - va ricordato che
Jerzy si frovd in Halia nel periodo della conte-
stazione, dei gruppl, delle assembles - «La
fralemita vera - diceva Jeszy - nasce da una
prova, da una lotta, da una conquista comu-
nes. Ma queste frasi sarebbero soltanio
scampoli di saggezza, invettive di costume,
seqni di acutezza, bussole della quotidianita,
s& non fossero state incomiciate da Guemien
in una vicenda storca di cui Grolowski e la
sua famiglia erano stali | profagonisti in una
Polonia sballottata da ewenti termibili nel
Movecento delle guerre ideclogiche, dei
campl di concentramento e della caduta dei
muri. Lna famiglia di nobili ridotta in poverta,
di nazionalsh contro russt @ tedeschi Oocu-
panti, di emigranti per scampara a regimi tota-
litar, di intellettuali per obbligo pid che per
scetta, di contadini, di vittime del nazismo. Un
contesto paradigmatico per milioni di europel,
nobili @ ro. in una landa parficolarmente sol-
cata dal dolore in cui persing la letura del
Vangelo poteva essere profbita. Lo racconta
Guerrieri che nporta un ricordo dello stesso
Jerzy, il quale da ragazzo nel villaggio in cui
viveva s'imbatté in un prete che aveva proprio
imposto questa proibizione. Jerzy lrasgred
nascondendosi in un granaio per leggere.
aDa allora i Vangedo & imasto per lui collega-
to a qualcosa di proibito, uninterdiziones,
qualcosa contro la quale reagire, ribeliarsi, in
modo certo non violento, Molta parte di que-
sta trama di un passato che non passa, i
trova in Jerzy e nel suo teatro che sconfing e
rigntra in un disegno che non si piega alle
ragioni defio spettacolo puro e della specula-
zipne fine a se stessa. Libri e idee proibite
{non softanio il Wangelo) sono intrinsechi del
viaggio verso un teatro povero di apparenze @
denso di intenzioni, immagini, lampi, sofferte
vorci, corpi limati e sottratti al buio,

| personaggi estremi, come Jerzy, chismano
le soluzione estreme, E al di 13 degli incontri-
spefiacoll @ delle lezioni, o dei pochi scritt,
invitano a studiare meglic, ad approfondine.
Siamo in grado di farlo opgi, come appena
ieri, quanda il pansiero & debola, & un prat-4-
porter? m

I Eperire una
posa o Ryseard
Ciasiak el Prncpe
Costants (1965
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ne rispetio a Lecoq.

Il grande merito di Lecog, anmivalo al tealro dallo sport e
dall'educazione fisica, & staio quelio di aver capito subito -
in guegli anni Quaranta in cui i lavoro ded rifondatore
Decroux stava uscendo alla luce dopo un lungo penodao di
ricerca segreta, preceduto di poco dalle prime folgoranti
appanizioni del suo alievo Barrault - che il contribulo deci-
s che @ mmo avrebbe potuto dare al teatro non slava
nefia proposta di un Nuovo geners “muto”, di un nuove in-
Quaggin mimico autonomao e autosufficiente, e tantomeno
risiedeva nelle contaminazioni eclettiche e superficiali che
gia & ne stavano tenftando in scena, ned teatro drammati-
¢o, servendosene come vifuosismo d'attore e come tro-
vata registica. Lecoq & stato fra i primi a inuire che il gran-
da apporto dal mimo afla ricerca teatrale contemporanea
consisteva invece nel fatlo di pore, con una radicalita teo-
rica & una sistematicita pratica mai viste prima, 1a questio-
ne dei fondamenti dell'ade dell'attore in quanto fondamen-
li fisicd, corporei, che richiedono un apprendimenta ade-
guaio e uno specifico allznamento. In questo, ogaettiva-
mente, @ per quanto invece vi prendesse be distanze sul
piano estefico, agli si ricollega al cuore dell'insagnamento
di Decroux, per il quale il mimo, in qeanto educazions ed
espressione corporea, avrebbe dovuto rappresentare o
sirumenio di una rivoluzione copemicana della padagogia
ieatrale, cioé di un ripensamento globale e dalle fonda-
menta dellintera farmazione delf atiore, dede sua modalita,
ilei su0i scopl, delle sue finalita,

Segnato alle ongini dallincontro con Jean Dasté (che lo
immise nel solco della feconda tradizicne del Vieux-
Colombier, addestrandolo in panticolare all'improvisazio-
ne con 2 maschera) @ poi da quelln, almeno altrettanto
importante, con il leatro faliang (Gianfranco De Bosio,
Amieto Sartor, Franco Parenti, Glorgio Strehler), Il proget-
i pedagogico di Lecog, che apre |a scuola pangina nat
'56, viene sviluppandosi sullipotesi di una dimensione
espressiva originana, totale e indifferenziata, anteriore 2l
cosfituirsi dei diversi linguaggi e dei vari gener e legala
onfogenelicamente e flogeneticaments al mimisma (fer-
mine mutuata dallantropologia di Marced Joussa), piutto-
sto che al mimo o alla mimesi: dove per mimismo bisogna
inlendara una facoltd o attiludine innala deflessere
urmeang, che in ongine (bambing, societa primitive) si rela-
zigna al mondo & lo conosce mediante la rigsecuzions
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veniva dallo sport

(refewr), perdendo in sequito gran parte di tali capacita.
Su questa base Lecog ha costruifo & via via ammcchiio un

di Marco De Marinis orouew: formalio: che’ milio deve: ¥ edigocis: ek
gressive della prima metd del secolo (2 in particolare a quella di
Jacques Copeau) e che porta 'aevo in due anni {pil un aliro di
specializzazions) dalla ‘mimodinamica” alla “geodrammalica”, owve-
C on la scomparsa di Jacques Lecoqg, che seque di gualche rossia dallesperienza ded fondamenti dell'azione e dell' espressione

anno quella di Etienne Decroux (1981) & di Jean-Louis  scemica (improvvisazione, maschera neulra, analisi del movimento,
Bamrault (1994), la scuola francese che ha reinventato il personaggio) allesplorazione dei grandi temiton teatrali, dal melo-
mimo nel Novecenta perde un altro dei suoi maestri: oggi, del quat-  dramma alta Commedia dell'Arte, dai buffoni alla tragedia, dalla pan-
i‘l‘}"zﬂ tro moschetfien, resta il solo Marcel Marceau, di due anni pil giova-  tomima al clown.



lecoqg

In particotare, § lavoro sulla Commedia dellAnte e quello sul clown futte ke parti ded mondo; & sempre a Lecoq si deve uno skogan che
sono diventals le due specialith per be quali & inomata la sua scuc-  fece foruna anche in ltalia, allepoca della grands diffusions del tea-
la, che continua a richiamare ogni annc molte decine di allevi da  tro giovanile di base; «la ricerca dei propnio clowns,
E sa forse, nel tempo, questa scuola non ha
saputo sempre metiersi al riparo dai pericod

| | i il " costituiti dal gigantismo & dalia commercializza-
| I ||O [ I IOG‘S | | L,) zione, da un lato, e dalfadagiarsi nelle formule
gia note evitando i ischio fecondo dedla speri-

mentazione autentica, dall'alim, cionongsianta

la proposta pedagogica di Lecoq conserva

intatta ancora oggila sua forza di provocazione:

L | ey aldna scuola di teatro = ha scritto il maestro
et o e Chas francese nel libra Le covps poétique (Il corpo
3 i poetico), pubblcato nel 1897 = non deve anda-

re al rimorchio ded teatr esistenti. Al contrario,

i Y deye essere in parte visionana & caniribuire,

o shate sua o JET 6D con linvenzione di nuovi linguagai, al rinngva-
on & rmal stato 1" Seuola menio del teatng stesso. [...] | tealr “pun” sono
mi & praticamente « pericolosi. Che sarebbero un “pure” melodram-

alle 0SS I [ ma, una tragedia “pura™? La purezza é more! ||
rsaeanat , i Wl cacs & indispensabile alla creazione, ma un
a'in :.5-' 2 e sua forme. Apoen cacs... organizzato, che permetta a clascuno di
ice" un movimenta o iz ritrovare le proprie radicl e i propn slancl. [...]

40y 52 - { Quesio procedimento pedagogico [basato sul-

4 | Fapprendistato fisico] pud essere adattalo a

ogni educazione aristica: impegnare il corpo

n e » mimante per i riconoscimento del reale, per-
e ho hee s rma per mette a ciascuno di incorporare il mondo che lo
o rasms Hraver circonda prima di dipingeda, scrivedo, cantarlo,
] - i quesks pegig,
danzarn... Le forma p.ropnglta |nl quel caso {
y it sarebbero, senza dubbio, pil sentite @ meno d dncrues Lecog;
P ] el e ; . cerebrafie. W N baso, con
4 L Alessandra
] STTCRICITC HEC Gataria-Gamong;
ciue & vero, Un uomo colte, curlosc 1w T A i
WO turcl, sEinfoso, sensitile ed aliler il ! sk
I, Qe TENSOr 1 =
OHE
10 I W lele | -
S50 [ I |
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di Marina Spreafico

Lecoq. Avendolo conosciuto nel 1873 & fre-

guentato regolarmente da aliora fino a
pochi giomi prima defla more, mi & diffice parar-
e 52 non come dal Masstro & dellfamico che ho
avuto i3 Tortuna di incondrare @ che vive dentro di
me. Lecoq & stalo un grande pedagogo del teatn,
quelo che & suole definine “un Maestro” e il fonda-
fore di una pedagogia lealrale destinata a soprav-
vivergl, Era amivaio al tealro dalio spor ed aveva
iniziatn 'attvita professionals con Jean Dasté, alke-
vo di Jacgues Copeau. Fu Jean Dasté a farglh sco-
prire il gioco defla maschera e il piacere di un tea-
fro sempice @ diretio. Nel 1948 venna in Raks per
fre mesi ma vi imase fing al 1956, Jacques amava
profondaments Malia e dichiarava & dovers, al
U0 soggiomo itsiano e alle esperenze fatled
alcune defie scoperte essenziali alo sviluppo del
propno inseqnamento. Con Amieto Sarfon aveva
scoperto la Commedia dellde nel mencali del
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bestiame di Padova mentre, grazie alla collabora
zione con Lecoq, Sartor rtrovd [anbca tecnica di
fabbncazione defie maschene della commedia ita-
liana. Invitato da Paoky Grassi @ Giomio Strehler,
cred insizme 3 loro la Scuola del Piccolo Testrm.
Sempre al Piocolo, ichiesto di ooouparsi del movis
men dal corm di Eleftra, e poi a Siracusa con lone,
Ecuba, Eracie e | Safie contro Tebe, fard un'alra
scoperta essenziale: (3 fragedia greca e il com. Le
basi della sua pedagogia eran gettate. | ecoq par-
Iava spesso degl amicl skani speciaiments df
Danp Fo, Gistng Duwrano, Franco Pament &
Fiorenzo Campi con | quall aveva panecipaio ail av-
ventura del Do nefoochio, una ivista che fece
apoca, Con 1 senso delfumodsmo che lo distin-
gueva, raccontava con piacens un aneddolo delia
vita italiana che laveva paicolarmente colpito
Mentre sul palcoscemco mimava la “marche sur
prace” da poca inventata da Jean Lovis Barrault,
udi guakcuno del pubblico dire: «Che beliol Ma
dove va?s. Questa osservazione, che trowd sor-
prendents, getid nel fufur del suo insegnamento
semi destinali a frufiificare

Ml 1058 Lecog fonda la Scusta di Pangl, desfina-

ta a costituine un'espenenza unica & mondo per
lnkemanonalita e per la qualita deflinsegnamento
leatrale. Ommai ool nome definiive di Scucia
Intemazionale di Teatro “Jacques Lecoq”, la
Scuola, dopa circa ventanni, appmoda al suo uego
ideale; ke Caniral, anfico tempio della boxe pangi-
na, in nue du Faubourg St Denis, dove ha sede hui-
fora insieme al LEM, i Laboratoine dEtudes sur ke
Mouvement, nato in seguito al'espenenza di inse-
gnamento alUPE (Institut Supénieur des Beaux
Arts)

Essera passali per quella Scucka non & un'espe-
fienza comune. Chiungue né subiva una profonda
rasformanone amstica e personale, @ senfva di
vivers nel termeno adatio alla sooperta e aflo s\ilup-
po defle propre capacits e del propn0 taenio,
Come ha detin Arane Mnouchking che fu sua alie-
var ajacques Lecoq & pill che un professore, & un
Maesiro e, cosa ranssima, un immenso pedagono,
Cioé Coli che apre un camming avendo rinunciato
2 percomedo di personas, Lecoqg rpeteva spesso
ale point e bouges, (I punto fsso S sposta) &
costantemente innovava i proprio percorso, Per gl
allizi provenient da ogni parle del monda, dal



Canada allAusiralia, dal Giappone al Cle, dafia
Norvegia allAfrica Ausirale, Lecog diventava un
nfeimento, § punio neutro che, lungl dafimpome
uno stile teatrale, permetieva ad ognuno di rovare
i propro, di sviuppare la propra natura arfistica
profonda. Linsegnamento di Jacques Lecod, trami-
12 i suoi alend, sparsi in iuto il pianets, & omal pre-
senfe ovunque. Mol v fanno rilenmento senza
nemment sapera, Lecog & sentiva realzzato e feli-
o2 guando g ex afievi davano vita a compagnie,
Scuoke & ieatr 0 avevand SUccesso O sviluppavang
comungue il propno tlento anche lontani dal ieatro,
Aveva un debole per chi coltivava ba seritura. Un
anng che un ex alievo aveva vinio MNOscar come
rrigior atione e un akro era entrato nelia prestigioss
Comédie Francaise, scherzando gff disst
«Cuestanng hai avio un Oscar e sei enfrato alla
Comédie. Che vuoi di pili Ts. Naturaimente era con-
tento, ma &l comempo un po’ soffiva delka man-
canza di un adegualo rconoscmento personale in
pairia, che tardava & venirg, E pensare che aveva
iniziato con un solo alievo. B pima giomo di lezio-
ne, enfrando nella sala deserta, questi aveva chie-
sto adove sono g altiTs, frase fmasta celebre tra
gfi aneddot dela Scuola. Lepisedio suona incredi-
bde quando si pensa che da anni era costretio a
respingers cenfinaia di ichiests di ammissiona. Un
viaggio nel tealro che pareva non finiee mal, quelo
di Jacques Lecon, costeliato di scoperte e infuizo-
ni. Achi gii domandava della sua ricerca risponde-
va &0 non ho cercato nulla, ho trovaios, A chi ha
avulo la fortuna di avero come Massto ha lascialo
una grande forza infevicre. Come amico era 1
vomo di straordinaria fedeltd e di grandissimo
cuore, Amava scherzars, mangiare e bere, Con lui
¢ si divertiva semplcernente, senza fomalit, gra-
Tie anche a uno siraondinanio senso delfumaornsmo,
Jacques Lecoq lascia ks sua grande Scuola di
Parigi. Un libro, La corps podtique. Lin enseigne-
ment de la création thédtrale, edilo da Actes Sud-
Papiers, frutio di quaranfanni di insegnamento,
scritia in un afinguaggio semplice ma non semplic-
stan che & in via di fraduzone in moiie ingue. Due
filmiati sulla sua pedagogia, coprodot da ANRAT e
Are, dal titcio Les Deux Viyages de Jacgues
Lecog. Numemsissimi &x alievi sparsi in futto i
mondo. La sua famiglia & costituita dal qualiro fighe
dalla mogle, Fay, una donna straordinaria, che
Jacques adorava, Fay sapr con cognizione ed
amore fr 5i che ['opera di Jacques Lecog venga
degnaments continuata e presenvata. m

lecog
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'Pierfederici

~ Efinita aftesc y

i C on o silenziosa scomparsa di Antonio Pierfedericl (appena

_..._-_.—.-...-_..._.._..—|..-....,.-......,....__.,_!I

| una breve, froppo breve notizia sul guotidiani) se n'é andato |
| un pezzetto non indifferente del nostro teatro di e, E anche |
luno degli interprefi pi0 caratteristicl, pib ser e prepoarati che le i
lscene di casa nostra ebbero negll anni successivi alla guerra, Un i
{attore, Antonic, anzl Tonino Plerfederici che non ha avuto || destino, 1
icarattere & forse 'amblzione vera del protagonista (anche se molte |
ivoite in realtd lo fu) ma che futtavia riuscl a reclizzare una serie dl |
limportanti personoggi, alcuni dei quali indimenticabili. E pensioma |
1al Desmouling ne La morte di Danton di Bachner sulla ribalta del i
|Piccolo Teatro di Milono e soprottutto o quel Simonetio, reso con i
[toni ambigui & ingquiatanti, che sta al centro dalla dannunziana |
| Fioccola soffo # moggio, lavoro al quale pid volte (anche al l
|Vittariale) ebbe a ritornare nel corso della sua cariera. |
1Sarde, nato o Caprera nel 1919, come | preamaturamente scomparsi |
|Ting Buazzell @ Glancarlo Sbragia, anche Plerfederici proveniva da |
lquella preziosa fucing che sl chioma Accademia d’Arte |
| Drammatica Sivio D'Amico dl Roma e la primea scritfura 1o ebbe |
focconto o Ruggeri dal gquale mutud il senso dalla bella diziona & |
ifors’anche quel qualcosa di cantilenante nella voce singolarissima. |
§3ord tuttavia nel 1945 che si imporrd nella fomosa edizions viscon- |
itiana all’Eliseo di Roma de | parenti terrbili di Cocteou, @ succassiva-|
imente quale figlio nei pirandsliioni Sei personaggl in cerca d'autara |
iaccanto a Luigl Aimirante. |l fisico asclutto da primattore. l'intelligen- |
1za lucida e inguieta, da allorg Pierfederici porterd allaribaltauna |
Hunga galleria di personoggl fra | guall non vano ignorati il Clarence |
Idelio shakespeariang Riccarde il o | Fulgenzio della goldoniana |
| Tlogia della villeggiaturo. Interpretazioni queste, che risalgono alla |
lsua breve (oppena un paio di stagioni) ma significativa permanan- |
170 presso o Stabile milonesa neai fervidl annl Cinguanta, guando fu |
lanche, dopo aver debuttato in Assassinio nefla cotfedrale di Elict, |
jtra | protagonisti de | glush dil Camus. Aperto al nuovo (Enzo Ferrierd |
llo chiamd per I'Amlefo di Bacchell) & da ricordare che fu anchea il |
|Lucky nella prima edizions italiana di Aspetfande Godot di Beckett. |
|Un'interpratazione superlativa cha gli valse i Premio San Geneslo, |
|Gl anni Sessanta lo vedranno soprattutto gl fianco di Proclemer e |
jAlbertazzi in un repertorio che spazia da Pirandello o Miller, e nella |
jcompagnia di Salvo Rondone segnalandost sopratiutto ne La fast- |
|diosa di Brusatl, Negli annl Ottanta le sue opparlzion] s diroderonno |
Ima neli"84 Coballl 1o chiamerd per essare | Serparo nuovamente |
inello sua prediletta Flaccola sotto il moggio. Di lul, in anni a nol vicini |
{5l ricorderd anche Caoshi che lo vord in Creste e ne Le smanie della |
| vileggiotura, Lultima sua appoarizions, 5@ non emamo, avvenne I'e- |
|state scorsa convocato a San Miniato da Zanussl per L'uomo che |
|vide Francesco d'Assisl, Era Il prete di San Damiano. Piu di quo- !
jrant’annl prima, nel 1954, proprio @ San Miniato aveva rivestito i )
ipanni del protagonista nella famosa messinscena di Orazio Costa |
jde Il povereilc di Copaou. Ricorde bellissimo, anche se nonil solo. |
| Domenico Rigoft I
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troncata da un make che Faveva colpifa circa un awo & mezza fa, La

Lapini o ha lasciato lo scorso marzo. Aveva 49 anni Criico faatrale

dalla fime deglf annl Setfanda of Passe Sera edizions forenting & pol
dal 1988, de La Repubblica of Frenze, collaborava assiluaments con i
nostra rivista e sciveva su allre pubblicazion! specishizzate come
Drammaturgia & Quademi di teatro. Assistents universiana of Ludowoo Zorzl
(& poi i Sirp Fermone) presso la catledra di Stona delly Spetfacoio dallafenso
fioreniing, era diverdata nel 1958 docante di Storia dal Teatm allUniversits of
Siena. Aveva pubblicato, fre Falfiro, I teatro futurista (Mursia) e |l teatm di
Bontempelii (Vatecchil. Aveva medatio anche numenose vool per i Dizionario
del teatro pubblicato in Francia da Corvin, Lia lascia i marto Angslo & Iz figha
Vittoria,

E dificie pansare che Lia non ¢'é pil, E fra qualche tampo, forse, lo sard ance-
ra i pill, quando cominceremo - incredul - ad avvertire che & proprio cost, che
& proprio vero, Che le cose intomo 8 nol vanno avanti e lel, invece, tra noi non
& pall, come & sempre siata, da sempre. Dopo averta awula &l fianco - come
collega, come amica - per tantl anni, mille & mille giomi, sembra impossibile fis-
sarla in una idea, in un'immagine, in un ricordo piutiosto chain un altro. Magan
viene in mente una lontana sera, indefinita, in cul cammaniamo per le strade &
le plazze antiche di una cittadina koscana in canca d'un tealrd sconasciuto o del
loge di und spettacolo proposio da un festival estivo. Oppure, 8Cons insiems
“a caccia®, in macching - magar & buio - ded paese dove sta per cominciane
una certa rappresentazione. E e para 2l telefoning con Angelo, o Vitioda, &
magan poi fversa su quelio strano, nuovo attrezzo per comunicare quallin-
nia, provwidenziale, che non nsparmiava mal neanche a se slessa. A proposi-
to, come si pud non ncordare e ammirare linteligenza di una persona che -

D del teatro

interrogata da una ivista teatrabe su quale fosse la dofe pil neces-
sana e importante per fare i *mestiers” di criico - rspose felice-
mente «f senso dellumonsmos, per polere, ogni voita, non pren-
dersela roppa per | danni regolarmente subiti daé nostn soffert art-
coll n sede di pubblicazione. Forse Lia era veraments una amante
del teatro, e un critico, una cronista e commentatrice di spettacoli di
un'afira epoca. Di un'epoca lontana in cui non ¢ si prendeva troppo
sul seno, ma anche in cui si amava e non si snobbava il propno lavo-
ro, bo si faceva e lo $i praticava con passione, con SCrupcko, Senza
gstentazioni, con applicazione @ impegno quolidiano, fatto di mili-
tanza costante, puntuale. Senza essere mal avan di sé, senza pra-
Ziosita inlelletiusistiche né lameniele o isterismi. Apparteneva in
tutto, ¥l a un'apoca in cul i giomali permetievanc ancora di seguing
il teatro dawwero, sera dopo sera, di abbracciame tutta la vita e le
mansestazioni in una citt o in una regione, di conoscere, sequre,
incoraggiare it Cero, & Lia che abbiamo in mente era soprathut-
to quella dellultime anno, quela che con caparbietd e delemina-
Zione assoluta & coraggiosa restava atfaccata sia alla vita sia &l suo
lavoro, &l suo compito di Crifico, CON UNa precisions & un'apphcazio-
ne ammirevol, rigorose, decise, inflessibill forse come non mai. Perd
preferiam tentare di ipensara in un altro tempo, quando si divertiva, quando
gra fefice di fane il suo lavoro, penché poteva e al lempo stesso sapeva faro
bene, con la mentafith giusta, con il suo sclare, itale, somidente entusiasmo.
8, forse L va ricordata come una che - nells sua vita - ha f&tto con gusto
quelio che faceva, cosl come con gicia e con piacene festoso & stata vicina a
furthi quedl che frequentava e amava. E crediamo che non sia poco, & ndifo ora
che un desfing temibde ha scefto i toglere dal gioco propro lei. In maniera
assurda e ingiusta. Francesco Te

Addio a Sarah Kane

a drammalurga Sarah Kane & nata il 20 febbraio 1971, Aveva soltanto

2T anni. La camera arfistica dalla Kane & durata quatiro anni, una car-

nera breve ma intensa che ha provocain noa poche polemiche in
Inghifterra. Ricondiama la reazione a Blasted presentato nel 1995 al Royal
Court Theatre di Londra (Dannali, messo in scena in itala da Barbara Nafivi
nel 1997), e Tacceso dibatfito che ne segul. Da un kato diversi crifici condan-
nareno |2 violenza quasi senechiana ded tasto, Jack Tinkar in The Daiy Maid
defini Dannali aun banchetio disgustoso di marciumes; dall'altro, Pinter & alfri
intedisttuali entrarono i campd per difandarm la scitfrica, fautice, secondo
lor, df uma descrizions coraggiosa defla realtd afuale. Passato i pimo
momento di shock, b pres sucoassive - Crave, Cleansed, Phaedra’s Love -
testimonian delle efietive capacith arfistiche defla Kane, che foma senza re-
gua ad indagare rapport interpersonall sovents viskent in cul le persone Cer-
cang invano 'amore e la comprensiong. La sua decisions di fogliarsila vita non
pud non essere una grande pardita per il mondo teatrale inglese. M. R.
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n Italia ned Cinguacento ringsce il leatro
I ded burattini @ delle marionetie, che ben

presio si diffonds in tutho [Occidente. A
differenza di cid che comunemente si crede, le
compagnie itakane precedond spessa, nel lor
girovagare in lutta Europa, quelle della
Commedia dellArte, facendo conoscere le
maschene, che in qualche caso vengono persing
“naturalizzate” nei paesi che li ospitano: & il caso
di Pulcinella. Il mestiers del burattinaio e del
marionétfista non & nalo per allietare l'infanzia.
Come futio i teatro, ha onigini rituall, ed & docu-
mentato presso le civilta egiziana, greca e roma-
na. Citati da Platone, Cicerone, Cvidio, burattini
& manioneste atiraversana il mondo dello spetia-
colo anfico con |3 stessa dignith dellatiors & con
drammaturgia @ forza poetica proprie. Tra le
testimonianze pervenuteci, c'@ quela relativa al
banchetto di Trimalcione, nel Salyricon di
Petronio, dove compare una marionetta d'argen-
to a forma di scheletro, per ricordare ai convitati
quanto misera cosa sia [uomo & quanto sia
megiio avivane allegramente... finché ci & con-
cesson, Emenge |a forza rappresentativa dellog-
getio animato, che pud mostrare quello che Fat-
tore non put: lessenza delle cose,
| burattini, ke manionette, le ombre, sono forme di
spettacolo diverse, ciascuna con un linguaggio e
uma poetica proprie &, quindi, una propria stora,
Il fatio che spesso si siano uliizzati i termini
“buratting” & “manionetta” quali sincnimi crea non
pochi problerni interpretatid nel definire una sto-
ria che, fino al Seicento, coincide con quelia dela
Commedia delfArte. | burattinai sono probabil
menke i primi a spingersi olireconfine, grazie alla
samplicith della stutfura scenica e spettacolans
del loro teatro, di cui resta ancora oggi una frac-
cia nefle guarattelle napoletane, dove un unico
animatore da vita a Pukinedla e agl altr perso-
naggi, secondo |a consobdata tecnica degli aristi
da piatting: quest s recavano sulle sirade e sulle
piazze pil frequentate in occasione di sagre,
fiere & mercati, rappresen-
tando brevi spettacoli; men-
tre l'aiutante girava col piak-
ting a chieders l'obolo, La
brevita & per facilitare §
neambio ded pubblico, in
modo da massimizzane |
ricavi. A partire dal
Seicento, questa tecnica
lentaments si evolve fino 2
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rappresentare vere e pro- della
prie commedie. Dai fitoli auer
ohosds o a Jl car

L Vi o

inizia a spefmentane nuove vie,
v facendo tesom delle esperienze
EMte a ogat, che, gia negl anni “20, andava-
di un teatro nato Ndwmm
AT I, T J e pec. A lei 8 devono spettacoli
dulti e destinato ... samm
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in gran parte a un pubblico Faust o Francesca da Rimini
giovane - L'apogeo raggiunto nel entrambi del 1933, e speftacol
R [ L e TP 1 ,T;" e it per il pubblico pili giovane,
“GL._...'T.L_. .'IJ € L rraglo Cinciringlls @ C
.-’..‘LI'_.{"_I“.".‘:'-:' :"'-'5'!_ econdo L}'x.-'..}k."' par tromba e ohestre (1960),
-?-U = '] wamnento o :__“_7};* Ha tenuto,  partire dal 1971, la
: 15 e . catiedra di Teatro 0 Animazione
Signor q_-l 11, Otello Sarzi
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bra coinciders con guello della Commedia
dell'Are.

Il secolo d'oro

Il Setiecento & § secoio doro delle manonete.
Mascono featri stabill come il San Moisé di
Venezia e il Teatro Fiano di Roma, Musicesti di
grido come Ziani, Hasse, Haydn, Mozart com-
pongono parfiture per spefiacoll sopratiutio di
compagnie italiane. | pakazzi signorill vengono
dotati di veri e propri teatr, in cul Son0 messe in
scena commedie, tragedie e soprattutio melo-
drammi, con grande sloggio di scenogralie @
marchingagni, alio scopo di stupire sempre pil i
pubblico. Me & testimonianza la collezione
Bomomeo, alllsols Madre sul lago Maggiore,
risalents al prmi anni delf'Otiocento, dove sono
presenti marionette a trasformazione & macchine
per effiatli speciali per il sole, i umon, § lampi, i
fuachi e ke fiamme. Da ricordare anche le colle-
zioni di Palazzo Labia, al Museo Comer di
Venezia, 8 del Museo Davia Bargellini di
Bologna. Lo scenanio muta con lNinvasions napo-
leonica. Nascono in questo periodo le compa-
gnie di girg, Muta radicalmente I'assetio defle
compagnie di marionstiisti & ne nascong di
mucve, aicune delle quall, come quelie del Lupi e
del Colla, operano tutf'oggi. La rivoluzione tocca
anche la compagnée di burattini, che si difiondo-
no capillarmente. Il repertorio, per effietlo del giro,
i amp&a @ s forma un nuovo pubblico. Nascono
e “scuoie” di riferimento, come quella napaoleta-
na, che oggi continua, tra tradizione e ricerca,
con, tra gli altr, Brung Leonse e Salvalone Gatlo;
quella emiliang, che ha | suci centri di difusions
a Bologna, dove la fradizione & futfora rappre-
senfata da Nino Presini, Romano Daniell e fa
Comgagniz del Pavaglione, & Medena, dove
operavano nel secolo scorso le compagnie Preti
e Campopaliani; quella bergamasca, che ha

e Maria Perego

avuto grandi rappresentanti come Bigio Miesi e
Benedetto Ravasio, a cui sl deve il fnnovames-
to nel dopoguena, & che oggi é portata avant da
Daniele Coresi, Pietro Ronceli, Claudio
Zucchinali,

I Movecento & il secolo della crisi. Il decling inizia
dopo la prima guerra mondiale e raggiunge
punto pill basso negh anni *50-'60. Pochi buratt-
nai continuano Fattivita dopo § seconda conflitto,
Tra quessti, | burattini dai Ferrari di Parma, anco-
ra oggi atfhvi grazie a Gimmy e al figlio ttala jumior,
| pupl i Stac di Firenze; Gualberio Niemen a
Varese, che prosegue | filone, aftivo tra
Lombardia & Piemonte, impemiatc su
Meneghing; la famiglia Ferajuoko di Salemo, che
si inserisce in una commente antica - risale ai pimi
dell' Ottocents - ded teatro di Pulcinegia, basato sul
repanionio delle commedie e farse napoietang,
restandone ancora oggi Munica testimondanza,
Fa, almeno parziaimenis, eccezions la famigka
Monticeli, Il Teatro del Drago di Ravenna, che da
un lato ripropone le antiche commedie, dallaltro
svolge un lavoro di sperimentazione in spettaco-
i come Pinocchio.

Tre capiscuola

La crisi degli anni ‘50-60 ha portaio ad un sensk-
bile assotigiamento del numero delle compa-
grie atfive & al naufragio della tradizione, Cid che
0ggi chiamiamo Tradizione™ non & infatti che
I'eco di una cullura tealrale pressoché scompar-
s5a. In compenso, emergono negli stessi anmi e
capescuola, che stimolana ka nascita di un nuovo
teatro d'animazione: Maria Signorelli, Otello
Sarzi e Maria Perego.

Maria Signonefi inizia la sua attivita negli anni *30
come scenocgrafa, dopo aver frequentalo
rAccademia di Belle Arti di Roma, E, tra [aliro, la
fondatrice della Unima Italia, che raccogiie tuti
gli operator ded teatro di animazione, Nel 1932
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al Dams di Bologna, awicinando a questo gene-
e leairale molli giovani, primi fra il Sengio
Diotti e il gruppo che, negli anni 70, fonda il
Festival i Cervia. L'atiivita & ora continuata dafe
fighe, con La nuova opera dei buraliint di Roma.
Oteflo Sarzi ha appreso Fare del burattini di tra-
dizione emiiana dal nonno Anfonio & dal padre
Francesco, che aternava Fattvila i prosa con
una propnia compagnia, a quelia danimazions.
Realizza nel 1957 a Chiusi un teatro stabile di
burattini, awvianda un lavoro di spefimentazions
the confluisce pol nell'esperienza del Teatro
Setaccio Burattini @ Marionette, a Roma: il rinng-
vaments implica feso di nuovi materiali (gomma-
piuma, laftice, materiad di recuperc) e lelabora-
zione di una nuova drammaturgia. Dafla sua
compagnia si formano gil animator che danno
vita, nefla prima meta degli annl 70, al Teatro
dedle Briciols & a Giosovita, oltre a Mariano Dold,
che successivamente lavora allinlemo delle
scucke materne di Reggio Emilia, dando un fore
contribuio a un espetimento pedagogica unico al
mondo & ponendo Je basi delio studio tearico-
pratico ded rapporio tra leatro d'animazione-edu-
cazione. La fraccia lasciata da Sai & visibile
anche nel Teatro de! Baratiolo di Jesi, ma il suo
nsegnamento & ravvisabile in tante altre compa-
gnie.Maria Perago inizia, dopo gli studi di archi-
tettura a Venezia, un'atthita di spermentazione
i3 con | burattini che con le manonetie. Nel 1954
cosiitulsce, in seno alla Rai di Miang, un labora-
forio che porta alla creazione di pupazzi lecnica-
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menta malto vicini ai successhd Muppets, dal
Picchio Cannocchiale fing, sul finire degl anni
“80, al pupazzo televisive vero @ propeio, Topo
Gigio e, successivamente, personaggi come
Rosy, Ino, lorsatio Poppy. vengono conosciul e
apprazzati in tutto il mondo. Tra gl animatos dei
pupazzi di Maria Perego esordiscono Vel
Mantegazza e Kitfi Pemia. Queste nella prima
meta deqli anni 70 danno vita, dopo unintensa
aftivita televisiva, al Teatro del Buratio, che ela-
bora un tipo di keatro su nero che & oggl tra i pid
evoluli & flecnicamente perfetli del panorama
infemazionaie, Kiti Pemia nel 1930 esce dal
Buratto e toma al pupazzo felevisive fondands il
Gruppo 80, che, olftre a lavorare per le reli
Finimvest, altarga | campo d'ativitd realizzanda
fra laltro una sere di

videocassetie con shone

ste, la compagnia Gambarutti, ool rappresenta-
ta da Franco & Massimo Gambaruti con Maria
Gresele, & la compagnia Accetella di Roma,
Poche anche le compagnie nuove, ira ol quella
di Augusto Grilli i Torne.

| Piccoli e il varietd

A cavallo tra Otiocento & Novecento & Vittono
Podrecca a farsl canco del dnnovamento dal tea-
tro delle marionette Aunenda in una sola, granda
formazione le compagnie aliora In crisi (Gomo,
Dellacqua. Braga, ect), ncomendo alfopera di
artisti @ Bustraton di grande fama e introducenda
un genere nuovo, i Variets, portato al tionfo in

interpretate da pupazzi
che ha riscosso un gran-
de  successo  in
Germania, prima di
approdare in ltalia.

La crisi del teatro d'ani-
mazione  fradizionale
colpisce  duramenie
anche i teatro delle
marnionette, gia sul finire
del secolo scorso, Solo
poche compagmie, oltre
guelie gia citate, sono
rimaste affive. Tra que-

Le tre famiglie del teatro
d’animazione

ona tre | gener in cul si divide il teatro d'animazione “radi-

zionale”. Quello che per primo si ‘codifica” - lermine in sé&

impropro, perché una tradizions & qualcosa sempre in
mawirmenio - nella forma che oggi conasciamo & il teatro delle marip-
nette, tra il XV e il XVl secolo, Tra altro, alfestenn il nome “maric-
netta” viene spesso esteso ad ogni tipo di figura animata, con fre-
quenti bisticei terminclogicl, La versione pill nofa di marionetia consi
ste in un pupazzo snodato, animato dalalio - @ mangyralore & posio
su una sirutbura crizzontale chiamala “ponie” - tramite una serne di fill
Cuesti sono collegati da un capo alla testa e alle estremita della
manonetta, dall'alfro capo alla crociera: strumento formato dallinere-
cio di due aste che govema il movimento deia manonstta, Ma in
realtd esistono molle varianti @ fecniche d'anmazione defle mario-
nette. Altra genere & Il leatro dei burattini, che a differenza delle
marionette, che enfrang presio nelle case anstocratiche ed alto-bor-
ghesi, imane espressione del celi subafieml, con accenl di salira
sociale e crtica politica oggl quasi del tutto scomparsl. |l buratting
consiste, nella sua forma antropomara - & maschile - pil classica, in
una testa cava intagiata nel legno, in mani pure di kegno e in un
corpa di stoffa, che forma 8 guamio in cul i burattinale infila la mano.
Diversa sono e buratiing, che sono a figura intera, rivestite di un
VEND @ progric costume di stoffa e animate a bastone, cioe dal basso
& mediante una stecca di legno. D'ongine e appartenenza iakana |
pupi, nati intomo alla meta dellOttocento. Formalmente simifi alle
marionetie, se ne diflerenziany per fa tecnica d'animazione & per il
repertonio, identificatosi crmal quasi esclusivaments con le stone ded
Patadini di Francia. A prescindere dalle diferenze anche notevoli
che sussistono tra pupi napodetani, catanesi @ palermitani, Fanimazio-
ne avviene altraverso due feri - uno centrale alla testa, I'aftno al brac-
cio ammato - @ una mancpola azicnata dal pupam, che tiene in mano
i fermi. Esiste anche un tipo di pupo non faliano: sono | fann belgl.



una sene di toumide in tutto i
mionda, con lunghe & applau-
ditissime tappe a Broadway
¢ Londra. Diversa, e pil
mcente di quanto si possa
pensare, & la tradizione dei
pup, nata attomo al 1840 a
Mapol e diffusasi pol, con
caratteristiche diverse, in
tutta Mtalia Meridionale, in
particolare in  Siclia, a
Palermo e Catania. E Ciro
Pema il pits importante rap-
presentante della tradizione
napoletana, La fradizigne
catanese & rappresentata
ancora oggl dalla Famiglia
Napoli, che porta | suol spet-
tacoli in tulta Eurgpa.
Estremamente inferessants,
per la npresa della tradizione palenmilana, & il
|zvorg di Mimmg Cuticchio. Questi non & in grada,
0ggi, di medtere in scena gl anbichi spetiacoll del-
lopra ma & riuscito a rinnovare magistraiments
questo mondo che ormai andava pertuto dando-
ghi nuova linfa, sviluppandone la drammaturgia,
facendolo diventare uno spettacolo capace,
COME LN Secolo & mezzo fa, di parlare alla gente
ded suo tempo. Cuesto nolevole nsullato derva
da un punfighoso kavoro di studin, che ha portato
Cuticchio ad apprendere Mantica arte del cunto -
che ha notevolments segnato, alle orgini del tea-
fro died pup, ke tecniche di recitazione - e dal lungo
apprendstatn, svolto fin da bambino assieme al
padre, nei piccoli paesi defa Sicilia occidentale.
Lapprendimento di queste tecniche, unite al recu-
pero della storia della famighia, ha permesso a
Cuticchio di elaborare una fomula i spetiacolo
dalle radsci antiche, ma apeda alle esigenze di
comunicazione del mando di oggi. B keatro d'ani-
mazione conta oggi in Kalis un largo numero di
compagnie, dislocate su tutto i teritono naziona-
le. La loro atfivitd & spesso rivolta al mondo dei
pill gacvani, al punto da coslituire una larga fetta
del mercato def teatm ragazzi. Da qualche anno
perd sta remergendo I'afienzione per i mencato
deghi adulti, che si manifesta, oftre che nei festival
pill imporanti, anche in rassegne minod, ma
molto curate. Unico limée & la fantasia. m

figura

L ~Aehmista & ~Ery woifo

Lo sbarco dei pupi in Sicilia

onfrariaments a quanto si pensa, il teatro ded pupi, di cui esistono tre versioni (l'ongine riss-
Ie agli anni Quaranta del secolo scorso), non & nato in Siclia, ma a Napoll, dove raggiun-
ge subito una vasta popolanita. Da qui sharca sullisola e, grazie alla famiglia Dell'Aguila,
si eslenda in Puglia, a Cancsa. Un riferimento di Cervantes in Don Chisciole - il cavaliers dalla in-
ste figura si avventa contro | Mo di un teatrine di burattini o di marionette - ha fatio pensare a una

pill remota origine spagnola, di cul in realta non ¢'@ traccia.

Oitre: 2 Napoli, dove la fradizione dei pupi & ormai estinta, | principali centn di diffusione sono, ston-
camente, Palermo e Catania, ma tulta ka Sicilia fu probabilmente interessata dal fenomeno, Alle tre
scuole stoniche cormspondono modi diversi di scolpine, preparare @ animare i pupi, che, formalmen-
te, appariengono alla famiglhia delle maronette, con un fermo centrale fissalo alla testa, uno al brac-
cio armato & una senie di fill per completame la mobilta, | pupi napoletani, di altezza compresa tra
B0 ¢m. & un metr, hanno il gnocchio serningido, la spada in mano & sond animat dall'alio. | pupi
palermitani sono alti non pid di 80 em., hanno le ginocchia snodate e 'armatura sbalzata di fregi,
sona in grado di sguanare la spada & vengono animati dai et | pupi catanesi sono | pil massice:
superana il metro d'altezza e hanno le ginccchia ngide. Data la loro pesantezza, per muoveri lani-
matofe, sedutd su una panca posta distro [a scena, deve fare pemo su una gamba ded pupo, § che

provoca |a caratteristica andatura claudicants,

Il reperionio dei pupl @ sofilamente identificato con il ciclo dei paladini di Francia, ma in realta, ik
zZigimente, il patimonio namaiivo era pid vasto. La contrazione del repertono - & il suo definitivo im-
gidirsi - avviene nelia prima meta di questo sacolo. Prima, | pupl senvivano a raccontare anche le
vile dei santl, la nascita di Ges in periodo natalizio, drammi come Faust @ Don Giovannl o epo-
pee tratte dall'attualits, come le avventure di Garbaldi o di Petrosing. A Napali nelf Oftocento erano
molio seguite e shorle o camorra, le guappenis, in cul si riaffermavano le regole ded rapporti socia-
li vigenti allintemo della socletd. E pill 6 mena la stessa funzione assolta dal ciclo cavalleresco, che
rifiatte I3 struttura familists della socletd ciclkana del tempo. PGN.
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Jnre. guesto uando venna la crisi, cambit

tendenze

i presenta << tutto. Mol burattinai smisero,
ianta a il pubblico volava alre cose.
< attist Benedetto fu o ad adatarsi. In meno

. di un mesa prepard una venting di commedie,
abbandond il vecchio repertonio & modificd i
3 el e modo di recitare: da quel momenio # nostro pub-

Che ODDIIga alia ncerca e blico sarebbero stafi i bambini, che, anziché

S H L : ¢ diia spenmeaeniazione sequire in silenzio ko spetfacolo, avrebbero par-

di Pier Giorgio Nosari oniatdglpccin TP i st i

R E'g r= a =g vor, Mon & incongrug iniziang una ricognizions
~_ sul teatro contemporaneo di figura - anche a
voler infendere, con “contemporaned”, di ricer-
ca" - con |2 testmonianza di Giuseppina

Ravasiv, moglie del grande burattinaio
Benedetto Ravasio e protagonista degli anni
immedistamente successivi alla seconda guer
ra. La crisi degli anni Cinguanta segna infatti i
definitivo spartiacque tra teatro di igura classico
& modaemo, Man & un semplice evento. Il nau-
fragio di un intero mondo - il mondo popolare
contading - trascina con 58 | propn dispositivi di
rappresentazione. La conseguenza obblga a
nscrivers ['opposizione tradizione/spermenta-
ZHne: in senso stretto, twito i teatro di igura del
dopoquerra, anche quelo che oggi crediamo di
ficonoscare come Tradzionale”, & spenimantale,
ciod nuovo, E solo questions di magglore o
minore prossimité e perinenza ai modali di un
tempa. In nessun alto campo dellespressivita
tealrale | cambizmento & sembrato guestiona di
vita o di morte. | rformator del teatro novecen-
l#sco parcapirano indubbiaments k& necessita d
percomens nuove vie, ma ¢ non ha impedito
che accanto alke koro ficerche imanesse tenace,
ancora amato dal pubblico, il teatro di conven-
zione. La lon ungenza muoveva da una visiona
culturale che ancora oggi ha d sapore e e stig-
mate della profezia. Per tutli coloro che hanno
praticats il teatra o animazione negi anni
Cingquanta, imvecs, era chiarissima la posta in




Lgura

gioco: cambiare o merire. E e il cambiamento
awveniha anche per una scelta di natwa estet-
co-culturale - come nel caso di Otello Sarzi a
Maria Signorelli, che padroneggiavano alla per-
fezione anche il repertonio “antico™ - tanto
megiia.

Fuori dalla “baracca”

Mon 81 pud pertanto applicane il consueto sche-
ma fradizione-ribelione-innovazione. Per il tea-
tr d'animazione o di figura, come lo 51 & iniziato
a chiamare da un cerio punto in avanti, bisogna
tener presenti aliri slementi, che dalla fine degl
anni Sessanta hanno condizionata il consalidar-
si di nuove tecniche e stili. Rimane viva Minfluen-
za di un passalo tutto da rscoprire, che tnova
temeno fertile quando, tra gli anni Sessanta e
Seftanta, rinasce linteresse per il folklore & fa
cultura popolare: Brung Leone apprende Tarte
delle guaraitelie da Nunzio Zambedlo, uno degll
uttimi burattinai napcletani di tradizione. Non &
strang, perché non & solo in questo setione che
Mapdli & il Sud hanno difeso pil & lengo di altre
zona le proprie radici. Leone non si iméta a repli-
care il vecchio repertorio, ma a partire dal 1979
inizia a sperimantare, uscendo dafa “haracca” e
mettendosi in gioco anche come attore. | sugl
spettacoli sono lequivalente napolatano dello-
pera di Mimmo Cuticchio - erede i una famiglia
di pupan & dellarte del cumlo - a Palermo: la
messa in opera della coscienza di uno iaty imi-
mediabilmente gettato tra nol e il passaln, senza
nostalghe, ma con vero amore. Bisogna cambia-
e perché nulla cambid, & in questo caso non o8
nulla di reazionario, piuttosto il vigile interrogarsi
di due arfisti. Laltra faccia di questo atteggis-
menic etico, prima ancora che estetioo e culty-
rale, & lopera dellaliro napoletano Salvatore
Gatto, il cui rigore filologico, nel rpropore le

ﬁﬁgura .

guaratiells, si sublima in una lecni-
ca da viruoso. E tra quest due poli
= |a ricerca di Leone e il lavoro di
sutura fra due epoche di Gatto - che
i muove la nuova scuola napokela-
na, rappresentata anche da Maria
Imperatrice, Gaspare Masulo e, da
ullimo, dalla Compagnia degh
Shuffi, che sperimenta anche forme
di contaminazione tra azione ed
animaznione, A quasta finascita con-
tribuisce il barese Packy Comentale,
che fonda La casa di Pulcinella sd
espiors possibli connessioni con e arti figurat-
ve, collaborando con ariisti come Ligo Sterpini e
Lela Luzzati,

Fedele alla radizione & anche Romana Danieli,
di una generazione precedente a quelia di
(Gatto, che incama come pochissimi alfri la clas-
sicita del teatro di burattini, spaziando dal reper-
torio pil schiettamente modenese di Sandrone
ai lavon bolognesi con Fagioling e Sganaping.
Sulla sua scia emerge la Compagnia del
Pavaglione & nascond gruppl giovanl come I

Teatino Giullare, che riduce per i3 “baraces”
tesd classici come La Face di Arstofane e il
Miles Glorosus di Plauto, Affine a Danielli -
anche per la purezza tecnico-stilistica - & il ber-
gamasco Danjele Corlesl, menire Claudio
Zucchinali cerca di spostare Gioppino in conte-
sfi drammiaturgici diversi @ pil attuali. A Varese,
Zona priva di una tradizione propria, Enrico
Colombo parte dalla tecnica tradizionale “a
guanta” e dalla "baracca” o per fscoprie perso-
naggi stranieri - come il francese Guignol - o per
sperimentare nugw materiali - come |a carla,
sulla scia defla compagnia slovena Papiu - e
nuovi tagli drammaturgici, péll vicini alla nara-
zione. Parono da zem anche | veneli Gigio
Brunelio e Packo Papparotio, che allanimazione
dei burattini fradizionall aggiungons  nuovi
apporti, giocando sulla tradizione delle masche-
re & defle farse detha loro tema 0 su esperimenti
di scrittura scenica. A Cervia Sergio Diotti e
Viadimiro Strinati uniscono il teatro dei burattini
alfa riscoperta della figura popolare def fulesta
amphande a seconda dei casi la gamma delle
tecniche di figura, in una prospettiva di concilia-

Burattini: le scuole regionali |
I

dato vita 3 tre diversi repertori, a tre distinti universi narrativi, a tre modi differanti di scol- |

pire & animare. || momeanto in cul esse si formana & tra fine Setiecento & inizio Ottocento, |
in epoca napoleonica. £ il momento in cul, neie zone sotto dinett controlo francese, “spariscona” |
le maschera - resiste Puicinella nel Regno di Napol - e compaiono, o prendono definitivamente |
forma e vita, Sandrone a Modena, Fagicling & Sganaping a Bologna, Giopping a Bergamo. La bra-
dizione bolognese assorbe in seguito quela modenese, fondendo reperton e mufe (il gruppo di
burattini a disposizione delfanimatore), anche se, nellopera di Campegalliani, Ciro Berong e,
oggl, di Romano Danlelli, sopravvive un carto numero di siode con Sandrone unico protaganista,
L'eclisse delle maschere - solo negk anni Cinguanta Benedetfto Ravasio reinfroduce Arlecchino e
Brighella accanio a Giopping e, pili di rado, 2ssegna loro part da protagonisti - viene in genere |
atfribuita alla condanna, giacobina prima, napoleanica pai, per e forme di spettacolo delfancien |
régime. In realtd, va anche tenuto conto i quanio muti la prospettiva, non solo culturale, in un |
mando che si trova di colpo privo di frontiere & di dazi. Alla “globalizzazione” corrisponde, ief come |
oggi, una “regionalizzazione’, ed ecco allora nascens parsonaggi nspondenti alla situazione loca-
e oltre a quelli citati, si pensi al piemontese Gianduia.
Il repertorio si costitulsee in tempi diversl, prima a Napol, pol in Emilia & da ulimo in Bergamasca,
dumprmdepiedﬁl'ampeapopdamda{bﬁgmmFaciPadana.Iganaipmimﬁm.mﬂ&|

T ré b principal tradizioni italiane del teatro dei buratlini, vere e proprie “scudle” che hanno |

renze specifiche, ka commedia, la farsa, drammi @ melodrammi. La peculiarit dei buraltini berga- |
maschi, insieme alia ricerca di uno stie “invisibile” che concede peco al vituosismo, & la spropor- |
zione delle “teste”, grosse e dai tratil grotteschi. E un contrasto netio rispetto alle dimensioni ridot-

te delle tesfe napoletane. | motivo & che a Napol resiste pi a lungo - addintiura fino ad oggl - la |
forma dele guaratielle, skefoh brevissimi e fulminant tipicamente di strada: 'esigenza di spostar-

si di piazza in piazza porta | buratlinal partenopei a ridurre il peso & le proporzioni ded propri attrez-

zi di lavore, la *baracca” @ | buratting, & la durata degll spettacel, P G. N,

I . |




zione fra antico & modem:a.

Alle spinte inteme al teatro di fiqura - qual & il
confronto con la sua storia - si associano altre
sollecitazioni.

Il vento dell'est

'8 l'eco delle ncerche straniers, da Meschke a
Obraztsov fino alla fertissima scucla beiga-
francese @ a quelle sterminalo serbatoio di
talenti che & I'Est Europa. C'é, soprattutto, [im-
patio del Muovo Teatro, attraverso le compagnie

dossier

Skretch & Heartbeat, dove riaffiora la percezione
dedl animazione come mondo perdula. Lo sles-
50 senso di magia e di malinconia pervade The
End of the Workd dello stalunitense Roman
Paska, menire il torinese Bostk e gli italo-fran-
cesi Pupelia-Nogues recuperano Beckeft, il
catalano Jordi Berran riprende lade di strada
£on le sus marionetie animate a vista, Tant Cosl
Progetti mescola performance e racconlo per
immagini & ogged in Palomar & Victor, il giap-
ponese Dondoro contaming, tra lo scandalo di
molti suol compatrioli, bunraku, no e kabukd, il
croafo Zlatko Bourek meinventa un bunraky

art e | nuovi media; [a stessa apertura si
verifica in Francia - anche qui grazie a
un'accademia, quella di Charleville-
Wézidres - dove Philippe Genly, per
esempio, sconfing in direzione del lea-
tro-danza; in talia, Walter Broggini altes-
na spettacol in *baracca” a uno spetta-
ol dale struggenti atmosfers metafis-
che come Solo, Al di 3 dei nomi e defle
omissionl, & imponante segnalare che &
da questo filona, coltivalo & pratetio in
festival specializzati come Cervia e Alpe
Adria, che rinasce un teatro di figura per

4 m che riprendono modl @ semi del teatro di stra- all'suropea in Hamlel @ Macheth, incuimettiea  adulli, novith degli anni OHanla e

(o M Faip o 0@-Sipensial Bread and Puppet -, ancor i frutto anche lesempio delle riscritture shake-  Novanta. Mancano ancora in ialia ras-

bosto wna scens i profonditd, o proposta fteonca e Mesempio  speanane di Tom Stoppard, Gyula Molnar prima sagne e circuiti che assicuring la soprav-

o Patroque ;‘; concreto diun nuove modo di conespire lleatro.  inventa uno stile con un micro-dealo doggetie  vivenza a questo tipo di produzione, ma

Thodtr a pag  DiCHe pensare allavor di Claudio Cinellisenza  pol, in Gaganin, contamina la sua tecnica rafi- i panorama é finalmente in movimento

| n s, lener presents quesla generale ascandenza, nala con la namazione d'aliore, Assondeli & L'altra grandse influenza sul *nucvo lealr
mm“ disciolla in una pratica antistica di assoluts bvel-  Stecchetton! lavorano sui materiali in un gloco  di figura® & esercitata dal teatro per

Crei (o M 10, atiraverso | pupazzidi Puccini en soirao gl polenzialmente infinito di ampliamenio degli  ragazzi. Queslo, alla sua nascita, adolta imme-
o] oggett quotidiani trasformati in figure animate di oggei amimabili L'efenco sarebbe molto pid diatamente linguaggi e codici di figura g, d'altra

lunge: 1| belga Tof Thédtre prafica un teatro di
miniature sofisticato & delicato a un tempo, dal-
Mimpianto ipermeatista; la scuola israshana - gra-
zie all'aziona defla School of Visual Ars - speri-
manta un serato confronto con la performance

I1 teatro d’ombre

L

parte, Fanimaziong vi trova un situro e comado
rifugio. Non a caso sono conosciuti soprattutio
per ['attivith per ragazzi gruppl come Buralto,
Teatro delle Briciole, Giocowila. Una connessic-
ne ¢'é: riforma della pedagogla e featro sper-

a tecnica con cul 8i realizza questo tipo di spettacolo consiste nel profettare 'ombra di
apposite sagome (un tempo di carta, poi di pedle, in alcuni casi di legno) su uno scher-
ma biance di fronte al quale stanna gli spettaton, mentre dietro agisce | manovratore

muovendo ke sihoustita con appositi bastoncini,

L'origine ded teatro d'ombre & antichissima: | primi documenti che ne attestano la presenza in
Cina, a Glava e in Giappone risalgono all'Xl secolo. Si diffuse poi in Asia Centrabe, Persia ed |
Egitto per approdare, nel XV secolo, in Turchia e, due secoli pid tardi, anche in Occidente dove I
si affermd sopratiutio in takia, Germania, Francia e Inghilterra, paesi in cul, grazie aj progressi i
dell lluminalecnica, ebbe un momento di particofare fortuna tra Otio & Novecento suscitando |
anche lNnteresse della avangueardie artistiche & cutturali del tempo. Il prima teatro &'ombre fran-
cese fu aperio nel 1772 allHite! Lannion di Versallles da Séraphin che, a sequilo del succes-
so ottenuto con il suo repertonio di farse & vaudeville, si rasferi ben presto a Panigi al Palals
Royal. La pratica del teatro d'ombre si diffuse soprattutio nefla capitale francese &, alla fine
del'Otiocento, gli spettacoli allestiti dali'équipe dello Chat Noir imasero famosi per l'estro efla |
raffinalezza degli effetti scenografici. In Germania questo genere leatrale si configurd per tutio |
il Settecento come divertimento da fiera finché Goethe |o introdusse nella sfera lefteraria nobi- |
litandolo ad uso delle venture generazioni di intellettuali romanticd. Con il primo dopoguerra il
teatro diombre in Ocoldente ha conoscluto un decling omai definitivo e in guest wltimi Jecen-
nl si & ridotto, nel rari casi di sopravvivenza, a una delle tecniche utiizzate negli spettacoli per
bambini, Attuaimente in ftalia la reaitd pid importante in questo settore & il Tealro Gioco Vita di
Piacenza che da oftre vent'anni si & specializzato nel teatro d'ombre applicato al teatro ragaz-
zi. C.C.




mentale, con
la tendenza ad
uscire  dagli
gpazi deputat
- figici @ manta-
li - del teatro
convenzionale
song le due
gambe su cui
sl regge, agl
inizy, la veniata
di nowita portata dal teatro-ragazzi. Cid stimola
un lavoro di elaborazions e aperura formae che
pud ben offrire opportunita per la iscoperta e @
sparimentazione di tecniche d'animazione, E
attraverso | festival Micro-Macro, organizzaio
dalle Bnciole negl anni Otianta, che arrvano
gruppi frangesi come Manarf, Théatre de Marc en
terre, Thédire de cuksine. Ed & il piacenting
Giocovita a rilanciare in Itafia | leatm dombre,
ncostruendo la radizione del passaio ed evol-
vendola con 'uso di ruovi materali e con ['lumi-
notecnica. La sua influenza - in Ralia confinata al
genens per ragazzi - si esercita anche e soprat-
wito allestern, in spetacoll come Luccelo df
funco, Anche in questo caso, al Bvello fin qui rag-
glunio, si ammva a loccana un problema di fondo:
|2 rigidit della dhvisione fra generl del mescato ita-
liano - se di “mencato” sl pud davvero parane -
impedisce di costituire un nuovo pubblice adulto,
che pure inizia a frequentare sempre di pil gli
speftacol, e d metiers e compagnie alla prova di
ung dimensione diversa, dove sviluppane fino in
fondo infuizioni e ricerche. m

figura

Roma

Foto di gruopo

na mostra folografica dedicata agh
U artisti del teatro di figura di tutlo 0l

mondo. Intitolata “Facce da buratti-
naig” & slata
presentata  al
Palazzo delle
Esposizioni di
Roma tra gen-
naio & febbraio,
e ha raccollo
per la prima
volta il compus
integrale degli
scatti realizzati
da Mauro Faol
nell'arco di
diversi  anni.
Escono  dal-
l'ombra, final-
mente,  quei
volli & quelle

la tradizione bolognese

Sandrone e Fagiolino

mani che o spettatore non vede mai, nascost
deniro |3 “baracca’, o sulle impalcature. La
mostra, ficchissima, non @ soltanto un omag-
gio a tutli | nomi pid imporanti di questa ambi-
1o artistico, ma diventa anche un inventano dei
tanti modi di pensare i leatro dei pupazzi,
accostando aristi che lavorano seguendo l2
fradiziong ad aliri che rileggono e reinterpreta-
no be possibilita di queste forme di speftacolo,
Cosl si vedono | giapponesi Pupa Puk, che
rifteftono in mode nuovo sul bunraku, o il grup-
po britannico Fanty Optic che integra la recita-
zione deglh attori & pupazzi, o ancora be figune
mosse dal gruppo della Costa d'Avorio Ky i
Mbock. Eppure al centro di questa mastra cf
sono sopratiutio loro, burattinal @ maronettist,
finalmente dedicando fa scena, seppur sulla
cara folografica, sollanto a loro. E se par
Italia appaiono le figure storiche come Maria
Signosalii & e mighiort presenze attuali da
Mimmo Cuticchio a Otello Sarzi, si spazia perd
anche in ambiti di 1eatro e artisti che in qual-
che modo hanno preso spunto da questa tra-
dizione, come Anipnic Rezza, il Tealro def
Carmelio o la compagnia Glardinl Pensil,

La mostra & stata cursta dal Cenfro Teatro di
Figura di Cervia, noto anche per organizzare
ogni annc la rassegna Amivano dal Mare.
Anfamio Audling

a rischio di estinzione

vano recitate nei teatr pil pepolan di Bologna, nonché nei giardini pubblici @ nelle piaz-

l l na volta le slorie di Fagioling e Sganapino, del dottor Balanzone e di Sandrone veni-

ze. Numerosi erano gli artisti e | casotti. Cra sono rimasti in pochi: Demetrio Presini, i
decann, oftantanni portati con baffi a manubrio & oochi penetrant, grande, umano Sganaping
aiutalo dal figlo Patrizio @ dalla fida Sara Sarli; Romang Danielli, allieve di Presini, che altema
le teste di legno col tealro dialettale & con i classici; qualche giovanissimo, che niscopre un'arie
che ha dato nomi amati dalla citté, come | Cuccoll, Galli, Vignali, Rizzoli, Malaguti, Mandrioli,
Bertoni, Frabboni, Lanzarini & tanti altn. Una volta si recitavano drammi, tragedie, commedie,
farse. Mandricdi aveva un reperioo di 3000 copioni, penché era notevole A richiesta di stone
nuave. Ora Presini ne ha 130, di coplonl. Ma non ha un luogo. Ha recitalo in una piazza fino agli
inizi degli anni Ottanta. Dopo ha oftenuto uno spazio dal Comune; ma il patazzo é stato desti-
nato ad altre opere cullurali & lui ha dovulo traslocare, vagabondo controvoglia fra un dopolave-
ro, un testnng parmacchiale & una sala di quartiere, dove continua a rappresentane be sue com-
medie. Danielli recita pill allestero che nella sua cittd. Nefla migliore delle ipolesi gli omini di
legno finiscono nei musei (la Cassa di Risparmio ha acquistato buratfini, copioni e un casolio
compilelo di Presini); mo#ti teatrni di vecchi burattingi sono diventati, negli anni in cul la televi-
sione ha ucciso queslo vecchio divertimeanio, capanni per la pesca, gill in riviera, M. M
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V
del marionettista

di Claudia Cannella

a ftradiziona dice che
L capostipite della famiglia

Colla fosse un ricco
commerciante di legname che,
tra la fine del Seltscento & [ine-
zio ded'Ottocento, aveva adibi-
to una delle sale del suo son-
uosy palazzo alle spalle del
Duomo ad ospitara par diporio,
come tutte la famigle arslocra-
tiche & altoborghasi dal termpo,

spettacoli di marionette. Un

E la piu importante delle
fariglie storiche di mario-
nettisti ancora aftiva in
talia, a Milano - La fedelta

dossier

rowescao di fortuna ko aveva pero costretto
2 lasciare Milano e a trasformare uno
svago privato in una professione. La
Compagnia Marnonettistica Colla wviene

registrata per la prima volta i 6 mamo del
1835 ned libro masiro di Borgo Vercell ed
& guidata da Giuseppe, figlo del commer-
clante Giovanbattista, dal quale discende-
ranna Carlo & Giovanni, rispettivamente i
progeniton delle due formazioni che anco-
ra operand a Milana: la Compagnia Carlo
Cofla & figh e la Compagnia di Gianni e
Cosetta Colla, Studi recenti hanna parzialk
mente ridimensionatn MNpotesi del nocco
antenalo vitlima di un racollp Economico
in seguito al ritrovamento, all'Archivio di
Stato di Parma, di una concessione di un
permesso di rappresentazion] marionell-
stiche datata 3 seftambre 1814 o rilascia-
ta a un Giovanni Colla che forse, quel
mestiere, o faceva da sempre & senza il
rimpianio di ricchezze perdule.

Da Carlo | a Carlo 1l

Eugenio Monti Colla e Caro I, cugini di
secondo grado appanenenti a due diverse
generazioni ma quasi coefanei, sono
rimasti gii utimi discendenti di que! ramo
della famiglia da cui la compagnia prende
Mngme.

Mel 1957 i Colla vengono sfrattati dal
Teatro Gerotamo di Miano che abitavano
da circa cinquant'anni. Per Eugenio & per
Carlo, diclotio @ ventidue anni, & un colpo
durissimo: «dalla chiusura del Gerolamo -
racconta Evgenio - non avevo pid voluto
sentir parare di marignetie, per me era
stato come chiudere | Duomo, era casa
nostra, ¢ vivevamo, ci gicavame, era
luogo di riti famiglian e defla socketa del
fempo che andavana oftra @ teatro, Nel '65
Mario Apollonio, con cui mi eno laureato,
mi propose di allestive una mostra sull'att-
vita della mia famiglia al'Universita
Caltoica & cosi, insieme a
Carlo, ricominciai & inferessar-
mi  dell'enome  patrimonio
marioneltistico che da anni gia-
ceva in ocmendi magazzinis.
Soko nel"83 perd Eugenio, ¢
Carlo nef '80, decidono di dedi-

flologica alla tradizione ?iﬂf;’;f:jiﬂ;ﬁ;”ﬁ
della Compagnia Caro  coninaeugeno - ea radiio

Colia e figli e le innovazion
nel fediro per l'infanzia
della Compagnia di

ne dei Colla svolgere nel corso
della giomata un altro mestere.

Mea mamma lavorava nella dilia

Gianni e Cosetta Colla



di parmucche per cinema e lealro dei suo-
ceni, mia cuging era maestra, Carlo e suo
frateflo avevano un ristorante, lo ho lave-
ralo per un annoe nella compagnia di
Orazio Costa pol sono passalo 2llinse-
gnamenta nelle scucle medie. lo e mio
cuging avevamo imparate | mestiere
guasi di nascosto, perché in famiglia le
regole e le gerarchie erano molto rigide.
Andavamo & muovers & madonetie al
buio di nascosio prima dedio spettacoios.
Rosing, Carfo, Giovanni e Michele, che
avevano retto Je sorti della compagnia fino
al 1857, erane dei grandi arfisti convinti di
essere degl artigiand. La loro vita itineran-
{e, prima di approdare al Gerolamo, era
stata faticosissima; cambiavano Spesso
plazza, dormivana sul palcoscenici & twutto
era predisposio in fungione delio spettaco-
lo, anche i mend setimanale; «quando
C'era spettacalo - ricorda Eugenio - non si
doveva mangiare la pastasciutia perche
poi sul ponte awebbe dato fastdio allo
stomaco, c'eranc invece tutll | giomi insa-
lata “per il ricambio del sangue’, minestra
di verdura e brodo, due volte alla settiima-
na la caman.

Quando, nel 1908, diventano compagnia
stabila a Milano, Giovanni decide di fare il
salto di qualita pensando a manonette che
avessero vere calzature, abiti, pamuicche,
gicelli, che fossero “aftor” In grado di
cambiare a seconds deda situazions. oAb
Veneziz si commissionaronc collane di
velro, orecchini, cammed, a Canti sciall
ricamati 2 mano: materiali che fossen cre-
dibill anche visti da vicing. Lidea era ispi-
fata alla compagnia dei raffinatissimi Lupi
di Torno & a quella delio zio Antanio Calla,
i cul materiali sono stati ereditati per meta
da nol & per mata da Giannl & Cosettas.
Mel 1980 inizia Il sodalizic col Crt che offre
alla compagnia loccasione di essere
conosciuta nei teatr di tutto A mondo can
un reperionio di altissima qualita filclogica
che spazia dal melodramma alla fiaba, dai
ballelt al classicl della letieratura, senza
trascurare rviste, operstie, farse, poemi
epicl e cavalereschi (Ane, Excelsior, ! pif
feraio magico, Il giro del mondo in offanta
ghomi, | promessi sposi e La fempesta, per
cilare qualche tiolg), «Ommal pend era dif-
ficke conciliare la professions col nostn
altri bavori - continua Eugenio - e la convi-
venza con | marioneltisti di tradizione che

figura

operavang alle nostre dipendenze era
insostenibile, Per owviare si pensd di cer
care dei giovani a cui ingegnare i nostro
metodo. nacque cosi [Associazione
Grupporiani, che tuttora gestisce in proprio
la compagnia. L'idea era queda di rprist-
nare gh antichl laborator del Gerolamo &
quelli estemi (scultura e scenografia) per
renderci finalmente autonomi. Intanto era
venuto fuar il problema dell'esters: ogni
volta che si fagevano le valigie in casa
erano proteste, ma sapevo che leslero
sarebbe stata la nostra cara vincente per-
ché fuon d'italia, dove credono che il tea-
Iro di marionette sia solo pes bambini, nes-
suno conosce questo tipo di fradizione e
futti ne rimangono ammiratis. Tra | due
cugind, Carlo si occupa della squadra che
manta il ponie, le scene, Iapparato eletiri-
co & tut gli effetti che servono nella spet-
tacolo, Eugenio invecs toglie ke marionetie
dai bauli, le srofola g, dopo che le sue cok
laboratrici e hanno vestite & acconciate, le
sistema ra e guinte nel giuste ordine. Ma,
«quando si alza @ sipano siamo tulfi a
cambiare le scene, a toglers | mobili @ 2
muovera le marionetie, ciascuno di noi
diventa un po’ [BCNICO & un po’ manonett-
sia, & sempre slalo cosi, & un fipo di teatro
assolutaments corale, colleliivo e organi-
CO®.

Dal 1989 Ia sade deldla compagnia & in.un
leatring pamocchiale a pochi passi dal
Mavigha Pavess, nel cul
sotterranal ferve [aitvita
laboratoriale per la
manutenzions & |3 crea-
zione di nuowi atior di
legno &  spettacol.
Quando ripresero ['at-
vila nel 1965 avevano a
disposizione 830 maric-
netta, agesso ne hanng
quasi 2.000: ormai non
possono pid usufrulre
sollanto del maleriale
antico perché le confinue
richieste di spettacol §
coslringono a operare in
confemporanea su pid
fronti, Lultima produzio-
ne, tuttora in preparazic-
ne, & stata commissiona-
ta per i Goethe Festival
in programma a Weimar

nel prossimo magglo: sard il Mefisfiofsls di
Bioito,

Gianni, Cosetta e Stefania

Se da Carlo | Colla si amriva, attraverso e
generazioni, 8 Eugenio Monti Colla e all'at-
tuale Compagnia Carlo Colla e figli, dal di
ui fratello Giovannl discende il “ribele”
Gianni fondatore, poi affiancato dalla figlia
Cosetla, dell'omonima compagnia stanzia-
Ie a Milano dal 1947,

La svolta rispetto all'imposiazions tradizio-
nale defla compagnia di famiglia avdene
negli wltimi anni del fascismo per poi con-
cretizzarsi in modo definifiva nel dopoguer-
ra. «Dopo il 45 - racconta la nipote
Siafania - mio nonno Gianni decide di
destinare | suoi speflacod esclusivamente
ai bamibini, con un repertorio adeguato alle
loro esigenze. Era sensibile al fascino del
mando infantie & 1 era accorto, realistica.
mente, che il teatro delle maronelte per
adulti non funzionava pill anche per l'aw-
vento di cinema e televisionas. Pinocchio
(1946 fu # primo spattacolo realizzalo con
marnionette e altori, alra innovazione
importants dellanticonformista Gianni, sLo
sviluppo di una cultura per linfanzia dal
dopoguerra ad oggl - conlinua Slefania -
favori be sue intuizioni verso un tipo di tea-
o che poi esplose negh anni Settanta.

I a0 ua manoness
dals  Compagnia Cards
Coka e figh In questa pag. 1
coionneln Procolo & 0
miole  Beverulo o
Eagrolo dof Bosco vecohio
o Buzsl {1987) destl
ot Cormpagria d Ganms
Cosefia Cala, 3 pag. 36 um
sconio dola sal del Teakn
Gerokamo nigh arvs Trenia,



Lidea di mescolare
manonette e attori ha ke
sue radici nel fatlo che
mio nonno, considerato
in famiglia una iesta
calda, per venlanni era
stalo atlore di prosa e
aveva una grande cullura
teatrale. Recilava lantis-
simo nel suoi spettacoli.
Inclire questa modalita
di  rappresentaziona
rende pil dinamico lo
spetiacolo & gli da pid
respirg: i nuod sono final-
mente adeguati  agli
umani o alle manonetie
senza forzature, fullo &
pill vivace e credibiles.
Tra le altre “trasgressic-
ni” di Gianni Calla furana
fondamentali la visibilita
del marnonettisti, Mintro-
duzione di piccole coreagrafie mimiche o
di danza, la musica in scena suonata dal
vivo & |a scalta, slcuramente antiecono-
mica, di rendere autonomo ogni spetta-
codo con un Suo comedo scenografico &
marignettistico. «Ogni nuovo festo e
regia - spiega Stefania - suggeriscong un
nuovo shile nella realizzazione defle
marionette; le pil note sono quelle astrat-
te di Luigi Veronesi per MHistoire du sol-
dal o per il Sogno di una notfe di mezza
egfate. Per il nostro ulimo spettacolo,
Cappuccetto Rosso a Manhattan, abbia-
mo costruito la scenografia partendo da
gigantesche rproduzioni fotografiche di
Mew York poi dipinte: con le marionetie
anfiche non avremmo potuto farlas,
Quando Gianni si & ritirato dalle scene, (2
compagnia & passala definitivamente
nelle mani della figha Cosatta e delia nipo-
te Stefania, che tuttora impostano | loro
spettacoli secondo be fortunate innowvazio-
ni tecniche, estefiche @ conlenutistiche
che Ui aveva portato a compimento diver-
si decenni addietro. Solo 1l linguaggio della
sue sceneggiature ha subite, naturalmen-
l&, quakche “aggiomamento” nel corso del
tempo, «ma credo ch mic nonng - ¢on-
clude Stefania - anche in quesio caso
avrehbe avulo la modemitd di pensiero e
la lungimiranza arfistica par condividers
questi nostn piceoli “tradiment™s. m

Milano

Lo scandalo del Gerolamo

Milano | tealri allantica italiana sono tulti morll sotto | bombardamenti della

Seconda Guerra Mondiale. A pare la Scala (ricostruita) e il Teatro Fossati (oggi

Teatro Studio), Funico sopravvissuto @ il minuscolo e bellissimo Teatro
Gerclamo. Unico anche per alin due motivic & il solo teatro in Europa e nel mondo
costruito su misura per le marionette ed & stato edificato, nel 1868, coi matenali di recu-
pero della Galleria Vittorio Emanuede: legno, stucco e ghisa, Il suo nome deriva dal per-
sonaggio di Gerolamo, reso celebre dal manonettista Giuseppe Flando che |i aveva la
sua sede, Dal 1806 al 1957 i teatrino della centralissima prazza Beccana ospita la com-
pagnia Cofla, ai cui speftacoll assistono Visconli, Craig, Stravinskij, Simone Weil,
Macario e Paolo Poll.
Dopo la chiusura del 1957 i| Gerolamo viene dichiarato monumento nazionale e affida-
to al Piccolo Teatro per spettacoli d'avanguardia e recital di atton o cantant (Vanoni,
Milly, Juliette Greco, Eduardo). Pod armiva il teatro dialettade di Mazzarella fino all'ultima
gestione, quella di Umberto Simonetta, che o fa chiudere alla fine deghi anni Settanta
con sette miiardi di deficit. intanto, nel 1974, viene dichiarato ente autonome, di giuri-
sdizione ded Comune e di cul & automaticamente presidente ['assessore alla cultura di
wmo. «Qualtro anni fa circa - spiega Euganio Monti Colla - larchitetto Polin fece un pro-
getto che prevedeva il restauro ded teatro, uno spazic per un museo, laboraton & uffici,
I'allargamento di foper & bighettena, la sistemazione dell'adiacente piazza Fontana: era
un progetto befissimo. Era precisa intenzione del sindaco Formentini & dell'assessore
Daverio ridarci it Gerolamo come sede stabile, restituendolo alla tradizione delle mario-
nette & facendane un cantro intemazionale. Caduta la giunta, & caduto tutto nel nullas.
Corre woce che 1a famiglia Ceschina, proprietaria dellimmobibe, usulruendo della legge
Vedtroni che prevede notevoll stanziamenti di fondi per chi ripristina tealri in disuso, vor-
rabbe rostaurare il Garolamo per farci sfilate di moda. Misteri e scheletr negl amadi di
una citth sostanzisiments ignorante. C.C.



famiglia Lupi

di Alfonso Cipolla

Giandoja mor?! L'é nen fa pima volta
ch'a Mhan cantje | funersi an rima,

ma pana 1 mond & Iha gicd na svalfa
I'é loma arssussita pi svice che prima.

Luisin Lugi

& marionette Lupl sono la com-
L pagnia pil vecchia d'ltalia anco-
ra in attivita. |l capostipite della
famiglia Luigi (ma tulli | primogeniti si

figura

chiamavano Luigi) nasce a Fermrara nel
1768, fa i garzone in una drogheria,
ma presio incontra un buratlinaio suo
concittadino, Francesco Jacoponi, col
quale forma una compagnia girovaga.
Pai si mette in proprio & nel 1818 amriva
2 Toring dove in pochi anm abbandona
| burattini per le marnionette, & in breve
gestisce un teatro tutto suo, lasciando
Arecching per Gianduja. Da allora non
c'e stato avvenimento locale o mondia-
le che non sia stato raccontato dalle
marionetie del Teatrino di viz Santa
Teresa, accendando gli animi, irmden-
do, facendo immaginare quel che non

era possibile vedere. Altro che fiabe e
giocatioli! Il repertonio & vastissimo: gli
spettacoll def Lupl concorrono all'Unita
d'ltalia, parlano di Garfbaldi e di
Cavour @ mettono in scena linaugura-
zione del canale di Suez e della Fiat,
le esposizioni universali e la cronaca di
tutti i giomi che si tramuta in storia.
Bastano alcuni titoli @ caso, non c'é
bisogno i commenty: La balfaghia df
Goito (1849), L'eroe dei due mondi
(1867), Ls more del duca Amedeo
d'Apsta (1830), Stanley altraverso
I'Africa tenebrose (1891), Dall'Amba
Alagi & Makallé (1896), Gianduja a
Tripali (1912), Gianduja nei Balcani
(1913), Triests, Turin, Trentin (1918),
W'assident al Kaiser! (1918)... L'elenco
potrebbe continuare con centingia e
cenfinaia di spettacoli, ma un elenco
vero & proprio delle produzicni dei Lupi
ancora manca. E dire che il lora suc-
casso era strepitoso, In piena Grande
Guerra, Turin Gris-verd. Bizzaria-
sogno in tre parfi con Giandwa pilota
svialore ¢ bombardiere & fempo perso
riusci a realizzare ben 172 repliche con
lincasso per allora vertiginoso - siama
nel 1917 - di 69150 lire: & lo spettaco-
lo pit vista a Toring, non c'é paragona
con nessun’ altra realta teatrale. Il suc-
casso & garantilo dalfativalta delie
proposte e dal materiale, ra il pid ricco
& rafiinato del mondo, firmato dai pid
valenti artisti dell'epoca.

Questo erano le marionette del Lupi.
Ora dopo glorie alterne stanno alira-
versande un momento di profonda crisi
che la recentissima scomparsa di Gigi
Lupi { il VI & ultimo della generazione,
perché nessung dei figh ha ereditato i
nome) acutizza. | segni positivi comun-
gue non mancano come l'avvio defla
ristrutturazione del Museo di famiglia o
I'entusiasno di alcuni componenti della
compagnia. Ma basterd? Il museo
smetterd di essere un magazzing e
potra diventare volano per la valorizza-
zione del patrimenic, con studiosi che
se ne prendano cura? Bello sarebbe
che gquesio eccezionale complesso,
unico - lo ripetiamo - sotto il profilo sto-
rco, artistico e etnografico, fosse noti-
ficato & messo softo tulela dal
Ministero dei beni cullurali. m

A srigty un rivallt df Lisgl
Laspi (o 1525, caposig-
i deka famigha tornese
[propiets delfa  famigha
Lugi

Hya7
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incontro con Sa
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0 IMTVOIUZIONE 1IN DAICCCO
di Giuseppe Liotta

i padre mi diceva sempre che o non sarel diven-
(( M tato un buratiinaio, perché non avevo i polmoni,
Perché fare il burattingio non & come recitare in
una commedia, in cui dai voce a un solo personaggio: il burattinaio
li fa tutfi, E tu - diceva mio padre - come i azzardi a fare uno spet-
tacolo con burattin che pesano
due o tre chifi, a metter su una

cambiare timbro di voce. E poi - aggiungeva sempre mio padre -
come fal tu a conoscere bene i dialethi che sei pigro & pardi solo il
maniovano, e non 1 sforzi a volere imparara..., »
Comincia con questo ricordo perduto nel tempo l'incontro con
Otello Sarzl, | pid importante e forse anche il plii grande burat-
naio di questo secolo, maestro indiscusso per intere generazioni di
gicvani teatranti che da lul hanno imparalo 'arte di fare teatro di
ammazione con le maronette, ma anche quella di ulilizzare 1 pid
diversi @ impossibik materiah di recupero; legno, plastica, gomma-
piuma, cartapesta. L'appuntamento & nella sua casa di Bagnolo in
Piano, in provincia di Reggio
Emilla, a due passi dal viale che

commedia che richiede disci, Au d ace s p er 1 men t ﬂ't OFr'e@ porta a una deliziosa chiesa

dodici personaggi diversi e che . . . . romanica. Ma nel corso dellin-
dura a::he d?lgeg org. Cero o' f 1n d ﬂ 1 s rimi contro, cul partecipa un fotografo
I'aiuto delte maschere, dei dialet- anni @ ) che sta preparando un volume su

fi, ma hai pur sempre qualtro o
cinque personaggl generci in
taliano & allora |1 devi anche

ha completamente
rinnovato il teatro

di |ui, cambiamo scenarnio pid
volle: una sala convegni in cul
commeamorano i Prigionieri di

d’animazione
in Italia



San Tomaso della Fossa, [i-
naugurazions di una mastra
fotografica sul Tibet, I tavolo
dl una trattoria del posto
(straordinania); una sala con-
sifiare; l'atelier di casa sua
pieno zeppo di burattini, pupi,
marionetle & oggetti da lavo-
ro che abbracciati tutti insie-
me dalio sguardo a un primgo
colpo d'occhio sembrang far
parte di una grande tela mu-
ticolore; e infine la stanza
archivio, su in alto, deposito
di preziose lestimonianze
teatrali (copioni, brogliacei,
vecchi libretti di drammi, nic), | suo
manifesi, folografie).

zhllora jo - continuz a rac-
contare Otello come rispon-
dendo al padre -, o cha ho  Cost
fatto il ivoluzionanio politica- Eml
menie, fard la rivoluzione in
uno spetiacolo di buraitini, Si
iratta di teatro di immagine, di figura? E allora cambiamo Ia figura,
cosl io posso fare il burattinaio senza fare brutta figura. E cosi mi
song messo 8 sperimentane. Facevo delle cose che piacevano a
me & che a volle non piacevano al pubbiico. Avevo ereditato tlesti
da recitare a soggetto, le maschere legate alla Commedia
dellArte, le improvvisazionl. Bisognava modificare non solo il
genere, ma modtiplicare @ possibilitd del buratting, trovare nuove
soluzioni scenografiche, Aligra ho fatio delle baracche in movi-
mento, perché [a scenografia si faceva pid complessa, pib varia,
Da Ronconi non ho imparato niente, ho imparata dalla malizia tea-
trate, da quedlo che voleva |l pubblico: dalle sue esigenze che io
dovevo acconteniares,

Menire Sarzi parla, muovendo a sua lunga e curaia barba bianca,
mi vieng in mente quella che di lui scrisse una volta il poeta
Roberto Roversi: «Anziché portare | burattini & confrontarsi col
mondo, Sarzi ha cercato di portare cose del mondo (che sono poi
i nuavi Enguagni @ e nuove necessitd) ai burattinis. Dentro la sue
baracche limmaginario diventa pid vero della vita reale.

u... Mon sono solo un burattinaio. Sono un buratting anch'io. E
cavarmi cosi la voglia di dire che siamo delle pedine sulla scac-
chiera, che il mio lavono va contro la burocrazia, la crescente auto-
mazione. Adesso sono convinto che una soluzione di ricerca deve
affiancarsi ad altre forme teatrali. Vioglio recuperare tutto il repear-
torio del Cinguecento & del Seicento, l'opera polifonica: non accon-
tentiamo soltanto ke maestre innamorate del Piccolo Principe. Noi
abbiamo un'arma meravigiosa: la ribaltina pud essere una ribalta
di verita. Per essena liber e far delle cose non bisogna correre die-
fro & soVenziont & compromessis,

Le cose a cul adesso Otello Sarzi fiene di pill sono I'awio di una
mostra dei suoi 250 burattini: ed & certo che allintemo di una pil

all’ America, dall” Afr
presso fegoio Er

craazione dispattoco

spattocoli gir

Mara Slanorall, test di Brec

Garcla Lorea (V fealrine of Don C

nell"83, su invito di Svoboda, alla

quadriannale di sceno-
grafia di Praga. € del
Camevale organizzalo da
Scaparmo, quando con
le sue baracche e buratti-
ni partecipd a quellimmagini-
fico viaggio featrale che toccd

vari porti e ciltd della ex
Jugoslavia e del Mediterraneo
Testimonianze dirette di una vila
addentata e gustata fino in fondo & in
cui politica, famiglia e arte sembrano ali-
mentarsi reciprocaments in una maniera - mi
viene da pensare - qUasi eccessi-

va. Glielo dico. Sembra non
far caso alle mie parole,

ma poi, giunte
mamento dei saluli, mi
risponde: «Sono

BCCessivo perché ecces-
giva & la memaoria e l'e-
sperienzas. M

ampia infesa tra il Comune di
Bagnolo in Plano & il Centro
nazionale della cultura comu-
mitara di Cuba alldvana, ci
sard una sala a lui dedicala,
Ma porta anche avanii una
siia onginale idea di Tealro-
Conferenza, mentre il suo
sogno di speltacolo sarebbe
un Racconte dinverno
shakespeariano fatto con |
burattini in chiave di featro
dell'assurdo, eperché i bural-
tini sono assurdis, Parliamo
anche dei suoi spetiacoli
passati: Comunicabilita di E.
Salvador, La glara di
Pirandello, Secondo afto
senza panole di Beckelt, La
scalola dei giocaltoli di
Debussy, 1 Don Chisciotte, I
Casztello di Kafka, E delia sua
orgogliosa par-

tecipazione




Storia del celebre
pupazzo nato trentotto
anni fa dalla fantasia
di Maria Perego

di Simona Bertuzzi

rentotto anni, pUpEzZo, un ier po-
fessionale che Tha condotto in 45
paesl del mondo - daEuropa agii
Stati Uniti, passando per il Sud Est Asiatico
& I America Lafina - & I'ha visto aliore prota-
gonista di migliaia di spettacol e produzioni
televisive di successo: & Luigl Perego, alias

dossier

O #M&s conocidos - redita una rivista spa-
gnola di quaiche anno fa - come Topo Gigio,
[ia anni le sve perfrmancs, inserits in sto-
rie: di ordinaria quolidianita, di grandi sconfit-
te & piccols vittoria di un'umanits sempice e
concreda, conquistano be simpatie di adult e
bambini. Merto del suo muse simpabios,
certo, delle guance amossate & pene & dei
grandi occhi azzum con cul somde al
mondo & ai compagni di awenbura, ma
merto sopratiutio di chi, quelle fattezze, ha
ideatn e impasto allattenzione del pubblico,
Maria Perego. Atista ecleffica, crealrica in
guarantanni di attivitd, di pupazzi che
accanty allinframontabiie & amato topoling
hanno solcato ke scene i programmi talew-
sivi di tutto i mondo, oltreche odginale regl-
sta di teatro, la Perego parla della sua pid
celebra creagione con il ono afiettuoso che
una mamma riservarebba 3 un figlo.

uGigio - esordisce lantista, ricorendo a un

sl di creare un personaggio che non stal-
& la realta. Pud confrontars con tutti & par-
lare al cucre & alla ments di adulli & bambi-
i, $enza imbarazzo, Le sus, 5000 ke picoo-
I & grandi sconfitte quoticiane di ognung di
noi. Ed & questa la ragione che lo rende
amato e amabile agh ccchi del pubblico,
Allinizio della mia camera mi proponave
sofianio di raccontare fiabe che fossem
divertenti. Da qualche anno a questa parte
mi precccupo i divedie & insegnare alio
stesso tempo, sopratiutto & piccoli che
coma & nolo apprendono lentamente.
Oceome uno sforzo maggiore, ma crado
che ne valga la penas. Ed ha ragione di cre-
dero il pubblico, visti | successi accurulat
dalla Perego, dalla fine degl anni Cinquanta
&d oggi: «Mi sono avicinata al teatro d'ani-
mazione quando ancora frequentavo,
allUniversita, ia facolta di Letiere Modeme.
Esso rappresentava al migi occhi il -
guaggio “teatrale” per eccelienza. Oggi
come aliora, sono convinta che ations, sul
palcoscenicn, sia assimilabile a un buratti-
no; indossa e fa vivere 1| sud personaggio
propno come § buratiingio mugve e fa vive-
re [a sua creaziones, Gli inizi delia sua car-
fiera hanna coinciso con un momenio mollo
particolare deda storia dello spettacolo in
ltafia. La tebevisione stava nascando e gia si
cogievana | prodromi di quelio che sarebbe
stato il boom del mezzo televisivar «Mi resi
conto che i burattini non avevano un lorm
spazio in felevisione & cercal di creane una
nicchia in cui questa forma d'ane polesse
trovare espressione. Innanzitutio, introdu-
cando il sistema di animazione sU nefo. In
secondo logo, proponendo e ulizzando
un tipd di maleriale che fosse plastco e
riflattesss b hece. A guel punto non restava
cha insanre ks mani - che rappresentans la
parte pil mobile del nosto compo - nel
pupazzo e imprimergli g impulsi adeguati
Naturaimente [animatore si celava al pub-
bilic, indossando abiti scuri», Risalgono al
1957, 1958 b= sue prime parecipazioni 8
frasmissioni lelevisive importanti {fra le altre,
Canzonissima) ma il Successo veno e pio-
pric ke amsea ire anni pai tacdi, nel 1957, con
la creazione e be prime apparizioni di Topo
Gigio, «Topo Gigio placque subito al pubbli-
co, in falia e allestero, Megll Stati Uniti la
pariecipazione alla frasmissione di Ed
Sufivan ci fece conoscens a una vasta pla-
tea. Dal quel momenio i avant, non &



stato giomo che non abbia curato personal-
mente ogni dialogo e testo di Topo Gigio.
Mon permetio a nessun aitre di faro perché
non ¢'é persona al monda che lo conosca,
meqho & pid di me. Con altrettanta cura e
thediziona mi dedico alla creazione dei per-
sonaggi che lo affiancanc nelle sue awen-
ture, personaggl che sono frutto def
momento @ del coniesto in cui i rova Topo
Gigio, & che possono essere altemaliva-
menie suol amici o antagonistis, Ma non si
pensi che il suo fer professionale sia staio
semplice & lineare. Ha dovulo superare
mof gslacoli, agl nizi & negli anni succes-
sii. La Rai ad esempio - per cui ha lavora-
io moltissima in spettacoli per adulti come:
Domenica in @ Fartastico & in rasmissioni
pomeridiane per ragazzi - pare avera osta-
colata in pil i un'oceasions: «Credo che la
lorg rifrosia fosse dovuta e sia dovuta tutto-
18, a distanza di anni, a3 scarsa considera-
0ne in cui & tenuto questo di ipo di espres-
sione artistica. Un probiema questo che va
esteso a wtto il teatro d"animazione. Ci sono
famiglie e tradizioni che continuana a offrine
prodotl interessant, ma nessuno pud nega-
/e che il featro d'animazione sia poco
amato o rappresent una nicchia a sé stan-
tes. E a proposilo di featro, non ha dublbi nel
pome un distinguo fra Mattivita finalizzata alla
rappresentazione fealrale & quella circo-
seiita aglh spettacod & ale produzioni tekevi-
sive:«Ci son0 pupazzi adathi al keatro e altr
che non ko sono. Il teatro richiede un tipo di
animazions che si possa cogherne da lonta-
no. La stessa racitarione deve essers
ampia. || Mo curiculum atiesta un'attivita
{elevisnva inkensssma, contro una produ-
zZione leatrale molto pil ridotta. Non & diffici-
le immaginario, vist | maggion costi delle
produzioni teatrali che peraltro richiedono
prove @ temgd pio lunghi. La stessa costru-
Hone del pupazzi, & molio pil elaborata. Me
ko sonc potuta permetters in un momenio
molto particolare della mia camiera. In ogni
caso, fra ke esperienze teatrali, ricordo con
piacene |a regla del festo di Mamuel De Falla
El Retablo de Masse Pedio un testo che nel
1923 awveva rappresentato wna grossa
novitd nel genens perché per la prima volta
l'opera veniva stimolata soltanto dai pupaz-
2. Nel riproporo, ho cercato di restare fuor
dagh schemi. Anche di Piering & 1 ko con-
seno un buon nocordo: lo presemtammo
infatti in una comice di animazione di gran-

figura

de riievox. E afa domanda se esista una  seguito un percorso altemative. Devo esse-
scucia di animazione di cul bef possa consi- e siala una caftiva insegnanie perché
derarsi masstra & promotnce, |3 risposta é hanno semgre e soltanto colio il movimento
di quelle che non lasciano dubbi: «Sono  ded personaggi, rescurandone # caratiere e
stati fatfi e s fanno molli tentafii. Hoawlo | psicologia che pure sono fondamentale

diversi allievi ma la magglor parte di loro ha

come nel caso di Topo Gigios. m

teatrino Rissone '

Cento marionette

Zature oltre a treniotto scene complete di fondali & quinte, oltre naturalmente '

ad atfrezzeria varia, |l teating delle maronetie, denominato Rissone, dal |
nome del suo uitimo proprietario & oggi conservato al Museo Biblioteca dell Attore di |
Genova. Acquistato pid di un secolo fa da Vittoro Rissone, apprezzato alirezzista di |
numerose compagnie dell'epoca e membro di una nota famiglia di teatranti, il teatri-
no viene fatto risalire dagli storici ai primi ded Settecento e pare, secondo studi
recenti che abbia vissulo a lungo per mesito del marionettista Samoggia. Le mario- |
nette che sono conservate a Genova, dopo un restauro durato piu di tre anni, hanno |
una caratteristica particolare: sonc alte poco pil di quaranta centimetri, una misura |
piccola a confronio defle manonetie conservate in altre citta. Probabiimente i fatio
che dovessero essere trasporiate da una citta aifalira per le loro esibizicni consiglio '
I'artigiano a prediligere una misura che ne rendesse agile il rasporto. Altra caratteri-
stica tipica delle marionetie sono le mani e | piedi di piombo che costituisconoun |
elemento di riconcscimento. Questa peculiarita infatti & tipica delia produzione del
Veneto e del Friuli Venezia Giulia. La famiglia Rissone, che lo ha conservalo per pill
di un secolo ha infine nel 1982 deciso di donaro al Museo di Genova che ogai, non |
avendo ancora un'adeguata sede espositiva lo tiene al Teatro Carlo Felice, dove
penodicaments viene messo in atfivitd con spettacali scelti dal pid grandi maronatt- |
sl contemporanel. |l laatrino Rissona che probabdments venne acquistalo da Vittono |
Rissone da una nobie famiglia decaduta, nella speranza che qualche erede lo !
potesse utilizzare & oggi In perfetie condizioni di conservazione. Cristing Argenti :

C ento maronette, decine di mebili @ poi renta copioni, vestit, cappeli e cal-
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Marionette e burattini

di Alfonso Cipolla

burattini, appena si parla di loro si

pensa immediatamente o a uno
spettacolo popolare 3 cui memaria inte-
ressa solo gl etnogral, o un intratieni-
mento per bambini, un po' réiro & magar
ammantalo da un velo di nostalgia. Mon
¢'8 via di mezzo, non si & portali a pensa-
re alle marionette come un “doppéo’, come
a un altro da noi ricondotio all'essanza,
fuori dalle keggi fisiche, fucri dallo spazio e
dal tempo. Eppure ta suggestione di que-

1
E latuale destino di maronette e

st feticci, gia alla fine
dell Ottocenta, si & rivelata uno
straordinario punto d'incontro
tra leatro e ari figurative.

La marionetta schiava nelle
mani del demiurgo, macchina e
anima, diventa un coagulo di
idee per una definizione sinfet-
ca e antinaturalisfica di un
mondo parallelo & metaiorico,
Limportanza defla nozione di
marionelta nefle avanguardie &
nota e ha acceso immaginazic-
ne di arfisli come Oskar
Schiemmer, Kurt Schmidt,
Colder, Sophie Taeuber-Arp,
Paul Kiee, Femand Léger,
Alexandra Exter..

Meno noio & che anche in ltalia
molti arfisti abbiano lavorato
infomo  alla concezione di
marignela elaborando, o susci-
tando, idee di spettacolo part-
colar. Una mcerca capiliare &
ancora di 13 da venire; malti
materiali, in quanio oggeti
d'uso scenico, sone andatl per-
duti, ma documenti e tesimo-
nianze non mancano. Sclo le
cronache, ad esempio, ¢f riportano |a noti-
zia defie marionetle scolpde da Costanting
Barbella per la prima rappresentazione di
s di Pietro Mascagni (Roma, Teatro
Castanzi 27/111858), e solo dali estrema-
mente lacunosi sono rmast sui fantoccl
realizzati da Enrico Prampolini per Matoun
al Trévibar di Pierme Albert-Birot (Roma,
Teatro dei Picoodi, 1919), o su quelli
costruiti da Giacomo Balla.

Mon sono esempi unicd, 'estetica della
macchina propria del Futurismo trova una
sua stlizzazione dinamico-architettonica
nei celebri Balll plastici di Fortunato
Depero (Roma, Tealro dei Piccali,
14/4/1818). Si tratta di un vero e proprio
progetto di teatro d'arle che prevede le

musiche di Alfredo Casella, Gian
Francesco Malipsero, Lord Berners e Béla
Bartdk; le corepgrafie erano concepite
datio stesso Depero e da Gilbert Clavel,
l'animazione era affidata alla compagnia
marionettistica Gomo-DallAcqua che
operava in seno al Teatro dei Piccoli di
Vittorio Podrecca: una vera e propra fuc-
na di gwovani talenti - dal gid cilalo
Prampokini a Mario Pompel - che qui ave-
vano cccasione di sperimentare le lom
innovative concazioni scenografiche. Cit
che resta di quello storico allestimento
{progetti di marionetie, bozzeti, fofografia)
& conservato al Museo Depero di
Roverefo,

Ma non soitants il Futurisme trava un suo
nalurale approdo nella maronetta, non
sollanto questa possiade la valenza di un
simulacro automatizzato dell'uomo; la
marianeta per la sua estrema raffinatezza
& [evita sembra essere [nterprete eale
defle atmosiere oninche propae del teatro
simbolista. E a guesto sl ispira lo scullore
Felice Tosalli immaginando un Orente
favoloso, giocaio fra realismo magico e
fine cultura di stampo mitteleuropeo. in cul
ambienta una rileftura de N corvo di Gozzi
{Torino, 1931): le sue maricnette dalks fat-
lezze inguietanti, il suo teatrino dall'ongi-
nallssimo boccascena ovale, | bozzetti ded
costumi - disegnati anche dalla figha Elisa,
futura mintaturista - formano un insieme
unico che nella suggestione si imparenta
con le geniali sperimentazion| di Richard
Teschner, Uin altro teatro d'arte & quelio
creato dai fratelk Lats (Miano, 1539), non
solo avanzatissimo dal punto di vista visi-
Vo, grazie @ un uso espressionisia del
colore, ma estremamente innovativo nelia
scefta del reperoro che spaziava da
Lorca a Cocleau,

Sono queste, tutte, esperenze colte @
molto circoscritte, ma che in varia misura
concormong al rinnovamento del cosiddet-
to featro di animazione che frovera pot in



Maria Signorelii e nelle sue creazioni un
praciso punto di nferments,

Ma moltissimi sono anceea gli artisti da
citare, quali Luigi Verones!, che concep-
sce manonetie geomelriche per Giannl e
Cosstta Colla; Umberto Tirelll che iride
con | swoi grandi buraitini-caricatura,
Salvatore Fiume che modalla burattinl per
il teatring dello serittore Carlo Brizzolara;
Ennco Baj & ke sue marionette costruite
con il “Meccano”, Lele Luzzati e | suol pul-
cinella ora sagome, or2 buratini ora
ombre; il sumealsta Uga Sterpini Ugs,
inventore  dell'Opera del  Fantoccini,
Lelenco sarebbe lungo, o limitiamo a
seqnaiare ancor i pupazzi di Velia e Tinin
Mantegazza, quelli di Anna Sagna., i gran-
dissimi burattini-teatnino realizzati da
Francesca Moretti, le sagome e le ombre
di Coraflina De Maria & Jenaro Meténdrez
Chas, e le marionette, intess come
espressione di un mondo inferare, sogna-
te & scolpite da Amergo Carella o da
Gianni Bussa

Un discorso a s& meriterebbe il Teatro dei
Sensibili di Guido Ceronettl, palco keale
che coniuga poesia e umonsmo, e che
ospita da sempre | contribubt di moiltl pitto-
i, tra cui Glosetta Fioroni & Uge Nespolo,
Cueste poche note sono certo lacunose,
ma forse bastano a suggerire un possibile
percorse di nicerca, a nobilitare un patr-
monio che non & solamente di inleresse
storico, Marionette & buratiini, sia modemi
che anbichi, possong essere anche auten-
fici capolavon di scullura, & come taf
devono essere valonzzali e futelal, smet-
tendo di essere relegall a semphcl pezzi di
legno da spetiacolo. m

figura

Vittorio Podrecca

musicisti d’eccezione

di llaria Lucari

1a; in un primo momento nellirania e nefta parodia, in un secondo momen-

to nel capriccio, nela fantasia, ned liismo. Il loro successo, che precedetie
quello dei disegni animati di Disnay, in fondo & d'una natura non dissimile...». Silvio
['Amico sintetizzava con lucidita, 1a dimensione di poesia & innovazione che racchiude
il Teatro dei Piccoli di Podrecca, una delie pid interessant] tappe del teatro di figura ita-
liano de! Novecanto. Lasciata nel 1911 lattivitd di scrittore per dedicarsi completamente
alte marignette, il cividalese Vitlorio Podrecca si uni tre anni pil tardi a Giovanni Santoro
(direttore detla compagnia | fantocci di Santoro) per fondare un innovato teatro di mario-
nette. Nascono cosl, nel 1914 a Roma, nella Sala Verdi del Palazzo Odescalchi, i Piccoli
di Podrecca, e la loro ane assolulamente originale, appesa a sottifissimi il e ad amo-
nie musacall. Questa infatti la coraggicsa intuizione di Vittorio Podrecca: costruire per le
mariongtte un teatro dove afirontare un reperorio impegnativo, musicale. | criter inng-
vativi di Podrecca coinvolsero artisti che spesso “sperimentarono” 'arte scenografica
propric nel Teatro dei Piccoli (ira essi Angolella, Depero, Prampolini) ed alin, come
Respighl & Lualdi, che composero piccole opere per e manonette. Per dieci anni, |
Piccoli ebbero attivita stabibe al Palazzo Odescalchi, dove si cimentanino con ename
SUCcEsso in un reperiono celebre - La fempesia di Shakespeare con musiche di Gluck
e Purcell, il mozartiane Don Giovanni - & in opere minod di Rossini, Pergolesi, Donizetti,
Mel 1922 partiron le prime fournde, destinate a toccare paesi lontanissimé; le masionst-
te si esibirono in tutta Europa, in Africa, in Sudamerica, negli Stati Unifi (su invito del-
limpresario dei Balleiti Russi), dove le sorprese la seconda guema mondiale.
Ritomarono in italia dieci anni dopo, ninnovando il loro successo alla Picoola Scala di
Milano con Il teatro di Masiro Pedro di De Falla, cul sequl Vistonf sinfoniche, che riuniva
opere di Debussy, Prokafiev e Ravel. Con la maorte, nel 1859, di Podrecca la compagnia
incontrt le prime difficoltd (anche di geners economico) e nel 1964 diede un definitive
forfail. Un cosi prezioso patrimonio artistico ssmbrd perduto fina a quando, nel 1973 1a
Regione Frivli-Veneza Giulia, soBecitata dal Teatra Stabile regionale, acquistt | matenah
di Podrecca. Da allora scene, spartiti, ke oltre 1200 marionette, sono gestite dal Teatro
Stabile del Frivi-Venezia Giulia
che nel 79 ha rallestito a
Cividale del Friuk Varels, lo
speftacolo storico defla compa-
gnia & ha avwizto poi un'intensa
altvitd di produzioni nuove e
fournds in ltaha & all'estaro.
Antonio Calenda, attuale diret-
tore dello Stabile, ha annuncia-
lo per il prossimo futurg una
nuova messinscena di Variela e
[istituzione d'un corso per ani-
matori, perché la nuova genera-
ziong, non perda immediabil-
mente la complessa arte & lalto
artigianato dei marionedfisti. m

L & marionatie di Podrecca muovono dallimitazione umana, ma per superar-

A pig. 42 on boceelio &
iz Tosal per § Cono, d
{Gozs [ H L In questa pag.
B menonelie Podocca n
Faniasa.

Hy43



dossier

segnato dalle interferenze
con altr inguaggi della cul-
tura & deffarte popolar; &
un episodio che s sviluppa
a8 partire dal primo
Ottocento e raggiunge il suo
splendore  nel  prmo
Movecenio. La linea di con-
tatto fra una forma tealrale
nata In ambito marionettist-
0 e |3 malera cavallere-
s¢a, diffusa non solo in
Sicilia come epopea ciclica
sulla gesla di nobili eroi che
si bationo per # trionfo defla
fede cristiana & per a lulsla
def deboli, i pud stabilire
infomo alla meta del XIX
secolo: & il periodo a partine
dal guahke | progressiva raffi-
narsi del pupo ammato si
associa alla diffusione di
una minade di pubblicazioni
a dispense. che frovano
nella Sfors dei paladini di
Francia di Giesto Lodico -
stampata a partire dal 1858
- una codificazions ideale.
Tali testi soppiantano gra-
dualmeante ke frame elabo-
rate da pupar, denvate dal
cuntu orale dei contastorie
e divulgate attraverso le
immagin  istoriate  sulle
sponde dai carredti,

Con il passare degli anni
lnvenzione scenica sem-
bra prediligere le innovazio-
ni tecnico-artistiche: gli arte-

o

teatro dei pupi "I. " ' fici el Opra curano sempre
iy [ di pall | moviment, le deco-
%

)'. : razioni e le amature delle
‘ . F ! | s maronetie; si accentua la
. : :\q = i 1 prediezione per le scene

‘ o=, A 2 : mesravigliose e | trucchi sor-
‘ | & g ! 5 prendent. Non si dimentichi

a : che le piccole sale popolar
si lrovano spesso a ridosso
dei teatr ufficiali, sui palco-
scenici dei quall trionfano i
melodramma € Tmlerprela-

di Carmelo Alberti  Airinizio del Novecento I'Opra 27 9and aof o on

ficke nirovare, accanio & pupi, recitant

raggiunge il suo splendore - i came ed ossa, alcuni del quali - ad

distanza di tempo, a dispetto del Eroi cristiani contro mori gsempio. Giovanni Grasso e Angelo
s nevitabile decling, il teato . . Wusca - compranno i loro apprendista-
dei pupi siciliane resta un fenc- sanguinarn, ma anche to dando voce alle avventure cavallere-

Hy4d . meno ricco di suggestioni, perche accesi scambi d‘op'tnione sche,
fra pubblico e puparo
sul fatti del giorno



A parlire dal Seftecento, in margine alle feste e alle icomenza ufficia-
i, soprattutio nelle aree urbane, si aflerma una gamma di speliacoli
miinor, che esaltano le abilita degli artisti di strada e si collocano nel
versante del magico e del fantastico. Tra giochi acrobatic, animali
rari, attrazioni umane, prove di forza e altd numen, ospitati dentro i
casotti nelle piazze @ nelle fiste, s'inconira anche il teatro delle vasta-
sale; tale genere accoghe commediole improvvisate, che sfruttano
Mimmediatezza del dialefio ronale e la dabbenaggine del facchino
{vastasi) per commentare in chiave saiica falfi e vicende noli alla
popolazions, Spesso neqgli siessi o in afin capannoni agiscono anche
marionatte a filo, oppure pupazzi di pezza: lo provano documenti
degli archivi reali e vicereall, | regolamenti di polizia ed | permessi
accordati sul finire del XVIIl secols; ma forse Mindaging & potrebbe
sospingene ancora it indietro. In tale direzione vanno cescate le of-
gini dei pupi, oltre che nell'anahs dei codici comportamental desu-
rribili dai est; FOpra sppartiene allinesaunbie filone del teatro delle
marionatte, un genere in grado di adattarsi di continug alle leggi delta
circolazions imposta ad un mesters girovago. Giovanmi Vierga ne
offra un esempio prezicso nella novella di Don Candelor.

Se nelle citta lo speltacolo trova ben presto le condizioni per radicar-
&l in una struttura stabde, altrove, invece, mantiene una dimansione
agile & mutevole; comungue, nelle varie contrade dell'isola si assiste
ad una profonda metamorfosi nella fattura @ nelle lecniche di mano-
wra, fing a toccare soluzion estreme. Il pupo della zona di Palermo
presenia le forme 2 le movenze della manonetta classica, misura fra
gll ctanta centimetri & un metro, ha le ginocchia snodate, fatio che
impone un andamento pil aggramate, & pud sfoderare la spada; |
pupan lo fanno agire sporgendosi dalle quinte. Mell'anea di Catania,
invece, si frovano pupi ali un metro e trenta, che pesano fra | renta
e | trentacingue chill, con e gambe rigide @ la spada sempre in
pugna; a causa della loro mole per ciascung & Necessano un singo-
lo manavratore, che sta in piedi distro al fondale. Una tipelogia inter-
media si registra a Messina, a Sracusa, a Ragusa ¢ ad Acireale; nel
teatrini di queste citth le marionatte, pur conservando le semblanze
di quelle catanesi, sono pid leggers e vengono govemate da un
ponte di manowia posto sopea § boccascena.

Romanzo d'appendice

Tali differenze si rifleiono inevitabilmente sulespressivitd & sullo
stila, anche nellambito degli stessi modalli: il caratters popolans ded-
lopera del pupi non deriva dal fatto che insceni | ractonti dei conta-
storie & le trame epiche, ma sopeattutto perché in ogni teatring Fo-
prante adatta il inguaggio allimmaginanio e alle richieste dei suoi
spettalor. Si ha la sensazione che la manonetta armata non nasca
dal nulta, ma pluttosto rietabon nel corso degh anni tante modalita
defla cultura e deffarte "subaltema”. Lo prova, ad esempio, ka dina-
meca delle rappresentazioni, che ned pesiado di maggiore diffusions si
arficolano a puntate - coms una sorta di romanzo d'appendice - e si
SUSSEqUOND $enza intermuzions sera dopo sera, preannunciate nek
l'arga di Palerma da una tela sulla quale sono dipinti, in alirettant
riguadn, e scene salienti degli episod) setimanali, oppure sul ver-
sanie onieniple dellisola pubblicizzate da un singole cartellone dal
colon a fort finte. Dalle testimonianze tramandate =i ha Ia certezza
che la recita sl amicchisca di atazioni paradossall, divagazioni e
improvvisazioni, ispirale ai fath def giomo, e che inglobi spesso uno

figura

scamipio animato di opinioni fra puparo e platea, magan in merito alla
quaita e alla comettezza dellesecuzions. Un rllevo crescants, in tal
senso, acquista il personaggio del Buffo, che trasterisce sul palco-
scenico [umaore & la mentaliia del pubblico pit affezionate,

| pupi, dunque, reafizzano una mediazione peculiare fra le contraddi-
zioni della stora, defla cronaca, dedla vita quotidiana e la memaria
colletiva, onentata per necessita ad una concezione del mondoin cui
bene e male sona netlamente distinti, in cui le sopravvivenze dell'ar-
caico condizionano || ciclo esislenziale dellvomo, Mentre sembra
sfumare la nievanza etnologica dell'opra, un'esperienza che esalta la
sua matrice scenica, al punto da sfuggire alle singole dlassificazioni
di genera, cresce la certezza che si fondi su un sistema autonomo e
dinamico, alle cul sorent permane una 2ona segreta, quetta in cul le
varie ascendenze si sono mescolate e Irasfigurate. Le parole che
pronuncia il saggio pupano-arfifex attraversa un palading di legno,
vestito da un'armatura dapprima raffazzonata, poi sempre pid rifinita,
prosettang oltre le pareti della sala la consapevolezza che esista una
continuits profonda fra Fanbico @ il quotidiano.

Diabolici saraceni

L'eroe cristane, che si chiama Orands, Rinaldo, Bradamanie, Uggeri
il danese, Astolfo Minglese o con tanti altn nomi mena nob, sopravan-
za sempre Fantagonista ded fronte saracena; il nemico, coliocato nella
sfera de! diabolico, appare un essere sanguinano, senza fede, che
put nscattarsi solo quando scaghe di battezzarsi & di rinnegare la
propria gente. Sullo schema tipo delle guerre dei crociali per la dife-
sa della Terra Santa s'innestanc molte vananti avwenturose, recupe-
rate dala tradizione orabe e dalla letteratura epico-cavalleresca; cosi
& plausibila cha tra | paladini di Francia, guidati da Caro Magno, i
annidi la stirpe dei Magazensi, traditont e vendicativic ad ess si impu-
ta la tragica rofta di Roncisvalie, nella quale trova la more Orlando,
['eroe s2nza macchia e senza paura.

Questo episcdio, presents nel repertorio di ogni pugaro, era diveny-
to il pezzo forte di Emanusle Macr (1907-1974), raffinato arista de!
teatring di Acireals, citta barocca posta sulle pendici dellEfna & a
ridosso del mare, fra Catania & Tacemina. A diflerenza ded suoi colie-
ghi che adoperavano la Sfora dei patadini di Lodico, Macri aveva
seello di recuperare |a fonte onginania della Chanson de Roland, & la
realizzava con una lucida passione, moduianda |a vooe come Se pro-
venisse dalla coscienza del suo eroe preferty. Quando lmmortale
paladino, oramai stremato, si convinceva a suonare Molifante”, #
como con cui avverire l'esercito di Caro, awweniva una fusione
profonda fra inferpréte & marionetta; quel sangue che cotava dalle
narici di Orlando e che amossava il sasso, sul quale mutimente aveva
tantato di epezzare la spada Durlindana, sembrava gorgogliane nada
gola del namatore, nascosto dietr le quinte. L'agonia di un pupazzo,
el momento in cui rievocava un fatio accaduto molti secoll prima, si
sublimava nelle parcle di un womo ascolfato e creduto dar suol spel-
taton; a quel punto |2 fine del primo cavaliere della cristianita diveni-
va il simbolo di un sacrificio volato al Irionfo del bene e del coraggio.
Le frasi spezzate dall'agonia erano completate dal proclama che la
tarra & il seln piangevano attonili |3 scomparsa del pil pura fra gl
o, m



Mimmo Cuticchio
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di Massimo Marino

immo Cuticchio ha cinquant'annl. Sembra un antico,
saggio guerriera, allo @ possanta, con la barba rossa

segnata da fili argentati,
E palermitano e figo d'ante, E
nato i un tealfing, fra | pupi.
Davreste vederlo alla fine della
Morte di Oriando a Roncisvalle,
uno deqli spettacoll pi famosi ded
ciclo dei paladini di Francia
Alcune volte fa sollevare le tale del

boccascena e si rivela alio spelta-

dossier

fore, gigantesco Mangafuoco concitato & sudato che romba
minacoce & SUsswTa invocazioni mentre fa cozzare, cascare, vola-
re corpicini di legno. Indimenticabile & nellUro del mastro il
momenio in cui nel teatino fra le marionette irompe il puparo,

Palermitano e figlio d'arte,
ha trovato nel contemporaneo
il senso di una professione antica
- |l recupero del cunto e
l'avvicinamento al melodramma -
Drammaturgia e regia
nellOpera dei Pupi:
la collaborazione con Salvo Licata

come un gigante, come Polifemno. Come indimenticabile & i finale
di questo spattacobo ispirato all'Odissea, una solenne & delicata

dichiarazione d'amose al mondo ded
pUpi.

Mimmo Culicchio ha combattulo
tutta Ia vita con la tradizione in cul
& nato. Non per rifiuto, par amare,
Ha sofferto lo stato di abbandono
in cui era ridotta 'Opera dei Pupi e
ha corcato di trovare una ragione
profonda e contemporanea alla



propria arte. Tulto inizia nel 1967, quando abbandona la com-
pagnia del padre & inizia a lavorare da solo, a Pargi, pol a
Roma. Si allontana dal paladini e vi rilorma. Torna a Palermo.
Rinnava il vecchio repertorio @ metie in scena storie lontane
dalle consustudini dei pupar, come quelle di Cagliostro o di San
Francesco, come Iliade e ['Odissea. Con Visita guidala
al'Opera dei Pupi, scritto con Salve Licata nel 1989, conduce lo
speltatore distro le quinte di quel teatro, fra guerrier, principes-
s&, giganti, macching del vento, organini di Barberia, allintamo
di un mondo insieme artigianale e fantastico che si struttuea
come un ricchissimo universa umano e sentimentals.
Nell'infanzia di Orlando recita con il figlio Giacomo di sefte anni,
ponendesi in modo giocoso il problema della trasmissione &
della reinvenzione del mestiere,

Il cunto di Falcone

In gueste opere Cuticchio affianca ai pupi un'alira tecnica tradi-
zionale, quedla del cuntastorie, appresa da Peppino Celano, ulti-
mo maestro che nelle piazzette di Palermo intrattengva per ore
col $0lo ausilio di una spada di legno, scandendo storie come ai
tempi deile crociate. Con voce nuda, spada e colpl di tacco rit-
mati Cuticchio ha narrato di Orlando e Rinaldo, ma anche gli
assassinii di Falcone e Borseliing o guelle modeme battaglie
Che sono be parfite di calcio.

«0agi - ci spiega - posso valutare Il camming che ho parcorso.
Tomo indistro al viaggio & Parigi; & Palermo, in guegli anni, il
pubblico che sequiva il ciclo del pupi era sempre meno NUMerg-
&0, Invece nella capitale francese | nostri spettacoll attirdvano
molta gente colta. In quel momente ho capito che rinnovando
avremmo conquistate un nuovo tipo di spettator. Il nostro pub-
Mico non era pid Il pepoling con Fasino... Da noi | pupi rappre-
sentavano il vecchio, a Parigi lantico, la memoria. Non aveva
senso fasciarll uguall a se stessl, sperando di attirare turisti in
cerca di colore locale. Queste considerazioni hanno smosso la
mia voglia di continuare depurando il passato dal vecchio, dalla
muffa. Restaurandolo. Ho frovato respiro fuor dalla Sicilia,
affrontando pubblici diversi, che biscgnava conquistare. Ho ini-
zialo cosi & curare di pil i tempi, a stringere i ritmi, 2 pensara
alle luci, a impostare meglio | canovacci. (o lavoravo su cid che
prima si ramandava sempre uguale per tradizione: dieci giomi
di spettacolo §i facevo diventare un'ora. Ho svollo un'opera di
drammaturgia & regia. Mio fratello Guido mi aiutava: io mi met-
tevo in platea e gll chiedeva di aggiungere la tale gelating, o di
provare a fare una scena in un modo diverso. Abbiamo inventa-
fo piccole cose, provando & riprovandg, scartando, aggiungenda
elementi, rinnovando pian piano, Oggi, come trant'anni fa, non
mi interessa fermarmi, Nel mio teatro sono importanti due ele-
menti, |a tecnica & la creativith. Pill cose del passato recupero,
pill strumenti ho a portata di mano. A quel punto entra in campo
il rapporto col mondo contemporanes, con la vita. Con storie
antiche dé voce al miei sentimenti di rabbia, di amore, di indi-
gnazione, a tutto quello che vivos.

figura

Insegnare il mestiere

E siraordinario vedere questo artista nel suo laboratorio, al lavo-
ro sui pupi. Con una precisione e una cura che sanno di affetto
profondo sbalza armature o ritocca le facce dei suoi personag-
ai, guardandoli negli occhi, maneggiandoli come figl.
«l'allenamentc all'arte, il fraining del puparo consiste nel lave-
rare in laboratorio. | pupi sono i miei compagni di lavoro, mi
danno da mangiare, & percid io deva restaurari, tenarli in ordi-
ne. Quando non recilo, invecs di andarmene a passegglare o di
leggermi un libro, realizzo teste. armature, marionette, angeli,
diavoli. Loro sono | miei compagni di vita. lo voglio vivers con
lora. Qualche volta mi aspetiano appesi, qualche altra sento che
vogliono nascere. lo sono come un contading che deve curare |
semi che ha piantatos.

Mella sua apera di innovazione Cuticchio si & avvalso in diverse
occasioni defla collaborazione drammaturgica di Salvo Licata,
¢l lavars con uno scrittore mi ha portato ad approfondire la
parola come significato, non pil S0l come suono, come farmu-
la ritmica. Il suo contributo & stalo importante quando si & tral-
tato di lavorare ad inventare scene & storie nuove. Naturaimente
non ho abbandenato il rapporto con [a musicalita della parala,
che per 'Opera dei Pupi & fondamentale. Anzi, in guesta dire-
zione sono arrivato a sviluppare in un modo particolare il rap-
porto con la musica, lavorando a versionl di opere liriche con |
pupi. Nel festival che organizzo a Palermo dal 1984, “La mac-
china del sogni”, quest'anno ho realizzato una Tosce da strada,
con cunfo e pupi. Ho messo In scena Il combattimenio di
Tancredi & Clarinda di Monteverdi in vari teafri. A fine marzo a
Falerma realizzerd una Manon Lescaw! per cunfo e canto, con
piccola orchestra, soprano @ lenore @ una marionetta di Manon
alta un metro e dieci. A Verona, per |a Tosca di Puccini, realiz-
zerd con | pupl 12 battaglia di Marengos.

Ma Cuticchio vuole anche dare un futura al mesliere che ha con-
tribuito @ non far morire. «Mel 1997 ho fondato & Palermo una
scuola per pupari & cuntisti. Tramandare tecniche antiche serve
& far capire ai giovani che la creativita non s'impara da nessuna
parie. Quando hai studiato fonelica, dizione, movimenlo hai
costruito le ali, ma non sai volare, In questa scuola gii allievi
vivono con me, me i porio dietro quando faccio gli spettacali,
Wedermi davanti a pubblici diversi, osservare come si varia una
stessa opera, come i lavora tutto il giomo come un cesellatore
per olienere magarl poco, gl insegna molla. Per realizzare la
Manon mi sono letto il romanzo, ho ascoltato la musica, 1a
Callas, qualche scrifto critico, mi Sono perso con lei nel deseno.
Lo studio & lentezza, wiaggio, vita. In questa scucla si impara
che occome studiare molto, guardare & vedere, udire & capire.
Tutte cose che erana semplici quando un secolo durava cento
anni. Ora tutto & pid frenetico. | ragazzl che mi seguong cerca-
no di vivers questo mondo “altro” con me. Mon & facile, non
conosca ancora i risultati. € un Viaggio, un percorso durg, Sisa
quanda comincia ma non quando e come finisce, o seno scap-
pato da qualcosa @ ho cercato di costruirmi le mie ali; ma ¢l
voaliono ali veramente forli per volares. m
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Napoli

compagni

di Stefania Maraucci
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ssenzialmente giro-
E vago, legato alle

piazze, alle strade,
al marcat, alle fiere, all'atti-
vitd di ciarlatani, imbonitor,
venditon, cavadenti, saltim-
banchi, a Mapali il teatro del
burattini ha una tradizione
antichissima, Dstto anche
delle “guarattefie” (dal nome
del casofto trasportabile,
“‘guattarella”, trasformato per
matatesi dialetiale), esso
affiancava frequentemente
gli spettacali dei pupi, che
nei loro instabili teatrini di
legno arricchivang la vicen-
de cavalleresche, tradizio-
nalmente narrate dai canta-
slorie, con la suggestione
del movimenio e delia
geslualita. Pupar @ guarat-
tellari agivano prevalente-
mente al largo del Castello &
lungo la via del Molo, attirando sempre
un gran concorse di pubblico. Ma il
plauso del volgo non bastava a garanti-
re [a facile sopravvivenza di questi arti-
gti, visto che pid volte, nel corso dal
Settecenlo & dell'Ottocento, il govemo

dossier

1 Pulcinella

arding di liberare la citta da baracche e
palchi, allo scopo di salvaguardare l'or-
dine pubblice, continuamente compro-
messo da ladruncoli che approfittavano
della distrazione degli spettator per
‘ripulire” borse e tasche.

Alterne vicende hanno condofio queste
due imporlanti forme di spellacolo
popolare al Novecento. Le guarattelie
hanno trovalo una felice continuita d'e-
gpressione nel lavoro di Munzio
Zampelia, straordinario depositario del-



l'originaria struttura di quest'antichissi-
mo spettacolo @ dei suoi affascinanti
segreti, Le sue rappresentazionl s
caratterizzavano per la musicalita del
rapperto tra movimento e parola, ma
soprafiutio per la straordinana varieta
dei personaggl le cui voci, sempre
diverse, costituivano [deale contrap-
punto a quelia di Pulcinglla, ottenuta
con l'uso della pivetta®™ La maschera
napoletana, con fa sua adattabilita a
tutti | ruli, | caratteri, gli scenari, gllin-
terlocutor, stava al ceniro di tutte le
slorie messe In scena da Zampella, a
garanzia di quelia funzione popolare e
rituale, priva di qualsiasi imite di lempo
e soprallutto avversa ad ogni logica
consumistica.

Chi inveca ha proseguilo l'attivith di
puparo, nella provincia napoletana
comprasa fra Caivano &
Frattamaggiore, & slato Ciro Pemna, che
ha lavorato con pupi di singolare bellez-
za sul copioni del padre & di GCiro
Verbale. |l repertorio, per  fuito
I'Ottocento basato sulle storie dei Reali
di Francia, dei Moschettier, det Conla
di Montecristo & dei drammi popolari
quali La cieca o Sovrento o La iena del
cimitero, alla fine del secolo aveva tro-
vato nei fatti delia vita quotidiana & della
cronaca napoletana temaliche nuove.
Fu Francesco Verbale, padre di Ciro, a
serivere | primi episodi  della
Fondazione della Camaorra e della vita
di Tore ‘e Crescienzo, capostipite di una
lunga sequela di guappi & camorristi
che avrebbero calcato le piccole ma
suggestive scene del tealro dei pupi. A
queste storie Ciro Verbale affiancd,
succassivaments, quelle pid attwali di
personaggi come Peppe Aversang,
Luigi Carufaniello, & ‘o diavulilo e
Chiaja,

La storia delio spettacolo popolare, &
Napodi, dunque, s'intreccla alla crona-
ca, smentendo quelle interpretazioni
riduttive & degradanti che considerano il
teatro delfle marionette & del burattini
come un prodotio culiurale subalterna,
marginale & legato al mondo del non-
sansp. Obbedire alla mitologia del
popoiare come categoria Separata
significa perpetuare una marginalizza-
zione ingiustamente ghellizzante, men-

figura

Bruno Leone

Guarattelle a Spaccanapoli

orgera a Spaccanapoli, nel cuore dal centro stonico della citla partenopea, tra

le mura di una vecchia chiesa annessa ad un edificip che ospita la scuola

media “Pasguale Scura’, a ridesso del caotico mercato della Pignasecca, lra
il confusc vociare degli ambulanti & le nsate crstalline ded bambini in odor di scuola,
il “Teatring della guarattelle”, la prima residenza stabile di Pulcinella & Co. nella citta
di Napoli, Bruno Leone, guaratisllaro napolefano, fondatore dell’Associazione 1
Teatrini” con la quale organizza in Campania da circa digci anni “La scena sensibile™
- Festival Internazionale del Tealro di Figura, & il principale animators ded progetio e
futuro diretiore arfistico del *Teatring”, che si propone come punto di riferimenta per
i burattinai di futio il mondo, nonche come sede di laboralon permanenti per | giova-
ni sull'arte delle guaratiedle, sulle tecniche costruttive dei burattin e delle marionetts,
sulla realizzazione delle maschere. L'arfista, che & stato alfievo di Nunzio Zampella,
ultimo grande guaratteliara napoletano, intitolerd questo spazio afla memoria del suo
maesiro 2 di Glovanni Pino, anch'egli erede di una famiglia di artisti di strada. Bruno
Leone vede cosi realizzarsi || sogno, coltivato per pid d'un ventennio, di creare occa-
sioni che rendang viva antica arte delle guaratiedls, finora tramandata di padre in
figlio, offrendo, tra laltro, un'cpportunita di recupero sociale ai ragazzi dei quartier

considerati “a rischio”.S.M.

tre considerare il teatro di figura, in
senso lato, come teatro fout courd per-
fettamenta alla pari nal rapporio con le
altre forme spettacolar, vuol dire negar-
ne agni presunta infenornita. |

Per saperne di pil.

- Luigi Allegri, Pulcinelfa e i burathini, in
Fuiginella una maschera fra ghi specchi,
a cura di F. C. Greco, Mapoll, 1980,

- Anten Giulio Bragaglia, Pulcinela,
Firenzae, 1982,

- Benedetto Croce, |
feafri of Napoll dal
Rinascimanto afla fing
del secafo XVIII, Bari,

1966, | ed. Napoli
1891,
- Roberie De Simaone,
Camevale si chiamava
Vincenzo, Roma,
1977.

Franco Carmelo

Greco, Due secoli di
leatro  popolare, in
Scena, a. I, n. 6,
1978, pp.28-30

= ldem, Per una intro-
duzione &l teatro df
figura, in Quante sforie

per Pulcinelia, a cura di F. C. Greco,
Napofi, 1988,

- Bruno Leone, La guarafielfa. Buratfini
g buratfinai a Napoli, Bologna, 1986.
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centri di studio e collezioni

di Alfonso Cipolla

@ & prende per buono guanto scri-
ve Yorik figlo di Yorik, alias Pietro

Coccolute Ferrignl, nella sua
Storia dai buraftini (Firenze 1902) il
Movecento si apriva con circa quatinocen-
to edificl di marionetie, tra grandi & picco-
Ii, attivamente operanti in ltalia; nel com-
puta non rientravano le “baracche” ambu-
lanti def buratinai che, sempre sscondo
Yorik, dovevano essere due o tre volte pil
numerose: in lutio si sarebbe poluta cen-
gire una popolazione di ben quarantamila
burattini, L'attendibiitd di York & molto
relativa, ma ceno suggerisce e dimensio-
ni di un femomenc tealrale diffusissima
che ancora aspetta una sua attenta valu-
tazione e un'indagine siorica che ne

renda finalmente gustizia, Se difficle &

dossier

redigere una storia dello spettacolo, diffi-
cilissimp @ sequire be vicende legale a
maronetie & burattini, dove la memornia &
pressoché nulla, 8 dove | materiali con
esirema facilita vengono dispersi, bruciali
nel camini o giacciono sepolti in chissa
quali cantine. Da una ventina d'anni a
questa pare sono stali recuperati molli
fordi & diversi sono gli enti @ le associa-
zioni che si dedicano sistematicamente al
loro studio, Tra queste si & venuta recen-
temenie  affermando  I'Associazions
“Peppino Sarina” di Tortona, infitolata alla
memoria di un grandissimo burattinaio
La sua aftivith & intensissima: oftre al
recupero di materiali stonci, ha curato
diverse mosire & convegm, prOMassd
spettacol, rassegne e laborator, & inolire
ha dato vita 3 un'atlenta attivit editoriale
fra cui spicca il prezioso volume di Piatro
Porta, Gente df Sanna. N burattinaio
Peppino Sarna e la comunia del

Tortonese e deflOlirepd  Pavese nella
prima metd del Movecenfo (Vigevano,
Digkronia, 1997), le collane “Junior,
Burattini in pedagogia®  (Bergamo,
Edizioni Junior) e | "“Quademi del tealro ¢
animazione” (Pometta Terme, | quadermi
del Battello Ebbro) che raccolgone copio-
ni di compagnie di tradizione (primdg lilol;
La fena df San Giorgie di Gualberlo
Niemen, presentazione o Guido
Ceronett). Atiualmente & in corso di alle-
stimento una mosira sulla famiglia Rame,
realizzata in collaborazions con la GRM.
un'altra associazione che s occupa delia
memora del tealro con maronette. Altro
punto di rferimenta & # Centro Teatro di
Figura di Cervia che non solo organizza
da olftre un ventennio i pid grande festival
italiano di teatro di animazione, ma & in
procinto di aprire un museo per lesposi-
Zione permanente del suol preziosi fondi
pil volts oggefto di mostre. Inodtre il
Centro da alcuni anni ha istituito un'os-
servatono di studios e crfici per un‘atien-
ta analisi defle nuowe lines di tendenza
del teatro di marionette e buratlini; ric-
chissimo & il suo archivio sulle compa-
gmie in ativita. Da segnalare ancora la
sezione italiana dellUnima (Union
Intemationale de la Manonette) fondata a
Roma I'11 apribe del 1980 con lo scopo di
crears un legame tra professionisti e dilet-
tanti, tra artisti @ ricercatori, padagogisti @
terapauti; 'Universita dei Burattini, ceniro
per la ncerca & ka didattica sul teatro di
animazione, con sede sociale a
Cesenatico; 1a fondazione “Benedetio
Ravasio”, e sopratiutio fa Cvica Scuoka
d'Arle Drammatica "Paolo Grassi® di
Milano che cusiodisce ricchi fondi e una
vaslissima raccolla  di  copioni.
Recentissima & inolire Fapertura al pub-
blico della biblioteca della compagnia 1s
Mascareddas di Cagliari che consta di
cirea millle tiel, ra volumi & rvisle speck-
fiche da futto it mondo. In questo panora-
ma spicca il premio per la miglior tesi sul
teatro di animazione, "Dotior buratting”,
istituito a ricordo di Riccardo Broggini (e
tesi vanno inviale alla compagnia Waler
Broggini, via Montegrappa 2, Albizzate,
Varese). Tra e collazioni apere al publbli-
o un posto di tutto riievo spetta al Museo
Internazicnale della Marionetta di
Pabermo, che non solo raccoglie pupi di



tradizione siciiana, ma anche marionetie,
burattinl & ombre provenienti da ognl
parte del mondo; rcca & la sua attivith
editoriale, Teatrini settecenteschi sono
conservatl a Venezia a Ca Rezzonico g a
Bologna presso la Gallena Davia
Bargedlini. Un unicum di stracrdinaria bel-
lezza sia per quanto riguarda la raffina-
tezza delfle maricnette sia per gli apparai
scenotecnici & il teatro di Casa Bomomeo
alllscla Beila del Lage Maggiore che
vania anche scenografie del Sanguinco,
Altri fondi sono conservati al Museo
Teatrale de La Scala a Milano, e anche in
musel etnografici tra cul per I'mporanza
dei materiali va segnalato quello di San
Benedetto Po, Estremaments interessan-
i sono anche 1 fondi delie famiglie di tra-
dizmone, alcuni visibdi in esposizioni per-
maneati come il Museo della Manonatta
di Torino della famigiia Lupi. Notevoli i
mateniafi della compagnia Carlo Colla e
fighi, & Gianni & Coselta Colla, & ancora
quelli appartenanti ai Monticelli, ai Ferrari,
a Otello Sarzi, ai Comiani, a Furati ai
Corelli, ai Cuticchio, alle Marioneile
Aurora di Anna dellAquila.. 1l fascino
delle marionette & burattini ha inoltre dato
vila a un vasto collezionismao privato che

figura

fondazioni
Arlecchino “promosso” grazie a Ravasio

estival, grosse compagnis, musel comea quelo di Palemmo e, pil raramente, uni-

versita: sono gh ambib che fing ad odai si sono faili canco della ricerca storco-cul-

turale relativa al monda delle figure animate. Tra e scucle di teatro, solo fa Civica
Scuola o Arte Drammatica "Pacio Grassi™ ha istiuilo un insegnamenta di storia ded teatro
d'animagzione & d'arte popotare o detiena unimportante colazions di burattin & marionet-
te. Circa i premi, olire alle “Seene o™ assegnate ogni anno dal festival di Cenva, va ricor-
dato il "Campogalliani d'ord”, attrbuito nell'ambio delia Flera millenaria di Gonzaga. |l fatlo
nuove & lemersiane di nuow sogget, con il compito specifico & lotalizzante di dedicarsi
all'atinita di ricerca, studio e promozione culturale. 56 tratta & centn, tutti di recente cosh-
fuzione, che trovano neia forma giundica della fondazione o strumento feonco ed opera-
fivo ideale. La Fondazione Sarzi, nata nel 1985 a Bagnolo di Reggio Emilia ned nome: di
Ohedlo Barzi, si & attvala, per il momeanto, informa al progeti di costiluine una beblioleca, una
videateca, un museo. A Bergamo agisce fin dal 1993 la Fondazone Ravasio, sorta nel
nome di Benedetto Ravasio. || suo raggio d'azione coincide in pare con quelo defa
Fondaziona Sard, con in pil unintensa atinda di promozione attravenso MNofganizzazions
di rassegne su un termitono che ha mantenuto un'sccezionale legame con la radeons di
figura, la produzione di video e documentan & 'sttribuzions del premio Banedetlo Ravasio
Tra i progetti attuaimente in definizione - nella volonta di Astabiire una visions rasversale
& interdisciplinare ded teatro di figura - €& un impegnativo ciclo nennale di convegni, ncer-
che e spattacoll su Arecching, denominatn “L'universo di Adecching”, BG.N,

ha [l grande pregio di salvare maoltissime
memarie dalla sicura dispersione. Alcune
di quesle colleziani, come quella vastissi-

ma di Maria Signorelli, aspettano da anni
una loeo consona collocazione. Un ultimo
accenno va alle riviste specifiche, quali

Buratiini, il Bolefting Unima, I cantasto-
rig, Linga tealtrale che purtroppa nel corso
degli anni sono wvenute riducendosi,
sospendendo in alcuni casi ke pubblica-
zipni. W

Capitan Fracassa in universita

CAPITAN FRACASSA, dal Miles Gloriosus di Plauto. Speftacolo con burat-
fini di legno e guanto per pubblico odutto, Riduzions, adottamento del
Teatring Giullare. Regia di Enco Deotll & Giuka Dal'Cngore, anche
attorlfonimatorl. Prod. Teatring Giullare, Bologno.

iy
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QOriginale inawgurazione del corso di Drammaturgia tenuto da Giuliano Scabia, al
Dams di Bologna, con |a presentazione davant a un pubblico di studenti e di docen-
ti-colleghi, dello spettacolo Capian Fracassa, vingitore del Festival internazionale dei
burattini di Genova, proposio dai due brillanti operator — & neo launeati - del Teatrino

| Giullare. I testo-canovaccio & ripreso, come da tradizione, dal Miles Gloriosus di
Piaulo e adattato & modi della Commedia dell'Are, col servo che diventa un |
Arecchino servitore di due situazioni, Pingopofinice un Capitano smargiasso e vani-
toso e i due fidanzati, Filomena & Annibale, che sembrano parsonaggi di un vaude-
vilfe ottocentescd. Lo spettacolo propone una “baracca” con doppio boccascena, due
eleganti stanze attigue che permetiono una felice soluzione per il celebre espedien-
te plauting defia “parete forata”. Giocato sopratiutto sulla caratterizzazione dei singo-
li personaggi — € sull'animazione estremamenta vivace & dinamica delle espressive
teste di legno - & poi nell'eficacia di molte scene che questo spettacola trova | suol
esiti mighiori, come accade ad esempio nella sequenza delio specchio (che sembra
trasportare con sé l'mmagine di chi si rimira) dove si offre un momento alto di umo-
rismo, tragico ed esilarante al tampo stesso. Equilibrato in quasi lutte le sue parti,
dispiace soltanto che | povero Capitan Fracassa prenda troppe legnate per essers
davanti a un pubbfico adulto, mentre il finale lo si vorrebbe meno convenzionale, wisto
che lulla il rests & mosso con inteligenza e fantasia, Giuseppe Liolia
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di Cristina Grazioli

n intricatissimo groviglio di ele-
menti eterogensi coflega la
marionetta alle arfi figurative:
una trama cosfituita dai fili dei imandi
shorici, simbolici, metaforici, temaici &
rmiaterial. Oaltronde i beatro di figura &,
olire che speftacolo a dominante visi-
va, lambito scenico che maggiomen-
e aspira alia fusione delle vare
espressioni afistiche. Se i secoll soor-
si offrono testimonianza & queste refa-
zoni, @ a partie dallinizio del
Movecenio cha esse si fanna pill inten-
%8 @ Complesse, sopratiutio dal

momento in cul, grazie a luce & movimenio,
ko spazio chiuso del quadro §i apre verso
una dimensione lealrale. Alla base di taie
convergenza sta un fatto fondamentale, che
gi afierma 2 tealro a partire daffa fine
dell'Ottocentn per divening premessa a tutta

larte novecentesca: i rifiuto i un rapporio
mimetico con il reale,
Con le Avanguardie sioriche, cena dei pro-
pri mezzi specifici @ Astrazione imompono
nel panorama artislico; nella siessa direzio-
ne, il teatm di marionette sl emancipa daila
parola, per esprimens, tacendo, un significa-
to intemo alla sua forma, canico di valenze
magiche e ambigue. Oskar Schismmer,
poliedrico  arista aftvo  allintemo  dil
Bauhaus, o consente di chiarire quall pos-
sano exsere gli scambi, fino alla totale fusio-
ne del due ambili; l'artisla ledesco sembra
costibuine un ideale momento di congiunzio-
ne tra la riflessione sulla manonetia della tra-
dizione romantica (Hlest) e le elaboramon
le: Kumstiigur, figura artistica, a soffolineare
lo scarto tra un atteagiaments rproduttive
deldla natura (dove Fuomo manBens e sue
sembianze nalurall) e una volonta di tras-
senza differente dall'uomo, ma che alluomo
rimia
L'aspirazione alta totality, (nuova declinazio-
ne dellidesle di Gesambwnstwerk) & laogi-
bile nel percorso che muove dalla pittura e,
alla ricerca del volume e del movimants,
alfraverso bassorlievo @ scultwa, approda
alle forme tidimensionali cinetiche della
scena, in particolane della danza asiratta
itinerang che ha al suo centro [ figura
umana & come culming il Baleffo Tradico
(1922), costruto sull abemanza & il supera-
mEnio di opPoSEIon, come quella fra grote-
s00 @ spintuale. | quadno Ténzann & esem-
plare defla confluenza di mokivi identici in pit-
fura & a leare volumi geomednic &
simbolici, in relazione con o spagio,
soetifuscone Nanatomia del corpo. Il
percorso di Schiemmer non & casuale,
wisto che presupposio delf ambito arg-
sfico attratto dalia figura aricolata & 0
confronto con (a figura umana e che la
ni, & sempre 1 isultato di una riflessio-
ne sulo slabdo del compo: la sua
delorrnanione, |a sostluzions di unao



pilt defle sue parfi, fino afia tolale efminazio-
ne. 5i frafta, ancora, di un infervento sulla
naturalita del como, a vantaggio del dispie-
garsi delle facoltd  delllmmaginario,
Meccanico & per Schiemmer quanio concer-
ne |a costruzione defomganismo umano, le
sue arfcolazioni & leggl, & k sue comspon-
denze con il coema: Nindagine & volta a fame
emergene la meravighosa ammonia & le leggl
universall, Mentre il varsante nihiisiico e
grotiesco dedlavanguandia nialta @ gioco,
nan pil combinatono ma scompaginants; |
meccanismi del Corpo umana vengono alio-
ra s00mpost, ke parti anaomiche invertile, i
singoll detiagh deformati: si afferma come
principio fondante il monkaggio, equivalents
del collage nedfarke figurativa. Basting pochi
esempn ke scomposizioni cubiste di Picasso
ned costumi par Parade; le figure assembla.
te di Geosz per Mafusaiernme o ledemo bar-
ghese di wan Gol, Lo spifto del nostro
tempo di Hausmann (una lesta che esdbisce
strumenti di misurazione al posto di part
anatormche); fuflo i dadaismo si muove
sulle note dissonanti dellinversions, del
rovasciamento, deflo scardinamenta (si
pensi ad Arp 0 a Schwitiers), Scompome &
riassembiare # corpe anziché riprisiname
l'armonica compesizions significa sancire i
fatlo che la realth nefarte del Movecenio
non ha pitl un centro. Se nel Rinascimento
le composizioni birzame rispendevand a cor-
nspondanze precise tra il cosmo, per esem-
pio gl elementi naturali o astrall, & MUomo (s
pensi ad Arcimbolda), ora Fassemblaggio
seque le keggi dellassociazione onirca o di
una logica assurda, Tuttavia il procedimento
non sempre & arzerante: nele Danze
mascherate del Cabaret Voltaiee, Ball mela
il su0 legame con laflato sprituale delle-
spressionismo. E uno dei numerosi momen-
ti che precisana | confini fra le duee direfinc
deffavanguardia: la inea onganica, rappre-
sentata da Schiemmer, Schreyer, Kiee,
Kandinsky (si ciino almeno ke figuring per
Quadn di un'esposizione di Mussorgsky,
1828), contro lastrazione meccanicistica di
Mohoty-Magy, Vimos Huszar (che traspone
sulla scena i prncipi di De Stif), & Depero e
defa "ncostruzione futurista deluniverso”, di
Léger e della sua esaltazione vitaistica delia
miacching.

Se nalla speimentazione registica S| assiste
alla spersonalizzazione doll'attore (i costumi
plastico-spaziali di  Schilemmes o Ia

figura

Supermanonetia di Craig), neflze defla-
vanguandia si verifica una sora di persona-
lizzazione delloggetio: in Picabla per esem-
pio i3 donna pud essere identificata con
uiensi e oggelii (una candela d'automobile
diventa il Ritraifo dof regazze americana in
stafp i nudital; lo stesso procedimento si
verfica a teafro, sopratiufio nel pil recente
teatro di figura, dove gli oggettl divengono
personaggl. Questa strategia pud sorire un
effetto comicogrotiesco, ma anche ango-
sciante. Cosl allintento, spesso forfemente
ludico, dei dadaisti, 5 sostituisce [sito
inquistante dalle bambole & dei manichini
sumealist; e figure femminili di Mao: Emst, ke
poupées di Balimer, ma anche | manichini
privi di volio della Metaflisica o di Grosz
Mentre a teatro Breton e Tzara fanno di una
macchina da cucire o di un naso defe dra-
matis pevsonas @ Lager calebra ia “mecca-
nica” dei movimenti scomposti di Chaslot
(aftiore manonetta) nel Ballel macanigue.
Mefluniverso dei fantocs, la bambola &
5pesso un emblems delle ossessioni dell'ar-
fista: bra i casi pad ecialant i @ la Puppe i
Kokoschka, copia grottesca a dimensiong
naturale del'amata Alma Mahler, ma anche
i bambole di Rilke, che ben le differenzia
dalla divina marionetta nel saggio Puppen,
ispirato dalle inguistant figune di cera di Lotte
na del maroneftesco ha una vistosa pecy-
harta, lassenza di movimento: pensiamo a
Segal, o a numerosi manichini ospitat nede
installazioni deif arte contempaoranea. Ma un

alfro cortocircuity & in agguato: nel teatro del
Mavecento (con, sebbene in altra prospetti-
va, anficipazioni simbolisie), i dramma &
diventalo immobie, stalico, senza via dusci-
ta (il pensiero va owiamente al Tealo
dedl Assurde). Proseguendo nel percorso a
spirle che awvoige | temion dellade & del
teatro: in motte installazioni degli ultimi
decenni, soprafiutio del versante concetiua-
le, ta presenza di figure che nportano al
nostro ambito maricnettesco & veramenie
cospicua; ma sono davvero immobili e
situazioni create da Beuys & da Kounellis, |
wolumi sengrafati di Rauschenberg, | lavori di
Cesar o di Bollansky, i eatrini di Melott, le
processioni di Jephan de Villers, le boltes &
Peter Gabrislse? S opera allora una sorta &i
capovoigimento degil schems consuelic la
sculurafinstallazione innesca un mavimento
che si sviluppa nella menie dell ossenators.
propeio come i movirmento-della marionetia (o
defogoetio. scenico con funzione di perso-
naggio) s compie nello spazo della rappre-
sentazione. La drammatizzazione degli
0Qget vive cosl un percorso di andata @ for-
no, attraverso i quale scena tealrale e scena
deffarte si wwificano reciprocamente. E pro-
prio il linguaggio della ricerca aristica pid
recente & il pal configuo 3 modell featrall
neda fatiispecie a quele forme sceniche in cul
5i assiste allelaborazone & un nuovo con-
cetto o corpo, come nel (sato di figura. =

MeCCaniCi
Cristing Grazioli, Lo specchio groftasco. Maronetfe ¢ aulomi nel lealo lede-
sco del primo Novecenio, Padova, Esedro, 1999, pogg. 292, L36.000.
Grofteschi sond, seconda Hofmann, | “ball” & Called. danz= sseguite da porsonagge cosl
deformafi da nsultare Un concentrato di energea, dove la reshgurazione personale deil an:-
sta sambva in graro & offrine una verita pil profonda di quella mandfestata da un'arte di tipo
mimetica,
A rapgresentare i grotiesco spesso i Hoffmann sona figure bicant tra umang & meccank
co. Determinanie sembva (influenza dello scriltore romantico sugli autord indagall dalla
Giazioll (Schnitzler, Goll, Kokoschka e | profagonist dei cabarel dalla Jahrundedwende al
Drada) in un saggio, assai suggesive, dove viene analizzalo un tema del lullo inesplorals
dagh studi italiant & converganza fa |l teatro di manionette (nteso come smbolo, come
melalors, 0 come modafith spetiacolare) e Muniverso dellars grotlesca. Ouesta categods,
pllre ad essern coesistenza di slement! opposti tra lom, & soprattutio Il luogo & una profon-
dité nascosta distm una superficie burlescs, dove | mostruosa & l'eccezione paiona dischiu-
dora s possibilita di un disvelamanio del Morniglioso a partire da elemanti lagaki al tare-
stre & &l quatidiana, Simona Srunefh
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Questa sera

di Paolo Ruffini

utti nol viviamo, @ ne
<< I siama consapewvall,

diverse narrazioni allo
stesso tempo. Talune 50no pill intims, pil
personali di altre. Mon sempre riusciamo
a resistere al desidenio di reinterpredarle,
di rimodeliade, vuoi per plasmarle su
qued che stiamo vivendo, vuol per con-
troliare le loro interforonze e
adatiarle le una alke altrés, Sono
parale  dell'antropologo Marc

Rugé pronunciate in occasions

dossier

dellincontro internazionale
sul romanzo contempora-
neo di Forfi. Ora, 'approc-:
cio dello studioso, rivolto in
questo caso al termine
specifico della scrittura,
proprio per i3 sua atfitudi-
ne & indagare i nessi tra le
diverse discipline dell'arte
& delle scienze umana, o
sembra possa rguardare
anche I'smisfero teafrale.
E allora, facendo nostra
guel'andatura dello sguar-
da, cercharamo di cogliene
in alcune espenenze lea-
trali, anche in guei casi
estremi  di  degenerata
autoreferenzialita, | diversi
modi di narrare che ali-
mentano spettacoli appa-
rentemente devianti dal
punto di wista della narra-
zione, @ cid partendo dalla
relazione che quesh spet-
tacoli hanno col eatro di
figura. E oramai evidente
guanio il teatro degli anni
‘90 sl definisca sopratiutio
attraverso il dalo estetico,
& come questo rimodel a
sua misura il senso di cw
I'atiore, |a pargla ¢ il gesto
son0 portator, Vi & poi,
ancor pil evidente, lnsca-
tolamento  architettonico
dentro il quale si creano
mond autofagocitanti, una
sorta di mascedla ruminan-
te elementi del fantastico &
dell'arte che soltanto in quelunico spa-
Zio inlimo & personale, rescono a convi-
Yere in guanto azione e narrazione.
Modalita del teatro che non avvertono
lurgenza di una comunicazione diretia
con |o spettatore e che fanno intrapren-
dere alla narrazione vie sempre secon-
darie e kabirintiche. I teatro di figura, 1%
nanimato che prende a vivere, gli oggetti
& le ombre che inaspriscono i potere dal-
I'attore, riducendo il suo corpo & macchi-

na, figwa, forma, matena plasmabile,
cartilagine convertibale, i| bunraky e le
marionatie, infing, & dungue limmagina-
nio inverosimile di cui un certo teatno si
serve. || gruppa che manifesta con mag-
giore conwvinzione questo rapporio, a
nostro awviso & Tanti Cosl Progettl. un
esempio di come a “scucla” della tradi-
Zione del leatro di figura collida a2 tal
punto con il teatro contemporanso da
non riuscire a scindere la dualita intrinse-
ca nel loro lavoro, L'attuale percorso
fiene conto owviamente dell'esperienza
fatta con la coreografa Monica Francia &
del lavoro per | ragazzi con Accademia
Perduta, segnato da una propensions
verso le ari visive evidente nefle installa-
noni corporee Povening, Tesfa a pledi e
Trabocca. Menire wna fitta naraziona
fatta di frasi & ombre e personaggl (dove
pupazzi, maschere e atiore hanno lo
slesso valore simbolico, una modalita
praghese di usare l'ombra degll oggetti in
conflifio con quella deli'aliore che ha
infleenzato anche Aenigma Teatra), frova
nello spettacolo La punts dei capell la
sua sintesi ideale tra Il mondo fantastico
(armadi che diventano
case-prigioni) e ka lefieratu-
ra, lo strugaente
Conversazions con ['uomo
nell'srmadio di lan Mc
Ewan. Tanti Cosi Progetii &
uno dei gruppi fondator
della sezione “Fior blu® del
festival Amvano dal marel
di Cervia, occasione di
incondro {ra il mondo delle
figure & degll oggetti, e
quello della spermentazio-
ne defluima generazione
leatrale. E dungue, sono
passati a “Fion blu” i Matus,
oaal impegnati in lableaux
vivaris fire secolo con il
loro Etrange (étre-anga), a
meta tra il carefione pubbi-
citano Armani g una misia.
zione postmoderna degli
angeli di Wenders; oppure
lAccademia degli Arefatt,

che con Nafura morta

collezionavana micro

accadimenti in raffigu=

razioni barocche fra




pupi e attore, quel'attore che nel santua-
rig dal mito di Sono stafo, loro ulimo spet-
tacolo, tra pareb-insialiazioni di filiazione
non orfodossa dellartista Christian
Bottanski, si muove con levith buld appre-
s& da Masaki lwana, inscenando un dia-
loga fra corpi nei modi ded bunraky. Anche
per il Teatrino Clandestino e Fanny &
Alexander # corpo wiene definito dalla
scena; siano essi “buratlini” fissali sopra
alti rostn (Foratoria di Sinforia majakoy-
skiang), che algide figurine carpite da un
diaframma meccanico in Suffa turchinda
della fata. Tanto teatro ottico, o dell'ooclu-
sione otfica, gioca a dissuadere lo speffa-
{ore dalliBusione (la parabole di luce di
Fabeizio Crisafulll, per esempio, sembra-
no funzionare per opposto sistema di una
lanterna magica), immetiendolo diretta-
mente allinterne dellopera & dunque
rivelandogll la materia (Coefficients di fra-
gilita dhel Gruppo di Lavoro Masque Teatro
& Nafura morta degli Artefatt) & [essenza
del comportament degli atton stessi, che
ricordano |2 manonetta di Kieist @ | dise-
gni nelio spazio di Schiemmer. m

figura

Teatro del Carretto

La scatola

Lucca, il Teatro del Carretto percome |a strada della noerca su un tracciato
‘ s scenipo emotivamente ricco, dove il gusio per la namazione epica, fiabesca,

drammatica, & un germogliare continuo di soluzioni figurative di grande impat-
ta, Il concetlo di teatro della regista Maria Grazia Cipriani e dell'architetto Graziano
Gregor € una iofalke simyltaneits di malena, azione, suonc e parola. Nel corso delle
peoduzion, intziate nel 1983 con Biancaneve dei fratell Grimm, i| Cametio & rimasio
fedele alla propria idea stifisica: 1 testo, sfrondato da lagh rigorost, & essenziale ma ele-
gante impaicatura alliniema defia quale 51 muovono pupazzi, macchinan, contenitor
soenici in continua trasformazione, Anche la voce, il suong, il rumore, la musica sem-
brano partecipare alla consistenza materica della macchingria teatrale,
Maschere di cantapesta, grossi pupazzi di stoffa, giocattoli meccanici, case di bambola
& {atrini di legno evocano sonontd, richiamano aitn luoghi, cambiano piano scenico 8
reagiscono con le modteplics vabenza delfations (che in questo caso e anche burathinaio
& macchinista) in un prodigioso composte. Per il Teatro del Caretto & l'uomo ad incar-
nare bestialits, deformita & maorte, mentre alle marionetie e agli animall che popolang la
scena & affidato § lato umana, fa vita. Il namata fuor campo ha spesso un contatta fisico
con la scenctecnica; il racconto di Blancanewve sembra uscire da un'edicola da teatro di
burattini che diventa armadio dalle ante a sorpresa, mentre nelle Trolane [a narazione
8l awia da un grosso scatolone grigio, conteniions di detriti e dolore. Med gioco di pro-
spettive a cul si prestand duttill pupazzi e oggetti, ¢'e la geniale invenzione dello “zoom
teatrale® il fuori scala, i gigantismo & k3 miniatura, rendong possibile una serittura sce-
nica refativa ad un punio di vista, Glulietta, piccola e indifesa manonetta in legno & car-
tapesta, si muove in un mondo di adulti sproporzicnatamente grandi e deformi che
avanzano a fatica; il nschio di essere schiacciata dal potere delle convenzioni sociall &
costantements sotteso, lenfo ma ineluttabile. Nelliade I'Ompo & ndotio & una minu-
scola micchia da cui si affacciano gfi ded, bambini capricciosi e gracidanti, crudeli come
50k0 | bambini possono essere, indifferenti ed estraned ad ogni dramma umano. Con 1
stessa tecnica & elaborato il sonorg: il playback sta aka maschera come Famplificazio-
nefsording sta & grandeipiccolo. Nello stridare di mobili spostati & di rumon martellant
prende corpo lincubo della Metamorfosi, per luome-scarafaggio ogni minimo rumone &
ampiificato € le proporzioni delfa sua stanza si dilatano febbrilmente. L™Worida macching™
del Teatro del Camatto, vero @ proprio laboratorio di artigianato e di ficerca, ha avuto
allinizio qualche difficaltd a farsi notare nella scena italiana, anche se in seguito ne &
stalo decratato unanimemente il successo. Le foumeés in molli stati europel e la parieck-
pazione ad importanti manifestazioni intermnazionali (guali | parging Festival d’Autumne,
[srael Festival a Gerusalemme, il Festival Especial de Mavidad di Madrid) sono test-
meanianza deffennesimo rlando nellaccorgerci del nosin lalent. Monica Magnani
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Teatro Gioco Vita

Vent’anni fa

la compagnia
piacentina scopri
le potenzialita del
teatro d’ombre
durante un viaggio
a Charleville e
grazie all’incontro
con Lele Luzzati -
Un lungo percorso
di ricerca ricco di
Lhnovazioni: dal-
l’inserimento di
sagome tridimensio-
nali all’uso di piu
fonti luminose fino
all’interazione con
attori e danzatori

di Nicola Arrigoni

& ombre per il Teatro Gioco VWita non si limitano a essere un

semplice linguagglo, ma rappresentans i segni tangibili di

una poatica volta & estendera | confini del teatra di figura

H'_p‘ﬁﬁ ben olire i teritori rassicuranti della scena per ragazzi
Ripercormere 2 sloria del Teairo Gioco Vita vuol dire intermogarsi

sulle potenzialita del leatro delfle ombre: dalla proiezione bidimen-
sionale di sagome su uno schermo come nel Barons di
Mimchausen (1978) fino allutilizze dello spasio scenico nella sus
Iridimansionalith, facendo Interagire compo e immagine come
nellOvfeo ed Euridica (1938). «Prima di avwenturanci nel mondao
defie ombre, il nostro campo d'azione era il teafro d'animazione;
giravama per [iafia, nefia piazze, nelle scuole, nagli ospadali pei-
chiatnici, netie sirade, ponando il teatro fucn dal teatra”, Eravamo



alla ricerca di un nostro personale percorso - racconta Diego Maj
fondalore della compagnia - & lincontro con un gruppo di “ombri-
si* a Chareville-Mézieres ci indusse a tentare questa siradas.
L'opportunita diindividuare ned teatro delle ombre uno strumento di
ficerca coincise con l'incontro di Lele Luzzati, nel 1978, collabora-
Zione poi proseguita per circa un decennio. O guesta felice sim-
biasl inventiva ha dato conto recentemente, al Piccolo Teatro di
Mitano, la mostra allestita dalla compagnia piacentina: Un mondo
di figure d'ombra. Omaggio a Lele Luzzall, un percorso espositive
che svela | segreti di una “bottega della fantasia® coniugando tra-
diziona @ innovaziona.

Miti, eroi e fantasmi

Wel panorama di teatro per ragazzi dalla fine degli anni Settania ad
oagi, || Teatro Gioco Vita ha dimestrato di sapersi inrovare fima-
nendo fadele al propnio specifico: le ombre. Riparcoreme |a tea-
trografia vual dire trovarsi a contatio con una ncesca espressiva
volta a realizzare un teatro d'ombre capace di mettersi in discus-
sione, di crescers & di individuare una propria autonomia estatica
al di la delle facii classificazioni di genere. Se, infatti, il Barone di
Minchausen costitul il primo passo di un'awventusa venlennale,
qQid da |l mostro turching (1920) & da | tre grazsoni (1981) si avver-
fe l'esigenza di generare un corocrcuito allintemo defla gramma-
tica dal teatro d'ombre. Linsedmento di sagame tridimensionali &
di pili fonti luminase segnarcno i primi tentativi di costruire un fea-
tro in cui l'ombra fungesse non da semplice oggstto proietiate, ma
&i ravagse nedla condizions di aspirare ad una propria autonamia
linguistica, coreografica & namativa. Con gil spettacoll Gilgamesh
(1982) prima & Odissea (1983) poi la ricerca formale & contenut-
stica sono un tutt'ung: il mito diviene il luogo deputato alla liberta
della immagini, moltiplica Je ides, offre spazi di racconto stermina-
ti, pronti ad accogliers ke suggestioni del chiaroscuro, ad evocare i
fantasmi degli eroi. Le sagome frasparenti @ colorate, Nulilizzo di
pill proietton, lintervento attiva del corpo tndimensionale dallatio-
re-animatore protettalo sugli schermi coménciano a sgretolzre la
convenzione bidimensionale del tealro di figura. L'approccio al
mito fomisce al Teatro Gioco Vita un contenitore drammaturgico
alfinterno del quabe immaging & pardla sono in grado di coniugar-
i, sono l'una supporto dellalira. «Con Odizses inizia | percorso di
progressiva demolizione del
concello di spazio fisso -
afferma Fabrizio Monfecchi,
regista dél gruppo - Quests
processo, sviluppato pod pild
decisamente ne Il castelo
della Perseveranza (1985) e
Pescetopococcodnlio (1985),
era nato dal bisogno di rom-
pere |a rigidith delflo schermo
& di aprirsi al pubbiico tentan-
do cosi di stabilire un pid
profonda rapporto di tansiona

figura

fra animatore d'ombre e spettatore. Per far guesto si lavoralo alla
creazione di spazi sempre pil aperti dove convivono il davanti il
dietro & dove sfumano | contomi defla *baraces” cosi come fradi-
rionalmente la siintendes. || tealro defle ombre esce dallombra, si
svela nel suoi meccanismi illusor ed anzi fa del propn strumeni,
delle proprie tecniche motivi di novila linguistica e di libertd espres-
siva. Le ombre vivono proietlate sugli schermi che si moltiplicano,
occupano lo spazio, lo abitano insieme allatiore e questo diviene
evidenta ne La Boile & joupaun in Gui la tndimensionalita dello spa-
zio conquista una propra supremazia sullo schermo bidimensio-
niale.

Danzando con le silhouettes

La collaborazione con FAter Baltstto di Amodio per la realizzazione
delflo Schisccianoc permetie al Teatro Gioco Vita di proporre il Bn-
guaggio delle cmbre in un contesto non esclusivamente legato al
teatra per linfanzia e, al tempo stesso, fa entrare prepatentements
il corpo dell attore-danzatore nello spazio delle sihovetfes in caro-
ne. La nascila di frequenti collaborazioni artisticha con ltealr linici
fomisce, soprattutic negli ultimi anni, altla compagnia piacentina
I'eccasione di oltrepassare | confini del teatro di figura, conquistan-
do alle ombre quelia dignita linguistico-espressiva che mentano.
Esempio di questo “traguardo” & I'Orfeo ad Eundice spettacolo di
danza & ombre su musiche di Claudio Monteverdi. | mito & ancora
il punto di partenza, diviene lo spazio ideale in cui fare agire il corpo
del danzatofe con |3 natura aerea delle ombre. Non ¢'é pill un
davanti e un dietre, il trucco delfombra proietiata @ definitivamenta
svelato, ed anzi quella nudita dell'are” diviene il veicolo aftraverso
il guake il Tealro Gioco VMa riesce definitivamente & rompere gli
schemi, forse a fare incontrare fantasia e realta, leggerezza del-
limmaging e pesantezza della came. Nedla ventennale vicenda
dedia compagnia fondata da Diego Maj ¢'8 lo sforzo continue di non
accomodarsi nelle franquillizzant aree estetiche del teatro, c'a il
desiderio di andare citreconfine, un po’ coma accadde nel 1978 a
Charleville-Mezigres quan-
do l'universe delle ombre si
propose lorn come scanaro
possibibe per un NUoVD per-
corso tealrale. @
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Da ventiquattro anni...
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di Franco Belletti

dalla frasformazione dell'asseciazione culturale Centro

Teatro di Figura, costituita ned 1981, La stessa sigla &
anche, dal 1575, il Festival Internazionabe dei Buraltini e delle
Figure di Cervia. I Cf abita a Cenda, dove hanno sede anche
['Atelier delle Figure e il Laboratoric di Restauro, progetti segquiti
dallIstituto dei Beni Culturali delta Regione Emika Romagna. Qitre
a gestire una stagione nel Teatro Comunale e la programmazione
estiva allArena della Sirena, dal 1987 ha apero una sede a
Cesana, dove & cancentrata I'alfivita formativa e di documentazio-
ne, mentre 3 Teatro Bogart viene svolta I'attita di coproduzione e

n rrivang dal mare! & oggl una cooperativa teatrale nata

programmazicne in collaborazione col Teatro Boncd
di Cesena

Il festival Armivang dal mare!, uno del pil concsciuli
e frequentali festival europel, giungerd, nel luglio
1999, alla sua XXIV edizione. Palcoscenico degh
spetiacoli, le strade e le piazze del pittoresco centro
storico, ma anche TArena della Sirena, | Teatro
Comunale e il Magazzeno del Sale, un suggestivo
edificio fine Seicento. Una particolare sezione del
festival & nservala alla presentazione delle scuole e
degli ataiier del teatro di fiqura italiano ed europeo.
In programma mosine, convegni @ oltre un centinaio
di speftacali nellarco di una  sefiimana.
Caralferistica del festival & [a compresenza di stili e
inguaggl diversl, che altingono sia dai reperiod
popolan di radizione sia alle pid modeme forme di
spanmentazione (nella sezione nottuma “Fior Blu™)
Amivann dal Mare! ha rapport di collaborazione e di
coproduzione con | festival Intemazionall di
Gerusalemme, Barcellona, Bislsko Biala e
Charleville-Mezidres. Ogni anno viene attribuito il
premio “Sirena d'Oro” a personalita che «hanng
contribuito a promuovere & a lluminares [l teatro di
figura (fra i premiati degli ultimi anni, Hoici Okamodo,
Lede Luzzati, Tom Stoppard, Daro Fo e Franca
Rame, Horacio Tignanelli, Thédire Manad, Renato
Micalini, Lecluca Orlando) mentre nel palmares del
premio figuranc | maggion pratagonist della scena
mandiate. Da qualche anno il festival si articola in tre rassagne esti-
ve nelle citta di Parma, di Cremona e di Bergame, In Romagna,
duranie Mestats & attivo il circuita di “Burattini, Rocche & Castelli®
che unifica la programmazione di teatro di figura di diversi comuni,
come Cesena, Forll, Ravenna, ecc.

Da diversi anni la cooperativa produce direttamente spettacoll di
teatro di figura, Il nucleo artistico stabile della compagnia & forma-
to da Sergio Diottl, Lul Angedini, Pacla Serafini, Viadimire Strinati ¢
Stefano Gaunchi. Al nuovo allostimento, Freakshow, cho debutia
nel maggic ‘39, collabora Alfred Casas dell'inslitut del Teatre di
Barceliona, Sue ultime produzionl; Pinocchio del Legni, Alices..!
(speffacolo che & parie di un orginale progetto formativa),
Omerica (che ha debultato in marzo al Poppenfestival di Wels, in
Ausiria). Arivano dal Mare! produce anche foumneée italiane di
tompagnie straniere di teatro di figura: Anton Andede, David



Syrotiak, Dondoro Theater, Estaguirot negh ullimi due
anni, Da alcuni anni collabora attivamente alla atfivitd
produttiva Horacio Tignanell, straordinania figura di
docente di Astronomia all'Universita di Buenos Aires e
di burattinaio,

Un museo e un archivio

A Villainferno, villaggio situato al cenfro delle Saling
Etrusche, & un passa dal mare e dalle pinete, sara col-
locato il Museo dei Buratlini e delle Figure, che aprira
i battenti al pubblico ned primi mesi del 2000, 1| Museo
& il progetto unitario di consenvazione e valprizzazione
dei cospicui fondi, lasciti e collezioni raccolti dal CHf in
vent'anni di attivith. Parte dei suoi fondi sono gia visi-
bili & organizzati in mostre temporanee (lo scorso gen-
naic al Palazzo delle

Esposizioni di Roma, a fine

Restauro a Ferrara); nei mesi

In apariura uno el

teatro defla Valdoca

— e [N giro per i festival =z

estivi & aperto il Piccolo
Museo dei Burattini @ delle
Figure presso il parco di L
Fiabilandia di Rimimni.

Mel 96 a Cesena, in collabo-
razione con il Comune, &
sorto 'Archivio teatrofscuoia
Vi & slata trasferto W
Videodrchivio del Teatro di
Figura (pid di 1500 cassette),
del quale & in corso la catalo-
gaziong in collabosazione con
Eti e Isfituto dei Bani Culburas,
Larchivio metie a disposizio-
ne di studiosi, ncercaton e
layreandi la sua fornita
Bibloteca Inernazionaia, con
catalogo inseito mel Sistama
Bibliolecario Mazionale
Raccoglie inoltre documenta-
Zioni elettroniche & canaces
sull'attivita del leatra nella
scuoka. Mel ‘899 organizza,
assieme al prowveditoralo agli
Stedi di Forli-Cesena, su
nchiesta del Ministero della
Pubblica lstruzione, un corso di
alta qualificazione dedicato alle
espenenze teatral rvolte allin-
legranone dellhandicap. m

Sul ook in quesla
pag. | Fnoochio da
lagni defla compagnia
Arrano dal mare!

A'DEAdria

Puppet
Festival

©
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E nata da un anno
1’Associazione dei
Teatri di Figura che
riunisce le principali
compagnie professionali
e famigliari italiane

di Stefano Giunchi

I'inizia, | burattini - «| burattini
sono regolati da un fero, confitlo
lore nel capo, & da alcuni fili
altaccati alie loro mani ed al loro piedi,

Un adoiratic @ MO Si muovono che per via dei fili, non

Toy Sag, potaga-  camiminano che con 1'aiulo dei fili, non
s cela s8d  uanma d loco in loco che col mezzo del

N — ferra che li conduce, e non parlano che
Trenis colla vooe di colul cha I fa giocares,

dentro 1’Agis

dossier

Goldoni, nelf Amore Paterno, mette que-
ste parole in bocca a Florindo, per
maostrare gii effetfi che ha l'amore su
Arlecching. «La passione & il fero che v
conducés, ghi dice, & Wi «nON i muove-
te che coi fili del desideros. Arecching
non apprezza il paragone e protesta:
«Come? A mi buratiin? Dirme 8 mi che
son una testa de Ieg!'ﬂ}?x Ancora E)ggi
diciamo le stesse cose

Quando Collodi immagind i buratting
Pinacchio, lo vide cosi, come un fantoc-
cio articolato, con braccia, gambe, fili e
tutto @ resto. Collodi non confuse i burat-
tini con ke maronette, come ogni lanio
amiamo pensare, ma applich il termine
corente & largamente diffuso fino alla
fine: del secolo seorso per definire l'ingie-
me delle tecniche, anche se il larmina
ormai si riduceva sempre pill a sinonimo
dei burattini 2 guanio (come Pulcinella,
Punch, Petruska, Gioppino, Guignol,

UNA CASA

Fagioling, e tutti gl altri), splendide figure
ribalde che da tempo immemorabile
tenevang le piazze (@ i sagrati, gli angoli,
i voltoni, e poi le sale popolar, i cinema e
e patesire) di tutla Europa a colpl di bat-
tute & di bastonale, eredi delle guaratfol-
.1

Figure (efo burattinl) alia riscossa -
Dopo vane peripezie, oggi | burattini si
muovono da solto, le marionetle da
sopea e con | Bl e pol cf sono le impal
pabili ombre, | pupazzi mossi a visla,
quelli che tavorano solo in tv o nei film, g
ogoettl animati e innumerevoli alir, di
lagno & di altri mateniali, compresi quedll
vituali con cui si fabbricano stofie in
diretta nei computer.. In Halia 1 sono
mantenuie vive moltissime tradizioni lea-
trafi, con le loro lecniche @ linquaggi &
momenclature @ repertar ancora vivi 8
capaci di rinnovarsl. E cid con buona
paca di storici del teatro e antropoiogi,

5



testimoni a volte defla scomparsa di uno
sfondo culturale parlicolare e di un pub-
blico particolare di riferimento, ma poco
attenti alle evoluzioni detl'arte, alle poten-
Ziald espressive e alla consislenza dei
nuovi pubblich, sempre pil vasti, che si é
andata u:.s:m'rl:|ulst.aml:h:-.2 Si sono, ned con-
tempo, sperimentate e affermate forme di
spettacolo legate alle arti visuali @ alla
drammaturgia del Novecento, aprendo la
strada a artisti & figure professionali
molto diverse da quelle tradizional,
detarminanda problemi inedifi di teoria e
di lessico® L'uso del termine teatro di
figura copre ogai (e tutala imparzialmen-
fe) 1a stessa area semantica coperta un
tempo da burattini, ampliandola notevol-
mente, Si & guindi affermato, prima per
convenziong poi per karga diffusions,
nefia stampa, nella ricerca, nelle istituzio-
ni pubbliche, dali'Ed al Minstero dei Beni
e delle Attivita Culturali nelle sue
Circolari, al Pafamento, ecc. La sostitu-
zione nell'usa comente & ufficiale, del ter-
ming teatro di figura a quelio generico di
burattini testimonia di una avvenuta cre-
scita di cultura & di coscienza profiessio-
nale del saftore, che ricomincia a consi-
derarsi di nsovo come un insieme (esat-
taments come alla fine def secoly soor-
:*m:r}.4

Una casa per tutte le figure - £ nata da
un anno FAssociazione dei Teatri di
Figura (il plurale testimonia delia variata
¢ dellapertura concettuale di questo
movimento), che runisce, nellAgis, la
principali Compagnie professionali e
famigliari italiane, L AtilAgis si & inoltre
alirezzata per essere una casa par tufti i
burattinai professionisti, nonché punio di
riferimento per amator, ricercaton, edu-
catori @ appassionati. Uno dei primi nisul-
tati dellliniziativa intrapresa & linserimen-
lo del teatro di figura nefie norme che
riguardano |a vita deflo spettacolo, Dopo
[inserimento nella Circolare Prosa, infal-
ti, un nostro emendamento, che impegna
lo Stato & tutelare & a sviluppare il teatro
di figura come palimenio di rilevanza
nazionale, & stato fatto proprio dal relato-
re della Legge sul Teatro ala Camera dei
Deputati.

Una prospettiva aperta, un'arte di
frontiera - L'arte del Teatro di Figura &
antichissima, coeva alla nascita dei primi

figura

utensili e giochi &, per sua slessa natura,
& mabeabilissima e capace di grandi
adattamenti: dal teatro rituale, allo spet-
tacolo di piazza rinascimentale, alia cul-
fura popolare mefropolitana, alla ricerca
artistica e figurativa, all'animazione efet-
tronica, a1 recupesali spazri franchi nel
cuore delle metropoli. [l teatro di figura ha
a che fare col movimento dellanima,
come ha scritto von Kleist, o & una genia-
le invenzione che usa la materia come
nsorsa, come pensava Hoffman? Certo é
che il teatro di figura si nutre di contem-
poraneity. Ne avevano bisogno | buratti-
nai di fiera per acchiappare & spallare i
gonzi, vi sona immersi gl artisti di oggi, la
cui materia teatrale & fatta dagll oggetti
guatidiani @ dal'insieme delle merci, |2
valanga di apparacchi elettranici che i
invade Ia vita 5

Il teatro di figura & un'arte che perpetua
senza stancarsi alcune modalita di rap-
porta col pubblico e alcuni “fondamenti”
antichissimi della teatralita; inoltre &
un'ante di frontiera e di ricerca continua,
per definizione impegnata a scandagliare
le possibilita espressive del conlasti
materiadi in cul opera.

Moi burattinai (& magnifico poter usare
ancora questo terming) siamo figh di un
dio (ex maching) minore, ma, forti defla
nostra diversita costituzionale e del
nostro infinito variare, continuiamo a dare
beffarda & militante testimonianza di ine-
stinguibile contemporaneita. b

NOTE

1 Vel Giovanni Vg, che, rion cana per una Svista,
usa buratfini par indicarg 8 un pubblico pa ampio
[Opara des Pupd, alla fine del secola
scomsa. Tidte fe Novale, Mondadon,
Milana 1580,

2 D capostipits Chares Magnin, o
nistrang Pier Cocoolislo Femgni, ol
ik rocents Robera Loyd molll 3hy-
dicsd hanng @vulo una gran frolta &
seppefiire prima diel tempo buraliin,
marionette & ¢. Non oosi Luigi Allagri
(Per una storia el fealro come spal-
fiersits: I 8ates o Bursttnd & & maric-
nefts, La Muocva Iwsha. Firenpe.
1478), Antonio Atlisani (Enciciopadia

ded fealro o 000, Felrinall, Misno, 1980) & moli
i ncercllon che hamng oolin | rapporll privilagiali
fra beatro di fgura o bule e avanQuardie dal
Miovecenin, nonché i snlonia fra la sua allushe ima-
it € | fenoment pil inncvativi della scana coniem-

mmFMd-Hmk.mmh.nm&mu
o Mary, o, Longo-CTF, Ravenna, 1901

* || termine tealro o figura nasce alla Sne degh anai
‘70 neffasse RomagnafFienze. Maria Signoredi ne
segnald Macquisiione enche da pere dellUnima,
serininds 13 prefazions & Flours ds Bursifing, ad
Longo, Ravenna 1054

5 La scerea stagions satrate ha visio || debullo datia
galatbca prop-opera di Peler Greenaway dal Siolo
100 Oggeiti per rappresantane I mondo: un bel vias-
o per il keatro di figura oftre @ 2000,

B 0 prama soncinaare, sl tat aist, 18 notevale
ComunicEsione, nel noslo Paete, & $pesse inben-
sone fra continuston della iradimone, come
Satvators Galg, Remano Daniell, Mmma Cuticchin,
Brunc Leone, Eugenio Mank Colia & spermantalan
di nuovi finguaggl, come Claudio Cinelli,
AssondeliStacchatfon], Gyula Moinar, Gragiano
Gregon, Fatvizo Mondeochi, Deofs Siinali, (solo per
dire i aicuni #afiand). D'alfro canbo va rconoscuts
una jpresenza (e boatro di figura sempre pil orpaniz-
Zota 30l lomilorn nazionslo, in Mt raasegn,
vara g proprie stagioni invemnall ed estive; una accre-
souta capacily produltve (in faka e al'esiero), una
rileyante apartura a lematiche madure dedl atfitd bea-
traabe fokal eonvironio con k3 scucta, con Mhandicap, con
lg sltre afi dofio spettacolo, eoc )
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curati dai pupazzi

di Mariano Dolci

infalii che ka scrittice, che con @l suo ank-
conformisma affascnd (anfl womini del suo

da salotio tank intefletiuali dal suo tempo, Ne
Lhomme de neige dunque, ma anche nelle
sue memons S incontrand csssnvazioni
che relative ala costruzione & animazione di
un buratfing. In paricolane quests nolo face-
vano infravedere a Madeleine Ramber o
tendenza ded burattin a «dre qualcosa d pil
o o diversos di quanto preventivato dal lom
nel dicordo o quarantanni di lavoro, quanto
frequentemenie | migi personaggi mi abbiano
"prego la many’, cssia abbiano detto o fatio
cosa che ma mi sarei aspeifaio da loro. A
guesto aguardo (ma bratiando & manonetie a
flo, ossia di infussl diversi di quell emanati
dial buratting) cosi s esprime Ceronet, un'al
o scrifore maronelista: «& come s8 un
oecun frammento d anima risaiendo i flo ra-
smetiesse un suo segrelo messannio aka
mano e di qui al cuore dellanimatore, ne
influenzi la voce & il pensiero, abbia ciod, fatio
inauicite, una parte alfiva nellelaborazone del
dialogo e del testos,

Pregiudizi e rimozioni

E gustiicatn tantare di trasferire consapevol-
menie quesh efizdl n lerapia? Mol o hanno
tentato ¢ dafla prima comunicaziong sullar-
gomento (M. Rambert, 1938), i burattini -
peutic” hanno sempre pil diversificato i lom
campo e ke lor modsith dintenvento (non
cerio imitalo alla pediairia) connuando ad
attrare Fafenzione di psicologi, psichiall ad
educaion, Eppure disponiamo soko O rang
teorzzazioni. Abbiamo quella di Langlols
(1973) e i J. Gamabé (1974}, nota come una
Terapia alfraverso § doppio”, ripresa sucoes-
shamente con bev isene da R. Schdn (psi-
chiatra & maronettista del quale & apparsa
ora la traduzione: del su0 bel libro Manonolte
per la Junior Edzioni di Bergamo) e pid

tempo e tante donne del nostro, fu ancheper receniemente (1992) da C. Dufict Liavidante

obbiamo a Madeleine Ramber, tutta k2 vila, insieme a suo fighe Mauries, st difficolla nel decumentare, confronisre e

analista svizzera, | primi tentafi di tove di commedie per buratfin, una buraffingia generalizzare le acquisizion] che emengono

nioormene i buratting per schiudens appassionala, coimoigendo nel sun leatring dalis sngoke espenienze, in vista & delineare

una finestra sul monda df aicuni ) dalle finee metodologicha, & car.
bambiné afiett da disturbi psichic, Attraverso la costruzione e tamente da ricercare, aimeno in
Lispirazione non ke venne dal suo ' : i i H parte, neflimmagine banalmente
ambiente psicanaliicn,  bensi |an|maz‘|ﬂ!:le dEI p!CCD'I riduttiva che |3 nostra cultura ves-
dals otura d un teso kterario,  PETSONAQGQI si mette in Moto o, 5 proposto del tsaro dani

un racconio di George Sand
(Lhamme o neips). Sappiamo

infantile trovano

il gioco dellimmaginazione  maze
e i disagi psichici del mondo

Ricordiamo come be sue realera-

una forma d’espressione



Zioni ped valide siano costantements oggetio
di amnesac dimenbcal Kleist, la Bauhaus,
(Garcia Lorcs, # Bread and Puppel, n Haka
Ortello Sarzi ed i da secol nula nesce a
sedimentarsi e i teslo d'animazions @ eler-
naments destinalo & ncominciane sempre da
capo, confinaln con condiscendenza nella
sezione “ealro spenmentale’. La coslanie
sofiovalutzzions & manginalia s evidenzia tra
[3ltro, anche nefia sua apparente ncompat-
bkt con # testro di atfor, per cui funo niesce
a conquisiansi sparnn sofianto quando lalto
entra in crisi. E come se il teabro, quale lo
concsciamo in Occidents, dovesse difendersi
dalla presenza degli oggetli animat.
Ricordiamo inoire che: per quanid poco si
suiperng i pragiudizi coment, perfing definie
053 5i8 una mancnetta non & né scontalo né
facile: basterebbe solievare § telo della barac-
ca per verficars che atione & pur sempre e
che, conrariamente a quanto afiermano ke
definizioni pill wsual, non & mai stato sosBiul-
10 da “picooll personaggl, da “atton artficial.
Won merawigha dungue se sul teatro & ani-
meziong, a differenza di quanto avenulo in
quelo di athor, non si siano quast mai svilup-

cima rassicurante, un INguaggio espressivo
ingrado, se possiile, di rmetiens in moto [im-
maginazione, il far finla 7. Polrememo citare
futti | positvi sviuppi provocati proprio dalia
valorizzazione di un personaggin costruito
con |atesta alla rovescia o con due volti al par
i (3&and o munito di una decina di occhi. Tutto

In spotua, dseagno
dall’'lustrazions
popodare, 1891, m
quests pag. iDusire-
one dl epocy itk
riana.

pate regole percomibli in praica dal profies-

sionist melodi simill, per esempio, 8 queli di = = =
smsari o6 e o e oes. 1N SAIULE CON 1 burattini
confrontare, se non altro per contestar. Da
Arisioiele a oggl, limponente massa di rfies-
peesenti nel tealro dation ha potuto fomire
una 50bda base di partenza, costiuita dacon-
ceffi & nuclei problematici, a chi pol, come
Moreno, si proponeva di trasfede i tealo in
terapia. Nula di simie per quanto riguarda 1
fealro di animazione. Angi, & presumible che
proprio per aver rimosso burattini e marioned-
te & quanto di inquietants essi porianc con 58
sulla scena, che ke teorizzazioni sul tsatro di sitarie [as i
atton 5i sianG pofute incamminare o) spedi- o: 1) 18 Casa § Pulcinela i Bar, che ha condo padalaon
taments. Eppure ceril elementi fondamentali, Osnedale Padisiion samnar & oo d fommazione dal personale medico
Adsiotele, teordeo df teatro ma anche figho &
medico, indvidua proprietd terapeutiche),
sono ugualments present nel kestro di ogget-
1, seppure con modaita diverse, L'assenza di
niferiment teond e i confinamentn degl spet-
tacol al mondo infantile (secondd una conce-
Zione di bambing ndicoimente misera) rendo-
no dificike nel curanti, il superamento dellim-
cedi che fa fequentazions i spettacoll il problemi dey bambin i osg Iravisl Tnofne un seminang sulla formedicne | grgno H?es
vaiore & |a famifiarka con le scoperte concel- a Caghan & uno stage-a Cenda b , p Commandalk ==

..-,:-,"- enras- T i Cantmn T
I AAA .
Addommentala®

3 la Fondazione ."-.'"'f.. di Lucs”

ik, MECUPErD, tere:
desiie Mani i Cagliar
=

o avank, assieme alla Azenda Ospe edidliera & I Caroate un pro-

fusa de hurat

Buratini 8 SHaite

Atiravers) ded foram

o (in autunng, 3 Panma) sara de
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lirica & teatro di figura rocnissime
i R - '

! g L { Oonearg

di Stefano Jacini

on c'e da stupire se la scena

N hrica ha lasciato poco spazio
a marignette e burattini, l'ope-

ra §i regge su equilibr dedicati, basla un
niente per dissolvere la sostanzialita dei
personaggi. Lo immaginate un meloma-
ne duro & puro alle prese con quelle
teste di legno? Accentralrici e prepoten-
1i, sprizzano ironia & straniamento da
ogni fibra, un pericolo mortale per gual-
siasi sistema di convenzioni. Provane &
che nell'Oftocento | compositori sl son
ben guardati dal dedicar loro un melo-
dramma. Sarebbe stato uno sconquas-
50. Nel nostro secolo ¢ hanno provato,
ma con cautela, creando ad hoe situa-
zioni da teatro nel teatro, un trucco cha
da un lato imbrigha la manonetta o il
buratting, non lascia loro spazio, dall'al-
tro gicca al raddeppio del meccanismo




openstico, corroborandelo.

[l caso pid nota @ El refabio de maese
Pedro di Manue! de Falla (Parigi 1923),
che ne scnsse anche il libretto ispirando-
si & una celebre pagina di Cervantes. Mel
teatring di burattini in fondo alla scena
don Gafeiro giota a care col suocero
Carle Magne, incurante che la moglie
Melisenda sia prigioniera dei Mor. Giusto
che imperaione si arabbi col genero per
tanta Indifferenza. Quando finalmente i
marito si decide a partire per Saragozza
€ liberare Melisenda, Marsilio re ded Mor
si lancia allinseguimento della fuggitiva.
E a guesio punto che don Chisciotte,
seduto fra il pubblico, sguaina la spada e
i precipita a salvare Melisenda menan-
do fendenti. Risultato: teatring e piccoli
*atlor” fintscono in pezzi. Per questo afio
unico il compasitora lenne presente sia la
possibiiita di usare soltanto burattini, sia
di affidare i personaggi fuan dalia piccola
scena a cantanti in came @ 0ssa. Bl refa-
blo & praticaments lunica “burattinata”
firica rimasta in repertonio (Se ne ricorda
I'allestimento della Compagnia di Gianni
e Cosetta Colla alla Piccola Scala di
Milano nel 1970). Le due seguenti, chi
per un verso chi par un aliro, non hanna
futte le carte in regola.

Cantanti legati ai fili

Orfeo ovvero L'olfava canzone di
Gian Francesco Malipiero {lerzo
episodio dellOrfeide, Disseldorf
1925) non rienfra nel novero, per-
ché Merone, Agrippina & compari
sono interpretati da cantanti che,
legati a dei fill, si fingono mario-
nette, ma marioneits non sono.
Menire Genevidve de Brabant di
Satie (Parigi 1928), raffinato
scherzo lirca di venti minuti, pre-
vede si i piccod “attod”™, ma pur-
froppo & sparito dal cartefloni. 1
libretto & di un vecchio amico del
compositore, José  Palricio
Contamine de Latour (in arte |ord
Cheminot), e racconta le ribalde-
ne di Golo ai danni di Siffroy
imperatore & delta di lui moglie
Genevieve che accusata ingiu-
stamente di adulterio rischia la

figura

testa. Golo naturaimente vorrebbe pos-
sedera sia il trono sia Nmperatrice, il ito
coi commenti di un coro pienc di sé, con-
scio del dintti acquisiti nella storia della
lirica, @ con uno humowr sintetico e
astratto degno di Jarry (agli appassionati
segnaliamo un ¢d di Paolo Poli, con la
divertente traduzione di Omella Volia),
Altro non ©'g sul versante marionetie e
burattini, Barando un po’ potremme cita-
re casi di “automates” nellopera, L'oca
del Caira di Mozart (incompiuta), 1 gallo
d'oro di Rimskij Korsakov, | racconti di
Hoffmann di Offenbach, ma sarebbe
poco cometto. Sono tutli *orologi”, perfing
la dolcissima Olympia (in verita una can-
tante sctio mentite spoglie meccaniche),
che vengono inserti a forza fra esseri
umani e, per quanio dotati di energia pro-
pria, & dagli umani che traggond ragion
d'essere, per contrasio. Sanno meflere
in mota una storia, essere causa di
disastr, ma non vivono di vita propria
come fa una marionetta che non ha
bisogno di nessunc per reggere la
scena, le basta il cantanle doppiatore
nelia buca d'orchestra.

Lo “Stabile” di Salisburgo

A rimpolpare |a Bsta delle “burattinate” fir-
che non serve nemmeno tomare indietro
niel tempo, 1& non troviama altro che date.

La prima certa & il 1680, relalva a
Damira placata scritta per manenete e
wocl fra le quinte, andata in scema a
Venezia, citta che aveva inventato que-
sto tipo di spettacolo; musica di
Marcant'Antonio Ziani, libretto di Filippo
Accigjuoli. Questultimo era autore di testi
per burattini & costruttore di teatring, ne
regath uno a Ferdinando | granduca di
Toscana con centoventiquating “athor” e
ventiquatiro  scenografic.  Dalia
Serenissima le cronache passano poi 8
Eszlerhaza, dove Haydn fu al servizio del
principi. Vi compase tre opere per mario-
nette: Phifermon und Baucis realizzata a
palazzo il 2 settembre 1773, della quale
& rmasio softanio qualche brandeflo
musicale (in seguito fu trasformata in un
Singspiel di un atio), Hexenschabbas
che esordl nell'aulunno deflo slesso
anno e Do nel marzo 1776, enframba
totalmente perdute.

Mon ¢'d da dire che alla scarsith dei
reperti sopperiscano iniziztive registiche
che prevedono I'uso dei piccoli “attor” nel
lupghi deputati dellopera, a memoria
citiamo una loro breve apparizione nal
Viaggio a Reims di Rossini con la regia di
Ronconl {Compagnia Caro Colla & figl).
Per veder regolarmenta in azione biso-
gna andare a8 Salisburgo dove il
Marionettentheater, nato nel 1913 in con-
comitanza con il festival, continua imper-
lerrilo a proporre quasi ogni sera il reper-
torio  mozartiano, wtilizzando
come cotonne sonore nobili regi-
glrazioni del passato. L3 e
marionette rigano dritlo, non c'&
rischio di alzate di testa (di
legno), costrelle come sonn &
ripetere alla letbera dei clichés. In
ltalia non c'é questa usanza, i
melomane nostrano pretende
ugola e sangue. Eppure |a stosi-
ca Compagnia Colla, che duran-
te la guerra sl era ritirata in Sud
Amarica, in quei tristi anni fuscl-
va a campare metienda in scena
con be sue marionetie opere di
Verdi o Bellini per I comunita
italiane. Un lavoraccio, allora
erano disponibili solo dischi a 78
giri che duravano pochi minuti e i
cambi di facciata dovevano
essers fath a regola d'ate. m

n aperina, § vwoio d
Maisenca per
Rntallo & Dw Fala
reglrzain ola Pocos
Scala o Miane (1970}
dafla compagnia i
Ganl ¢ Coselts
Collz, n quosta pag.
ln prncpesss & § sol-
dano deilHistore gy
soidat o Stravinshl]
realiecoll oA Lusg
\Vomnee  seore per
I compengrsa o (Ganni
& Coseta Cola.



dossier

danza di figura: padri e figli

I velli elettrici di

Lole,

di Domenico Rigotti

I primi esperimenti di
1lluminotecnica della
pioniera Fuller e
1’“incantatore d’anime”
Genty - Il Balletto triadico
di Schlemmer e il

theatre of motion di
Nikolais - Le allegre
famiglie dei Momix, dei
Crownsnest, degli Iso e

Hy66

dei Mummenschanz

[zi la mano chi non ha mai visto uno spetts-

colo di Philippe Genty. E peggio per lui ze

non gli & mai toccato di assisten, di godemne.
Di vedere ad esempio Desirs Parade o Voyagour
immobils, o l'ultimlssimo Farade di recenie passato
anche per ['taka. Da vent'anni propone spettacol raf-
finatissimi (poi premisfissimi), al confine tra danza
teatro. Difficili dunque da sfichettare anche se I, l'e-
stroso Genty, nato batiering, pid bravo di un coreo-
grafo e anche un passo avanti nispetio alla figura fra-
dizionale del mimo, prefersce definirsi “un mcantatore d'anime”. |
suci spetiacol fentrano in effetli nel filone del teair visualke, 1o stes-
s0 frequentato dai Momix, dagh Iso, dai Mummenshanz. Un mondo
ciod fantastico in cui ballerini & buratini 53 mascolano con una vena
di rara poesia allombra dellinconscio con qualche accenno alla dis-
sacrazione: negl spetiacoll O questo siraordinano artsta infath,
accanto ad immagini sempre stupefacanti vagabonda anche un
richiame poco consclante ai desting delluomo e dellumanita. E per
comprenderio basta vedars Voyager Immobide dove sel viaggiaton,
paragonabili ad altrettant naufraghi, sono costretti 2 condividers una
2atera stretta e fragile. Una zattera che muovendosi fra grandi onde

di cellophana si rasforma in una grande scatola di cartone partoran-
te figure groftesche: tante teste issate s minuscoll corpi di stracc. A
riprova i come il teatro di figura di Genty peivilegl il materiale “pove-
" plastica, nylen, carta da imballaggio, spuma di ceflophane, gran-
di pazze di sioffa leggera capadl di rivivere In mille trasformaziom
diverse, Un teatro, una danza cero non nuovl ma perfezionati al
massimo grado @ al pil alo tasso d'ane. La danza di figura o danza
d'animazione ha sempre avuto (@ avra) | suoi cempioni. Soprathutio
nel nostro secolo. Una pioniera, nel genere, fu l'eccentrica Loie
Fuller, venuta doltrecceann (era nata a Fullensberg ned 1662) come
la Duncan o la Saint Denis. Mon usava né plactiea nég plastiing, (di 13



da venire) & & sue esibizioni venivano
athuate muovendo, con uno Straordinario
sistema di bacchetie, ampl vell che llumi-
nava producendo effetl colorati. Gia spen-
mentatrice: delle tecnologie pill avanzate
ded suo tempo, brevettd in Francia (paess
che |a mitizzd) | giochi policromi con La luce
glettrica - scoperta che e valse il nconosck
mento di “caposcuciadelta luminotacnica
Stupl dapprima con numer che si chiama-
vana Sepenting Dance, Fire Dance, The
Butterfly; pol, quando | suol spettacol si
fecern pil raffinati, si intitolarono La danse
de lArchange, La danse dss nuages, La
dlanse du mirir, La danse phosphorescan-
{e. Geniale Loje Fuller.

Un maestro-mago

Comg Oskar Schlemmer, definito da
Watter Gropius il “maestro mago™. Non era
né danzatore né coreografo bensi pttore &
scultore e uno dei grandi della Bauhaus,
ma il suo Balietfo triadico ha lascialo un
seqno forte, La sua prima rappresentazic-
ne avvenne a Stoccarda nel 1922 si trafta-
va di dodici brani coreografici realizzali in
diciotho diversi costumi che Schlemmer
aveva confezionato utlizzando singolan
imbatiiture, forme nigide in cartapesta dipin-
ta a colon forli o in toni metalici, facendali
mdossare a una ballerina & a due ballerini.
Le tre sazioni del balletto dechnavanc
rispetiivamente il caratiere gioco-burlesco,
quelio solenne-cerimonioso e la fantasia
mistica. Per il tedesco Schlemmer, ['vomo
teatrale doveva sconfinare infalfi dai propd
limiti naturafistici, assecondando le leggi -
dimensionall dello spazio. E cid poleva
farlp con gh espedient del travestimento,
ded costume e della maschera, operando
una sorta di niduzione dei dati natural del
COMPO UMano a una essenzialits geometn-
ca. Accadde qualcosa del genere anche
con Ahwin Nikolais. Pitiore del
gesto, lusionista del movi-
mento, giocoliere delta luce, A
suo “credo” coreutico ha
awuto un'influenza anorma
gulla danza modema. Classe
1912 (& marto nel 93), attivo
in America dal ‘38, Nikolais
inizid [a sua avventura artist-
ca col eatra delle marionetie,

figura

che da sempre ko aveva inlersssato.
Sosteneva infatti che le marionette «50n0
puro movemento & non hanma nenv; com-
pletamente snodale & snodab® sono in
grado di assumera infinite postures. Da qui
il suo theafre of mofion, basato sullenergla
cinetica che permea o spazio, in contrasio
con I'emation. Sul gioco plastico della figu-
ra umana, I'americano Nikolais ha modek
lato la materia, creando effetti caleidosco-
pict. inseguenda luci ed ombre, utiizzando
matenall elastici, costumi e reti per imbr-
gkare & liberare la vilalta corporea dentro
N0 spazio tidimensionake intiso di colod
& luci abbacinanti. La sua creativita a sgor-
gare (pid di 120 lavor) & spontanea € leg-
gera, formalmente ineccepibile dentro un
esiefismg figurativo che sirizza l'occhio a
Oeperg e alla pittura di Pollock &
Liechlenstein, ma anche a Oskar
Schlemmer per quella ricerca t8sa a supe-
rare i limiti di un descrittivismo figurativo.
Tutti | suol spettacoll sono stali un‘mmer-
sione in un universo fantastico. Cosi i pid
famaosi Templs, Mechanical Organ, Masks.
Cosl Kaleldoscops, Todern, Image, Props
and Mobile e qual Tensile Involvemant, in
cui i ballerini manipolavano come fossero
al lunghi elastici atftaccali alle mam & al
plei,

Atletica e humour

Giochi della fantasia che, pur in altra
maniera, lomeranno negli spetacoli di
quefle allegre famigle che hanno nome
Mamix, Crawnsnest, 1o, filazioni tutte di
quel Pilobulos che negli anni Settanta
tanto ¢i sorprese. E qui occome fare il
nome di Mases Pendlaton, lo stesso che
pol diede vita al Momix (Momix da Moses
& mixture). Fu lui infalti a costituire con
Jonathan Walken (al gruppo S unirono pol
Lee Hams @ Robby Bemell, nonche le

afletiche Alison Chase & Martha Clarke)
ung formazione specializzaia in spettacoli
(generalmente articolali in piccod numesi &
proposti a collage) costruit sull atietsma,
lenergia e 0 vifuosiEmo del danzalon e
conditi di humowr. Furono | portabandiera
di una formula nuova, eclettica.
Lasciarono presto le scene ma furono
subito rimpiazzati dai non meno sompren-
denti Momix, ancore presenti nei nostr
cartelloni teatralic illusionisti del corpo e
capaci di giochi plastici che: non conosso-
na eguall. Tra | foro brani, brevi & fulmi-
nanti, val la pena ricordare E.C., un vero e
straordinario teatring d'ombee; Skiva, tutta
un wvoiteggio sugli sci; Medusa & quel
Circle Walker che & un'acrobazia allinter-
no di una struttura ructante, La vita & un
gicco per | Mombe Ma o & anche per |
Mummenschanz, un gruppa svizzero nato
anch'esso negli anni Settanta (tre i com-
ponenti storci: Andres Bossard, Floriana
Frassefto & Bemie Schreh) che mutua il
sup singolare nome da Mummen ciod
dadi, gioco di carte & da Schanz {occasio-
ne, fortuna) ma anche dalla maschera che
nel Medioavo veniva usata per simulare
l'espressione del viso duranle il gioco
d'azzardo,

Un teatro, i loro, alfrettanto onginale: teatno
Pirmi, I2ala neno 0 pap art che avolge g art-
b m involucn giganteschi @ propang rucchi
da ilksionist ricomendo a matenali spechici 8
contaminazioni omo-oagetio.

Pressiona ed e spaziale S incontrang ne lomn
spettacol, Le lom creature - mai veramenia
definibil per e metamoriosl che subscono - d
portana in un mondo ororfico & misterdaso. In
fondo, nem-
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Genty m
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teatromondo

da New York

SROADWAY: Topolino e nostalgia

di Rita Charbonnier

grafia; | Tony Awards del 1998 (equivalenti, per il teatro,

degli Oscar) hanno visto il tionfo de If Re Leone, versione
teatrale on Broadway del cartone animato Disney. Mon sono state
premiate ke musiche di Elion John né | testi & Tim Rice, ma cib non
turba 1l successo di pubblico: difficilissima trovare un buon posto in
platea, Tutip lascia suppore che I Re Leone resterd in carelione
ancoea a lungo. Anche perche | tunisti stranied rappresentano sempre
una percentuale considerevole del pubblico di Broadwary: il fiolo &
universalmente noto @ ko speftacolo & godibile anche a chi non cape
soe linghese, essendone appagati ofire ogni misura l'occhio e [orec-
chio (un po' come per Cals, in scena da tempo immemorabile).
Indiscutibiimente assisteryvi & un'esperienza di rillevo. Un cartone ani-
mato, bidimensionale e popolato di animall antropomor, & stato tra-
spasio in un mondo tidimensionale di umand animalizzati; & non si
tratta di una copia, ma di una relnvenzione, La storia, | personaggi e
la musica restano fedeli allonginate, ma lo stle & ricreato & persona-
kizzato (regia di Julie Taymor). La precedente irasposiziona disneya-
na da La bells & ks bestie (debutio in aprile '94, solo un Tony Award,

M ighor musical, mighore regia, scene, costumi, luci & corse-

La Disney invade il tempio
della commedia musicale

con musical tratti dai cartoni

~animati - A Times Square
1 vecchi sexy-shop lasciano

i1l posto a negozi di gadget

e fumetti - Molti revival
e un omaggio a Bob Fosse

per i coshun) ebbe minor successn, Critiche dure: & una versione
allungata e peggiore del cadone animala; & un mero fentativo, per-
denie in partenza, di niprodume le immagni del film sul palcoscenico;
non lascia nulla allimmagmazione; & un prelesio per vendare | pro-
dotti Disney. | pubblico si affclla indisturbato, Are o commercio?
Gigantesco gino di denaro gestito da produttor di cartoni animati che
non conosconc | processi creativi del teatro musicale o grande coca-
sone dala dai grandi mezzi?

Titanic on stage

E a proposito, ¢ anche Tianic. I musical - uno spetiacoly grandio-
50 costato pil di dieci mioni di dollar - ha debuttato nel 97, prima del-
l'uscita dell'arcinoto kotossal con Di Caprio. Ha vinko cingue Tony
Awards: mighor musical, testo, musiche odginal, orchestrazicne e,
naturalmente, scene. E chiaraments impossibile per qualunque ini-
ziativa teatrale, anche fa pill ricca, competers con lindustria hol-
ywoodiana nel riprodure un disastro come quelio del Titanic: gli
autori, senza comunque rinunciare agl efeth spacali, per raccontane
la vicenda hanno sceltp, infelligentemente, una prospettiva umana, |l
quadro di apertura vede ['architelto delta barca solo sul palooscenico
che cania un inno al progresso e al suo sogno ded Titanic come lus-
suosa citth gallzggiante. Segue il grands numero del varo della nave,
in cul ogni personag-
gic canta | suoi deside-
fie le sue speranze
per quel viaggio. Il
primo atto finlsce con
Furto, # secondo & tutlo
impegnato dall'affon-
damento. | passegge-
i, svegliati dall'allarme
in piena nofte, si nito-
vano nel gran sakone,
in pigiama. Cantano
Dressed in your pya-
mas in the Grand
Salon, quendo improv-
visamente un camello,



teatromondo

spinto dallo sbandamento della nave, atiraversa il palcoscenico:
primo sagna chiaro della ragedia imminenie. Le immagini restano
indelebili nella memoria, Non si pud dire pend ko stesso delle musiche
di Maury Yeston: non & questo uno spetfacolo dal quale si esce can-
ticchianda le canzoni,

Altro punio di contatio fra Hollywood e Broadway, Foatioase. Questo
musical & invece un vero @ proprio adatiamento dal film def 1984, che
narra di un ragazzo trasfertosi in una piccola citth del Sud e che osa
introdun la scandalosa arte dedla danza. Una storia d'amare tra dus
adolescent in un contesto repressive: la danza @ una chiara melafo-
ra sessuale, e b spiega i successo del film, piutiosto debole soprat-
tutta nellintreccio. Ne & veauto fuon uno spettacolo fresco, commer-
ciale, di impegno produtthvo relativamente Adotto, con musiche rock-
pop, nurmen acrobaticl @ un casf pieno di energia, Qualcuno del nostr
avra dfa in progettn di Aprodurio.

Aspeftando Whistle down the wind

Malle categonie ded Tony Awands ¢'é anche quelia del revival defia re-
dizione di un classico. Miglior revival del ‘97 & stato eletto Chicago, &
del ‘98 Cabaref, entrambi di John Kander e Fred Ebb, il primo datato
76, il secondo "68. Cabavel & considerslo il primo musical “concet
tuale”, che mtesse temi sociopolitici nella linea narrativa. Cabarel ha
unaltra particolanta: quanda vide per la prima volta la luce, negli anni
Sessanta, non era facile mettere in scena il Bbertinismo sessiEle &
l'anfisemitismo della Germania del 1929, 1| gusto per § teatro musi-
cake era consanvatore, e gl auton (Kander ed Ebb, nonché il libretii-
sta Jog Masterofl @ || regista Harold Pringe)
dovettero lename conto. La celebre versiong
cinematografica di Bob Fosse del T2, con Liza
Minnedli, liberd in qualche modo | lati scandalo-
si defia vicenda, ma la sceneggiatura era molio
diversa dal libretto, & ne venne fuodi un flim che

Cabaret & nclla figura defla protagonista. Sally Bowles, la giovane
cantante che entra nella vita di CHff, scrittore americana in cerca di
ispirazione a Bearfino per il suo nuove romanzo, non & la grande pro-
fessionista dello spetiacolo impersonata da Liza Minneli, ma una
cantante appena accetiablle. Il ruclo & stato interpretato prima da
Matasha Richardson (che ha vinlo anche un Tany come miglior pro-
tagonista di musical), pol da Jennifer Jason Leigh. Due grandi altrict
cingmatografiche non propriamente d teatro musicale e che hanno
riportato, dunque, Sally alla sua valenza onginaa: ella sopravvive
grazie alla sua audacia, non cero grazie alle sue dobi canore. Ma o
sono anche le novits: Rent, una Boheéme amibsentata da Jonathan
Larson nefia New York del nostri giomi {sed Tony Awards nel *96, ra i
quali quelly per il miglior musical), Jekyll e Hyde (musiche di Frank
Wildhom), The Scaret Pimpamel, mefodramma sulla sfondo della
Rivoluzione Francese (anche qui musiche di Wildhom), & Ragtime,
affresco defla vita newyorkesa nel primo Novecanto (leslo di
Terrence McNally, musiche di Steven Flaherty, quatiro Tony nel 'S8,
bra i queali musiche originali & orchestrazione), E poi ¢'é Fosse, omag-
gio al grande coreografo e regista scomparso da un decennio. Fosse,
a cefebration in song and dance ha debuttato nel gennaio scorso. Le
danze sensuali create da Bob Fosse sono e vens stardi questo spel-
tacalo, che consiste in una ratrospattve di venticingue numed dal suo
f@vono per il teatro, il cinema e 2 lefevisione. Fosse merilava una
celebrazione, & gli auton Manno dedicata a Wil coloro che ongina-
namente cantarono e danzarono sotto fa sua direzione. Infine,
Broadway attende il nuove musical di Andrew Lioyd Webber, Whistie
down the wind, che ha debuttato a Londra ned *93 ma non vedra la
luce & New York prima delfla prossima stagione. m

per gli attori di musical

non & classicamente un musical. Linfluenza
delia peliicola si fece sentire quando nel 1967
Harold Prince rimise in scena ko spettacolo con
Joel Grey nel ruolo del Maestro di Cerimonie,
che aveva gia ncoperto a Broadway & ned film.
La riedizione teatrale incorporava alcuni nume-
ri defia versione cinematografica e informava
educatamente lo spetiatore che il protagonista
era capace, alloccasione, di bisassualila
Tultavia lo spettacolo lascid un'impressione
meno memorabile delia prima volta, manienen-
do un piede nella mongeralezza degh anni
Sessanta e spingendo ('altro nella direzione di
una maggione sfaccialaggine, ma senza sce-
gliere tra l'una e laltra.

Oaggi, indscutibilmente, si pud osare dipil, e 1
regista Sam Mendes e il coreografo Rob
Marshall hanno espicitato l'esplicitabile, facen-
do 31 che si levasse anche qualche accusa di
volgaritd. Ma la nowta di rbevo di questo

aurearsi in beatro musicale presso la New York University non significa solo cono-

scere |3 storia e le dinamiche defla materia, ma anche e soprattutho essere in

grado di recitare, cantare e danzare in un musical. Ce lo spiega uno dei tanti gio-
vani artisti della Grande Mela, Tel Chan (americano, di genitori malesi): «La nostra forma-
zione & sia prafica che tearica. Per essere un vero profiessionista, oltre a saper cantare e
danzare, devi conoscere anche il repertorio, [2 storfa della musica e naturalmente [a teoria
musicales. Tet & un tenore: ma di teatro musicale, mon d'opera, Qual é ta differenza? sl
tenori d'opera devono saper raggiungere con facilita note molto alte e con purezza di
suono, Nel teatro musicals queste nole non appaiono cosi $pess0 & non & necessario che
il spono sia pieno e puro come nell'opera. Ma la tecnica dowrebbe comungue assera la
stessa; la differenza fondamentale & nefla pronuncia. Nel teatro musicale & essenziale can-
tare in modo da far capire ke paroles, Cluesto & agevolato dalfuso ded microfoni? «Mon
necessariamente, Prima del 1961 | microfoni non esistevano. Nel musical i suono & impor-
tante quanto la pronuncia; nell'opera pravale il suonos, Una volta finiti gii studi comincia,
come in ogni angodo del mondo, |a trafila delle audizioni. E difficile trovare lavoro nel musk-
cal on Sroadway? «A New York se hal una quatungue abilits non & difficile frovare uno spet-
tacoko in cui recitare. C'a tanto lavoro, dipende solo da le saperio acchiappare. Nel mio
£aso, coma in molli altr, ¢'& comungue da lenene presente anche un fatiore razaale; o
song un amercana asiatica e quesio mi impedisce di essere scritiuralo in musical come, ad
esempio, Cabarel. Ma ce ne sono tanti aliri: Miss Saigon, | Re ed io...». Rita Charbonnier

Apag 68, dasn dos
‘weong da Le Beds o
Basfia (1287) @ § Ro
Loone: (VHEE) foopyd-
pht The Wl Disney
Companyl, una scena
o A Thal Jezz {1980)
i Bob Fosse; Loza
Mnnell i Cabarel
(1972) O Fossa & un'e-
rasoena da L4 Bedg s
La Betia
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LA BOHEME, di
Glacomo  Puccini.
Regia di Aldo
Tarabello. Scene e
costumi di Stefania
Battoglia. Luci
Lucilla Baoronl. Prod.
Opera Glovani in

Tutto & all'inizio sospe-
£0, 3ere0. come visio
alfraverso le grandl
velrate di una soffitta
pariging nascosta tra
tetti lucidi di ardesia su
cui si affacciano i gio-
vani protagonist di una
Eohéme sorprendenia
per aestro & vitahta
interpratativa, La
scena prospettica di
Stefania  Battaglia
modella flessibile i luo-
ghi del dramma, i
madifica in un lampo, disegna nelta penombra gli interni, si ditata in
uno spazio aperto, offire piani & palcoscenici multipli dentro una
strutiura di essenziale fragparenza, cangiante di luci, ombee, colo-
ri. E il seqno pil visibde della duttilita inventiva che carattarizza lin-
{ero allestimento, libero da vecchie eredita della fradizione operisti-
¢a, ma anche lontano dalle pretese innovative posticce di molte
regie d'opera dei nosin giomi. La musica guida la messinscena e al
lora accordo fa da maestro Aldo Tarabella, musicista e composito-
re |ui stesso, impegnato nel doppio reolo di regista deflopera e pro-
modere di un pid ampéo progetio; quello di dare a dei giovani can.
tanti, scelt in tutta Eurapa, |2 possibilita di mostrare & affinare il Jor
lalento. Per questo La cittadella musicale, fondata anni fa da lui 2d
Arezzo, ha inaugurato un laboratonio internazionale dove non 5ol
la vece, ma tutlo il corpo del cantante-attore & spinto a farsl stru-
menta musicala & teatrale. E la Bohéme con la sua carica di giovi-
nezza, di slanci e passioni che scaldano e raggelana, ha offero
wna parfitura perfella a queslo prime esperimenis che, con il patro-
cinio dell'Unesco, andra ['anno prossimo a Parigi. Laura Careffi

Gigvani talenti,
suli tetti di Parigi

realizzazione & nelle sue scette composifive si & dimosirato real-
mente impananta lasciando (o spatiators stupito, affascinats & ten.
tats. Le scanografie sonn essenzial, | costumi vivae 8 lussuosi nel
loro vellufo invecchislo, A Cagliar non si ers mai vists niente di
zimile & sopraltulto Monconi - che si & avvalso della stragrdinaria
coliaborazione di Ugo Tessitore — & Damiani, vera apparizioni
demoniache, possono sentirsi soddisfatti per uno speltacolo che
continua a lavorare nella mente
La scena si apre scoprendo un lavolo dal quale emermono peride
e sinscianti le sorelle demoniache che. come bolle della terra,
papofano una notle o evocazioni solto un cielo bianco. Ogni inop-
portuna precisaziona naturalistica & stata consapevolments evita-
fa. Preceduto da una musica marziale, ecco 'apparire di Macbeth-
‘Valen Alexejev e Banco-Erwin Schrott reduci dalla battaglia, men-
fre le streghe emettono le lofo predizionl. N sipario si chiude sul
maondo defle vecchie streghe ma, quasi a voler stabilie una conti-
nuith ideale con esse, prande forma la sagoma di Lady Macheth-
Sylvie Valayre, la “giovane strega’. Intomo a lel si stabifisce una
sorla di spazio simbofico @ magico che diviena luogo dell'epifania
di un fato oscuro. Ed eceo il re Duncan,

Un'intima unione di arti
rivela il delirio di potere

Il Macheth verdiano, nel programma
della stagione firica cagliantana, ha riaf-
fermato con strsordinaria pregnanza di
significati il tema imperale del desiderio

dei potentt. Un dramma che nella sua

MACBETH, di Giuseppea Verdi. Maestne con-
cerfatore @ direttore Steven Mercurio.
Maoestro dal coro Poolo Vero. Orchestra e
coro del Teatro Lirico di Cagliarl. Regia di
Luca Ronconl. S5cene @ costumi di Luclano
Damiani. Luci di France Marmi. Con Valeri
Alexejev (Mocbeth), Erwin Schroft (Banco),
Sylvie Valayre {Lody Meocbaeth), Marcella
Polidorl (Doma di Lady Mocbeth), Carlo
Scibelll  (Macduff), Gianluca Floris
{Malzelm), Francoe Federei (Medica),
Riccardo Ferrari (Domastico di Macbelth),
Davide Rocca (Sicario/Araldo). Prod.
Teatro Lirico di Cagliar,

solitario per volonta di Ronconi, che
siede su guel trono che sard causa della
sua prossima more. Sia per Ronconi
che per Damiani il tema del potere che
interagisce e si fonda nello spazio fino a
determinario ha rappresentato una sfida
affascinante per la quale & stato neces.
sario creare alcuni slementi portanti nel-
'azione e nella scenogratia. La oo scel-



critiche

ta & confluita in due soluzioni fondamentall: | mantelli lunghissimi,
che invadono ko spazic del palcoscenico - guindi il segno ded pote-
re umanag che invade e conguisia o spazio della rappresentaziona
- &d il muro che a seconda delle scene divide il palcoscenico in due
parti, quella dedla realta e quelia delle streghe, spazio, questultime,
che invade e determina la vita della coppia e della Scazia. E inizia
[a festa: i mobili al banchetio brindano con splendidi calicl ncalmi
evocanda, nelta mente deflo spettatore, immagini attinenti alla sfera
ded sacro. Forti le scene dinsieme, in particolare le appariziont ded
giovani regnanti che vengono partoriti dalle streghe in un'invenzio-
ne registica che sancisce un legame per contrapposiziona a Lady
Macbeth, condannata dal suo stesso desiderio alla steriita. Ma &
proprio Lady Macheth-Sylvie Vialayre la grande protagonista: infzia
in tutta la sua drammaticita [a scena del sonnambulismo, dove [im-
portanza dell'evaluzione dell'eroina & attestata dallestrema agilita
verdiana che crea per Lady Macbeth una delle melodie pid straor-
dinarie defla sua produzione giovanike. Di questo episodio colpisce
il grandioso risultato ottenuto mediante un'articolazione binaria del
templ & degli spazi drammsatici. Una candela nella mano - unico ele-
menta lumincso in tulta la sala - Lady Macheth, ora fragile, impri-
gionata nella sua menle sconvolia, costretta a sosteners da sola il
peso di una colpa che avevang commesso in due, canta il suo disil-
luso, amaro, stanco addio &l mondo. E il comispondente del passo
che Shakespeare aveva fatto pronunciare a Macbeth « Out, out brief
candie/ ife’s buf a walking shadow...». Linquistante uitimo invito
rivolto allo spaso, espresso in una disarmata fragilita, e replicato
subito dopo "con un filo di voce”, fa pensare al finale del dustio del
primo atto nel quale era il regicida a parare con lemrone & a chia-
mare la donna. Anche Macbeth, ormai larve di se stesso e deil'eroe
che fu, va incontro al su0 personale appuntamento con i desting:
uLa vita che importa? E il racconto di un povero idiotal Vento e
suono che nulia dinotas,

Questo allestimento del Macheth sancisce pienamente linfima
unione delle arti; I'effetto pitianico si fonde con quello musicale, poe-
tico e addirittura architettonico in cul i luoghi, non pil intesi come
nquadr dove distribuire le scene, sono miracolosamente animab da
figure in movimento, da luci ed ombre, dalla musca e dalle parole,
Limmaginazione ha prodotio un “secondo mondo” dove abbattute
le foreste, le cavemne & | palazzi prende vita una dimensione scon-
finata: la magia e |a meraviglia infuse nelanimo dello spetiators
sona diventate gioco di memoria e di fantasia. Maria Pia Pes

La pittura di Goya
colora La forza di Muti

LA FORZA DEL DESTING, di Giuseppe Verdi. Direttore
Riccardo Muti/Philippe Auguin, Regia, scene e costumi di
Huge De Ana. Lucl di Vinicio Chell. Movimenti coreogra-
fici di Leda Lojodice. Cichestra @ coro del Teato alla
Scala, Direttore del core Roberto Gabblanl. Con
Georgina Llukocs/ines Solazar (Leonora), José
Cura/Salvatore Licitra (Don Alvaro), Leo Nucci/Viadimir
Stoyanov {Don Carlo), Luciana Dintino/Mariana
Pentcheva (Preziosilla), Giocomo Prestio/Andrea Papi
(Padre Guardiane), Alonso Antoniozzi/Roberto De
Candia (fra Melitone). Prod. Teatra alla Seala, Milano.

Siamo convinti di aver ascoitalo e visto una streordineria Forza del
dasting. La lettura che Muti ha proposte ha evidenziato nuove possi-
bili chizwi di leftura: sin dalle prime note della sinfonta si & capito come
il diretiore volesse restituire una partitura imeente, ma allo stesso
tempo morbida, vivace, che lasciasse anche spazio alla commozio-
ne. E magisiral in questo senso sono stati il finale secondo con La
Verping degli angefi, il miracolo di soavita costituito dal Solenne in
guestora (solo nellinterprefazione di José Cura) e il terzelto che
chiude lNopera. Capolavore dimuenza, il Rataplan eseguito dal coro e
da Preziosila (in modo perfetio da Luciana D'inting, discretamente
da Mariana Penicheva) ha acquistato, nella letlura di Muli, una paten-
Za capace di fame risaftare e pid nascoste pieghe mebodiche. DN
assoluto rigore visivo, o spetiacolo di Hugo De Ana (sue regia, scens
@ costumi) & un tronfo di colod e di quadri viventi, ispiral alle pitture
di Goya. L'idea registica muove dafla coralita delfopera e dalla soli-
tudine nedla quale vivono | personaggi: su uno sfondo fatto di papalo
& ansiocrazia, di soidati e di frati si stagliano, come bassorlie, | pro-
tagonisti, Due momenti esemplari in proposito: il passaggio dal primo
al secondo quadro delliatio secondo quando, dal gruppo dei mukat:
fieri esca Leonora, di nem vestita, e sl lascia alke spalle il sipano gn-
gic, e il secondo duetio del terzo atio fra don Alvaro e don Carlo
quando gquestultima, sul verso «Tra nol dischiudes! insanguinaio
avellon, fraccia con il manielio un cerchio immaginario che allanaglia
don Alvaro. Tutto & creato dalla gestualita e dalla disposizione dei
personaggl: semplicl (anche sa tecnicaments ben elaborat) pannedi
fanno da sfondo al numerosi moviment! coreograficl. Tullo quests
non impedisce & De Ana di curare i gesto di ogni singolo persanag-
0o, eloguents & a questo proposita Nidea che accomgpagna la roman-
za O tu che in 5800 agh angel (eseguita sapientemente da Cwa e
con buoni risullat da Sahvatore Licitra): la coperta netle mani di don
Alvaro sembra quasi matenalizzars! e prendere le forme di Leonora,
Decisa e risoluta la Leonora di Georgina Lukacs, fragle e ftubanie
queta di Ines Salazar (vocaiments megho la pema, tmbricaments &
per i tlempi la seconda). Lo studente Pereda, don Felice de Bomos, il
cavaliere owvero don Carlo nei suoi innumersvoll travestimenti @
immaginata dal regista come un cantastore di paese, come un vola-
to alla vendetta, come un diavolo tentatore (bene Leo Mucdl, da ria-
scoltare, dimenticando questa interpretazione, Viadimir Stoyanov).
Finaimente un fra Meltone meno comico @ pill drammatico, pilt sof-
ferente {eccellente Alfonso Antoniczzi, non da meno Roberto De
Candia). | Padre Guardiano, un sanf'ucmo alla maniera manzoniana
{apprezzabile Giacomo Prestia, ancora un po’ da rodare Andrea
Papi), chiude il finale che si presenta diverso a seconda del cast in
palcoscanico: |a LeonorafLukacs muore adaglandosi e [Ahvara/Cura
alza be braccia al cielo in segno di redenzione e di speranza; la
Leonora/Salazar, invece, muone con un sussullo, quasi disperata, e
['AlvarofLicitra s
china su lei come
se fulte le spe-
ranze  fossero
ormal perse. Una
Forza da pro-
muovere a pieni
vabl.  Pierachilie
Dotfini
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IL MONDO DEl FIGL, di Alessando
Berti @ Michela Lucenti. Regla di
Alessondng Berli. Costumi di Marianna
De Leoni. Canti di Alessandro Berti con
la collaborariona di Michela Lucenti,
Con Evelin Bandelli, Alessondro Berti,
Antonella Caron, Michela Lucenti,
Giuseppe Savio, Prod. Uimpasio/Crl.
Rassagna Impronte.

Una prova drammaturgica d'autors, nel-
I'ambite del teatra delle uitime generazion,
& piuttosto rara, E se la measinscena del
tasto fa ultuno con un progetio di danza e
canto, ¢ troviamo di fronte 3 una costru-
Zione teatrale ambiziosa. La convergenza
di parola & movimento, lavom del cofpo e
dizione caratterizza fin dalla sua nascita,
nel 1985, il percorso creativo delta compa-
gnia Limpasto, giunta con i mondo dei figlh
a uno spettacolo di qualith pur con qualche
disequilbrio. € la storia di un conflitlo
generazionale. ambientata nel Vieneto del
ventunesimo secolo, narra le vicende di un
padre che si affida a un giovane precettone
per rinsavire la figlia rifugiatasi con un'ami-
ca polacsa in una lome & impegnata in gio-
cose e misteriose danze (bellissime le
coreografie di Michela Lucenti). Il tentative
del padre, accanito, otuso e perfino sadico
nel proposity di insinuare un duro correti-
vo nel mondo dei figl, sard tragicamente
fallimentare & ko fard morire ucsso dallp
stesso precatiors, su stigazions delle due
alieve ribolll, simill a streghe. Questo filo
narrativo si dipana con un scttofonda di
canti corali, fucricampo o concentrati in
scana (come nellamonico e dolce sfuma-
to finale), grazie a recitazion in cul | corpl
assumono movenze silizzate, a meta sira-
da fra il grotesco & la fantasia. Ed & pro-
pric in questo studio minuzioso del ruolo, in



questa volonta di far corrispondere parola
& gesto, che qualche personaggio (in parti-
colare i due coniugi) pare imgidirsi fino a
perdera vialita. Ma il disegno complessivo
resta efficace e resce non di rado a emo-
zionare. Vincenzo Maria Oreggia

TEMPESTA (MELOLOGO), di Teatrino
Clandesting da William Shokespeare.

Regia, scenografia & musica di Pietro
Babina. Con Manuel Marcuccio,
Massimillaono  Martines, Fiorenzao
Menni, Mina Mussie. Prod. Teatring
Clandesting, in colloborazione con
Emilic Romagna Teatro. Rossegna
Impronte.

La Tempesta di Shakespeare emerge a
gprazzi, con brani che prendond possesso
dei personagoi generandosi da un tappelo
di sueni inquietanti, barbarici o dolei, una
spenografia sonora germinante & ansioge-
na. La scena @ grigia, senza onzzonte,
coma una splaggia metalfica. Tutto & gia
awenuta, allinizio, & tutlo deve ancora
scoppiare. Prospero e Miranda sono una
stessa figura, vestita di biance, malto gla-
mour, ura cerifirice, Prospera, che sia
componendo un basiselier. Rosa da fanta-
smi interni, scossa da gemiti, col braccio
che freme a chiedere [a consolazione di un
ago, circondata da suppeliettili bianchissi-
me, che alla bisogna appaiono allimprovyi-
50 @ poi spariscong. Di tanto in tanie uno
squillo di telefona k3 chiama a colloqui con
una voce maschile affiettucsa e distante,
squarcio di quolidiana konfananza in un
mondo costruito a scalole cinesi. Perché le
continue crisi della protagonista generana |
brani di Shakespeare & le parole di
Miranda o Prospeny evocano le alire pre-
senze: una Arel nera, infantiimente crude-
le, schiava, due Calibani che recitano bal-
tute scritte da Prospera bendata, loschi
personaggi metropolitani che terranno in
§C2C00 Con una pistola la loro autrice. La
tempesta romba dentro, nei rapporl, nella
peiche, nella violenza che incombe, per
esplodere alia fine, tra vapon di fumo
&mossi da una macchina del vento. Una
prova matura guesta del Teatring
Clandestino, una delle giovani compagnia
di recents ammesse al finanziamento mini-
steriale. Una collaboraziona fattiva quelia
del fufor istituzionale, lEf, che ha ospitato
la produzione e ka prima 2l Taatro Storchi di
Modena. Lo spettacolo offre numerose

derive di sensi & suggestioni, in una scena
efficace e mobilissima, governata da una
regia di nitida rigote. Notevole la prova del
giavani attori, fra | quali spicca per intensita
la protagenista, Fiorenza Mennl. Massimo
Maring

SULLA TURCHINITA DELLA FATA, di e
con Fanny & Alexander. Prod, Fanny
& Alexander, Ravenna, Teatri 90
festival.

Lo spettacolo & per ventinove spetiaton
che vengona fatli accomodara su una pic-
cofa gradinata di fronte a un diaframma
argeniato che si apre & si chiude su sle-
ganti immagini di un biancore Accecante.
Sulta scena, che si compone & scompons
a formare una cripla, un chiostro, una
decorazione di zucchero da torta nuziale,
agiscono Bemnadefta, Mare e Diamanie,
bambini perversi completamente assorbiti
in giochi & rituali funerei, incuranti della
voce fuori campa di un minaccioss quanto
suadente padrone-carceriere che i tiene
prigicnier in un «pozzo di melassas (que-
sin, secondo il programma, & il luogo del-
l'azione). Per quanto niguarda il titolo. la
*turchinita” parrebbe essere una condizio-
ne esistenziale di malessere, di spleen
infantile o forse di adulti che non vogliono
Crescere, per queslo auloreclusi i un
mondo a parle dove tutlo & bianco, asetti-
co, raggelante. Ancor pid che ned loro pre-
cedenti spettacoli, la nicerca stilisfica rag-
giunge akli livelii estetics, non privi di wn
morbosa autocompiacimento. | piacere
defia vista & perd fortemente penalizzato
dalla totale incomprensibilita del contenuto
che dovrebbe accompagnarg fanta bella
forma, Mon si figsce 3 comprenders g I
senso defla vicenda “namala” manca (forsa
valutamenta) o se seque misteriosi parcor-
si logici che sfuggono al comuni mortall.
Una sola cosa & certa: linnegabile fascina.
Zione estefica dello spettacolo colpisce,
ma, senza un pio solido & linsare supporto
drammaturgico, non & sufficiente. Claudia
Carnalla

SOMND STATO O IL TRAMONTO DELL'E-
ROE, ideazione & drammaturgia di
Fabrizio Arcuri ed Elio Coslellanc.
Regla dl Faobrizie Arcurl. Scene @
costumi di Rita Bucchi. Con Elio
Castelleana, Paole Bultrini, Micola
Danesl De Lluco, Marco Grossi,

Mouro Santoriello, Miriam Abutori.
Prod. Accademia degli Artefatt,
Roma, Teatr 90 festival.

Prosegue 1l “Progelio Eld Oscura”
deil'Accademia deqli Artefatt. Dopo Natura
morta. Varazion: per una mefamorfosi,
prima tappa de! camming sulle sirade del
mito, & ancora una volta Tealri 90 festival
ad ospitare, un anno dopo, il debullo del
secondo segmento: Sano stato o i framon-
to del'eree. In scena Teseo & la prolezione
delle sue vicenda.

Mellimmaginario della compagnia Tesen &
un vecchio e seduld su un trono che &
anche una camozzella. Il suo corpo &
decompone peZIo pel pezzo, la parnda &
un balbettare faticosa, metafora di un pote-
re che e ne sia andando. Il suo compito &
fallito. Ma cosa nascerd di nuovo?
L'interrogativo resta apero e un fash suun
vulcano dal quale escono uomini giovani,
belli & forti non sembra darcl precise indi-
cazioni sul futuro, Continua cosi il lavoro di
Fabrizio Arcuri e dei suci. Un originale per-
coso allinterno di un barocco malto perso-
nale, che restituisce immagéni dai contenu-
li assal densi (la cul ispiraziong giunga
ancora una voita dalfamato Bacon), sup-
poriate da una parola scritta e recitala che
sa ben svolgere il 500 ruoko di sponda,
Unico neo {non piccolo, ma superabile con
la maturitd) & la comprensibiity di un'azio-
ne che comungue si svolge con passaggi
precisi @ dicendo cose. Gli Artefatti cerlo
stanng dimostrando di saper utilizzare le
tanie lingue dell'arte con competenza. Ma
I sagrato di un cometio uso dei lingeagyl,
cara Arcuri, @ proprio questo: adoperari
per svelars, non per nascondera.
PFigrfrancesco Giannangali _

ETRANGE (ETRE-ANGE), interno sano-
ro o cura di Motus & Addiction. Prod.

Motus. Teatr 90 festival.

Ghiaia polverosa. In due sale bianchissi-
me, in teche di plexigles, due donne wol-
teggiano sostenute da cinghle sul clelo i
un poster di New York: fragili e possenti &i
torconn, si lanciano, si trallengono. La
regia modula & vista squarci di luce, rab-
buiamenti, suoni franti, musicha, cor
barocchi, vocl e frasteoni meccanici.
L'occhio vaga fra diversi fuochi @ spropor-
zioni, Un trening elettrico marcia al di & di



una parete in cui da tre specchi si maberia-
lizzano tre ambienti, In essi accadono |
silenziosi sconir & le atlese di dus vomini
vestiti di nero, ora armati, ora perplessi,
ora ridoth 3 orma dietro eno schermo
opaco, ora impiccati. Scene che svanisco-
no & intermittanza con la luce, nmandando
dagli specchi allo spetiatore la propria
immagine di voyeur. Siame In un vuolo
canco di tensione, speculare allimpertur-
bahilita ginnica degli angell acrobati, Ma un
cielo azzurro scome mutevole sul fondo di
queste stanze ctonie, in uno schermo tela-
vizivo, Insleme ai versi sulla tremenda
estraneits degli angeli delle Elegie duinesi.
oplazzaments. doppio. visione e oscura-
mento (aMs par nol, sentine & Svanires.
cita Motus da Rilke), tempo che cola come
goccia senza mal risolversd, frastuono. La
parformance - una appa di un progstio sul
mito di Orfeo, partite a Sarajevo nel 1998 -
spiarza lo spetiatore aMerando i piani, i
punti o vista, le proporzioni, sofraendo
sicurezza, sospendendo fra levigata sen-
sualita & neghittosa, febbnle inguistudine.
Massimo Marino

PETRI, di e con Enzo Alaimo.
Realimozione Enzo Aloimo e Agato
Arancio, Scene Michele Modaofferi.
Prod. Aura Teatro, Catanic. Tealr 90
festival.

PLANCTUS, ftesto e regia di Enzo
Aladimo. Con Agata Aranclo, Cinzia
Interiicchio, Antonia Milone, Maria

Grazia Trifilefii. Luci di Segnalemosso.
Prod. Aura Teatro, Catania. Tealri ®0

festival,

Med teatro di Enzo Alaimo lecerante & la
tensione fra parola @ corpo, fra possibilit
di raccontare @
senso di uno
strazio che
irompe nel quo-
tidiang. Cuasto
autore, attore &
regista catanese
scrve in dialefio:
recita seduto in
Pelri, & wgual-
mente  immobi-
lizza i corpl delle
“piangifric® in
Flanctus, un
complanto fune-
bre in cui il dolo-

e irrompe ed & trattenuta, trasformandosi
in corrente devastante che implode in corpi
{esi verso un‘impossibile scanica di libera-
Zione. Peiri & un monologo: Alaimo imper-
sona un contadino, abbarbicato alla
memaria fra le pietre in rovina di un antico
teatro greco, dove ha passato tutta la vita
ascoftando | svoni del mondo vicing a e
antiche store che | grecl namarono fra
quelte gradinate per rappresentare destini
infaustl. Racconta scuctendo un selaccio
piena di fave, con la luce che gli disegna in
VoD Una maschera scavata, sowrappo-
nendo dolor eterni alla fatica e ai lulti della
propria vita. In Planctus quatiro donne gri-
dano la perdita ded figh assassinati, in un
concerto di voci desolate, di corpi raffrena-
ti & cul il dolore ha raffreddato e scamifica-
o ogni possibilta di guotidiane vivere, 1l
«comattas rimbalza da una voce allaltra,
da un primo planc @ uno Squarcio corale,
menire le luci dsagnane dettagl o pennel-
lano algon lunad su wolt di marmo. La
parola diverda polifonia che cattura lo spet-
tatore senza rapiro, tenendolo ad una lisve
distanza che non annulla la capacita di
poesi domande. In queste due emozionan-
Ii opere, 'con toni da tragedia antica 5 évo-
cano irredimibili rotture della vita, quella fra
cultura contadina & mondo modema, quel-
la della morte viclenta. E il dialetto, melg-
diaso e durp, contribuisce a richiamare alla
mente senza descrittivismi la tragica condi-
zione delfisola della poverta & della mafia,
dove non & difficile morire, Massimo
Maring

GUEL M2 MAI VISTO, di @ con Enzo
Continl @ Renzo Maortinelli. Prod.
Teotro Aperto, Milono. Teatri 90 festi-
val,

Il ftolo, tratte da una frase di Backelt, serve
a evocare un ambiente concetiuale e ad
affermare la propria identificazione con Fa-
pertura problamatica del teatro del dopo-
guerra: il senso dellinsufficienza deila
pardda come naufragio del logos, della
razionalia occidentale. Seque un ver e
propeic happening, dove il discorso dram-
matargico & coerantementa bandio. La
parcla si frange & divieng suono, pantitura
atustica. rombo di motocicletta. La scriftu-
ra si nduce alle cifre tracciate per tera &
sul muri, senza logica apparenie, da un
performer. Lazione avviene in mezzo al

pubblico, appoliaiats su dei cubi di metallo,
disseminato nel sotterranen dell'ex-fabbri-
¢a occupata, nella periferia milanese, dal
centro sociale Leoncavallo. In questampia
sala reftangolare € bassa, punteggiata da
pilani in cemenilo, Renzo Martinali ha
ncreato una pista di motocross, evocato
una foresta, riprodotio uno del “gener” sto-
rici del Nuovo Teatro. Cib gli vamra Faccusa
di scarsa onginalitd, spesso ripetuta a pro-
posito dei gruppi degli anni Novanta.
Eppure, questo giocare con segni culturall
gia noti ha una sua forza e rappresenta
bene, in fondo, il carattere dl una “leva”
teatrale che vive lestetica delle avanguar-
die come habiat naturale. Pier Giorgio
Nosan

LA STRAGE DI PARIGI (oralorio di fine
millennio), da Christopher Marlowe.
Ideazione drammaturgica e regia
di Stefano Tomassinl, Musiche dl
Massimo Berzolla, Con Ernesto Rossi,
Giovanni Batfista Manca, Mirco
Ofltolinl, Domenico Sonnino, Mauro
Caminatfi, Stefano Tomassini. Prod.
Infidi Lumi, Piocenzo. Teatri 90 lesti-
val,

Questo primo studio dell'opera di Marlowe
La strage di Parigi suona un po’ coma un
controcanto nell'ambito dell'ultima gene-
razipne teatrale, Va detlo subito che la
porziong di spetiacolo data in pasto al
pubblico risente di un assenza di rodag-
gio, & forse di una mancata messa a
punto del itmo incalzante che pure pro-
pone. Il controcanto al quale cf riferdamo
prafigura un coraggio di distruggers la
propria arte, farla a pezzi. In Tomassini il
lealro cerca di scommeitere. La strage di
Parigi disegna una lavolozza, sebbene
abbozzata, di nflessi barocchi nellinterse-
ziona tra I3 luce e le omibre, affermando fa
nagazione & negande l'evidenza. La
Storia padrona coniuga viclenza a ragieni
superiori, mostrando personaggi che
pavoneggiang @ esasperano @ retorica
della fatsita (che sl tratti di un'istantanea
Ul mondo dal teatrs?), L'ambientazicne a
tinte forti decisamente posticee e non rea
listiche collidono figurativamente con pro-
spattive alla Ponormo e flagellazioni alla
Bosch, benché ognl quadre richiami un
guslo del coslumi & dei color da Selcenta
fiammingo. La grande croce sul fondo. gli
scheletri, i candelabri & la gabbia da toru-
ra appesa al soffitto dove song rinchiusi



alcuni fantoc fanno il resto. £ uno spazio
dentro il quale si avvicendano gli atti di
una cronaca del sopruso, mistificando con
F'ardore religioso ben altri scopi, & lascian-
do sfopare senza ritegno ogni bassa con-
giura. La sfrage di Pangi ci rivela, come
scrive o stesso Tomassind, una socletd
senza innocenti. Ognuno & responsabike
solo di sé stesso, direbbe il filosofo Jean-
Luc Nancy, per queste o spattacolo, con-
cenfrandos sulla parole che gli ation
indossano, focalizza singole testimonian-
ze. Danno il corpo a questo *noir fonetico”
Caterina de’ Medicl, il Duca d'Angid,
Enrica I, Il re di Francia Carlo X, il Duca
di Guisa & il re di Navamra, Paclo Ruffini

5A VIDA MIA PERDIA PO NUDDA, di
e con Llecnarde Capuano, da
Delitoe e casligo di Fédor
Dostoevskij.  Prod. Leonardo
Capuang, Firenze. Teatri 70 festival.

Ha una natura forte il lavoro ded giovane
Leonardo Capuano, autore & afiore sardo

che lega il suo desting alla Firenze delle
culture minoritarie. paganda || prezze di un
percorso solitano poco avvezzo a spetta-
cotanta di tendenza. Anzi, & nel lento pro-
cedere quasi filologico che la sua ane ne-

senza fissa dimora

1n scena a Roma

| & aperta anche a Roma la cacoia al nuovo talento tealrale. Finalments, ultima
S fra le citta d'llafia, la Capitale decide di censire le pil recenti realta defla scena
sparse sul suo vasto e complesso tessulo urbane. Provvede limpavido giove-
ne criico Andrea Porcheddu a comporre il cartellone di questa rassegna intitolata Senza
fissa dimara, attiva fino al 30 apile, in tank spazi dislocati per la citth, teatrini e cantine,
tendoni da circo, barconi sul Tevere, organizzandola con [Associazione Teatrale ded
Comuni del Lazio e con 'assessoralo alle Politiche Culturali della Regione, e con il
sostegno dellEnte teatrale italiano. Questo anche in nisposta alla storica disattenzione
delle istituzioni culturali romane verso i giovani gruppi, dal momento che Tealro di Roma
e assessoralo alla Cultura non sembranc minimamente Interessall a tracciare una
mappa defla vitalith teatrale della cittd. Nuove realtd, invece ¢ sono e stanno crescen-
do, & molte di queste sono state propeste allinterna defla manitestazions, senza porre
schemi estetici o di scucla, ma accogliendo le tendenze pill diverse. A parfire
dall Accademia deqli Arlefatti diretta da Fabrizio Arcun che, dopo un'apparizione milane-
se, ha riproposto in questo ambito il swo ultimo Sono stafo o if tramonto dell'eroe, oren-
tato verso una ricerca estetica & verso un‘analis flosofica del mito, mentre restana come
importanti segnalazioni di novita la bella prova drammaturgica e scenica di Ascanio
Celestini & Gastano Ventrigha in Ciconia o il notevole lavore realizzate da Reberto Latini
a partire dalle Lazioni americans di Calvino in Sirade
E ancora il gia celebrato Stefano Napoli con ke sue alchimie visive, 0 le prove apene del-
l'ultimo lavaro del regista Wemer Waas intomo a Pene d'amor perdufo di Shakespeare.
Ricchisgsimo, il cartellona, anche di teatra danza, con il cormedo di mostre di giovani arti-
sti, leatro di strada e serale musicall. Anfonio Auding

sce a concrafizzarsi in guella che oggl pub
considerarsi ormai una realizzazione soe-
nica compiuta. Avevamo coltd un'anima
ancora grezza ma decisamente incisiva di
Sa vida mia perdia po nudda (che significa
Questa vita mis pardute per nulla), prosen-
tato in forma di studlo qualche estale fa al
festival ded Teatri Invisibil 2 San Benedetto
del Tranto. Gia allora, Capuano scopriva le
sue carte fatte di fisicita aggressiva e di
dolente namazione, Lapprodo al mitanese
Teatri '90 festival ne conferma la direzione.
Una postazione da ring ho vede indossare i
personaggi de! Dostoevsklj di Delllo e
castigo con | quali Capuano entra in dispu-
fa psicologica e gestuale immediatamente,
senza preamboli e con bravura. L'atiore
eseque |a partitura facendoci assistere ad
una prova di forza, lottatore ¢ol suo pupaz-
zo di gomma, una sfancanie accelerazio-
ne di esarcizi cadenzat da pause, all'inter-
no delle quali emergono le figure femminili
di questo racconto evocato. Sono Katarna
Ivanovna e una pil tragica Pul'chéra
Aleksandrovna menire padang in sardo,
bellissima Irasfiguraziona dell'atiore che
rende cupa e anlica una vooe di madre
piangente. Ma lo stacco & continuo, il
termpa da consumare definisce il disegno
del protagonisla Raskdl'nikov: arivare alla
fine della lotta con se stesso e con lo spa-
zlo circostante. Si asciuga con uno strofi-
naccio, beve dellacqua, combatte con
rovinose cadute a temra, corre lungo l'asse
circolase che defimita la scena scama, una
vera palesira che risuona dei fonfi e defla
musica rubata da uno stereo portatile, La
coslruzione dello spettacolo per accumulo
di lrammenti, in un primo momento pofreb-
be far sospetiare di un'impostaziona labo-
ratoriale, ma la sequenza drammaturgica
che compatta il parlaio al gesto non lascia
adita a fraintendimenti di sorta, Capuano
wive | diversi parsonagql creati in scena
senza inabissarsi nella loro rappresenta-
ziong, Paolo Ruffini
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Non ci sono fede, speraea, carita

di Claudia Cannella

FEDE SPERANZA CARITA, dl &d8n von Horvalh, Regia
di Massimo Castri, Scene e costum| dl Maurizio
Bald. Luci di Sergio Rossl. Suono di Franco Visiofl,
Con Stefania Felicioli, Mauro Malinverno, Flavio
Bonacci, Marlo Valgoi, Milutin Dapcevic, Alessandro
Boldinotti, Laura Panfi, Sonlo Barbadoro, Plefro
Faiella, Francesco Bilono, Monica Bucciantini,
Thomas Trabacchi. Prod. Teatro Metastasio, Prato.

| tifolo da Comunione e Liberazione
non deve trame in inganng. Fede spe-
ranze canitd, scritto da Odén von
Horvath a Monaco nel 1932, & un dramma

Hy76 e el = )
: a stazioni laico di chiara eredita esprassio-

nista sull'amara Wia crucis che una poveda
glovane umikala e offesa afironta alla
ficerca di una normale colfocazone nalla
cose della wita: il lavoro, I'amore e la
morte. La sloria di Elisabeth ha una strut-
tura” circokare, inizia davanti all'obitorio
dove la donna vorrebbe vendere ancilem-
po il suo cadavere per potersi procurare
una licenza di commercio con cul lavorare
e sopravvivere e finisce con la sua doppia
mare per suicidio e stenti su un tavolaccio
del commissanato, come a soliolineare il
nesso indissolubile tra responsabilith per-
sonale @ colpa sociale di una fine para-
dossale e miserabile. Il meccanismo per-
verss della giustizia e della morale di una

Germania allo sbanda durante la grave
crisi economica che portera al potere im-
bianchino di Braunau ructa attorno ai 150
marchi che Elisabeth deve procurars per
ottenere la Gicenza. Il sup percorso esi-
stenziale si snoda in una serie di fallimen-
li; rimane disocoupala, viene condannata
per truffa e abbandonata dal fidanzato
poliziotto che non pud macchiare la sua
misera carriera con frequentazion! equivo-
che, viene perfino respinta da un gruppo di
derelitti che stazionano con lel davanti
all'ufficio dell assistenza sociale

Non ¢'é fede, né speranza, né carita nel
flusso vitale di questa piccola umanita
indiffarenta a tutto. Senza traccia di senti-



mentalismo, fedele ai dettami dal movi-
menio letieranio della Nuova Dagettivits,
Horvath descrive con sarcastico distacco
l'assenza di valor della societa pre-hitle-
riana conformista e vighacca dislro una
facciata di finta opulenza e autorita. Non
arriva perb né allimpegno politico e alla
vocazione didascalica di Brechi, né alla
visionarietd di Roth. Gli innegabili spunti
contenutistici & formali imangono fram.
menti inerti di un testo che forse non meri-
ta tutta guesta attenzione, ma che a quan-
to pare fa parte di quella serie di piéces a
cui Massimo Castri sembra aver deciso di
fare la respirazione bocca a bocca nelia
speranza di improbabili resurrezioni
{penso anche a Orgia della scorsa stagio-
nej, In una sorfa di accanimento lerapeu-
fico non esente dal sospetio di defirio di
onnipolenza, Il regista umbro ha allestito
uno spettacolo bellissimo, glaciale & fune-
reo, dimostrando ancora una volta il suo
straordinario talento nel montare @ smon-
tare un lesto alla scoperta di quetio che un
aulore spesso inconsapevolments nascon-
de {ma ancora pil spesso non ha),
Utilizzando quasi per intero lo spazio del
Fabbricone di Prato (sono solo un centi-
naio i posti disponibill ogni sera), Maunzio
Bald ha ricostruito una citta “scomponibile”
i cui giganteschi elementi vengono sposta-
1i a vista da attori @ macchinisti a formare
di volta in volta | luoghi della wa crucis di
Elisabeth. E di una beflezza che mette
soggezione, Imponenti palazzi in forma di
nudi paralielepipedi dalfe finestre tutte
uguali, alberi, panchine, portoni maonu-
mentali, muri, lampicni, furgoni danno vita
a un quadra tridimensionale che cita espli-
citamente Sironi ¢ De Chirico nello splen-
dore algido, ai limiti del maniensmo, diuna
mietropoli deserta e sinistra in cui | perso-
naggi della storia si aggirano come piccoli
insetti in fuga. Nell'aria echeggiano le nole
di un cupo jazz altemate al suono del pas-
salo decadulo scandito dalla Marcia di
Radefzky & a quello del futuro inquietants
del comizi invasati di Hitler, Tutto & impec-
cabile e le encomiabili interpretazioni degli
attor completans il funzionamento di que-
sta macchina perfelta di cui perd non sl
comprende fino in fondo la necessita.
Stefania Felicioli, sempre pil erede natu-
rale di Giulia Lazzanni, con una tragica
leggerezza in bilico tra ironia e smarrimen-
i infantili fa di Elisabeth non una funzione

esemplare (per fortuna) ma un parsonag-
gio di came & sangue a fratli addiritiura
commovente. Cosi  come  Mauro
Malinverma con grande intelligenza dise-
gna il suo pofiziotto-fidanzato tra qualun-
Quismo & viglenza reprassa come sard poi
luomo medio della Germania nazista,
mentre Mario Valgol e Flavio Bonacch, §
due preparaton di cadaven dell'obitorio,
aggiungono con quel tanto di bizzaria e
autaritarisma altri indizi all idantikit del tes-
£ulo sociale fadaesco prossimo venturg.

Il lavoro di Castri su tulta la compagnia
& come al solito eccellente, ma sembra
autoalimentarsi delle carenze strutturali
di certi testi, quasi in una sfida persona-
le i cul I'obiettivo da raggiungere perde
di visla I'esistenza del pubblico per ripie-
garsl suU un narcisistico autocompiaci-
mento. Allo spettatore ammirate & un po'
annpiato rimane un dubbio; ma ne vale-
valapenal m

POST SCRIPTUM: una domanda ai signa-
ri de! Teatro Mefastasio: come mai, nella
maggior parte delle serate, | cento posti
destinali al pubblico non nuscivana a nem-
pirsi? E vero che lo spetiscols si & svolfo
al Fahbricona di Pralo, ex capannone
industriale cacciato in un luogo di rara sco-
modits, ma é assurdo che ko Stabile citta-
dino non abbia provveduto & facilitame Ja
frequentazione da parte del pubbiico, con-
siderafo sopratfutfo che lo spetfacolo, ina-
movibife da quells sede, non andrd in
tournée. Qvad of rappresentazione che
consentanc o prendeve uilimo fréno per
Firanza, un senvizio di pullman-navetta tra
la stazione & il Fabbricone, una politica df
coinvalgimento di gruppi erganizzat],
scuale univiersita ece. unita & una ristruffu-
raziona delta spazio intemo & anfistante
all'edificio forse sarehbero bastali & scon-
giurare del “fomi” inglustificali gquante
deprimenti per futli, featranti, organizzato-
ri & pubblico.

La Napoli di Malaparte
dal romanzo alla scena

LA PELLE, di Curzio Maloparte. Regia
e oadattamente di Armando

Pugliess. Scene di Bruno Garofalo.
Costumi di Slivia Polidori. Musiche di
Antonio Sinagra. Movimentl coreo-

grafici di Gilles Coullet. Filmati N

cura di Fabio Donato. Con Piero Di
lorio, Carla Cassela, Monica
Assonte di Tatisso, Mario Aterano,
Valeria Boiono, Ciro Caopaono,
France Castiglia, Franco Cecere,
Carlo Cerciello, Gllles Coullet, Gine
Curcione, Sandra De Falco, Walter
Del Gaise, Alberte De Rosa, Lalla
Esposito, Ernesto Lante, Mariella Lo
Giudice, Peppe Maostrocingue,
Vincenze Merclla, Peppe Miale,
Antonico Miranda Mazza, Anna
Moriello, Malt Pratesi, Luca Soccoia,
Imma Villg, Ibrahim Yocoubou, Prod.
Compagnia delle Indie Occidantali-
Comitalo Toormina Arte-Comune di
Mapoii,

Il nole & discusso romanzo di Malaparte,
gia reafizzato in un flm di Liliana Cavani,
cui si riferisce per alcune atmosfere e
sequenze, diventa una sora di music-hall
nell'adattamento di Pugliese, che non ne
fa comunague una spetiacola leggero. Eun
gffresco epico della Mapoli del 1943
durante || dellcatissimo periodo in cui i
Tedeschi sono cacciali e sostitui dalle
truppe alleate che occupano una citta stre-
mala e senza regole. Sullo schermo, che
fa da fondale, passano documenian
autentici dell'epoca e anche alcuni collage
montali a commenlo delle rifiessioni di
Malaparte stesso (l'oitimo Piero Di lorio)
narratore di tutta l'azione che si svolge
davanti g dietro al velanio, sul palcoscen:-
co, ma anche in platea. Durante il pranzo
finale, i rappresentanti delle truppe d'occu-
pazione siedono allo stesso favolo, nella
metaforica spariizione delle spoglie, con |
vinti che si pongono subito al fianco dai
wincitor, simo al momento del disgustaso
piatio del pesce lesso in sembianze
umane di bambina. | vint, in realta, sono
soltanto | pil deboli, | poven da sempre,
colorn che soffrono comungue. Le diverse
lingue usate dagll attori, il dialetto napole-
tano spesso im altemanza allifaliang, la
canzone malinconica alla fine sullo sfondo
di un mare da cartoling, la scena in cui i
vinciton si riversano in platea rivolgendasi
agh spettatori in un “blabia” che si sovrap-
pone & si strania, oltre alle parole di
Malaparte che acgquistano vita paraliala-
mente agli altr codici adoperati nelle spet-
Iacolo (danza, canfe, immaging cinemato-
grafica). offrong uno spattacolo coinvol-
gento pur nella sua forte sgradevolezza
Paolo Guzzi

HyTT
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MATALE IN CASA CUPIELLO, di Eduardo
De Filippo. Regia di Caoro Giuffré.
Scene di Aldo De Lorenzo. Costumi di
Giusl Glustino. Musiche dl Francesco
Giuffré. Con Carlo Giuffré, Angela
Pagano, Massimiiono Gallo, Piero
Pepe, Aldo De Marine, Claudio
Venezano, Nicola DI Pinto., Prodotio
da lucio Mima per la Diana ORIS di
Mopaoll.

duardo non pensava che ke sug com-
miedie del periodo prebellico potesse-
fo essers pil rappresentate poiché,
come affermava in una intervista del 45, in
esse egh aveva tenute in pledi una Napad in
parte i@ mofa. Mg, se o una commedia

che clamorosamente con-
fraddics le sue prevision] di
allora, questa & Nafale in
casa Cuphello, ka pil longe-
va 8, non & caso, da lui
anche fa pid amata. Dove
scome come un filo vibran-
e & solidissimo [umanita Oi
un mondo spicciolo, inkrec-
ciato di misenia e di tensag-
ni che sembrano impen-
narsi & contrastare [a tepi-
dezza ingenua e un po
stupita di un tema fanciul-
In, fduciosamente profeso
verso la calda serenita del
Natale & dei suoi i Un
mondo che Caro Giufirg
ngrapone con attenzione di
adeplo fedele, mostrando
ancora una volta di essere
Tunico attore in grado di far
fivivere i personaggi creat
dal Maesto senza fame
i B ol
presenza. La fisicith della
gua figura ben piantata,
cosi lontana dalia intensits
sofierta che emanava dal
corpo sotbie, dal vollo sca-
valo di Eduardo, rende, se
possibile, pid ingenua &
persa dielro un sogno di
infantle seranda natalina,
la mitezza bonana & anche
un po’ eodarda del prota-
gonista, che egf va ani-
rando dal di dentro con a
compasta graduality di una
interpretazione di lucida e
sensibile delicatezza
Restituenda con impalpabilith di leggerezza
vigile e misurata linadeguatezza un po’ restia
di un womg incapace al fondo di reggere lur-
t0con una reaita, che tutiavia dolorosaments,
fragicamente s muove mtomo a L
Cosleche, mentre egll trepidaments insegue
nel solco rassicurante della Fadizigne la pre-
parazione i un bellissimo Presepe, contina-
mente insidiato nella sua reaizzancne dallo
sourD intreccio di passiont & conflittl familiar,
questi si aggrovighiano sempre pill pressant
intomo a Jui che soccombe, fino ad esploders
con impatto fragoroso atiomo alla promessa
d pace dellimminente pranzo natalizo
Porann ala sapente gradualith con oul Carko

Gaufiré va disegnando |a delicata complessita
del suo Luca Cupiello, la vibranie umanita &
una splendida Angela Pagano, tomentata,
matema, protetiiva, che letieralmente ceselia
la consapevole lucidita della madre ¢ i suci
sforzi tesl ad evitar la tragedia, destinati ad
esser vanificali dal candore accomodants &
fiducioso del mankn. Ed & quasi falalke che la
prestazione degl aiti pur vabdi interpeet
risenta def confranto con quest due most di
sapenza interprelativa, mettendo in risalio
quanto di dutiiSta e di finezza l'esperienza
|possa regalare alla vecchia professione del-
latiore. Lo speftacolo, che si avvale dellap-
propriata funzionalita delle scene firmate da
Aldo De Lorenzo, cattura fin dalfinizio 'atien-
zione del pubblico con ['intensita di una nama-
Zone scomevole @ pregnante, infisa insieme
di meticolosa accuratezza & di struggenta
levita. Lasciando nefio spettatore il segno di
un allestimento di grande equilbrio e solidits,
appena appesantito dala fatale staticth dek-
['ultirmo atio, su cui grava il difetio onginano di
una scittura eccessivaments lunga e descril-
tiva. Anfonella Melil

Segreti e bugie
di Filumena a Londra

FILUMENA, dl Eduardo De Filippo.
Traduzione di Timberake Wertenbaker.
Regia di Peler Hall Scene di John
Gunter. Costumnl di Elizabath Waller.
Con Judy Dench e Michoael
Pennington.

Persino nel programma di sala si legge che
«gh inglesi possono non capires quel part-
colare nodo che lega con passions & tene-
razza il compo familiare, cosi coma Eduando
lo rappresenta in Filumena Marfurano stretio
da fii anche Invisibill. Eppure al Piccadily
Thaatre di Londra, dove proprio questa com-
media “del giomi dispari™ 51 recita dallinizio
di aitobre, il pubblico ha capio, ha isoe sl &
COMMOSS, rscoprende un auione capace di
meftera in scena emozioni, desiden, furor e
lacrime, con un tocco da maestro del teatro
ol cucre umano (con buona pace di quak
che critico come Michae! Bilington che ha
invece gludicato eantiquatar la sirutiura
della pice). E quanto di nuovo invece pud
rivelare quesla commedia se solo ¢l g stac-
ca dalke immagini che abbiamo mpresse
nefla memaria, & non si pensa a quel folo-
grammi con Titing de Filippo o con Regina



Bianchi che appartengono ad
Eduardo e solo a lui. Basta che
Filumena (Judy Dench) appaia
¢on la inga camicia da notte
bianca, | capelli neri sciolti @ che
k2 sua pamia nuda coming a
risuonane su quel diverso palco-
SCEMICO, per riparing come spet-
talori da un grado zero di cono-
scenza, ed entrare in un'altra
dimensione, Merto certo della
traduzicne della scrittrice
Timberlake Werlenbaker che
non fenta trasposizioni dialettal
e da alle parole |a forza piena i
un inglese ascautio, tagliente, da
dramma del nostro tempo non
circoscrtio a8 un solo luoge geo-
grafico, Una traduzione che sa
ascofare [a parofa di Eduardo e,
a differenza di quella usata nel
1977 per la Filumena di
Zeflirelll, non tradisce né fscrive
a su0 mode. E mesito anche
della regia di Peter Hall che evitando ogni fit-
lizia gestualita carcaturale allitaliana (un
recensore sottolinea che non ¢'@ nesnche
un segno della croce), scava a fondo nelia
dinamica tealrale dei personaggi che s fron-
teggiano & sfidano, ora Inaspettataments
coimvoltl, ora chiamati a fare da spettaton,
ora cacciati di scena secondo una prossemi-
¢ & cui la regia sa dare rlieve e nimo. Ma
sopratiutto merite d Judy Dench, una
Filumena fiera, orgogliosa, batiaghera,
senza cediment patebci, sempre padrona
della scena accanto a un Domenico
(Michael Pennington) schiaccialo da tania
energia, sconvolto dagl eventi & dalle pro-
pre reazioni, € costrefto @ quardare per la
prima volta la vita senza i privilegio dellipo-
cnsia & del propno egoisma.

E placiuta sopratiutio la prima parte di que-
sta Filumena (cosi |l tolo abbreviato) con
quel sipario che si apre facendo caders la
maschers, svelando sscrefs and ligs (per
citare un recenie film inglese a cui viene fatto
di pensara), || finale risulta precipifoso,
anche perché | primi due atli song qui riunifi
in un primo lungo tempo che si chiude con
['uscita di Filumena e # fonfo defia porta sbat-
tuta fuoriscena. |l ferzo atto diventa allora un
epilogo veloce canco di una tensione che si
scinnlie appena nelle ulime parcle ded due
protegonist, nmast soll in scena a offrine
una sfinit fieto fine. Laum Caretfi

O\C
per Goldon1 neorealista

IL CAMPIELLO, di Carlo Goldonl.
Regia di Nanni Garella. Scene e
costumi di Antonio Fiorentine. Luci di
Gigi Saccomandl. Con Angela
Cardile, Paila Pavese, Nanni Garella,
Umberto Bortolani, Pacla Baldini,
Sara D'Amario, Alessandra Frabetti,
Chigra Chini, Gobriele Tesauri,
Gianluca Bolducci, Lucians Maninl,
Prod. Arena del Socle & Tealro
Comunaoie di Bologna,

n un inverno che sa di salsedine & di

tramontana, di ingenui “spassetti® car-

nevaleschi e di umili lavon casalinghi,
di chiacchiering fanciule in fiore & di
vedove inarréndevoli, le presenze
maschili  lenute in  softofondo, |
Camptelio di Carlo Goldoni & un vivacis-
simo affresco di genvina forza popolare-
sca da cul traspare la crescente simpatia
dell'autore par la gente pit umile, dopo e
delusioni arrecategli dall'emergente clas-
s¢ borghese., ben presto caduta negl
stessi error del sempre pil faluo e
dispersivo patriziato, Legato in tempi
modarnl alla leggendaria edizione en
plein air della Biennale del teatr in cam-
pieflo del Piovan, Venezia annc 1938, ¢
al non meno memorabile allestmants
girehleriano del 1975, Il Campiello ha ora

(=0

tentatn Manni Garella, a un anno esallo
dalla sua regia dell'omonima opera linca
mysicala da Ermanno Wolf Ferrari, La
meritoria collaborazione fra un enie lirico
2 un teatro stabile ha consentito di wlihz-
zare per il palcoscenico dellArena del
Sole lo slesso apparato scenografico &
costumistico della “versiong m musica”
che Garella ha voluto ambientare due
secoli pil tardi, avendo trovato melte
analegie tra la decadente Venezia di
meta Seliecento e la persistente miseria
di una citta uscila urbanisticamente
indenne ma umanamenie ferita dal
secondo conflitto mondiale. Focalizzato
su immagini in bancd @ nero da film nao-
realista, il periferico campicello in ferra
battuta evocato dallo scenografo Anfonig
Fiorentino assurge a simbolo non gi4 di
una societd ancera sostanzialmente rura-
le, come pretende Garella, ma della crisi
che nell'vitimo mazzo secolo ha stravelto
Veneozia, esifando a Mestre ex-arsenalol-
i, artigiani, pescatori per lasciar spazio a
locande, trattorie, intromettitord @ all'umi-
liante suk delle atroci *specialitd vene-
riane” Avendo affidato | settenan e gl
gndecasilabi in lingua veneziana ad
interpreti nan veneziani, rigervandn 2 se
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stesso il ruolo del deus ex machina rap-
presentato dal troppo prodigo Cavaliere
foresto Nanni Garells & nuscito a conser-
vare la fresca musicalita dei versi origina-
li, ricavandone uno spettacolo di anosa
freschezza, in bilico fra effusioni amicah &
permalosita invidiose, fra slanci senti-
mentali & morsi di gelosia.

Commedia corale non a caso inaugurata
dal fanciuliesco “lotto alla Venturing® a un
soldo alla puntata, il fesumato Campielo
5i avvale della simpatica esuberanza che
Angela Cardile, Paila Pavese e
Alessandra Frabetti conservana alle irmi-
ducibili vedove Catie, Pasgqua e Orsola,
madri in gringola di Lucietta, Gnese &
Zorzetto, 1a cui fragrante giovinezza rova
piena rispondenza da Sara D'Amario,
Chizgra Chini, Gabriede Tesauri, con una
particolare nota di merito per “la caricata”
Gasparina di Paola Baldini. Sul versante
maschile, Garelia attore & un pacioso
Cavaliere di immediata simpatia,
Gianluca Balducci un  ipergeloso

Anzolelio, merciaio ambulante, Umbarto
Boriglani un ipocondriaco zio, Luciano
Manini un profittevole oste. Gastons
Geran

Bernardi innova con coraggio
la tragedia plebea di Testori

oraggiosa & la decisions di Marco

Bernardi di nprendere per lo Stabile

di Bolzano (un teatro di frontiera akbi-
tuato a delicatl equilibril) L' Ardalda di Testor,
che dopo avere scatenato nellinverno del
60 - l'anno della Dolce vita di Fedling - i fulmi-
ni della censura contro Visconti, regista, e la
Morelli @ Stoppa, interpreti, era stala ripresa
soltanto una volta, quindici anni dopo, da
Ruth Shammah, Ma coraggiosa non perché
si @ trattato, questa volta, di sfidare il “comu-

L'ARIALDA, dl Giovannl Testor. Regla
di Marco Bemardi. Scene di Gisbert
Joekel. Costumi di Roberto Boncl
Musiche di Franco Mauring. Luci di
Andrea Travaglia. Con Patrizia
Milani, Carlo Simoni, Edc Alexander,
Antenle Cattaruzza, Leda Celani,
Bioncarmaria D'Amato, Armando De
Ceccon, Loredana Martinez, Luca
Mascia, Glovanna Rossl, Glovanni
Sorenti, Giovanni Vettorozzo, Maria
Pia Zanetti. Prod. Tealro Stabile di
Bolzano.

ne senso del pudore” di un'italia pid bacchet-

tona che virluosa o be prudene di una magistrafura che allora denunciava Testor, Fellini,
Antonioni & Pasolini: le tribolazioni eratiche & | manegqi del piccolo mondo antico e proleta-
ric della Milano del dopoguerra oggi non suscitano pidl sconcerto appaiono e, anzi, - inte-
ressantissimo fenomeno di costume cul ho assisilo alla prima a Bergamo, conclusasi con
un franco successo - sommuoveno nel pubblico smaliziato dal magmatico hard cinetelevi-
sivo movimenti i divertita parlecipazione. Liniziativa di Bemardi & coraggiosa per alti mof-
vi. Prima, perché ara rischicsa rimattars in scena questo “reperto teatrale” del neorealisma,
con |a sua Bngua di prima dedla doppia conversiona religiosa e teatrale di Teston. Una lin-
gua farcita di espressioni argatiche raccolte nel paraggl del Fonte dela Ghisolfe, per un
feuiaton plebeo a mezzavia fra Manzoni e Zota. Secondo, perché una riproduzione Tolo-
slatica” delralliestimento populista di Visconti (ma Bemnardi ha sapulo evitare lostacolo) si
sarabbe conciusa con un pencoloso esercizio di “archeologia teatrale”. E, terzo, perché l'o-
nesta compagnia deflo Stabile bodzaning - raccolta intorno agli efficacissimi Patrizia Milani,
IArialda, e Carlo Simoni, FAmilcare - doveva fare i conli con | milici atbon delia “costeflazio-
ne Visconti™: oltre alia Morelli e a Stoppa, dei giovani che sl chiamavana Valeria Morconi,
Lugifla Morlacchi, Umberto Orsini. Bemardi ha chiesto a Gisber Jaekel una scena senza
orpelli verist, semmal ipemealista, che fonde in un wnicum leatrale, con moviment di un
sipario di celiophane e focalizzazioni luminose, |a cava e |l sottopasso dei pover amor, la
stanza della camiciaia Arlalda, della madre Alfonsina (una Irepida Leda Celani) & de! fratel-
lo perdigiomo Ergs (Glovannl Vettorazzo, lormentato “vitellone” che sa piangere con lesio-
riana pielas la morte dell'amato Linag), € la casa del ricco ortolano Amilcare Candidezza (un
Simaoni che evita la caratterizzazione del personaggeo per umanizzarlo) con i suei due scri-
teriatl figholi {Armando De Ceccon, Massimo Catlaruzza). |l regista di Bolzano muove, & flui

difica l'azione come se usasse la macchina da presa. Nessun urlo, ko smarmimento dei per-
senaggi anche nel furore e nellabiezions, i toni grigi di una iragedia plebea che di epico ha
soltanto lincombere della volonta di un Dio ignoto, la cosclenza che prima o poi anche la
poara gent (come si collega, L'Anialda, al Nost Milan di Bertolazzil Che peccato che Strehler
si fosse lasciato scappare questo testo cosi profondaments lombardol) fard § conti “con |
suoi inferni e | suoi morti®. Come dice ['Analda qguando resta con Eros € la Mina (Giovanna
Rossi, provocante ma fragile schiava d'amore), a plangere i suicidio della Gastana, |a “ler-
rena d'Africa” (Loredana Martinez, intensa e senza ciiche sudisti) che ha rubato all'Arialda,
con |'Amilcare, il sup sogno di sposarst “come le altre”. E se 13 pieta di Testoni per i suoi
poven personaggi (tutti, accomunati dalla misena umana) gid si manifesta in questo dram-
ma degli inizi percorse da inconsapavole refigiosita; se il parlare e ragionare lombardo del
testo, cosi ricco di maniersmi popolareschi, gid lascia annunciare la rivofuzione stilistica dal
S0 SUCCessivo teatro, gran parte del merito & di Patrizia Mitani: che “incamera” il suo dolo-
ra di umiliata a cffoea fino allesplosions finale di un “grida mute”, che confiene fufta l'uma-
nita di un lesio ancora, si, attuale. Uigo Ronfani



ASPETTANDO GODOT, di Samuel
Beckett. Troduzione di Patizio
Vaolduga. Regia di Patrice Kerbral,
Scene di Edouard Loug. Costumi di
Viclette De Kerkidouar Con Giulio
Bosefti, Massimo De Francovich,
Antonio Salines, Enrico Bonavera.
Prod. Compagnia del Teatro
Carcane di Milane in colloborazione
con il Teatra Donizetti di Bergamo.

n una fredda sera di gennaio del "53, nel

piccolo Thédtre de Babylone a Pangi, il

caso Beckett scoppid con la prima di En
aflendan! Godol, La piéce - che Beckett
aveva soritio di getto alla fine ded ‘48 pen-
sando pill ale comiche di Chaplin che alla
metafisica - fu rfistata da cinque teati ma
trov grazie presso il regista Roger Blin,
ch'era stato amico di Artaud @ che la misa in
SCena con poven mezzi, La stora di dus oo-
chard, Viadimiro e Estragone, sperdufi in
una strada di campagna con un albaro sche-
letrito, che per due lunghi giomi parana per
passane i tampo oscllando dalla speranza
alla desolazions, mentre aspettano un cero
Godot che non verra 58 non i giomoe dopd,
cioé mai, e incontranc un fizio di nome
Pozzo che ha schiavizzato il suo servo
Lucky, butté all'aria 1 teatro di idee del dopo-
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guera e alfraverso lesisenzialismo intro-
dusse in tealro lassurdo. Godol, cioé God,
Dio in inglese, o da godasss, scampa in fran-
cese, perché di scampe e di pied i due giro-
vaghi molto partano? Fra metafisica e farsa
e n'era per tulli Jean Anouilh, entusissta,
conit un giudizio che fete fortuna: | pensie-
M di Pascal recitati dai clown Fratelinis.

Verrebbe voglia di confrontare quella “prima”
slorica, messa su con stracel e rottami, il
Godot che Bosetti (il quabe passa per un atto-
re di fradizione ma ama i rschio. rappre-
sentd fra i primi lonesco) ha ‘importatd”,
insieme al regista Patrice Kerbrat, da Pangi,
dopo aver vistn un'edizione boulevaroiéa al
Rond-Point des Champs Elysées ler di
Barraull & oggi di Marechal. Riservandosi la
parte di Pozzo e chizmando in scena De
Francovich (Viadimirg), Salines (Estragone)
& Bonavara (Lucky). Vemebbe voglia, ma
sarebbe shagiato, non avwebbe senso chie-
dersi che cosa Backet! (regista di se stesso,
¢on le sue didascale precise come un fratta-
to di logica, e inflessibe alle prove come un
Cerbero: cosi o vidi lutto un pomeniggio
allQdéon di Barrault) pensershbe di gueste-
diziona con attor di grido, un impéanto sce-
nografico laccaio come un mobile cinese &
una traduzione, della poetessa Patrizia

weollfsl =

Valduga, che ha sestituito quella “classica”, &
datata, di Cario Fruttero, e alloriginale ha
aggiunto estri poetici, ribollent umod e, nella
firata mozzafialo di Lucky giustamente
epplaudita, patafisici aggiomament.
Backett & moro da dieci anni, 0ggi Godot &
un “proverbio teatrale” e dopo tante versioni
anche disinvolle non ha pill 2enso la polemi-
3 che Flaiano sollevd nel 65, dopo lallest-
mento di Quartucci con De Berardinis e
Cinier, accusali di fare delia letteratura
funamboiica e surmealista sul circo anziché
adottare la condotta di una rappresentazions
reafistica che desse spicco alle simbologie,
alla fratture, all'assurdo. Ogal c'é, di Godal,
una fruiziona di massa”, era fatale che le
‘regie mentali” di Beckett finissero con fa sua
scomparsa; @ ¢hi, dimentico che c'é sempre
un'adesione plastca dei testi al presente,
vucle gridare & tradimento, ibero di farlo.
L'alestimento di Kerbrat, pi che innovare,
allinesas con dovizia archetipi registici della
famosa piéce. sul loni ineccepibil di un bow-
Javary dell'assurdo; e lo dilata con ['aggiunta
di gay circensi {non sempre felicl). Bosetti &,
con Fautorits ded suo mestiers, un Pozzo
vestito da gentieman famer piti sadico che
patibolare, De Francowvich &, con qualche
inflessione naturalistica, un Viadimeo razio-
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cinante, di slancl vitall forse estranel a
Backelt. Safines, Estragona, mi & parso per
ceni estri surreali il pid beckettiano del cast,
& il Lucky di Bonavera & passato bravamen-
te dallablezione dello schiave al delino del-
I'homo sapiens. Applausi e quieti consensi: i
felice desting delle avanguardie & di morire
in pantofole. Ugo Ronfani

Una doppia solitudine
per Krapp e Marianna

| PEMSIERI DI MARIANMNA FIORE, di
Guarini doll'Liisse di Jomes
Joyce. Regia di Caro Cecchi. Con
laia Forte,
L'ULTIMO MASTRO DI KRAPR di Samuel
Beckeli. Regio e interpretazione di
Cario Cecchi. Prod. Carlesiana-Teatro
Garibald, Palemno.

Un unico blocco gngio, un monolle scuro
campeqgaia sullo spazio scenico e rivela in
futta evidenza allo spetiatore che | due spet-
facol, presentati in pima nazionale al Crt di
Miang, song lg fasi di un'unica riflessione.
Concavo & convesso, piend & vuoto, femme-
nile & maschile; Caro Cecchi raccoglie in un
soko evento be due poladita della destnutiura-
zione del linguaggio novecentesco (I'una tra-
volge il romanzo, Faltra il tealro), compiuta
dai due giganti Joyca e Beckett, Polarita che
esibiscono la medesima idea di solifudine,
lincomunicabilith della parola, limpossihilita
di riunire in qualche tentativo ancors possibi-
le limmagine di uomo & quella di mondo.
laia Forte & protagonista della pima parte
del lavore, | pensien di Maranna Fiore, fratti
dall' Uizse di Joyos. E una Mally Bloom che
parla in napoletano, secondo Madatiamenio
di Ruggero Guarini, che vomila in quela lin-
gua il suc stroam of consciousness, 1 flusso
di pensien che sgorga dalia sua mente e
dalla sua bocca in una nofte insonne.
Appare come una figura bloccata e imbe-
gliata dallz lenzuola, in un letio che spunta
obliquo dalla struttura grigia nella quale sono
incastonati anche gli alti oogelti delfla sua
quotidianita. € cosa fra be cose, la sua forma
coincide con qualla defle parale in una fusio-
ne eloquente che mostra la nigidith di una
condiziona immutabile di torpore; accanio
dorme il su0 uoma in un silenzio che signifi-
ca sonno ma  soprattuto  assenza.

Uintempretazione di laia Fode & aschutia e

intensa, non scuote ma rifletle con chiarezza
la dimensione femminie di quslla polarits
presenie nel disegno registico di Cecchi,
Ecto una rotazione Improvvisa, un brusco
cambiamento a vista e 13 struftura moncitica
che ingloba il mondo di Moly-hMarianna
diventa la tana di Krapp. Viecchio disfatto,
egh mostra lucidamente fulta la sua impossk
bilita di raccontare il mondo, di ordinane & &
dare senso alle cose, anche al suo riandare
indiztry nel tempo par nascoltare s2 stesso
in ung di quel percorsi defla memoria che
chiama ‘retrospettive”. Ma riascoltare il ved-
laitaric Krapp di una volta, con i suci ingenul
tentativi di ricompore anche il dizlogo
impossibie fra se stesso e il nulla, ora appe-
re assurdo. No, non C'& pils spazio neanche
per quella paletica azione. né per guel penc-
s0 mondg, Cecchi commuove perche si
mette al servizio di Beckedt, wsa misura e ino-
nia, consegna lo spazio sofie e impudico
ded groflesco e del dolore. Rimangono sola
bobine incise. «BobiEnes pronuncia ancora
Cecchi-Krapp, strasticando il suono di quel
le vocali, @ sottolineare il fdicoko nulla che le
parole ara sono, Glovanna Vema

Ceochi: primo incontro con Ibsen
in un annoiato intemo borghese

HEDDA GABLER, di Henrlk lbsen.
Troduzione di Carlo Cecchi e
Werner Waas. Regia di Carlo
Cecchi, Scene e costumi di Titing
Masalli. Luci di Pasquale Mari. Con
Anna Bonaiuto, Elia Schibon, Bethi
Pedrazzi, Sara Bereld, Pasclo
Graziosi, Tommaso Rogne, Donatella
Furing, Prod, Teatro Stabile di Firenze.

Cunoso: nel programma di sala defla spet-
tacolo, alla vooe “personaggi & inlerpret’”,
Hadda & indicata con i cognome del manio,
Fuomo un po' inutile sposato da poco.
Hedda Tesman, si legge. Non semplice-
mente Hedda, coma riporiano alcune edi-
zioni dal testo. Eppure, lei, la fighia del gene-
rale Gabler o & veramente. E non & proprie
da considerarsi la consorte di Jorgen
Tesman. Prodotto di una borghesia nella
quale s annidano, devastanti neda loro
grandezza, i germi che annunciano la crisi
del passanggio epocala (I'opera venne scritta
nel 1890), Hedda ha tutil | caratieri di una
donna che sl affaccia consapevole sul
Novecento e le sue contraddizioni. E che,

anzi, proprio in questo sscolo trovers una
casa da abitare, fino 2l nostr giomi, come
legittima padrona. Donna dominante,
inguieta, imsolta. Ma anche donna fragile,
capace forse anche di amare, Ceno, amare
& un verbo che la figha del generale Gabler
riesca a declinare soltan'o a modo sug, in
una maniera troppo diversa - forse comple-
tamente “altra” - rispelto a chi la creconda e
rispetto anche alle figure psicologicaments
il evolute che be stanno intomo, lo scritlo-
e & pensatore Lovborg & 'assessore Brack.
Anche per Cardo Cecchi Hedda & una
Gabler: borghese, bambina, se vogliamg,
che ama immengersi nei Suoi Capncc e, sin-
teticamente, come scrive § regista, suna
stronza in fondor. Hedda & spigolosa,
taglients, sarcastica, sfacciata, ma sempre
gedida, fredda, di una superiorita che affa-
scina. Ha sposato un uomo di cui non glie-
ne impora nulla, il buon Jorgen Tesman,
divise tra i suoi studi & |'affetto per le Zie. In
fondo sa accettare, fermandolo al punto gi-
sio con eleganza tutta femminile, la corte di
Brack. Ma & nel rapporto con Ejiert Lovbong,
febbrile esempio di defitio ded pensiero e dei
sentimenti, che la costruzione da segni di
cedimento. Li & istintiva, troppo umana, bru-
cia simbolicamente ta vita del giovane dan-
daone alle Ramme il mancseritlo, il capolave-
ro che avrebbe potuto segnare |a svolta di
un'esistenza fin i dificle. E sl luciferina
nelle intenzioni, ma iragicamente sentimen-
tabe nelle sue azioni, Voleva spingere Ejlart
a un suicidio coraggioso in nome di un alio
valore eslefico, non fa altro che convincero
ad ammazzarsi in un bordeflo. E anche la
lattura di Cecchi in questo passaggio qual-
che crepa strutturale [a evidenzia. Fin li era
riuscito a convincerci che & possibile
(diremmo “ronconianaments”) traveslire un
dramma da intriganta commedia psicolagi-
ca. A un certo momento perb, cere spinte
incontroliate ¢ hanno riportata a un natura-
lsmo di maniera spiazzante. Salvo poi
recuperare i fili con un finale, || suadio di
Hedda, capolavoro di leggerezza, che
manda tufti a casa con mille domande sul
sanso dol tragico.Tra gl interpreti 51 devo-
no ricordare l'annolata, essenziale, ma
comungue umana Hedda della Bonaiulo
ed il concreto, ma mai troppo negalivo
Brack di Paolo Graziosl. Pierrancesco
Giannangeli



doppio Shakespeare

L’“effetto Kott” colpisce ancora:

MACBETH <CLAN, da William
Shokespeare. Testo e regia di
Angelo Longoni. Scene & costumi di
Marla Carla Ricofti. Musiche di
Paolo Vivaldi. Con Rooul Bova,
Chiara Muti, Lorenzo Glolell.
Glovanni Visentin, Pacle Maria
Scalondro, Francesco Acqguaroli,
Lorenzo Amaoto, Maxmilion
Mazzotta, Mary Asiride e gli allievi
del Comso Jouvet della Scucla di
Teatro di Giorgio Strehier. Prod.
Piccolo Teatro, Milano.

LA BISBETICA DOMATA, di William
Shakespeare. Regio, odattomento,
scene @ costumi di Andrea Taddei.
Con Giuseppe Burighel, Alessondro
Cremona, Roflosle Gangale,
Guglielmo Menconi, Alessandro
Militello, Simone Olivi. Prod. |l
Palchetio Stage, Busto Arsizio (Va).

Jan Katt, credo che gfi spacchereb-

be la faccia. Motivo: quellilluminan-
te suo titoks che lo definisce “nostro con-
temporaneo” & che oggl & diventato verso
formutare d'obbligo per indicare Nnossida-
bile modermita di quatcuno o di qualcosa. |l
problema & che, nascost dietro a questo
slogan, teatranti furti o semplicements
scellerati commettono misfatii ai danni del
Bardo e del pubblico ignaro. Tra le tante, si
vogliono segnalare due sciagure abbattu-
tesi recentemente sulle scene milanesi. Si
tratta di Macheth clan e della Bishefica
domala: il primo riscritto e diretto da
Angelo Longoni, il secondo da Andrea
Taddei,
Il drammaturgo milanese e romano d'ado-
zione & sempre stato molto abile nel
cogliere | disagl esistenzigh delle uitime
generazioni e cere problematiche sociali
legate allattuality (Majs, Uomini senza
donne), nonche a confazionara speitacoll g
fiim ad hoc reclutando atton di sicuro
richiamo  (Glanmarco  Tognazzi e
Alessandro Gassman). Questa slessa for-
mula I'ha recentemente applicata a

S e William Shakespeare incontrasse

Shakespeare trasformando la cupa trage-
dia di Macbeth in una sorta di Scarface
futuribile con insistenze pulp alta Taranting.
Moto rombantl in scena, monlagne di
cocaina sniffala a pid non posso, sparaic-
rie continue & una parossistica concitazio-
ne generale scandiscono l'ascesa e |3
caruta del piccolo boss mafioso Macheth e
della sua sanguinaria e torbida moglie.
Tuttintorno degrado morale, violenza, pro-
stituzione (le tre streghe). Se [idea di
Longoni poteva avere un suo senso sulla
carta, in scena il risultato & quasi imbaraz-
zante per superficialita drammaturgica e
ripeditivita ossessiva di alcune trovate. E gli
attori, nonostante |a generosita dellimpe-
gno profuso, non riescona a offrine né inter-
pretazioni accettabifi né a risollevare le
sorti del furbo spettacoln, Furbo anche
nella scelta del cast. | protagonista, per
altro dotato di un grezzo talento da non
sottovalutare & sicuramente il migliore
del gruppo, & Raoul Bova, bellissimo
idolo delle feen-agers che affollava-
no la sala. Lady Macheth & Chiara
Muti (figlia di Riccardo, direttore
dorchestra), ngida e scolastica
come a un saggio di fine
corso, menire Fleance &
inferpretato con impaccio

da Larenzo Amato (figlia di
Giuliano, ministro). Le
ragazzing inseguono Bova ‘

a caccia di autografi e foto
ricordo, il resio @ sllenzio,

Mella Bisbetica domaia lo

spunto innovativo & invece
costituito da un “recupeno”

della tradizione elisabsttia-

na che prevadeva in scena

solo interpretl  maschi,

anche per i ruoli femminili.

Non solo. Taddei ha ridotto

a due i cinque atti originari

€ ha “aggiomato” | dialeghi

& la fingua con quel tanta

di volgaritd e sciatteria, che infastidisce
anche le orecchie meno conformiste, | sed
giovani altor, cranio rasato e volts di biac-
ca, che Interpretano a rotazione lulli | per-
sonaggi pigiano senza ritegno sul pedale
del grottesco facende della commedia
chakespeanana una gigantesca guanio
ingiusfificata caricalura. Abili laopardati,
maschere animalesche, moviment ispirati
alle arli marziadi, una scencgrafia kilsch
che coinvolge anche pare del pubbiico
sedufc a tavolini da caffé ai margini del
palco completano larsenale detle invenzio-
ni registiche di Taddes, Anche in questo
allestimenio prevalgono i toni concitati
Fassenza di slumature. Come se rendere
Shakespeare “nositro  contemporanes”
iogse  unica-
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menie questione di pseudo trasgressioni
linguistiche e di inconsulta agitazione psi-
comoloda, senza invece accorgersi che
gueste sono solo frastomanti coperture
def'assenza di vere idee. Claudia Cannelfa

Otello ufficialetto
con la pelle bianca

OTELLO, di Willlam Shakespeare.
Traduzione di Salvatore Quasimodo.
Regio di Anfonio Lotella. Scena di
Annalisa Ioccheria. Con Danllo
Migrelli, Silvia Ajelli, Glovanni

Battaglia, Fabio Sonzogni e Cristing
Cavalil. Prod. Teatre Out Of, Milano.

Bisogna dar credito al giovani, sopratiutto
a leatro. Hanno bisogno di esprimere e di
provocare la nostra sensibilita, Carta bian-
ca, da qualche anno a questa parte, il mita-
nese lealra Oul Off 'ha data al regist
emergenti. Fra loro, il trentenna campano
Antonio Latella, conosciuto anche nai
panni di atlore accanio a Luca Roaconi.
Dell Dlelle shakespearians Latella & nusci-
lo a dare una lettura coinvolgente, serran-
do Fazione intormo al personagai principali:
il perfide & nero Jago, la sfuggente Emilia,
il distratto Cassio, |2 dolce e smarmita
Desdemona &, naturalmente, il focoso,
ingannato Ctello. Al quale, per cominciare,
il giovane Latella ha folto ogni pating di
negritudine. Miente pil make-up color caf-
felalte e abbigliamento da guerriero
medicorientale, ma eccolo diventato un
giovane ben palestrato del nestro tempe,
nonche ufficialetio di marina come se ne
possono incontrare sul lungomare di
Taranto. Bello come Romeo, si capisce
perché la delicata Desdemona abbia frato-
losamenie lasciata la casa del canufo
Brabanzio. A spingere & a determinare ['a-
zione dei personaggi & un assoluto biso-
gno d'amore, amore perd che non riesce a
trovare realizzazione come dimostrano
Jago, bloccato dalla sua impotenza & con-
dannato a diventare un perfido agenle del
male e Ofello, impossibiitato per la sua
gelosia a credere nellonesta altri. Latella
rimonta il tutto come se davanti allo spetia-
fore &i coNsSUMasse Una Canmania nuziale
destinata & risolversi in una cermonia
funabre.

Ecco allora | personaggl presentansi in
sever abili nuziali - clindro e frac per gl

uomini, vestito bianco con strascico per
Desdemona - di cui presio si ibereranno
per disvelarsi in totale nudita. La scena di
Annafisa faccheria ha alutato Latella: una
semplice ma funzionale pedana quadrata
sulla quale, o infoma alla quale, | perso-
naggl sono cosireth ad agire ossossiva-
mente e che sl trasformerd in una grande
ara. L'ara sopra la quale Otelio, in una
scena di forte erotismo, sacrifichera la sua
gigvane sposa. Domeanico Rigotti

Macbeth di fine millennio
succube del tubo catodico

MC & LADY, dl Anno Ceravolo.
Regia, scene o costumi di Luciono
Damiani. Con Daniela Coelli, Danilo
Gattal, Massimillane Glovanett,
Maria Cristina Moccd, Francesco
Modonna, Maurizio Mosettl. Prod.
Associazione Amicl del Teatro di
Documenti.

Una giovane donna, bella e slanciata,
entra in scena: 'almostera & sospesa &
pesante, l'aria & infrisa d'incenso. Nel buio
due monitor tv, incollati al pavimento, voumi-
tano immagini; suoni secchi o penetranti,
insiema aghi squild dei telefonl, ovaltano
lambiente. Lady si sdraia in terra, col viso
blaccato di fronte alla tv, il dito sul teleco-
mando, ricerca avida nuowvi programmi.
Me, il suo compagno, be gira intome, ansio-
50 ma felice, e racconta & ke chisde consi-
g, lei fredda, impassibile, soltanio qualche
volia si degna di nspondergh: ka loro nusova
vita, di droga e soldi, & appena cominciata.
E il principio, abbastanza emblematico, di
Mz & Lady, testo vincitore defla seconda
edizione del concorsa lemalico per giovani
autori bandito dal Teatro di Documenti in
Roema, scritto da Anna Ceravalo, ed elabo-
rato sul modelio del Macbeth shakespea-
nang, secondo una prospativa emotivo-
psicologica, non letterana. L'autrice trae lo
spunta da un fatto di cronaca accaduta in
una localita deli'hintedand milanese: 'ag-
quatt & un giovanse Spaccialons wesiso un
sabato pomeriggio in pieno centro della cit-
tadina, Su questa base rcostruisce I
sostrato defla vicenda, folografando l'esi-
stenza di post adolescenti culturaimente
disadattati, inconsapevoll di bene & male,
giovani alio sbando che, narcotizzati dal
massificanti messaggl mediatici, fsultano

incapaci di discemnere la realta dallo sfavil-
lio fehevisivo, incoscienti abbastanza da
impugnare le armi sanguinare dell'ambi-
zicne e defla trasgressione per atlentare
alla propria e all'altrui vita.

La regia di Luciano Damiani sposa ko
sguardo e il linguaggio di Anna Ceravolo
simbolice e atwale, non retorce né di
denuncia bensi analitico, scegliendo per
I'allestimento fa conglunzions defia lecnd-
logia, con un gioco dinterferenza tra reci-
tazione reale e recitazione virtuale insieme
ad Interventi musicall, @ di un riformo al
“classico”, con l'vso di maschere di piombo
sl viso e costumi liberi da vincoli epocall.
Nicoletta Campanelia

Trasposizione infelice
della *fiaba" del Bardo

SOGNO DI UMA NOTTE DI MEZZA
ESTATE, di W. Shakespeare. Tradofto
e “hadito” da Duccio Camerini e
Francesca Zannl. Regia di Duccio
Camerini. Scene di Aldo De Lorenzo.
Coshumil dl Claudia Scultl. ERethi visi-
wi di Arture Brachetti. Luci di Gustave
Federici, Coreografie di Daniela
Cataldi, Musiche di Cloudio
Passavanti. Con Arturo Brachett,
Veronica Milanaschi, Christiano
Amadori, Daniele Natali, Barbara
Mauting, Davide Lepore, Patrizio
Cigliang, Veronica Barelll, Donlele
De Marting, Vile Facciclg, e la parte-
clpazione In video di Saverio
Marconi & Crescenza Guarnler.
Froed. Compagnia del Genlile e
Muovo Teato,

La messa in scena di un cdassico inevita.
bilmente costringe coloro che a lale
impresa si accingono a scegliere fra filolo-
gia e attualizzazione, impostazioni
entrambe gustficabili allorché realizzate
con cosrenza e professionale impegno,
ma da biasimare quando approssimativa-
mente raffazzanate puntando sul sicun
richiamo commerciale di un lesto arcifa-
maso & di un attore molto amato. A que-
st'ultima categoria, purtroppo, appartiens
la rilettura del Sogno df una notte dof
mazza estate con cui Duccio Camerini si
propane di ricondurre Shakespeare a una
dimensiona di pil affabile quotidianita. La
complessa strullura a incastro del dram-
ma & dungue semplificata, menire I'atem-
porala @ sognante Afens immaginata dal



Bardo & sostituita dalla concreta squallida
periferia di una cittd contemporanea,
Imprigionate le fastose nozze di lppolita e
Teseo in una telenovela trasmessa da un
monitor collocato sul palcoscenico, lo
spettacolo nvela 1a propria implicita aspl-
razione 2 far coincidere 1 “tradimenta”
perpetrato nei confronti di  Shakespeare
con la descrizione di quelia che si suppo-
ne essare la realta vissuta dai giovani
d'oggl. GIi artigiani diretti da Bottom
diventano un terzetto di cantanti rap inten-
ti & preparare un concerto @ a “rollarsi”
canneg, e | qualtro ragazzi in preda a pene
d'amore non song che figuring ritagliate
dagli schematici profili tracciati dal son-
daggl sugli adolescenti, cosi come
costruito su sterecdipi @ vuoll luaghi comu-
ni & anche Il loro linguaggio. La scelta di
ambientare 1| Sogno in quel mondo a
parte abitalo dai disorientati giovani del
nostro tempo, significa rintracciare la

sopravvivenza  di
guella  insinuante
inquigtuding che per-
corre |3 fisba di
Shakespears. Questa
Intuizione, lttavia, &
soffocata da  una
regia svogiiata e far-
raginosa, incapace di
inteqgrare |& pur sedu-
canti invenzioni visive
in un disegno coeso
Arturo Brachetti
ncama con disinvol-
fura & naturalerza la
congeniale pane del
distratto e giocoso folletlo Puck, ma fa
sua generosild inferpretativa, di rlievo
anche per la mediocritd degli alti inter-
preti, non fa che confermare la vellsitaria
pretestuosita  dell'cperazions. Laura
Bevione

La passione di Cristo
alle porte del Giubileo

a Passione di Gesl

come melafora

assoluta & universa-
le della sopraffazione dei
debali, ma anche dellimpe-
io d’amore per il prossimo:
Antonio Calenda si cimenta
con un lema dimmensa
intensity drammatica @
grandi polenziakita interpre-
{ative. Rappreseniazions
delia Passione, spetiacolo
prodotio dallo Stabile del
Friuli-Venazia Giulia e da
quello Abruzzese e insigni-

RAPPRESENTAZIONE DELLA PASSIOME, socra rap-
presentazione di origine medievale desunta dal
codice WEJ34] della Biblioteca Mazionale di
Roma, curato negli anni 1576 dalla copista Maria
Jocoba Fioria. Eloborazione drammalurgica e
regla di Anfonio Calenda. Scene e costumni di
Bruno Buoninconir. Musiche originali di Germano
Mazzocchetti. Musicisti dal vivo Fabio Ceccarelll &
Leo Zappittelll. Con Plera Degll Esposti, Maximilian
Nisi, Giompiero Fortebraccio, Irene Zogrebelisky,
Glorglo Valente, Glancarlo Corlesi, Stelano
Galante, Massimo Cimaglia, Bruno Boschi, Lucia
Mascing, Valentina Resareni, Maria Egle Spotomo,
Federico Ceci. Prod. Teatro Stabile del Friuli-
Venezia Giulla e Teatro Stablle Abruzzrese.

to del Ylogo giubilare”, ned 2000 sard stabiimente rappresentato a Roma. Calenda - aulons
pure deilelaborazione drammaturgica - si rifa a un dramma sacro irascritio verso il 1576
dalla monaca teating Maria Jacopa Fiora da materall sppartenenti &l featro religicso
medisvale. Rigoross nel rispetto e nella valorizzazione dell'tallano arcaica (che rimanda ai
tonl aspri e pun degli scritfi di 5. Francesco e Jacopone da Todi) dagh effett siraomdinana-
mente incisivi sul piano defla recitazions, il regista accentua il coinvolgimento anche frami-
te la spazigiizzazions. La scena di Bruno Buonincontri si sviloppa infath su praticabsi di
legno (palcoscenicl radizionall delle laudi drammatiche), lungo | quali i pubblico spani-
menta un rapporto nuovo, emozicnante, eppure antico, con gl interpredi. Trasferili dal regi-
sta dall'ambientazione originale a un'ialia di comicl e contadini martoniata dalla Seconda
guema mondialke, gl attori (spesse impegnati anche nel canto) offrono prove convincants:
notevoli il teccante Gesd di Misl, il Joanni della Zagrebelsky e la Mater doloroga, che Piera
teqli Esposti interpreta con forte personalita, sensibilita ed energia. lana Lucan

Viaggio nell'oltretomba
di un Dante romagnolo

DANTEN, di Ivono Marescofti libera-
mente  ispirate  alla  Diving
Commedia di Dante Alighleri @ a A
dila s-cléla dl Francesco Talanh.

Regla di Bruno Storl. Con Ivano
Marescolt,

Un'impresa avwenturosa, da affrontare
con coraggio, rischiando di sconfinare
nel ginco goliardico, sapendo perd trova-
re sempre la glusta misura tra poesia e
narrazione grottesca, grande letferalura
e cultura popolare: davvero felice lincon-
tro Ira Bruno Stor, aulore della regia, &
Ivano Marescotl, eccellente interprete in
scena per Dante!!. Uno spettacolo com-
patto, costruito con intedligenza, dove
I'attare conquista una nuava dimensione
recitativa, personaggio e narratore, ma
anche pura creatore di emozioni, fra dia-
letto & versi danteschi. In un'atmosfera di
scherzo e commozione, in un aquilibrio
registico in cui si riconosce la sapienza
llare, intuitiva, di Bruno Stor, capace di
varcare continue sogle: in un tempo
breve, mano di un'ora @ mezza, in una
scana spoglia, viene sperimantata una
vasta gamma di forme espressive, con
Ivano Marescolti che affronta un percor-
50 recitativo davvero arduo. La Divina
Commedia! ma il personaggio che appa-
re in scena stanco, lacero, trascinando a
fatica un grande ceppo. & s0lo un abitan-
te della Romagna, che si chiama Dante 8
parla in dialetto, il viaggio & proprio guel-
lo nell'oitretomba, incontrando un carto
"Virgiglio™ che si esprime nella ingua del
divin poeta. Era insequito Dante che,

Una soena  defa
Rapprasanltions
dials Parsiona oon, da
s, Megnian Ml e
Pera degi Esposd
(loo Tommase
| )
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Efsphetts Pozzl &
Alce par # Teatro
dell'Archivedta (folo
Alberio  Terrile], a
pag. AT Licredia
Lante defia Rovere &
Luca Barbareschiin
cighy sopea B letto di
Dawd Hare (folo
Tommaso Lopora)

spaventato, stava scappando. Aveva tro-
vato un portafoghi (vuoto!) sul ciglio della
sirada e, accusato di averlo rubato, era
andato via di corsa in bicicletta, il Dante
della Romagna... che era finlto In guel
luogo tanta inquietanie, buio, spavento-
s0. Racconta guanto gli & successo e lo
rivive, in pill occasioni traducendo alcune
terzine direttamente in dialeflo, «& di com
chéra I'é un dafea un poa durs.
L'attore, in suo auto, ha solo un felo
bianco, che usa per essere il poela
Virgilio, ma anche Bealrice, ponendo, lu
da solo, in relazione i personaggi che
interprata.

Il pubblica nde spesso e volenbieri,
applaudendo anche a scena aperla, ma
facendosi catturare anche dai mamenti
d'mlensa drammabcita (in particolare; il
Conte Ugolino). Belle anche le luci, capa-
ci di crears, tra sfumature intense di
rosso, grandi suggestioni,

«Per me si va ne la cittd dolente...». E
guardando il pubblico che Dante fcono-
sce qualcuno degli ignavi, «...ma guarda
& passas. Caronte. Minosse. Per Paclo e
Francesca sono le sole mani lluminate a
trasmettere le vibrazioni di guelle anime
smarrile. Fassaggi tra | var canti
dell'Infarno. LI dove si aspetta Bonifacio
VI, ma anche dove siincontra, a sorpre-

53, Fasulén. Con qualche confusione e
coerenza |nsieme. E pol il Purgatorio & il

gnela che riporla Danle alla realld, «a

'La Pozzi entra carponi

. Lingresso in scana di Elisabatta Pozzi aviene dunque carpon, sul paviments abitato da

| tessuto deila vicenda & concentrato nel passaggl neclegici, in cul ke sonorita & i polisen- |

, pronta a snaturarla. Si fratta del gioco poetico caro a Gallione e gl inlerprati lo assecon-
¢ danc in una partitura difficile & sowraccanica di allusioni. La traversata dedla foresta, la per-

Lunghissimi gl applausi per lvano
Marescotli, in una prova d'attore di gran-
de maturita, allintermo di una struttura
registica capace di dare vivacita, spesso-
re aggiunto al testo, in un continuo varia-
re di toni, di azionl articolate in un'appa-
rente semplicitd.  Vialaria Oltolenghf

Paradiso. Beatrice! Le sue belle mem-
bra... Ma ecco Ginetta, un'szdors roma-

casa, che o spetacaio é finito! Vén a qué
ch'a f la fégh avdé mé é paradis»

s = s

nel mondo di Alice i

ALICE OLTRE LD SPECCHIO, di Glorgio Gallione. Tratto da Lewis Camel. Regia !
di Giorgio Gallione. Scene e costumi di Daniela Dal Cin. Movimenti coreo- |
graficl di Monica Casadel. Musiche di lvano Fossali @ Marlo Arcari. Con |
Elisabettia Pozzi, Nicola Alcozer, Baibara Innocenti. Prod. Tealo Stabile di |
Parma - Tealro dell’ Archivolto. |

paroda, verbale e concettuale, dialoga con la musica & la danza e numerose altre |

sollecitazioni visive. Spettacolo di tealro “lotale” - sofisticato nonostante I'appa- |
rente spontanafty - in cui si rischia a volte 'equilibrio dei diversi element. Superba il vir- |
tunsismo della vecs solista delf'atirice che interpreta pil parsonaggl, a parire dal doppio |
personaggio di Alice, atemativamente vegliarda e bambina, Molto si gioca anzi sulla :
regressione dalleld avanzata della protagonista fino al tempo defla sua infanzia.

l l n glegants e ambiziose pasfiche di linguagai, non sempre amalgamati, in cui la |

effigi di gathi rossi. La vecchia-bambina (o bambina-vecchia) si interroga sulla possibilila
di attraversare lo specchio defle apparenze. Dalla realta al mondo “altra”; da un sogno ad
un aftro, forse analogo o tangente be cui prospettive causano le vertiginl dellessere e con-
dizionang l'esistere umang. Tale problematica che da filosofica diviene linguistica nalla
faveda, & il molvo peculiare dellinteresse di un t2sio riproposto attraverso svariate chia-
vi di lettura, anche sceniche, La ‘meravigia™ in Alice, nasce dalla faniasia altemativa al
reale: non dafie presunte intuizioni del personaggio ingenuo, ché autore para disé e
delle proprie {discutibili, si sa) inclinazioni. A tal proposito, l'opera serba un nuclea irdu-
cibile al “dramma”, offrendasi s mal al piacere del testo come gioco verbale. La ricesca
dellironia & della comicits darvano allora dal funzisnamento stesso del linguaggio. |
“Esercizio di stile™ alta Queneay, su provocazione allinglese. L'asile irama namativa & gui |
cosfituita dall'afterna presenza dell'autore, intento a scrivere le sue beftere a una scrva- |
nia sospesa nell'ania & infine curvo sulla schiena dell'ercina redigere lulima missiva. Il |

I
si si accumulano, richiedendo una notevole prestazione di dizione e di interpretazione. La
Pozzl usa la voce, olire che nelle canzoni, come slrumento musicale, in accordo o con- |
trappunto con la colonna sonora, Episodi pils marcatamente coreografici - con I'apporto |
danzato in nitida grazia di Barbara Innocenti, maliziosa anche nei personaggl delle |

* Regine, Rossa e Bianca - fungono da semplice raccordo o da variazione sul tema. Ghi I

oggetti simbolici del libro (I'Occhio. lo Specchio, | Gatli) sono resi da figure sbllzzate & '
nail, intonate alfambientaziona ludica della rappresentazione. Richiami alla sensibilith |
infantile, con le sue regionate finzioni, si altermano alla consapevolezza di un'etd matura |

I

dita del nome, la discussions sulla funzione del linguaggio, a lezione di oblio, sona altret-

|
| tante fasi iniziafiche, non solo dell Alice imventata ma anche della vera Alice Liddle alla |

quake i Fbn furono dedicati. Tappe di un viaggio in un universo non privo di dolore 2 di |

' angoscia. Si frapassa in sogno dallincubo al sollievo e 3 una realta che in efetti sa solo |

i
— ——— W — —

duplicare [lugiona dellinfinto. Gianni Pol |



Lepage poeta incantatore
racconta due vite del Novecento

LA GEOMETRIE DES MIRACLES, scritte
& diretto da Robert Lepage. Con Tea
Alagic, Daniel Bélanger, Jean-
Francois Blanchard, Marie Brassard,
Denls Gaudreaull, Anthony Howell,
Kevin McCoy, Thaddeus Phillips,
Marce Poulin, Catherine Martin,
Prod. Ex machina-Québec.

Disegna nells spazio metafisico e signifi-
cante della scena, la figura della perfezio-
ne, La Geomélre des Mirackes, il lavoro
del regista canadese Robert Lepage, ospi-
e - dopo il debutto estive al Festival di
Safisburgo - in prima nazionabe assoluta ed
in esclusiva italiana, al Tealro Muowo
Giovanni da Udine. Con andamento circo-
lara, lo spettacolo si apre e sl conclude in
un incantalo e sospeso scenano desertico:
tra i due momenti scommono - veicolali dalle
esistenze parallele dellarchitetty Frank
Lloyd Wright & ded guru russo Geome
Gurdjeff - seftant’'anni di storia, che con-
densano inquietudin, drammi, illusioni e
proiezioni del Mowvecento. Tutto cid.
espressa nel linguaggso coinwolganta & on-
ginalissimo di Lepage, che sfida in questo
spettacolo | propr stessi canoni artisticl, La
sfida di Wright all'architetiura della decora-
zione e della monumentalitd, si traduce a
livello registico nefla sfida di Lepage, che
tratta un argomento insolito - saga, biogra-
fia - & ne trae poesia; che abbandona la
sirutiura delle pitces “per attore solo” (di
Elsinore & Gl aghi e I'oppic) per la creati-
vita coflettiva, composita & multiingue di un
nutrito gruppo  d'inferpreti; che sceglie
un'ambientaziona essenziale, con pochi
segni forti, investiti di diversi significati, Ma
nel profondo, Lepage resta fedele alla pro-
pria capacitd di cantare e incantare con un
teatro ricco di soluzioni coeranll e nolevoll
colpi di regia. Chi ha visto La Géométne
des Miracies non dimenticherd le belle
interazioni fra immagini proletiate e atton,
I'affascinante uso defla loro corporeita (ung
deqli atbori, col solo aiuto d'una fune e dal
movimento, ewsta la  linea del
Guggenheim Museum di Mew York), leffi-
cace pratica narraliva (che tradisce passi
iniziali da work i progress) spezzala dal
fiashback e infine puntuaimente chiarta
Organico, degno d'un autentico teatro tota-

le - che assume a progeniton la Bauhaus &
la biomeccanica - lo staff che affianca
Lepage, tra cui meritand menzione
Rebecca Connally (assistente drammatur-
gica) e i dieci giovani atiori, sempre precisi
nel momenti corgografici e corali. Maria
Lucar

Jonasson eroina sospirosa
dello scandaloso Wilde

IL VENTAGLIO DI LADY WINMDERMERE,
di Oscar Wilde. Regio di Marco
Sclaccaluga. Scene di Hoyden
Griffin. Costumi di John Bright.
Musiche di Andrea Micolinl. Con
Andrea Jonasson, Laura Mardi,
Micola Pannelli, Sergio Romaono,
Gianna Plaz, Marco Scaccoluga,
Fedearico Vannl, Aleksandar
Cvjetikovic. Prod. Teotro Stabile di
Genova,

Perfida & fulminante soffigliezza infilata
dentro una taglia unica adatta a tutti quindi
approssimativa su qualunque paso di spal-
le. |l veniaglio di lady Windermere nella
versione dello Stabile di Genova perda il
suo potere graffiante a discapio di una
confezione estelica mollo gradevole, olte-
nuta facendo ricorso alla lunga esperienza
di artisti di alto livello, su cui, presi singo-
larmente, ¢'& poco da eccepire. E |l rsulta-
to globale che rende opaco lo smalio di un
autore il cul anticonformismo viene para-
dossalmenta collocato in una messinscena
sposata con un generice conformismo fea-
frale, spinto alla ncerca di speftatori che
vogliono divertirsi ma ancora cercano alibi
culturali. Altro che sconvolgere | benpen-
santi. Il tema della maternith negletta, dei
figl contesi, persi @ ritrovati, awrebbe forse
poluty sfimolare Tinterpretazione di una
regia che, invece, si & imitata a leggere il
testo rimanendo nel marginl della comel-
tezza formale. Tra [laltro,
Sciaccaluga da qualche spetta-
coko a quesia parte (Tesondio & by
dovulo ad una richiesta di
Benno Besson) si permetie il
YEZZO Oi {enere per 5& un picco-
lo ruohy, che risenta quasi sem-
pre dellocchio critico aulorefe-
renziale, Nella bella scena
colma di mobili, vestti di ele-
ganti costumi, gil attor cercano

una loro coerenza, senza tarare fa recita-
zione su un registro comune. Ne risulta
una dispanita di toni, #ia acustici sia inter-
pretativi, che causano dsturbo @ ispessi-
scono la finezza espressiva di Wilde. I
duello tra ke due primattrici, Laura Nardi e
Andrea Jonasson, si conclude senza vings-
trici. La Nardi, persa dentro i confini di una
regia troppo elastica, si appoaggia alla sicu-
rezza degli insegnament d'Accademia; la
Jonasson, forte del sue fascino, sfoggia il
coliaudato repertorio della diva sentimen-
tale. Eftana Qualtrini

Barbareschi gioca
al narcisista pentito

IL CIELO SOPRA IL LETTO, di David
Hare. Adattamento e regia di Luca
Barbareschi. Con Lucrezia Lante
Della Rovere, Luca Borbareschi e
Giorgio Lupanoe. Prod, Teato
Manzoni, Milano.

Morta Marylin, Fex marito, il commedio-
grafo Arthur Miller, le dedicd un controver-
so testo teatrale, Chi ha paura di Virginia
Woolf? di Abee diventava particolarments
godibile nella versione cinemalografica
con Burlon e Liz Taylor, che interpretavano
con magisirale autobiografismo 1 ruoli,
Cuesto adaitamento dellinglese Skylight
sembra un tentativo di dar anima e dignita
a una disputa alla Cleravamo fardo amali,
il format che diede a Barbareschi popola-
rita tefevisiva, E a una platea di patato tele-
visivo puwd anche piacicchiare. Proprio
come Barbareschi che, per voler piacere a
tulti i costi & in fulti | modi e insieme farsi
assolvere dal “senso di colpa” del succes-
so (o di qualcosa che pericofosamente gli
somiglia), finisce per piacicchiare. Manca,
cioé ogni obbiettivo eversive, pur accenna-
to nellinterpretazione del personaggio che
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si & scelto. Avrebbe |a grinta per diventare
un Manni Morett del vero anticonformisma,
un anbibuanista & invece & la prende con
il buonmsma, ma poi abbozza. Passa con
galanteria un po’ sofferente la palla a
Lucrezia Lante della Rovere, che pud solo
solo restiluinghela, ma Luca si @ i girato
verso la sua stessa porta e sl fissa l'ombe-
[ & cosi non pud che fare autogal. || plof
acrtenna auna tematica scottante, brucian-
te: bo spreco delfa propria vita. E &1 accen-
de una fiamma autentica quanda Saverio
(il ricco individualista) rovescia istanze d'a-
more che dovrebbero prevalere sulle con-
siderazioni frigido-sociali di Betta, l'amante
davvero amata. La brillante ragazza che
sperpera i suoi takent nellinsegnamento in
periferia e abbandona, afa lettera, il ceniro
della sua esistenza perché sbriciala Il suo
cuore nel pid squalida quatidiana invece di
partecipare a quel grande amore che &
stato definito “rivoluzione a due”. Ma né la
drammaturgia né ghi interpreti alimentans
guesta fiamma, che si iduce allemazions
dellaccending agilalo a un concerlo dei
Pooh. Barbareschi ha avuto il merito di
praticare degnamente Mamet @ Bogosian,
Di questo Hare, quanto meno di questa
wersione di Hare, non ¢'era alcun bisogno,
Riflesso politice di un melassico semar di
{utti al ceniro, sceneagia un narcisismo
pentito decisamente noiosatto.

Quesio Hare, aimeno guesta versione di
Hare, non & in alcun senso hard: & solo
ardua da sequire. Lo show biz inglese ¢i ha
dato di pid, ci ha abituati meglio: ¢'é molta
pill teatralits in un racconts di Invin Welsh
(vedi ia raccolta di Acid house, ora tradofia
da Guanda} che in questo blz-bla cocktail
di gossip presunio & nec-neorealismo. n
conclusions, niente in cantrara aitimpor,
sa porta ibridazione, se produce compeb-
Zipne, Ma se non finiamo fuon gqualcosa di
meglia di questi presunti eredi di Pinter, &
colpa nostra. E di Veltroni, Fabrizio Calsffi

Ritornano con Cherif
le solitudini di Koltes

MELLA SOLITUDIME DElI CAMPI DI
COTOME, di Bernard-Marie Koltés.
Traduzicne ol Ferdinandoe Bruni.
Regia di Cherll. Scena dl Arnaldo
Pomodaoro. Musiche di Giorgio

Gaslini. Luei di Mario Feliciangioli.

Con Ennio Fantastichini e Antonino
lugrio. Prod. La Famiglia delle
Orliche.

Un po' frastomnato dal battage pubblicitario
& dal consenso (a)oritioo sul “caso Koltés®,
ultimo dei maudit che la morte per aids ha
promosso 8 figura cult, sono andato a
vedere Nela solifuding dei campi di colo-
ne. Me sono wscito confermato nella con-
vinzione che |a piéce, con i suoi vaghi con-
tomi metaforici, Fastratta magnilogquenza
della scriftura & la sua scarsa lealralita
{siamo - ammissione di Koltés a Le Monde

Per Neil Simon

- & una sere di monologhi poco comuni-
canti), non sia il capolavore assoluto nel
quale crede di essersi imbattulo [ regista
Cherif. La cui messinscena, peraltro,
manifesta un impegno che $i sposa all'ap-
plicata professionalita dei due interpreti,
Ennio Fantastichini, tutto epiletiosdi contar-
sioni, & Antoning luors, che punia sulle
brutali, esorbitanti rotondita del suo fisico,
Cherif ¢ al secondo allestimento dei testo.
Il primo, nel 82, con Pino Micol e Massimo
Belll, era pil vicino alle intiganti, magi-
strali edizioni che dall'8T ha realizzato
Patrice Chéreau, scopritore @ sodale di

'inconscio & ballerino

STANNO SUONANDO LA NOSTRA CANIOMNE, di Meil
simon. Versiona Maliana dl Glgl Prolatil & Robarto
Lericl. Regio di Gigl Proletti, Scene & costumi di
Alida Cappellini e Giovannl Licher, Musiche di
Matvin Hamilisch su festo di Carole Bayer Sager
(frodofto da Carla Vistarini). Orchesirazioni origl-
nali di Ralph Burns, Richard Hazord, Gene Page.
Con Glonluca Guldl, Marla Loura Baccarlni,
Stefano Bontempl, Cloudio Costanlino, Gianni
Salvucci, Silvia Flondi, Michela Mincioll, Danleia
Ricel. Prod. Socleld 3.13.33 di Gigl Proletti.



Koltes, Stessa scema di  Arnaldo
Pomodoro: un bunker omrendo, come un
maitaloio in abbandono con uncini e cate-
ne, dominalo da una acuminata, mobile,
aerga scullura che adombra una macchi-
na par tortura; un dispositiva fin troppo
incombente con il su0 sinistro simbolisma.
Ma ghi attori, stavolta, s'abbandonano ad
una lettura espressionistica, corporale, in
definitiva involontanamente grottesca del
testo. Secondo la dichiarata tesl di Chesif
che la drammaturgia di Koltés «& costruila
sul corpa deghi attoris: | quall scolpiscano,
per cosi dire, le frasl con una gestuality
esacerbata e viokenla. Mentre pare 8 me
che Chéreau facesse 'opposto, che mel-
tesse al centro della sua lethura un esa-
cerbato tentativo di sfugaire atiraverso la
lingua, immaginifica & consalalona, ai tra-
nelll della vita, alla maledizione della soli-
tudine, alla rabbia contro [a societd nemi-
ca.

Per Koltés - diceva Chéreau - | due uomi-
nl che sinconlrano, o & cercano nella
notte, @ avwiang una inlerminabile trattati-
va per concludere un oscuro deal, un affa-
re non S 5a se di droga. ammi, &850 0
gltro, barano fino all'esasperazions. alla
rissa, al delitio: l'uno, I desaler, si rifiuta di
dire cosa vende mentre all'altro, lMpotetico
cliente, manca gualcosa per comprare, o
nan sa chiadere. L'ora notiuma dei arap-
porti selvaggl tra womini e animalis, & fra
desiderio & realta, avvolgeva - nella lettura
di Chéreau che ci aveva appassionato ad
Avignone, 8 Manterre, a Venazia - il tena-
broso dealer veritd e menzogna si
nascondevano nells foresta del Macbeth
delle parcle. Scoprivamo l'assurdo di un
Kafka della violenza; la sofitudine del due
anemici in afane era quella di Céine nel
Viaggio al terming della notte. L'approccio
di Cherif - comungue mteressante - tende
ad annullare questo scarto, che Koltés ha
in comune con Génet, fra gli “splendon”
defla forma e la brutalitd deflo scontro,
adombrando pil che in Chéreau il tema
della omosessualita; & gii shilanciamant
recitativi (di alta scuclah def Fantastichind,
Impressionante, esagitala maschera del
decling fisico & delio luario, fra isteria fem-
minile e forza bruta, finiscono per assume-
re toni raggelant], per non dire accademi-
¢i, @ par debordare nel Grand Guignod.
Ugo Ronfani

Anatomia di un colloquio

CURRICULUM VITAE, testo e regia di Renote Gabrielli. Sceng, luci @ costumi
di Luigi Mattiazzi. Con Elena Callegari, Anna Coppola, Renate Gabielll.
Prod. Ctb, Brescia.

per lematiche legate all'emarginazione (fisica, psicologica, sociale) sembrano

assere e due direzioni in cui gli auton e § gruppi dell'ultima generazione tendong in
buona parte a realizzare § loro percorso crealivo, Renalo Gabinell, giovane drammaturgo
milanese gia con una consistente esperienza di pratica scenica alle spalle, si spinge inve-
ce in guesio suo ullimo lavoro a dissodare il tereno del™immarginazione”, di chi non
vuole stare fuori & cerca a tulli | cosh di insenrsi nella societd. Piera, disoccupala cronica
forse per vocazione, viens costretta dalla madre, stufa di manienera con la sua pensio-
ne, a iscriversi @ una fanlomatica (e fruffaldina) associazione dal nome suadenie, la
Human Touch, che trasforma scgaetti imecuperabill in individul “positivi’ destinati a un pro-
babile inserimento nel monda del Evoro. In un luogo sinistro, un po’ ufficio un po’ bar egqui-
voco, la dotioressa Moltenl (Elena Callegan) coadivvata da un silenzioso & inquietants
cameneré-factotum (Renate Gabeell) si otcupa con freddezza ed efficienza dell™educa-
zZione professionale” di Piera. Ma quando 'obiettiva viene ragaiundo, i trufiaton si ritrova-
no truffati: | rucdi 8 invertono e sara proprio |a dolloressa Motteni, messa in chisi dalla sto-
lidita dellalfieva, ad aver bisogno di assistenza, mentre Piera, ormai invasata come un
marine a un corso di sopravvivenza, si sentir finalmente pronta a varcare la soglia del-
linlegrazione sociale. L'apologo crudele di Gabrielli punge, diverte con intelligenza e giu-
sin grado di cattiveria, ma sopratiutto & dotato di una qualith troppo spesso sconosciuta
al giovani autod: una struttura drammaturgica fatta di solida stoffa narrativa intessuta di
buan ritmo & ironia. A questo si aggiunga l'oftima prova degli attori (altra rarith sul merca-
to degli apprendisti teatranti) & in particolare di Anna Coppola stracrdinaria nel ratteggia-
ra la mostreoza trasformazione di Piera da relifto della societd a persona “normale”
Claudia Cannalla

L a ricarca formale ai imiti di un esercizio calligrafico spesso slerile e la predilezione

Dalla pagina alla scena

il passa non & breve zionale. Mi sono, quindi, recato a teatro as-

solutamente privo di quellentusiasma, tipi-

RECITAZIONE DI SIDDHARTA, dal
romanze di Hermann Hesse.
Drammaturgia e regia di Lamberio
Puggelll. Scene e costumi di Luisa
Spinatelli. Musiche di Filippo Del
Cormno, Marie Arcari @ Adalberto
fappalda. Con Umberto Cerioni,
Antonle Fatforini, Massimo Foschi,
Stefonia Grazicsl, Riccardo Manioni
Renzi, Fronco Sangermano
& Antonio Ruggiero/Giorgio
Solinas. Prod. Piceolo Tealo
di Milano-Teatro d'Europa.

La fiaba (il racconio segue gl
schemi narralvi delle favola)
sorilla da Hesse non ha mai
incontralo, in me, guel favore
che ha fatto di Siddharta un

o di colora che hanno “amatn” un leslo e
sono pronti a “difenderlo™ da ogni e qual-
siasi cambiamento apporato dal regista, A
fealro, perd, mi sono, nuovamente, trovato
di fronte &l romanzo: gli attari lo racconta-
na facendo un uso spropositato dedla lerza
persona, & si calano solo di rado e con
poca convinzione nei panni del personag-

Ung scena i
Cumicuiiem  wifas
lesio & regla o
Baagto Gabrie®
{foda; Maunn Basal)




gi. Anche la scena, costruila com'é con fa
carta, nmanda ale pagine del fibro. E
come se fosse stata innalzata con o scopo
di ricordare costantements la provenienza
letteraria della matenia inscenata. Viene da
chieders!, quindi, s& v'era una reale neces-
sitd di una (rasposizione scenica del
romanzo o, come dice il titolo, di una sua
“recitazione”. Cid non toglie che bo spetia-
colo offra momenti di albssima intensita
poetica, faddove si rappresenta il fiume,
framite ['uso di un elaio indiano, & Mamore
camake con l'aiulp delle ombre cinesi, Del
cast mi piace ncordare Riccardo Mantam
Renzi (il vecchio traghettatare) che si offre
al pubblico con un'interprefazions strug-
gante e pulita. Danilo Ruocco

Provincia borghese
al microscopio

COSl E (SE VI PARE), di Luigi
Firandello. Regia di Lorenza Salveti.
Scene di Bruno Buoninconir. Costumi
& marionette dl Santuzza Call. Con

Ugo Gregorett, Ludovica Modugno,
Gigi Angelilo, Diona Collepiccolo,
Domenico Gaolasso, Corinng Lo
Castro, Monuela Ventura, Carla
Ferraro, Francesco Sala, Marco
Spiga, Claudio Marchione,
Froncesca DI Meo, Valentino
Piserchia, Angele Scarafiot. Prod.
Teaho Stabile Abnurzese.

Un foro rofondo su una parete nesa: b
sploncing attraverso cul fa piccola provincia
borghese esarcita un paradossale voyeur-
smo? Lobwetive che mquadra una pare
malata di societa? La lente con cul isclare a
venta? Ma in Cosi & (se vi pare), Luigl
Pirandelio afferma con fermezza che Munica
verita possibile & i dubbio, & sul labils confi-
ne fra realta e apparenza, il regista Lorenzo
Sahveti imposia oltre | scena, futta la lethe-
ra della celebre commedia, allestita per ko

Stabie Abruzzess, Da un l3to deffo spionc-
no, il raisornewr Laudisi, fin troppo ingessa-
1o nel suo distacco; dallaitro i protagonisti
curiosi, grotteschi, beffati d'un vitalistico bal-
letto maccanico, nelle cui figure pesante-
mente lruccale e deformi, si rfconoscong
traiti di molta satira espressionisia, Belia [i-
dea di Salveli, & far inleragire | due mandi
attraverso i forg, in un ritmalo e stimolanie
mutamento di posizioni e punti di vista, che
é perd vanificato dalla celebre senienza
della signora Ponza; «Sona colei che mi si
credes. Interessante Faccentuazione ded
temi defla maschera e defla manipalazione,
ricarrendn & elementi simbalics uno spec-
chio, alcune maronetle, prevedibii entita
che riflettono | personagol. La compagnia
CONiLga con precisiong leggerezza, ironia @
tragedia. Alla sicurezza di Gregoretti e alla
frivola eleganza di Corinna Lo Castro, fanno
da controcanto la drammaticita della brava
Ludovica Modugno e k3 rabbiosa interpreta-
Ziona di Angelillo; lodevoli gii attod pil gio-
vani. lfana Lucari

Il Toti di Turi Ferro
gira la corda civile

PEMSACIH GIACOMINGI di Luigl
Pirandello. Regia di Guglielmo Femo.
Scene di Stefono Poce. Costumi di
Elena Mannini.  Musiche di
Massimiliano Pace. Con Turi Fero, Ida
Carmara, Federico Grassi, Loredana
Marino, Daric Manera, lleana Rigano,
Agostino Zumbo, Enrica Carinl e il
piceolo Riccarde Marla Manera.
Prod. Plexus si-Tealo Stabile di
Catania.

Soritio nel 1816 per Angelo Musco, innalza-
o a monumento inferpretative da Salvo
Randone, Pensac], Glacoming! di Luigi
Pirandefio ¢ da tempo uno dei cavalli di bat-
taglia di un altro grande attore siciliano, Tun
Ferro. Mella sua pill recente personificazio-
ne delfanticonformista professor Agosting
Toti, inseqnante di storia naturale nel liceo
ginnasio di una cittaduzza siciliana, Tun
Ferro prende accortaments le distanze sia
dall'accentuazions farsesca del lontano pro-
Iofipo che dalla sotiolineatura dolente di
Randone per restituire appieno Tumania
genernsa di un “vinto" deciso a vendicarsi a
500 modo ded soprusi subit. Alla soglia del
settanf’annl - in un'epoca dove Tautore

immagina che non esista una predisa soglia
pensionistica - il roppo toflerante professo-
ra, sollecitato a restarsene a casa dallo spa-
zientito direttore, non soltanto decling | rei-
terali inviti, ma decide di rivakersi ned con-
fronti dello Stato che o ha costretto a st
pendi da fame, progeftando di sposare una
giovang in miseria per farla ben prasto
beneficiare di una congrua pensiong d
reversibilita. Il progetto si concratizza prima
del previsio, allorché la sedicenne Lillina,
imgenua figha del bidello Cinguemani, gli
riveda di essere stata messa incinta dallirre-
sponsabile Giacomino, Budendosi di potero
sposare, A convolare 8 no22e con la ragaz-
zina - con lesplicito patte di lenara unica-
mente per figha - & invece il vecchio inse-
gnante che non soltanto legitima il nascitu-
1o, ma scandalizza il passe lasciando aper-
{a a qualsiasi ora del giomo e della notte fa
sua casa perché possa accedena il padre
nalurale di Nini, La personalissima restiu-
zione scenica di Tur Femo conseque i
momento pid alfo nefta farma quanto delica-
ta reazione diel suo profiessor Tobi di fronte
alta notizia che il plagiats Glacoming sta per
fidanzarsi con un'altra ragazza, incapace d
sopportare e maldicenze dei compaesani
Dove Musco, per dirta con il Ciampa di If
berrefio a sonagh, dava spazio alla corda
pazza e Randone 2 quella seria, Tun Femo
si limita & dare una girating a quella civile,
conguistando la resipiscenza dell'ex alievo
con un Pensaci, Giacoming! pill accoralo
che perentonio, pil partecipe che minaccio-
s0, Gasfone Geron

Il Vecchio di Hemingway
come un malinconico clown

IL VECCHIO E IL MARE, libarameanta
tratto dal romanzo di E. Hemingway.
Rielaborazione drammaturgica di
Luciano Nattine e Antonio Calalano.
Regia di Luciano MNattino.
Scenografia di Maurizio Agostinetfo.
Con Antonio Cotalono e Lluca
Bottero. Prod. Casa degh alfieri.

Limpan lotta tra ba fragifity defl'uomo & lim-
mensita del mare affascina da qualche
tempo la compagnia Casa degli alfien, che
aveva g curalo un adattamento di Moby
Dick. Ned romanzo di Hemingway, a diffe-
renza del capolavoro di Mebville, l'epicita del



tema della sfida osata dafluomo verso le
atque & ricondaotta in una dimensione di pid
candida quobidianita, mentre intensa luce
acquista la comelata descrizione del rappor-
fo fra essen umani e natura. Lanziano
pescalone Santiago di Antonio Catalano si
muove sulia scena quale un mite @ malingg-
nico clown, forte defia saggezza propria del
bambini, cmogened impasto di buon senso
@ infantile capacité di stupirsi @ di provare
compassiona, Nl vecchio nufre con costanza
| propn avweniurgsi ncordi, pungod per sal-
vaguardare nell'oggi i coraggic del passalo
Al monologo inferiore - distinto dail’uso
della voce registrata dello stesso Catalano
0051 da creane un effetto di straniamenio - si
condrappone || dizlogo con il ragazzo inter-
pratato da Luca Bottero, e il contrasto con il
fmafe & i supi abitanti. || mare diviena quasi
figura dell'eterna conflitto innescata dall'uo-
ma contra il propno desting & vatato 3 una
inesorabile sconfifta. La barca di Santiago -
un leting in ferro & un lenzuolo come vela -
& inserita in una scenografia semplice &
sugnestiva, lo scheletro di un cubo in legno
chiaro, con un fondale bianco che si fa alter-
nativamente cielo stelfalo e superficie del
mare infranta dagh squali, e con assicelle
orizzontall appese al lall che, mosse
manualmente da Bottero, mimana il ritmo
oscillants delle onde. Famose ane d'opera
accompagnana |a melodrammatica vanita
della lotta di Santizgo, il cul dettalo esplora
varie inflessioni dizlettali, rschiando lalwolta
di cadere in un inopportunc macchietismo
che offusca lindiscutibile poeticita della
messa in soena. Laura Bevone.

Quando a teatro
si diventa grandi

MEMICI PER LA PELLE, di Maria
Maglietia @ Marco Baliani. Regia di
Maria Maglietta. Con Mirto Baliani &
Carla Ottolinl. Prod. Trickster Teatro,
PICCOLO GRANDE, testo e regia di
Maria Maglietta. Scene di Dario
Moret. Musiche scriffe ed eseguite
da Valentine Dragono. Luci di
Riccarde Cominofto. Con Raffoella
Chillé e Valentino Dragano. Prod.
Coop. Le Nuvole in collaborazione
con Citta della scienza di Nopali,

Davvero bravi Mirto Baliani e Carlo Otiolini,
capacd di ben conivgare spigliatezza, spon-

taneita, con un eccellents lavoro di costru-
zione d'attore, azioni e geshi asciutli, sguardi
coordinati, movimentl scelti con cura. Ln
prezioso equilibrio tra naturalezza e artificia-
iitd, fondamentali per un pubblico di adoke-
scenti che chiedono ad un fempo immedia-
tezza, semphcita, ma anche qualcosa di pid,
di diverso, che permetta loro di superare i
disagio, il fastidio del puro nspecchiamento.
Perché Nemicl per la pelle - produzions
Trickster Teatro, regla di Masa Maghetia,
che firma anche la drammaturgia insieme a
Marco Baliani - racconta propeio del tempo
delia crescita, dellamicizia, defie confiittua-
lita e delle paure negli anni che scomano.
CQuando sl possono condensare Sorpren-
dentamente | ricordi d'ogni tempo, nviveri
insieme: & I dimensione del teatro ad offr-
fe questa possibilita, uno spazio a sé slante,
di confine, in grado di affemrare la veritd in
mada conciso & rapido, essanze di memona
trascorsa. In Nemicl per la pefe | due prota-
gonisti Ring & Tino scoprono che, per sfida,
IMCOSCIENZA, QIDCO, “Per 80", S0n0 modt: &
un guardarsi imaoroso, reciproco, in qualche
modo simmetrico, che conserva ancora fa
freschezza della vita. Due amici, quasi due
fraledi (in tal caso gemelli nati lo stesso gior-
ne!), cresciutl nel medesimo quartiers, tra
frequenti liigi cerio, ma con il perenne biso-
gno di vedersi, scambiarsi idee, desidan.
Cercandosi continuamente. Rino e Tino.
Due diminutvi che creavano confusione. E
e lorg wite erano finite insieme.

Sul fondo un ampio telo rosso, con tracce
scure, come morbide penneflate nere: Ira le
cuciture, aperte in alcunl segmenti, | due
attori prenderanng ogagetti di varia natura, la
palla, il tamburo, i guinzagho del cane di
Rino. Cominciando con due bambaolotti, lom
stessi bambini; perché si comincia dalle oni-
gini, Ma fulto scorre veloce: | due continua-
no ad essefe quel che sono, ragazzi, che
magari cercand anche di dire del loro disa-
gio nello stare al mondo, ma scivolando pre-
sto nella battuta, in forma autoinonica - gh
adulti solo nomdnali - valendo sempre g
soprattutto Nespernienza personale tra pan.
MNemici per la palfe sl swolge su una scena
spoglia- & il lavoro del due protagonisti a
dare riimo, a comunicare energia, in un
intenso mutare di situazioni, Con convinzig-
ne, allegria, inteligenza, E il pubblico di
ragazzi ha sempre sequito con viva parieci-
pazione, in un silenzio carico di ascolto,
lasciando anche spazio al diverimenio per

alcune situazioni particolarmente  ilar,
scherzose, Al terming lunghissimi, mentati
applausi.

Regia di Maria Maghetta anche per Ficcoio
Grands, pensato questa per | bambini pid
piceol, defla scucka dellinfanzia. E la storia
di un incontro; il tempo di conoscersi tra
musiche, domandse, reciproche scoperte,
Due gl interpreti, Valenting Dragano e
Raffacla Chille: lui, Toto. & un musicista che
si dichiara “grande” & che suona diversi
sirumenti, fei ka il reolo di Nina, la bambina
che non fesce a fane senzic - cosi come ke
viene chiesto - e contnuamenie fa doman-
de, chiacchiera, a volle sembra guasi sclo
per s& Teli con tracce liew di tanti colon,
un'asse obliqua. delle sedie con casseti. Lo
sguardo sorpreso di Nina, la voglia di stane
con Toto. Lui vortebbe un po' di silenzio per
poter SChvere Una canzone m trandguillits.
Come spesso | “grandi ver™, non vorrehbe
essers disturbato, Al di 13 delle parole la
comunicazione si amcchisce dalia musiche
di Toto, dei movimenti corecgrafic di Nina.
La ricerca dei suoni coma gioco, Con il ten-
tativa da parte di Tolo, senza in verith cre-
derci troppo, di nconquistane il suo spazio di
solitudine; deve lavorare, non ha tempo.
Frasi da adulti - che perd forse provano in
fondo piacere ad essere stimolati da tanle
sirane domande. E Toto, malgrado i continui
interventi di Nina, alla fine avrd compasio 2
sua canzone. Malgrado? No: Nina & stata
proprio  una  presenza  ispiratrice...
Valaria Oltokenghi

Ap 30 Tud Feroe il
piccoda  Riccardg

Mara Manera in
Penzac, Giacoming!
[ate: Elana Bonay, in
basso | protagonst
(& Mo per 8 pede




Dalla parte di Oblomov
spettatore della vita

DBL}]MD‘H’. QUANDO CI 51 SVEGLIA
51 E MORTI, tratto dal romonzo
Qblomov di lvan Goncarov. Regia @
drammaturgia di Reberto Bacei.
Scena & costumi di Monica Sereni.
Con Katia Caopato, Domenico
Castaldo, @iulle Marla Corbell,
Renzo Lovisolo, Francesco Puleo,
Prod. Fendazione Pontedara Teatro-
Teatro Nazionale d'arte della ricer-
ca & le nuove generazionl.

E il primo spettacolo prodotte da
Pontedera Teatro da quando si & costitulta
la Fondazione ed & un esordio che si pone
in piena continuita esprassiva con l'attivita
di ricerca svolia dal Centro Pontedera. La
freschezza ed energica vitalita deali atton
non protagonist si contrappone con effica-
¢ia glla pesantezza apatica ed inelegante
del povero Oblomov, “raggiunts” ovungue
dalla vita, malgrade gli sforzi per sfuggiria,
come da una folata di vento siberiano, La
regia sembra lavorare proprio su dug
oppaosti registri, scavando nedla psicologia
del protagonista per metiere in nisalto il
senso di smarrimento esistenziale e [a con-
linua opera di sabolaggio - prima sotherra-
nea, poi via via sempre pill palese - verso
ogni tentativo di ritomo a una esislenza
dalla quale chiede invece & soltanio di
essere escluso. Pid imitato che sconfitto,
pill neghitioso & pigro che perdente, alla
fine cosciente che fa lotta per |a vita sem-
plicemente non gli interessa. £ una lettura
diversa del personaggio di Goncarov, fuor
dagli stereotipi @ Il ritratio che ne esce é
quefio di un piccolo eroe della resistenza

passiva, un solitario che sceglie, come ||
filcsofo greco, di stare nascosto perche
cosi conviene agli uomini saggl. La scena
confacente agli spazi def leatro-labaratorio,
sorprende con effett talvolta stndenti & fan-
taslici nella scena notluma, ad esempia,
luna & slelle sembrano quell di wn circo
equesine mentre | materiali @ | nmandi sim-
bolici {la chiave, | canti della donna velsta-
govemants, il letta che si sdoppia & diven-
ta cocchio, il cappelling da signora come
Quostra pangina) fomiscone una prova di
controlfio sw mezzi, da manuade di featro
povero, E uno spettacolo che diverts & afa-
scina e alla fing ci 51 chiede se sia soltanto
un'intenzions benevola del regista quella di
@ssere riuscito a fragcinare lo spefiatore
dalta parte del grasso Oblomov, anziche da
gueila dei giovani ¢ ardenti amici che tan-
tano di scuotero dal suo torpore. «Dove
andiama - scrive Bacei - quando sentiamo
che si & interrotta ogni armonia fra le nostre
azioni & il destno che vieng imposto dagh
altri?s. Renzia d'inca

Rotea Iaf sfera di Prometeo
a scandire il lento rito

UNA CANIONE D'AMORE, dal
Promeleo incatenale di Eschilo.
Regioc di Marco isidor, Scene e
costuml di Daniela Dal Cin. Con
Mario Luisa Abate, Grazio Di Glorglo,
Coppeolelta Argio, Fulva Ryor,
Stefono Fornari, Cristing Andrighetti,
Fedarico Voria, Andy Rivieni. Frod.

Marcide Marcidorjs e Famosa
Mimosa

Una sfera costruita con barme di metalio
infrange inopinatamente il
sipario di carta e irrompa
sulia scena. Al suo inter-
no, legato come In croce,
& imprigionato Prometeo-
Marco Isidon, in complets
nero & camicia bianca da
sera, & soliohneare nello
slesso tempo lestraneitdy
del titano ribelle alla
Scizia eria o deserta, & la
gua “mondanits’, vale &
dire la sua vicinanza al
maondo degli vomini, per i
uali ha osato sfidare lin-
coslante & crudela Zaus.

Nel corso dello speftacolo, complesso &
seducente, la sfera viene frequentemente
spostata, costringendo Isidon in posiziong
o¥a orizzontale, ora verticale, ora inclinata.
Di questi movimenti, non casuali bensi
orchestrati secondo il ritmd scandilo @
lento del rito, si occupa il cono che, olireché
commentare la vicenda & dislogare con 1l
protagonisia, sl incarica di dare concreta
realizzaziona albe scrprendent invenzionl
scenografiche i Danieta Dal Cin. Una
siruttura ad arco praticablle da cul si dipar-
tono dodici raggi metallic incomicia o spa-
zie delfazione e fomisce la base per le
tante metamoriosi visive che, unite alle
composite ma meditate scelte musicah e
alia dizione volutamente innaturale, qualifi-
cang la messa in scena. Cosl, un telo sul
quale @ replicato pit volte l'occhio scrula-
tore & onnipresente di Zeus occulta la
shera-pngione. ai lati della quale sono
appoggiate due enormi coma, in mede da
costruire un perfurbante controcanio visivo
al dolente racconto di 16, Questa immagini-
fica ed elaborata scenografia tultavia espli-
cita compiutamente la propria simbolica
espressivit solamente nell accostamento
con la musica, da intendere in pAmo luogo
quale intonaziona vocale, sdegnosa di ogni
verosimiglianza, alla ricerca invece degli
accordi che permettanc di nintracciare
quelia sotterranea armonia, chiave di avvi-
cinamento all'mafferrabile mistero celato
nedla iragedia eschilea. Laura Baviong

Folate di noia
nel remake del Vizietto

IL VIZIETTO (Lo cage aux Folles, di
lean Poiret. Regia di Giuseppe
Patronl Griffl. Scene & costuml dl
Aldo Terlizzi. Luci di Gigi Ascione.
Con Johnny Dorelli (autore anche
delle musiche), Poolo Villeggio,
Camlilia Milli, Anna Teresa Rossinl,
Barbara Terrinonl. Russel Russel,
Fulvio Pepe, Diegoe Longobardi,
Piero \rillnggtn. Marco Zanulio,
Emonuela Thomas, Giuseppe
Gravante. Prod. Fox & Gould.

Non un tonfo ma quasi. E dire che si tral-
tava di La cege aux folles o, per dira
all'italiana, di Il wizietfo. Un hit leatrabe
che dal 1973, quando Jean Poiret, 1l suo
gutore, insiema a Michel Serraull lo pre-
sentd a Parigl (1700 repliche, un record!)



ha sempre mietuto ricchi successi. Un hif
che ha stuzzicato gli appeliti di
Broadway (e fu subito musica) come del
cinema che ne trasse un film ialo-fran-
cese, appunto N Vizietfo, dove um
Tegnazzi in gran forma (chi non ricorda?)
sosteneva la parte che a featro era stata
di Poiret. Non un tonfo, ma quasi. E dire
che per il remake (gran battage pubblici-
tario da mesi) $i sono associate due star,
nonche icone della pubblicita (la prima
volta insieme, un evento gridd la stampa
& fece eco |a v) quali Johnny Dorelli e
Paolo Vilkaggle. Quali le cause? Quale
l'errore? Per incominciare, il testo gia
consunto dall'uso (un quartd di secolo
non passa invano & il mondo gay ha
subito anch'esso le sue trasformazioni)
non solo bo s & glossato (scoppietta
anche il nome di Barihes) & qua e 1a
assurdamenie attualizzato, ma o si &
dilatato senza riuscire a dargli ritmo e
speditezza, In poche occasioni un regi-
sta (in questo caso Giuseppe Patroni
Griffi; g1, proprio lui) & parso cosi latitan.
te. Ma peggio, ad essere latitanti erano
proprio | due prolagonisti, Fingevano il
cordiale Dorelli & lo stralunato Viliaggio
di esgere | “fedelissimi® Albin & Geonges
ma. a dispetto degll anellini & della erre
moscia dell'uno & tolfi il immel, le ciglia
finte, be parrucche & gli abitoni coloratis-
siml dellaltro, | personaggi proprio non
c'erano. Fin dalle prime battute s'era
capiio che ad essi non avevano mai cre-
duto. In scena, allora, Ira folate di grande
noia e gualche momento farsesco nel-
limbarazzo di tutti, persing dei pid acca-
niti fan. Domenico Rigothi

Una Crudelia Demon
a caccia di Ugonotti

CATERINA DE" MEDICI, due tempi
di ida Omboni & Paolo Poli. Tratto
da Alexandre Dumas. Regio di
Paclo Poli. Scene di Emanuele
Luzzati. Costumi di Santuzza Cali.
Musiche di Jacqueline Perrolin.
Coreocgrafie di Claudia Lawrence
@ Alionso De Fllippls, Con Paoclo
Pall, Vittorio Attens, Paolo Calei,
Allonso De Fllippis, Pagle Pertanti,
Giovanni Scifoni, Rosario Spatola.
Prod. Teatro di Pasle Pali.

E alle soglie dei settant'anni, Paolo Pali,
ma neon invecchia: al massimo, vede
incanutire un po' la sua eterma adole-
scenza. E sul palcoscenico che da qua-
rania e pit anni assiste alle sue bizzame
performance, indifferente alle mode (che
sia lui il post moderno?), continua a
distillare quelle sue maliziose fiabe che
sono una vera delizia per lironia, Pargy-
zia, la grazia parodistica, insomma la
verve satirica con cui le narra.

Ora, dalla sloria e dalla leggenda, ha
tratto fuori uno di quai personaggi che da
sempre, forse, bussavano alla porta
della sua fantasia: fa terribile ed enigma-
tica Caterina de” Medici. Grande jady di
Francia, Calerina, protagonista di uno
dei pii avventurosi periodi storic, ma
anche I"usuraia medicea™. Una catlivo-
na, per dirla chiara, una Crudelia Demon
del Cinquecento che va a caccia di
Ugonotti anziche di dalmata. Perfida e
senza scrupoli, anche nei confronti dei
figli.

Seritta con la fedele Ida Omboni, la
vicenda vigne narrata allegramente e
sempre in chiave di paradosso. Lo spel-
facolo riprende la struttura semplice &
veloce dei pid recenti lavori di Poli. un
alternarsi di scene briosamente senten-
tiose e di siparietli danzali e cantati,
Due rapidi atti spruzzati in continuazione
da battute al vetriolo (quando non salaci
e cosi iriverenli da essere prese con le
molle) dove colpl di scena, congiure (tre
o guattro re sul trono in rapida succes-
sione), trame machiavelliche a ammaz-
zamenli a gogo, sl susseguono in una
sorta di Digest birichino. La materia perd
risente con difetto dei vecchi feuilfston di
Dumazs a fors'anche di Ponson du
Terrail, Con la conseguenza che volendo
chiarire troppe pagine oscure & infricate,
frena un po’ il divertimento,

Poli & affiancato dai suoi storici collabo-
ratori. A cominciare da Emanuele Luzzati
che regala una sene di ingenui guanto
praziosi fondali che siringono lo spazio
in una sorta di teatring di burattini e da
Santuzza Cali che regala un fastosissi-
ma guardaroba dove spiccana | costum
damascati, con il nero che la vince sul
bianco.

Passano da un personaggio all'aitro con
grande ability, dal re all'astrologo, dal
buffone al profumiere-avvelenatore,

Vittorio Atfene, Paolo Calcl, Alfonso De
Filippis, Paolo Portanti, Giovanni Scifoni
e Rosario Spatola. E festa ma con quak-
che sfanchezza. Domenico Rigotfi

IL KILLER DISNEY, di Philip Ridley.
Traduzione di Pietro Bontempo e
Mariella Minnozzi. Regia di
Monica Contl. Scena di Guido
Buganza, Costumi di Domenico
Franchi. Con Roberta Trifird,
Monlca Conli, Andrea Fesluccia,
Marino Campanare. Prod. Out Off,
Milano.

Peter Pan incontra Diaholik. Ossia: lin-
capacitd di crescere associata a un altro
tipo di immaturila alimentato dallhorror
metropalitang, fra incubo e stap. If kiler
Disney di Philip Ridley - drammaturgo
deli'era anti-Thatcher, pittore e narratore
- & una versione frash della fiaba dell'or-
co secondo Propp. Haley {Monica Conti,
anche regisia) & Presley (Roberio
Trifird) sono gemelli segregati in una
solitudine che ingenera sogni & paure, Si
credano sopravvissuli a una catasirofe
nucleare, mangiano cioccolata (lui,
mutante kafkiano, anche bisce e scara-
fagol) e passano come [Alice di Camoll
oltre lo specchio ma per smarrirsi:
Haley, in uno zoa di mostri @ per subire,
Preslay, prima la visita di Cosmo, fanta-
sma ribaldc & bisessuale (Andrea
Festuccia) e poi di Killer Cavalier
(Maring Campanara), un Frankenstein
mancvrato dall'altro. Colpo di scena:
Cosmo e Killer Cavalier spaniscono nella
“landa desolata® della cilth postatomica
e Haley e Presley sono salvi. Fino al
prossimo incubo. CQuesta dura, affilata
metafora della regrassiona urbana trova
nella Conli una
regista che
goniuga il can-
dare & [lorrore
con  raffinata
sensibilita.
Trifird da alla
nera fiaba spes-
sorl  dostoev-
skijani; ottima-
mante anche il
Festuccla e |l
Campanaro.
Ugo Ronfani

A p. S Weaco Isidon
o il com in Una aan
Tone o smore (foio:
Vierbo Fedocing), in
basso Roberin Trified
& Monica Conll in I
kilar Dézmey (folo
Enzo Bardelia)
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MEL NOME DEL PADRE, di Luigi Lunari.
Regia di Silvano Piccardi. Con Paola
Dello Pasqua e Gionluca Machelll,
Pred. Teairo Cultura.

Un testo ben costruta. Pur essendo solo
due | personaggl in scena, 1l dislogo man-
tiene sempre viva lattenzions. svelando
via via alementi cha guidano, che aiutano a
comprendere, che offrono motivazioni, una
suspence misurata.

Bravi | due interpreti dello spettacclo,
Paola Delia Pasqua e Gianluca Machelli
L'autors, Ludgi Lunari, aveva affrontato
anche in Tre suffafalana il tema defia
soglia, del tempo di confine, ambiguo,
pieno di ansie & insicurezze, ra lavilzela
marte, In quest'opera non ¢'é perb spazio
per | carateri dell'assurdo che aprono
anche varchi di comicitd: prevale sopratiut-
to laspetto psicologico, denso, colmo
ancora di inguietudini, di Rosemary e Aldo,
per il passato irisolio nel rappodo con i
padri, nella potente faméglia Kennedy, con
Palmiro Togliati. La Storia maggiore si
intreccia alla quofidianita, | rimpeover e le
assenze, l'inadeguatezza dei figh di fronte
alle altese del genitor, comunque distratti,
presi dalle foro ambizioni, dai loro idead,
S& in scena prevale fa dimensione umana,
Il bizogno 0ssessivo di imuovera e insig-
me di ricordare, si colgono ugualmente,
per frammenti, tra gli squarci della memo-
rig, mondi diversi - 'America e la Russia -
ideciogie distanti, oppaste. Ma e ferite bru-
clano ancora in Rosemary & in Aldo, & in
modo pél simile di guanio forse loro stess
avrebbero potulo immaginare: com'era
facile per qued padr rendere Irasparenti |
figli, schiacciarli con superficialita, decidere
serenamente per loro! Pensavano forse
che non sentissero (1 senfimento di fratte-
nuta vemegna con cul venivano ossenvati,
Rosemary e Aldo, ai quali le medicine ad
un certd punto non basteranno pid, lul rico-
yeeato in clinica, lei operata al cervalip?
Sono proprio le loro affinits, scoperte in
qued tempa sospese, a far si che si rovino
liingieme? Li dove? Lo spazio & neutro. La
valige dei due assolutamente identiche.
Ogni tanto squilia fuor scena il telefono a
cui rispondono a lumo: & evidente che
hanno un compito da svolgere, che perd
turba, presenta dei lati complessi. Ma
devono. Come in una sadula psicanaflica
pubd la parota - il ricordo che scava nel

profondo - sciogliere il male che cova den-
tro, che procura tanta sofferenza? Un
impegno ardug: molte le resistenze, per
confessare a se stessi (e ad un aliro, un
esiraneo, incontrato 1| per la prima volta)
pene che sl cercava di nascondere alla pro-
pria coscienza.

Le due figure prendono consistenza, sul
piano emotivo & nella concretezza della
condizione stofica. Com'erano beli, intelli-
genti, | fratelll John @ Bob! E cerlo aveva i
suoi motivi Palmiro, il migkore”, se aveva
deciso di lasciare la moghe (la madre di
Aldo) per un'alira donna. Tutlo & spiegabi-
e, giwstificabile, comprensibile: ma perché
si aia cosi male anche solo al ricordo® Un
dialogo fitto, coimvolgents, con il coraggio,
a iralti, dell'autoironia per Aldo, e dell'anak-
si pil cruda dei rapporti famibiar per
Rosemnary. Sorvolanda sulle posizioni poli-
tiche (la Storia slessa le ha sfumata),
Rosemary & Aldo riescono a parlare tra
lora, conquistando infing una serenitd mai
provata prima. Mon era quedlo il compito da
assolvereT Sin un po’ buffa nella sua fene-
rezza la scena finale, con Aldo che cantic-
chig, come mnna nanna per Rosemary,
vago nicordo di un padre per pochi momen-
fi affettuoso, I'Infemazionals, Malti & meri-
1ati ghi applausi per | due interpreti, Valera
Ottatenghi

SCIACALLL testo e regla di Duccio
Camerinl. Costumi di Cloudia Sculh.
Musiche a cura di Alchimusika, Con
Duceio Camaerini, Simone
Colombari, Paclo Giovannucei,
Paocla Minaccionl. Prod. Unioni,
Romia.

Christian e Alessia sono due giovani sban-
dati in una squallida e povera realta di pro-
vincia “iluminata” dalla subcultura ded rock
e della droga. Ma non si tralta di un
Trainspoffing casareccio giacche i due gio-
vani in fondo st fanno solo qualche canna e
sang animati da buoni sentiment, assisto-
no un loro amico handicappato & cercano
la riscossa sociale. Un untuoso assistenta
sociale indica loro la sirada della rabilita.
zione attraverso | valon delia morale picoo-
loborghase. lavoro & umilta, Il ragazzo si
oppong: solo continuando traffici fllectt &
possibile metiersi nelle condizioni matenal
per rfarsi una vita. L'assistente sociale-
seiacalio stopre e loro intenzioni & con un
voitafaccia degno di un giallo macabro

decide di sfruttarli ricattandoli, Da qui
discendona momenti di altissimo pathos di
cui si fa interprele Pacla Minaccioni, strepi-
toso talento di una modema Nannarelia in
versione fricchetiona. Lineccepibile indagi-
ne sociabe sul mondo dei disadattati & svol-
la con una verita e crudezza di linguaggio
che pud ricordarci Pasolini. La regia lealra-
la sceglie un'efficace struttura formale
pirandeliiana: g athori raccontano & rivivo-
no le situazionl inserenda continui nchiami
stranianti al pubblico. La scenografia inesi-
slente mette in nisalio e capacitd interpre-
fative: deqli attor; azzeccatissima le scalla
musicali per uno spettacolo sobrio ed
essenziale che rifiuta ta tentaziona del faci-
I patetismo. Simana Morgantini

CAMMINANTI, di Remo Rostagno e
Beppe Rosso. Revisione drammatur-
gica di Glanluca Favello. Regia di
Beppe Rosso e Gabriele Viacis. Con
Beppe Rosso, Leonordo Brizzi (pio-
noforte), Kal Dos Sanfos (percussio-
ni), Nina Pellegrini (contrabbosso).
Pred, QP Produzioni,

Partenze coatle, decise dalle circostanze
pill che dallvomo, e parenze fiduciose,
nutrite dalla speranza di miglorare la pro-
pria vita, & pod spostamenti, di uomini ma
anche di terra e di acque, e infine ritomi,
spesso inattesi @ sorprendenti. £ Il movi-
menio, altraverso | paesi ed atiraverso |
secoli, l'oggetto dello spettacolo di Beppe
Rosso, che costruisce il suo stesso nama-
e accordandoko al ritmo mulevole di quel
continuo spostarsi. Dall'agitata traversata
deilOceano che, nel primi decenni dal
secolo, condusse Teresio, allevatone della
Bassa Langa, a Buenos Aires, alle altret-
tanto fortunose migrazion| dei nostr giom,
dall'Africa o dalla Romania verso [ltalia,
personagoi @ vicende vengono raccontali
con toni ognora variati ma sempre lontani
dalla facile reforica che la materia polrebbe
afirarre e pluttosto improntatl allirenla e al
tragicomico. L'attore mescola disinvolls-
manis la nevocaziona dell Esodo hiblico
allOdissea & alla battuta di spirito, cosl
come la sua lingua scivola dal piemontese
al siciiano, fino alftaliano nsicuro dei
nuavi migranti. Rosso si mostra atiento in
primo (wogo al suono delle parole pronun-
ciate, alla o capacita di assecondare fa
musica del suoi valenti sirumentist, in
mada da crears guell unico ritmo che scan-



disce lninterrotte camming di vomini e
natura. Con affabilita = forse da discipling-
re allorcha rischia di intaccare la necessa-
na concenfrazione — Rosso accompaana i
Sugi numerosi parsonaggl, migranti della
vita. Laura Beviong

MAMNI DI PAUL CELAMN, dall'cpera poe-
fica di Poul Celon. Drommaturgia di
Valter Malostl. Suono e luci di
Francesco Comazzi. Musiche origi-
nali di Furio Di Caostri. Con Valter
Malosti @ Furio DI Casiri (contrab-
basso). Prod. Teako di Dioniso.,

Da qualche anno Valer Malosti & impe-
gnato in una ricerca sulle potenzialita
drammaturgiche della poesia, vale a dire
sulla possibilita di donare concrets presen.
za scenica all'aerea parola poetica, Dopo |
lavori dedicati & Emily Dickinson & a
Holderlin, Malosti affronta l2 liica di Paul
Cedan, eleggendo la parola “mani” a para-
digma da cui partire per satacciare l'opera
dellinquieto poeta di origine ebraica. La
struttura dello spettacalo & data dal discor-
s0 Der Merdien, pronunciato da Cetan in
occasione del conferimento del Fremio
Biichner ed incentrato sulla rcerca del
significato dell'arte e della poesia in parti-
colarg. Malosti, tramutatosi con disinvolia
accuratezza neflo stesso Celan, altema
alla letiura del discorso la recita delle poe-
sig, quaii esemplificazioni o integrazioni
della riflessione teorica. Le mani namate
nedie liriche — colte nellatto di scrivers, pre-
gare, siringere o amare = sono gl stru-
menti, inconsapevoli in reaita, di quella
poesia di cui Der Meridian indaga la sfug-
gente natura, E, nefla rincorsa affannata ed
imegolare di tale obiettivo, i discorso stes-
s0 diviene poesia; la parola poetica pare
sorpassare 'uomo & la mano cha la verga,
per espome solo se stessa e la sua verita,
Mello spettacolo |a forza della poesia &
amplificata dalla suggestiva e inventiva
musica di Di Castri che, ora intercalando
ora actompagnando |a parola pronunciats
da Malaosti, aiuta l'attore a fissame i confini
& a denudame le ragioni, benché solianto
per quel breve istante che la sua etema
sfuggevolezza concede. Laura Bevione

IL COLORE DELLE LACRIME, testo &
regia di Francesco Silvestr, Costumi
di Pasquale Mellone. Musiche di
Linda Gambardella. Con Francesco

Silvestri, Prod. Magazzinl i
Fine Millennio, Nopoli,

Entusiasmante Francesco Silvestri
in guesta cameliala mozzafiato di
umanita partenopea. Il colore dalie
lacrime & il punto di approdo di un
PEFCOSO INiZisto cingue anni orsano
con i spettaccolo Storacce, di cui
ha proposio anche quatiro brani,

| personaggi vengonao rappresentati
in maniera cosl vivida e tenera che
Ia nudita della scenografia scompa-
re. Eccolo dungue a dialogare come
“buttana” con un giovane alla prima
esperienza etero, come adolescente
durante una torbida confessiong, a cantare
di un amore consumato con brutalita, a
recitare versi 0 a scherzare nel mighore spi-
rito della sua befla Napodi, A ogni persona é
dato di scegliers || colore da dare alle pro-
pria lachime; ma & davvero possibile questa
scelta? Silvestri rifugge 1a risposta avendo
ben presente che la soia poesia non basta;
& necessario quardarsi intorno. Tahvaltaé la
follsa a bussare alla porta sotto le spogle di
un gatting morbide come || desiderio, talal-
fra & |a tenenezza di un bimbo che vola per-
ché ha le ossa vuole, vuote come |a poca
umanita che dimostra di possedere qual-
che volla la gente. L'emozione che Silvestri
evaca al termine di questa incredibile car-
reliata ha davvero il colore delle facrime.
Algssandro Tacconi,

DUE ORE SOLE Tl VORREl di Verde e
Voime. Regia di Pietro Garinei.
Scene di Uberto Bertacca. Musiche
di Gianni Ferrlo. Con Glanfranco
Jonnuzzo, Elena Berera, Monica
Cefti, Laura Di Mauro, Crescenza
Guarmnierl, Sabrina Marciano, Elga
Paoli. Prod. Tealro Manzonl, Milano,

Il prima applauso scoppla prima dellinizio
dello spettacolo, quando entra in platea
Ronaldo, come se la platea fosse sua e
slesse per cominciare lo show Ronslido in
campo

Ma il suo & un altro campo, quello di San
Sino, dove il successo si misura in gol. Il
goleador della serata teatrale & invece
Jannuzzo che vince la sua partita, ma con
una certa parsimonia, se vogliamo un po’
trapattoniana. La digposizione scenografica
gia emoziona la mia pariner che rconosce
quefia di Cielo, mio mario. dove recitd

accanio a Bramier, || maestro di Jannuzzn,

E infaiti la confarenza speffacolo & una
sorta di remake di quell'ommal classico dei
compianio Ginone. MNe manfiene inlalio i
sapore vivace che ci mandera a casa con-
tenti. & una “madeleing”, anzi, un ‘pavesi-
no” degh anni Ottanta; anni buoni, ragazzi,
altro che vertici sulfordine pubblico in comso
Manforte con D'Alemal Ma, per nol due in
poltrona 342 e 344, sono questi gl anni
buoni, anzi otimi, Cosi, predisposti alta
benevolenza, @ casa andremo non Soig
contenti, ma decisamentz felici. Oh,
Jannuzzo non & Ronaldo, i suo falk show
sulla caduta del desiderio non & clamorosa-
mentg trascinante, non raccoghe futh | pas-
sagqol in area che gli fomisce ka coppéa dei
Baggio & Djorkaefl Vaime/Verde, ma tutio
fila liscio, tra canzoni-nostalgia e scenatie
aggiomate o ben rifoccate, La squadra c'é,
funziona: ke ragazze fanno tutto quel che
devono fare e lo fanno al meglio,

Piazzate in tv, fsolverebbero un bel po’ di
chisi di shans. Nessuno ricome mai alla vol-
garnta come a un fallo... e il gioco di parcle
&in caraltere con lo spirto della serata. Oh,
cero, quests & un teatro leggero... ma il
leatro non ha mai da risultar pesante. |l
momento pid felicemente attorale di
Jannuzzo & nefla gag dell'anziang smemo-
rato, quello mend fefice nella gag del gay
rattristato.

Comungue, nelle due ore di rapprasenta-
#one si dipana und spinto bonaro, senza
essere fastidicsamente buonista, Unico
accenno allatiualita poliica, una riuscita
parodia delle perorazioni presidenziall scal-
fariane. Applausi per tutti e andateio a
vedens questo spettacolo, che vale - @ nan
& cosa frequente - il prezzo del bighetio,
Fabnzio Catef

Francesco Silvestri
BUbE, MEQEE 8
interprete dal Colrs
dadls leerima (folo
Robwerio di Bello),
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IO MUDIO ORAZIO, progettc @ com-
posizione di Roffoele Di Florlo, Scene
di Tiziano Fario. Costumi di Giusi
Gilustine. Musiche di Riccardo Veno,
Con Luigi Blondi, Davide
Compagnone, Antonello Cossia,
Ratioele DI Flore, Rlccarde Veno.
Prod. libera mente, Napoll,

Dov'era finito Amleto, il dandy eplaramma-
tico & abbrunato, come ebbe a definirg
Borges? Quattro fanciulll abe prese con dei
giocattoll non convenzionali, Coliod], De
Filippe, Stoppard, Beckell & ceno
Shakespeare, lo ritrovano in una soffitta di
futto sguamita.

lo mugio. Orazio! é il gioco che Raffaele di
Florio progetta e conduce in compagnia di
Luigi Biondi, Davide Compagnone e
&ntoneflo Cossa, partendo da una “pre-
messa falimentare™ Il personaggio
Amieto. La de-composizione del principe di
Danimarca & vitale, nella sua mancanza e
inesistenza fattuale i giovani birbant inizia-
na un koro camming a ntroso.

| loculi-cabina entro cui I'azione prende vita
& da cui 51 sviluppa, si prepara e si assaifa
la scena, sono metafore defla libertd civile
& della possibilita di spiccare un volo oltre
la mancanza che permea l'esislenza. La
memoria, serbaloic di conoscenza e luogo
i commistione in apparenia casualita, e il
cappelio sotto cul Amieto rivive oitre | con-
fini tracciati dalla propria inanita. Molteplici
& interessanti i riflessi entro cul quest gio-
vani attori si soffermano e ricondane, len-
tennando (come | bambini che rappresen-
tanc) su parole imparate per forza. € un
gioto [a vita dunque? Esiste per essa un
significato? | salti di registro, le capriole, ii
grotiesco sono armi o piuttosto [invecazio-
ne alla domanda finale? Cualiro corde
pendono come un'affermazione inderoga-
bile: quattro Amieto si librano oitre 13 vita.
Alessandro Tacconi,

OPHELIA - Opara-ballet in tre movi-
menti, dall’aAmleto di W,
Shakespeare. Musiche originali ed
esecuzions di Patrizio Mattiol,
Coreografia, spazio visivo e sonoro
di Giuliona Di Bennordo. Luci di
Ghislaine de Maonlaudouin.
Danzatore Davide Rocchil, Prod. Lenz
Teatro,

Moo belie le musiche di Patrizia Matticli
per Ophelis-Opera-ballet in tre movimenti
da Amieto: a Lenz Teatro una breve, inten-
&3 suggestione visivo-sonora, danzala,
nata dal rifiessi intomo a questa figura fem-
minile che si smamisce, figha di Polonio,
sorella di Laerte, forse un tempo amata dal
principe, chiamato ad aliri destini. Di ven-
detla, Con i tempi che si dilatano e la follia
che, tra verita e finzione, tocca, coinvoige
entrambi, Ofelia & Amleto. La coscienza si
fa perdita, oppure sapere poetico che spa-
zia oltre la realta.

Musiche & luci per il primo movimenio,
L'onda: 1a danza, la forma, @l suono in un
unico ritmo. Onde eletironiche, musica
d'acqua, quasi un gioco di scherma fra sco-
gli amicciati di plastica azzuma.

Movimenti che si espandono spargendo
infomo tubi rossi di diversa dimensione che
compongono un cerchio. Onde di suoni e
vaghe sonoritd industriali, il corpo con
nuave forme per il secondoe movimento, La
conchigiia. Davide Rocchi si spoegliera delia
muia che indossava nella prima parte, sve-
landosi in abito bianco, che ghi ascia nuda
la schiena, | lunghi capedli bagnati di schiu-
ma attraversati da ferr da maghia, unim-
maging di vago sapore orentale. «ll culmi-
ne della tessitura eletironica - Spiega
Patrizia Mattioli - si franturna nel corpo dal
danzatore fino al ngonfiamento della veste
candidas: ¢'& il desideno di purezza nelle
spasimo della perdita. nell'annegaments,
nel canto.

Mel terzo movimenio, La psria, la parle
finale comprende | erecitativo in afasia,
allegro agitato assal vive, ara finale per
sopranos; sl ascolia la voce per latleso,
impossibile ritorno, ricordanda la morle del
padve Polonio. Lunghi gli applausi al termi-
ne per Palrizia Matticl e Davide Rocchi.
Valaria Otfolenghi

L'AMERICAND DI SAN GIACOMO, di
Tulie Kezich. Regia di Francesco
Macedonic, Scens di Saerglo
D'Osmo. Costumi di Fablo Bergomao.

Musiche a cura di Livio Cecchelin.
Con Mario Valgol, Maurizio Repetto,
Ariellc Reggio, Llidia Kozlovich,
Marzia Postogna, Orazio Bobbia.
Prod. Lo Contrada, Teatro Stabile di
Trieste.

E un tesip d'emogioni, L'americano di San
Giacome di Tulio Kezich. L'emozione del-
F'abbandong - che il protagonista ha prova-
lo lasciando Trieste per sfuggire alle per-
secuzionl fasciste - e quelia dellincontro
con la refta di New York, l'emozione del
ritomio - dopo anni in cul niente sembra
camblato, dagh umori dei parenti, agli
scontri politici - & quella di un nuovo
addio... Poi il sentire dei giovani a cui “va
stretta” la Trieste del dopoguerra, divisa tra
Est & Owest, dove | mili del passalo sf con-
frontano con le ferite defla storia recente @
le promesse luccicanti del capitalismo,
Messuna lingua avrebbe potuto dar voce a
tali emozioni, meglio del dialetto tresting
Cui Kezich-autore ricorme per |a prima volla,
con una sensibilitd e un garbo che non ne
compromettond Mespressivitd. Rispetiosa
& piuttosto scormavole (A regia di Francesco
Macedonio; funzionale la scena di Sergio
D'Csmo; una cucina in cul si muoveono gil
attori, interpretando 1a tesa atmoslera del
‘49 a Trieste, Tuiti precisi, dafl'ottimo prota-
gonista Mario Valgoi, al baktagliero Bobbio,
ad Anella Reggio, che nei panni di Nonna
Vize crea un deficato e toccanie cammen,
Maria Lucan

PER DOROTHY PARKER, dal rocconti
di Dorothy Parker. Adattamento &
regia di Llucia Poli. Scene di
Gionfranco Lucchine. Costumi di
Lucia Di Cosmo. Disegno luci di Lol
Homglin. Con Lucla Poll e | donzato-
i Claudia D'ingiulle ¢ van Piccicli.
Prod. Compagnia Le Parcle Le Cosa.

| rasol fanno male, /1 fivmi sono freddi, /la-
cido lascra fracce. / la dioghe danno |
crampi, / ke pistole sono ilegall / i cappl
cedong, /1 gas & nauseabondo... / Tanto
vale vivere, Sano | versl noli agli amanti
appassionall della efervescente e causlica
giomalista scritinice  newyorkese della
prima metd del Secolo, @ che da sol
meqlio di fante altre pargle sono in grado
dinfrodurci nel suo mondo, secondo il suo
siile.

Lucia Pali, dopo dieci anni ezalhi, ha pen-
salo bene di riproparre Par Dorothy Parker,



spettacole a lei molto caro, Rispetto ad
allora la scnitnce e dventata pio nota ai let-
tori italiani che, infath, numenosi e di tutle |
ela hanno sembrato gradire la ripresa.
Lucia Poli in quel mondo sembra adattarsi
assai bene, in quelle pari fermmindi che
hanno per sfondo la patinata socield
newyorkese del tempo (o varrebbe meglio
dire che sono lore lo sfonde di quetla
societa), Comungue risultang simpatiche -
signore e signorine alla moda, perse per gli
womini & atterite di fronte «alla cosa pid
remenda che si possa immaginare.
Spezzata un'unghia proprio alla radices.
Tra testo letierario @ adattamento teairale
lo scarto quasi non Si sente: @ perche gli
sketch pungenti e veloci sembrano quasi
qid pronti par la messinscena & parchi |'at-
trice s'immerge nell'atmosfera senza ialia-
nizzarla, rispettandone la melensa, surea-
le musicalts e interpretando il personag-
gio, forse idicta in superficie ma collo nelia
sua profonda autenticity, con lo sguardo
iranico che assorbe per intero dalla Parker,
Strutturata in due tempi, la piéce si snoda
in una sene di monaloght che si accendo-
no e si spengono sotto lo swing del jazz, le
luci sapientemente soffuse, le fascinose
figure di danza. Nicoleffa Campanella

BALLATA IN NOTA DI TANGO, scritto e
diretto da Mario Palmieri. Scene di
Alessandra Sforzini. Costumi di Lara
Cetta. Coreografie dl Poola Falala.
Musiche di A. Plazzolla, H. Femer, O.
Pugliese, C. Gardel. Ballerini di
tango: Sergic Ciccarella, Francesca

Corazziori, Sergio Lonciotti, Patrizia
Movelli, Franca Pisani, Elena Suriano.
Con Maria Antonietta D'Erme,
Anastasia Astolfi, Marie Palmieri,
Silvia Mazzrotta, Mario Lucarelll. Prod.
Compagnia Meta-Teatro,

Come un fascinaso ensemble di musiche e
danza, brani recitall & proiezioni dimmagi-
m documentarie registrate si presenta l'ulti-
mo lavorg di Mano Palmien, nella forma
concentrata dedl’atto unico.

Uno spefiacolo nato dalia volonta di ndare
woce, nel ricordo e nella testmonianza, ala
tragedia che fu per 'Argenting ko sterming di
oftre trentamila persone, | Desaparecidos,
da parte del regime militare alla guida ded
Paese, nelia seconda metd degll anni
Settanta. Perseguendo l'obiettive della
denuncia, insieme allamore per ke tradizio-
ni culturaii di quella gente, Palmieri rigsce
ad efaborare uno spettacolo di estro e di
presa sul pubblice, in cui la vocs dei singo-
i destini s'intana con quela del popolo, ad
in cul la prosa asciutta € diretta, & resa da
una recitazione misurata e conlenuta in
movimentt precisi ed essenziall come passi
di tango. E sembra propric che alle ballate
di tango Il regista affidi | compito di com-
rentare e slorie. Nicoletfa Campanels

TA - ZIE PER ANTIGONE, libero adal-
tfamento da Sofocle, Brecht e
Anocuilh di Margherita Peruzzo. Regia
di Reza Keradman. Costumi di
Mafolda D Assia.  Musiche di
Shamseddin Toherzade e Sina
Vadudi. Con Sadreddin Zahad,
Barbara de Lluzemberger, Reza
Keradman, Alexia Mumay, Massimo
Sarchlelli, Plerpaclo lovino, Federico
D'Andrea, Margherita Peruzzo, Core:
Giulia Bernardinl e Fausto Lombardi.
Prod. C.5.T Teatro.

Ta-zig significa in persiano “commemora-
zione” ed & un'antica forma featrale irania-
na che nacgue tremila anni fa in onore di
un principe moro vittima di un complatto: in
seguilo si celebrd un'altra vittima e cosi il
Te-2i% venne canonizzalo come forma di
rappresentazione sacra in cul il martire
diviene il simbolo di tutte e vitime dei falsi
processi. In quesio spetfacoio Anfigone
diviene guindi Il simbalo iraspesio di lutte le
donne che oggi nei paesi fondamentalist
sono condannale a more per la loro rivalta
contro l'uecisione dei propn can, Il rifer-
mento formale aliopera di Groflowski e

Brook (con questulimo hanno lavoraio
abcuni del protagonisti) & evidente & imme-
diato: lo spettacolo contaming tradizioni
anfiche & modeme in un elegantissima
intreccio di cutture in cui si mischiano feli-
cemente slementi daila fragedia classica,
ataviche & circolan danze ntuali e toni
interpretativi adiermi, Spettacolo di rara bedl-
lezza e di aulentica aura sacrale. di cui
commuove l'estrema semplicita di linguag-
gio & di mezzi tecnici & la grande sugge-
stione & cui concomono | canti degli attori
su musica dal vivo di antica tradizione per-
siana suonata con strumenti originali. Gli
atior, perfetlamente amalgamati in un raf-
finato congegno registico che solo in brevi
momenti accusa alcuni tempi mort, scao
futhi molto bravi: Sadreddin Zahad come un
sacro sacerdole ammalia e ipnotizza il
pubblico e, frai giovani, eccelle uno straor-
dinane Pierpaclo  loving.  Simona
Marganting

IL GEMNE DELLIMMORTALE. O dello
vita @ delle memorie erciche di un
seduffore, di Vincenzo Gianni. Regia
di Maric Prosperi. Scena di Renato
Mombor. Costumi di  Bealrice
Bordone. Luci di Vialerio Di Filippo.
Musiche a cura di Giorgio Monari.
Coreografia dl Angela Scrill. Con
Mario Prosperi, Anfonio Sarasso,
Poola Lorenzoni, Poola Sebastiani,
Francesca MNunazi, Andrea
Amendola, Prod. 2one Attive-Enzimi
a Tealro, Roma.

Lauiore non & nuovo alia creazione di festi
comici, o tragicomici (Don Totuecio fis Totd
& del 1995, realizzato con |a regia di Walter
Manfré). In questa pidce la sua atlenzione
si posa su Gabriele
D Annunzio, vislo nell'ul-
timo periodo della vila
¢ome un vecchio bizzoso
che conserva il larvato
ricorde di colul che fu il
poeta interventista a il
sedutigre, lludendosi di
poter ancora comportars
come una volla e invece
sottoponendosi a scac-
chi e confusioni d'ogni
tipo. Nellinterpretazione
di Mario Prosperi, polen-
ziata dal trucco coma
sampre  accuralo (s

A pag. 96 Orazig
Bobbio e Maro
Walgod in L'amenicano
dl San Giscoma; in
quesla pag. i aflo,
lvan Picciol, Lucia
Poll e Cleuda

D'ingiusic Inlerpretl di
Por Doroffy  Parker,
in bassa  Paola
Lowenzoni & Mans
Prospiti m § gond
deflimmartale (foha
Fadarico Riva)
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ncordi il suo Mussolini), Gabriele appare
debole e confusionario, preso dalfosses-
gione creativa della versificazione.
L'operazione di Gianni e di Prospen non &,
non vuole essere, un‘oparazions critica ma
Il nostro grande Vate, perché fu grande
nongstante ogni giudizio crifico-storico che
gl si possa attribuire, ne esce motto mai-
COnGCIe senza alcuna possibilita di scampo.
Praferiamo astenerci dal collegare 1
(zabriele di Gianni e di Prospen a Gabrisle
D'Annunzio, gustando la pigce per quslio
che & un momento di comicita che ridico-
lizza le smanie di un vecchio armal lontano
dai suoi meriii di un tempo. Paclo Guzzi

FOLLI COMN SE STESSI, dall'amonima
novella di M. Gorklj e da Cuore rive-
lalore di E. A. Poe. Regia di Bemardo
Malacrida. Regista assistente Gino
Fognini. Scene e costumi di Patrizia
Glovenzana. Musiche di Claudio
Sala. Luel di Roberto Fumagalli. Con
Tommaso Benelll, Andrea Brambat,
Gino Fognini, Plerangelo Megri,
Andrea Peracca, luca Vaccaro.
Frod. Il portico degli amici.

Ha vinln la sfida il giovane Tommaso Landi
= &l sua primo lavoro drammaturgico = di
frasporme per |a scena due racconti di due
colossi della letteratura del Movecento:
Cuore rivelatore di Poe e Folll con se sfes-
si di Gorkij. Sfida ardua non solo per la dif-
ficolta di ricodificare la pagina scritta nel
linguaggio della scena, quanto per la
scommessa (vinta) di awvicinare due scril-
tori agli antipodi, per provenienza geografi-
ca, cerlamente, ma anche per cultura,
ideclogia, anche se forse, ed é proprio qui
che acutamenfe ha falto presa Landi,
accomunati nelfa tensione di analizzare le
dinamiche sociali assumendo il punto di
vista dei “devianti’ ~ per quaiche ragione -
dalle regole di quelle societa. Dato di ibe-
vo & che un teatro come il Piccolo d
Mitano, lo Stabile taliano per eccellenza,
abbia dimostrato verso | porico degh
amici, un gruppe in grande magaioranza di
giovani, presente non nelie citta bensi nel
tessuto tertorale delle provinee, una pre-
Ziosissima aftenzione, rivetandosi fonda-
mentale non solo el suggerine utili consigl
per Faliestimento, ma anche per |a disponi-
bilith & conceders l'uso di costumi & mate-
riale tecnico di scena.

Menire nefla prima parte 1 protagonista

affronta con fredda razionalitd un processo
per omicidio, omicidio commesso per taci-
tare la coscienza simbofeggiata dallocchio
scrutatore della vittima, eccolo poi rinchiu-
50 in un istituto psichiatrico a dibattere con
il compagno di camera dela diffusione
generalizzata della pazzia. Il passaggio tra
i due situazioni, che segna anche il pas-
saggio dall'uno allaltro racconto, fa valida-
mente pemo sulla personalitd del Parzo
protagonista che dopo la confessione ritro-
¥a una sua rinnovala serenita.

Le scene di Patrizia Giovenzana disegnang
spazi reafistici ma duttlli nel plasmare ['obli-
quita dellincubo, a cui si accompagnano le
musiche di Claudio Sala, di nitide sonorita,
che ritagliano atmosfere inguistanti.

La regia di Bemnardo Malacrida, determ-
nante nel lavoro di armonizzazione delle
part, guida con sapienza sicura gli inter-
preti fra cui spicca |a sensibilita attorale di
Gino Fognini, un Geramia di ingenua forza.
Buone le prove degli alti attori, alcuni dei
quali dawvero giovanissimi, di cui nsulta
smussata ogni acerba angolosita. Anna
Ceravoly

A UN PASSO DALL'ALBA, di Antonla
Pingitore. Collaborazione dromma-
turgica di Luciono MNaltino. Regia di
Jolanda Cappl. Scene & oggelti di
Gian Luca Masslota e Marco
Muzzolon., Costuml dl Gian Luca
Massiotta e Silvia Conjar, Luci di
Marco Zennaro. Musiche di Luigi
Marcarini, Animaozione di Giusy
Colucei. Con Giorgio Branca,
Evelina Primo, Gennaro Ponticelll,
Omella Vancheri, Pofrizic Battaglia.
Prod. Teatro del Buratto, Milano.

Il viaggio, il confine, Fambivalents percezio-
me della soglia tra mondi diversi: su guest
glement - repenbili, al di [a del nmando
esplicito & Calvino e Perec - Antonia
Pingitore & Jolanda Cappi hanno intessulo
uno spettacolo dalla drammalurgia rarefal-
ta, qua @ [a un poco esie, dagli evidenti
riswolti alegorici. Ci sono tre personaggi
esemplar: una ragazza fragile & mula, in
cerca di identit; una donna matura, che
sogna di volare; un uomo, viaggiatore soli-
taro. Venutl da chissa dove, aspetiano di
poter entrare nella “citta degli angeli® e
subiscono una spacia di prova iniziatica per
liberarsi del fardelio del passalo, pema di
poter dare |a scalata al cielo. La metafora &

trasparente. L'apologo & alleggerito da un
calcolalo gioco d'atmosfera, che resta il
purio forte di una produzions che alirimen-
ti sembra restare un poco imisoita; e fucl
incidono in modo inquielo lo spazio sceni-
co, tagliandolo, smozzicandolo, immetien-
dovi ampi coni d'ombra, impedendone una
qualsiasi definizione; la musica lavora su
tonl & tempi sospesi; Io spazio & scandito
verso Fallo da una struthura verlicale che &
al tlempo siesso sfondo, presagio dell'ap-
prodo finale dei personaggi e altrezzo sce-
nica; Il progetio registico contamina la par-
litura verbale con il movimenlo corporeo &
I'animazione su nero. Pier Giorgio Nosarn

AEROPOLIS, di Gigi Bommuso anche
regista. Scene e costumi di Enzo
Venezio. Luci di Pippo Migliore.
Consulenza letteraria di Anna Maria
Ruta. Con Serena Barone, Ester
Cucinotti, Maria Cucinotti, Gigl
Borruso, Antonio Siivia, Alessandio
Palmerl (violoncellista). Prod.
Compagnia dell'Elica e Teatro
Biondo Stakile di Palermo.

A corollario di una grande mostra sul
Fulurismo, [a giovane Compagnia
dellElica ha allestito, a Palermo, nal
Ridotto del Teatro Biondo, uno spettacolo
che ripercorme @ rscopre alcuni momenti
gsaltanti di quel movimento anticipatore
defle avanguardie del Surrealismo e del
Dadaismo culminate poi nel cosiddetto
Teatro dell’Assurdo.

Argropolis & Il suo litolo: una citty detl'ania
quale espressione del grande sogno futui-
&1a che vide nellaareq & nel volo la possi-
bita di indagare | mondo dai punti pid
disparati: “a picco”, "di scorclo”, nefla tre-
pidazione della velocita asrea”, rompendo
con I8 logore prospetive dellarte e del
pensiero borghese degliinizi del secolo, Lo
spettacolo, a meta fra la provocazions & la
riscoperta fiologica, recuperando alcuni
dei suoi pid significatnd rappresentant -
maolti siciliani invero, come Cimino, Civello,
Giardina, Nicastro, Jannedli, Vasari - cenca
di dare una visione globale dellulopico
movimento, Ecco dungue [0 Stesso
Borruso, affiancato da un gruppo di atton
ben amalgamati, inneggiare su un nng
quadrato un po’ cicense al Tealro di
vanata di Jannali producendo effeth di
comicity, di eccitazione erofica e stupore
immaginativo; ed ecco emergers i pringipi



del Teatro sintetico di Marinetti @ compa-
gni, sintetico perché “brevissimo’e capace
di esprimera in pochi minuti “idee, sensa-
zioni, fatli e simboli™. Scendono dallalto je
marignetle coloratissime di Depero - un
gallo, una ballering - mentre gli womini
yesiono alla Petroling e le donne indossano
altenativamente calzamaglia con sovraim-
pressi dei numeri (simbolo di potenza per i
futwristi), abiti clowneschi o Wil stilizzati,
Le parcle si amplficano fin quasi a diven-
lare “parclibere” ingigantte; i mugugni e le
onomatopeie si accavallang: i nonsense
diventa il "gioco proibito” di Palazzeschi,
manicomiale nel finale con quel pezzo di
Boccionl Scarpefta da socketa + onng, in
cul s intravede il dinamismo & la simulta-
neild della pittura, ai confini con la filosofia
della “giola di vivere™ di Bergson. Gigl
Giacobbe

CSTAGGIO DI SE, teste e reagia di
Enzo Cecchl. Con Enzo Cecchl e
Marco Zappalaglio. Prod. Piceelo
Parallelo, Romanengo (Cremonal.

Un regista misantropo foma al teatro con
uno spettacolo sulla solitudine e lNncomu-
nicability e, per questo, chiama il compa-
gna di un tempo, un attore ormal imboisito
dalla routine del giro, Fama e anni ruggen-
fi sono ormai lontani, restano solo i reci-
proci empasse esistenziall. Quesia la
trama dello spettacolo, che si riduce alle
schermagle tra | due, alla lorp - sincera -
dichiarazione di inautenlicita: il paradosso
defle loro vite ingarbugliate diiene un
paradosso teatrale. Giccando amabimen-
le su se slessi e la propria stora - effedti-
vamente Cecchi @ Zappalaglio non recita-
vano insieme da cingue anni, e la compa-
ania & trova @ un punto di svolta grazie
allingresso di nuovi attori & al progetta di
trasformare Romanenga in un polo teatra-
le della Bassa lombarda - Piccolo Parallalo
confeziona una sotle trappola teatrale,
che ironizza sulla cisltronenia del mestiers
& Sui meccanimi del metateatro per Ira-
sformarsi in una rinnovata dichiarazione di
amore e di fede nel teatro @ nei teatrant.
Esemplare la scena fingle, I3 chiave che
apre questo calcolato incastro di piani di
lettura: si alza idealmente i sipano, si
Indossano le maschere di scena, cadono
quelle defia vita, La falsita che impadisce di
vivere diviene condizione di verita e possi-

bilita in scena: si pud essers cosi superfi-
ciali da essere profondi, cosi semplici da
essers complessi, cosi ambigui da essers
trasparent. Piar Giorgio Nosar

BEFFE DELLA VITA E DELLA MORTE, due
afti di Luigi Pirondello. Regio di
Michele Plaocido, Con Michele
Placido, Nino Bellomo e Loretta
Cester. Prod. Atlantide Entertainment.

Michele Placido toma sulle scene, dopo il
successo di Uno sguardo dal ponls, ripro-
ponendo Luwomo dal fiore in bocca, atto
unico pirandsflisno con il quale I'attore
pupliese qualche anno fa tormd al teatro,
dopd | grandi consensi ottenuti con 1a fic-
fion televisiva, Sotto l'unico filolo Beffs
defla vita e della morte, Placido, anche
nelle vesti di regisia, ha proposto al
Politeama Siracusa di Reggio Calabria
anche un aliro atto unico di Pirandedio,
Alfuscita.

Due momenti in cui si riflettona i temi clas-
sici dell’autore siciliano, ovvero [a ncerca
defla verita e il valore deil'esisienza, Me
L'vomao dal fiore in bocca Placido sl cala nel
panni dolenti del protagonista, di cui riesce
a rendere 2 tragicita, alternando Il ritmo del
racconto di una vita che scorre a calibrati
gilenzi. Atmosfera intensa che carafierizza
anche Allussifa, in cui | fre personagal
modti, perd ancora legati alle loro esisten-
ze, “vivono”, come quasi tutli | protagonist
delle opere pirandeliiane, sospesi fra
immaginario @ reals. Pacla Abenavoli

TRE PECORE VIZIOSE, di Eduardo

Scarpetta. Regia di Mario Scarpetta.
Scene @ costumi di Aldo Cristini.
Musiche di Marie Messina. Con
Mario Scarpetta, Graziella Maring,

Enzo Romano, Michelangelo Ragni,
Susy Del Giudice, Cire Discolo, Prod.
Prospet Promozione spetoceole e
Bruttinl 5.1l

Il Politeama Siracusa di Reggio Calabria &
tomale a ospitare |a commedia classica
napoletana, presentando un lesto di
Scarpetta in cui si ripropongona tutti | cano-
ni classici di questo genere teatrale: dal
cognome dei protagonist
{Gelosciammooca), agh equivedi, che pol si
chiariranno per limmancabile listo fing, alla
contrapposizions tra classi social, con fa

caricatura della borghesia. La sloria nama-
la (tre uomini di casa Sciosclammocea ten-
tano di sfuggire alle maglie della matnarca
Donna Beatrice, organizzando una cena
con ke loro amanti, ignare del loro stato di
ammogliat) da modo a tutta la compagnia
di trattegaiare abilmenta le figure dei prota-
gonisti, cui si 2ggiungong, come Sempe
nelle commedia classiche napoletane, per-
sonaggi di contormo fondamentali per dane
filmo alla vicenda. E perd da segnalare la
prova di Mario Scarpetia, nipole dell'autore
& anche regista dello spefiacolo, che si
mvela degno erede della fradizione artistica
di famiglia. Paola Abenavoli

| DEMONI, libere adattomento da
Fedor Dostoevskij. Regia di Comado
Accordino. Scene di Nicola
Accordine. Costumi di Concetta
lannelli. Luci di Comade Accordine,
Con Cormrade Accordine o
Alessandro Conte.

Lo specchio rofto sulla parete di fondo
delip spazio scenico, probabile inquietante
simbolo dell'identila facerata e siridente dei
personaggl, Ire bassi parallelepipedi
coperti da tell ner, ibn a terra, un candela-
bro, un bicchiere per il té: sono tutti ghi ele-
menti della scencgrafia “povera” di questo
speftacolo, al'intemo della quale risaltano
pill vivi e ingigantiti | personaggi. La sinlo-
nia con l'opera di Dostoevskl, in cui la
figura umana &i afferma costantemente in
primo piano, & evidente. La scelta del gio-
vane regista Comado According (che ha
gia poriato in scena Lidiofa) nvela anche il
coraggio e la voglia di sfidare il pubblico
ponendo se stesse e lattore Alessandro
Confe in una situazione
“sprotelia da  giochi
scenici”, in cui il vissuto
dall'attore diventa
essenziale. Tanto pid
essenziale poiché nel
serralo dizloge tra la
figura del mediocre &
pervesso Verchovenski]
e il mistico-aleo Kirllov
sl concentra il tormen-
talo confiitta, che per-
vade lintero romanzo,
di una generazions
‘maledetta” seqnata
dallimperversare  di

| dise inlergrati di
Demond (fole- Ivan
Genas]




Giancarka Preniasl in
La foresia & nua 51
Deniz

estremismi ideclogicl (socialismo, anar-
chia, misticismo) con il tema etemo della
ragiong dellesistenza, forse colla solo
dalla zoppa visionana Lebjadkina. che
apre lo spettacolo, personaggio della *folle
in Cristo” |a cui appanizions pare un omag-
g0 alla cultura popolase russa. Lo scontro
fra Iz diverse chiavi di lettura del nichiii-
smo, concepito come forza di annienta-
mento o, paradossalmente, come fonda-
mento [iberatorio di una nuova dimensione
esistenziale, viene mostralo in questo
spettacolo proprio negl ultimi istanti di vita
del “purg” Kirillov. Lo specchio sul fondo
non pud rifletiere che fuggevell ombre  la
lece arcana delle candele, evocatnici del-
I'atmosfera densa e allusiva del romanzo.

Felice anche la scelta o rappresentare lo
spetiacolo al milanese tealring Zazie di via
Lomazzo, il cui caldo spazio sembra con-
cepito “per accogliers & per raccoglersi”

Emanuala Binallo

CATTIVI SOGGETTI, di Pler Pacle
Olcese, tratto liberamente da | glo-
catorl di Nikela] Gogel' @ Giloco
ail'alba di Arthur Schnitzler. Regia di
Fier Paclo Olcese. Scenografia di
Micholas Bovey. Costumi di Caroling
Olcese. Luci di Nicholas Bovey e
Andrea Gattini. Ceon Sabrina
lannello, Serafine Bandini, Luca
Cairati, Alvise Camozzi, Tony
Caroppl, Marce Filatori, Mauro
Pescio, Paclo Romano, Nicola
Strovalaci. Prod, Teaoho Abitato in
collaborazione con Ossobuco.

In uno spazio dalla (appezzeria squalcita e
dai mobili dimessi, che col cambio di pochi
dedtagli diventa ora la stanza-bisca di una
veochia locanda, ora labitazione di un
tenente ussaro - dimensiont che a volte si
ingrociano simuitaneamente - si snoda l'a-
zione di questa storia di bar incallili, che in
alcuni moment, grazie a un attento uso del
ritmo, si frasforma in una danza brillante di

movimenti, esclamazioni, atteggiamenti
istrionici intomo alie sadie, al tavelo da
gioco, alle care.

E proprio questo aspetto teatrale che il
regista, dichiaratamente, intende sotioli-
neare defla dimensione esislienziale del
giocaton: nel corso della stora vediamo
personaggl che cambiano il proprio ruolo
da camefice a vilima e viceversa, rivelan-
do vari strati di verita che s aprono come
scatole cinesi di *finzione nella finzione”
Litima vittima dellintrigante gioco & propria
Io spettalore, destinato a restare sospeso
nel dubbio “su come siano andate vera-
mente be cose”, lasciato aperto da un dop-
pio finale. La piece, il cui testo & tratfo e
liberamente rielaborato da | giccator di
Gogol' & Gioco alf'alba di Schnitzler, man-
tiene del primo autors le finte grottesche
evidenti nelia delineazione dei personagg
@ dei loro “teatrali™ stand, in contrasto inoni-
co con k3 volula sciattezza dell'ambiente;
del sacondo, fe Intricate situazion di fen.
sione che si condensano nel lavors di gue-
sti attori in alcuni momentl di almosfera
lotaimente sospesa. Emanuela Binello

LA FORESTA DI RUE 5T. DENIS, tratto da
La notte poco prima delle foreste di
Kaltés. Adattamento e regia di Maria
Antonia Pingitore. Luci di Nando
Frigerio. Suono di Renato Rinaldi.
Con Glancarle Previati. Prod.
Teatridithalia.

Tra la penombra e fa luce i muove il corpo
di un personaggio fameficante nalo dalla
fantasia di Kolbés: le delusioni, be ossessio-
ni, | ricordi @ le nostalgie che uno “sposta-
to” tra i tanti ¢i offrirebbe allangolo di una
fra e tante sirade di una citth diventano
materiale di un monologo tutto giocato fra
lattore & lo spettatons.

Ambizioso banco di prova anche per un
interprete carico di energia come # giovane
Giancarlo Previall. Sfidare la barmera “con-
venzionale” defla platea diventa tanto pil
difficile se si iratla infaili di coinvelgera in
un defiric associativo, che ormal, per la
nostra sensibilla “mefropolitana’, swona
scontato perfino quando lo sentiamo a
distanza ravvicinata provenire da un barbo-
ne sul melrd-arena nella quale lo stesso
Previati, con la giovane regista Pingilore, si
& cimentata in una soria di “prova apera’.
Tuttavia, 1o sforzo evocativo di un como

intelligente che reagisce a fantasmi e
immagini & alcuni momanti magic di con-
tatio con il pubblico ¢i aivtano 2 guardare
pith da vicing i wivi lampi di cruda memoria
wissufi dal personaggio, anche se, proba-
bilmente per una scella precisa, non cl
scuotono dalla nostra indifferenza apatica
di spetiatori. Anche |a regia lende a soticli-
neare la presenza “significante” dell'aticre
sulla scena, che a iratli abita spazi ritagba-
fi sollanto, e delicatamente, da zone di
luce. Emanuele Binello

SERATA FEYDEAU, tratto da Georges
Feydeau, Regia di Roberto Vandelll.
Scene del Loborotorio Teatrale,
Costumi dl Vaolentina Vitrano.
Musiche di Aldo  Piubello,
Coreografie di Annalisa Meneaghini,
Con lsobello Coserto, Roberto
Vandelli, Pacla Compostella, Lulgl
Armreghini, Andrea Paseito, Oscar
Vallisari, le baollerine di con can
Federica Armanl, Siivia Beroncelll,
Emanuela Botinato, Martina Cipriani
e llaria Scimone. Prod, Cooperativa
del Tealro Sclentifico, Verona.

Limpressione & quella di entrare in un qua-
dro di Toulose Lautrec: tavolini ai piedi del
palcoscenico, alcuni separs, tutla la sala
awolta da reso rosso, camernen che offro-
no champagne prma di sedersi ai tavolini
& ballering di can can.

Il Teatro/Laboratorio si trasforma in un
ambégnte panging di pnmo Novecento per
questo allestimento frizzante di Roberio
Vandelii, a cui va la felice scelta di due lesti
di Feydeau - Il professore df piancforte e
Ortensia ha defio «Me ne fregos - con cui
reaiizza una leftura dellaulore comico
diversa da quella solita della produzione
dei vaudeville: diveriente o frizzanie, ma
nella stesso tempo acuta e ben calibrata
Georges Feydeau & considerato non sol-
tanto un peretto ideatore di “orologerie”
teatrali, ma anche un sarcastico osservato-
re della natura umana,

Molio bravi Isabella Caserta e Roberlo
Vaandalli nel ncreare con ritmo incatzante,
coadiuvati da un cast sffiatato, in un mec-
canismo dai tempi perfetti, ka stora del
dentista Folbraguet e di sua moglie
Marcella in Oviensia ha defto «Me ne
fregow: un atto unico di grande presa comi-
ca dave si awicendano in un impensabile
studio dentistico, olire al due coniugl, la



sfrontata domestica Odensia e gl sventu-
rato pazienti. La pigca fa parte del ciclo Dal
matrimonio al divorzio, una serie di atfi
unici che ¢i danno, nel modi della comme-
dia, un'immagine quasi Strindberghiana
della coppia: mariti docil @ mogli terribil-
menta autoritaria, uniti in vincoli ormal solo
nominali. | pubblico rimane coinvolto ned
primo atlo unico Il professore df pianolorte,
giocato sull'equivoco tra un giovane pro-
vinciale (scambialo per professore di pia-
noforte) & una giovane della Parigi “bene”
{scambiata per famosa atirice), in un cre-
gcendo di ritme che non iralascia di
approfondire le caratterizzazioni dei perso-
naggi. Anche in questo caso |sabella
Caserta & un esitarante Roberto Vandelli
creand una partitura nimica pedetta. Rudy
De Cadaval

CLYTEMMNESTRA... SOSPESO MUSICA-
LE A LABBRA VIOLA, da Eschilo,
Euripide, Hofmannsthal, Benn, Woll,
mlller. Regia di Mattia Sebastiano.
Musiche di Carina Vanesa Aprile e
Luca Fabbri. Coreogrofia di Claudia
Lowrence. Con Benedetta Lawd e
(al vicline & plancforte) Carina
Vanesa Aprile. Prod. Centro Attorl.

In un intreccio di plurimi linguaggl espres-
sivi che trascorrone dal dialogo-scontro
della parola con un comprimario apparato
musiczle fino a momenti coreografici di
abbandono  diomisiaco, il mito di
Clytemnastra @ riproposto dal regista-dra-
maturg Mattia Ssbasfiane come mani-
mento emblematico defla conflittualita
uomo-donna che dalla notte ded tempi si
proéetta fino ai giomi nostri. Il tragico dest-
no della uxoricida mogle di Agamennane,
a sua volta uccisa dal vindice figho Oreste,
& visto essenzialmenile come presa del
potere del mondo vinle nei confronti di una
donna assurta al trono con la complicita
del plagiato Egiste. Su un palcoscanico
pressoché sgombero, sono misterici giochi
di luce a contrasseqnare | momenti salien-
i di uno spetiacclo improntato a una san-
guigna forza barbarica pienamente restitui-
ta dalla prepotenza espressiva della prota-
gonista Benedetta Laurd, cui fanno da con-
irocanta le algide musicha orginali di Luca
Fabbri e di Carina Vanesa Aprile, che que-
stultima esegue dal vive pizricando rab-
bigsamente le corde di un wviolino o martel-
lande | tast di un piancforte. Il “sospeso

musicale a labbra viola” che figura nel tito-
I assurge a elemento esplicativo di un per-
corso nelle pulsioni ancestrali dell'umanita
che la regia “partigiana” di Mattia
Sebastiano incentra nel costante rapporo
dellfurtanie profagonista con una musicalita
straziata, in cui melodie frigio-dariche, nimi
giambicl, citazioni di Mozarl, Chopin,
Ciaikovskil, =i sposano a suoni gutturali
grida lancinanti, liberatorie evoluzioni
corepgrafiche, Gasfome Geron

GEORGES DANDIN, di Moliére. Regia
di Giuseppe Emilioni. S5cene e costu-
mi di Angelo Poli. Con Marce Balbi,
Adriana De Gullmi, Alberto Faregna,
Rosa Leo Servidio, Glanni Quillico,
Alessio Vicardi, Matteo Zanoi. Prod.
Compagnia sfablle del Teatro
Filodrarmmatici di Milano.

Commedia-farsa  di  Jean-Bapliste
Poquelin, Georges Dandin ha sollecitato
lestro di un regista come Giuseppe
Emiliani, cultore appassionato di Goldoni,
soflecitandolo a una riproposta che ha con-
servato garbala ironia ai meccanismi di un
gioco crudele ammantato di apparents leg-
gerezza. Il protagomsta cul la commedia
sintitola & un feco provinciale di estrazione
contadinesca che |z febbre dell'ascesa
sociale ha incautamente spinto & sposare
una giovane e disinibita madamigelta an-
stocratica, degna discendente di due spoc-
chiosi nobilastr di ridicole pretensioni. Ma
quello che assila il malcapitato Georges
Dandin non sono tanto, o soltanto, | tradi-
menti delta moglie, quanto lNmpossibilita di
attestarne be continug infedeitd: insomma &
um comuto che invano si proclama tale, vil-
tima di una lotta di classe ante lferam. La
regia di Emiliani coglie appiena la sottarrs-
nea feracia di una vicenda che quasi certa-
mante adombra il falimentare rapporio
delio slesso Molidre con |2 troppo giovane
moglie Armande, cul le malelingue attribui-
vano addinitlera un legame incesluoso rite-
nendola figlha della primatirices che per lun-
ghi anni era stata 'amante dell'autore-atio-
re. Con un'accorta incursione di teatro nel
teatro, il regista porta inizialmente alta ribal-
ta lo sforfunato protagonista (il cui cogno-
me Dandin potrebbe tradursi con Cretinetti)
seduio davanti & un sipanio scariatto impre-
ziosita da due medaglioni. E uno spazsoso
quanto controllato Marco Balbi a calarsi ned
panmi dell'aricchito contadinotto che pre-

tende la patente ufficiale di becco per
potersi iberare dellinfedele Angelica, cui
da malizioso risalto Rosa Leo Servidio, Ma
I'apice defla comicitd & nei ritratti irmesistibi-
i dei genitori di Mademoiselle affidati alle
nsorse cancaturali di Glannd Quillico e di
Adriana De Guilmi, impagabil ned tratteg-
gio esasperato di due snob di provinca
votati alla refigione ded pid ridicali cerime-
niali cortigiani. Al seicentesco minuetto con
sottofondo amaramente stridente partec-
pano il lepido Alberto Faregna, la pepering
Alessia Vicerdi e il promeftente Malleo
Zanoth contribuendo a confenre allinascol-
lata denuncia del profagonista laura di
anticipato grattesco coerentemeante perse-
guia dalla regia. Gastone Geron

LA PANTERA IMPERIAL, regia e
scene di Carles Santos. Musica di
J.5.Bach. Con Carlos Santos, Ines
Barras, Augustl Fernandez, Olvido
Lanza, Anfoni Comaos, Mary
Davison, Luara Juslicia, Anna
Criada, Prod. Compagnia Caorlos
Santos.

Estroso, folle, wvisionano. Quali altri
aggeltivi 51 poSSoNd USare per uno spet-
tacolo come La Pantera Imperial di
Carlos Santos? Cosi surreale & cosi deli-
ziosamenle fuon dai canoni, dalle regole
del teatro corrante. Cogi ricco di inventiva
(ah, quelia pianola che, nel finale, mano-
wrala da un pulsante elettronico, gira peri-
colosamente per la ribalta, lanciala -
estrema safcasmo - contro gl artisti che
suonano, quasl volesse espellerdi perché
non pid necessar al nostro tempo!) da
lasciarti ubriaco. Indefinibile, pur collo-
candosi tra musica e leatro, Ira classici-
smo & furore avanguardistico. E il vec-
chio Heffmann che scharza con Dali e
con atti ancara. E diciama Hoffmann par-
ché in scena Carlos Santos gioca con |
suoi pianoforti @ in mezzo ai suoi disce-
poll come il dottor Coppetiius gioca inva-
ghito della sua misteriosa bambola. La
sua Coppelia, in questo caso, sembra
chiamarsi Bach.

Inginocehiato, un pianoforte alla sua
destra @ uno alla sua sinistra, Sanlos
suona Bach con le braccia incrociale
sotto lo sguardo severo di ventuno bush
di gesso fino a giacere prostrato sul
palco. Domenics Rigatl
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o, oo, midvan ol indfadur lavorand, pro-
ducono @ rspamianc nonostante futfo
quello che nol possiamo imventare per
molestarll incepparl, scoraggiani, £ la
vocazione nafurale che I spinge; non sob-
fanto la sede df denaro. N gusio, forgoglo di
vadare la propria azenda prosperans,
acquistane credio, ispirare Aducia & cliente-
le sampre pil vaste, amphane gil impiant,
abbadiire le sedi, costituiscono tna molla i
prograsso altrsitanto polente che 1 guada-
g

Eo cosi non fosse, non si spiegherebbe
come ¢ siano imprenaitor che nefla propna
agzienda prodigano hutfe le oo onere &
investono tufti | loro capial per rirars spes-
50 Ui of gran hinga pitr modesti df qued
¢he pofrebbarp sicuraments @ comoda-
mente oltenars con altn impisghi,

Lusgi Eineus

La scena presents alcuni ufficl of Ln azien-
da siderurgica, Al contro [ampio ingrosso
con un bancone &l quale si molgong
ol avwvantor: camionisti, formitor,
ol passaggio comunica & sinistra
con una porta in ferm. Al of 18 dala
porta, non vishile af pubblico, i
trova lofficing con gl operal & | mac-
chinarf al lavorm.

Adesira sl intraveds finizio of un cor-
ridoio che porta ad alti uffci non
In fondg una scalinata porta al pimo
piano dove da un Iafo si frova fuificio

SILVIO - S potrebbero acoettare se il lavo-
ro ci fosse.
CECCHINI - Ma non c'é! E la crisi deil mer-
calo.

SILVIO - Le imprese non prendona pill nes-
SUnG,

CECCHINI - L'unica & mandare i gente in
pensione, E imvece a quelli come me i
inchiodana fing a cant'anni,
SILVIO - Non ancora.
CECCHIMI - Presto sara cosl, vedral,
SILVIO - Ce lavessi io questi problemi,
Ancara mi devono assumers a me.
CECCHINI - Ti assumeranngo. Lorenzo &
conlento di e

SIVIO - Lui dice che questa azienda
patrebbe andane fore,
CECCHINI - Sogna. Clui & hutto fermo. S
lavora male,

SILVID - Questo & sicura, Ora mi ha messo
& fara il recupero crediti
CECCHIMI - Non doveva farlo la mogle?
SILVIO - Non si fida di lei. Poca esperienza,
dica, Vuoks che lo factia anchio. Tutto @
gioma ad acchiappane | debitor.

ﬁ.m Mwhmm

di Bruno, e dalatro lato lufficio ver- uacmun Wm

oite af Cacchin
Le seale proseguono in alio e porfa-

straziong.

folocopiatrice & un amiite ‘distibi-  paamring - ummnmml}mm LORENZO - Ora mi sented |l camo

tore o cafle’”

SCENA |

intenfo & sistemare aicune bolle.
SILVID - Ha letho defla rissa di ied?

con cui ci si pud mettere d'
ARCHITETTO FERRERO : |l *Pesce grossa”. La speranza
defla svolta,

GLIINCUBI

Cacchini & davanti al distribetore i | CERTIFICATI: Fondamentali documenti veri o falsi che
café. Sivio, dietro al bancang ¢  S1aDIiscono che un prodotto & effettivaments quefio.

IL BAGNO : La truffa. Linceriezza del cradito.

CECCHINI - Ho letta, ho letto.  LE BANCHE : Gioia e dolore, origine e fing

Povera genta,

di ogni illusione.

SILVIO - Fare a botte perun Concor  ; MepeATO : Dio onnipotents @ mistarioso.
sol Il fantagma di tutt,

CECCHINI - Che poi 1 posto mica ko

Lazione si svolge neflarco di una sola giomata

CECCHINI - Non fi invidio.

SILVIO - Poco fa ho telefonato 2 quelli di
Milano. Al telefono ha risposto una donna
che diceva: «Sono andali via allimprowiso
ta safimana scorsan,
CECCHINI - Ha detlo cosi?

SILVIO - S1. Ha detlo proprio cosl.
CECCHINI - E evidente che si tratta di un
bel "bagno”. Chi & che ha chiuso l'omdine
con quelii i, Lorenzo o suo padre?
SILVIO - Suo padre,
CECCHINI - Aiora & meqglio non dine nulia
per ooni. || cape & gid in crisi per questa sio-
ria del perito,

SILVIO - Neon ci voleva propein, Oggi faemo
scintille, vera?

Entra Sargio i capo operaio, Appeng
Cacchini o veds si avwia nel suo ufficio,
SERGIO - Cecchi, & amivato un altro
camion!

CECCHINI - Quesio & MNuttima.

SERGIO - Ma quant tubi hai ondinalo?
CECCHINI - Tu non i precccupare. (ve va)
SERGIO - Guarda che siamo noi che li sca-
i C'é bisogno anche di chi vende, 5ai7 (A
Silvio) Ragazzo, mi serve il rapporti-
na sul tuma di stanotie,
SILVIO - Ora ko cerco,

SERGIO - Ragazzo, dovrest avero
a portata di mano. Velocita o vuoke,
Welocita!

Enlra Lorenzo, nanoso.

SILVID - Buongiomo  signor
Lorenzo,

SERGIO - Ciao Lore.

LORENZO - (Secco) Buongiomo.
Sivio, che meroe & partita?

SILVIO - Messun camion ancora, E
amvalo invece un carico defla
Galmine.

LORENZO - Un aliro?
SERGIO-E 5!

SEVIO - Il signor Cecchini ha ondi-
naio un altro canco,

ponte come va?

SERGIO - Male,

LORENZO - Ma la macchine ora
lavorana?

SERGIC - Ora si, | problema & che
i impianti sono vecchi, non ce la
fanno pil. Suona sempre Maiame,
Stanolle & scatialo di nuovo. Mon
sono neanche andalo a doming,
LORENZO - E perché 7 Petrosing
non cera?
SERGIHO - Che centra? Sond o

responsabile,
LORENZO - [Sospeftoso) Ma lul
poteva controllans ad evtars di fardo
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scattang,
SERGIO - (Puniualizza) Pefrosing lavera,
ma é stanco. Chieda di essers spostatn al
e tuma,

LORENZO - Come? Prima voleva fare 13
noth & md ha sonna?

SERGIO - Non & questo. E che hanno
messo anche la moglie a fare il tumo di
motie e aliora Lore, qualcuno a casa o figh
i dowrd pur restare. E giusto o no, Long ?
LOREMNZO - Vual dire che dove lavora Ia
moghe qualcun'aliro penserd a cambiare #
turma di lavore & lei.

SERGID - Pelrosino & uno del miglion.
Fidati.

LORENZO - Fammi vedere § rapporting sul
tumd di note @ e ripariamo. Lhal prepara-
fo?

SERGIO - Lho gia chiesto al ragazzo
LORENZD - Benissimo. Questa storia va
chiarita fino in fondo.

SERGIO - A Silvio) Hai sentito? Trovalo,
{Rientra in officina)

LORENZO - (Tra 56 rivolto a Sergio) S, s,
la fai facile tu (A Siwia) I commenciaiista é
amvato?

SILVIC - Non 5'& visto.

LORENZQ - E Il perita?

SILVIO - Si. E di sopra con la signora
Chizra,

LOREMZO - Ecen, lo sapewa! Hai prepara-
o quellinventano che aveva chiesto mio
padre?

SILVIO - 81, Lho gia consegnalo.
LORENZO - A chi?!

SILVIO - A su0 padne,

LORENZQ - Ah... va beng, vai su anche u
& slai dietro &l perito. Vedi se hanno bisogno
di quaicosa.

Lorenzo entra nelufficio & Cecchini,
LORENZD - (Shagativo) Allora, sel rusciio
a vendens qualcosa?

CECCHINI - Ecto, si. Sto provwedendo,
anche sa non & faciie. Sai, i tubi non sono di
LORENZO - Questo
o s0 g, ma sel
che hai voluto pren-
derdi per quel fuo
cliente. Se sono
armugginiti ora §i devi
riveniders fu.
CECCHINI - Non &
colpa miz. Martini |
awreibe gid acquista-
fi. Era un affare sicu-
m,
LORENZO - Non era
affatio sicuro visto
che ce § ha lasciat
Ul SH0MAc 3 ML

CECCHINI - Ma che colpa ne ho io 5& 5
tirato indietro alfultimo minuta? «hon mi
hanno pagaioe, dice, «non posso prendere
altri fubin

LORENZO - E ora?
CECCHINI - Ora ho porato avanti un'alra
trattatva molo importante con [azienda
municipaizzata & Piombino, ma afultimo,
che i deva dire, hanna fatto mancia indietro
anche loro.

LORENZO - Cecchil
CECCHINI - Ma il mencato & 1| mercalo.
LORENZO - La verita & che 52 Martini non
ha i soldi per fare limprenditore, noi non
pobevamo essena | suok fomdorn. Ma fu te ne
freghi, perché non G muowi, non ool pal
andare in giro, non ol essere “presente’
sul mercato. Questa & |a verital
CECCHINI - _.al limite potrel imetied sul
mercato facendol passare per nuowi. Lo
abbiamo gid fatio in passato con o padre
Si ritoccano un po | cerificati.,

LORENZD - Assolutamente nol Siamo
unazienda siderurgica, non i rottamai del
paese! (Andando via) Noi abbiamo bisogno
i vendere e di farc pagare puniuaimente
per quello che vendiamo: ricondalol
Incrocia sua moghe Chiara che scends le
scale,

LORENZO - Ciao tesorn. (Siede dislro al
bancone & s05pira)

CHIARA - Che hai 7

LORENZO - || sofo. (S passa tma mano
tra | capelt. Ne lastia cadere alcuni sulla
sorvariia, Li ossenva)

CHIARA - Andiamo bene. Ascolia, jo non
Capisco quelo che sia succedendo ogal
LORENZO - Perche?

CHIARA - Di sopra c'é i pento del fibunale
che fa domande, chieds cose fecniche. . fuo
padre & amvalo e si & chiuso in ufficio. Ma
senza il commerciafista non si vuol far vede-
re, Mi dice: stai su in amminstrazione &
ganfi che vuole il perio, pol vieni da me e
rifrisci. Ma perché & cosl agilato?

LORENZO - Papé non ha pili la pazienza di
una volta. E stanco. E questa stora non cf
woleva propao.

CHIARA - Ma & possibile che quel Figna
ogni volta gli metie | bastoni ira le nuote? In
fin dei conti & sempre un Socio!
LOREMZD - Chiara, quelo & uno che non
sa perders! Da quando papa gh ha soffiato
il controlio deil'azienda per ki & diventata
una questions di principio farci falline, Pigna
sl mercato & una polenza e non pud sop-
portare questo Smacco.
CHIARA - Sembrate tutli math.

LORENZO - Ti meravigh? £ semgpre cosl.
Semge,

{Pausa)

CHIARA - Sai, sono stata in agenzia, Se
facciamo |l biglietio aperio a quatiro mesi ¢
costa molto meno.

LORENZO - Cuealiro mesi? b sembrang
CHIARA - Sono due anni che s& ne paria.
Ce lo mentiamo.

LORENZO - Ma come si 27

CHIARA - Ci andiamo! E qui dentro che si
esaspera ogni cosa. St in agzienda da
quanda avevi vent anni. Ma la vita & anco-
a qualcos aitro!

LORENZO - A pmoposito, ha chiamato
Femern?

CHIARA - Che c'enfra Femero adesso?
LORENZO - ... sl o 50 teson, hai ragione.
E fi giuro che il viaggio o faremo, Facciamo
passan: questo momsnto & pol ¢ panse-
ranng | migi collaboraton a scomarsi ool
lavoro.

CHI&RA - E che non fi fic di nessuna.
LORENZC - Mi fido di e (Pausa) Ha chia-
malo Femaro?

CHIARA - No. Ti ha cercato invece Righl,
Due volie,

LORENZO - Ecco, lo sapeve! Tule lepr se
i devono dei soldi, ma appena sai tu che
devi pagare, ti insaguono come jene! (S
rpassa la mano S capefl)

CHIARS - Lascial
stare, Non 6 foccare,
Hai messo la lozione
che fi ho comprain?
LORENZO - Non
serve a nulla..
CHIARA, -Tu non t fidi
neanche di me.
LORENZO - Ma no.
Che centra? E solo
che mi sano scordalo,
o Ut 1 casini che mi
combinans qui dentro,
mon cho pel fa testa!
CHIARA - Tra poco ca
Favral pelala la testa,
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LOREMNZO - Cerle vollz me § srappered
giurg.

(Fausa)

CHIARA - Oggi pomeniggio lomano quei
ragazz, reordi'? Per i colloqui di lavoro
LORENZO - Non posso ricevedi oggl. Ho
tropepi casind. Digh di imandare,
CHIARA - Li hai gia nmeandali.

LORENZO - Non posso assumeans nessi-
nol C'é gia Sivio che si sta formando, ed &
grasse che cola. Per mic padre un esperio
ci costerebbe troppo & ad un giovane non
abbiamo tempo di fargl la formazions.
Capisci? La pensa cosi @ non ¢'@ nulla da
fare: finché comanda lul, aimeno.
CHIARA - Ho sentito che parfavi con
Ceehini,

LORENZO - Cuello me lo devo togliers dai
cogloni. E una palia al piede,

CHIARA - Che altra ha combinato?
LORENZO - |l soiite! Ha comprato ded tubi
armugginiti, «Faccio [affare! Faccio [aftare!s
& md i vuole vendare come nuowi, Ma se
fanno schifo il chente §i vede, no? E invece
no! A lui basta dare una “rtoccating” al cer-
tificati di qualita, come quando | tubi viag-
giavano nelle “buslarelle”, capisci? Quetio &
fuon dal mondo e anche mio padre o sta
vicino, omai,

CHIARA - Basta stargh dietro ed essene
chiaro.

LORENZO - Appunto. Ma come faccio a
slar dietro a uth?

CHIARA - Lorenzo, hai bisogno di riposarti...
{Pausa. Chiara off carezza i colio. Lorenzo
&f abbandona par un atimo)

LORENZO - ._hai paralo con quefii di
Milano?

CHIARA - Nen ho trovaio nessuno. Clara
g0l Una segreteria leisfonica.
LORENZO - Lo vedi? Lepri anche loro. Ma
chi ha chiuso l'ordine con quesh qui?
Cecchini o mio padre ?
CHIARA - . tuo padre

LORENZO - ...Va bena (5i alza) Se chiama
Femmem passamaio subito; solp Femenl..
ma quanio & agitaio papé?
CHIARA - Pill ded solito.

Chiara s avig nel comidoio i fondo
Lorenzo sale ke scaks ed entra ned Lificio del
padire.

LORENZO - (Enfrango. Caimo) Ciao papa.
BRUNO - (E motto agitato. Rovista fra ke
care sul favolo. GE alrf casseitl apert]) Hal
visto? £ gid arrivato, Sembra che vogiia par-
lare con me, ma non sa che sono qui. Ho
parcheggiato dietro gl implanti come un
Iadro per non fami vederel

LORENZO - Papd calmati Sembri un
pazza.

autopresentazione

I1 MIRAGGIO del “POSTO”

di Ivan Palladino

Dopo il diploma e qualche esome universitaric alle spal-
le, eccomi fare i1 mio ingresso nel rutilante mondo dei
tubi d’occioio. Il mio inserimento nel mondo del lavoro &
stato focilitato dalle possibilita di essere assunto nel-
1"impresa paterna. Dopo un breve opprendistato romano al
fianco di mioc padre, a cui ho cercato di “rubare® i
segreti del mestiere, ho deciso di trosferirmi in Abruzzo
per assumere lo direzione commerciale dell’impresa di
fomiglia. I primi anni del laverc in aziendg sono stoti
connotati da una altissima tensione nei rapporti fra me e
mio padre che scaturiva dalla insolvenza reiterata dei
nostri clienti, dalla crisi del mercato siderurgico di
quegli anni e dal differente approccio che ognuno di noi
oveva glla soluzione dei problemi che si presentavano.
Fortunatamente i rapporti fra me e lul sono sempre stoti
improntati alla reciproco stimo ed ogni scontro wveniva
poco dopo dimenticato. E proprio a quests atmosfera,
tipico di tonte piccole imprese a conduzione familiare,
che il lavoro mio e di mio frotello si & ispiraoto cercan-
do di esporre in chiave drammaoturgico tutte le ansie ¢ le
attese che scandiscono le singole giornate lavorative.
Anche per gli altri personoggi della commedia, il capo
operagio, il venditore anziano, i1l giovane in prova, 1'im-
presa si pone come unica realtd alla alternativa del
“posto sicure™ in uffici e ministeri. Realtd alternativa
appunto, ma non certo stabile. Il dio mercato su cui la
libera impresa si fonda non pud certo tenere conto della
buong wvolontd, & regoloto da leggi oscure, da realta
imprenditorigli infinitamente pid importonti di quelle di
ung piccola o media impresa. Emerge quindi la sensazione
che il tempo per svolgere qualsiasi ozione non sia suffi-
ciente e che la vito, olienata, debbo essere necessaria-
mente socrificota gl lovoro. Aggiungo perd, in conclusio-
ne, che se Lorenzo nella sua vicenda non riesce a libe-
rarsi dal “richiagmo della sirena™, io e lo mia compagna,
ol viaggio in Sud America non abbiamo rinunciato. W

BRUNO - _come?

LORENZO - Pigna sta solo cercando di
rompens | coglioni. Lo ha sempre fatto. Per
I ormai & diventata un'cssessiona. Prima
ha provato a screditart sul mencato dicendo
che non avevamo pil una fira, che doveva-
mo chinders: ma nol non abbiamo chiusol E
ora ha impugnato il bilancio ed & andato a
plangere in tribunale.

BRUNC - Stawolta perd ha colpito nel
segno. Se un perto del tibunale Y ispazio-
na il bilancio sono guai! Mon so che fare, mi
dicono di non parardi, ma o vomed incon-
trarko, tu sai come Sona capace io di con-
vincere la gente... semmal si polrebbe awi-
cinare in altro modo,.. che dici?
LORENZO - E perché? E ancora presto per
stabiire se sfiamo mosirando 1 fianco.
Cuesto I'ha capito papd, é roppo giovane ¢

ambizioso; non @ ancora un “Ciccio
Mazzeital".

BRUNO - Dici?

LORENZO - Ascolta, qui si tratta di una par-
fita 3 scacchi e va giocata sui lempi lunghi
Ora ci sono afire urgenze che premona alla
pora.

BRUMO - Si & vero. Lo s0. C'& il problema
agl implanti, Dovremo fermarci per la
manutenzions.

LOREMZO - Mon o possiamo fermang!
Siamo gia in ritando su tutte e consegne. E
Sergio che non sa prevenire | probleml. E
vecchio e stanco.

BRUNO - Sergio & una persona fidata.
LORENZO - Una voita forse. Ora @ tutlo da
vedersi,

BRUNQ - Ghe vuai dirg?

LORENZO - Lo 50 w0, Comungue MNemgenza
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& um'altra.

BRUNO - (5f siede e sospira) Ti ascolig,
Sanfiamo,
LORENZO - leri sera ho sentitc Vasdu,
BRUNO - _ah, Vasiliu?

LORENZO - Papa. E lagente della
Pomatow di Kiew!
BRUNOD - ..Certo. E allora?

LORENZO - C'é uno stock di tremila ton-
neltate di merce. Tubi di pima sceita. Un
suplus di una produzions destinata ai
Ceceni che gi & rmasta sul groppone.
Stanno messi male, devono vendere: e chi
prima amiva fa laffare. Io ho un'opzione di
ofto giomi ma so che Malatesta & sullond-
ne anche L.

BRUND - Loré, tremia tonneliate. Sai tu
che sembni un pazzol

LORENZO - Ho gia detto a Vas#u che in
Una seftimana avremmo apeno la lettera di
credito. Non sto giocando allazzarde, rien-
tra nelle nostre possibilith portare a casa la
partita.

BRUND - Lorenzo, io non ho la testa in
questo momento per pensare a navi russe,
cinesi o cubane e poi ricordati che quesia
azienda si & salvata con la strategla delia
I,

LOREMZO - {Deciso) Le lumache andava-
no bene dieci anni fa, quando nel mercato
¢ si confrontava con altre aziende del
nostro caibro, oggi quelle che non sono fal-
2 si sono fuse @ hanno crealo poll che
marciano con un o passo rnspetio al
nicstnol

BRUNO - Ecco! Tu quando G metti in kesta
una cosa sei come una goccia cGnese, Tin!
Tin! Tin! Ora i chiedo di concentrart sulla
questione ded periiol

LOREMZO - ,..allora, visto che da due sef-
timane st distro & questo afare, che ho
inviato decine di fax in Russia e che i mio
fempo costa & questa azienda, B invilo a
rifietiene anche su quest dali opgedtivi
BRUND - Lorg, plantala con questa stora
che il uo tempo costa alazienda...
LORENZO - Perché, vomest dire che & gra-
fis?

BRUNO - Ma sono io famministraiore &
sono io che ti pago!

LOREMZO - E i sto pardando appunto di
lavora!

BRUNQ - {Cambio) Loré, ascolia. In quesho
momento ho bisogno di éssera serena, per-
chié tu forse non hai capito bene che queli
i sopra deve stabilire se C' il penale! Hal
capito? || penalel (Pausa) Quindi non mi
rompere | cogioni con queste stronzate che
i tempo fwo & denar. Vuoi andarene?
Vatiene. Nessuno & indispensabile, £ chiz-

w7

Suona i telefong,

BRUMO - (Bruseg) Si7 {Pasza al figh) ..un
certa Femero, Per te,

LOREMZO - E Fesrerg! (U tempe, Prande
fiato) Buonglome architetto. Ho ricevulo
SU0 Messaggio & mi accingevo a richiamar-
la.. lo s0, mi scusi ma qui le felefonate i
susseguond e i mio intemo sembra una hol
fng (Ricating)...st mi dica..sl..sl, no, ho
letio con attenzione 1a sua richiesta. Non le
nascondo che il lavoro ol intéressa molo...
gh, immaging che non siamo i sofi.. certo
che per | templ di consegna avele nifmi
molts serrall. ho capito.. aliora reskamo
con questa intesa: nel giro di qualche minu-
fo le invierd una nuova offerta con un ulte-
riore sconto del 3%. Guardi che mi sono
sparato le ulime caruccel.. si figud, non
penso che a lei. 13 salutn, amvederd,
(Riattacca)

Papa, questo sta cercands proprio il mate-
rigle che adesso & in Russia, capisci? Ne
possiamo piazzare gia 1500 lonnellate
appena la nave atracca. E ricordati che con
Vasiy abbiamo lNaccordo defle 100 lire 2
chilg!

Pausza,

BRUNO - _ ki Ancha con ui?
LORENZO - Soprattutto con lui!

BRUNO - Lorg, io B posso anche capire
Angi; ti capisco. Ma cerca anche tu di capi-
e me...

LORENZD - Quesia nave la dobbiamo
comprare! Con 100 bre al chilo & crema
fanno 300 milioni che ¢i rtomang in nerol
BRUMO - (Allarmata) Shi

LORENZO - (Abbassand # tana) Inollre: k&
meta del carico gliela vendo gia a queslo
Ferrero, e guadagno quanto tu neanche
puci immaginare. Papa, nol dobbiame
acquistare magglore visihilta sul mer-
calo. Un'azienda che cresce deve fare
casing per conquistarst Il rispetto che é
necessano. A te 1 devono rspettans
papa! Guarda che neflording ¢ siamo
solo noi & Mival

BRUND - Ma gllora che ne parfiamo a
fara? Sel unuso, Quel § s mangiana!
LORENZO - (Pausa) Forse i mi udo.
Ma pud darsi anche che § sbagli tu una
volta tanio...

BRUND - Ah, lo mi sbaglio?
LORENZD - Quando mi farai 1l cazzo
del favere di esaminare con attenzions

s mia offerta, § renderai conto che ha
lasciato il segno, I ha scioccatll Lva
non potra mai alinearsi o andare sotio |
nostr prezzi. E una volta chiuso lordine
papa, vogha andare dirsftamente da
foro, sedemi &l tavolo dellamminisira-

tore delegato - il - E dingl chiaro &

ondo: «Buongiomo caro amiministratone
delegain. Io ho fondine di vendita in mano,
& | tubi I vado a prendere alfestero. In fulu-
o perd lasciami ogni tre o quatiro mesi un
ordine del genera ed io 1 tuls i compro soip
da te e i faccio da “copertura” su fulte le
altre tratiative importanti. Tre ordini grandi a
me & il resto a te. Cosl non o facciamo la
Quera, canm amminisiraione delegabo,
BRUMC - Ma fi rendi conto di quanti soldi
devo andare a chéedere alle banche?
Stiamo parlando di miliardi! Chiederanno
umipoteca sul capannone, sulla casa e pure
sulle mutanda!

LORENZO - E tu insisti. ¥ la volta che i
direthor devono dimostrane, come dici tu, di
essare banchien & non bancanl

Pausa,

BRUNG - No Lorenze. Mon & pane per i
nosin dent.

LORENZO - Ti i a ragionare...
BRUNO - {Liria) Bastall!

Paiisa,

LORENZO - Mi fai paura papa. Sel supesa-
fo.
I padre msta seduto in silenzio, Lonanzo
esce @ lascis [a pota aperfa. Scende gt
mefingresso, previde Un casco posalo suf-
Fattaccapanni ed entra in officihna. If padre 5
alze ed esce anche i daf suo wlici.
BRUNO - Lorenzo... Lorg, (Non o trova)
Incrocia Sivio e Chiara che scendono le
Scae,

SILVIO - Signor Bruno, mi scusi, || perilo
vucd vedene quelle carte dellinventario che
Ia ho preparain prima.

CHIARA - A me ha chiesto di consultare il
registro delle fathure,

BRUNO - Il fatio & che qui mi hanno lascia-
o da solo...




Rignfrang nellufficio of Brung.

CHIARA, - E anche io non 50 cosa mspon-
ders quando i ivolge a me,

BRUNO - Ragazzi, dovele avers pasenza
perché ogai & una giomata campala.
Cuesto pormenggio, appena i commencial-
sta si decide ad amivare dovrd incontranmi
col perito @ ho besogno di avens le cane in
ordine (Prende if fascicol dedimventaria)
Sihia, o Mo letto, ma i hal controllatn
bena?

SILVIO - Certamente.

BRUND - E allora consegnalo,
SILVIO - Non si preoccupi, (57 awvia)
BRUND - Secondo te quel ragazzo & affi-
dabile?

CHIARA - Penso disl,

BRUNO - (Apre uno schedan) Chiara,
questo & il registro dedle fatture.. & speriamo
bene.

CHIARA - Signor Bruno, che c'é7?

BRUNO - (Riprendandosi) Nulla. £ solo una
giomata pesante. Ma passerd,

CHIARA - Signor Brung, si nconda quanta
volla ¢e lo siamo defio? Se ¢'& qualcosa
chie non va ko devo sapere anchio,
BRUNO - Carto che mi ncordo. Questa &
anche casa tua

CHIARA - lo cerco solo i darmi da fare.
BRUNC - E fai benissimo, Lorenzo ha biso-
gno di le.

CHIARA - Non lo s0. E sempre insoddisfat-
to, & fissa sulle cose, vormebbe cambiare
tutio il parsonale, non da respéino a nassunol
E, mi creda, non dorme |3 nothe,

BRUNG - E troppo accentratore. Vero? Ma
o e bt § tord, Io almeno posso fidarmi di
i, ma lui di chi? Oi Cecchini che & andalo
avanti a forza di rloccane | docurnent’? Se
non ko 50 o che lo tenevo appostal Cod,

vogio dire, prima era un bravo venditone,
motivato, pol i é come stancalo & 5 6 perso
per strada. Ma qualcosing la vende ancor,
non discute mai | meed ondini, non si fa paga-
re gi straordinari, le ferie ametrate, nulla.
Coma Sergio che i fa in quattro per ripara-
re i macchinan, E lunico che li conosce a
memoria, come se il avesse fatti lul. Perché
mandarli viaT 5i tralta solo di prenderk per i
varso giusto. E Lorenzo non o vuol capine,
CHIARA - E questo posto, questo ufficio,
che lo divora..,
BRUNQ - (Svia) Noo! E solo che vomebbe
mandare in pansione anche me e allora si
agita. Ma & normale. Con il perito che mette
il naso dapperutto. Viedrai, ira qualche gior-
no o calmersmo &, se poi avrele intenzione
di partirsone per un po’, be' ragazzi, non
£ar0 cen i0 ad impedineio,
Em-mmm...rmdwmgim
dalia faffwe) Tesoro, questa & anche casa
T
CHIARA - (Vormebbe die quakcosa ma
finuncia) ..va bene. (Si awia)
Serglo erira dalla povie delofficng e va &l
distributore dal caffé. Bruno esce dal suo
ufficio come per seguina con I pensien.
SERGIO - Buongiomo signor Bruno. Un
caffa?
BRUND - §i, grazie. {Scends e scals) Le
macching hanno npreso?
SERGIO - Per ora vanno ma a guesto nimo
non tengone. Bisognersbbe fermars: & fare
manulenzions,
BRUNO - Sergio non fi i mettere anche tu.
Oranon 5 pod. Siamo in ritardo sul lavor.
SERGID - Lo =0, E si deve fidare di me.
Non Tho mai delusa. Glielo dica a sua figh,
BRUNG - Lo 5a anche lui, Ma & un ansioso.
SERGIO - Il mercato non tira, verg?
BRUND - Macché! Quello hai voglia 2
siudiario, a prevedero. Gira come gli
pare. Oggi & inun modo & domani chis-
E=1
SERGIO - Ho senfio che Lorenzo
vucle comprare uninfera nave dalla
Russia
BRUNO - Si. Lino stock di 3000 tonnel-
late,
SERGIO - Ma non & un po’ azzardato?
BRUMO - Quanda si mafe in testa una
COSa & Ccome una goccia cinese: Tind
Tin! Tinl
SERGIO - E a chi la fivendete?
BRUNO - E questo Il punto. Per lui &
fust facile. Forse bo era anche per me
alla sua etd. Ma &l mercato che & cam-
biato. E noi non possiamo certo guidar-
fo. ol sicuramente no. Possiamo solo
subirio.

SERGIO - (Ezperto) Bisogna stare attent,
vero? Soprattutto alla concomenza coreana,
vern?

BRUMNO - Ma quali coreani! Bastana | dinel-
tori di banca. Sono i pill pencolosi. Cluedli
nan dormona L3 notie per pensare al modo
di non far dommire neanche i loro clentil
Ogyl poi & una giomata termbile. Hai capito
che mi hanng lasciato solo? In contabilita
cé 1 perto. I commercialista non s'@ visio. [l
socio che mi fa la guema e i sai, una volla
sapevn sempre affrontare | problemi, sape-
vo come oliare una porta che non si aprva.
Ma ora... che B devo dire...

SERGIO - Secondo me non si deve preoc-
cupare. Lei ne sa una pil del diavolo e a not
non ci hanno mai fregalo. Si ncorda quela
volta che vennera i fedeschi per il collauda
dellimpianto? Ricorda Ningegner Muller,
detto I nazi™?

BRUNO - Tembile quelic!

SERGIO - lo lanvoral notte & Giomo compie-
50 la domenica per incollare ke macchine,
ma il unedi mattina, alle nove in punto, era-
vamo futi fi, con la tuta lavata e sfirata dale
mogli. Sembravama la Nazionale schierata
al completol Maredi Nmpianky era gia
morto, ma § collaudo lo aveva superato, O
no?

BRUND - Prima era tutlo pil facile.
BRUNO - E pensare che inizial senza sape-
re nufa di fubi. Nulla. Ma avevo iniziafiva,
voglia di fare! Quando mia suocera mi pre-
st quei diec milioni mi fici futte e botteghe
che sapevo da Verona 8 Napoli per vende-
fe un prodotio che non CoNDSCeve & a nome
dedla mia azienda che ancora non esisteval
Dho, dovevo essene mattal Ma avevo un'al
tra enargia. Ora & tutto pill difficile. | debitori
scappang come lepri, i crediton i stanno
addosso come lene. Sergio: 10 non domo
it L natte,

SERGIO - Non dorme?

BRUNO - Na.

SERGIO - Neanch'o. Sa, mio figho 5 & lau-
realn.

BRUNC - Lo 50. A pieni voti

SERGIO - Gia. Ora cerca lavoro, non mi
chiede nulla ma mia moglie pensa che
dovremmd fare qualcosa di pid per i, E i,
in vede, come padre & onesto Eavoratone
vormed chiederle... cano, o so che ora non &
i momento miglicre per parlame parche i
memato non fira ed & difficle pensae a
nuGve assunzioni, ma considerando (inten-
zione di Cecchini di voler andare in pensio-
ne al pil presto... 10 vomel chiederle... 5@ s
pud pensare ad una sua eventuale inbrodu-
Zione nellazenda. Il mestens ko conosce, si
ricorda che me ko poriavo gia con me sulle
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macehing? Signor Brund, io & mio figlo ho
insegnatn a quadagnarsi i pane! Gli ho
spiegato cos'é Mumilta ded lavoro e |a vodlia
di fare! Ebbene, § suo dovers lo ha fatto, la
patria Fha sendta e sié lauresio & peeni vah
Ora, diclamod fa verita: che cosa dowrel
rispondere a mio figlo?
BRUNO - [Carcandla I tong) .. Hai ragione,
Tuo figo & in gamba, hal ragione... Perb
ascolta; la questione di Cecchini @ ancora
lufta da valutare, menine in questo momen-
1o, & tu o 5ai, @ Noi Non conviene assumerns
nessun alro se non per brevd periodi, ma
1ua figho ha dalle qualit & pud e deve aspi-
rare a trovare una giusta collocazions in
una grande azienda dove far camers...
Ecco, si. E io potrei in queslo senso aiutar-
i

SERGIC - Signor Brumo, Mio figho ha ven-
totho anni e deve irovare un kavora! Oagi
queste grandi aziende non t assicurano pid
un posto fisso. Lo vediamo futli i giomi al
telegiomale. | cassintegrali di quaranta, cin-
quanta anmi, che si ritrovanc in mezzo alla
strada con una famiglia da sfamare! o inve-
ce lavom con lei da venlanni & la cassa
inegrazions qui non Ma mal vista nessuno,
Tutio quelly che ¢f spetiava ce ko siamo
semone ritmvato puntuaimente in bustal
BRUND - Infatfi! Infath!

SERGIO - Potessi andare in pensione ig,
libereres il posio per lui...

BRUMO - Sergio, per me fu s insostituibi-
le. E poi tuo figho & laureato e la sua came-
ra & un'altra, rigeto, in wna grande azienda...
SERGIO - Forse Lorenzo non sarebbe
d'accondo, vero? Lui ha gié assunto Sikvio,
VBT

BRUNO - Oh, no. Cento, ora e assunzioni le
devo pensane soko al ‘massimi sistemi, sal,
come | capitani dindustria

SERGIO - Eh, questi figlil Crescono & pai
fanno di testa lom!

BRUNO - Semio: qui comanda ancora io!
Pausa,

BRUNO - Vedi, non devi pensare male di
Lorenzo. Lui & come tue figho. Vuole dimo-
strare a futti | costi che vale guanto me. Ma
10 penso che se non fosse per questo mer-
calo che o stozza e per guesio socio
bastarde che mi fa La guerra si lavonensbbe
in un altro modo, Wt insiema come agl
inizi! Ricordi quando...

Swang un atarme che proviene dailintema
ol ffiina.

SERGIO - Porca puttanal Si & bloccato
1n'altra volta?

BRUNO - i cama ponke?

SERGIC - || camo ponte!

Si apro la porta comunicants con Minfemo
el oflicing. If suono diventa molfo pid infen-
0. Entra Sivio trafelafn

SILVIO - Signor Sergio! 1| signor Lorenzo la
vuoke subito! Come si spegne |3 sirena?!
SERGIO - [5i awwia) Ancora non e lo sei
imparato dove sta Intemuttore? Cos'é? Ti
devo fare il disegring? E perché non hai i
ca5007 E pericoloso non o sai? Vuoi fami
avere un guaio per colpa tua? E una fabbei-
Ca quesia non una casa di riposo!

Prends due caschi Uino per 58 & uno per
Sivio. Entrano in officing.

BRUNO - Spagnete subdo la sirenal E non
Iitigzte!

La porta si nchiude & if suono toma affutito.
CECCHINI - (Vependogh incontro oal com-
doio) Signor Bruno. Permete? Dovrel par-
larfe: di Marting

BRUND - Martini?

CECCHINI - Si. Quello che mi aveva fatio
comprare | tubi eppoi non B ha pid voiut,
ncorda? Be', era un biuff. Viokeva solo tirane
sul prezzo, ma i tubi gli servono eccome, M
ha chieslo un'alfra formura. Un infero can-
tiare ad Avazzana. Tubi grazei, fivestli, zin-
call, E parecchia roba.

BRUNO - Martini ci dewe gia dei soldl, Te i
ha dati gi assegni?

CECCHINI - Quall assegni?

BRUNO - Come quali? Cecchi, sei tu che
fratfi con Juit

CECCHIMI - Ecco, si, ho capito, ora ricor-
do... si, sono stalo anche a trovarlo... @ per
lui non ¢'era nessun problema, perd sa, la
nuora, 5a, quella che segue | pagament
non cera, Martinl aliom mha detto; «'A
Cecchi, & che problema ¢'@7 Sul mencato lo
sanno tutti come sono fatto. E mai succes-
5o che non hal avuto i tucl soldi 7, o ho
provato ad insistere ma lui f2: «Cacchini, vol
non siste | 5o a vendermi i tubl, o vi prefie-
fisco perch ho un buon rapporio con e,
ora prendo da vor anche guestalira merce
eppoi facciamo i conti, perché se prima non
paganc mo co faccio a pagare voits.
Insomma, e solite
£ose.., comungue & affi-
dabile. ha sempra paga-
to. Anche =& in ritardo.
BRUMO - ([Shotta)
Troppo in ritardo! Se non
ha i sokdi per fare [im-
prendilore si oercasse
un altro fomitone!
CECCHINI - E infati. E
quello che dico anch'io.
Ma guesio insiste. Vuoke
i tubi nostr...

BRUNQ - Quelio i pren.

de in girs. Tu digh: solo pagamenti anticipa-
t! Eppol vedL

CECCHINI - E queio che gli ho defto.
BRUNO - Hal falio bene,

CECCHINI - E poi possiamo sempne rifilar-
ol tubi di scarto, Si ficorda?

Pausa.

BRUND - Mi Fai litigane con mio fight.
CECCHIMI - Per me non efa un problema
con | certificai. Cos'é? E cambiato i
manda? Spostavo una wirgola, cambiavo
una data & un tubo amigginit ko ibatiezza-
vo di pima quaita. Cual & la regola?
Lirportante & che un tubd abbia solo due
buchi, wno di entrata e uno di wscita e che
non pésc fuor da un terzol E allora? _in
passato abbiama fatto begli affar in questa
medo

BRUNO - Prima era pid facile, Te o devi
metiere in testa
CECCHINI - Signor Bruna... i ho fatto tanto
per questa azienda. ma non & meglio forse
che levi 1| disturbo?

BRUNO - Cecchi, ne abbiamo gia parfato.
CECCHINI - Sono stalo alllnps ad infor-
Friari ressglio.

BRUNC - Ti ho datio che devo farmi pama |
contl.

CECCHINI - Cerlo, infati! fo mi sono solo
informato sui tempi... va fatlo entro la fing
del mase,

BRUND - La fine del mese? Allora non
pud fare,

CECCHN - Ma non 5i preoccupi. HO ke mie
conoscanze. Anche se i confributi i versa
un po’ pill in 12 va bene lo slesso,
BRUND - Quanbo pil n &7

CECCHINI - ...due gioms... tra..

BRUNC - Mon si pud fane. Non ho il tempo
i caping sa me o posso pemitiane,
CECCHIMI « Qui il tempd non c'é mad
-vokevo dire, & nomale, andiamo fore, &
nonmale..,

BRUND - Deni aspetiare |3 prossima sca-
denza ed eventualments ne riparamo.
CECCHIMI - Signor Bruno, se perdo questa




occasione i pansione non [ vedo pil. Ha
sentito ke novita in paramento?
BRUNO - E tu o credi?
CECCHINI - ko 50 500 che mi manca qusd
primo anno di versament.,

BRUNO - Non voerai dire che & colpa mia?
E una richissta che dovevi avanzare ala
anenda dove lavoravi,
CECCHINI - Ma & fallita!
BRUNO - Prima che faligse!

CECCHINI - Ha ragione, ma o ['ho scoper-
o0 solo adesso. E adesso devo dmediare.
Le ripedo che i sobdi gliefi ridd tutt],

BRUMO - Non sonc solo io a deciders.
CECCHIMI - Basta che bet faccla I versa-
rrentt che i manca & pol sulla restituzone
cl meftiamo daccordo come vuole lel I
tasso di interesst lo decide kel Per me va
bene futto.

BRUND - Tu chiedi troppo & vend poco.
Awrei dovulo bevarti o stipendio e mantener-
ti 5ol & percantuale.

CECCHINI - Ascoftl., quelie fere ametrate
che mi si erano accumulate: ¢ rinuncio. E
guardi che erano parecchie! E poi anche
Lorenzo sarsbbe d'accondo: targo ai giova-
il

BRUMO - In questo momenta non posso
assumene!

CECCHIMI - C'& Sitvio. Lui il mestiers lo
CONOSCE ormai,
BRUNO - Men mi convings.

CECCHIMI - Ma no, & capace!

BRUND - Chi mi garantisce che quando e
ne vai i soldi che ti presto i rveda?
CECCHIMI - Signor Brund! lo.. io sono
sempre stato onesto! Nel gioma stesso in
cui el fa il versamento ke lascio deglhi asse-
gni post-datati. Lei lo sa, la mia firma & pul-
tal... & va bene. Si prenda i giomi che vucie
per decidere. Alllnps mi hanno detto che
queda data & improrogabde ma per me mioc-
care una data su un documanto ron & un
proffema, Led o sa, quante volie lo abbiamo
fatho® Limportante & che o pensi, Signor
Bruna: si fidi dl el

BRUND - Va bene, ne rpariamo. Ora
Bruno foma ned suo ufficio. Risntrang
Sergio & Sivio daflofficina.

SERGIO - Ma lo mi domando e dico se é
mial possibile che i capo chiede una carda e
b non sa8 dow'é!

SILVIO - Non ho defio guesto. Ho detho sala
che ora la cemo!

SERGIO - Giovanotio! In questa azienda
bisogna comane! Non ¢'é tempo per la ricer-
chel

Slm-hhlmpmﬂjmmdimuah
fa bl ogni volta.

SERGIO - E s tu che o devi consenvare.
SIVIO - E ora lo trowo,

SERGIO - Diciamoci la verita: hai perso.
SILVIO - Ma se ancora non Tho cercalo!
SERGID - Sta bene! Lorenzo vuolke quel
rappoding. o fho fatio e fho lascisto sul
bancons

SIVIO - Poteva anche darlo 2 me invece di
lasciario sul bancone.

SERGID - Ragazzo: gli scancabarile dura-
ne poco qui dentro: sond affan tuod (Rientra
it afficing)

CECCHINI - A quando nsale?

SILVIO - (Si accorge defe sua presenza)
Come?

CECCHINI - Quel rapporing, a quanda
rigale?

SILVIO - E di e,
CECCHINI : Secondo me non ha mai fato.
SILVIO - E come fa a sapera?
CECCHINI - Lorenzo gli sta addossa con i
tumi di notte. Vanno a rikento. £ megho non
farli i rapportini, Tanto k& colpa & tua se non
si frovano,

SILVIO - Che stronzol E io lo facsio presen-
te a Lorenzol Tanto si odianc!

CECCHINI - E con gual prove? Lui & amico
del padre.

SILVIO - E alora che facsio?

CECCHINI - Gelo dai lo stesso. Ragarzo,
ora fi insegno a parai | culo. Dammi un
rapporting queatsiasi.

Silvio posa # casco. prende un rApporting
da dhetro af hancone & gl 0a
CECCHINI - (Esaminandolo con oechio fec-
nicol A quando risale?

SILVIC - Alla settimana Scorsa.
CECCHINI - (S awicing alla fofocopiatrios)
La folocopiatice funziona bene?
SIVIO - S

CECCHINI - (Sistama ¥ fogho e fa due fofo-
copig) E fondamentale per pararsi il culo
che la folocoplatice sia in perfetlo stato.
ginzle che mi hai dato, E qui ho fatto due
fotocopie. Atterzione: (scaming kb copis)
.fanno ce b lasciamo, il mese pure, ma
per |a data del giomo... prendimi forbici &
colla.

SILVIO - Subito.

Prenda colla @ forbic! distro i bancone e §
da & Cacchini.
CECCHINI - Eceo, questi numeri qui m
fondo mi sembrano i pib puldi... | rumen
defia data dilen li togliamo da qui. Ma atfen-
Zione ragazzo, o vuoke mane ferma, i taglio
deve essere netlo, senza sbavaturs! Poi
con [a colia § incoliamo sulia data di que-
st'altra fotocopia. (Esegue) Seguimi,
Tomano alla fofocopiatica. Cecehin siste-

ma i faiio e fa parire f2 macching,
CECCHINI - Cominci a santire il fuo culo pil
paraio?

CECCHINI - (Prende la fofocopia finalz) Ed
€000, con k& data di e, il rapportino che
non trovani.

SILVIC - E perfetio... grazie...
CECCHIMI - Mon mi devi ringraziane, Non lo
taccio per te. Lo faccio per me,
SILVIO - Perché?
CECCHINI - Qui futi imparano a pararsi il
culy. Lorenzo sta addosso a Sergio perché
vual dimostrare al padre che kavora malg,
Petrosing non ce la fa pid & fare @ tumo di
notte, & in depressione @ Sergio, che ne &
responsabile, & preaccupato per la produ-
zione; inoifre deve peazzare il pigho scredi-
tando Sitio. Aiora fa sparire | rapportini sul
tumo di notte mettendolo nei guai, ma Silvio
serve a Cecchini perché Cecchini & stanco,
vuclke andane in pensions & deve convinge-
2 il signor Bruno che pub essere sostituito
da Sitvio, elemento ormal capace e affidabi-
la. Lorenzo ti vuole perché & lui che ti ha
assunio e vugle mantenens #§ punto, 0 0
difendo & benvenulo tra noi,

Suona ancora la siena.

SILVIO - Ancora? (Sfa per rimetiers i
cason).

CECCHINI - Dove vai? Mon vale la pena
perderc il sonno. Lorenzo & in officina?
SILVIO - Si. Litigava con un operaio.
CECCHINI - (5 matfe i casco df Shao) Nen
vale [a pena. Ricordatelo,
Cecchini entra in officing,

SILVIO - (Tra $¢) Ha ragione. Pensa solo al
lavoro fug. ‘
Metie via # rapporting,

CHIARA, - (Entrando dal comidoio) A chi
paria?

SILVIO - A nessuno. Paro da solo.
CHIARA - Ha visio mio marilo?
SILVIO - E in officina.
CHIARA - Litiga con qualcuna?
SIVIO - E probabile:

CHIARA - Con quetio che gl dird non cam-
biera cerlo umore,

SILVIO - Se ha bisogno di una mang...
CHIARA - (Apre fa cartella e fegge acuni
cerficall Senta. sa qualcosa di quest fubi
messicani’?...

SILVIO - Certo. Una partita di tubi rivestiti e
provenient dal Messico che Cecchini ha
CHIARA, - E come sona?

SILVIO) - Usat. Infemamente sono amugg-
nii ma |l rivestimento estemo & ancora
buona, Comungue § ha pagati un quario del
prerzo.
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CHIARA - E perché allora su quast cerifi-
cati preparal per Martini ¢'8 sorifio “ubl di
prima scetta™

SILVIO - _.mon so nulia. Forse ne stanno
amivando altri. 53, qui vanno futtl di fretta...
Entrano Lovenzo e Cecchinl dallofficing.
CECCHINI Guanda che stavolia Martin ha
chigsto una fomitura impertante. Un intero
cantiere ad Avezzano. Ma fuo padre mi ha
detlo: solo pagamenti anticipati!
LORENZO - Ha ragione.

CECCHINI - S tratta ded resto di un otfimo
diente. Quello mangia pane & fubi. Non va
mica per il sottle. Per lui & sufficients che un
tuibo abbia due buchi & che non pisci fuod
da un berzo in pid. Lui si fida di me. Lorenzo,
i0 penso che questa fomitura pub partire
Meta del canco con pagamento anficipato e
il resto alla consegna e collaudo effetiuato. |
lubi sono usall, ma sono buoni Il signor
Brung & slato lapidario; qui comanda kol Ma
mi permetio di chieders anche a te
Shagho?

LORENZO - Ha detio cosi?

CECCHINI - 5i.

CHIARA - Lorenzo..,

LORENZO - Dimmi,

SILVIO - {Si intromedte) Signor Lorenzo!
LORENZO - 57

SILVIO - Ho qui il rapporting sul tumao o sta-
natte.

LORENZO - Ah! Fa vedere

CHIARA - Lorenzo...

LORENZO - Aspstta Chiara. {Prande il rap-
porting & io esaming) Guarda, guanda...
Cacchini guarda Siio con ania soddisfatia
Sivie lp ricambia con gesli precccupanti
accennando & Chiara. Cecchini non capi-
e

LORENZO - {Esamina ¥ documento atfen-
famente) Lo ha fatio Sergio questo?
SILVIO - Si, certo... ¢'& fa sua firma.
LORENZO - {Contralfando una rabbia cne-
scente) Bane. Proprio bene!

CHIARA - Lorenzo, mi vuol ascoltars.
LORENZD = (La ignora) Cuesta sioria non
finisce qua. Cecchini!

CECCHINI - 517

LORENZO - Fai partire la merce. In fondo
he bisogno di far spazio.

CECCHINI - D'accondo,

CHIARA - Ma... (Vomehbe continuare.. )
LORENZQ - (Guardla ancora ¥ documento)
Cecchini,

CECCHINI - _Si?

LORENZO - (S matte I rapporting in fasca)
D'ora in ped $2 mio padee i dice una cosa,
nan chiedene a me Fappedio. Non ho vogla
di litigane par 18. Se vuoi quel versamenti
devi quadagnartel vendendo a dienti sicur,

SCHEDA D’AUTORE

PIERPADLO PALLADINO,
nato a Napoli nel
1967, si forma pro-
fessionalmente a
Roma come attore e
51 laurea in lettere
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nuovi autori napole-
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Moscato, Santanelli,
Silvestri). Con Tempo
Zero vince 1l Premio
Idi Autori Nuovi
edizione 1995, nel
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Fremio Idi e al
Premio Tondelli con
Il cappelio del papa, par-
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ni della rassegna di
drammaturgia Platea
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Ennio Coltorti con i
test1l Al Pacino, La

Banda, (anche menzione speciale della giuria
Anticoli Corrado) e Aranova. Con lo sceneggia-
tura de /lmare disotte, regia di Sandro Dionisio,
partecipa al festival di Venezia sezione

Cortil cortissimi ‘98,

Intanto lavora nell’am-

bito dell’impresa paterna.

IVAN PALLADINO, naoto a Napoli nel 1965, dopo
aver ottenuto la maturitd classica, con in
tasca un pugno di esami superati alla facolta
di Scienze politiche di Roma, ha deciso di
inserirsi nell’impresa paterna. Ispirandosi
alla sug esperienza lavorativa, ha deciso di
cimentarsi con la drammaturgia scrivendo a
quattro mani con il fratello Pierpaclo Impresa

o famighia. =

Frosse Nultima cosa che impari a fare!
CECCHINI - Senti gievanotto! ko “bagni™ con
Martini non rie ho mai presi. A me ha sem-
pre pagato, anche se in rtardo. Tuo padm
invece lo vedo sempre pitl incerio. Come
per l'affare con quelli di Mitang.
LORENZO - Perché? Che & successa?
CECCHINI - Sihvio, diglielo.

SILVIO - Signor Lorenzo, ho pariato io con
Milano stamattina. In quedufiicio non ¢ pi
messuno, Al telefono ha risposto una donna
che diceva. «sono andati via allimproveiso
|a seftimana scorsas,

LORENZO - Oddio no! Saranno almend
ottanta mikonif

CECCHINI - Lo dicavo 0. Eoca il "bagna’l
SILVIO - Dobbiamo avwerting sud padng?
CECCHII - E a chi senve? Omnal...
LORENZO - (Wedenoso) Cecchinil Non ¢é
bisogno che i dai lezioni, Se questa azien-
da esmsie, 58 W lavon & perché mio pade
Iha messa su @ Mia falta crescene. E senza
il tuo 2! Eppol ricorda che lul pud per-
metiersi & prendere tulli | “bagni” che vuole
perché i sobdi sono | sual mentne W o fal
solo imetiere ¢ quin...



CHIARA - Basta Lorenzo, bastal
LORENZO - (Resfs muto, guarla Chiara
meravighato. Poi a Silvo, con fulf altro tono)
Non dire nulla & mio padre, per carita!
Aspetta domani, oggi non & proprio il casa...
(i awwia per il comidole of fondg)

SILVIO - Sagnar Cecchini...

CECCHINI - Ma staifi zifio... non dar rettal
Tando... (Va nel sto ufficio)

Silvio guarda Chiara che gl volta le spalis &
5 appoggia &l bancone sconforiats.

BUID

SCENA Il
Utficio di Brung.

SIVIO - Signor Bruno, ma oggl 1l commer-
BRUNO - E che na so?

SHMIO - Guardi, io ho frascritio tutto come
mi ha detio lel ma il perito ha sfoglial ke
carle e sembra che linventano non kb con-
\inca,

BRUND - Com'é posshie? (Sfgls ke
carte) E assurdo!

SILVIO - Signor Buno. E Sergio che: si
occupa dellinvantano,

BRUND - Sitvio, i ricordi cosa successe
l'anno scorsa? Quello che cera prma di 18
fu mandata via proprio per un ermore nellin-
Veniarno che & un lavoro estremamenta ded-
cato. Ora la responsabiits ce Mai tu. E mai
possibile che lnventario sia sbagiato?
SILVIO - Ma come... ma ng! La verfica
avenfuale spetfersbbe 2 me, ma o non
posso far altro che trasceivere | fogli che mi
passa Semio. Lo 50 bene che & un lavoro
deficalo e le giuno che non ci ho dormito la
noite. Pend e confesso anche che mi senbo
solo, || signor Sergio & scostante nel misl
confronti, come 5e ce lavesse oon me e
non capisco il motvo, Davvero, Mon soche
cosa gh ho fatio!
BRUND - Chiamarni Sergio & lasciami con
i

SILVIO - Subito. (Apre la porta) Signor
Sergio! Il signor Bruno la vuole.

Saroio & affaceia ala porta.

BRUND -Grazie Sivio.

SILVIO - Prego. (Esce & chiude la porta)
BRUNO - Allora Sergio. Vengo subito al
punio. Cui state ripstendo lo stesso emone
defanno scorso. E dico "state” perché ora
se & capiato ancora | miel dubbl vanno

anche a te. Sergi, & mai possibile?

SERGIO - Signor Bruno, io posso parlare
per ma, ma questo Sivio pensa che solo
perché sa usare un computar pud capine @
controllare meglo di chi neflfazienda ci &
nato. I fa delle domande di una inutiith
assoluta. Perché non mi segue passo
passo in stabdimento o nel piazzale per
sapers quanta merce efiativamente enfra
ed esce da qui dentro? No Iui, speciaimen-
ie in invemo quando si gela, 58 ne sta &
caldo, distro la strivania e Sergio gi deve
portare le carte e spiegare tutlo perché i
signaring non sposta il cuio! La verits & che
a questi ragazai pid dal & pil pretendono. A
mic figlio invece...

LORENZO - (Emfrando) Papa, ¢& una
nowila.

BRUNO - Sio parlando con Serglo.
LORENZO - Questo & pil urgenie, Fememn
ha richiamato!

BRUNQ - E allora?

LORENZO - E allora mi ha manifestato lin-
tenzione di comprare i tubl da not per linte-
ra commessa, papa. E quarda caso vaole i
tubi della Russia. Sergio, dovrai fare un po'
di spazio in magazzing perché una nave da
Kiev arriva diretiamente qui dentro, Tutia la
vogglio, compreso lo scafo! L'unica richiesta
di Femero & quela divening in azienda a col-
laudare il maleriale e a vedere s& [avoramo
a regola dare.

BRUND - Mah! Tu che ne dici Sergio?
SERGIO - Cerip, la commessa & imporan-
te, perd lo sapels che succede quando o
sona | collaud i vengona a guardare i pelo
nelluovo, Silavora male,

LORENZC - E allora che facciamo?
Rinunciamo?

BRUND - Non dice questo...

LORENZO - Per un ornding del genere qual-
siasi commitiente pretende dei coltaudi: &
normaie.

BRUNO - 8, si, hai ragione... ma comun-
U Non mi convinge: nan & pane per i nostr
dentil

SERGIO - ..nfattl...

LORENZO - Infatti cosa? Papd, tu non hai
|2 testa adesso, ma quesia & una commes-
sa che portera sei mesi di lavoro!l Non
abbiamo mai avuio un carico di lavoro asgi-
curato per cosl a lungo. E una partita vinka,
& NoN possiamo aver paura defla vittoria,
BRUNC - La parfita & vina solo quando il
cliente i ha pagato...

LORENZO - Giusto, E infatti il cliente paga!
Tutta la partita sarf garantita da fidesssioni
bancane, Ha woluto un ultenane sconto per
quesio ma alla fing o spuntata io!
BRUMD - Ma ko vodi come stiamo messiH
LORENZO - E una parlita vinta papa. Se

vogliamo crescere bisogna affrontare quesi
esam (A Sergio) E superaric finalments.
SERGIC - Io faccio quelio che possa.,
LORENZ( - (Duro) E stavolta anche di pil!
BRUNO - Calma, calma. Qui fesame ca ko
slanno gia facendo al plano & sopra. (A
Lovenzo) Ora devo pariane da soko con fe.
SERGIO - Bene. Aliora signor Lorenzo,
vado a fare di pilil Buon giomo, (Esce)
BRLUND - Sei troppd indisponante com ful
LORENZO - Ah, io7 Ora & coipa mia se
porto un po' di lavoro a tut?

BRUND - Ricordati che ha un'eld e un'e-
sperienza che mertano rispetio.
LORENZOD - Fammi chiudere questaffare
defia nave e vedi come si cambia regisiro,
Quigtio ha bisogno di un esame al giomo, te
o dico b, Lud & Cecchind tutti & due alla lava-
gna: ogni gicmo papa! Ogni glomo!
BRUND - E il tuo Sitvio invaca no?
LORENZC - Che centra Sivio?

BRUNO - Credo che abbia fatto un grosso
efTore,

LORENZO - Cipd?

BRUNO - Se ho capito bene, ¢ sono degh
sfondoni nelllinventario di magazzing.
LORENZO - Quella & roba di Sergio,
ERUNO - Ma Sivio deve controllarial
Invece Mao visto molto nsicuro.
LORENZO - Sivip non & scemo. Per questo
Tho assunio. E nomalissimo che abbia
delle insicurezze nel trascrivere | dati che
Sergio gfi passa. Ascolta papa! Neflera
della elemalica Sergio lavora ancora ¢on
Tocchiometro™ E facile che si possa sha-
gliare a rilevare | pesi, sopratiutto ora che i
magazzing & cresciutol Prima con quel
quatiry tubi che clerano forse non i sha-
ghava, forse, ma adesso ¢'& bisogno di pro-
cedure scientifiche, & ke non oo vive nel-
['era della pietra, ma pretenda addintura di
suggerinmi C0s3 @ opporuno acquistare,
053 & opportuno vendere: a me? Abbiamo
l'esperto del mercalo, capisci? Mentre quel-
lo che deve fare & solo segnalami per
iempo quando finisce la roba! E solo un
operaio fincogioniio & vucke disquisire del
massimi sistemi shagliando pure | congiun-
tivi, ke b ritrowe che paria con | chienti, pren-
de decisioni tali da mettermi in difficolts col
personale; rompeva gia b2 palle a quallinca-
pace di Cecchini ma ko fa ora anche con
mel Capisci: con me! E chiaro che rende la
vila impossibile @ Sivio. E guarda che Sivio
citiene a salvare il posto, perché non & bello
perders 1 lavoro alia fine defla formagzione,
quando puoi firmare un conbratto vero, ma
55 5i rova davanth un cacacazzi coms quel-
In, come fa a lavorare serenn? Io invecs ho
puntaio su di lui perché & giovane: & capa-
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ce. Lui o 5ta con |a testa, papd. Lui sil Altro
che quelfignorants, volgare, maleducalo
puzzolente! Papa, quelio non si taval
Pausa,

BRUNO - Hai finito’? Tomiamo al problema:
su c' i pento, E dobbiamo capire queilo
che & successo, Ora bo chiediamo a tulti &
due, i mettiamo a confronio e vediamo di
capire, perché imporante & pararsi | culo
con guello di sopra. Questo & Mmporante.
LORENZO - E giusto. Ma stavolta ¢ dicia-
ma le cose chiare, chiare; come stanng,
Sono daccordo, bravo papa, stavolta o &
parla senza pedi sulla lingua, Avanti! (Ve ad
aprire fa porta) Sengio @ Sivio, venite,

| due enirano sanza disi muta, né guandar-
& in faccia. Loranzo chiuds la pora.
BRUNO - Aliora signor, cerchiamo di capl-
re nellinteresse delf azienda se ¢'é qualco-
&3 chve non va fra i vol. In questo momen-
to vogliono vedere se abbiamo fatio le cose
gitrste, Cuindi | miel dipendent devono risul-
tare infallibil. Sergio, pensf dawwero che
quelio che & successo un anno fa con quel
ragazze: Giranda - che pai ho mandata via
& questo va detio - pud essens SUCCESSO
ancora oggl con Sivio? Oppure: che & suc-
cesso?

SERGIO - (Pavia a Bruno senza mar guar-
dare Sivia) Signor Bruno, nellinteresse del-
T'azienda lai &3 che io sono venl'anni che
lavor con lei e gia pnma facevo bo stesso
mestiers. Certo, non prefendo di essere
infalibds, perd quando uno & giovans dave
imparare & anche io, lo ammetto, sono stato
giovane. Anche io & anche bl : dicamadi la
veritd! Ma che cosa abbiamo fatto quando
eravamo giovani? Abbiamo rubato il mestie-
rel O no? E che cosa significa: rubare i
mestiers? Significa fane domande quando &
mecessano, capire, stare attentl & darsi da
fare con umilta! O no? E questo nell'interes-
se dellazienda. E s& lal ha bisogng, come
giustamente fa, di fidarsi di suo figho, anche
io mi devo fidare del miel cosboraton, 0
na’? Insomma, ia non 1o 50 5& questo ragaz-
20 ha sbagfiato per colpa sua, ma diciamo-
Ci fa verita: questi giovani non hanng voglia
di sacrificarsil

Pauza.

LORENZO - {Senza guardare Sergio)
Sitvio. Come commenti | prncipi sul quat i
signor Sengio o ha or ora edotio?

SILVIO - (A Lorenzo senza guardare
Sergin) E come commentare signor
Lovenzo? E vero: sono giovane. Lo ammet-
to anchiio. E anche vero perd che sto cer-
canda di rubario # mestens (Direflaments 2
Sergio) ma “signor Sergio diciamoct la
venta’, se let ogni tanto mi desse una rgpo-

&ia alle domande che cerco di fade anziché
pensare soio ai cazzl suoi, potred kavorane
anch'io in questa azienda! O no™

BRUNO - (4 Silvio} Calma, calma.
SERGIO - {4 Bruno) Ecco, lo vede? Di fron-
te alla maleducazione mi cascano le brac-
cia.
LORENZO - Cusi non siama dalle suore!
SERGIO - Non dico questa...

LORENZO - Comundque Silvio non & il tuo
assslenta personale & anche se avesse
shaghiato, e dico “se’, allora per occupart di
cose che non B competono ti scordi di con-
trollare [inventanio che fai da pil di ventan-
nil Se Jui & giovane il responsabiia sei tu, O
no?

SILVIO : Non 500 ma..
LORE - Non ho finitg!

SHAIO - . mi scusi.

LORENZO - A che ora gl & presentato sta-
notie Petrosing?

SERGIO - Che C'entra?
LORENZO - A che ofa si & presentato?
SERGIO - Ha attaccatn come gii alti.
LORENZO - Ossia alla dieci?
SERGIO - Certo... ma se Silvio ha persa il
LORENZO - (Tira fusori i documsnio) Ecoolo
il rapporting.

SERGID - ..ah, si? (5i volta verso Silvio),
LORENZO - Ti dispiaca?

SERGIO - Qui & futho in regola. Peceato che
sia falsol

Sitvio guarda Lorenzo Sorpraso.
SERGIO - (A Bruno) ..non capisco.
BRUING - Neanch'io. Lorenzo, ma che...
LORENZO - Aspeta papd. Scusami (A
Semio) Allora, tu affermi che Pefrosino ha
attaccato a lavorare con gli alti ed & imasto
sempre in azienda?

SERGIO - ..ceno... per quedho che ne s0...
LORENZO - Il responsabile sai tu.
SERGIO - . evidentemente, .ma io ero con-
cenfrato a riparare i camo ponte!
LORENZO - Non vuol dire; ko hal scritho sul
rapporting!

SERGIO - [Guarda Silvo) ...gh!

LORENZO - Mi displace per ke ma o da
qualche lempo soffro anche di insonnia &
stanotte in peeno tumo di lavoro ho beccalo
Petrosing tranquillamente seduto in un bar.
E chiaro che non mi 5on0 fenmato a bnda-
re con Iul. Sono venuto via senza fami
notare perché se stava [ in grazia di Dio
vud dine che qui qualcuno glielo permeeiteva
& faceva carte false per coprino a spese del-
l'azienda.

Pausa

BRUNG - . Sedgia,..

SERGIO - ..ma no... ma io... Cioé signar

Bruno, io stavo riparando il camy ponke...
c'era unemargenza, e 0 83 quando mi
concentro sulle macchine non penso ad
afro... i0... insomma non lo 5o chie stalo a
farmi questa carognata perché & vero, quel
rapparting & fatsal Ma non Tho fatha o, lo..,
me ni sono dimenticaln,
BRLUIND - E chi lo ha falin?
CHIARA - (Entra) Permesso?

Stenzio dei quatiro, Chisra & awicing a
Bruno con delle carte in mang,

CHIARA, - {in tono nservato) Signor Brung,
il perito non voleva vedere linventana ma
esarninare alcuns fatture di acquisto effet-
fuate alfesteno ed | retativi pagament. Prima
di portarie gliele volevo far vedere,
Lorenzo prenda lo fatture, ks quarda e da
un'occhiala al padre.
BRUND - (A Sivio & Sergio) Va bene, ne
riparkamo dopo. Aspettatemi fuod. E slale
calrmil

I due si guardano sforo ed escono.
BRUNO - Allora?

LORENZO - Papa, questa & una di quelie
dove ¢'é la crema,

BRUND - La crema? Ma come la crema?
(Legge atfentamernte lnteslaaong delia ft-
fura) Queste vengono dal Calro, ma quante
ne hai fatie?!

LORENZO - Su buthe ' la crema, papa. Lo
gai che con gli egiziani gi accordi cono que-
st

BRUMNC - S0 lutle? Ma aliora ko verrd a soo-
prira!

LORENZO - Che?! No, no, aspetia, Aspefta
= momento.. tu. fu ko s3 che quando
compro all'estero facoio spesso operazioni
el geners!

BRUND « No, no, questa qui be non me Ihai
mica detfa! Non me lhai defta! Se no o
sishemavo le carte e non lasciavo le prove
lammpant di come stiama fregando il socio!
CHIARA - Ma scusale, come fa il perto a
capirio?

BRUNO - E come fa_. come 1a... non & mica
difiche. Se su una fatiura ¢'¢ soritio che
devo pagare 1000 fre a fizio e io dico alla
mia banca di dargliens 1100 il perito mica
pensa che o Sond un buon samanano, ne
ko scemo del paese! Lo capisce subio che
fizia le 100 lire me le ncé indietro in nerc? Lo
capisce che vanno a finine solo nefla méa
tasca e non anche in queda ded socio o in
quedic del fisco!

LORENZD - .. pensavo che tu ko sapessi..,
BRUNQ - 107 (Esplods) E guando lo capivo
s@ nan me o dici?! Fai gi acquist, le ne vuo
occupare da solo, pensi e dicd come se
fosse cosa lua e non md informi? Vuoi stra-
fare e fai un emore del genere? ko me k&



gesliva come le altre 5& lo sapevo! Ora glie-
ko spleghi tu che con queste qui o prendia-
ma i soldi in nem? Tanto vale dinglielo per
bene: «Cam perito, di ogni chilo che gi
paghiamo ¢ rdanno in nero 100 line.
Considerando che abbiamo comprato
rigliaia di tornellate, si facca un po i conti
di quanti soldi abbiamo fregato al soco e
per pieta si limiti solo a farc chiudene botie-
ga per falso in bilanciols. E poi dicl che
Sergio & imesponsabile? E ftu allora? Tu sal
solo un cazzone con i padre che gl ha piaz-
zato @ culo sulla poitrona del capo e si per-
mefte di dare lezioni? Ma se fossi stato un
semplice dipendents giuro che t avredl cag-
ciato a cald in cula!

(Pausa. Lomenza resta ammunoita)
CHIARA - Scusate, io questa fatiura ancora
non Mo porata, Posso dire che non [a
frovo, che l'abbiamo persa..

BRUND - Le fatture non si possond perde-
re, perd.. Cecchinl! (Come alla pora)
Cecchinil Vieni qui subitol
CECCHINI - (Entra) Dica signor Brung.
BRUNO - (Chiudy la porfa alls sue spalla)
Cecchi, la vedi questa fattura? C'é bisogno
del two aito.

CECCHINI - (Esaminandola con ocohio fec-
nicg) Ml Si trafta deflimporio?

BRUNC - 5i. E ce ne sono altre di simil.
CECCHIMI - Ho capito. Le vuole subito?
BRUMD - Immediatarmente. Siamo nelle tue
mani.

CECCHIMI - Non i preoctupi.
BRUND - Grazie.

Cecchini esce.

Pausa

BRUNO - [Realizzand) Ecco chi & che ha
preparato il rapporting!

SILVIO - (S affaccia) Signor Bruna. E ami-
valo il commercialista.

BUID
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Ui oif Bruo,

Lorenzo & sedudo diedro la scrivania &l posto
del padve. Sergio g siede davanti I sguar-
do immobile.

LORENZO - Allora Sergio. Viengo subffio al
punto. In questo momento mic padre non &
in grado di essene lucdo & o si pud anche
capire. Spetta a me quindi commentzare la
vicenda di stanotie.

SERGIO - Con quel rapporing io non cen-
bro. Cecchini ha fatio huto da soio.

LORENZD - Cuesio a me non interessa,
Con Cecchini a momento siamo, come
dire... in deblio di nconoscenza, Ma questo
& un alro dscorso, Altrove fu e Petrosing
pofraste essers Roenziah su due pledi Ma o
conosciamo da tand anni @ posso anche
Capire che tu abbia cencato di aiutare un tuo
operaio. Posso capio. Mol abbiamo biso-
gno della fua collaborazione, s non alto
perché conasci bene | macchinar e of alir
operal non sono ancora affidabill, Quindi lo
dico: iriamoci un nigo sopra & metiamod
d'accordo. Tu comingi 2 coliaborare @ dico
“collaborare” sul senio con Sikvio @ con gl
cperal per un passasgic dele consegne
“reale”. In cambio faral domanda di pensio-
famento & i dwe anni di contibuli che B
mancano {2 li versiamo noi, cosi ti saii in
tempo dal taglo delle pensioni. Te i versia-
ma noi, O'accordo?

Pausa.

LORENZO - Dfaccordo?
SERGIO - .2 Petrosing?

LORENZO - Verra solo multate e sposiato
al prima tumo, Alora, siamo daccorda?
SERGIO - ...e va bene... certo, con il mini-
mo defa pensione a stento 51 sopravvive,
menire pensavo che la mia esperienza
polesse essers ancora valida per questa
LORENZOD - | temgi cambiano, Bisogna
adeguarsi.

SERGIO - Ma per me quesli macchinan
nan hanna segreli e non so se gli aftr...
LOREMNZ0 - Li cambiarema | macchinan,
SERGIO - .. giusto. Lamo ai giovani. E
quello che yuoi. Hal ragioné... ma aliora s
i0 Bbero il posto perché non pardare di un'e-
ventuale assunzione di mio figho, cero, in
contratto di formazione, & chiaro. Lui & gio-
vane, & capace, laurealo...

LORENZO - Di questo devo prima parlame
a mio padrz,

SERGIO - Lorenzo, di mio figlo ¢f s pud
fidare. || mestiers lo conosce, ko gl ho inse-
gnato Memilts del..,

CECCHINI - Permesso signor Lorenza?
& un fax per lel.
LORENZQ - Chi by manda?

CECCHINI - Larchitetio Femaro.

D& 1 fax & Lorenzo che lo legoe aftents-
menfa. Semio guara i colega con disprez-
Zo. Cecchini rsponde al SU0 SQUATIO ©ON
un canno sloguente dela mang che inende
‘aspetla & vedl,
LORENZO - {Legge) ahel ringraziand anco-
ra una volta per la vostra consusla e lem-
pestiva collaborazione, siamo spiacent
airesi di mformand che a causa del tempi

froppo lunghi per la consegna dei vostr
materiali i siamo dovuti rivolgere ad altro
ke fulure nostre esigenze. Cordiali saluti
Architetlo Feresos, [Abbassa d foglo e &
afiumga sl schvenals dells poltona)
CECCHINI - Ho chiesto informazioni a un
coliega dell'llva. Fermern ha chivso 'ordine
con loro. Da nol voleva solo sapere | prezzl.
SERGIO - E perché?
CECCHINI - Per tirare al massima con lom.
4 hanno strumentalizzato, & chiaro. Megho
lavorare con chi lo controlta il mercato. . poli-
fica.

SERGIO - (A Lorenzo) Pesce grosso man-
gia pesce piccolo.

LORENZD - e perché nol doviemmo
esseng il pesca pill piccolo, penché non fiu-
sciamo a crescere, perché? Abbeamo un'a-
zienda che pub comere come una Femari ¢
va avanti come una lumaca, e perché?
Perché ognuno pensa ai fatti suai, alle sue
puttanate, ma siamo unimpresa siderurgi-
ca, per Dio! Non i rotamai del paese!
Bisngna cambiare rolta, cambiare lesta, per
Dig! E qualcuno deve cominciare a pagarh
gl eronl Semgic, con te siamo d'accondo,
ma Petrosing aveva un contratio a ferming
& nulla al monda mi pud obbligare a Anno-
vangielo, Una befla lettera di icenziamento ©
mafivatal Motivatal Eppol sl facesse assu-
mere al bar visto che gli place tanto. E Jui &
s0i0 il prama! Dovessi licenziare anche ma
se continue a fare § coglions qui dentro!
Esce e va via per ¥ comidoi di fondo,
SERGIO - ...che schifo, Ho sempre visto in
lui Tamoganza, Ma prendersela con il pid
debole & in modo cosi gratuito.. che
schifo... basta. Vado a casa, Cacchini, il fup
bel gesto di oggi con il rapporing & sanvite
s0l0 @ far cacclare Pefrosing: compliment.
E pensa invece che a ma offrona 1| contibu-
fi che mancano pur di andammene in pen-
sione, Capila? Due anni di contribufi pagati
da loro. E a e invece un cazzo! Per questo
t ingrazio Cecchini caro. Ci vado, avado in
pensione non ¢i sperare che rinuncio, o
lascio questo posto infame. Ma non fing a
che non mi assicurang che a posto mio
enira mio figho. Brung & ancora il capo &
questa bellazienda di famigha ghelho tirata
sy dalie fondamenta. Me o deve.

Enira Sivic.

SILVIO - (Imbarazzain dalla presenza deglf
aifri dug) Ah, siete qua.,, volevo solo kascia-
re questo fogho per Lorenzo,

SERGIO - (GF s/ awicing squadrandoi)
Non c'é.

SILVIO - ... ah..,
SERGIQ - Ci vediamo domani,
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SILVIO - . _bucnasera,
Sergio scende in ingresso ed esce daf cor-
riglig.

CECCHINI - Che succede di sopra?
SILVIO - Non si sa niente. Il pesito ha preso
cerle carte ed & andalo via, Mon ha datio
il Solo che tomera domani, Ho conse-
gnalo questo elenco di document che biso-
gners preparare e Chiara mi ha detto di
dario a Lorenzo. Tutho gui,
CECCHINI - Non si fintsce mal,

SILVIO - (Guardando la poria dove é usclo
Sargio) ...dawern,
CECCHINI - Non i invidio ragazzo. Non
invidio per niente.

SILVIO - E 58 me ne andassi?

CECCHINI - E dove? Da un'altra parte a
fare Muétimo amivato? Qi almeno Lorenzoci
tiene a le. Tienitelo caro... Sono io che me
ne vado,

SILVIO - D& le dimissioni?

CECCHINI - 5i.

Cecchini toma nel suo ufficio & va ad infilar-
& il cappotio. Silvio ko seque.

SILVICH - E i contrbuti che le mancavano?
CECCHINI - Ebbane ragazze, te lo voglio
dire. Mea § versera Martini.
SILVIO - Martini?
CECCHINI - Favore fato. Favore reso.
SILVIO - E come?... | tubi messicanil
CECCHINI - | fubi messicani,

SILVIC - Con | certificali, 1| itocching”,.,
CECCHINI - Come cormi, 1o sto facends soo
da intermedianio in un affare.

SILVIO - Chiara &a tutto, Ha letto | certifica-
fi.

CECCHINI - Ah si, & aliora? Avra letio Tubi
di pima scelta”, e del resto anche Lorenzo
dowra leggere i certificati prima di far partire
la merce. Ma | hanno controllafi ad uno ad
uno come ho fatto o Estemaments sono
ancora buoni. Tutio a posto.

SILVIO - Ma Lorenzo non vucle cerificati
falsi.
CECCHINI - S adegua. Te lo dice io. Ha
appena perso l'accordo con Femwero, Alla
fine tra | due [unico che ha piazzato fordine
sono o, E portare a casa [ording & |2 cosa
pilt importante. Anche con qualche *ritocchi-
na”,

SILVIO - Quaicha?
CECCHINI - Forse ho esageralo, vero? Ma
vedi, Martind | contributi che mi versa da
qualche parfe § dowrd pur rispammiare. In
fondo, un terzo deia merce (2 paga gia anti-
gipata e in contanti.

SILVIO - E il resto?

CECCHINI - A consegna effettuata e dopo @
coflaudo della merce, Perd sai, alle vole |
cokaudi non Si superano.

SILVIO - Mon capisco...

Pausa,

SILVID - W berzo buso!

CECCHINI - Corme com... solo su due tubi
che o gll indichend. Gh alti sona buont. Li ho
gid controllali i ho detio,

SILVIO - Vuod dire che Martini i potré utiliz-
zare tulfi & che solo per quei due bucat avra
mado di contestare Nintera fomitura.,. ma
cosl non cacoers pid una liral
CECCHINI - E gi4. Cos! gira | monda.
SILVIO - Ssgnor Cecchini. Ma queste non sl
fa! E io Fawverto che non sono d'accondo!
CECCHINI - Ah, no? (GH i awicing) Perd a
farti ritoocare il rapporting ed dacoondo. E
anche boro a farsi ritoccars ke fatiurs. Ma ora
basta. || mio lavon era || venditore, £' sfato
un tempa in cul credevs in questo mestiens,
Ci credeve. Pensavo che il mercalo fosse
basato sui menti & le capacita di chi aveva
iniziativa. Di chi Bvorava. Ci ho credulo
anchs i, Ho iniziado nelle grandi azende a
farmi le ossa. E ho visto tanfl di quegl
imbrogl che la mia bella morale me ka sono
dovuta chiuders anche io in una bustarella
Ora, alla fine della camiera, 52 cosi & pud
chiamare, mi trovo a8 mendicare quatino
soldi che mi speftavano gia di diritic! Basta,
vado acasa. (Ve a sighemans un fax sw ban-
cong) Ma prima sistemo qui lordine d'ac-
quisty di Martinl gia fimato da Jul. Qui
Lorenzo lo vede & sicuro, quande o leg-
gerd cominceérd a sbavare, alio che, e
appena | tubi di Mariini parfono mi ¢ nfile
dentro anch’io e addio, La mia vita & anco-
ra qualcos altro,

Escono dall uifick & Scenaiant ned ingresso.
CECCHINI Buonanctte  Silvio...
(Squadrandolo) E chiaro che se vuoi fart
bella e dire che o sono dua bl bucat o
nion centro nulla. Era Seegio § responsabile
del “controlio materiale”. lo mi limio a ven-
derio. Pend in futung non avresti solo lui a
farti la pelle, ma anche il sottoscntiol
Suona la sirena. Cecehinl pronde | casco e
I mette m testa & Silvo

CECCHINI - Vai, vai. Ci vediamo domar,
Cecchint esce dal comidoio. Silvio enfra in
officna. Dalfalic delle scale appare Brung
che scanda da soko, lenfamente,
BRUMNO - _.aNo, no mister Muller, no. M
creda. Limpianks pub reggers tranguilla-
menie, Vede, eccolo i il personals, | mied
dipendenti pronti ad operare! E guardi che
fute, guardi mister Mulier, non sembriamo (a
Narionale schierata al completo? Forza
Muller, qui dobbiamo solo crescers, altro
che quei camozzon dedIRL Nol siamo
pachi, lavoriamg per i clienti, non per i sin-
dacall. Coraggio, ci mefia alla proval Siamo

qQui per questa... Sergio, stappa |l vino che
abbiamo un'ospita..»,

Si affaccia Chiara in cima alle scalk,
BRUMND - ._basth cosl poco per convingerla,
& Cisi bl gh i, chentl, formdon... a gqualcu-
no si faceva qualche regalo, ma cosi, un
pensienm; una volta un frigorfiers ad un fun-
zionano, quatche cesto regaio ai bancari, ma
avevamo la faccia pulita, affidabile... perché
non ko siamo pid... com® che ha detlo d per-
to? «Cul 2 situazone non & limpidas...
wdovremo andare fino in fondor... ha detio
cosl, vera?

CHIARA - Si, Ha detio cosi,

BRUND - «A meno che.s, ha detio «d
meno ches... 1o ha deti! ko 1o sapevo, o
sapevn, quedio & un “Ciecio mazzetta” come
qli &l Si & gi& messo d'accordo con Pigna,
vuole incastrarmi, costringenmi a svendere la
mia quota & quelinfame, mettenmi con le
spalle @ muro,., per quatiro soldi... {Siede su
Uno scaling)

CHIARA, - Perché non prova ad andare a
casa? Forse riesce a domire. Sua mogle &
in ansia. Vuole sapers di oggi, dal penifo.
Mon ke ha neanche tekefonato.

BRUNO - Ah gid... mia mogle, E vero, E che
be dico? Che domani & un altro giomo, come
fer, come oogi, come sempre.. mi stard
aspetiando a casa e quando amivend mi dird:
apllorate... Che posso dide? Che non s0
nulla, che il mio favoro costrulto giomo per
giomo come un pazzo & messo allasta al
peggiore offerents... @ ora? Mi ha sposato
perché amava | miei sogni, ma che cosa
posso dide s& e ho rubaio la vite 8 mia
CHIARA, - Signor Bruno, vuole che Taccom-
pagni?

BRUND - ..No. Magari mi chiami un taud,
Non me la senio di guidare ora. Eh, dolcissi-
ma Chiara & questo il futuro che vi aspella 3
voi due? Ma il monda & tanto grande. .
CHIARA - Signor Bruno, vol a Lorenzo avete
regatato un lavero belissimo,
BRLING - Ouesin & ven. Brava, E quesho i
problema; Un favoro befissimo! Ma volevo
dand la possibiits di fark con serend. sicu-
rezza, volevo dare ai migi figh lorgogio, la
solidita di continuare Nimpresa di famigka,
Povero iluso. Qui | mondo gira ma noi
mshamo a tema.

CHIARA - (Lo aitda ad alzarsi) Mon & vero, §i
alzi. La voglio accompagnare io.a casa.
BRUMNO - (Risizandos! ke prands if viso Ira e
mani) Tesoro, andatelo a fare qusl viaggio
finchiés siete in tempo. Cuatiro mesi, sei mes,
un anno. o resto qui, i comandante mon
abbandona ma la nave ma voi siete tanto
giovani. Tomereke.



CHIARA - Non dipende solo da me.
BRUMO - Denvi aver pazienza con Lonenzo,
Lin & come me. E vuole dimostrara a tulti |
costi. Ma ha bisogno di te, sai?

CHIARA - Allora parfiremo il mesa prossi-
mi. Per quatiro mesi, In Sud America.
BRUNG - Il Sud Amenica? .S, si pub fars...
certo, speriamo che § perio si sbrighi a...
quattno mesi 7 E va bens, salferemo la fiera
di Dusseidor, tanto siamo ancora roppo
piccoli per quei mercal, @ pol era Lorenzo a
yolersi andare quindy.. quattra mesi senza
quel rompicoglioni di mio figho che mi fa l'e-
same ogni gioma... balleremo il tango qui
dentro senza il capo... e va bene, domani o
pensiama meglio...
CHIARA - Ci avremmo gia pensalo...
BRUNQ - (Finge il non averla sentifa) ...hai
telefonato a quelli di Milano?
CHIARA - Come?

BRUMO - Ques di Milano che ¢ dovevano
ancora una oftantina di mioni.
CHIARA - _.no! Me ne sono dimenticata.
BRUNO - Hai ragione. Troppe cose tutle
insieme. Hai ragione anche tu. Ricordameda
domani mattina,

Pausa

CHIARA - Non sl finisce mai, vero?
BRUMO - (La fgnora) Chissh che dird mia
mioghe quando mi vedra in faccia. Penserd
che b litigalo ancora con mio figho. Fosse
s0i0 questo... va bena, mi accompagni 3
casa?

Toma Lorenzo dal comdoi.
LORENZO - Papa... alora?
BRUND - Allora nulla. Vado a casa,
LORENZO - Che ha datio 1 penito?
BRUNO - Che ftoma domani,

LORENZO - Mientaltra?

BRUMNO - Ha poriato con se delle cante, E
ne vuole altre per domani...

LORENZO - E le fattura?

BRUNO - Ringraziando Cacchini no. Grazie
a lui forse Fabblamo scampata. Vedi a che
servono | vecchi?

LORENZO - .. gia

BRUNO - Deni essene meno istenco se vuoi
comandare qui deatro. Nen puoi fate tulto
da soin.

LORENZO - Va bane. Non mi va di parar-
né ora

BRUNO - Tu non trovi mai il tempo di anda-
re fing in fondo ned discorsi!
LORENZO - Perché, U ne hai?!

Chiara, slanca a sua volta, siede sulls sca-
lino dov'era sedufo prima Bruno,
ERUND - {Cambiz] Hal ragione, lesorm. Per
oggi pud bastars. (4 Lorenzn) Non creders
he non i ascolta quanda pari, Per quelia

nave russa ¢i ho pensato, sai? Se non &
una fregatura df quel Femen per farsi dire |
nostn preza @ poi chiededi allliva, come io
penso, alora la cosa & interessante, Si &
fatho risentire?

LORENZO - _.non ancora.

BRUNO - Mh!.. buonandtie figho mio,
Vatiene a c3sa, cerca di dormire un po’
anche tu. Domani faremo ancora scinflla,
Bruno s volta verso Chiara sedifa sullo
scaling che guarda fisso nel vualo,
BRUNQ - (4 Chiara) ...be', io 1 aspetio fuon.
Fai con calma. Un po’ d'ara mi fard bene (4
Laranza) Ci vediamo domani,
Bruno si awia per il comidoio. Lorenzo si
anpoggia al bancone. Poi guanda Chiara,
LORENZ( - Sei stanca?

Chizra lo ignora.

LORENZO - E vero. Sto diventando kster-
co. Troppo, troppo, troppo.., e perda | caped.
i Prima volevo Bcenziare Petrosing solo
Guianda Chiara. 5 accone o 5U0 Sguato
pers0,

LORENZO - Chiara, tutto bena?
CHIARA - Mi viene da vomitare
LORENZO - Stai mala?
Chiara non nsponde.

LORENZO - Sara la stanchezza Oggi &
stata una giomata pesante. Sopraftutio per
me. Ora andiamo a casa,

Nota suf bancone Il fax che Cecchini gif ha
lasciata

LORENZO - {Leggendo) Guarda, guarda...
la conferma dordine di Martini, Vedi?
Stavolta Ceochini ce IMa fatta, Ha piazzato
lording... ancha coi prezzi o siamo... paga-
menta, un lezo anticipalo e | resio a col-
laudo efietuato...che dici? E se ritarda? Bo,
finora ha sempre pagato, anche s& in ritar-
do. Li abbiarno comprati a due sobd, in fin
det cont & un affars
CHIARA - At non frega nulla del viaggio,
wero?

LOREMZO - (Colpdn) Ma no, perché?
CHIARA - Lorenzo, io non sono una tratta-
tiva che non puoi lasciars sfuggire! A e
non frega nulla di nessuno. A e basta vive-
re qui dentro, vero? Sel come tuo padre,
come i identico. L con me fa il diplo-
matico e tu ko siesso. S sl @ wvero,
Allinizio sofirid tante, non o volevi entrare
in azienda, volei fare tante alfre cose ma
ora o squazzi!

LORENZO - Davvero pensi questa di me?
CHIARA - E che non 50 pil cosa pensang!
LOREMZO - Non é vero... perché non mi
hai mai pariato di questo?

CHIARA - Non hai mai voglia di stami a
centire!

LORENZO - Basta, slamo stanchi hutti e
due, andiamo a casa... qui ho finto, lasco
un appunio a Sivio per preparare questo
camion domatting e vengo via
CHIARA - No. Non ho voglia di aspettarti
LORENZO - Ma cosa credi? Anchiio mi
sond stufato di stare qua dentro, ma vedrai
che passato questo momenta..

CHIARA - Hal sempre una risposta per
tutto, veng?

LOREMZO - E che slamo stressati tutli e
CHIARA - Basta! (& alza) Ci vai da solo &
casa. lo devo accompagnare fuo padre, (Si
awial

LORENZO - Dighi di prendere un taxi se non
ha voglia di guidare. Tu vieni via con me
CHIARA - (i ferma) Pensa a Martin cha &
un ottime affare. o me ne vado,

Chiara si avia par il cormidoio.

LORENZO - {Sado) Ci vediamo a casa alio-
ra. E pariamo. 1o... io Ui giuro che fanemo i
viaggio, ko faremo, cambierema... anch'io
Suona 'allamme.

Laranzo finge di ignorario, indossa il sopra-
bito, & awicing alluscla ma poi esita, si
Jerma, loma indietro, prends § casco, se fo
melte in lests, ed enfra in officing

Sul umore atfutiio defa sirena,..
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|a societa teatrale

a cura di Anna Ceravolo
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La fucina di Noto

Wik &l 5U0 S200Nd0 anNna

di antivita, il centro culturale

Niobilth defle art” di Noto,
n cofaborazione con |a Presidenza
del Consigio, Diparimenta dell
Spettacoio, ha daip via da febbraio
ad un corso di formazione per mag-
chinista costrutiors, || progedio, 3 cul
collabora la compagnia leatrale
Mutrimenti Temestn di Messing, avra
come docenfi § capomacchinsta
Comado Pomile e b scenografa
Mariea Bellanione, & proseguira in
autunno. | dieci allevi partecipant 2
COrso saranng impegnati nella pro-
gettarione e realizzazione di un pro-
getho scenografico per il lesto lea-
frale di Ugo Beti Comuione a
palazzo o gustizia, che vems
messo in scena alla Sala Laudamo
di Messina, in aprle, da Ninni
Bruschelia,
Liniziatva, denominata La fabbrica
della scend’, inizista lo storso
lugho, s propone come progetio
piota di un percorso che accompa-
gnera 1 gruppo di giovani parteck-
panti dalla fase formativa fino alla
creazions dela figura professiconaie
con autonomia imprendionse & si
concludera nel Dusmila,
I programma dede ativita, per que-
stanno, comprende inoltre un corso
di formazions per fonici teatral con-
dofto da Hubed Westkemper e da
Sauo Conf, ed una seconda fase
per | macchinis costution con
Pomillo, Graziano Gregoi €
Riosanna Mont. 5i realizzera anche
un kaboratonio per atton, in seffem-
bre & oticbre, condollo da Alfonso
Sanfagata, Josd Maleon e Flera
Degli Espost, in coliaboraziona con
Mstitvio intemazionale "Teatro ded

Mediterraneo” di Madrid e con
Officine Coop. di Catania, Vera
anche prodotio o spettacolo Giuf e
I3 55 ombiea di Franco Scaldat, regia
di Rictando Caporossi. Si proseguain
oitobre & novermbne con una sene &
seminan sulla musica di iradizione
ofale sicliana condotti da Cecilia
Piting, Rictardo Gerbing, Grazia
Dommiente & sufa Do la Nahda
{Rinascita araba) dell estremo Oranta
con la cantanie Aicha Redouane o
lansemble Al-Adwar. Infine, ofre ad
un *Progefio scuola”, seminar & labo-
raton in collaborazione con [E4, ver-
ranno rappresentatl Meter doloross
da Garcia Lorca & Fedenco De
Roberto, con la regla di Alonso
Santagata, & uno spettacols frutio di
una copmduzions infemarionale frall
centro cuttursle Wobiita delle AdF,
espace culturel "B Hamra" o Tunisi e
national academy of thealre and film
arts Wrustyo Sarafov” di Sofa. Gigf
Giacobba

Claudia Spoto

La piu giovane in ltalia
a dirigere un featro

Claudia Spofo, responsabile del
Teato Colosseo di Toring, un kel
privalo che gesisce con esemplans
; sl & businafieri
riscontr BcoNOMic, vanta un prmas:
fra i defion i tealro flakani & b3 pi
gicwane,
Alegyra, sermpre Buminata dal somiso
anche quando & intenta in rafiative
serig, molto canina (ha una singolars
ma con rotondith meno doviziose),

questa giovans donna & un esempio
che spesso si rivela obusta & saggia.
La strefia dei debill, I a ignora, i suo
botteghing accessibie costantemente
distribusce bighelli senza resse, ke
conferenze slampa che onganizza
non sona rti iniziatici ma moment di
scamban fra una feting di salame
delie Langhe & un bicchiens di buon
wina.

Il primo cartellone ko ha messo insie-
me sostiuendos! al padne malato che
lo aveva preparato per metd. Da allo-
railsuccesso ke ha amiso. e b lo porta
sotiobraccio con disivoliura insieme
alla matunta professionale di quelio
che un tempo si sarebbe definile “un
Le abbiamo chiesto su qual basi si &
consobdatala sua espenenzae la sua
sicurerza «Sulla conoscenza che da
1 lzveen assidos. Ho imparato standa
propio qui in leatr. Ora sarel in
grado i sostiuire chiungue, dalfad-
defio al guardarcha al responsabile
defla cassa, dal tiolare delucio
stampa al controflore ded biglett,
allaccompagnators in sala, d fakent
00U,

U'stinio ke ha indicalo & strada da
sequire mantenendo, perd, una con-
dhizione; la buona qualits dello spetta-
colo, «Mi piace | musical e o propo-
sto al coetanel al posto dele serate in
discotecas, Nellinvito &l pubbiico ha
inserito i teato di prosa brllante, i
cabarel & | concen di cantant no. La
nsposta & subiio amvata. I pubbico,
formezlo in gran parte da teenager si
do e baizando in predi come allo sta-
dia, ma ha conosciuto anche i ieatro.
brilande, ma pur sempre teatro.
«Quellc i impronia tragica non
sarebbe adatio, Gran pade dal pub-
blico non possiede uneducazione
che consente approccio a quesio
fipo di spettacol & tende a bruciare |
tempi lenti impost dal teatro. Oi fronte

a Pirandello non reagirebbero,
Lascerebbern & salan, Dungue un
compromesso che rinnega sia la fra-
dimone che la rcena’ «La ncenca no,
se dimosta una geniaitd brosa e
stravaganie come lo spefiacoio spa-
gncko Ok, che ho scoperto o festval
ol Edimburgo & che per dua anni sl &
esibito nel nosto keatro. Pol scambio
sugoerimenti con chi seque | mio
shesso indifzzon, Un esempio? «
direfiore dello Smeraido ¢ Mianos.
Tra le ami da affilane per condums un
teatro Clawdia Spoto  indhvidux
aattegiaments  disponibile, ma
anche risclutezza e quaiche volla
miso duro. Capacia di penedrazions
psicologea e fleseibilith, aperura
mentaie e prontezza nellimprovvisans
soluzioni di fronte & confinu imprav-
5l

Quanto a sevvenzioni | Colossea non
e ficeve nessuna. ale condion
poste imiano [auonomia dele scalte
e nel meccanismo del contibuln,
legato d veochio feafro, I musical
Sianiern, per esempio, non @ oon-
femplaton.

i teatn Colosseo & nato nefl 62 sulle
cenen diun cnema, Prima ancora era
Una palestra per § gioco defla pelola,
Durarte i lavor & comparsa una gran-
de soitia; Il giudizo delarbitro &
insindacablle’. Led, arbiiro assoluto del
destno di un leatro sulla cresta de-
Tonda non si sente infallibile. E quan-
o dubbic i f2 strada le viene in sog-
Cors0 b sua fonmagione Universiana
gl studi guridici al qual si e appicats
schianscono | gudel & autano gl
approcdi, tanto quanto B teatro, Minola
Cavegga

Brera
La fabbrica dei sogni

Brera e il teatro, Dotata dal 23 diuna
scucla & Scenografia specifica (oggi



Ie cafiedne sono undici, restano anco-
ra scopert sedod come k3 costmisg.
ca, Ia fashion e la scenaltecnica feievi-
siva il gap di Miano come Citt delio
Spettacolo sussiste), laccademia di
Belle Arfi milanese da segni di rsve-
g, E ko ha provato proponendosi
come Tabbrica di sogni teatrall’ non
inferions & nessuno, ©oN UNa mostra
aperta per bt genna, ineugurats
con un dibatiho sul presente & i fuluro
deffana scenografica. La mostra dal
fitcio Due secoll of progetio scanico -
Dalla prospettiva ala sconografia, &
slata dedicata alla memorda di Tio
\farigeo, moesko impaneggiabile a
Brerae alla Scala

Si ripencomeva il peniodo che va dalle
soena magistral & Cardo Ferranio, la
cui camera fu comnata dalalless-
mento della pima delf Otalo verdana
nel 1887, e che daghi stond shudi sulla
prospeting diede impulso atfonomo
alarte scencgrafica, fino al contemn-
poranel, & fra questi i direttore
deilAccademia, De Filippi e aristi
come Damiani o la Spinatelil. Forse la
scenograia ded testm mulicodice di
domani non tmva ancora spaz di rea-
lizzazions adiequall, ma omai anche
a Brera si parta di compuler ard, di arte
d laser, di robofica scenica; con @
memoria a un passalo da riscoprre,
Brera prepara | giovani 2 costruine e
macching teatrali del fubur, qualle dei
nuo media. LR,

Recital virtuale fra le
rovine del Petruzzelli

Lungaggini burccrafiche & compica-
Foni giundiche potrebbent bioccare i
ncosinuzione del Teatno Petruzzeli,
devaststo da un incendio ritenuto
doloso. Ma Bar & # Mezzogiomao
hanno bisogno di un 123t come que-
&lo, & per uscre dala stuazione d-
nerzia parsone o buona volontd
hanno preso [niziativa di allestive, 5f-
dando [mvemo, uno speltacoio “vr-
tuale’ fra le rovine del Polileama che
due frateli amicchitisl nel ramo feasle.

Onofrio e Anfonio Pelnizzell, aveva-
no fatho edificane su un'area del centro
cittading messa a disposiziona dal
Comune. Novantassl anni dopo i
naugurazions, solio |3 cupola in famo
ol stile francese, alla Tour Eifigl, rico-
struita con |3 pima franche di stanzis-
menti, fra i muni nudi i fufo e di mal-
toni, Giorgio Albertazai ha presentato
erbatango, un suo speftscoln su
testi di Luis Borges allesfio con ka col-
laborazione della giovane vocalist
sicliana Lawa Molica e di eseculon
deflorchestra del Petngzzeli. Mella
seconda parte dela serats Rafaela
Azim & Givanni Costanting, ricomen-
o San Valenting, hanno recitato brani
dal Romeo & Giulietts di Shakespaare:
e & stalo come 52 fankasmi di quasi
un secolo di lealro premessend
anchessi, nel cantiere desolato, parla
rnascita del Polifeama barese
Alntemo del teatro, che non & agibi-
le, sono stati ammessi pochi spettato-
n, ma | baresi dispost a shidare i igo-
n della serata imvemaie hanno potuto
seguire 1o spetiacoly su un max-
qua.

Un vero ieabo non @ soltanio un
luoga, & un reperiono & un program-
ma culfuraie, Cosi, prima dello speita-
ol “virtuale™ fra nostalgee & auspid,
si & fenudo alta Camera di Commerio
un affcilato convegno “Tealr: arte, slo-
fia e cultura da sahvare - Espenanze 3
conironto fra le cita del Mediemaneo”
organzzalo da Gasi O Francasoo,
mioderatore Gustavo Delgado, intro-
duzicne di Luigi Bartolo; sono infesnve-
nuti Ugo Ronfani, Franco Sormenting,
presidente della provincia di Bar,
Wilkam Fommicola, 8558530 provin-
ciale alla Cubura | comegno ha
posio in lermini vigorosi e precisi fa
quasione teatrale nel Mezzogiomo
ditalia. Evidenziando un paradosso
che & anche uno scandalo: il Sud ha
fgorse umane e arfstiche rlevant
eppure appartiens alle aree tealal
menke depresse del passe, la Lagge
quadro depositala in paramento

mastra di recepine, in UNa visioNe pre-
mineniemenie eurc-nordica, ke grandi
possibiity che aka cultura e al teatro 5
aprong nellarsa mediteranea. DN qui
-5i & detio - una ragione in pill per non
perdere fempo nel ricostruine i
Petruzzell, vincendo incredibill rlandi
impost dafla burocrazia, e superando
resadue dificolt fra gil enedi e i muni-
cipsity afinché i Polleama baese
divent un polo forte desia nascita, in
una programmiata stabiits, di un tes-
i a vocazione meditermanaa.

A Padova un museo
sulla preistoria del anema

Mel beflissimo Palazzo Angali di
Padova - appena restaurato dal
Comune - 5i & inauguralo in febbraio
un museo foco di fastng e prlica-
mente unica in It rattasi della rac-
cota f lanteme magiche, vetrini di
projezione, strurnent e giochi offici, un
antico teatro di ombre giavanesi,
meaberiall iconograiic” ed 2fm ancom
che Laura Minci Zoffi con grande
amore @ compelenza raccoghe e shu-
dia da Wenfanni In quesio magico
sl possono amimirane decing & decine
di vetrini dipinti a mana, una riprodu-
zione della camera offica che
Canalatto utlizzd per ke sue vedube,
nonché un ram esermplare del 1854
del megaletoscopio priviegiatn, bre-
vefiate dalfoffico veneziano Carlo
Paonti in grado, con i suoi effieth di luce,
o esallare e variopine vedule folo-
grafiche all albumina che niraggono e
pio famose citd dBuropa. Sono
esposti anche gl strumenti musical
che i lantemist usavano come
accompagnamento durants ke rap-
prasentazioni & molle picoole lanteme
magiche. Perché la signor Zott ha
girato 1o | mondo con e sue anter-
ne magiche, presentando spatiacol
nel pill prestigiost tealn, nscuoendo
ovngue grande successl, Si ncordi-
no allora quests pardle di Bemando
Bertolucsi che alcuni anni of S0ND

ebbe modo d vedens uno speftacoio
della pollezionista: « i sono venule in
menie ke belissime pardle usale da
Proust per descrivere la grande
Ed & straordinario che ancora oggl,
epoca di cinema slettronicn, i lanter-
na magica nesca ancora a sustitan
shupores. | museo & apedo lutfi | gior-
ni, eschrso i martedi, dalle 10 alle 16.
Ted: (4SETE3E38. Caro Manfo

Linteresse dei giovani
per la critica teatrale

Da un’idea di Valeria Oticlenghi, vice
k2 ded crificd o eatm, Gluseppe Lioia,
docente di Storia del isato modemo
€ conlemporaneg al Dams di
Bologna, si & fafto promoions di un
seminario di crifica teatrale rvolio agli
studenti di var corsi universitai
Hanno adedio afinziativa Pacla
Bignarmi, docente di Slora della soe-
nografia e Luigl Gozzi, docente di
Metndokogia e obica dello spettactio.
& questo laboratono che & partito da
Bologna in una fase ancor spen-
mentzie hanno aderto inoline i pro-
fessor Robero Alonge deflunhversita
i Torin e il profiessor Luigi Allegri del
Tuniversita di Pamma. In questa pima
manche del seminano hanno parec-
pato una quaranting di student
(segnaliamo Fabio Famé, Greta
Seaghioni, Albaro A Tristano, Lorenza
Vitale Cesa, Alberio Marchesani,
Marin Lukanovic, Annalisa Trilo,
Francesca De Sanclis, Maria
Rosalha Shghano) che si sono esars-
faili 50 alcuni spettacol come I misan-
fropo-con ka regia i Senvillo, Un'arta df
famigla con Haber, Vita di Galleo di
Brechl Rosencrantz e Guidestom
sono morti di Stoppard, N fglo of
Pukcingda di Eduardo, alomi dimo-
strando un sulentico talento per
professione  di  crlico  teatrale.
Natursimente, oltre 2l commento sulle
singoke recension! s & discusso pilin

generae di un mestsre che qualcung
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speftocolo | rifomi ispirato alle opere di Ewrlpide e messo in
scena da De Monficell - come gid avvenne lo scorso

anno per Risveglio ol primavera ol Wedekind - con un
gruppo di giovani attori diplomafi all’ Accodemia nel corso

degl utiml annl, Insleme o un altro

i Iofo pit

MWLM hu‘l‘ipﬂbﬁtﬂ:‘ﬂlﬂﬁm
‘scucla, Attomo allo spettacolo ruoterd una serie di cppun-
tamenti con personalitd: legyate al mondo defia musica
{(Berio, Sciaming), del cinema (Morandinl che curn lo rosse-
g Addio alle armi})y, delta letteratun (Cloudio Magris,
Serana Vitale), delia psicanols (Marina Vialcarenghi). In
programma anche un Molly Bloom Penelope infadele. dl
Mario Borcianl 8 Anna Zopparall, “musical per attrice sola”
tratto dall’ (sse di Joyoe. Infine ol interno della celebrazio-
ne del duecento anni dell’ Accademia - & la pil ontica
d’Europa - sand conferito ad Alberto Sordl, allieve nel 1936
defia scucia e Buste “bocciato”. Il diplomahonon causa.

S

si osling a definire in via destinzione,
menire imvece Minfercese appassiona-
fo dei partecipand & seminanio dimo-
strerebbe propro 1 contrario. Le gior-
nate di lavoro, che si sonosvolte, gra-
22 dla despondiits dellEl nella sala
“Cend' del Teatro Duse di Bologna
hanno previsto, in conclusiona, una
Sessione in comune oon ale espe-
rienze ansioghe svolie da Massimo
Maring e Valeria Oticienghi, per met-
tere insieme, a profitto, | isulial rag-
giunt. G.L

Lo Stabie di Pamae [Andt
premizno i aici nerba

Il Teatm Stable & Parma ha sempre

dedicato spagio ad alcuni incontr di
approfondimento infomo agli spefta-
coli in canellone (in particolare;
appuntamend con registi ed atton),
rna da un paio di anni queste intziat-
ve hanno acquistato carafiers pill
nart, dil grande interessa e orginaiith,
I featro slesso come luogo - Tealro
Due - si rende disponibde a divenire
spazio di conoscenza mentre 1 lempo
dallavento spetiacolare si diata in
perorsi ricchi ¢ affascnant. Cosl per
Alice olre ko specehio, regia di Giorgio
Gafione, con Elisabetia Pozzi, i &
pariato anche di giochi linguisticl &
matematic olfre che di leteratura, per
Langelo sterminalore, regia di Gigl
DafAgio, anche di cnema & di sur-
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reafismo, per Lo saniem, regia o
Franco Perd, della responsabilith det-
Mintefletiuale, di gusizia. ma anche
del’Algeris ocggl (molio belle, di
dendncia, commosse & suppesive, e
folo i Pia Ranzato),

Ma la disponibidith deflo Stabie & cre-
sciuta anche ned confronti delta scuo-
lac a sequito dellmportanke fimna din-
tesa con § Provveditorato agh Studi i
Pama numerose sono siaie k nizisfe
rivolie agl insegrend, Al dassl Stagioni
o qualts per le supsnion (proseguendo
adkzone) doborazion
con gi insegnanti per gh allestment,
corsi di aggiomamenty su divers
aspetii del teatro, la parcla, 1 gesio, b
danza, & cosi via. In parficolare con
TAnct ha awiato diversi concorsi per
ke rriglon crifichee teatrall, Prima espe-
renza nellambito del Festival
Intemezionale dedicato, nefotiobre
soomo, alle culture ebraiche, Primo
Premio Un viaggio per due in una capk
tale eunopea, e poi tant abbonament
8, per le segnalazioni, bighetd din-
gresso per assislere @ produzioni
defio Stabile. Ma poi linziafva & ripre-
52 par la shagone n corsg, mvolta agh
studenti defla scuola supeniore e,
tari. In premio lospitaith a festival est-
vi ed aulunnall, e, naturaimente,
ancora fanto feafro (abbonament,
biglietti}. E le recensioni manute
cala, composta di il e studios,
saranng anche pubblicale (come gé
le precedenti, sula Gazzefta df
Parma). Nela prospettiva cha lesem-

pio di Parma possa essers
sequitc da altd tealrd, da pal
- & che | vincifon, dal
ProssEmo  anng, POSSano
ncontrarsi in quaiche festval
nlemazionale, guidat, per b
visione degh spefiacoll, da
crifici, ma anche da artisfi con
cui, magari, svolgere semi-
i di studio, & conoscenza
prafica del teafr.

Per riconoscere ke passio-
ni teatrali e aiutare a crescere,
Valeria Ottfolenghi

Assegnalo il “Salemo”
per testi diimpegno civile
S & svolla con pleno successo, in
dhoemine, la manifestazione condus:
va del Premio “Envico Mara Salemo”
per la drammaturgia europea i impe-
gno civile - IV edizione, Anche que-
stanno la cerimonia df assegnasione
ied premio ha avulo luogo presso Mau-
la Magna del Centro prolzione civie
& Caslelnuovo & Porio, lantico borgo
medhevale alle porte & Roma dove i
grande aftore impiantd le besi & un'at
fivith dif promogions culfurale cosren.
emente proseguita dalla vedova,
Laura Andreini Salemo, in collabora-
Zone con lamministrazions comuna-
le di Castelnuove. Liniziativa ha nioe-
vulo, come per ke precedent edirioni,
1l patrocinio della presidenza del con-
sigho del mintstr e delia regione Lazio.
La formuia del concorso, al quake
S0N0 ammesss opere & dammatur-
gia che afironting problematiche ol
efiche, politiche, preveds immediata
rappresentazione dellopera vincitrice,
la sua programmiazione nelda stagio-
ne di prosa in corso & una borsa del
vealora o 5 miioni di fire per Tautore ded
lesio,

Hanno parecipaio a questa edizione
died premio pil di ceno autor alianie
siranier, con opere & buon el
medi. Nel corso della serata, che ha
registraio olre ofiocento presenze, la
giuria del premio, composta da Laura



Andreini Salemo (presidentz), Fabio
Cavali, S0 Femone, Luciano
Metdolesi, Carlo Maria Pensa, Franco
ha designato come finakst delledizic-
ne 1998, gf aulor: Isabella Casiriota
Scandenberg con Zatterm bianca,
Guido Guemasio con Quesis camsz-
za non parte, Samy Fayad con Copl
estranei, Glauco 0i Salle con Affento
signor dalegato, an e Plerpacio
Palading per [opera Impresa of fami-
gha ai quali & andato il premio di pub-
blicazione su Hystio (in guesto
numern). E statn prockamato vincons
Edoardo Erba per fopera Vendiior,
Al fermmine della premiazions - comea é
consueluding e caratienisica safientes
del premio - & andata in soena la
pima dello speffacolo Vendior di
Erba, per la regia di Toni Bertoreli,
con Stefano Abbal, Bruno Amanda,
Marina Campl, Mario Sala, Paclo
Triesting, Giulia Weber, Scene e
costumi di Fabio Cavalli. Lo spettaco-
lo ha rscosso un mertalo SUCtesso
che rappresenta un buon suspicio per
I sua futura cirustazions: nei tealn ia-
fiani. E gié in programmazions nses-
mento di Vendior al festval di
Benevento del prossimo seftembre.
Mel corso della serata. con un inter-
venko quasl "3 sorpresa’, il sofioss-
gretano ala Protezione Cavie Franco
Barberi, ha annunciat |a volont3 ded
Dipartimento i concedere in uso al
comune di Castelnuove di Poo ka
sala Cinema sita presso 11 Cenlro
Protezone Chie, in vista di una sua
{rasformazione: in Tealro dArea per i
termitorio deda Media Valle del Tevers.
1 sindaco di Castelnuovo, dotioressa
Alessandra Paradisi ed 1 presidente
del centro studi “Enrico Mana
Salemo”, Laura Andreini Salemo, si
SON0 iMpegnate per Un comune sfor-
20 organzzative ed arisio che con-
senta al fuluro feafro di svoigers fa
sua imporfantissima fimzione in un'a-
rea segnata da fort ritardi nella pro-
mozione & dfusione della cultura e
deflo spetiacola,

LaV edizione - anno 1999 del premio

“Envico Mara Salemo” @ annunciata
per i prossimo autunno: Valenting
Espastto

Riaperto a Rubiera

il teatro Herberia
Restaurare significa restituire allo
stato originale un'opera della shoria:
ma a Rublera, citading equidistante
tra Reggio Emia e Modena, i Teatno
Herberia, nel rifrovars e fome e |
color antichi, ha ora anche i massimo
defia flessibiita operaliva, con un pal-
coscanico mobile cosl che L3 platen
possa renders: disponible alfazione
feairale.

Musica, poesia & danza pmosa e
cani: alia giomate di nsusquraziona
sono intervenuti Stefano Randisi e
Enzo Vietrana a presantare, con comi-
cifta stralunata, gf arlist sulla scena: gi
improwwisaton in oftava fima Mauro
Chechi e Ennio De Sanclis & un grup-
po di danzator dellAterbalstio,
Elisabetta Pozzi @ Danisle D'Angeto,
Manuela Kustermann e Gauliano
Scabia, Luigi Ginque e Alfredo
Lacosegiar. Ma la festa aveva previ-
sto anche infervend nelie strade e
nefe plarze di Rubkera, e inconitr -
ciall, come la presentazions defele-
gante fibro che documenta le pil
recent ativita della Corte Cspitaie, €
proprio ka Core Ospiate - che da diesi
rae in quel temitorio, diretiore artisiica
France Brambila, presidente Anna
Poezi, sindaco di Bubsera, i ven aubor
i tutlo questo magnifico mottiphcarsi
di progetiualits - ha sempe operato
con coerenza, creando occasioni d
partecipazions, di studio, di approfon-
dimentc a tulfi | fvell creando red &
collaborazioni nazionali e intemasio-
nall,

Inclire, duranke iz manifestazoni per la
riapertura del teairo S & lenuio, in ook
laborazione con TAnct (Assodazione
nazionale dei crifici di teatro) un incon-
tro dal titolo Per un teatro popolare d
ricerca - | centd perifenci ra scena

conlemporanaa & coinvolgimento del
Guecini @ Massmo Madng hanno
anaizzaty quest temi con grande
rigore & density problematica, propo-
nendo spunli che verranng sviluppal
in un pill ampio convegno nellambito
di Teatrodirontiera, i festival estho
defla Corte Ospitale. Si & ncordatn,
neda ricerca del comvolgimendo. ded
pubbico, i primato defarts, per quel
prure: per breni stuazioni, il sentimento
di adesions 2 valon comuni, che & la
preriosa difierenza nspetio allascolin
generico davanti ofia televisione.
Mente 1 caraftere popolare & da
ricercare nel procediment. Se il
“baratic” di Barba viveva nefia logica
dell scambio tra ricenca & tradizions.
ora sl esige nella prafica socie la
dinamica inferatiiva, un contatio
reale, concreto. Un'occasions di vita-
lit3 nefla relazione umana, etica, arti-
stica. La definizione di popolo come:
idea dinamica, aperta, dove i colliva
la dfferenza. Dalfinconitro sono sca-
furite nuove proposte;  Massime
Maring ha avanzato lipotesi di affron-
tare i tema del Tealo popolare di
noenca anche nellambio ded festnal
di Santarcangelo, dicul & responsabi-
ke Fedenca Maestn e Francesco
Pititte di Lenz Rifrazioni hanno invecs
proposto di apnre und Spazo G dibat-
fito anche neffambita del festival d'au-
tunno Watura Dei Teatr. Vblena
Ctfodanghi

La musica d'autore
omaggia Chaplin

Al Teatro dei Ricomposti df Anghiani
(Arezzo), nmarzo, & andato in scena
Tempd mogami Fultima fafica musical-
featrale df Vinicio Capossela, Un
evento realzzato alfintemo del pro-
getio “La stagione des teati” e defa
rassagna di leato di  Anghian
‘Ricompost”. Capossela ha com-
mentatn & piano B folia coletiiva
riraia dafa cinepresa del genio di

Chaplin nel fim Tempd modemi. ljazz,
il folk, finc ai ritmi kalini & alle musiche
travolgent & chiassose defle bande &
ottoni Ezigani, sono stravolli dalflironica
maiinconia che confraddistingue
cantanle, impegnato in improvvisazio-
ni Bpirale alle suggestioni del fim,
oosi come accadeva agi esod del
cinemna. Un esperimento nato lestate
soovsa al festival "Ombre sonor” o
Garbagnale Mianete, lo spefiacolo
€3 pol stalo presentain al Tealm
Puccini di Firenze, mentre, dopo
Anghiar, sard a Roccasirada
(Grossetn) & a Lucca LM,

Riapre a Caltanisetta
il teatro comunale

Ci son voluti cingue lustri, ma ecco
che da gennain si sono riaccese ke
luci della riballa del Teatro
Comunale “Regina Margherita™ di
Caltanssetta. Linsugurazione defio
spazio & stata festegoiata con o
speftacolo La hpa di Grimaldi da
Verga, nellinlerpretazione  di
Luciana Savignano, con Cosimo
Cinieni & le corsografie di Susanna
Betirami. Una produzione del Teatro
Franco Parent di Milano. Altd prota-
gonisti di questa prima slagione del
Comunale sono Mani Ovadia con
Cabaret Yidoish & Oftavia Piccoko in
Rosanero di Cawosi. Pamela
Villoresi ha progetiato un program-
ma di laboratorn che spaziano in van
ambii artistici che si fconducono al
denomenatone comuna delia ricerca
di una propria identita. Mentre
Mimma Gallina ha ideato e coordi-
nato wn corso di formazions per
quadr artistici & organizzati dello
spettacolo finalizzato a preparare un
gruppo di giovani che possa atfivar-
si poi sul temitono per 2 gestione di
event culurai. A.C,

DALL'ITALIA

LA VOCE DI ANITA - In moli ama- ~ —



vano e simavano Ania Laurenzi,
scomparsa di recente. Per ricordaria
& riascoltare [a sua voce, Le vie dei
canti di Arezzo ha creato in versione
cd N canfico dei cantici, dall'attica
magisiraimente interpretato. || cd &
distribuito da CPiPolygram.

BISIO DIRETTORE - Passaggio di
testimona da Sergio Staino a
Claudio Bisio, necdiretiore del Tealro
Puccini di Firenze. Buon lavon,

CRETINI BUON APPETITO! - &l
spazio TeAtro di Mitano, I'associazio-
ne cullurale “La locomotiva” ha pre-
sentalo La cena o credind di Francis
Weber, fraduzione di Martina Di
Febo, regia di Cesane Gallarini,

ENZIMI TEATRALI - A Roma, in
gennaio e febbvaio, ha avuto luogo
“Enzimi a Teatro™, rassagna dedicata
Alla produzione giovanile della capi-
tale, diretta da hMaunzio Panic, pro-
dotta da Zone Aftive, patrocinata dal-
Fassessoratn alie Poltiche Giovanil,
e realizzata da Amot, con i contribu-
o di importanti sponsor. Coimwolti
nelliniziativa tre teatd tradizional
mente aitenti afla drammaturgia con-
temporanea, il Colossen, sede pilota,
TAngot e il Polecnico. In scena | testi
selezionatl nel 9T Toleffes di
Fiammetta Carena, Miracoll di
Messandro Rossi,  Gene
delimmordaita & Vincenzo Gianni.
Immvece, in forma di mises en aspace
g leflure sono stale presentate e
nuove opene prescelte durante [ull-
ma selezione delio scorso annd. N C

TRACCE - “Le fracce della scrittura
scenica® & il nome del seminano-
tabaratorio per gl studenti delle acca-
demmie & dele universita curato da
Daric Evola, & articolats in venti
incontd & cadenza seftimanale, da
gennaio a giugno, presso || romano
Teatro Il Vascello. Alle kezioni inter-
verranno esponentl defia ncerca tea-

Hﬁm brale itafiana. N. C.

LA V1A DEL ROMANINO - E dedi-
cata al cullo mariano la manifests-
zione Crucifius che si svoigera nel
luoghi dal Remaning in concomitan-
7a delle celebrazionl pasquali
Quattro appuntamenti in altretiante
chiesa che raccolgone capolavor
del pittore, denominate ia “Via dal
Romaning”. La vz of Mavia di Rilke &
lo speftacoio d'apertura che debutierd
nela pieve di San Pietro & Tavemola
Bergamasca, regia di Fabio Battistin,
con la parecipazione i Marisa
Fabbe. Successivamente il 30
marza, La Dolorosa con i Solisti di
Cremona presso il Duomo di Breno;
il 2 apria & k3 volta di Donna da'
paradiso da Jacopone da Todi, regla
& drammaturgia d Fabio Battistini
con la parecipamions di Antonio
Zanoledt, infine Magnificad, a cura di
Pacio Dalfa Sega, il 5 apre nefia
chiesa di Santa Maria della Neve a
Pisogne (Brescia).

VARELA IN ITALIA - Affonso &
Cinfilde, commedia scritta da Carlos
Manuel Varela duranie la dittatura
militare in Unuguay, ha finaimente
avuio il suo debultio itallano - a cui
lautore ha assistito - graze ala
compagnia Teatro della Centena
che Tha presenlala al Tealro
dell Orologio di Roma. Thomas Ofto
Zinzi ha curato la regia, Ulnco
Schettini e Glads Grossi e scene e
i costumi, Paolo Riccard e musiche.

TRADURRE TEATRO - Una gior-
nala di studi sul tema della radu-
zione & stata organizzata a Mitano
da Qutis, centro nazionale di dram-
malurgia contemporanea. Hanno
partecipate numerost esperfi prove-
niend da universits itliane @ straniens;
Gasseppina Resfivo, Joseph Famed,
Alessandro  Serpied, Margherita
Ulryeh, Margare! Rose, Susan
Bassnett, Pacio Valesio, Lawrence
Wenuti. Il convegno rientrante in un
progetio quinquennaie sulla tradu-
zione tealrale era rivolio allarea
inglese.

STUDENTI IN SCENA - La terza
edizions definziativa che vede in
scena i lavon teatrali degl studenti
delle scuole & Saroano (Varese)
avrd luogo presso il Teatro G
Pasta™ dal 30 magoio & 5 giugno

NATTINO ALL'AGIS - Luciano
Natiing, regista, presidente dell'as-
sociazione dei Teatr d'are contem-
poranea & fra i promolon del festival
di Asti, & succedulo a Walter Le Mol
aila precidanza dal Comitato di coor-
dinamento prosa dell Agis.

PREMIO BOLZANO - La guria del
Premio Bolzano Teatro composta da
Giuseppe Megr, Marco Bemardi,
Massimo Berioldi, Pacio Bonaldi,
Ennio Chiodi, Eugen Galasso e
Umbesto Gandni ha deciso di asse-
gnare | primo premic a Valena
Ciangottini rappresenta Iafia al
primo festhal cmematografico df
Ulan Bator di Leonardo Franchini;
fopera vema messa in scena dal
Testro Stable di Bolzano la prossi-
ma stagione. |l secondo premio,
consistente nella kettura pubbiica del
{esto semgne a cura dello Stabile di
Bolzano, & andato a La poltrona di
Motiére i Aldo Seller, Terzi classifi-
cali ex aequo sono nsultat [Lodore
di pietra fredda di Giacomo Saror,
Basso pressions di Mano Giorgi &
Ancirej Rubliov di Maura Del Serra.

NEOMATA - Si & appena cosfiluita
ad Alessandria [‘associazione culu-
rale “Parco delle culturs e delle ani”
che ha in progetio intervent in
campo teatrale, cinematografico, lel-
terano. in parficolare i propone i
recuperare matenali merend Nativita
deflo scenpgrafe Cardo Leva, ma
anche formanizzaznions di sfage @ la
realizzazione di corometraggl ¢
documentan.

L'UMANITARIA PER | BIMBI -

MNumerse i nizatve delllUmandana
per | giovanissimi. Accanto ad attivity

laboratoriali differenziate in base
alleld del parecipant, & affianca ks
rassegna “Teatro e soldanetd” che
comprende spotiacoll per ragaza
finaizzali alleducazione alla iofle-
ranza, alamiciza, &l rispetio dellal-
tro. Ghi incassi vengono inlalmente
devoluli a varie associazioni operan-
fi perla tuela definfanzia, Ideazione
& coordnamenio di  Graziella
Liebermann & Ricardo Fuks.

RABDOMANTI - Il eentro di ncerche
feairai | Rabdomant ha presentats
a Milano la letiura imerpretativa delia
novith dafiana di Franco Calenza
Misterm matmpolfang oon ka regia d
Lucios Moredi,

DEDICATO A MAGRIS -
L'Associazione provinciale per la
prosa di Pordencne ha realizzato in
gennaio e febbraic “Dedice”, una
rassegna sullopera di Claudio
Magris. Magris, saggista, scritiore,
esperie di cultura mittsdeuropea,
sebbene abbia scritho un unico lave-
o featrale Sladaimann, & stato rap-
presentato da diversi registi che
hanno iratio spunio da alre sue
cpere non keatrall. Ne sono esempio
Danubio, Un afro mare, Mazion su
una sciabols, Voo, W Conde, alcuni
dei quali inclusi nef calendaro di
“Dedica”. Al appuntamenti con
conoscitori attenti deflopera di
Magris come Elvio Guagnini, Mara

| REGISTI DEL FUTURO - Come
da vari anni ormai, ecco rconferma-
to Fappuntamento con le creazioni
dai registi diplomandi dells Scuola
d'ane drammatica Paolo Grassi di
Meano. La manifestazons, dal oo
“Pre-vigioni - § registi di domani afla
prova” & svoige. per questa edizio-
ne, in collaborazione con i Crl
(Centro di rcerca per I testro). |
lavori hanno trabio ispirazione da



Lidiota di Dostoevski), Cirano,
Dante, ma fitrafi da un'elaborazione
drammaturgica in collaborazione
con ghi allievi aulon defa scuola
Ecen i nomi dei “reqisti alla prova”™
Jacopo  Boschini, Alessandra
Milzno, Elisa Zaninotio, Valeria
Talenti, Fabrzia Muti con Fabio
Maoni

GASSMANM PER NOVE AUTRICI -
Una prefazions autografala di
Vittorio Gassman introduce nove
monologhl o altrettants autrci rac-
colti nel volume Fragile Novecsnfo
che & sialn presenialo alla Sala
dela Promoleca in Campidogho di
Roma. | testi pubblicatl sono di
Claudia Poggiani, Marias Sandias,
Stefania Pomring, Pacla Moredt,
Camila MigSor, Lii Maia Trizio,
Patrizia Monaco, Lucana Luppl
detla nostra collaboratrice  Eva
Franchi,

JAZZ ALLO SMERALDO - |l Teatra
Smeraldo di Milano ospitera, per la
fine di maggio, ka finale del concor-
50 "Wl jazz", organizzato dallomo-
nima associazione culturale, Mmoo
a musicisti i quaksiasi nazionalita,
Al vincitore verra offerta la produzio-
ne di un cd a cura i un'imponante
efichefta discografica. Tra gl ospit
donore delle serate conclusive:
Des Des Bridgewater, Sting, Gino
Vannalli.

MNOSTRADEA - Danza al femmini-
le sul palcoscenico del Teatro San
Martine di Bologna alla rassegna
*Nostradea - festival di scrittura
scenica al femminile”, Si sono esi-
bite le compagnie Eko Danza,
Monica Francia, Arlemis, Lavor in
corso & la coppia Veronica Melis e
Sandra Engd, || progetto 5i & com-
pletato con un convegno ed una
vetrina di nuove proposte coreg-
graficha,

NUOVO PRESIDENTE - || dotior
Fiibert Benedibic & 1 nuovo presi-

dente del Teatro Stabile Sloveno con
sade a Triesle.

MEW YORK - TORINO - Il Musso
del Cinema di Toring ha un nuovo
direticre artistico, & 'architefto e sce-
nografo svizzern Frangois Confing,
docente di Cinema alla Columbia
Unniversity di New fork,

BENE, BEMISSIMO - Qe 440
pagine per raccontare la \ia o
Carmelo Bene, volume edito per |
tipi dedla Bomipiani e scrito a quatfn
mani dallatiore e dal giomalista
sporive Glancaro Dotto

TRACCE DI ARSENICO - La com-
pagnia Rare Tracce ha rappresenta-
o a Teatro Anbero di Miano i
“tlassico” Arsenico & vecchi meretf

SENZA FISSA DIMORA - E I3 ras-
seqna curata da Andrea Porcheddu
e promossa dalfAlcl (Associazione
{eatrale fra | comuni del Lazio) in ool
lsborazione con assessorato sbe
politiche culturali del Lazic e 'E4. Da
mila gennaio a fine marzo 250 arti-
sti romani, affivi pilt fuori che neda
loro citta, hanno avuto modo di esi-
birsi @ Roma in spazi altemativi a
quell uficiall ded teatro,

FAVOLA BUDDISTA - Al Teatro |
Mt di Roma Lallegra brigata di
Bruno Genfile e lassociazione
Rinascimento 2000 hanno presen-
talo La scwola def'sstesi, favoia
urbans parabuddista ded giudice-
drammaturge Gennaro Francione,
con la regia di Chiara Pavoni e fe
scene di Loredana Spadoni,

A 24 MANI - Dodici autod hanno
compasto insieme Addiol, opera tra-
gicomica sul tema della separazione
defla coppia. Massimifiano Caprara,
Eleoncra Danco Di Maio, Pietro De
Silva, Pletro Favar], Claudio Insegno,
Manio Moretti, Marzia Pacella, Packa
Pascolini, Alberto Patelli, Alessandro
Rossi, Francesca Satta Flores,

Adriano Vianelo, sono | dram-
maturghi che si sono cimentat
in guesto lavoro d'équipe. Lo
spettacolo & andalo in scena al
Teatro defOrologio di Roma
con la regia di Robero
D' Alessandro.

LAVAPIUBIANCO - I nostro
collaboratore Danile Ruocco
ha pubblicato il swo primo
romanzo Lavapiubianco che é
stato presentato a hMiano daio
scntlore Andrea G, Pinkatis.
Alfincontno & intenvenuto il pro-
fessor Paolo Bosisio, autone
delfia prefazione, e ['atiore
Alessandro Cuasimodo che
ha letio alcuni brani del b,

LIDIA RAVERA PRESENTA - Alla
Libreria Mondadon di Milano Licka
Ravera con Cristina Crippa &
Francesco G. Forle hanno presen-
t&io Devogione Bambok I grido di
Pia Fontana pubbiicato da Oedipus
ed-collerione Teatro, in colabora-
Zione con il centro di drammatungia
contemporanaa Outis & il bimestrale
Lo stalo dade cose,

FESTIVAL RICCIONE - La 14a edi-
zione del Festival Riccione TTV
Teatro Televisione Video si tema
presso i Palazzo del Tudsmo &
Riccione dal 27 al 30 givano (neia
Toho: H regista e poeta Tony Harrison,
ospite def festival).

VETRINA TORINESE - Sitema il 21,
22 8 23 aprile, a Torng, la terza adi-
zione del festival di teatro ragazzi @
gicvani “ll gioco ded teatro” organiz-
zaty dal Progetto Teatro Ragarzi e
Giovani Piemonte a cul aderscono il
Teatro  dellAngolo, Assemblea
Teatro, Stilema, || doftor Bostik,
Monsoioteatro & Onda Tealro. In car-
telione numerose prime nazionali &
le novitd straniene Solo, del gruppo
beiga Caroon Thestre & Ambrosia
degh spagnoli Pep Bou.

SALVIAMO L VITTORIA - Al

romana Teatro Vitloria & stato noti-
ficato, in febbraio, Favviso di sfrat-
to. Ottre diecimia firme sono gia
stale raccolte in segno di solida-
rieta. E stato inoltre costituito un
comitato, presieduto da Gianfranco
Amendola, a cui hanno aderito
numercsi esponent delia cullura e
del teatro quali Luca Ronconi,
\ittorio  Gassman, Marnangela
Medato, Vicloria Chaplin, nonché Il
ministro Giovanna Melandr.

CONVEGNO VENETO - Il centro
di preduzione teatrale Fondazione
Aida e |'assessorato alla Cultura
del comune di Verona hanno onga-
nizzato un convegno dal fitole “Il
teabro professionale: una risorsa
per @ Veneto”, Lincontro ha pre-
sentalo la realld teairale del
Veneto, ma & anche stala ooca-
gigng importante di riflessione
sulle possibili prospettive della
normativa nazionale. Moiti gli
inferventi: di Bruno Borghi,
Fabnizio Bracco, Giuseppe
Rossefln, Angela Napodi, Luca
Bajona, Roberto Terribile, Alfonso
Malaguti, Wakter Le Mol @ aliri;
modesatore Andrea Porcheddu,
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PUGGELLI E MARAINI - Puggell,
cresciutn con Strehler, ha messo in
scena nel mianese festro-garage
defio Zazie l'esordiente Luca
Marchesini con [l sienzio defle paro-
Ig, Alla buonora: dopo stagioni infla-
zionate dagl Shakespeare e dal
Pirandellc riproposti allinfinito in
tutte le salse, spunta la vogla del
nuovo. Purtroppo, perd, volers non
& potere. Mancano ancor be condi-
Zioni per una primavera dell autone
ilaian0. Lha detio Dacia Maraini,
denunciando pubblicaments (e che
pure & siata in quest anni sutrice
“profetia”) Minerzia della pofiica tea-
trale. Tutho il teatro ilalian & assist-
to da mezzo secolo mena la nostra
drammaturgia conlemporanea. [l
paradosso, lo scandaio, sono qui.
LR

IN SOFFITTA - Da meta gennaio
fino & metd maggic appuniamenti
di spetiacolo, mosire @ convegni
con la Soffitta, centro di promozio-
ne teatrale, di Bologna. E Cristina
Valenti, sempre attenta, sensibile
al teatro che muta, ad avere la
responsabilita del coordinamento
delle attivith culturali, direttore del
dipartimento Loranzo Bianconi,
responeabile sclentifico Lamberio
Trezzini, Impossibile elencare fuil
gli inconiri. Laborator, studi, rifies-
sioni, ma anche spettacoli, conve-
gni, film e video, con il Thédtre de
I'Ange Fou, con la Napofi di Mang
Marione e | Tealr Uniti, con il
Tealro defle Albe dalla Romagna
africana a Jarry, con la compagnia
Pippo Defbono e d Teatro Kismet
Qperh. E poi: la mostra [f Living in
Europa (1964-1983)-Living with
the Living. allArena del Sole;
laboratorio  pratico di Luca
Ronconi, “Omaggio a Thierry
Salmon” a cura di Renata Motinarl
& il guarto incontro di teatro & cul-
tura materiale *| mestier del tea-
tro”. Sorvolando sui programmi di
musica @ cinema, suscita particola-
re interesse il laboratorio audiovisi-

vo "La documentazione di spetta-
coli dal vivo: laboratorio di ripresa e
moniaggio video™, V0.

SEGMALI- Toma |a rasseqna di fea-
fro ragaza in Lombardia promossa
dalla Regione e dal Teatro del
Buratic & Fontanateatro, e toma a
Pavia, dal 13 al 16 maggio, che gia
I'anng scorso aveva ospitato i fest-
val. Dallesterg il clown rumeno
Miloud Oukili e o speftacolo
Kornosha proposio da un giovanisst-
mo gruppo flammingo, mentre tra le
compagnie lombarde in scena I
Teatro del Buratto, Teatro Prova,
Teatro d'Oltre Confine e Tealro del
Sale.

CREMONA - Francesco Tonueci,
Amilcare Acerbi e il nostro collabo-
ratore Nicola Arrigoni sono coauto-
fi del volume Cremona dai bambi-
i - sul tema del rapporto infanzia
& spazio urbang - cha & stato pre-
sentato presso la sala Zanoni del
Servizo Istruzione di Cremona,

FO-RAME IN MOSTRA. - "Pupazzi
con rabbia & sentimenio”, mosira
di scrittl, disegni, pupazzi, sceno-
grafie di Dario Fo e Franca Rame
allestita in occasione del festival
dedicalo alla coppia di artist, ha
aperio a Genova. Organizzatos il
Comune di Genova & il Teatrs
dell'Archivalio.

IL PICCOLO OROLOGIO -
L'associazione culturale “5T" ha
reso il Piccolo Orologio di Reagio
Emilia, un teatra con un passato
glorioso che preferiva la sicurezza
di stagioni generche di buon fea-
fro, osando poco, un punto di rife-
rimento imporante per la citta,
creando collaborazioni, offrendo
ospitalita, realizzando una fitta
rete. d'incontri, Marco  Baliani,
Bruno Stord, Laura Curing sono
solo alcuni degli arfisti che hanno
partecipato alla stagione del
Piccolo Orologio. Maito riceo i car-

tellone di teatro ragazzi, con tant
appuntamenti per le scuole & per
|e famiglie. E questanna il percor-
50 “La quercia di Naftali®, progetto
teatrale sulla narraziona e Il corso
N piacers del teatro™ al Piccolo
hanno registrato molta partecipa-
zZione anche dai centri vicini, V0.

CORSI

ATTORE-CREATORE - D&l 25 &
28 marzo il professor Marco De
Marinis del Dams ha tenuto a
Napoli un corso sulla drammaturgia
deffattore ripercorrendo il [avomo
del maesti del Novecento:
Stanistavskij, Decrous, Grobowski,
Artaud, Barba,

STAGE A CORREGGIO - Al
Centro danza e teatro di Coregaio
(Reggic Emilia) Danic Manfredini
tarra uno stage sulla consapevolez-
za dell'atiore i giomi 17 & 18 aprile,
mentre il laberatoria con il danzate-
re & corecgrafo Giorgio Rossi sard
i 22 & 23 maggio. Le iscrizioni
devono pervenire telsfonicaments
allo 05220842744 (pomeniggio da
lunedi & venerdi) almens vent gior-
ni prima dellinizio dello stage.

TEATRO CORPOREDQ - Ecco il
programma dei laboratori del cen-
tro infernazionale “Albero” di
Moniesperioll diretto da Yves
Lebreton, Denominaton comuni del
corsi; costo di lire 1 miliona, vitlo @
alloggio inclusi; lscnzione richiede
cumcutan vifag comedalo da due
folo e | versamento del 50% delia
quota entro il 31 marzo per il labo-
raforio di maggio, entro il 30 mag-
gio per gli altr, Dal 24 al 28 maggio
“Wimna corporea”, dal 2 al 6 agoslo
“Corpo energetico”, dal 9 al 13 ago-
sto “Corpo mentale”, dal 16 al 20
agesto “Corpo vocale”, dal 23 8l 27
agosto “Corpo verbale”, Per ulterio-
i informaziont. 057 1608831,

DAL MONDO

ESEMPIO LONDINESE - Mentre
le ultime vicende giudiziane italia-
ne fanng supporre fombra di un
oscurantismo medevale, Londra
& alla riscossa e la sera di san
Valentino I'Old Vic ha ospitato una
parata di sfar che si sono esibite
in The vagina monofogues dal
libro della statunitense ve Enslar,
Sul paleoscenicn si sono altemate
Kate Winslet, l'ergina di Titanic,
Metanie Grifith, Cate Blanchall,
Thandie Newton, Natasha McEhone
in N0 Speftacolo | cul introiti sono stal
devoluti ad organizzazioni per le vid-
me della viokenza domestica e ses-
s .

AFRICA MADE IN ITALY - A
Milang il Coe {Centro Orientamento
Educatvo) ha crganizzato una ras-
segna di teatro africang, o meglic
italoafricano a guardare la compo-
sizione dei gruppd. Sono andati in
scena Heing e i Ghul della com-
pagnia Teatro Laboratoro, I ven-
fre o Mitano, ispirato & Tahar Ben
Jelloun, Recital Mdanso di Koron
Tié, Rsdemoinho con Delma
Pompeo in scena @ la regia di
Claudio Raimanda, Mascherenere,
infine, con Furgone passegged &
Nanan,

SHAKESPEARE IN EUROPE -
Shakespeare, Shakespears &
ancora Shakespesre. L'Europa
puliula, ora pid che mai, di opens
del Bardo. Dopo Amiato, il lituano
Nekrosius ha presentato a Vilnius
Machath, che In novembre sard in
ltalia, Poker londinese dove al
Savoy Theatre Robert Lindsay ha
interpretato il Riccardo I, regia di
Elijah Moshinsky, al Barbican
Theatre & andato in scena
Racconlo dinvemo con Anthony
Sher protagonista & Gregory
Doran regista, mentre al Quesn’s
Theatre Macheth con Rufus
Sewell e Sally Dexter e al National



Theatre Troilo & Cressida. Alla
Cartoucherie di Parigi Irina Brook
ha firmato la regia di Tutfo & bane
quel che finisce bene. In cantiere
Pericle prodotto dal Katona di
Budapest con la regia di Sandor
Zsater, & Amlefo divetto da Peter
Zadek,

PREMI

FOMNDI LA PASTORA - Bandita la
XXV edizione del premio “Fondi
La Pastora® per un'opera teatrals
inedita (esclusi monologhi e atti
unici). Al testo primo classificato
verra attribuito un premio 10 mili-
ni di lire. Per maggiori informazio-
ni rivolgersi alla Segreteria del
Premic: via di Porta san Lofenzo,
4, 00185 Roma,

PREMIO RICCIONE - Il 15 aprila
& il termine ultimo per panecipare
al Premio Riccione per il Teatro
attriburo ogni due anni & un auto-
re italiano di efd non superione ai
trent’anni. La giuria, presieduta da
Franco Quadn, include tra i suoi
componenti Luca Ronconi, Enzo
Moscato, Marisa Fabbr. | test
devono pervenire in diecl copie alta
Segreteria del Premio presso il
Municipio di Riccione, viake Vittorio
Emanuele Il, 2, 47838 Riccione
{Rimini). Tel, 0541/692124,

PREMIO FLAIANO - XXV edi-
zione del Premio Flaiano bandi-
ta dall'associazione cullurale
“Ennio Flaiano” & dalla rivista
Oggi & Domani. La giuria com-
posta da Giorgio Albertazzi (pre-
sidente), Giovanni Antonucci,
Emilia Costantini, Maurizio
Scaparro, Edoardo  Tiboni,
Franca Valer, Marco Patricelli
assegnera il “Pegaso d'ora” a
un regista, un attore, un’attrce
che si siano distinti nell'ultima
stagione. E stato inoltre istituito
un premio di fire 5 milioni, intito-

lato a Dante Cappelleiti per
opere teatrali inedite e mal rap-
presentate di autori di ela infe-
riore @ 38 anni. | lavor devono
pervenire in sette copie dattilo-
scritte, entro i1 30 aprile, alla
Gegreteria del Premio, via
Salvatore Tommasi, 5, 65126
Pescara,

COREOGRAFI ALLA PROVA -
Enfro il 20 aprile va inviala
all'assessorato ai servizi cultu-
rali dal Comune di Vicenza,
sezione Premio Sakharoff, via
Leva' degli Angeli, 11, 368100
Vicenza, la domanda di ammis-
sione per partecipare al concor-
so “Bakharoff® per coreografi
professionisti. Le prove, consi-
stenti nella presentazione di
brevi coreografie per assolo,
duo o compagnia avranno luogo
in giugno. Per magglori informa-
zioni:  tel.  0444/542280,
0444/520630, 0337/487203.

PREMIO SALERNO - Il Ceniro
studi “Enrico Mana Salermo” ha
bandito la quinta edizione del
premio per la nuova drammatur-
gia europea. Sono ammesse
opere che trating di problemati-
che civili, morall, etiche, paliti-
che. La giuria, composia da
Laura Andreini Salemo, Fabio
Cavalli, Siro Ferrone, Luciano
Meldolesi, Carlo Maria Pensa,
Franco Quadri, Ugo Roenfani,
Aggeo Savioll, esaminera | testi
- ghe devono pervenire entro il
30 giugno in otlo copie - e deli-
bererd entro luglio. Al primo
selezionalo andra un premio di
lire 40 milioni per la realizzazic-
ne scenica, mentre il secondo
classificato vemrd pubblicato su
Hystrio. Centro studi “Enrico
Maria Saternc”, via Montefiore,
86, 00060 Castelnuovo di Porlo
(Roma), tel. 06/9079216, fax
06078326,

Scaparro direttore

il Theatre

aurizio Scapamo diventa dietiore arfishico del Thidtres des Italians.

tealro che, dalia meda del Seicenio e parun Secol cirea, iU sede degl

attor della Commedia delf Ane. Come pravisto dal profocollo di coo-
perazione cullurale taio-fancess frmato nel ‘98 dal ministro defia Cultura france-
s& Cathering Trautmann & dallallora ministro dei Benl Culural Vetroni, & stata st-
fuita la fondzzione Onlus (3enza fini di luero) col fine di difiondere |3 culiura e o
speftacolo italiant. La fondazione, presidente Catering D'Amico, present in consi-
o direttivo gli assesson alla Cultura of Napol, Paiermio, Roma, Venezia e inizial
adesioni di Bologna, che nel 2000 sard capiaie eurnpea defla cutura, e di Sena,
sana operaliva per un rennio.
Liniziativa & di alfio profie, quel che si sa del programmi aeitante (lo ha detio con
un convinto messaggio augurale Massimo Cacciarn), e gl enfusiasmi di un regista
dinamico come Scaparro (che sta per realizzare anche un Viaggo in Mala di
Goethe con la Germania) garantiscono che non si tratiera soltanko di diplomazia
culturale. Scapans, oggi alla direrione del romana Elseo, dice di iconoscersi
come womo di teatro, come italiano e come europeo nella nuova impresa, che ava
una sede prestigiosa al Rond-Point des Champs Elysées, nel tealro che fu di Jean-
Louis Barraull @ che oggi & dinetto da uno del pid vivaci esponent del nouveay
thedtre, Marced Manechal.
aPer me, per i nosin aflon e regist signfica rinnovare la magniica awventura che
portd | comici defarte 2 pimengiane 2 fempi dei e, a conquistare Marvaux &
higliére, e che a Parigi portd Goldani, Rosselini e Strehler, il quale nefla stima di
Jack Lang trovd sostegno in un periodo amarg dela sua vila. Significa ancha - con-
finua Scapama - prendere & dare costienza che of 5 pud e ¢ 5 deve ormal seng-
re insierne itsfiani ed europel, che 1 nostro teatro parla europeo propio perché
parta con le ingue delie sue citt, come mi ha deflo Caccan nella sua letera
Porterd gi in giugne i Puiciedla con Massimo Ranier che Santanedl ricavd dale
carte di Rosselini, fraccia metafonica dal nostro pemorso, spefiacolo augurales,

HYSTRIO - Poi? Softamto fealro?

SCAPARRD - Anche cinema, letieralura, poesia, musica. Al Rond-Point d sono
tre spazi, la sala Barault, b saia Vauthier & i foper Audiberti. Questanno i ooou-
peramo per un mess, nel due anni suctesshi per ine. Lavonenema con le istituzio-
ni francesi, natwaimenta, con [Mshtuto di Culura Itafano e lAccademia
Kokosowski. Ricorderama i mimo Lecoct; Laura Befti portera Ung oisperals via-
Ita di Pasolini, Sciascia sard & centro di uno spettacolo della Vilkonesi, Sicltuding,
& di un convegno a cura di Marcelle Padovani. Poi Gadda, con Lincendio di via
Keplero nefinterpretazicns dela Mogara, un omaggio alla poesia di Zanzotio,
masire sulla maschera di Pulcingdla & su Venezia eatro del mondo.,

H. - Per il futurg?
5. - Due vaste vetring, su diec grandi test del leatro iakano da rcordare & su died
nuovi da far conoscene. E un sogno, che forse non resbera ale: una compagnia
stabile italiana a Pangi. Allora 5, tomerebbero | tempi degl fafens che entusia-
smarono Marfvaux e Moliére. Ugo Ronfani
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di Chiara Angelini

| dialetto, & con esso la cul-

tura locale, sono da sempre

vocazione di un teatro che,
come quello amatoriale, non
nasce per celebrare o mostrare
ad un pubblico anonimo ed
estraneo una storia esemplare
altraverso un linguaggio con-
venzionale, ma come ineludibile
spinta di una comunitd che
carca spazi e tempi per ritrovar-
si & riconoscersi altingendo a
risorse, patrimoni, tradizioni
collettive, in un'anima comune.
In questo senso il teatro dialet-
tale si configura come tale non
solo & non tanto per il fatto di
far uso di un linguaggio di
comunicazione immediata, pit-
toresca e straordinariamente
efficace ma anche, e sopratiut-
{0, per far propri temi, avveni-
menti, storie di un vissuto che
alla genle profondamente
appartiene. Non stupisce quindi
che, pericdicamente, si creino
spazi @ momenti di incontro per
dibattere & confronlarsi su que-
sto tema, ribadendone l'insosti-
tuibile funzione, E quanto &
accaduto al Xl convegno tea-
trale nazionale “Espressioni
delle culiure locali nel leatra”
organizzato dall'Associazione
regionale “Sipari Sel Piemont®

UTLT

pressa il Comune di Monticello
d'Alba (CN). La UILT ha ribadi-
to, con la propria partecipazio-
ne, il riconoscimente di una
realtd cullurale che in molte
Regioni (il Fiemonte in partico-
lare dove un'alta percentuale
delle compagnie iscritle opera
nell'ambito, in alcuni casi esclu-
sivo, del tealro dialettale,) & da
sempre vive e partecipata. Sul
tema, riportiamo qui di seguito
uno stralcio della relazione di
Roberto Gaivano (UILT Lazio)
per il convegno.

aln molte regioni i & una produ-
zione locale che si esprime in
diversi campi {letteratura, leatro
€ cinema) & si conquisia attenzio-
ne e apprezzamenti, Fioriscono
anche molte compagnie amato-
riali che sono una delle espras-
sioni pil genuine del teatro
legate al dialetto e &l recupero
delle tradizioni locali. In maokte
regioni queste compagnie si
organizzang
tra loro, anche
mediante
apposite
associazioni,
COme avviens
per esempio
in Piemonte,
nel Trenting,
nel Veneto, in
Umbria, nella
Campania e
in Sicifia. Ci
sono  anche

Il teatro del futuro

situazionl particolar quali, ad
esempio, il caso di lavoraton
trasferiti in alire regioni che si
aggregano attraverso il teatro
per manlenere, ricordare, vive-
re la propria cultura originaria;
per esempio la compagnia La
Marmotta di Gallarate che, al
Festival di Milano lenutosi tra
amatori ferrovieri al Teatro Litta
nel 1982, presentd L'aria dal
continente di Martoglio; come
pure @ Roma alcuni lavoralori
dell'Alitalia, con fa Compagnia
Sulle Ali del Teatro, ripropongo-
no il teatro di Eduardo median-
te una ricerca filologica non
solo sulla recitazione degli atto-
ri ma anche sulla ricostruziong
degli ambienti, dells scene,
delle musiche, della atmosfara
complessiva. Non vi & in queshi
casi un rapporto di residenza in
ung determinata area storico-
geografica, ma un legame
affetlivo @ viscerale con ia terra
d'origine,

Gran parte
del leatro pid
infergssante
che va oggi
in scena in
ltalia, guello
che si defini-
sce  “Teatro
d'arte con-
tempora-
nea”, poggla
le sue basi
SU Una ricer-

cd precisa ed aftenta nella cul-
tura locale. E questo il casa di
Labaratorio Settimo di Seltimo
Torinese che aglsce in una
realta di emigrati dal Veneto &
dal Meridione, o del gruppo
Delle Albe di Ravenna dove tra
Romagna e Africa si determina
una nuova culfura & un nuovo
linguaggio. O anche di Leo De
Bernardinis a Marigliano (il
recupero delle proprie origini e
del contatto con un ambiente
popolare), o Marlone che con
Rasoi racconla la Napoli dei
quartieri spagnoli, Martone
slesso rappresentera questa
reaitd nel suoi lungometragy
(Morte di un matamatico napo-
letano, Lamore molesto e
Teatro di guerra).

Le stesse inlenzioni, lo slesso
rigore si ritrovano ormai in molli
gruppi che fanno della resita
locale mon solo ambientazione
ben ricostruita, ma la sostanze
drammatica e la forza espressi-
va del lora lavoro. Si pud quin-
di concludere che il dialetio e le
culture locali non sono pid un
luogo separato, un ghetto per
appassionati o, al limite, un
atteggiamente separatista
alguanto snobislico, ma la
forza del nuove teatro e quindi
una nuova realia nazionala nael
panorama arlistico del nostro
tempos. m



Occasioni di riflessione

febbraio la V edizione di “Incontri con il Teatro

Libero”, organizzata dalla Uilt Mapoli presso il
Teatro Il Piccolo del Dopolavoro Ferroviario di Napoli
Compi Flegrei. La rassegna, che nell’ultime edizione aveva
registrato un'affluenza di circa 6.200 spettatori, ha wvisto
la partecipazicne di 14 gruppi che hanno presentato opere
di Eduarde, Curcio, Scarpetta, Viviaoni, Shokespeare,
Rostand, Fayad, Morriot e testi inediti scritti dagli
stessi partecipanti: Gennarelli, De Saontis, Polumbo. La
Uilt MNapoli, al suo sesto anno di wvito, & un'organizzaozio-
ne molto attiva sul territorio cittadino, con 1 suol venti
gruppi iscritti, si integra con le ottivitd della UILT
Campania che conto un totole di 36 compagnie. Sono oltre
258 i gruppi teatrali iscritti alla Uilt nazionale, inuti-
le dire guale sia L'importanza che tutto guesto ha nel
tessuto sociale di piccoli e grandi centri del nostro
paese,
Catalizzare 1l’attenzione di tanti giovani che trovano nel
fare teatro un punto di riferimento altamente formativo e
la possibilitd di scombigre idee ed esperienze, essere
spessg una ragiore in pid di vita e di attivitd per perso-
ne in et ovanzato, non @ cosa ‘do poco.
I gruppi appartenenti alla Uilt riescono o realizzare
mostre, incontri, spettacoli anche in piccoli centri spesso
ignorati dalle compagnie di professionisti 1 quali, per
ragioni di bilancio, sono costretti aod operore in altre
reqltd.
Il “teatro libero™ o “amatoriale” & un fenomeno di cui
spesso si ignora la reale entitd, relegondolo superficial-
mente alla sfera del folklore; in reglta, in rapporto
all'attivitd professionistica, pud vantare cifre che gli
consentono di porsi su un plano di concorrenzialild: 1.200
compagnie iscritte, 1.688 fra attori e tecnici, 1.700.000
spettatori nel 1996, pori ad un quinto del gettito SIAE
relativamente alla presa. I1 “teatro libero™ & un enorme
serbatoio di energie € di risorse dal quale il professio-
nismo, soprattuttc a Mapoli, attinge o piene mani, avva-
lendosi dello collaborazieone di attori formati do anni di
esperienza nel teatro amatoriale; lo differenza fra amato-
riolita e professionismo non appare guindi tanto qualitati-
va guanto piuttosto "tecnico™: il nostro puo a volte esse-
re un “tegtro poverg" ma certo non € mai un “poverc Leo-
tro”. Chiara Angelini

| I a preso avvio nello scorsc ottobre e st & conclusa a

NOTIZIARIO

a cura di Chiara Angelini

PREMIO SELE D'ORO - La V
edizione del festival lealrale
nazionale “Premio Sele d'Oro” di
Oliveto Citra (SA) & slata vinta
quale miglior allestiments dalla
Filpdrammatica di Laives con lo
spettacolo La ferra promassa d
J. Feichlinger che si & aggiudica-
ta incltre il premio per la migliore
attrice (Elisabetta Squarcina).
Miglior atiore & stato gludicato
invece Antonio Sterpi  della
Piccola Ribalta di Macerata che
ha presentato La morte @ la fan-
ciulla di A. Dorfman. Miglior regia
a Marzia Paoletti per lo spettaco-
lo NI senso dell'ordine di 8.
Mrozek messo in scena dal
Gruppo Tealro Drao di Ancona.

ANNIVERSARIO - A fine anno la
Compagnia “Paclo Giacometti”
di Mowi Ligure (AL) ha festeggia-
to i suoi-35 anni di attivita con la
ragseqna “Novi toma a teatro”,
Otto le compagnie prasenti, con
un reperono che spazia dal tea-
tro dialettale, al classico alla
commedia musicale, per intrate-
nere un pubblico affezionato al
leatro e alla ormai storica com-
pagnia locale.

RASSEGMA SICILIANA - Nella
scorsa estale si @ swolla a
Sciacca la Rassegna di prosa
“Citta di Sciacca” con la parteoi-
pazione di compagnie di futta la
regione Sicilia. Il pramio & intilo-
lato a Michele Abruzzo, attore
teatrale e cinematografico, inter-
prete di sceneggiati televisivi di
successo, che nel 1858 fu tra |
fondatori dello Stabile di Catania,
Miglior spettacclo della rassegna
& stato valutato U Contra di N.
Martoglio, messo in scena dal-
I'associazione Amici del Teatro
di Enna.
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Amatori e professionisti

di Eva Franchi

| ncordo  wviene da lontano:

molti particolari sono ormai

perduti, ma la sostanza del
fatto ha un posto stabile nelta mia
memoria. Siamo  negli  anni
Seftanta & varie ragioni di studio
¢ kavoro mi portano spesso nella
citta di Ginevra. Cosi ho l'occasio-
ne di assistere alla prima mondia-
e, in lingua francese, del dramma
Les anabaptistes di F. Direnmatt,
opera stimolante e provocatora
che - purtroppo - non & mai aniva-
ta in Malia. La sede & i Grand
Thédtre, la regia & di George
Lovelli che non ha bisogno di pre-
sentazioni, Gh interpreti prncipal
provengono quasi lutl - con licen-
za speciaissima - dafla Comedie
Frangaise. Lo spettacolo ha carat-
teristiche di grande coralita e sug-
geslione: se ne parlera non solo a
Ginevra, ma in futta Europa & al di
la degli Qceani. o perd - nono-
stante la “suggestione” - rischio,
nella prima mezz'ora, d'andar
fuori di testa: vedo sul palcosceni-
co, in ruod importanti, due giovani
attori che mi sono stranaments
familiari, ne riconosco | volti e le
voul e il gestire. . Ma com'é possi-
bile? Dove Il ho incontrati? Da
dove vengono? Chi sono? Mi
amovello in un groviglio di scon-
clusionate domande e finalmente
la giusta risposta da pace al mio
cervello: sono due filodrammatici
che ho visto ed applaudito, qual-

che mese prima, in un lealring
della Ginevra storica, nel quartiere
di Carpuge. Sono due filodram-
matici bravi e grintosi, in grado di
reggere vigorosamente il confron-
to pits spencolato. Qualche tempo
dopo 6 ritroverd nelflo stesso tea-
trino di Carouge serenaments
dediti al loro lavoro e alla loro libe-
ra attivita scenica. Ma un regisla
di fama internazionale non aveva
esitalo a insenirli nel suo casf in
un’ occasione prestigiosa e celebe
atton professionisti non avevang
trovato nulla & ridire ne si arano
sentiti esposti a pestilenziali con-
tagi dilettanteschi. Domanda: in
ltalia sarebbe pensabile un'espe-
rienza del genera? Uno dei nostri
‘maestri registi demiurghi™ pren-
derebbe mai un'iniziativa cosi
nischiosa? Risposta; assoluta-
mente no. E s& per caso 'even-
tualita si verificasse sarebbe giu-
dicala una foliia, verrebbe sbef-
feggiata e punita almeno con una
verlenza sindacale nel nome del
“professionismo” sangito e protet-
to, in esclusiva, con il versamento
dei contributi Enpals.

Perché noi abbiamo agguantato
l'euro - si, & vero - ma la nostra
amefrata cultura, provinciale e
spocchiosa, dallEusopa & ancora
lontanissima, m

NOTIZIARIO

& cura di Eva Franchi

REGIA DI MARCHESE -
Labaratorio Teatrn ha messo in

scena Porla chiusa di J. P. Sarire
che ha debuttato alla Sala ex
Leapoiding di Firenze con la regia di
Bob Marchese e Fiorenzo Brogi
appartenenti al Gruppo della Rocea:
i buon nsultato & frutio di una inng-
vativa collaborazions tra espenence
& potenzialithy diverse, ma capaci di
confluire in una omogenea sintes,

TEMPESTA MULTIMEDIALE - 1l
romano  Teatro  Stabile S
Francesca Romana® omganizza, fra
nowembre & maggio, la consueta
rassegna di prosa e musica. La
stagione in corso ospila undici
comgagnie romane & due concerd
da camera. D particolare inleresse
La Tempesta di W. Shakespeare,
in edizione mulimediale, con la
regia di  Gianni  Glaconia,

RASSEGNA N.13 - Al Cinema
Teatro Astra di San Giovanni
Lupatoto va in scena, fra novem-
bre & marze, fa 13a Rassegna
teatrale gesfita dalla Compagnia
Il Cangvaccio. Sono in cartellons
sedici spettacoli con alternanza di
gruppi filodrammatici e compa-
gnie professionistiche. Tra gl
ospiti il gruppo brasiliano Miser
coloni che rappresenta Fopera De
Ia' del mar scrila e dirella da Jose
Itaqui: il testo & proposto in falian,
la lingua dei nostr emigranti & del
loro discandenti.

SCELTA CORAGGIOSA - La
comgagnia | solili ignoti ha festeg-
giato il suo decimo compleanna
matiendo in acena Lina luna she-
pitnsa di Pier Francesco Poogl

Coraggiosa la scelta del testo,
“italiano e contemporaneo”.
Accurata la regia di Lorenzo
Preziosa. Scencgrafia funzionale,
Recitazione sciolla e garbata di
tulto il gruppo. Teatro Comunale
esaurito e ftanti  applausi.

NAPOLETANITA - Lisola che non
¢'é - compagnia di Nocera Inferiore
presente nel circuito nazonale del
Teatro di Figura dal 1994 - ha bril-
lanlemenie realizzalo Pardenope
con attor, pupazzi e burattini; ko
spettacolo passa in rassegna, con
accenti romantici o maliziosi, usi e
costuml del popolo napolelano,

APPUNTAMENT! INVERNALI -
Per iniziativa della compagnia lea-
trale Al Castello si & svolta al tea-
tro Clitunno di Trevi la consueta
rassegna invemale con un cartel-
lone di sei spettacoli, Ha oftenuto
di E. Pelrofini con la regla di Maum
Formica.

Miracolo a Pistoia

E successo davvero qualcosa di
nuovo, Anche se l'ambientazione
- Comungue straordinaria - & sem-
pre [a slessa: un immenso repar-
{o della Breda splendidamente
affrezzato per una festa teatrala
che si svolge al riparp di altissimi
tralicei in ferro: palcoscenico e
platea sono adagiati, con elegan-
za, tra littorine, motrici, vagaoni fer-
rovia che sembrano missil. I
Gruppo “Amici del Vallecorsi®
consegna a Paclo Poll Il premio
Pistoia Teatro per Tinsieme delle
sue ativita™ Jorio Vivareli ha
scolpito nel bronzo |'effigie dal
popolare allore rivscendo a



PREMIO VA

LtLECORSI
orl

Primo Premio: Aspettando Marceffo, di Stefano Ricci e Gianni
I Forte (£ 10.000.000, la pubblicazione su Hysino e la messin-

l
|
| I vinc
I
l

scena)

I Secondo Premio: L'allestimento, di Gabriele Bonazzi (opera

| in argento dello scultore Jorio Vivarelli)

| Terza Premio: Un casn defia vita, di Cinzia Lotti (Medaglia

| d'argento dello scultore Jorio Vivareili)

| Segnalazione speciale: Rapsoadia, di Cesare Capitani

| Segnalati: Corpi estranei, di Sammy Fayad; Camera & for-

| nato, di Michele Genero; Processo e morte di £ G. Lorca, di

: Carlo Farucc.

coglieme, con maestria penetran-
te. l'intimita pid segreta, fatta d'in-
teligenza & dissacrazione, di
genialita ed ironia. Si consegra
anche il 47o premio Vallecarsi per
un'opera di teatro; e il G gennaio,
giorno dell'Epifania, ricorrenza
anfica che innesta sulla religiosita
k2 tradizione dei regali, delle sor-
prese. Primo regalo: |a verde eta
dei vincitori. Sono due ragarzi
che lavorano in coppia, hanng
entrambi mena di treat'anni, sono
gli autor di Aspeftanda Marcedlo,
deliziosa commedia fragicomica,
ben congegnata e poetica, terribs-
le & divertents: || malessere asi-
stenziale del nostro tempo viene
esplorato in chiave onirica, vaga-
mante surreale, non cerca sofu-
zioni disperate nell'atiesa di un
metafisico Godot, ma si aggrappa
- conm malinconica leggerezza -
alla scintillante cometa Hale-Bop.
Stefano Ricei @ Gianni Forte, gio-
vani e combaliivi, son0 la prova
concreta che la drammaturgia ita-
liana contemporanga esiste, pro-
duce & si evolve aliraverso una
siaffatta generazionale che non
esclude gli autori pil matur, ma si
proietta verso il fuluro mettendo
in campo energie fresche @ pro-
mettent. Purtroppo questa dram-

maturgia ristagna quasi sempre
nel cassetli 0 negh archivi @ pali-
sce una modificante esclusione
dal ciclo produttivo, E percit moti-
vo di taumaturgica consoclazione
poter testimoniare che 'Epifania
del 1999 ha realizzato un piccolo
miracole portando in dono una
stupefacents sorpresa: poche ore
dope la consegna del premic,
Aspettando Marcells va in scena
al Teatro Manzoni di Pistola, gra-
zie allimpegno della Breda, degli
enti locall toscani e di alti gene-
rosi patrocinator,

Il regista Angelo Savelli ha
costruito, con abifita, uno spetia-
colo fluido, garbato, sempre godi-
bile: Amerigo Fontani @ Massimo
Salvianti, professionisti rigorosi,
offrono un saggio di pregevole
recilazione. [l teatro & affollato, gli
applausi sono tandi, I'emozione &
fortissima nella consapevolezza
d'aver incrinato un  sortilegio
malefico. Dentro la sclemotica
ottusita d'una produzions teatrale
managaiata e distribuita con crite-
i d'ostruzionismo burocrabico &
conservalore, dentro il forting
detie conventicole organizzate si
& aperta una braccia che ha con-
gentito lingresso a un soffio d'aria
pulita. Finaimenta. E.F

festival di Pesaro

Le novita non attendono
la svolta del millennio

Festival di Pesaro Il suo punto

di riferimento, Da cinguantuno
anni, nonastante tutio. Nonostante
le difficolta, nonostante un'atien-
Zione nei suoi confronli che
potrebbe essere pid punfuale da
parte delle istiluzioni & del mondo
del teatro in generale. E infatti una
felice eccezione quela rappresen-
tata da una stagione che da
mezzo secolo sa alzare |l sipanio
su una realta cosi diffusa - ma
nelko stesso lempo nascosta, per-
ché spessc non sa “vendare” |
suoi pur buoni frulti, a causa di
una scarsa visione globale del
fenomena - come il teatro amalg-
rigle. Tra le ofto compagnie in
gara nellultima edizione, delle
dieci che complessivaments
hanno formato un cartellone con
luci ed ombre (anche se va dato
atto 2 Eva Franchi, diretlore arti-
stico del festival, ed ai suoi colla-
boraton di aver rschiato con
coraggio nelle scelte), la
‘Roza di Pesaro” @
andatz a Teatrospazio di
Padova, che ha messo
in scena Wolpone di Ben
Jonson per la regia di
Giaorgio Giacomin.
E gia si st pensando al
prossimo festival, l'ulti-
mi del millennio. «Nel
1999 ¢i saranno cambia-
menti - assicura Eva
Franchi - stiamo pen-
sando a spettacoll di
burattini in piazza per gl
spefator pid giovani e
poi abbiamo intenzions
di invitare un gruppo
straniero, probabilmente

Ilmdmlimtm'hanei

francese. Inoitre lancersmo un
concorso nelle scuole superion e
premieremo ke miglior elaborazio-
ni degli studenti su uno speftacalo
el festival a scefla. E, ovviamen-
18, ci batterama, come stiama ten-
lando di fare da anmi, per promuo-
vere la nostra drammaturgia, I'au-
lore italiano vivente, anche atira-
Verso un premio che la Siae ci ha
promesso metterd in palios,

Pii di mille compagnie hanno
inviato la domanda per pariecipare
alla sedazioni per il prossimo fest-
val. «Le occasioni per dare un
ricambio a8 nomi dei partecipant ci
sono tuttes dice k2 Franchi. E tra
chi ha chiesio di andare a Pesano
c'e anche I gruppo Maschers
Mere di Mitano, composto da atton
italiani ed africant. La sua eventua-
le partecipazione alla veinna del
Teatro Rossini rappresenterabbe
una straordinaria svolta culturale
per twtio il mondo degli amatori,
Fierfrancesco Giannangel




i Fabrizio Caleffi

humour

Il teatro & sogno? - «Hedda Gabler & una stronza, In fondoe, Non & una battuta di un reck-
tal di Giorgio "Gabler”. £ una nota di regla di Caro Cecchi. Norg, si sa. @ una bambola (cfr.
Patty Provo, Bigas Lung & Valeria Marinf). Ma come definire Hilde, la nuova erocina di lbsen?
Forse, siamo | primil g pararne ed & un gran bel pettegolazzo da fover: Luca Ronconi ha
scovato un Inedito di Henrlk & ha In pregramma di metterlo in scena ol Piccolo! Titolo del-
'opera: Il sogno.

La ricerca dell'interprete del ruolo dello protagonista ricorderd, se non la caccla a Scarlet
O'Hara, aimeno | pid recente concorso Infernazionale per la star del sequel o remake ©
che alira bufala fosse dl Via col vento. Dopo 1l suo debutto teahale in primavera, sard
Ambraa misurars con Hilde? Troppo giovans, forse, Hilde, comungue, non ha etd, Potrebbe
uscire, conlglio dal clindre, un Kim Rossi $tuart In obifo lungo. Ma di che parlo il famioso
copiong tibseniono™? Pochissime informazioni, per di pil contradditorie, sono frapalate.
Pare che ll dramma cominci proprio come finlsce Hedda Gabler con il suicidio della pro-
tagonisto. Che sarebbe la moglie infelice di un pasiore (protestante). o I'amante Infelice dl
un postore (bergamasco), una sorta di Arlecchine emigrante. Hilde s ommaza el resto &
sogno. Proprio come guelle.d| cortelloni fittl di novitd entuslasmant...

XX anni dopo... - «Song malati dimanconza di umilta questi giovani protogonisti delle avan-
guardie. non fonne In ternpo a fare tre vagiti che un Franco Quadii gli dedica subito quat-
fro saggi: cosl parkd Romolo Valll. Era I'estate del Settantotto. Pil di vent'anni son passati
&...gll autorl del fre vagiti son sparti, © son cresciutl, come neonatl gonfiati. E o Quadr tocca
ripetere la celebre battuta di Demenico Soriana: «'E figlie so’ figlie... E so’ tutte uguale... Hal
ragione. Filumé, hai raglione fuls,

Teatro private? - Gia, privafo di quast futto: mezzl @ messaggl idee e sovvenzioni. Se ne
larmenta - come darle torta? - la eara Dacla Marainl. Che ricorda | plonerismo delle canfi-
ne. Giusto: meglio provaré a far da sé. Ma da privati, non da sfigati, E se ¢'é qualcosa da
chiedere allo Stato non @ di modificare | meccanismo delie sowwenzionl, ma di abolino.
Sostituendolo con detassazionl, deregulation, eventuall premi immediati al progettl, non fra-
fle da mutugh.

Tescanini - Paganint non ripete. Toscanini interpretava. Dirigeva. | toscanini del nectelerao-
lsmo necstrapaess, invece, sl ripetono, E proliferane. Possibile che Ponariello incassi piu di
Brad “Facimme e cucrne” Joe Fitt-Biack. campione di nola mortale? Sarelbbe come pre-
vedere che Null possa tormare sulle cresta del’onda - tocchiamo ferro. E gid incombe
"Lucignolo”™ Ceccherinl, Simpatico, ma far di lui un protogonista & come piczzore
Pieraccioni in un western. E anche il compione Benigni, detto senza Nada Malanima (slang
Ispano chianing per; senza alcun malanimo), & all’oltezza di guante statuette, © anche di
un solo Oscar? Sarebbe come pensare che, pur non presentando nemmeno una Nuova
Proposta a Sonremo, Dario Fo. finkca per beccarsi un Nobel. Malgrado tutto questo, lo
Florentina non vincerd il campicnato.

Anche le formiche nel loro piccolo... - recitane.in Bug's Life. capolavorn disnayano, Vislone
obbligateria per schiere d’attori, emersi o emergenti: anche una formica di fila & pil espres-
siva della maggior parte di lore. Onore, invece, ai doppiatori: non sarebbe il caso di metterli
davanti alla clnepresa; o di portarli alla rbalta al posto del telereplicantl amampicator e di
tanti onesti, ma modesti, posfini delia battuta?

Shakespeare in vogue - Al momento di andare in macchina, come dicevano ung volfa i
reporter con Il Borsalino sulle ventifré, non abbiome ancora visto Shakespeare in fove. Mo
nutriamo sospetti e coviamo timori. Di trovarci davanti a qualcesa che ci ricordi le mitiche
atmastere di incompiuta, film con Al Bano nel ruolo di Schubert @ Romina reduce dallo
memaorablle interpretazione della sadiana Justine.

Vero/ffalso - Siete convintl cha abblomo scherzato fin qul? Allora beccatevi guesta: Gabo
Marquez riscriverd | promess! sposi per la Raol, ambientondoli in Colombia, Con | Bravi del
cartella di Medellin? Impertavarne telenovelos, cominciomo a esportare telenovene. olf we
skip Pradafyou gets nadas canta la black rapper Foxy Brown... B
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Lisbona, dal 7 al Y maggio 1998 - Barcellona, dal 14 al 17 maggio 1998 - Vienna, dal 23 al 28 maggio 1998
St. Etienne, dal 4 al 6 novembre 1998 - Chambery, 9 ¢ 10 novembre 1998 - Villeurbanne, dal {3 al 15 novembre 1998
Roma, dal 9 dicembre 1998 al 28 gennaio 1999 - Milano, dal 3 al 24 febbraio 1999 - Parigi, dal 4 al 17 marzo 1999



