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Se viol adottare a distanza un
bambino, o semplicements
conoscers megho Reach Nalia
@ i suoi progetti, oppure darea il
tua contributo, qualungue esso
sia, lelefonaci allo

(02) 66.04. 00.62, dal lunedi

al venerdi, dalle 9.30 alle 13,
Oppure compilla il tagliands &
mandaceio via fax allo stesso
i, Grasie: dawiers,

_-—_--————--—--J

ADOZIONE A

DISTANZA

&,

i

IL MODO P1U SEMPLICE DI STARGL

VIGIND

Adottare un bambino a distanza significa prendersi cura di lui senza
strappario al suo mondo, lasciando che continui a vivere nel suo villaggio,
con i suoi genitori. E ereare con lui un rapporto d'amore e seguire i suoi
progressi. E aiutarlo ad avere cibo e vestiti, un ospedale, una scuola e
un'istruzione, perché impari a leggere e scrivere,

a coltivare la terra, ad avere un mestiere.

E questa I'idea - straordinariamente semplice - che Reach Italia porta
avanti dal 1988, per realizzare anche da noi il progetto internazionale
lanciato guasi 25 anni fa negli Stati Uniti dai coniugi Jacob.

Per dare una mano concreta ai bambini che ne hanno bisogno.

In una parola: raggiungerfi.

All'ltalia, Reach International ha affidato Zaire, Niger, Burkina Faso,
Guinea Bissau e Capo Verde. Oggi i bambini assistiti dai nostri volontari
sono pit di 7.000. A te, bastanc 30.000 lire al mese per adottare a
distanza un bambino. Il TUO bambino. Non & poco, ma & moltissimo.

E dargli un sorriso. E stargli vicino. Vicinissimo.

REACH ITALIA - RENDER EFFECTIVE AID TO CHILDREN » Via Anuileia, 6 - 20092 Cinisello Balsamo (M1)
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editoriale

Gli alberghi del non ricordo

nniversar & il dossier di questo numero. Mon tanto perché

nal '98 ne cadano pid che in alfri annl, quanto perché

ricordare, con il pretesto di uno data (che non & neces-
sariamente di morfe, ma pud essere anche di noscita o diun seg-
mento di vita percorsa), ci giuta a recuperare con Il beneaficio
dell'eterogensita frammenti di un passato da non dimenticare,
Cl dallocclamo, cosl, al binomio passafo-presenfe che la scom-
parsa di Strehisr @ lo sguardo sulla Scena oel frentenni avevano
imposto come fema porfante del numero scorso di Hysirio, e che
cortinuerd nell'ulfime numero dell'anne con un'inchlesta ded!-
cata al 48, Cent'annl fa noscevano Brecht, il Teatro d'Arte di
Mosca e Decroux, tre momenti importanti del teatro del "900.
Tranne episodiche ed isolate iniziative, le stituzioni teatrali non
hanno dmostrato di avere una memoria tanto lunga. Le grandi
teorie (e utople) teatrall sorte all'inizio del secolo in Europa ga I
Italla con il solito. decennale, ritardo), dove sono finite? E un
vezzo nostalglco ricordare in virth di una data che sl perde nel
passato? Ma non & piuttosto un’ occasiona per rifleftere sul con-
tributo che ler & stato dato per costrulre questo oggl gid deglu-
tito dal domani? || tempo scoma in fretto e, senza meamoria, rischia
di scomera inutiimente, senzo che dell'esperienza sl focclo tesono.
| teatl pubblicl taliani - che pur a qualle teors s sono lspirat
quando sono nafi nel dopoguerra - sono diventati sempre pid
gmili o deile stonze d'albergo. dove fransitono vominl @ cose
spesso solo con Minfento di riempire il cartellons con cocktall tec-
trall improbabill, E ollo fine del soggiorne, magar, o s occorge
chea mancond anche salviette e pasacenear.
Diamo per esamplo un'occhiafa i cartellonl di alcuni Stabilli di
quest'ultima stagiona. Troviamo spettacoll che muciono nedle
cittd in cul hanno esordite a causa di impianti scenografici ing-
rmovibil, dopo aver offerto un numero dl repliche ridicolo repetto
alle richieste del pubblico, con scelte di repeartorio disprezzate in
primis, @ snobisticarnente dal regista stesso, con costl elevatisimi
& perdife ancor pil consistenti (due nomi: Ronconi e Castri). E
inoltre la solita, pid volte lomentata, assenza della drammaturgia
contemporanea sia italiana che straniera, presa in considerazio-
ne solo come “saldo”® di fine stoglone, Sul versante dell’imprendi-
toria feairale privata & da registrare invece |l ritorno al long run-
ning show con spettacoli commerciall di sicuro impatto e ritomo
aconomico (& Il caso di Grease o dl Rumord fuor sceng). Ma
anche |l Plccolo di Milono, con le repliche di Cosi fan futte, ha
toccato | due mesi di programmazions &, seppur guardato con
sufficienza dalla critico, ha ottenuto un lago consenso da parte
del pubblico, che finolmente ho avuto accesso oll’aristocratico
mondo della lirica, da troppo tempao limitato a pochi & inavvici-
nabil santuar.
E sul fronfe delia politico teatrale? Finalmente || Piccolo ha regl-
strato uno sblocco della situazions con la noming del cda, seb-
bene composto da consiglier imposti pil che per la competen-
7o, per ll "colore” politico. Mentre una battuta d'arresto ha subito
I'iter per la stesura e 'opprovazicne delio legge sul teaho, che
per dirla con Mozart-Da Ponte « & come |"araba fenice, che ¢l sia
ciascun lo dice; dove sia nessun lo sa», Insomma, pid che una

legge una leggenda. Hy



Mestieri del teatro

ORGANIZZATORE TEATRALE:
da artigiano a manager

Hy4

di Rita Charbonnier

Una professione in
continua evoluzione,
per la quale esisto-

no vari corsi di
formazione, anche
presso le Universita
- Gli sbocchi di
lavoro - La diffi-
colta di rapportarsi
a un sistema norma-
tivo eccessivamente
fessionali (o, per chi non ama

complesso
C
il termine, artistiche) dell'atto-
re si acquisiscano e si affining pal nella
pratica direfta di palcoscenico che non
nella frequenza di una scucla specifica; e
nega [utilitd dei corsi di recitazione, Tali
affermazionl, tendenziaimente discutibili,
dovrebbero essere indiscutibimente con-
traddette nel caso di quelle professioni
del teatro che necessitano di precise
competenze fecniche, amministrative e
giuridiche. Invece, nella maggioranza dei
casi, una figura cardine quale quella del-
l'organizzatore non proviene, in ltalia, da
specifici corsi di formanone, ma dal per-
corsi biografici pid disparati.
Comungue i corsi & be scuole di forma-
zione esistono. Ma quest studenti nesco-
no ad inserirsi nelle strutture produttive

& chi dice che ke capacita pro-

vetrina

della Penisola? E qualora lo facciano,
possono mellere a frulle le nozioni
apprese o i sconfrano con una realld
complessa che di fallo vanifica lutilita
della farmaziona sedata?

Lucio Argano, oltre ad essere diretiore
organizzativo della Fondazione
Romaeuropa, insegna “management” {ea-
frale: & fra | coordinator del Corso di
Specializzaziong in Management deflo
Spefiacolo della Lulss Management, a
Roma, ed & fwdor del Corso di
Perfazionamento per Responsabile di
Progetti Culturali della Scuola di
Amministrazione Aziendale dell Universita

di Torino. E anche aulore de La gesfione
dai progefli of speffacolo (ed. Franco
Angeli), una delle pochissime pubblicazio-
ni sul tema.

HYSTRIO - Chi &, & che cosa fa,
l'organizzatore teafrate?
ARGANO - Negli ultiml vent'anni l'orga-
nizzalore teatrale era cobul che coordina-
va tutte le fasi di swiluppo delio spetiaco-
ko: metteva in piedi la compagnia coadiu-
vando i reqgista nalla scella degli attor,
trovava il laboratorio per la costruzione
defle scene e del costumi, programmava
Ie prove, gestiva le refazioni con gli enti

sede: Roma.

(in colloborazione con AGIS @ Fondazione RomoeLrapa)

E un como post espenenza, rivoito ogll operotor del settore dello spel-
tacolo dal vive con responsabilitd a livello erganizzativo, amministroti-
vo o di direziong arristica.

E strutturato in 8 modull, frequentabll anche separatamente, di 3 glor-
nd I'uno, una volta al mese per oto mesl.

1 Mon ¢’ salaziong Inziole.

Costo: per I'intare corso € 8.000.000 + Iva; singali modull £ 2,000,000 +
hvaa.

Comitato sclentifico: Franco Fontana, Antonio Mozzaroll, Giovanni
Pieraccinl.

Direzione:; Carlo Sirnanni

Tre ordinl dif docent: docenti accademicl di management adenddaie
che hanno confestualizzato | loro temi di interessa ol sattore dello spet-
tacolo; oparaton che esercitano da tempo anche un'ottivitd di for-
maziona: opeioton che porano testimanianza, asparienze o casl Sgni-
ficativi.

Indirizze: Luiss Maonogemeant S.p.o. vio Sovero Mercadante 18, 00198
Roma, tel. 04/85222325 - 852221, fax D4/85222300.




finanziaton - soprattutto col Diparimento
deflo Spetiacolo e prima col Ministero - &
poi distribuiva ko spettacolo, organizzan-
do 2 tournde altraverso | rapporti col
geston di teatri, coi Comuni o cod circuiti
regionali,

Dalla portatile all'e-mail

H. - Una figura che non frequen-

fava corsi, ma si formava su

campo.
A. - Mon esistevano scucle per organiz-
zatori. Esistevano alcune esperienze,
coma il corso per organizzatore della
Chvica Scuola d'Arte Crammatica “Paolo
Grassi” di Milano, Perd sostanzialmente
oll organizzator teatrali, fino alla mia
generazione, sono nati facendo la gavet-
ta, lavorando con una compagnia e impa-
rando dall'esperienza diretta,

H. - E oggi chi &, o chi dovrebbe
asgere, longanizzaiors? E cam-
biato qualcosa, af punto da ren-
dere necessano un muovo profi-
Io dif questa professiong?
A. - 5i, bisogna formare una nuova figu-
ra professionale con maggior competen-
ze, Negli ultimi anni cf sono state impor-
tanti modificazioni 2 fivelio nommativo:
pensiamo alla complessita amministrati-
va e fiscale che ormai ha raggiunto lo
speftacoio, o alla complessita relativa
alla sicurezza in palcoscenico e per il
pubblico. Lincastrarsi degli adempimenti
porta alfa necessita di svolgere un'aftiita
di controllo di gesfione che non é pid
quelia legata solo alla messa in scena -
che & la parte pid bella del lavoro orga-
nizzativo. Sono cambiate anche le politi-
che di rifedmento, & i 000 Meno rsorse
di una volta. E inoltre sono cambiati i
modi di comunicare. Il mondo & sempre
pill dinamico, velote & complessa. E
anche le competenze di chi gestisce lo
spettacoio dal vivo devono essere atten-
te alla realtd. Gia cerli sirumenti casalin-
ghi, come il modem, hanno rivoluzionato
complataments il lavoso, & vanno a inss-
firsi in un contesto nel quale I'organzza-
tore, fino a quakche anno fa, si muoveva
con una macchina da serivere poratile &
scriveva le ricevute sulle scatoletie dei

vetrina

PER RESPONSABILE DI PROGETTI CULTURALI
ARTLAB - SAA, Scuoio di Amminitrazions Aziendale Unbv, di Torino
ICCM, Intarnational Center for Culture & Monagerment

Sede: Torng. :

E un comso di specialzzazions in gestione del prageti culturall, E rivotio o
respansoblll @ operator di ossoclonionl culturoll, featr, orchestie. musei,|
agenzie artistiche, uffici culturg delle armministrozion! locall, nonche neo-|
laursati, con obbligd di seminarnio Infroduttivo.

E strutturato In 7 modul di durata dai 3 al 5 giomi, una volta ol mease per
7 mesl, alcunl frequentabill separgtamente, ung consisiente In un wug-[
glo di studio o Salisburgo,

Selezione Iniziale in base o curmculum, schada progettuale e CD"QQUlQ-IE

Richiesta lo conoscenta dell'inglese.
Costo: intero ciclo £ 4.000.000 + Iva; modulo 4 (Salisburgo) £ 2,350,000 +|
wa; modulo & (Beni culturgll & artl visive) £ 1.300.000 + Iva.

Tre ordini di docentl come Il coso dello LUISS, piu docenti stranier|.
Duwrante il corso gii alievi propongono un progetto, lo cul realizzazrions
viene seguila passo passo da alkcunl docenti, che svolgono una funzio-|

ne di futor,

Indirizza: ARTLAB, Coso Mediterranes 24, 10129 Torno, tel. 01175883345 -

56839764, fax 011/503341,

fiammifeni. lo credo che si debba lavora-
re oggi in wn'oltica pili progettuale.
Abbandonare una prafica che era forse
pils vicina all'artigianato - che perb aveva
delle valenze, & ne ha ancora, Non dico
che bisogna trasformare l'organizzatore
teatrale in un tecnocrate, Penso che la
sua anima, la sua vocazione e la sua
coscienza dellane siano una condizione
imprescindibile. Ma credo sia fondamen-
tale riuscire a fare | conti con l'evoluzione
del modo di comunicare € con | media.

H. - Veniamo ai corsi oi forma-
zione, Gli alfewi defle struflure
nelle quall kei insegna che fine
fanno? Lavorano?
A, + Quello delia Luiss & un corso post
esperienza, quindi gli allievi che lo fre-
quentana gia lavorano; quello di Toring &
in parte post esperienza & in parte post
laurea. Vorrel perd ricordare che nell'am-
bito della formazione post laurea abbia-
mo alire realta significative: tufta 'espe-
rienza emiliana, | corsi dellAler, i corsi di
Sinmea, la lega delle cooperative, & |l
nuovo master ded Dams. Mi risulta che
una buona percentuale di colorg che
hanno frequentato questi corsi lavor
alfinterno di strutture di produzione. C'é
pol I'Universith Bocconi di Milano, che ha
creato un corso molto interessants. C'a
stato il corso EHi, 'anna scorse. Diamo un

ording di grandezze: stiamo parlando di
un paio di universita; di cnque edizioni
del corso Sinnea, un paio dellAter, una
dell'El, per un totale di circa venti perso-
ne a corso. Pochissime: non c'é stato
quindi un vero e propeo rinnovamento,
traftandosi di esperienze di ordine quasi
episodico.

Nella giungla legisiativa

H. - Ma sludiare serve davvern?
Mon é che chi esce dalle scuole
sl trova poi in una realld dalla
mentalitd molfo ‘managenale’
che rende vani glf sforzi falti per
imparare?
A. - Puriroppo & cosl, questo gap esisie.
Perché c'é un'alra necessits, alla quale
& scucle non possono fomire una rispo-
sta: cominciare a far cambiare modo di
ragionare allinterno delle strutture. C'¢
una mentalita di resistenza verso forme
di innovazicne della gestione, Fa paura
ldea che il nuovo organizzatore sia un
po’ pitt manager. || fatto & che sl dovreb-
be gpiegare che cosa significa essere
manager. Un manager & una persona
che ta principalments quattro cosa: pian-
fica, organizza, dirige & controlla. Lo pud
fare con un pizzico di spregiudicatezza in
pill o con maggiore flessibilta, che in
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fondo & una dote per chi lavora nel
mondo dell'arte, perd sostanzialmente fa
questo: gestisce delle riscrse. Sono d'ac-
cordo con Nina Vinchi, grande figura cui
sono affezionatissimo, che 'organizzato-
re teafrale non deve essere uno che
pensa al profitto e basta. Pub cercare di
gestire megho i soldi che ha, di evitare
sprachi, perd non credo che la visione
del profitto come componente essenziale
dabba diventane una sua caratteristica,

H. - Lei & aufore de La gestiona

dei progetti di spettacolo, uscita

ail'inizio del ‘97 & gig alla terza
A. - Questo significa che ¢'g il desidena
di cominciare a conoscere guesti aro-
menti. ||l ibro fa una proposta e dice
sostanzialments due cose: la prima &
quella di avere una visione sistematica di
quanto c'é dietro |a costruzione di un pro-
getto, La seconda & di ulilizzare defle
vare e propnie tecniche di gestione di pro-
getti. Un progetto di spettacolo ha un ini-
Zio & una fine e utilizza delle risorse pre-
definite, ha dei vincoli, di tempo, di costo
e di qualitd, per cui quedio che sl ulilizza
all'intermo della gestione di progett in altri
campl pub essere conlestualizzato e
applicato anche al setiore dello spettace-
lo.

H. - Quali sono | problemi de-

Forganizzazione teatrale ogai?
A. » | problemi pel grossi in guesto
momento credo derving dalle incon-
gruenze nefd‘aspetto nomative, ammini-
strativo @ fiscale. E sproporzionata la
mole di adempimenti, procedure, opera-
zioni che carattenzzano 'attvith di que-
sto settore, Un esempio recente: l'ade-
guamento della normativa in campo pre-
videnziale, a seguilo della legge 185, ha
comporiato ovwiamente anche delle
maodificazioni nelfaspetto previdenziale
dei lavoraton dello spetiacolo, |l che si é
tradotto in un dispositivo legislativo dello
scorso giugno che ha complicato in
maniera folle # lavoro di ohi deve oocu-
parsi di amministrazione. E poi i problemi
della sicurezza e dellinguinamenio acu-
stico, soprattutio per chi opera nel sefto-
re musicale. | problemi legati alla 626, la
legge che rguarda gli infortuni sul lavoro,
fino ai problemi legati ai rapporti con la

Toscana

La fucina dei nuov e
manager dello speft

D alla Toscana giunge un’emaﬂaﬁ'a?:g

collegati al rlancio del pemma i
ambientale del terforio; nelic apaclle&i pr

ve del mercoto. Sl chioma “Progetto Athe:
numernse proposte didattiche: nﬁeﬁauﬂ
sioni @ la ricerco sul linguoggl delio
cazione” gestito dall’ Atefier della com ®
Fraticamente || Progetto & stato realizza
impegnata da anni sul fronte delio 3
tivi @ del trosferimento di know-how alle
se. Il coso-progetto ha preso 'avvio |
Una venting | partecipanti con una
attuare (due riguardanc danza & te
turismo o I'arfigionato). Per valutare I‘af!
é proceduto con un'analisi di fattibllita
vibliografica e sul campo per comp!
allo sviluppe d'impresa.
Numerose le materie di studio consolida
contabllita, amministrazione, mntmﬂgé?.,
marketing e, come d'cbbligo, I'uso
I'avallo, naturagimente, dl una cmma&:ﬁ
grazle ad Incontrl con operatorl c:.ﬁtumu{ X
confrontati infattl con Riccardo Bozzl, di
Teatro Verdi di Pisa, Stefano Del Seta,
comune di San Gimignano, Cristing
La Soffitta, Margoret Willams e Anne
Productions, Fabio Bruschi, direttore di R
Televisione Video, Beatiice Grosselli, r
grammaziona del teatro di Ecwula-eﬁm-

della cultura, e alti esperti. Imposs
docenti che hanno trattato gii wgama;t‘lf’
tiplcomente aziendali: Franco
Massimiliano Cinelli, Maria Gmndl, L
lozzetta @ Michele Solvato, e questl no
lenco.

unmndunﬂﬂ a loro stess, S-agulm h ,I#(
delle oziende da parte del neoimprenditol
seguitl nella prima fase di avvio fino al
dell'attivitts. Anna Ceravolo



Siae. Tutto questo rende il lavoro mokto
faticoso. Sul piang sostanziale oé poi il
grosso problema della Finanziaria. W
riferisco sopratiutlo ai ritardi & alla diffi-
colta di gestire il denaro, Spesso i pro-
getti possono anche conlare sullo stan-
ziamento di fondi che perd arivano tardi
0 50n0 soggelti a procedure macchinose.
Comungue noi tutti aspettiamo fiduciosa-
mente & riforme legislative che dovreb-
bero dare un quadro nuovo di riferimen-
lo. Speriamo in una semplificazions. E
speramo anche in un'acquisizions di
consapevolezza da parte delle strutturs,
che possa creare un emreno favorevole a
nuove figure professionali formalesi con
una conceziona di ipo manageriale, |

vetrina

Il corso Eti

«Formazione si, purche sia
specifica e concreta»

di Rita Charbonnier

bbiamo intervistalo alcuni ex
Aalliew del “Corso di formazione

professionale per amministratos,
organizzalon & direttor d sala” organiz-
zato dall'Et nel 1997 presso il Tealro
defla Pergola di Firenze. Un'esperenza
intensiva ma episodica: il precedente
risale a diciotio anni fa.

HYSTRIO - A un anno oi distan-

Za, il bilancio dgl corso s/ direb-

be posilivo; lavorate quasi futti
COSTANZA BOCCARDI - lo venivo gia
da una situazione lavorativa stabile, guel-
la dei Teatri Uniti, quindi dope il corso nan
ha fatto che rientrare a casa. Sono diplo-
mata alla Civica di Milano in regia, e
dall"8a fino alfanno scorso ho lavoralo
come assistenle e aiuto regista. Poi ho
deciso di spostarmi sugli aspetti organiz-

Sade: Milano.

E un corso finolizzoto alla formazione di igure professionoll specioliz-
ate nell'ideczione @ progettazione di eventi artstici,

Il corso preveda 4 modul, SN ded quoll CHQQMEIZAID In ncontrl,
testimonianze ed eseicitazionl guidate. Al termine del corso gl alllevl
sono fenuti 0 presentare un progetto di evento artisfico, con possibil-
iita, per coloro che avronno ideato | progetti miglion, dl portecipare
ad uno stage in strutture ed enti del settore arlistico

¥ rivolge al lowreatl e diplomet al Conservatorno o al’ Accademnia di
Belle Al @ conternplo un numero di parlecipant non suparore alle 45
urdfc

Costo: 1o tossa di Borizione @ flequenza & fissafa in £ 3.000.000 + va,
Comitato sclenfifico; Loura Granatelia, Pletro Scardilo, Cesare
Scurafi,

Compo docente: professon untversitan ed espertl in comunicozions,
marketing e sponsoizzazione

Indifizze: Universith. Cattolica del Socro Cuare, Vio Moroizo delia
Rocca 2/A, 20123 Milano, tel. 02/4981115 - fax 02/4985215

zativi, dunque avevo bisogno di una for-
mazione specifica. Ma a parte il mio caso
lavorano quasi Witi, e chi non lavora ha
attenuto wna borsa di studio sostenuta in
parte dall'Efi. C'é molta richiesta da parte
del mercata: il teatro ha bisogno di que-
ste figure,

ANGELA COLUCCI - Pid o0 meno siamo
tutti coflocati, lo ho oftenuta la borsa di
studio con i Teatri Uniti di Napodi, da meta
settembre a mata marzo 1938
MNATASCIA D'ABBIERO - [o sto lavoran-
do presso | Magazzini di Firenze. Ho fatio
i primi fre mesi di borsa di studio, pol mi
hanne assunta. Sono alieva segretaria di
compagnia.

STEFAMIA LORA - o sono stata assun-
ta dal Ceniro Servizi e Spettacoll di
Udine. Ho la direzicne di sala di un tealro
nuovissimo di 1.200 posti, & poi sono
respansabile organizzativo della stagio-
ne del leatro ragazzi. Prima del corso
avevo lavoralo per quattro anni come
organizzatrice alla Piccionaia di Vicenza
Ho fatto il corso dellEl parché ho sentito
il bisogno di fermarmi per rifletiere. Alla
fine, avendo un'esperienza precedente,
ero nefla cosiddetta fascia di quedll che
potevano gia lavorare; quindi FEH mi ha
fissato un colloguio qui ad Udine,

LUIGI VERINI - Pid o meno tutti, dope il
corso, sono stati sistemati, tra borse di
studic e impegni piu stabdi, Certo non si
58 che cosa ne sara ded borsish al tarmi-
ne del & mesi, testimonianza, al di A
delle inflenzioni, di guanie resistenze si
incontring a svolgere questa professione.
Sto collaborando con I'Atam, il circuito
abruzzese, @ con MUniversita di Teramo
alla costituzione dal Teatro Ateneo,

In guesta pag., A
Sowrintendente  al
Tealrs alla Scala
Carlo Fontana.
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H. - Che cosa avele imparalo?
BOCCARDI - Lavorando da tempo, molti
slrumenti in via empirica || possedevo
gia, ma atiraverso il corso li ho potuti ricr-
ganizzare,

COLUCC! - Ho conosciuto malie perso-
ne: una prima utifita & stata quelia del
confronto e del confatio. Dal punto di
vista didattico le informazioni pid prezio-
se sono state quelle di carattere tecnico
amministrativo.

D'ABBIERO - Avevo gia lavorato in una
compagnia teatrale, facendo un po’ di
tutto, ma la conoscenza delle procedure
che sono alloging della messa in scéna
mi mancava in maniera totale,

LORA - lo gia laverave, quindi il corso &
stata un'occasione per approfondire
alcuni aspetli, come [a parte amminisira-
tiva. Ho pol potuto incontrare delle perso-
nalita di questo mondo con cul non ero
mai enfrata in contatio.

VERINI - La cosa apprezzabile & stata
quelta di metterci in contatto con chi fa
questo mastiera da tempo o comungue é
inserito nel sistema. Pario di direttor di
teatri, pubblici e privati, di direttori di cir-
cuito, di funzionari del Dipartimento deflo
Spetiacolp, di funzionari dell'Agis.

H. - Vi sfate senvendo i ci che
avele imparato 0 avele scopero
che la teoria & diversa dalla pra-
tica?
BOCCARDI - Il corso era molo pratico,
tenuto da professionisti che trasmetteva-
ne una sere di conoscenze. Sarebbe
stato inutile fare un corso tecrico. Non
esiste una teoria del management teatra-
le. Esiste soltanto una sorta di artigiana-
to che pud essere tramandato, e di solito
viene tramandalo sul campo. In quesio
caso si & sistematizzato il sapere ed &
stalo affidato ad alcune persone il compi-
to di trasmetterio; ma siamo sempre
all'interno di un mondo che procede per
tradizione arale, s& ¢cosi &1 puo dire. Noa
possono esiters manager nel mondo del
teatro. 1 vero rapporio & con Fartista e il
lavora consiste neflindirizzare le sue
capacita perché egll possa rendere al
mieglio,
COLUCCI - Avendo gia un'esperienza
pratica afle spalle, la parte che mi & ser-
vita di pil & quella se vuoi teorica, nozio-
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nistica, perd trovo che que! corso avesse
un gusto equilibric ra teoria e pratica,
Certo, la pratica ha dei mangini di variabi-
lit4 talmente ampi che & difficile che pos-
sano essere esaunti da un corso,

H. - Pregi e difetli def corso,
BOCCARDI - Forse I'aspefio che pofeva
essere maggionmente curato ¢ quello
dell'informatica. E importante avere delle
conascenze informatiche, soprattutto per
gli amministratori, che devono gestire
programmi di contabdith avanzata. Ma
certaments era un corso fatto beme. Lo
posso dire perché, avendo frequentato
altre esperienze, ho modo di paragonario
con corsi simili.

COLUCCI - Il difelto pil grosso & stato
quelio di mattere insiema persone che
erang 3 livelli di preparazions troppo
diversi. ll pregio quello di essare prgani-
co e di sver toccato tutte le sfere che
competond & un onganizzalore, eccetlo
quella della sensibilita artistica, che perd
giusiamente & una cosa che non si inse-
qna.

LORA - lo ho trovato molto vantaggiose
le lezioni di amministrazione pura, Credo
che in gquesto lavoro sia utile sapene tutto
dalla A alta Z, poi magarni ¢l si specializza

in un settore. ma & importanie avere
competenze su lutlo. Un difetto & che i
dirigenti, | relafori che venivano a partarc
del loro seftore, raccontavano la loro
espenenza perd non davang defle chiavi
per svolgere questo lavoro, Pochi song
andati sugli esempi pratici.

H. - Tormando indietro, lo Afare-

ste?
BOCCARDI - 5i, per il cambiamento di
mentalith che mi ha provocato, per la
maggione apertura che mi ha dalo.
COLUCCI - 5i, perché mi & servito a fare
delle scelte, ad avere degli inconiri
importanti, sia con i docenti che con gli
altri allievi. Siamo una generazione di
arganizzaton che prima o pol s rovera a
collaborane, @ abbiamo un pezzetting del
MOSIrD PErcorsn in comune, & questo e
molto positivo,
LORA - Sicuramente, se non altro per il
rapponto che 5i & instaurato fra di noi.
pregio maggiore di questo corso, &l di la
di futto, & stalo la possibility di un con-
fronto sul featro con gente della mia
generazions,

H. - Credele sia importanfe fre-
quentare un corso per fare lope-

Sede: Milano.

Il Durate del come: due ann, 1 primo del guall (frequenza obbligotono

E un corso finalizzato allo formozione di quadd protessionall pear I'orgo-
nizzazions teatrale.

e una medio di 25 oe setimanal) volle ol approfondimento delle ||
tematiche relative allo produzione, distibuzione & geshonsa delie strut- ||
ture teatral, con seminar ad esarcitazion! varie; il secondo, organizza-
to In lezioni tecrniche & bravi tirgcinll praticl presso istituzion dello spet-
tacolo.

§i rivolge a personea di etd non inferore al vent anni, che abbiano con-
seguito Il diploma di scucla media superiore.

£ previsto un esame o ammissions, arficolato in due fost distinte: 1) un
breve colioquio con | condigato & un test scritto di stona del teatro e
di cutiura generale; ) un secondo colloguio con il candidato, per
attestarne interessi ed attitudinl,

Costo: o gquolo di iscrizione al'gsame di ommissione & i £ 100,000, |
candldati che superano lo prova di ommissicne sono tenuli o versare
un contribute di requenza di € 550,000 e unc quoia di scrizione dl &
450,000, |
Par lo parte didoftica, oftre alle lezioni del corpo inssagnonte delio |
scucia, sono previsti incontrl con alcune importanti peranalita del
mondo featiale europeo.

Indirzzo: Scuoia D" Arte Drammatico Poolo Grassl. Via Solasca 4, 201346
Midano, tel. 02/58302813, fox 02/58315627.




ratore tealrale?

COLUCC! - lo continuo a pensare che la
formazione sul campo sia quella priorita-
fia. € sohanto con la formazione sul
campo che frovi una reale motivazione.
Perd credo sta anche importante una
forma di istifuzionalizzazione dl questa
pratessione, che non sia solo & sempre
improvvisata, sopratfutto sul lato defla
gestione economica. 0§ solito chi fa que-
sto mestiere ha una formazione umanist-
ca ¢ artistica ma & poi incapace di gest-
re economicamente quesia piccola
impresa di cultura.

LORA - Purché sia un corso specifico. Io
ha fatto il Dams, quindi so che cos'é una
formazione tecrica che esula da gualsia-
si contatto con fa realta del teatro. La for-
mazione specifica & imponante, perché
altimenti i rschia di lavorare senza
metodo, o di crearselo dopo anni. Se
invace qualcuno questo melodo te o
indica subito, pud essere un grands gua-
dagno di tempo.

VERINI - Se si riconosce al featro di
prosa un aspetto caratterizzante e vitale
di quella che & lidentita & l'espressiong
culturale di un popolo, necessaramente
il teatro va tutelalo, va incentivalo, e
vanno formati gl operator def settore. m
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Nuove professioni: i manager dell'arte

master in management arlistico dell'Universitd Cattolica nacqusro ire anni fa,

diretti dalla prof. Laura Granatella, con |'obiettivo di far acquisire una specializ-

zazione neflideazione & nellonganizzazione di eventi aristici, mediante incontri
& testimonianze con esperti del sefiore ed esercitazioni finalizzate sia ai media, sia
a prospettive culturali i pid ampia portata.

HYSTRIO - L'Universitd Cattolica fa culfura o feafro ed & alla terza edizione o

questo corso. Sivuole cosi colmare il gap fra leovig e pratica, fra ideazione arti-

stica & gestione 7
GRANATELLA - 51, & l'idea mi venne proprio da un articolo apparso sul Comang
defla Sera, in cui il Sowrintendente del Teairo alla Scala Carlo Fontana si lamenta-
va della mancanza, almeno nel nostro paese, di figure profiessionall in grado di
svolgers un corso in management artistico. i primo anno invitlamme testimoni pri-
vilegiali come Strehler e lo stesso Fontana, ma per le edizioni successive dovem-
mo aggiungere al "modulo defle testimonianze” altri due moduli pid tecnici per [i-
deazione e progettazione e per la realizzazione e gestione, nonché vari futars, pro-
prio per abolire questo gap e dare al master una nugva direzione pil pratica.

H. - Come si svoige, nelia pane didatfica, fa sezione del corso su ideaziong e

progeftaziona?
G. - Con una serie di interventi mirati, come quelli dello scorse anno di Giorgio
Assumma | dirith defla personalita nello spettacalo e nella comunicaziong” o di
Vittoria Cappelli su *La location - La produzione”, Inokre, visto limportanta ruolo
odiemo dei media riuscimmo anche, condotti da Federica Ofivares, coadiuvata da
due suol collaboraton, ad assisters in anteprima, alla Ral di Milano, alla puntata
“zer0” di Amima mia.

H. - in che cosa consistono fe pari dedicate ala gestions dei progetiic dal

marketing alla sponsonizzazions, dala pubblictd agli aspett legislativi?
G. - Tutie rientrano fra le conoscenze e fecniche ritenute basilan per il pigno suc-
cesso di un events & pertanto sono previste nel corso. In particolare, per la spon-
sorizzazions, & stato significative i contributo di Francesca Assumma (1958); perla
pubblicita, quello di Marco Testa ("La pubblicita & il itemo dellimmagine”, 1997); e
per la parte legislativa quello di Glorgio Assumma (1997), di Raffaele Somenting
(“Aspetti legali - Bighietti Siae®, 1997) & di Glorgio Carati, difigente Enpals (1998).

H. - E possibile tracciare un primo bilancio in concrefo dei rsuttall df questi

corsi?
G.- Senz'altro | risuitati sono gratificant] e ci incoraggiano a prosequire, viste anche
le varie richieste di consulenza, per corsi simili, da parle di enti regionali e l'au-
menta dele domande di iscrizione anche da alin paesi europel. Le esi pil merite-
voli sono state premiste con stages di pedezionamento. Tra | progetti “vincenti™
ricordo quello di una sicliana, che dopo @ stata anche assunta da un ente, sulla
ristrutturazione del monastero dei cappuccini di Catania. Un'altra aflieva ha lavora-
to per un pericdo da Krizia e un'alira ancora ha trovatoc impéego stabile alla
Fondazione Trussardl dopa aver collaborato per la mostra su Mureyev. Inolire, per
I'area teafrale, lo scorso anno due nostri allievi hanno lavoraio per fre mesi, nell’uf-
ficio stampa e pubbliche relazioni del Piccolo e unalira per I'Arena di Verona. Song
previsli due stages al Nuovo Ficoolo per ia catalogazione dellopera di Strehler, sia
per la parte video, sia per quella scritta. Sandro M. Gasparefti

In questa pasg., Laura

Granatela
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to un pratocolio di intesa triennale fra i
teatn stabili del’'Emilia Romagna, cioé
fra Ert, Nuova Scena-Arena del Sole di
Bologna e Teairo Stabile di Parma
L'obiettiva & cencare una via comune di col-
|shorazione per sviluppare la cultura fea.

trale sul territario, atiraversa 13 realizzazio-

I | 19 febbraio, & Bologna, & stato fima-
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STABILT UNITI
d’Emilia Romagna

ne di coproduzioni nazonal e iInfemaziona-
li, I'attivita di formazione degli atton & quel-
la di valorizzazione del teabro conlempaora-
ned in particolare nel campo della ncerca e
della nuova drammaturgia. Quindi prome-
sone di nuove formaziond teatrali espres-
sinne dal farmitono regionale e collaborazio-
ne con piccoli & medi Comuni & Provinee 50

progetti che possano incrementans |'attivity
teatrale nei piccoli teatr diffusi nella regic-
ne. Eil prime caso in Halia di coordina-
menio fra Stabili e ci si augura che esso
serva d'esempio e da spinta per attuare ini-
ziative simili anche in altre regioni. A Enze
Bicli & a Pietro Valenti, rispettivaments
presidente e direttore di Emifia Romagna



Teatro, a Paclo Cacchioli, direttore artisti-
co e organizzativo di Nuova Scena-Arena
del Sole-Tealro Stabile di Bologna, 2 Pacla
Donati, direftrice del Teatro Stabile di
Parma, e agli assessori alla cultura;
Lorenza Davoli, della Regione Emilia-
Romagna, Roberto Grandi del Comune di
Bologna, Luigi Allegri, de! Comune di
Parma & Glanni Cottafavi del Comune di
Modena (che ha rispesto congiuntamente
@ Biol & Valent), Hystrio ha posto alcune
daomande.

HYSTRIO - Che cosa rappresenta, in
termini df polenzialitd produttive & alti-
vitd, in rapporto & bacing o utenza, i
Protocolio df cooperazione firmalo dal
Toafr Stabil del'Emiia Romagna?
CACCHIOLI - Il protocolio ci melte in con-
dizione di collaborare per quante riguarda
l'ospitalita di grandi eventi @ 12 realizzazio-
ne di coproduziont. Ci consente di metters
insieme, in modo sinergico, risorse mate-
riall e professionalita. Cib significa potere
produrre eventi che e singole strutture rea-
lizzerebbero con mofta difficolta. Comporta
anche porsi in modo razionale nei confron-
fi del pubblico regionale e dei pubblici dei
singell teatr, aumentandone la circolazio-
ne & affivando processi di scambio dei
pubblici stessi,
BIOLI - VALENTI - COTTAFAVI -
Limportanza del protocolio firmato da Ed e
dai due stabili privati delEmilia Romagna
viene dal fatto che sono coinvalte in questa
accordo le tre pid importanti realtd produt-
tive della regione, strutture consolidate con
un decennale radicamento nel territorio.
Basti pensare che, assieme, i tre enti con-
tand quasi trecentomila spettator & impie-
gano 324 persons tra artistl, lecnica, parso-
nale organizzativo, amministrativo € sod,
DOMATI - Il protocolla di cooperazione &
uno strumento necessario allo sviluppo di
un progetto produttivo e culturale che vede
al cantro, come “molore immobile” la que-
stione arlistica. Uno spostamento del
punto di vista dovra consentire una ricon-
versione delle risorse economiche, artist-
che di refazioni nazionali & intermnazionali
dagli apparali lecnico-organizzativi al pal-
COSCENICO,
DAVOLI - Il Prolocolle d'intesa fra | Teats
Stabili dellEmiia Romagna pud rappre-
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L’accordo
fra Ert, Arena
del ﬁale_

e Teatro di
Parma - 1l
primo del
genere 1in
Italia - ha
come obiettivo
lo sviluppo
della cultura
teatrale sul
territorio e
si1 propone
investimenti
su progetti
comuni come la
formazione
degli attori

sentare un significative passo in avanti
nefle modalitd produttive & di ospitality
dedle tre strutture, Giova qui ricordare che
En, Arena del Sole & | Teatro Due di Parma
svolgona attivita in un'area che aliraversa
quattre province e, sia per dimensione che
per qualith di programmazione, costituisco-
no unimportante risorsa cullurale per la
regione e per lintero Paese, Se messi ade-
guatamente in rete, | tre leali possono
incoraggiare la mobidita del pubblico ed
affrontare produzioni comuni in un'ottica di
ulteriore sviluppo qualitativo, di promozione
della produzione regionale nel contesto
nazionale ed internazionale, e di valorizza-
zione della ricerca e della nuova dramma-
lurgia.

GRANDI - Ho accolio mofta positivamente
il protocolio di cooperazione firmato dal tre
miaggiori teatri della regione.
Potenzialmente i contenuti ded documento
aprono interessanti prospettive di collabo-
razione che potrebbero dare olfimi risultati,
sla In termini produttivi che di respiro alla
pregrammaziong. Mi avguro che nel pas-
sare dalle parole al fafti i teald possano
effetlivamente amivare a risullali di qualitz
in termini arfistici & imprenditorial. La prima
delle “azioni™ che i protocollo si propone é@
mollo chiara: coprodurne eventi teatrali di
particolare interesse culturale. £ evidents
che l'obiettivo & quella di far confluire ener-

gie & risorse su progetti che clascun leatro

da solo nan potrebbe parmettersi di affron-
tare.

H. - Comte ¢ perche sf pud affermare
che il Profocollo contribuisca & pro-
cesso di rifondazions del sistema tea-
trale italano?
CACCHIOLI - Questo protocolip dintesa
fra teatr stabih & forse, in questo momen-
to, l'unico esempio del genere in ambito
nazionale: e strutture anziché farsi concor-
renza a vicenda comincianc a collaborare.
E un modelle che pud essere appiicato
anche in chiave transregianale.
BIOLI - VALENTI - COTTAFAM - In Emilia
Romagna lo stabéie pubblico & | due privati
hanno da lempo stabilto buani rapporti di
collaborazione. Su questa base & stato
abbastanza agevole costruire un'potesi di
progetiualita comune su una serie ben indi-
viduata di iniziative & servizi. Senza voler
affermare che si tratta di un modello espor-
fabile in aliri contest & pur vero che i per-
corso che abblamo compiuto assieme per
otenere questio primo risultato, mettendo
da parte ognuna la gelosa difesa delta pro-
pria esclusiva identita, mi sembra decisa-
mente nuovo € da consighiare,
DAVOLI - Il Protocolle &, di fatto, una
novitd nel sistema leatrale italiano, ma
anche un evento innovalive nel panorama
regionale. LEmilia Romagna sta affrontan-
do una trasformazione dal policentrismo al
sistema a rete, in cui ci si potra avvantag-
giare sia dellinterconnessione tra | sogget-
tl che producono offerta di spettacolo che
delle auspicablli ricadwte nellambito del
turizmo culturale. Non sarebbe certamente
ta prima volta che, dalla nosira regione,
scaturiscono stimali progettuall destingti a
diffonderst allinlero panorama nazionale.
GRANDI - Lz rifondazione del sistema tea-
trale italiano passa atiraverso ben alfni aifi,
Per rinnovare effetivamente i sistema tea-
frale nazionale & innanzitutto necessario
nmucvere la tenfazione ceniralistica, che
ancora in buona parte pervade il disegna di
legge presentato dalla Presidenza del
Consiglio dei ministri. In qualche modo,
pend, il protocofio anticipa alcuni principl
ispiratori di una possibie riforma, ad esem-
pio supera 'ormal pletorica distinzione tra
taatn stabili pubblici & taatr stabili prvati.
teafro oggetto delle nostre riflessioni e

A pag 10, la S¥a
Grinde dofibnma el
S f Buogra
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degli auspicati disegni di riforma &
sempre pubblico e stabile.

ALLEGRI - Dopo decenni di stasi
dobbiamao abituarci; & alle viste una
trasformaziona ded sistema teatrale
ftaliano dopo la quale, s& le premes-
se e le promesse sarannc manleni-
e nufla sara pill uguale a prma
Occome aliora saper immaginare il
futuro & con caraggio proiettarsi oltre
gh schermi che ci sono consueti,
anche a costo di mettere in gioco
posizioni acquisite. Senza stenti
regionalismi, ed anzi nefia prospetti-
va di propors! come laboratono per
|2 politica teatrale nazionale, il proto-

collo d'intesa tra i fre teatri emiliani va pro-
prio nella direzions indicata nel dopoguer-
ra dai pioniefi del teatro slabile & pubblico.
Perché radicamento nel termitono non wuol
dire frammentazione [specie in quella
metropoll diffusa che & & sempre pil sard
['area addensata sull’asse della via Emilia)
ma ricerca di quela autonomia gestichale
che permetta una pil alta @ chiara identita
artistica.

H. - GIif obistiivi del Profocolio vanno
intesi come affarmazions di una spinta
regionalisfica in campo teatrake oppure
come positiva forma di coffaborazione
fre il governo cenfrale dal fealro e gl
enti di terriforio?

CACCHIOLI - Il protocolio va sia contro gli

eccess deifla regionakzzaziong Cha contro

quell della cenfralizzazione. Va invece

vetrina

nelia direzione di un gusio equib-
brio tra be competenze degli enti fer-
ritoriali, che devono investire in
autonomia in rapporto al loro terito-
rio & i boro utenti, e dello Stato, che
deve svolgere una funzione di coor-
dinamente & di rappresenianza
della cultura nazionale, espressione
delle diverse culiure regionali. E
d'alira parte dal'aflermazione delle
peculiarita del featd che, senza
schematsmi, pud formarsi un siste-
ma che confribulsca a una maggio-
ré chiarezza della polibca cullurale
defle istituzioni temitonali e delio
Stato

BIOLI - VALENTI - COTTAFAWVI -
Non esiste siabikta senza radica-
mento in un preciso contesto lerritoriale. |
nostr leatri vivono, da sempee, grazie ad
un complesso sommarsi di risorse prove-
nienti dalle proprie attivita ma anche dallo
Stato e dagli enti locali. Viedremmo piutio-
sto il protocolio come un modo per oparare
economie di gestione, partendo daille
opportunity offerte dalla realta concreta di
un territorio, al fine di lberare fsorse per ia
produzione.

DAVOLI - E evidente che laccordo tra |
teatr nasce soprattutto per volonta degli
stessi firmatar, che riconoscona quanto la
dimensione regionale sia importante e
basilare per costruire un sistema. Ritengo
che il Dipartimento dallo Spettacolo debba
ficonoscere questo- sforzo, premiandolo
con [attribuzione di risorse adeguate. Non
credn che la “spinta reglonalistica” sla gual-
cosa di diverso dal cercare di armonizzare

& qualificare Fofferta in un bacino d'utenza
che, nél caso dellEmilia Romagna, & tra i
pill importanti d'ltafia Oi fatto cid che suc-
cede da nol ha immediatamente un rlievo
nazionale, ed & giuslo auspicare piena
cooperazione tra Stato, Regioni ed Enti
locali. La vivacita e la qualita delle iniziati-
we che qui si producano deve molio alla
pofitica culturale defie Regione,

H. - N Frotocolto esplicila progetli ed
azionl di coordinamento & di raziona-
lizzarione fra | tealr e g enti firmatan.
Come, in concreda? Le nuowve forme df
collaboraziona comporferanng muove
sirutture operalive, con aggravi di

spasa, oppure 5 gloveranno delle

strutture esistenti?
CACCHIOLI - |l Pratocolio & appena stato
firmato @ si preciserann nel prossimo futu-
ro le azioni spacifiche ma, ed & malto chia-
ro da questo punto di vista, non v Sara la
creazione di nuove strutture, tutta lattvita
verra realizzata con i mezzi dei singoli
arganismi firmatari,
BIOLI - VALENTI - COTTAFAVI - Lintesa
friennale tra i nostn teatr @ come uno stru-
mento limitato di vincolo operativo, con un
conlrollo annuale dei tre Consigli di
Amminisirazione che congiuntamenta
appeovano & verificano lo stato di atheazio-
ne dei progetti. Almeno per quest primi tre
anni non saranno attvate nuove strutiure
comun|
DOMATI - La contaminazicne dei linguaggi



necessania a un teatro conlemporaned
sara pi faciimenta favorita da una proget-
fealith comune, senza che cid omaloghi le
identita individual ma al contrario sbéocchi
sleccati strutturall spesso dettati da que-
stione di sopravvivenza. |l discarso di un
coordinamento e di una razionalizzazione
tra i teatri non implica la creazione di nuove
strutfure operative ma loltimizzazions di
quelle esistenti,
Consentira, inol-
tre, aperture pil
concrels a gk
vani registi, atto-
n, aulon, a pro-
gelti d'ensemble
che difficilmente
trovano cofioca-
zione nellatuabe
sistemna produtti-
vo & di aspitalita
GRANDI

Siama o fronte a
tre imprese cul-
turali che, pur
Con UNa omoge-
neita di fondo,
eonsersano tratti
di forte distinzione, per la storia che cia-
scuna di loro ha alle spalle, per be caratte-
ristiche del territoda sul quale di innestano,
per dimensione aziendale, per incidenza
del sostegno pubblico sui rispettivi bilanci.
La collaborazione vera non & mai omolo-
gazione, ma vaiorzzazione defle identita
pur nedla voloma di perseguine progeti
comuni. In ogni casc non pud significare
ingiustificati aggravi di spesa, ma al con-
trario forme di economia che derivano dallo
sfruttamento deble strutture & delle profes-

vetrina

sionalits esistent

ALLEGR! - Lidentita & il campo delle scel-
le artistiche, di una linea culurale che
come tale non & mediabile. Ma prima o
dopo o accanto alle scelte artistiche c'e
malto che si ped utimenle mettere n
comune: dai laborator alf amministrazione
dalle attivita di formazione alle pofitiche di
alfabetizzazione del pubblico e di ncarca di
nuovi  spetiator
Sinergie che si pos-
sono attivare, come
in quesio caso, tra
soggettl similh o
Citta diverse pur se
molto  vicine, ma
anche tra soggetti
difierenti di una
medesima citla. In

fuifi i casi, collabora-
re, frovare sinergie,
gliminare le aree di
sovrapposizione
operativa & uno
degli impegni che
futh - artisti, organiz-

zator, amminisira-
foni, politici - si tro-
vano sul tavolo gia
da oggi & con mag-
giore Urgenza nel-
limmediato futuro.

H. - Viorrammo
guaiche indica-
Zione concralfa
a proposito ol
aspelti partico-

lari del Pratocolio, come la formazione
delatiore, d laboratono defl registi fe
ospitaltd of eventi di rlevanza infema-
zionale, gli scambi produtfivi, gif infer-
venti & favore delle realtd leatral loca-
Ii, §or studtio def nuowi linguagygs, la ricer-
ca del nuovo pubblico
CACCHIOLI - Per fare un esempio, s pro-
muoveranno particolan eventi spettacolari
inserti mei singoli programmi dei tealn, i
che comporterd presumibilmente uno
scambio di pubblico; veranno messe in
rete le biglietterse dei singoli teatri: in agnu-
no del leatn pofranng essere acquistati
anche i biglietti degli alir teatri firmatari del
protocolio, favorendo ancora |a circolazio-
ne del pubblico
BIOLI - VALENTI - COTTAFAWI - Abbiamao
gia presentato in queste settimane alla
Regicne un progetio biennale di formazio-
neé superiore dell'atlore, fortemente orenta-
ta allinsenmenta nel mondo del lavaro, Gli
sforzi pid importantl saranno comungue
quelli destinati a trovare soluzioni innovati-
ve per ampliare ['offerta al pubblico di spet-
tacoli sul territorio regionale.

DONATI - Per
guanto riguarda la
formazione  del-

l'attore, i primi
progedli sono rela-
fivi ad un rapporto
privilegiato con la
Scuola di Teatro di
Bologna & dovran-
no svilupparsi in
forma continuati-
va anche in rela-
Zione alle altre
scuole di teatro
nazionali e inler-
nazionali

H. - Come conii-
gurare lg sinergie
ai cil sara capace i
Profocollo a proposifo deid
progatti Bologns 2000 &
Vardf 20017

CACCHIOLI - Saranno
ospitati  grandi  eventi
internazionali dai tre tea-
{ri insieme in una delle fre
sedi @ inollre, bilateral-
mente, verranno definite

Apag. 12, in sinso ore-
o, Pacta Dionad (el
o dafiy Soble d
Parmall, Packs Cacchicl
[detire o Nuowa
Scena - Arena del Soe -
Teabm Stabde o Bolo
gnal, Pt Waers (4
e B -Bmils Ro-
magna Teako); in que-
i3 pag . Enc Bl {pee-
siderio Erf), Lorerca
Dol [amsessom afa
{Cultora o Sport el R
pore Emila Romagna)
@ lo Spare Granda el
Test Dl Parrma
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orwin,  Luigl  Alegn
iy il Culburg
del Comune dl Pamra))
Pobertn Grand (ssses-
sore Bla Culluea del
Comune i Bologna) ed
un dsegno dofla boeda-
tn del Teatw Storchi &
Modera
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delle coproduzioni,
BIOLI - VALENTI - COTTAFAVI - Le pro-
poste comuni per quest appuntamenti a
cavallo del secolo - senza dimenticare che
Ia nostra regione sard coinvolla nel grande
avento socioculturale del Giubileo - sono
attualmente allo stadio progetiuale. Si trat-
tera comungue di eventi di tale rilevanza
da richiedere uno sforzo congiunto ded
nastr enti

GRANDI - | due progetti sono il banco di
prova sul guale cominciare a misurare ef-
fettiva volontd e capacitd di lavorare ingie-
me dei teatr della ragione.

DOMATI - Le occasioni Bologna 2000 e
Verdi 2001 devono essere considerate
momenti di interventa strutturale per una
ricerca di fondazione di nuovi Einguaggi e
non “semplic” eventi
Celebratm.
ALLEGRI - Cuesti
grandi appuntamenti
non saranng inutili e
dispendiose  vetrine
500 S8 potranng |a-
sciare dietro di 58 isti-
tuzioni culturali pid
stabili & pio forti, le-
gate al lemiono ma
capaci di una proget-
fualit alta e articolata

H. - Come, per
finire, il Profocol-

vetrina

fo recapisce, aggioma @ npropone |
prncipi ispiraton che, nel dopogues,
disdero vita & sistema del Teafr

Pubblici nel nostro

Pagsa?
CACCHIOLI - Dopa la
nascita, nel dopoguer-
1a, dei teafri stabili pub-
blici con ko straordinario
contribute di Giorglo
Strehler & Paclo Grassi,
la grande novitd sono
slati, negll anni ‘80, i
teatn stabdli privati che
hanno amcchilo & modi-
ficato in positiva il siste-
ma teairale nazionale,
Per costruine 1a cuitura

teatrale sul ter-
ritorio oggi 5
deve promuo-
vera la stabilita,
carente  ngl
nostro  Paese,
come  valore
pubblico al dila
delle  formule
giuridiche, inun
giusto equdibrio

col permanere delle compagnie di giro,
parte integrante della tradizione teatrale
italiana, che pure trarrebbero vantaggio da
un maggiore
radicamento
a livelio loca-
le defia culiu-
ra teatrale
BIOLI .
VALENTI
COTTAFAW -
Senza enfrarg
nel mesito
delle - scelte
poatiche dei
singali artisti,
credo  che
oggl pid che
mai fmanga
fandamantale
per chi opera
organizzativa-
mente nel teatro, ncordare che questa &
un'arte Aconosciuta per il suo valore socale
e sostenuta dallo Stato, in fulte 2 sue artico-
lazioni. | teatn devono risponden: delle nsor-
se che vengono lon assegnate cercando di
fame un uso sempre pao eficace e limpido,
con strutiure sempre pid eficient,

La trasparenza dei contenull del nostno pro-
iocoilo mi semibra ad esempio una buona
prassi contro un Modo COMpIoMISSono @
mediocre di pensare il futuro del teatro italia-
no. (A cura dif R.A.)
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un ritorno

FEYDEAU
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feydeau

eydeau, dungue, ioma alla grande. Mariangela Melato & |a

spumeggiante Mme Crevette della Dame de Chez Maxim

per lo Stabile di Genova; lo Stabile di Bolzano programma
l'opera giovanile Sarto per signora con Carlo Simoni, & alfro bolle
in peniola.
Un sintomo: il teatro italiana vuole ridere per non morire g, se deve
mirire, vuole farlo ridendo. Seppellito dalla comicita intramontaki-
le di Feydeau,
Ennio Flaiano - che ne appraz-
zava il genio & la sregolatezza,
a causa di certe affinita elettive -
disse di lui, dopo |3 “prima” ita-
liana di La pufce al'orecchio allo
Stabile di Genova, con la regia
di Squarzina - che Feydeau era
un orclogiaio di precisions, | cui
meccanismi scemc si affidava-
no ad una comicita basata su
lettere mai recapitate, sbagl di
persona, intnghi di una stupidita

netie umane, Era ed & quesio
ed altro: il modema inventore di
una geometra euchidea della
risata. Le sue gags sono equa-
gioni matematiche, non si sara
mai detto abbastanza che con il
suo leatro la farsa classica,
quella di Anstofane e Plauto,
rinasce a nuova vita @ che all'e-
poca del muto fe immortah
comiche finali di Polidor, Max
Linder, Chaplin, Keaton, senza dimenticare Ridolini, debbona tutto
alla serieta scientifica (mi scuserete il bisticcla) defla sua dramma-
turgia dedla risata.

Sarfo per signova, lopera glovanile riproposta dallo Stablle di
Baolzano, riveld di cotpo, nel 1886, un autore di 24 anni, figho dege-
nere del commediografo Emest-Aimé Feydeau (degeners perché
il padre componeva invece drammoni motto seri), che ['aveva scrit-
ta mentre faceva il suo senvizio militare 8 Rouen. || “metodo
Feydeau” & gia tutto in quella primizia di gioventl; egli l'avrebbe
applicalo in tutta la sua produzione leatrale successiva che resi-
stette a due gueme mondiali, all'avvento del cinema e della televi-
sione e che ancora resiste; Il signove va a caccia, venulo nel 92 a
rinverdire gii 2lior di Sano per signora; Champignol suo malgrads,
che tenne la scena per tre anni consecutivi, L'athergo ded libero
scambio, che cominciava come un vaudeville e finiva in pantomi-
rma perché il pubblico ndeva cosi fragorosamente che di guel che
dicevano gli attori non si capiva pili una parola; La signove di Chez
Maxim, di cui si sarebbero impadroniti | palcoscenici e gh schermi
di tutta il monda e che ora incama Mariangela Melato; Occupati df
Amelia, ruolo conteso ferocemente da tutte ke primedonne parigi-
ne. Fino afla serie delle cinque farse in un afto, scritte in mezzo al
marasma della prima guema mondiake, con cul Feydeau aveva
condotto sotto @ titolo generale Dy mariage au divorce un allegro
gioto al massacro contro la famiglia borghese: farse dove si ral-
lentane - & vero - | meccanismi diabolici della comicit delle gran-

se deve

L ’ enfant terrible
della Belle Epoque
e nel cartelloni
della stagione:
segno che 1l tea-
dsamante, ciastoi amaie- O 1taliano vuole
ridere per non
morire e,

vuol farlo ridendo

di commedie ma che sono a mio parere, per vigore satiico, quan-
to di megho abbia scrifio; e fra questi due capolavon assoluti come
L& defunta signora mamma & Si purga Babé.

In queste farse di Feydeau - questo va defto, perché aiuta a capl-
re perche il suo leatro place ancora 0ggi - ¢'era gia, al di 13 di una
sofisticata meccanica della comicits e con quarant'anni di anticipo,
il senso del teatro def’assurdo, Consideriamo un testo canonico
defla drammaturgia dell'assurdo
come L& canfairice calva di
lonesco: ad un certo punto un
signore e una signora - ricorda-
&7 - si incontrano in un salotto,
cominciang a parlare a boita e
risposta @ a poco a poco, mera-
vighiandosi non poce (Comme
c'est cureux, comme c'est biz-
Zaire, quelle coincidencel) sco-
prong che abilano nello slesso
quarhere, nella stessa via, nelio
stesso palazzo, nello stesso
appartamento; che dormong
nelio stesso letto @ che insom-
ma song marite e moglie.
Orbene, che cosa ha fatto
lonesco, in questa sua tragi-
commedia intomo ad una cop-
pia di coniugi che si ignorano,
se non applicare la regola aurea
che govemna tufto il teatro di
Feydeau, delle sue farse in un
alto in particolare, dove mariti &
mogli, amanti & cocoltes, suc-
cere @ senitor continuano ad incrociarsi in un caroselio di situa-
zioni eccentriche, restando perd rigorosaments estranei gl uni agl
altri se non per 'anagrafe o la condizione sociale? Non soltanto
quest personaggi fingona di non conoscersi quando si trovano in
situazioni equivoche o imbarazzant, ma di fatio non sl conoscono
affattn, sono estranei gli uni agh atr pur vivendo softo b stesso
tetto, risultano alienati in una socketa dissociata. La loro comicita
sta nella loro estraneits; | coniugi di Feydeau che cambiamo nome
o & nascondono negli armadi per non essere presi con le mani nel
Sacco si ritroveranno tali & quall quasi mezzo secolo dopo nel
salotto della Cantatrice calva di lonesco.

morire,

Bergson e Pirandello

A questo punto perd, bisogna sapene che Feydeau non rideva mal.
Che aveva seguito, fanciulle, il feretro del padre giccherellando
con un mazzo di vickette, senza versare una facrima, guardando
con grazia crudele | passanti, come hanno raccontato | fratelli
Goncourl nel loro celebre Diaro. Che parfava poco, che si limitava
ad ascoltare 8 ad osservare. « Sequiva la conversazione con un’a-
ria distratta, come quel viaggiaton che in treno sond indifferenti alle
chiacchiere dei compagni di viaggio e guardano il paesaggio, pen-
sando ad altrox. Era malinconico, come molti umonist. Una sera,
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avendo avulo una discussione non propriamente serena con la
maglie, si era trasfarito con un pigiama ed una spazzoling da denti
alfHotel Terminus e vi efa rimasto dieci anni, fino alls mone. Ha
potuto mettere a punto una terapia della nsata proprio perché la
pensava come Jean Genet “le maudit™ che bisogna assclutamen-
te nidere, altimenti il senso del tragico o fa precipitare dalla fine-
stra. Da credere che quel perdiglomo che passava e giomate al
Café MNapolitain, 2 fumare sigari e a guardare la gente, che cana-
va da Maxim perché | dintli d’autore dei suoi successi ghielo pemet-
tevano, & che aspettava l'alba alla Gare Saint-Lazaire chiacchie-
rando con la giomalaia, in attesa della prima edizione di Le Figarg,
tornato nella sua swite al Terminus, si abbandonasse ad impegna-
tive letture. Come La Bruyére, quelio di Les Caracléres, secondo
cul «Bisogna ridere prima ancora di preoccupars! di essere felic,
per il imore di morire prima di aver risos. O Chamfort, Il mordace
moealista che  ammoniva
Raobespierme e quell del Temaone
ricordando che wun giomo nel
guale non si & riso & un giomo
inutiles.

Due date: i 1899, che & anno
del tonfo di La dame de chez
Maxim & Thedtre des
MNeauveaulés ma, anche, lanno
in cui Henn Bergson pubblica il
suo celebre saggio Le rre, dodi-
¢ anni prima delia sua opera
fondamentale, Linfuition philo-
sophigue. E 1| 1908, quando a
Parigi trionfano le farse di
Feydeau tanto amate da Antoine
2 Barrault @ in Italia, senza cono-
scere il saggio di Bergson e
senza avere particolan motiv per
prendere il mendo con una risa-
fa, perché ha in casa una mogle
pazza e la sua opera, vedi Il fu
Mattia Pascal, prepara |'espres-
sionismo tragico del suo teatro,
Pirandello pubblica guaraniu-
nenna L'umonsmeo. Dove ha con-
cordanze bergsoniane, rvendica
la “grande risata” della nostra
tradizione  leMeraria  con
[‘Angiolieri, il Machiavedi, i Puls,
IAriogto, il Tassoni e sostiens,
citando uno storico inglese, il
Carlyle, che «l'uomo & un anima-
le vestilo e la societa ha per
basa il vestiario; ma il vestiario
copre & nasconde mentre M'umo-
rismo svesies: percid 'umonsmo
& verita, Il che & detio, in altro
mode, anche da Feydeau.

La Francia che rideva

Tormiamo “a bomba®, alla bomba ad orologeria delta comicita
secondo Feydeau, C'& alla base del suo teatro il dono delfosser-
vazione, che in un autore comico - si chiami Anstofane, Plauto,
Godoni o Maliére - & essenziale e sl accompagna al done della sin-
tesi. Interesserd  sapere, in proposito, che Feydeaw, prma di
obbedire alle leggi del sangue & scrivere di teatro come il padre,
Emest-Aime, aveva cominciato a fare il giomalista, come chroni-
quawr sul campt di corse di Parigi. Mon seno in grade di garantire
I'autenticita di quellaneddoto secondo cul fu costretio a camblare
mestiere il giomo in cul serisse «La mancanza di spazio ol obbliga
arinviare a domani | pronostici sulle corse di oggis; ma & cerlo che
Feydeau, una volta convertitosi al teatro, sarebbe rimasto sempre
un diligente cronista. Insguagliabile nel cogliers la particolarita del

LA DAME DE CHEZ MAXIM, dl Georges
Feydeau. Traduziona di Ghigo De Chiara.
Regia di Alfredo Arias. Scene di Robero
Plate. Costumi di Francaise Toumnalond.
Musiche di Aruro Annecching, Luct di
Piero Niego. Con Mariangela Melato,
Eros Pognl, Uge Maria Marosl, Carle Reall,
Jurl] Ferrini, Massime Mesciularn, Camillo
Mill, Lucia Ricalzone, Riccardo Bellandi,
Andrea Nicolin, Alberto Giusta, Fabio
Massimo Amaonoso, Antonio Zavatted, Vito
Fovata, Marco Avogadro, Donatelia
Ceccarelio, Oretta Nolari, Rita Folcone,
Lucla Chiara, Anna Lelio, Giuditha Peliti, Lu
Bianchi, Amelfia Zerbetto. Prod. Teatro
Stabile di Genovo.

jca della demi-mondaine della Belle Epoque che. infilan-

ed liberting Petypon, mette in movimento la pii esliarante com-

‘che mai nella Dame, § teatro comico di Feydeau: rileg-
) (magari eccedendo un po’ qua e |a) ad osare |'inosabi-

ine che di Petypon da Eros Pagni dispiegando una cor-
it la stupidith del bel mondo fin-de-sidcle, resa benis-

s mhm.lmmm fisiclagico che, con

: percid, evviva Feydeau. UR.



5U0 “petit monde”, che osservava ogni giomo & CONOSCava come
le sue tasche. Era il mondo della Trodsiéme République, nelle
espressioni di una borghesia che confinuava a credere, nonostan.
le tutto, alf' “enrechissez-vous” di Luigi Filippo, alla “grandeur” di
Napoleone Il detto il piccolo, alla nuova Pargi dei Grands
Boulevards edificata dal barone Huysmann & alle con-
guiste tecnalogiche simbaolizzate, nel cuore della citta,
dafla costruzione della gigantesca Tour Eiffel. Notiamo
per inciso - perché ne possono derivare indicazioni utll
per allestire anche oggi il suo teatro - che alle nuove
lecnologie fin-de-sigcle Feydeau, nelle sue minuziose
didascabie, ha sempre dedicato molta attenzione. Me
supi salotti borghesl, nelie sue camere dialbergo e
nefle sue gargonmiéres - che sono | lusghi deputati,
fissi, invariabili di tutte le sue commedie - trionfano |
primi foncgrafi, | primi telefoni, | pimi waler-closet, |
primi impianti ekettrici, quasi assunti a stafus symbols
dei nuovi ricchi & da essi orgoghosa-
mente esibiti. Nel suol aspett estre-
mizzati, casicaturati, ogni pigce di
Feydeau & - diceva Renato Simon| -
una commedia di osservazions,
come b0 erang @ modo loro quelle di
Goldoni, una pitiura d'ambéente; e
sarebbe un ermore metteria in scena -
come qualcuna ha credulo di poter
fare - prescindendo dagli elementi
stonici, sociologics, geografici che le
S0N0 propr.

Daobbiama a Sandro Bajini - nella sua
introduzione al Teatro di Feydeau
pubblicato nel 1970 da Adelphi, in
dug volumi esaunti @ purtroppo non
ristampati - l'osservazione che la
macchina assume un'importanza via
via crescente nedle Successive com-
medie. || terzo atto di Les flancas du
Loches si svolge, come una comica
finale, tra le docce di un “Lowwre
hydrotherapique™, | piccoll misteri
garanti dell'Hotel du libre echange vengono alla luce grazie a un
ingegnoso succhiello; In una funga didascalia per Oocupse-fol
dAmélie Feydeau illustra un arificio meccanico che trasforma
magicamente una coperta; @ dopo essersi divertito a immaginare
trucchi parapsicologict in Dormez, j& Je veus, in Le systéme
Ribadier, scritio insieme a Henneguin, e in altre commedie pid
nede come Lhotel du fibre echange o La Dame de chez Maxim, si
diverte ad inventare un vero & propric marchingegno patafisico,
batterzato “le feuteull estathique”, che ipnofizza fpso facto chiun.
que vi 51 siede sopra. L'elenco pud continuare, e per ogni frucco
Feydeau da esattissime indicazionl: 1a porta ostinataments chiusa
in L fif & la patte, Farmadio truccats in La duchesse des Folies-
Bergers, [l letto girevola in La puce & l'oredls, | campanelli che stre-
pitana nel letto in Le dindon. Grandi o piccoli, rubati alle arti degli
Hlusionksti del Café Concert o alle nuove tecnologie, | disbolict ordi-

feydeau

gni disseminatl nefle pléces di Feydeau introducond impreviste,
divertenti variabdi nel gioco della progressione scenica (di cui
dovremo parlare), prendono con estro arligianale il gusio secen-
tesco defle macchine del teatri di corie ed anficipana le dinamiche
delle comiche cinemalografiche ma, sopratutie, contribuiscono a
frasformare quella metafo-
ra della societa tecno-bor-
ghese che & quesio leatro
in una sorta di spettacalo
di marionette, nel quale
meccanismi varn sono stru-
menti per determinare la
meccanizzaziong dei per-
sonaggi, Nl nelle mani ded
deus-ai-machina o, &2
preferite, del burattinaio
che conduce la rappresen-
{azione. Aggiungo - menire
¢ siamo - che |a stessa
tecnica, consistente nel cavare effetti comaci da
determinate variabdli introdotte nel plof, Feydeau
la usa a livello del linguaggio. Non & casuale,
concorre & determinare effetti comici di linguag-
gio, la presenza, anzi il profiferare di figure che
storpiano il francese parlato daghi aliri personag-
gi (che & un francese preso dai salotl, dai risto-
ranti e dalla strada, un “angage-vanfe’) sia per-
ché sono balbuzienti, oppure hanno la esse
blesa, o sono afoni, o fraintendono perché duri
d'orecchi, o sono luristi inglesi, principi slavi
nobifuomini spagnoli o provinciall argodici con
scarsa dimestichezza con la lingua di Moligre, il
che li porta a spiegarsi male & a capire anche
peqggio in questo teatro che &, a ben guardare, la
nuova Commeadia dellArte della Belle Epoque,
la maschera di Tartaglia ftoma con il parsonag-
gio dellHofe! du Kbre echange che balbetta
quanda piove, in La puce & l'oreille c'é Camille
che non nesce ad aricolare e consonanti per-
ché affelfo da palatoschisi, in La main passe c'é
Lapige, il cui reoh & guello di riportare dei vestiti buttati in strada
dalla finestra, che par una “voglia al contrario” dedla madre, spa-
ventata da un lewiero quand‘era incinta, si mette ad abbaiare ogni
qualvolta & emozionato.

La fatica del sesso

Mel suo teatro Mnvenzione & nelle situazioni, nefle varabii dellin-
treccio; mai nel metodo. Il metodo & rigorosamenta fisso, chiuso in
un inskeme di regole ferree. Qualcuno, nel nome di Freud, ha steso
Feydeau sul letting deflo psicanalista ¢ ha concluse che dowveva
trattarsi di un drammaturgo con tendenza alla paranoia.

Onestamente, ¢ sono alcune buone ragionl per sostenero.

Apag. 16, ina dede ull-
me immagni 4
Geomes Feydeau, in
questa pag, i senso
oo, Jurf Feeinl, Loca
[Ricatzore, Coro Real &
Marangota Maiatz, pre-
tagonindi de La Dama de
el i, @ g, 0,
Cale Sameni & 0
Mouknaau o Sado per

sy
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1 maestri

Intanto, chi di voi abbia una certa dimesti-
chezza con questo teatro, notera che i
SUCI personaggi sono  monomaniaci.
Agiscono peropil sulla spinta di idee
fisse, in genere contrane al 5ens0 comu-
ne; & nefla loro azioni sono ostinali fing
alla caparbiets, Fra queste ides fisse
domina il sesso; ma atienzione: non il
sesso gaio, fibero, aflegramentz consu-
mato su cui leorizza, a torfo ¢ a ragione, [a
sessuoiogla contemporanea, Mei perso-
nagai del mondo defirante di Feydeau il
52550 & insieme voglia e inibizione; | mari-
ti libertini, gl scapoll tombeurs de fem-
mes, | fanatici defle alcove protbite di cul
rigurgita il teatro di Feydeau sono in realta
affiatti da una sorta di bavansma maschile,
[l 2550 & tuttn, mita, sfafus symboi, affer-
mazione di virilita tranne che realtd. In
quelle alcove, volere non & poters.
Paradossalmente, Feydeau oftiens di
annientare i sesso nel ridicolo. Lo fa per-
ché ohbedisce pil 0 mano consciamente a un insieme di inibiziani
& di foble che kb inducevano a considerare complicato, se non
impossibile, lincontro fisico tra F'uomo e la donna? E possibile;

Le corna della sartoria Feydeau

Feydeou. Regio di Marco Bernardi,
Scene di Gisbert Jockel. Costumi
di Roberto Banci. Con Carlo
Simoni, Alvise Batain, Mario Pachi,
Llibere Sansovini, Leda Celani,
Glanna Coleli, Chiara Clini,
Cecilia La Monaca, Maria Pia
Zaneftti, Enrica Sanglovanni. Prod.
Teatro Stabile di Bolzano.

SARTO PER SIGNORA, di Georges L] oroiogio regestico di Marco

Bemand 5 iveda in perfetia

Sincromia con fennesimg
croncmetno & aita precisions sioma-
{0 dtala prevnata dita Gegrges
Feydea, che propo con Sarfo par
SAJTIONE INaugue) una inoniala cola-
na i sresshbd pieces | o meccant-
i, opariunaments okah, ressstono
bravamente allusura del iempo.

attendiamo che la psicanalisi sl impadronisca del caso Feydeau; e
intanto bisognera pur fare un riferimento al maknconico declino di
questo genio del delino comico che negli ultimi tempi dedla sua vita
cadde, come Baudelaire & Maupassant, in una follia di origing fue-
tica. Siamo debitod a Sandro Bajini anche di un azzeccato catalo-
go dei personaggl di questo teatro comicamenie paranoico. Le
categorie, 3 parte ke figure di contoma (le macchiette: che pol sono
gempre, pil precisamente, le rotelle, | giunti & | bulloni del grande
megcang feydeauiana) sono poche e ngorrent, G basiano alcune
maschere (impresio il termine alla Commedia dell Arle, ma non &
arbilrano) e il resto nsulta dalla sua abilita diabolica nel fare cade-
ra loro addosso delle situazioni inatiese, o imprevedibili. Seguendo
la classificazione stabiiita da Bajini diciamo che le categorie fem-
minifi, in Feydeau, sono fondamentalmente tre: 1) la borghese vel-
leitaria (il cul sterectipe & la Yvonne di Taileur pour dames, la cul
compiuta rappresentazione & la Leontine di Monsieur chasse; figu-
ra che ritroviamo in Lhotsl du fibre echange & in La puce & lomil-
lg): virtuosa per obbligazione sociale, adultera per rappresagtia ma
periopil mancata, essa ha una sua morale superficiale che & chia-
ma rispetiabilits; 2) la cocoffe. allegra e disponibile, nella quale si
mescoland astuzia femminile, ingenua avidit & stupidita innocen-
te; un prodotio del liberfinaggio maschile spesss inofiensiva, par-
chis ka troviamo pil nelle situaziond ingarbugliate che nei leth statt;
e che si conquista in un decennio, dal 1889 al 1208, ruoli di profa-
gonista in La Dame de chez Maxim, La duchesse des Folias-
Bergare e Occupe foi d'Amelia, & 3) [a bisbebca,
moglie o suocera, lemutissima dall'elemento
maschile, versione capovalta dellangelo del foco-
lare, pculata e sospetfosa, incline al viltimismo
egocentrico, isterica fino ad inventarsi delle gravi-
danze, inibita, desessualizzata, vestale inacidita di
una morake che identifica con le propne frustrazio-
ni. Catalogare | personagai maschili, siano mariti o
spasimanti, morigerati o gaudenti, & addinttura pil
facle. Se con le donne delle sue commedie
Feydeau @ stato galante, atinbuendo lor destini e
carafteri, al peggio prendendole con le pinge della
sua misoginia imidente, | suoi bipedi con pantaloni
eghi i ha fatti uscire futli da un unico prototipo,
quello del borghese fine secolo, che ai suoi occhi

Diando credifo alla scenografia ngegnosa di Gisbert Jackel, che: nel secondo atio rasfor:
T in un Sleser dh 5200 per Sgnoda |a casa del dottor Mowlinesux, in cul 5ono amikental
il primo & i terzo atto, | regia di Bemand i prEOCCUpa innanziuo & consendan: pofl-
mo epoca alle avweniure galeotie del protagonist ma anche di mantenens loro gl ind-
spensabili mimi spaccaminuto. Nalia giostra degli equivact che prende awad dalle inge-
gnosa ovats del succitaln Moulineaux per consumaee absgraments lennesimy frad
mento Conugae St Nnestano e anaoghe irasgrassioni del suti amics o clend, delle rela-
e mogli o amant, i una noda di uipro-guo in cui nfukge guel campone eesoiutn del
vaudeyiia che crmal futfl iconescono in Feydeau. Ad acooliarsi gll Impegni galeotl del
protagonista & § simpatico Cano Simoni, alla peranne nosnca o sousa per mefiene fuon
strada la provane moghe gelesa mpersonata da Gianna Coleth e lentare o godersi
disponibile Susanna grasiosamests raftegoista da Chiara Clind. Nel girtondo delie
avwenture gatand, tuth | bravi néapretl 51 mvetano ol allerza des rspetivi rucl, con parco-

lan note di manio por Mano Pachi e per Alvise Battain, [uno cocw Gecy ma insisme man-

o fedifrago, fatm eslarante Bassingd, rompescatiole superativa, Gastong Geran

non brillava cero per doti intelletiuali e maorali.
Delf Uomo senza qualits di cui Musil avrebbe pol
dato Minguietante ritratto, Feydeau aveva anficipa-
to, senza risparmio, la cancatura, con una folla di
personaggi maschili prodotti, oggi si direbbe, per
clonazione. Mon i son pill Je cocolles di Chez
Maxim, gli alberghi ded Libere Scambio, i libartini
che si fingono sasti per signora, ma negli specchi
deformanti di questo teatro possiamo nidere di
come gh altri sono, @ noi siamo. Per guesto anche
da nol, dopo aver avuto grandi interpreli come la
Galii, Gandusio, Falconi, Tofano, Lionefo,
Buazzelli, Scaccia, Stoppa, la Morell, Romolo
Valli. Tier, ka Loindice, Georges Feydeau resta
anche quest’anno, pil che mal, all afiche. m



SCAFFALE

Harald Mueller, Zaftera dei morti, traduzione di Saveric Verione,
infroduzione di Michasla Burger, Vienezia, Marsilio, 1997, pagg.
120, L. 22.000.

A lungs Dramaturg allo Schilledheater di Berding, prima di rifirarsi
in esilio volontano sullisola di Sylt. Mueller & uno degli auton lede-
schi di teatro pio noti e rappresentat. Scritto nel 1984 questo
dramma mosira un paesaggio distrutio e degenerato da incidenti e
guerre alomiche, Sopravvivono alcune citth abitabili, in cul anoni-
mi Consigh Superion dominano una popolazicne di schiavi, figh
della provetta, ed esseri umani iotalmente condizionati dal potere
supremo. La distruzione dellambiente & affrontata da Mueller
anche nelle sue conseguenze sulla psiche delfuomo e sul sistema
sociale,

Il valume raccoglie sefte test dellautone-reqista soritti fra 1| 1988 &
i 1584, nati durante i lavoro scenico prima con il Teatro defle Albe,
guindi con Ravenna Teatro, che ha nvelato A sottosuolo afncano
della Romagna. Ruh. Romagna pir Africa uguate, segnalato dalla
giuria per il Premio Mami Opera Prima nel 1988, Siamo asini o
pedanti?, Lunga vita alf'albers, [ ventidue infortuni di Mor Arecching
sono alcuni ded testi contenuli nellfopera. A Marco Martinedli & stato
attrbuito nel 1995 il Premio Drammaturgia Infinita,

Antonio Atlisani, Flabe feafrali def Tibel. Firenze, Titivillus edizioni,
1996, pagg. 295, L. 26.000.

3i trafta della prima pubblicazione occidentale dei testi del teatro
fibetano (thamo tbetano), uno dei leatn pid antichi del mondo. La
seconda parte del volume tratta ampiamente gli aspetti storici e
tecnici di questo genere featrale approfondendo le origini e la
genesi del repertorio. A conclusione una bibliografia completa che
seqgnala anche dove & possibile reperire { testi del fhamo nelle prin-

Tutto G&G2, Roma, Gremese
aditore, 1996, pagg. 373, L.
42,000,

Diefro le enigmatiche iniziali si
cela la famosa coppia della com-
media  musicale  allitaliana
Garinel & Giovannini. Con |intro-
duzione di Enzo Biagie a cura di
Pietro Garinei, il volume racchiu-
de | copioni del successi della
celebre  “ditta® G.AG. come
Rinaldo in campo e Aggiungl un
posto & tavola. Hanno coflabora-
to allopera Massimo Franciosa,
Jaja Fiastri, Luigi Magni,

Totg, veniamo nof con questa
mid..., Venezia, Marsilic editore,
Roma, Rai Radiotelevisione ita-
liana, 1998, pagg. 203, L. 20.000,
Tra | numerosissimi omaggl al
grande Tolo, di cul noome que-
stanna il centenano dalla nasci-
{3, ecco una cunosa pubblicazio-
ne curata dallunica figha dell'arti-
sla Lifiana De Curtis & dalla gior-
nalista Matisdde Amorosl. Si tralta
di una raccolta di kettera che, ad
olire trent’anni dalla morte, conti-
nuano ad essere inviate al
“defunto” all'indirizzo:  Totd,
Cimiter, Napoli.

Marco Martinglli, Teatro impuro,
intreduzione di Claudio Meldolesi,
Ravenna, Danilo Montanar
Editore, 1997, pagg. 319,

cipali biblicteche & librerie d'Europa.

| pause & i manzomand mcentro di Renzo con il Dottor Azzeccagarbogli, ma un'aftra trentina di estrapola-

Per chi mangia sillabe

o la “pastassiutta”

T . catore, Milano, Mondadori, 1997
parla senza particolare attenzione, | pil comuni ' ¥ : ;
e g pagg.181, L. 25.000

' T 12 i difetti di dizione che si fscontrano in chi Teresita Fabris, Professione comuni-

sono queti diskettali per cul, ad esempeo,

| emiiani usano i forema sci al posto df 55 e al contario

usang la doppéa esse quando dovebbero usare 5o, con la conseguenza che pud accadere di nicevens un
invit cosi formulato; « Scignore, & pronda la pastassiuttas, La scofretta pronuncia emiiana & uno ded tant
esempi che Teresita Fabris, da vent'anni insegnante di dizione, portamento e gesto allAccademia def
Filodrammatici di Milang, cta nel su0 volume,

Lostico folo che |ascia prevedere lezioni tecnico-scientifiche nservate a pochi speciafiss costiuisce Muni-

: co elemento i perplessita nel confronti & un manuzle che viceversa i ivela prezioso per la cometta navi-

gazone nell arcipelage del inguaggic e dell'emissions vocale non soltanto per ation, cantant, presentsto-
i, ma anche per quanti - awocati, manager, insegnant, conferenzier, pubblictar, venditor promazional -
abbiano come obbigo professionals i contatio con il pubbiicn.

Le 180 pagine delagile volumetio sono simpaticamente precedute da un'invitante prefazione del regista
teatrale Lamberto Puggeli, da un'affetfupsa presentazione ded presidente dellAccademia ded
Filodrammaticl, Giuo Rusconi Clersl, & dallinvito dellautnce a renderc wulfi pid consapevol dede possibi-
ita delda nostra voos & delle comelative capacita di comunicazions. Con Faccorezza e i pragmatismo di
chi si confronta quotidianamente con aliev o disparata provenienza geograica e culturale, Teresita Fabris
non s atlarda in considerazioni beonetiche ma si muove subito sul temeno della concretezza elencando |
pill comuni deéetti di dizione & | pad freguenti eemon da evitare, con ka raccomandazione numeno uno di leg-
gere ad alta voos davant ad un registrations, in modo di poler fascoltarst & pitl innanz confrontarsi con ke
lezioni el fratiernpo apprese, || primo brano proposto al letore-ascoltaione per scandire pause & semi-

appiicare esercin di respirazions, ginnasfica, sllabazione, arficolazione che costituiscona | moment fon- |
damentali di un ciclo di lezioni opporunamente comedato da una folta sene di fologrammi esplicativ. La
persuasiva doocents spiega come non rimanens senza fialo sul pil belo del discorso; come evilare & leg- |
gens & pariane tenendo B bocca semichilisa; cOME COMBQDENe LNA BME MOSCEA O LNE B558 SPOTE; COme
“non mangiars” le silabe iniziall o quelle finall, per infine coondinane al megho [ letiura, respirazione, pro- |

nuncia. Non a casa fulima parola & lasciata alle poetiche Le paroke o Eugenio Montale. Gasfone Geron |
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Teatri ‘90

L OV1 grupp’L

ugelagoglio di casta

di Massimo Marino




nati ieri

Teatro, danza, video
e i1ncontri alla
seconda edizione

della rassegna mila-

nese - Panorama di

una generazione tea-

trale a rischio di
“ghettizzazione” -

Performance per pochi

spettatori e recupero
delle avanguardie

storiche, manierismo
da discoteca ed

esplorazioni tra let-

teratura e dialetto

SCend
di visibilita

scena andifa del nuow gruppl. La rassagna, organizzata
da Antonio Calbi al Teairo Franco Parenti di Milano, acce-
se lattenzione dei mass media e di osservaton di diverse discipli-
ne aristiche sullesistenza di una galassia molto differenziata di
Qruppi che prabicavano ormai da anni un tealro diverso, contami-
nato con le arti visive, basato sugli estremi del corpo & della poe-
sid, vicing afla performance e suggestionato da universi digitali & H}’EE
cybarg. Nella molteplicita delle vod, pratiche ed esiti dificiimente
riducibili &d un denominalons comuNe, BMEMGEVA COMUNGUS URa

I § anno scorso fu come un sasso neflo stagna: Teatr ‘90 - La
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nuova generazione leairale che reclamava visibiita e spazio per
un lavoro basato sullurgenza pid che sulle regole, sulla cifra per-
sonate e spesso laboratoriale pil che sulls convenzion del conti-
nente leatrals,

Quest'anno, in febbraio, | gruppi sono tomati a Milane, sempre con
la direzione di Calbi & l'organizzazione del Franco Parenti, per ia
seconda edizione di Teatr ‘30, che ha coinvolto anche il Crt, il cen-
Iro sociale Leoncavalls, @ aicuni spazi defla Triennale, delia
Ratonda defla Besana e dellAccademia di Brera, La rasseqna efa
organizzata in fre sezioni dedicate rispettivamente ai “leatr dello
spetiatore’(nuove proposte delle compagnie gia presentate 'anno
£C0rs0), 3 qruppl spesso giovanissimi per lo pil inediti per Milano,
& alla danza. Sono da menzionare, inolire, un buon numero di
evenli collaterali (una sezione video, latture “in scena” di un grup-
po di serittor, interventi di arfisti visivi) & il bel calalogo, riceo di
immagini & di utilissimi matesiali, | contributi di Comune, Provingia,
Efi & di vari sponsar hanno reso possibile 1a manifestazicne.

Ma a dispetio di questa pid articolata veste della rassegna, Ia sen-
sazione & che ¢i sia stata meno altenzicne (8 meno tensione) dello
scorso annd. Il "fenomenc” appare gla un po’ consumalo came
tale. Anche fra gli stessi artisti e osservaton chiamati 3 discuters
nellincontro finale si & notato un attestamento su posizioni poco
interessate a formulare, perlomena in guesta sede, un quadro di
prospettiva diverso dal muovers in ordine sparso.

La novita pil forte di questa edizione &
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a Coefficiente di fragilifta, una rivisitazione di Duchamp che impone
allo spettatore un viaggio iniziatico atiraverso leoghi sorprendenti,
dave si incontrano manichini cyborg © calchi umani impressi nella
pietra in attesa di corpi-stampi con cui ricongiungersi. Macchine
cefibi si rivelano su un palcoscenico da discoteca allo speltatore-
voyeur isolalo @ finchiuso in stanzini, che poi, ripreso il percorso,
allimprowviso riconoscerd ned buko |a propria faccia (videoriprodat-
ta) sorpresa in un momento di stupore o pacra. Un camming nefia
materia, nel sentimenti come msultato di sintesi chimiche: una
visione emozionale pio simile a quella che si pud provare nei
castelli defle streghe del Luna Park che non su una poltrona a lea-
fro

Anche Accademia degll Arelalti propone, con Nafurs moits,
vanazioni per una metamorfoss, un percorso per soli sette spetta-
tori: immessi in stanzini, situati di fronte a barocche visioni che sca-
vano nel mito di Teseo. Con [Edipo del Teatro del Lemming lo
spettatore imane da solp di fronte agli attor; viene trasformato mel
profagonista bendato, portato per mano e sotioposto a stimali per-
celfivi, sonon, audithi. Diventa agito da un desting, privata della
slia posizione estema rigpetio alio spettacolo; la storia va a rovi-
starka sul corpo & nei ricordi, Sente su di & il corpo della madre, le
sue mani, ke sue forme, | sugi capetli, dopo aver conficcato un col-
tella in gualcosa di morbido, con atto viclento, guidato, contro il
padre (i ruoli di padre & madre si invertono se lo spettatore & di

stata data dai lavor presentati nella prima
sazione, che disegnano rapporti particolarn

©on lo spazio e con ho speftatons. In queste
opere |a drammaturgia si stacca deciga-
mente dal testo teatrale & diventa montag-
gio di azioni, suoni, luci, pose & compasi-
Zone di relazioni e materiali diversi, vissuti
come residui di un naufragio epocale eppu-
s capaci di accendersi di fascino e diinne-
scare | sommovimenti del desiderio. In
Q.rlando Furioso del gruppo Matus un
involucro di plexiglas contiene qualtro stan-
ze affacciate su una piattaforma rolante.
Per maotivi di agibilta alla Roflonda della
Biesana |a visione era frontale. Ma il pubbi-
co avrebbe poluto circondare gii avveni-
menti, ka follia di Orlando post punk, ecces-
sivo, in preda allossessione del fanlasma
d'amore di Angelica, in uno spettacolio
dove dominanc lapparenza, il glamour, le
pose da sfilata di moda e le citazioni della
pittura manierista. Elementi del poama di
Ariosto sono tradoti non per adattamento
namativo ma per s¢avo @ riduzione a con-
femporanee superfici, rese inguistanti da
continui cali di tensione eletirica e da una
colonna sonora incombente.

Ancor pid radicale & il rapporio col pubblico
in altri lavor, Quattordici “testimoni oculist®
alla volta sono ammessi da Masque Teatro

(| awverti tutta la misura della profonda ed emozionante penelrazione sensoriale inveniata per

| te, & per te soltanio, da un eccellente gruppo teatrale. Mirella Caveggia

| sensi smarriti
di Edipo-spettatore

gico con cui & stata ricostrui-  musiche di Massima Munara. Con Antania

ta per frammenti la stofia di Bertagneon, Fiorella Tommasinl, Roberto
Edipo, tu - unico speltatore - vienl  Domeneghetti, Franco Cecchetto, Barbara
immerso, con dolcezza ed insinuante  Chinaglia, Roberta Turrini, Cristiano Cattin,
persuasione, nel cuore defla fragedia  Barbora Bellini, Prod. Teotro del Lemming,
& ne diventi il prolagonista. Scalzo e Rovigo.
kendato, spogliato degd oggetli che
definiscono la tua identita, con i sensi tesi ed acuiti da un'oscurita densa e compatta, viend
sospinta da una folla di fantasmi, che ti si addensa intorno, verso il compimento di un desting
atroce. Che i scelga di opporti o di mostrart docile, lo affronti con loro nella morsa delline
certezza e dellimpotenza, mentre procedi SU un percorso Sconosciuto, in cul suoni, odor, sen-
sagioni tattili si offrono improvvisamente ai sensi 1esi, intrecciandost fra loro & imprigionando-
li in una rete di tenerezza, sensualita e minacce oscure,
Dl two smarmimento si fa canco i drappelio fieve che i alita intomo, che bisbighia e ura frasi
che non ascolti pid. Cingendoti la vita con 'amorevole tenerezza di Antigone, sono loro a indi-
rizzarti il passo, lazione & il gesto come quello di troncare 13 vita a chi ti ha generato & rispon-
dere al richlamo della carezza incestuosa. Non troveranno risposte ke domane formulate fra
echi e grida, o forse si, davanti ad uno specchio e alla visione inattesa dell'accoppiamento col-
pevale, Poco importa; fu, spettatore di fe stesso, inchiodato per mezz'ora soltanio, nel buio e
nel silenzio, al desting di Edipo, una volla fuon dal sogno, con la luce degl occhi ntrovata,

G razie al vorfice drammaiur-  EDIPQ. Una Tragedia del Sensl. Regia e
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sesso femminile). Fino a che non si ritrova, sbendato, di fronte alla
propria immagine tremolante iflessa in uno specchio illuminato da
una candela

Teatrine Clandestino @ Fanny & Alexander dicono Sinfonia
Majakovskiana in microfoni, immobii su alti stall, simili a un'icona
bizantina: & noi spettaton siamo in tanti, ma ognuno & soko, perche
parcepiamo le voci della marcia degli anonimi 150.000.000 della
fiveduzione bolscavica solo attraverso un apparecchio auricolarns.
Corpo @ spazio sono in acuta dialettica, naturalmente, nei lavon
¢he partono dalla danza, ma anche in quelll di gruppi che traggo-
no visioni da mondi letterar, come Teatro Aperto, o cha esplorana
la seriftura, la poesia, il dialetto, come Aura teatro in Pefn o
Limpasto con Skankrer (qui la parola diventa danza intnsa di ler-
ragni umaon), Lo spetialone si ritrova di fronte al coinwolgente dibat-
fersi di due donne ned fango sotto 1a figura kafkiana del padrein Tu,
misura assoluta di fufte e cose di Laminane, o davanti a inguietanii
esibizioni di pulsioni erotiche denudate allo sguardo in On nomme
Marcelfe di Terzadecade, ispirato a Bataille. Nel lavoro di Tanti
Cosi Progetti lo spazio scenico finisce per comispondere ad un tea-
trina di oggetti ambientato in Stretta refazione col corpo dedl'attrice.
Cuesti differenti approcci posiulano in maggioranza spazi nuowi e
redazioni non precostituite. In molt si pongong decisamente fuon
dal sistema teatrale come o congsciamo, Del leatro assumono ka
presanza, l'agire dal vivo davanti a spettalon chiamati a reagire
Ma esplorand percorsi singolar, invocando nello stesso tempo una
disponibilita alfa relazione, al confronto di concezioni & di pratiche
in tempi di solitudine. Qui sta la contraddizione, forse: una difesa
orgoghosa delle proprie peculiants e diversila, e la necessita di
rapportarsi agh altri gruppd, di iniziare 3 confrontarsi anche col
sislema teatrale. Per questo motivo o'2 bisogno, continuamente, di
sposiare i confini & anche una rassegna riuscita, come questa, non
pud bastare. 5i sente || bisogno di tornare agli spazi d'origine, di
inventame di nuovi e di andare da altre parti. Anche nelle stagioni
normali? Sarebbe utile. Ma il nostro sistema teatrale sembra
impermeabile, bloccato, ricattatono, ghetlizzante, B

Sette spettatori
nelle stanze del mito

NATURA MORTA, VARIAZIONI
PER UMA METAMORFOSI, i
Fabrizio Arcurl @ Bruna Bruni.
Regla di Fabrzie Arcurl
Scene di Rita Bucchl e
Alessandra Ricel. Suono e
luci di Giuseppe Cricchl. Con
Paoclo Bultrini, Mauro
Santoriglic, Micocla Danesi De
luca, Miriam Abulori. Prod.
Accademia degll Artatahi.

Sono stanze-mondo nedle quali o
spettatore (ngonosamente sefte a
fumo) & invitalo ad entrare @ a
seguire piccoli spostamenti con-
dotti di volta in volta da presenze
poco cerimoniose; iraghelfaton
discreti che swolgono il loro compi-
10 in assoluto silenzio; s@mo nells
Natura morta, owvero in quelle
stanze metamorfizzate richiamate
nel titolo che danng forma al metaforico labirinto del nuowo lavoro
del romani Accademia degl Arefath, quarta tappa del progetio
‘Efa oscura” dedicata al mito. Lo speftacolo, che ha debuttato a
Teatr ‘90, questa valta si sposta dal piano installativo o di ficostru-
zione ambientale (vedi gh studi presentati al Teatro Ambra Juvinedli
di Roma, al festival di Cervia e, ultime in ordine di tempo; al Tealro
degli Arist, sempre a2 Roma), a quello di un gioco barocco che
chiama in causa direftamente | sugl personaggl, operanda anzi
uno sfasamanto percettivo, cosicche ogni personaggio semora tra-
durre i matena fatta di parti organiche e altre volutamente postic-
cie, la visione di quelle stanze {appunto} che altre non sono che il
corpo & la memonia che si raccontano. Lo spettatore & |'unico testi-
mone; a loi & concesso il privilegio di contravvenire alle regole
della rappresentazione entrando nel mito (e nelia scena), scopren-
do olire al proprio sguardo, Mnelutiabile destino di sacralith enig-
matica che il mito pud rivelare. Ecco allora I Minotauro fool di
Paolo Bultrini giocare con un genetiano teatring degli omron & cede-
re sotto | colpi della spada i un Teseo buratting che egli stesso
manipola; oppure [l corpo che non vede, lnorganico che si decom-
pone come un fassile da fondale manno & il Teses profonda, dolo-
roso & bendato di Mauro Sanbongllo che ruba parcla 2 Nietzsche
(mentre in controluce & il suo doppio interpretato da Nicola Danesi
De Luca - che nmanda ad un carattere rubensiang dedlimmagine -
ad asservire il ruoka da erpe); o una tavola di vanilas seicentesche
con annesso Dionisio decapitato alla Robert Glicorov, che apre
sulla stanza di Arianna & il suo coro di Parche, un carllon o un con-
certing da camera, fatto sta che in questa stanza |a solitudine
esplode come una nema rigonfia di pianto (una vecchia ballad del
Elack Sabbath) e destina 'Arianna della bravissima Miriam Abuton
al refrain di un'immobilita perpetua. Paolo Ruffini

e opan ZaZd
Fuppd Limpasis o
Sanikde o Alessandm
Berf o Mchala Lucenk;

in cuesta pag . dalain
r basso, i gruppo
Laminana in Tu, msur
aesol s o e b oose
o TRccadeomea  degh
Afadah ®  Naies
M Vaano per
una metamadosl A
pag. 26. I gruppo Rose
R Inlfsmasored ¢
L chwe,
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la danza

Non esce dall’habitat
corporeo

la drammaturgia
del movimento

di Paolo Ruffini
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dei diversi linguagai che fanno nferimento al cinema, all'arte

visiva 0 ad alire pofifonie del contemporaneo ha assunto
carattera di un'estetica, la danza, nella maggior pane dei casi, cont-
nia a manifestare insofferenza per tutto cib che non & classificabile
came tale & dungue, alcuni esti di infersssante sfrontatezza formate
sambrano trovang propric nel teatro un pubblico attents. Ma & daw-
vero cosi? Ad un primo rapido sguardo sulle presenze ospitate al
festival mianese, ¢ accorgiamo di come non solo il lavoro di coreg-
grafi ma anche di registi trovi nel movimento ke sua naturale comice
d'espressione. Lina particolare indagine del movimento perd, rivolta
werso soluzioni assolutamente iconiche plutiasto che dinamiche, tal
da far sogpettare una wolontd, in quest giovani artis, nel declinane
quaksivoglia ricerca della forma fuon dall’habital corporen. WNel corpo
allora sembrano risiedere le paditure drammaturgiche defio spetis-
colo, sviluppando una modalita di quel movimenta, ovvers di quella
siera della comunicazione che sta a meta tra la danza propriamente
intesa & il teatro, ma cha comungue non appartiene pil alla culura

Sa per gli artefici della scena teatrale degh anni Novanta luso

metie in relazione figura e trapezio, o crea geometrie aeree che sh-
dana la gravith. Sono invece figure quelle del gruppo fiorenting
Kinkaber - alle presa con una scena-strutiura suddivisa in scompart,
con la quale entrana in relazione fisica - destinate a lasciarsi aftraver-
gare da confinue @ inarrestabill manipolazioni di senso (fanfo che lo
speitacolo Super patrebbe non finire mai). Sono comid in mostra coop-
tati da veline alla Francis Bacon e Joseph Bewys, dalfadrenalina post-
moderna @ da suoni grafianti, alienati da una CoMUNICATIONS DErver-
sa o movimenti antmici, spezzati, & da una pretisa autoironia che ha
per fonte dispirazione cartl paradossi da carellonistica anni Settanta,
E con |2 parola fattasi azione, che il corpe farma come in una posa da
scatto fatografico, irompe sulfa scena uno spaccato sociale, owvven e
mori bianche sul cantier e assillante martellamento di quel pensie-
o, siraniante @ decisamenta duro nellinterpretazions del giovane
gruppo Rose Rosse Infermazionali, che naviga tra Bologna e la
Sardegna. Alta la tensione di La chute, anche se qualche ripetizione
i troppo nschia la maniera 8 legoerezze da balletto televisivg, ma e il
tono doloroso & poaticamenie risofto della breve storia di una caduta

Oel teatro-danza

nel visato che archivia ke debalezze formali delio spettacolo. m

Cuesto per dire che Teatr 90, se ha awsto un merito nellaprina alia

danza la sua “vetrina” di arditi, ha
avulo per la capacita di offrire un ven-
taglio di proposte che dovranno fard
rifletters sul come gruppi @ singol
vanno a confrontarsi sulla scena, per-
che sono laver in cul focchio del regi-
sta-coreografo sente 1 bisogno di
rovesciare |3 prospedfiva e proporsi
come aulone di opere abe quali stan-
i sirefte ke categoria specifiche dello
spettacolo. In guesto senso sono
Ritrafli d'autore e pose caravagge-
sche di Monica Frantia, piccole zume
mate cucite addosso ai danzaton che
svelana il Joro lato immanente. Scatti
accennati, viclente rifrazioni in con-
troluce che lasciano il corpo nasmarsi
i passioni e privazioni, menire aly-
dono, talvolta, a un rito pill antico,
colto nel swo aspetio pill manifesto,
quasi privato, ma che si lascia tradur-
™ in una sorta di ideogramma di
accadimenti sentimentall. E o spetia-
colo raggiunge esiti compositivi pre-
gewolin questa concrezione lunare di
scnttura interione. Una prova, queila
dellidecgramma, alla quale si sotto-
pongong anche le due danzatrici di
Focus on L; un altro affondo deille-
beetivo sul corpo, questa vola gioca-
1o sulla tensione (anche muscolare) &
la contrazione, per mano di Rebecca
Wurgl. Leonardo aleggia, come una
delle due ricorda in uno sfasamento
visivo felliniano, menire | movimento

una provocazione

Teatri '90: lettera aperta
ai nuovi gruppi

rmivo & Milano Centraie alle 11 of un sabato mattina df fine febbrato. Uin‘ora dopo sono &l Teatro

Franco Parenti, dove é in corso linconlro oo § nuow gruppi parecipant alla secands edizions

i Teatri ‘90 If foyer & gremito, gualcuno & in pledi, Faria @ pesante non i 5a se par problemi
di arsaziong o per 'almosfera dapriments che I sl aifacca alla pelle. M siedo, comingio ad ascoltars,
mi guardo intomo. £ futto moito, roppo omogenso. ke fogge e | color degh abit, le espressioni, If look
dogh addefti ai favari e degh ossenvalor selezionali per sequire la manifeslazione e dare il loro sppor-
fo éntico, i fono di vocs dei partecipantl. Ecco, if fono di voce dimesse, incerto, “problematico”, mi cof
pisee. Che cns', una seduta di aufocoscienza? Lina sorta di ferapia o gruppo per artisti disadaftati?
Uno ad uno | rappressatanti ded gruppi 51 ‘confessano” ripiegali sul microfono, qualcuno balbeita, quak
cun aliro non nesce ad arficolare un discorso coerente & rintncla @ pariare. fufll hanno un'anz molo
infedice, N tema delfa glomata indicato da Franco Quadi ara il consofidamento e la crescila del nuow
gruppi come estetica, poetica, pratica organizzativa, vila.
La risposte sono stale da lafting dello psicanalista, svelamenti di brandedi di anime inguiade, che sem-
brang aver trovato nel teatro una terapla eficace per | loro malessevl E fin qui, miente df make. N pro-
hlema é che il tealro & anche un mesters, duro e faficosn, fondalo su due companenli principal ( |
teafrant] & f pubblica) & atire, forse, secondarnie (1 luoghi, i sold, e poetiche ecc.). Ho sentifo confes-
sioni-inferventi che toccavano disagi personali, soltudini, famentazioni per fa mancanza df attenzione
& df aluto economico da parte dele istiuzion], ma anche grave Travagho psicologico” per chile sow
venzion le aveva ricevile ed ora s frovava a fare | conli con I “dira realla” delavers | soldi per fame
(o forse |a “dura realtd” di entrare in un gioco df socield in cul bisogna rispondere pubblicamente delie
proprie scelte & quingi assumersi defle responsabiita?). Nessuno di loro ha parfato di un (eveniuale)
rapporio col pubblico (& sinfomatico che molli def loro spattacolf Siano destinati a un numers molo
ristrefio di spefiator], o un desidero of confronto o scontro per lenlane of modificare ke regoe del siste-
ma tealrate, deffa direzione che infendono prendere (progetfualita, inlerzionl ecc ). Lincontro & & cosi
aufo-anesielizzalo e s/ & spento nel sonno dela depressions. Anche perché - ma non & 58 perché -
mancava fa controparte, gl addetli ai lavor e if pubbiico df altrs area idealogica, i desiderate-respin-
te istituzioni. Peccalo. Peccalo per quests assenze, peceato per 'afteggiaments inlroflesso & refratia-
rio alfincontro-scontro aperto col monde {fanio caro alle avanguardie anni Sessanta-Seltanta) di gue-
sti gioveni smarmiti e scomlent,. Claudia Cannella
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lettera da Roma

di Alfio Petrini

In merito al recente

scioglimento dell'Istituto

del Dramma Italiano,

riceviamo da Alfio Petrini,
direttore del Centro Nazionale di
Drammaturgia,

guesto intervento

che volentieri pubblichiamo.

ieggo il resoconio del Convegno
R organizzato dallldi: 1995, Teafro

della Pergola di Firenze. Tema
ndefinizione statutaria e nuovi criterd di
gestione.  Inpul malessare  generale.
Conciusioni: fare un nuove statuto; costitui-
e un “comitalo ampiaments rappresentati-
vo" per lindividuazione delie nuove linee
dintervento. Al di volont: iner & decen-
frafi. Movimento apparenie & stasi sostan-
ziale in perfetta coincidenza contenevano in
& lnevitabile, Con Ia proposta del “comita-
o ampiamente rappresentativa” | nuow
boiandi 5i preparavand a prendene il posio
dei vecchi. Ma non hanno fatla in flempo
Sullo statuto, sul corporativismo, sulla
subordinarione alla politica & sui crited di
gestione si sanno molte cose. Lo sciogli-
manto defl'Idi & stalo un atio dowulo quanto
necessana. Si pud agguungere che il potere
consociative non & morto con ['idi, Forme di
pluraiismo conceftuale, che s rovesciano
nella sostanza di un “sistema leatro” mollo
ngido, caratierizzato da rendite di posizions
a - ned campo deila distribuzions - da un din-
gisma viokenta, sono ancora frequent e fre-
quentate, |l mercato o & libero o & un'altra
Cosa
La crsi dell'lstifulo & scaturita anche dal
persistente riferimento ad un peogetio cultu-
rale che ignorava contenuli & metodalogie
fondamentali, sia per # lavoro drammaiurgl-
GO 53 per la promozione della drammstur-
ga, Promuovers la drammaturgia? Bene
Ma quala drammaturgia o drammahurgia?
Lazione andava qualificata sulla base di
una Bosofia generale e di altuni presupps-
st specfici di linquishica e di semiotica

drammaturgia

sostenibili fing in fondo, Agli mterrogativi
sulla democrazia intema e sufa funzione
sociale 5| sono aggiunt queli riferti alla qua-
lita'quantita del lavoro drammaturgico e
defla promazione. Dal dubbio sulle ragicni
del finanziamento pubblico i3 negazions
delle ragioni della sua esistenza il passo &
stato improvvisamente brewve. Inseguenda
la metafisica della luce, MNdi & caduto nel
pantano della metafisica del buio. Vediamo
percha

Lemore fondamentate dellldi & stato quello
di non aver consideralo 1a cultura duale
come elemento ispiratore della drammatur-
g &, quindi, della “promazions”. || datd ine-
judiblie defia “dualitd” ha avulo un effetio
boomerany. | imiti erano e sono, per ndzia-
tive simii, di natura culturale. Facendo “pro-
mozione” [ldi sosteneva - non a caso - @
Teatro di parola”, E, sostenendo il “teatro di
parcla”, ha prodotto cultura. Ha rafforzato il
convincimanto che il teatro & fondato sul
monocentismo defia parola. Una parola
che dice tubio: dicibile & indicibile, Ha pro-
mMoss0 un teatro che descrive fali, senti-
menti & psicologie. Un teatro moraistico,
pedagogico, ideclogico & materalista che
esalla la cultura cogniiva ad esclusions di
queta percetiiva; che ignora la cultura duale
e affonda le radici nella metafisica defla
luce, generandola @ 503 volta; che, negan-
do l'uomo & due dimensioni, nega il misten
& lombra, & dunque 1 luogo poetico deqgli
opposti @ dei contran, delle differenze non
omciogate (luogo poatico come crogiuck di
fingue, finguagni & cuture diverse). Una
drammatungia e una “promozions” della
drammaturgia, che non conoscono 1l filo
cedeste defie cose indicibil, invisibl, impal-
pabili - che lutlavia esislono e si disvelano
nefle opere senza dire nulla -, non song
destinate a durare nel lempo. Una dramma-
furgia e una “promozions” delia drammatur-
gia che non rectamano S buio bianca”, Tin-
colore multicolors”, | colore umbratile™;, che
non chiedond che lombra svotars sulla
soenaloorpo come svolazzang | cond sul
campi di grano di Vian Gogh, sono destina-

e & lasciare tracoe effimens. Si ratta di capi-
re perche fe Wracce lasciale sono core &
perche ke tracce lasciate da Re Learoda [
aiganti defia montagna siand state cosi lun-
ghe da essere praticaments infinie.

1. B rinnevamento della drammaturgia &
della scritiura scenica sta appeso all'odz-
zonte deffuomeo di Marcovich, Da un fram-
mento eraciler ha estrafty significali di
grande pregranza: a) il mondo & faito di
valor oppost e contran, e di ogni coppia se
ne pud fare un'unitd; b) questo presuppasio
& "l ragione della soltostante unita (metafi-
sica) di quesio ordinamento del mondo”, ¢
Ta pi imporanie ragione delfunta degl
oppasti consiste in una costanie tensione o
confitto”; d) 5 limili dell'anima non potranaa
mai essane raggiunt da nessuna parte sulla
superficie della terra, perche ka sua misura



drammaturgia

Addio 1d

senza rimpie

é'$0{o
di parola

~_ non cC’
11l teatro

& nascosta nella profonditd del corpo
umano, cioe del sangue

2. La “realta ricreata” & una keonia e una
prass che va riconquistata conto la pretesa
dela parola di "doppiane k3 realla”, La pan-
la trattiene, delimita ed esaurisce il pensie-
ro. Lo sirangola. Diventa padrona assolula
(8| palcoscenico, costngendo aftore e
regista a trovare | modo di difa, prigionieri
del valore di definzions, radutton involonta-
i di un finguaggic in un altro lingusggio.

3. La poswione che conta & la poszione
poetica nefla realta. E contano i valod intrin-
seci, cira, velab, perche solo i dichile e
[ndicibde defa proposia poetica atiraversa-
ng il iempo & parkano al cuone degli womini,
4. B tealro, & lare in generala, 81 muowe
sampre di pid verso la produzions df forme
sitata in aree intertestuali, intermediall &

smestabiche. Le umche che mcamang il
luogo defle trasformazionl @ che possono
reppresentane ['uoma misura di ogni cosa
5. I *passaggic” dalla scrithura drammatungi-
ca (fondata sulla orgamnzzanone del dialo-
ghi) alla in-scrittura drammaturgica (fondata
su un sistema variegalo di segni); oppure i
“passaggio” dai linguaggi inean ai inguagg:
non finean (che contengono segni, arcani,
metafors, immagini in attesa di fisicizzarsi);
&, infire, Nuso delle nuove tecnologie in fun-
zione espressiva, sono fatti rievant in una
sirategia di promozione della drammaturges
contemporanea

Cueaicuno, nei giomi defl'agonia, ha propo-
8o di mettere 3 disposiziong dellldi mag-
gicr nisorse finanziarie. Un'kdiozia che con-
fermna il dominio della quantita! Ma cosi non
& stato. E cosi sia. Come artista, tra la

metalora del buio & la metafisica della
luce raccoigo l'ombra che cade ra idea e
anane, fra movimento ded pensienc €
maovimento del desidenio. L'oggetio art-
glico che ogni volta immaging non ha
affetio consolatordo, Dice ka verith, E dird
la verita, 52 ogni volia cerchend di faro
nascere da quel “lampo di luce che lfara
scrive nellombra”. m

Emata comge: In rdfedmento a
guanic pubblicato su Hysido 1,
pag. 65, il logo del Cenfro
Naziongie di Drammatungla
Conlemponanea - Cuas (per infor-
mazioni tel 02 72020057 72022997
¢ stato froserflo con una grafia
arola. Ce e scusiomo con | clirati

interessali @ con i eHon

In queste pagg
| dirstiore  da
Centro Nazionme
di Drammaturgia
Alfia Petrini
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anniversari

centenario scomodo

di Ugo Ronfani




C’e una buona ragione
per continuare a rap
presentarlo sullag
scena postideologica
] !._.1,,': sTAd TiLne SecoLo
«e sempre fecondo 1
ventre che ha genera
to guerre, razzismi,
1ngiustizie» Ancora

osdnnato o denigraco

LL drammaturgao di

Augusta va giudicato
finalmente come un
uomo e un artista che
non si & lasciato
stritolare nella morsag

fredda,

e nelle opere migliori

na saputo essere una
cosclenza libertaria -
L 1mportanza della via

1taliana al brechtismo
di Strehler

ancora?

ormel i dicesse di me che ero un uomo scomodo, &
(( che scomodo Sono rimasto anche da mortos.

Queste parole di Berioll Brechl vengono in mente
menire scocea il cenlenado della nascita ad Augusts, 10 febbraio
1698, dal diretlore di una cartiera che o avrebbe voluto medico.
Scomodo Brecht
loéstatnelsdal
punto che la ncar-
renza dal cenle-
narno ha continua-

malattia

“Si capisce che anch'io avevo talento,
soprattutto quarant'anni fa. | giovani sono
per lo piu pieni di talento; si tratta di una

brecht

i a dividere, sia pure meng aspramente che in passato, sia gli
ambianti politici che il mondo letterario @ la societa teatrale. Hanno
ripreso la parsla incensator & denigrator, un giudizio forse ancora
non maturo & definitivo (anche perche, ad esemplo, si & appena
cominciato a misurare il valore del Brecht poeta) continua & pro-
cedere per coppie di opposizioni piuttosto rozze.

Beriol Brecht? Un anarchico, un conformista. Un eroe del secolo,
un opportunista. Un riformista del teatro, un epigono dell'espres-
sionismo, Un comunista indefettibile, un nichilista in cerca di appi-
gii. Escono in Europa e nel mondo saggi e biografie che ne esal
tano la grandezza, ma c'é una parte dellinformazione e delia cul-
fura che cerca di riaccredilare la tesi di quel pamphiet di Guy
Scarpetta, uscito in Francia alla fine degli anni Setfanta, secondo
cui Brecht sarebbe stato l'incamazione delio stalinismo nel leatra
e nelle lettiere; e in Germania si legoe, tradotta, la biografia al
velriclo dell' amencano John Fuegi, The Life and the Lies of Berlolf
Brecht (La vita & ke bugie di Berlcit Brecht) che nel ripercorere
soprattutto il periodo americano - dal ‘41 al dopoguerra, quando si
stgbill in Svizzera in attesa di poter aprire nel "48 il Bediner
Ensemble; ma suo lungo esilio era comiciato allindomani dellin-
cendio del Reichstag, con soggiomi e viaggi in Danimarca, Svezia,
Finlandia & Unione Sovietica - raccoglie tulie le accuse e le insi-
nuazioni maturate confro di lui negli ambienti maccartist, compre-
se quelle di essere stalo un “sobillatore” e un ‘incapace” (giudizi
denigratar], guesti, che aveva alimentata anche, geniale ma ume-
rale qual era, Elias Canetti), di avere sempre cercato di sedersi per
opporfunismo “fra le due sedie dell'occidente e dellorente”, di
essere slalo ingeneroso & isterico versa le donne della sua vita, di
avere firmato come sue opere da esse scritte, in particolare dalla
devola Helene Weigel.

Triste Berliner

Queste detrazioni inappellabili non devono sorprendare
pill degli incensamenti smodati, per il semglice fatto che
la vita & 'opera di B.B. e lg prime valutazioni posi-maor-
fam hanno avuto Corso - come sappiamo - nel contesto
assai turbato di un secolo che ha sopportato due con-
flitti mondiali ed una guerra fredda a scala planetaria,
rivoluzioni che in Occidente @ nel Terzo Mondo hanno
cambiato I'erding (o, piuttosto, | disording) internazio-
nale, noncha razzismi, clocausti @ scontri etnici, i wtlo
amplificato dai modemi media nella forma di una per-
manente apocalizee dalle ideologie. Logico che Brechl
& la sua opera, che hanno estimoniato della condizing pofitica del-
l'uomo nella societa, fossero investiti daghi “urli & furon” del secols;
e comprensibile che | 42 anni dalla morte (avwenuta il 14 agosto
1956, sei mesi dopo la “prima’, alla quale aveva assistito,
dellCpera da tre sokdi al Picoolo di Milana) non stano bastati per
decantare passio-
ni e giudizi. Se la
caduta del Mura di
Berna ha contri-
buito, owiaments,

venerea”
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a8 placare la conlroversia brechtiana
gilinterno della Germania riunificata (2 la
Baviera, quasi a farsi perdonare il suo
precedents antibrechiismo, ha addintiura
anticipato le calebraziol del cenlenario ad
Augusta), la memoria di Brecht non ha

ancora potuto riassorbire tlli | contrasti
fing ad una valutazione “cgoettiva” (per
quanto possa esserct di oggettneg in simi-
I imprese) della posizio-
ne di B.B. nella cultura &
nel teatro del XX secolo.
E diciamo pure, propro
in uno sforzo di oggett-
witd, che la situazione di
slallo, anzi di ¢As, in cwi
& venuto a trovarsi il
Beriner Ensemble non

“Viaggio a Mosca-
La scritta al confi-
ne - davanti il ben-
venuto ai compa-
gni stranieri; dietro:
«La rivoluzione fa
cadere tutti i confi-
ni». Potenza della
letteratura.”

anniversari

ha facilitato e non facilita la decan-
tazicne dei residui makintesi e delle
polemiche di retroguardia, E qui mi
riferisco alla visione obsolela, quasi
museale, che dellopera patemna
continua ad avere ['autontana ma
contestata figlia Barbara Brechi-
Schall; il carattere pal celebrativo che
creativo di certi spetiacoll fotocopia di
questi anni, lo scollamento verificatosi
fra | canoni interpretativi det Beriner e
nuovi codicl teatrall per un nwovo pub-
blico, | confrasti allinterna di una dire-

“L'unica cosa che ho
sempre sopportato e il

venir contraddetto.”

zione arfisica quadnparita e il vuoio
lasciato dalla scomparsa prematura di
Heiner Miller, che aveva messo in gioco
il suo prestigio di drammaturgo nel tenta-
tivo di ilanciare | Btituzione

Dungue, per queste ragion, Brecht
fimane - come lul auspicava - una figu-
ra “scomoda’. Ma s0o-
modo & stato ed & Bracht
soprattutio per sua scel-
ta, per essersi voluto
uomo & artista di passio-
ni e di parte. Facile, anzi
ingvitabile, che proprio
par questo amici @ nemi-
¢l equivocasseny, giudi-
cando il militante della
politica e dell'arle, nel
clima di contrapposiziona
fra i blocchi ideclogoci,
Mentre Brechl - ed &
quanio mi sembra impor-
tante chiarira. volendo
fare del centenario l'oc-
casione per una riflessio-
ne utile - ha militato mal-
gre furn nen recintl Chius i
un'ideclogia, quella del
socialismo sovietico, per-
ché cosi hanno wvoluto
soprattutto gli altri, con le loro etichette.
Mentre & stato sempre, fondamentaimen-
te, una spirto libertarko, usalo dagl opposti
poted, come del resto & accaduto per molt
infelletiual del secolo, chiusi nefla morsa
degli engagement politici & ideclogic.

La sua liberta

Lloma libero, spinito libartario Brecht lo &
stato fin da quando, alie prime esperen-
ze di drammaturgo, 8l & posto su posizio-
ni ad un ftempo solidali e autonome
rispetto al tealra ledesco degli anni Vienti,
quellc della contestazions espressionisti-
ca, dellimpagno sociale e del dissenso
pofiica: mentre s& confrontassima 18
prime prove teatrali di Brecht (dal primo



dramma, Baal, che
& del 1918, alle
opere didattiche fra
il '28eil'3 ein
meazzo Tamburi
nella noffe nel ‘22,
Nella gungle defla
cifta, che abbe il
Premio Kleist, Un
Uomo & un womo,
nel ‘26 & il primg
grande  successo
L'opera da fre soldi
con le musiche di
Kurt Weill) con testi
a nol poco noti o
sconosciuli  dello
slass0 periado
(intendo quelli del
naturalismo sociale
di Hauptmann, quel-
li & sfondo storico di
Werfel, le opere
documentarie o sat-
riche di Woll e di
Zuckmayer) ci ren-
deremmo  confo
delia rapidita e delia
sicurazza con cui
egli parlecipava in
autonomia ad una
diffusa, comune
analisi critica della
condizione umana

“Non consiglierei

a nessuno

comportarsi uma-
namente se non
con la massima

brecht

americano N cerchio
] gesso dal
Caucaso), stabilire
come da questo per-
corso di formazione e
dallintreccio fra il
lavoro di palcoscenico

di

& la niflessione leorica

prudenza. li A
rischio e troppo negll annl Trenta, gli
scrntlh sistematici sulla

grande. In Vertremdang, sullst-
Germania, dopo  fefto ¢ straniamento
. o ‘“distanziazione”,

|d pl'lﬁ'lﬁ guem: base del dramma
mondiale, usci un  spico’ (seitti che nel
‘48 sanebbero confluiti

libro col titolo
sensazionale

«L'uomo &

buono», ed io mi
sentii subito

inquieto, e
rai di sollie

quando un critico
scrisse: «L'uomo &
buono, il vitello

saporito»”.

alla luce, si, del fondamenti mandsti ma
fondendo in modo originale realismo e
lirisena, seqni plastici e verball, tono epico
& intento didattico, citazioni dai classici e
scadagli nefla cronaca e nel costume: in
una parola prendendo le distanze, anche
con qualche spavalderia, dal magma del
teatro tedesco allora alimentato dai
cosiddett drammaturghi della querra per-

dula.

Ricostruire questa via autonoma al lealro
che avrebbe prodofto | capolavan della
maturita, quefli del periodo dellesilio - fra
il febbraio del ‘33, quando lascié Berding
con Helene Weigel, e il rilomo dagli Stati
Uniti per dedicarsi allimpresa del
Berliner (sono i drammi degli anai Trenta:
Paura e misena del Terzo Reich, La vita
di Gaiilei, Madre Coraggio e | suoi figh,
Lanima buona dof Sezuan, I signor
Puniila g il suo sarve Matti, & nel periodo

nel Piccolo organon
per I teafro) & un
lavoro di sistemazio-
ne critica soltanto par-
rialmenle awiato in
(Zermania, per quanto
mi risulta, @ ancora da

rgspi. impostare in italia,

VO solo
Ancora vitale?

Piid si avanza nel an-
tativo - che anche noi,
0g4l, qui facclamo - di
praticare l'opera di
Brecht al di 13 degli
schemi idenlogici @ politici ormai supera-
ti, & senza ingessature celebrative, e pid
¢l rendiamo confo che ancora manca -
per dirla in gergo - quelle straniamento
indispensabile per collocarla in una pro-
spettiva storico-critica, non solo; ma
anche per rispondere ad una domanda
naturale in clima di fcorrenza cenlena-
ria: @ ciod che cosa, di quest'opera é
ancora vitale oggi, nel postideciogico nel
quale siamo immersi, Mon si pud e non
5i deve eludere quests domanda, non i
si pud soltrame a questa verifica: perché
worma pur dire qualcosa la “resumezione”
(52 resizitibile o iresistibile & da venfica-
re) di B.B. verificalosi in questi anni, nel
clima favorevole del disgelo fra i blocchi,
con il riconoscimento del suo ruolo di
gloria nazionale nella Germania riunifi-
cata e, quel che piu conta, con una Nero-
posta dei suoi testi in chiave postideolo-

gica. Vora pur dire qualcosa che una
delle ubtime provocaziond del cusiode dal
brechiismo in ltalia, paro di Giorgio
Strehler, sia consistita nel voler costruine
tutta una stagione milanese del Piccolo
Teatro, nel ‘06, come un'annata Brecht.
E se linlenzione di di Strehler di ripro-
porre Brecht come “nostro contempora-
nea” non si @ realizzata compiutamente,
di quesio non si pud addossare la colpa
& Sirehler, Purroppo il conlesto non era
favorevole a una operazione del geners:
stava precipitando la crisi fra Piccolo
giunta Formentini intorno alla gueredle
della nuova seda, il regista si preparava
& dare polemicamente le dimissioni, il
dibattito culisrale a Milano era ai liveli
minimi del secolo. Ma Strehler, nel pee-
senfare |'Annata Brechi, sapeva con
chiarezza cib che voleva. Egli intendeva
dimostrare con allestimenti nnnovati che
win questo nuove ording intemazionake
sconnesso ed abnorme, tanto da avers
le caratteristiche del disordine costituito,
|a lezione di Brecht - sono parole sue - &
ancora tutta da apprendere & da medita-
re; & che nessuno pud in buonafeds rife-
nere, nel tealro, che si possa andare
olire Brecht senza neppure sapere chi
sia stato.»

Mell'epilogo afla Resistibile ascesa df
Arturo Ui Brecht ammonisce: «Nessuno
canti vittoria prima del tempo: & ancora
fecondo il ventre che ha generato la
cosa immondas. Ora io credo si possa
dire ragionevoimente che chiungue oggl
pensi - beato lui - che con ka sconfitta del
nazisma & del fascismo storici, con la
caduta di un sistema comunista rivelato-
si incapace di garantine le libertd, il pre-
sente consumismo postcapitalista con i
suoi evidenti squilibd dentro la societa e
fra le aree diverse del mondo, con i suoi
fenomeni di emarginazione & di nuova

Apag Meapag 2
dore  celebn io df
Kaorvad Relier rane dal
vollrna Bacdof Bechl
barn Phcingraphen.

poverta, possa
garantire la felicits
del genere umano,
gilora costul pud
fare a meno di
conoscers Brecht,

Se invece dal pre-
sente non ricaviamo
soddisfazioni e spe-
ranzZe per essers
ottimisti, se credia-

“Un tale, che da
molto tempo non
vedeva il signor K.,
lo saluto con le
parole: «Ella non e
per nulla cambia-
to». «Ohls esclamo

il signor K.,

impallidendo.”
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mo - cilo ancora Brecht dal Carchio di
gesso del Caucaso - che «il fuluro
appartenga a chi sa rendere miglon le
cose del mondos, alkora possiamo anco-
ra attingere non alla propaganda e allin-
dotirinamanta che si possono trovare nel
teatro di Brechi, ma in quefla “distanza
poetica” ch'egli, nelle sue opare miglion,
58 realizzare con 'effetio della recitazio-
ne straniata, la Verfremdung, fra il polen-
Ziale metaforico e didattico del teatro e
[a coscienza del pubblico

Brecht

Musik Hanres Eisler

Pagine segrete

Mentre o “scomodo” Bertoit
Brecht viane in Germania propo-
sto come una gloria nazionale
secondo le procedure, sempre
un po’ scspetie, delle beatfica-
zioni ufficiali, @ mentre il partito
anfibrechtiano cerca di niciclare,
in edizione tedesca. la confrobio-
grafia dellamericano Fuegi, vor-
rei fosse chiaro che ¢'@, qui e
altrove, un solo modo sero &
degna di parlare di lui: ed & quel-
o di tenersi lontani, naturaimen-
te, dai pellegolezzi, ma anche
dalla ormai inammissibile tenta-
Zione di fare tornare indiatro 'o-
rologio della storia, Cuesto sard
possibile & nod, da un mutato ed
approfondito approccio dedl' vomo
e dell'artista, riusciremo a per-
suadere noi stessi e gl 24, quel-
i in buonafede, che egli ha saputo con-
san/are, nonostante tutlo, 1a sua anima
libertania. E ci aiutano a capirio le lettere
&1 fogli di diario venuti alla luce proprio in
questo periodo, in parte pubblicati su Dia
Zeit, che rivelano, oggettivamenta, |
dubbi, le inquietudini, e delusioni di un
Brecht che assiste ai ntardi della riprasa
economica, alle malservazioni del potere
burocratico, agli emori @ agli orron del
“primo Stalo socialista tedesco” in cui,
dal ‘48, era andato a vivere. Sarebbe stu-
pido dedurre da queste care ritrovate
[immagine di un Brecht vitima del comu-
nismo della Ddr, ma &
certa, e sincera, l'amarezza
che da esse traspare, nel

anniversari

infellatiuale & delle aitese tradite,

Opporiuno ed anzi doveroso collegare a
questo punta, pil strettamente, i nomi di
Brecht & di Strehler per un'ultima rifies-
sione sulla “via italiana al brechtismo”, Se
oggi diamo un'occhiata dlinsieme al lavo-
ro di Strehler sullopera del drammaturgo
di Augusta, o rendiamo conto che non
tanto ha fatto del Piccolo il “tempio” italia-
no della drammaturgia brechtiana la
quantita - futto sommato lmitata - delle

opere proposte, quanto la loro qualta,
risultata dallimpegno e dalla coerenza di
una ricerca esercitatasi senza cedimenti
anche con la ripresa degh stessi test,
dafla capacita di equilibrare la forza poe-
tica, la funzione didattica & la sostanza
umana di questo teatro che, sul palco-
scenico di via Rovello, era come investl-
to & Mluminato dalia doppia luce di una
tradizione leatrale italiana e del genio di
un grande regista, Inoftre [a *via ifafiana”
@ Bracht non sarebbe decifrabile se non
si tenesse cono non soltanto della for-

nach Motiven aus (aorkis Homar

mazione mitieleuropea e ledesca del fon-
datore del Piccolo, ma anche a sopratiut-
to delia sua adesione, precedenie alla
lunga slagione brechtiana, del filone
nazional-popolare e verista che V'aveva
portato a proporre Al dimenticato Carlo
Beriolazzi del Nost Milan e di Lo un
discorso che bisognerebbe approfondire,
Se si rileggono le cose dette e scritte da
Strenler su Brecht si avrd la conferma
che non fu scttanio i discorso politico-
ideclogico ad inleressarlo, sia

Die ]‘Ilutif_‘l pure in quel tempo di rigidi e con-

rapposti impegni. Fu anche, in
larga misura, il grande progetto
scenico di BB, Il suo sapere
usare il palcoscenico non come
contenitore di dogmi politici, ma
come dialetica di idee, di sent-
menti & di passioni, come luogo
dellfllusione demistificata, di ten-
sione crtica, di dialogo perma-
nente sulla stona, sulla societa,
sull'uomo. «Per me e per i miei
attor - diceva Strehler - i teatno di
Brecht & stato una scucla di
responsability e di sceltle morali,
oltre: il provvisonio della politica.
Brecht mi ha insegnato che il tea-
tra com le sue radici nella storia @
nella sociela, pud spezzare [a
solitudine delluomo, & che per
l'attore lo stramiarsi dal ruolo
diventa un confinuo esercizio di
formazione teatrale, & determina
una complicita solidale con il pub-
blico.»

Credo che cosi, secondo la cognizione
ricevula da Strehler, si debba ragionare
per chiederci se Brecht potra essere un
buon maesiro anche domani. Diceva
Brachl, con questi versi scritti nel “33 non
nel tempéo del Beriner ma nella casupo-
Ia di un giardiniere a Buckow: «Mi siedo
al margine defla strada / || gquidatore cam-
bia 1a ruota. [ Non sono confento di dove
vengo. / Mon sono contento di dove
vado. [ Perché guardo @ cambio defia
rugta [ con impazienza?s Limpazienza.
Per non fesmarsi, per andare avanti, Non
la vana utopia, ma la speranza di poter
cambiare ogni nostro giomo

“«A che cosa lavora?» fu chiesto “°ve®

disincanto di una solitudine @l signor K. Il signor K. rispose: «§to
faticando: preparo il mio prossimo

errore.»”



Oltre 1’ideologia

Strizza 1’occhio

brecht

a Beckett

il Puntila svagato di Micol

PUNTILA E IL 5UO SERVO MATTI, di Berolt Brecht.
Traduzione & adattamento di Pino Micol e Pler
Paolo Palladine, Regia di Pino Micol. Scene di

Francesco Calcagninl. Costumi di Elena
Maddalonl. Musiche di Stefano Marcuecl Luel di
Paole De Maria. Con Pino Micol, Gluseppe
Cedema, Stefania Barca, Viadimir lor, Maure
Bronchl, Brigitte Cristensen, Antonelia Yoce,
Matilde Piana, Carlo Del Giudice, Pino
Cangilalosi. Prod. Compagnia Micol.

g, a cento anni dalla nascitae a
Oquarantadue dalla scomparsa,

questo Puatila di Pino Mical, al di
i3 delle questioni pil strettamente filologi-
che e letterarie, propone ["autentico Brecht
teatrale, queii dei drammi fucrd dalle teo-
rie. E una rapprasentazione accatiivants,
divertente & fantasicsa, in grado di rende-
re giustizia a un testo che, pur ispirato 3
racconti popolan finlandesi i sembra
siano ormai cadule in prescrizione critica
le note accuse di plagia), possiede una
sUa epica onginalita di impianta dramma-
turgico, mentre si ispira a Shakespears e
Ibsen nel riproporme la doppia realtd di un
manda in cui il Bene e @ Male, il dramma e
fa farsa, Mindvidualita e il collettivo si ali-
meniano reciprocamentz, La contraddi-
none di quests universo & qui simboleg-
giata dalke due anime di Puntila: quella
buona, quando & sbronzo, quella cattiva,
quando & sobrio, Come ding che [a salvez-
za delfuoma sta neflirazionale, in quellir-
razionale che & invece condanna alla sol-
tudine nel momenio in cui consente di
prendere coscienza del propro ruolo
sociale. Burbero, benefico e odioso capi- e
{afsta, Puntila ha Minsensatezza di Lear @
llare grandiosity di Falstaff, ma & nel
ricercato legame con Math (un bisogno pil
vicing ad una necessitd esistenziale che
alia dialettica servo-padrone) che il perso-

wanil & ipolizzane nuoy
|'azicne. Tanh
Gioviale, Dor

Enzo Bianco ha confermalo

naggio svela ka sua assoluta sol-
fudine & frasforma la “favola nor-
dica” in una tragedia di tealro
deflassurdo. Puntila & della stes-
sa sloffa dei personaggi di
Beckett & di Arabal, espame 1a
slessa disperazione e speranza,
& benissima ha fatto Pino Micol a
mantenese il confiitto drammati-
oo non nel lemminl di un antago-
nismo di classe, ma in quello

resente Andrea Jonass

vibrante, alcune jar

lo Barfolt Brecht O

naturalmenia, & tomalo

3l esrananza il
| BSpErenza

=

retaton

nenico Danzuso

sioniche & ossenvazon sul presenie

& spluzionl neflo svoilgiments deal
fra | quab Ligo Fonlani, Femando
Luigi Squarzina. Il sindaco
[impegno dell amministrazio-
iti el teatro, delle sue avventure cultur,
19gio Qi miessiont dense e simodant: tra ndagm
: E pol un -':r.e;-sﬂ
gh atlon del F

, La leggenda del

teatralmente pid ferdile di unillusione sem-
pre pid faficosamente separabile dalla
realty. Giuseppe Cedema interpreta un
Iatti che non @ senvo ma protagonista di
un doppio dramma con due personaggl
principall aventi punti di vista differenti e
yisioni del mondo opposte, Esse si rove-
sciand & si sovrappongono sullo slesso
palcoscenico, ognuna con ke prophie
ragicni. Cedema afferma la sua recitazio-
ne asciufta, nervosa mentre Micol impone
i sw0 modo, perfettamente studiato e
insieme naturale, di essere ora un re ome-
nico, ora il suo servo, lenero e canaghe-
sco, realista & sognatore, con un velo di
follia che gli parmetie di andare oltra il per-
sonaggio. Le scene di  Francesco
Calcagnini associano |a grandiosita di un
teatro d'opera & il minimaisma di un leato
da camera. Giusti & ben disegnati i costu-
i di Eleonara Maddaloni, efficaci le musi-
che di Stefano Marcuccl, Giusappe Liotfs

Il Piccolo di Catania
rende omaggio a Brecht

P

Piccole Teatro di Cals

letto con |2 sua bella voce, marbida e

sieme a Renato De Camine - il convegno

ovdendo Sirehler, che si @ svolto al
re i modle delle questiond che stan-
g0, poeta e ieorco det teatro, di cui
Dapo il salulo dei cooordinator, Alba
vome del lealro, che non ha

=20 2 r

inistraziona comunale, molore primd di

lla messa in soena  dellopera brechiiana |

& S0 UN uomo 01 ieatro Cne oon e SUa

nodedio probiematco del rapporiD persona-personagged,
qicy n creatnita, enemia e divertimanto, della
) e forma di teatrality, @

all

i)

wcccda d

soidato

A pag M, Helens
Vel nels incandng
d Dio Mt edzions
68 e, n qusla
pag.uma somna dala
Dreposchencpsr oon
Bahn, Harsld Pauksan
ed Eich Ponio
Entrambe ie imma-
volume di Chrisioph
Fuske & Wolfgang
Jarsen Thesler am
Echifhaverdamm.
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Grazie al centenario si moltiplicano
le pubblicazioni su Brecht:
ponderose biografie

ricche di documenti inediti,
accurati studi sui singoli periodi
della sua vita ma anche
alcuni libri curiosi

come quello sulla Berlino
frequentata dallo scriftore

di Massimo Bertoldi

guardare [a qualith delle proposte
editoriali emerse in occasione del

cenfenario della nascita di Berolt
Brechl, si ha lNimpressione che la cultura
fedesca abbia avviato una sorta di pro-
cesso di recupero inlegrale della figura
del drammaturgo e poeta. Ora che il
nuovo scenario politico-culturale tede-
SC0, sorto sui ruden del muro di Berfing,
ha definitivaments sepallo le utopie
comuniste, di rflesso, |3 letteratura bre-
chtiana & rappreseniabile priva di filin
ideclogici. Essa somiglia ad un qualcosa
di gia conosciuto, ma che ora si vuole ri-
conoscere in modo nuovo e diverss,
anche perché essa presenta ancora
zone d'ombra, nasconde segret.
Indicativa in merito & I'operazione con-
dotta da Wemer Hecht in Brecht Chronik
18598-15856

anniversari

er birrerie
ompagnia

(Suhrkamp): 1250 pagine
dense di documenti anche
inedifi (molte lettere, folo-
grafie, appunti di lavoro,
memorie & testimonianze
varig), che, da un lalo, rico-
struiscono in senso cronolo-
gico la vita del drammatur-
go, dal'alro lato seguono
da vicino e fasi della crea-
zione artistica, mntrecciando
il lavore di regia, la produzio-
ne del testi teatral & poaticl,
le riflessioni teoriche, le collaborazioni
con la radio e il cinema. Pil essenziale,
comungue valido per le informazioni, &
anche Brachi-Chronik redatts da Klaus
Viakker (Dtv). Il metodo biografico & sequi-
to anche da Werner Mittenzwei in Das
Leben des Beriol! Brechi oder der
Umgang mit den Weltfrdtseln {Aufbau),
libro prevalentemenie dedicato all'analisi
del lavoro di Brecht regista al Berliner
Ensemble. Si tratla di una testimonianza
diretta, in guanto Fautare fu un vicing cal-
laboratore del maestro, come Egon
Monk, che ricorda Vespenenza in Auf
dem Platz neben Brech! (Parthons). Il
periodo  berlinese, molle proficus sul
piana artistico, & oggetto di una sene di
saggi raccott da Hans Mayer nel volume
Erinnerung an Bracht (Subrkamp); men-
tre il contributo di Michael Biened, Mi
Brecht durch Berlin, Ein lferanscher
Reisefiihrer (Suhrkamp) & un curioso iti-
neranio ragionato attraverso i teatr, le bir-
rere. le vie e le plazze frequentale dal-
lautore di Vita df Galleo. Tali scenan
urbani costituiscono parte del maleriale
narativa di Tage mit Barfoll Brecht scrit-
to da Amold Bronnen (Dtv). Questi con-
tributi dedicati al perioda berlinese arric-
chiscono un argomento gia ampiamenta
indagato da Claudio Meldolesi e Laura
Olivi in Brechl regista. Memoria dal
Beviingr Ensembia (Il Muling, 1%83),

La migliore bibliografia di aulore italiano,

allo stato attuale, risulta quella compilata
da Cesare Molinarl, Berlolt Brecht
(Laterza, 1996), tanto atlenta nelloffrire
una sintesi del percorso crealivo del
drammaturgo, quanio dluminate nell'ana-
lisi ded testi @ nella esposizione delle teo-
rie che soreggono la formula ded teatro
epico. Di grande interesse sono anche le
paging in cui Molinari polemizza con le
tesi sostenute da John Fuegl (Brech! &
Co, edito nel 1934 a New York e recente-
mente tradotto inn tedesco da Sebastian
Waohifeil per Europdische Verlagsanstalt),
secondo il quale Brecht avrebbe imbng-
gliato impresari ed editori, facendosi anti-
cipare i diritti d’autore per opere poi ven-
dute ad altri. Molte delle quali, a detta di
Fuegi, non sarebbero stale scritte da
Brecht ma dai suoi collaborator, tra §
quali Elisabeth Hauptmann, infefigenie
donna, tra le tante amale dal drammiatur-
go, alla quabe Sabine Kebir dedica un
prezioso libre, ich fragle nicht nach mei-
nam Anteil (Aufbau), che abbandona il
basso pettegolezzo e affronta l'analisi
dedle relazioni sentimentali in termini cul-
turadi.

Nelio scaffale brechtiano non mancano
libri che approfondiscono circoscritte fasi
creative ed esistenziali. || periodo giova-
nile, quando Brecht matund i primi contat-
ti con il tealro, & esaminato da Wemer
Frisch in Brecht in Augsburg (Aufbau), un
libro ricco di memorie, documenti e
repertorio fotografico. Del capiiolo defl'e-
silio finlandese s& ne sona oocupati Peter
MNeureutes, Brecht In  Finnland
(Suhrkamp), esaminando la dimensione
del dramma umano in rapporto alla scrit-
lura delle commedie coeve, & Horsl
Jesse, Brecht im Exil (Das Freie Buch),
che allarga il discorso anche all'esperien-
Za americana. Ricca di proposte si pre-
senta, infine, |a sezione delle opere,
Suhrkamp, da sempre l'editore principa-
le, sta compietando la pubblicazione del-
lopera omnia (Werke) in 33 wolumi,



di Bert

Inolire sono fresche di stampa, sempre
presso Suhrkamp, raccolte di poesie (Die
Unwiirdige Greisin, Uber Verfihrung,
poesie erotiche con disegni di Pablo
Picasso, 100 Gedichte) e racconti
[Geschichtan von Hemn Keuer). Anche
I'antologia poetica, Hunder! Gedichte
1918-1850, pubblicata da Aufbau & degna
di nota in questo aggiomamanto biblio-
grafico che, pur parziale e incompleto,
dimostra quanto sia vivo in Germania lin-
teresco par la lotteratura brechtiana,
ormai saldamente posizionata ai vertici
della cultura del Movecento. m

~ Centenario
di Bertolt Brecht:

un omaggio
piccolo piccolo

2 il Ficcolo doveva, oltre
S quarant'anni  fa, far
conoscere  Brecht In
talia, nal 1998, anno in cul
rcoma il centenario delia
nascita dello scrttora, Npig-
pone soltanto Non sempie
splende la luna, 1o spettacolo
ideoto da Strehler con Miva,
un recital delke canzeni meno
note di Brecht, & un omoggio
davveid un po' modesto. E
pur vero, sl puo obiettare, che
due anni fa Il teatro dedicd un
festival a Brecht. E 8 polerono
ammirare spaftacoll storici
ceme L'onlmao buocno di
Sezuan, Lo storo delic bom-
bola obbondonata, Le noze
| del plccoll borghesl. e testi piu
brevi come L'eccerzione @ la
| regola o Quanto costa i
| fero?. Ma e L'opera da fie
| soldi? Vitg di Golilec? Sonto
Gliovanna del Mocelli?
Spettacoll Indimenticabdl per
chi ha avuto lo fortung di
potervi assistere. Certo, con ko
scomparsa di Strehler @ svani-
1o gnche la possibiilta, per chi |
oll'epoca “non ovevo 'eldg”

di rivederll. A.C. |

brecht

A Roma

Judith e Oloferne alla giapponese
nel Brecht inedito del Berliner

JUDITH VON SHIMODA, di Bartalt
Brecht, Regio @ coreografia dl
Jorg Aufenanger e Judith
Kuckarl. Scena di Vinzen: Gerlar.
Costumi di Siivia Albarelia,
Musiche di Hans Warner Henze e
Maurizio Rizzuto. Con Keta
Burowa, Anna Maria Ghirardelli,
Christine Gloger, Nina Herting,
Susanne Kllemsch, Laura Mazzi,
Kafrin Meinert, Maurizio Rizzuto,
Lenone Steller @ Falk Willy ‘Wild.
Prod, Beriner Ensembile in colla-
borazione con Crt la Fabbrica
dell' Aftore.,

omposto del 1940 durante i suo

gsilio in Finlandia, il testo di

Judith won Shimoda & statg sco-
perto solo due anni fa negli archivi di
Brecht. Ora & stalo poriato in scena dal
Barliner Ensemble in collaboraziona con
Itafiana Fabbrica dellAttore. La produ-
Tione che si avvale di un gruppo di attori
italo-tedesco, ha debuttalo in prima man-
diale a Berino in dicembre ed in prima
nazionale a Roma, al Teatro Vascello, a
febbraio. Ad ispirare questa breve para-
bola - che sembra scritta con la mano
sinistra, tanto appaiono shumata la vicen-
da ed incolor | suoi protagonist - fu uno
scritto del drammaturgo nipponico Yuzo
Yamamoto, le cui pagine Brecht conobbe
grazie alfaiuto di  Hella
Wuolijoki. La storia trova la sua
ambientazione nel 1856 in
Glappone, Okichi & una gelsha
le cui grazie i governanti di
Shimoda hanno deciso di offn-
re al console americano Harris,
Con questo gesto sperano di
salvare la citta dal minaccialo
bombardamento. Dopo inutili
resisienze, Okichl @ cosiretia
ad accettare, come la biblica
Giuditia (di qui il fitok) che si
offre ad Oloferne per avitare fa
distruzione di lsragle. Ma, inve-
ce di decapitare il sup aguzzi-
no, come fece la donna del
‘Vecchio Testamento, Okichi si

prende cura di lui e gli restiluisce anche
la vita, minata da un avvelenamento,
facendogli bere latte di mucca, proibito in
Giappone. Shimoda non verra bombar-
data e Okichi, nel giudizio contrastante
del cittadini, diventa inseme efina @
eputtana della stranieros. Consumata
dall'aloood, cui ha cedulo, la donna si sui-
cida, ponendo cosi fine ai suoi amar
giami. In un'ambigntazions scenica aigi-
da ed essenziale, la recitazione - nella
quale si riconosce in gualche modo la
lezione del Berliner - va oifre lo strania-
mento brecthiano, ottenendo cosl ['effet-
to defla completa assenza di qualsiasi
tona emativo. I 1ato debole defla messin-
scena sond | movimenti coreografici, che,
pur occupanda gran parte dello spettaco-
lo, non suscitano particolar sensaziom
ed anzi sembrano mettere in difficolta ghi
attori. Importanti le musiche di Hans
Wemer Henze, completate dagli inseri-
menti dal vivo del percussionista
Maurizio Rizzuto, Lo spetiatore italiano &
penalizzato da ung spettacolo recitato in
tedesco, non supportato da nessuna
forma di fraduzione e reso comprensibile
5000 da un pieghewole che traccia l'ano-
ne. Trappo poco per un'operazione culiu-
rale  nel’anno  del  centenario.
Pierfrancesco Ginnangeli

A peg 36, un paricols-
mod un deegro 6
Hertart Sarptbery .
gurenie: Ben Brecht, in
e, un kg
fa Tudo mulc &
Helena  Weipsl in
Mg Conenge & ¢
o koo gl
Bedner Ensemble dal
1089 & 1 dsagno pre-
paraiono dela lesta df
covalo o pirsoe
Pably Picasso par
Guernica | 18317




Ottobre 1898

La danza di STANISLAVS

anniversari

dietro 1l sipario

te wia dal palcoscenco!

dl RU bBHﬁE AFCE| |Dni K onstantin Sergeavic, anda-

Cent’anni ta debuttava
un {uﬂezfc caffé-concerts

giovane compagnia del
d’'Arte di Mosca
Fedor di Aleksej T
clamoroso suc
Gabbiano d

simbolo, po1i,
fondato
dal “dilettante” Alekseev
-Dancenko

teatro

da Nemirowvic

*,f?J..

Subita! E non innervosite gf
aiodls con queste perentone parcle un atore
della neonata compagnia del Moskovski
Chudozestvenneyj Obscedostupryj Tealr
{Teatro d'ane popolare di Mosca, cosi &
chiamd al'inizic) allodanave Stanislavskd
dafla scena dove stava per inziare Zar Fedor
Inarnowic di Alekse Tolsij, tragedia che inau-
gurava [ prima stagione del giovane tealr
Che cosa aveva fatto Konstantin
Sergesvic per essere ricaccialo cosi
duramente nel suo camering? Animato
dal desiderio di infondere coraggio agh
aftori, non potendolo fare solo con la

‘._1 '

di tela

voce poiché l'orchestra aveva gia attac-
catto Fouverture che dava inizio allo spet-
tacolo, si era fanciato in una danza con-
vulsa canficchiando frasi di incitamento
ma il viso palfida & gh oochi stralunati tra-
divano ko spavento @ comunicavano una
sacro terrore agli atlori pront al “chi & di
scena”, Era il 14 ottobre 1898, o subito
dopo quella che in compagnia verrd
denominata “danza della morte” si sareb-
be sollevato il telone di stoffa grigia -
#che ¢ sembrava dovesse capovolgers
fuita larie con il sup aspetic semplice &
insoditos, scrisse Stanislavski] - e risuo-
narond le pime simboliche battule delia
tragedia: «Spero forlemente in questa




KIJ

grigia

impresas, L'elagante edificio in stile
‘modem” sul Kamergerskij pereulok che
nel 190203 awrebbe fatto costruire
Savva Morozov, ficco mefcante sempre
disinteressatamente munifico verso [a
coraggiosa impresa di Stanislavskij e
Memirovic-Dancenko, non ¢'era ancora
per guattro stagioni | pionen def nuovo
teatro dovettero accontentarsi di un sudi-
cio e cadente café concerto: [Ermitaz al
Kareiny] rjad. Ma con l'ardore di chi
aveva deciso di purificare larte da cgni
volgarita, il teatro fu nadattato secondo i
nucvi critert di semplice e decorosa sem-
plicita, ma, data |a struttura fatiscente, si
nproponevand guobdianamente sen pro-

teatro d’arte

blemi di rnscaldamento (una wvolta
Stamislavskl) fu costretio a strappare con
la forza um costume dalla parete del
camenno a cul 51 era appiccicalo per il
gelo) e di elefincith con conseguenti
prove a lume di candela

Tutte queste eroiche fatiche nel nome
dell'ante erana il frutls del famoso incon-
tro-seduta” al nistorante Slavianski) Bazar
nel giugno del 1897, durante il quale
Staniglavskij e Memirovic-Dancenko
posero le basi del future teatrs (e
Stanisiavski] consenvd per fulta la vita il
bighetto da visita con linvito scritto a
matita da Dancenko): dalla sislemazions
del camerini - che dovevano essere
wpulii come ned piroscafin - al divieto
“assoluto” per gli uomini di entrare in tea-
ro con soprabito, calosce e bemetio &
per le donne di tenere il cappelio in testa,
dai principi di efica teatrale espressi &
messi a verbale solto forma di aforismi -
come il celebre «Non esistono piccole
parti, esistono invece piccoll aristiv 0
«0gni infrazione alka vita creativa del tea-
tro & un delittos - a quelli di estefica - lofta
senza quartiere ai cliches, alla volgare
convenzicnality della messinscena - fing
alla scefia del repertono. | due fondaton,
terminate be diciotto ore consecutive i
quella stonca seduta, 5| miseny susto al
lavord non senza pnma promettersi, per
approtandire la reciproca conoscenza, di
frequentara | rspetiivi ambiti di lavoro,
Da dove provenivano, infatl, questi due
uomin cost diversi per nascita e forma-
zione che daranno vita 8 un teatro |a cui
storia nutrirad Wwite le esperienze teatrali
pit importanti del nostro secolo? Al di
fuori delia Russia, si lende a considerara
il Teatra d'Arte come una creazione di
Stanislavski, la figura di Nemirovic-
Dancenko viens Spesso mMassa in Secon-
do piano, relegata al ruolo un po’ grigio di
amministratore e di intelattuale accade.
mica, quando nan & del uitto ignorata. In
realtd come afferma Ol'ga Radiscava nel
suo recente libro  Stanislavskl e
Nemirowe-Dancenko: sforia dai rapporol
teatrali, 1897-1808.: «ll Teatro d'Are
appartiena con lo stesso dirtte a
Nemirovic-Dancenko sia per quanio
riguarda la sfera delle idee sia quella
della formazone.., Dwetlon con eguah
dirithi @ registi autonomi, essi condivisesa

la situazione di “due orsi in una tana’ E
il loro rapporto, contrastato quanto si
vuole (eErano cosi necessar, cosi util
luno alfaliro, eppure - questo rimanga
fra noi -, eppure si odiavanols disse al
suoi alliew I'attore Michail Cechov duran-
fe una lezione in America nel 1955, «Di
nuowo un problemal Perché? E cosl
strano. Erano cosi necessar ['uno all'al-
fra, si amavano l'un 'atro come un artista
un‘aliry artistal E nelio stesso tampo...
Difficile da spiegares) & proseguito per
ben quarantun‘anni, dalla nascita del
Teatre fino alla morte nel 1938 di
Stanislavskij

Cento, piccolo di Stafura, un voRo Comune con
quella acouratissima barba & ventagho oosi
fipica & quegh anni, | bafl allinsl, 'eleganza
perfetia ma un po’ tOpPo austera @ cupa,
iadimir hanovic Memircnic-Dancenko sem-
bra destinato a non imprmersi nedfla memorna,
sopratiuio quando accanto a lul compare
Forse” bianco Stanislavsi con quella sua
statura imponente, le swe sopraccigha neng
sopra g occhi ndenti e la parbicolare booca
camosa. Drammaturgo di fama del Malyj
Tealr, il teatro che accoglieva | migliori
attori di Russia, insegnante di recitazione
alflstituto filarmonico di Mosca, Viadimir
Ivanovic sognava quanto Stanislavskil un
teatro libero dalla sciatta rovtne che
imperversava anche al Malyj, una recita-
zione che, priva di affettazions, di trucchi
di bassa lega, tendesse alla “veritd”,
rispecchizsse una accurata @ approfondi-
ta lettura del testo drammatico,
Osservatore attento della drammaturgia
2 lui contemporanea, aveva infuito da
subito la grandezza di Cechov ma anche,
come vedremo, che solo un nuovo teatro
poteva portare alla comprensione e quin-
di al successo le sue opere,

Konstantin Sergeevic Alekseev - assy-
mera il nome d'are di Stanislavski] nel
1885 - era figlo di una ncca famiglia di
mercanti che gli aveva regalato un infan-
Zia & un'adolescenza piena di svaghi &
che avava fatto del teatro il proprio diver-
timento tanto da avere un tealro &la a
Ljubimavka, ia tenuta estiva di famigha,
sia nella caca di Mosca (il eatro-sala da
pranzo), dove la compagnia di famiglia
-sorelle, fratelli, cognati, suocere -, cono-
sciula come il circodo Alekseav, rappre-
sentava commedie, vaudevilles e operal-

Hy39
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te. Quando incontrd
Dancenko aveva fondato
gia da dieci anni, imetien-
doci parecchi soldi di tasca
propria (Stanislavsky vive-
va dei proventi della fabbri-
ca patemna), la Societd di
arte e letteratura insieme
al regista Aleksandr
Fedotoy, al tencre Fedor
Kommisarzevskij e af pitio-
re Fedor Sollogub. Gli
speftacali recitati da ation
dilettantl, e soprattullo
quelh diretti da
Stanisiavski], che aveva
intrapreso | primi passi nel-
I'arte della messinscena, si
erang guadagnati una cera fama a
Mosca per la precisione, la minuziosita
della ricostruzione storica {dovuta allin-
fluenza dei Meininger, la compagnia def
duca di Sassonia che aveva affascinato
futta Mosca) unita & una teatralits fania-
3i053 @ esuberants - «A me piaca inven-
fare diavolerie in leatro. Sono felice
guando riesco a trovare un trucco per
ingannare bo spettatores, scrisse nelia

Miz vita nellarte - & anche per ia fcerca
di una recitaziona naturale, vicing alla
vifa (una des modelli era il nestro Salvind),
priva dei cliches dei vecchi attor.

Ingamma fra i due ¢'era una quanbta sul-
ficiente di aspirazioni e idee comuni 13l
da far scattare |a determinazione di dara
vita insieme a un'impresa che non era

anniversari

certamente di facile realizzazione.
Ufficiaimente fu il 19 aprile del 1898 che
ciascund occupd il suo posto di coman-
do: Dancenko come direttore-ammini-
strafore con il compito di provvedere al
repertorio & alla compagnia, Stanisiavskij
come primo regista. Entrambi con un
diritto di weto, Fung su tutl | problemi di

caraltere letterano, laliro
su queshond di regia e di
messinséana, La compa-
grea, di rentancve perso-
ne, fu formata da ex aton
di Stanislavski] (come la
moglie Lifina, M.
Andreeva, V. Luzkij, A
Sanin, A. Arem ecc.) e da
ex allievi della Filarmonica
di Dancenko (Olga
Knipper, Ivan Maoskvin,
Vsevolod  Mejerchal'd
ect.), & da-alin di diversa
provenienza come A
Visneveki).

Mon avendo a disposizio-
ne un luogo in cui provare in citta, la
numerosa troupe guidata da Stanislavskij
(Dancenko sarebbe giunto piu tardi a
dargli il cambiég) & reco - siamo in piena
estate - & Pusking, un luogo di villeggia-
lura distante trenta chilometri da Mosca,
dove uno dei membri defla Societa di arte
& letieratura aveva messo a lor disposk

Zione una imessa di legno della sua pro-
prieta. «le prove incominciavano alle
undici di mattina & lerminavano verso le
cinque pomernidiane. Dopo di che gh ani-
sti andavano a fare il bagno nel flume, a
pranzare, a riposare, e alle ofio ritoma-
vang per un'altra prova che durava fing
alie undici di nottes, ricorda Stanisiavskil,
che in quel giomi afosi si dimostrd una
quida animata da un impenoso bisogno
d'ordine che impose senza mezzi temini
a lutli nel nome delia superiorita dell'arte
sulia vita. «Era un continuo stare all'ena,
sull'attenti, guai al pil piccolo ritardo, 1
tue nome finiva sul guademo dalle multe
0 sulla lavagna. Konstantin Sergeevic
introdusse delle leggi perentoria che
venivano apphcate pedissequamente,
alla letiera, senza akuna indulgenza o
speranza di grazia.s, scriverad in un suo
librg di rigordi ['attore Luzski. E non si
rattava di preparare un solo speftacolo
ma di mefter insieme un meperorio di
diec opere, un numero che a qual tempi
si giudict risibile & dettato da presunzio-
neé, visto che in teatn ben pid imporant e
di richiamo si allestiva una “prima” aila
settimana. La scelta deflo spettacolo d'a-
pertura della stagione cadde, come
abbiamo visto, su Zar Fedor loannowvic di
Aleksej Tolstaj, un testo che era stabo vie-
lalo per trent'anni dalla censura per via
dellimpotenza morale, del carallere
antieonco che veniva attribuita alio zar.
Memirovic-Dancenko pensava che fa tra-
gedia avrebbe stimolato la fusions fra ['o-
riginale fantasia creativa di Stanislavski
& la sua capacita di penstrars letteraria-
mente il testo. E non si sbagliava.

E’ diventata leggendaria la cura meticolo-
&8 con cui Staniskaveki) ricercd costumi e
oggetti di scena per lo spettacolo che era
ambientato in una Mosca di fine XV
secolo. Per sfuggire il generico, approssi-
mativa e volgare stile boiaro che imper-
versava in futli | teatr in simil messin-
sceng, non $olo si mise a leggens tuttl gh
studi sull'argomento e visith musei, chie-
g8 g monaster osservandone attenta-
menta gli oggetti, ma organizzd vere &
proprie spedizioni in vare citta delia
Russia, Sinoltrd in mercali, si infild in
negozie di ngattiere & persino nelle case
dei contadini, frugando nei loro bauli alla
ncerca di vecchi ricami, antiche stoffe,



omamenti per il capo. A bordo di un
vagone farroviario messo a disposizione
da un ex membro della Societs d'arle e
letteratura, mfluente funzionano dell'ente
ferrovianio, Stanislavski insieme ad altri
componenti defla compagnia, tra cui i pat-
tore Simov che si
occupava delia sce-
nografia, si recd
nedle antiche cifta di
Jaroslav e Rostov, e
da [i poi gid, in piro-
scafo, lungo |l
Volga,  owvunqus
atquistando senza
risparmio  ricche
stoffe, antiche vesti
e calzature, vaseila-
me, che ancaora oggi
5| pOSSOND amimira-
re nella casa-mused
moscovita di
Stanislavskij,

Dal canlo  suo
Dancenko lavorava
sodo con il giovane Moskvin che doveva
interpretare la pare del prolagonista,
giungendo in breve tempo a ottimi risul-
tati, tanto che Stanistaveki di ritomo
dalle sue peregrinazioni, dopo avere
assistito a una prova si sciolse in lacrime
di gieia.

«La misa en scéne ded pima atto & mallo
audace, E importante per me conoscers
la tea opinioner COn Queste parcle
Nemirovic-Dancenko invitava alle prove
del Gabbiano - secondo spettacolo della
stagione inaugurale - il suo autore Anton
Pavigvic Cechov. Il Gabbiano - & risapy-
fo - era gid stato allestito due anni prima
2l Teatro Aleksandrinskij di Pietroburgo &
il fizsco era slato cosi clamoroso che il
giomo stesso lo scritiore prese carta e
penna e scrisse all editore Suvorin: «Non
scrivero né farbd mai pil rappresentare
commedies, Fu grazie alle ripstute, per-
vicaci insistenze di Dancenko che
Cechov si [ascio convincera, per ramma-
ricarsene pol quotidianamente fino al
giomo della "prma’, a concadere nuava-
mente il suo beneplacito. Ma Dancenko
dovette sostensre |a sua lolta non solo
pon Cechov ma anche con Stanistavskij
che non rusciva a vedere nella comma-
dia molti motivi di interesse - «l misi

teatro d’arte

ideali letieran di allora erano abbastanza
primétiviz confessera pid tardi - ed era in
genere pid propenso alla messinscena di
lesti classicl. La decisione di fare del
Teatro d'Are un palcoscenico aperio alla
drammatirgia conlemporanga nasceva

della volonta di Dancenko.

Ma guando Stanislavskij si recd in una
tenuda di un amico per stendere il piano di
regia dell'opera, mentre Dancenko a
Pusking leggeva il testo con gli attori e
cominciava a elaborare con loro lnterpre-
tazione dei personaggl. ¥ mondo segreto
i Cechav gli si apri allimprovwiso ed egh
incomincid a decifrarlo con passione.
Come scrisse Ripeling nel Trucco e [ani-
ma, 1| saggio-romanzo sui maesti defla
regia russa novecentesca che resta a

ahi, di rendere le oscillazioni impatpabill, in
breve di rasporre in immagim sceniche |l
*nasiroenie”, ossia il ‘mood”, Fatmosferan.
Le prove del Gabbiano furono tese & ner-
wose, nacquero | primi dissapori fra
Stamislavski & Dancenko soprattutio sulla
linea di interpretazione
di alcuni personaggi.
Dancenko aveva
scommesso futio su
questopera: «Nel suc-
cess0 o meno del
Gabbiano & in gioco 1l
Mo amos proprio arti-
sticos.  Mon solo: un
aliro fiasco awebbe
forse  definifivamente
minalo la gi incertissi-
ma salute di Cechow,
fanto che la sorella
defio scrittore implond
pit volte di nmandare
landata in scena dello
spettacolo. Infing
armvd il 17 dicembre
1898, data della “pnma’. Afidiamo alla
penna di Stanislavskij la descrizions di
quelta serala decisiva non solo per
Cechov ma anche per il futuro dal Teatro
d'Arte. «Come recitammo non ricordo. |l
oimo allo lermng con un silenzio di
tomba nefla sala. Un'attrice cadde svenu-
ta, io mi tenevo appena in piedi dalla
disperazione.

Ma, improvvisamente, dopo una lunga
pausa, nel pubblico si levd un uro, uno
strepito. un applausa frenetico. I sipario si

futf'oggi  ineguagliabile per mosse, si aprl, si richivse, e noi stavamo
ampiezza diriferimenti e sug- P il i come stordifi, Poi di nuovo un urio...
gestione poetica, Yo e di nuove il sipario... Noi stavama
ala sua parily- r sempra immodili, senza
ra regisica A Mg ) comprendere che
del Gab- b\ oy i ERIE dovevamo
biano da inchinarci.
inizio ad Finalmenie av-
un nug- vertimmo il
Vo stile SUCCEBEED, @
di mes- incredibilmenta
sinscena, commossl,
ung stde n- o & cominciammo  ad
volio  allo DT, i & ghbracciarci l'un
scandaglio £eco D laltro come si fa
interiore, bra- 7] nella  rotte  di
mosn di trame alla luce {27 Pasqua s m

il “corso subacqueo” dei dialo- 1848

] I.':‘H-‘
f,,qs-u,'“n...&—:"'

In sperur, B compagna
el Tesabo (At o Yalta ned
1000, 5 riconcecono, in
lbza fa da snisie,
Mamiravic-Dancenka,
Sansiawsi],  Cochow,
Gorld & seduld In pima
pang, sula  dosia,
Megorchold, @ pig. &0
SEH0 oG, Sk &
& o, con Meminowve-
Dercerkn nel 98 & nn
deagna o Seov del 1905
n quesia pag., Ankn
Cachoy 2 Yaia &, in bassa,
Fabem geraslopes” dela
grendy famgie: del leatd
dscesi il Teatm I Are
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| Tempo & una cosa molto strana. Ci

sond degl eventi & delle figure stor-

che che ormal ¢l sembrano remati:
Stanislavski), Mejerchol'd, Cechov,
Vachtangowv - questi mostr sacr del tea-
tro russo appartengono ad un'epoca lon-
tana, che la nostra mente modemna fra-
sforma in una leggenda o in una barzel-
lefta. Ma se si guarda con un po’ d'atten-
Zione & pud scoprire che un legame fra
noi & boro esiste ed & un legame stretio, &
che guell' abissale distanza nel tempo &
modte pill corta di come ¢ poteva sem-
brare,

Parlg con Qleg Dmifriev, attore e regi-
sta nel teatro di Lev Dodin, vincitore nel
1995 del Premio Mejerchol'd. Tutti e due
abbiamo studialo all'Accademia teatrale
di Pietroburgo nel corso tenuto da Dodin,
io come atfrice lui come regista, e insie-
me abbiamo recttato m Gaudeamus e in
Claustrophobia, Rifletiama sul fatio che
Il nostro maestro & stato alfevo di Boris
Zoon, finomalo pedagogo pietroburghe-
se, che a sua volta era stato allievo di
Stanislavski. Dungue cf dividone da
Stanislavskij soko due generazioni, e ci
lega & lui una tradizione teatrale ininter-
rotta.

OLEAR - In Russia si dice che ognuno
ha il suo Puskin, ci significa che ognuno

- .

legge il primo fra i poeti russi a suo medo,
trovando nelle sue opere qualcosa per
s, Allo stesso modo possiamo forse dire
che ognuno nel mondo del teatro ha il
suo Stanislavskil. Il tuo com'@? CQuall
pensiern fi evoca questo noma?
DMITRIEV - Stanislavsiij anzitutto mi ha
aiutato a capire che cosa rappresenta il
featre dove lavoro, il Malyj Teatr diretto
da Dodin. Che ess0 non & apparso nel
vuoto, ma che & una tappa defio sviluppo
di tradizioni cutturali ben determinate. E
poi quando leggo i suoi libri capisco che
le mie domande sono le stesse che la
genie del teafro si peneva cento anni fa...
0. - ... ma & stato Stanislavskij il primo a
tentare di dare delle risposte.

D. - Proprio questo mi affascina: egh
scopriva tutlo per primo.

Q. - Perb ricordo che nel primi anni di stu-
dio fu non potevi neanche sentire nomi-
nare il nome di Slanislavskl. Perché?

D. - Ho cominciato a studiare Farle del-
l'attore non con Lev Dodin ma con un
altro professora. Anche lui insegnava ai
s5u0i studenti secondo I metodo di
Stanislavskij, perd per lui era una scien-
za fredda, una lingua mora, qualcosa di
simile all'cbbligatoriy marxismo-ienini-
smo durante | tempi sovietici. Poi per
tanti anni non sona riuscito a fiberarmi da

Sistfema”

questa visione morta, scolastica dell'in-
segnamento stanislavskiano e dal disqu-
sto che mi provocava.

0. - Purroppo, | professon del genera
sono fanti. Fra loro trovi anche gli allievi
deqli allievi di Stanislavkij, che teorica-
mente  possiedono la Iradmone, ma
manca loro |2 cosa pid importante: lo spl-
fto per nnnovaria e trasmetiera con pas-
sione, Credo che non esista nessuna
scuola teatrale in Russia, in cui gli allievi
nel corso il pimo anno di studic non
siano obbligati a leggere La mia vwila nel-
Farte di Stanislavskl e a prendeme dik-
gentemente gli appunti.

D. - E vero, & toccato a tulli quanti noi, E
stato un compito pluttosto difficie: i libro
ha un soggetto che rapisce e una granda
quantita di impressioni e di osservazioni,
insomma & un romanzo... Ma come fare
a prendere gli appunti da un romanzo?
Bisogna capire da quale punto di vista
farlo, che cosa si deve tirare fuori. E se
guesto & il primo compito che danno allo
siudonte. bisognerebbe capire che |
quel punto di vista non lo possiede anco-
ra. Cosi almeno & stato per me. lo presii
migi appunti  solo perché mi era stato
ordinato. Poi, studiando con Dodin ho
capito il senso dell'esercizio; leggere
guesio libro e scrivere le nostre impres-



sioni (non prendere gl appunti!l) deve
spingere nol stessi a scrivere un libro
simile...

0. - .. & non necessariamente sulla
D. - ... ma nella vita attraverso gli spetia-
coll e be parti che si interprefana,

0.- Ame i libd di Stanislavskij sono stati
davvero di grande aiuto. Ho cominciato a
lavorara in teatro dopo appena due mesi
di studio allaccademia teafrale, Ma lo
sfudio procedeva molto lentamenta:
prima andava imparala una cosa, poi
un'altra. Dunque mi sono trovata davanti
alle stesse maledette domande profes-
sionali di cul parlavi tu come farlg?
come? come? E in quel momento mi &
capitato fra be mani I lavoro delaftore sul
personagaio. Mon dico che questo libro
mi ha risolto tuti | problemi, perd & stato
un vero filo di Arianna...

D. - Perché & tu stessa a cercare il filo,
e nessuno ti aveva ancora detto:
«Questa & |2 Bibbia del Teatrals |l siste-
ma di Stanislavskij non va imparato a
memoria, bisogna partoririo. Come il
festo di una piéce; bisogna appropriar-
sena, Mon ha senso  pronunciario “con
espressione”, neppure se la voce é bella,
bene impestata e la dizione perfetta,

0. - Vedo che stiamo tulti e due parlan-
do ded “sisterna” come della ricerca per
sonale di un artista del “vivo™ nel teatro,
D. - La realta teatrale & diversa da quella
della vita. Percid & importantissimo che
nella massima artificiosita dedla scena
[attore sia capace di imanere vivo. Egh
deve conservane e reazioni e le espres-
gioni natural, il vero movimento del pen-
siero. Mon la dimostrazione di una qual-
che passione, ma una vera esistenza
dentro una vita reale - questo
Stanislavskil chiamava il “vivo”, questo
doveva diventare I3 legge fondamentale
del teatro, Lavorare in gquesto modo,
secondo me, & continuare |a sua tradizio-
ne. Cercare le risposte come s non si
fossero ancora trovate, cosl fanno Dodin,
Vasi'ev & Jurski, cosl facevano Efros,
Tovstonogov e Ljubimoy..

0. - E Mejerchol'd, e Michail Cechov, ¢
Vachtangov, che erano | suoi allievi. A
propasita, non sono mica tanki i grandi
registi che hanno lastiato un simile cam-
pionario di eredl. Se fosse possibile fare

un salto indiatro nel tempo, U vormest
fare Fattore nel teatro di Stanislavskiy?
D. - Senz'altro. Ma in modo di poter poi
ritomare @ casa. Come & successo a
Boris Zoon, che giovanissime, dopo
avers sentito che Staniglavski tenava dei
corsi ogni venerd] - sabato - domenica,
ogni fine setfimana prendeva il freno per
Mosca e andava a sequire il corso,

0. - Stanislavskij era ormai alla fine della
sua vita: sono stali anni molto difficii per
lui, per non dire fragici. Ne parla nei swoi
diari, che sono stati pubblicati solo dopo
la perestrogka: agh, pur vecchio & malalo,
& sempre pieno di idee e animato dalla
volonta di radunare gli attor con i quali
ha creato il Teatro d'Arte e ricominciare
tutto da capo. Ma ormal lo separava da
loro una profonda Incomprensione.

D. - Egli sembra non potere perdonars la
canonizzazione dei suci libr: I favoro
deilattore su se stesso e Il lavoro delf'af-
tore sul personaggio. Malgrado I'eta, 3
malatiia, la ghoria acquistata, la quantita
di cose pensate & fatie, egli non s'era fer-
mato, ma, al contrario, era andato anco-
ra cosi avanti come nessuno dei suoi col-
leghi e discepoll era mai riuscilo a fare.
E quanti conflit egli ha dovuto sostenere
con i suoi atton, collaborator ma soprat-
futto con se stesso!

0. - Stanislavskij & morto nel 1938, ma il
SUO NOME BVDCa ancora una tempesta di
parcde @ di emozioni. E non solo in noi
due. L'ammiranag, l'esaftano, lo odiano, gl
chiedong consiglio, disculono & litigano
con lui. Insomma & propo vero che
ognuno ha il suo Stanistaveki. m

a Mosca

Festival, mostre e una biblioteca
per il secolo del Teatro d’Arte

53 sia facendo # mondo teatrale nisso per celebrane | cenllanni defla nascita del

Teatre d'Are che scoccheranno il 14 otfobre def 19987 Innanzitutto i celebre teatn

fondato da Stanisiavaki & Nemirovic-Dancenko non & pid unistiuzions unkca perche
dieci anni fa si & divisa in due, Cosi oogi abbiamo un Teatro d'are infitolato a Cechow, di cui @
direttore anisticn Oleg Efremov (ed @ quello doc), & uno infilolato a Gorklj capeggiato da
Tatiana Doronina. E Numica cosa che lega fra loro | due tealr & wha profinda & reciproca osti-
Ba Pend un compleanno & pur sempre un compleanno & va festeagiato. La lunga sene di
eventi culturali abbinati al centenano ha gla avuto Inizio la scorsa stagione con il debutio &l
Teatrs d'Are Cachoy delle Tre somedlis dirgtte da Efremoyv {speftacolo che ha poi infrapneso
una toumée negl Stat Unit), e con, a giugno, una conferenza infemazionales mtitodata
“Slavianskl Bazar’, dal nome del ristoranta dove ebbe luogo # leggendano incontro fra
Stanisiavskij e Nemirovic-Dancankn, che ha accoltn come ospill | maggion registi conlempo-
raned. Alla lelevisione @ andata in onda una Sane nlilotata 36 akon del Tealro d/Ane racoon-
tana”, & alcuni teksfim basati sul racconti di Cechov, Fonte di acoese discussioni nel mondo
teatrale & slafa uscita del ibro di Olga Radsceva Slamisiavek] & Nemowic-Dancanko, uma
storia dai rapport teatrall, in cui Fautice indaga # rapporto fra | due gigant del teatro, metien-
done in kice confrast e ostilta. Fra poco wsciranno, olre a un'edinone specsie delle opere
complate di Stanislavskd, due volumi dedicadi afla stora ded Teatro d'Arte e la monograka
Leredié of Memiowc-Danceni, Dedicsio a giublleo & anche § Festval cechoviano di Mosca
{marzo-giugno) al quale saranno presenti 52 spettacoll peovenient da paesi diversi. Nel
museo del Teatro d'Arte Cachov s aprirg una mostra dedicata alla slona ded beatm dalla fon-
dazione fing ai nostr giomi & vi 51 svoigeranno defie serate dedicale al grandi athon di una
volta, dal folo “ coetanes ded tealro”. £ stata creats una fondazione che si occupers del
restzun defla fenuta familiare di Stanislavskl, Lubimovka (qus 5§ somo svolte ke pame prove
delia neonats compagnia), allo scopo o rasformana in un labaratodo teatrale. Espropriata dal
botscavichi. la fenula era poi stata vilizzata come dommitorio per gli operai di una fabbrica che
si frovava nedle vicinanze, Seconda importante iniziafiva & la creaziona, affintomo dil Teatro
dArte Cechoy, i una biblioleca di drammaturgia contemporanea russa. Tatjana Olear
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Centenario dalla nascita

EFti1enne Decroux:
che voleva restare

. ﬁ'f

di Paola Cinque




decroux

giorno, al termine dellincontro-lazione, dagli allievi della scucla
di mima da i fondata a Parigi nel 1940 e poi diretta ininterrotta-
rmente dal ‘63 all"E7, alla soglia dai novant'anni.

-I- , A lezione nel softerraneo
u O m 0 #5i lavorava in un caveau, posto al di sotto del Hvello stradale -
racconta Michele Monatta, attore, mimo e regista napalatana,
che & stato, dal 1982 al 1984, fra gl ultimi “militanti del movi-

L L L
mentd in un mondo che si & sedute”, come Decroux, con uno dei
I n I e I supi proverbiali aforismi, amava definire i propri allievi, giunti a
Boulogne-Billancourt da ogni angolo del mondo - dove il Maestro,

severg & fgoraso, ¢l ospitava ogni mattina puntuale alle 8.30, per
due ore. 5i entrava in aula, cioé nel sctierraneo, e dopo alcuni
minuti, il tintinnie & un campanelling annunciava l'entrata in aula
di Etienne Decroux, che i salutava sempre alio slesso modo,
con un radicso "Bonjour a tout le monde”. La lezione consisteva
Il grande attore, mimo  essenziaimente in una conferenza e in una serie di esercizi, che
) il Magstro eseguiva e mostrava cantando, in una spendida dizio-

e teorico francese nel ne antica, romanticissime e sirazianti melodie francesi,
Moi, attraverso il canto, avevama il compito di Aprodurre il mavi-
ricordo di uno deil  ments, che doveva essere ricco di mu-si-calits, altiment
sargbbe stato semplicemente un movimento ginnico, sportiva, @

suoi ultimi allievi -  dunque poco interessante,

Tutta la lezione si svolgeva in un'atmosfera di totale distacco
I mille lavori umili  dala realta metropolitana, lungo un percorso rituale e iniziatico
che infroduceva ad un monda in cui 5i doveva lavorare solo sul
prima di approdare al detagio, lentamente, segmento per segmento. A fine lezione si
cantava insieme, in cora, 1a canzone popolare francese che ne-

|

l

! Vieux Colombier - La  vocalimmagine del vento mentre soffia leggero lungo le sponde
di un fiume. Dopo ke prime settimane, atfraverso quella canzone

1 scuola fondata a  elusochese nefaceva in quel luogo, ho capito che anche una

lezione di teatro & parte di un “rifuale”; stress & fanghiglia appar-

Parigi nel 1940:  tengono alla quotidianits, alla strada; al di 14 e al di softo del

muro, nellaula fredda e umida, esisteva uno spazio diverso,

teoria e pratica di un  dove il compo in calzamaglia diventava altro, il ritmo del cuore

alterava i proprio battito come pura il réspiro, completamenta. 1l

maestro che portava  suono delle campanelie faceva scatiare in me le antenne dellat-

. ) tenzione, mentre il riimo della canzone finale, come in una dis-

avanti la sua ricerca solvenza incrociata, mi riportava piano piano per strada, al quo-

o tidiano, alla vitas,

quasi 1n segreto Il mimo come pedagogia tealrale; a queslipotesi Efienne

Decroux ha dedicato un'intera esistenza di lavoro e ricerca,

approdando a risultati di straordinana efficacia, oggi universal-

coute mon coeurfO-ho.. . /Ecoute la mente riconosciuti come fondamenti del teatro contemparanes,

(( harpe/0-ho.. /Du vente de chez nous/O- nonestante il carattere privato e “semiclandesting” del suo imge-

ho.../Ou pays d'Arois/O-ho..JC'est un gno didattico. Lavorare in segrefo, in uno spazio fisico & mentale

trés vieil airiO-ho../Des bords de la Scarpe/O- softerranes, & stata |a cifra distintiva della pedagogia decrouiana.

ho../Qui chaute aujourd hulfO-ho.../Tout comme Da un lato, infatt, c'eranc | segreti del Maestro - risultato d'una

autrefois/O-hooooo...»; sulle note d'una canzone rigorosissima ricerca personale sul movimento condotta al riparo

popolare francese dell'Ottocento, cantata in cora con da occhi indiscrati - | quall passavanc a livella corparen, fisico,

grazia ed eleganza d'altr templ, Monsieur Decrous, plastico, dinamico, aliraverso il corpo dei giovani allievi. come
attore, mimo & teorico francese, di cui quest'anno per un fenomena di transfer. di induzione, di magnetismo. %

ricosre i centenario della nascita, si congedava ogni Dal'altra, la scalta della segretezza si giustificava come neces-
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prie capacity oratoriali, di cui aveva fatto
esperienza nel gruppl agit-prop, anar-
chici e rivoluzionari, Decroux aveva
lavorato in precedenza come imbianchi-
no, barman, scaricalore, muratore,
idraulico, infermiere, & di quelle espe-

50, delle scomposizioni, defle torsioni e
contorsioni ispirate alfarte plastica di
Rodin, rendono manifesta Messanza inti-
ma e morale del mimo, che risleda nel
fischio™ perché sia davvero significati-
vo ed inleressanfe, | movimenio va

“Ho imparato tutto

da Etienne Decroux,

e per tanto tempo

ho creduto di essere

solo. Poi ho scoperto
un artista del corpo,

Hy46

un italiano,
Ferruccio Soleri.

La Commedia dell’Arte

€ ancora viva
grazie a lui”

Marcel Marceau

sita: Decroux, che negli anni "30-'40,
proveniente dalla scuola del Vieux
Colombler dove s'era formato con
Copesu, era un attore sulla cresta del-
'onda in tealro come sullo schenmo, col-
tivava nascostamente |'ambizione di far
progredire la propria nicenca sul mimo
agttraverso uno studio sotterraneo e una
sperimentazione scrupolosa, mai appa-
gante e definitiva, portata avanti senza
esibizioni.

Le sue cento
camminate

Leggere, scomporre, lorcere, compren-
dere, confrarre, dilatare, nel tempo e
nedlo spazio, le parti def corpo umano,
partendo dalla figura del tronco intero -
testa, collo, petto, cintura, bacing & poi,
in secondo piano, braccia, mani, gambe
- per ricostruire limmagine dell'attore,
Decroux, ispirandosi alla teoria del
sistema triunitanio definita da Delsarte -
spirito, anima, vita orentati rispetiiva-
menie nella tesia, nella parie centrale
del corpo e nell’azione muscolare - loca-
lizzava, mediante un uso antinaturalisti-
o del corpo, | movimenti del pensiera in
guell della testa, dell'emozione in quelli
del busto, delia forza in quelii del baci-
no. In tal modo cercava una via di fuga
per l'astrazione attraverso l'uso del
gesto in funzione evocativa, sempre
partendo, tultavia, da un dato reale,
dalla concrelezza defla vita, dal lavoro
deli'uomo

Approdato al teatro dalla vita, per affina-
re la propria dizione ed esaltare le pro-

rienze successivamente, da teorico e
maesiro del movimento, aveva serbato
un ricordo *fisico”, condensato nella sti-
lizzazione del gesto quolidiano vollo a
trasferire emozioni & sensazioni vitali sul
piano poetico. «Mansieur Decroux ha
efaboralo centinaia di modi di cammina-
re - racconta ancora Monetta - futfi lec-
nicamente descrtli, precisati, dal punto
di visla statico e dinamico,

Ognuno di noi ne ha imparati alcuni, ma
molti sono scomparsi con lui. Ricordo
che per insegnarci la *marcia con la
caduta’, com'era sua abifudine, il
Maestro, finissimo oratore, raccontd un
aneddoto: ci pard di un esercito, del
senso di possesso del gruppo di soldati
impegnatli nella marcia mentre segnava-
no il passo, con il bacino molto pesante
che trasmetteva la sensa-

zione dell'aggressione.
Una volta, dallimmagi-
ne di vita di un ragazzi-
no che si muoveva
lungo il perimetra al di
[& del muro in bicicletta,
del quale si poleva sconge-

re soltanlo |a lesta scorere
SBNZA intoppi, nacque in [ui ldea
defla "marcia senza accenti’, un
particolare modo di camminare
quasi scivolando sul palco-
SCEMICos.

La poetica e la grammati-

ca del mimo corporao
acquistang anche una
dimensione morale. Per Decroux
«il mimo & tragicamente legato al
suolos, in quanto & prometeico, incate-
nato & terra; |a sua stessa esistenza &
legata al combattimento tra ia volonta di
elevarsi, di proiettarsi verso alto, e la
forza di gravitd che o costringe a spin-
gere il pensiero attraverso il corpo, in
modo che il corpo tenti di somigliare al
pensiarg. Le tecniche di approccio al
movimenta,
quelle del
contrappe-

spinto sempre al imite della caduta, in
una condizione di disequilibrio tale da
significare, fuor di metafora, |a volonta e
la capacita di imetlere sempre in gioco
$a stassi e le cerlezze appena acquisi-
fe.

Questa, probabilmente, & stata l'ultima
lezione di un grande vecchio, una vita di
teatro dietro be spalle, presenza cari-
smalica capace di parare ai giovani e
porgere una tecnica con modi e parole
di sapore otfocentesco, ma dai conteni-
ti estremamente modemi, che proietia-
no Fombra di quelle intuizioni sulla figu-
ra dell attore del prossimo mellennio. =

WENTI DEL S5UD. PSICHE NEL GIARDI-
NO DEGLI OSCILLA, ideato, dise-
gnate e diretto da Michele

Monetta su testi di Petronio,
Bulwer Lytton,



Anonimo Pompelano., Con
Michele Monetta, Ling Salvator,
Antonella Maori, Poolo Pamocine,
Arianna D'Angld, Prod. Coop. Le
nuvole - Tealno Nuovo/ll Carro.

Elegante e poetico, evocativa & pleno di
grazia, # lo spettacolo messo in scena al
Teatro Muowo di MNapoli da Michels
Monetia e dedicato al maestro Etienne
Decrour, del quale Iattore, mimo & regi-
sta napofelano & stato alievo agh inizi
degli anni Ottanta, in cccasions del cen-
tenario defla sua nascita, La performan-
te, che s'ispira al mito di Psiche - la fan-
ciulla niziata all'amore e simbolo dellani-
ma, raffigurata iconograficamente come
una farfalling dalle ai bianche che vola
via dal corpo dopo la maorte - parte dai lidi
pietrosi deilla Grecia e, al ritmo di una
nisacca marina popolata di gabbiani, ami-
va a lambire le sponda del Maditarranes,
passando per Pompei, lungo un percorso
che si fa metafora del passaggio dall'eta
dellinnocenza ai primi turbamenti adole-
scenziali,

Legando versi iratti da Apuleio, Petronio,
Buwler-Lytton & da anonime epigrafi
pompeiane, Monetta scrive un racconto
scenico di grande suggestione, in cui il
sincrelismo cullurale, musicale, visuale
ed atorale si erge a protagonista. Con
estrema delicatezza e sapienti invenzio-
ni, ko spefiatore viene introdotlo nel
mistery della performance, aftraverso
lincanto delle figurazioni ispirate alla pit-
tura vascolare greca, la magia del teatro
delle ombre, la ritvalita delle lotte marzia-
fi, Ia poesia di un pas de dewx stilizzato,
le gecmetriche evoluzioni defla danza
anatolica, il rimosso delle maschere
antropoiogiche.

Uno spettacolo sulla memaria, sul ncordo
di 52 e del proprio vissuto, che per raffi-
natezza ed armoniosita sfiora le pid aite
vetle della poesia d'atiore grazie ad un
caleidoscopio di immaginl corporee forte-
mente evocative, frutto del rigore formale
& defla fantasia gioiosa di un talento che
&3 pizricare le corde del cuore. Paols
Cinque

decroux

| con la partecipazione

A Napoli e Bologna

| Spettacoli, stage, convegni e video
per ricordare |'atleta del cuore

ichele Monetta, classe 1955, attare, mimo, registo,
l\\/i fondatore a Napoli, nel 1985, della Cooperativa “Le

! nuvole” e della scuola di mimo per attor, danzato-
rn, mimi & animator che dirige personalmente coordinando
tre complesse pedagogle corporee - metodo Decroux,
Lecoq e Feldenkrais - nel primi anni Ottanta era tra gl allievi
di Etienne Decroux, || grande attore francese, a quel tempo
pluriottuagenario, che & stato inventore @ moesfro del mimo
corpored astratto, leggenda vivente e mamoria storca del
teatro del Novecento, Al suo carsmatico maestio, in occo-
sione del centenario delle nascita, Monetfta ha dedicato un

progetto nazionale itinerante intitolato L'atieta del cuore. |

Centenorio della noscita di Eflenne Decroux, in collaboro-
zione con la Coopearativa "Le nuvole” & con e cattedra dl
Storia del teatro dell’ Universita di Nopoli “Federico 1" & dal
Doms di Bologna.

Il programma delle iniziative, che s s5ono svolte a Nopoli nel
novembre scorso praesso i Teatro Nuovo, e a Bologna in feb-
braio presso |l Teatro Ridotto, presentava la messa in scena
dl umo spetftacolo,
Ventl del Sud, ideafo e
diretto da Michele
Monetta, uno stage
teatrale intitolato I
corpo  Immaginario,
destinato a venti gio-
vani attori, curato do
Michele Monetta e da
Lina Salvator; un con-
vegno dal tholo Mimo,
pantomima & mimica
nel teatro del 900,

del professorn Marco
De Marinis, Eugenia
Casini Ropa & Franco
C. Greco; & Infine |o
proigzione di  due
video su Decroux, Pour
saluer Decroux di J. C.
Bonfanti & L'homme

| debout di 5. Wasson.

qui vouloit rester

| Paola Cingue

| In  guesie pagine,
| Etenme  Decroux, in

basso, Michsie Monafla
g Ling Savaion in Ve
ol s, Perche ned gear-
cin of Orscille,
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Yves Lebreton

- Ilz corpo,
genl teatro




di Renzia D’'Inca

lievo di Etienne Decroux @ con-

vinto assertore - sulle orme del

maestro - della centralitd dell'e-
spressione corporea dell'attore, Ives
Lebreton loma al “leatro-danza® dopa il
successo, di pubblico e di critica,
consequito nel genere comico. Ed
& a partire dal suo percarso profas-
sionale e dalla fefice esperienza del
Ceniro di Ricerca L'Albero che trac-
cia | Bimiti delle scuole teatrali con-
temporanes e descrive la degene-
razione della societa culturaie ita-
liana, Colpevoli le prime di aver pri-
vilegiato |a voca, ta parola e linter-
pretazione in lwogo della corpo-
reita; wittima la seconda, di un
apparalp burocratico asfissianie e
di una classe politica sorda alie esi-
genze delle nuove generazionl. Ma
la sua & una polemica a 360 gradi:
contro | mezzi di informazions, per
le notizie false & tendenzioss; con-
tro b amminisirazion, ko stato e la
comunita europea per | mancati
finanziamenti; contro il cinema & la
televisione per Il danno inferto al
teatro contemporaneo. Sorge spontanes
una domanda: ¢ sard una vis d'uscita?

HYSTRIO - Qual & # programma &

guall ohieftivi 5i é prefisso quando ha

fondato ka scupla ol mimo LAlbaro?
LEBRETOM - Da venticingue anni non
mi- stanco di ripeters che non Sono un
mimo & malgrado cid, vol giomalisti, con-
tinuate a incollarmi addosso questa efi-
chetta. lo odio il mima, la pantomima illu-
sionista basata sulla narrazione descritt-
va @ l'espressions dimostrativa: ba falsita
come stile leatrale. E vero che ho studia-
to alla scucla di Efienne Decroux che &
considerato, in maniera impropria, il
padre del mimo modemo, Decroux non
ha nessuna filiazione direlta con ka pan-
tomima del XX secolo anche se il pid
popolare dei suol  allievi, Marcell
Marceau, ha fatlo rilorno a questa tradi-
zione, Ma l'arte di un maestro non pud
gssere valulata alla luce del suol allievi. I

Ricerca,
Teatrale L’Albero -
“cretinizzazione”
di massa compiuta
dalla televisione e
1l peso opprimente
della burocrazia

 decroux

lavoro di Etienne Decroux nasce nell’am-
bito della ricerca teatrale inirapresa, negli
anni '30-'40, da Jacques Copeau &
Charles Dullin con i guali ha collaboratn
come attore, Decroux & un uomo di tea-
tro che ha spinto la sua convinzione arti-
stica fino afa radicale cancellazione del-
l'espressione verbale dell'attore a benefi-
cio della sua espressione carporea.
Questo rtornd alla supremazia del corpo

L’insegnamento di
Decroux - Origini e
finalita del Centro

Internazionale di

Formazione,

sul teatro

& un ritomo all'essenza del teatro. Senza
la co-presenza fisica dellattore e dallo
spetiatore, nessun evento tealrale pud
avera luogo. Dimentichiamo troppo spes-
50 che la parola “attore” fa riferimento
allazione e non alla declamazione. La
stessa storia etimologica defl'are leatra-
la pone Fazione, & dunque il corpo che (a
esegue, al centro del suo finguaggio.
Ecco percha io, seguends l'insegnamen.-
o del mio maestro, rlomo alla fonte
organica del teatro: il corpo. Nl Centro
Internazionale di Formazione, Ricerca e
Creazione teatrale 'Albero non ha aifro
abiettivo. A pardire dalla centralita del
corpo tende a riscoprire il legame che
unisce questulima alle diverse compo-
nenli ded linguaggio teatrale e prncipal-
mente alla voce. Oltre agli stages di base
sul "corpo energetica” e sul “corpo men-
tale”, I'Albero propone degli stages sul
“corpo vecale®, sul “corpo verbale®, sul
‘corpo musicale™ e sul “corpo comico”.

Creazione

Sovvenzioni personali

H. - Gi pud tracciare un bilancio dell

affivita del Cemiro?
L. - Tengo a precisare che i| Centro & pur-
froppo un'iniziativa strettamenta privata.
Non ho avule sostegni di nessun ipo, né
dalle amministrazioni local, né dallo
Stato italiano, né dalla Comunitd euro-
pea. |l ceniro & stalo creato 3 partire dalle
mie personali risorse economiche
consequenti alle vendite dei migi
gpettacoli. La mancanza di tale
sostegno frena lo sviluppo e la
crescita delle aftivita. Per fortuna
gh studenti hanno nsposto nume-
rosi ai corsi che ho organizzato in
questi cingue anni. Gh allievi am-
vano dail'ltalia e da Wi | passi
europel ma anche dagh Stati Uniti
& dall America Latina. Sono princi-
palmente attori, cantanti o danza-
tori, alcuni gid professionisti, ma
anche studios, insegnanti, perso-
ne provenienti da esperienze
diverse. La motivazione con cul gl
studenti affrontano | corsi & gran-
de, lavorano per sed, sette ore al
giorng con un impegno fisico
diretto & faticoso. A questo livells il
centra funziona benissimo & mi da
delle grandi soddistazioni tanto
che nel corso di quest'anno incremente-
rema il numero degli stages. Il progetio a
lungo termine prevede di allargare I'atti-
vita del seminari a dei laboratori di for-
mazione o di ricerca per periodi pi lun-
ghi & con la partecipazione di docenti
provenienti  da orizzonti  diversi.
Purtroppo, senza contributi per il Centro
& borse di studio per gh studenb questo
progetto rimane ancora Ln'utopia.

La

H. - Il leatro daliano & in grado di capi-

e limportanza del corpo per @ sua

mutazione?
L. - Il discorsn & pill ampio & complesss,
E necessario chiedersi prima se Nalia &
in grado di capire [importanza del teatro
& sopratutta [Tmportanza dell'arte e della
cultura nella mutazione della societ.
Purtroppo assistiamo sempre pill spesso
in questi anni al fenomeno di una burg-
crazia che tende ad asfasiare il teatro
indipendente, il giovane leatro della ricer-



A pag. 46, Yves Labrekr in
un mameanio delic spedac-
b B in quesi pag., in's-
ra immagne del ool
miisls  Fencese  [foloc
Mo Bustannd)]

ca & della sperimentazione. Sono disgu-
stato mel vedere impotenza e, peggio
ancora, lNincompetenza des polen politici
che non rlanciana il realo delia cultura in
un Paese dove, invace, cresce il fenome-
no defla "cretinizzazione” di massa com-
piuta attraverso e trasmissioni felevisive
Non saranng mai | geston dell attivita tea-
trale legati ai politici di tumo a finnovare
I3 cuftura leatraie, ma le nuove genera-
zioni, Il teatro deqii abbonali, il teatro di
giro, quelo ufficiale, non fa altro che
gliontanare | giovani dal teatro. Di fronle
a una “decadenza annunciaia”, gli artisti
e solo gfi artsti dowrebbero reagire con
forza e determinaziona per costringere |
politici ad assumersi e loro responsabl-
itd e rendere ['Halia degna della sua
straordinaria eredita anistica. L'arte e gii
artisti sono drammaticamente esclusi dai
dibatiiio sul teatro. Sembra un paradosso
ma & proprio la massima scritta sul fron-
lone di und dei pil bei templ defia tradi-
zione teatrale italiana, 1 Teatro
Massimo di Palermo, a

iNwocare una con-
dotta sulla quale |
responsabili
delle isti-
tuzioni

anniversari

culturali dovrebbero meditare: «L'ante rin-
nova | popoli @ ne nvela la vita, Vano
delle scene il dietto ove non mir 2 pre-
patar l'avvenires. E poco gratificante
vedere che alle soglie del Duemila sia
propric  la  coscienza  cullurale
dell'Ottocento a darci lezioni di contem-
paranedts.

La pedagogia senza corpo

H. - Le scuole ai leatro in Halia e ale-
slero dedicano abbastanza spario
alfo sfudio del mimo corporaa?
L. - Assolutamente no! La storia del XX
sacolo dimostra proprio che non si @
rifletiuto abbastanza sullimportanza del
corpo nel inguaggio teatrale, malgrado o
siano stati uomini come Crakg, Appia,
Artaud, Mejerchol’d, Piscator, Decroux,
Beck, Grotowski, Kantor o Bob Wiktson,
insomma i grandi maestri del Novecenio,
Infatti, anche se alcuni di loro hanno
lavorato su una melodologia trasmissibi-
le come Appia grazie alla sua collabora-
rione con Dalcroze sulla rifmica, o
come Mejerchold con la sua bio-
meccanica & molti alld, & loro
ricerche sono nmaste clastuna
rinchiusa nefla sfera defla propria
esperienza teatrale. Malgrado | loro
contributi preziost e sloricamente
riconosciuti, la pedagogia teatra-
le sembra impermeabile alle
lora rivotuzionl. MNefla mag-
gior parte defie scuole tea-
trali predoména sempre lin-
terpretazione verbale, la
recitazione parata asservi-
ta a un testo d'autore, la
prevalenza del concetto di
um attore mtarpre‘.u & non
creatore.  Le  capacita
espressive del corpo
rimangone un fatto
secondanio, invece di
essere considerate
una priodta. E que-
sta & senz'altro
un'assurdita per-
che anche la fun-
Ziong  verbale
stessa, nel suo
aspetio fisio-
fogico, npora

I'attore &l suo corpo. La voce, 13 parola,
non sono altiro che un'estensione della
corporalita dell'attore. Ma anche [inter-
pretazione riporta 'attore al suo corpo
poiché un testo da interpretare trova la
sua polenza espressiva solo quando é
vissulo aliraverso il corpo defl'atiore. Un
maestro come Stanislavski] ad esempio,
ha tentato la via della reintegrazione del
lesto al vissulo affettiva @ mentale dellat-
tore, Soltanto a questa condizione 1a reci-
tazione trova la sua autenticita. In questo
senso, la fratlura Ira le istiluzioni respon-
sabili della formazione teatrale & k3 ricer-
ca artistica conlemporanea & tragica. La
crisi d'identita che agita il leatro di questo
secolo con l'avvenio del cinema e della
televisiona, va afirontata senz’altro nella
ricerca di una risposta a questa spacca-
fura,

H. - Lei ha prodotio in passalo spetfa-
coll che hanng awulo tn grande suc-
casso df crifica e di pubbiico. Ce ne
vuole parare?
L. - Allinizio della mia carmiera mi sono
concentrato sul leatro astratto, quelio che
oggi & definito | “teatro-danza’. In questa
prospettiva 'attore & un organismo che
frazsmette le vibrazioni tali da esprimere
la mobilita del suo pensiero. E a questa
ricerca va witora il mio interesse maggio-
re. Dopo sei anni di attivita in questa dire-
zione ho voluto cambiare e ho provato a
rigenararmi lavorando non pil sull' astral-
to ma sul concreto. Ho abbandonato que-
sta linea per il genere comico, uscendo
da quello spazio atemporale in cul mi ero
rinchiusg. Sono amivato cosi alla elabo-
razione del mio spettacolo Eh?, che ha
avuto un successo intemnagionale. Da
Eh? fino a Fiash, nel quali ho percorso
questa linea di ricerca, ho ottenuio un
grande successo di critica e di pubblico.
Con Fultimo spettacolo, invece, intitolato
Exil & completamente diverso dai prece-
denti, sono fomato alle onigini della mia
rcerca, ma questa mia sceita non ha
ancora avulo un riscontro soddisfacents,
sopratiutto a livello di distibuzione ne
circuiti teatrall, m



Decroux in Francia

decroux

Ne& scuole né sovvenzioni
solo la fedelta degli allievi

di Carlotta Clerici

BCroux ha segnato b3 slona del in-

guUaggn comporale: non & pill possi-

bile parare dl mimo prescindendo
dal suo insegnamento. Eppure in Francia,
speniosi 1l grande mimo e con lui la scucla
che aveva creato negl anni Quaranta nelie
cantine della casa di famigiia a Boulogne, alie
porte di Parigl, non esiste una scucta ufficisle
che porf avant |2 513 lezione e nessuna sov-
venzions & mal siata stanziala a proposilo.
Linsagnamenio del melndo e della tecnica di
Decroun: sono cosi affidati alla volont & alls
tecnica di slcuni sucd allevi fra cul,  Parigi, un
itakang, hvan Baccoechi.

HYSTRIO - Come & swenulo I suo

incontm con Decroux?
BACCIOCCHI - Ha conosciutn Decroux allk
nizio degll anni Cttanta, come alievo defa
sua scuola. Dopo quaiche tempo ho avwio i
fortuna di kzvorane con lul el corst prvati che
teneva, fnalizzali ad iniziare alcuni alievi n
maniera pill specifica ala sua tecnica: gl inte-
Tessava avens Vicino a s qualche alievo che
o facesse da assistents, che lo accompa-
gnassa, sopratiutio nefia didattica.

H. - Quando ha inizisdo a8 trasmetiens

aufonomaments 18 Jezions of Decrou?
B. - Nel'85, con altri due mimi che facevano
parte i questa e di alfleyi, Steve Wasson e
Corinne Soumm, ho aperto una stucla: LEcde
dis Mime Corporel Dramaique de Pars. Viho
insegnaio per otip anni, pai fa scuola & stata
trasferita a Londra.

H. - Athsalments, olre a fanera dai corsl
prival, kel lavora nella scuole dal pid
famaso alfevo df Decrowx, Marcal
Marceau, fnanziata dala Ve de Pans.
In che mpporfo & pone lnsegramenfo
of Marceau con quelo dsl suo maesin?

Dopo la sua morte
e la chiusura della
scuola da lui fon-
dataq, la lezione del
grande mimo
sopravvive grazie
all'impegno di
alcuni suoci ex col-
laboratori, tra cui
Ivan Bacciocchi

B. - Marceau & sicuramente pill conoscauto di
Decroux ed ha grandi meni, ma i lavoro del
su0 maestro ha una portata pill vasta. La tec-
nica di Decrowx gl sopravvive. Mamsau &
partito da Decroux , ma poi ha preso @ sua
strada; ha mol pundi in comune con i, mala
sua lerione & diversa, non & aliretianto
‘scomponiblie”. M spiegoc la tecnica di
Decroux & paragonable 3 una lingua: alla
base vi & una grammatica, chiungue la pud
imparare. Cuella di Marceau & un'espressio-
né personale, non & possibie definida con
precisione: i3 frasmissions, dungue, & pil
complessa. Marceau ne & cosclente, ha sem-
pre conosciso il lavoro di Decroux, la sua
importanza, & kene ad avers nella sua scucla
insegnant cha ne frasmetiono il metodo,

H. - Pud dire, in clue paroks, in cosa con-

siste?
B. - Certo. Innanzitutio gf aspeth fondamen-
k=, essenciali, cose sempiici la contrazions &
il nlassamenio muscolane, o i trattamento
dela inea, della curva, Poi tematiche come il
contrappesc: il rappono forzafpeso, losposta-
ment di un ostacolo IMmagnano, Lazione
BS5UME I Seguitn | connotal di una quesho-
ne morale; non pill spostare un oggelo ma
un'iden. Lazione sl sposta dalfoggetio ol pen-
sem, 5l frafta di far furzionare § pensiero: i

mima pensal Infine, la segmentazione del
compo: ad esempen, ka testa deve polersi mug-
vere senza che s muova il collo. Si fratta, per
i mima, di artootare § compo conme Fatione art-
cola la paroia. E da questo ipo di movimento
nasce la poesia, & un aricolazione posfica,

H. - Chi povta avanfi questa lecmica pre-

cisa?
B. - Non sono mof gfi allevi di Decrous cha
confinuand a irasmetieme fedalments linse-
gnamento. Posso ciare, ofire a Steve
Wasson e Connng Sourn, Tom Leppard e
Jean Assslin, tra Amenica, Canada e Londra
e, @ Pangi, Robert Bennet La fecnica i
Deacroux & una kecnica che imane percheé noi
o impegriiama a kenerta in via.

H. - Qualers, per Decroux, limporfanza

dellinsegnamento?
B. - Fondamentale, Decroux & sempre stalo
al tempo stesso un aista e un pedagogo: &
in quest due sensi che ha miltato wita a vita
per creare un'are scenica autonoma, la
drammatungia corporale. Come artisia ha
voluto mostrare: che larte mimica coporale
porfane sulla scena gualsiasi dramma.
Decrow: & ficordaln sopratutio come: gram-
manian, come ‘grammalico” ma, in realld, era
un artista completo, autore di spetiacol che,
visti oggl, somrendenshbarn ancora per & lom
attuality. La mimograiia di Decroux & vastiss-
ma & molio poco conoscaa, per var moli
0@ UN UOmG compiesso, non si esibiva fre-
quentemente, aveva un rapporo dificie con
i pubblico. Ed e un arfista intransigente,
impegnatn ad affiermarne 3 nobita e lautong-
mia di un"arte aifepoca considerata discipina
annessa, appendice nella formazione di un
attore. Di quil lavoro costante di pedagogo, in
continua evoluzions (Decroux non s amesta-
va mal 5u posizion] fisse e definitive) 1250 a
fracoiare be linee di onmearions Jell siong cor-

porEe m
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LIVINg cinquanta:
teatro

di lvan G!’OZﬂij Canu E brea di origine tedesca, cognome forse spagnolo,

Judith Malina nel 1961 appare al pubblico italiang

come una sgiovinetta sfiorita, esile, quasi annullata
dai vestiti, con immensi occhi affamati e una voce bassa,
roca & veloces. La sua figura in scena emana una sensa-
zigne acuta, di antichita, come Julian Beck, che ha pure I'a-
ria «consunta dalla intelligenza, propria dei grandi ebreis,
L'ltalia li conosce nel ‘61, ma neppure al resto d'Europa
sono troppo notl. Limpressione che quest due trentasel-
tenni danno degli Stati Uniti & quella di un “fronte”. Senza
soldi e isolati dal loro Paese, | Beck ricorderanno sempre ia
prima, eroica fase del Living Thealre, | tealri abbandonati,
la sperimentazione continua che li ha condotli alla fournge
in Europa. Per gquesta occasione i venliselte atlori del
Living presentane The Conneclion di Jack Gelber & Many
Loves di William Carlos Williams a Roma, Torino & Milano
quindl & Berlina, Francaforte & Parigi (dove rappresentano
anche il Brecht di Nella giungla delle citté, censuralo in
Italia). Il successo di questa fournée provocherd in pochi
anni la spaccatura fra spettatori @ critici & tra “partiti® all'in-
terno della critica stessa, fra entusiasti e detrattori.




per un

1943 - 1951: genesi del Living Theatre - Artista
visuale e di ispirazione surrealista, Julian Beck aveva
esposio le sue opere nel ‘45 alla prestigiosa Galleria
Guggenheim, facendo poi la conoscenza di Pollock e par-
tecipando alle suggestioni dell'Action Painting. Sua moglie
Judith, invece, proveniva dal Dramatic Weorkshop of the
Mew School for Social Research di Piscator. Seguendo il
credo per il quale age si vuol fare il lavoro che si & chiamati
a fare in teatro bisogna fare un teatro proprios, | Beck fon-
dano il Living Theatre, con sede in uno scanlinaio in
Wooster Streel. In repertorio, | No tradotti da Pound, sacre
rappresentazioni medievali, Strindberg, Ibsen. L'avvic &
buono, ma fa polizia mette | sigilli. L'utopia del Living, tut-
tavia, gia raccoglie favori e consigli di attori, registi, sceno-
grafi. poeti, pittori, danzatori. Il 15 agosto del *51, nell'ap-
partamento del Beck, si apre cosi la seconda stagione del
Living. Il pubblico @ composte da amici, il repertorio da
Lorca a Brecht alla Stein, con tutti gli ingredienti del Living:
anarchia, poesia, teairo orientale, automatismo e ricerca
linguistica.

1951 - 1952: la prima fase
= 430 parte per edificare un tempio.
Piani elaborati, Disegni architettoni-
ci. Fedelta all'arle. Concelli giova-
nili perché eravamo giovani. Fare
un teatro che combini vera musica,
danza, pittura e poesias. Il Living al
Cherry Lane chiamd | posti a scrive-
re per la scena contro un teatro
convenzionale, di intrattenimento o
di satira. Artaud non era ancora
neppure un nome noto ai Beck e
Bracht ara filirato sopraitutto atira-
verso Piscator. L'anarchia e un'one-
514 di fondo mon bastavano a creare
un'estetica ed il primo Living era un
interessante teatring d’avanguardia,
sul ciglio dell'invisibilita. L'esordio
ufficiale avvenne con il Doctor
Faugtus Lights the Lights di
Gertrede Stein, opera di intensa

living

filosofia & sperimentazione linguistica e con Beyond ihe
Mountfaing del poeta anarchico Rexroth, monumentale ed
ostico adaitamento dell'Orestes, Impregnato di No, teatro
cinese, greco anlico, con maschere e coreografie danzate,
Pil tardi Julian dira che il fallimente del teatro di poesia era
imputabile ad una lalitanza della regia. O, pid probabile,
alia scarsa attualita del progetio stessa, troppo “romantico”
e poce vicino alle sperimentazioni formali di Cage e
Cunningham. Sul finire del 51 si segnala il successa di An
Evening of Bohémian Theaire (ire pezzi di Picasso, Stein 8
Eliot), il cui rientro finanziario
consente  I'allestimentoe  di
Fausting di Goodman, con
scandalo dei benpensanti pro-
vocatl da espliciti riferimanti
sessuali nel testo e da una
scena simbolica di grande
impatta. Judith annolerd, sar-
castica: «L'arroganza di esige-
re dal pubblico la partecipazio-
ne! Vale a dire, ammettera la
‘presenza” di quelle centinaia
di persone. Noi siamo creatori
di un'arte in cui ogni sera centi-
naia di persong vengono igno-
rate, fingendo che non esista-
nos. L'ultimo spettacolo  al
Cherry Lane & Ubu re di Jarry
Costi esigui, nessuna paga per
gli attori, nessun alloggio,
eppure uno spettacolo “sfarzo-
507, con 150 costumi di stracci riciclati, 17 scene di carta
da imballaggio. || vantaggio di un tealro “povera” & l'enor-
me creativitad confro la povertd materiale, ma lo svantaggio
resta l'ostruzionismo delle autorita. Infatti, nell'agosto del
‘62, I'Ufficio Incendi fa chiudere il teatro per mancato
rispetto delle norme di sicurezza.

1954 - 1955: Il loft - Dopo it solito iter di lavori saltua-
ri per circa due anni, | Beck affiltano un granaio verso la
Centesima sirada, angolo con Broadway. L'esperienza al
Cherry Lane aveva lasciato molli debiti ed un rapporto irri-
solto col denara. |l foft avrebbe dovuto operare senza pub-
blicitd, senza critici né biglietti, attraverso i soli contributi
volontari. Eppure viveva I'esigenza di un teatro “vero”, con
attori @ paghe regelari. Ancora teatro di poesia, ma verso
un maggiore coinvolgimento del pubblico. Si apre con The
Age of Anxiety di Auden, replicato per un anno inlero.
Seguono un'inguietante & spoglia Sonata o Spettrl di
Strindberg, Orphée di Cocteau e il fiasco di The Idiot King
di Claude Fredericks, poderoso guanto prelenzioso dram-
mone sui “massimi sistemi” dell'Umanita. Tappa fondamen-
tale, invece, l'edizione di Quesla sera si recile 8 soggetio
{ Tomight we improvise), nel quale il Living abbandona net-

I Epriura, Julian Beck
& Judth Maina in
unmEgne del 19EK
nuesta pag | Beck
fonle &l sede dal
Liing s 14° 5x, in
carpslone liary Loves
[ 19a0;
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lamente la finzione scenica tradizionale per un'adesione
alla realta che si fa autoironica storia di un gruppe di avan-
guardia, scalcinato e déracings, guidato da un regista
nevrotico e autocratico (da Hinkfuss a Beckfuss). || dramma
nel dramma, I'oscillazione fra vero e falso, vengono risolti
in chiave di ideclogia sociale, con modifiche apportate da
Julian al testo pirandelliano. || successo dello spettacolo
sara bissato nel ‘59, alla luce anche dell'espiosione di The
Connection e Many Loves. Il loft chiude la sua esperienza
con la prima americana di Phédre di Racine & con The
Young Disciple di Goodman, interpretazione sartriana del
Vangelo secondo Mafteo corsografata da  Merce
Cunningham, anticipatore della filosofia artaudiana.

1957 - 1961 la svolta - Tra il giugno & il novembre
del ‘57 il Living s'insedia in un vecchio magazzing fra la
Quattordicesima & la Sesla avenue, riadatiato a teatro dal-
l'architetto Paul Williams. Lideclogia dei Beck si raffina,
verso quell'anarco-pacifismo che, gia nel *57, costa loro la
prima carcerazione. |l teatro &. ora, arituale in una forma
contemporaneas, secondo un concetto che avvicing | Beck
ai coevi sperimentatori Grotowski e Brook. L'ideclogia
comunitaria sogna un teatro delle vittime, di sostegno pra-
lico ai bisognosi (com'é nell'ideclogia dei contemporanai
gruppl off off, dal Teatro Campesino di Valdéz al
Bread & Puppet di Schumann). In questo clima di
forte coinvolgimento emolive il Living scopre
Artaud. Mel luglio del ‘58 Mary Caroline Richards
aveva tradotto Le Théatre at son double di Antonin
Artaud e aveva inviato ai Beck il dattiloscritio. La
rivelazione & sorprendente, confermando la giu-
stezza della direzione inlrapresa. Inlamto, va in
scena Many Loves di Williams con il quale il Living
g ormai consacrato capofila del teatro di ricerca
slatunitense. Ma l'evento del ‘59 & la svolta “reali-
stica” (pur
sempre nell'or-
bita del teatro
pirandelliana)

di The Connection di Jack Gelber. Da questo momenla plo-
vang premi e riconpscimenti ufficiali. Sul finire del ‘GO
Stefan Brecht, figlio del grande Berloll e critico di rilievo,
propone ai Beck un'opera glovanile del padre, Nelfa giungla
delle citta. Brechl era poco frequentato dai teatr statuni-
tensl, se non per L'opera da fre sofdl ¢ Madre Coraggio
nelle rigorose wersioni del Berliner Ensemble. La critica
resta, percid, perplessa dalla regia “umoristica” della
Malina, che invece conquista il pubblico & ne decreta il suc-
cesso. Fioccane gli invili da ogni parte d'Europa e grazie
all'appoggio degli amici arlisti il Living affronta la sua
prima, trionfale tournde fuori dagli States approdando al
festival del Thédlre des Nations di Parigi.

L'lItalia deal Living - A Roma, al Teatro Club di Anna
d'Arbeloff, su invito di Gerardo Guerrieri il Living presenta
The Connection & Many Loves. Le reazioni a quasto tealro
cosi estraneo alle sparimentazioni nostrane, anche alle piu
avanzate, sono difformi nonostante gli entusiasmi di
Ruggero Jacobbi, puntuale recensore per Sipario dello
smarrimento del pubblico romano, per un teatro che lui
paragona a quello di Eduardo e all'auspicato (allora) ritor-
no all'attore. Sifaranna molli altri nomi: da Stanislawskij al
realismo fotografico, alla fotografia, a Cechov & molte lodi
verranno da critici come Attilio
Bartolucei, Fernanda Pivano fino a
Peter Brook, che parleranno di
spetiacolo memorabile e di attori
sirepitosi che reggone un'azione
scenica con ritmo reale e distur-
bante. «ll palcoscenicos, scrive
Peter Brock «sta usando il massi-
mo riguardo nel trattarci tutti come
artisti, come testimoni autonomi e
crealivis. Scellicismo & assenza
di parametri critici, uniti @ morali-
smo autodifensivo rileva |a Pivano
per la serata milanese, menlre
Giuseppe Bartoluccl ricorda solo
cingue o sei speltaiori al
Carignano di Torino per |a
«prima impeccabile lezione
di movimento & dispanibilita
da parte del Living
Theatres. Ritmo, realismo,
provocazione senza artefa-
zione, improvvisazione e
strullura aperta, come una
partitura musicale jazz: que-
sii e il corpo dellattore, gli
elementi centrali in scena
La comunicazione con il
pubblico diviene emoziona-
le, invasione ed eversione,



equidistanie dagli estremi dell'immedesi-
mazione e dello straniamento. Julian
ricordera che in sala, alla scena madre
dell'overdoge, svennend quasi cinquanta
persone, a conferma della veritd della
provocazione artaudiana. La regia di
Judith punta su questa enorme potenzia-
le espressivo per disorientare il pubblico
@ far reagire il suo senso di realta, di
immedesimazione & di giudizio. Eppure,
nonastante il successo, The Conneclion,
nel suo essere ancora tealro nel teatro,
rasfla una barriera con 1o spettatore.

La forma del disordine - Alla fine della fournée il
Living perde per strada alcuni storici componenti, ma & gia
iniziata la moda che nel corso degli anni ‘80 diverra vera
mania. Intanta Gelbar scrive Tha Apple, brechtiano & sur-
reale & ancora teso verso il teatro nel teatro & l'improvvisa-
zione jazzistica, |l risultato & stanco e discutibile, i simboli
astrusi @ angoscianti. Un momento di passaggio verso altri
risultati.

Per un teatro della crudelta; The Brig - Il nuovo
spellacolo, The Brig del giovane Kenneth Brown, rappre-
senta la summa della ricerca del Living fino a quel momen-
to. L'opera & una proposta di reazione all’autoumiliazione,
al «logorio umano prodotto dall'autoritas e dalla societad
repressiva. Un dramma di barricate & di prigioni ed un
dramma dalla liberazione, secondo le teorie di Artaud
Uitimo spettacolo del Living prima dell'esilio volontario
dagli Stati Uniti, The Brig esce nel maggio del '63. Mon pid
distinte, le nuove sensibilita estefica e socio-politica produ-
cono il connubio auspicato fra Artaud & Brecht, owvero ade-
rire alla filosofia teatrale del primo tenendo sempre d'oc-
chio la realtd contemporanea. La provocazione di Artaud
verso lo spettatore e la funzione del teatro di distruggere la
violenza mediante 1a sua rappresentazione, diventano il
sogno contemporaneo del Living e la chiave della regia del
nuovo spettacolo. La regia di Judith concepisce una strut-
fura inamovibile, interpretabile come il sistema statale in
cui chiungue entra viene inglobato o distrutto. Una regia
ispirata al costruttivismo biomeccanico di Mejerhol'd, inse-
rendo il ritmo serrato di corpi perfettamente in sincrono
nella gabbia scenica, alla simmetria di Piscator ed alla sua
forte tensione vitale, al “corpo mistico” di Artaud ed al suo
concetto di attore come “vittima sacrificale” di un teatro che
mira a risvegliare | suol partecipanti &, inline, al Manuala
dei Marings, vero & proprio sacro testo per le prove dello
spetlacolo, che costituirene una prova difficiissima per la
disciplina, il controllo e 'emotivita degli attori coinvolt,
Mello spirito dello spettacolo il pubblico doveva uscirne tra-
sformato e disposto a trasformare la realta guotidiana.
«Com'é possibiles serive Julian «assistere a The Brg e

non voler abbattare le mura di tutte
le prigioni?s. Dopo cingque mesi di
cartellone, la protesta del Living
viena raccolta dalll.R.5., I'Ufficio
Imposte americano, che nolifica al
gruppo lo sfratto. La compagnia ini-
Zia una protesta dentro il leatro recl-
tando The Brig nel foyer. Non si trat-
tava pio di un'opera di protesta, ma
di un gesto anarchico che costa ai
Beck l'arresto, il processo, la con-
danna. In guesio clima la rappresen-
tazione di The Brig nella seconda

fournge

europea
assunse anche il signi-
ficato di testimonianza
del "martino” degli arti-
sii per la wverila.
Messuna migliore rea-
lizzazione degli ideali .
del Teatro  della
Crudelta. In lialia le
vocl del critici non —
sempre si accordang }
a2l generale entusia-
smo. La differenza
sostanziale fra le rea.
zioni appassionate
degli Stali Uniti @ dell’'Europa e |a sospettosa accoglianza
italiana, sta nel messaggio stesso del featro “crudele’,
nella richiesta di un coinvolgimento che il pubblico italiano
non ha conosciutlo né 13 cultura italiana ha mai posseduto.
Il teatro della *controcultura® si sconird sempre con ['auto-
rita americana, affrontandone tutte le estreme conseguen-
ze; |l tealro italiano si scontrd al massime con le meta-
marfosi della censura, guasi mai perd affrontando alla radi-
e | grandi problemi dell’'Uoma con o sguardo diretto alla
lgro attualith, L'italia i limith a censurare, accomodare o
rimuovera (freudianamente) la “devianza®, inglobandola se
possibile nel Sistema, altrimenti ignorandola o emarginan-
dola. Anche il Living, dopo gli entusiasmi dell’esordio,

conoscera questa originale politica culturale.
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Il teatro e la Peste - Durante I'esilio eurapeo il Living
procedette all'slaborazione del suo itinerario teatrale e
della riveluzione anarchica non-violenta come ideale, oltre
che fattore di coesione del progetto comunitario. Nel corso
degli anni ‘60 il Living introdusse il senso dell’'emergenza di
un “paradiso” qui e ora, grazie anche al contribulo delle
ricerche di Reich, Laing, Cooper, del pensiero francoforte-
ga, di Goffman e della microsociologia. La controcullura
proponeva, come ideale societa, il gruppo-comunila e come
finalitd la ri-divinizzazione del mondo. Gli spettacoli che il
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Living produrra tra il 64 & il ‘68 si concentreranno sul dop-
pio binario dell'evocazione dei demoni sociali (I"autorita, il
denarg) e del paradiso possibile. Le tappe di questo per-
corso sono le allusioni dei Mysteries and Smaller Pigces e
I'evocazione del teatro come “tempo del male”; Ia ricostru-
zione in toni apocalittici del processo di civilizzazione-mec-
canizzazione di Frankenslein; la rievocazione di un faili-
mento rivoluzionario in Anfigone e, infine, la proposia del
sogno comunitario di Paradise Now. Questi spettacoli rap-
presentano altrettanti passi verso la radicale trasformazio-
ne dellindividuo alienato, a partire dagli attori stessi.
Mell'autunno del "G4 il centro americano per studenti e arti-
sti di Parigi invita Il Living ad offrire una rappresentazione
speciale, mettendo a disposizione mezzi e locali. 1l Living,
alia ricerca di un luogo dove provare Les Bonnes e Le
Balcon di Genet, prapone una nuova creazione (delia quaie
esistono diverse versioni), culminante col poema della
peste che Julian trasse da Artaud. Mystenes si configura
come «rituali delia vita e della morte, dedicati all'irregimen-
tazione della societa contemporanea e agli illuminati eser-
cizi di respirazione yoga». L'obiettivo & sempre quello di
rigenerara il pubblico, ma I'evoluzione del Living dal pacifi-
smo protestatario all'aperia ribeliione anarchica e |'adesio-
ne alla filosolia artaudiana segnano anche la produzione
teatrale. Il teatro verbale ancora presente in The Erig,
scompare per lasciare pieno spazio all'improvvisazione ed
agli esercizi da laboratorio di Chaikin {ex attore del Living
e fondatore del'Open Theatre). Biglietto da visita del
*nugvo” Living nel monde, pur considerato il pit carente dal
punte di vista tecnico-formale, lo speltacolo si reinventa di
continuo nel suo “farsi® scenico, nella centralita assoluta &
ottimistica del corpo dell'attore.

Frankenstein e il mito della Creazione - Al Lido
di Vienezia, in occasione della Biennale Prosa del 'G5, esor-
disce Frankenstein. Si comincia con venticingue minuti di
silenzio, mentre una voce in sala annuncia che si sla
assistende ad un esperimento di meditazione
per far levilare un'attrice. Nulla accade ed il
dramma si frasforma in un massacro, fin-
ché fre suparstiti aivtano il doftor
Frankenstein a forgiare la Creatura,
Mostro & Uomo-Storia, redivive mito -
della Resurrezione dei Morti. |l nuove = & &%
messaggic del Living & la ricerca i
della liberazione dello spettator '
nella sua “naturalitd”. Malte s0n0 e
varsioni dello spettacolo, fino alla definitiva
del '67 che giunge all'unita stilistica mancan-
te ai Mysteries & compensa la carenza visiva

del prossimo Paradise Now. La critica italiana
resta esterrefatta e molti sono | giudizi irritati (Dini
# Rebora), ma per unoc speftacolo tanto lungo.
intriso di simball, irrazionale l'esito &, alia fine,

"

sorprendenie.

Antigone o dell'anarchia - Dopo |a messinscena
berlinese di Les Bonnes di Genet, il Living affronta di nuavo
Brecht. Antigore inizia dove | Mysteries finivano. || palco-
scenico & spoglio e ad uno ad uno entrano gli attori, lenta-
mente, circospetti, a lungo immobili a fissare gli spettatori
per stabilire quella comunicazione indispensabile al rito. Si
inscena |'oppressione dell’'vomo sull'uomao, la guerra. Un
urlo & 1 corpi cadono e si contorcong. Un altro urlo, un
segnale, e gli altori 5i scagliano sul pubblico. Il popolo di
Tebe aggredisce quello di Argo. Molto & stato scritto sull'o-
perazione che Bracht ha compiuto sulla tragedia sofoclea
dell'individue ribelle, trasformandcla nefla tragedia di una
mancata rivoluzione sociale. La regia di Judith ripristina la
Leggenda di Antigone scritta da Brecht nel ‘48 come para-
frasi-commento alla vicenda e la utilizza come narrazione
straniante in terza persona. Nessuna fedelta al testo, né a
Sofpcle né a Brecht (pur avendo letto I'Anfigonemodel!
Buch nel '62), ma la ricerca di una nuova dimensione dram-
matica e teatrale, che trascende il dettato di Brecht (non a
caso, il figlio Stefan lo giudica il peggior spetiacolo del
Living) per fondare un teatro povero (nell’anno della rivela-
zione di Grotowskl a Spoleto), tulto centrato sul corpo del-
I'altore & sulla sollecitazione attiva del pubblica. Il Living
risplve I'annoso contrasto gesto-parola creando per s€ una
gestualité rituale, un linguaggio del corpo pil espressivo di
ogni parola. |l capolavoro europeo del Living si chiude con
gli atteri schierati di fronte al pubblice, mentre la sala si
illumina e scatta I"applauso: ecco, amretrang atterriti fing a
perders: nel buio alle loro spalie. Il Living ha maturato I'i-
declogia def corpo e della comunita, eppure non ha trovato
ancora un modo per coinvolgere il pubblico, se non in modo
provocatorio. E I'anarchia, al di 13 dell'organizzazione
comunitaria volontaristica e dilettantesca, & ancora un'uto-
pia irrealizzata.

Il paradiso, ora - Di complessa gestazione e forte-
mente segnato dalle conlemporanee vicende socio-poli-
tiche, Paradise Now & lo spetlacolo in progress per
antonomasia del gruppo, in conlinua mutazione
fino alle ultime rappresentazioni del 1970. Il
vagygio parigino, gi4 nell'aria durante la lournde
francese, avra in questo spettacolo uno dei suoi
(tanti, a dire || vero) manifesti. L'intento dello
spettacolo & chiaro fin dall'inizio: «Avvolgere il
pubblico e gli attori in una tale gioia che l'impossibi-
le sembri possibiles. Gioia & Rivoluzione, dopo gli anni

' '}‘_.- della *crudelta” e delle provocazioni. In pieno avvento

del'Era dell'Acquario il Living vuol dire che il cambia-
mento del mondo & possibile ed & adesso, ed & non vig-
lento. Lo spettacolo prepara alla rivoluzione ma

non & esso stesso azione rivoluzionaria (come

| teatro di guerriglia degli anni Setianta). Ed



ecco la naturale struttura del viaggio (nella verticalita della
*scala di Giacobbe”), dell'ascesa rituale e mistica, con
visioni @ immagini oniriche dirette a coinvolgere lo spetta-
tore {come le piramidi umane), perfing facendolo diventare
attore con | suggerimenti degli attori. Questo il progetto
elaborate a Cefald. Quindi le prove a Parigi in attesa del
debutto avignonese. Ma Parigi & in pieno Maggio, con bar-
ricate, cortei & |'accupazione dell’'Cdéon di Barrault ed il
Living vi aderisce in pieno, al punto da trasformare o spet-
tacolo da rito iniziatico a pregetto politico. Avignone & asse-
diata dall'evento delle prove aperte a centinaia di persone,
una “Weodstock™ teatrale che, se esalta i partecipanti di
ogni provenienza, razza, cultura, irrita le autorita e provoca
denunce dei benpensanti sulla stampa e perfing attentati.
In luglio lo spettacolo spacca il Festival, crea episodi sim-
balici di lotta, mettendos sotto accusa la direzione di Vilar ¢
il pubblico borghese. Al quarto giorno 'ordinanza di interru-
zione provoca I'abbandono del Living, che
rilascia una dichiarazione in dieci punti:
aPerché la nostra arte non pud essers
messa pil oltre al servizio di autoritd i cui
atli contraddicono assolutamenie quello
che noi crediamos. |l mito delie “giornate
avignonesi® nutre oltremodo quello giad
grande del Living, ma in effetti Paradise
Now non & ancora lo spettacolo che le
intenzioni vorrebbero. Infatti le successive
riprese sono per lo pil deludenti, oramai
sfumata la magia extrateatrale di
Avignone, Del resto proprio le Azioni par-
tecipative con le quali il Living intendeva
coinvolgere lo spettatore nell'atto creali-
vo, sono le pid povere & modeste, sempre
l=gate ad una struttura chiusa e, in fondo,
passive. La contraddizione, infine, esplode & coinvolge la
vita stessa del gruppo. La roftura della Quarta Parete e la
crisi conseguente del teatro perseguite negll anni
Sessanta, escludono la nozione stessa di speftacolo e di
gruppo teatrale, L'ultimo Paradise Now, sul finire del 89,
propone la netta lacerazione Ira I'azione politica vera e pro-
pria @ il rituale privato, settario, circolare. Nal gennalo del
‘70 a Berlino i consuma la divisione del Living in quatira
*cellule” itineranti, a cui non @ estranea la contemporanea
situazione americana.

Paradiso perduto - La discussione sulla lotta e sulle
sue modalita & il motive chiave del '68 americano, dove il
Movimento non violento delie origini & messo in seria
discussione dalla repressione governativa e dal crescente
radicalismo dei pid significativi gruppl della controcultura.
5i spaccano formazioni “storiche” come la San Francisco
Mime Troup nell'anne in cui il Living, icona ripnfante del-
I'avanguardia, torna dall’'Europa e si trova a daversi difen-
dere dalle accuse di “istituzionalizzazione™ mossegli da

living

quanti, un tempa, i avevano esaltati. La Bella Rivoluzione
Anarchica Non Violenta dei Beck era superata dalla storig
prima ancora che fosse varata. La rivoluzione a teatro, del
resto, & solo “favala bella™ per fare la rivoluzione occorre
uscire dal teatri, farll morire come tali. Il Living, con la sen-
sazione d'essers rimasto Indietro rispefto alla situaziong
americana, si disparde alla ricerca di una ragione di lotta e
di esistenza de! teatro nell'Era delis lotta. || 1970 & l'anno
del “ricambio™ generazionale: mentre vanno I crisi, sl
spaccano o si sciolgong quasi lulti 1 gruppl delia speri-
mentazione nati negli anni Cinguanta e Sessanta, vengono
alla ribalta i futuri maestri della ricerca made in Usa, da
Wilson a Foreman alla Monk. La vita del Living nel corso
degli anni Setlanta si divide fra I'ltalia. a Roma, dove il
gruppo crea nel ‘77 il Prometeus e il Brasile, in cui elabora
il gigantesco laboratoric The Legacy of Cain, e da cul ven-
gono espulsi dall'autorita militare nel ‘71, mantre le parfor-
manees di quel periodo sono sempre pio
costruite contro i simboli del capitalismo
(Vautorita, il padre-stato, il denarg), sempre
pilh azioni & sempre meno spattacoli. Dopo
un altro periodo statunitense. nel 75 il
Living & alla Biennale veneziana &, quindi,
lungo le strade italiane e per tutta 'Europa,
in vari festival e con vari gruppi, fino all'83,
quando Julian si ammala di cancra. | laver
di questi anni sona numerosi (oltre tranta),
da Seven Maditations on Political Sado-
Masochism (1972) a The Archaslogy of
Sleep (1983), fortemente caralterizzati
dalla denuncia politica e dalla dilatazione
dell'intervento sulla societa, oltre la provo-
cazione del pubblico. Nel settembre dell'8s
la malattia piega anche I'indomabile Julian,
lasciando il Living nelle mani di Judith e dell’assiduo Hanon
Reznikov. L'attivita del gruppo, d'ora in avantl, alterna
riprese degli storici spettacoli (Us nell87, Mysteries in
varie occasioni, quale manifesto della continuitd) a crea-
zioni originall, fra le regie di Judith (VKTMS: Orestes in
Scenes, dell'88; | and J, 1989; German Reguiem del "90;
Waste del '91: Not in my Name del '94) e quelle di Reznikov
(Poland/1931 dell'88; The Tablets dell'89; The Body of God
e Tumult, or Claaring the Streefs del *00: Rules of Civilify
and Decent Behavior in Company and in Conversation del
'81; Anarchia del '83).

I Living, se non ha raggiunto la palingenesi rivoluzionaria
che avava infiammato Avignone - & il Teatro futto - nel '68,
ha tuttavia modificato le radici del “sentire” e del “fare” lea-
trali in maniera indelebile. Se il Living sia ancora vivente o
sia stalo superato dal suo stesso sopravvivere, & un falso
guesito. «Cid di cui ¢'e bisognos scriveva Julian dal Mt
Sinai Hospital, pochi giorni prima di morire «& solo una
maniera di dire guello che gl angeli hanno sempre detto -
ma persino per loro & stata dura farlo saperes.

Apag %, wn draio d
Julkan Bach SEcondo
Diarsisies Botiest; i quo-
48 0, Julian i v
mo “Brslen” (1083)
Tt b oo cus ol
e sono el il volume:
d Julan  Beck
Theandnz,  edizioni
Soraes
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1l nostro modo di ricordarlo

- J.
Toto

iapal» I Grande
(( Attore & in pledi, al
centro della scena,

sul sel di un film da pochi
soldi, uno dei tanti che
gira non per la gloria,

ma che poi trasfor-
ma con la sua stessa
presenza. Totd - & di
lui che s

| parla - si
/' ‘rova nel
) ‘unto-

chiave di
un avven-
t ura
scontata
e qual-

¢c he
! volta

e IJd

parola 1intr

banale, Di colpo ecco la follia, linvenzione a caldo... Il
Grande Attore pronuncia (o grida) una parola che non ha
risconiro nel film, che & fuori della vicenda, estranea al suo
vocabolario di meridionale che, manzonianamente, imila
I'aifaliano dei pid». || personagaio comico che |a esclama ad
alta voce & un Toth ironico, represso, rabbiosetto: getta il
suQ aciapas dietro un avversario in fuga. La parola scoppia
improvvisa, isolata da un contesto, nel cuore del film o verse
la fine, quando si scoprono glinganni, scattano le agnizioni
¢ il gomilglo del plot si sgarbuglia per merito di una Parca
quasi sempre benevola.

aCidpa» & una parola intrusa. Sarebbe sorprendente sco-
prirla in un copione; cosi inventiva, sembra o & uno scatto
verbale di Totd, un'irefrenabile spinta espressiva dell'Attore
che nega il regista e si fa Autore. Entra come una ventata ed
é la deviazione che illumina la follia ludica dell'Atlore e la
sua concezione dello spettacolo: come novita, come ricerca,
soprattutio come «possibilita=, La «parola intrusas & analo-
ga allenigmatica lettera rovesciata del litolo dell'edizione
argentina di Cent'anni di solitudine di Marquez, & affine all'a-
labardiere che, nel gran quadro di Rubens che rappresenta
la famiglia del duca Vincenzo Gonzaga. ha il corpe di colon-
na (in compensa, ¢i sono gorgere che sostengonao pilastri...):
ma queste avvieng perché la tavola enorme, smembrata,
viene rimessa insieme, due secoli dopo, da un distratio
architetto del primo '800. E come esclamare - lo ha fatto
Jules Laforgue - «ho dellinfinito in cartellones. E, in ogni
caso, un effetto surreale che si sovrappone (si contrappo-
ne?) alla «realtas.

Questo piccolo svago, o svarions, o castigata trasgressione,
di Totd, compare in pid di un film. In quanti? Per rendersene
canto, bisogna rivederli una seconda volta, Allora, a guardar
meglio, si scopre che un legame, pur labile, ¢'e. che la paro-
la intrusa ha un nesso minimo con la vicenda del Hilm.

Nei principall dialetti del Naord, ecidpas vuol dire eprendis,
sia nel senso owvio, 513 in quello trasiato di «bi 5ta bene, hai
guello che meritis. € in questa seconda accezione che Totd
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usda

usa il bisillabo, passando a un dialetto che non & |l suo col
piglio leggermente sardonico di una rivalsa personale: che
perb & in realtd, sollanto una giustizia ripristinata. C'a
sempre un ligto fing nei film di Totd, un émbragsons-nous
che risclve | problemi esistenziall ma placa una ribellione
individuale facendo rientrare nella anormalitas un'emargi-
nazione. La finta sicurezza da una mano al polers. Tatd
odia, ma circuisce || potere: & di volla in volta, per soprav-
vivere, Pulcinella, Pazzariello, Arlecching, moro-che-parla
Curicsa rivalsa, allora, l'imprevedibile e immaginoso
aclapan (atieh, béccati questal...») che gli scappa, o piut-
losto che inserisce di proposito nel poco rigido quadro dei
dialoghi dei suoi film. La rabbia repressa nel personaggio e
nella situazione emerge di coipo; il reale si tinge di sur-
reaita. Ma «cidpax suscita la risata anche se, o proprio per-
che, non ne & subito parcepibile l'insolita evidenza di rivol-
{a. Negli anni ‘50 correvano bui fantasmi, da non evocare in
questa nostra tempo in cui fantasmi altrettanto bui carrono
il Manda. Erano, quelli, anni sconvalli & miseri, tanto mise-
ri che persing il cinema (unico svage della Pravincia
Imperiale, Alta Cultura per | ragazzi tristi che non sapevang
far bene nemmeno i Vitelloni) interferiva pesantementa con
I'economia familiare... Told restava un mito dell'evasione,
un anestetico e un palazzeschiano acontrodolores, Tanlo
evasivo @ fragicamente distraenla che bisognava vederlo
quasi di nascosto, in sere solitarie, per non venir meno
all'engagemant intellettuale. Non si era «lettar adeguata-
mente la sua follia, i rovescio surreale di una realtd popo-
lare. Anche quando, 8 imitazione dell'eterna Chariot, il fina-
lz non & lieto ma solamente non drammatico, la deliziosa
marionetta Totd non cede, non vuol conoscere la (pur
dolce, a volte) frustrazione. |l bel seno di |sa Barzizza si
allontana da lui? Rimane comunque a poca distanza, in
famiglia. Di queste, e altre, compensazioni diventa «figuras
@ metafora la parcla intrusa, che esprime un piacere cau-
gtico @ un gusto un po’ vendicative di egiustizia-&-fattas
(gratificante come il pil celebre «arrivano | Nostrils). Certo
la esalta e |la enfatizza 'essere pronunciata da un napole-
tana che di norma utilizza (lo abbiamo detto) I'«italianc del

pidn. E a che cosa ricorre, un italiano negli anni ‘50, quan-
do ancora non ha corso legale la moneta linguistica detta
witaliano televisivax? Ricorre al dialetto. Cosi fa, per esem-
pie, Pasolini; cosi innovano per econtaminaziones il mezzo
linguistico scriflori e parianti di un'epoca in cui il realismo
di una «storia» sembra siretlamente connesso al realismo
della lingua (ma, in genere, I'accarto inserimento di parole
& locuzioni dei dialetti d'ltalia nella lingua colta rimane eli-
tarig), Qui, per il rilievo che gli viene dato dal Grande
Aftore, il dialettismo (il vecchio eidiotismos dei linguisti)
inventa una fiammata emotiva che non si esaurisce nel
semplice omaggio alla parlata popolare, ma che da un vec-
chio @ caro @ impervio mondo della realtd riporta a un Sud
iranico di cui 5i fa messaggio. Cosi, Totd e | sual film qual-
che decennio dopo resistono proprio per lui, 'attore che,
solo in mezzo alla scena, dice con la sua eterna smorfia
napoletana qualcosa che non ¢ rassegnazione alla grigia
secolare italian way of life. C'é un realismo incancellabile
nella sua faccia asimmefrica, nella sua parlata? Vi si spec-
chiano, alla rinfusa, stupore di classi povere, incertezza di
fronte al potere, immagine del futuro difficile. Ma Totd di
colpo lacera il velo tenue & imperfetto di una lingua media
(5& esiste, s& & mai esistita) per liberare fa rivalsa e 'ag-
grassiong dal ediversos. Lo fa in var modi; e, appunito,
anche inventando un significato ¢ una connolaZione di
profondita a una pura esclamazione. Anche se la si nota in
ritardo perché I'abituding linguistica, I'atenzione alla strut-
tura & |a slessa mistificazione insita nel volto dell'attore
non fanno subito perspicua l'allerazione e quel suo signifi-
cate, la trasgressione del significante & cosi marcata da
risultare, bene o male, gralificante @ soprattutto liberatoria
E cosi raro ridere di se stessi. Ma & in questo modo che
Totd oggi ci serve, con la parola che esce dal copione.m

& Ouesto soffo & stalo
pubblcado mal volome dl
Giberip Finzl, Costume e
palbars, Fome, Armeodo
Exdifors, 16590

In quesle pagg
dug immagini del
grande Told
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nnoverato fra | massimi esponen- Ghelderode

ti del {eatro contemporaneo di lin-

qua francese e di quell avanguar-
dia espressionista e surmealisia che tanio
influenzd la drammaturgia ewropea di ini-
zio secolo, Michel De Ghelderode nac-
que a Ixelles (Bruxelles) nellaprile di
cent'anni fa. | successo gli anise in etd
matura, quando, cinguanienne, le sue
opere furono scoperle e valorizzate dai
tealri & dalle compagnie parigine. Tanta
natoneta, improvvisaments & inaspetiata-
ente, non ne modificd lindale, solitaria
& incling al lavoro appartato. Un'analisi
della sua opera non pud prescindere da
un riferimento ag6 artisti che ebbe a con-
siderare suoi maestr: fra i pittor,
Breughel, Bosch ed Ensor; tra | dramma-
turghi moderni, Strindberg, |bsen,
Andreev, Wedekind, Maeteriink & Saint
Georges de Bouhelier, Linfiuenza dei
drammaturghi modemi & di quelli slisa-
bettiani fu tale che di loro Ghelderode
ebbe a dire: tHanno inseqnato alio scrit-
fore debutiante a libararsi dalle regole che paralizzano, ed & gra-
Zie a loro che ho sempre fatto un teatro 2 mia discrezions, secon-
do il mio punto di vista @ non secondo quelio di un eventuale pub-
blico. E dato che non si fa un teatro per se stessi ho scritio per un
pubblico immaginario, che forse & esistito o potra esisiere un gior-
ng, non per il pubblico attuales. Una convinzione che lo accompa-
gnd tutta la vita & che non pud andare disgiunta da quellidea di
anbletierariata de! teatro che lo indusse a definirsi «un poata senza
poemi in fasca, smamito sul paicos,
Il problema refigioso, nella pid ovvia & naturale manifestazione di
incessante lotta tra il bene & il male, investe buona parte dedla sua
produzions drammaturgica. Siinganna chi carca di ravvisan un'i-
potesi risolutiva. Ghelderode non la offre. Il suo & uno sguarda
impigtoso sulla natura umana & sul mondo, Ne scaturisce un qua-
dro desolante, di un'umanita malvagia & corrotta, propensa a soffo-
care qualungue anelito trascendentale nel piacen della came. Se
in lontananza si infravedono un’impdicita critica aila degradazicne
e al materialsmo imperanti @ un invito al pentimento, in primo
piano si ravvisa tulla la tragedia defl'umanita, che & more & cru-
defta afio stesso tempo. Accade allora che e vicende narrate rom-
pano gli argini impost dal reale per incltrarsi net termeno, insidioso
g inesplorato, del viokento, del sensuale e del grottesco mentre la
forma adotta polemicamenta be soluzioni dell'avanguardia espres-
sionista e surrealisia. Le scene erotiche e orgiastiche diventano
predominanti & con esse be uccisionl. Tanto da indurre k3 critica a
pariare di un Ghelderode inveniore, con Arfaud, di un teatro delia
crudelta, di guella crudelia che & innanzitutto «crudeita verso se
siessiv. Comincid a scrivere giovanissimo e le sue prime opere
furono di carattere narrativo. Altrettanto precoce fu la sua inizia-
rione al teatro @ alla produzione drammiatungica: nsalgono al 1918
& al 1918 i due drammi, subito rappresentati, La Mon regarde & ia

fandire & La Rapas des fauves, entrambi improntati a quello che
sobeva definirsi il “theatre impressi™. | primi anni Vienti segnarono §
definifivo approdo di Ghelderode al teatro, Determinanti in ta
senso si rivelarono | rapporti con | drammaturgo belga di lingua
francese Crommetynck, con ko scrittore tedesco Stemheim - meri-
tevole costui di avergli aperto la strada dell'espressionismo - & con
il criico belga Poupeye. La sua prima imporianie piéce tealrale, La
Mort du Docteur Faust (1924-19325), risente chiaramente dell'im-
pronta espressionista, Mel lasso di tempo compresc frail 1926 &l
1930, lavord al flanco del regista olandese De Meester e dell'atto-
re Renaat Verhayen. Frullo di tale collaborazione furano images
de fa vie de Saint Frangois d'Assise (1927), Chrstophe Colomb e
Barabbas (1929) - assimilabile, questultimo, ad un lamento popo-
lare ispirato alie vicende di un famoso fuorilegge - e per finire,
Pantagigize (1930). Opere tutte che attirarono |'attenziona di alou-
ni gruppi davanguardia stranier. | dieci anni successivi videro
Ghelderode impegnato nella composizione di un gran numero di
lavori teatrals; fra gl aktr, Don Juan ou Les Amanfs chiménques,
Escunial, Hop Signor!, & LEcole des bouffans. Nel 1938 ghi fu asse-
gnato il “Prix Triennal de litterature dramatigue”. Tenutosi kontano
dalle scene e dal teatro attivo per tutta la durata della querra, v
fece ritorno nel 1347, Da quella data in avanh i suoi testi furono
rappresentati da molte giovani compagnie parigine, sopratiutto sul
palcoscenici d'avanguandia. Il che non pud dirsi in riferimento alia
realta italiana, Nel nostro paese, infatti, imane un autore poco rap-
preseniato, se si eccattuano le messinscene di Escuvial, nel 1963
(regia di A. Pierfederici), de La ballata del Gran Macabro nel "85
(regia di R. Guicciardini], de La borsa di Arlacching nel 1959 (regia
di A. Trionfa) & il recentissimo (1996) Cave Canem, ispirato alle
opere del grande drammaturgo, con testo & regia di A Bianco
traduzione di G. Micoletti. Simona Bartuzzi
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Revisioni

Sem Benelli,1l drammaturg
rovinate da D’Annunzio

di Ugo Ronfani

a citta di Prato ha preso alcune
L iniziative per ricordare il concitta-
dino Sern Benelli (1877 - 1949), sUCCESSO
fra cui la riproposta scenica di Tignola, I ‘
che nel 1908 lo rese celebre alfimprov-

viso e che, meno nota di La cena delle DA

befie, resla sicuramente la sua c0s8 haye o
migliare. . s
MNan ci sono per quesla riproposta di un i

autore praticamente dimenticato sole

ragioni di campanile: & probabiimente

Ven quanka aveva soritto nel centenano e

della nascita Gerardo Guemen, che ~Fi
bisognerebbe forse naffrontare una ‘let-

tura paziente' di Banelli, non fosse che

per risarcirlo della latiura di essere Aima-

sto futta la vita imprigionato nella cami-

cia di Messo dells Cena delle beffe. & per avere di lul un'immagine
meno distorta, non pil sotto I'imperio della stroncatura di Papini o
delle riserve via via formulate da Cecchi, Borgese, D'Amico
Benell - ch'era figlio di un arfigiano di Filettole in Prato e da arti-
giang semi-autodidatta s'era messo in lefteratura dopo essere
stalo commesso di libreria & giomalista - aveva ‘addomesticaty’
lendecasillabo dannunziano piegandolo, meglio di quanto non
avasse fatto il Vate, alle esijenze della scena. Cosi ranimando -
disse di lui, enfusiasta ed esagerato, il critico Domenico Cliva - un
teatro di poesia (ma sarebbe stato pil esatlo dire “in poaesia™) di
moda sulla scena europea tra Otto & Novecento: si pensi alle for-
tune del Cyrano de Bargerac di Edmond Rostand

Dopo queste nuvole incensalone scop-
pio perd la nsala dissacrante di
| Lena D'Amico, il quale disse di un abuso del
' ng  Tacile, stucchevole endecasillabo”,
considerd evidente la sproporoone fra |
limiti del lessico beneliang & le pretese
scespifiane, universalistiche ded suoi
lemi @ msomma considerd modesti |
>4 prodotii della sua *piccola officina filolo-
gica”. Sentenzid il D'Amico, benché non
. avesse l'animo defio stroncatons, che in
gnoia un paese dove |'endecasillabo & nel
LN sangue di tutti, fosse troppo facile e
spedito allineare undici sillabe per
andare poi ogni volta & capo, come
faceva il Benell, per salvarsi dalla pre-
ziosita, dall'ampollosd e della monoto-
nia. Qoccorre aggiungere che 0'Amico intendeva regolare 1 conli,
aftraverso Benelli, con la schiera ded suoi endecasillabici, scatena-
{i imitatan. Che furono tutti, tranne linquielo e crepuscolare Ercole
Lusgi Morselli, & lui decisamente inferion, compreso | cuneese
Mina Berrini, che pume placque con Jl baffardo, rappresentazione
romanzata del mauoll Cecco Angiolien, e con una Francesca da
Rirmini di molti orpelii.
Mef'aprile del 19049 La cana deife baffe ebbe all Argentina di Roma
accoghenze frionfali. Benelli fu promosso sul campo come una
sorta di tadico Victor Huge o di Shakespeare trasfenitosi sull Amo;
sl serisse che con quel dramma della Firenze madicea, che mette-
va a profitto due “Cene” del Lasca, s'era portato a compimenta il
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o0 Sem Benell in una
bio dal 47 i quesia
pan., Amedeo Nazzad
e 8 desia,  Plem
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processo di emancipazione dal teatro
naturafista & borghese awiato in forme
aufiche & spettacolarn da D'Annunzio
Sarah Barnhardt entrd én fravest - come
amava fare - nel panni dellimbelle
Giannetto, & John, Lionel ed Ethel
Barrymare, | tre mostri sacri di Broadway,
tennero in cartellone @ dramma per due
anni. La vila di Sem Benadii ebbe una
svolta; da autore intimista, quasi pasco-
liano, rivelatosi con Tignota (storia auto-
biografica, sincera, di
un commesso di libre-
fid, un vinto, che comea
linsetto del titoko s rifu-
gia nelle fantasie libre-
scha), eccolo investito
della responsabilta i
essere, nel tealro, quel-
lo che O'Annunzio non
era sialo per ectesso
di lellerarieta. Eccolo
ostinato a rnincormere
quel successo impefibi-
le con alin salti nel pas-
sato, dall' Amore dei tre
re alla Rosmunda,
omai  controfigura o
contraitare del Vate.
«Fu DrAnnunzio @ rovi-
narioe, ha schllo
Guemieri; ed in efetti i
\ario ded suo recko dan-
nunziang - che aveva
fatto di lui un intervent-
sta combattente (due
medaglie dargento) &
un oratore nazicnahista (salvo a dire no
glia marcia su Fiume) - continud a roder-
lo quandy, contestato, si ritird a Zoagli, in
Liguria, in un simulacro di castelio ch'ara
una specie di Vittoriale dei poveri. «La mi
chiusi - ha raccontato nellautobiografia
Schiavitl seritta nel ‘44 anche per respin-
gere l'accusa di essere stato un fian-
cheggiatore passivo del fascismo; un
libra che mostra la fedita non imarginata
defla madre che l'aveva abbandanato, la
maftrice dei suoi personaggi vinli o beflar-
di - insieme con la mia misena, nel famo-
50 manier ofmal ipotecato, dove stavo
come un portinaio senza il beneficio delle
mance:s.

Guai all'autore la cui opera diventa pro-

anniversari

werbio, boutade, E Lz cena delle beffe
(anche per [a versione cinematografica
del ‘41 con Nazzari, Valenti e la Calamai
cui Benalli partecipd come sceneqgiato-
re) fu fulia in quella batiuta che passd in
bocca a comicl ed imitatori; «Chi non
beve con me, peste bo colgals. Ci sl mise
anche Achille Campanile parodiando
Rosmunda. «Caro Alboinp / bere non
posso [ tulio quel ving | dentro quellos-
s0». Macario e a2 Osinis lo mettevano alia

berdina nella loro rivista Carosello o
donng; «Femine siam, un veleno abbiam
nel senm.

Recensendo nel 40 l'uifima sua comme-
dia, Wezzo di pers, il caustico Ennio
Flaiano faceva scenders su Benelli la
lama di ghigliotting di un giudizio gia sio-
ricizzalo. Diceva Flaiano che il lessico
benedlianc, & sua opere «lavoralas con
l'omato & la decorazione gli davano |'im-
pressiong di mantenersi fitte con quattro
piedini 2 zampe di leone, come | mobili
che imitavano lo sfarzo  del
Rinascimenio; e faceva dipendere I3 for-
funa di questo leatro dailorgia esletiz-
zante di un'ltalia nostalgica dellantico,
che riempiva le case della borghesia

bene di cassapanche, brocoall, fermi bat-
futi, maiolicha

Era un modo spiritoso per dire che il tea-
tro del Benelli, adannunziano malgré luis,
aveva la tesia allindistro come | dannati
di Dante, era una cassapanca rnasci-
mentale menlre da nol stava per nascens
il teatro del grottesco, Pirandedlo metleva
i suoi personaggi nelta «stanza della tor-
luraw, in Europa s rappresentavanc
Wedekind & Shaw, il fiume Clauded stran-

pava, dall Amenica s'affacciava O Neill,
Restava, resta, Il testimone di un'epoca,
con innegabil presentimenti del nuovo se
svestito dei panni all'antica. Resta la figu-
ra di un intelletiuale non integrate: lnter-
ventista che non segue D'Annunzg a
Fiume, l'amico scomodo dal duce cha
denuncia il delitto Matieotti, il simpatiz-
zante del fascio assalilo dalle camicie
nere alla pnma di Crchidea, il nazional-
sta che firma il manifesto antifascista di
Croce, il volontario in Africa ama per
conto suos (dira in fo in Affrica) che si esi.
lia in Svizzera parché contrario alla quer-
ra. Forse & tardi per una arilettura pazien-
tew di Banadli, non & tardi per guardare a
Jui con occhi pid limpidi, m
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Cent'anni dalla nascita

Quando Bunuel disse:

Il capolavoro di Lorca? Lt

di Mario Marzari

| teatro & sempee stalo ks mia
(( Im:ion&ilm’méhpnesla

che esce dal b & i fa umanas
scriveva Federnico Garcia Lorea, che nel giu-
gno di cenfanni fa nasceva a
Fuenlevaqueros in provincia i Granada,
Dedllo scritiore, fucdato dai franchisti nel 1936
e divenuta simbolo defla Spagna democrati-
ca sconfitta & umilista, parliamo con Cesare
Ligwi, direttore artisfico & regista dal Centro
Teatrale Bresciano, che due stagioni fa ha
portato in scena Donna Rosits nubie.

HYSTRIO - Qual & il suo giudizio sulla

fartuna {o sfoduna) df Federico Garcia

Lorea sui patcoscenict Raliani?
LIEVI - Lorca apparve abbastanza presto
sulle nostre scene, ma con una forte carat
terizzazione come scrittore andaluso-gitano,
\leniva evidenziata una matrice locale, quasi
“dialettabe”. Successivaments, a questim-
magine convenzichale si @ parzialments
sovrapposto, senza cancellarla, il mito del
Lorca pofiico, del posta comunista ueciso
dai fascisti. Lintferpretazione di Lorca si @
evoluta dopo la sua morte, in comsponden-
za alf apparizione defle opere postume, Per
esempio, ta pubblicazione del Foela a New
Yok ha nvelato un Lorca radicalments spe-
rimentale, profondamente segnato dai suoi
rapporti con || surrealismo. Tuttavia, nel
nostro teatro, i versante sperimentale del
suo lavaro e I suo lagame con |2 avanguar-
die storiche rimasend 2 lungo in ombra: veni-
vana ripetutaments massi in scena Nozze of
sangue, Yerma, La casa of Bemarda Alba -
futte cpere che faciitavano la tradizionale
caratterizzazione di “colore locale”, con fre-
quente ufiizzo per spetacol “estd”™. Cosi,
testi decisamente d'avanguardia come &
publico (purtroppo non ho potuto assisters

allo spettacolo di Pasqual, aflestito al Piccolo
ned 1986-87) sono giunti sulle scane itakane
con encerne ritardo. Ritengo che £l publico
sia forse il mighore testo teatrale surrealista
mai seritio; si tratta, baninteso, di un Susmeak-
smo madialo dagh amici Bufiuel @ Dall, non
affinto alle onginali fonti letlerarie. Ef publico
consente di mettere & fuoto un aitro aspetto
di Lorca recepito tardivamente: i| suo essene
poela omosessuate, che emerge chiaramen-
te anche da alir scaithi postumi, come il Poata
a New York, Looe a Walt Whitman, | sonetli
de amare oscuo.,

H. - Lef pensa che Lorca sia nimasto
: r . dii !
ni shersotipsta?
L. - 5i, anche se s trattava di sterectipi lega-
fi a elementi reali della sua personalita e
defia sua are. Cid che risulta pil dificls &
cogliere la complessita di Lorca, il suo esse-
re comamporanaamenta scritiore radicato in
una fradizione locale e aperto alle avanguar-
die, posta dell’amore omosessuaie e attivista
politico. Bufiuel, dopo essere andato a vede-
re Nozze di sangus, spettacolo che detestd
cordiaimente, disse una frase mofte signific
cativa: «ll grande capolavoro di Lorca @
Lorca stessos,

H. - Come colloca, Ira ke piéce o Lowca,

quefa Donna Rosita nubile da lei

messa in scena fre anni (a7
L. - Apparentementa si tratta di un testo che,
sopratiutto nella sua ambsentaziona, la ctta
di Granada, conserva una forde impronta
locafietica; ma la sua struttura drammaturgi-
ca e inguistica & nettamente segnata dallin-
flusso delle avanguardie storche (e forse
propno da questo denva la sua scarsa forfy-
na in Hafa). Bast pensare ai dialoghi ira e

io [ aflestimento a Mina Mezzadri per uno spet-
tacoio che debuttera nellestate & ouestanno.
Lo spettacols & un “ditico” che include anche |
capncel of Mananna di de Musset, una com-
media romantica cui Lorca s ispind per lidea
del Don Perdimpling. L'appuniamento di que-
sfestate & significaivo anche: perché quasi
guaranfanni fa [3 siessa Merzadn naugueo
lativita defla Compagnia della Loggetta (ogol
Cantro Teatrale Bresciana) propno con questo
testo di Lorca. m



Ejzenstejn e 11 teatro

La TIRANNIA delle a

«E assurdo perfezionare laratro; si ording un trattore.»

Ejzenstejn parebbe -quantomenc- tauiologico, € per giunta,
arroganta. Di lui @ ded suo genio cinematografico si scrive da
mezzo secolo, il che o trathena dallaggiungere alle innumeravoli
woci & penng autorevoli anche la nostra, di gran lunga minore, Non

N el centenario della nascita, scrivere di Sergej Michajlovic

sl tratta del softo ubi maor.., ma di un pil sottile e sinceno Megno
ad accumulare sul gia detio altre, vane e poco interessant rflessic-
ni, Ma uno spunto, affascinants @ un po’ meno abusato dell'ennesi-
ma rilgitura della Potamkin ¢ dellivan, ¢ vieng dalla recente pubbi-
cazione per i saggi della Marsilio, del nuovo tomo delle Opare scel-
te di Ejzenstajn, intitolato If mowvimento espressno - scritfi sul teatro
{a cura di Pigtro Montanari), Della sterminata produzione tearica di
Ejzenstejn, questo volume raccoglie nume-
rosi testi (compresi degli inediti) testmoni
della primissima atiivita teatrale tra il ‘20 e il
24, su cul il futuro regista impostera fa teo-
nia & la pratica del montaggio delle atfrazio-
ni.

L'esordio del ventenne Sergej avviene
alf'ombra del Proletkul't, ente autonomo del
Pous per la diffusione e il radicamento delia
cultera nelle classi popolar, sopraftutto
quella operaia. Fra il pragmatismo anticlas-
sista dellispiratore Bogdanov e le intempe-
ranze teoriche dei cubo-futunisti, Ejzensten
si mucwve da principio come scencgrafo, ela-
borando scene & costumi per Il messicano
da un racconto di Jack London. Nela mia
fing & # mio principio, recitava | moto di
Maria di Francia, Cosl, anche il giovane
Sergej inizia raccontando dei cenciosi nive-
luzipnan messicani con i quali chiudera, nel
‘48, |a sua parabola arbstica. Lo isperana il
circo @ il cubismo (ma anche Marinett, frion-
fatore @ San Fietroburgo nel '14) per fa
straordinana e aguzza scena ded ring sul
quali si muovono gli ation come atheti veri,
con costumi e amedi sferic e cubici. Una pic-
cola rivoluzione scenica, con un indizio di
contaminaziona tra lafto (lo spetiacolo tea-
trale) & il basso (§ ring pugiliston). Ned ‘21,
ancora le scene e | costumi per altn dus
spettacolc Re Fame di Andreev e Macheth,
questulima con la regia di Tichonowic,
matto dubbioso nguardo alle scelte giuste
per Fallestimento. Una manna, per Seme| e
la sue idee blasfeme”. soppressione del
gipano, scena unica avvolta di lela gngm,
come | costumi e gl oggetli. Solo il cielo,
sullo sfondo, muta colore. Dominana il nero,
Il rossn, ['oro. Come i primi colon che, in fase



trazioni

spenmantale, invaderanna alcune scane dell'lvan. Restano a test-
moniare questo allestimento | gecmetrici costumi di Macbeth, di
Lady Macbeth, di Duncan. Neanche a dirlo, lo spetiacolo resisie una
sethimana, con totale insuccesso. Ma i semi del Nevski e dell'fvan
sond gettali. Ejzenstejn, del resto, in leatro come & cinema colle-
Ziona un numenn considerevole di progetti mai realizzati, spesso
solo abbozzati. Bisogna attenders il ‘22 e ta commedia Sw precipi-
i di Pletnev per avera un impianto scenico unito allidea registica
pill vicini al futuro maestro. Per rappresentare lo smarmimento del-
lindividuo nella metropoli, Ejzenstein si ispira al cubismo e a Gogol,
appendendo sulle spalle dei personagqi le scene mobil. A questo
punio, oitre & Picasso, si possono citare anche Malevic @ Balla, per
le ricerche sul dinamismo @ la simultaneita, come pure | russi
Larionov e Goncarova, il Raggismo e le volumelrie di Léger. Ma il
maestro per eccellenza, 1a logica e naturale conseguenza del per-
corso antistico & umano di Sergej nel mondo dello spettacolo, ariva
nel *21, aftraverso un'altra istituzione culurale del Partito, il
Laboratorio statabe per Riegisti teatrali diretio dal geniale allievo ribel-
e i Stanistavski), Vsevaolod Mejerchal'd.

In quegli anni, Mejerchol'd formulava la sua tecna biomeccanica, in
piana sintonia con le avanguardie cubofuturiste che (allora) anima-
vano la vita culturale della giovane Unione Sovietica. Scienza, disci-
plina sporiva, macchina, circo, Commedia dellAre, derisione del
naturafismo borghese sono gli elementi di una ricetta gia sperimen-
tata daflo scenografo Ejzensiein nei suoi tentativi di affrancamento
dai modelli teatrall vigenti. La rivelazione & sconvolgente per il gic-
vane Senged, orfana di un padre che pil volte nel corso della sua wa
cercherd altemativamente fra i crucci dispotici di Mejerchol'd e la
barba luciferina di Freud, | primi saggi di scucla sono uno studic regi-
slico per I gatfo con ghf stivali di Tieck e le scene e i costumi per
Casa Cuoninfranio di Shaw, ancora forlements ispirali a Picasso e
Larionov, alle care geometria dei cubi e dei tiangoli & ad una mor-
dace ironia antiletteraria. La commedia di Shaw prevedeva dei diva-
ni posti in scena per far riposane”™ gl atlod, in attesa delle prossime
batiute. Un vero debutto per |3 vulcanica creativita di Sergej. Dopo
nove mesi di prove, lungo tutto il "22, Ejzensiejn poteva scrivere
+..non ho mai amato, adorato e veneralo nessuno quanto il mio pro-
fessore. Poiche ko nen sono degno di siacciangli | sandali.» Il padre-
padrone, lispiratore ed i fustigatore: quesio spietato dualismo vive
nel rapporio complesso ed intensissimo esistito fra Mejerchol'd e
Sergej. Uno Jahveh veterotestamentario, punitivo e collerico, ingui-
silono e assolutista reggeva 1a scuola di regia con piglio dispotico. E
poco o nulla concedeva alla creafivita e alie velleita autonomiste
degli allievi, Eppure, ka scuala non forniva | mezzi di sostentamenio.
Con Tamico Jutkevic, Sergej lavora alle scene di alcuni sketches
parodistici nel ieatra di Foregger e Mass. Cueste puntate deql ale-

vi allestema della scuola non piacciono a Mejerchol'd. Il maestro &
geloso ed # suo rsentimanto verso questo genere di teatro ed cgni
tentativo di affrancamento degli allevi si esprime in atteogiamenti
feroci o sarcastici. Cid non toghe, perd, che lo stesso personaggio
porti, pod, la classe intera ad assistere alla rappresentazions de I
massicang, senza lesinare lodi @ apprezzamenti per il lavoro di un
allievo ormai divenuto maestro. Il mistero di un rapporto cosi com-
plesso e di tania e {ake violenza emoliva pud solo, per noi, essere
risoito guardando al pil grande personaggio che il genio creativo di
Ejzenstejn abbia prodotio, ta figura dello zar Ivan. Non solo fisica-
meante, ivan-Cierkasov & Mejerchol'd sono di una stupefacente simi-
larits. Come suggerisce il criico russo Kozlov, Serge| deve aver
sublimato infine ned suo capolavoro Fammirazione & la detestaziona
profondissime per i maestro, allepoca (ia prima parte di ivan Groznij
& del '43) gia "spuraty”.

Finalmente nal '23 Sergej realizza la prima regia, convogliandaovi le
espenenze e l'estetica cubofuturiste, la biomeccanica, la Commedia
dell Arte, il carco, Charlot La commedia & Anche I pil seggio sbaglia
di Ostrovskij (celebrato drammaturgo “di Stata”). Naturalments,
Ejzenstgjn stravoige il testo, lo carica di graffiante ironia, ko priva di
ogni paludamento classicisiico sbattendolo su un'arena da ballo o
da circo equestre, con uno steccata intoma ed un rapezio S0speasn.
La heziona di Mejerchol'd emerge subiio nel trattamento del corpo
deqli atior, nella ginnica esasperata, nellesaltazione del movimen-
to acrobatico per sottolineare ogni sfumatura dell'animo e delumo-
re. E, per la prima volta, compars una prolezions cinematografica,
un corfometraggio che visualizza il diaro ded profagonista, pano-
diando nelle stile i cinegiomali delfepoca. | tulto non ebbe alcun
successo, angi, spiacque a tal punio agh “oriodossi™ del Partito che
Sargej dovette -anficipando una prassi irstemants rAcomante non
nﬁﬁaﬂidupu-dﬂendmnp:ﬁhﬁamﬂailmlavmmunaﬁ-
mmwumwmmlnqm ...... =
saggio - primo vero di una lungnlsan'sa ovanalto poco
pil che ventenne dichiara la morts de
Miente pil racconto o biografia. ma.
schizofrenia, contaminazione. 118
associazioni (le aftrazioni, 2pp
trariamente (e aggressivamenta
Mejerchal’d) imposte allo spetiao
quella di wolier ridurre ko spetiaton
te 2 nggetio di esperiment aulo
verila, con questo prima scrtto & com
vocalo, Sergej esorcizza in pa‘tela
vuole che gli si chieda di este P"
po chiariti senfimenti, naumfmnlldeg
del maestro. Laulmenmebmgrami
chio defla (sua) vitaFarte, prima che
Ed eceo che, dopo appena uno spetiacol,
500 rapporio col teatro. Ancora due regie (e
Tretjakov: Mosca, ascofti? @ Maschers anfigs
tamente antibeatral, in contrasto stridente fra
maturgico (12 commedia) e [impianio registico.
ultime prove & il segnale che il teatro, per
chiusa, lvan Groznij Canu

I EEH'IIHBHWH‘
mend che un animale. In
meina-mapm-
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aln definitiva, fu un fasco.



teatrodanza

Giacomo Casanova

|'avventuriero
e. le balle

Ell DDmenl{}D ng(}[tl perché no? Non é forse quest'anno I bicentenario
E della morte di Casanova, dell'illustre cavaliere di
. ) Seingalt? In fondo, invece di lante mediocri Sylphide
Nel bicentenario della {riesumnata in versioni differenti ma opache a Palermo & a
) ) Milang), invece di dare credito a un ormai piuttosto appas-
morte del cavaliere d1i sito ballefto di Roland Petit (Nolre Dame, alla Scala) o
. ancora magari spacciare per grande avento una ennesima
Se1in ga 1+ s L he conobbe 1le deludente corecgrafia di Maurice Béjart (Mutantionx, in
L . . . ‘prima mondiale” al Verdi di Trieste), forse non avrebbe
pi1u cCe lebri danzatrici guastato vedere su qualche grande riballa una “novitd”
. ) i sulla figura del celebre personaggio. Altrove, qualcuno lo
d’Europa, solo Pari g1l lo ha tentato. Sarebbe stata cosa curiosa, interessante per-
) ché, a ben vedere, se ci fu un personaggio che nel mondo
celebra “sulle pun te” con del teatro e della danza ci guazzé, fu proprio lui. Senza tra-
. . scurare che anche la madre fu ballering, 0 comungue veni-

un Casanova COMMLSS1O0NATO  vadal mondo della scena veneziana
Ascoltiamo questo brano della sua Slonia della mia wvifa.
al coreo gra fo franco-alba- Pochi aitri passaggi sono altrettanto saporosi, Rievoca il

. . i suo primo soggiorno pariging. L'anno é il 1750, Lo sfondo &
nese An g elin Prel Jjocalj I'Opéra o, come si diceva allora, I'Académie Royal de
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teatrodanza
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Musigue. E un dialogo con un suo vicino di posto. «D'un
trafto ecco una ballenna che come una furia percorse tutlo
il palcoscenico. E la famosa Camargol... ha sessant'anni. E
la prima ballerina che abbia osato sailare... La cosa pil
notevole & che non porta le mutande (sic). Ma scusami, ho
visto che le ha. Cosa hai vista? E la sua pelle. che a dire |2
verita non & candidas.

Fermiamoci qui, & gia piccante quanto riportato. E precisia-
mo piuttosto che la Camargol cilata da Casanova, & la
famosa ballerina Marie-Anne Cupis de Camargo (il nostro
aggiungeva una *i" molto francese che I'artista non aveva),
la guale poi non aveva affatio sessant’anni, bensi quaran-
la. Casanova la vide danzare ne Les Féles veniliennes,
allora popolarissima opéra-ballel di Campra che era suo
cavalio di battaglia da vari lustri,

La Barbarina a Berlino

Gli sguardi maliziosi di Casanova e del suo, a noi ignoto,
vicino erano peraltro  piuttosto
improbabili dati gli allora costumi di
scana costituiti da ampi & lunghi
“paniers” (era il terming) barocchi
da tanto tempo in auge e che pro-
prio in quegli anni incominciavano
a venir ripudiati, per indossare pil
parche tunichette, dalla grande
rivale della Camargo, cioé Marig
Sallé. E comunque vero che la
Camargo fu tra le prime danzatrici
del 'T0O0 ammirate per il virfuosi-
smo sallatorio lale da ricevere
complimenti da un altro personag-
glo famoso come e pid di
Casanova & come lui sfrenato cac-
ciatore di gonnelle. Voltaire, Vero &
ancha che proprio in quel periodo
di tempo Il successo della grande

L

ballerina francese veniva offuscato dalla comparsa di un'al-
tra formidabile danzatrice “acrobatica®, la parmigiana
Barbara Campanini, detta |a Barbarina, che Casanova
guattordici anni pit tardi conoscera a Berlino alla corte di
Federico il Grande. Conoscera. E bene. Ma vi fu storia
amorosa? E da escludere. Cosl come & da escludere per
altre che vengono annoverate nell'harem, vero o immagi-
nario, del famosao liberting. E dove il nome pid imporiante &
quello di una mancala conquista (cocenle lo smacco)
ammessa dallo stesso vanaglorioso seduttore. In questo
caso la citta & Vienna. Siamo nel 1753. Cosi narra
Casanova: «In guei giorni feci conoscenza di una ballerina
milanese che s'intendeva di letleratura e per di pit bella...
Le ragazza mi ispird una passione non perd corrisposta,
perché si era innamorata di un ballerino giunlo da Firenze,
a nome Angiolini». La chiosa & amara; «Una donna di lea-
tro innamorata non & conguistabiles. Per l'esattezza, si
frattava dell'affascinante danzaftrice e altrice Teresa
Fogliazzi che anni dopo sard la ninfa Egeria di un vivace
saloflo cullurale milanese frequentato dall'intellighentsia
Muminista del lempo, Parini e Beccaria inclusi.
L'innamorato & successivo marito, era invece guel Gasparo
Angiolini che passerd alla storia per essere slalo, insieme
a Noverre, il grande riformatore del balletlo sellecenlesco.

Malattie veneree e redenzione

Ma fermiameci qui. Soltanto torniamo a rammaricarci come
davvero nessuno, nella sua Venezia o magar anche a
Mitano, citta che spesso vuol vantare meriti cosmopaolili che
non ha, abbia pensato a celebrarle come si usa dire..
“sulle punte”. Altrove, si & detto, qualcuno ha pravvedulo a
farlo. E magari creando nel contempo 'evento teatrale di
slagione. E successo all'Opéra di Parigi che, giocando in
anticipo, ha commissionate un Casanova, deslinalo ad
gntrare nelle cronache del balietto di fine secolo, a uno dei
pill trasgressivi ma anche innovativi coreografi oggi sulla
piazza: il franco albanese Angelin Preljocaj ben nolo anche
in lalia par un suo interessante e modernissimo Giulietta e
Romao

Conoscendo l'artista, logico che Preljocaj abbia subito
scartata l'ipotesi di un lavoro a carattere anedottico. Ad
interessargli piuttosto, solo un certo risvolto del personag-
gio. Simbolico, ma neon semplicemente. Sotto i riflettor
cosi, senza pizzi e sfarzi settecenieschi, un Casanova con-
lagiato dal piacere erotico ma anche collo nel momento
della sua vita guando, vecchio, ormai & viltima delle molte
malattie veneree che lo affliggono e che provecano in lui,
aimeno nelle intenzioni del coreografo, una sorta di reden-
zione. ldea sconcerlante? Piultosio inedita. E singolare
anche il fatlo (una serie di “a solo®, qualcuno forse anche di
froppo) che, sulla scena, a incarnare Casanova ¢ fossero
non uno ma ben sei personaggl in cerca di... sensualitd.
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A pag. 56, unlustazo-
e da Lin vecchio bibio-
fecaria di Dino Batagia
@ 0 quesla pag una
send da La monaca d
Guidy Cropa, enfram-
b rafie chal wolume ooi-

Liscia Troveta, Miaro
a0

teatrodanza

All'appello, sei delle pit note e brave
éloiles di Palais Garnier. In ordine
alfabetico, Aurélie Dupant, Isabelle
Guérin (costretia a leggere anche
un testo sulle malatlie veneree),
Laurent Hilaire, Nicolas Le
Riche, MNathalie Riqué e
Wilfried Romaoli.

Forse pil clinico che sensua-, | 4
le, anche se qualche scena \{
piuttosto osé€ non & manca-
ta, Cazanova di Preljocaj ha
non poco spiazzato critica e
pubblico ma non fino al punto di
non rivscire a fare I"esaurito™ per
lutte le non poche repliche. m

ORACOLO RITUALE, di Chiara Logani. Regia e coreogra-
fia di Monica Francio., Con Loura Anglani, Monica
Danilc Conti. Prod.
Rovenna Teatro,

Froncio, Froncesca Proig,
Associazione Culturale Artipigri,
Accademia Perduta/Romagna Teatri.

All'inizio una domanda, quella che si polrab-
be rivolgere ad un oracolo, carica del deside-
ria di sapere, e allo siesso tempo, di preser-
vare il mistero. Lo speffacoio & la risposta.
Corpl aggrovigliati, luce del rame, parola
infantile. L'oracodo visto da Manica Francia
I3, in fondo alla scena, meta sacerdote, meta
spaventapasser, vocina da divetta che cala
dall'alto, ironica certo, ma serissima se si
inserisce, con pargle che sembrang pronun-
ciate a vanvera, nella nostra domanda. E
mentre un servo (il destino?) irompe di con-
tinuo sulla scena e brani di musica elettroni-
ca si odono in sottofondo, | corpi di tre dan-
zalrici vengono portali e posati sul palco, con
forza o con grazia, offerti e allo stesso tempo
respinti. Quei corpl danzano e danzando
intrecciano figure e dopo un attimo si sciolgo-
no, ogruno proiettalo werso il proprio delirig,
ognuno manifestazione incompleta di sé. E
quando si attraggono di nuovo si ha l'impres-
sione di assisters ad un movimento unico
fiuido come quello dellacqua. Ispirato, nel
sU0 percorso inlerore alle pratiche arentali,
o spettacolo si strutiura come un gioco, in cui
lo spettatore viene reso depositario di una
predizione, scritta al contrario @ da leggersi
con I'aiuto di uno specchio. La scena diventa
il luogo in cui riflettersi, in cui cercare la mani-
festazione di se stessi e individuare |a gens-
&i rituale del proprio io. Con il risultato di sco-
prirsi mosiro a pil teste, icona gambe afl'aria,
mate confinue. Qusi campi, canchi di eloquan-

re erofiche (ed & Francesca Proia a donarsi maggiormente), ci
pariano di noi ma quel che resta & un segno frammentario, capa-
ce di evocare diversi linguaggi ma impossibilitate a divenire
messaggio orginario. Crisfing Venfrucel

Gli appuntamenti
prima dell’estate

uall, prima dell’ estate, | principall appuntamenti di donza

sulle ribalte italione? Partiomo daol Teatro alio Scolo di

Milamo. Titalo forte: Nofre-Daome de Paris di Roland Petit (8.
10, 13 & 15 maggio). A pid dl frent’anni dalia "prima”, oggl un po’
sficrito, | balietto del celebre coreografo francese, ricavate dal
farmoso e omanimo remanzo di Victor Hugo. non era mol opporso
nel grancde teatro milonase. Le scene sono di Reneg Allio, Diige 'or-
chestra scaligera David Garforth. Sempre a Milono. dal 20 al 23
maggio. al Teatro Studio Piccolo Teatro sara di scena con un frith
co di varl coreografll (Cannito, Trehet, Feller-Ducach) la Bat-Dor
Dance Company, lo fornosa conpagnia sraeliona che compie
gueast'anno frent'anni. Sempre nela medesima sede. dal 2 a1 7
giugno fari puntofi su Carla Froccl protagonista della “novitd”
Zelda, rservarni un valzer per 1a regia dl Beppe Menagatt e da
Fernanda Pivano ncovata dal romanzo di Zelda Fitzgerald Sowve
me tha waltz. All'Opera di Roma, il 3 e il 6 maggio e di scena La
balla addormentata nel basco. Nella varsione di André Prokowsky,
I'inossidabile caopolovore di Clalkovskl] viene presentato dallo stes-
50 corpo di ballo del Teafro dell' Cpera, Al Corlo Felice di Genova
s pud invece vedere (9. 10, 12 & 13 maggio) un altro classico mai
uscito di repertorio: La file mal garaée, presentato dal Balletto di
Dresda con la coreogrofia di Joseph Lazzini. Al Froschini di Povia
(23 & 24 maggio) debutta il Corpo di Ballo della Scala con Giselle.
La varsione & quella frasgrassiva ma estremameants interessante di
Mats Ek. Al Teatro Comunale di Fireree dall’ 11 al 17 giugno. ™ primia
assoluta” di Pinocchio di Karale Armitage. E fra le novitd pit attese
della stagions. D.R.




anniversari

Quando Casanova
s'infild nel letto sbagliato

di Ugo Ronfani

uno fra | miglon racconti schnitzleriani, I atorno df Casanova in
cul, varcata la soglia del cinquantanni, aveva inteso affrontare -
con intenzioni anche segretamente autobiografiche - il tema non
allegro della vecchizia del sedutiore. Mentre Le sorefle, con un
Casanova nel vigore degli anni, era |'aspetfo gaio, “splare”, della
commedia della seduzione, trattata come un setieceniesco “pro-
verbio” alla De Musset sul significato tutio refative della fedelta.

Nelio svelto, brioso allestimento def Filodrammatici (raduzione di
Claudio Magris, scene e costurni di Angelo Poli; caldi consensi alla
fine) niente parrucche e boudoirs. L'ambéientarione, stiizzata & ned
primo Movecento, quando Schnitzler scrisse la commedia. || vau-

VA, di Arthur Schnitzler. Troduzione di alla meta dal

Claudio Magris. Regia di Claudio 1
Beccaor. 5cene e costumi di Angelo Poli, Setiecenta, in
Con Eric Alexander, Mareo Balbl, " albergo a Spa pres-
Adriana De Guliml, Rosa Leo Servidie, 50 Liegi, stazione ter-
Milvia Marigliane, Glanni Quillico, Mattes  male frequentata anche
da avventurieri & gioca-

LE 5ORELLE ovvero L'ERRORE DI CASANG- S iamo in estale,

Zanofi. Prod. Compagnia Stabile del
Teatro del Filodrammatici, Milano. torl. Casanova ha un
rengez-vous notturng

con una donna ma, nella clandestinita di un incontre a lume di can-
dela, entra nella camera sbagliata e seduce un'alra dama, cosl
portata all'imprevisio da cedergli ma abbaslanza onesta per pol
infimare ai sedutiore di andarsene e confessare al suo uome guel-
l'ora di vertigine. «Peccato confessato peccato perdonatos, pensa
la sedotta per sbaglio, Anina; ma il suo benesfante cavaliere
Andrea Bassi non la pensa cosi. Le circostanze inducono poi
Anina ad aprirsi con |a disinibita Flaminia, donna del sedicente e
squatirinalo barone Sanbis, e a scoprire che lei era la dama pre-
scelta da Casanova, Aning: «lo non sono stala suax. Flaminia: «E
chi, allorats, «Tu, piuttostos. «Per lui, non per mes. alui non sa
che eno o, dungue non era ios. «Ma non efo certa o, perche io 5o
chi non lo eros.

Alla fing & proprio Mgnaro Casanova ad essere invitato da tulli a
dare il suo responso, in forma di sciarada letteraria; e quando si
rende conto di essere coimvolio in questo problema di matematica
sentimentale, con la disinvoltura filosofica del liberting sentenzia:
w3iamo stali ingannati il e tre, o due volle e le dame una volia
gola. Cosl io dichiaro nulla lntera avventuras. Pace fatta, ban-
chetlo della nconciliazione & Casanova, perché I'happy end sia
complelo, scappa a Vienna con ia bella, fraslornante ballenina
Teresa.

Sembra un intrigo goldoniana, una vicenda “pirandelliana™ avanti
lettera, scritta nel 1919 da
Arthur Schnitzler (sosia lette-
rario di Freud; Girotondo,
Amoratto, La signorina Else),
@ per il suo contenuto inclusa
da Claudio Beccan nel cartel-
lone del Filodrammatici impo-
stato sul dilemma finzione-
raalta.

Come ricorda  Giuseppe
Farese, il nosiro miglicre stu-
dioso di Schnitzler, nella sua
biografia sul medico scrittore
di Vienna, Le sorelle, ovver
Casanova a Spa, scritta in
endecasiliabi sciolti, & il risvol-
to brllante, e successivo, di

deville post-Belle Epoque s'incrocia cosi con anticipazioni del tea-
tro ded grottesce. Cib consente di fare entrare scicllamente In
scena elementi costitutivi della drammaturgia di Schnitzler, psice-
logisma, freudismo, crisi dei valori borghess; e quel tanto di “piran-
dellisma” che era nellaria (N placers dellonesta e If gioco dele
pari sono delflo stesso perodo di Le sorele). In contropartita, si
ottunde un po’ quell'aria di scharzo brillante dall'autore situato nel
Settecento kberting,

Lallestinento ha eleganze ritmiche; Marco Balbi tratteggia un
Casanova simpaticamante sfrontato, bugiardo e vitale; Adriana De
Guilmi sfodera con verve seduzioni di dama di piccole virtl; Milvia
Marigliano & |a pi0 schnitzleriana fra gli inferpreti con | mezzitoni &
le ombre di una Anina caduta in fallo ma leale; Matteo Zanotti
rende con finezza | rovelll defl'amante “forse tradito™ Rosa Leo
Servidio & spiritosamente 1a “dame de chez Maxim's” capitata a
Spa; Gianni Quillico forza la caricatura del barone squattrinato ed
Eric Alexander & il cameriere manutengolo, m

EXIT

Si & spento Accursio Di Leo
che scelse la Sicilia

A
scomparso a Palenmo Accursio i Leo, una delie

personality pil genuine ed entusiaste del nosbro

teatro, Dopo i diploma alfAccademia “Silvio
D'Amico™ nel 43, percome con la compagnia Ruggen-
Rigci-Gassman ['iaka e MEuropa ma il richiamo della Sicllia
i fa imesistibile ed eccolo fomare nella sua amata isola
dove collabora agli allestimenti al Teatro greco di Siracusa,
mette in scena Pirandello, Eliot & Beniamino Joppolo, ma
sopratiutic si adopera attivaments affinché vengana istitui-
b enti come ko Stabile di Catania e il Picoolo Teatro di
Palermo. Il nome di Accursio D Leo, inoltre, @ inscindibile
dal teatro amatoniale siciliang. Fermo nedla convinzione del
bisogno di far teatrg”, allinesaunibile scoperta di talanti,
costitursce m oltre dea localita des gruppi teatrah d “ama-
for”. Ma 2l suo grande amore per il leatro accompagna la
passione per § grande scherma; come atiore 0 aiuto regi
sta partecipa ai film Cento giomi 8 Paterma, Dimenficang
Patermo, Johnny Stecching, Il Padring, Cristo si é fermalo
& Ebali, Meql ultimi anni si dedica allatiivita didattica pres-
50 il Teatro Lelio di Palerma. A.C.
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E nell’era dell’ ACQU
HAIR compi fre

di Nicola Arrigoni

acciacchi del tempo. || debutto, il 28 aprile 1968 al teatro Biltmore,

lo consacrd come il manifesto teatrale di una generazione che si
proproneva di cambiare il mondo, di andare contro l'oftica della violenza,
rappresentata dalla guerra del Vietnam, In realta la prima assoluta e clan-
destina del musical avvenne nel 1967 al Pubile Theatre dell'off-Broadway
di New York. A questa sloria trentennale, consegnata al supporto filmico
nel 1979 con la versione cinematografica del regista Milos Forman,
James Rado guarda con orgoglio, ma non con mostalgia. L'autore del
libretio & regista non ha dubbi sull'attualita del suo lavoro che riprende,
rarrangia ogni volta.

a distanza di frentanni il musical Hair sembra non conoscere gl

RADO - Hair non ha perso la sua forza contestatrice, credo possa dire
ancora molto. Molli degli atiori, oggi impegnali nella riedizione, non erang
neppure nati quando io ho messo in scena per la prima volta il musical,
ma guesio non € stato un problema. A trent’anni di distanza i giovani che
vengeng a vedere Hair hanno la possibilta di giocare con le emozioni di
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un'utopia Immortale: |a speranza di poler essere artefici di un
domani migliore. Credo che anche i ragazzl di oggi voghiano rom-
pere con be convenzioni come accadde a nol trent’anni fa.

H. - Crede che Hair possa essers ancora un prodofto di rofiu-

rar
R. - Panso proprio di si. Quando debuttd, Hair fu un evento, non
c'era pin differenza fra paloo e platea, fu un vero happening, piut-
iosio che uno spettacolo fatio e finito, Il pubblico era chiamato ad
intervenire durante lo spettaccio, pariavamo futti la stessa lingua,
attorn & spetiaton avevano le slesse speranze, nutrivano le mede-
sime utople, Ancora oggi Hair ha la capacita di coinvolgere, non
lascia Indifferentl, chlama in causa le emaoziond di chi assiste a di
chi lo fa. Per questo credo abbia un senso proporlo

H. - i pud dire che Hair ruppe con lidea del musical come
speftacolo & puro infrattenimento?
R. - i forse fu cosl. || pregio di Hair fu di cogliere i fermenti degli
anni Sessanta, di portarli sul palcoscenico non per esorcizzardi, ma
per farii vivere e comunicari. In questiotica di comunicazione e di
contagio teatrale credo che il musical, rimaneggiato, ogni voita
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cambiato negli arangiamenti @ nella regia, mantenga comungue
una sua valenza che va al di 13 della notoriets delle canzoni & della
spettacolo in geness.

pro & contro

musical

H. - Il film di Milos Forman ha reso calebamime le canzoni del

mugical, I nischio @ forse df wivere lo spelfacolo come un con-

carfo rock @ non come un evento featrale?
R. - Mon credo si coma questo rischio. Basta assistere allo spetta-
colo per rendersene conto. La musica naturalmente ha una parte
preponderante, ma nel riprendere & ricostruire il musical per la
niova toumée ho cercato di privileglane un po’ tuttl gli aspeld dalia
mes3a in scena. Le coreografie, le parll recitate, la costruziona di
ver @ propn fabfeacrr wivants contribuiscono a fare di Hair una vera
& propria flesta di color e di significati. I| pubbiico allinizio assiste
CUrioso, poi pian piano si fa coinvolgers e alla fine palco & platea
sono un fult'uno. | mento non & solo della musica, ma & nella natu-
ra stessa di Hair, nato come happening prima che come spettaco-
lo semplicemente da veders, m

Quando I’entusiasmo new age
“ringiovanisce” gli hippies

L § inizio & informale, armmvano
alla spicciolata dalta platea e
dal palco, Il lock & quello dedi

figli ded fiori, la forza quella di ver pro-

fessionisti dello spettacolo che sanno
cantare, ballare & non lesinano ener-
gie. Immediatamente Hair conquista,
regala una vera e propria overdose di buona musica. 1 cima &
quello di un happening piutlosta che di uno spettacolo tout courd e
subito appare chiara la natura “politica” del musical senza libretts,
scritto nel 1968 sull'onda della rivoluzione degli hippies, C'8 l'elo-
gio della liberta, la ricerca di una spirfualita incoraggiata dagli
effetti della marjuana, la promiscuita dell'amore che diviena sing-
nimg di amore universale, ma ¢'é soprattutto la freschezza di un
gruppo di giovani disposti a cambiare il mondo. E poco importa se
quelle utople soffrono ped, come tutte le ulople, di un inevitabile
ripiegamento sulla realtd, Di questa sconfitta Hair non tiene conto,
ma, a differenza di quanto si potrebbe credere, non ©'é nostalgia
nelta niedizione del musical, ma solg i gusio di un'allegra comla-
ginsa. La storia nama dellincontro fra Claude (Matt Ferral), che
sembra disposio ad abbandonare tulto e wtli per seguire 1a filoso-
fia defia pace, & Berger (un infaticabile Scott Dambacher), leader

del gruppo di hipples, profagonist di uno spaccato di vita che ha ll

sapore della performance. La condanna della guerra, fa ricerca di

una spiritualita che unisce Cristo a Buddha, fa Bberta dei compaor-

tamenti sessuali sono i tasselli di uno spettacolo didascalico che
sa sapienlemente essere ancora attuale e soprattutto regala un
esempio altissimo di professionismo teatrale. Di fronte alla prec-
sione e alle multiformi doti artistiche del cast, diretto da James

HAIR, libretto e canzoni di Gerome Ragni e James
Rado. Musica di Galt Mac Dormot. Regia di James
Rade. Corcografie di Joe Donovan. Con Scoft
Dambacher, Matt Ferrel, Judith Rose, Steve Miranda,
Staphen Graham, Afleen Santiago, Letitia Towens,
Kicola Menfort, Kevin Sherwant. Prod, Walter Beloch ¢
Teatre Smeraldo di Milane.

Rado, si imane a bocca aperta @ non si pud
che applaudire con entusiasmo. Nicola
Amigoni

, espressione «far venire A latte alle
ginocchias ha qualcosa a che
vadere con il tono muscolare 0 pud

considerarsi variante gentile della ben pil cruda «ha be fefte che
arrivang alle ginocchias? Constatazioni amare nel trentennio del
musical hippy per antonomasia, Hair, che npresenta un cast inve-
chiato & sempre gagliardamente nudo. Mon per questo fa venire i
latte alle ginocchia, E datato lo spettacolo, ma non spacciale come
il cult Easy Rider, oggi invedibile - sopratiutic dalle cinefile girl
friends della fascia generazionale dei figli di Peter Fonda (e quasi
nipeti di Jane). Qualche anno fa, abbiamo assistitc a New York,
downtown, alla festa del frentennale di Fantasticks ed & stata una
cenmonia allegra. Pid dell'attuale riproposta di Halr che, tomando
¢a Londra, |a Londra del Bealles e di Mary Quant, consegnavameo
alla leggenda nel racconti agh amici milanesi, ancora fermi alle
vacanze a Sania Margherita (ora in procinto di revival, ma questo
& un altro discorso),

Resta il fatio che Hair sta al musical come Paradise Now sia alla
prosa. C'era molto di buono in quell'ottimismo liberatorio che non
era buonismo & non aveva niente a che fare con esso. || passalo
|z 58 pud misurars con il metro che separa o “spinella” di ien dalla
“canna” di oggl. Percid nel velo di tristezza che aleggia in sala alla
vista di tante pendule anatomie, buon anniversario, Hair, Fabrizio
Calafi
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The Rocky Horror Show

Tutti a ballare il Time Warp
per il compleanno d’argento
dei fravestiti extraterrestri

Hy72

oyal Court Theatre, Sloane Square, Londra, 16 giugno

1973, ore 22.30: un nuovo show, descrifto come suna

mostrunsa ragnateta di mulanti folli, docili travestiti e mostr
muscolosis, stava per debuttare. Era il Rocky Horror Show. Un
successo immediato, Dopo un mese di rephiche, o spettacolo ira-
sloca in King's Road, al decrepito Classic Cinema Chedsea in pre-
dicato di demolizione, poi allEssoldo, aliro cinema in roving sem-
pre a Chelsea, fino al definitivo trasferimento nel West End pressa
il Comedy Theatre, Alla chiusura delle repliche londinesi ha rag-
giunto un tolale di 2960 repliche,
A questo punto, Rocky atiraversa PAllantico, foriunatamenta non
sul Titanic, approdando # 24 marzo 1974 a Los Angeles.
Hollywood e ne appropria e, nel 1975, lancia il fim The Rocky

tormentone che accomuna omai, con le sue splendide canzoni,
due generazioni di spettatori. L'ironia fulminante con cul, in epoca
di cultura “impegnata”, si faceva Ia parodia del ganare horror stile
Frankenstein {Queen Frank sta creando un uomo belkssimo in
grada di soddisfare ke sue voglie), mescolandolo allo sberiefio nel
confronti del perbenismo borghese (i due candidi fidanzati si fanno
sedurre dal travestite) & a una pseudo-fantascienza volutamente
kitsch, ha colpito nel segno e ha trasformato i musical, scritto da
Richard O'Brien, in una leggenda. Forse perché, una volta fanto,
oma etero e bisessuall, teppisti, borghesi, professon ed extraterme-
sfri & sono nfrovali sulla stessa barca, tutti improvvisamenie senza
certezze, ma con [a capacitd di guardarsi dentro e di riderci sopra,
magari anche con qualche lacrima (di glicerina). C. C.

Horror Picture Show:. un fia-
500 commerciate, il cul scar-
50 successd  danneggia
anche la nuova produzione
teatrale a Broadway, che
chiude dopo sole quaranta-
cinque repliche. Forse la
festa era finita & lallegra
combriccola di  travestit
extraterrestri era destinata a
formarsene sul pianeta dei
ricordi. Ma il popolo deila
noite non la pensa cosi:
film diviene un cult-movie
delta mezzanolte con hap-
pening di spettatori pil o
meno organizzati che pren-
dono parte allazione fimica
replicandala in platea e
coinvolgends @ pubblico in
sala. Stessa sorte per o
spettacolo teatrale, che ha
oemai girato i mondo & che
festeggia quest’anno | suoi
primi venticingue anni (dal
19 al 30 maggio al Teatra
Smeraide di Mitana).

L& storia del due sprovwedu-
ti fidanzatmi che si ritrovang,
pér un guasio alla macchi-
na, mel castello gofico di
Frank, regina (ma Qusen in
inglese vuol dire anche tra-
vestitn)  del  pianeta
Transibvania, & un geniale

L'amore-odio di Milano
iIn ricordo di Testori

| 1998, anno di celebraziond, ricorda un doppio anniversaro festorano: i
seftantacinque anni dollo noscita e | cingue annl dallg scomparsa.
Milang, fu patria aristica dello scrittore, e in particolare il Teatro Franco
Parenti, la dove echeggiarono | suoci versi tagllenti nel 1973 (ed ecco che

icone anche Il venticinguesimo del teatro, allora Pier Lombardo) quando ||

s Inaugurd con Ambleto. Il teatto, che gll rese, per primo, giustizia dello sua
grandezza, mettendo in scena lo tilogia testoriona: Ambleto, Macbetto,
Edipus. & pol L Argida, Maria Brasca. | promessi sposi alla prova,
Conversazione con la morte, Tentazionl nel convento, ricorda 'autore con
tre appuntamenti, La vita e lo morte secondo Testod, leturg dl Franco
Branciaroll & Sandro Lombardi di testi scaltl da Glovanni Agostl & un’altrg
sarata, dallo stesso fitolo, con la presentazione di materiall video e testimo-
nionze dal vive. Omella Vanon! sard Invece 1o protagenista ne La Glida del
Mac Mahon. Ma nonostanfe le porole del sindoco Alpbertini «'amore di
questo autare per Milano non conobbe né flessionl né pause. ma fu sem-
pre appassionato e viscerale, copoce di togliere o maschera allo cittas, il
rapporto di Testor con kg cittd, & doveroso ficordarla, non fu salo d' amore,
o forse & meglio dire che I'amaore non fu sempre reciproco. Infaitl lo con-
danna de I' Ardalda fu emessa proprio dal Procuratore della Repubblica di
Mitano &, come oggl riferisce Branclaroll, « suoi testi nessuno i voleva rop-
presentare né vedere-. Ma guesto riguarda il passate, ora la citta sl appre-
sta a celebrare un suo Grande anche con ung mostra Do Guadenzio o
Bacon: l'ingombro della pittura, organizzata dal Comune, che verrd allesti-
ta I"outunno del prossimo anne o Polozze Reale, dedicota ai pittor pld
amati dal Testor critico d'arte in un percoso che dol Cinquecento glunge
fino ai nostr giorni. Anna Ceravolo




1l caso Moro

IL CASO MORO, di Roberto Bulfagni. Regla di
Cristina Pezzoll. Scene & costuml dl Glacomo
Andrico. Lucl di Glancarlo Salvatorl. Musliche
di Bruno de Franceschi. Con Sergio Fantoni,
Roberdo Abbali, Francesco Acquarcli, Pacle
Bocelll, Laura Clerl, Cristing Catellani, Nicola
Bruna Rossi,
Marcelle Vazroler. Prod. Teatro Stabile di

Fannelll, Tania Rocchetta,

Parma e Confemporanea 83.

| aggira come un'ombra, tra le

impabcature & i muri bianchi di un

edificio mal finito, Aldo Moro, in
un'arena della memona che allude alla
nostra Italia. Muto fantasma dell'vomo di
polere rapito dalle Brigate Rosse nel gior-
no in cui doveva varare il primo govemo
appoggiato dai comunisti e ucciso dopo 55
giorni, ned 1978,
Il easa Moro prova a racconiare guel noda
drammalico della nostra storiz recente
mescolando dialoghi trath dalla cronaca di
qued giomni, documenti filmati e con in versi
che richiamano alla mente la tragedia
greca. E coma nella tragedia ogni forza in
campao ha le proprie ragionk. Lo spettacolo
si apre con la bomba di piazza Foniana
(1569) @ con fa sirage di piazza deila
Loggia a Brescia (1974), episodi di una
guerra non orodessa combattuta da fasci-
sti @ poter occulti dello siato contro la
nazione. Vioci di personaggi disposti sulle

anniversari

impalcature della costruziona
sbrecciala revocano | mordi di
queqgli anni, Un angelo custode,
bianco e dolente, osserva e
commenta ke vicenda nelia con-
sapevolezza che [I'talia dei
reostri giorni & un paese fretiolo-
so e facile a dimenticare.
Dopodiché Maoro, solo al centro
dellarena, muta presenza
impersonata da Sergio Fanlonl, inizia la
sua discesa nell'inferno del rapimento. Per
lautore & i re del nostro dopoguerra
detronizzato e ridotto in sofitudine, senza
paramenti @ senza potere dai suoi rapion
Uomini & donne, coslora, intenzionali a
vendicare le inglustizie & ad aprire la storia
a cali pid nuowi

Ma quei celi, macchiali di sangue innocen-
te, si richiuderanng afla fine sul loro sogna
di riscossa nella forma delle pesanti porte
di farro di una prigiona.

La presenza pil ambigua, perd, $ono i poli-
fict; dibattono, volano, decidono di non trat-
tare o invocano 'umanita contro la ragion
di stato, e alla fine appaiono impotenti &
gelidi nella fissita dei loro ruoli, soprattutio
nella scena in cui be sempre piu disperale
latiers di Moro passano da una scrivania
all'altra per poi finire archiviate da un sem-
plice erfletteremo, farema il possibiles
l'azione & lenta, quasi ieratica. Uno dei

momenti pit toccant & quedlo in cul la voce
di Fantoni, registrata, spezzata (lattore &
stato operato alle corde wocall), da corpo
alie emozioni dell'uomao Maro, solo nel suo
vacch:o mondo popodato di maschere del
potere. L'altro, invece, si insensce nel fina-
le, con il cadavers accuccialo su una di
quelle burocratiche scrivanie, GR atton si
impegnano con un risuliato corale interes-
sante, anche se lo spettacodo si esaurnisce
ben presto in una cifra stilistica ripetitiva e
sostanzialmente incapace di altingere la
vera fulminante tragedia.

Quello che Amane impresso nefla menke
defio spefiatore sono le leftere deflo stali-
sia e pochi altri spunti. Pl debole & la scrit-
tura originale di Buffagni, troppo innamora-
ta di una cantabilita facile, retorca e
sostanzialmente incapace di fondere I
piombo di quegh anni. Una scrittura che,
come lo spettacolo, non esce dalia cifra
della revocazione connessa al venlennale
e non riesce ad affondare veramente nelle
COSCIENZE.

Lo Stabile di Parma ha organizzato, per
I'occasione, una sene di incontri volti ad
analizzare il cima di quegli anni, l& cause
e le conseguenze di quegh eventi, spa-
ziando dallanalisi della viokenza politica
che contraddistinee il dopoguerra ai miste-
fi del caso Moro, fino alle storie di lofa
armata. Massimo Maring

h go da sn, Crisina
Cafieflan, Brura Fiossl,
Tarea Rocohalis & Laura
Cloei ey Movo o
Foterin Bufagni (iio
Pasnis Ciodeti)
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campo, Commedia musicale dell’ Arte con un ennesimo Ardecching gllo stadio
Meazzo - e | ragazzi della scucla in curva a fare la foreida, Ah, un'estate dovvero indi-
menticabile! B

Lim]

utti vogliono “esserci”. 0 “non esserci™. Arroma é pre-

vista ung versione teatrale di Full Monty: al posto dei

Disoccupati Organizzati, in scena una pattuglia di
Sovragoccupati Organizzati - strip integraole di GianMarco
Tognazzi, Ale Gassman alé alé, Ale Haber alé alé, Ghini (di
Tacco) e unag Izzo a caso. Ovvero: come trasformare il feno-
meno brillante dell’anno cinematografico nella “solo” pid
“sola™ della stagione. Regia? Longoni, I presume.
Che naja, ragazzi!

alle anticipazioni all’attualita teatrale: Fo al Apag. 74,1 Thanic. nal pevrio

Nozionale. Arringa scenica per l'amico Sofri. C'é chi d Southamplon, 1 5 aprie

dice che ha pid nociuto che giovato alla causa. C'é chi WHZ in questa pag. e
giudica parziale difendere un amico carcerato e solo quel- e e
1'amico, trascurando il contesto della carcera- PG PN
zione o il fenomeno globale dello strapotere dei ; -
magistrati. Che pilacciono gquando perseguitano i - '.
nemici e dispiacciono quando condannano gli
amici. Dice 1l critice Palazzi: in questo caso,
hanno avuto torto gli assenti. Per una volta, &
ragionevole aver torto.

rend di stagione (trend, che parolaccia,

vedo gid orecchie nannimoresche arrossarsi

all'amatriciana): la commedia musicale
all’italiama; prospera il precursore Marconi, se
ne parla sui magazines, fervono progetti, perd
mancano ancora i Garinei e Giovannini dell'at-
tualitd nazionale. Una strada praticabile, spe-
rimentale e sperimentabile potrebbe essere il
musikammerspiel. Giorgio Galliani va riproponen-
do il suo Mister'0, jazzato e un po’ ingessato neo
neobrecthtismo, ma € gid un esempio.




teatromondo

dall’Inghilterra

Per colpa di
é deserta la corte del

La politica culturale del di Gabriella Giannachi
premier laburista ha pena-

lizzato 11l teatro e le arti ontrariamente a tutte le previsioni, la politica artistica del
quanto quella dei governi C

T h G t c h er e M Cl J 0 I" B I t a g -L 1 messe fatte in campo culturale che sono state al centro della cam-

alle sovvenzioni mettono a pagna elettorale contro i governi conservator di Margaret Thatcher

dura prova l’esistenza di & John Major, sisono rivelate uno straordinario e spaventoso biuff

= i . Il mondo teatrale si ritrova quandi di fronte a un vero & proprio ribal-
teatri anc h e s t orici tamento politico che, oggi come oggl, € pild che mai manifesto nel-

Denuncia 1in televisione iassewadiintedocuton a Westminster, Lamico di ie & cos

del re g ista Peter Hall diventato assieme alfoppesizione, il nemico di oggi. Alle soglie del
Duemika, non ¢'& quindi pil nessuna che allintemo della cosiddet-
ta democrazia inglese si faccia onestamente portavoce del teatro,
cosi come del cinema, dell'opera, delle ani figurative & del settore
musicale.

neonato governa laburista ha provocato da subilo una
profonda disillusione allinterno del mondo teairale. Le pro-

Cultura orfana

In altre parcle non ¢'é pil nessuno che si faccia portavoce della
cultura e dell'educazione umanistica, Dopo la crisi del Gate
Theatre, il piccolo ma formidabile teatro londinese, vero e propno
bastione della drammaturgia contermporanea, che da anni si fa
portavoce della nuova sciittura teatrale mettendo in scena quella
che sono state fra le pid interessanti opere prme inglesi ed este-
re, che insieme al Greenwich Theatre, da anni altivissimo centro
culturale in un guartere altriment privo di teatrl, ha perso ogni
forma di sovvenzionamento tealrale e rischia di dover chiuders i
battenti, i tealn in difficolts si sono mottiplicat a ritma serrato, Dopo
aver subito una spaventosa sere di lagh alle sovvenzioni il celebre
Victoria & Albert Museum non resce a saldare il bilancio ed & sul-
l'oro della bancarotta finanziana. Lo stesso vale per l'orchestra di
Halle, attiva da oftre 140 anni; per il Liverpool Playhouse, il mag-
giore teatro del celebre ex porto britannico; per il Bowes Museum
a Durham che, ned disperato tentativo di evitare (2 chiusura sta cer-
cando di vendera alcuni swoi capolavor; & per |a English National
Opera e la Royal Opera House che stanno atraversando una tale
crisi finanziarna da dover considerare la quanto mai sgradevoie
prospettiva di coabitazione nel teatro di Covent Garden. Per aliri Ia
sifuazione & ancora pil degradante: il Royal Court, ad esempio,




teatromondo

che & finalmente riuscito a restavrare le sue sale grazle a un
fonda oftenuto dalla lotteria nazionale rischia di non poter rien-
trare nel suo teatro
a causa della man-

vale per il celebre
Cambridge  Arts
Theatre & per

[
canza di fondi per
a -L rl la progettazione

defle prossime sta-
r‘ e gioni. Lo stesso

molte alire compa-
gnie pill o meno
prestigiose, sia a livello nazionale sia intemazionale.

Troppe vittime

Le vittime di questa politica anti-intellettuale & anti-umanistica sono
cost numerose da aver senamente spaveniato anche | pil pazien-
ti & celebn nomi ded'ambiente culturale inglese. Fra costoro chi ha
parlato pil apertamente e onestamente a proposito defla gravita
del'attuale situazione finanziara & stato il regista Peter Hall.
Soltanto un anno dopo la celebre direfta televisiva di Tony Blair al
South Bank Show, che aveva
visto il primo ministro affermare
che e arti sarebbero state al can-
i dei programmi laburist, Hall, a
sua volta in direla allp stesso
programma in occasione di un
premio alla cariera, ha brusca-
mente interroito la consueta lista
g nngraZiamenti con una tesissl-
ma e dunssima accusa alla “ndi-
cola” politica culturale |aburista.
Hall, che in moiti sensi rappresan-
ta il padrino del teatro inglese
contemporanes & che a suo
fempo aveva contribuito a costrui-
re il sisterna di sovvenzioni tuttora
operativo in Gran Brelagna, ha
confessato di avere talmente
pochi fondl a disposizions che in un suo recente allestimants
shakespeariano, il re ha rischiato di entrare in scena accompa-
gnato da una sola miserissima comparsa a simbolo della sua corte
& del suo esercito.

Eppure in passato i governi laburisti avevano fatto molto per le arti:
basti pensare al governo Wiison negli anni Settanta i cui genesosi
finanziament alle belle arti portarono alia fondazione di numerose
gallens d'arte & di centri multimediall, o al govemo Callaghan
(1976-79) durante | quale le sovvenzioni alle arti aumentarono del
venti per cento. Dopo diciotto annl di potere conservatore, sor-
prende come il nuowo governo laburista sia riuscito a pegaeorare la
situazione creata dalla “ady di ferng” & da Major. Per porme imedio
ai bassissimi standard di conoscenza della fingua inglese e della

matermatica nella scuala dell'abblige, || governo Blair sta addirithu-
ra pensando di abolire Imsegnamento di una serie di discipline
“secondarie” come i3 musica, 1a stofia dell'arte & il teatro per con-
cenfrare fute ke forze sulle matena in cul gh alunni inglesi si dsmo-
sfrang cosi scarsi. m

Dopo 60 anni

Novita giovanile
di Williams in scena
grazie alla Redgrave

Amesica anni Trenta. Sono gl anni defa grande depressione e del con-
sequente Mew Deal di Roosevelt. Anni in cui dalla lontana Europa si
odono sempre: pill esasperati gl echi della Guera di Spagna llumina-
i dai primi lucchichii dei velri in frantumi. Mol progelti vengono atfevali
perché il popolo amenicano nesca ad usare dal post "29. Uno di quest,
il Federal Theatre Project, porta alla messa in scena i nuovi test, for-
lemenie ideckogizzall, basali sulla cronaca quobidiana, con i quali si
voghona portane alla luce le molte ingiustizie presenti nella socield
amencana. Thomas Lanier Wilkams comincia a scrivene per il teatng in
questi anni. Mot about Nightingales & il pirmo dram-
ma che ko vede firmarsi con il pil celebre psewdoni-
ma di Tennessae. Rimasio negl archiv del Cantro di
ricerche umansstiche “Harry Ransom” nelMUniversita
del Texas, Not abow Nighlingales deve a Vanessa
Redgrave la sua prima messa in scena a ses-
sant'anni dalla sua slesura. E dal 1993 che la famo-
sa affrice inglese combatieva per rappresentaro, e
s0io Il cinque marzo scorso S € finalmente alzato i
sipario def Royal National Theatre, che coproduce
con il Moving Thealre dei Redgrave e [Halley
Theatre di Houston la piéce (diretta con mano sicu-
ra & assolutamenta felice da Trevor Nunn), tratta da
uno scandaloso fatio di brutalita caneraria, aveany-
fo nel 1938 alfinterno del penitenziano di
Holmesburg (Phitadelphia). Il nucleo defa vicenda &
una rivoita di detenuti contr la praica, perpetrata
dal dweltore, & chiueders elementl scomod deniro
picoolo celle-caldaie, da dove | superstiti escono ustionati dai vapod in
esse sprigionati. Afiomo a guesto falto di cronaca nera, Wiliams
costruisce uan delicata stona d'amore fra una giovane dattiiograta e un
detenuto amante della poesia, ambedue al serizio del diretiors, infer-
pretato da un Corin Redgrave capace di scivolare, con estrema natu-
ralezza, dalla melifiua conesia alla brutake volgarita. Sul lungo palco
che taglia i due 13 plates, come nel teatro elisabetliano, s muowono |
diciofti intensi atton scefi atientamente per rappresentare diversi tipd
fieici, Collocati nelleficace scena, ineara a fredda, di Richard Hoover
& pilotati nel diversi ambient ded carcere dale (uci di Ches Parry, [ loro
recitazione, sempre perfettaments modulata & coinvolgente, si innalza
frasportata dalle nole ded blues amangiati sapientements da Steven
Edis. Roberio MNisi

A pag. T& Corin
Redgrave con un'at-
=] del  Foyal
Mational Theatns @ in
questa pag., Finbar
Lynch
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di Stefano lacini

Chovanscina scaligera

rablemi di orche-

CHOVANSCINA, di Modest Petrovic
Musorgskll. Direttore Valer] Gergiev,

incompleto - caso mai dimpropriets. | modi da
fiaba epica voluti da Rimskij finiscono per sbiadire

Silri on ; ;
(( blrdzlﬂn?_-g E- diretlore del coro Roberdo Gabblanl, le linte fosche dellafiresco storico, anche se non
Musorgskij? ;g‘é’f-‘a- Coro e Orehestia del Teatro alia Scalo. ioro Bl Raiadh ral el ks T B
mava Rimskij-Korsakov sul palco Regia di Leonid Baratov. Scene e suonerebbe qualcosa come “una carognata firma-

scenico della Piccola Scala. - costumi di Fedor Fedorovski, Con Paata
Burchulodze, Viedimir Galusin, Larissa

Niente paura, son qua iole A
impersonarlo era un sardonico
Peter Ustinov, strizzato nelia divi-
sa della manina Lzarista. Era il 1981, il geniale attore e autore tea-
trale aveva scritto per o scaligern Festival Musorgski un'elegante
pochade che serviva da comics ai pochi brandelli composti dal
musicista per Il mafrimonio, sullomonimo lesto di Gogol,
Quellanne Abbado dirigeva alla Scala Boris Chailly La flera o
Sorocingki, Raicey Chavanseing nel foyer si feneva un convegno
inlemazionale sul composiiore russo, Bai tempi. Oggi i dibatiti sulls
sopraffazione dellaccademico Rimskij & danni defie estrosity
amaniche dell'amico Modest & sano slemperati nel generale
accordo, tutti disposti a riconossere che Ia slesura originale di Bors
& altamente superiore anche neilla strutfura drammaturgica e non
va loccata. Piccoli dubbi sparsi riafiorano lalvolla qua e 14, tipo se
| mentl i Musorgskil siano da atinbulre al SUD essere un genigle
diettante o ai suo essere un ITIQUArdos0 innovatore, ma é roba da
poco. Con quaiche nmescolamento d Cane s& ne esce lacumente,
adducendo ung salomaonics identita fra le due nature, Definitive
anche il giudizio negativo sullorchestraziona di Rimskij della
Chovanseina, In tal casg non io si pud accusare di tradimento, per-
che lo spartits pervenuto & per voce & pranoforte - per giunta

Diodkowa.

la Chovanskii"). Comunque le viene preferta d
gran lunga fa versione di Shostakovich, terminata
nel 1959 e pid rispettosa defle cuperze e degl
orron della Mosca seicentesca, compito non difficile per chi aveva
vissuto ghi anni dello stalinismo. Di questa ullavia risulta poco con-
vincente il quinto atto, brevissimo, nel qualg | “veachi cradant

mudicno fra le fiamme e che sinterrompe troppo bruscaments
Abbado nell'ediziong di Vienna def 1990 aveva usalo il finale scrif-
o da Stravinski (residuo di una storica edizione parigina del 1213
afla guale padecipd anche Ravel), mantre Gergiev nafla recants
Messa in scena alla Scala ha preferity riprendere in chivsura |
tema sacro scallo da Musorgsij, nmaneggiato da Rimski, & aff
dario allintera orchestra. Soluzione gid adotiata al Teatrs Kirov di
San Pietroburge, di cul & direttore stabile dal 1988 e dal quale &
Stato importato” lo spettacolo, forse il migliore: della stagione sca-
Wigera fino a marzo. Il merito principale va 2 Gergiev. Carin, in gue

sto repertorio si trova perfettamente a sup agio, ma & stalo capa-
L& Ul rasmesere: un HIURD simiaio g DEAIEOU S e e, 1 s

tenalo dal podio un'enargia lucida e vitale, senza manignsmi, pur
attentissima ai dettagll, (Una curiasita forse emtlematica; Quanso
dirige i3 lirica non usa fa bacchetta, tiens in mano ung mialita). Voci
dottimo livello, specie Paata Burchuladze (lvan Chovanski) e



Larissa Diadkova (Marfa), personaggi-chiave dallintricata vicenda,
anche se il vero protagonista & stato il coro della Scala chiamato
£on SUCCESs0 & una prova dumssima. A dare unitd e fascing all'ine
sieme hanno principalments contribuito le scene & | costumi di
Fedorovski]: la regia sottotono di Baratov non ha guastato ['effetio.
Mon siama pil abituati a vedere be mura di un castelo o la prospel-
fiva di un fiume dipinte su fondali di tela, che rischiano dincrespar-
sl per una comente
d'ana in palcosceni-
Co, ndn 31 uWsano
pil, Un vero pecca-
to, perché sono for-
temente evocalivi e
catturano la simpa-
tia dello spettatora,
Invitato ad armcchire
con la fantasia le
immagini ¢he vede
in scena (non a
interpretarle, a
ragionarci  sopra,
come & spesso
costretio a fare), si trasforma inevitabilmente in complice della fin-
zione, dispostissimo ad accettare le convenzioni pil astruse. C'é
forse da ricavame un piccolo monite? Di esempi del genere il Teatro
Kirow potrebbe fornisne molti, | titoli non gl mancano, basta consul-
tare la sua recente discografia. Spenamo tomi presto, magan con
un Russian @ Ludgmilla 0 un Principe Igor, tlassativamente con cata-
pesta e teli dipinti. m

a Milano
Cosi fan tutte: il Nuovo Piccolo
ricomincia da Mozart

& un senso cercane |

segni della regia di

Strehler - atmosfere,
immagind, ritmi - neflallestimen-
o & Cosi fan fuffe che nel
nuovo tealro ancora spoglio,
sulla scena la cui ampiezza
disadorma un po' spaventa,
abbiamo appena veduto avver-
tendo con emazione - noa &
refonca - I invisibile ma moom-
bente presenza di lui? Forse no;
forse ci si deve limitane a cid che espone |2 locanding: cuno speftaco-
ko di Giongio Sirehlers. Cicst da Strehler idsato, voluto & impostato
{con undici gicmi di prove flate, per la prima volta senza intermuzoni o
galfi - un presagic? - fino alla vigilia del Natale a lui fatale) affinché sul
secondo mezzo secoln del Piocolo alegoiasse, com'era gid accaduto
nel 47, lo spirito inaugurale e propiziatono del divin fanciulle Mozar

OS5l FAN TUTTE, &l Lorenzo Da Ponte. Musica di
Wollgang Amadeus Mozart. Direttore lon
Marin. Regia di Giongio Strehler, realizzato da
Carlo Battistoni con la coliabonazione di Marise
Flach. Scene di Ezo Frigedo. Costumi di Franca
Souarciapine. Con Elerd Gwazava/Ana
Rodrigo, Teresa Cullen/Lesley Goodman,
Jonas Kaufmann/Mark Milhofer, Nicolas
Riveng/Markus Werba, Sorayva Chaves/Janet
Pemy, Afonso Echevema/ Alexander Malta, e
con Morchestra Sinfonica di Milano *G. Yerdi™
& il Com della Chica Scuocla di Musica di
Milang. Prod. Ficcolo Teatmo, Miano,

Ma s& & giusto, in ogni caso inevitabile, che sua sia la firma dello
spetiacolo (nel rconoscments associando I'éguipe defla “vecchia
guardia® del Piceolo che (ha reaizzato: il regista Battistoni, alla cui
urnile, indefettibile fedelta vormel si rendesse omaggio; lo scenogralo
Frigerio, la Flach, per | costumi ka Squarciaping), non & dal tutlo pos-
Sibile sottrarsi a un givdizio artistioo & tecnico sui risultal,

La mia risposta alla domanda se la mana di Strehler si sente nelle tre
ore della rappresentazions & tutlo sommalo 5. Per queste ragioni
perché avver un buon accordo - i che & “strehlenano” - fra la recits-
zione & |esecuzione musicale dai giovani cantank, poi perche o shla
tépouilis, astratio liico, perseguito sempre pil rigorosamente dalluk
timo Strehler si ritrova nelie nilide, luminose sequenze dello spetta-
col (e bene adensce, fra parentesi, afle geometnche simmetne di
una partitura che rflette | canoni ratonalistici delf@uminismo); e
ancora perché si awwerte, sulle ali della musica, la galezza leggera
nefla quabe si era compiaciulo Strehier dopo la fase brechiiana, con
ka ripresa del “su0” Goldoni neffarco magico fra il Teatro & § Mondo,
con ka favola morale dell'isola degh Schiavi di Marivaws. Ma | segmi di
questa sua “presenza” si fanno via via anche pill precisi, in forma di
cifazioni, anzi di sthemi. Intenda i veza “goldoniani” delle coppie mna-
morate che danno colonture mafiziose alle are e ai recitativi, ko
splean quasi “cecoviang” defie sorelle Fiordiigi @ Dorabella quando
sognano di Ferrando e Guglisimo, ikanguidite sulle chaises longues,
o quando, ignare dellinganno tramato per verficare |a loro virtd, s'ab-
bandonano in mva al mare alla révene esolica dei loro spasimanti
afbanest; e quel mare di Napoli con quelle barche che sono pill di
Chioggia che di Santa Lucia, quei momenti da Commedia dell Are
con la servetta Desping travestita da medico dopo il falso avvelena
mento dei nuowvi fidanzat, & da nolaio per il contratio di nozze che
gvela lnganno.

E ancora i sipariett, | movimenti scenict in controluce, le mezzelu-
ne orientali, le fantasmagonie dei candelzbri 3l banchetio delle fe-
a5 registiche per ka Tempeasta e gli ulimd Adecching: qui | materia-
i sono, evidentemente, quelli che Strehder aveva concordaio con
lo scenografo  Frigeno, ma senza avers avulo |3 possibdita o
infrgiettarii in una sintesi registiza, “farfi suol® interamente, come
usava

Queste e altre Wenlificazion segniche non & davvero
difficile reperire. Accade semmal - era inevitabile - che
alcune risulting ineri o imprecise: sinopée che non i é
avuto il tempo o lardire di trasformare in quadi finiti,
Cosl come Strehler di persona avrehbe inciso sicura-
mente can maggior vigare alcuni momenti ded dramma
giccoso (come il rapporto fra il gran burattinaio Alfonso
& la marionaths umane amoreggianti nellincostanza,
0 la scena buffa del medico che usa una grossa cala-
mita per nanimare gli albanes: tramortdi dal veleno),
nonché i gesti e | movimenti ded cantanti-attor, incon-
tentabile & perdezionista com'era alle prove: ma ancha
qui non ha senso insistere, tanto meno infierire.

Per finire, questo spettacolo che era anche un collaudo del nugvo
teatro ha sicuramente posto il problama di un palcoscenico difficile
da dominare nella sua vastith, di uno spazio scenico iImpressionan-
ta dove nisulia improbo determinare effetti di concentrazione: que-
stione aperta che va riscita. Ugo Ronfani

A pag. T8, i Coro @
MOrchestra del Teals
afta Scala @ in quesla
piarg., i diretions Vialen)
Gargiev,
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1a forza del suo cantp fiesce a strappare
agi inferi 13 sposa morta anzi 1empo.
Fonconi ha voluto che rOrfeo munte\mf
diano risaltasse in tutta la sua'mmlbctllé
aurorale”, sottoineando appunto, mag
siraimente, la dimensione faniastica di
uno spettacolo distante dallo sfarzo e dal
macchinismo della succassiva scena
barocca, nato nel 1607 per aitm faﬁtel
puziall in rapporto al pubblico ristretto di
una sala di corte. Sfruttando tutte h.
opportunith offerte da un mmmdl
restauro ancora per molt versi cantiere
aperto, assecondato dalla scenografa
Margnerita Palli Ronconi ha creato effet-
ii stupefacenti senza glterare 1| contatto
intimo artisti-spettator. Con scelle _am-
jutamente non provocatorie né fini & 8
glecsa, ha inventato uno spa_:ju ﬁchg'l-.
camente baroceo nella mmaﬁmeum
sensi. Uno spazio awollo dalla musica:
olire che nella piccola inssa al mnw
delazione, sotto if palcoscenico, | musi-
cisti sono dispost nellultime ordine di
paichi (g afchi) & nel foyer (i fiati), men-
ire | cantanti i MUQVOND 3 futto campo
ira palcoscanico  piand della platea. M2
sopratiufto unt spazio dominato g2 gle-
mentl naturali i prato vera, profumato
d'erba e di tera, che ricopre i mm
nico, su cui agiscono gl attorl-cantanti in
abili moderni, ma dove sta anche paria

i allo, che
anni, Mel 1508, a Firenze, con  cingue atti, di Alessandro Striggio. Musica di mento protagonista del Iil & [V alio

inate. E lacqua, eie-
| | melodramma ha quatrocento  L'ORFEO, favola in musica In un proiogo © de publiico su grad

Dafne di Ottavio Rinucini e Cloudio Monteverdi, Maestro concerlatore e  fitra gorgoglisndo fra fe asei del pino-

. a diretore René Jocobs. Regia di Luca
Jacopo Peri si manfestava per |2 ponooni scene al Morgherita Palll. Costumi (5 ok giacquario el rfess:
dl Vara Marzot. Con Cecllia Gasdia, Roberto

scallrifi/ Victor Torres, Sara Mingardo, Mario sui palchi, ma sopratiutto tasportando gh

prima volta quella nuova forma spel-
\acolare del “recitar cantande™ desti-

platoa lentamente abbassalo, per Creare

nata a grandi fortune. A due passi da  Luper, Maring comparato, Anfonlo Abete, spellatori affaccisli a quel palch nella

Palazzo Fitti, in una stradina Maro Ulzerl, & con 'Orchestra “Concerlo

4 I C del Moggio Musicale i ,
d'Oltramo, c'era da riaprire, dopo vn:::m?a:w.m i dWF o fisha mitologica. Larve umane fasciate

annosi lavor di restauro voluti dal

dimanciono metafisica di un al di 13 da

5Ci o, ira-
Comuncle di Flrenze/Maggio Musicale M€ mummie strisciano atton

comune, il Teatro Goldoni, piccale  Figrentine.

gicieila d'inizio Cttocento tulto stucchi

e colori pastelio, assai amato dai granduchi lorenesi. | due aweni-
menti 5l sono saldati nefla messinscena dellOrfeo di Claudio
Monteverdi, che la regia di Luca Ronconi ha reso evento unico ed
impetibile per duecento spetiaton a sera (ma che avra anche una
ben pill vasta platea televisiva, grazie alle riprese Ral coordinate
dalfo slesso regista). Una scelta giustificata, quedla dell'opera mon-
leverdiana, perché sa la primogenitura della nascita del melbs-
dramma & fiorentina, propria con Manleverdi a Mantava il nuove
genare avrebbe cominciato a mostrare futta 18 sua ricchezza
espressiva. Nessun'altro mito poi, & stato cosl perfinentemente fre-
quentato sulle scene musicali come quello di Orfieo, colul che con

ghettate da un imponente canuto

Caronte, sordo alle preghiere del dispe-

rato Orfoo che finalmente ruscira a raggiungere la sua Euridice
{tsolata in mezzo alla palude Stigia su un grande letlo candido).
per poi subito vedersela sottrarre quando si sbends per guardada.
Sul palcoscenico intanto, dove tre cipressi si sono capovolt ad
indicare lngrassa nell'altro mondo, Plutone e Proserpina & mate-
nalizzano dalle profonde osturitd di uno specchio cretiato che
avanza varso Il proscenio. Pol, terminato 'impossiblle viaggio
alf' Ade, tormano le luci della festa, mentre il grande lampadario de!
teatro lentamente cala, simbolo del cocchio di Apollo che porterd

in apotensi Orfeo, fra canti ¢ danze dal coro di pasion cha toma a
salutare || pubblico. Lig Lapini



teatropoesia

MOZART, DOVE SEI?

ora di tornare, care rime,
ailcrigine: a quelle serie, vere
"recensioni in versi® dove I'autc
non faceva vibrare I'emozione
né tra sé discuteva altiui pensiern
ma parava davvero del lavoro
in scena: foste buono o fosse invece
pessimo, con regia lieve o durettg,
musiche, fondali, guinte e color,

La recensione, no?, ritorni a essere
la verita su Paolo Rossi e I'lro-

nia su Gaber, leggerezza di Bona-
ventura (si dovrd pur rileggerie)

e il resto che non cito per decoro.
Percia di questo Mozart liicarmentea
sCrivo solo fre cose: una per lui.

La musica dov'a? si sente sclo
nell'ouverture, nel leggero finale

& qua & ia nel duetti - o Mozart grand
& possibile mai che come dicl
valga “cosi fan tutt™ ai musicisti
che rifanno s& stessi e chioman folle
per oparine lievi e senza fiato?

di Gilberto Finzi

La seconda stecca sta per la regia:
bellissima, carnissima, fondata

sulla recitazione, sugli scorti

dei gesti e delle facce, sul cantanti
attor di un cliché gid risaputo:

voluto da quel mago che & mancato
e proseguito nella perfezione

piu solita e noicsamente adatta

al Piccolo Teatro di Milano.

Wollgang Amadeus Mazart

Color luch scene fralosciomo:

tutto perfetto quasi da godere,

E allora, dove I'erore scatta, do-

ve trova questo pubblico grigiastro

Il luogo il modao e il tempo di darmire

di apploudire svegllandosi di colpo

& spellars! le mani per chiamare

piU & pit volte alla ribalta | divi?

Mozar non c'era - Strehler ¢'era in parte
e ¢'era la cultura. Mascherata.

(e ironici) che Gilberto Finzi dedica

a Cosi fan tutte, dramma giocoso in
due atti su libretto di Lorenzo Da Ponte,
musica di Wolfgang Amadeus Mozart,
sl riferisce in particolare alla rapprasen-
tazione che ha inaugurato il Nuovo
Piccolo Teatro di Milano: uno spettaco-
lo di Giorgio Strehler realizzato da lon
Marin, direttore d'orchestra, Carlo
Battistoni, regia, Ezio Frigerio, scene. R

I_ a recensione in endecdsillabi sciolti
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Al Piccolo di Milano

Vola alta

la Gabbianella
di Sepulveda

di Ugo Ronfani

STORIA DI UNA GABBIANELLA E DEL GATTO  E volata alta, come Arigle

CHE LE INSEGNO A VOLARE, di Luis  nella Tempesta strehleria-

Sepulveda. Traduzione di lide Carmignanl.  na, |a gabbianella Onella
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Regia di Walter Pagliaro. Scene dl  Dorella cui Zorba, suo
Glovannl Caruccio. Costuml dl Elena  pade putativo & gatto, &l
Manninl. Coreogratia dl Gheorghe lancu.
Con Orlella Dorella, Virginio Gazzolo,
Franco Di Francescantonio, Moreno B
Bernardl, Ugo Giacomazzi, Lorenzo Riccl, EZ‘I:E;' 1::‘:?:529::;;%3

Emanuela Rolla, Chiara Rosental, 4 2
Slovanna Scardonl, Debora Zuin, Prod, G588 uccelo, con laluto
Piccolo Teatro, Milgno, i un poeta & di altn ruvidi
gatti del parto,

Ad applaudire
l'orfana gabbianelia nata dal'vovo che fa madre,
prima di morire vittima della marea nera, aveva affida-
to a Zorba, ¢'era, alla prima in via Rovello, l'autore
Luis Sepiiveda, in pull rosso, barba & mole da gueril-
lero cileno. Felice come un bambing, perché 1a fiaba
schtta nel suo nfugio nefla Foresta Nera, per i suoi tre
fighucdi @ per il gatto di casa, dopo essere diventata
un bestseller per linfanzia & un carone animato per il
Matale di grandi e piccini, era arrivala, in una magica
comice musicale comprendente Bach, Haydn e
Vivaldi, sulla scena del Piccolo, applaudita frenatica-
menta da spettator fra gll ofto e gli oftant’anni. Gi
applausi sono andali anche allispiratissimo Waller
Pagliaro, visibilmanta raggiante per il fitaeno nell'ant-
¢a casa (perché al pil strehleriano del registi nati in
via Rovello non & stato concesso in quest anni di
lavorarci?); al coreograto Gheorghe lancu che ha
lavorato in befla sintonia con Pagliaro; alla scenografo
Giovanni Carluccio, inventore di scale di corda, altale-
ne, vele e librere borgesiane, e alla costumista Elena
Mannini, che ha addobbato i bestiario di Sepliveda
come maschere della Commedia dell'Arte. Sono stat
fesieqgiati anche Virginio Gazzolo, biblico narratore &
poeta suscitatora di sogni, i piccolo Fedarico Nicall
ascoltatore attento e partecipe, | gatti del porto dagl
accenti e dai costumi vagamente mafiosi (Ugo

quale Franco Di
Francescantonio da

Giacomazzi, Moreno Bemardi), il gatto di mare ecologista
Sopravento (Lorenzo Ricei), il gatio di biblioleca Diderot indaffa-
rato a studiare lg regole leonardesche del volo sull omanima
enciclopedia (Debora Zuin), lo scimpanzé Matfia goloso di bima
(Chiara Rosental, anche gattina da salotto di nome Bubuling).
Toltesi le maschera, quesk ation ballenm hanno mostrate futta la
loro giovinezza

Sarebbe stata una serata buonista, sui nobili sentimenti della fol-

leranza, della diversita & del rispetio defla natura ma in definitiva
uggiosetta, senza la fantasia, [humour @ Fumana tenerezza di




Sepdiveda, che in quanio scrittore per ['infanzia & della stessa tem-
pra del nostro Collod. E senza le arti magiche di Pagliarc. I
gquale, da un lato, ha dispiegato raffinate invenzioni sceniche
opportunamenie lontane da ripetizioni naturalistiche, tenute su
poetiche aliusioni: nel fervore narrativo del dialogo fra il vecchio
e il bambino cominciato in galleria, nel lono passare naturalmen-
te attraverso lo specchio magico dell fiaba, nelle scene notturne
pateliche dell'agonia della gabbiana madre, nel comico, amare-
vole fervore dei gatti intorno alla gabbianedla che si crede gatio
e deve diventare creatura del cielo. E dall'altro Pagliaro ha dato

Bubulina pansienne. L'intesa con ko scenografo lancu & 1a prova
assolutamente perfetta di una Dorelfa che & stata I gabbiana
madre soffocata dal pefrolio con intensa espressivita modema,
poi la gabbianella fragile ed incerta che cerca il cielo sulle punte
hanno fatto il resto,

Un solo rilievo, in questi novanta minuti di incantesimi destinati
aliattienzione candida dei piccoli spettaton e alle nosfalgie del
fanciulling ch'é negli adulti: alla fine, mentre i gatto Zorba salu-
ta la gabbianelia finalmente in volo, il bambine della storia spa-
risce nel buio, Perché? Dovrebbe invece ricevere [a luce dell'e-

sostanza all'umanita somidente di Sepliveda usando i dialeti;
Zorba é foscano, il capo dei gatti sicifiano, Diderot piemontese,

pilogo, Non é per lui che il poeta dice: «Vola solo chi osa farlos?
Man & eqli il piccolo re della fiaba? m

L'aereo dei sogni di Saint-Exupéry

iccoln Teatro anni cinquantuno: si investe nel futuro, cioé nel pubblco dei

pill giovani, In carellone dopo La gabbianaiia di Sepiiveda & La bambola

abbandonafa di Brechi-Sastre, prima del Pinocchio @ del sempitermo
Arfecchino, Il piccolo principe di Saint-Exupéry. E siato in programma per tutlo
gennaio in via Rovello, adatialore e regista Stefano De Luca, alllevo di Strehler
come i sei giovani inlerpreti, con la pariecipazione di Origlla Dorella e dei petit-rafs
defla Scala.
Fubblicato nel '43, un anno prima che Antoine de Saint-Exupéry concludesse a
quarantaquattra anni 1a sua vita brava di aviators sparendo sopra ke Alpi con il suo
apparecchio di ricognizione, If piccolo principe & diventalo un classico defla letteratura per linfanzia accanto a Pinocchio di Collodi, Afice di
Carroli & Peter Pan di Barrie. E la storia, sottimenie autobiografica, di un avialore che, precipitato nel Sahara, ntrova se stesso bambing,
softo Maspetto di un plecolo principe biondo arrivato da un altro pianeta al seguito i uccelli migraton (come | bamibind volanti di Barrée diretti
all'lsolachenonce), e curioso di conoscere g ust & | costumi del terrestr. S'intreccia un dialogo fantastico fra i bambino extraterestre e la-
viatore, che gli *disegna il mondo” (Saint-Exupéry ara un abile disegnatore, aveva egli stesso llusirato la prima
edizione di Le petil princa). La fiaba =i fa apologo: senza ideali il cielo & vuoto & la terra un deserlo, contano le
ragioni ded cuore, 'amicizia e ia solidarieta sono e vere ricchezze dell'vomo. Nel magico deseno dedl’ infanzia
ritrovata il Piccolo Principe incontra un re senza sudditi, un ubnaco che si vergogna di bere, un manager che
vuole mettere in cassafore le stelle, un lamplionaio asservito alle leggi del tempo, un geogralo ema-
bondo, un semente petulante, una volpe che chiede di essere addomesticata, una rosa che
danza con ka grazia di Oriefta Dorella & altre piccole rose ballerine. Quando tormeea sul suo
pianeta avra imparalo che |a “sua” rosa, quella di cui avra avulo cura, @ pill importante di
tutte le altre; che vivere significa essere responsabili, e che anche se si deve morire, avere
amato la vita & un'avventura meravigiiosa. led medre & penser, quasi un Malraux della viei-
fe France, ogoi Saint-Exupéry pare a molti, per | sudi awenturosi romanz: sul pionier
dell'aviazione, un simpatico “boy scout” che predicava un umanesimo rassicuranie e
una rmorale conformista. I suo Bbro mighore, il pid impido, resta proprio questa Picook
Principe, sospeso fra nostaigia dellinfanzia, poesia sumreale, infento educativola
versione teatrale del Piccolo & raffinata, ha una colonna scnora dolce come un
carilion & il nitore scenografica, | color, le luci della scucta sirehleriana. Circola
un'aura crepuscolare che lo spettatore bambino forse non si altende, il gioco ins-
ziatico fra l'aviatore (sobriamente, Serglo Leone) e il Piccolo Principe (Marla Comerio,
con accenti frasognati) mi & parso un po’ lénto, In compenso, & magie di palcoscenico
disegnano un fantastico planetario che ha rapito | piccoli spettaton insieme ai quali ho
visto o spettacolo. Negli alti ruoli Nicolelta Maragno (la Volpe), Stefano Cruatrosi (il
Lampionaio e il Serpenta), Andrea Collavino (IUbriaco, il Geografo). Nel ruobd
della Rosa Oriella Dorella, equivalente della Fata def Capelli Turchini in
Pinocchio: ma qui il buratting di Collodi, 'avete capito, & un ometin sag-
gio. Festa di batfimani; alla fine ogni bimbo & @ portato 2 casa, come
una luceiola, la magia del Teatro. Uigo Ronfan

IL PICCOLO PRINCIPE, di Antoine de Saint-
Exupeary. Traduzione di Nini Bompiani Bregoli
Regia di Stefano De Luca. Scene @ costuml di
Maria Carla Ricotti. Coreografie di Misha van
Hoecke. Musiche di Marco Mojaona. Con Origlla
Doralla, Marla Comerio, Francesco Cordella,
Serglo Leona, Nicalatta Maragno, Stetano
Quatrosl, Andrea Collavino, Michele Nanl, Prod.
Piceole Teatre, Milano,




Moratt. Regla di Glovannl Moreftl. Scene e

Barabara Dolra, Alessandro Pisci, Roberta
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BAMBINI CATTIVI, scritfo @ diretio da Tonine Conte. Scene
e costumi di Bruno Cereselo, Guido Fiorato, Emanuele
Luzzati, Ennio Marchetto, Daniele Sulewic. Con Gilaniuca
Gobbl, Francesca Donato, Myria Selva, Pietro Fabbri,
Mariella Speranza, Cara Peirclers, Bruno Cereseto,
Daniele Sulewlc, Mario Marchi, Anna Recchimuzzi. Prod.
Teatro della Tosse, Genova.,

Lo spunto & ottimo, o svolgimen- N
{o originate ma curato pil sul piano N
scenografico che drammaturgi-
co. Tonino Conle, sempre
controcorrente, in epoca di
apparenta buonismo, mette in
scena | bambini caltivi della letteratura

per linfanzia: da Franti di Cuore a Bibi e Bibd,
Fierino Porcosping, Giamburrasca, Yellow Kid, alcuni dei
quali quasi dimenticati. Per affinita con largomento,
inserisce [a figura di Cesare Lombroso (che discet-
tava sui bambini
“rea-nati”) e
recupera perso-
nagg su cui ha
gia lavorato in pas-

salo: l'orco, le streghe di Biancaneve e Hansel e Gretel, Ia Regina
di Alice, la maestra tirannica e frustrata. Campioni di catliveria che
dissemina sui palcoscenici delka multisala di Sant'Agosting (sede
del Teatro della Tosse) e nei foyer, invitando gli spettaiorn a com-
piere un percorso itinerante che i vedra parecipare ad una sene di
giochi e interagine con gli attor ad una distanza di pochi centimetri
Pub sembrare affascinante & in parte lo &. La compagnia genove-
S8 non & nuova rispetio ad un tipo di rappresentazioni in cul gli atto-
ri scendono dal pakeo, siinsinuano ira il pubblico e ko rendono pro-
tagonista. Anzi, ha sempre riscosso un grande successo, Peccato
che in questa ansia di volere divertire i pubblico attraverso la par-
tecipazione diretta si perda di vista il contenuto e si finisca col pro-
porre l'ombra di un copione In cul gli antlerol della letteratura sono
e5post pi che fatti agire. E mentre gli spettator entrano ed esco-
no dalie sale e percomong in un sensa ¢ nellaltro le scale allinse-
guimento della guida che & stata loro assegnala, si ha limpressio-
ne di assistere ad una mostra di personaggi animata da qualche
sketch divertente. Efiana Qualfrini

Concepilo per un pubbii-
co di studenti dai quattor-
dici anni in su, ma non
sobo, questo spettacolo
fornisce una prova di
come i leatro possa inse-
gnare con garbo e grazia
accativanie e allo slesso
lempe dispensare un
franco divertimento. La
vicenda si svolge a Venezia, negli anni in cui Goldoni, testimone

SUD UMILISSIMO SERVITORE, CARLO GOL-
DONI, di Alfonso Cipolla e Giovanni

costumi di Cristina Cocconato. Con
Pasquale Buonarola, Lulgina Dagostine,

Triggiani, Vanni Zinola. Prod. Teatro
dell'Angole, Torine.

acuto della societd del suo tempo, sovvertiva i inguaggi cristalliz-
zali della Commedia dell'Arte per dare spazio alla commedia di
caratiere. Al centro dell'intreccio, |a compagnia del capocomico
Medebach che, per supplire all'assenza di due atton, ingaggia una
coppia di personagai bizzami, un Poeta ed una Cantalrice, legati ai
vecchi linguagygi. Dietro al gioco ad incastri che ne deriva e che si
scioglie in un allegro girolondo di scene
ded repertoric goldoniano, si intravede

la svolta impressa al teatro dal gran-

de veneziano, Mellinvenzione lea-

trale gli intenti didascalici sono ben
" dissimulati, mentre [intenzione di
comunicare e Impegno di aulor e athon
appaiono evident, Gli atiod, sopratutto, hanno
fatto il possibile per rendere famikiare la
matena e donare ai ragaza due ore di
divertimento. Meno nettamenie affiora
lintento di llustrare i mutamento dedla riforma goldonia-
na, che forse andava annuncialo in un piccolo preambolo a
sipario calato, Quel che conta & che I'avvicinamento dei ragazzi
al leatro sia avvenulo spontaneamente, Trpudio di applausi da
parte dei giovane pubblico, conquistato dalla semphcitd e dal rigo-
re quasi geometrico delle invenzioni teatrali: panche mobili a quat-
tro assi arficolate coreograficamente, coslumi spiritosi, maschero-
ni atti a rappresentare | mugugni del malevoll e recitazions spiglia-
fa, spesso esilarante, degh attori, Miredla Caveggia

Peter  Brook,
regista di un'am-
mirata messa in
scena del Sogno
shakespearniang,
disse che tale
opera «f una
celebrazione, la
celebrazione del
tema del teatro;
il dramma nel
dramma nel dramma nel drammas. Un magnifico meccanismo ad
incastro nel confinuo gioco di specchi tra veritd e finzione.
Neflintelligente nscrittura scenica della Baracca-Teatro Testond di
Bologna si rielabora variamente la struttura teatrale della comme-
dia, conservando i ruoli degli artigiani che vogliono preparare un
evento di musica e leatro per | festeggiament del malrimonio a
corte, @ naturaimente Puck, folletio guida dellazione diretto dal-
Falip dalla sola vooe di Oberon (Bruno Stor), re degli ENfi. Le alire
presenze sono cilagioni - o piccole crealure-pupazzo (come gl
innamorati) che, si racconta, vanno inseguendosi fra gl alber,
sotto la luna.

Un sogno in una notte d'estate, drammaturgia & regia di Gabrieke
Duma e Valena Frabetti, & spefiacolo heve, atfraversato da diver-
ge situazioni buffe, capaci di far nidere # pubblico. Cualtro musi-
canti stanno preparando il dramma canlato per le nozze del duca,
Il testo preseeito naa delfa tragica morte di Piramo e Tishe, natu-

UN SOGNO IN UNA NOTITE D'ESTATE,
da Shakespeare. Testo & messinscena
di Gabriele Duma e Valeria Frabefti.
Oggetli scenici di Morelio Rinaldi.
Costumi di Sabrina Beretta. Musiche
di Gabrigle Duma. Con Albino
Bignamini, Brunc Cappagli, Gabriele
Duma, Manuel Ferreira, Morello
Rinaldi. Prod. Lo Baracca-Teatro
Testonl, Bologna.,



ralmente: per fedelta a Shakespeare, Come distribuire | ruoli? Che
linguaggio usare per una cenmonia di cosi allo riievo? Bisogna
prepararsi. Ma Oberon & gia in ascolto, e da i suci ordini, Il fiore
magico che discrienta; & gli attod, come automi, si fermano all'im-
provVViSo con un comanda sonoro. Ed ecco | pupazzetti di Ermia g
Lizandro, Elena e Demetrio: lo stupore dei risvegli, @ nuove storie
che nascono per magia. Identificazioni passeggere nella dimen-
shone primitiva, llusona della foresta-teatro. Puck, come Anel na
La Tempesta, obbedisce al suo padrone ma lo fa maldestramente
{cosi almeno sembra: o & la stessa forza del sogno a creare sira-
ni disguidi?).

Di grande efficacia l'lluminazione sulla scena spoglia. Malto bella
le apparizion, come Titania dentro Il cofano di velluto rosso o il
tenero somarello, E al termine, con lo sfondo di una vasta imma-
gine proiettata, molfi gl applausi per gii interpreti, Albing
Bignamini, Bruno Cappaghi, Gabriele Duma (autore anche delle
mussiche), Manuel Ferreira e Morello Rinabdi (che ha anche creato,
con ['abituale maestria, gli oggetti scenici), dawvero bravi nella
varieta dei registri interpretativi, sapendo sempee conservare viva
la redazione con il pubblico. Vileria Oftolenghi

NOWECENTO. LA MUSICA DEl  «lo sogno che un gior-
N;:'ﬂ“'ﬁ':méca ';"'-';Ii“ he ";‘*' no questa nazione sor-
gu [=] o SQrQel a35anarg 4 el T
Midi, Massimo Farraguri, Fulvio g_Era_ .e Vil & o
Redeghieri. Con Bernardo  Sanificato  del suo
Lanzettl, credo. Moi crediamo

che quests verila siano
di par s& pales: che lutfi g vomini sono stati creali uguali...»: 12
parcle di | have a dream di Martin Luther King, il notissimo discor-
50 pronunciata a Washington nel 1963 alla marcia per i diritti civili
della popolazions nera d'Amesica, & guida di tutlo lo spetiacols,
compasto di tante canzoni, colme di notevole forza comunicativa.
Ragione & passione si fondona, nelle parole e nelle musiche per
raccontare di sofferenze e speranze, di disperazione profonda e
desiden lontani, fra ritmi popolar e colti, carichi di rabbia e
nostalgia
Di straordinada efficacia 0 nuovo spetiacolo del Tho Gardel
Novecento, La musica del neri d'America che ha debuttato in
prima nazionale a Parma, al Teatro al Parco. In scena agli oftimi
musicisti Alessandro Nidi, Massimo Ferraguti e Fulvio Redeghieri,
il bravissimo Bermardo Lanzett, la voce intensa e
aspra, dura e carica di tensioni che pure a tratti
evoca modi dellanima che sanno farsi quasi cora-
i, sentimenti collettivi di tutto un popolo tra sirug-
gimenio, ribedlione & malincania.
E sempre importante ricordare il difficile percorso
della storia con la consapevolezza che ancora, in
motte parti del mondo, non sono riconasciuti quel-
li che vengono facimente ritenuti, come ovvieta
che pure tali non sono, gli elementari diritti dell'vo-
mo. Ma cibd che pil colpisce & la contraddizione,
fra | magnifici principi della Costituzione america-
na - con [invito @ perseguire una propria, perso-

nale felicita - e |a, un tempo, diffusa accettazione della schiavitl.
Novecenfo & un omaggio alla musica nera americana, spiega
Fulvio Redeghier che ha influgnzato, tra infiniti flussi creativi, tutta
la musica del nostro secolo. Nobod)y knows the frouble I've seen,
Keep your hands on the plow, Depot ka musica, il canlo che
mescola ricordi distanti, sonontd perdute e nuove tradizioni fra
influenze redigiose e ansie di emancipazione. Country blues e Big
cify blues dove e note ¢ caricana di pena e di tormento. E ancora
il Ray Charles di Hallelufa and | love her 50, che si espande in sala
con magica vilalita e Gershwin: I/t aint necessanly so,
Summartima. E un cania finale: Everybody needs somabody to
Iwve. Poi il bis, a grande richiesta, tutti in piedi. £ un sentira comu-
ne con le vibrazioni inteme create dalla musica, per poter poi
anche pensare & capire, tra stora & presente. Chi pud ancora
sognare oggl, nel mondo? | have aa dream...

Applausi, applausi, Un vivo, caldo, meritalo successo. Valera
Ottolenghi

PEL DI CAROTA, adatfamento e COn Questo titolo,
regia di Andrea Dalla Zanna. Tratte  Jules Renard scris-
dal romanzo di Jules Renard, Scene e sia un romanzo
& costumi di Davide Petulld. Con  cpe i tasts teatra-
Cinzia Zadyklan, Sonla Grandis,
Claudio Ligﬂumncu. Reanata 18- I .un .allo. '
Donati, Silvia Sartorlo, Maurizle  OMANZ0 51 aviide
Desinon, Jenny De Cesarel, Marce 03 alla  scrittura
Amati, Alberto Veralll. Prod. Teatre  scenica, per le bat-
Franco Parenti, Milano. tute, con tanto di
didascalie, & per la
strutiura; 49 capitoll perfettamente assimilabili ai quadri di una
rappresentazione. Melladattare la stona alle scene, Dalla Zanna
5i ispira al romanzo, recuperando i dialoghi ma stravoigendo |'or-
dine cronclogico degli accadimenti, con |l risultato di offrire al pub-
blico una vicenda che & un lungo flashback tra il primo e gli ultimi
due quadri. || punte di parenza & il tentato suicidio di Pel di
Carota, episodio appena accennato nei testi di Renard. Segue
una scena di pedofilia avente per protagonkst NMistitutone Violone &
Marcelling. L'argomento & frattato con discrezione ma senza
ambiguitd. Lo spettacobo, dungue, non rifugge una certa crudezza
di temi & non potrebbe essere alfrimenti visle le anghene fami-
glian di cul & vittima il protagonista. Cib che desta perplessith &
che il Pel di Carota di Renard venga presentato al pubblico come
un testo per ragazzi. Lo spazio scenico
creato da Davide Petulls si dilata &
restringe tramite pannedli scomevoli che
ricordanc le soluzioni adottate da
Ronconi & | movimenti defla macchina
da presa. Non mancane | riferimenti al
cinema muto, ewvidentl sia nella proke-
zione di titol tra una sequenza e I'alira,
sia nella scelta dei colon, tutti tendenti
al nero. Otima linferpretazione di
Cinzia Zadyklan. Bravi, ma un po’ rigi-
di, Sonia Grandis e Claudio
Migliavacca. Danilo Ruocco

A pag B2, Onels
Doroia 1 (Gabbianoka
neda Storis o Lna gab-
Eaaresia & ol oo ohe
kB reagnd & volre, a
peg &1, I Pioolo
Princpe nel  celelen
deegno O Sank
Expéry. a pag. 8, |
doegno & Simona
Mubaran por Nodinone
Sabani della nowella di
Saplbveda @ n quesia
P, Bomardo Lanzefi
in Novecenio: La mus-
£ 0 et TATEN R
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un telo lascato cadere lievementa, nel-
Romeo e G iulietta ['assaluto silenzio, per Romeo & Giuliatta
Una fitta rete nera crea una sorta di quar.
ta parete che pare farsi trasparente ma
la%cia fracce scure su wolti, corpi e azioni.
Mon & possibile uscire da queluniverso
chiuso, segnato da un intreccio gia noto,
che nasce dalla storia dei padn e dalia
asinisira stellar, Tulto & fosco, cupo. Non
¢'é un Romeo innamorato dell'amare che
parla per 0ssimari, ma un giovane trasci-
nato dagl event. La pnma parte non pos-
siede | caratten della commedia: m consi-
derazione di quanto deve accadere e
accadra, ha solo un andamento pid lento,
in una soria di resisienza al desting, che
perd, per megiio adempiere al sug compi-
to registico, produrd un'accelerazions
finale, al mmo del Bolero, mentre i servi di
scena, le figure neve che accompagnanc
quei personaggl segnati dal fato, andran-
na raccogliendo, con il microlono nasco-
sho tra le mani, le ultime voci, divenute stri-
duke, metalliche. Parole destinate a cade-
e nel nulla, perché [a calena dei gesti &
ormai compiuta.

.
. : - ~N In quests studio teatrale che coinvoige
- : (o § ‘\' vigile a a Sce n tanti giovani attori, sfumano gl aspetti psi-
: o - Y - g .
; | - cologici e prevalgono il senso della spefta-

- 4 T - B
y o " L )] abd ' I Ve rO a' y colarita collettiva, I'azione, la musica e la
E/ f Bl e e - gtoria che si innova teatralmente. Tuttavia
. . ';’-j ""J. alcune scana susciland vera & propre
\\ . 4 B vibrazioni emolive, specie quella in cui
™ "

- - A (Giukietta appare cosl follemente decisa a

. 5 ; " \ non ascoltare nessuno. Tantissimi gl

b di Valeria Ottolenghi / Py spplausi per | giovani interpret, mertevol
™ \ el di aver attuato, in una sorta di iniziazione,

il faticoso passaggio dallo spazio protetto
ROMEOC E GIULIETTA, di Willlam asta un geslo per mori- e rassicurante deflo studio all'esparienza viva, concreta del palco-
Shakespeare. Traduzione di Pacla Ofetl. re. Nellimpulsivits dei  scenico, a contatto con il pubblico. m
Messa In scena di Walter Le Moli. Scene di i ol
Tiziano Sanfi. Costumi di Elena Mannini. : g.mranl. sk :dmerrn.na

Luci di Claudic Colorefti. Con Stefane L8 & Iinconsapevolezza ad ) o
Adissunch, Saverio Barl, Andrea Benedet, Un tempo. Nelia densa messa  Nautal: Romeo e Giulietta
Francesca Brizzolara, Lorenzo Carmagnini,  in scena di Walter Le Mol inter- . :

Sle!cénT Can:l. E:Ivlge CILur:jnuéCrlstln; vengono tanti giovan! interpreti, arrnvano El Teaifﬂ' Hagaﬂ]
oltelli, Rita J‘Dﬂglﬂ. inda Genna, intenti a fondere assanqio
Cammelo Lectta, Cristianc Petreflo, Rosa ' P ; g.g. ; s . :

Maria Anna Sterrazza, Gabriele Volpi, 19PC Passa000. [neutabilta  Due sofl inforprel per lanh  GJULIETTA E ROMEO. La piceola
Prod, Teatro Stabile di Parma, in collabora-  del destino con le esigenze  ruoli: Miiam Bardini & Gigi  stora, di Miriam Bardini @ Gigi
zione con la Scucla diTeatro di Bologna.  dello sviluppo scenico. Figure Tapelia, narratori @ interpre-  Tapella, da un festo di Eugene

nere, in attesa di cid che & gid 1 di Giufletfa @ Romeo. La  Durtt- Regla di GigiTapelia. Lucl

. ; L) Z _ . . e scene dl Dominigue
scritto. Lofo sanno quanlu me accadere, Freature d[ mun::. _ﬂ#:aflfa storia, produzione Verbrugge. Costumi di Ivonne
osservano silenziose | segnali di un fato che si compie e a stenio Mautai Tealro, L0 SPEzio  yalenti & Jacgualine Panty.

tratiengono gli eventi. Un bacio appena accennato per Giulietia SCEMICO Consta di un gran- Con Midam Bardini e Gigl
H}I‘EE che ha bevuto il veleno ed & caduta in un sonna innaturale, Rossa de “castelic” per burattini, Topello. Prod. Nautal Teatro,

di sangue la veste dei giovani Mercuzio, Tebaldo & Paride. Infine, con due finestrelle ai lati e ROMA.



un'ampia stuoia davanti. Un telo su cul
sono raffigurati Romeo e Giulietia unira be
dug case nemiche, dei Capuletl e del
Montecchi.

Miriam e Gigi inizialmente indossano
castumi simili, di un'arcaicita indefinita, dai

vaghi caratteri orientali e diversi solo per
sfumature di colore. Sono apparizioni, tea-
trall. E infatti chiedong agh spettator se rie-
scono a vederi, perché | loro compito &
guelle di mostrarsi ed evocare una stora
speciale, “piccola® ma ispirata ad un amere

Romeo e Giulietta come West Side Story:
trionfo della giovinezza bella e crudele

di Ugo Ronfani

uinte di stracei, un lenzuolo bucato come sipanio, cavalletti @ tamburi: al momen-

to di sorbirsi e tre ore del Romeo e Giutietta proposto all'Elfo di Milano dall Atir

(Associazione Teatrale Indipendente per la Ricerca) uno leme un “pasticciaceio
spermentale” ai dann del grande Wiliam, uno di pil. Invece, miracolo: ho visto (inskeme
ad una platea di studenti divertiti @ commessi) uno dei miglior spettacoli della stagione,
poetico, lenero, ironico @ vitale, recitato per |2 gioia di recitare, lontano le mille miglia
dalla retorica. E il fatto che la regista Serena Sinigagfia, 24 anni, abbia dichiarato con
umilta, sanza spotchia, che ko spettacolo & nato come un gioco serio «per cercare di
diventare adulti, di affrontare |a vita, di vincere |a dannatissima paura di vivedas, anche
questo ha falio sentire ail’ Elfo il battilo della “doles ala della giovinezza”
Romeo and Juliet non risponde i canoni classici della tragedia: & una romantic comedy
di azione, in cornice storica, sui due piani linco-declamatorio con finale tragico. La forza &
nella passione di due ragazzi innamarati vissuta fino all'estremo, con la baldanza della
giovinezza, Questo hanno capito, anzi sentita distinto, la giovane regista e | giovani atto-
fi: con Nempito & West Side Stavy (la musica in meno; ma tambun Kodd & ritmi dei Deep
Forest scandiscono la vicenda, una complaids la conclude come una ballata) hanno rlet-
fo senza complessi, con humour, ironia & malizla, mai con imspetto 0 testa di
Shakespeare. Un‘altra lieta sorpresa dello spettacolo & che la bella, ma anche aulica tra-
duzione di Quasimodo diventa il veicolo ideale per un'operazione del genere, che introdat-
1a Ia story nefla ngua e nella sensibilita contemporanes. Non le distorsioni criptiche,
cergbrall di cul si compiacciono certe regie sperimentali, ma un corpo a corpo diretfo,
continug, e vitale, nef senso pid vero, come tensione scenica, incamazione delle  passio-
ni nel gioco teairale. A teatro e nel cinema, pil volie si & tentato di fare di Romeo and
Jufiet uno spetiacolo giovane, non sempre con successo. Questa volla il Asultato &
splendidamente raggiunto, per naturale osmosi fra | personaggi e gli interpreti. Sarei ten-
tato di dire che [impeto di questo aflestimento ha non poco in comune - quanto a forza
rigeneratrice - con la féeme epico-cavalleresca dell Odando Furfoso di Ronconi; e solfan-
tey il timore di trasformare in enfasi @ mio enfuslasmo di spettatone mi {rattiene dal dire che
i ragazzi dell'Atir hanno fatio qualcosa di simile (ma restando al di qua del sarcasmal) 2
quedio che alla fine del secolo scorso fece il liceale Jarry con |'Ubu re. E in effetti la prima
parte delflo spettacolo ha andamenti ubueschi, comicamente satinic, proprio come da
sempre il mando del giovani caricatura quello degli adultl; salve a recuperars pod la
dimensione alta, ma antirelorica, della tragedia. Freschi di scucla ma gid espert, atlenti
alla coralita recitativa di compagnie come i Teatro Setimo, gl atton si calano con impeto
nefla logica complessa, ma non disemogensa, della tragicommedia che hanno volulo rac-
contare. Anna Scommegna & Giuliatta, con un misto di candore @ malizia; Romeo @
impersonatc da Mattia Fabris con foga autentica, senza arifici. Maria Pilar Perez Aspa
ottiens un successo personake con la sua Nutrice di coforiture ruzantiane; Fausto Russo
Alesi & un Mercuzio di grande vis comica; Francesco Micholi & con vigore un tracolante
Tebaldo; Massimo Sabet e Tatiana Lepore danno colore al padre e alla madre Capubeli;
Sefano Orlando & un intenso, esagitato Frate Lorenzo, Madia Fulco é Benvolic. m

che ancora vive... Pil tardi si sveleranno al
pubblico come Giuletta & Ramea.
Frammenti di cermonia s intrecciano a
passaqgi pleni di ritmo, canchi di una lofo
comunicativa giclosita. Tutty scorme velo-
cemente, con repentini scambi di ruclo &
un intelligente uso dello spazio scenografi-
ca (il telo/sipario inteno, le nicchie paralle-
le dalle due abitazioni, la pare alta resa
praticabile). Aspelli della quofidianita
(Romeo e Giuliatta bambini, nel ricordo dei
loro genifod) si mischiano a incomprensibi-
Il mutament: di caratiers (parché il padre di
Giulietta 51 mostra sordo al rfisto della
figlia di sposare Parida?).

A Romeo bastera abbracciare Giulieftta e a
led, Il suo Romeo, perché alla fine cadano
entrambi in un lungo sonno. Ma sono solo
apparizioni, fantasmi del teatro. Il che con-
sentird loro di lasciare pubblico e teatro per
andare a giocare. .. lontang, fino al grande
salice laggii. Papa Capulet e mamma
Mantecchi ritomanc sereni: | figh abitano
indistintamente le due case e nessuno di
loro si preoccupa pil delle reciproche diffe-
renze. Valeria Otfolenghi

Beckett in calabrese
di scena a Scandicci

U JUoCU 5TA"  FINISCIENNU,
Endgame/Finale di poartita, di
Samuel Beckett. Troduzione in dia-
lette colabrese di John Tumper.
Progetio, regia e scene di Giancarlo
Cauteruccio. Con Glancarlo
Couteruccio, Fulvio Cauleruccio,
Alessandro Russo, Laura Marchiand.
Pred. Compagnia Krypton/Teatro
Studio di Scandicel, Firgnze,

A pag B Linda
Gonnad & Gideta in
Romed @ (il dinal-
o @ Parma da Walter Le
Mol (ol Francesco
Booohi), in questa pag.
e sra d Romeo &
Gadols doll Alr, rogia df

Serena Snigagia
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Tingendosi di un autobiografismo che sot-
tenda lintero speftacolo, in U juocy sta’
finiscienny, | due atior che ingaggiano il
gioco sono fratedll Giancardo e Fulvio
Cauterpccio. Uniti dalls slessa passione-
tormento teatrale, e diversizsimi, Architetio
e scenografo-regista Il primo, giovane atio-
re il secondo. Li divide lo scarlo di etd, le
differenze fisiche e caratieriali, qui esaliate
in scena in uno spettacolo che | nconduce
alla comune malrice calabrese. Non & uno
scherzo, questo Beckett in inawdita versio-
na dialettale calabro-cosentinese (eseguita
da un glottologo di madre lingua inglese,
John Trumper, da anni in falia). N& si trat-
1a di un bizzarmo espanmento registico per
Giancarlo Cauteruccio, che, dopo aver
afframiato L'uliimo nasiro df Krapp & Giomi
faifcd, si @ lasciato tentare da Finale of par-
fira. Owvero da un Beckett che, al contrario
di altri testi, egh vede qui metiere in gioco
la came e il sudore, l'energia compressa di
corpl in continua tensione reciproca, ned
caso dellimmobilitd assoluta di Hamm
(mverberaniesi nei due geniton inscatolati)
e della frenesia motoria di Clov.  Rinchius
in una sora di gabibia carcerarna, costante-
mente illuminata e controllata dall'occhio
incrociato di pin telecamens, diventano gfi
esemplan di un'umanitd patologicamenta
devastata nel conpo & nella psicha, sotto-
posta da pid angolazioni allattenzione del
pubblico. Con il sussidio di tre grandi
schermi, che nimandano anche parficotar
mastrunsamente ingrandit, si mosira infat-
fi il corpo obeso & spudoratamente esibito
di un Hamm in reggisenc, jeans e tacchi a
spilio, fravestito in disarmo inchiodato alla

sus sedia a rofelle, attorno a cui gwa a
vudla, in un irrefrenabile automatismao
matania, un Clov in ridicole vesti da panget-
o, esagerataments biondo. Menlre |0
scambio di battute di una convivenza coal-
ta ma indispensabile a entrambi trova nel
suono della lingua madre la capacita di
matenializzare complicita e tensioni anti-
che. Liz Lapini

Maskarad di Lermontov
per la prima volta in Italia

BALLO IN MASCHERA, di Michall
Lermontoy. Traduzione di Giovanna
Piera Viale. Regia di Yalter Malost.
Scene @ costumi dl Alessandro
Marrazzo. Musiche di Ezio Bosso.
Luel di Adriano Tedeschinl, Con

Antonine  luorio, Alvia Reaole,
Michaela Cescon, Mino Manni,
Glovannl  Baoftista Storti, Sergio

Mascherpa, Barbara Alissimo, Fobio
Gandossl, Valter Malosti. Prod. Cib,
Brascia.

Otedio & Desdemona nella Pietroburgo del
primo Oftocento. Invece del Moro un ax don-
giovanni che circostanze equivoche inducono
a dubitare della virtl della moglie, invece del
fatale fazzolefio un bracciaketio smarmito, inve-
ce defla guamigione di Cipro bische e salol.
Sio parlando di Maskarad, tragedia bonghese
di M, J. Lermontov (1814-1841) scritta nel
1836, pietra miliare dello Stum und Drang
miss0, opera che al suo apparine aveva susc-
tato scandalo, mai prima d'ora rappresentata
in Ralia & di cul Mejenchold aveva cursio un
mifico allestimento nel 1917,
coinciso con la rivoluzions di
febibraio che avrebbe sappeli-
to il teatro delia Russia zansta.
Maskarad dice di un Eberting,
Arbenin, prigioniero del passa-
to, dei imorsi & della gelosia,
che uccade la giovane moghe
ool veleno che una nofte di
i anni prima, giocando la
propria softe in una bisca,
aveva rservato per se nel
Cas0 in cul avesse perso.
Lagonia della donna (una
defle pid unghe del teatro &
utti | tempi) Sintreccia con
langoscia delluxoricda, fino
alla pazzia. Arbenin & come
una marionetta nelie mani &

uno Sconosciuto da poten demoniaci E
ballo mascherat, luogo deputato della rage-
dia coniugale, & in metafiora il modo di essens
di una societd oziosa e comoda, ignara che la
maschera in realta smaschera la vera mdole
dellindividuc. Testo ipertnofico, come un dram-
ma di un Victor Hugo, che cita Shakespears,
Schiller e Puskin, Maskarad annuncia anche |
grandi temi della letteratura nussa dell'Otie-
Novecento, da Dostoevskij a Blok, da
Msiakovski) a Pastemak, come del resto il pai
famoso  LUin eroe del nostro fempo di
Lermaontov, Ed & - nessuno ne dubiterd - un
testo dificlssimo da dominane sulla scena
doggi. Il Centro Teatrale Bresciano sia con-
ducendo unindagine sul teatro romantico, ¢
Balo in maschera & |3 seconda produzions di
questo filone dopo ta Catenna di Heibromn o
Kleist che Liews, direttore dal Cth, ha allestito
in iniziy di stagione. Giusto rendere mento
ala coerenza di un progetto siffatto, che
onora un teatro stabile, e al coraggio con cui
Lievi ha permesso ad un giovane regista
come Valer Malosti (scucka ronconiana; pas-
SIONE per (3 ricenca; gusto per |a confamina-
zione ded linguaggl) di misurarsi con un testo
tanto celebrato quanio “ignoto”, insieme a
move giovani inferprati.

Aliro &, puriroppa, il discorso che mi sembra
di dover fane sugh esifi defimpresa. Che mi &
parsa ondeggiare fra un'enfasi melodramimas
fica ed una letteraneta probabilmente aggra-
volo dalia traduzione, & un sowviaccanco di
effefli espressionistici che, a lungo andare,
trasformano il futio - involontariamenie, sup-
pOngo - in un grotiesca con eccessl, addintiu-
ra, da Guignol. Limpaginazione nervasa, alla
Fassbinder, atemporalitd dei costumi, o
deflagrare del rock nelie stene del ballo, e
soluzioni cnemaiografiche alla Ophuls del
montagaio @, ancora, e basse, invide luci, se
e momenti megion ncreano o solean ler-
monoviano, non CONvErgono verso uno stile
di persuasiva coerenza. Motevole, come
Arbenin, la presenza scenica di Antoning
lucnio, non dimenticato intemprete di La frash-
guraziong di Banno i ciccione: ma infastidisce
lenfasi i una reciazione fra Stanistavski]
Zacooni & Haber. Michela Cescon & Nina, la
modlie di Arbenin, con acerbl rsultatl. Ahia
Reale & [inirigante baronessa Stral' con
momenti efficaci, ma ['abbiamo vista in ol
pil persuashvi, Makost s risena, oon sowag-
carichi demoniad, la parte dello Sconoscito.
Negk alin ruodi di riievo Mine Manni, Giovanni
Baitisia Storti, Sergio Mascherpa. Ugo
Ronfan



regia di Lievi

Caterina di Heilbronn: se I'amore fatale
si rivela in sogno

di Claudia Cannella

CATERINA DI HEILBROMM, di Helnrich von Kleist,
Regia di Cezare Liavi. Scena di Danlele Liavi,
Costumi di Luigi Perego. Luci di Gigl Saccomandi,
Suono di Hubert Westkemper. Con Tommaso
Ragno, Dara Lippi, Gianfranco Vareto, Maric
Valdemarin, Alde Aste, Groziano Plazza, Nicola
Rignanesa, Patrizia Punzo, Anna Coppala, Silvia
Filippini, Francesco Benadetio, Emanuele Carucel
Viterbi, Marco Caviechilall, Fabrizio Parent,
Giuliane Oppes, Florin Alexa, Monica Nappo,
Giusy Zanini, Glanpaolo Coml, Prod. Ctb, Brascia.

’ impresa pid dificile per ogni esse-

re umano @ saper riconoscere il

propro desting, E chi ¢ fesce, di

solito non lo offiene con gli strumenti della
ragione, che & ‘contaminata” dalla pesan.
fe7za defla realtd in cui @ insenita, ma con
la leggerezza pura del sogno (ma potrebbe
anche chiamarsi inconscia) in cul | deside-
ri mostrano il lofo volto o, nel caso della
Catering of Heilbronn, | loro voltl, Quello
nifido di Federico di Strahl e quello confu-
50, improvvisamente cancellalo da unm
inspportuna nsvegho, di Calenna. Da que-
sto dislivello di conoscenza parie la fabula
di Kleist, dall'amore assoluto delia giovana
figia di un armaiolo di Heilbronn per un

nobile cavaliers apparsole
in s0gno, riconosciuto e
“perseguitato” con un'os-
gagsiva quanto umibe pre-
senza, & dall'ottuso ma
comprensibiie rifiuto di lui,
che il sogna monco spinge
erroneamente  verso e
nozze con la perfida
Cunegonds, di nobili nataf,
ma mai quanto Caterina
che, alla fine. si scoprrd
essare |3 figha naturale deil lmperatone

A parte | tenfativi rimasti irrealizzati
(Ronconi a Zurigo nel 1972) o incompiuti
(Castri a Brescia nel 1981), Catorina di
Heilbronn rimane uno def lesti kieistiani
meno frequentali dai nostr registi, se si
eccettuans le edizioni fuon dai cercuiti uffi-
ciali degh affievi del'Accademia “Silvio
D'Amico”™ (1987) e del gruppo Lenz
Rifrazioni (1986). | motiva non credo stia
{anto nella presunia “mrealizzabila” di una
sioria chie passa da tribunali a boschi, da
castelli in fiamme a bolbeghe di armaioli, da
presente a passato e viceversa, quanto
nella difficolty di raccontars un percorsa
esistenziale mantenando la leggerezza

densa di simboli defla fiaba, senza appe-
santirla con un eccesso di "splegazioni™.

Lievi lascia che la fiaba si racconti, lascia
che I suo ricco simbolismo si materializzi
sopratiufto nelke bellissime scene realizza-
ie dal frateflo Daniele, scomparso nel
1980, per il loro allestimento del 1988 a
Basilea & nelle luci canglanti di Gigl
Saccomandi. Ecco allora la scena ritaglia-
ta im orizzontale del marmoreo tnbunale
della Sacra Vema dove giudici inzialmenie
immabili come mumemie pietrificate devono
giudicara Strahl accusato di aver plagialo
Caterina, ecco l'albero di suggestione
magntiiana per i boschi dove fa giovane
insegque sdenziosamente i suo amato;
ecco gli animali simbolici che caralterizza.
no i tre protagonistic | cavalli per Strahl, il
lucherno per la candida e testarda
Caterina, | gatti ner per |la “strega’
Cunegonda, omanda umanoéida fatta di
protesi & liffing amle fferam. Nel defeqare
pert alla vista, pil che alluddo, la com-
prensiong & la "degustazione” degli eventi,
Lievi rascura due elementi fond=anenisl
un'efficace rappresentazione della “prova
del fuoco™ (sottofitolo dell'opera & momen-
to cardine della vicenda) & una quida pid

A pag. BB, Gircario &
Fubvio Cautensdio in
ooy S8’ fnscenny
delz COMpAgna
Hryplon! in quasta pag

do shEva, Gaceng
Pazra,  Giandanco
Varelio, Dara Lippl &
Tommass Reagno i
Caterng of Hadbronn d
e
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decisa e coerente dellensemble attorale,
Mel primo caso, il momento in cui Caterina
recupera il ritratto dell'amato entrando &
uscendo incolume dal castell in fiamme -
momento che consente a Strahl di guarda-
re con occhi diversi ka ragazza e di iniziare
a scoprire il suo vero desting ricomponen-
da il puzzle del passato & del futuro - viena
svollo frettolosemente in chiusura del
primo tempo senza nessuna solennitd o
Magica SUSpPense, COMe $e Compiena simi-
li imprese fosse normale routine. Nel
secondo caso, una disomogeneits di stile
nellimpostazione dei personaggi rende a
fratti diseguade la recitazione, che oscilla
senza coerenza fra un'idea inferpretativa
“klgistiana® da teatrino delle marionette
(Patrizia Punzo, un'improbabile
Cunegonda, goffo auloma ben lontano
dalla personificazione del male che
dovrebbe incamare) & un naturalismao mac-
chiefiistico (il vecchio Imperaiore con ira-
scorsi da liberting di Mario Valdemarin e il
patetico quanto simpatico padre di
Caterina di Gianfranco Varetto) condito dai
{azzi da Commedia dell'Arte dei vari servi-
tori e scudieri (Micola Rignanese, tra i
tanti). Un elogio a parte meritano i due pro-
tagonisti, Tommaso Ragno e Daria Lippi,
per la freschezza, la passione giocosa e la
garbala ironia con cui hanno disegnato
Strahl & Catenna. Lui, con la presunzions
inizia}e di un'acesba vinltd cavalleresca
che si trasiorma lentamente in solida tene-
rezza d'uomo, & ke, cocciuta bambina che
forse non rivscird ad essere donna nefla
realtd, ben rappresentanc la difficolta di
crescere @ di riconoscere in modo consa-
pevole il proprio desfing, m

Allestimento sgangherato
per la commedia del Nobel

CHI RUBA UM PIEDE E FORTUNATO IN
AMORE. di Daric Fo. Regia di
Massimo Mavene. Con Flavio
Bonacci, Glanna Brell, Glgl Rosatelli,
Miro Landoni, Sebastianc Filocamo,
Gaetana Aronica, Aran  Kian,
Veronica Crucionl. Prod. Teatro
Libero, Milano.

Bisognerebbe cominciare questo pezzo
pardandn del Suggeritore, la Voce pil udi-
bila della “prima”... Ma parfiamo un pa’ di
Fo: la sua fortuna intemazionale, celebrala

splendida Guarmnieri

E in versione so
la Cameriera d:

ichiara Luca Ronconi nel pro-
gramma di sala di questo
Memorie di una cameriera che Il
m&mmm‘mﬁmdm'
colp “hrave”, Tra{htbhpmﬁuﬂ
significa che la messinscena dura due
ore & mezza, a cul sl devono aggiunge-
renh‘cahenﬁmﬂlﬁﬂhmEm-'
mmmmﬁamm

dei rapporti con | suol padroni, spina dorsale del

Che cosa resta? Mmmmﬁ
altre, popolata da personaggi stranotfi, ma in
sembra una gran cosa, facendo sorgere dubk
di vista lestuale un po’ froppo sterie. Certo,
Joumnal, ma almeno & intriso di una forza 1

mmnimmumm,_

svﬂmmmﬁmﬂnﬁ
Pierfrancesco Giannangall

dal dinamitardo Nobel che gl & stalo appe- i, sta di fatio che, dopo un Diavolo con le

na attribuita, dovrebbe smentire la teora
che vuole | testi di questa autore inscindibi-
li dalta sua presenza atiorale. Pend forse,
all'astero ha, oltre che politici estimator
(per “pariiio presc”), anche ottimi tradutio-

zinne, perd privo di zanne, ecco questa
riproposta di un successo del '61: 1961 -&
sembra moto di pid. Di pid & non abba-
stanza da aspirare alla storicizzazions e a
letture alla Feydeau. Chi ruba un plede &



fartunedo in amare, ma sfortuna-
to al gioco.. del teatro
Sfortunato, si fa per dire, & que-
sto Fo affidato al protagonisma
del  solitamente  eccellente
Bonacei, qui a corto di prepara-
zione & teniato da imperdonabili
gigionene, a cul s'adegua ung
sgangheralo feam guidato dal
solitamente spiritoso e colto
Navone, qui colio in fallo. Non mi
scusa def giochi di pangle, se con
giochi di parcle e doppisensi
sulla *pompa” st arriva al Nobel
per fa letleratura... Spettacolo
intarminahile, che strappa risate
come s& cavasse denti, con
lamipi @ modi televisi che, per i
fortunato Fo cacciato ai tempi
giusti dalla Rai, pare una neme-
si, un rigurgito, un ritomo del
rimosso. || tassista Apollo, profa-
gonista della vicenda, allunga la
corsa; a che serve?

Il prezzo del biglietto gia pagato
dagl spettaton rimane comungue lo stas-
s0. Fabrizio Calef

In viaggio con i comici
parlando di Don Chisciotte

CAVALIERI ERRANTI E ALTRI MATTI DA
LEGARE, dl Elena Buccl & Marco
Sgrosso. Con Elena Bucci, Marco
Sgrosso, Elena Zoull (ol plancforte) e
Carluceilo Rossl. Prod. Le Baella
Bondiere,

Con Cavalier Erranti, Elena Bucei e Marco
Sgrosso, giovani attori-autoni cresciuli
accanto a Leo De Berardinis e gunti alla
loro terza produzione - dopo L'amore delle
plafre del 1992 e GF occhi del malfi del
1995 - si cuciono addosso un lavorg in cul
rcerca drammaturgica e autobiografica,
fantasticheria e vita quotidiana, arte e vita,
per intenderci, s psservano con indulgen-
7a, 5 danno il passo, familiarizzane, non
tanto da confonderst ma da stabilire un
fivelio in cui il pimate non appartene né
alluna né allaltra bensi al luogo in cul pud
accadere: || lealro. Una lenda & vellulo
rosso come fondale & due grandi quinte
bianche: rosso i costume delfattore, bian-
€0 & rosso quello dellattrice e rossd, da

clowns, | nasi deghi alton e dei musicisti in
scenal Ira passione (rosso) e candore
(bianco), Elena Bucel @ Marco Sgrossi pet-
comrono il palcoscanico, pressocha vuoto,
da destra a sinistra, da sinistra a destra,
avanti e indietro fino a stancarsi. Un viag-
gio, il loro, che li veds combattivi & stralu-
nali, drvertiti & divertentl) & malinconici,
mgnanti e dismcantati, in tutto & per tutlo
simbi a quel commedianti, musicanti &
creature erranti che stanno alfinvenzione
di nuovi mondi come alia sirada percorsa e
per i quali Il viaggio, inteliettuale, creative &
ideale & un po' meno metafora & un pa’ pil
realta. Parlano di sé e dei loro personagg
npescandol dal flusso dei ricordl (come
Fuomo dei cocomernt), ma sopratutto parka-
no di lui, Don Chisciotte, modallo inagua-
gliabile. Accade cosi che, tra uno scambio
di battute e laltre, le avveniure del grande
cavaliere si concludano diversamente per-
ché da [, dal palcoscenico, si ha la sensa-
zione che, sfortunato com'é, meriti un'altra
possibilta. Del reslo, quello del comme-
diante & «il mestiere che rende gli uomini
pill felicis, perché consente di riscrivers &
rivivere le slore, come se non fossero
state vissute abbastanza e perché, agl
pochi di un commediante, e storie sono
davvero inesaurtbili. Cristing Guatandi

Irma dolce prostituta
redenta in rima baciata

IRMA LA DOLCE, di Alexandre
Braffod. Traduzione e adatamento
di Roberto Cavosi. Regia di Antonio
Calenda. Scene & costumi di Bruno
Buonincontrl. Musiche di Marguerlte
Monnot, Adaottamento musicale di
Garmano Mazzocehetti. Con
Daniela Giovanett, Fable Camill,
Paolo Triesting, Glan, Marla Slopper,
Guldo Silver, Claudio Bonino, Felice
Casciono, Eugenio Dura, Lucianoc
Pasini, Maricling Matarrelli, Michela
Minciottl, Danlie Monardl, Glorgio
Hapolitano. Prod. Teatro Stablle del
Friull-Venezia-Glulla.

Ma questa & propnio un'altra storia Mel
propare la versione Haliana di rma la
dolce, Antonio Calenda ha affidato al gio-
vane drammaturgo Roberto Cavosi Farduo
compito di tradurre ed adattare un testo
Impeccabile, costruido secondo uno sche-
ma di commedia aperta. Autorzzato da
questa struttura “a canovaccin®, ricolma di
situazionl “allimprovviso” & “a soggetio”
Cavosi ha modificato parecchie situazioni
della commedia onginana & mutato le
intenoni & le psicologee del personaggi
cambiandone | comporiamenti &, inevitabdl-
mente, il plot. Questa edizione non pud

In questa paq., in o,
Flavio Bonaco @
Gianma Bredl in Chi
ruba un peeda @l
nalt in amors di Dario
Foa, inbasso, Danieda
ovaneti & Fabo
Camili n irma & doica




guindi considerarsi # puro e semplice
ramake di uno spettacolo fortunato - tanto
quanto il famosissimo film di Billy Wikder,
con Shirley MacLaine e Jack Lemmon - ma
una particalare & fefice riscrittura che, pur
distante dal modello di parenza, non
manca di offire uno spessore teatrale
milto pil vicing ai tempi odierni (compresi
quelli scenici). Linizio & intriso di suoni g
|uci di bohéme con lo studentello che reca-
tosi a Parigi per praparare una tesi o lau-
rea su Apollinaire si innamora di una pro-
stituta, Irma, detta la doice, la pil brava del
quartiere. Par salvarla dagli imprevisti ded
mestere decsde di dveniame ['unico clien-
te. Ne derivano piccote sorprese, scambi di
persona, lievi traformismi, improbabili
scomparse, & altretiante incredibii riappa-
rizioni, per arivare allinevitabile hapoy
and. Balleth, musiche (suonale dal viva),
canzoni, scandiscono un raccanto scenico
vivace e divertente, che alle situazioni tipi-
che della commedia musicale affianca sim-
patici numen da varieta e felici caratteriz-
Zazioni. Antico & modemo i mischiang,
innanzitutto nel linguaggio che, da wna
parte, procede in ima baciala e fa somi-
ghiare Nestore a Cyrano, rendendo credibi-
li dishoghi che oggi apparirebbero imgproba-
bill, e, dallaitra, si concede batiute fulmi-
nanti, da spettacodo futurista, e disarticola-
ti monoleghi. nsomma, freddure & brillanti
personalizzazioni in passerella sembrang
restituire un nuovo décor ad una vecchia
sioria.  La cornice frova una efficace e
indovinata policromia nelle scene @ nel

costurmi ideati da Bruno Buinincontri. | gio-
vani interpreti hanno dimenticalo le inam-
vabili interpretamoni filmiche e costruito
personaggl pil concreti e teatrali. Gian
mette al servizio deflo spettacolo la sua
indole di surreale e imiverente intrattenito-
re, deliziandoci con i suoi continud aforismi
e tormenioni. Antonio Calenda firma una
regia precisa & attenta ai lempi, non solo
comici dello spettacolo, suggerendo, in un
felice intreccio di robusta teatralith e legge-
rezza espressiva, un' ulteriore via alla com-
media musicale italiana. Giuseppe Liofta

Zuzzurro e Gaspare
ci provano con Frayn

RUMORI FUORI SCENA, di
Michoel Frayn. Regia di Marco
Scioccaluga. Scene di Valeria
Manari. Costumi di Pamela
Alcardi. Con Andrea Brambilla,
Nino Formicola, Marzia Ubaldi,
Glanni Fenzl, Adolfo Fenogllo,
Roberte Alighieri, Alessandra
Sehiagvonl, Mariangeles Torres,
Alessia Gilullanl. Prod. Fox &
Gould,

Con la disastrosa prova generale di
una pochade affidala a una scombina-
ta compagnia che non ha avuto nem-
meno il tempo di mandare a memaoria
le rispettive parti prende avvio la inge-
gnosa vicenda di Rumor fuari scena
(titolo originale Neise off ) dell'inglese

Michagl Frayn. Allestita per la prima
volta in ltalia una dozzina di anni
orsong dalla Compagnia Altori &
Tecnici (che I'ha ripresa anche recen-
temente) la esilarante pigce & ora affi-
data alle risorse farsesche di Zuzzurro
e Gaspare, due simpalici comici tele-
visivi da qualche tempo risalitl con
SUCCEsE0 in palcoscenico.

Il gioco del teatro nel teatro cui ricorre
il commediografo inglese & complicato
dal falto che allo speitatore dapprima
8 lascialo vedere guello che dowvreb-
bero combinare in scena i due impre-
parati protagonisti e | loro degni com-
pagni per poi farlo assistere a quanto
viceversa avviene dietro le quinte &
infine offrirgli “in diretta® le conse-
guenze di tanto bailamme.

La reqia di Marco Sciaccaluga ha |'ac-
cortezza di atlenersi scrupolosamenta
ai suggerimenti didascalicl dell'autore,
sfruttando al meglio l'ingegnosa e
determinante scenografia di Valeria
Manari che nel secondo tempo rove-
scia come un guante l'iniziale scena
fissa della commedia nella commedia,
rasferendo I'azione dal palcoscenico
al retropalco per infine tomare alla
scena di avvio nel conclusivo lerzo
atto. In un frenetico crescendo di vuoti
di memaria, papere madornali, “entra-
te" fuori tempo, lo speltatore & pol
ammesso Cin guinta® per godersi le
gelosie, i dispetli, le ripicche che
avvelenano i rapporti degli impossibili
scritturali: per infine strabiliara
dinanzi alle cactiche conse-
guenze “in scena” di tanta con-
fusione irrefrenabile.

Andrea Brambilla accentua il
grottesco del geloso e perma-
loso primatiore, Mina
Formicola ridicolizza ancora di
pilh il timide e complessato
‘presunto  rivale”. Marzia
Ubaldi colora a tinte sgargianti
'oggetto  del contendere,
! Alessandra Schiavoni fa un
esilarante ritratto di “nata ien”,
Adolfo Fenoglio quelle di un
attora perennementa ubriaco e
fuori tempo rnispetto “al chi & in
scena”. Confidando nel richia-
8 mo di Zuzzurre e Gaspare, il



Mazionale di Milano ha punialo su
almeno tre mesi di repliche. Gasfona
Geron

Armageddon:
novita italiana
con autogol di due attori

ARMAGEDDOMN, di Filippo Belto.
Regia di Antonio Syxiy. Scene e
costuml dl Annalisa Zaccheria.
Con Raffaella Boscolo,
Glovanna De Tan, Fabio
sonzognl e Paolo Scheranl.
Premio di produzione
Tondelll1997 /Riccione Teatro.
Prod. Teatro Litta, Milano.

Una partita di calcio dura 90 minuti (e
tanto dovrebbe in genere durarg ung
spettacolo teatrale). Fino al fischio
finale, il risultato & incerto.

Cosl questa novita italiana viene bat-
tuta, nel secondo tempo, dal doppic
autogol degli interpreti maschili.
Cesarone Parrucchino Maldini guida
|2 nazionale come fosse un tram, Sixty
si fida un po’ troppo della sua manie-
ra, ira esplosioni sonore e mezzitoni
bisex.

Il regista, a suo tempo gia beneficiato
(ma anche “segnato”) dal premio
Riccione gestione Quadr, & qui alle
prese con un altro pupillo di Franco
*Ubu®, un altro mescolatore di lingue @
linguaggi (l'italiano contemporaneo é
bandito), occasionalmente poetico,
talvolta superfluo, a trathi divertente, a
tratti lagnoso.

Alla brillante idea, tra Moligre e
Marivaux, di portare in scena due
dame intellettuali dai nomi significati-
wi, Venezia & Bisanzio, dotandole di
battute alle e basse, fa seguito la
meng brillante trovata del religioso
poeta innamorato del suo angelo
custode

Peccato. Peccalo che gli interprafi
maschili appliching, al lero ruclo, una
banale marcatura a uomo. Al giovane
Betto I'augurio di sfrondare massima-
mente | suoi testi, pensando, magari,
da traduttore com'@ di Paul Morand,
alle |lucide strutture dell’homme pres-
sé, E Sixty rinunci, per una volta, a
mescolare in colonna sonora Mozart e
i Deap Purple: come diceva Morandi
(Gianni), si pud dare di pil (senza
essara arol). Fabrizio Caleffi

Ciano secondo Siei

LA MORTE DI CIAND, di Enzo
Sicillano. Regla di Marco Tullio
Giordang., Scene di Cammelo
Glammalle. Costumi di Elisabetia
Montaldo. Lucl di Gilancarlo
Saivator. Con Mottio Sbragia,

Chiara Caselll, Barbora Bobulova,
Pietro Biondi, Luca Lazzareschi,
Krum De Nicela, Maoftec Tarasco.
Prod. Teatre Stabile di Torino.

Una macchina per proiezioni nello studio-
bunker di Mussolini con tracce kifsch di
stile litorio; scene scomevoli @ flashback
si ritmi cinematografici; spezzoni di cire-
giomali & canzoni d'epoca come lusionsg,
doice chimara.... questa limpostazione
regislica data da Marco Tullio Giordana a
Morte o Galeazzo Clang, 1l dramma del-
l'ex presidente della Rai Enzo Siciliano -
23 sequenze, una scrittura  incalzante -
andato in scena al Cangnano per le cure
dello Stabde forinese e applaudito con
calore, anche per la bravura del protagoni-
sta Mattia Sbragia. Risulta subilo chiarg #
tipa di lettura adoliato. La vicenda & come
pensata, o vista, dallo stesso Mussolini
nella natte del gennaio del 44 che prece-
detle La fucilazione - volula da Hitler - dei
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cinque responsabili delia rivolta del 25
luglio del ‘43 al Gran Consiglio fascista. E
lattore Pietro Biondi a rendere, con lugu-
bre sconforta, ko strazio del padra-succarg
che manda a morte il maritp-genero della
figha amata; e questa introlezione soggett-
va spiega che cosa || dramma & & non &
MNon & un testo da Teatro delle idee”, come
ne fecero Sartre o Camus nella Francia del
dopoguerra. Meppure & un documento
come guelli del “teatro venta® degh anm 60
& 70, di Weiss o Hochhuth. Tanio meno
pratende di insenrsi nel dibattito revisioni-
stico sul fasciemo in corso con discutibile
trasparenza, Anche se |a fiessibilita nervo-
sa della scrittura di Siciliano riflette | dati
sforici della tragedia di Verona poggiando-
si su una ferma documentazione, prevale
di gran lunga lindagine psicologica sul
triangolo infemate ded Mussolini. Siciliane
dichiara di avere pensato e scritio il leslo
basandosi sugli ossessivi ricordi di gio-
ventl, nella Roma delle razzie nazisle &
dal bombardamenti, Per offrire a nol del
pubblico lo specchio per altri wrbali ricondi,
enel cerchio di una memona di evenl
disperati, | cui significalno & ancora da
ricondurre a ragione s,

A pag. 52, Andea
Brarhila, Merza Liald
g Mno Formicala
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Dunque, Mintenzione di evidenziare la diff-
colta di sowrapporre politica e stora, e di
invitare noi futti a ripercormere 'accaduto
con sentimenti di umana pietd. Nom
Safocle, non Brecht, semmai Euripide, o 1
Vercors del Sfenzio oel mara,

Il clima incombente della guerra perduta,
limpotenza di Mussolini marionetta di
Hitler; firisolutezza di un Ciano che cono-
sce [a barbane nazista ma non osa punta-
e sullalternativa, possibile nel "40, di
Mosca contro Berlino: il tentativo di Edda di
salvare il marito esercitando il ricatlo dei
Diari; la lettera di Ciano a Churchill nella
speranza di una riabiiitazione postuma; il
“giallo™ ded falfito suicidio con una fiala di
falso veleno, |l ruolo - vislosamente teatra-
lizzato - della spia nazista Beetz che, inca-
ricata di recuperare gli esplosivi Diar, s'in-
namera del prigioniero (forle caratterizza-
zione di Barbora Bobulova), le indecisioni
di Zenone Benini, ex -compagno di iceo di

Ciano promosso a soltosegretario (inter-
pretazione in chigroscuro di  Luca
Lazzareschi): tutto questo & 'ossatura “sto-
rica”. Ma 13 dove il testo di Siciliang vibra di
Una “verita capita” @ nel lempestoso collo-
quic fra if duce e Edda (Chiara Caselli, un
po’ fragile ned registro iragico, ma capace di
impennate di orgoghia), nello scontro con la
Beatz, nell'acuto ritratlo che di Ciano fa il
seconding Pellegrinofti, proiezione della
coscienza critica dellautore: aUin'intedligenza
veloce ma pigra. [2 tendenza a dimenticare
l'essenziale, disuguale da un giomo alla-
tro, capriccioso, fragiles. Matteo Sbragia
da di Ciano un'interpretazione intelligente,
forle, anfireforica, aperta su uno smarri-
mento nedla fragedia che non & privo di
grandezza. Tranne la spia Beetz, ombre di
un cupo film della memaria le akire figure,
fra cui 1l seconding (Krum De Nicola) e il
segretario di Mussolini (Matieo Tarasco,
anche aiuto regista). Ugo Ronfan

L’'India antica irrompe
nella notte dell'esistenza

soomand, diversamenta da quella raccon- Giorgio Barberio Corseffi. Scene

L a notle cha i sei personaggi di Corsettl tra- NOTIE, drammaturgia e regia dl

tala in Nascila della Iragedia, @ lluminala  di Glomgio Barbero Corseti e €,
non pid datla tragedia greca ma dalfla sofare pre-  Tarabomelll.  Costumi 4 €.
senza defle filosofio tradizional deflIndia antica.  Torabomeli. Musiche di D.
dei Vieda. delle Upsnishad, del Baghdaw-Gita. In - Bacaloy. Con Gabiele Benedet,
una metropoli nan connotata - Roma, i, ma  Alesska Berardl, Milena Costanzo,

potrebbe essere qualsiasi alira cittd - mentre Roberlo

Rustionl, Federca

scorono sullo schermo, a caratten cubital, sere-  Santoro,  Fillppo “"::' ” erad,
le inneggianti ai fantasmi della nostra cosclenza  $OMPAgNia Teairale louglc

& personaggi-ombra fuggono afia veocia sallel-
fame del cinema muto, avvertiamo che dallin-

Barbero Corselli in colloborazio-
ne con i Teatr di Reggio Emilia

conbro di guesti uomind e di quesie donme in vano

modo emarginali - 1 posta, il giocators, i3 ragazza, || ragazzo nenvoso, ire donne ansic-
s di uscire alla ricerca ol cibo - scalurisce un'ipolesi risolutiva diversa, | personaggi che
=i attraversano, sul nasto di un'esistenza incessante. stravolti, trafitti da fili sotill. mentre
pannelii biano & nen si alzano e si abbassano & talora I schiacciano a creane ambilent],
spazi e ostacoli di ogni tipo, ci offrono un nuavo tentalivo di superamento, Esisle, m que-
sto viaggio dentro la notle, Una speranza, una luce alimentata dalla solare presenza della
poesia evocala dalla parola dei classicl indiani. La metafora annunciata dal tholo & in
parte confraddetta quindi da un cero ofimismo in cul lronia di quakche battula, 'accen-
no alla danza e al canto, ronostante Paffanno del corpo, Nimplosione e Iafasia o certe
vioci, la stridula arlificiosita del falselto, sono addolcti dalla sublime parola del test sacr
indlan. Basll pensare alla splendida allegoria del cavallo, secondo la quale ogni parie
dell'animale serve a splegare il mondo. Una distraita leggerezaa dellessers si affaccia in
questi personagqgi urbani straniati & intenti & muovere | primi passi varso una ninnovats
maniera di affrontare 1a vita. Molti applaus. Paolo Guzzi

Dal film alla scena
Piccoli omicidi di Hodge

PICCOL OMICIDI TRA AMICI, di John
Hodge. Troduzione di Giullana
Manganelll. Regia di Serglo Maifredi.
Scene di Emanuele Conte. Costumi
di Bruno Cereseto, Musiche a cura di
Roberto Recchia. Con Francesca
Donato, Gianluca Gobbi, Paolo
Scherlani, Ordando Cingue, Pietro
Fabbr, Bruno Ceresalo. Prod. Teatro
della Tosse, Ganova.

Ln triangolo che non fa in tempo a diven-
tare un quadnilatero, perché il quarto inco-
medo muore swicida, Tre giovani - David,
Alex & Juliet -, amici e convivenli, decidono
o affiftare una camera del loro apparta-
menio ad una quarta persona. Ma il nuovo
inquiling si suicida poco dopo i suo amvo.
Fossedeva una valigia piena di banconote,
| tre, convinti dell'opportunita di fare spari-
re entrambi, cadavere e malloppo, scava-
no una buca poco profonda e i seppelli-
scono. E tutavia non riescono a godersi
una simile e inaspeliata grazia; sensi di
colpa ¢ inadeguatezza, avarizia e prodiga-
lita insensate glielo impediscono. Infanio,
I'indagine delka polizia procede inesorabile,
David e Alex braccali @ ormai divisi dall’a-
more par Juliet e dal desiderio di metiere e
mani sul botting, si affrontano in un duelio
a colpi di trapano e coltello. La dark lady
ha la meglio: si impossessa della valigia
ma non fa in tempo ad aprida che le ban-
conote volano via, aspirate dalla conduttu-
ra del'arfa condizionata, Su una trama
quanta mai esile e risibile (e tuttavia gesti-
ta con I'abilitd di una sceneggiatura a
sequenze brevi e semate), ko spettacolo
vive della rapiditd dei cambiamenti di
scena e delle battule, a volle inlercalate da
silenzi incongrul. La scenografia allude
allimpianio elisabstiiano e gli interpreti
passano dal palco alla platea a dar prova
delle loro nevrosi. Appartengono alla clas-
se media e ricorrono ad un linguagoio
colto, da persone per bene, eppure [im-
pressione & che si tratfi di individui sradi-
cati e sbandali. L'esperienza cinematogra-
fica dell'autore siinserisce in uno schema
da black comedy che Maifredi ha il merito
di strutturare sul corpo degli attori senza
arredi superfiul. I iivido contrasio delle fuci,
gli spazi della stanza e della soffitta dilata-
1i sin quasi a confondersi con il buio della



nolte & una musica che segue gh eventi
pitt che produrli, guesti gli elementi di ung
spettacolo coinvolgente nelia sua comica
suspance. Gianni Pol

E un cane alla catena
Elettra di Pagliaro

ELETTRA, di Sofocle. Traduzione di
Nino Paduano. Regla di Walter
Pagliaro. Scene e costuml di Alberto
Verso, Musiche o cura di Dino
Villatice. Con Micoela Esdra, Rita
Savagnone, Giuseppe Calcagno,
Massimo Reale, Gabriele Marlini,
Loura Jocobbl, Tomara Tranl,
Tiziana Avarista. Prod. Associazione
culturale “Gianni Santuccio”.

La scena, firmata da Alberto Verso, con-
sta di un piano fortemente inclinato su un
deserto spoglio di sabbia. Unici riferimen-
li alla ragedia sofoclea, elmi e scudi dis-
seminati tutt'intomo. Tutto I resto, il letto
di fero, il tavolo di legno, | costumi dei
personaggi, ispidamente militareschi
quedli maschili, morbidamente eleganti e
datati anni Trenta quelli femminili, invita
ad astrarre da un preciso riferimento sto-
rico @ proietia il dramma in una atempora-
ita dilatata & cupa. Il dolore, aspro & vivo,
attraversa questa insolita e vigorosa
Elettra, con Ia tensione farrea di un auten-
tico protagonista, imiducibile e feroce, che
la donna lascia trasparire fin dal suo
primo apparire, quando precedula dai
suoi stessi gemiti scivola lentamente in
scend, rotolandosi sul compo accoccolato
quasl a comprimerne o strazio entro le
proprie viscere. Un dolore 0ssessivo,
quasi patologico che morde & si alimenta
di s& stesso e che & insieme condanna
durissima del lontano pamicidic & sefe
inestinguibile di queila giustizia che sola
pud ristabilire la sacralitd di un ordine
naturale e alio stesso tempo offire una
via d'uscita. E che quasi si materializza in
guelia corda che stnnge & armrossa il collo
i Elettra & induce ad assimilame passi e
gesti a quetli di un cane alla calena men-
tre, awvolta in un saio scuro @ Informe,
arrufiata e dimentica di ogni grazia mulis-
bre, ancora una volta rievoca l@ propne
radici & la tragica portata di un tormento
che nell'anima trova la sua misura divo-
rante. Intormo a lei, due amiche, impietrile
& sgomente di fronte alla propria Impoten-

Za, 0sservano, coro ammutolito, questo
pianto che nifiuta la vita e sfiora la foliia. E
utto intomno, dalle fiaccole sparse che
rompono la penombra defla scena alle
pareli nude che paiono delimidare una pn-
giong di sofferenza tangibie e infuocata, i
senso di un universo intencre ancesiral-
mente chiuse, al cui fondo $i percepisce,
con agognate ritomo del fratelio & il
matnicidio riparatore invocato dalla donna,
il riverbero di una tensione ideale di imidu-
cibile tenacia. Lintera messinscana, seb-
bene il cast non possa dirsi perfettaments
omogenes, 5l snoda nel segno di una fra-
gicita cupa e potente, grazie sopratiutto ai
foni aspr, roti e inlensi, che Micaela
Esdra infonde al personaggio di Eleltra.
Convincenie e misurata l'interpretazione
di Laura Jacobbi nei panni della sorella
Crisolemide. Anfoneda Melili

Senilita di Svevo sulla scena:
grande prova di Herlitzka

SEMILITA" di ltalo Svevo.
Adaottomento teatrale di Alberto
Bassetti, Regla di Francesco
Macedonio. Scene e costumi di
Bruno Buonincontr. Musiche di
Germane Mazzocchetl. Luci di
Claudio Schmid. Con Roberto
Herfitzko, Lucka Pockaj, Alvia Reale.
Prod. Teatro Stabile del Frivli Venezia
Giulia,

Roberlo Herlitzka - lo sapete? - & uno dei
nost miglior attor, & soltanto il rigore
delle sue scelie gli & di ostacolo per una
facile popolarits. E stato interprete, al
Carcano di Milano, di Senilta di Svevo:
prova d'attore magistrale, che mi induce ad
agoiungers una lerza ragione per racco-
mandare lo spatiacolo, le altre due essen.
do i capolavoro svewviano, dal quale
Alberio Bassetti ha tratto una versione tea-
trale raffinata, & la vahdita dell zllestimento,
firmato con perizia dal tnestino Francesco
Macedonio e comoborato dalla bravura
dedle due interpreti femminili, Alvia Reale &
Lucka Pockaj. Lo Stabile di Trieste liens
aperto un “cantiere Svevo” che due stagio-
ni orsono ha gia prodofto L'svveniurs of
Maria. Con Senilita si & puntato alto, scom-
mettendo sulla recondita teatralita di un
romanzo lutie flussi di coscienza & mono-
loghi interion, secondo una Scarsa trama
quas nafuralisica. Dall' opeva non si &

voluto trame una sorta di sceneggialo ma
una interpretazione aderente dell'esisien-
zialisma crepuscolare di cui & intrisa la sto-
fia; & qui va reso merito a Bassetti che -
drammaturga in proprio - ka saputo pene-
frare senza rozze semplificazom nel |abi-
rinto psicanalitco del prota-
gonista narrante, il piccolo
borghese Emilio Brentani.
E se lallestimento nsulta
grave, austero, folto di
ombre, ed esige tutla l'at-
lenzione dello spettatore
(tre: | figure in scena, che
Si esprimono ma anche si
raccontano passande dal
discorso diretio a quefio
indiretic, dal piano sogget-
liva a quello cggettivo; che
adunano gli aitri personag-
gi attraverso “didascalie”
seconda procedimenti
desunti  dal  nouveau
foman), in compenso ci &
risparmiato, almeno per
una volta, il "gioco al massacra” di grand
testi letteran frasformati in fragil condensa-
ti di palcoscenico.

Su una scena quasi nuda, con fantasmat-
che prosezicni di una Trieste nottuna, sul-
fonda di un valzerino triste di
Mazzocchetli, ka vicenda si rifrange nel
caleidoscopio della riflessione e della
memaria. A 35 anni, scrittore in disarmo,
Emilio Brentani vive una grigia esistenza
accanto allumile, virtwosa sorella Amafia
(Alvia Reale). Incontra Angiolina, figha del
popolo belta, wvivace, smaliziata (Lucka
Pockaj) @ con kel intreccia una retazione tri-
bolata dall'insoddisfazione e dalla gelosia,
perche lui si ostina ad angelicarla mentre
la ragazza, coi suoi limiti naturali, non
sosfiena un ruolo tanto elevato. Coinvaolge
nella vicenda Famico Balli, scultore scap-
ghiato, col Asultato che di lul &'innamorano
sia Angialing, 1a quale gli 51 concede, che
Amakia, che si stordisce con letere e,
intossicata, muore. Brentani rova la forza
di cacciara, in una notte di bora, Famante
infedele e si chiude per sempre nellanda
inerzia della senilita. Il pessimismo sho-
penhauriano di Sveve sk acquieta, in que-
sia storia segretamente autobiografica,
nella rassegnazione, Angichna e Amalia si
umscono, nel nmpianto, 8 compome un'U-

i questa iy Robers
Hartrka pretagonist
et f ok S,
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nica figura di donna; l'llusione dell’ "amore
dellamore” cede agli smarrimenti defla
sofitudine. E Robero Heritzka, attore-
archestra che, fantasma di una felicita per-
duta, assume gl aft fantasmi del romanzo
giocando magistralmente a materializzark
con toni wocali disparati, in una prova anche
tecnica di memaria semplicemente stupefa-
cente, & pedfattaments Brentani-Svevo, m
tutta la complessid intenore del personag-
gic. Alvia Reale persuade per la veritd
umana della dimessa figura di Amaka, e
commuowe nella scena infensa dell’'agonia
abitata dai fantasmi di un amore moro.
Lucka Pockaj rende con limpida venta la
figura di Angioling, biondo angelo sfuggen-
te, fiore dei bassifondi dellamore. Ligo
Ronfan

|l canadese Lepage scopre
il mito di Saint-Gemain-des-Pres

LES AIGUILLES ET L'OPIUM, di Robert
Lepage. Traduzione di Fronco
Quadri. Adattamento e regia di
Rober Lepage. Musiche di Miles
Davis. Con Mestor Said, Prod, Teatro
Vascello, Roma.

Lin poema multimediale sullamore infelice,
la droga e la solitudine: cosi definired Les
alguilles ef l'opium del canadese Robert
Lepage, che ceria critica facile ad esaltarsi
ha paragonato a un nuove Bob Wilson,

Mentre Lepage mi sembra
soprattutio un abile mani-
polatore di macchine sce-
niche e di invenzioni
mediatiche, ancora lonta-
no pery dalle poeliche
magie di Wilson. Come
dimostra appunto GiF aghi
g l'oppio (unico efficace
inferprate |'talo-angenting
Mestor Said): spetacolo
affascinante per le sofist-
cale elaborazionl muitime-
diali su cul $ regge ma
costruito  sugli  usurati
materiali di milofogie letie-
rarie pangine che soprav-
wvivono nel Québec france-
se & nefla provincia culiu-
rale italiana {magar ubica-
fa @ Milano...): Cocteau
retour o Amengue e | sur-
realisti, Sartre e gli esistenzialisti, g anni
folli di Saint-Germain-des-Prés con la
Graco, la Moreau, Vian

1888, nel piccolo Hotel La Louisiane in nee
de Seine, gia quariier generale della banda
Sartre, Lepage (che nel festo detto da Said
&l racconta) soffre pene d'inferno per esse-
re siato abbandonaio dalla donna amata
Fincheé scopre che nello stesso anng,
1849, sia |l jazzista Miles Dawis, venulo a
Parigi da Mew York, che Jean Cocleau
recatosi a New York da Parnigi, erano come
lui precipitati nell'angoscia e nella solitudi-
ne & i erang rifugiati nella droga, leraina il
primo ¢ fopplo il secondg.

Da quel momento, fra | fantasmi
esistenzialisti ded piccolo albergo,
per Lepage-Said comincia un pro-
cesso di identificazione con il jaz-
zista @ il poeta, fra pene d'amor
perduto, allucinazioni da droghe,
ombre cinesl della Panigi del dopo-
querra, |a tromba di Dawvis, i dise-
gni di Cocleau, | fotogrammi di
Jeanne Moreau giovane. Mestor
Said interagisce con un grande
schermo estensibile che o inghiol-
te, sospeso ad una fune, fluttuante
ned deliric della passione amorosa,
defla musica e della droga: ed &
dal vortice delle pargie, dei suonie
delle immagini, non dai giochi let-
terari d'antan, che nascong le sug-

gestioni dello spettacolo, molto applaudito.
Ugo Ranfani

Ritorno al passato
in groppa all'utopia

UN'ALTRA STORIA, testl dl Agostini,
Cirr, Costa, Fementino, Paterlini,
Vacis. Regia di Gabriele Vacis.
Ideazione scene, lucl @ scatte musl-
cali di Lucio Diona & Roberto
Tarasco, Con Lella Costa. Prod.
Irma.

E tomata alla carica Lella Costa, tanto
dolce & materna nella sua solare “maturita”
- g, la prima a fare dellironia sul suo
esgere over-anta — quanto tagliente e cau-
stica neflo scoccare strali infinti ned curaro
L'anno scorso con Sfance o guema cl
aveva condotto ad una riflessione, mai
abbastanza reiterata, sullimbecilita dei
confiti & del prevancare di popolo su
popolo. Qluesta volta, nuovamente diretta
dalla guida inconfondibile di Gabriele
Vacis, ci accompagna per mano a agioca-
re col penodi ipolebcis, a nscrivere sullon-
da dell'utopla fantastica Un'altra stona.

Sa Luigi Tenco anziché suicidarsi si fosse
imbarcato su di una nave direlta a New
York & i avesse incontrato Silvio e Fedele,
due musicisti-ballerini, e i avesse dissuas
dal ioccar ferra e darsi all'edilizia & a futto
il resto... Se Aldo Moro fosse stafo rifascia-



to, @ ad un caffé di plazza Venezia avesse
visto venirgli incontro in salopette Albing
Luciani, e incredulo Moro non fosse riusci-
fo a raccapezzarsi e il papa, non papa in
questa siora, lavesse rassicurato: sogni
volta che mimmaginavo prele, m'immagi-
nava moros. E se Salinger, lo scrittors,
avesse disarmato la mano dell'assassing
di John Lennon, lettore ipnotizzato dei suoi
libri. E se Di Pietro avesse smascherato
Paperopoll, un ingenuo giro di fatture false,
& sulla scia del suo successo fosse stato
incancato di far luce sui pid torbidi mister
givdizian, sui casi irisolti @ archiviah... Se
Beringuer soccorso allulimo comizio ce
awesse fatta, se Adnano Sofr fosse mini-
stro degli Intemni... Lella Costa tesse un
passato a misura dei desider, & uno
sguardo indietro filirato dall'ilusione che
viene a posarsi anche sulle degenerazion
della contemporaneita: le cita che muoio-
no per mancanza di onestd, con un para-
gone tra Milano & l'antica capitale Maya
distrutta edopo quatlro anni di govemo
Formenteras, Melenco di tutte le combina-
zioni possibill per 'eliminazione dei genite-
ri in nome della santa eredita, e ta iperpro-
tezione di questi verso i fighali tiramassi dai
cavalcavia. E a che si pensa immediata-
mente, sull'onda di una parancda che ¢l ha
precipitato in una voraging di diffidenza,
quando si racconta che un bambino su una
spiaggia isolata incontra uno sconosciuto?
Ma questa volta la sloria sorride: @
Frangois Truffaut. Sullo sfondo profezioni
giganti come fondall intercambiabili, al can-
tro una pedana monalitica con significato
dinamizzanie dove con totale credibilit
Lella Costa impersona, abbandona e
riprende una lunga sene di tipl. Modulando
una vasta gamma di toni vocall “tiene” la
plalea, la ammatia, la induce ad extra com-
mazione ed extra risale perché a momenti
lascia il personaggio per esprimers con
allusioni delicate il suo coinvolgimenta di
attrice. E 13 platea inchiodata ascolta,
senza che uno spiraglio faccia posto alla
nicia,  nuiritc monologo che include con
testi di Lelia Costa, brani di Agosting, Cieri,
Fementino, Paterini e Vacks, scritti o sele-
Zionali con cura per bei percha percorsi da
una positivit @ un buon senso della spe-
ranza fipicamenie femmindi, sintesi di un
invite ad essere nella storia con maggior
consapevolezza. Anna Ceravoin

Ricatto sentimentale
all'amica del cuore

DUE DOMMNE @UASI PERFETTE, di
Enrico Luttman (vinciiore premio 1D
1994). Regio di Adriana Innocentl.
Scene di Alessandro Chiti. Costumi
di Missoni, Musiche di Rlccardo
Mozza. Con Carola Ovozza e Paola
Dl Girclamo., Prod. Nuova Tealré.

La strana coppia questa wolta & composta
da due donne, La prima & Gianna, Gentile e
senvizievole, profusione di doti femminili,
tenacemente assidua nel confrontl delle
persone che ama, & improvvisamente
abbandonata dal marito esasperato dalle
sue attenzioni soffocant, L'altra & Renata,
la sua migliore amica. Donna pofizictto, pra-
fica e spiecia, & impegnata in una carmiera
che la soddisfa, la stanca e appanna le
scontate femmindli aspirazioni. Minacciando
di autosiracellars per il dietrofront del mari-
to, Gianna ricatta l'amica, la induce ad abdi-
care alla sua iberta ¢ ad accettare una con-
vivenza che & |amenlevoli circostanze
impongono. Complicazioni & disagi si defini-
scono subilo. La degenerazione si produce
quando Gianna, androfoba & iperprotettiva
nei confronti della comgpagna troppo espo-
sta allg insidie matn-
moniali, la lega e la
imbavaglia per impe-
drle di recarsi ad un
appuntamento  con
un esemplare deflo-
diato genere. Alla
fine tulto si accomo-
da. Due facce della
femminilita a con-
fronto diretto in un
ménage sostenuto
dall'amicizia: anche
s non perfettamente
formulato, il tema @
interessante. Quanio
gllo svolgimento, si
snoda su toni un po’
frastomanli, grintosi
& qua e li grofteschi.
[l senso di claustrofobia che investe Renala,
divenuta suo malgrada oggetto di forsenna-
ta & commavente devozions, raggiunge con
le sue folate anche lo spettatore, ma rischia
di affaticarlo per le voci troppo spiegate

delle due amiche impegnate nei batibec-
chi. Il testo non & di quelli che impongono
meditazioni; pur scomendo nellalveo del
previsto, fluisce bene. Nella gara interpreta-
tiva vince Carola Ovarza nel ruplo di
Gianna. Adrana Innocentl conduce con
femminile attenzione ka régia, ndulgendo
affirmeenza del suo lemperamento. Un regi-
stro defle voci pit controllato e un maggior
incalzare defle battute nel dialogo gioveran-
g a questa commedia, ¢he ncorda senza
ammonimenti sentenziosi che la perfezione
deve essere mperfetta” e che le donne, in
casa o nel lavoro, sono costrette come
prima e pil di prima a inghiottire compro-
messi e a loftare come gladiator, Minela
Cavegyia

Ritornano Le Serve
in casa dei Marcido

STUDIO PER LE SERVE, UNA DANZA DI
MQORTE, da Jean Genet. Direzione di
Marco lsidor. Progetto scenografico
di Daniela Dal Cin. Con Marla Luisa
Abate e Cristing Andrighettl. Prod.
Marcide Marcidorjs e
Mimosa.

Famosa

Estratto dalle
memarie di una
soffitta, dove guin-
dici anni fa ha tro-
vato il suo primo
soffic affannoso e
vitalissimo, & toma-
to questo studio per
Lle zerve di Jean
Genet, o spettaco-
ko desordic  dai
Marcido. Con que-
sta esibizione in
cass proprig, un
apparamento  al
quinto piano di un
immobile  senza
Faiensore, una
compagnia di spen-
meantazione dal nome grottesco geltava la
prima pietra della sua babelica costruzione
teatrabe. Sembrava scaturito da un‘allucina-
ta esaltazione, ma questo edificio percorso
datle comenti visionarie di afftati necromart-

A pag. 9, Roben
angunl'.nsm
o loprs &, 0 M,
Lela Cosla; in questa
pag., Mania Lissa Abade
& Crstna Apdnghed,
eprel 4 Studio per
Lo Serm
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tici & & cul intemnao 'espressiona si dilatava
fino ai confini dell'accetiabile, & diventato i
seqno di un Bnguagqgio di grande oniginalita
nan ancora scavalcato dai tempi.
Concentrata nello spazio angusto di una
pedana circolare, lluminata di netto dalla
luce di unumca lampadina nuda, questa
scheggia di una ricerca poderosa & appar-
&a ancora una volta densa di suggestions.
Maria Luisa Abate, con la giovane & brava
Cristina Andrighetti, awvinghiata ai suoi
piedi in azione muta, con questo rlomno ha
lascialy affiorare le radici del suo percorso
di aftrice. Inchiodata alla sua base, contrat-
ta dallimmobilita & appena scossa da fre-
mill insostansbili, ha estratio efficacemente
dalle proprie viscere il fisentimento & l'odio
delle due serve insieme allindifferenza e
alfamoganza della padrona ebella, buona e
dolces, Nel forbiio esercizio di stile che ha
dato spessore e solidita al testo gia pode-
raso, l'espressione fulminante non ha sfon-
dato le nghe come talvolta awiene col
Marcido, ma il sofisticato linguaggio sceni-
co ha consenlito gqualche contrasto abban-
donando la tensione per farsi semplice &
saldo, Mirella Caveggia

Orlando pazzo d’amore
risanato dal teatro

LA FURIOSA COMMEDIA, scrittura
scenica di Angelo Savelll da
L'Orlando furioso di L. Ariosto. Scene
di Micheale Ricclarini. Con Andrea
Brune, Stefano Buonoconto,
Gannaro Condeml, Elena D'Anna,
Massime Grigd, Riccarde Maldini,
Gluditta Hatall, Marzia Risalifi,
Fausto Siddi. Prod. Pupi e
Fresedde/Compagnio del Glovani
del Teatro di Rifredi.

Va inteso come teatro fatto da giovani atto-
fi, ma anche come teatro ad uso & consu-
mo di giovani, il progetto concretizzatosi da
alcuni anni al Teatro di Rifredi di Firenze
con la Compagnia dei Giovani, diretta da
Angelo Savelli, & nata con il sostegno del
Provveditorato agli Studi e dell Assessorato
alla Pubblica Istruzione della Provincia
Lasciata la via pid owvia dei grandi autori
teatrad italiani, nellyitima fase lattenzione
gl & puntata su alcunl capolavon della
nostra letteratura, protagonisti di spicco dei
programmi  scolastici e insiems serbatol

fantastici inesauribili di traboocante teatra-
lita. L'anng scorso il Decamenon, quest’an-
no L'Orfando furioso, da cui & nata La furio-
sa commedia, A interpretare, o molio spes-
50 @ ragconfare in scena i personaggi
dell'Anosto, sono 1 pazienti di una clinica
psichiatrica, dove un'acchialita dottoressa-
regista usa il teafro come magica lerapia
nel caso particolare del giovane Orando
pazzo per amore, In una sala con decora-
zioni fintc-Rinascimento, dove un lungo
tavolo pud all'occomenza servire da paloo-
scenico per tenzoni amorose, la troupe di
gicvani malati veste con libera invenzione e
gusto del mascheramento i panni di
Angelica (sinucsa danzatrice indiana), di
Rinaldo, Ferrad, Ruggero, Medoro, dialo-
gando l'un con 'alfro, 0 spesso raccontan-
dosi dall'estemo, con gl endecasillabi ario-
steschi smontati & imontat secondo ['esi-
genza. Sempra, coloranda la rappresenta-
zZiome con un giogo di fipizzazioni e di diver-
timenti gestuali simpaticamente esibiti, Lia
Lapint

Nella traduzione di Ceronetti
la poesia d'amore di Salomone

IL CANTICC DEl CANTICI, di
Salomone, versione di  Guido
Ceronettl. Recltal di Marion
D'Aamburgo, a cura di Federico
Tiezzi. Musiche tradizionall Klezmer
trascritte ed eseguite da Matteo
Ceramelli e Rony Bargellini.
Consulenza musicale di Glancario
Cardinl. Costumi dl Serena Bencini.
luci di Massimo Ferratl. Prod.
Compagnia Teatrale | Magazzini.

La figura inquadrata al centro della scena é
bloccata di profilo, in continua tensione per
utta la durata defla rappresentazione.
Come se volesse staccarsi da lema tende
verso lalio, ma per un lembo defla lunga
raffinatissima tunica di foggia orientale &
inchiodata alle assi del palcoscenico. Un
corpo senza piedi, senza mani (nascoste,
come nal teatro cinese, dalle lunghe mani-
che). Negato allazione. Emerge solo la
testa, il volto da sfinge misteriosa di Marion
C'Amburgo, dove @ I3 bocca ad affrarre
magneticamente ['attenzione menire si
snoda potente T'antico canto d'amore.La
parola, vibrante e cosl ricca dl immagini da
invadere da sola fita a scena, & quella
intrisa di poesia primigenia de Il cantico dei

canfici, uno degli ulimi testi accolti ned
cangne della Bibbia dopo la nascita di
Cristo, ma |a cul composizione - cingue
secoli prima - viene aftribuita al re
Salomone. E un canto che fesce a padare
defamone accostando camalita e spintuaia,
tormenti ed estasi, sperché amore &
durgicome ka mortadl desidenio spietatoicome
il sepoicrox, ma la bocca dellamato «& tutta
dolcezze fil su0 essene @ gioia senza finen
«Dammi da bere i baci della lua boccalle
lue carezze entusiasmano pil ded vinos, La
preziosa traduzione italiana di Guido
Ceronetti esalta appunto ta forza intatta del
grande canto d'amorg, espresso in una lin-
gua lussureggiante di metafore, un alfabeto
primaria ed efficackssimo che rimanda a un
giarding del’Eden ricco di piante & animali:
ghi occhi def’amata sono colombe. L'amato
si annuncia da lontano: avola per le monts-
gne/salta per le collines, somiglia a una
gazzella o ad un cerbiatto sull'alura odoro-
sa, Poche volte Marion sl volge verso |l
pubblico, facendo appena fluttuare il compo
dentro il regale costume-corazza. Ancora
una valta, in scena sl fa voce lattrice che
ricordiame come Winnie becketbana. A
farle da confrappunto, fra le ofto parti del
Cantico, le musiche Klezmer, esequite dal
violing di Matieo Ceramelli e dalla fisarmo-
nica di Rony Bargellini, sotiolineano perfet-
tamente ke magie di quest amore mistenoso
& sfuggente. Lia Lapini




Gaber canta il cupo tramonto
di questi anni Novanta

UN'IDIOZIA CONQUISTATA A FATICA,
canzonl & monologhl di Giorgio
Gaber e Sondro Luporini. Con
Glorgilo Gaber. Prod. Teolro del
Giglio, Lucca.

E un Giorgic Gaber amaro, amarissimo
quelio che s'affaccia dal suo ultimo recital
Un'idiozia conquisiata a fafica, ancora una
volta scritto a quatiro mani con || fedele
Sandro Luporini. E un Gaber che, aspro,
sprezzante, canta: «lo come womoio vedo
il mondo/come un deserto di antiche rovi-
ne...». Dura. Feroce, Un Gaber che nulla
visole conceders,

Da sempre, | suoi spettacoli sono una sorta
di rito collettivo, di confessions comunita-
ria. Lui sul palcoscenico, il pubblico gid in
platea insieme a recitare il “miserere” infi-
nito delle nostre sconfitle, delle nostre rab-
bie, del nostro sconcerto morale,

Si, davvero inossidabile il Signor G, anche
s&, adesso, lasciato alle spalle i| passalo,
dimenticati con una certa disimvoltura |
furor (sinceri?) di ier, imbocca un attro
binario. || Sessantotto & lontano, dalla
prima si & passati alla seconda Repubblica
e |l tiro 51 sposta su nuovi bersaghi: la poli-
tica dell'Ulvo, il buonismo ad ogni costo, |l
conformismo degli anni Novanta. Cosi sof-
fia il vento. E Iui va gid duro, implacabile,
Ironizza «sulla grande svolta dedl'ltalia che
parte dal Mugello: e sarcastico descrive «il
potere dei pil buonis (spenso al disagio
degli albanesi, dei marochini, dei senega-
lesi...n). Solo un piccolo spazio per i femi
intimi, quanda canta, ed & uno dei pochi
momenti auloironici, esono | gesti ripetu-
fifgueesta mia vita ripeluta’d diventata la
mia seconda naturae, |l fulcro dello spatta-
colo risiede altrove, E Ii quando, moralista,
Gaber afferma che il successo degli anni
Movanta ha una sua caratleristica: quelladi
concidere con la popolanta. E ancora
quando softo Il bersagho cade il mencalo che
paragona «a un neonalo opuleniniossequss-
to dal mondofun bamboccio gonfiakoiche
ingrassa anche senza nutricel., siamo futl
noi la sua grande incubatrices.

«(Glorgio, sel grandews, gii gridano dalla pla-
tea. E lui, implacabile attacca La bailata del
comformista. all conformista’d un uomo a
tutlo tondo che volteggia senza consisten-

za. | conformistals’allena a scivolare den-
trer il mare della maggicranzalé un animale
assai comunesi nutre di parole da conver-
sazionaxs.

E invecchiato Gaber, Viene da una malattia
che lo ha provato, Le rughe si sono dise-
gnate sul suo volto. Si & lasciato crescera i
capelli. Spietato proseque. «lo sono un
upmo nuova'talmente nuovo che si vede a
prima vistalsono i nuovo conformistas, Alla
corte di re Gaber, menestreflo delf'era fele-
malica e dellaffanno federalista, sono in
tanti ad applaudire. Quasi d'obblige. Tuli
sincer? Domenico Rigotti

L'Edipo cileno di Norén
ha il papa psicanalista

SAMGUE, di Lars Morén. Traduzione di
Annuska Palme Sanavio. Regla di
Werner Schroeter. Scene @ costumi
dl Alberte Barsacg. Con Marina
Maltaiti, Paole Groziosl, Loredana
Soifizi, Guide Morbello, Andrea Di
Ceasara. Prod. Emmavu Tealro.

Chi ci libererd da Edipo? O meglio, chi ol
liberera dalle continue rivisitazioni del suo
mito? Commediografo svedese fertiissimo
e anche in casa noslra molto slimato per
aicuni festi di alta problematicita e di puntu-
ta scrittura (valga @ caso di Aufunno e
Imvemo), Norén I suo giovane (e nevrotico)
Edipo anziche farlo nascers € crescere
nefla fredda ma futho sommato tranquilla
Stoccolma, ha preferito dargli natali e
nazionalits cilena. Anche la madre giomatk-
sta e il padre psicanalista, genitori impe-
gnati politicamente. Tanto che coslora, &
momenta del famoso gofpe di quel
Pinochet ora diventato senatore, sono
costretli a fuggirsene in quel di Parigi. Un
po' troppo velocemente visto che, ah gl
sventali, dimenticanc | loro
ragazzing in un ospedale, ché il
povennd, In seguito a un nciden-
{e occorsogli mentre era in gio-
sira, ha awulo un piede fracassa-
to. Gia, Edipo, il piede... La simili-
tudine oocome.

Gl anni passano, Restano i furba-
menti, Ma sbiadisce immagine di
quel figlio, al punto che quando
pure |ui se ne verra a Pangl per
studiare medicing, incontratolo
non lo riconoscono, O forse i

padre si, visto che 'ha in analisi. Quella
ferita al piede perd rsullerd nvelataria, E
allora? Allora @ spargimento di sangue. Il
doppic omicidio si renderd necessario. Si
giustificherad con un'intervistatrice il figlo in
carcere. «\ivi, papa e mamma avrebbero
avuto troppi imorsis. Bonta sua

Stilato con scrittura secca, tagliente, il
dramma di Noren potrebbe anche risultare
interessante se non fosse che lautore
anziché sfumare la vicenda preferisce
andare per le spicce e rendere il milo
quanio mai estremizzato. Per incominciare
rafforza il legame incestuoso; non gli basta
che si consumi il rapporto camale Ira figlio
e madre, ma raddoppia con quelic tra
padre e figlio. E sulfa scena siamo, oltre al
voyeuristico, nei dintomi del grottesco
Prima del grand guignod finale

Sorprende che un'attrice di bel tempera-
mento e intelligenza come Marina Malfatti
sl sia lasciata sedurre da un testo al tempo
slesso pieno di ovvieta e viziato di cene-
bralismo (Gide & Cocteau non avrabbero
compiuto simile scivolone). Da composiez-
23 & bella presenza alla sua figura di
rmadre, ma non basta, Come non basta ln-
terpretarione del pur brava Paclo Graziosi,
ded giovane & impetuoso Guido Morbello e
di Loredana Solfizi in veste di giomalisia-
intervistalrice, E nemmena gran contributo
riesce a recare la pur inferessante, di taglio
cinematografico, regia del tedesco Wemer
Schroseter. Domanico Rigofl

Il gay e il rivoluzionario
nella cella-casa di Puig

IL BACIO DELLA DONMNA RAGNO, di
Maonuel Puig. Traduzione di Angelo
Marino. Regia di Angelo Savelll.
Scene e costumi di Mirco Rocchi.

A pag. B8, Maron
D'Amburga & 3 pro-
tagonista unica del
Canlico del Canticl
In  gquesla pag.
Guido  Morbello,
Marina Mallati e
Faoln Graziosi in
Sangus di Narén




Hy100

Musiche di Jean Pieme Neel. Luci di
Albertc Marlanl. Con Gennaro
Cannavacciualo, Giovanni Franzoni,
Patrizia Pingher, Nicola Chericl. Prod.
Pupi e Fresedde/Assocliazione
Teatrale Pistolase.

Un romanzo argenting dal titolo intrigan-
te, I bacie della aonna ragng, poriava
all'sttenzione nel ‘76, accostandaoli ina-
spettatamente, due tipi diversi di "erosi”
perseguitati: l'attivista politico rivoluzio-
naric & lomosessuate dichiarato. Due
universi umani lantani @ contrastanti, che
nella convivenza coatta di
una cella carcerarna si
incontravana, producendo
inattese alchimie sentimen-
{ali e portando ad esiti cla-
morosi; 2 morire sul camgo
gdella lotta armala sarebbe
stato Molina, I'omosessua-
le, uscito di prigione per
buona condotta. Una morte
in nome di ideali politici?
Moo un sacrificio per amore,
in nome di sentimenti asso-
lutamente privati e per di
pill non alineati alla norma. Un gesto
cioé assal pil rivoluzionario, allora, in
anni ancora fortemente ancorati a saldi
ideali politici, di una qualsiasi missione di
lotta armata confro un regime ditialoriale.
Il romanzo divenne subito film di succes-
50 e nel 79, in ltalia, spetiacolo leairale
di Marco Mattolini, superbamente infer-
pretato da Giulio Brogi. Alla fiduzione tea-
trale compiuta dallo stesso Puig si rifa
og9l Angelo Savell, e se 0l testo, a
vent'anni di distanza, ha perso il morden-
te primilivo, ripropone intatta la forza
espressiva del linguaggio di Puig. Al
fascing evocalivo della namrazione del-
l'autore wvuol rifarsi lo spettaceolo di
Savelli, che se molio bene evita climi vio-
lenti & concefrazionarn alla Genet, finisce
perd per abbassare | toni a una sorta di
franguilla convivenza allinterno di una
cella ingombra da altrezzi di vita domesti-
ca: stoviglie da lavare, pentolini che bol-
lono, biancheria sporca. Molto bravo, ma
meno  sicuro  del solito, Gennaro
Cannavacciuolo offré tutto il suo smalto
di attore brillante alle evasioni hollywoo-
diana di Molina, ma, tolta la vestagliaichi-
mono e | vezzosi turbanti, tesse la sua

tela seduttiva nei confronti del bel
Valentin (un Giovanni Franzoni poco con-
vinlo & convincente) piuttosto sfaccen-
dando come una assennata @ premurosa
massaia. Quel che ne esce privilegiata &
l'aspetto tutto umano, di intima compli-
cita, che viene a instaurarsi tra i due pri-
gionieri, cementato dagli interventi ester-
ni delia direttrice del carcere (la del tutto
improbabile Patrizia Pirgher), pronta a
ricompensare ka delazions def segreli di
Valentin da parte di Molina, Lia Lapini

Per il pacifista Goldoni
la guemra & un gioco d'azzardo

LA GUERRA, di Carlo Goldoni. Regia
di Luigl Squarzina. Scene e costumil
di Graziano Gregor. Con Luciano
Roman, Gianni Giuliano, Gianfranco
Bama, Benedetta Buccellato, Sandra
Franzo, Annallsa Picconi, Eleonora
Fuser, Plergiorgio Fasolo, Sergio
Basile, Robero Milani, Michele De'
Marchl, Glorgio Bertan. Prod. Teatro
Stabile del Veneto.

Seritta nella fervida stagione dei capolave-
ri, ma ben presto frascurata dai comici, La
querra fu ispirala a Carlo Godoni dall'asse-
dio di Pizzighetione di cui era siato testi-
mone nal 1733 in quaiita di segratario del
residente della Serenissima a Milano,
costretto dagli eventi bellici a trasferrsi a
Crema. Poco incline per natura verso le
arli marziall («je suis né pacifiques); scetti-
co sul significato polbeo & slonco delle
ricormenti battaglie tra eserciti stranien che
insanguinavana Il suolo italice; avwerso ai
militari per le negative espenenze pafite
per colpa del fratedlo minore Gian Paolo,

awenturoso e balzano ufficiale di carriera,
il commediografo veneziano maschera,
softo l'elichetta di “commedia comicissi-
ma", un'imdente quanio aspra denuncia
nei confronti defla guerra concepita come
un insensato gioco d'azzardo. Non & dun-
que per caso che la vicenda prende avvio
con la battuta «Paroli al seftes, (ovwern
posta raddoppiata sulla carla numero
sette, al gioco della “basselta’), Fazzardo
del 1avolo verde appaiato fin dalfawio al
rischi deghi insanguinati campi di battaglia.
Compagno di viaggio di Goldoni in aicuni tra
i pill prestigiosi allestimenti defla seconda
meta del Novecento, il reqgista Luigi
Squarzina ha bravamente fuso e confuso
momenti comici e riferiment drammatici
realizzando un aliestimento di notevoli efiet-
ti spettacolan afidato auna venting di inter-
preti orchestrati 2l megho. Considerando
quanto di autobiografico I'autore ha messo
nelia coloritura del disincantato conte
Claudio, giocatore accanito, Squarzina e
imervenuto sul testo per portare in primo
piano la parallela vicenda della guerma a
favore del tealro di caratiere ingagqiata dal
riformatore Goldoni contro l'ormai logora
commedia delfane. Lingegnosa riscluzic-
ne & peraltro nisultata alla lunga un po’ trop-
po insistita, cosi come incongrua & risulta-
iz la scena dellimuzicne delie maschers
alla festa per l'armistizio. Ma Goldoni resk
ste a ben altra manipaolazion, talcha i diva-
ganli inserimenti registici non hanno com-
promesso |l piend successo della merito-
riamente recuperata commedia. Sul ver-
sanle intepretative merita almeno sottol-




regia di Castri

Orgia: nel cimitero della coppia
il corpo va oltre il linguaggio

assimo  Castri  incontra
Pier Paole Pasolini:
aggancio rivscilo e mis-
sione compluta, i potrebbe dire. ||

ORGIA, di Pier Paolo Pasolini. Regio di
Maszssimo Castri. Scene e costumi di
Maurizio Bald. lucl di Guido Levi. Con
Stefano Santospago, Laura Marinonl e
Cristina Spina. Prod. Fondazlone Teatro

regista melle in scena per 13 pima.  ygiqgia5i0 al Prato @ Tearo Stabile del
volta un aulore che dichiara dinon  yeneto “Carlo Goldoni®.

amare, non capire e rifiutare a

causa di un suo rapporto conflithua-

lecon il personaggio pubblico & con Mintellettusle. Ma dal quale, afferma ancora, ha rice-
vuto - dopo un Aavicinamento di qualche anno fa dovuto al caso - una scossa emotiva
forte e profonda alla nlettura di Orgis, il testo che ha svelato le possibifita teatrali di
Pasolini. Due espressioni dell'intelligenza sottile & spesso scomoda si sono dungue final-
mente incontrate & hanno percorso insieme un tratio sulla strada del Teatro, Ne & venu-
ko fuori uno spettacolo che si presta ad un'indagine a pil kvelli, un'analisi segmentata di
malteplici aspetti che non si fondono, ma coesistono felicementa.

Gia dal testo & possahile cominciare a giocare su pil piani. Infatti il dire altro & ta sua carat
teristica di fondg, Diefro la vicenda forbida, falta di sesso violento, sadomasochistica,
dellUoma & della Donna (con Mnsermento della Ragazza, giovane prostituta), & distro la
lare marte per sulcidio, ¢'a l'elaborazione pasoliniana della guerra tra il concetto di Poters
e quello di Diversita, che va con atfenzione inteso nel suo senso pil ampio, Se cos! o si
coglie - & guindi non solo in refazions ad aleuni aspetti deflesistenza, primo fra it qued-
lo che investe la sfera sessuale - || problema del Diverso, e quello della relazione con se
sless0 e con gli altr, appare come attuale. La questione diventa dunque un'altra e riguar-
da Il modo con cul guesto problema viene posto. La sua attualita o il suo essare datato
stanno tutti in questa sfida. E Castri sembra aver trovato la chiave giusta, decontestua-
lizzando il lesto e affrontandolo come un classico. Tirando fuor, in sostanza, quegh aspel-
i & queql affatti che occano lesistenza di ciascuno.

Asua volla, nella messa in scena & possibile individuare un duplice inguaggio: quello dei
[unghi monaloghi & qualio dai corpd. Le parole sono difficli da scalfire, il loro vero senso
& nascosto sotho troppi strali. La struttura testuale di Pasolini & granitica e si lascia model-
lare =olo in superficie da un regista che pure, nelle ultime stagioni, ¢ aveva fatto scopri-
re suoni nuovi e sfumalure sotterranee (o forse talmenle evidenti da non essere mai
colte) ned test di Euripide, Goldonl @ Pirandello. 5e non dalle parcle, allora, Castri le emo-
zioni sembra farle prima affiorare e poi sgorgare con impeto dalle cami che profumana di
arts, dal corpl in esposizione, sach & violati insie-
me, dalle distanze & dai contatti, dalle sfrontatezze
e dai pudori, Sono proprio i gesti, gii atteggiamen-
11, gl sguardi, | respi che, alla fine, consentono di
dare ke picconate decisive al solido muro dell'ideo-
logia, che circonda e rende impenedrabile i lin-

guaggio.

Ancora una volla fondamentale sl rivela la sceno-
grafia di Maurizio Bald, che proketta chi guarda in
un cimitero dalla parete di fondo Sbrecciata, quasi
ad aprire una prospettiva sullalirove, & tanti letti
sul prato al posto delle tombe: | segni dell'amore &
della morte. Gii interpreti - Santospago, la
Marinoni, Ia Spina - sono, in complesso, efficaci, e
si destreggiano tra [a lucida ferocia, § sogno, |
daolore, innocenza perduta, la ragione disincanta-
ta, quelka divertita, quelia arrabbiata, quells fabbri-
le, Prerfrancesco Glannangel

neare gli impeccabili rirati che Luciano
Roman, Piegiorgio Fasolo, Gianni
Giuliano, Giorgio Bertan, Michele De
Marchi fanno del “signor ufficiali®, con
Gianfranco Bara infrigante ed esoso com-
missano dell'armata, padre defla dabben
Aspasia (Benedetta Bucceliato) & ammira-
to complice della venditrice Orsolina
(Eleonora Fuser). La mubebre grazia di
Sandra Franzo da patebico nsvolto allinna-
muorata donna Florida, fighia del comandan-
te della forfezza assediata (Sergio Basile).
Gastane Garon

Goldoni antropologico
con un occhio a Strehler

IL SERVITORE DI DUE PADROMI, di
Carlo Goldoni. Regia di Flavio
Albanese. Scene di Froncesco
Ghisu. Costumi di Flamma
Benvignatl. Maschere di Andrea
Testo. Musiche dal vivo eseguite da
Fabrizio Gali @ Nello Scarpellini,
Con Luca Amorosino, Stefania
Cosma, Francesca Gamba, Giulia
Mombelll, Roberto Negri, Marco
Pisano, Vincenze Stango, Andrea
Testa. Frod. Compagnia Teatro della
Cometa.

wSpettacolo di Commedia dell'Arte con
musiche @ canti etnici dedla Macedonia,
delllsola di Pasqua, della Tanzania, del
Kenia, dellAustralia..». La nota di regia
dedica lo speltacolo a tutli | popoli e tradi-
zioni che stanno scomparendo & il rifen-
menio a rituali e danze tnbal, ‘al valore
magico della maschera lascerebbero ben
presagire. [ fatto il lavoro delta compagnia

A pag 100, B oo
Gennar Canavacciodo
& Govann Fargon no J
b dela donna regro
(it Aberio Callan} &, in
baes0, Sanda Franoo @
Lucano Roman in La
gy Corp Goldeori
(i Tommaso Leparal;
n quesia pag, Sebno
Sinkmpago ¢ L
Manenl n Oga o
Pomolin  (ioio  Maumn
Bassi)
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sul celeberimo testo
goldoniano non s pud
minimamente paragona-
re, per esempio, alle
profonde ricerche e ana-
lisi antropologiche
del’lsta (Intemational
schoo! of theatre anthno-
pology) di Barba. Mollo
pil banalmente la regia
sl limita a npristinare, e
malamente, lo stile tradi-
zionale (@ il rferimento
evidenle, inufile diro, &
ancora I"Arfecchina
sirehleriano) & sul vecchio tronco defla tra-
dizione fenta di innestare, con fiacca fanta-
sia & poco coraggio, stralei musicali e
coreografic rubacchiati a lontane ed esofi-
che efnie. Il risuliato & uno spettacolo siili-
sticamente incerto (anche per [a scalta ded
costumi di ibrido e cattivo gusto), vivaciz-
zalo qua e 12 da qualche momento felice
propric durante be danze collettive degli
alfori. Lo spettacolo, grazie all'entusiasmao
€ alla trascinante energia della giovane
compagnia e, sopratiutto, alla suggestione
accativante e coinvolgente delle belle
musiche dal vivo, risulta comungue molto
piacevale anche se privo di ambizioni, Fra
gli interpreti =i distinguonc Francesca
Gamba per onesto @ decoroso (benché
sterectipato) professionismo e Giulia
Momballi  (un’originale  Smeraldina).
Sirnana Morganting

Spietato e divertente
il Pirandello di Salveti

COSi E, 5E VI PARE, di Lulgl Pirandello.
Regia di Lorenzo Salveti. Scenografia
di Bruno Buonincontr. Costumi di
Santuzza Cali. Maschere di Gabriella
Solodino. Con Ugo Gregoretti, Gigl
Angelillo, Ludovica Modugne,
Sandra Collodel, Selvaggia Quatirini,
Prod. Teatro Stabile Abruzzese, in col-
laborazione con la Compagnia
L'Albers.

Coboratissimo, luminose e diverente que-
sto pirandelliano Cosi &, s& v pare, nella
messinscena of Lorenzo Salveti cui va il
mento di aver sapulo rappresentare con
grande luciditd e addirtiura ferocia una
sociela piccing e bégofta, amoccata in un
perbenismo propenso a divenlare femea
ottusits & mancanza di rispetio davanti al
pungalo di una curosita avidamenle petie-
gola e indagatrice. Ad essa alluda quell'oe-
chio stagfiato sulla parete nera del palco-

scemico che, con limpeetosa precisione di
un ohiettvo fatografice, inquadra lo svol-
gersi dell'azione menire, con inequivocab-
le nitidezza, staglia ogni gesto su uno sfon-
do tinto di rosa, rosso e celeste.
Monostante 'amarezza di fondo, un senso
di spiritosa e incisiva gradevolezza avvolge
lo spettacolo nel suo complesso.
Determinanti in tal senso, ke maschere di
Gabriella Saladino, chiamate a rappresen-
fare visivamenie la duplice natura di cia-
SCun personaggio e i costumi di Santuzza
Cali, esirosi e ispirati ad un taglic espres-
sionista, Tullo & reso con levigala accura-
tezza estefica e con scanzonata lucidda;
dal dramma della signora Frola e del
signor Ponza, legati 8 quells misteriosa
figura femminile che per 'una & figlha e per
I'altro seconda moglie, al coro eccitato di
un contesto di provincia inflessiblimente
persecutorio. Persino il personaggio di
Laudisi pud essere letto in quest termini.
Nei suoi panni Ugo Gregoredti, perfetta-
mente a suo agio nellinsolita ruolo di infer-
prete, mostra una disinvoltura flosofeg-
giante non completamente scevra da mali-
zioso & smagato cinismo. Il che non impe-
disce di immaginario burattinaio malinconi-
co & divertito piuttosio che ragionalore
capace di cogliere la riluttanza delluomo
nei confronti di una verita diversa, E lui che
osserva ed anima quests teatring grothe-
sco, tragicamente disumang e spietata-
mente crudele nefla caccia a due vitima
sempre pil incalzate nel loro intimo dram-
ma, rese da Ludovica Modugno e Gigi
Angelila con dignitesa umiltd o con dram-
matica esasperaziane. Anfonalla Melll

Fo come Pamy Mason
affronta il caso Sofri
MARING LIBERO! MARING E INNO-

CENTE!, dl Dario Fo. Con Dario Fo e
Franca Rame.

Folla da stadio complice & plaudente al
Nazignale di Milano per Dano Fo non nel
rucle di Mobef, ma in quelo, piuttosto, diun
Parry Mason deciso  a dimastrare che il
colpevole & innocente e nnocents colpe-
vobe. Credo che cosl, nellimmaginario
popolare (perché il pubbbco costituiva una
qiuria popolare cul & mescolavano vip
dello spetiacolo, ma le toghe non ¢'erano)
Fo sia apparso nelle tre ore di Maning fibe-
! Maring & innocenta! i magnifico giulla-
re premiato a Stoccolma per avere fustiga-
to il potere faceva pensare a Raymond
Burr. lincarmnazione telewisiva di Mason
Cosl come la Rame era, di Mason, la devo-
ta, insostituibile seqretaria pronta a porger-
gl le carte processuali, nella fattispecie il
“codice miniate” con oltanta tavole di Fo
che consultava per ricordare un nome o
una data, proettate su grande schermo &
da Einaudi tempestivamente trasformate in
un instant-book che andava a ruba,
C'erano addiritiura, come nella serie
Mason, non ung ma dus Kowansky, nel
ruplo di indaffarati senvi di scena che
manegoiavanc pistole e modefiini d'aufo
durante [a “ricostruzione dei fatll”, in quella
zona della Porta Vercellina dove - 17 mag-
gio 1972, ore 9,15 - era stato uccise il com-
missano Calabresi. Ne & mancato il coup
de thédtre degli ullimi cinque minuli: era
vicing la mezzanotte quande Fo ha chiz-
mato in aula, cioé in palcoscenico, Luigi
MNoia. Ossia il presunto “basista” del delit-
fo, tenacemente perseguito, poi prosciolio
& tomato dallIndia - con una barba da bra-
ming - per affermare che agquel processo e,
(per l'ottava volta) da nfares, Cosl la guar-
ta sagoma delle dramatis personas, Luigi
il basista, ha awulo un volie; ke alire tre
sagome degll accusati - Sofr, Bompressie
Pietrostefani - erano sulla scena e sembra-
vano avere negli occhi fa speranza nella
revisione del processo. Accascialo su una
sedia, il pupazrzo dell’ accusatore-accusato
Marino era fravolo  dalla valanpga dalla
centoventi contestazion mossegli con alle-
gra, inesorabile ferotia da Perry-Fo.

Ma basta scherzare; con la loro afarsa per
smaontarg 1a farsa di sette procassis Foala
Rame hanno inteso affrontare con la deri-
sione - arma dei giultani & dei fool di tti i
tempd - un argomento che evoca frentl'anni
di omod (la farsa-requisitosia muove dalle
bombe del ‘69 afa Banca dell’ Agricoltura &



a treni, dall'affare Valpreda, dal “suscidio”
di Pinelli, dai processi a Lotta Continua
senza trascurare lo zelo del colonnefi
Palumbo, poi generale, di cui alle viclenze
coniro Franca Rame): anni  carafterizzali
da athi di terrorismo, stragi di stato, oscure
vicende giudiziarie. A quale scopo? «Per
colmare - ha detto Fo - quei vuoli di
memaria che pessono generare mostris.
Marino fbera! Marino & innocente! & uno
spefiacolo tendenzioso, anzi tendenziosis-
simo. Le confutazioni di Fo alle centovent
“bugie” di Marino sono opinabili, Ma song
brandelli di un dibattito confuso, forse
deviato, durato nove anni. E una spiega-
zione di parte su come, oggi, si fa la giust-
zZia in una delle patrie ded diritio. Come tale
pud essers utile per msinuare una sana
inquistudine

Che Fa, vecchio leane del sarcasmo anco-
ra capace di zampate, abbia convinte i col-
pevolisti dellinnocenza di Safri & compagni
g della montatura poliziesca complice
Marino, mi pare improbabile. Ma che abbia
gettato il seme del dubbio mi pare innega-
bile: dal papocchio della sentenza del
prima processa che, affidata, all'unico giu-
dice colpevolista, bloccd  I'assoluzione
quasi scontata degli imputati, alle contrad-
dizioni @ ai enon ricordos di un Marning tar-
divamente pentito; dalla puntigliosa rico-
struzione con plastico & madelling dei per-
corsi dell’auio del delitto alla stupefacente
trasformazione defla donna autista dei kil-
ler nello stesso Marino alla verdfica degli
orari della loro fuga; dal comico resoconto
delle esercitazioni militani in mentagna del
gruppo armate di Lotta Continua alle
discrepanze fra le testimonianze e la con-
fessione del pentilo, il canovaccio ha accu-
mulato elementi di una controinchiesta
che, quantc meno, & nuscita a confermare
guanto, ahingi, sapevamo; che ta confusio-
ne & grande, |a trasparenza poca, l'ording
inquinato. Ugo Ronfani

Fa rimpiangere il romanzo
l'operazione Kezich-Bosetti

UN AMORE, di Dino Buzzafi.
Riduzione di Tullio Kezich. Regia di
Giulio Bozefti & Giuseppe Emilianl
Scene dl Guide Fiorato & Emanuele
Luzzat. Costumi di Santuzza Call.
Musiche di Giancarlo Chiaramelio.

Con Gilullo Bosettl, Marina Bonfigl,

Laura Devoti, Massimo Loreto,
France Sanfelll, Enzo  Turrin,
Giuseppe Scordio. Prod. F.M.N.

Compagnla del Teatro Carcano.

Epigono di Kafka, ultimo scapigliato, da
preferire come il namatore nordico e meta-
fisico del Deserto dei fartan o come il cro-
nista del fantastico metropofitano di Un
amora? A 26 anni dalla morte Buzzati -
giomalista, scrittore & pittore - & divantato
uno dei miti letteran di Milano, ma aspetta
ancora una collocadione critica definitiva.

Si poteva dunque sperare che l'operazione
varala in prima nazionale al Donizett di
Bergamo - la riduzione teatrale di Un
amore firmata da Kezich con la regia di
Bosetti, anche interprete accanto a
Marina Bonfigh, e di Giuseppe Emiliani -
fosse un'occasione per rifieftere sul “caso
Buzzal”, proprio perché la slona porata
dalla pagina alla scena (quella - sintefizzd
Montale - della furiosa passicne di un
vomo maturo, intellettuale per giunta, per
una forse minorenne ragazza squilio) o
consegnava i termini scoperti, patetici,
lautobicgrafia di un innamoramento disar-
mato, amarg, devastante, DF una vera e
propria makatia mentale - ebbe a dire
Buzzati - che sguilibrava il rapporto fra
sensi e ragione; di un deman du midi i cui
& causa una glovane donna innocente-
mente perversa, un Angelo Azzuro che
vive in una Milano di enigmi e di ipocrisie.
Era possibile porare in scena ke intime: tri-
bolazioni amorose dellarchitetto Dorigo,
dopplo teafrale di Buzzati esplicitato nella
versione teatrale, e Minguietants Milang del
romanzo? Forse no, In ogni caso era diffi-

cile, & sinceramente - dato limpegno pro-
duttivo & |a professionalita degli addatti - mi
ducke dire che il tentativo & andato a vuato.
Mon 50 che cosa sarebbe stalo Un amore
nella primitiva ideazione, con 13 regia e le
scene estrose & Marcucei e Luzzali: forse
un ironico ingresso nella pittura visionaria e
fumettistica di Buzzati, Come [abblamo
visio (decoupage cinematografico; immo-
bili apparizioni di personaggi fantasmatici
in una metropoli-necropoli di Fiorato;
madesta colonna sonora di Chiaramelio)
I'allestimento mi & parso privo di neces-
Sita e di senso. Sopratiutto e anzitutto per-
ché non ¢ la Luld ded navigli Laide, |a bal-
lerina squilla che con le sue bugie attizza la
gelosia di Dorigo: Laura Devoli, svestita
nellalcova delle mezzana Ermelina,
costretta ad una Impacciata danza erotica,
& soltanto un'atfrice alle prime ammi che
non ha proprio nulla dellafumeuse. La
regia & lenta, caliginosa; la redazione dove
Faufore Buzzali & ripiegato sui suoi for-
menionl amorosi (e inspiegabilmenta sl
confida con colleghi petlegoli dediti alle
“battaglie naval® incontrando soltanto I'at-
tenzione di Eusebio, un Massimo Locelo
che fa Montale al Comerg) & costruita con
luoghi comuni, Bosetti dice bene la sua
parte, ma con mongtonia, invano aggrap-
pandosi ad una passione che non o'é per-
ché di 2558, in scena, manca loggetio bru-
ciante. Marina Bonfigh & con decora plebeo
la Ermelina dedla casa di appuntamenti e -
lieta meravighe - ¢f regala alcuni cammei
cantando, in incongrue apparizioni fra
Zarah Leander & Milly, guarting buzzatiane
sulle donne-sireghe. Applausi, ma gioverd
tormare al romanzo. Ugo Ronfani

A pag 12 luca

Tango & Andrea Testa,
protaponesd de J sando-
e of cue padrory (ol
Piney Lepers], in quests
pag. Gio Bosesl e
Lavra Ot 0 Lo
oo d Buzod (ol
Torrrrass L)
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Regia

di Ronconi

I FRATELLI KARAMAZOV (prima pare | Lussuriosi;
seconda parte Il Grande Inquisitore)} di Fedor M.
Dostoevskil. Troduzione di Agostino Yillo. Regia
di Luca Ronceonl. Scene di Margherita Palii.
Costumi di Gabriels Mayer. Musiche a cura di
Paclo Ternl, Luci di Sergio Ressi, Con Massimo

De Francovich, Comadeo Panl, Massimo

Popolizio, Glovanni Crippa, Danlele Salvo,

Riccarde Binl, Gailatea Ranzl, Gabrella

Zamparini, Menlea Mignolll, Massimo De Rossi,
Antonio Piovanelll, Massimo Poggle, Gabriello
Zamparinl, Paola Baccl, Yaleria Milllle, Manuela
Mandrocchia, Viola Pomaro, Plerfrancesco
Faving, Stefano Lescovelli, Luigi Saravo, Nicola
Scorza, Gionluca Guidotti, Francesca Fava,

Nicola Bortolottl, Francesco Gagliardi,

Massimiliono Sbarsi, Pieruigi Cicchetti, Gian

In basso, una soend de-
T | Lssunios de
Fraladl Karamazow, ton,
da sn, Mamsimo De
Fossm, Corada Pl
Messimo  Poogo e
Glowanni Crppa (foio
Warako Morberd).
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Paclo Poddighe. Prod. Teafro di Roma.

I gran lussumosc amante i sguaiate

bellezze femminill, il vecchio ssent-

mentale e catfivos, il padre buffone
che finird assassinato, vale a dire Fedor
Paviovic Karamazov, & 1 seduto di spalle in
mezzo alla scena e attomo a lui, aggiran-
dosi fra ausiere panche di legno, il namrato-
re, siutato dai protagonisti della vicenda, ci
racconta come siano venuti al mondo quei
suoi quattro figh b cui drammatiche vicissi-
tudini  costituiranno la nera trama del
romanzo. Inizia cost la prima delle due
serale di guatiro ore clascuna, | lussunos
e Il Grange Inguisfiore, duranta ke quali
Luca Ronconi affronta una buona parte de
| Fratelll Karamazov, ultima opera e ultimo
capolavora di Dostoevskij, col proposito di
allestime prossimamente la puntata finale
dal titole Un errore giudiziano. Questo
romanzo «sul ragazzi
russt d'ogol & sul loro
padris, come annoth
I serittore, ha avulo
l'onore di essera por-
tato in scena da prota-
pomisti imporianti ded
Movecento teatrale,
come MNemirovic-
Dancenko che lo alle-
sfi al Teatro d'Arte &

Jacques Copeau che ne fece un avveni-
mento  eccezionale del suo  Vieux
Colombier. impossibile dungue non lodare
Ronconi per guests sua impresa che pro-
pone al pubblico il monumentals romanzo-
sintesi di quel avelenoso talenios (parcle
di Gor'kij), di quel «figho della miscredenza
& del dubbios (parole dello stesso scrittora)
che era Dostoevskil. Come gid nel
Pasficeiaceio, Ronconi non fa un adatta-
mento teatrale del romanzo ma traspons le
pagine dostoevskiane cosi come sono
state scritte sul palcoscenico, compienda
essenzialmente un'operaziong di giustap-
pasizione del diversi capitoli. Ma la lingua
di Gadda ha ben altra corposita e coloftu-
ra rispetio a quella dosioevskiana che,
priva di connatazioni fortl, & completamen-
te al servizio della trama & delle “ragioni”
dei personaggi. Leffetto ded linguaggio
namativo in bocca agh attori non appare
dungue cosi eclatante, suggestivo, un
saqno espressivo forte come nel caso del
Fasticoiaceio, sovrastalo com'e dalla pre-
genza di lunghe parti in forma di diatogo di
cui l'opera e ncchissima. E gemmai il ritma
particalare delle paging dostosvskiane,
quel loro andamento tumultuosa, galop-
pante, cha andava sofiolineato e che,
forse, avrebbe richiesto un “montaggio” pid
azzandato del testo, Ma il regisia ha delibe-
ratamente lasciata ibera lepopea karama-
zoviana di sfogharsi come un libro davanti
agh spettaton senza tentare di rinchiuder-
la in una scatola intarpretativa. Lo si dedu-
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La lotta fra Dio e 1l diavolo
nel cuore dei Karamazov

ce anche dall'assenza di una vera e pro-
pria scenografia, lo spazio dell'azione &
delimiato unicamente da fondali di tela
dipinta nei colori pill vari della terra, dal
giallo al ruggine al marrone @ abitato da
pochi oggeti, come monacali panche di
legno, tavoli da refettorio, scale che non
portano da nessuna pare &, unico elemen-
to d'effetio, due nere carrozze che condu-
cono gli erol della storia all'eremo deflo sta-
rec Zosima. Campo libaro ai personaggi,
dunque, alle loro stone, ai boro cuor, campi
di battaglia della lotta fra Dio & il diavolo,
come dice Mitja, il Karamazowv pil aperta-
mente lussurmnoso & dominato dalle passio-
ni. Ma & proprio qui, ci sembra, la debolez-
za dell'operazione ronconiana. C'é qualco-
sa di approssimativo, di generico, nell’in-
terpretazione degl atton (2 in qualle due o
tre scense di popolo, persino di banale)
come se non ¢i fosse stalo il tempo di stare
un pa' “a bagna™ nel sottosuclo dostoey-
skiana, & il diluvio di parale - & quali parole
- the un po’ lutl | personaggi si sono ritro-
vali addosso, superata la fatica di mandar-
lo a memaona, non Si sia poi nusciti a evila-
re che scrosciasse wia, inoffensive come
un temporale estivo. Con delle eccezioni,
naturalmente, come I Mitja di Massimo
Popolizio, strepitoso nel rendeme 1a fabbei-
le passione, la candida sincerita e la pre-
destinazione alla sofferenza.  Anche
Giovanni Crippa ha lavarato - lo s nota -
sul suo Ivan & fa vibrare le note giuste ma
€ come se lenesse sempre premuto I
pedale della sordina: la
sua interpretazione risul-
fa stranamenie timida &
fa una certa fatica a oltre-
passare la linea della
ribalta. Genuing, anche
se prva di quel candido
magnetismo che lo fa
amare da tutti, ['Abesa del
giovane Daniele Salvo.
In generale la maggior
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parte degli attori & di buon livello, quel che
& mancato & un lavoro di scalpello sui per-
sonaggi che ne mettesse in evidenza rilie-
vi & zone d'ombra, Come nel caso della
figura del padre Karamazov, un vero gigan-
te nella sua bassezza morale, nella sua
feroce trivialita, che Comado Panl rimpic-
ciolisce alla sola dimensione buffonesca,
patefica, Per quanto riguarda, invece, la
figura deflo starec Zosima, ci & sembrato
che il regista, confrariamenta a tutti gl erol
del romanzo, non [abbia considerato
degno di rispefte e d'ascolto, anzi traspare
nei confronti di questo personaggio “posi-
live®, a cui lautore lavort a lungo propeic
per il timare di fame un patetico predicato-
re, una notevole antipatia. Non si spiega
alirimenti parché farme un vecchietio sve-
nevole che oscilla ndicolments come una
canna al vento e dalla vocetta fastidiosa-
mente in falsetio.

Spetta a Massimo De Francovich, il capo
rasato, in piedi su un tavolo, soslenere, in
una maratona ai limiti dedl'impossibile, ko
sterminato & superbc monclogo del
Grande Inquigitore, parte culminanie del
ramanzo & momenio centrale della secon-
da serata. Restituire sulla scena la
“bestemmia’ - come |a dafini Dostosvski) -
deflincontra fra Cristo & il terribile cardina-
le, incentrata sul tema del libero arbitrio, &
impresa da far tremare | polsi a chiungue,
ma aevidentemente non a Bonconi che [a
impagina con una cera disinvolta indife-
renza @ non senza un sospetio di snobi-
smo ¢i proping un Cristo di maniera con k2
vestina bianca, barba e capelli biondi sulle
spalle,

Insomma, Luca Ronconi & uno dei pochi
reqisfi italiani che “si permetie” di compiere
simill grandiose operazione. E allora per-
ché non crederci fino in fondo? Come del
resto raccomanda un celebre detto del
poeta Tjutcev «La Russia non si pud capl-
re, afferrare con lintetletto, misurare con
un medro comune, nella Russia si pud sol-
tanto credenas. Robera Arcelioni

_Fuqriest.‘:e da un cubo
il Dio del XX secolo

100 OBJECTS TO REPRESENT THE
WORLD. Libretto e regla di Peter
Greenaway. Scene di Steven Scoft.

Costumi di Ellen Lens. Musiche di

Jean-Baptiste Barmiére, Luci di Frank
Kaster. Eloboraziome Immaginl di
Eric Protter. Ricerche iconografiche
di Marita Ruyter, Jeannette Seiler,
Manu Luksch. Con Claudia Boulton,
Jewgenij Sitochin, Terence Roe.
Margot Nies. Una co-produzione
Zeitfluss Festival Salzburg, Change
Performing Arts Milano, MC 93
Bobigny Paris, Atern Nanterra Paris,
Teatro Massimo-Festival dl Palemo
sul Novecento, Bayerisches
Staatsschauspiel-Marstall Mdnchen,
Stockolm Cullural Capital of Europe
1998.

«Come ha potuto il nostro pianeta essere
rappresentato senza il nostro permesso e il
nostro parere?s: questo l'nterrogativo che
si & posto Peter Greenaway quando, nel
1977, Cape Kennedy lancid nefio spazio
due navicelle Voyager contenenti material
rappresentativi della vita sulla tera. Ma
invece di cefcare una nsposta, ['artista
inglese ha immaginalo una mastra provo-
catoriamente ispirata proprio a quella mis-
sione della Masa, e allestita a Vienna nel
1992, A distanza di cinque anni, quella
mostra & diventata uno spettacolo, 100
oggeti per rappresentare I mondo, in cul
convergono e inleragiscono cinema, teatro,
musica, pittura, danza & mimo. Con uno
spiccato gusto per la stratificazione e per
l'accumulo apparentemente disordinato,
Greenaway propone quelli che, secondo
lui, sono gli cgoetli @ | personaggl che
meglio descrivang [a nostra realta, enuma-
rati e illustrati, uno per voita, da una voce
fuori campo. Le tre parell che delimitano
questa sora di magazzing dell'espernienza
umana e il velario che chiude |a scena sul
davanti, costituiscono gli schermi sui quali
vengono proseftale le immagini relative
all'oggetto citato. Tra essi, in un percorso
che sague la creazione del mondo, Adamo
ed Eva, simboli del genere umano, il diavo-
lo tentatore che né comprometie linnocan-
za con il suo linguaggio velenoso e subdo-
lo, & addirittura Dio, rappresentato da un
attore la cui lesta fuoresce da un cubo. E
ancora fanti altri elementi, concreti ed
astratli, che hanno caratierizzato la vita
defl'vomo nedf'ulimo millennio & che pren-
dono vita grazie ad effetti di luce sincroniz-
zali, animazioni multiple, musiche, rumon,
oftre @ brevi brani recitali dagli atton pre-
senti in scena. La combinazione di futh
questi element, resa agevole da soluzioni

tecniche di alto livello, risulta tuttavia fred-
da e a tralti noiosa, troppo simile ad un'e-
sposizione in cui opgett estrapolati da un
affastellamento caotico vengono sotiopost
all'attenzione del pubblico per evidenziarg
come l'origne della vita sia informe e glo-
bale e, soprathutio, come 1l terzo milkennic
s stia annunciando atiraverso un'inesora-
bile e progressiva decomposizione dei
costumi @ della societd, Stefania Maraucci

Se il guru spirituale
spaccia a fin di bene

L'ISOLA DElI FRATELLI, di Gollarda
Saoplenza. Regia & scene di Fablo
Cavalli. Costumi di Mara Luisa
Marchetti. Musiche di Damiano
Ruggeri. Luci di Antonic Mastellone.
Con Carlo Valll, Massime Mirani,
Federica Canale, Sefora Cannata,
Maria Pacla Conrado, Valentina
Esposito, Maurillo Giaftreda, Marco
Maring, Clemente Permarellg,
Valerlo Peroni, Damiane Rugger,
Alessandra Spoccarotella, Riccardo
Tordoni. Prod. Compagnia Teatrale
“Enrico Maria Salema”, Roma,

Ecco, nella came e nel sangue del teatro,
la messinscena postuma del testo di
Goliarda Sapienza, vincitore del premio
‘Enrico Maria Salerno” 1997, Una storia
dura sulla dark generafion di questi anni -
ma forse anche degli anni passali - che
dalia quiete ovattata di un rifugio neogotico
{un po" San Patrignano, un po’ chiesa, un
po’ atelier bohémien alla Nadar) assisle
alio sgrefolamento & alia caduta del nume
futelare della comunitd, un papa
Massimiliano, teneramente & non senza
inguitudine tratteggiato da Massimo Mirani,
che da summa perfectionem e punio di
rifesimento per tulti | ricchi @ contradditoni
ospiti della “casa”, si nvela - attraverso un
lungo & ossessionante percorso - quel
povero uomo che & un borghese “di fac-
ciata® che ftrafica cocaina con una delle
sue “fighe” per reinvestire | guadagni in
opere di bene, @ casa, appunto e lassi-
sienza a giovani che le difficolta defla vila,
famiglie oppressive, il vizio e la nola,
hanno portato a riva, con la risacca, come
povera schiuma. Testo volutamente ambi-
guo. Apero, con finale a sorpresa, e
costellato di citazioni & Amandi @ univessi
concentrici e coartati; rituali di amméssione
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in bilico tra mafia & massoneria, protocoli
linguistici da far impalidire Benveniste,
impunita delia high sociely nei confronti di
una polizia spaesata e ossequiosa, una
dialetica feroce ed insistita ra padd e
patrigni, tra modelll e modellini, con un
explicit forse un po’ troppo ottimistico & ras-
serenante sulle reali possibaita di “ncomin-
ciare”, Ma anche uno speftaclo corale con-
vinlo & sofiolinealo da molti appalusi.
Marco Brogi

L'impresario di Foa
fra prosa e opera buffa

L'IMPRESARIO TEATRALE (TRITTICO
BUFFQ), mosalco scenico tratto da
opere di W.A. Mozar, D. Clmarosa,
E. Morricone. Libreflo di Sergio
Miceli, Lucio Lironl, Olimpic
Cescoffi. Regla di Stefano Mazzonls.
Scene e costumi di Stefanc
Mazzonis e Silvana Pantani. Con
Amoldo Fod, Gianni Laftanzi,
Gilorgio Felicetti, lsabella Deiang,
Pacla Garibothi, Glorgina Cantalini,
Nicala Pamio, Sonia WYisentin,
Margherita Tomasl, Enrice Celani.
Orchestra Pro Arle Marche diretto
da Bruno Rigacci. Prod. Teafro
Comunale di Ascoll Plceno.

Come buon ving d'annata, la recitazione di
Amoldo Foa, cosi rara & preziosa sul pal-
coscenici taliani dopo la drastica decisio-
ne dellattore di trascorere (come
Gauguin) la sua vecchiaia nei Mari dal
Sud, si & fatta somiona, telepatica, lieve-
mente rallentala da un problema alla
gamba, ma propng per guesto “sedenta-
fiamente” impesniosa, parimenti propensa
allindulgenza & allo schamao, alle nnverdi-
te tonalita di impeanturo libertino & ail'ama-
ra coscienza di quanio ingannevole e
fugace sia ogni stagione della vita,

Una “chicca”, dungue, il suo brave nentro
sui praticabili del "Ventidio Basso”™ di Ascoll
Piceno: impeccabile - nconosciamolo - in
questa semplice ma accattivanie commi-
stione di recitativi e cantabili, duetti e
assoll, equamente ripariti fra prosa e
opera buffa, sul filo condutiore di un
imprésanio assaifato da inquiste donne.
ma in perenne crisi di pecunia. Softo il
tilode sintefizzate dal regista si ritrovano
quindi tre gioielli di arle musicale (Il mae-

stro  di cappella, Epitaffi  sparsi,
Limpresario fealrale), ove sl rincorrono
con brio e vivacita “arie” del tempo anda-
to (Mozart, Cimarosa) e soluziond di sono-
rita sperimentale (ai limiti defla dodecafo-
nia) ipotizzate come scommessa scenica
da Ennio Morricone. Senza peraliro
dimenticare ['orditura dialogica. crediamo
evemente modemizzata, ascrvibile a
Sergio Miceli, Lucio Lironi, Olimpio
Cescaffi; libreflisti d'eccezione per uno

spetiacolo che si lascla qustare, a pleno
titolo, sia daghi amanti della prosa, sia da
quelii del bel canto. Di fronte, come s
accennava, ad una regia snella ma incisi-
va, ad una piccola popolazione di interpre-
ti (dominante la fiqura di Fod) storditi dalla
frenesia di un palcoscenico ove non si pud
essere prima donna (o primo attors)
senza l'ausilio di qualche gregario di
lusso, guale l'anziano ma ardimentoso
Gianni Lattanzi. Angelo Pizzuto

(| insulso travet della poesia & Augusts
|| &una ercina romantica senza calore,

Sette mesi d’'amore romantico

lemens, vedovo da appena un  yNaA DONNA ROMANTICA, di
anno, si invaghisce di Augusle, Renate Gabrielli, anche regista.
fragile fanciulla che vive sotfo la Scene, costumi e lucl di Lulgl

tutela dellaustero zio Moritz, diretiore di  Motftiazzl. Con Paola Baldini,
banca col cullo della produttvita. g;ﬂ;ﬁ::';:gz'b:mf‘:f;
Nonostante l'ostilta della famigha di lel ¢ oy, Brescia.

o scetticismo beffarda della sorefa di i, i

due si sposano in fretta e fura, ma dopo sette mesi sono gia in crisi, Si separano.
Dopo diversi anni, acuni figh e un matimeonio ‘rispettabile™, Auguste si uccidera get-
tandosi nel Meno. Questo & per sommi capi il segmento di esistenza narrato in Una
donna romantica, spetiacolo scritto, diretto e interpretato da Renato Gabrielli (che sié
liberamente ispiralo a Regqwem per wna donna romantice di Hans Magnus
Enzensberger) nell'ambite del progetto sul Romanticisma in atte, fin dalla scorsa sta-
gione, presso il Caniro Teatrale Bresciang. E la storia dell'amaore infelice ira i poeta
Clemens Brantano & Auguste Bussmann, ai quali la presenza cupa dello zio Moritz (lo
stesso Gabrielh, con pigho minaccioso @ una giusta dose di autoironia), il sarcasmo
defla sorella Bettine (Paola Baldini, efficace arpia con qualche eccesso verso la car-
catura) fanno da contrappunio g, in un certo senso, da coscienza crifica, | due capnc-
ciosi amanti, roppo presi a recitare [a parte del poeta e della musa devota per nuscl-
re @ vivere la vita quotidiana, si muovono su una scena spoglia su cui spiccano gh
ogaetl essenziall del fuoco di paglia della loro passione: uno scttoio, un letic matn-
moniale, un pianaforte & una porta
sumeale. |l testo di Gabnalli sfugoe il
reschio def mélo tingendo questa sto-
ria d'amore “Sturm wnd Drang” con i
colori acidi dell'ironia fredda e di un
iridente straniamento brechtiano
appena accennato laddove | perso-
naggi si "spieganc” a pubblico. Il
problema é che | due protagonist
(Andrea Collavino & Valentina Diana)
sembrano non cogliere queste sfu-
mature & tendono & rappresentare
un piatio campionano dell'amore
romantico, riducendo Brentano a un

Claudia Cannella




regia di Missiroli

Ritratto di famiglia borghese
nel salotto gelido della follia

IL PELLICAND, di August Strindberg.
Regla di Marlo Missiroll. Scene e
costumi di Lorenzo Ghiglio. Musiche
di Benaedetto Ghiglia. Luel di Alfredo
Piras. Con llaria Occhini, Patrizia
Ioppa Mulas, Michele DI Mauro,
Fletro Buontempo, Anna Pricr. Prod. Il

ramma borghesa tra i pil riuscili, I
D pellicans messo in scena da Marnio
Missiroli ¢i offre sia alcune confed-
me sia lopportunita per alire rifiessioni.

Vediamo prima le conferme: la bravura e
l'esperienza del reqista stesso come di

Sruppo della Rocca, Torino, llaria Occhini; la maturits di Michele Di

Mauro, in grade di affrontare ormai ogni
rundo anche da protagonista, e la capacita del Gruppo della Rocca, nonostante le ricomren-
fi vicissitudini, comuni purtroppo a gran pante del teafro italiano, di metiere in scena spetta-
coli impeccabili,

Lo scritiore svedese &, con alii aulon del nord & dell'est europen, uno dei campioni ded
cosiddetto dramma borghese, che dovrebbe metters in ewdenza le confraddizioni della
classe dominante @ svelare [a bassezza morale che si cela dietro le apparenze nspettabili,
come ribadisce Missiroli nelle sue note di regia. I peliicano, in tal senso, & uno degh esem-
pi pidh evidenti: il padrone di casa & appena morto, resta la vedova, gretta & cattiva. Per le
esequie & tomato a casa il figlo, studente a vita in glurisprudenza sempre ubriaco. E tor-
nata anche la figla, sposa senza menarca di un poco di buono che & in realta 'amante della
madre. || padre sapeva e ne informa il figlic con una lettera fortunosaments ritrovata. | due
ragazzi tentanc una vendetta che perd si conclude solo con 'annichilimento collettive,
Strindberg osserva questo salotto gelido e semibuio con sguardo impassibile, ¢ presenta
un ambéente domestico sowraesposio, una coacerva di vizi, una forma di vitalita che ha in
5& [ sua slessa morie. Nasce da qui la regia di Missiroli, che stringe |a vicenda nel cerchio
implacabile di una credelta spietata, [a osserva con impassibilita e a fa esplodere in una
teatralita fragorosa che inghiofte & cancelia le figure del dramma

In un simile contesto dventa fondamentale Finterpretazione degli attori, E occorre dire che
la compagnia ha assorbito perfettamente lo spinto della messinscena. llaria Occhinl fomi-
S0@ UNa prova superba. La sua Elise & livida, ipocrita, rapace: una creatura infemale che
perde presto la patina di perbenismo con cui i mascherava. Molio brava Patrizia Zappa
Mutas, una Gerda che impara prestissimo a loftare con la madra; Michele Di Mauro & un
accellente Frederik, molto disciplinato nel suo gioco alleccesso. Questo Pelficano & proprio
ben fatto. Il problema riguarda piuttosto se oggi & ancora possibile frequentare un autore
come Sirindberg, trovandolo vivo & attuake, oppure sa ¢ appare solo come alta testimo-
nianza di un'epoca, di situazioni, di un sistema di valori che non sono pil i nostr
Nell'Qecidente contemporanes, in cui le differenze di classs da tempo sono state smussa-
te sino & scomparire, |2 rispettabilita e il formalismo sono valor non si sa pid bene
da chi propugnali, dove le contraddizioni della borghesia si sono dissolle per dar
vita a un ca0s permanents ma tollerato, 'impressione che si ha del Palicano &
che ormai questo testo sia nient'altre che ['affresco di un monda che non ¢'é pid.
Senza perd avere, come gli alir grandi ciassici, I'universalita che ancora adesso,
tanto per fare un esempio, il teatro greco o quello elisabettiano rescono a fra-
smetllerci, Franco Gamen

Strindberg nel “Cantiere di fine secolo”

Lo spettacolo Il pellicanc fa parte del progetto “Cantiere di fine secold”, un pro-
gotto trionnalo ohe Il Gruppo dolla Rocoa ha dedicato agli “autori riveluzionar® dal

MNovecento: Strindberg, Beckelt, Brecht,
Piter, Viviani, Pirandello, Testor. Si & ini-
ziato con Strindberg & |a proposta si € art-
colata in momenti diversi per offire un'in-
tfrospezione sulla vita, le opere, | temi e le
intuizioni det drammaturga svedese. Il pro-
gramma si & sviluppato da gennaio ad apei-
ke comprendendo | cinque athi unici rac-
chiusi nella sere "Notte di sonnambulo a
occhi aparti™; gli spettacall Il paticans, La
pit farte & Lisola del morti, questultima
proposta dalla compagnia Satori di
Stoccoima; la mastra folografica “1l demo-
ne ambiguo”; una rassegna cinematografi-
£a; un convegno; due labaratori,

Tra le proposte di “Notti di sonnambulo a
occhi aperti® - Davanli afla morte, Lisoda
della morte, Para, Credion e Autodifesa di
un folle - paticolarmente interessante &
stato lallestmento di Davanti alts morte,
forsa la pil emblematica delle opere mino-
fi del drammaturgo swedese: in un'umile,
gelida pensione gestita dai protagonisti si
consuma |'atio finale della tragedia di una
famigkia in cui & impossibile abbandonarsi
allamore. L'ombra delta defunta moglie
2leqgia inquietante tra ke mura scrostate in
QU SOpravaIvono e reciprocamentsa si SCar-
nificano | personaggl. Monsieur Durand
cerca, atiraverso il suo estremo sacrficio,
di riscaftare una vita inane e di assicurare
un avvenire decoroso alle spietate e ingra-
te fighie. Solo il fuoco che alla fine divampa
- proprio come nelia scena conclusiva del
Peflicano - sembra dare calore, ma le fiam-
me che aggrediscona lumile albergo,
anche in quesio caso, non hanno akcun
potere purificatore e vanificano lo scopo di
un suicidio che, pib che atio generasa, finl-
SCE per apparire come supramo segno di
rasa nei confrontl di un'esistenza inaccet-
tabile della quake =1 & smarita definitiva-
mente la rofta. F G,
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ARIELE

Il paicoscenico & spoglio. Sul fondale
una serie di specchi riflefte & mollipkica
Ariglg.

Sola con un coro infinite of donne,

Un grande velo oi sefa scaraffa glace
scomposto per terra. Al cenlro del pal-
coscamico & dipinfo un ampio quadra-
tero by,

Nell' angola buio, una sedia.

Arigle emarge dalfoscuria, affera @
sedia e la frascing lenfamente al centro
den “guadrifatero magico”, solfo un cono
di fuce,

Come in un meloiogo 'accompagnano
maelodie infantili, | lamenti dolci della
viola, percussiomn, il frinire improwviso e
ossessonante dee cicale, i gocciane
dellacqua sullimpiantifo, swoni ora
armomios! ofa  siinatl, gemili come
canhi, con di bambiny... [ musicista e s
palcoscenicn & accompagna il racconto
attermanda i van strumenfi

ARIELE - (Gira inforno alla sedia mugo-
lando plara una nemia mfantile. Cuindi
vorfica su 58 stesss sempre pid velooe
fina & raggiungsre lebbrezza da capo-
gir. §i ferma improvvisamente rdendo
jpiana) La Maruccia amava peltinare

capefli, che la Bambina aveva lunghi e
folti, @ sbrogliare | nodi del sonno.
«lnvidie dei diavolis come i chiamava ka
Mariuccia che amava acconciarli ogni
giomo in fogge diverse: frecce che
scendevano 2 lali del viso, chiocciole
che giravano sulle orecchie, volute fer.
mate al sommo dal capo - “allimpena” le
insegnava con [abbra appuntite da citta-
dina - oppure con onde intrigate che si
shoccolavano con le prime corse alle
quali la Bambina sl abbandonava, non
appena libera dalle ruvide mani della
Mariuccia. Amvava ogni mattina dal
paese che si scorgeva a slento olfre 2
prima colina, sopra be chiome dei sorbi
quanda il chiarore dell’alba cancellava
l2 notte. La sera, le luci delle poche
case che apparivano fra i rami neri per
subito nascondersi dietro e foglie che il
venio muoveva, sembravano ricordart,
S8 10 sapevl, che | dormiva il paese ai
San Lorenzo. Arrivava accompagnando
i passi che calcava nellerba ancora
chiazzata di rugiada la Mariuccia,
mugotande una cantafavola di cui la
Bambina non ricordava il le parole
mentre ne conservava ancora il suona

gaio.
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Scuola del
Piccolo Teatro di
Milano diretto do
Giorgio Strehler.
Ricave 1l premio guale
lﬂ:g'llur'u agttrice esar-
diente in teatro per
1'interpretazione di
Minnie in Minnie la condi-
da di Bontempallti,
messo inm scena al
Teatro Durini di
Milano., Al Teatro
Stobile di Genova interpreta Emmelldi Luigt Squaorzing e
Arriva l'uomao del ghleeele di Eugene 0°'Meill, regista Luigi
Squarzina. Doppiotrice cinematografica per molti anni, ha
date la voce, tra le altre, a Jane Fonda, Vanessa
Redgrave, Diane Keaton, Galdie Hawn, Pina Bousch. Docente
di Recitozione ol Centro Sperimentale di cinematografia
negli anni 1989/°98/'91. Nel 1989 scrive la sceneggiatura
di Eveling e i swol figll @ ottiene la menzione speciale al
Premio Solings. MNel 1999 dirige 11 film Eveling e i suof figh,
interpretoto do Stefanio Sandrelli, Paomela Villoresi,
Massimas Bellinzoni, Roberts De Francesco, Prodotto da
Aurafilm e Penta. Per 1'interpretazione di Evelina,
Stefonia Sondrelli ottiene il Premio Socher quale migliore
protagonista. Nel 1993 scpive insieme o Lidia Ravera e
Mimmo Rafele la sceneggiatura di Duwe volte vent'anni & nello
stesso anno ne cura la realizzozione in qualitd di regi-
sta. I1 film & interpretoto do Mariongelo Meloto,
Valeria Milille, Jean Frangois Stevenin, Alessandro
Gassman, Carole Franck. Prodotto do Roi2-Res-Homster
(Froncia), € andato in onda nell’dprile del 1994 in
Francia, premiato da lusinghieri indici di oscolto. Al
Festival Internozionale della Fiction a Salerno
Maorigngela Melate ottiene con Due volle vent'anni il premio
quale migliore ottrice protogonista. Nel 1995 scrive la
sceneggiatura Stole zith per favare. La Presidenza del Consiglio
dei Ministri-Dipartimento Spettacolo valute il testo
“Opera d'interesse culturale noziomale” e assegna il
finanziomento per lo reolizzozione del film. Nel 1995796
scrive insieme a Roberta Mozzormi la sceneggiatura I podre
di mia figha & ne cura lo reglizzozione in qualité di regi-
sta. I1 film, prodotto do Ro12 e da FronceZ & interpre-
toto da Sabrina Ferilli, Cloudio Bigagli, Tresy Taddei,
Anals Jeanneret, Louis Velle, Roberto Nobile, Claudia
Pozzi, Roberto Trifird. Per il teotro ha scritto: Evelinoe
i suoi fighi {commedia drommotica), Tre donne uno storie (monola-
ghi di donne violate). =
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Anele canta a bocca serrala la melodia
che ha accompagnato il suo ingresso in
SCENA.

Arrivava futte ke matting tranne il sabaio
e la domenica fa Mariuccia, ché al paese
c'erano la festa con e bancarefle che
venivano da lontano e la Messa,
Arrivava marciando dentro e larghe scar-
pe di gquaiche fratello maggiore ma
endegglando con grazia un vestituecio di
cotone rosa ampio e amcciato sul fianchi
che la Bambina fanto le invidiava.
La Bambina amava quel coccolare mat-
tuting che alutava a svegliarsi ed emer-
gere dalle paure delia notte appena tra-
scorsa, anche se pid di una volta la
Mariuceia le dava dolorose strappate
allorché il petting incontrava, framment
di spighe, foglie di papaver, barbe di
pannocchia arroncigliate fra | capell-
«Uin giomo 1 1050 come le mie caprette,
che sei pid selvatica di lorols - minaccia-
va la Mariuccia.

La casa era blanca, quadrata, con due
octhi di persiane verdl, Ia botca scura
del portone, tegole di ardesia per cappel-
ko come quelle che la Bambina disegna-
va sui fogli & quadrett.

Davanti, in basso, dove i armestava il
ripido pendio, brillavano come redtili dal
dorso scuro, | binani del treno & il tetto
della piccola stazione che pareva un cag-
pello sghembo  appoggiato vicino quasi
per caso.

& destra ['ampia distesa del campo colti-
vaio a grano ondulava |'orizzonte quando
il vento soffiava pid forte.

A sinistra i campi di grano lureo macchia-
1i dalle ombre viola del gelsi limitavano la
chiarita dell'orizzonte. Qltre e lontano la
Villa, coperta dalledera buia, con |
cipressi mer @ circondara come lance
piantate a sfidare il cielo.

Sul retro, sorpassata la vigna, fra i
campi coltivati a foraggio, il serpente
polveroso del sentiero che s'inerpicava
gl paese defla Mariuccia nascosto, a
tratti, dai sorbi. Questi | margini del terri-
toric che la Bambina conosceva,
E la casa dove la Bambina abitava,
Il fuari era buona, il dentra era cativo.

E la Villa coperta dall'edera buia faceva
paura anche di giomo.

E la notte i cipressi ned trafiggevana la
luna e aprivano il manto di stelle,

Non c'era luce elettrica & | lumi a petrolio,
le candete, laluna frugavano la casa con
dita scure e lunghe che sfioravano la
Bambina & la sprofondavano nel mate-
rasso, soifo la coperta, dove stava ran-
nicchiata pil piccola che st pud & imme-
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autopresentazione

Cant1i per voce sola

di Livia Glampaimo

donne povere e sole,/ violentate do/ chi non
(( Ow conoscen, E 1'incipit di ung bellissimo
poesia di Alda Merini.
Lo stupro & un crimine contro la vita. Il delitto che con-
segna la vittimg g un donno irredimibile. La cronoca urba-
na, le matizie di guerra i raccontono gquotidionamente un
orrore di mortl & di stupri cosi insoffribile che le nostre
coscienze foticono a rinnovare 1°indignazione, a trovare
il tempo della pietd, a perseguire lo riflessione, a col-

tivare 1l'umiltd di faorsi

responsabili,

a proteggere la

volonta, viepio wvocillanmte, di oiutare 11 frotello.
Questi tre rocconti di vittime - preghiere, invocazioni -
vogliono dare voce oll’indicibile lutto dellao propria vito
violata, aolla nostolgiao di un destine infrento, negaoto.
Parché se 11 corpo sa lenire la ferita e perderne memoria,
la mente e il cuore non cesseranno mai di patirla.

#«Fino o quando, o uomini, sarete duri di cuore?s, dal

Solmo 4 di Davide. =

bile. Allora sospendeva || respino, oosi
“foro” non avrebbero trovata,

E avrebbe voluto fermare anche il cuore
che batteva con tonfi che assordavang le
erecchig. La nolle anche il fuor diventa-
va cattivo.

La mattina il nonno, silenzioso, segui-
va con fa sua poltrona di vimini il came-
mino dell'embra nel giardino.

Contava, con gl occhi che parevang dor-
mire perché guardavana gid verso (a sta-
zione, | rari treni che si fermavano e quel-
i che sfilavano veloci facendo fremare
I'afia.

Il pomeriggio si spostava al Bmitare del-
I'arto, vicino alla wigna, accanto al grande
lavatoio di pietra dove I'acqua msapona-
fa marciva e le formiche & le celonie
dorate e quetle verdi annegavang; sedu-
to con le spalle alla casa guardava lonta-
no.

La nonna, bianca @ severa, Spesso scan-
deva con passo svelto il sentiero che pre-
cipitava nefla stazione = la Bambina la
guardava diventare sempre pill piccola &
poi partire con il reno che scoreva solto
casa e phegava | rami con | suoi soffi di
drago.

E tante volte anche il nonno diventava
piccolo insieme alla nonna g B vedeva
sparire chiusi ne! serpente di femmo che

spaccava l'ana.

E la Bambina nmaneva a guardare finché
anche il treno era diventato piccolo & Ful-
timo vagone se lo ingolava la bocca nera
defla montagna spalancata in un uro.
E pensava che i suoi nonni erano davve-
10 coraggiosi a inabissarsi in quelie fauci
buie come La notte & aperte a ghermirli &
li chiamava indistro perché mai pi la
montagna le avrebbe restituito il silenzio
del nonno che inseguiva fombra con la
sua polirona né la fronte bianca della
nonna che |a ninnava con favole per dor-
mirg.

La mamma, il papa, |l fratelio stavano in
citta.

La Bambina avrebbe volulo essere con
loro, nella casa che respirava il mare o
anche li dove c'erano le corse nei
Campi.

Purché con loro, Soffriva le separazioni
€ non se ne spiegava la necessita.
Ma poi i dimenticava tutli per uniintera
giornata, felice del nido segreto che la
accogheva sui rami pi alti del ciliegio,
delluova caldo che rubava a Roncola, la
gallina zoppa, defle corse lungo i trattur
& “scappare” ke capre che sgroppavanc
via aprendosi a ventaglio; & s& qualcuna
fra le pid lente si voitava a guardaria con
oGohi rsentiti e anche, le pareva, maligni,



subito la Bambina prometieva che era
l'ultima volta; e il gioma dopo o i giomo
stess0 fomava 3 "scapparie” insegueando
le pils leste finché laria non le stava pid
néi palmani,

Il papa era mollo bello & aveva una voce
scura, con baciole di sabbia che rolola-
vano calde nella gola quando chiamava
la mamma.

Non ricordava | suoi abbraced perché di
rado appariva nella casa di cith che
respirava il mare,

La mamma a quel tempo era malata
forse, perché la Bambina ricorda un
guardare doloroso e abbrace improvvisi
che ia stringavano a $é come chi stia per
partire. Il fratello aveva giochi @ compa-
gni pid grandi. O forse malata era la
Bambina e per questo non stava nella
casa di cita a guardare il mare con lorg.
Anche Lui le pettinava a lungo i capell
ma Con Una gragia e una pazienza diver-
se dalle ruvide mani della Mariuccia e
non sapeva di legni bruciati e di pollaio,
ma era profumato di un odore buono e
portava scarpe che la Bambina nom
aveva visto mai: infrecciate di soffili fet-
fucce di cuoko.

Un gioco piaceva lanto alla Bambina:
correre fra le spighe, allorché gli alti steli
la sopravanzavano fino a nasconderia
alia vista, i capeli che si alzavano al
vento quasi fossero una vela, quasi fos-
sero ali che displegandosi ka2 librassero in
voio; pol, quando Faffanno le mozzava la
corsa, buttarsi nefl'umido deda tema e
aspettare che la furia passasse. Allora
concentrava lo sguardo sulle formiche,
sui maggiolini coi puntoli ner, sulte caval-
lette brune che zampettavano vicino ai
suoi occhi, ingrandiva | swoi compagni di
gicchi finché non B percepiva di dimen.
gioni uguali alle proprie.

Dio si cala ned particolan.

Forse per questo |a Bambina si sentiva
felice & dimenticava i ritomo. Non udiva |
nchiami né le voel incinate & allorché
riappariva dietro la casa, accanto allac-
Quaio, erano mofio arrabbiati 1a nonna
con la fronte severa, la Mariuccia con i
ricel scarruffatl dalle corse per cercaria,
anche il nonno con il sud sikenzi, e futl
la guardavano con occhi senza somiso.
Aliora la mandavano subito a betto

E la nonna la spogliava con gest bruschi
€ Senza pandle.

E la consegnavanc al buio defla paura,
Alla solitudine del suo letto, al fuon che
diventava cattive perché i gelsi si lamen-
tavano nel campo, ke galline frusciavano
enormi nel polialo, gli ccchi glalll delle

capre minacciavana dallangolo pid buio
deila stanza, le pannocchie schioccava-
no al vento come Ia losse secca o una
folla,

Anche Lui la spoghava.

Con gentilezza

Con voce soave,

E le raccontava di navi che pordavano
nella pancia case pld grandi defla casa
sopra la ferrovia con due occhi di persia-
me verdi, 1a bocca scura per porone,
legote di ardesia per cappelio; e b2 inse-
gnava di citta dove | palazzi erano pid alt
delle nuvole.

Poi si spogliava; e si facava spogliare; e
ia metteva nel grande letlo accanio a sé;
@ abbracciava il piccolo corpo; @ acca-
rezzava la Bambina sicché non avesse
paura; e la faceva volare sopra di sé
nuda;, @ i capelli imanevano un momen-
to sospesi pill in alto, come ali che la
rapissero in wolo; e si allargavano biondi
a coprire le esili braccia spaunte, allorche
ricadeva, & i peli pungenti sul petto di Lui,
«Mia plocola Arieles diceva,

Anni dopo, quando la
Bambina si rech a
teatro con la scuola
e sul palcoscenico
vide Ariele volteggia-
fe S0spesa, planse
fino a bagnare i col-
letto della camicetta
e iricami mentre le
compagne si ralle-
gravang accanto a lei
dello speftacalo.

E nessuno capi per-
ché lei piangesse.
Meppure la Bambina,
ché aveva dimentica-
1.

A volle Lui prendeva
dall'armadio del
nonno, quello cha
non si poteva aprire,
un liguore rosso che
pizzicava la lingua
ma era buono perche
sapeva delle fragole
che ta Bambina rac-
coglieva nell'umide
delle foglie, ai piadi
dei grandi sorbi
Ed era un segreto
che non si doveva
svelare. una magia
fra Lui & |a Bambina.
Perché lei era Arele;
era bella, era buona
@ Non Ig era permes-

50 apfire quell armadio.

Altre volte k3 Bambina non era buona
Allora Lui l2 spogliava senza parole e
con squardi scur, 1a chivdeva nefla can-
tina della Villa coperta dalledera buia &
con i cipressi ner a circondarda come
lance piantate a sfidare il cielo.
E la Bambina temeva che gli scarafaggi
ner che Ossenava comers per casa a
rifugiarsi negli angoli della cucina, solto
l'acquaio, che ora sentiva crepitara nal
buio sulle secche zampe, le enlrassern
nel taghetlo da dove vedeva uscire 1a pipl
quando si accucciava nell'erba alla,
Che | vermi che scodavano come impaz-
zili sotto fe pietre che alzava nell'ono, le
strisciassaro sugli occhi.

Che i lombrichi rosa di cui andava ghiot-
{a Roncola ke entrassero nelle orecchie
Che il mostra con la bocca nera della
mantagna la inghiattsse con un urlo, cosi
come addentava il treno con dentro |

nonni
Aliora gridava lutia la paura che nessuno
poleva raccogliere
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Piangeva che sarebbe stata buona.
Che non Favrebbe fatto pid.

Che avrebbe giocalo a volare su di Lui
come Anele,

E Lui che era buond veniva a salvare la
Bambina, la slendeva sul letto;
la ungeva con olio; la accarezzava dove
lei temeva potessero entrare gli scara-
faggi; con le dita la schiudeva,

E questo faceva maolio male.

Ma la Bambina ingolava il respi-
r ingieme al dolore perché era
per essere di nuove buona,
Perché poi lui labbracciava.
Caonsolava lo spavento che le
sbatteva il cuore,

Le peltinava i capelli come alla
pil cara delle care, come alla pil
befla delle befle. La portava a
giocare sulks riva dello stagno
dove alla Bambina era proibito
andare e le insegnava il nome
dedle piante, del grand! alben che
bagnavano le chiome nello spac-
chio @ le raccontava le trasfor-
mazioni dei ginni che scodelta-
vand neri nefla esigua pozza rac-
chiusa dafle sue mani unite, pie-
gate a conca per confenere I'ac-
qua.

Per fare di lei l2 sua meraviglio-
5 piccola reging.

Puttana le diceva. E la bambina
immaginava la fata dei libri, vestita con i
colon del suol occhi azzum, con ali tra-
sparenti come quelle che libravano le
fibellule ai rami pid alli quando sfuggiva-
no & salli che |a Bambina spiccava per
raggiugerle allorché insequiva nei campl
i loeo voli Inidati, correndo fra le mannelia
di fieno appena tagliato,

E un giomo Lui la spoglid senza sguardi
& la chiuse nella cantina della Villa coper-
ta dali'edera buia con i cipressi neri a cir-
condarla come lance piantate a sfidare il
ciaka,

E il tempo trascorse cosi inferminabile
che |a Bambina sperd di annegare final-
mente nel buio; coma le celonie verdi
che marcivano nell'acquaio con le picco-
la elitre spalancate per resistere e le ali di
seta nera per volare, guaicite; perché
avweva ormai consumato tutte le lacrime
da piangere e gridato tulte ke grida per
tenersi compagnia.

E allora Lui venne a salvarla.

Le dita ia forzarono.

Come la Mariuccia, quando entrava la
mano nella gallina, arfighiava i visceri,
ruotava Il polso per tirarii fuor.

Perché diventasse buona, perché era

stata molio catiiva.

E le allargd le gambe come ai capreti
squarciati che La Bambina vedeva goc-
ciare sangue scuro appesi al gancio di
Silvio ¥ macellaio; perché gqualcosa di
segreto doveva entrare in led - mia picco-
la Ariele, piccola puttana -,

Beati | puni di cuore perché vedranno Dio.
E allora il corpo svenne. O svenne la sua
mente; ché altro non ricorda la Bambina.

Maon i volto, non la vooe,

Sodo che poi fu buono e sul letto la con-
sold del pianio; che in piedi le deterse i
sangue che scivolava in nastr scadatt
sulle ginocchia magre; che con panni
profumali come i ini piegali nellamadio
le asciugd la linfa che colava sui piedi
impalliditi, sulle piastrele blu; che fruscia-
va il sanque come l'acqua sulla pietra
dell'acquaio.

Beali i pur di cuore, perché vedranno
Dia.

E le raccontd | racconti @ e abbraccid le
braccia. E non la lascid a dormire sola
con tutle lo spavento. Con il corpo sfinito.
Caon il venire aperio,

E fu cosi che la Bambina in una prodigic-
53 accelerazione e sintesi fu fatta donna
sanza aver trascorso linfanzia, consacrd
un senfimenio d'amore senza CONOSCANe
l'amore, fu fatta pullana senza aver
conosciuln il tremore del desiderio.

E fu cosi che mi sluprarono ka ments cosi
come la wita,

BUID

ELETTRA

La scena & la slessa,

Eletira & sedufa composta ha un espres-
sione assorta. Come fosse sola e dimen-
tica oi sé.

Le difa febbali comono a siirare e allun-
gare la veste con fare pudico.
Improvvisamente guarda il pubblico
quasi somvesa della sua presenza.
Siamo in un aula df irbunate.
ELETTRA - (Con voce soifile,
esitante) Sono colpevole...
Cuesta, non altra, @ la parcla
che mi racconta.. Le parole
servono per chiamare ke cose.,,
Le parode rivelano... Le parole
nascondono e collaborano alla
menzogna... ko vomrei parlare
parole giuste - oh, come sUONa
stonalo, quasi imdente sulle
rmie labbra, in quest'aula, espo-
sta qui, oggi, di faccia al giudi-
zin, alle vostre fronti oneste,
gquasto mio dire... Tuttavia
parple giuste vormel consegnar-
vi... Adequate a figurare le per-
s0ne @ a rappresentare | fati
che ¢ hanno portati a essere
qui... Insiemea... (Eletira ha una
esdazions, guarda il pubblico &
un sormiso imimidito ke ifuming
per un momento § wvolfo)
Perché lungo & il tempo che passai pri-
vata delia voce che racconta le parole
che sanno dire | pensier e rallegrare |
sentimenti & quel slenzio, certo, anche
mi proleggeva ma ora che siedo qui
insieme a voi, e posso ascoflare il suono
della mia voce, & imtermompere la solitudi-
ne perche voi pure 'ascottate, io provo
non poco conforto.., E, allorquando tace-
vo, ché muta ero, la mano pid & pil volle
comeva, come furliva, alla gola a cenca-
re quella vibrazione la dove si era spez-
zata, quasi potessi sollecitare con le dita
il gorgoglio che induce il suono e cattu-
randolo insegnargli nuovamente a esse-
re. Ma la mano non aliro che il respiro nel
su fluire inerte cogleva e la voce non
frovava pil strumenti che la cantassera...
Insieme & coinvolll... i, consentitemi di
affermarlo, @ non vi appaia arogante o
blasferno o indegno... Colnvolti in questo
luogo che ha soffitfi chiari, @ le paroie che
fistagnana, tante.. Cuelle prima delle
mig che nsucnano ora, unite a quella di
gitri che si rfletteranno pal su queste
pareti... Perché le parole ci vuolano... E
riempiono i leoghi... E | pensier altrul... E
e fantasie... (Una pausa) Avvolll in que-



sta “ntimita- permetietemi di wsare
questa parola, we lo chiedo con pudore -
voi & me avwolli in questa intimita... Ve lo
chiedo con... Ve o chiedo. Perché le
parole emettona un frastuono che ossida
le coscienze... Anche quelle innocenti..
Le muta... Le confonde... E mio marito
era uomo onesto.. E leale con me..
{Eletira esita nuovaments) Perché le
parole impangong legami, & avincono
con l'mpeto della veritd o la prepotenza
della frode colui che ke strepita o le confi-
da, a colui che vi presta ascolto... E san-
ciscont una complicita che rende impos-
sibile essere come si era prima, nei com-
portamenti cosl come nel segreto delle
emozioni e nel luogo chiuso dei pensie-
ri... Cosi vol a me awvinti, ora, forsennata
donna, come il coro ai personagyi della
tragedia... Ma vi prego, siate pazienti...
Vedo limequielezza ned vosti occhi e,
dietro la fronte sento | pensieri che m'in-
calzano... (Eleftra prende a parlare con
un ritmo sempre pid accelerato, con un
urgenza dolorosa) Ma anche le parcle
taciute nutrona il frastuono... Un fragore
che assorda | pensien, che mugahia den-
tro la gabbia delle costole come le onde
quando il mase s'avventa coniro | brevi
bracei ded mali @ angust a contenaro... E
fanno male nel cuore... E allora erompo-
no dalle labbra spinte dallaffanno, affret-
tate dalla lingua a varcare Farco dei
denti... E dilagano come il sangue dalle
vene che non pudl pil amestare.. E il
veleno delle parole prende a stilkare il suo
sapore nel'anima di colui che le ascol
ta... E a fiaccare 'audacia di colei che le
ha profierite, intanto che alimenta |3 ver-
gogna di averle parlate... Dio come sgor-
gava dalla ferita il sangue e quanio, lan-
ciandosi fuor a inseguire la mia mano
quasi volesse a 54 legarla come un cap-
piol... (Eleflra si ferma per riprendersi
dal'affanng. & guarda intormo smarifa,
quasi non sapesse pil dove s frowi)
E le parole non puoi pill succhiare indie-
tro... Ché @ froppo tardi... Né& fermare I
sangue ché & gia tutto versato... Perche
il danno & compiuto... E con esso il primo
criming... E sublly coming a patime 1a
colpa... Nessuno pud smentire guello che
wi dico perché non v'& chi abbia detio
avanti me e sono qui per dire guella che
50 & 50n0... Amava un tempo, o sposo
mio & con ragione... Ed egli amava me
on paroée leali. @ con abbracei d'amore
gentili @ caimi... Calmi e pazient, ché era
25531 pii avanti nello scormere della vita
di me che avevo diciotio anni quanda mi
marital... (Elaftra =i ferma) Ma questo &

gia il dopo che accadde dopo il prima &
prima di quel prima o non e 0 ma
un‘altra che vi dirg... Perdonate le parole
che scappano avani per poi tomare
indietro come formiche che impazzano di
luce s alzi la pietra @ le riveli al soke, ma
l& parole che parlano con ks voce - voi lo
sapele giacche ve lo dissi - io le tenni
chiuse qui e qui silenziose & a lungo...
(Eleffra si tocca fa fronfe e § peffo)
pesanti quali pietre @ pilh non 50n0 Usa a
governare, sicché ora, iImprovvisamente
liberate. si afiollano @ premono e tulte
insieme escono, senza guida come
capre al pascolo... Ero giovinetta @ negli
specchi mi vedevo bella e gli sguandi
altrui me lo dicevano... E al riparo nella
dimora guardavo lontana il mare 13 dove
la curva dell'orizzonte confonde il cielo
alle onde in un vapore che brilla; e l'am-
pia dislesa pareva evocasse un desting
leggiadro... E quando leggevo accanto
alla cara madre & una curiosita ardente
mi spingeva a intemmogarla sul perché
delle cose, essa quieta mi rspondeva
sicché jo me ne rallegravo... E vagheg-
giavo Famore e fra me ne ragionavo Sic-
come mistero remoto, ché ancora mi
accucciavo felice nel giochi dellinfan-
zia... E mi spingevo nei campi prossimi
alia casa a coghiere | papaver infuocati
per subito cercare ristoro all'ombra fre-
sca dei fassi.. Allegra trillava a quel
tempo & mia voce inseme alle pardle @
vibrava nella gola e risuonava intamo...
E un giomo ritomal nella dimora che da
malte ore il giomo éra trascorso perche la
luna alta nel cislo aveva conteso al sole
il suo splendaore & anche e ombre dense
degl alberi g aveva rubato giacché si
allungavano ora come tring argentate sui
muri, E vidi negli occhi della madre - che
non Mconoscevo mia - Wit i richiami &
incise sul volto tutte I grida arochite per
cercarmi perché stava comea immiserita &
vecchia... E quel chiamare accorato io
['avevo inleso mentre giacevo inchiodata
nel campo con a luna a tenermi compa-
gnia insieme all'edore muffo della terra
che si bagnava di guazza, ma non ko fco-
noscevo, Tultavia guel gemere doloroso
mi aveva guidato alla dimora; che non
mconoscevo,.. Solo la cara madre mi
parve improvvisaments nota, e il tepore
delle sue braccia che proteggevano me,
gffranta da non sapevo qual paurcso
sgomento, al riparo sul suo pefto... Da
quella notle, e pol sempre, un coliello nel
lefto teneva compagnia ai sogm che si
facevano oscuri e inguietl, ché il freddo
della lama rassicurava & la sua taghente

fucentezza mi rimetteva una sorta di
calma, come chi avesse un progetto e
polesse infine consegnarsi al 50nN0
serano del suo domani.., Ma siffatio pen-
siero, ora che il sangue & versato e so, lo
azzardo a vod, ché nulla allora sapevo &
conoscevo... E la vooe & con essa be
parcle si erano ammautolite... Sicché par-
lavo con rari segni, mansueta e strana
vagavo per le slanze paterme come
ombra colorata, ché uscire nel campi a
cogliere papaven pil non amavo... O non
ricordave di averlo falto mai... Né pid mi
guardavo befia negli specchi giacche nan
mi riconoscevo... E in silenzio provavo
vergogna del silenzio mio sicché fuggive

anche ka madre e poi tutti della casa.., Il
padre mio moito si dolse dell'essere o
divenuta muta e sefvatica al matrimonio e
tanto bizzara di umor e zitella che ogni
pretendente rfiutavo poiché crescevo
Ma presto si rassegnd leggendo in quel
comportamento straniero niente pil che
una naturale capricciosita di donna... La
cara madre proteggeva il silenzio mio
oslinato e, senza domande, mi cullava
quando opponevo accessi O deling &
sconsideratezza al genitore che mi esor-
tava &l matimonio... E non viera ghova-
ne, per quanto ardito e belle ch'io non
temessi e rifiulassi... Ma quando, trascor-
si altri anni, a chiedermi venne lo sposo,
lo sposai, perché i suol capelll gia ingrigi-
vano & il suo sembianle era come di
padre cha conforta @ di modi era gentili
E amava |l mio sllenzio. E reputal cosa
giusta far felici | geniton facendo contan-
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ta me... E cosi fu. Per alcuno tempo... Poi
una notte che 2 segrefa pena e scono-
sciuta pill immensa s'era fatta, sicché
rompendo gli argini delloblio, irmuente si
presentd alla memoria, o proruppi in
grida dissennate.., La voce mia che s
destava urlante sveghd entrambi mentre
giacewo fra le braccia del marito addor-
mentata... Grandissimo fu lo spavento .,
Le lacrime sboccarono furiose dagli occhi
a bagnargli il petto & mi annegarono la
vista... | pensiero si oscurd.. Cha si
improvvise fu il buio che temelti di aver
smarrita la ragione & speral di essere gia
morta... (Elefira stringe le braccia a cir-
condave il peffo. Dondola piano i busto.
Poi guarda gli astanti e riprende a pana-
re) Allo sposa che sgomento m'interroga-
va sulla ragione di si straordinanio atca-
dimento e sullaffanna che mi sradicava,
al marito che paziente curava la improv-
visa menade vociante accanto a se,
incerio sulle cure che placassero la mia
forsennatezza, io consegnai, con be paro-
le che raccontano linfamia, la verita del
mio strazio... Consegnai?... (Efefra &
scossa de una risala sommessa e folle
insieme) Precipitarono le parole dalle mie
labbra come sgorgava il
sangue dalla ferita lancian-
dosi fuori a inseguire |a
mano mia quasi volesse a
%€ legarla come un cappio...
E le parole non puoi pill suc-
chiarke indietro... Cheé & trop-
po tardi... Né fermare il san-
que ché é gia utlo versalo...
E mentre le parole delio
slrazio  uscivano da me
inconsapevole, in quel punto
siesso o conoscevo inorridi-
ta quale pena mi avesse
custodita e fatto me di quel-
la custode. Strazio da sira-
7i0 nasce. Le inutili mani
alla boocca  carcavano di
frattenere la voce cie USCIva
come acqua fra le difa..
Versate giacevano le parg-
... Oh, avessi polulo raccogliens una a
una e richiuderle, come pallide conchiglie
msanguinate, nel tempo che a lungo e
aveva custodite... Ché se il segreto
avava consunto me & reso folli | pensier
con 2 sua pena ignota, aveva fin qui pro-
teflo me e riparato lo sposo mio...
Allorrose che provai nellascoltarmi si
univa parhd un solievo inatleso; quasi
ché ta pena nel lbrarsi fuori redimesse
me cosi come aveva lberalo la mia

woce... lo vidi allora le iridi di mio marito
abbuiarsi & Iremare, ascoltai il respiro
farsi breve, il mio corpo senti il suo fian-
oo sussultare e fermarsi come chi racco-
gliesse le forze... Percapil poi quel gelo
lisve che subito prende la came 13 dove
prima avevi il calore dell'aliro a te unilo,
sicche da quel freddo pid che dallo sco-
starsi awvertil la lontananza del compa-
gno nel bianco letto... Temetti che un
subitaneo ribrezzo di me lo avesse getla-
{0 cosi discosto... E forse era... Forse...
Mutril pieta per i & in silenzio invocal
misericordia per noi.. Pard o sposo
interrogandormi.., La sua voce efa amica
... Forse,,, Perché egli amava me con
paroba leali, @ con abbracei d'amare gen-
tili... Forse.. E mi senti riconsolata...
E coma presi a parlare pasole che ora
urtavang gonfie nella gola, ora si enfiava-
no contro || palato, ché duravano a usch-
re, quindi improvvise prorompevans, a
fioti come sangue dalla ferita che non
puci arrestare, egli si accostd a me sic-
ché ritravai sul corpa guel calore la dove
era appena scpraggiunto f gelo..
E mi guardd lo sposo con occhi che non
riconoscevo... E mi incalzd acciocché

raccontassi nuovamente gli atti dellinfa-
mia e le parole., Le parole.. (Eleffra
gsita, raccoglie a sé i corpo chinando If
capo come a proteggersi) Poiché due
giovani mi sorpresenc guel giomo che poi
la nofte giscqui  inchiodata nel campo
sotto la luna. Come una stama mi abbal-
terono. E nel grembo mi squarcianono.
Cosl come neli'anima. (Elettra solleva il
c8p0, lo sguardo [ancialo oltre e lontana,
le parole 5inseguono veloc) Improvvisi

sorgono dalla segale come cinghiall a
stanare I3 prada. GH occhi brillano di alle-
gria feroce, | musi soffiano per Mavwentu-
ra. |l campo & vasto e non v rifugio.
Impietri 'urlo e spalancd la bocca ché
non trowd fa voce per uscire nell'ara...
| gridi delle rondini graffiano @ vento.
Le ombre viola dei voli piegano gl steli
della segale. Pietre & stoppie feriscono il
dorso. E sulla temra giaccio crocefissa.
Uno tiene le braccia mie sofio di sé
inchiodate. Apre laltro con i ginocchi le
gambe e spinge forte dentro il corpa mio,
E ferisce e incalza. E come sto quale
mora e ['urio & ghiacciato nefla gola e
non ha voce per uscire nellfara, quello
che mi strazia il ventre rabbioso guaisce:
amugviti... muowvitil.. puttanals Subito
Faltro agguanta ai fianchi | corpo mio... e
pil & pid volte ko solleva e preme coniro
il sesso di colui che mi straziava.
E ridono come i un gioco di ragazzi.
Le membra mie sbattute al vento quali ali
di farfalla a Wl inchipdata, Pol come
moria io giaccio. Gli occhi apedi senza
piG sguardi per vedera. (Remola, come
se non parlasse di 56 Entravo allora nel
quattordicesimo anno dafla mia eta.
E fu cosi che conobbi Famore dell'uoma,
{Eleftra guarda mula if pubblico) E quan-
da nel letto bianco aprii lo sguarda, sopra
di me vidi gli ocehi dello sposo che erano
bui come di fiera e sulle gambe pesd il
peso dei suoi ginocchi che le aprivano e
nel ventra sentii che premeva e feriva e
Ia sua voce, che non riconoscevo latrh
amugvitl, muoviti puttana...» (Elelira face
e aspetta che s plachi l'affanno)
Sono colpevole, Questa, non allra, @ ia
paroia che mi racconta... Le parole ser-
vono per dare nome alle cose... Le paro-
le rivelana... Le parole nascondong e col-
laborana alla menzogna... Le parole ci
wuotang... Riempiono i luoghi... | pensiern
aftrui... Le fantasie.. Perché le parole
emetiono un frastuono che ossida le
coscienze... Anche quelie innocenti... Le
muta... Le confonde. E mio marito era
uemg onesta... E leale con me... (Elefira
esita nuovamente) Le parole impongona
legami, & awvincono colui che le confida,
a colul che vi presta ascolto... La Parola
crea. Le pamle comompono..
Uccidono... E non puol pill succhiare
indigtra... Ché & troppo tardi... N& ferma-
re il sangue ché & gia tutto versalo. lo
awerti Mesdie como mia diventare immenso
come a contenere o sgomento e la forza g
2 rivolta che quelo sirazic alimentava.
Aliora con tale impeto vibrai la lama nel



collo del marito che quasi gli spiccai la
testa dal tronco. E sl repenting fu l'atto
che non ebbe fiato di mutare sembiante.
In grembo mi mori lo sposo, servando
negli occhi lo sguardo bulo di fiera.
Provai uno smarimenio  feroce.
E finalmente anche la pace di chi e tre
fiere insieme avesse ucciso. (Eleffra
piange sommessa) lo qui vi ho detio
quelbo che so e sono. E guanto amassi
un tempo, mio marto & con ragione.
E come egli con paroke leall e con
abbracci gentili proteggesse me d'amore.
Sono colpevole. Beali | misercordiosi,
perché Iroverannc misericordia, Non wi
chiedo di assclvermi. Vi chiedo... Wi
prego di- amanmi.

BUIO
OFELIA

La scena & ancora la sfessa. Le luci sono
il wivide e taglienti. Liswi percussion e
accordi of chitama si fbrano nell'ana.
Ofelia & di spale af pubblico, in pledi
verso | fondo. Comincla soffovoce &
modulare una melodia muovenda I compo
in un accenno i danza. Gi specchi moy-
liplicano limmagine of Ofelia &1 da com-
porme une sfasimo ondeggiante. Ora si
DPEFCEMSCOMD e parple dels canzone.
Sommesse come di chi cerchi df nifrova-
e nella memona sia il tesfo che la melo-
dia parduti, I itmo delte percussioni si fa
pilr incalzante @ pid wiveci gif accordi
Ofgiia finaiments rcorda e prende a8 can-
fare @ piena wvooe. S volfz @ avanza
varso il proscenio ondeggiando,

QOFELIA - (Ha lesprassione allagra di chi
abbandona il proprio corpo afa gicka del
ballo e la voce afla libera del canfo)
‘Ma lodola zogavaSMa lodola volaved
‘Na lodola cantava./Ma no’ la xé pid qua.!
Dawe sistu lodoleta?Dove sistu incanta-
dora?Q sistu qua, vicin de miFra ste
rame, & imaginando,/Dopo tanto cantar,/
Solo tuo &l to silenzio?Lodolela, no xé
vero../Na Lodola zogavaMa Lodola
volava... (Ofeliz prende a parare come
¢hi continuasse un discorse) Comea mi
piaceva ballare! Quel turmuito nelle orec-
chie @ il cuore che sbatte le ali come un
uccelletto ingabbiato e |affanno del
corpo che diventa languare e la gente
che ride e si abbraccia e per un tratio si
sente innamoraia e gli sguardi velati del
ragazzi che Ui fanno sentire bella.
Trasalivo negli sguardi di velluto sturo di

Giuseppe, nelle occhiate dorate di
Marcello ma subto lesciavo tutli per
avvolgermi alle luci grigie che Lorenzo
nascondeva appena soito le palpebre.
E, come il bagliore improvviso imompe
quando alzi le serrande scese sulla fine-
stra 3 respingere |l sobe & s0l0 lasciar tra-
pelare, dallesiguo spazio fra listarelle e
davanzale, una lingua di frescura, cosi
scintilavano gli occhi di Lorenzo aliorché
alzava a me lo squardo. E pareva si river-
sassero il mare @ il vento da quells fing-
stre finaimente aperte, & tutto il brillic del
sole sulle onde. Allora per assaporame
la vertiging @ placaria, comevo a riposar-
mi accanto al mobile del giradischi. E fis-
gavo la puntina che pattinando sulla
superficie nera leggeva la musica iscrilta
nei solchi sottll @ minterrogavo sul per-
¢he guelle esill rughe incise nel disco
contenessera i suoni, le parole & in quale
ricdo | mille & mille puntolin che girava-
no come geostre custodissero la voce
immensa dei diversi strumenti. Cosi mi
distraevo dagli sguardi di Lorenzo & lui si
distoghieva da me intanto che imaneva a
ballare confuso con tutto quel muoversi, |
suom, | respin, l'odore fielo dei corpi
accaldati. Linguietudine si addolciva e
anche quel tumulto di umos, di emozioni
sconosciute che mi dilatavano le pupille &
acceleravana i battiti, Allora la mane cor-
reva ad ascoltare d cuore accucciato
sotto il tessuto heve della camicia per cal-
marlo o lenegli compagnia. Avevo quat-
tordici anni in quefl'estate che appena
cominciava a rivelare 'ardore ded sole
Come mi piaceva baltare! Come mi piace
ballare. (Ofelia ondeggia ora i corpo e
muove lenta | pass canlfando alcune
strofé di  una  wecchia canrons)
«Der Wind hat mir ean Lied erzahit / von
einem Glick unsagbar schon. Er weisst
was meinem Herzen fehit...». Da piccola
ma proprio piccola piccola credevo che il
cuore battesse solo nei momenti in cul
provassi paura. Cosi se mi accadeva di

essere incerta sulla natura del sentimen-
ta che mi agitava, dunque irescluta sulla
qualitd del coraggio che occomessa, con
la mang posata a conca, quasi a racco-
glierio lutlo, interrogavo il cuore. Per ras-
sicurarmi oppure per decifrare il messag-
gic del battti. (Come se confidasse un
segrefo) La volta che - la prima volta -
che Lorenzo intreccid le sue dita alle mie
& spintele fino allesiguo vallo che separa
l'uno dall'altra dilo, ke chiuse sulla mia
mano intanto che io plegavo le mie sulta
sua sicché, congiunte, parevano mani
che accompagnassero la preghiera di un
devoto, il cuore cosi forsennatamente si
agitd che temelti ognuno lo potesse
vedere sotto la tela del vestito  estivo,
Come | pesce che, tirato dalla lenza,
increspa 'onda scodando per salvarsi e
si manifesta al pescatore assal pnma che
frantumi |'ultimo velo di mare che ancora
lo protegga. (Ofelia mde felice) Si preci-
pith la mano lbera sul petto a custodine
il coore. E a nasconderio a ognuno.
Non a inferrogario. Ché avevo quattordi-
¢i anni & conoscevo bene che era lamo-
e a confondermi i baltiti e non gia un
ignoto timore. (Ofelia &'amesta abbando-
nmandosi al piacere del rcordo. Pol s
porta improvvisamenta fe mani & venire
& Scoppia in un riso maizioso g pudico
ingieme nvolgendosi &l pubblico)
Un tremore qui; un subbuglio di sensa-
zioni sconosciute, i umor  caldi.
({Ride emozionata) Trasparente e quida
confusa fra chi era vestito defla came e
degli abiti. Soprattutto avred voluto esse-
re una ballenna, come quelle che volieg-
giano sulle punte & muovono le braccia
quali all che la luna Mumini, vaporose nei
gonnelini di tulle come fasei di piume o
ghirlande di mughetti. Ma una malattia mi
consegnd a lungo lontang dalia casa; poi
convalescente, E dopo fu troppo tandi,
Come mi piaceva ballare. Scarpefte
rosse. (Qfelia & chine ad afferrare tn
fembo del velo di sefa ssa e muoven-
dosi & passi di danza W s
avvoige) Le volle che ero tor-
nata ad ammirare al cinema
Ia fulva ballerinal Nel sagrato
defla mia stanza, ritagliavo
sitrisce di cartoncing, le incol-
lavo una all‘altra come vago-
ni di trenc &, appena i nastn
erano abbastanza lunghi, i
avvolgevo stretti stretti al
piedi. Le cavighe ememeva-
no dai cartoccattl irrigiditi,
come [l gedato dal cono che ko
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confiene @ fiera mi alzavo sulle punte
volteggiando sui i rombl bianchi e grigl
che scandivano il pavimento finché | coni
non s disfacevano come scatole da but-
tare. La puniina nel solco nero graffiava
in tondo tutti i lamenti della masica. La
stanza si riempiva di passi, di salti, di ara-
beschi, di braccia come ali. (Ofelia ride
falice poi si zittisce @ quarda davanti a
s8). Ero guarita, cominciavo a formarmi
anche robusta mentre crescevo e il
corpo diventava come diverso, estraneo
a me che lo ispezionavo
per pariecipare ai suoi
cambiamenti, a quell'impar-
cettibile ma continug muta-
re che, lo capivo, mi avvic-
nava alle morbidezze del
corpo di mia madre. |
capezzoli si erana coloriti di
un rosa pill intenso, l'areola
si era fatta pia definita &
sotlo avvertivo premere un
turgore recente. Linguine,
dove 12 notte rifugiavo le
mani al caldo, $i era lomito
di un velluwto morbido come
la gola dei pulcini nati da
poco. Come mi piaceva
baflare! Anche cantare. Da
grande canlerd come
Marlene Dietrich. Da gran-
de sard alinice @ imparso-
nerd lutle le eroine che mi
ha raccontato la mia
mamma: Ondina, Frau
Holle - che nei libri della
Scala D'oro sprimaccia | piumoni sprigio-
nando nel vento 1a neve che imbianca il
paesella -, sard Giulietta, Ttania... Gh
eroi che mi accendono di febbre e mi
fanno piangers; Ulisse, Enea, Cyrano...
Da grande... Da grande. Avevo gqualtos-
dici anni. Non avevo ancora il sangue
delle doane. Mon lho avuto mai. Mai
sono diventata grande perche fui di colpo
wvecchia. (Ofelia alza sopra i capo ke mani
& interceffare un fascio di luce. Le muove
in modo da proiefiare su un pannelio le
ombre. Le mani disegnana due perso-
naggl itigiosi o una filastrocea infantile)
«Miller und Schulze gehen zum Laden./
Wollten fur ein Sechzer Kase haben /Fir
gin Sechzer Kise gibl es nicht. Miller
und Schulze prigeln sichs. Da grande
avry tanti fighi perché sard sposa di
Lorenzo. Da grande sard come Rosa
Luxemburg perché Lorenzo mi racconta
di led quando | nostri passi afiondano net-
l'erba che profuma di umido e il suo brac-

€0 protegge le mie spalle mentre il mio
gli cinge la vita siccome € pid alto di me
& ha diciotio anni. Da
grande sarh medico come |a nonna che
percomeva le campagne spiegando alle
madri & insegnando ai massli ligiene &
l'alimentazione che awrebbero protetio |
bambini dalla malatlia che Ii accecava.
Da grande scriverd i libr perché mi piace
leggedi. Per la felicitd di alinears sul
foglio bianco i segnetti neri che formano
le pargle che pol compongond le frasi

che poi raccontano i pensieri che poi nar-
rang ke sione che pos completana ia pagl-
na . Da grande sard un poeta malinconk-
co e listo come Giacomo Moventa e can-
terd la nostalgia e celebresd l'amore.
Na lodola zogavaNa lodola volaval
"Na lodola cantava fMa no' [a xe pil qua.f
Dove sistu lodoketa?/ Dove sisiu incanta-
dora?l0 sistu qua, vicin de mi../Na
Lodola zogava.Ma Lodela volava..
(Ofelia si accuccia improvisamente sul
pavimento, e gambe raccolte a sé e i
pugni sul volte & nasconderia. Grida fre-
manga) Da grande. Sono vecchia. Ho
cento anni. Non so gli anni che che
conto. Ho smarrio la vita. Ho paura per-
ché sto morendo. (S alza corre pitr volte
a passi forsennali lungo i lali del quadri-
latare blu che segna i Kmili del suo spa-
2i0) Qi sei sicura qui sei sicura. Qui sai
protetta dal fuon. Qui & la tua casa. La
fua prigione. Le mura che custodiscong.
Fuori il somiso nasconde volti crudeli; #

delirio di luci copre paesagqi di egoismi,
dalle finestre aperte si riversano sull'e-
state il baluginio azzurring degli schermi
& le parole; un profluvio di parole tutte
uguah, tutte minacciose, Perché grida-
no?! (Ofelia si ferma ansante e si lappa
Ie orecchis) lo como per fuggire | pensie-
ri. Corro per fuggire # lutto della mia gio-
vinezza uccisa. Corro per dimenticare il
futurg che mi hanno rapito. Como per
scampare al dolore di un figlo perduto
alla madre. Como per smarrire me,
Como perche ho smesso |a
luce, Lagicia, Lamore. [Ofiafis s
farma affonia) Avevo un figho,
Avevo quattordici anni & non
avevo ancora i sangue delle
donne Ho partorito un figlio
nato dallo stupro. E fi ho guar-
dato figho benedetio, che da me
fiorhd alla vita senza un lamento.
Che sbocciav dal ventre bian-
co impiastricciato di umor;
una lanugine fulva come |
capelli della madre prolegge-
va la tua testolina che pareva
trasparente. | tuol can occhi
d'agneflo che guardavano me
che ti guardavo. Che intermo-
gavano me che in quella eter-
nitd divenni finalmente folle
Mi si accech lo sguardo, gli
cochi si ribaltarono indietro a
insequire dentro il cranio i
pensier, | pensien esploseno.
Vidi le schegge divampare
nefle volute del cervello & il
sangue frusciando inseguirle come un
tarrente che precipita. Udil tulte le grida
che non avevo gridalo rimbalzare nella
mente come contro le pareti di un aniro.
Poi pili nulla. [Ofelfa scoppia & plangers
gridando nivolta al pubblico) Avevo guat-
tordici anni. Ero bella. Avevo l'amore.
Avevo talenti, Potevo mille vite. Perchél?
(Rimane per un moments a guardare
davanfi @ s& come so aspeifasse wna
rispostal Ave Mara piena di grazia il
Signore & con te Tu sai benedetta fra le
donne & benedatto & il frutio del ventre
tuo... Ave Maria piena di grazia il signore
& con te. Perché, Signore, non sei ¢on
me? Perché non en con me? Tu sel
benedatta fra le donne... (Ofelia come a
rfugiarsi nefangolo in fonda del suo
quadniatero blv, voitando e spalie. Poi
nuovaments calma, a piccoll passi avan-
Za lungo If lato breve scivolando con le
mani piatte davanli 8 58 coma 58 S00r-
resseno sulla parete) Sono benedetta, ho



queste mura che impediscono al fuon di
entrare. Sono forfunata, ho medicine per
farmi quieta & remota quando il male mi
schiaccia alle pareti. E benedetta fra le
donne come me maledette... (Ofelia s
china a raccogliere ung grande Ciprea
rosa, 1a porta allorscchio. ascofta. Un
somiso ligve le Muming I volto] Qui ci
sona be onde e futto il mare che sgomga-
va scinfillante dagli occhi di Lorenzo
quando mi quardava, Ora che la poso si
tace il mare. (Prende & canfare soffovoce
imitando nei gest, Rila Haywarth in
Gilda) «Put the blame on me, boy... Put
the blame on me.» La lentezza che
impiegava nello shilarsi i guanio! E poi
zac, e lo frustava via. Ma, non so come,
anche quel gesto rapido risultava lungo,
rallentalo, impudente... Da grande sard
sinuocsa come |a fulva Gilda. Da grande
cadrd martire per difendere un ideaks
Da grande avrd figh con te Lorenzo.
#Rossa-confusas mi chiamava amuffan-
domi la chioma fiammegglante intanto
che mi stringeva a s&, Che inquietudine,
come una sospensione, allora che avevo
quattordici anni un corpo esile e quell'y-
nica vita esigua a contenere
Iz motbeplici esistenze & tutti
i progeti che volevo essere.
Che gaiezza d'amore in
quellultima estate che non
avevo ancora il sangue
delle donne. (Ofelia prende
la Ciprea, corre 8 nfugiarsi
in un angolo & con un colpo
violento si ferisce al ventre)
Mon I'ho avuto mai. [l ventre
diventd di bronzo; ke ovale
dissaccarono come cardi al
sole; la mente si ossidd;
smarri il passato, cancelio il
futuro. Ho conosciuto solo E
inveeni, gli anni che miinves- =%
chiavano, i capeli che si
shioccolavano in matasse inedi. (La
musica di Peter Gabrel de «L 'ultima fen-
tazione di Crislow si alza & riempie lo
spazio. Ofelia ascolls & & placa) Ora la
musica sg0fga pill grandiosa da plattini
che luccicano taglientl. Ora sull'argento
non sono visibill esili solchi né puntolini.
Nen percore la punfina tracce come di
arairo cha digsodi i suoni. Ora., Forse
mig figlio che non & pil mio figo & forse
ha norme Lorenzo come Lorenzo ascolta,
con l'altra madre, canzoni uguali a quelle
che ascolto o che sono sua madre.
(Ofelia rimane per un frafio assorta, po
improveisamente  fiprende & corere

lunga i lati del suo quadriatero & lungo le
diagonali. Gl specch! imandang come
una foWa in corsa) Pieta di me.. Vi
prego... Pieta di voi.. (& ferma ansante)
Allimprowviso mi sono attomo @ non
dovrei temere perché hanno wolti di
ragazzi. Ma sono tanti e gli occhi bui bril-
lano feroci. Come di animali che sl
agarupping in branco. E |a pieta & smar-
rita, Mi piegana a terra, Uno. Un altro. Un
altro ancora. Indecenti si sguaiano sul
mic corpo aperts di ragazza. Lincitarsi
reciproco. | colpi dentro come per gioco.
In bocca ho il sapore dellasfalto, Megli
occhi polvere e pianto. Nel ventre uno
sputo gelido che si mescola al sangue,
Sciamano via corendo. Accaldati, inno-
centi. Come la squadra che avesse com-
battuto e vinto una partita. fo pezzo di
came buttata, a raccogliere | libri di scuo-
la, @ comporre le vesti Ma non avete
madri, sorelle, fidanzale da salvare dal-
l'oftraggio? Fighe, che domani protegge-
rete? Ave Maria piena di grazia il signore
& con le... Nessuno era con me. (Ofeda
piange in stenzio) Si nasce alla vita in
tanti modi, Tu sel nate cosi, figlo.

Benedetto che tu non lo sappla, figlio.
Benedetto che fu non conosca me, figlio,
lo s, ti conosco. (1 volto di Qfefia s liurming
di un somiso felice) Ti ho spiato un giomo
aliprche uscivi dalla casa della madre;
l'altra. Ho riconosciuto gl occhi tuoi di
agnello che sono uguali al miei, i luoi
capelli fulvi. Si somo incrociali | nostr
squardi, Le tue huci si sono pesate su una
viecchia con be guance incavale, i capelfii
siinali, senza vederla, Trascorsa rapldo
il tuo sguardo sul paesaggio che conte-
neva la madre. E sulle guance mi lascia-
sli una folata di fresen. Come @ volo nero
della rondine che fende il vento. Come la

felicita d'amore che inebrda il sonno. Ho
seguito | tuol passi dincceolati, figlio,
assorti: una mano in tasca, l'alfra abban-
donata lungo il fianco, un piccolo fremilo
nervoso che agitava le dita forti, da arti-
giano. Come sei alto, figho. Come sei
bello. Dissennata ti sorpasso, figho, pro-
SE8qu0 per Un tratto, mi volto tremante.
Ti aspetto. Dowevo fuggire, figho. Volevo
restare. Assorbire tutti § tuol passi, per
non dimenticare pol. Per conservare il
fwo voilo appena reclinato in avanti a
insequire pensien. La tua fronte spaval-
da, le labbra piene che un somiso shora-
wa. Ti avvicini, | cuore bathe tonfi che scuo-
fono. La vertigine acceca. Rischio quello
che mal avrel dovito osane, E 6 ho abbrac-
cialo, figlio. Mi sono stretta a te. Ho sen-
fite vivere la tua vita. Ho toccato il calore
inconosciuto del tuo corpo. obi Scusi,
I'ho scambiata per un altros, la mia voce
come un vagito. E tu, come chi & avwez-
20 a slanci d'amore, non [ Sei sorpreso,
non hai mostrato fastidio della vecchia
che ancora fi tratteneva mentre gia si
scostava da te. Un sorriso scopriva i
denti ben piantali nel rosa delle gengive
& |a tua voce di voma gentile sci-
volava sul volto defla madre
come una carezza che indugl.
«Capita anche a me non si
preoccupi, signoras. «Signora?
Madre. Tuas implorava il mio
cuore. E fra ke ciglia la chiarita
del two sguardo scintillava acco-
gliente e cosi mite. Sei un bel
figho, dunque. Sel innocente. Il
geslo empio che ti generd non
ha wolato il two cuore. Beati |
miti, figlio, parché erediteranno la
terra. Ti ho vislo che nascewi,
figlie. Ti incontro uomo. Ti vedo
per la seconda volta. Ti guardo
per l'utima volta, figlio. Per
tenesti negli occhi. Per ricordarmi
di te, figho. {Ofelia solleva le braccia & ke
raccoglie a sé come chi culli un bambino.
Piano comincla & canfare come fosse
una ninnananna) Na lodola zogave. Na
lodola volava. Na lodota cantava. Ma no'
la xé pil qua. Dove sistu lodoleta? Dove
sistu mcanladora® © sistu gua, vicin de
mi, Fra ste rame, e imaginando, Dopo
tardo canlar, Sobo luo el fo alenzio?
Lodoleta, no xé vero... Na Lodola zoge-
va. Na Lodola volava...

Dl fondo viene avanti il musicista e con
ia chitara accompagna if canto di Ofakia.

BUID

Le immagini al que-
Sla pagine (di Danlio
Krstanovie & Milamir
Kovacevic) sono trat-
te dal libre Savajeve!
i Piero Ded Gindice.
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Il convegno dell'AsSud e dell'Anct

Da Napoli il rilancio
del teatro del Sud

di Valeria Ottolenghi

tante convegno, molto

seguito, con una partecipa-
Zione folta e attiva, dedicato allo
“Bviluppo del teatro nel Sud” che
5i & gvolto a Napoli il 30 e 31 gen-
Naio, aveva preso awvio con un
piacevolissimo ed ufile percorso
tra i teatri della citth. Era seguito
un pomeriggio di confronti con un
andamento leggero pur affrontan-
do sempre temi di sostanziale
urgenza, con interventi fith, ani-
mati, aperti. Giuseppe Mascold,
presidents di AsSud,
{Associazione Spettacolo  del
Sud) - che comprende ben trenta-
cinque realtd, alcune dalle quali
sono gia consorzi di teatn o com-
pagnie, ente promotore dellinizia-
tiva insieme all'Anct
{Associazione  Nazionale dei
Critici dl Teatro), la Regione
Campania & I'Ept di Mapoli, il
Comune & [a Provincia di Napoli,
I'Ascom Commercio, ['Agis, IES, I
Dipartimento dallo Spettacolo e la
Confindustria - ha coordinato agil-
ments |a tavola rotonda, sapendo
valorizzare | nuclel problematici
pil significativi.
Si & espressa la necessitd di att-
vare sinergie con il Provweditorato
agli Studi e Mindustria culturale e
turistica. Mantenendo come riferi-
mento le esigenze del pubblico,
bisogna saper creare iniziative
teatrali di qualits che incrementing
il numero degli spettator & possa-

L a prima giomata dellimpor-

no spostarsi con facilita al Nord
{uno dei problemd citati con mag-
giore frequenza: le produzioni del
Sud, fatta eccezione in parte per
quelle napoletane, hanno circuiti
limitati).

Moltissimi gli argomenti discussi
durante incontro. Come armoniz-
zare e decisioni a livello naziona-
le (leggi, distribuzione dei fondi,
progetti speciali, ecc.) con queile
defle singole realta lerrioriali?
Quali forme di accordo & di equili-
brio devono istituire tra loro gl enti
local termtorali? Qual & la siua-
zione attuabe, quali le prospattive?
Il Dipartimento deflo Speltacolo
deve tener conto del contribull che
i singoli centri, le compagnie, gid
ottengono da altre realtd pubbli-
che? E possibile indicare dei crite-
ri di qualita? Chi segue realmente,
con continuita & competenza, |
tanti spettacod prodotti in talia? E
davvero possibile, | dove non si
riconescona come giust, corrett, |
crifeni di scedta defle varie commis-
sioni, ricomere in sedi specifiche?
E la legge. a che punto & del suo
iter parfamentare? E questi sono
solo una minima parte dei molte-
plici quesiti - alcuni pil polemic,
altri pill sfumat, in una continua
dialettica tra cultura e politica, arte
& organizzaziona in difficile com-
posizione - emersi nelle giomate
di Napoli, che si sono concluse,
protratta 'ora dei lavori lanto
acceso era il dibatlite, con lartico-

lato, riceo inlerventa di Mario
Bova, Capo del Dipartimento dello
Spettacoln.

L'Associazione Nazionake di Critici
di Teatro ha dato la sua ampia
disponibilitd per renders pi atfive
e proficue le relazioni Nord-Sud. |
crifici - in werita gl unici a cong-
gcere reaimente i teatro della
contemporaneild in futte le sue
forme (gli operator, gl studiosi,
ma anche gli attori e | regist, ten-
done ad essere selattivi, a vedere
cib che appartiene alla loro sfera
di interssse) - hanno avanzato
diverse propaste, con limpegno di
una concrefa presa di responsabi-
lita (per esempio collaborando a
numen speciall sulle produzioni
del femtono, o lavorando allinter-
no defie commissioni per divuiga-
re [a conoscenza di teatri, spetta-
coli & compagnie nelle farme pid
cofrette).

Funzionale lidea della formula
domandalrisposta, con quesiti che
arricchivana i termini del dibattito:
Enrico Fiore, Giovanni Antonucc,
Gastone Geron, Giulio Baffi
hanna interrogato, tra gli altri, Tato
Russo, lgina Di Napali, Filippo
Amoroso, Eftore Massarese e
numerasl responsabill degh enti
locali in un gioco dialettico di gran-
de ricchezza.

Lucido e appassionato lintervento
di Guido DrAgosting, assessore
alla Cultura del Comune di Mapaoli,
che ha ricordato il vabore del tea-
fro nefla scuola, I'impegno per
miglicrare le strutture, Iimportan-
za della qualith del servizio.
Mascolo ha lanciato la proposta di
aderire come AsSud all'Agis. Ugo
Ronfani, presidenta dallAnct, ha
rbadite - con limporlanza del
ruaio dei critici per valarizzare gli
speftacoli @ le compagnie - l'ur-
genza di un assalto lagislativa per

il teatro che ridefinisca il ruol
degli enti locali, specie le Regioni
Ha inclire sotiolineato l'esigenza
di dare spazio @ voce alle nugve
forze del tealro, contro | vistosi
tentativi di restaurazione in atto,
Bova ha rconosciuto il grande
interesse i queste occasioni di
confronto, di apertura @ relagione,
ricordando la necessitd di un re-
quilibrio nella distibuzione del
Fus, il Fondo Unico per lo
Spettacolo: si & tavorato molto in
questo poco tempo - cosi ha spie-
gato - cercando risposte concrete,
affrontando la questione degli
ineress passivi da comispondere
alle banche, premiando le compa-
gnie giovani meritevol, favorendo
gli scambi internazionali, avviando
percorsi interdisciplinani, dando
nuova occasioni al Mezzogioma.
Certo & importants andare avanti,
lavorare ingieme: ma non man-
cherannd altd appuntamenti come
guesto di Napoli per un concrato
“Sviluppo del teatro ned Sud™. m

DALL'ITALIA

LOMBARDIA FESTIVAL - Il tema
scelto dai direttori artistici di
Lombardia Festival, Luigi e
Carmelo Pistillo, ora giunto alla
quarta edizione, & la Follia. E lo
sconfinamento nel genio come
dimostra la stonia di molti artist,
Un programma rcco, con appun-
tamenti musicali  di rilievo
(Momadi, Vecchioni & conceri
classici), la presentazione del
work in progress di Carmelo
Pistilla Passions Van Gogh e la
ripresa video di Trincea con Luigi
Pistilio,

PREMIO A GIACOBBE - Gigi



Giacobbe, critico militante & colla-
boratore di Hysfio, ha ricevuto a
Cefall il premio in memona di
“Giorgio Prosperi - Una vita per il
teatro” con ka motivazione: «critico
e giomalista di scintillante roma
miste a seneta di comportamento
professionale con cui esprime la
gioia del propria lavoros.

INCONTRI DELL'ANCT - Il direi-
tore generale del Dipartimento
dello Spetlacodo Mario Bova ha
ricevuto in Roma, a marzo, | rap-
presentant dell Anct (Associazione
Nazionale det Cribci di Teatro).
Durante il colloquso, che si & con-
cluso con comune soddisfazione,
si & discusso del rapport fra il
Dipartimento & [Anct, nel racipro-
¢0 impegno di intensificare | modi
della collaborazione @ nel ricong-
scimento della necessita di soste-
nere il ruoko della criica. Mello
stesso giorno | rappresentanti
dell’Anct hanno avulo, presso la
sede del'Ef, un colloquio informa-
le consistente in uno scambio di
opinioni & di vedule con il com-
missaric  dell'ente  professor
Renzo Tian. Erano presenti per
FAnct il presidente Ugo Ronfani, i
vicepresidenti Giovanni Anfonucci
& Valeria Ottolenghi e il segretario

Pina Pelioni,

PIRANDELLO IN SOFFITTA -
Mondo di carta, spettacolo di e con
Elena Bucci, Stefano Randisi,
Marco Sgrosso ed Enzo Vetrano,
prodotio da DiabloguesiLe Belle
Bandiere, ha debuttalo al centro
teatrale La Sofftta di Bologna. I
lavoro si ispira ai personaggi delle
novelle pirandelfiane che chiedo-
no aiuto ai ketton per potersi mate-
rializzane.

TEATRO CLASSICO - Linda
mette in scena per il XXV ciclo di
speftacoli classici al Teatro Greco
di Siracusa la tragedia di Euripide:
Le Baccanli regia di Walter
Pagliaro, scene di  Luciang
Damiani, costumi di Albeno Versa,
con Paolo Graziosi, Piero Di Jorin,
Micaela Esdra; Ecuba, regia di
Lorenzo Salveti, scene di Luciano
Damiani, costumi di  Sibylle
Ulsamer, con Valeria Moriconi,

Gigi Angelilia, Danigle Griggio,

ROMANCERO RUBIO - E il fitolo

deflo show nel centenario di
Federico Garcia Lorca andato in
scena al Teatro Brera di Milano, in
marzo, con la regia e linterpreta-
zione di Fabrizio Caleffi. Antonia

ine di Teatri 30, velrina dei nuovi gruppi nata
a.!ﬂnﬁéwmhmwmbamm-
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e & Alexander, Ponti in cors, Tealro dei Sassi
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Rassegna al Dehon

La nuova drammaturgia
e malata di zapping

er la sesta volta il Teatro Dehon di Bologna con la rassegna “La

senftura incantata”, dedicata questanno ad Ezo Maria Caserla,

attore, scriftore e docente da pochi mesi scomparso a Verona, ha
alzato il sipano sulla drammatergia conlemporanea, Sié comincialo con
Lultima nastro di Krapp di Beckett con Guida Ferrarind, direttore artistico del
Dehon, il quale ricevette direttaments dallo serittore ilandese, durante un
incontra pangine, le indicazioni di regia. E il debito all'arte di Beckett, ma
anche di Pinter, lonesco, De Filippo, Ferrarini (ha espresso con il suo Uno,
due, op-i4!, due personaggi sul fiko di un rapporto sadomaso, altro spetta-
colo in cartellone. DN Gian Manco Montesano Quintaifo i nero, un ca50 giu-
diziario dove colpevolezza e mnocenza sl confondomo. Con Muzsolind
Mario Prosper ha rcostruto Fulimo incontro tra il dittatore & Claretta
Petacsi prima della loro condanna a more. Infine toma il binomio
Sanguineti-Liberovici che dopo Rap propone Sonetfo, dove | versi di
Shakespeare e Sanguineti spesimentano nuave forme di incontro con la
musica @ il gesto. Un'operazions coraggiosa quindi, quella del Dehon, in
tempd in cui il contesto featrale italiang sembra voler spingere gli autor di
teatro al silenzio. Invece gli autor continuano a scrivese nonostante lindif-
ferenza quasi generalizzata delle istituzioni & a dispetio della spontanea
sordita del pubblico quando in locandina non compaiono nomi asecchiati.
Qual & dunque lo stato della drammaturgia? E oggi impotente, sconfitta, o
&l possono infravedere nuovi fermenti di rinascita ded testo? Gii aulor in
rasseqna hanno cercato di dare dedle risposte ned corso di una tavola roton-
da coordinata da Giuseppe Liotta, critico, autore e docente coadiuvato dallo
scrftore Gregorio Scalise. Sconsolata ma veritiera ['affermazione di Liotta
« Gl autor, visto che non riescono a farsi rappresentare, sono costrett a
rappresentarsi da sé». Per Guido Ferrarini &i & creato un distacco tra il tea-
fro & il pubblico, quindi una delle responsabilita primarie della nuova dram-
maturgia & ricercare una nuova parola, un nuovo linguaggic per colmare
quella distanza, Il teatro & musica, nella convinzione di Andrea Liberovici,
Da qui il suo lavoro improntato alla rcerca della musicalita, della sonorita
delle parole nellintento non di narare una storia, ma le emozioni di quella
storia. Mella sua opinione «la drammaturgia va reinventata, bisogna fare i
conti con lo zappings. Mano Prospen ha aggiunto che non vi & il problema
di sforzarsi con un linguaggio che si adegui alla cultura defle zapping poi-
ché i giovani, cresciuti davanti alla tiva, spontaneamente scrivona rifacen-
dosi ai ritmi, ai modi televisivi. Ritiene che sia finita M'epoca in cui oi si
nascondeva dietro l'aulogiustificazione dellimpotenza & che anzi, tra le dif-
ficoltd, vi sia motivo di sperare in quanto si assiste spesso al successo di
manifesiazioni tealrali non spetiacolari quali letiure e mises en espace.
Caulo Scalise per il quale «Agli intellatiuali mancano gli strumenti par capi-
fe a fondo i conlemparaneds. Infine scetticismo anche da parte di Gian
Marco Monlesano: « Tutle e arfi, tutta la cultura umanistica ha perso di cen-
tralith per il moltiplicarsi dei soggetti comunicanti, per il proliferare dalle
farme aggragantis. Anna Coravalo
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Di Sanza alla chitarra ha eseguito
brani di Piazzolla e Baden Powell.
Organizzazione di  Loredana
Meita per Sephir productions.

NEOREGISTI ALLA PROVA -
‘Pre-visionl, | registi di dornani alla
prova™. a conclusione del corso
presso 3 scuola d'are drammati-
ca “Paolo Grassi™ di Milano i qual:
tro giovani diplomandi in regia -
Stefano Boselli, Gianluca Ghnd,
Kikko MNoci Brambilla, Sabrina
Sinatti - si sono misurati, niente-
mena che con Shakespears. | loro
“saggl” in scena in var teatr della
cifta.

Laudi sacre
per la CUT
di Cassino

La Compagnia Universitaria
Teatrale dell'Universita degh Studi
di Cassino, diretta da Giorgio
Mennoia, ha avulo il suo batlesi-
mo sulla scena con Ecco de Dig
l'ancilla, una silloge di laudi sacre
drammatiche del Xill e XIV sacolo
che Marco Brogi, che ha firmato
anche una regia sobria ed evoca-
tiva, ha collazionato da varie fonti,
in primis il laudano peruging e
guedlo urbinate, tuth ruotanti intor-
no al fempus liturgico del Natale.
Dieci quadn dallAnnunciazione al
rlome dei  Magi  dopo
FAdorazione, nella trama sempli-
ce & nel semplice linguaggio di un
madio evo devolo e stupilo.
Spettacolo intenso sia per il gran-
de impagno del giovani protagoni-
sli, sia per I'niziata e feconda col-
laborazione con la Fondazione
Exodus, che ha messo a disposi-
zione strutture, manodopera e
contributi attorali

MAPOLI FA UN ‘68 - Incontro su
“Il 68 tra utopie & realtd” al Teatro
Bellini di Mapoli coordinato da
Giuseppe Mascolo e a cui hanno
parecipato  Amato  Lamberti,

o im lauzzm -

nmmmaﬂéla mmmwmmwmm Mmm&:

~amore, che Tullo Kezich e Glulio Bosetti hanno tiatio dal-

I'omonimo fomenzo di Dino Buzzot, il criico teatiale
Gaostone Geron ho grganizato. con lo preziosa collabora-
zlone della signora Almerina Buzzati, un ciclo di quatto tave-
le retonde al Teatio Corcano sullo personalitd e sul’opera
del giornalista, commediografo, namotore e pittore bellune-
se. Il primo appuntomento & stato infrodotto dalla professo-
ressa MNello Giannetto. direttrice del Cenho studi Dino
Buzzofi, o cul sono seguite le festimonionze dli Indro
Montaneli, Gastang Afeltra, Maro Cenv, Guido Verganl su
“Buzzatl giornalista®. Megli incontrl successivi Glovanni
Rabani, Filippo Crivelli, Angalo Foletta, Giulio Basetll hanno

paroto di "Buzzotl commediograto e

liorettista”, mentre

Glto Dorfies, Raffaele De Grado, Glongio Foratting, Emilio
Tadini, Alessandro Riva Intervemranno a maggio su “Buzzati
pittore e ilustratore”, Infine Gina Lagorio, Glullo Mascimbeni,
Glorglo Zompa prenderanno in considerazione ~Buzzati nar-
ratore”. Coordinatore & moderatore delle tavole rotonde &

stato Gastone Gamn,

Giulio Baffi, Santa Di Salvo, Ettore
Massarese, Cesare De Sela,
Lucio Allocca. Contestualmente &
andato in scena Il 68 di Tato
Russo con la regia di Allocca.

BAUDELAIRE PER 80 - Sclo
sessanta spettaton a replica per
Baudelsire | fiod de! male della
compagnia Chille de la Balanza,
Lo spettacolo & insento nell'ultima
iniziativa del gruppo: “Teatro a
San Sahi", l'ex manicomic fioren-
tin0 a cui & dedicato lo spettacolo
di teatro-danza Memorie di San
Salvi, Le alfre proposte sono state
una lettura di testi inediti di Artaud
a cura di Dominiqua Valadié e |f
viagoio Arfaud Van Gogh La folia
sempre firmato Chille.

LA LOCANDIERA DEI GIOVANI -
La compagnia Giovani del Teatro
Ghione ha presentato a Roma La
Locandiera di Goldoni. La regia di
Lorenzo Simoni, figho dellattore

Cardo, ha dato grande valenza
espressiva alla musica, di sua
composiziona, che commenta ['a-
zione drammalurgica. Scene di
Mariglla D'Amico, costumi di
Elisabetta Tria.

TEATRO IN CIFRE - La presiden-
za del Consighio dei Ministn ha dif-
fusa in un comunicato le sovven-

zioni al teatri stabili erogate dagh
anti locali per attuazione della
scorsa stagione: Piccolo Teatro di
Mitano: 4.730 milioni; Teatro
Stabile di Genova: 4.690; Teatro
di Roma: 9.810; Teatro Stabile di
Torino: 6.350; Teatro Stabile di
Catania: 3.720, Teatro Stabile del
Friuli: 3.093; Biondo di Palermo:
£.900; Teatro Stabile Sloveno:
1.819; Centro Tealrale Bresciano:
1.750; Emilia Romagna Teatro:
2.440; Teatro Stabile di Bolzano:
2.100; Teatro Stabile dell'Umbria:
2.540; Teatro Stabile del Veneto:
1.830.

DUE ANNI DOPO - Ha riaperto
dopo un biennio o Spazio Reno,
a Calderara di Reno (Bologna).
Per l'occasione si & inauguraio
con “Risvegli di confine”, un per-
corsp Ira SpEHI‘I’IE‘.‘ﬂ'IEZIﬂna 8
nuova drammaturgia. Beckett in
primg pano nelle  nletture
azzardate dei Famosa Mimosa:
Happy days in Marcido's Field, e
della compagnia Krpton: U jocu
sta’ fimiscienny, raduzione cala-
brese di Finale di partita. Poi Bar
che & valso il premio Ubu 3
Spiro  Scimone, Fratellini di
Francesco Silvestr, Delirio amo-
roso con Licia Magletta su lesh
di Alda Merini, e un Woyzack
reinterprelalo dal regista Fulvio
lanneo,




TEATRALMENTE INTRECCI -
Torma la seconda ediziong di
“Teatralmente Intrecci”, organizza-
ta da il Teatro La Contrada e il
Teatro Miela con il sostegno della
Fondazione CRTreste. In aperiu-
ra eXp, danza interattiva della
compagnia Avventure in Eficottero
prodotti, Eftore Majorana. Un gior-
no di mazo, direflo da Laura
Crismani & prodotto da La
Contrada; Valigie. Un mare in
movimento con Barbara Della
Polla, Camminanti di Remao
Rostagno e Bappe Rosso con la
regia di Gianpiero  Solari;
Periferico Offo, ormai mifico spet-
tacolo del Corona-Gherzi-Mattioli;
L'idealista magico del bolognese
Teatring Clandesiing; A me frega
nignte, da un'idea del regista
Vasco Mirandola interpretato da
un gruppo di ragazzi non udenti
ed Et4 dellEnsemble di Vicenza,
iratto dai Silabar di Parise, costi-
tuiscona il nucleo centrale della
sezione teatrale dellinizativa,

LE OMBRE DI LUZZATI - Data
dal 1978 il sodalizio artistico tra il
Teatra Gioco Vita di Piacenza e lo
scenografo Lele Luzzatl Mell'ex
chiesa di San Ludovico di Parma
& sfata allestita, a cura dell'asses-
sorato alla cultura del comune, 1l
Teatro Gioco Vita e il Teatro delle
Bricicle, una mosfra con le crea-
zioni di Luzzati per la compagnia.
L'esposizione & strutiurata come
percorsa animato dove le ombre,
tecnica favorta dal gruppo, la
fanno da padrone.

MOSTRA DI DAMIANI - E stata
recentemente  inaugurata, al
Teatro di Decumenti di Roma, pro-
getlalo @ costruito dallo sceno-
grafo Luciano Damiani, una
mostra di suci bozzetti di scena.
In precedenza la mostra era stata
allestita all'accademia di Brera a
Milano, a Salonicco, in occasions
ded Fastival dai Teatr d'Europa, @

al Louvre di Parigi. Per informa-
zioni e prenotazioni di visite didat-
tiche: tel. 0G/5T44034,

IN MEMORIA DI PAOLO GRASSI
- Seppure lardivamente, Milano
ha BSpresso la sua grﬂHLBdinE a
Paolo Grassi, cofondatore del
Piccolo Teatro ¢ suo acutissimo
crganizzatore, dedicando al suo

nome Hl largo che si trova alle
spalle della nuova sede del
Piccolo. Il sindaco Albertini, pre-
sente alla cerimonia ha ricordato
Grassi come un womao «con (3
missione del leatro nel cugres ed
ha aggiunto che il nuove Piccola
deve connotarsi ateatro nazionale
e d'Europa, ma della cittd di
Milano. Spetta alla citta garantime

EXIT

Ricordo di Claudio Gora

I1 calibro di

la funzione pubblicas.

TEATRO IMPURO - E il titolo
della raccotta dei lesti di Marco
Martinelli, fondatore e anima di
Ravenna Teatro, recentemente
pubblicata per i tipl di Danilo
Mentanari editore. Dopo i Premic
Ubu 97, l'autore-regista ha avuto
anche la soddisfazione di una tra-
duzione del suo | venlidue infortu-
ni di Mor Ardecching, a cura di
Teresa Picarazzi e Wiley
Feinstein, per il pubblico statuni-
tense.

GIRASOLI D'ORO - |l premio
Girasole d'Cro, creato guindick
anni orsono dal ristoratorl di
Pozzolengo (Brescia) Aruro
Gambarotti & Fulvio Sartor,
come «omaggio al lavoro di un
artistan & stato attribuito a Piera
Degli Espostt & a Fabio
Battistini

perso nei titoli di coda

na vita difficile: autobiografio di tutti - di tutti gli italiani. I1
titolo di un bel film, gualcosa di meno, ma molto di pid di un capo-
lavoro: protagonista Alberto Sordi, 1'italionc sbagliaote. E Cloudio

Gora? L'italiano giusto: 1'uvomo di successo. Mell'ultima sequenza della sto-

il ria tante ben raccontata, umiliato davanti alla moglie Lea Massari, Sordi
butta Gora in piscina: nella sua piscina.

una star ‘
|

| Ce1

Ecco, anche in guesto ricordo, dopo la sua scomparsa a ottantaquattro anni,
il suo nome viene secondo, dopo quello della star. Ma Cloudio Gora & stoto
gualcosa di meno, mg molte di pid di ung star: per esempioc da registo ha
firmato Febbre divivere, da un lavare di Leopoldo Trieste, un altro colonnel-
1o dell'esercito dello spettacolo noziongle che, persi quasi tutti 1 suoi
generali, promuove ammiragli 1 cambusieri. E la vita & sempre (pid) diffi-
cile, ma nessun film sa pid raccontarla.

Ricordiaomo (loudio Gora come padre di Andrea e di Maring Giordana, per esser
loro accanto nellao molinconia dei titoli di coda, ma non lo ricordiaomo per

| questa. Per sostenere ruoli da cottivo, come ha fatto Gora, nen si pud certo

esser cattivi attori. Lo occolgo 1l cost dei Galeazzo Benti, degli Adolfo
Applausi, Fabrizio Caleffi
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STAGIONE D'AUTORE - Tulta
dedicata all'autore contemporaneg
la stagione del lorinese Tealro
Juvarra. La giovanissima Kane,

Magherini, Luttman, Luttazzi,
D'Ambrosi sono solo alcuni ded
nomi in lista. Mentre Giorgio
Sebastiano Brizio si & occupato di
metiere in mostra fe ultime leve di

CRITICA A CONFRONTO - Tra le
interessanti iniziative di
Ruotaiibera Teatro di Roma - una
rassegna di spettacoli e letture di
poesia - spiccano degli appunta-
menti regolan con crifici leatrali,
Un medo di interrogarsi sulla fun-
zione della crtica teatrale, un'oc-
casione di inconiro & confronto.
Con Barbara Gizzi, Cristina
Ventrucel, Gianfranco Capitta,
Emilia Costantini e afiri,

IL TEATRO AGGIORNA
Promossa dal Servizio beni e atti-
vitd culturali delia Provincia di
Arezzo, §i & appena svolta, nel cit-
tadino Teatro Petrarca, una rasse-
gna di teatro ragazzi carica di
unimportante valenza di collega-
mento tra teatro e scuola. Infatti gl
artisli inserii in  programma
(Gruppo Vasco Mirandola, Banda
Osiris, La Piccionaia, Teatro
Libaro, Centro Tesiro Muovi
Linguaggi) sono stali ospii del
corso di aggiomamento per inse-
gnanti “ll leatro come linguaggio
primania della conlemparanaita”.

IL ‘68 ALL'OUT OFF - |l teatro Out
Off di Mitano ha dedicalo diverse
serate all"anno della rivolta”,
Dapprima sono intervenuti degli
scrttori: Luca Doninelli, Dario
Voltolini, Davide Pinardi, quindi
l'artista wicentino Giorgio Fabbris
ed il regista cinematografico
Silvano Agost.

ARTISTI IN CATTEDRA - |l
Provveditorato agh Studi di Livorno

ha organizzato a Cecina un corso
di aggiomamenic per insegnanti
sul tema “Le lecniche espressive
dellattivita teatrale™ con | docenti
della Scuola comunale di teatro
LArtimbanco, olire a Fernando
Mastropasgua dell'Universita di
Fisa, Armando Punzo e Nicola
Rignanese di “Carte Bianche”
Moltarra & Marion D'Amburgo de
Magazzini™,

UN TEATRO DA RESTAURARE -
LUna serata di spettacoli per contri-
buire al restauro del teatro “La
nostra settecentesca meraviglia® &
stala organizzata a cura del Teatro
Stabile di Anghiari (AR). Sl sono
esibiti Caterina Casini, Mario
Guiducci e | Ricomposti, Alberto
Marconcini, Edoardo Plana e mol-
tissimi altri artisti.

IL MINOTAURO BALLA - La com-
pagnia MDA Produzioni Danza ha
debutiato al Teatro Vascello di
Roma con Minofauro; regia di Lello
Lecis, coreografia di Aurelio Gatti,
musica di Germano Mazzocchedti,
con Toni Candeloro, Anionio
Pellegring, Sebastiano Tringali.

INICANTO - E il titolo defla rasse-
gna del canto di tradizione orale €
di nugva espressivits musicale a
cura  dellistituto  Ermesto  De
Martino che si tiene a maggio al
Teatro della Limonaia di Sesto
Fiorentino. In concerio Paolo
Ciarchi, Dodi Mascali, Riccardo
Tesi e gli Area infemational popular

group.

MASCHERENERE - Dopo um
anno di ricerca nell'ex-Zaire, la
compagnia Mascherenere toma
con lo spettacolo  Furgone
Passeggen, la versione faliana di
Le Car presenlato al festival di
Avignone ded "85,

TURANDOT S| FA IL LIFTING -
Una Turandot tutta nuova gquella

prodotta da Accademia Perduta
con le musiche originali di Andrea
Alessi e be parole di G, Pizzole C,
Casadio che ha firmato anche la
regia.

Il debutto & stato al Teatro Masini
di Faenza.

| DIRITTI DEI VALDESI - Fuoch,
di Renzo Sicco & Marina Jams,
ripercorre |2 storia dei valdesi, una
minoranza religiosa scossa da
secoli di persecuzioni. Lo spelta-
colo, prodotto da Assemblea
Teatro, & da quattro anni in
lournée in Halia, Francia,
Germania e Svizzera, ed & di
recente andato in scena al Teatro
Agnelli di Toring in oceasione delle
celebrazion del 150° anniversaric
dedle Lefers Pafenti con cui Carlo

Alberto concesse ai valdesi | diritt
civili et 1848.

S| PARLA FIORENTING -
Rigorosamente in vemnacolo fio-
renting gli spettacoli rientrati nella
rassegna organizzata dalla Casa
del popolo di Grassing
“Invernacalo, ovvero lo spettaco-
lo, la tradizione, ['allegria”

LA CREATURA DANZA -
Dall'omaonimo romanzo di Tahar
Ben Jelioun, Creafura di sabbia,
spetiacolo di teatro e danza di &
con Sandra Enel e Veronica Melis,
& andato in scena al Teatro
Scuotiti dl Mikano dopo aver fatte
tappa in vane citta taliane,

100% SHAKESPEARE? - Fresca

ato dal teatro
alazzo Grassi

grande sipario di Parade, che
*17. Quello del rapporto tra
Infattl un filo della mostra vene-

respirare a pienl poimoni I'arla del-
iccontando - atfraverso bozzett,
: spam il suo soggiomo romano

=au. I'lincentre con Diaghilev ed |
5, con Emia Massine, Grigotiev. con
1 Olga Koklova, che diventera sua
ﬁn‘thu:ﬂﬂl'l anche | periodi durante

affascinato in platea

; qdmnn. s oppassiona alla figu-
lavora su Pulcinella & la sua
]amﬂa sullo sfondo la lazlune

ne W ‘anche quell per Il cap-
(1919). Le train bleu (1924) e Mercure
'pncu restaurato, superba sin-



di stampa, per | lipi della New
Cambridge Shakespeare, l'edizio-
ne critica di The reign of Edward
the Third {Edoardo 1) ded profes-
sor Giorgio Melchion, uno dei pil
autorevoli anglisti a livello mondia-
lg. Da un secolo i dramma, ben-
ché non integralmente, & atirbuito
3 Wilkiam Shakespears. Tutlavia
non v'é cenezza.

OMBRE E PUPAZZI - Un attore,
del pupazzi e le ombre per anima-
re |a favola N re & il bauco che
mangiava l'erba, andata in scena
al Tearo L. Daimazio di Toring,
scritta, direfta e inlerpretata da
Giuseppe Cardascio.

MAURI REGISTA LIRICO -
L'attore Glauco Mauri ha firmato la
regia del Macheth di Vierdi andato
in scena al Teatro San Carlo di
Napoli

TANGUEROS A MILAND -
Diving, spettacolo di tango, con la
regia di Dante Florenza e la sce-
neggiatura di Yolanda Mavas, &
stato presentato al Teatro delie
Erbe di Milano.

MACBETT IONESCHIAND -
Rielaborato l'originale testo di
lonesco Macbeft per lo spefiacoio
Officina Macbelf della compagnia

Opera Prima, adattamento 2 regla
di Francesco Maring, andato in
scena al Teatro degli Artisti di
Roma.

UN TEATRO RIAPRE -
Finalmente ha rialzato il sipario il
Teatro Annibal Caro di Civitanova
Marche, che fu inaugurato nel
1872, Per levento il Teairo delle
Albe con il suo Arecchino e [f
misaniropo del Teatd Uniti con
Tonl Servillo, poi la danza con
Maximiliano Guera e il gruppo
Sosta Palmizi, fa musica con
Milva e la comicita dedla compa-
gnia Aringa & Verdurini.

La rotonda del Pellegrini
apre alla Nuova
Compagnia di Milano

Alla decagonale Rotonda del
Pellegrini, & stato recentemente
varate 1| programma culturale
delia Nuova Compagnia di Milano,
Finalizzato allintegrazione delle
iniziative della  Fondazione
Ambrosiana, prevede questanno
una stagione ricchissima di
appuntamenti, La Muova
Compagnia, cui fanno riferimenta
personaggi  del  calibro  di
Alessandro Quasimodo,
Giampiero Tintori, Giuseppina

Carutti @ Relda Ridoni, proporra
opere di Bennell, Gadda, Pascol,

Roma

Cnd: performance e flash opere
| al progetto “Aree intermediali”

di Drammaturgia Teatro Totale, diretto da Alfio Petrini, con la
consulenza di Ugo Ronfani, ha presentato a Roma, al Teatro
|| dei Contrari, tre performances & due flash opere.

Lz performance di Alfio Pelrini, attore, regista e aulore, privilegia,

N ellambito del progetio Aree infermediall, il Centra Nazionale

Withman, Hesse, Quasimedo, Saba, Caproni, Taghoee, Vian coimvol-
gong interamente il corpo dell'attore, I8 cul interpretazione consente il
passaggio da un corpo “mute” ad un corpo “vivo”, dallinerzia al risve-
glic delle sue potenzialita, aflo sperpera volontario delle sue energie.

stretio controllo sul mezzo espressivo. Nella stessa serata, 1a perfor-
mance di Giovanni Fonlana, poeta sonoro & visivo: seduto davanti ad
uno scriticio dipana intricati fili, cerca impossbili definizioni, produce
suoni che vanno daghi acuti fino agli implosivi bassi nittant delia
imposshilita di emissione. Imprescindibile fa lezione dei Magazzini e
della Societas Raffaelio Sanzio, per il poeta che rappresenta se shes-
50 e &l serve della musica (di Luca Salvador) e di una videocamera
figea su di uno schermo, in cul penetra talvolta creando una dimen-
sione in cul corpo & oggett tentano di costruire una “poesia dello spa-
zlo, estranga quindi alle pagine del libro, ai limiti della sgradevolezza
e della sofferenza, senza corteggiare l'audience. Lintelligente perfor-
mance di Amigo Lora Toling, trascrittore di lecniche di composizione
musicake in forme verbo-visuali, noto per | suoi studi sul segno e sui

ispirazione futurista e dada, ha offerto esempi di poesia ginnica e di
musica rumonsta, per concludere, questa volta assieme al primi due
perfarmers, con un gran bollito del pid noti testi del momento, esem-
| pi tutti del “Teatro di Parola™, Nella seconda serata due produzion

dell'Europa Festival di Ferenting: Vedo dove vado di Lora Tatino per
la regia di Fontana e le musiche di Pace, con il soprang Gabriella
Zanchi, il mimo Pro e l'attora Lazzer. Poema sonoro, con momenti
troppo concitati, In cul la pardla, la musica, il segno, il colore e l'odo-
re esprimono quella concazione di teatro intermediale che ha mativa-
to la nascita del centro nazionale di Drammaturgia, lopera Tupac
Amaro di Gianni Toti, poeta lineare e videoartista. La potremmo defi-
nire un'opara musicale, incentrata sull'clocausto provocato dallattua-
le dittatore del Penl, con chiar riferimenti alle stragi di indios complu-
fe dai primi conquistator. | suono si ammonizzang con e immagini,
| suggestive e gradevoli, ma la parola finisce con lessers sopraffalta
I dagli altri codicl, Paale Guzai

come spazio scenico, il corpo. Le parole di poeli del calibro di |

| Si tratta di un cuore arido, sostenuto da una mente vigile e coordina- '
(|| trice che “lancia” la parola del testo senza tralasciare di esercitare uno

rapporti intra ed extra musicali e per le sue sperimentazioni verbali di ||

L

Quasimodo, Testor. Rienfra nel
progefio la leftura scenica del

L —— = — —
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romanzo di Giovanni Testori, Il Dio
di Roserio nefl'adattamento di
Giuseppina Carutti. Mario Ced, pils
che una lettura scenica, offre al
pubblico un vero g propric mono-
logo. Seduto su uno sgabeflo,
interprela sapientemente il ruclo
del *gregario” Sengio, intenzionato
a riscattarsi dal *Dio del cicksma”
Dante Pessina, cui ha sempre
fatto da “servo” & che ancora una
volta impedira il concretizzarsi del
suo sogno di vittoria, La Carutti
scorge, nedla vicenda, implicazioni
omosessuali. Lo testimoniano gl
insultl “al femminile” che Dante
rivoige a Sergio @ ke parbicolareg.
giate descrizioni ¢he costui fa del
corpo sudato & virlmenis musco-
logo di Dante. Danilo Ruocco

Non fara piti ombra
il pino di Pirandello

I wgran pino solitarios nella cam-
pagna di Girgenti, noto come il
ping di Pirandellos, accanto al
qusle furona sepolte le cener
delio scrittore, & sfato abbatiuto
da una violenta tromba d'ana.
Toto Cacciato ko ha fotografato,
ormal mutilalo ireparabifmente, &
di quelle immagini na ha fatto una
mostra alla free Gallery by Master
Lab di Agrigento. Quando, come
ogni anna, si & tenuto il convegna
internazionale pirandeliana, il leg-
gendario pino era soflanto pid
riprodotio in locandina della mani-
festaziona. A.C.

CORSI

IL ‘68 AL CINEMA - Un corso di
aggiomamento davvero piacevole
quello che gl insegnanti hanno
avuto lopportunits di frequentare
a Parma realizzato dall'assesso-
rato alia cultura del comune della
cilta, il Provveditorato agli studi, il

Cineclub Edison - Teatro Cinghio &
con il patrocinio dell' Associazione
nazionale dei critici di teatro
“1968-1969 Gli anni della conte-
stazione” si & anicolato in nconir,
proéezioni di film e commenti, tra i
docenti: Antonio Pariselia, Marco
Grispigni, Valeria Otlolenghi
Roberio De Lelis, Alfonso lacono

INTERPRETANDO SPALDING
GRAY - Tutto dedicato all'interpre-
tazione delle opere dellautore
amencang Spalding Gray il semi-
nang per attori tenuto da Andrea
Adriafico a Bologna

BRERA TEATRALE - Da marzo a
giugno lezioni bisettimanali di
interpretazione, scrittura e regia
teatrale presso il Centro infema-
rionale di Brera a Miano. Docenti
d'eccezione protagonisti della
stena come Adrana Ast, Jerzy
Sthur, Guido De Monbcell
Prospettive di scritture per i miglio-
fi corsisti. Per informazioni
(2/86465503-26140070

EDUCARE AL TEATRO - Un
seminano di igieng vocale & dizio-
ne, & tre cicli di lezoni volti allo
studio scanico rispettvamente di
Assassinio nella caftedrale di Eliot,
la commedia di Plauta e [l'ap-
profondimento  defla figura di
Paganini, cositluiscona | program.
ma didattico del genovese Tealro
Ateneo

COMMEDIA DELLARTE

Antonio  Fava, direttore della
Scuola internazionale dell'atiore
comico di Reggio Emilia, ha in pro-
gramma uno stage estivo intensi-
vo di Commedia dell'arte, mentra
da seftembre a dicembre ripren-
dera |a scuola dell'attore comico, |
cofsi, che vedono I'affluiee di allie-
vi da ogni parie del mendo, si con-
clideranno con il nlascio di un
attestaln, lo stage, e di un diplo-
ma, la scuola. Per magaior infor-

mazioni: Dina Buccino, CP 404,
42100 Reggio Emilia, el
(522/436768, fax 0522/455589

IL METODO RUSSO - Tatiana
QOlear, attrice di Lev Dodin del
Tealro Malyj di San Pietroburgo
condwrd a Milano, in Brera, un
semenarno; venticingue lezioni di
tre ore ciascuna dall'8 al 27 giu-
gno. |l laboratorio consisterd nel-
Iapprendimento del tradizionale
metodo russo attraverso esercita-
zioni professionall; a conclusions
verrd presentata una pigce. (I

corso, la cui quota di ischzione &
di lire 367 000, & rivolto ad attor
professionisti e allkevi dalle scuole
di teafro. Inviare cumiculum ad
Andrea Gattini, via Guerrazzi,
123, 57013 Rosignano Solvay
{Livorna). Per informazioni e iscr-
zioni telefonare dopo le ore 19.00
Al 0586/T92105.

ALLIEVIE MAESTRI - Il prossima
& maggio al Teatro Fiodrammaticl
di Milang andri in scena Risveglio
di primavera di Frank Wedekind,
con repliche fino alla fine dal

Dieci anni in soffitta




ﬁutrici al[a ribalta
in una primavera rosa

to intelletiuale ed aristico oggi, che il terzo millennio sta per affac-

clarsl, e che la diversita di genere non si sdoppia semplicemente,
ma s moltiplica alla ricerca personale di un'identita che calzi. Invece (ra teo-
rie sbandierate e pratica ¢'é un guado allargato, per esempio, dalle tuttora
persistenti difficolta che le donne incontranc ad imporsi professionalmente.
Il teatro non fa ecceziona, Benvenuta quindi ogni iniziativa che si propone
di rinforzare e rendere pid visibile "altra meta del cielo®, Come "Diversa
sempre - laboratori, spettacoli, letlure, mcontri sulla drammaturgia contem-
poranea delle donne”, organizzato da Il Tealro delle donne & il Centro di
drammaturgia delle donne in collaborazione con gli assessorati alla cultura
del comune di Carrara, e di Massa, la provincia di Massa, il Progetto Donna
di Carrara, la commissione Pari Opporiunita della provincia di Massa, l'as-
sessorate alla cullura e la commissione Pari Opportunith della regione
Toscana. ll senso della manifestazione & di mettere in risalto la differenza
di metodo e di contenuto che le ariste esprimono nel lavoro teatrale atten-
te in particolare a tematiche sociali, ad “altre” diversith: Fhandicap, l'omo-
sessualita. Ospitata presso il Teatro Animosi di Carrara & il Teatro Gugfielmi
di Massa, lNiniziativa che si conclude a fine apnle, & stata aricolata in incon-
tri, spettacoli, mises en espaces & un laboratorio di scntiura teatrale con
Lidia Ravera. In scena; Manicomio Pramavera di e con Carfina Torta dal fibro
di Carla Sereni, Delino amoroso con Licka Magletta su testi di Alda Merini,
Lettera df bambola-letfera del soldating con Silvia Guidi su testi di Barbara
Nativi, Colando da ogni orifizio di Claire Dowie tradotto da Luca Scarfini con
Dodi Conti, Ospedale di @ con Anna Perino, Diversa sempre, fratio da Peter
Handke con Tiziana Bergamaschi, Alln fempi o Raffaella Battaglini con
Alvia Reale, Dorolea Aslanidis, Andla Laurenzi presentato in anteprima
nazionale, prossima produzione del Teatro delle Donne. Anna Ceravolo

S i rischia di essere retoricd a ribadire 1a specificita femminile in ambi-

o Valentino rivive a Taranto
23 maggio si tera presso [lis A Pacinoti’ a Taranto
" w leatrale per la messinscena dello spettacolo
na.. solo andala - Rodolfo Vilentin. Un mifo, com-
di Rina La Giola. Il progetto, ideato dalla stessa Rina La
o dailassociazione artistica culturale La Misenscéne, la
Stabile del teatro itako argentino di Agnone, la compa-

Culturale della provincia di Taranto, Verramno siluppa-
iza d'altore” con Mariano Rigillo, *1l lavoro dell attore”

con Giusy Giustino e *Il teatro dei miti” con o storico
e, Il critico teatrale Ugo Ronfani interverrd per un

i@hlﬁhw coadiuvato per fambientazione da
2r e scene, Leo Pantaleo per | costumi e dai musicist

mese. Sono siati chiamati ad
interpretaric i glovani diplomati
dell'Aocademia dei Filodrammatici
che divideranno § palcoscenico
ol loro maestn e con gli atto for-
matisi alla scuola in anni pil lonta-
ni. Fima la regia Guido De
Monticelli, con Marc Borciani
ideatori della manifestazione
“Risvegli di primavera’ che inclu-
de serate musicali con protagoni-
sti d'ecceziona come Bruno
Canino e la mise en espace del
musical da camera Memore dif un
giovane re di Heinrich B&ll, a cura
di Borciani e De Monticelll.

La Sanzio insegna
la full immersion
nel gioco del teatro

Cerlo originali le proposte didatti-
che della Societas Raffaello
Sanzio. Innanzitutte si distinguona
per lo scopo che non & quello for-
mativo, ma ka ncerca pura infomao
ad una idea di tealro non imposta
dal docente ma sviluppata in
maniera dialogica con gl alfievi,
Quindi Il metodo che si strutlura
su un procedimento wtintuale ini-
ziale prima di essere farmalizzato,
| corsi delia Sanzio si distinguono
nella “Scucta teatrica della disce-
sa" diretta da Claudia Castellucci
e rivolia ai giovanissimi, e nella
“Scuola sperimentale di teatro
infantile” diretta da Chiara Guidi,
per bambini. Entrambe sono gra-
fuite & non viene praticata alocuna
selezione per accedenv tranng fa
verfica dei limiti d'etd. La prima,
articolata in dus anni &, in base al
principio che «il termine della
scuola & solo personale e infro-
versos pud essere continuata
anche dopo il biennio, preveds
una rappresentazione pubblica a
chiusura del ciclo. La “Scuola spe-
rimentale di teatro infantile” parte
dal presupposto che «la prassi di
un tealtro infanfile si compia fuon
dallambito scolastico, perché é

ingannavole congiungans automa-

ticamente I'dea infantile del teatro
con listituzione scolasticas e
pone come regola di base lim-
mersione totale in un gioto mima-
tico. A.C.

IL PARATEATRO DI GROTOW-
SKI - Rena Mirecka, Ewa Benesz
& Mariusz Socha hanno sviluppa-
to una forma di ricerca parateatra-
ke, quella che Grotowski ha defini-
1o "Parateatro”, che li ha portati ad
una elaborazione di processi
esperienziali che sono stali di
recente proposti ad un piccolo
gruppo di partecipanti. | laboratori
sl sono svolti a Bologna, a cura
del Centro di promozione teatrals
La Soffitta, & a Milano presso il
teatro Il Trebbo.

AVVICINARSI AL TEATRO - Fino
a fina giugno 'Officing artistica
Savinio di Torino tiene un corso di
avvicinamenio al teatro per un
massimo di sedici iscrtt. Per
maggiori  informazioni:  tel.
0118172274,

PREMI

25° FLALANO - Affreftarsi, perche
il 30 aprile scade il termine per par-
tecipare al premio, dedicato al crti-
co prematuraments scomparso
Dante Cappadieti, per opere lea-
frali inedite di autori di etd non
supernione al trentotto anni. Inviare i
lavod, in setie copie alla Segredena
ded Premio, via Salvatone Tommasi
5. 65126 Pascara. Tra i componen-
ti la commissione giudicalrice:
Giorgio  Albertazzi, Giovanni
Antonucci, Giuliana  Lojodice,
Maurizio Scaparro. Il bando é isti-
tuito allinterno defla 253 edizione
del Premio Inlemazionale Flaiano
che prevede [laltribuzicne del
*Pegaso d'oro® & un regista, un
attore, un'altrice italiani e Il premia
alla camera ad un protagonista
della scena.
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PREMIO BOLZAND - C&
tempo fino al 31 ottobre per par-
tecipare alla quarta edizione del
Premio Bolzano indetto dal
Teatro Stabile di Bolzano con la
collaborazione del quotidianc
Alto Adige e della Sede Rai di
Bolzang. || premio per {esti lea-
trali legati al tema del “confine’
o ispirati da una vicenda altoa-
lesina, consiste nella massa in
scena del primo lavoro classifi-
cato e nella letura pubblica
defla seconda opera presceita.
Inviare i testi, in otto copie, a:
Teatro Stabile di Bolzano, via
Tre Santi 1, 39100 Bolzano,

TEATRO RAGAZZI

SEGNALI LOMEARDOEUROPEI
- Dal 14 al 17 maggie Pavia e
Vigevano saranng la patria di
“Segnali '98°, lappuntamento
annuale con il teatro ragazzi. La
novitd di questa edizione riguarda
la sua nuova configurazione di
festival & T'awvio di un progetin

auropeo che coinvolge
Lombardia, Rhone-Alpes, Baden-
Wuttemberg &  Catalunya.

Werranno infatti proposti s2i spet-
tacoli lombardi ed altn sei prove-
nienti dafle altre regioni, un work
shop aperto agli operatan stranie-
r e lospitalita di una classe di
bambini di Heidedberg per realiz-
zare un programma di formazione
sul bambino spattatora.

CONVEGNO  ANIMATO -
Convegno a Toring su Il gioco del
teatro. L'animazione trent'anni
dopo” organizzate dal Progefio
leatro ragazzi e giovani Piemonte,
Teatro dell'Angolo, Assemblea
Teatro, Stilema. Dottor Bostik.
Sono intervenuti tra gli altri:
Cristina Loglio, Onofric Culaia,
Piergiorgio  Giacché, Roberlo

Alonge, Giuliano Scabia

AMATORIALE

KOLBE - A un anno dallz scom-
parsa di ltalo Alighiero Chiusano,
la compagnia Citta di Pistoia ha
ricordato autore con una prege-
vole messa in scena delia sua
opera Kolbe con |a regia di Franco
Chegchi,

OTTO ANNI AL CASTELLO - La
compagnia Al Castello, diretta da
Claudio Pesaresi, ha fasteggiato i
suo oltavo compleanno con la
messa in scena i Maria Tudor di
Victor Hugo. Lo speftacolo, con-
frassegnaio da unimporiante
coralith scenica, @ stato frutto di
un'impegnativa ricerca storica e
teatrale,

NONOSTANTE IL TERREMOTOD
- UmbriaTeatroFestival - nong-
stante le ferite del terremoto - ha
realizzalo un'otlima rassegna lea-
frale con il sostegno della regione
& di diciotto comuni; otto spettaco-
i in concarso e impanente affluen-
za di pubblico hanno dato un forte
segnale di rinascita e fervore
creativa.

DA VERONA - Per coraggiosa ini
ziativa di EstravagarioTeatro &
stato costruito nefia quinta circo-
serizione delia citta, uno spaziose
ed accogliente Teatro Tenda che
ospita, nella stagione in corso,
ben diciannove spettacoli (prosa,
musica, operelfa). Estravagario si
presenta con Il borghese gentiluo-
mo di Moligre & con altr spettaco-
Ii tra i pid impegnativi del suo pas-
sato reperiorio. Sempre a Vierona
sono stali rappresentati A Parigl, A
Pangl - La Cagnofie di E. Labiche
def gruppo La Formica e un acro-
batico Mowgli di P. Quintal della
compagnia G. Totola.

alns_ufﬁcie_nte coerenza culturaley:
Festival di Pesaro senza sovvenzioni

di Eva Franchi

| 22 maggio 1948, al Teatro Rossini di Pesaro, debutia il primo

Festival Nazionale d'Arte Drammatica. | Ministero del Turismo &

Spettacolo lo sostiene e garantira nellarco di parecchi decanni,
na congrua Sovvenzione: sopratiutio significativa e frasparente.
L'intetighentia leatrade del'epoca rivolge attenzione all'evento pesa-
rese, vi prende parte attiva, ne stimola lo sviluppo. Per F'occasione
cosl sl esprime Sitvio 0'Amico, maestro indiscusso, «CQuesto Festival
ha ridato @ nol teatranti la prova dellesistenza di un amore al teatro
non spento, anzi vigoreggiante come forse non mai, in questa vec-
chia terra dove & nata la scena medemas. L'anno seguente Renato
Simaoni - illustre crifico e drammaturgo - invia quesio messaggio: «V
prego dire alle compagnie che partecipano al secondo Festival d'Arte
Drammatica quanio stimo questi greppi d'attord che recitano soltanto
{per amore, Spesso con abnegazione, lavorator d altre arti, d'altre pro-
fessioni, d"alt mestieri che si raccolgond con fervore disinteressato
per studiare il teatro, intendeme le vie, partecipare alla sua missione,
intenti a far sempre meglio, capati - come hanno spesso dimostrato
@ dimastrano - di fare benissimo. Essi contribuiscono utimente alla
conservazione del repertorio che le compagnie dei pubblici teatr,
sospinti anche da ragioni pratiche, lasciano cadere o rievocano di
rado, essi difiondono 'amore alla recitazions, 12 curiosita, le commo-
fioni consolatic delle favole sceniche & percid formano coslante-
mente spettator nuovi per ke compagnia militantis.
Mezzo secoio dopo, nellanno di grazia 1998, lattuale Dipartimento
dello Spettacolo ha liquidato |a celebrazione del “Cinguantenario”
pesarase come un inutile avwwenimento ache si caratterizza per insuf-
ficiente coerenza culiurales, | tempi cambiano. Anche le mode, i
cosiumi, i minisiri. Si rasformana le dingenze, le ideclogie, le colora-
zioni politiche. Al Diparimenio di via della Ferratela, in nome della
“coerenza culturale”, probabilmente non ricordano affatic né Sitvio
D'Amico, né Renato Simoni con tutte le conseguenze del caso: ad
esempio 1a legge Veltroni per @ leatro, se sard approvata, non con-
templa - nonostante richieste, testimonlanze, documentate referenze
- neppure |2 “citazione” de! teatro filodrammatico che si autogestisce,
autofinanzia, paga le lasse eccome e mai farebbe sperpero di pub-
blico denaro, ma aspira @ un pubblico riconoscimento, rivendica il
dinitto ad un suo specifico spazio. Megli altri paesi d Europa - proprio
I'Europa alia quale disperataments aneliamo - questa legittimazione
& asslcurata da Ministr informati & disponibill che attribuiscono allo
sforzo deqgli Amator una glusta valutaziona di merito.
Un democratico govemnao di centrosinisira - medto pid a sinistra che al
centro - dovrebbe essere particolarments sensibile alle istanze di
base, a tulto cid che esprime “cultura e sentimento popolare”, radici
primanie di ogni attivita filodrammatica che non & mai semplice "dopo-
lavorg”, vacuo impiege del tempo bero. | nuovi signon di via della
Fermratella non 'hanno ancora capito. Che delusions!




i & svolto a Bologna, pro-
S rmosso dalla UILT {Unione

italiana libero teatro), un
convegno sul tema “Festival e
Rassegne: cerchiamo nuove stra-
de”, Presenti | diretiori artistici
delle pil qualificate rassegne
nazionali, ma anche nuovi opera-
tof, I commediografo Luigi
Lunan, il docente del Dams
Giuseppe Liolta & in rappresen-
tanza della Siad il commediografo
Antonio Nediani,
Forse & bene ricordare che in
Itafia | festival & le rassegne gesti-
e dal lestro amatoriale sono un
centinaio, coinvalgono 47500 com-
pagnie per un totale di circa 5/600
serate di rappresentazione,
Le rassegne hanno sempre rap-
presentalo 12 vetrina del teatro
amatoriale, un palcoscenico ambi-
tor daif gruppi che spesso lavorano
tutto l'anno per poler parecipare
ad una di queste manifestazioni,
glle quali si accede dopo uma
salezions. Wegh ultimi anni, per
malte & anche valide ragioni, g
organizzator hanno confezionato
rassegne e festival seguendo gh
slessi criteri di un cartellone pro-
fessionistico, chiamando compa-
gnie con un repertorio "di cassel-
t&". Da qui l'allarme lanciato dalia
UILT, affinché si ritrovi la dimen-
sione orginana. Due le proposte
della UILT. cambiare I metodo
selettivo, oggl basato sulla visicne
di materiahi wideo, scegliare un
iema per fuile le manifestazioni.
|l dibattito & stato acceso ed inte-

UILT

Gli “Amatori” hanno deciso:
rassegne a tema

ressante, si & avverita la neces-
sita di badire la totale differenza
del teatro professionisticn, fonda-
to 50 scelte di mercato, dal teatro
amatoriale fatto esclusivamente
per passions.

Malta favore ha incontrato I'idea di
attribuire un tema ad ogni rasse-
gna, cosi da fomire ai gruppi una
linea culturale precisa, In fal caso
le compagnie non lavoreranng pil
solfanto a un “freddo” prodotto
consumistico, ma metteranno in
scend il frutto delle loro ricerche.
Qualcuno ha giustamente fatto
notare che liniziativa non trovera
immediati appoagi, ma Fimpartan.
te & iniziare, col tempo anche gl
enti pubblici preposti accetteranno
I'altra faccia del teatro, quella del
‘teatro per il teatro”. E allora le
rassegne & i festival diventeranno
non un banale tentativo di imita-
zione, ma un fiore alfocchislio,
un'offerta culturale precisa, frutto
deflintelligenza, defla conoscen-
za, del lavoro, @ mai delfammic-
camento interessato. Cid pud
essere fatto solo dal teatro amato-
riale, cid vuol dire essere amatori.
Alia fine del lavord & emersa la
volonta di creare fra le rassegne
di Macerata, Monza, Schio,
Rovereto, Vicenza ed altre di pid
recente fondazione, un comitato
per sludiare e apprafondire il pro-
blema.

Stiamo vivendo un periodo in cul
ognuno cerca di evidenziare e
valprizzare solo cib che fa come
se fosse 'unico patrimonio possi-

bile, incapace dl accettare qual-
siasi critica, a caccia solo di con-
sensi e premi, Dungue, quando la
presunzione diventa cultura, fa
bene scoprre che c'@ qualcuno
disposto a riveders e propnie scel-
te, pronto a paorsi in discussione,
disponibile al dialogo, & non per
interesse personale, ma al fine di
realizzare qualcosa in cui crede,
che ama: il featro amatoriale.

Cuesto & stato il successo pid
grande deliniziativa. Silvio Manini

NOTIZIARIO

ASSEMBLEA UILT - Presso
I'Hote! Villa Diana Marina di Rimini
& & tenuta l'annuale assemblea
nazionale della LKL | temi all'ordi-
ne del giomo - attivita artistica & i
problemi organizzativi dells com-
pagnie - sono stati sviluppati in
appositi gruppi di lavoro e discus-
5l poi collettivameante.
L'assemblea si & dimaostrata un
momento operativo importante di
confronto e di progettazions cultu-
rala.

RICOMINCIARE - Dopa la pausa,
forzata e dolorosa, sono ripresi i
progetti della Uil Marche, saspesi
2 causa del sisma che ha colpito
la regione. Sono previste rasse-
gne a Petriolo, Matelica,
Morrovalle, Macerata, Potenza
Picena & un convegno regionale
dedicato a “Disletio: tesoro da
consenvare & tramandare”. Nel
prossimo autunno prenderd Il via
la IV edizione del premia di poesia
diabettale “Giovanni Ginobdi®, in

collaborazione con il comune di
Petriolo e riservalo al poeti della
provincia di Macerata,

BURATTINI CHE PASSIONE! -
La compagnia Buratia La Luna di
Firenze impronta |a propria attivita
sul teatro di buratting, sia attraver-
50 fa produzione di spettacoli con
sagome di legno a figura intera,
tipici dedla tradizione toscana, sia
attraverso laboraton per e scuole
dell'obbligo e la direzicne artisfica
di due rassegne di teatro di figura:
“Baracche & burattini® a Firenze &
“Buraltini a teatro” a Campi
Bisenzio.

FIRENZE NON Tl RICONOSCO -
Il progetto *Ritrovare Firenze, per-
corso tealrale attraverso la civilts,
la storia e le tradizionl fiorenting”,
realizzatn dalla compagnia teatra-
le Il cenacoio dedle follle, si & risol-
o come un percosso ideale nella
storia & nella vita fiorentina dal
Rinascimento ad oggi attraverso
la messa in scana di sette spatta-
coll, alcuni dei qual rappresenta-
no autentici e rari eventi teatral,
come La sporfa dl Gelli, La Crezia
di Zannoni & la prima rappresen-
tazione moderna de | Plagnoni e
gii Arrabbiati al tempo di fra’
Garolamo Savonarola di Revara,
contributo, tra l'altro, alle celebra-
Zioni savonaroliane,

EN ATTENDANT - La Uilt Napoli
(&l suo guinto anno di vita, quind:-
ci associazioni iscritte), grazie allo
sforzo, anche economico, dei
gruppi ischfti, contribuisce con
seneta e professionalita alia diffu-
sione del teatra di base nel temito-
rig citiading. In attesa che be istitu-
zioni coltaboring alla realizzazione
di una rassegna nazionale, che
consenta alle compagnie locali di
confrontarsi con altre realta, conli-
nua con successo la rassegna

Hy127



Hy128

“Incontri con il teatro di base” che
ha concluso a gennaio la sua IV
edizione. Tra gli autord rappresen-
tati, oltre agli immancabili De

Filippo & Scarpetta, anche
Ayckbourn, Cooney &
Shakespears,

50° ANNIVERSARIO - La
Filodrammatica di Laives (BZ),
con la messinscena de La terra
promessa di J. Felentinger, uno
squarcio sulla vita di una piccala
comunita di sudtirolesi ai quali la
guerra ha tolto la casa, la terra e
la speranza, festeggia il 500
anniversario della propria fonda-
Zione & defl'attva presenza sul
terrtorio del Trenling Alle Adige.
Il testo viene prasentalo in dialet-
fo trenting, grazie alla paziente
opera di ncerca e traduzigne
compiuta da  Elisabetta
Sguarcina sulloriginale in dialet-
to tedesco,

LE RAGAZZE DI BACCO - E il
curioso nome della compagnia
che al Teatro Libero di Milano ha
presentato Indoving chi sviene a
cana di Alberto Zavalla,

AMATOR! MEL MONDO - Nel
mese di luglio I'stituto di cultura
ungherese organizza 1 16°
Festival infernazionale di teatro
amatoriale a Budapest, con la par-
tecipazione di numercse compa-
gnie europee. Ad agosto si segna-
lano il Festival Mediterraneo di
Teatro Amaloriale in Tunisia @ i
Festival Internazionale di Harstad
in Norvegia al quale accedono
compagnie da tutto il mondo. La
formula dello scambio & invece
prevista per il festival “Teatro
Esperimanti” di Celyabinsk nella
Russia Asiatica, organizzato nel
mese di maggio,

RASSEGNA A PONTE EMA - Il

circolo Acli di San Piero a Ema

Reims, “G. Borsi’, ARPA, "L
Mazzoni® @ la compagnia di

una rassegna tealrale. Hanno
partecipato con i loro spettacoli la
compagnia stabile del Teatro

con il patrocinio del comune di
Bagno a Ripoli ha organizzato

SIPARIO D’ORO ’98:
tutti i premi
dei Filodrammatici

i & conclusa la sedicesima edizione del Siparic d’0ro, rassegna di
teatro amatoriale che determing 1'assegnazione di  numerosissimi
premi, un'iniziativa della Compognia Lizzano e del Comprensorio. La

giuria era composta dal critico teatrale Ugo Ronfani, dal docente del Dams
Gluseppe Liotta e dal giovane registo Matteo Tarasco. La manifestazione si
& svolta in Vallogorina, presso Rovereto, ed ha registraoto una notevole
affluenza di pubblico: ben undicimila presenze. In cartellone opere di
Moliére, Shakespeare, Goldoni, opportuni recuperi di outori come Rostand o
Rocca, stimolonti escursioni nel repertorio contemporaneo italiano e stra-
niero, in gara di emulozione con le compagnie professionistiche e, in certi
casi - con Anouilh, Erdmaon, Wilder, Friel, Allen, Bottoglini - con preci-
si intenti di proposta. Segno di una crescito gualitotiva del repertorio e
di un'opera di formozione e informazione del pubblico. Nel momento in cui
1'outoritd di Governo tenta di definire lo societd teatrale di domoni, la
giuria - alla luce di un'esperienza di valore nazionale come la rassegna
del Sipario d'Oro - ha ritenuto di raccomandare che siano riconosciuti nei
fatti 1'importanza ¢ la dignitd del teatro amatoriale nel nostro paese,

Di seguito le attribuzioni dei premi.

Sipario d'0Ore: all'Accademia teatrale Compogalliani
Mantova con Linase. Danzo d'ogoste di Brian Friel,
Migliore scenografio: o Daniele Benericetti e Piergiorgio Raffaelli per
Ballata per misteri e omicidi @ Manhattan,

Migliore attrice: a Cecilia Ruele per 1'interpretozione in Conversazione
per passare Ja notte della Son Genesio di Volano.

Migliore attore: g Diego Fusari per 1'interpretozione in Ldnasa. Danze d'o-
goste dell'Accademia teatrale Compogalliani della citta di Mantowva.
Migliore regia: ad Alde Signoretti per Linoso. Danzo d'agoste dell’Accademia
Campogalliani della cittd di Mantova.

Fremio del pubblico: od Estrovagario Teatro per I borghese gentiluoma di
Moliére,

della citta di

Sezione regionale
Sipario d'Oro: o Tim Teatro Instabile di Meano con Merico, Merical.
La promessa: a Poolo Leoni per Ll'interpretozione in Il codovere moledetto

della compagnia Quei de Vilazan.

Il personaggio: a Loredana Cont, autrice, interprete e regista di Leredita
della pore Sunta della Filodrammotica Rovereto Nord.

Migliore attore: a Ernesto Manzana per 1'interpretaozione in L'ereditd della
pora Sunta della Filedremmatica Rovereto Mord.

Migliere regia: a Gionni Corradini per I/codavere moledetto della compagnia
Quei de Vilazon.

Premio del pubblico: alla Filedrommatica Rovereto Nord per L'eredita della
pora Sunta.
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