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INTERROGATORIO SULLA PRESENTE CONDIZIONE
DELLA CRITICA DRAMMATICA IN QUESTO PAESE

uattro anni orsono, al suo apparire,
Hystrio condusse un’inchiesta — che
risulto non priva di interesse fra gli
addetti ai lavori — sulla condizione della
Critica drammatica in Italia,
Il quadro che allora emerse dalle numerose e
autorevoli risposte risulto allarmante: dise-
ducazione culturale del pubblico, dequalifi-

cazione della funzione critica, pressioni per

sostituire alle recensioni la semplice illu-
strazione degli spettacoli, riduzione degli
spazi di intervento, programmi di sala e altri
materiali pubblicitari pubblicati come arti-
coli su testate anche importanti, recensori in
foglio paga nei registri contabili di teatri,
abbandono della stroncatura e prevalenza di
atteggiamenti conformistici, ambigua defi-
nizione professionale e sindacale della cate-
goria... Autocritiche sincere, accuse motiva-

te, proposte concrete, contrasti generazio-
nali e qualche non inopportuna utopia emer-
sero da guell’inchiesta.

Pare a noi che, a quattro anni di distanza, ci
siano ragioni valide per riprendere il discor-
S0.

Chiediamo percio agli operatori teatrali, at-
tori e registi, impresari e direttori di teatro,
ai critici drammatici, ai docenti di teatro nel-
le Universita, ai giornalisti specializzati ne-
gli spettacoli e ai lettori di questa rivista di
aiutarci a riaprire il dibattito, anche in vista
di un convegno sull’argomento, dedicando
un po’ della loro attenzione, al questionario
sottoriportato e rispondendo in tutto o in
parte alle domande che sono state formulate.
Dal prossimo numero apriremo il nostro
«rapporto sullo stato della critica», pubbli-
cando le vostre risposte. Grazie!

Dodici domande a chi giudica il teatro

1) Crisi (0 malessere) della Critica
drammatica: ¢ una realtd o un discorso
alla moda?

2) Secondo una recente inchiesta (Mak-
no}, soltanto il 12% degli spettatori & in-
fluenzato dalla Critica. Considerazioni,
ragioni di questa perdita di awdience.

3) Esiste oppure no un «arsenale criti-
co» comune (regole deontologiche
comprese) a prescindere da posizioni
ideologiche, estetiche, politiche?

4) Rapporti del critico con il sistema tea-
trale, con gli organi di informazione ¢
con il lettore: osservazioni, rilievi, e
proposte, il pid possibile desunti da per-
sonali esperienze.

5) Sembra tuttora logica, e auspicabile,
la distinzione fra la Critica cosiddetia
«tradizionale» e la Nuova Critica, ad es-
sa contrapposta?

6) Quali sono, a vostro parere, le condi-
zioni di lavoro del critico, oggi, in rap-

porto con la societi teatrale, il govemno
del teatro, 1 giornali e i periodici, i nuovi
media?

7) Domanda collegata alla precedente:
I'invito in passato rivolto al critico af-
finché «si sporcasse le mani= (ossia ac-
cettasse di farsi coinvolgere a vari titoli
nel lavoro teatrale) conserva la sua at-
tualitd? O & preferibile un «wdistacco» a
tutela dell”autonomia di giudizio? In
particolare: personali esperienze di
coinvolgimento, e motivazioni (consu-
lenze, direzioni artistiche, attivith pro-
mozionali, ete. ).

8) Le direzioni dei giornali, i servizi de-
gli spettacoli. I' Ordine dei giornalisti, la
Federazione della stampa italiana, la
Federarione editori sembrano coscienti
del ruolo formativo della critica? Propo-
ste al nguardo, anche in termini di defi-
nizione professionalefcontrattuale del
ruclo,

%) Considerazioni sugli spazi di inter-
vento. La Critica teatrale, oggi, & una

poltrona in platea o ha un dovere di pre-
senza e di intervento in tutti i «luoghi»
nei quali «si fa teatros: festivals, scene
universitarie, lahoratori teatrali, video,
radio?

10} Critica drammatica ¢ docenza uni-
versitaria: i ruoli sono chiari? I rapporti
soddisfacenti?

11) Stato dei rapponti associativi di cate-
goria: valutazioni, suggerimenti. Quale
il ruolo, oggi, dell’ Associazione nazio-
nale Critici drammatici? Come qualifi-
carlo in concreto?

12) Segnalazione eventuale di «casi»
indicativi dello stato della Critica dram-
matica.

Il questionario é orientativo.
Le risposte anche parziali van-
no indirizzate a Hystrio, viale
Daniele Ranzoni, 17 -20149
Milano - Fax (02 /48700557)
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EDITORIALE

NEL VUOTO TEATRALE

Ouwando sento parlare Jf cultura la mano mi corre al revalver.
HEEMANN GOERING

L'indifferenza é un"arma che uccide.

VACLAV HAVEL

uesto numero di Hvsirio viene chiuso mentre non so-
no ancora noti i risultati delle legislative. Non sap-
piamo, di conseguenza, a chi toccherd il governo del-
lo Spettacolo. Né sappiamo se la riforma istituziona-
le, che ha fatto da sfondo alla propaganda eletiorale, si tra-
durra in impegni legislativi, entro quali tempi, e se
comprenderd anche "istituzione di un ministero della Cultura
e la soppressione o la trasformazione del ministero del Turi-
smo ¢ Spettacolo.
Altrimenti detto, il governo del teatro sta attraversando una
volta di pit un passaggio a vuoto. E siccome la conflittualita
politica & alta e il decisionismo non & una virti di chi ci gover-
na, tutto fa credere che il mondo del teatro sia chiamato a pro-
grammare la prossima stagione di Prosa... en attendant Godot.
Su guesta attesa «ontologicax ci allineiamo anche noi: troppe
speranze disattese ci impediscono di essere pil ottimisti. La
cosa culturale non ha mai appassionato la nostra classe politi-
ca. E la societd culturale, nel clima di riflusso post-ideologico,
& abulica. Ognuno si chiude nel particulare, I'irrispetto ¢ di-
ventato divertissement ironico e chi s’abbandona ad astratti
furor viene compatito. Gonfio di chiacchiere elettorali, un
partito trasversale simula il movimento nell’ immobilita. Un
esempio: appena qualcuno ha fatto notare che non potremo
entrare nell’ Europa del Duemila senza un ministero degli Af-
fari culturali, non fosse che per una questione di omologazio-
ne comunitaria, subito il partito dell'immobilismo ha tirato
fuori, come argomento dissuasivo, il sinistro baraccone del
Minculpop. Mentre la realth ¢ un’altra: la scelta fra la padella
e la brace. Grave il rischio, certo, di ingabbiare la cultura (o
quanto resta di essa, data l'indifferenza dei politici, la volubi-
lité dei produttori di effimero, le scelte della grande editoria e
delle altre fabbriche del consenso, la logica dell’audience
massmediatica) in un gabbione sordo alle ragioni del pensiero
e dell’arte. Fragile la speranza di una separatezza di un tale
ministers dai vertici politiei, di un sistema di consuliazione in
cui intellettuali ed artisti abbiano diritto di parola, di una pro-
grammazione razionale delle iniziative culturali degna di un
Paese civile. Ci si deve spicgare perd perché dovremmo pre-

ferire a questa prospettiva un tipo di gestione culturale che ha
trasformato il «sano pluralismeo democratico» in un gioco di
tessere di partito indispensabili per avere voce in capitolo, nel-
le pratiche lottizzatrici che predeterminano posti e funzioni
nell"universiti, nelle istituzioni culturali, nell'editoria, nel
giornalismo, dell’azienda Rai e nel lavoro teatrale, che ha in-
trodotto anche nelle cose dello spirito, dietro la foglia di fico
— appassita — del confronto ideologico le incancrenite spar-
tizioni fra maggioranza e opposizione.

Dunque, in un vuoto che & anche teatrale, un'attesa povera di
speranze. Insieme alla tranguilla ostinazione — che ci sostie-
ne da quaitro anni — di continuare a chiedere, per il Teairo,
non diciamo la Grande Riforma (dove sono, nel Paese, i gran-
di uomini per le grandi riforme?), ma almeno nuove regole del
gl1oco.

Intanto, il nostro discorso continua. [l lettore troveri in questo
numero un invito a partecipare ad un dibattito sulla funzione
della critica drammatica. La coscienza critica del teatro & ga-
rante della sua qualitd; e sappiamo quanto questa coscienza si
sia allentata, abbia ceduto ai travisamenti ideologici, all'in-
colwra dilagante, agli interessi di bottega. Una riflessione
sull’argomento ci  parsa, in un certo senso, pregiudiziale ad
una rifondazione della cultura teatrale.

In altra parte della rivista pubblichiamo un testo intorno al
quale & andato organizzandosi, in forma nuova, un tipo di col-
laborazione fra il Teatro e la Scuola. L'esperienza — che ci
scembra da estendere — pone la questione della ricerca del
pubblico di domani, fuori dalle prediche didattiche e dai cir-
cuiti del Teatro Ragazzi in scarso contatto con le istituzioni
scolastiche. Anche il dossier, che presentiamo, sul vitale tea-
tro della provincia canadese del Québee si inscrive in questo
tema, dei linguaggi e dei modi per accostare al teatro un nuo-
vo pubblico.

Tomiamo infine a ripetere, in questo numero, che il discorso
del Bicentenario goldoniano ci sembra importante. Non per-
ché del nome di Goldoni i nostri teatranti debbano servirsi per
rivendicare privilegi e assistenza (la tentazione ¢"...), ma per-
ché celebrare I'opera del Veneziano pud essere occasione di
aggregazione unitaria della societd teatrale e di rilancio di una
cascienza della cultura nazionale.

E infine, diamo appuntamento per la quarta edizione della Fe-
sta del Teatro di Montegrotto Terme: un rendez-vous fra ami-
ciche si riconoscono in una certa idea del Teatro. HY
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LA SOCIETA TEATRALE

/L/Y

INTERVISTA A CARLO MARIA BADINI

ORA ASPETTIAMO LE LEGGI
E UN NUOVO MINISTERO

Il riconfermato presidente dell'Agis denuncia il cronico disinteresse del Par-
lamento per lo Spettacolo, impegna la nuova legislatura a recuperare il tem-
po perduto ed auspica la rinascita di un ministero della Cultura - La nuova
struttura federativa dell’Associazione e gli stanziamenti al Fus per il "93.

bbiamo incontrato Carlo Maria Badi-
ni che & appena stato eletto per il se-
ondo biennio presidente dell’ Agis

 Associazione generale italiana dello spetta-
colo) che raggruppa attualmente 24 associa-
zioni, gestisce 17 delegazioni regionali, co-
ordina 8 circuiti culrali cinematografici ¢
si occupa di prosa, musica, cinema e spetta-
colo popolare (circo).
HYSTRIO - Lei ha espresso di vecente la
suet delusione per il modeo in cuf 51 & conclu-
sa uwltima legislatura. Vuole ricordare le
radici di guesta im.'ﬂd'di»fa:!' one?
BADINI - Siamo in presenza di una terza le-
gislatura che si & conclusa senza che nulla di
nuevo sotto il sole sia intervenulo in matera
di riforma legislativa delle auivitd dello
spettacolo. Per quanto fa riferimento alla
musica e al cinema ci sono leggi che ormai
sono vecchie di un gquarto di secolo e per la
prosa siamo addirittura nell’assenza totale
di una legislazione che ne regoli I"ativitd. Ci
sono guindi motivate ragioni di sconforto: il
bilancio legislativo &, in questi settori, nega-
tive,
H. - Che cosa avrebbe dovuto fare il Gover-
ne, di wrgente, in questi cingue anni?
B. - Avrebbe dovato rradurre in realth guel-
lo che fu I"'impegno che si assunse con noi e
con il Paese allorché vard la legge istitutiva
del Fus { 1985), che non a caso venne dal ma-
nistro Lagorio, il proponente, definita «Leg-
ge Madrew. Ogni madre deve avere dei figli
eifigh erano la legge cinema, la legge musi-
ca, la legge prosa, Siamo ben oltre 1 9 mesi
della gestazione naturale e siamo ancora pri-
vi, ripeto, di queste creature, la cui nascita
venne annunciata nel 1985,
H. - Avremo un nuove Parlamento, un nuo-
ver governo ¢ un muove ministre. Che cosa
lei, a nome dell’Agis, si sente di dover chie-
dere al nuove minisiro dello Spettacolo?
B. - Chiedo che 'undicesima legislatura —
che per quel tanto che se ne legge dovra af-
frontare un grosso ravaglio istlurionale —
non abbia a chiudersi come la precedente
senea aver dato vita alle leggi. Per evitare
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VALERIA PANICCIA

che questo accada abbiamo deciso di non re-
stare in attesa di conoscere | nomi degli elet-
ti, di sapere quelli che saranno i rapporti di
forza parlamentare espressi dalle elezioni
legislative, ma di partecipare. in modo attivo
per la prima volta nella storia dell’ Agis, alla
campagna elettorale. Come? Rivolgendosi
alle forze politiche scese in campo, a tutte
indistintamente, rivolgendoci ai candidati
pil autorevoli e meno awtorevoli per sotto-
porre 1 principi portanti di queste riforme
strutturali ¢ chiedere loro un impegno certo
e irrinunciabile affinché questo processo le-
gislativo abbia inizio subito, dal primo gior-
no di attivith dell’undicesima legislatura re-
pubblicana.

UN REFERENDUM?

H. - A praposite della «vertenza culturas
apertasi due anni fa con il suo insediamen-
1o lei prima accennava all 'individuazione
di wenming @ partiti, ma sa gia a chi rivolger-
sf e che cosa in particolare chiedere? 1l di-
verzio tra cultura e politica ¢'é sempre sia-
1o, Come pensa di superarlo?

B. - Le linee di una riforma legislativa, alla
cui definizione stiamo atlendendo, possono
rappresentare un'arma di convincimento
chiara e argomentata, tale da far comprende-
re come guelli della cultura sono valori fon-
damentali che non possono essere disattesi,
In altri termini, ci battiamo per la soluzione
di un insieme di questioni che riguardano di-
rettamente le attivita dello spettacolo, ma
che concernono I'insieme della vita cultura-
le del nostro Paese.

H. - Al Consiglio generale dell’ Agis si & par-
lato di un referendum per 'abolizione del
ministero del Turisme ¢ deflo Spettacolo
proposto da cingue Consigli regionali. La
proposta & di wn ministero che si occupi soi-
tanto dello Spettacolo. Cosa pud dire in me-
rito?

B. - Si tratta di un'iniziativa impontante, che
si inquadra nella richiesta di molte Regioni

italiane per ottenere una reale autonomia le-
gislativa, coniro la sopravvivenza di una
realth statuale centralizzata. In questo qua-
dro ¢’ la proposta di abolire il ministero del
settore del Turismo, ma una volia che dal
ministero del Turismo e dello Spettacolo
fossero sc rate le attivita riguardanti il
Turismo, difficilmente si givstificherebbe
I"esistenza di un ministero dello Spettacolo.
Ecco perché, traendo spunto da questa ini-
ziativa delle Regioni, noi diciamo che sono
finalmente maturi i lempi per creare anche
nel nostro Pacse un ministero della Cultura.
La nostra realta & al limite del ridicolo: per-
ché un piceolo comune di 700-1.000 anime
ha un assessore alla Cultura ¢ uno Stato con
57 milioni di abitanti non ha un ministero
della Caltura? Perché sovrasta ancora il fan-
tasma del Minculpop.

Ma il pericolo non ¢&: viviamo in una Re-
pubblica che ha ormai quasi mezzo secolo di
vita, abbiamo attraversato situazioni che
hanno dimostrato quanto il Paese sia refrat-
tario al ritorne di forme di autoritarismo.
Che si abbia dungue il coraggio di fare cid
che in altri Pacsi & stato fatto da iempo: col-
lochiamo lo spettacolo all’interno del siste-
ma culturale del Paese, in un ministero che
non sia chiamato a dettare | componamenti
culturali di ciascun cittadino ma che coordi-
ni |'insicme delle realti culturali.

NUOVE REALTA

H. - A proposito della trasformazione
dell’assetto dell’Agis: evoluzione o rivolu-
Zione, con la federazione dei singoli settari
che dovra costituirsi entro il "927

B - Anche noi, dopo 45 anni di vita associa-
tiva avvertiamo che occorre operare qualche
trasformazione, Abbiamo dedicato il Consi-
glio generale di gennaio a delineare in cosa
debba consistere la riforma del nostro asset-
to istituzionale, Noi pensiamo che sianoe ma-
turi i tempi perché quelli che oggi vengono
chiamati i comparti. ¢ che fanno riferimento
alle attivith cinematografiche, alla prosa, al-



la musica e allo spettacolo popolare, abbia-
no spazi di iniziativa autonoma, da assume-
re in un rapporto che non veda pil la singola
associazione di categoria raccordata diretta-
mente al vertice associativo dell’ Agis. ma
presente in un elemento intermediario che
noi chiameremo Federazione, e all’interno
della quale confluiranno I"insieme delle as-
sociazioni che agiscono nello specifico del-
lo spettacolo, Dungue 1" Agis diventeri da
associazione delle categorie una associazio-
ne di federazioni delle categorie,

H. - Questi i vantagg, ma guali saranna i ri-
schi?

B. - Mon sotovalutiamo né sopravvalutiameo
i rischi. Ma pensiamo che un assetto che fac-
cia vivers uma realtd associativa complessa
come la nostra debba essere al passo dei
tempi. E crediamo che alla fine i vantaggi
SAranno superiorn ai rischi.

H. - Quial & Ia sua opinione riguardo alle di-
verse categorie del teatro di prosa? Var-
remmo da lei una sorta di tavola dei doveri
per gli Stabili pubblici e privari, per le com-
pagnie private, per il teatro ragazzi,

B. - Quella che lea chiama tavola dei doven
dovrebbe accompagnarsi ad una tavola dei
diritti, Credo in una evoluzione delle cate-
gorie in una forma associativa che superi
I"attuale ordinamento del comitato di coor-
dinamento, per trasformarsi in federazione.
Sono le categorie che dovranno misurarsi
con le realtd del presente, valutare se 1" ordi-
namento. statutario in cui oggl si articola il
mondo teatrale, che & condizionato dalle cir-
colari ministeriali promulgate di anno in an-
no, confluisea verso un disegno riformatore
associativo, e si concilii con quelle linee di
riforma legislativa di cui parlavamo,

LE CIRCOLARI

H. - E gli stanziamenti del "93 al Fus?

B. - Imanto, partiamo dal fatto che nel "92
siamo riusciti a mantenere integro il Fondo
unico dello Spettacolo, E un miracolo se si
pensa ai tagli apportati alla sanitd, agli enti
locali ¢ ad altri settori che non hanno minore
importanza dello spettacolo. Oggi dobbia-
mo cominciare a dialogare con le forze poli-
tiche ¢ con i candidati, domani con gli elett
econil ]fﬂ‘-’{!n'lﬂ. perché la previsione conte-
nuta nella Finanziaria del 1991 — di 980 mi-
liardi, ridotta a 930 miliardi nel "92 — possa
essere almeno ripristinata nella sua integra-
lité,

H. - 5i aspetta la legge, per Uimmediato fu-
turo si fard ancora ricorso ad una circolare
ministeriale. Quali dovrebbero essere |
principi ispiratori di questa circolare ?

B. - La circolare ministeriale & un atto che
compete al ministero del Turismo e dello
Spettacolo. Quelle che erano le nostre valu-
tazioni figurano nei nostri documenti passa-
ti e nel documento che il comitato di coordi-
namento Prosa ha votato unanimamente, ¢
di cui si sono fatti portavoce i nostri rappre-
sentanti nella commissione ministeriale Ar-
denzi, Chiesa e Carbonoli.

H. - Cosa pud dirci defl’impegno dell’Agis
riguarde al Bicentenario goldoniano

B. - Interverremo con i nostr rappresentanti
all’interno del Comitato nazionale. Stimole-
remo le mostre imprese associative a dedica-
re attenzione a questo grande evento, analo-
gamente a quanto accade per il Bicentenario
rossiniana. (]

CRONACHE

Bompiani: anche
un drammaturgo

scomparso a Milano all’etd di 94 anni —

come sappiamo — Valentino Bompiani,

PPultimo grande dell’editoria italiana. Dal
debuto con la biografia di don Bosco, inoccasio-
ne della sua beatificazione (1929) aveva pubbli-
cato dal mezzanine milanese di via Durini autori
come Steinbeck, Van Loon, Gide, Malraux. Eliot,
fino alla celebre collana Portice che presentava
saggi letterari di Camus (L ‘iwome in rivelea, 1 mi-
e all Sksifer @ tuna 1" opera letteraria e teatrale). Or-
tega (Lo spetiatore), Grossman (Dostofewskif
artista), fino alla scoperta di Umberto Eco (Ope-
ra aperta) al panderoso Dizionario delle apere ¢
der personaggi e ancora agli italiani Moravia, Za-
vattini, Brancati, Alvaro, Piovene, Bomempelli.
Mel 1941, in piena epoca fascista, uscl la celebre
Americana diretta da Pavese ¢ Vitlonim,
«Mon avrei mai poteto essere un editone ideologi-
co, uno che serve un cerno tipo di cultura con il n-
schio pert, lo diceva anche Gramsci, di credere
che la propria fede consista nella negazione della
fede altrul, Credo che un elemento naturale pre-
siedn alla scelta del libro e alla sua confezione;

uesto elemento &, in un ceno senso, la vila che

I"editore sa infondere alla propria operas.
Qui, perd, s1 vuole ricordare 'uomo di teatro:
I"autore ¢ "edivore di un Sipario che pori, allora,
una voce ruova nella cultura teatrale. Nell'Tralia
del dopoguerra fra le voct di drsmmaturghi come
Terron & Giovaninetti, Fabbri e Betti o Landi, pud
ben figurare anche Bompiani con la sua Alberti-
ne, interpretata da Diana Torrieri ¢ Tino Carraro,
& con alte est che avevano un loro charme. F.B.

MIAMI - 51 & spento a &3 anni Mel Ferrer, Lau-
recife in architeitura o Princeton, aveva ben pre-
sto scelto ff teatro coronato nel 1946 al Ciry Cen-
ter di New Yorkcon il successo nel Cyrano di Ber-
gerue df Rostand che poi gli valse 'Oscar per la
migliore interpretazione nel film diretio da Mi-
chael Gordon. E un’altra nomination gli valse il
personaggio di Towlowse Lawrree in Moulin Rou-
ge of Jodm Fuston, 1953 Importan ancie le sue
fnterpretazioni in Pioggi (a fianco di Rita
Hayworth), Gli ammutinati del Caine, L affare
Dreyfuss, Ritorno a Peyion Place, Lawrence
d’ Arabia ¢ Dune df Divid Lynch girato nel 984,
Ma la sua vera passione eva il learro dove sapeva
passare dai classict alle commedie sulle nevrosi
moderne di Woody Allen,

LONDRA - Con Gwen Ffrangeon-Davies, che
aveva appena festeggiare il swo centunesimo
compleanna, la scena inglese ha perduto una del-
fe pit grandi avrrici del teatre classice. In palco-
seenico dall'ew di 19 annf aqveva interprelano tur-
i1 § maggion] neeli fermeminili da Giulietta a Ladyv
Macheth, La sua witima apparizione, a settant’
anni era stata in Zio Vania, nelfa parte di Mada-
e Voyeiisky.

VEVEY - Venerdi 27 sentembre 1991, & morta
Oama &'Neil, vedova Chaplin. Figlia df Exgene
' Neil, moglie per trentaguatiro anmi del grande
Charlot, spesate a dicietio anmi, la sighora &
seomparsa per cause nanerali nella sua residenza
swizzera. Le esequie si sono svolte con diserezio-
ne, com e nello siile della signora,

NIZZA - 5i é spenta nel settembre scorso all’
ospedale Pasrewr la femme Futale del cinema
francese Viviane Romance, celebre tra i "30 e i
. La signora, afferta da un imare maligne,
='era ritirata da melti annt nel suo castello niz-
zardp. Pauline Orimans, questo il swo vero none,
era stata elerta Miss Parigi nel 1930 & aveva poi
inferprefato cinguanta film, fondando anche e
siea casa di produzione, la lsar Film,

NEW YORK - A sertant ‘anni & morto il noto tea-
rrante Joseph Papp, fondarore nel 1934 del fesni-
val shakespeariano di Nye e «padres della com-
medio musicale di successo A chorus line,

NEW YORK - (naramtasetienne, vincitore di
un Tony Award, regista shakespeariane, A, f. An-
ton & morto vittimea dell Aids.,

LOSANNA - Jean Gabriel Zufferey, scrittore
svizzero, aistore di sefte romanzi. tra cui Suzanne
quelquefois, stroncate da un rumore, ¢ deceduro
all'etd di 46 anmni.

ROMA - Volto note per lUinterpretazione df prar-
1 da cattive, & morto all et di 67 anni Gianni
Rizzo, ortimo cararterista, che aveva lavorato an-
che ne 1l nome della rosa.

ISOLA DI MAN - Bill Naughton, scrittore e
commediografo irlandese, best seller con il ro-
nunzo Allie, ridone perlo sehermo da Lewis Gil-
bert, & seomparse all'etd di 81 anni.

PARIGI - A 83 anni ¢ morta Uatrice Lucienne
Lemarchand, che aveva laverate con Jouvet, Pi-
tiéeff e Vilar, per conciudere la sua carricra con
Koger Planchen nel suo Tartufo.

Per salutare
Billetdoux

PARIGI - 5i & spemto dopo lunga malartia
drammaturge parigine Frangoeis Billetdoux.
Aveva sexsantaguarire anni @ aveva iniziato la
sua carriera come giormalista, Autore di sceneg-
plature cinematografiche ¢ relevisive, ¢ roman-
ziere, aveva avito il siuo prande successo featrale
con la commedia Tcin Tein (1959), ripresa nel
1984 da Marcello Mastroionni ¢ Natascha Parry.
Da ricardare anche fra i suoi testi [l comporta-
mento dei coniugi Bredberry (79%60) & 5i va da
Toirpe (961, messo in scena in ftalia da Giorgio
Alberiazzi ¢ Anna Proclemer) riroll che nei prin
anmi Sessanta confermane i suo talento: comme-
die dove 'amarezza si mescala sempre all hu-
mour e dove dinamisme ¢ leatro dell'assurdo
vengamo usat per parlare della solitudine di wo-
mini prigionieri di norme, abinudini e insensates-
a. Qualche anno dopo, con Bisogna passare per
le nubi, Billetdoux si inolira in aggrovighali re-
soconti familiari raccontati con una tecnica
drammatica rigorosamente eccenirica. Tenden-
za approfondite di un altro tesio, Rintne pa trou
tar, hin (Ehi, non rincasare troppa tardi), fentasio-
5o ¢ sperimentale nella serittura, dove compaio-
no anche vigorosi accenti populise.

Dopo un lungo periodo di inattivitg, Silleddous
riceveite due anni fa il premio Moliére per il mi-
glior gurore per lo sua witima commedia, Sve-
gliati Faladelfsa, porfata ir scema nell 88 da Jorge
Lavelli al Théditre de la Colline. Ma nella sua car-
FieFd aveva gid oferilo RUMerast rieanoscitmen-
i, tra cut if premio di Litérature Dramatique del-
lin cined di Parigi, un premio del sindacate detie
criffca drammarica ¢ musicale ed uno dell'Acca-
demia di Francia per Uinsieme delfa sug opera,
F.B.

SVISTE

wMissiroli, a Palermo, per il Biondo allesti uno
spettacole df successe come Capitan Uneino di
Savirnios. L e arttcolo (fTrmato; e omeiiame
la firma per caritd) sulla pagina degli spettacoli
del Giornale di Sicilia. O tempora, o mores! Savi-
ni bettire non da Barrie, probabilmente, mo da
Wl Dizmey.
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B HYSTRIO

IL BICENTENARIO E L'INTERPRETAZIONE GOLDONIANA

QUALE GOLDONI OGGI?

E in corso da parte di studiosi e teatranti un movimente di revisione, che
dev'essere incrementato, per affrontare il repertorio del Veneziano, quello
meno noto anzitutto, con occhi contemporanei. L'aggiormamento interpreta-
tivo non potri prescindere dalle lezioni di Visconti e Strehler, di De Bosio e
Squarzina, e dai risultati di questo decennio, fino a Cobelli e Ronconi. Ma do-
vra guardare, oltre i risultati storici della regia critica, alle ultime ricerche.

UGO RONFANI

nel 1993, non dovrl esaurirsi in un ap-

puntamento celebrativo pia o meno
puntuale, né limitarsi all'esposizione di al-
cune occasioni di spettacolo, E auspicabile
invece che sia l'occasions per un movimen-
te di rifondazione della nosira cultura teatra-
le e, dungue, di innovamento delle pratiche
di palcoscenico, all’insegna non di un disco-
noscimento della tradizione, ma della risco-
perta di essa, con occhi contemporanei.
Perché cit avvenga, sard tutt’altro che inuti-
le percorrere preliminarmente la strada che
ha condotto nella seconda metd di questo se-
colo — dall*avvento diciamo della regia cri-
tica, e con 1'aprirsi della scena italiana ad
esperienze europee ¢ mondiali prima preclu-
se— ad una riscoperta del teatro di Goldoni,
e ad una pin completa valutazione della por-
tata della sua riforma, fuori dagli schemi di
«goldonismo» coltivato con compiacimenti
in certe sedi accademiche ed esibito senza
riguardi sulle scene del capocomicalo,
E da ritenere che 1" analisi di questo percorso
in pragress debba costituire uno degli impe-
eni di studio fra i maggiori del Bicentenanio,
e che debba coinvolgere pil stretiamente di
quanto sia accaduto finora anche i regast, gli
attori e i tecnici che fanno il teatro insieme ai
docenti ed ai ricercatori dell” Universita, In-
tanto converrd metlere insieme i materiali
per questa analisi, che sia punto di partenza
per quella rifondazione della nostra cultura
teatrale intomo a Goldoni, ¢ al di la di Gol-
doni.
Ricerche sono gii in corso in questa direzio-
ne, per esempio sui materiali — che attendo-
noancora una sisiemazione di sintesi — for-
niti dalla saggistica e dalla critica drammati-
ca (non di rado di estrazione universitaria)
sugli spettacoli goldoniani dell"ultimo de-
cennio. Senza che sia trascurato il lavore di
guanti si sono in guesti anni applicat allo
studio del Goldoni in rapporto con il lavoro
dei nostri womini di teatro.
Sono infatti questi — i regist, gli anori —
ad essere chiamati insieme agli uomini di
studio a «reinterpretares Goldoni: a rileg-

l | Bicentenano della morte di Goldoni,



gerlo nella forma collettiva della rappresen-
tazione, al vivo delle reazioni della societh
teatrale, che rispecchia poi la societh rout
Conrt.

CGioldoni scriveva per I"attore; nel suo teatro-
mondo 1"attore era non la maschera, non la
convenzione teatrale ma la creatura umana
che si realizzava come persona sulla scena,
nei travestimenti del ].'l-l:T‘iut‘I‘lj__Liﬂ facendosi
figura e testimone della societa. Secondo
I"etimo di attore: colui che agisce, ¢ che
sempre agisce inun tempo e in un luogo rea-
li. E questo, al di i delle dotte definizioni, il
senso profondo della riforma goldoniana:
stabilire I'incontro fra |"attore, il personag-
gio (guanti personaggl, dal Goldoni, sono
stati modellat sulla natura degli interpretij e
il soggetto sociale. [l che si verifica perché il
vere Goldoni, nasceva dall’osservazione,
per Mappunto, deil soggett sociali, che di-
ventavano personaggi da commedia e come
tali s imponevano agli attori-interpreti, ben
oltre i risaputi codict di scena.Un vero che,
proprio per essere tale, deve rinnovarsi nel
tempao, essere insomma reinterpretato con il
mutare della societh teatrale.

DA SIMONI A FASSBINDER

Di qui I'importanza di un «aggiornamentos
nel modo di interpretare il tearro di Goldoni,
la necessita che in occasione del Bicentena-
rio sia indetto almeno un convegno che con-
senta aregisti e attord, insieme agli stediosie
ai didatti di fare chiarezza sulla evoluzione
della scena goldoniana in Italia dalla fine
della guerra in poi, ossia a fare tlempo dalla
nascita della «:n_'g_'m crticie, Senza trascura-
re, appunto, gli allestimenti dell’ultimo de-
cennio, perché la nilettura scenica di Goldo-
ni non finisce di serbare sorprese. E se tanta
parte del repertorio goldoniano, roppa, con-
tinua a dormire nelle biblioteche mentre me-
riterebbe 1"attenzione della gente di teatro,
sulle slesse opere pib famose ¢ rappresenta-
te continua ad esercitarsi la ricerca innovati-
va di registi, attor, scenografi, Sicché basta-
no, per misurare il camming percorso, con-
fronti anche superficiali fra gh allestimenti
goldoniani di cui le cronache teatrali fra le
due guerre ci hanno dato conto, con quelli
che sono entrati nei cartelloni delle ultime
stagioni di Prosa,

5i ponga mente alle regie goldoniane di Re-
nato Simoni — commediografo in proprio
della provincia veneta e critico aulorevole
del Corriere della Sera, che gil avvertiva il
bisogno di trascendere il vecchio capocomi-
cato — alla fine deghi anni Trenta, con alle-
stimenti en pletn air, innovativi per i tempi,
fra canali e campielli della Venezia estiva
della Biennale. E si vedano — citando a ca-
g0 — gli allestimenti di Cobelli della Vedeo-
va scaltra, di Ronconi della Serva amorosa,
di De Bosio dei Due gemelli veneziani, di
Squarzina della recente Locandiera, con in-
terpreti piuttosto anomali rispetto alle con-
venzioni goldoniane correnti, quali la Guar-
nier, il Branciaroli, la Malfatti. Si potranno
cogliere allora, di colpo, 1 cambiamenti veri-
ficatisi sulla scena goldoniana dall imme-
dinto anteguerra ad oggi passando — £7in-
tende — attraverso i contributi di Visconti,
atrehler, De Bosio, 1o stesso Squarzina del
periodo genovese ¢ altin ancora, nonché di
almeno tre generazioni di attori. E questo
senza arrivare alle sestremizzazioni» di Fas-
shinder che riscrive La bortega del caffé, odi

Nel nome di Rossini e Goldoni
scambi culturali italo-francesi

la mone di Carle Goldoni, nel 1993, saranno occasioni per un programma di ma-

nifestazioni congiunte italo-francesi, nel quadro delle relazioni antistiche e cul-
turali fra i due Paesi. [l progetto & nato da un accordo fra il ministero francese per gh
Affari culturali Jack Lang e il ministro italiano per il Turismo e lo Spetacolo Carlo
Tognoli, ¢ per definirlo si & tenuto nei mesi scorsi un colloquio preparatorio alla Sor-
bona, sotto la presidenza di M.me Michele Geudreau-Massalorex, rettore della Uni-
versitd di Parigi. Erano presenti per parte (rancese il presidente dell’ Adec (Associa-
Hien Diglogue entre fes Crlinres) André Larquié accompagnato dal direttore Pascal
Leclercq e da M.me Andrée Murat: il presidente dell’ Associazione Goldoni Eu-
ropéen Robent Abirached accompagnato da Ginette Herry, Cécile Fraenkel ¢ My-
riam Tanant, Jean-Pierre Wuntz del ministere per la Cultura ed esperti. La rappresen-
tanza italiana era composia da Franca Di Palma, che rappresentava la Direzione del
ministero del Turismo e dello Spetacolo, da lalo Gomez e Gisella Belgeri del Co-
mitato Rossind, da Ugo Ronfani, segretario ¢ coordinatore artistico del Comitato Gol-
doni, accompagnatoe da Cristina Loglio, Sire Ferrone ¢ Paole Fabbri, direttore
dell’lstituto culturale italiano a Parigi.
A conclusione di uno scambio di informazioni ¢ di idee € stato predisposto — in una
visione unitaria ¢ coordinata delle iniziative alla cui definizione attenderd un comita-
o scientifico, e per la cui realizzazione opereranno il Cidim (per parte italiana) e
I"Adec (per parte francese) — un programma di massima che comprenderd, oltre a
spettacoli e altre manifestazioni. due collogui imernazionali simmetrici, intomo alle
figure di Rossini ¢ Goldoni ma aperti all insieme delle relazioni artistiche e culturali
fra i due Paesi: un incontro, Gli italiani a Parigi previsto peril 9 ¢ 10 dicembre 1992
alla Serbona, e un altro incontro, If viaggio francese in ftalia, da teners: a Roma nel
1993,
Una pubblicanione bilingue conterra gh att den due collogun ¢ dard conto dell insie-
me delle manifestazioni, nelle quali sono coinvolti | ministri ¢ le ambasciate dei due
Paesi, gli Istituti culturali francese a Roma ¢ italiano a Parigi e I Accademia di Fran-
ciaa Roma. F.G.

I | bicentenario della nascita di Gioacchino Rosgini, nel 1992, e il bicentenario del-

Arias che reinterpreta favolisticamente
ventaglio.

Fu Luchino Visconti — lo sottolinea Paclo
Puppa in Teatro ¢ spettacolo nel secondo
Novecenta (Editori Laterza, 1900) — a wsot-
trarre anche Goldoni ad una tradizione
infondata ¢ inconsistente, scrostata ¢ spol-
verata in modo da riscquistare subito la for-
za di produrre “un’accensione uniforme dei
sensi”», E a liberare, con La locandiera del
'52 o L'impresario delle Smirne del "57,
«ggganci, associazioni, pretesti in un’infi-
nitit di approcei possibili... La lingua viene
ripulita dai depositi aulici, dai lazzi stucche-

voli cari alla memoria ollocentesca, irrobu-
stita altrest grazie a situazioni innestate nel-
la regia pensando a Laclos ¢ al suo Settecen-
to crudeles. Menire, scenograficamente, i
paesaggl impasiellat alla Longh si sposano
alle aure rarefatte di Morandi. E segni di un
bestiario umano buffonesco e cencigso evi-
denziano la decrepitezza della Serenissima,
portando in primo piano una letiura antropo-
logica e sociale del Goldom,

Con il lavoro di Giorgio Strehler sul Goldo-

ni siamo (€ ancora Puppa ad osservarlo) nel
clima lirico e malinconico «che rimbalza
geograficamenie tra Venezia ¢ Mosca, per-

HYSTRIOT



ché a volte Goldoni si incrocia con Cechov,
scambiandosi climi e immagini...». Le ba-
rieffe chinzzone del "64 sono situate «in una
scena linteggiata da Luciano Damian di co-
lori nordict ¢ ghiacciani e ira aspre acoensio-
ni foniche, cacofonie gutturali che solcano
misteriosamente un'aria fredda e rabbrivi-
dentes,

Anche Claudio Meldolesi, nel suo Foneda-
menti del Teatro ftaliano - La generazione
dei registi (Sansoni, 1984), metteva in risal-
1o lo «sradicamentos del Goldoni dalla dia-
lettaliti veneziana con contaminazion da
Cechov. E rifacendosi alla prima edizione
strehlenana dell’ Arlecchine servitore di due
padroni, nel "47 (un allestimento realizzato
in appena due settimane, con Moretti, Batti-
stella, Parenti e la Zareschi) sottolineava
con le parole stesse del regista — a indicare
che Goldoni, nel dopoguerra, rinasceva dal

le ceneri di una tradizione smarrita, a furiadi
estemporanee, azzardale sreinvenzioni» —
che poco o nulla lo spenacolo aveva eredita-
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to dal passato. «Ci siamo trovati nel vuoto e
abbiamo dovutlo compiere le nostre acroba-
zie, ...reinventare dentro di noi qualcosa, al
di 12 della cultura e della storia. E in questa
fatica ¢i ha sorrefto una vena sotterranea che
credevamo quasi estinta per sempres.

IMBROGLI DI STREHLER

Cosi Strehler, a proposito del suo pnmo Ar-
lecching: ma oltre alla vena sotterranea, ad
un quasi intuitivo ritrovamento dei «vecchi
imbrogli di palcoscenico» (come li aveva
definiti, nella sua recensione, il poeta Raf-
faele Carrieri), ¢'erano anche i prestiti, dato
I"obbligo di «reinventares, al ve<chio eatro
di piazza, al circo, al cinema mulo: & questo
apriva, ovviamente, spazi di libertd interpre-
tativa, era il punto di partenza per un «ag-
giomamentos su Goldoni che il regista del
Ficcole non avrebbe pil abbandonate nelle
successive ediziont dell’opera.

Per continuare nel discorso di Meldolesi:
I"Arfecchino fu costruito mescolando este-
riorith spettacolari di varia natura, e di varie
|'§[|.P'l. I‘_'ﬁit nze, ma aliraverso III. lil VOrs CoOnml-
piuto sul testo del Goldoni, nelle sue latenze.
Con Strehler, la regia critica nasceva anche,
e non soprattuito, da questa ricreazione di
un testo-cemiera fra Commedia dell’ Are e
Riforma goldoniana; e avveniva come ricer-
ca di un «inveramento della lingua comicas
a partire da un approccio storico-filologico
in senso lato, con gli innesti posteriori di cui
sl diceva. Sempre Meldolesi. nel libro cita-
to, indicava le sorprendenti, significative
concordanze fra 1 risultan analine di uno
studioso come il Folena (I Iinguargio del
Groldani: dall'improvvise al concertato,
1957 ¢ Un superdialetto teatrale; Goldoni,
1975 e le soluzioni strehleriane; «Folena
avrebbe mostrato |"equivalenza delle “stico-
mitie giocose”, delle antitesi e dei paralleli-
stni con i lazzi, laddove Strehler aveva fatto
del lazzo appunto 1a figura di base della sua

EXIT
LLa scomparsa di Folena

ianfranco Folena & momno la sera del 14

febbraio scorso dopo una lunga malattia.

Linguista illustre, accademico dei Lincei
& della Crusca, studid alla Mormale di Pisa, allie-
vodi Devio e .\1i;}'|i.nri|1:|. conal -|_|1:uiv;' s laured &
Firenze. Ben presto docente di Storia della Lin-
gua italiana, approdo nel "54 all’ atenso patavino
dove diresse |'Istituto di Filologia neolatina ¢
promosse 1l cireolo Inguistico hlologico. Diret-
tore dell’ Istituto di Stona del Teatro al Cini di
Venezia, con il teatro ebbe rapporti fecondi e
profondissimi, dando alle stampe volumi in cui
I"analisi linguistica ¢ letterana da nuovi lumi alla
rilettura di numerosi classici, in particolare delle
opere del Goldoni, autore in cui lingua italiana,
dhaletto & scrittl in francese hanno una collocario-
ne particolare nel contesto del «cosmopolitismo
curopeo del Settecentos, | suoi interessi goldo-
niani hanno preso il via nei primi anni 60 ¢ sono
stati raccolti un quano di secolo dopo in L irafia-
i it Enropa (esperienze linguistiche del Serte-
cerfo ), ed. Emawdi, Dn fut attende con ansia tto
il mondo teatrale la naturale conseguenza dei suoi
studi; il famoso Dizienario goldaniano che do-

vrebbe essere ormai alle stampe. o




interpretazione dell’Arfecchine... Sopratiui-
to, Strehler era stato colpito da quello che
Folena avrebbe definito “il superdialetto di
Goldoni”™, con i suoi tratti mescidati e fami-
liari: per questo aveva fatto balbettare Bri-
ghella come Tartaglia, con esiti giciosi e
quotidiani, scandalizzando i “tradizionali-
LTI

A proposito delle preferenze, all’ epoca, per
il Goldoni dialettale, anzi del «superdialetio
teatrale», conviene ricordare che frail "49 ¢
il '50 Gianfranco De Bosio, mentre riscopri-
va il contadinismo del Ruzante, allesti due
delle commedie goldoniane pii ricche di co-
loriture vernacolan, ! pettegolezzi delle don-
ne e La camerfera brillante: scele diverse
da quelle di un Gassman che, alla siessa epo-
ca, mise in scena La vedova scaltra, o di un
Guerrieri, regista di La figlia obbediente, e
che nella specificitd della lingua goldoniana
cercavano le suggestioni e le ragioni di un
nuovo approccio con il repertorio del Viene-
riano, In gquesto senso De Bosio poteva dire
nel programma di sala della Cameriera bril-
lante (cfr. Meldolesi) che «quel Goldoni,
con senso dell’atualith e “coscienza dell’e-
sperienza”, concludeva il cammino della
commedia dell”arte standone un po’ dentro e
un po’ fuori» ¢ che percid, «insieme & una
forma spontanea, vivace, di sciolto diverti-
mento, esso offriva all’ inlerprete I'opportu-
nitd di rilevare motivi eritici non datatis,

LA SPERIMENTAZIONE

Luigi Squarzina ha raccolto in Da Dionisio
a Brechi - Pensiero teatrale e azione sceni-
ca (11 Mulino, 1988) una novantina di pagi-
e che contengono 1'essenziale delle rcer-
che e delle riflessioni che hanno preceduto |
suni allestimenti goldoniani, da Una delle
wftime sere di Carnovale a f Rusteghi, da La
casa nova o lf ventaglio; e a leggerle sihala
conferma del distacco ormai irreversibile
del regista, e della sua generazione registica,
dai modelli statici della tradizione, Una cita-
zione per tutte: «MNon avrel potuto lavorare
in un certo modo sulla guerra der sessi e del-
le generazioni nei Rusteghi se non avessi an-
ni prima lavorato su Strindberg, e cosi non
avrei pensato di fare del ventaglio un ogget-
1o sciamanico né a risvegliare 'elemento
dionisiaco che dorme in tamo Goldoni se
non avessi messo in scena ' Euripide delle
Baccanti. Dovungue, indubbiamente, la lot-
1a fra disperazione ed equilibrio nelle quat-
tro commedie € risolta da Goldoni con mez-
zi inconfondibilmente goldoniani, soprat-
tutte il sorriso ¢ il ragionevole. Ma proprio
per questo | conflittl inconciliabili che le
commedie tradiscono nell”autore permetto-
no alla regia critica un ricco campo di azio-
nes, L' esplorazione di questi nuovi campi
interpretativi consente fra I'altro di affronta-
re — prosegue Squarzina — «il problema
del rasformismo goldoniano, delle sue au-
tentiche menzogne sulle proprie intenzioni,
delle sue afpriorizzazioni dell’wposterior,
del suo moralismo appiccicato, del mecca-
nismo di reinterpretazione dei suoi stessi
sentimentix». E difauti — com’'2 risaputo —
snon selo | Memorres (brani dei quali Squar-
zina innestd nel montaggio di Una delle wlni-
me seve di Carnovale) ma anche le prefazio-
ni sono quasi sempre contraddette dal pen-
siero che si esprime nelle commedie, e lo
contraddiconos; come quando nella Prefa-
ione alla Locandiera Mirandolina & pre-

EINAUDI PUBBLICA QUINDICI COMMEDIE

; VTR )
oy oy 5! e
.IF"# -l'_".-q., N
.-? ! 3 E
i Ly [
e ‘:é‘
7 I
?- 4
L
ol i
L] |
i ¥
!
= g KL

-----

Un assaggio goldoniano
aspettando I’edizione critica

ANDREA BISICCHIA

Carlo Goldoni, Tearro, tre tomi, Einaudi, Toring 1991, pagg. 1.435, L. 120,000,

entre per 1l 1993 s1 prepurano le celebrazioni goldoniane che vedono impegnato, in

prima persong, il ministero del Turismo e dello Spettacolo, mentre compagnie stabi-

Ii, semistabili, private annunziano titoli, registi, interpreti, "editore E:inam.ﬁ pubhlica
im tre volumi, a cura di Margia Pieri, quindici capolavori del grande riformatore della scena ita-
liang, ricordando agli studiosi ¢ ai teatranti che esiste un problema ancora irisolto, quello
dell’edizione critica dell"intero corpus goldoniano, formato da ben 154 componimenti dram-
matici, da oltre cento testi per musica, dai Memoires, ed ancora da linche, poemett, troduzio-
ni, lettere, prefazioni. che illustrano chigramente non sola il metodo di lavoro, la qualita della
serittura drammaturgica, la cultura, ma anche il suo rappono con gli attord, | capocomici ¢ gli
avversari della Riforma.
Il problema pnincipale, quindi, pio che di carattere drammaturgicn, € di carattere Nilologico,
Sappiamo tutti che le nuove generazioni non possono, anche volendo, comprare ttto il Teatro
di Goldoni, perché I"ultima edizione, quella dell’ Orolani, & esaunita, e sappiamo inolire che,
benché benemerita, questa ha rilevato una serie di limiti che vanno dalle tendenze ammoderna-
trici, alla «filologia, del cuores, all assenza dei criteri filologici adottati; resta comungue il fat-
toche i 14 volumi. editi da Mondadori tra il 1935 ed 1l 1956, sono quelli ai quali st fa comune-
mente rifernmento.
Cento un'edizione accuratamente filologica comporta, oggi, uno stedio non indifferente, se ne
& accora la curatrice dei tre tomi, la guale ha lavorato sulle stampe settecentesche a disposizio-
ne, cosl numerose da far dire allo Spinelli, alla fine dell’ Ottocento, di non riuscire «a precizare
il numero delle colleziom delle commedie goldoniane, stampate o in comso di stampa lui vivos,
Fra gueste, lasciando da pane la drammaturgia musicale che richiederebbe altri anni di lavoro,
cingue sono curate dall’ autore: la Bettinelh, la Papenni, la Pitteri, la Pasquali, la Zata, dalle
quali si deve ripartire per comprendere anche il lavoro dell’ Ortolani & per poter meglio colle-
gionare le ripuliture, gli interventi, I'uso delle didascalie pin volte cambiate dall*autore perché,
spesso, le commedie nascevano sulla scena pid che sulla pagina scritta, anche s¢ sappiamo
quanta importanza desse Goldoni alla edizione delle sue opere ¢ al suo carptiere letterario,
La Pieni & convinta che il criterio della squalitis, guello invocato dall” Anglani, che considera
ssplendido @ incompiuto monumentos edizione Pasquali, non sia sufficiente e che entrare
nelle istituzioni della letteratura, non basta se non si & accompagnati da una adeguata storiciz-
zarione, ¢ da nuove prospettive del lavoro filologico, che non possono non riferirsi al contestio
materiale, il solo che possa farci capire I'evoluzione defla lingua goldoniana, cosi fedele alla
MNatura e alla massima intellegibiliti,
Scriveva Goldoni: «Io non sono accademico della Crusca, ma un poeta comico che ha scritto
peressere inteso in Toscana, in Lombardia, in Venezia principalmente e (...) tutto il mondo pud
capire quell’italiano stike di cui mi ho servitos,
Le convinzioni della Pieri sono confermate dal lavoro svolio in appendice dove il lettore pud
trovare un‘ampia documentazione relativa alla vita scenica del “700, organizzata in sette se-
zioni: la prima riguarda i rapporti con gli impresari; la seconda le edizions; la terza il pubblico,
i lettori, 1 criticd, | concomrentt; la quana & incentrata sulle polemiche col Gorer; la qunta neo-
striisce il scaso Voltaires: la sesta mette in evidenza le difficolé 3 lavoro durante gl anini del
San Luca; la seitima reca alcuni documenti del peniodo panigino, relativi i suol givdizi intomo
allo spettacolo e al pubblico francese., o

Nella foto: un'incisione per «Moliéres.
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sentata come personaggio di negativit as-
soluta, contro cui metters in guardia la gio-
ventil,

E per questa strada, lungo un percorso che €
ancora tutto da storicizzare, che la rega cn-
tica «reinventa Goldoni», staccandosi via
via dal goldonismo precedente, ma anche
dalle stanche ripetizioni dei {(presunti) mo-
duli della Commedia dell’ Are, per riferirsi
invece alla sperimentazione linguistica, alle
contaminazioni con altri autor, ad una final-
mente piil attenta esplorazione delle condi-
zioni socio-culturali del tempo, in certi casi
a prestiti dalle avanguardie teatrali, o dal ci-
nema neo-realista.

Resta da dire perdy — non & questione di po-
co conto — che il teatro italiano & entrato in
guesti anni, a giudizio di non pochi osserva-
torl. in una fase che & di superamento della
regia critica, cosi come si era manifestata
dagli inizi degli anm Cinguanta alla fine de-
gli anni Settanta, Sicché anche la questione
Cioldoni non pud pill esaurirsi, ormai, nella
esplorazione a posteriori dei percorsi inter-
pretativi, per decisivi che siano stati, di Yi-
sconti e Strehler, di Squarzina o De Bosio,
ma deve porsi ogei come ricerca dei frutti
che questi percorst hanno prodotto nelle ul
time leve del teatro.

Quali sono stati ghi effetti che, nell"area del-
la sperimentazione, hanno prodotto La ve-
dova scaltra in grottesco di un Cobelli, la
Locandiera «asiaticas di un Nanni o 1 Due
gemelli nella interpretazione «fuori regi-
stros, [ulla intersecazioni psicoanalitiche, di
un Branciaroli? In quali direzioni possono
portare il Goldoni socialmente risentito, o
femminista antilettera, di La serva amorosa
del Ronconi o della Locandiera di Squarzi-
na? O ancora: come la didauica teatrale, nel-
le scuole di recitazione, sta affrontando, alla
luce di quesie esperienze, il repertorio del
Weneziano, vista la libertd di approceio di-
maostrata dagli allievi della Silvio D" Amico,
nell’estate del "91, al Viaggio nella Luna?
Mon si vuol dire che si debba fare spuntoe a
capos, perchi la sirada aperta dalla regia cn-
tica resta, fondamentalmente. quella giusta,
angitutto come metodo e poi ned risultati con-
seguiti. Ma occorre oggi rimettere |"accento
sulla fcerca, evitando di sostitwire all"osse-
quio inerte alla tradizione ottocentesca un
ossequio altrettanto improduttivo, alla fin fi-
ne, alla regia critica, in uno sforzo di supera-
mento dei risultati acquisiti, di rinnovata ri-
¢erca, non fosse che per il gia affermato mo-
tivo che il teatro di Goldoni resta vivo seein
quanto aderisce non a stilemi teatrali costi-
twiti, ma si apre alla comprensione della so-
cietii teatrale, e della societi fous court che
via via lo mette in scena, come specchio di
una ininterrodta commedia umana,

REGIE TERZA FASE

Abbiamo detto che, grazie alla regia critica,
la fabbrica degli spettacoli goldoniani fun-
ziond, dalla fine della guerra in poi, conrro la
preesistente cultera teatrale del goldonismo:
quella che — per dirla con Odoardo Bertani,
nel capitolo Galdoni rifendate del suo libro
Parola di Teatro (Garzanti, 1990} — lo in-
gabbiava in «smanierismi ¢ smanceric, bal-
letti e passetti, moine e bingnao dialettalin,
quasi che la Riforma del Vencziano si fosse
limitata a sostituire alle Maschere una nuova
galleria di maschere, o manichini, in una
perpetuazione degli artifici, ¢ non a tagliare



nel tessuto della stora e della societa figure
vere di uomini e di donne. E stato un andare
contro, quello della regia critica, affinché
Goldoni risultasse non un pittore di manicra
del Settecento veneziano ma |’ affrescatore
di una societd vibrante delle sue stesse con-
traddizioni, fra le inquietudini di un mondo
al tramonto e ["alba dell” ottimismo illumini-
stico, E per fare questo dovette prima risali-
re alle origini, cercare di ficostruire la situa-
zione di crisi della scena in cui era maturata
la Riforma goldoniana; e poi ricorrere alla
mediazione dei grandi registi del Novecen-
to, da Meverhold a Vactangov, da Reinhardt
a Copeau, da Dullin a Decroux, da Dasté a
Barrauly, che si erano applicati a studiare —
con uni liberth che allora ¢i era negata dal ri-
spetio delle convenzioni — il grande Théd-
ire des Iraliens. Per elaborare infine, in una
terza fase, ricerche in proprio, approdate a
guelle «regie d'autores» che abbiamo evoca-
to prima, e ad aliri allestimenti che hanno la-
sciato il segno. E qui occorrerebbe ricordare
altri registi come Missiroli, Fersen, Patroni
Griffi, Calenda, Lavia, Sbragia, Gregoretti,
Sciaccaluga, Scaparro, Bernardi, Colli,
Zucchi. Cosi come si & infoltita la lista delle
interpretazioni memorabili, perche la regia
eritica ha avuto, fra gh altn menti, anche
quella di costringere ["attore italiano a fare i
conti con Goldoni, cosi come quello inglese
deve farlo con Shakespeare, quello francese
con Moligre, quello tedesco con Kleist, E
non soltanto, si badi, 1" attore veneto, perchi
dopo I'iniziale recupero della dialettalith
goldoniana la regia critica ha lavorato per
una dimensione nazionale della drammatur-
gia goldoniana, per un suo inserimento non
restrittivo nella storia del teatro italiano ed
earopeo.

DOPO INVENTARIO

Sicché, in una lista ideale degli interpreti
goldoniani dal dopoguerrs ad oggi, non ¢'d
grande attore ¢ non ¢’ & grande attrice che fi-
gurino assenti: da Stoppa Impresario delle
Smirne alla Morelli come Mirandoling, dal-
la Vedova scalrra Adani allo sdoppiato Lio-
nello dei Gemelli veneziani, dalle bareffanti
Volonghi e Gravina alla galleria di perso-
naggi che hanno tratteggiate Baseggio, To-
fano, De Lulloe, Calindri, Carraro, Ma-
stroianni ¢, nei ruoli femminili, la Torrien,
la Moriconi, la Morlacchi, la Zareschi, la
Vazzoler, la Giachetti fino, in questi anni, 1a
Guarnieri, la Malfatti, la Pozzi.

Sarh giusto, nel Bicentenario, fare un bilan-
cio critico di quest quattro, quasi cingue de-
cenni che (Bertani, nel eitawo Parola di Tea-
tro) «sono stati fondamentali — e benedetti
— per il recupero al nostro tempo di un com-
mediografo tutt’ altro che esaurito nei suoi
pregi dal lungo consumos. L'ultimo decen-
nio — quale risulta dal consuntivo informa-
tivo contenuto nelle pagine che seguono —
non & forse stato caratterizzato da impegni
sistematici di grandi maestri della regia,
com’era accaduto nel dopoguerra; ma ha di-
mostrato che il seme gettato aveva dato i
suoi frutti, soprattutto per il lavoro di ap-
profondimento dei contenuti sociali e di co-
stume dell’opus goldoniano, dei confronti
con il Settecento teatrale curopeo, della for-
za rivoluzionaria della drammaturgia del
Veneziano dietro Ia patina della bonarietd.
51 potra dunque, in occasione del Bicentena-
rio, tentare di motivare, oltre il bilancio cri-

RIPERCORRENDO GLI ITINERARI
DEL BICENTENARIO

Il fascino della Livorno del 700
e la vocazione teatrale di Goldoni

GIORGIO FONTANELLI

un’ides, certo un po” picaresca ma non incredibile, della Livorno goldoniana, Gid le ac-

corte e spregiudicate spatenti livornines di Ferdinando | de” Medici avevano portato
qui Corsi profughi dalla loro isola in odio ai Genovesi, Ugonotti perseguitati in patria dai Cat-
tolici, Cattolici inglesi oppressi dagli Anglicani, Ebrei ¢ Musulmani spagnoli caccian da -
lipper 11, Greci angariani dai Turchi e, cento, anche gente poco pulita, che intendeva comungue
ricominciare daccap.
Tutte consentiva la citth porto-franco, fin dal motto bencaugurale «Patet et favet= sulle sue
monete d argento: che voleva poi dire libertd di ammochirsi e, insieme, liberth di pregare. Ma
soprattutio liberi di pensare, parlare ¢ atleggiarsi: stampare, per escmpio, la primissima edi-
zione di quel libreno luciferino di Cesare Beccania Dii definn e delle pene.
Ecco. senia questo backgromnd, & difficile immaginare perché Carlo Goldoni venisse con la
fantasia ma anche in carme ed ossa da queste parti: ¢ da queste parti trovasse non arbitrario tria-
sferire o i tic ¢ le civetterie della borghesia mercantile della sua terra. allorché scattava la
sindrome della villegziatura. Perché anche a Livomo ¢ era da criticare ¢ comeggere, in meizo
ai sorrist e alle complicith, «la pazzia della dissipazione e i pericoli di una liberth sconfinatas,
E wnavia, guando il Goldoni vi venne da Pisa a trovare 1 Medebac, Livorno, con tuiti i suoi 17
milaabitanti, aveva un solo leatro, restii com’erano i Signori fiorentini a dare alla citti (gil in-
cline al gioco, alle donne, al vino, al contrabbando ¢ alle nsse) un altro veicolo di perdizione.
Almeno fino a quando il Capomastro Raffaelio Tinagli ebbe la concessione di ricavare un tea-
tro dall’ sarsenale def remolani»: un'area oggi malamente ricostruibile, collocata in una wopo-
nomastica piena di colore, non del tutto aristocratica; Piazza Colonnella, Via Remota, Bastio-
ne del Mulino a Vento. .., a immediato ridosso del porto ¢ di utti i suoi odor,
Allo squallore dell"ubicazione, corrispondeva quello della sua struttura ¢ della sua immagine
anche esterna, confusa nel grigio dell’abitato. Lungo 16 metri, largo 10, offriva panche i fi-
La, 1alora con euseini: ¢, sorprendentemente, ben 87 palchetti. Era il Teatro delle Commedie:
ovvera, di San Sebastiano, per la vicinanza della chiesa omonima. E garantiva un servizio di
caffe.
Qui agivano | Medebac, e qui capith Carlo Goldoni nel 1747 a vedersi per la prima volta La
donna di garbo. Per cud, in definitiva, la rivolurione goldoniana sarebbe partita da qui. Ma se
anche cosi non fosse andata, al Teatro di San Sebastiano e dintormi ¢ certamente avvenulo
qualcosa di pid importante: come racconts il Goldoni stesso, fu qui che molio realisticamente
asgoltd, valutd ed accolse Lo proposta di accettare in fete lo propria vocazione teatrale, o di por-
la al servizio esclusivo della Dina Medebac & Signora.
Proposta scandalosa, certo; e il Goldoni amabilmente se ne accorge, € un tantino si accora, for-
se sentendosi addosso il fantasma cormucciato di Vittorio Alfien. cosl intransigente propro
sulla questions Del Principe ¢ delle lettere, «In Francia ¢"& un altra risorsa per i talenti: 1e gra-
tificaziont della corte, le pensioni. la generosith del re. Miente di simile in Italia: ccco perché
la parte del mondo pid propensa alle produzioni dello spirito geme nel letsrgo ¢ nella pigrizias.
Una fine che Carlo Goldoni proprio non voleva fare: per di pat, ofa avieva trovato qualcuno che
prendeva i suoi lavor prima di leggerli; e glieli pagava senza aspettarne |"esito commerciale.
Ecen, a Livomo una filosofia del genere era di easa, addintiuea un blasone, E cero per quesio
fu qui, e non in altre sussiggose citti (oscane, che Carlo Goldoni fece, in tutta sereniti ¢ con
sentimento pubblico e privato, la sua scandalosa scelta di vita, O

F orse hisognerchbe chiedere aiuto a Allen Harvey e al sun Anthony Adverse per avere

tico, le ragioni per cui Goldoni pud essere
ragionevolmente considerato «nostro con-
temporaneos, E si dovrd, dopo inventario,
indirizzare "interesse di domani — uomini
di studio e di weatro uniti insieme nella ricer-
ca — verso il Goldoni meno o nient’affatto
frequentato, perche le scelie degli allesti-
menti. nel suo stierminato repertonio, restano

ancora limitate, condizionate da giudizi fret-
tolosi formulati in passato, dalla mancanza
di audacia nella programmazione, dall’in-
spicgabile silenzio cadwio intorno ai drammi
in musica. Ci sono tutte le premesse, insom-
ma, per fare dell’ Anno Goldoni, ragioneval-
mente. un appunto importante per la cultura
& il wearro italiani ed europei. a

A pag. 6, Carlo Goldoni in una bella incisione di P, Grenier. A pag. 7, una scena del «Campiellos
prodotto dal Teatro Stabile di Genova, regia di Arias, 1988, A pag. 8, dall*alto in basso e da sini-
stra a destra: Marina Malfatti e Nando Gazzolo in «La vedova scaltras, regia di Cobelli; Seha-
stiano Tringali ¢ Eros Pagni nel «Campiellos diretio da Arias; Franco Branciaroli e Stefania Gra-
hosi nei «Due gemelli venezianis, regia di De Bosio; Ginlio Bosetti come Don Marzio nella «Bot-
tega del callis, regin di De Bosio. A pag. 10, dall®alto in basso: I"«Arlecchinos diretio da Strchler
con Soleri e i Giovani del Piceolo; «Arlecchino, servitore di due padronis a Francoforte, regia di
Bernardi, 1987; Luca Torracea, Fablano Fantini ¢ Paolo Bessegato nella «Bottega del callés di
Fassbinder da Goldoni, regia di Bruni e De Capitani.

HYsTRIO ]
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IMPEGNATIVA PROVA DEL REGISTA PER VENETOTEATRO

CASTRI: I MIEI RUSTEGHI

I salvadeghi della commedia sono usciti da un Goldoni che gia percor-
reva la strada del realismo - Le contraddizioni rivelatrici di un testo la
cui scrittura anticipa il teatro dell’ Ottocento - La novita é una storia
senza intreccio, giocata sulla trasversalita dei quattro protagonisti.
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uando ne ! rusteghi di Carlo Goldo-
ni, scena I del 111 atto, la signora
Felice 5" accinge a pronunciare la fa-
mosa rerga, che sospinge la com-
media verso una soluzione accomodante e
verso il lieto fine, cosi dice, rivolgendosi ai
protagonisti:
«8¢ trope rusteght, sé tropo salvadeghi. La
maniera che tegni co le donne, co le mug-
gier, cola fia, la xe cussi stravagante fora de
{"ordinario, che mai in eterno le ve podera
valer ben; le ve obedisse per forza, le se
merfifica con rason, ¢ le ve considera no
miarii, ne padri, ma tartari, orst e aguzzinis.
Felice tende a stabilire che il comporamen-
to dei quattro sprezzatori del mondo offende
la morale comune ¢ determina un disordine
familiare irreversibile. Ma, oramai. in quel-
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CARMELO ALBERTI

la Venezia dei primi anni Sessanta del Sette-
cento la donna-filosofo riesce a farsi ascol-
lare soltanto per un momento, riesce ad im-
POITE UNA SOSPENSione momentlanea nél pro-
cesso distruttivo: s"intuisce infatti, che dopo
il matrimonio tra Lucietta e Felippetto, pre-
visto fin dall*inizio, e dopo il disnar di noz-
ze, lutto tornera come prima. Da quel 16 feb-
braio 1760 il capolavoro del commedio-
grafo veneziano ha mantenuto il significato
di un confronto serrato su idee opposie, su
concezioni del mondo diverse.

Ora il quartetto dei «selvadeghi» torma a ri-
vivere sulla scena in un puovo allestimento
firmato da Massimo Castri, regista che, sen-
za archiviare i presupposti di una lunga e
ininterroita sperimentazione, si orienta ver-
50 una ricerca sempre pill a ridosso del testo

drammatico. Castri ha vissuto un lungo la-
voro di indagine artistica, condotto in una
totale liberth di scelta in seno al Centro tea-
trale bresciano; un impegno volto a valoriz-
zare le zone del sottotesto, un grande serba-
toio utile a chiarire il rapporto con il con-
temporanes; ora 'attenzione " indirizza a
indagare con cura le possibilith di un nuovo
redlismo teatrale.

Castri ha accolto "invite di discutere non
solo sul significato del testo, ma anche
sull’intero percorso della scena goldoniana,
di ripercorrere le problematiche di regia per
guello che si presenta come uno spettacolo-
dibattito, adatto pit che mai a dare avvio al-
le celebrazioni per il bicentenario goldonia-
nodel 1993, L allestimento, prodotio da Ve-
netoteatro, ha tra gli interpreti Daniele Grig-
gio (Canciano), Gianna Giachet (Felice),
Quinto Parmeggiani (il conte), Mario Val-
goi (Lunardo), Michela Martini (Margari-
ta), Stefania Felicioli (Lucietta), Enrico
Ostermunn {Simon}, Wanda Benedeiti (Ma-
rina}, Gian Campi (Maurizio), Piergiorgio
Fasolo (Felippetto); le scene sono state affi-
date ad Antonio Fiorentino, i costumi sono
stati eseguiti su bozzetti di Clandia Calvare-
sl, & le musiche originali sono di Bruno De
Franceschi,

DOPO STREHLER
HYSTRIO - fn wna siea dichiarazione i

gualche anne fa, relariva al consuntive rea-
trale dell’ultimo decennio, lei recuperava
stlla scia della memoria alcune regie tra cui
Il Campicllo di Strehler. 5i deve forse far ri-
salire a quel modello i suo interesse per il
teatro di Goldoni?

CASTRI - Sinceramenite no; anzi, forse non
sidovrebbe pit fare Goldoni dopo aver visto
quel lavore. Tutto sommato i risuliati otte-
nuti da Strehler su un certo versante critico,
guello di un Goldoni corale e popolare, con
Le baruffe chiozzote e fl campiello, sono ri-
sultari limite: non ¢'& altro da tirar fuori da
quei lest, nei quali " autore ha trovato un as-
setto definitivo,

H. - In che direzione, allora, & utile procede-
re con Goldoni?

. - Su altri versanti il discorso si fa com-
plesso. Per Goldoni borghese o pre-borghe-



se paradossalmente ¢’ ancora tutto da fare;
oppure da non fare: dipende dalla valutazio-
ne che se ne da. lo non conosco realizzazio-
ni straniere. ma per quanto ne so dell ltalia,
a parte la grande esperienza di Strehler sulla
trilogia della Villeggiatura, un altro punio
d’arrivo, a parte quest’esempio, ¢'& molto
da dire su un Goldoni borghese, non ancora
letio in maniera corposa ¢ integrale; oppure
non ¢'é da far niente, perché sulla sua scrit-
tura 'avverte sempre un alone da museo,
Dipende dalla valutazione che se ne di.

H. - Seguendo il suo itinerario registico in-
curiosisce il passaggto dall ‘indagine sulla
drammaturgia borghese al teatro di tradi-
Ziene,

C. - In realti pochissimi, forse nessuno tran-
ne Strehler negli anni miglion, o Luca Ron-
coni ogni tanto, hanno la possibilita di fare
discorsi integrati; si vive alla giornata, non
¢'& nessuna conseguenzialita di lavoro, Du-
rante la mia attivith al Centro teatrale bre-
sciano, dal 1975 al 1985, posso dire che esi-
steva tale conseguenzialitd, Da quando ho
lasciato Brescia ["organicith del lavoro si &
persa, non |"organicit della scrittura sceni-
ca. Devo dire sinceramente che dal 1984 in
poi i grandi progeti 1i ho tenuti nel cassetio
e non li ho pid tirati fuori. Una delle ultime
regie che ho fatto all’interno di un discorso
interrotto & stata La famiglia Schroffensiein
di Kleist. Dopo il discorso si fa occasionale,
legato sempre alla poetica della seritiura
scenica che continuo a sviluppare comun-
que, B un discorso alla ricerca dellattore
che non ', & un discorso sul realismo, rita-
gliato all"interno delle condizioni che si so-
no create dopo la perdita di una «casas» incui
poter agire secondo principn strategici. Ri-
cerca di un attore e necessitd di un ritormo al
realismo che in Italia non sono pin affronta-
te, secondo me, dai tempi di Visconti, dai
tempi del primo Strehler. Per esempio, le
mie esperienze in tale direzione vanno da
Amoretto di Schnitzler alla rilettura di Euri-
pide, e cosl via, Oppure si adegua la propria
strategia in rapporto a cid che capita, modi-
ficandola. Goldoni &, dunque, un’ occasione;
& inutile cercare di dire: «Goldoni 1"ho volu-
to, fare perché...». Goldom & capitato e, per-
tanto si cerca di farlo rientrare in una linea
che riguarda il grande discorso realistico.

H. - Came mai ha scelto di inscemare [ ruste-
ghi?

C. - Bisogna essere onesti; & bene raccontar-
ci la vita com’e. Anche stavelta non ¢’ sta-
ta una scelta di totale liberta, perché per'en-
té produttore s impone una questione di
mercato; e sul mercato s'immettono titoli
d"un certo ipo. Per quanto ma riguarda, po-
tevo essere altirato piuttoste da cene zone
goldoniane pilt morbide, pilt oscure e meno
praticate, che non appartengono ai grandi ti-
toli,

UN TEATRO NERO

H. - Qual & fa prodizione di Goldoni che pii
aira?

C, - Potrcbbe essere anzituno la zona del
teatro nero, i testi seritti tra il 1753 e il 1758,
quando il commediografo lavorava al Tea-
tro San Luca. Sono testi intéressanti, da ri-
studiare bene, Mi attira inoltre il periodo che
precede la riforma, quello degli inizi, dove si
scopre una fermentazione linguistica che
mon i ntrovera dopo.

H. - Dove si possono collocare 1 rusteghi?

I RUSTEGHI (1760}, di Carlo Goldoni. Regia (magistrale, illuminante), Massimo Castri. Sce-
ne {raffinate elaborazioni pittoriche) di Antonio Fiorentino. Costumi (id.) di Claudia Calvare-
si. Musiche (funzionali, suggestive) di Bruno De Franceschi. Con Gianna Giachetti. Vanda Be-
nedetti, Michela Martini, Stefania Felicioli, i «Rusteghi= Maro Valgoi, Daniele Griggio, En-
rico Ostermann, Cian Campd, e Quinto Parmeggiani e Piergiorgio Fasolo. Prod. VenetoTeatro
per il Bicentenano, patrocinio Unesco.

Alla sua prima prova goldonians — voluta da Nuecio Messina per VenetoTemro — Castri, fe-
dele alla sua vocazione di sbullonatore delle idee rcevute ¢ di esploratore dei sottotestl, non
softanto si & tenuto lontano dai manierismi e dai bingnao della tradizione, ma ha varcato anche
i limiti ormai storicizzat di quella regia eritica che pure annovera i memosabili allestimenti di
Visconti ¢ di Strehler, di Squarzina ¢ De Bosio, per approdane a nuovi, autonomi risultati, nel-
la zcia delle ultime ncerche.

Muolto frequentata dalle compagnie goldoniane fra 1'Otto ¢ 1] Novecento, da quella dello Zago
aquella del Baseggio, la commedia dei quatiro «salvadeghi= benestanti, taccagni e tirannici pa-
reva consegnata ai canoni dellatradizione, magan rivisilata con estro, come aveva fatto Squar-
zina per lo Stabile di Genova. Castrd, invece, ha mostrate da un lato le ascendenze del tesio, fi-
no all" archetipo del misantropo gretio e conservalore presente nel teatro francese del primo Set-
tecento e, dall"altro, le sue virtd anticipatrici, nell” ambito di un realismo sociale gid nettamen-
te delineato. Su questo terreno, socio-antropologico, Castri ha evidenziato da par suo la
grettezza di un®antica borghesia al tramonto, la «guerra dei sessis che esplodeva con connota-
#ioni femministe soilo la convenzione dell’obbedienza muliebre. e il conflitto generazionale
tra vecchi e giovani che preludeva ai tempi nuovi. Questo tablean de moenrs & stato dal regista
dipinto con 1 colon della satira e del grottesco ma senza mai esagerare, nel nspetto filologico
del testo, senza sacrificere od anzi felicemente esaltando le occasiont di comicitl.

Il plot de f Rusteghi, come si sa, & lincare quanto mai. E questione di una cena fral «salvadeghi=
e le lore mogh in casa del mercante Lunardo Trotola (Mario Valgoi), il quale intende annun-
ciare il idanzamento, bellamente imposto, della figlia di primo letto Lucietta (Stefania Feli-
cioli) con Felippetto, docile figlio del srustegos Maurizio (Gian Campi), Quest & il cognato di
Marina (Wanda Benedetii), moglie del mercante Simon (Enrico Ostermann). Completano la
seorbutica tavolata il notabile Canciano (Daniele Griggio), che invano tenta di contrastare con
rozze maniere lo strapotere della moglie-virago Felice (Gianna Giachetii). che 8" accompagna
all” unuoso conte Riccardo (Quinto Farmeggiani ), Completa il quadro Margarita, moglie in se-
conde nozze di Lunardo, sottoposta ai rigen del rozzo marito @ in eterna polemica con la viva-
ce figliastra. La brigata finich per sedersi a tavola, ma dopo che le donne avranno otienulo, sa-
crosanta pretesa, che Lucienta e Filippetto 8" incontring di nascosto, all"insaputa dei burberi ge-
nitori, per constatare che s pracciono.

Tutto qui: ma siccome la commedia umana del Goldoni si dispicga, ricca di coloriture, impre-
visti, ipicche e ripensaments, senza mai una smaghatura, un capolavoro, Merito di Castn, e dei
suol atton, il attenti a spremere 2l umon delle birrose nuture del nispettivi personaggi, &
I*avere mosirato lo straordinario spessore umano & sociale della commedia. Che & recitata in
dlue tempi, divisi da intermezzi musicall quanto mai suggestivi, arieggisnti parodiati minuetti ¢
temi per organo a sedtolineare le lamentazioni der Rusteghi, in una cornice icomica che npro-
duce con gusto le stampe seftecentesche delle commedie goldoniane. La tessitura musicale se-
gna i ritmi ampi di un tempo che scorreva an ralenri: non allegro degli allestimenti tradizio-
nali, ma " adagio e il largo adatti a frugare nelle batute ¢ nei comportamenti dei personaggi, ad
evidenziarne la natura, a colorire in grotiesco le loro incompatibiliti. | tempi musicali di gquesto
concertato attoriale sono a mio parere, insieme al tono mai arcigno. anzi tenero, dell'ironia pro-
fusavi, Ia sostanza pil preziosa di questo allestimento, destinato ad essere ricordato come un
punte di arrivo, La «guerra der sessi» — misantropia oftusa contro asmgia femminile — trova
nel lavoro di regia una evidenziazione comica assoluta: per merito, anche, degli altori 3 comin-
ciare dalla toscana Giachetti, calatasi benissimo nella venezianith del Goldoni, faccendona
ispirata da un femminismo antilettern, grande burattinaio nell”epilogo che riconguista afla ra-
gione | Rusteghi. giustamente applandiia a scena aperta. 11 Valgoi & alla pari in senso opposto,
nelle tenaci, sofferte resistenze m manegd delle donne;: la Benedetth & maestra di astuzie, la Fe-
licioli mostra bene di avere il diavolo in corpo della giovinezza ma tutti, proprio tutti, hanno
meritato con la laro bravura il trionfo finale. Lgo Rornfani
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C. - Nellarea del grande repertorio
quest’opera cosliluisce un momento limite;
dopo ¢'é solo la trilogia della Villeggiatra,
ma nella zona del dialetto f rresteghi rappre-
sentano il massimo confine raggiungibile da
Goldoni sulla via di un realismo maturo,
Sembra un gran testo ma in realti, se letto
con attenzione, risulta estremamente con-
traddittorio, perché risente della tensione di
un autore che & arrivato al limite del suo tra-
gitto e non pud andare oltre: e il lavoro si
scolla proprio su tale contraddizione, Nel
terzo atto, ad esempio, mentre 1" autore sta
impiantando una scrittura che tende alla
conflittualiti e al dramma, d"improvviso si
ferma ¢ si pone il problema di come finire la
commedia. Non pud concluderla nella dire-
zione di una categona di cui in quel momen-
o in Europa parlava appena soltanto Les-
sing, verso un’idea di dramma mediata dal
recupero del vecchio concetto di tragedia. E
un testo affascinante, perché & una comme-
dia di demarcazione, fatto che & reso eviden-
te dalla sua trasversalita.

H. - Quali sono gli aspetti pregevoli di que-
sta bavero?

C. - Ha delle pagine in cui la scrittura rasen-
ta gid I"esattezza realistica di uno scrittore
novecentesco: s1 pud parlare di Cechov co-
me di Benolazzi. Altre pagine restano inve-
ce indietro di molto. In questo senso @ un te-
sto molto rotto.

H. - | rusieghi non appaions forse come
gquartro seluziont di un solo personaggio,
come varianti del vecchio Pantalone dive-
nute ormai i mercante che rinnega la sua
Viesaer Irhl'-':!ff CRICRIE |".hr"_ nello stesso .fr'nlpr.l,
riftuta il teatro, rifiuta cio if suo autore?
C. - E questa la lettura molto affascinante
che ne ha dato Mario Barato e che aggiunge
semmai un elemento conseguenziale a
quanto ho affermato. La possibilita di un di-
scorso sul teatro che attraverso uito il testo
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diviene paradossalmente il filo unitario ne-
cessario per dare uno sviluppo realistico alla
materia teatrale, Nel finale, allora, Goldoni
& costretto a far si che uno dei personagei di-
venga una specie di drammaturgo: la siora
Felice, come alter ego dello scrittore, coor-
dina il lavoro degli altri personaggi portan-
doli ad esiti che loro realisticamente accetta-
no.

H. - Qual’¢ I'imporianza del femminile in
guesta comimedia?

C. - Il fernminile & un discorso a doppio ta-
ghio. Il personaggio femminile torna ad es-
sere qui portavoce dell’ autore, ma non & pil
un femminile che nesca ad essere autonomo
e teatralmente vivo come era stata Mirando-
lina. Siora Felice & una brutta copia di Mi-
randolina, & un personaggio mal Scritto; in
quanto personaggio non pud rispondere dei
propri bisogni, come fa la locandiera, perché
deve rispondere ai bisogni dell’autore.
Quindi & una figura tormentatissima, piatta ¢
bidimensionale, perché da un ceno punto di
vista risente del peso di essere portatore di
ideologia; e deve farlo, perché ne ha bisogno
I"autore. Invece, nella prima parte della
commedia non & un personaggio positivo,
anzi sembra pih affine alla schiera dei perso-
naggi sgradevoli della serie precedente. So-
nir tutte considerazioni che trovano una me-
diazione sul palcoscenico pil che sulla pagi-
na critica. Perd & giusto individuarle anche
sulla pagina critica, affinché sia segnalato il
lavoro tormentato di un autore che & amiva-
1o ai confini della sua scrittura, ¢ che since-
remtente non pud andare oltre, non solo per-
ché sta a Venezia, ma perché mita I"Europa
non vaancora oltre. E devo ripetere che Gol-
doni come capaciti creativa sulla singola
pagina & ben oltre | Diderol ¢ i Lessing. Bi-
sogna arrivare fino alla metd dell’ Ottocento
per ritrovare delle parti cosi lucide e poco ro-
mantiche.

CON GLI ATTORI

H. - Come ha risolto scenicamente la con-
flitreealiti tra siora Felice, le donne, e § quar-
troy ruesteghi 7

C. - Goldoni utilizza un certo linguaggio per
i rusteghi e un altro per le donne. Le pagine
dedicate a1 rusteghi sono meno realistiche;
tendono alla comiciti. Il gruppo femminile,
invece, appare straordinario. Non lo sono,
da certi punti di vista, i protagonisti; quindi &
difficile trovare il punto d’amalgama. Men-
tre gli vomini vengono sbertulati, con le
donne 51 respirano momenn di streordinana
quotidianiti,

H. - Nel testo la funzione degli innamorati
appare debole, come se la traccia dell'ame-
re mon costitucsca pin o sistema poriante
dell'intreccio,

C. = Questo fatto dimostra un’altra novitd
nei Rusreghi; &, infatti, una commedia che
non racconta pitl una storia, che non ha pit
intreccio. Questa ¢ la maggiore novitd, ac-
canto alla modemita estrema di certi passag-
21 testuali. Lo si vede nel fatto che gioca alla
trasversaliti: non ¢'é un solo protagonista
ma quattro, che sono una variazione sul fe-
mi. E un lesto su cui non pud essere applica-
to minimamente la tesi di Ladovico Forz,
nel momento in cui va a rintracciare nei
grandi testi di Goldoni uno schema strutiu-
rale che & omologo a quella della commedia
dell"arte.

H. = [ favoro con attert o fradizione le crea
qualche difficolia?

C. - 5i, crea abbastanza problemi. Problemi
che non sono specifict di quest attor, ma
che mi ntrove a dover risolvere sempre. La
questione del realismo diventa grave con
un'altissima percentuale di attori italiani,
perché ¢ un blackeur alle loro spalle.
S'avverte la consunzione della tradizione
oltocentesca che & continuata dentro il feno-
meno del grande attore, ma che & terminata
negh anm Cinguanta-Sessanta; poi, negh
anni Sessanta-Settanta ¢'¢ stato 1l discorso
della regia, che perd s"inerina negli anni Ot-
tanta, per nscoprive ancora una volta cio che
era rimasto dell’attore. Alle spalle abbiamo
un blocco ancora pill grave, quello prodoio
dal fascismo, che in qualche modo ha impe-
dito all’Ttalia di partecipare al discorso di
rifondazione del recitare e al rinnovamento
del personaggio che per la drammaturgia oc-
cidentale & il problema fondamentale. A
partire da Stanislavskij ghi altri Paesi curo-
pei lo hanno affrontato tra il Dieci ¢ il Tren-
1a; noi niente, poiché il problema delle tecni-
che interton c1 sembra un’eresia. Qui, dice-
v, il problema si raddoppia in un gioco di
rinvii che diventa allucinatorio, perché ¢'& il
retaggio di una certa tradizione goldoniana.
Riesco a superarlo bene con i giovani, oppu-
re con interpreti come la Benedett, perché
scavalcando un blocco di anni molto grigio,
si riallaccia ad una prassi di pulizia, ad una
concretezza di lavoro scenico basato sul mi-
mimalismo realistico, sulle controscene, su
rapporti precisi, che comungue sia costitui-
SCOMO Un patrimonio,

A pag. 12,1l regista Massimo Castred durante ba
prova di uno spettacolo. A pag. 13, da sinistra
a destra, Michela Martini, Wanda Benedetti,
Stefania Felicioli ¢ Gianna Giachetti nei «Ru-
steghi=, In questa pagina, da sinistra a destra,
Ouinto Parmeggiani, la Benedetti e la Giachet-
ti in un’altra scena della commedia.
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COME IL VENETO SI PREPARA AL BICENTENARIO

UNA LEGGE REGIONALE
PER L’”ANNO GOLDONI

In accordo con quello nazionale, il Comitato veneto ha acquisito una tren-
tina di progetti che prevedono spettacoli di livello, I'attivazione degli studi
e della ricerca, la partecipazione della Comédie Frangaise, ['uso di spazi
extrateatrali come le ville venete e il coinvolgimento dei gruppi amatoriali.

decisivi passi nel cammino verso il

1993 che lo vede compagno di stra-
da non solo dell’[talia ma dell’ Europa
tutta, in quanto dmbito di risonanza pid
adeguato al nome di Goldoni: il disegno
di legge d'iniziativa della Giunta regio-
nale sulle celebrazioni del secondo cen-
tenario della morte di Carlo Goldoni &
stato approvato il 5 marzo dal Consiglio
regionale del Veneto, riscuotendo 1"una-
nimiti dei consensi.
Nell'occasione preziosa offertaci da
questa ricorrenza si & ritenuto che la Re-
gione fosse chiamata ad esprimere il
punto di vista pil complessivo sulla
realtd culturale del Veneto e che la spe-
cificita di questo ruolo privilegiato non
potesse non ispirare ogni sua proposta
progetiuale e organizzativa, al di 13 del-
le ottiche settoriali, dei disegni speciali-
stici ed esclusivi.
Gli obiettivi che la legge regionale si
prefigge sono mirati ad una azione com-
plessiva di intervento sulla realti teatra-
le del Veneto, a fornire una opportuniti
di crescita professionale e artistica ai
migliori gruppi, conciliando avanguar-
dia e tradizione, ricerca filologica e sce-
na, I'evento e la continuita, soprattutto
cercando di creare i presupposti per la
nascita di nuovi bisogni culturali e di
una nuova pill rigorosa progettualiti,
[l Comitato promotore veneto per le ce-
lebrazioni — formato da Regione, Pro-
vincia e Comune di Venezia — in spon-
taneo coordinamento con quello nazio-
nale ¢ col suo omologo francese, ha
dungue raceolto lo sforzo progettuale ¢
le disponibiliti strutturali espresse dal
territorio attraverso un ciclo sistematico
di consultazioni con le forze teatrali e gli
istituti culturali operanti nel Venelo,
Altraverso tali incontri, densi e proficui,
S0n0 stali acquisit circa trenta progett

II Veneto muove dungue ulteriori e

CARLO ALBERTO TESSERIN*

ALLESTIMENTO DI ALBERTI E EMILIANI

Undici commedie di Goldoni
nelle stanze di Ca Mocenigo

wJe suis avec les Comédiens comme un Ariiste dans sen atelier. Ce sont d"honnétes
pens, beaucoup plus estimables gue les esclaves de UCorgueil et de Uambitions (C.
Goldoni, Mémoires, [, XXXV).

ezice, che riunisce venti attori professionisti @ un regista, provenienti da diverse com-

pagini cittadine. Lo scopo & quello di diventare una «compagnia di repenofio, con
un’attenzione privilegiata per il teatro di Goldoni. Lo spettacolo di esordio, infatti, oltre ad es-
sere stato un omaggio all’arte goldoniana, ha indicato un modo interessante di intervenire sul-
lo spazio scenico. 51 ¢ trattato di uno spettacolo-viaggio intitolato Nelle stanze di Carlo Goldo-
#i, poeta comice: un collage di testi curato sul piano drammaturgico da Carmelo Alberti e su
quello registico da Giuseppe Emiliani, recitato in costume e inserito netle sale del palazzodi Ca
Mocenigo a San Stae.
Si trana di un itinerario compesito che inizia nell'strio dell’edificio ¢ si diversifica nelle
varie stanze con moment di rappresentazione contemporanes, utilizzando undici commedie
goldoniane: {l teatro comice, Il servitore di due padroni, La putta onerata, G insameorati,
I giwocatore, La famiglic dell antiguario, Pomela, Le smanie per (o villeggiamra, La serva
amaorosa, | rusteghi ¢ Slor Todere bromtolon. Al pubblico viene offerta la possibilitd di
costruirsi un proprio percorse passando da una stanza all’altra, cogliendo brani di ogmi
recita a ridosso degli attord, 1 quali spesso si muoveno da un luogo all’altro ¢ parlano nella
lingua di Goldoni in una dimensione amplificata dall’avstenith del palagro.
Samrecciano cosi elementi metateatrali, momenti di evocazione popolare, dialoghi di
inmamorati spezzati dai lazzi di Arlecchino, rapimenti di fanciulle, liti casalinghe ed episodi
romanzeschi. Simili a carte sparse nel labirinte delle stanze, i personaggi danno
un'immagine guizzante ¢ compongono alla fine una swmma poetica che di conto dei
risultati della nforma scenica, nisultati sottolineati dall’evocazione dello stesso Goldon, il
quale parla all'inizio ai comici riuniti per le prove (ne fl rearre comico) e conclude il
viaggio invoecando la stima perduta della sua cind,
Guidati da Giuseppe Emiliani, regista eclettico, coordinati da Nicola De Cilia.
accompagnati dal vivo dalle musiche di Vivaldi eseguite dal tno Le purte in concerto, i
protagonist di questo impegnativo esperimento sono stati gli attori: Pino Bella, Giorgio
Bertan, Alessandro Bressanello, Maria Pia Colonnello, Susanna Costiglione, Franco
Demagstri, Vincenzo Di Bonaventura, Alberte Fasoll, Daniela Fod, Eleonora Fuser, Roberio
Milani, Stefano Paggin, Francesco Pinzoni. Barbara Poli, Lucia Santini, Paolo Sivor,
Tommaso Todesca, Bianca ¢ Paola Tonello.
Mei programmi della compagnia vi sono Pallestimento di sedici commedie goldoniane nelle
stagtont 1992-1994, allo scopo di offrire a Venezia, per lunghi periodi, rappresentazioni
quatidiane; le repliche de Nelle sranze in un circuito di ville venete ¢ in altre sedi in Ttaha ¢
all"estero: lo pnulu;.im: di un nuovo (esto tematico dal titolo Signor Goldoni, o sone in
incognita!, ovvera le smanie del gioco e del rearro, & alin progeiti che nguardano le festivitd
tradizionali vencriane. N.F.

!. Venezia € stata creali una nuova compagine teatrale, il Tearro Niove Compagnia di Ve-
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presentati da altrettanti enti e associa-
zioni, alcuni di notevole complessith e
pregnanza, altri pid agili, aleun di im-
pianto tradizionale, altri pit innovativi,
quasi tuiti comungue caratterizzati da
un apprezzabile sforzo creativo e di «ri-
pensamento» dell’opera e dell’immagi-
ne di Carlo Goldoni.

A partire da questi materiali dovra ora
prendere corpo il progetto definitivo.
Ma fin d'ora emergono, fra le altre, al-
cune linee di tendenza che valgono ad
anticiparne in qualche misura la cifra
complessiva: la progettata e da wtti au-
spicata istituzione di un centro di studi e
documentazione sul teatro veneto pres-
50 la casa Goldoni a Venezia, la forma-
zione di un consistente polo di ricerca
teatrale con ambizioni europee a Pado-
va, sotto il segno dell’innovazione lin-
guistica goldoniana; la presenza nella
fase culminante delle celebrazioni della
Comédie Frangaise. a sancire la stalura
¢ la vocazione curopea del drammatur-
2o veneziano; |'attenzione alle ambien-
tazioni extra-teatrali, soprattutto alle
suggestioni offerte dalle ville venete e
dagli altri spazi settecenteschi presenti
in regione; la presenza vitale e la vo-
lonth di crescita artistica del teatro ama-
toriale.

A partire da queste acquisizioni e in li-
nea con i principi ispiratori del nostro
intervento, nell’ affrontare la fase opera-
tiva del progetio, intendiamo muovere
da una consapevolezza fermamente ra-
dicata ¢ gid altrove ribadita: che cele-
brare oggi Goldoni, la sua esperienza di
autore e di uomo, significa anzitutto
porre il problema della ricerca di nuovi
assetti ¢ di nuovi spazi culturali per il
teatro. Solo in gquesto modo la scadenza
del bicentenario della sua morte acqui-
steré la dovuta pregnanza ideale e ci 1.ri||c__:1

*Asversore alle Amivied coliurali
delia Reglone Venero

Di Leva dopo Quadri
al Premio Riccione

Giuseppe Di Leva & stato nominato dal consi-
glio di amministrazione direttore artistico del
Premio Riccione Ater per il Teatro. L incarico
& stato affidato per 1'anno 1992: entra
guest"anndg il direttore anistico — olire a por-
tare a termine le atiivith avviate nelle prece-
denti edizioni — presenterd un progetto di po-
lenziamento ¢ sviluppo delle attivita per il
LRI SUCCESSIVE,

Oilire alla parziale riprogetazione del premio,
fnalizzata a una maggiore promozione dei
giovani autori sulla scena teatrale, si intende
allargare il campo di attivith soprattutto in rap-
porto allé scunle, al weatro ragazzi. alla forma-
rione del pubblicoe, in gencrale, aun maggio-
re radicamento nella cind di Riceione ¢
nell"arca teatrale romagnola.

Giuseppe Di Leva & diretiore artistico di En
Emilia Romagna Teatro e titolare del Labora-
i i Scrinmra drammarargica della Civica
scuola d”Are drammatica di Milano. Succede
nell"meanco a Franco Quadn che & stato diret-
tore artistico del premio dal 1985 al 1991 con-
tribuendo in modo decisivo al rilancio della
manifestazione. C.C
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NOTIZIE

Polemiche
al Burgtheater

VIENNA - Claus Peymann, il regista redesco df
Bochum, attuale direttore del Burgtheater di
Vienma, é al centro di violenie polemiche scop-
prare el mrassimo teatro awsiriaco, G SErimpro-

vera di fare il dittatore « tedesehizzandos al mas-
sime il teatre che dirige, di ridicolizzare gli au-

strigci e di provocare i pubtblice affrendoglf

spetiacoli sperimeniali € won sempre di qualiia a

scapite def classicl. Intante il partite consevatore

2li ha respinte la domands di citvradinanza ou-

striaca norn reputandole meritevele di tale onere
in epposizione al ministro socialista Rudolf
Scholter che, per averlo difeso, si é visto L stes-

so sellecitate a dimenersi. La querelle i é affar-

gata con fe malte lettere indignate df cittading au-

siriaci pubblicate dal guotidiane conservatore
Die Presse ¢ con { vari rinvii della prima def Mac-

beth. F.B.

S.0.s. di Broadway
ai divi del cinema

NEW YORK - Broadway & in crisi. Nen pochi
megamusical dia milioni di doltard, come il recen-
te Nick e Mora, hanno dovito intervompere la
programmazione. Nonastante le premesse poco
confortanti, fa primavera si ¢ mostrala ricea di
sorprese, sopratiutio per quanto riguarda il tea-
ire di prosa, che renta cosi il swe rilancie nella
patria degli shows miliardari. Un rilancio dovi-
toralla presenza in cartellone di wra nuirita com-
pagine di nenti atfori cimematografici. L' albergo
del libero scambio df George Fevdeau, con Rob
Lowe ¢ Lynn Redgrave ha aperto la stagione: poi
& staia la volia di Jessica Lange e di Alec Baldwin
nel elassicizsime Un tram che si chiama desiderio
dt Ternessee Williams, in concomitanza con la
conmedia Death and the maiden inferpreiata da
un frio di supersiars come Glenn Close, Gene
Hackman ¢ Richard Dreyfuss,

Proveniente dalla televisione, la vamp Joan Col-
lins ha affrontate, nella parte che fu di Elisabedy
Tavlar, Private Lives di Noel Coward ¢, sconfi-
merde el campo del musical Reawl Julia, fndi-
menticabife partner dif William Hurt nel film 1 ba-
cio della donna ragno. fa vestite panni donchi-
sciorteschi in The man of la Mancha,

Uma sragione tearrale coperia di polvere di stelle
cimematografiche, dungie. 5itratterd Jf vedere
alla fine se il pubblice ha risposto al richiamo, te-
nuta conto ehe il prezzo dei biglieni, l{mr la pre-
senza delle stars cinematografiche, @ fevirato fi-
o it einguannia doflari. E in peviodo di recessione
man ¢ poce, T.C

Fedra di Racine
per giovani attori

PARIGI - Jean-Marie Villéger ha messo in sce-
na al Teatro dell*Est of Parigi con {a sug compa-
gnia di Sirasburgo la Fedra di Racine insieme
all"Atvs di Lullv che viene rappresentato conten-
poraneamenie all'Opera Comique. Per le due
pitees fdue arni appena separano Atys doll uli-
ma opera di Racine) le scene sona di Paolo Tom-
masi e { costumi df Patrice Caucherier, mentre la
compagnia & formata da giovani aiten che insie-
wmie alla rnpresa di Fedra interpretéranine, oghi
anne un testo del teairo barocea, «Con loro — ha
raccontate Villéger — ho inaqugurate wn nuove
metodo di lavora, provando a taveling § fre quar-
ti del nostro fempo al fine di scavare ¢ raffinare

'esecuzione del testo i Racine; un vero lavero di
ricerca. E come una partita di ping pong dove la
perdla non deve mai perdersi nel passaggio. E poi
non Bisogna omeliere nessund mdicgziomne misi-
cale del testo; e55e SORG NUMETosE € Fitmanao M-
ta l'azione. L alessandring & il metro di misura di
Racine che manipela le cadenze € i diversi regi-
strd dai verst prosaicd def recitarivi a quellf poeri-
cf delle grandi arie. E molro interessante operare
con attori ren ancona deformarni dalla rowine,
poiché gui & messa in causa l'idea stessa della
messainscena: Racine ha meng bisogno d un re-
gista che di un primo violino!s, F.B.

La radio piace:
audience da 30 milioni

ROMA - E in crescita il numero degli ascoltato-
ri radiafonici a riprova che la radio conserva un
gramde fnteresse per glf aliane, dar dell”Awdi-
radio, relativi allo scorse autunne, confermano
un ascolto medio giormaliens vicing ai trenta mi-
lieni i wienii. Le veli Rai mon regisivano varia-
zionf di audience, mentre la platea radiofonica
dei network privari & cresciita di cirea tee milio-
ni. Rilevanie la posizione di Radie ltalia, specia-
lizzata nella programmazione di musica italianag,
che & risultata terza dopo Radiouno ¢ Rodiodue
con 1694000 ascoltateri giomalieri,

Cheesni § dari dell ultimo rilevamento:

Totale ascollabon. ..o .cummpamsmmssiois 29,844 (XN}
Tatale Radio Rai .. o 12.455.000
Totale Privale ..o s SOGI00
Riotl Radiomna .o 0, 795, (MK}
Rui Rediodue ... o 613000
Radie fralia ...... 165, ()
Radic Dee oy 1.259.00M}
Rete 105 ....oovrinniers 1.235.0080
Rl 1025 Hir Radio. G700
Rai Radiorre............. JG30L000
Radio Montecarlo G780
Radio Kiss Kiss .............. 656000

Tralia Nerwork

DHimensione SHomy ..o iciieiinnes G20.000
A i i s T SEA.O00
Radio Maria... SE3.000
Radio Cunre.,, 424,000

Stereo Rar ...
I totale ascoltatori & superiore alla somma Rai e
privare, perché molti inrervistani hanno dichiara-
I di seguire pin di wna radio. C.C.

ROMA - Rassegna di teatro patologico (ma il
fealre & sempre i o’ wna malatiic nervosa) af
Teatro al Parco. Edoardo Erba, giovane comme-
dicgrafo df belle speranze ¢ discrete esperienze
alle spalle, ha messe in scena con la sua stessa re-
gha Tessuti umani, un'awtopsic grotesca inter-
pretata da Flavie Bonacel, attore curioso e che sa
incuriosire, e da Dario [Y Ambrosi, geniale capo-
scwola del reatre parologice.

BARI - Per i Marted d'Awore, Egidio Pani ha
condotto wn incontre con i drammaturge Vin-
ceize DI Mattia,

MILANOD - Gl autori hanno protestate sia con-
trorfa Rai che contro il gruppa Fininvest per le lo-
rov inadempienze in materie df diritte d atore, ¢
s sowee costifuini in sindacato, fo Snoc,

GENOVA - Il Teatro Verdi ha dedicate la sua
sragiore di prosga alla memoria of Eina Vidonghi

REGGIO EMILIA - Lo spettacolo dell”illusio-
ne era il fitolo della mostra, curata da lale Zan-
nier, allestita nel ridonto del Tearro Vailli,



PREMIO MONTEGROTTO-EUROPA
PER IL TEATRO 1992

Promosso dal Comitato Manifestazioni di Montegrotio Terme in collaborazione con Martini & Rossi,
con il patrocinio del Ministero del Turisme e Speltacolo, della Regione Veneto, della Provincla of Padova.
Organizzazione artistica a cura di Hystrio - Edizioni Ricordi,

Comitato d'onore: Giovanni Spadolini, Presidente del Senato - Carlo Tognoli, Ministro del Turismo e dello Spattaco-
lo - Gianfranco Cremonase, Presidente della Giunta regionale del Veneto - Umberto Carraro, Prasidentsa del Consi-
glio regionale del Veneto - Carlo Alberto Tesserin, Assessore alla Cultura della Regione Veneto - Pierantonio Bel-
caro, Assessore al Turismo della Regione Veneto - Lamberto Toscani, Presidente della Provincia di Padova - Ro-
berta Donolato, Assessore al Turismo e allo Sport della Provincia di Padova - Francesco Rebellato, Assessore alla
Fubblica Istruzione e alle Attivita culturali della Provincia di Padova - Elio Romano, Questore di Padova - Gaetano
Santoro, Prefetto di Padova - Mario Bonsembiante, Rettore Magnifico dell'Universita degli Studi di Padova - Pa-
squale Scarpati, Provveditore agli Studi di Padova - Gino Parisatto, Presidente APT di Montegrotio Terme - Edgar-
do Ronzoni, Sindaco di Montegrotto Terme.

PROGRAMMA
VENERDI 12 GIUGNO - Palazzo del Turismo
are 10 — PREMIO ALLA VOCAZIONE - Audizioni pubbliche di aspiranti attori, Giovani attori di

scuole di recitazione regionali, nazionali ed europee partecipano al concorso con un
brano a scelta. Ai premiati il Trofeo alla Voeazione e una impegnativa di ingaggio nel

Teatri Stabill,
ore 15 — Continuazione delle audizioni pubbliche di aspiranti attori.
ore 21 — FLASH - Nuovo spettacolo del mimo Yves Lebreton. Ingresso libero.

Lampi di comicita a ritmo di rap, humour dai toni surreali, risate sconfinanti nella poesia,
una gestualita che sfiora il teatro danza: il famoso mimo francese si ripresenta a Mon-
tegrotto con una performance sorprendente.

SABATO 13 GIUGNO - Palazzo del Turismo

ora 10 — PREMIO ALLA VOCAZIONE - Seconda giornata delle audizioni.

ore 17,30 — Comunicazioni della giuria sui risultati del Premio alla Vocaziona.

ore 21 nes Eerir]rmnia.-sp-aﬂacurﬂ delle premiazioni presenti autorita, invitati @ pubblico (Ingresso li-
era).

PREMIO MONTEGROTTO - EUROPA 1992 A GIGI PROIETTI

PREMIO VIDEOTEATRO 1992 A MAURIZIO COSTANZO

PREMIO RICORDI PER LA RADIOFONIA A FRANCO MONTELEONE (Radio 3)
PRMIO PER LA SAGGISTICA TEATRALE “LUCIO RIDENTI" A NICOLA MAMNGINI,
direttore della Casa di Goldoni.

PFE]ENMIQQALLA VOCAZIONE PER GIOVANI ATTORI Al VINCITORI DELLA SELE-
ZIOMNE 1992,

|l presidente della giuria legge le motivazioni. Gigi Proietti, Maurizio Costanzo e gli altri
premiati animano la serata. Conduce Fabio Battistini.

DOMENICA 14 GIUGNO - Sala conferenze Apt

ore 10 — GOLDONI OGGI - Convegno sulla regia, l'interpretazione e la critica goldoniane negli
anni Ottanta. Intervengona il direttore generale del ministero dello Spettacole Carmelo
Rocea, Il vicepresidente ed il segretario generale del Comitato nazionale per il Bicente-
naric Franz De Biase e Ugo Ronfani, i componenti il Comitato Siro Ferrone, Gastong
Geron, Cristina Loglio, Nuccio Messina; | rappresentanti del Comitato Goldoni peril Ve-
neto, Nicola Mangini, critici, registi, attori.

LE MANIFESTAZIONI S SYOLGONO AL PALAZZO DEL TURISMO DI MONTEGROTTO TERME
L'INGRESSO E GRATUITO - EVENTUALI VARIAZIONI AL PROGRAMMA
SARANMO COMUNICATE TEMPESTIVAMENTE A MEZZ0 STAMPA

Compongono la giuria del Premio Montegrotto-Europa 1992:

Ugo Ronfani (presidente), Fabio Baltistini (segrelario), Giovanni Amtonueci, Marco Bernardi,
Cdoardo Bertani, Andrea Bisicchia, Furio Bordon, Giovanni Calendoli, Filippe Crispo,
Gianfranco De Bosio, Gastone Geron, Gianna Giachelti, Pacio Lucchesini, Nuccio Messina,
Carlo Maria Pensa, Paolo Emilic Poesio, Emilio Pozzi, Sandro Sequi, Renza Tian.

Direzione artistica: Ugo Ronfani - Organizzazione del Comitato Manifestazioni di Montegrotto Terme:
Comune, Azienda di promozione turistica, Associazione Albergatori Termali, Shopping Center. In colla-
borazione con Martini & Bossi.

Segreteria organizzativa: Fabiola Gaffo - Utficio Stampa: Riccardo Monaco,
Presso Associazione Albergatori Termali, via San Maure, 3 - 35036 Montegrotto Terme
Tel. 049/793428 - 793188 - Fax 8910566



LA FESTA

VIA AL SECONDO TRIENNIO DELLA FESTA DEL TEATRO

SGUARDO ALLE PRIME EDIZIONI
DI UNA RASSEGNA IN CRESCITA

La manifestazione, che ormai si é imposta come un appuntamento culturale
di rilievo, ha onorato personalita dello Spettacolo come la Jonasson, Havel
e Mezzogiorno, e ha offerto a centinaia di aspirvanti attori la possibilita di
farsi conoscere attraverso il Premio alla Vocazione - Istituiti i Premi di sag-
gistica e per il Videoteatro e organizzati rappresentazioni, mostre, dibattiti.

on eccorme scomodare 1 pitagorici e

la loro numerologia per sollolineare

I'importanza del primo ciclo, con-
clusosi con la terza edizione, giugno 1991,
del premio Montegrotto-Europa per il Tea-
tro. Con il senno di poi — che dovrehbe es-
sere maltrattato un po” meno visto che risul-
ta indispensabile, e si chiama esperienza -
il Montegrotto-Europa 022 5a 008" & 2 83 Co-
sa pud diventare, Nel giugno del 1989, al Pa-
lazzo del Turismo di Montegrotto Terme, Ia
prima edizione del premio, assegnato da una
giuria prestigiosa ad Andrea Jonasson, an-
che per essersi misurata efficacemente con
Pirandello, lei attrice tedesca impegnata ad
imparare un’altra lingua.
Di Pirandello fu d*abbligo parlare molto in
quella edizione: alla sua atirice preferita, al-
la sua musa ispiratrice era stata dedicata una
documentata retrostoria iconografica a cura
di Fabio Battistini: Marta Abba, da poco
scomparsa ¢ non ancors ufficialmente glor-
ficata, ricevette in quell’occasione una pri-
ma tessitura di lodi pest mortem, «scevra da
servo encomios, al fine di riconoscerle un
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ruolo che lo stesso Pirandello le riconosceva
¢ che non abitava soltanto il palcoscenico
ma anche il genio del maestro. Spessa comi-
ce a gquella prima edizione fu la mostra per-
sonale di un maestro della pittura contempo-
ranea allestita nello spazio superiore del Pa-
lazro del Turismo; Emesto Treccani, pre-
sente con una sessanting di opere ¢ con un
intervento su diapositive nel reciral di Fran-
co Graziosl, su test raccolti da Ugo Ronfam
e Gilberto Finzi. La sera prima, un vibrante
Berretio a sonagli di Pirandello con Filippo
Crspo el Teatro Orazero di Padova, Ma so-
pratutto, in quella edizione del Premio alla
Yocazione, [a partecipazione di giovani
iscrifti alle scuole di recitazione in gara fra
loro per ottenere un ingaggio professionale e
prepararsi al futuro.

E sempre stata questa, fin dal primo momen-
to, I'idea pid fresca coltivata all’ombra del
premiae: fare di Montegrotto Terme una sor-
ta di laboratorio teatrale per giovani, studen-
ti inm prrimeis € poi anche autedidatt di walento,
dove affrontare la prima vera prova in vista
della loro carriera. Dopo quella prima edi-
zione i giovani sanno che nel mondo del tea-

tro, adesso, esiste una possibilitd in |'|i£| ri-
spetto a ier: salire sul palcoscenico del Pa-
lazzo del Turismo, farsi ascoltare da una
giuria, gridare 1a propria voglia di essere at-
10N € riusSCIret. s& si ¢ bravi,

SGUARDO ALL'EST

La seconda edizione, quella del "90, non &
andata immune dai brividi che scuotevano
I"Europa dal novembre "89, con lo smantel-
lamemo del mure a Berlino, 51 chiude una
delle fasi pid dolorese della seconda guerra
mondiale, si comincia a cercare il lembo
giusto per voltare pagina. La Cecoslovac-
chia ha per presidente un drammaturgo con-
vinto che le rivoluzioni si debbono e si pos-
sono fare senza spargere sangue, ¢ a Vaclay
Havel, alla sua lotta per la liberti, al suo im-
pegno per sostituire la ragione alla dittatura,
al valore della sua produzione teatrale va la
seconda edizione del premio Montegrotio-
Europa per il Teatro. Esalta i meriti del
drammaturgo presidente anche Carlo To-
gnoli, ministro del Turismo e dello Spenta-



colo, presente alla manifestazione. Havel,
impossibilitato ad intervenire da gravosiim-
pegni, manda a Montegrotto la sua diploma-
zia culturale ¢ ricevera il premio qualche
mese dopo a Milano, al Teatro alla Scala, ma
scrive di suo pugno una lettera alla giuria
che si chiude con la firma e con un piccolo
cuore disegnato, introducendo cosl una no-
vith nel linguaggio politico degli statist,
Una bella mostra sul tema del Fansr di Fran-
co Mirer e la consegna a Giovanni Calendo-
li della prima edizione del Premio di saggi-
stica Lucio Ridenti {per ricordare il fondato-
re de Il dramma, cui & dedicata una rassegna
iconografica) sono altre iniziative di questa
seconda edizione,

Sulla scena, in due serate, Per non morire,
un dramma d”interno borghese del compian-
1o Premio Riccione Renato Mainardi, @ una
commedia immaginifica di Lele Luzzati, La
mia scena & un bosco, antologia onirica di
grandi ruoli teatrali realizzaty dal Teatro
della Tosse sviluppando un canovaceio pub-
hlicato su Hvsrrio.

I ragazes, 1 movani atton, Son0 accorsi pii
numerosi che nella prima edizione e si sono
appropriati della loro parte di manifestazio-
ne con un calore ed una convinzione che
hanno ripagato le fatiche degli organizzato-
ri.

Una condizione. quella del giovane attore

sospeso fra tensioni didattiche e sogni di
cammera, che nella edizione dello scorso an-
o ha trovato voce @ formain un intelligente
Baedeker di Valeria Paniccia, giovane gior-
nalista presente a Montegrotto Terme. Pro-
Sfessione attoe-Cida facile ad un mestiere
difficile & nato proprio osservando i giovani
alle prese con le difficelta di avvio alla pro-
fessione: uno strumento utile per sapere a
chi, dove, come e quando rivolgersi per fare
I attore in teatro, in televisione o al cinema;
¢ intormo al libro e al tema s ¢ svolto un inte-
ressante dibattito.

La terza edizione del Premio ha visto vinci-
tore un attore passato dagli esordi con
Eduardo al grande pubblico televisivo de La
Piovra, passando attraverso il Mahabharata
di Peter Brook, un attore che conlinua a -
vendicare dignita e serietd per una profes-
sione lroppo spesso confusa con la monda-
nith e la superficialith di tanti zeri.

E stato anche, il Premio dello scorso anno, il
momento d'inizio delle celebrazioni goldo-
niane, in vista del Bicentenario(1793-1993)
della morte povera di Carlo Goldoni, nel cli-
ma della Rivoluzione francese, che lo aveva

LA PRE-SELEZIONE PER ASPIRANTI ATTORI
Premio alla Vocazione 1992

me, inoltrate dalle Scuole o dai singoli allievi o ex-allievi, devono pervenire
alla direzione di Hysirio, viale Ranzoni 17, 20049 Milano (1el, 02/48700557)
unitamente & una foto, un breve curriculum, 1"attestato di frequenza ¢ 1'indicazione
del brano teatrale proposto, nonché di un eventuale testo di riserva, entro ¢ non oltre
il 31 maggio. Il brano, della durata massima di dieci minuti e ridotto a monologe, pud
essere in lingua italiana o in uno dei dialetti che abbiano una tradizione teatrale.
Anche quest™anno il Premio alla Vocazione & aperto a concorrenti provenienti da
Scuole d”Are drammatica dei Paesi europei. I candidati hanno facolta di presentarsi
alla prova con un brano nella lingua del Pacse dorigine ma debbono dimosirare con
una successiva prova, della stessa durata massima di dieci minuti, di sapersi espri-
mere sulla scena anche nella lingua italiana. La loro ammissione alla selezione & de-
cisa a gindizio della giuria,
La partecipazione al Premio ¢ gratuita ¢ prevede. in caso di necessitd, 1 ospitalits a
Montegrotio. Il Premio consiste in un trofeo per i primi due classificati (uomo ¢ don-
na) nelle due seroni nazionale ¢ veneta, ¢ in una impegnativa di ingaggio, collegata
alle opportunita of ferte dal repertorio, da parte di VenetoTeatro, del Teatro Stabile di
Bolzano e del Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia.
Le seleziond si terranno il 12 ¢ 13 giugno 1992 al Palazzo dei Congressi di Monte-
grotto Terme. Le audizioni saranno pubbliche.
La giuria, unica, procederi a due graduatorie, una nazionale e I altra riservata ai con-
correnti che per formazione o per repertorio appartengano all"area veneta. La giuria
¢ la stessa che assegna gli altri premi.
Le pre-selezioni, riservate esclusivamente a giovani aspiranti attori che pur non aven-
do frequentato scuole o corsi di recitazione, ritengano di aver compiuto esperienze di
palenscenico o di essere in possesso di requisiti tali da giustficare una loro audizio-
e, ai fini di una eventuale ammissione al concorso vero ¢ proprio, $i svolgeranno a
Montegrotto sabato 23 maggio 1992 fra le ore 10 ¢ le ore 18 davanti a una commis-
sione gindicatrice che, 4 suo msindacabile giidvao, complerd una hista d ammess
al concorso Premio alla Vocazione 1992 in calendario peril 12 ¢ 13 giugno.
La domanda. accompagnata da dati anagrafici completi, un curriculum e/o una moti-
vazione della richiesta stessa nonché una fotografia, deve essere inviata alla direzio-
ne di Hyserfe, viale Ranzon 17, 200149 Milano, tel, 02/48700557.
La commissione giedicatrice procederh alla convocazione dei prescelia 1 quali si im-
pegneranne ad interpretare un testo a loro scelta, in lingua italiana o in dialeno.
L’ etd massima per tutti i concorrenti & fissatain 27 anni compiuti,

I e domande di partecipazione al [V Premio alla Vocazione di Montegrotio Ter-

privato fra aliro del vitalizio concessogli
da Luigi XV1 dopo 1l suo trasferimento in
Francia. Riunione preparatoria per le cele-
brazioni, cauzioni ministeriall e accademi-
che, esperti di Goldoni a confronto, nonché
una mostra goldoniana sono stali | moment
da ricordare della Festa del Teatro del giu-
gno 1991, Premiati anche per la saggistica
Giorgio Prosperi, decano della critica teatra-
le e con il Premio Videoteatro Giampaolo
Sodano, direttora di Rai 2. per I attenzione
al teatro dimostrata con la rassegna Palco-
scenico "9,

Sul palcoscenico del Palazzo dei Congressi,
due spettacoli molto applanditi: una edizio-

ne del Monde della funa di Goldom deghi al-
lievi dell’ Accademia Silvio d” Amico, regi-
sta Lorenzo Salveti, ¢ Monsiear Ballon, del
mima Yves Lebreton.

Cultura, froiles della recitazione, spazi per i
giovam di talento, queste le caratteristiche
ormai irrinunciabili del Montegroto-Euro-
pa per il Teatro. 0

A pag. 18, da sinistra a destra, Andrea Jonas-
som € Yittorio Mezzogiorno premiatl nel 1959 ¢
el 1991: in questa pagina, da sinistea a destea,
Vaclay Havel, premiato nel 1990 Pino Censi,
Premio alla Vocazione 1991,
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INTERVISTA AL VINCITORE DEL MONTEGROTTO-EUROPA

LE CENTO VITE
DI GIGI PROIETTI

Quattro buone ragioni, anzi cingue, per premiare un protagonista della sce-
na simpatico, entusiasta, vitale - Emulo di Fregoli e di Petrolini, showman
della v, Proietti ha recitato sia Shakespeare che Brecht, ha interpretaio te-
sti di avanguardia e cura con passione la formazione degli attori di domani.

FURIO GUNNELLA

riconoscimento gia prestigioso, poiché & stato attribuito nelle trascorse

edizioni, da una giuria autorevole, ad Andrea Jonasson, Vaclav Hivel e
Vittorio Mezzogiomno.
Perché il Premio Montegrotto-Europa a Proietti, vale a dire ad un uomo di tea-
tro che si connota — o, per meglio dire, & stato sbrigativamente connotato —
come il rappresentante di una «scuola romanescar, di una teatralith «regiona-
les, circoscritta ad un certo modo di calcare le scene?
11 Premio Montegrotio-Europa a Proietti per almeno quatiro buone ragioni.
| Laprimaé che Proietti & bravo, eccezionalmente bravo; e la sua bravura ha pre-
| sto travalicato i confini di quella «regionaliti» nella quale avrebbero voluto
confinarlo. E con la sua bravura che riempie le platee, ovunque reciti. La po-
polarita televisiva — che si potrebbe anche ritenere per certi versi sospetla —
& un dato complementare, non essenziale di questa popolanitd.
La seconda ragione & che Proietti non & attore «ad una sola dimensiones, spe-
cializzatosi nello show-business televisivo ed abile a sfrutture il genere legge-
ro, o brillante, anche sul palcoscenico, senza troppo curarsi del cosiddetto spe-
cifico teatrale. L stato un attore nato sulle scene dell”avanguardia romana, che
ha fatto sperimentazione e ha frequentato i grandi testi, Shakespeare compre-
s0; @ pur aborrendo le sofisticazioni intelletivali, pur vivendo naturalmente
nella dimensione di un teatro di larga comunicazione, resta disponibile al ri-
schio di imprese difficili, non soltanto come attore ma anche come regista.
Laterza ragione & che la «regionalitis di un vomo di teatro — per usare questa
espressione — non & un limite, angi, ad una dimensione curopea. E del ministro
francese per la Cultera Lang "affermazione che il Teatro d'Europa sara, se
sard, non una sorta di «esperantos svuotato di particolarith espressive, ma la
somma di etnie teatrali decise a mantenere le loro precise caratteristiche, il ri-
sultato della partecipazione ¢ del confronto di tradizioni ed espressioni prezio-
se ed armicchenti, proprio, per le loro inconfondibili connotazioni. Petrolini,
Musco o Fernandel, per fare qualche nome a caso, sono stati altori «europeis.
Lo Proietti.
E la quarta ragione & che Proietti, il «disimpegnato» Proietti, ha grandi qualita
di didatta. Da dodici anni anima una scuola di recitazione dalla quale escono at-
tori preparati e, quel che pili conta, «realizzati»: nel senso che Proietti & come
pochi altri capace di estrarre da un allievo la sua natura, le sue risorse interiori,
le sue virtwalith, Gli allievi della Scuola Proietti si sono, in questi anni, Fatti
onore al Premio della Vocazione di Montegrotto Terme: merito, anche, del lo-
o maestro.
Vogliamo infine aggiungere una quinta ragione che spiega " assegnazione del
Premio Montegrotto-Europa a Proietti? Eccola: Proietti @ simpatico, entusiasia
del teatro e della vita. Vitale.

’- Gigi Proietti viene assegnato il Premio Montegrotto-Europa 1992. Un
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walche domanda a Gigi Proiett, pri-

ma della Festa del Teatro di Monte-

grotto Terme, nella sua bella casa

sulla wia Cassia, aperta sul verde e
sul silenzio della campagna romana. Per
Proietti & un periodo insieme fausto e malin-
conico. Fausto perché il suo spettacolo Leg-
gero leggero & lormato a nempire le platee al
Sistina dopo il pieno successo al Manzoni di
Milano. Malinconico perché Roberto Lerici
se fi'é andato per sempre, prematuramente;
e Lerici non era soltanto, con Proietti, |"au-
tore dei test dello spettacolo; € stato 1l dram-
maturgo estroso, imprevedibile con cur
Proietti ha lavorato non soltanto nei prece-
denti spettacoli di successo, ma anche in al-
tre avventure teatrali impegnative ¢ perfino
arfischiate,

PERIODO EROICO

HYSTRIO - Proietri ¢ Lerici: un ricordo.
PROIETTI - 1 ricordi si affollano insieme
al sentimento che non sia giusio che se ne sia
andato cosi presto. Basti dire che con Lerici
ho vissuto il «periodo eroicos della fine de-
gli anni Settanta, guello in cui facevamo tea-
tro sollo una tenda, decisi a conguistare Ro-
ma. Il periodo di A me gli occhi, please, del
leatro «scoppiatos in schegge di memoria,
pella frammistione di tradizione e avanguar-
dia, di sperimentalismi di linguaggio trave-
stiti di senso comune; e in tullo questo la
creativith di Roberto era determinante. Con
la sua scomparsa, lo dico senza retorica, &
come s¢ sé ne sia andata una parte di me.

H. - Visto che riandiamo al passate, anche
per ricordare che non esiste seltanto il
Profeni di ogei, celebre e contexo: vogliamo
ritravare 'altro Proietii del «periodo eroi-
cox? Parlare un po’ delle origing?

P, - Origini oscure ¢ casuali; potrel raccon-
tare che ho avuto fin dalla pit tenera eti i
asacro fuocow ma direi una bugia. Ero stu-
dente universitario, di Legge, pit 0 meno

Sageio come si ¢ a vent'anni. Suonavo la
chitarra e il contrabbasso, strimpellavo il
piano, cantavo in qualche locale notturno;
rma lo spettacolo era un gioco. Chissh quale
diavolo mi spinse ad iscrivernm al Cut, Cen-
tro universitario teatrale. La curiosity, forse
la vogha di allargare quel gioco. Domanda
di iscrizione, provino; avevo messo il cuore
in pace ¢ invece michiamano. Comincia co-
si un’avventura che continua. Eravamo ne-
gli anni Sessanta, ¢'erano nel Cut insegnan-
ti che 51 chismavano Foa, Salermo, Shragia;
coelanei come Calenda o De Berardinis.
C'era, soprattutto, colui che devo pur chia-
mare il mio maestro, Giancarlo Cobelli. Co-
belli frequentava le avanguardie ma era
maestro di cabaret, mimo. Venne il momen-
to in cui mi propose di fare del cabarel. Ac-
cettal, sempre per gioco; ¢ il gioco divenne
una professione,

H. - Addio avvocatura.

P, - Addio avvocatura, AVevo, Sempre gio-
cando leggero leggero, imparato un mestie-
re. Ma il Proietti fine anni Sessanta si butta
nel teatro di necerca. Con Calenda, al Teatro
101, Rappresentiamoe Génet, un drammatur-
go di belle speranze chiamaio .-\t:_pi;nn: dopo
un accordo con lo Stabile di Koma Brecht,
Nella giungla delle cirtg, ¢ un esordiente
chiamato Picasso, Il desiderio preso per la
coda. Poi viene un periodo di collaborazio-
ne con lo Stabile dell” Aquila; di quel perio-
do ricordo [l die Kurr di Moravia e, mi scu-
s, il Coriolano di Shakespeare, regia di Ca-
lenda. Nonché Operenta di Gombrovitz,

CON CARMELO BENE

H. - { biografi di Prodemi hanno la tendenze
d dimeniicarle, queste cose,

F. - Perché, dopo il periodo dell” Aquila,
Projetti entra in un’altra orbita, Avevocono
sciuto Lerici e Quartucci, per la Rai avevo
fato il Don Chisciore, La premiata ditta Ga-
finel ¢ Giovannini mi chiama, incontro il

grosso pubblico con Alleluia brava gente,
prendo il posto di Modugno. A questo punto
Ia tivih mi ghermisce, faccio del cinema con
Bolognini. Lattuada, Monicelli e Tinto
Brass, Stamo negh anni Settants; tanto per
confermarmi guell"inquicto che sono faccio
La cena delle beffe in coppia con Carmelo
Bene; poi & il momento di A me gli occh,
please, con la Goggi. Lo spettacolo dura dal
*76 all’81, mica poco. Comincia, con questo
spettacolo il sodalizio Proietti-Lerici che
continuerd con Come mi piace ¢ Leggero
leggero: chi guarda con sospeito ¢ chi con
interesse al nuovo genere, chi dice che
Proieni ha buttato alle ortiche le ambizioni
giovanili e chi sostiene che fa a modo suoun
tcatro popolare. o non ho tempo per filoso-
feggiare, lavoro, faccio téatro ¢ elevisione,
Dopo il «periodo tendas mi trasferisco al
Brancaccio e ho sulle spalle la gestione di un
teatro di 1,600 posti, mi misuro con Roma ¢
il suo pubblico. Aprolamia scuola, conl'in-
tervento della Regione Lazio. Al Brancac-
ciomi butto nel musical con La commedia di
Craetanaceio, INSieme a ."-‘1.']1.}|'|Ii, mic CUIIJ;}H-
ce anche in f sette re di Roma. Ma forse &1
caso di ricordare anche, di quel penodo, che
faceio /l bugiarde di Goldoni con Ivo Chie-
sa e mi metto a produrre in propric., dopo es-
sere stato Fregoli in tivii ed avere partecipa-
to a Fantastico, un Cirano, con la regia di
Gregoretti, che mi aveva gia diretto nel Bu-
giardo ¢ avrebbe allestiio per me Care Pe-
trolini. Fino a Kegn, cronaca recente. Ma
che mi avete fatto fare? La biografia di
Proietti raccontata da Proietti?

H. - Era bene che raccontasse le sue cento
vite, la gente ha la memoria corta, Cosi
adesso tutil si ricordéranno che Proietii non
¢ selianio Pefraling o i mattatore di Kean,
e aiche |rlq ferre o }r:' }rra_.l':'l.fn'r- Rr'ﬂ-’r'.l'rr. Génet
& Shak CEpEaAre, Parliamo delle idee di
Proieti sul tearro: culiura o divertimento?
P.- Unael aliro, se & lecito, Non si pud sem-
plificare; la cultura musona da una parte ¢ il
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SPETTACOLO DEL FAMOSO MIMO ALLA FESTA DEL TEATRO

LEBRETON RITORNA CON FLASH

ves Lebreton animerd il tradizionale
i spettacolo «apertos della Festa del
Teatro di Montegrotto Terme, in pro-
gramma per la sera del 12 giugno, presen-
tando la sua nuova produzione Flash.
E il caso di dire che il ritorno del famoso mi-
mo francese allieve di Decroux, e che in Ita-
lia anima la scuola del Thédtre de 'Arbre a
Montespertoli, in Toscana, AVVIENE «a gran-
de richiestas. Il successo da lui riportato con
Eir? O le avventure di Monsiewr Ballen alla
Festa del Teatro dell’anno scorso ha infatt
convinto gli organizzatori a chiedergli di
tornare sul palcoscenico del Palazzo del Tu-
FISIno.
In guello spettacolo ¢he ha lasciato un cosi
gradito ricordo il Signor Pallone litigava
con carrozzine per bambini, valigie, baci-
nelle, funi e palloni di gomma: le vecchie

gags degli Omini disadattati venuti gii dirit-
ti dalla progenie di Charlot finivano per
esprimere, ed era la novita del personaggio,
un corpo a corpo con il bric-d-brae degli og-
getti proliferanti ¢ ostili, come in certe pré-
ces dell assurdo di lonesco, Senzala linea di
fuga della consolazione poetica concessa a
Bip, I'omino di Marceau, con un’ostinazio-
ne ottusa e patetica.

Quello spettacolo faceva da ponte fra il vee-
chio cinema muto ¢ la nuova comiciti sur-
reale. In Flash, adesso, di Monsicur Ballon ¢
rimasta ' imperizia esistenziale, ' incapacith
di fare 1 conti con il tempo, lo spazio ¢ le co-
se. Ma 'inguaiatissimo Omino, stavolta ¢
un impiegatuccio di infimo livello, di quelli
che vivono gli ultimi fasti di una burocrazia
oftocentesca, fra tonnellate di fogli timbrati,
mentre si trovano sprofondati nel magma

fantascientifico di una televisione, coloniz-
zata dalla ficrion, dal reck e dal rap america-
i,

Ne deriva un atteggiamento schizofrenico;
non si pud essere contemporaneamente 1'in-
carpazione conlemporanea di Monsieur
Travet ¢ Rambo, L effetto comico & qui, fra
Pinedia di una vita piccola, spesa a mano-
vrare il datario dietro una scrivania, e le vile
immaginarie che la tv suggerisce nella giun-
gla amazzonica o nello spazio siderale. La
dimensione fantastica otlenuta per procurs
dalla réverie televisiva si scontra insomma
con una quotidianita grigia. addomesticata.
Dalla quale I'Omino, inchiodato a fine gior-
nata sulla poltrona davanti al video, cerca di
liberarsi con questi balzi in un «immagina-
rio epicos, Trascinato dai rumon musicali
che secerne la Metropolis — il rap lampeg-
giante, il rock frenctico, i felk delle etnic —
I'impiegatuceio «esplodes allora in silua-
zioni di ordinaria follia, Balla, solitario, un
languido tango abbracciato alla poltrona,
5 abbandona a scene di parossismo burocra-
ticor in un turbinio di moeduli da timbrare, si
muove fra le carte come un pescatore di per-
le. s’inventa una passione erotica trasfor-
mando in pin-up la lampada da tavolo con
una parrucca, pesta la scrivania con i guan-
toni di un Rocky Marciano, improvvisa un
movimentato spogliarello, si trasforma inun
gangster, viene risucchiato nello spazio da
chiamate telefoniche, infine $'invola, pura
astragione da tubo catodico, su un trapezio
nel cielo.

Lamimica e la gestualiti sono incalzanti, re-
golate dal metronomo barocco delle musi-
che, la «guerra degli ogguni» ¢ condotta con
astratta eleganza; I"ironia del racconto & co-
me una corda tesa sull’arcipelago dell’ir-
realti.

La critica & stata unanime nel ribadire anco-
ra una volta il successo di Lebreton. C.C.

Nella foto: Yves Lehreton in «Flashs,

divertimento stupido dall’altra. 5i pud fare
cultura divertendo, no? L' importante & che
il teatro sia comunicazione. Emozione, non
esercizio celebrale. Non & detto che il teatro
comico debba essere necessariamente roba
di seconda categoria: Goldoni insegni. [1
mio amico Missoni dice: Il vino 5'¢ bon o
non £'¢ bon, Cosi il teatro.

H. - Un consiglio, amichevole, ai regisii e
agli attors?

I, - Farsi capire. Insisto: comunicare. Siamo
in un periodo di confusione. C"¢ chi vunle
CSSCIE OSCUND per passare per un genio. [odi-
co: vogliamo, piit umilmente, lavorare nella
chiarezza, in attesa dei Goldoni e dei Molié-
re di domani. se verranno? La crisi del teatro
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la si supera se noi teatranti ¢i preoccupere-
mo, per cominciare, del nostro destinatario,
il pubblico,

M. - Soddisfazioni. dalla sua scuala?

P. - Decisamente si. Frame e i ragazzic'e un
buon rapporto. Cerco non di indottrinarli
ideologicamente, ma di insegnare loro a
usare 1l corpo, la voce, il movimento. Li pre-
paro a incontrare i testi e gli autori; saranno
loro, poi, a scegliere i loro testi, i loro autori,
Gili ex allievi rovano abbastanza facilmente
lavoro nel teatro, Nell"albo d'oro della scuo-
la figurano nomi come Jannuzzo, Salvatore
Marino, Massimo Wertmuller, Sandra Col-
lodel. Un ex allievo, Walter Lupo, affianca
Colorti, la Cerviani ¢ Zernitz nelle attivitd

della scuola,

H. - Un’wltima domanda: I Europa del Tea-
tre.

P. - Definiamolo bene, questo Teatro d'Eu-
ropa. Abbiamo dei maestri che ci rappresen-
tano egregiamente, vedi Strehler. Ma come
durante la messa, oggi, non parla pil soltan-
1o il sacerdote, io vorrei che la nostra parte-
cipazione al teatro d’ Europa risulti dal con-
tributo di witi. E dalla valerizzazione di un
modo di recitare «all’italianas che gia in
passato € stata la nostra grandezza di comici
dell’ane. |

A pag. 20, (vigi Projetti. A pag. 21, dasinistraa
destra, Projetti in «A me gli occhi pleases ¢ in
«Reans,
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UN INTERVENTO DEL DIRETTORE DELL'ISTITUZIONE

LE ATTESE DELLA CASA DI GOLDONI
PER L'IMMINENTE BICENTENARIO

Necessitano urgenti e radicali restauri, provvedimenti per la conservazione
del materiale, supporti informatici e mezzi per intensificare le artivita.

Shoumo Hewi i pubbiicare questo infervenio

i Micoda Mangini, Premio per la Saggistica Lucio
Ridenti & Monregromne Terme,

sif prroblentd @ sl fienere della Casa df Goldod,

oi cui & direttore dol 1958

L’ imminente scadenza del bicente-
nario della mone di Carle Goldoni
dovrebbe costituire un’occasione

quanto mai favorevale per il rilancio della

Casa di Goldon e della sua attivith. Poiché

circelane in argomento informazioni som-

marie e in sostanza imprecise, sard bene in-
tanto rinssumere per sommi capi fa storia,

Fua seguito delle solenni manifestazioni del

1907, per i duecento anni della nascita del

grande commediografo venexiano, che pre-

se corpo I'idea di fondare nel bel palazzo
guattrocentesco di Ca’ Centanni il «Museo
dell’ Arte drammatica italianas, cosi come

Milano aveva dato vita presso il Teatro alla

Scala al Museo dell” Arte musicale. L' inizia-

tiva era dovuta ad Aldo Ravi, figura di spic-

co nella cultura veneziana agli inizi del se-
colo, il quale era appoggiato da un comitato
cittadino che, dopo la sua morte, portd avan-
ti il progeto, Malgrado le maoltepher diffi-
colti di un’epoca attraversats da gravi even-
ti interni ed estemi, un primo concreto risul-
tato fu "acquisto dell’edificio, che poi fu
donato al Comune con 1'impegno che prov-
vedesse ai restaur e ai lavon di addattamen-
toalla nuova sistemazione ( 1931 ), Ma acau-
sa degli avvenimenti beliici 1 lavon potero-
no essere completati soltanto nel secondo
dopoguerra, con la ristrutturazione dei due
paami ¢ con la raccolta del mateniale da collo-
care nel museo e da ordinare nefla bibliote-
ca, cosl che la Casa di Goldoni poté essere

finalmente inaugurata il 4 giugno 1953,

CQuesta nuova istituzione veneziana, allora

ridefinita come «Museo goldoniano ¢

dellarte drammatica venetas, entrava o far
parte dei Muser Civici, come sezione (eatra-
le del Museo Correr. Questo significa che
fin dal principio fu burocraticamente strut-

[LUFALE COME U MUSeO, Sena autonomis am.

ministrativa ¢ quindi senza un suo bilancio

specifico. L' incarico di conservatore fu affi-
dato a Giuseppe Ortolani, gid famoso come

il pitn qualificato studioso del teatro goldo-

niano, il quale allora stava lavorando al

NICOLA MANGINI

Mangini, premio di saggistica

icola Mangini, insigne ed appre:z-
N.:ﬂm studiose del Goldoni, & il vin-

citore del Premio di Saggistica Lu-
cio Ridenti, che gli sava consegnate la se-
ra del 13 gingno a Momtegrotto Terme, ¢
che nelle prime due edizioni era siate as-
segnato a Giovanni Calendoli e Giorgio
Prospert.
Mangini & professore ardinario di Storia
del Teatro presso la Facolta di Lettere e
Filosafia dell’ Universita di Venezia. Dal
1960, seccedendo a Giuseppe Ortolani,
ricopre 'incarice di conservatare della
Casa i Goldoni. Inelive, dalla fondazio-
ae (1962), ha diretie per vent'amni 'lsii-
hito internazionale per la ricerca teatrale,
arpanizzande all‘isola di San Giorgio §
corsi annuali per gli studenti universitari
fraliani e stranieri. Ha tenuto lecioni e se-
minari, oltve che indiverse universitg italiane, alla Sorbona di Parigi, alle universita
di Vienna, Bonn, Budapesi, New York ¢ alle accademie delle Scienze di Lubiana, Mo-
sca, Varsavia, Praga. E socio effettiva dell’Ateneo Veneto ¢ della Deputazione di
Storia Parria per le Venezie e socio corrispondente dell 'Istituto Venelo di Scienze
Lemterarie ¢ Arti, Collaborarore di riviste specialistiche in ftalie ¢ all'estero, & auro-
re di oltre duecento articeli e saggi df Drammarurgia e spettacolo dal Cinguecento
al Nowvecenro, Tra le pubblicazioni, Scritti scelti di Gasparo Gozzi { Torine 1960): Bi-
bliografia goldoniana 1908-1957 { Venezia-Roma 1961; La fortuna di Carle Geldoni
¢ altri saggl goldoniani { Firenze 1965 ); Gustavo Modena e il teatro italiano del primao
Ouocento ( Venezia 1965); Teatro scelo di Gine Rocea (Milana 1967); 1 teatri di Ve-
nezia (Milano 1974: premio «1 Libri dell"anno per la scuola italianas ): Della censu-
ra teatrale nel Veneto sotto il Regno Italico { Venezia [978); Drammaturgia ¢ speita-
colo tra Settecento ¢ Ouocento { Padova [979); La tragedia e la commedia del Sei-
cento nel Veneto (Vicenza J983); Eleonora Duse nella storia del teatro europeo { Ve-
nezfa 1983 ); Sui rapport del tearre italiane col weatro francese nella prima metd
dell’Ontocento | Venezia 1987 ); Alle origini del teatro modemo e altri saggi (Modena
J989); Parabola di un commediografo «giacobinos: A.S. Sografi (con un dramma
inedite) ( Venezia 7990 11 teatro veneto moderno 1870-1970 ( Rowma T992),
In particolare, Mangini, 51 ¢ occupate di Goldoni portande a termine la momementa-
le edizione del Municipio di Venezia delle Opere complete col velume 40° (1960) &
quello degli Indici ( 1971 ); ha pubblicate la prima monografia moderna in francese,
Goldoni { Paris 1969, ed, Seghers) e un’ampia scelta delle Commedie (3 voll., Tori-
ne 1971, Ein carso di stampa la seconda edizione, con una nnova introduzione, del
velume Opere di C.G. (ed. Mursial, curare in collaborazione col compiante Gian-
[franco Folena. Gia divettore della rivista Alenco Veneto, ora dirige il pertodico Stu-
di Goldoniani e fa collana Problemi di storia dello spettacolo. C.C.
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AL POPOLARE CONDUTTORE TV IL PREMIO VIDEOTEATRO

COSTANZO: IL VIDEO
GUARDA ALLA SCENA

Autore di commedie e di seeneggiature, giornalista, lo showman di Canale
5, che ha rilanciato il romano Teatro Parioli, si adopera da anni, con origi-
nali iniziative, per colmare il fossato che separa la televisione dal teatro.

dro della Festa del Teatro di Montegrol-

to Terme, & stato assegnato a Maurizio
Costanzo, dopo essere stato attribuito nel
"l a Gi.;n'up:uﬂu Sodano, direttore della se-
conda rete televisiva della Rai.

l I Premio Videoteatro, istituito nel gua-

31 & voluto cosi neonoscere che Maurzio
Costanzo, ben noto come conduttore elevi-
sivo ¢, 2 Roma, come direttore del Teatro
Parioli, ha bene operato per favorine la cono-
scenza del teatro di Prosa presso il pubblico

FURIO GUNNELLA

del piccolo schermo.,

Non sollanlo fceve spesso ¢ volentien, al
Maurizie Costanze Shew, attori e regist,
che sono da lui indot, con abilitd, a parlare
del loro lavore, ma conduce al Parioli delle
Serate d Cnore che danno spazio a profa-
gonisti della scena di ieri, talvolta ingiusta-
mente dimenticati, e di oggi. Senza contare
che 1l Parioli & diventato sede di premi ¢ ma-
nifestazioni teacrali di rilievo nazionale.
Costan#o & mosso a prendere gueste iniziat-
ve da un amore antico e sincero per il teatro,

completamento della grande edizione del
Municipio di Venczia ¢ dell editio minor del
tutto Goldom per 1 Classici italiani di Mon-
dadori.

Presto fu evidente che il progettato museo
eraun’idea che, per forza di cose, andava ri-
considerata, dal momento ¢he il materiale
museale risultava quanto mai limitato e che
quindi bisognava puntare sullaliro settore,
Ia biblioteca, che ¢ra sempre stata ritenuta
una parte secondaria ed accessoria. Per cui,
dopo la scomparsa dell” Ortolani (1958),
chiamato a succedergli, ho operato soprat-
tutto in questa direzione, in modo da fare
della biblioteca e dell’annesso archivio un

24 HYSTRIO

e dalla convinzione che si possa e si debba
favorire un'«alleanzas» fra video e scena.
Mentre altri teorizzano in astratto sulla sepa-
ralezza fra teatro e welevisione, magari indi-
cando quest’ultima come «nemicas dell al-
tro, Costanzo si adopera coi fatti per colma-
re il fossato. Per questa sua azione, assidua ¢
coerente, la giuria del Montegrotto Europa
lo ha nienuto meritevole del Premio Video-
teatro 1992,

Voghamo ricordare qui sotto 'essenziale
delle attivith di Maurizio Costanzo, che ha

centro teatrale specializeato per gli studi tea-
trali, in generale, e naturalmente per g1i stu-
di goldoniam e veneli in particolare.
Quindi. nell’arco di altre un trentennio,
I"originario patrimonio bibliografico ¢ do-
cumentario & stato continuamente accre-
sciuto ed aggiornato, tanto che, non da oggi,
con 1 suci 24 mala toeli e 1 suoi prezios: fon-
di, che coprono witi 1 setton dello spettaco-
Lo, questo istitulo costituisce una delle realti
pin consistenti ed efficienti in maléria,

Ora, dunque, guali le attese per la ricorrenza
bicentenaria? Innanzitutto ¢’é da ribadire
che 1l vecchio edificio ha bisogno di urgenti
¢ radicali restaurn per la sua sopravvivenza ¢

per la conservazione di tutto il materiale. In
secondo luogo, la Casa di Goldoni deve es-
sere messa in condizione d disporre di uno
stanziamento adeguato nel bilancio dei mu-
sei comunali, che consenta di aggiomare il
suo patnmonio, ma anche di moltiplicare
quelle iniziative che in passato hanno riscos-
so successo (letture goldoniane, mostre,
convegni) e di continuare la serie dei qua-
demi degli Srudi poldoniani, Inoltre, 1istitu-
o dovrd essere dotato dei mezzi della mo-
derna tecnologia, dei supporti informatici, ¢
dell'indispensabile personale specializzato,
affinché diventi realmente 1"auspicato ar-
chivio del teatro goldoniano, O



cominciato a lavorare nel ' 36.come giomali-
sta in testate come Paese Sera, il Corriere
Mercantile e Grazia.

Mel 1978 ha diretto La Domenica del Cor-
riere ¢ nel 1979 L'Occhio. Ha diretto, ncl
1980, il primo telegiomale privato, Contar-
ta, per la rete Tv della Rizzoli. Attualmente
scrive per il Messaggers in passato ha colla-
borato al Corriere defla Sera e La Stampa.
Autore radiofonico ¢ televisivo dal 1962,
nel 1970 & stato conduttore con Dina Luce di
un programma radiofonico di successo
Buon pomeriggio, e dal 1976, in Tv, Bonta
loro, Acguario, Grand "lralia, Fascination e
Buona Domenica. 1] suo programma televi-
sivo Maurizic Costanzoe Show & al decimo
anno di vita, come appuntamento guotidia-
no su Canale 3

Ha ideato con Alberto Silvesiri ¢ ne & stato
interprete, la prima sitwation comedy italia-
na, Orazie, ¢ successivamente Ovidio,

Per il teatro ha avulo rappresentate dodici
commedie. E direttore anistico — come di-
cevamo — del Teatro Panoli. Dopo alcune
esperienze di teatro cabaret e di piccoli pal-
coscenicl, nel 1970 ha dato la sua prima
commedia /I marito adottivo, con Palmer,
Mannoni e Garinei, regia di Lucio Ardenzi,
Dal 1977 ha avuto pio di una commedia rap-
presentata all’ anno, ¢ fra queste Con assolu-
ta ingratitudine (Mule-Mondaini); Un ama-

re impossibile (Tieri-Lojodice); Un coperto
irt i ( Addo e Carlo Giuffré), Vecohi viorn a
rendere (Foa-Sacchi): Cielo mio marito,
con Gino Bramieri, scritto con Marcello
Marchesi, regia di Garinel ¢ Giovannini;
Mathumor (Aldo Giuffré ¢ Anna Mazza-
mauro, regia di Aldo Trionfo).

Mel 1986 ¢ nel 1987, ripresa di Vot a ren-
dere, con Valeria Valeri e Paolo Ferrari, re-
gia di Massimo Cinque. Sempre nel 1986,
Cuadrifoglio, con Dapporto, la Quattrini,
Garrone ¢ la Pitagora.

Per il cinema & autore di quattro films ¢ due
serie televisive con Pupi Avati: L altra metd
del cielo (Vitti-Celentano, regia di Franco
Rossi); Al piacere di rivederla (Ugo To-
gnazz, regia di Marco Leto), Una giomata
particelare (Mastroianni-Loren, regia di Et-
tore Scola).

Costanzo ha dato alle stampe guesti libri:
Due minuyi di silenzio, 1963; Malhumor,
1973; Bonrd loro, 1978: Le polemiche di Ac-
guario, 1980, Srasera amare, 1983 Smemeo-
rie, 19%4: [l resto & vita, 1986, Per il Natale
1986, da Bompiani, Caro Babboe Natale.
Nell'aprile 1987 un istans book per Monda-
don Vermicing - il pozzodei troppi misteri ¢
a seltembre dello stesso anno, con Alberio
Silvestn Qrazie, sempre da Mondadori. Nel
giugno 1958, Raccenti o amore, per Mon-
dadori. O

Che fare per promuovere
il teatro in televisione

MAURIZIO COSTANZO

{ rapparto fra televisione e leatre non &, ad essere sinceri, tra i pitt felici e granfi- |
canti, Se ne parla spesso, ma st finisce per meftere in fila desideri, intenti e speran-

ze sempre, invariabilmente, disanest, [l teatro pud essere promosso dalla relevisio-

e i tanti modi: ospitando con frequensza nel programmi-cantenitore i proftagomisn
delle scene italiane ma anche avviande rubriche di segnalazioni come guella, presen-
fe ormai da anni nella televisione pubblica e privata, proposta e promossa dall’ Anica-
Agis. Per metivi che mi sfuggono, taeti § remtanivi in tal senso sona falli,

Un alira mode per aiwtare il tearre aitraverse la televisione é guello di abitare o ria-
bitware if pubblico ad andare a teatro. Un tempo la televisione propemeva pedissequa-
mente la registrazione di une spettacolo tearrale con tanto df intervalle e di siparie clie
si apriva e chiudeva, Di recente, lodevolmente, Rai Due, per [a serie Palcoscenico, ha
trasmesso pilk opere teatrali, purtroppo con modest risultati di audience. La verita é
che bisagnerebbe adarare le pitces alla televisione, ovvero rendere televisive le opere
dli reaire.

|r|I If:l]'.il,ﬂl).'lr.:"hl m glll.l'r'_qu.l f"r'l’.lll’.l LT o r;:l.l'.'f'q'.i'.h‘.l:' 4 .l.lI tealra r .Ff Ir:lr_ll ‘Jllfr'll.er i'I.'l' r.' SO ENND, .f.ﬂlr"t'

le debite proporzioni, fra film e telefilm. Perché mai nessuno, nella televisione pubbli-
ca o privita, ha rentate [ esperimenta? L

A pag. 24, da sinistra a destra: Mauorizio Co-
stanzo con Valeria Moriconi ¢ con Villorio
Crassman. lngquesta paginag, dall alio in basso ¢
da sinistra a destra: Costanzo eon Gigh Prodet-
ti; Lavra Ferrari, Vittoria Piancastelli e Luca
De Bei, Premio alla Vocazione 1991,
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IL PREMIO PER LA RADIOFONIA A RADIOTRE

MONTELEONE: HA UN FUTURO
IL TEATRO PER LORECCHIO

ranco Monteleone ha ottenuto il pre-

mio per la Radiofonia di nuova istitu-

gione nel guadro della Festa del Tea-
tro di Montegrotto Terme, premio destinato
a segnalare chi particolarmente sostenga il
teatro destinato alla radio. I rapporto tra
Monteleone e il mondo dello spettacolo 1ea-
trale risale a pid di trent”anni or sono. Buoni
studi classici, facoltd di giurisprudenza, poi
Monteleone si interessa al teatro. A Napaoli,
sua cittd namale, nell’ ambito del Centro uni-
versitario teatrale organizza al Mercadante
leture drammatiche e conferenze di argo-
mento teatrale, Lo Stabile, diretio all’epoca
da Franco Enriquez, & un vivaio di talenti ¢
una fucina di esperienze. Qui Monteleone
stringe amicizia con dei protagonisti futur
della scena teatrale e cinematografica italia-
na: Bruno Cirino, Stefano Satta Flores, Ma-
riano Rigillo, Trasferitosi a Roma, si occupa
di enitica su numerosi giormali ¢ aviste, Vice
critico teatrale del quotidiano La ginstizia,
collabora anche al Mondo, La Fiera lettera-
ria, Bianco & Nero, Dirige una collana edito-
riale di monografie su personaggi della sto-
ria del cinema e inizia a collaborare alla ra-
dio come sceneggiatore di racconti e roman-
Zi.
Entrato alla Rai nel 1967, ha lavorato nel
settore dei programmi televisivi. Capo strut-
tura di programmazione della sede di Napo-
li, per quattre anni ha raccolto intome a s& il
meglio delle esperienze culorali della ciud
producendo molto teatro radiofonico,

Nel 1983 Monteleone rientra a Roma, per
assumere I'incanico di assistente del Presi-
dente Zavoli per 1 rapponti culturali. Con-
[emporaneamente alla sua artivitd di diri-
gente della Rai, coluva 'interesse per gh
studi storict sulle comunicazioni di massa e
pubblica La radic italiana nel periodo fasci-
sta per I'editore Marsilio, e Sreria della Rai
dagli Alleari alfa De, editore Laterza, Mel
1984 cura la grande mostra ricvocativa di
Torino, La radio: storia di sessant anni,
Passato a dirigere la struttura di programma-
zione di Radiotre, da nuovo impulso alla
produzione di testi teatrali proponendo il
grande teatro mediocevale italiano Turte il
teatre di frale Sveve, il nuovo Teatro sovie-
tico della sglasnosts, di cui Monteleone fa
conoscere alla radio, in prima assoluta, i te-
sti di Galin, Petruscevskajae Radzinsky ine-
diti per I"ltalia: cosi come inediti sono 1 m-
diodrammi di Ingeborg Bachmann, Angela
Carter e i testi di Rodolfo Santana e Vargas
Llesa. Claudia Cannella
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Per una drammaturgia via etere

i

Ly
vy »
i!

€ con en irumagine visiva st volesse dare il senso delle opzioni che sottendone

alla produzione di prosa di Radio 3 si potrebbe dive che, giocando con tessere

milticolori, vagliame comporre un mosaico rappresentaiive dei diversi lin-
guagel drammainrgict. Questo criterio & conforme alla linea editoriale defla Rete,
che si propone di approfondire la conoscenza della societa di oggi indagande in ogni
aspette del mondo della cultura e quindi anche in quelle della drammaturgia.,
La Radio Rai & servizio pubblice ¢ deve svolgere precipuamente una funzione di dif-
fusione culturale, trascurande gli indici di ascolte e adeguandosi alle esigenze di fa-
sce di pubblico anche modeste dal purto di vista numerico, Ma df guali striementi 51
pud valere ogpi la radio per difendere il suo pubblico dall invadenza dell'inumagine
televisiva? E come pud, oggi, sopravvivere il teatro radiofonice?
Lii Rete ha pensate di rispondere a questi interrogarivi suddividendo la sua aitivita
it percorsi differenzian ma egnalmente protesi alla ricerca di un prodoto di grande
gutalitd, Ha tentato — con esito favorevole — operazioni di particolare difficolta ma
di stretta competenza di una rete culturale come la realizzazione dei piit significativi
resti del reatro medioevale ¢ rinascimentale, conescing prima d ‘aflora seltanto da-
gli studiost della mareria; g commissionare a dieci romanzieri fraliani di successe
altrettante apere drammatirgiche suscitando, anche in guest 'wltima operazione, wun
notevole interesse da parie del siwo pubblice; si & spinta ineltre ad accordi di colla-
barazione con enti esterni come, df recente, in occasione delle celebrazions mozar-
tiane promaosse dall’ Associazione Scarlarti al Teatre Mercadante di Napoli, guando
ha prodono sei novitd assolute di autori di livello internazionale.
D circa due anni, infine, con il ciclo Voo del teatro contemporaneo, Readio 3 51 & de-
dicata ad wn difficile compito di informazione sulla drammaturgia, proponendo agli
ascoliatori un ampio panorama i opere teatrali di straordinaria validita ed effica-
cia. Ci riferiame al teatro della glasnost che Radio 3 ha allestito wn anno prima di
Parigi, ¢ a commedie di airort inglesi, tedeschi, statnitensi e sudamericani noti sol-
tanio agli specialisii,
Tune gueste realizzazioni hanne riscosso un grande suceesso di pubblico, dimo-
strande cosi la bonrd della propesta, L'elevata qualitd del risultato & stata offenuta
grazie al concorso di due fattori: la scelta di copioni in cui Uintreccio si sviluppava
Inngo linee di pensiero pinttosto che df azioni ¢ la scelta di registi ¢ interpreti di gran-
de professionalicd. Fattori, gquesti, che hanno consentito afle parole e af suoni di rag-
giungere inaspettate possibilita di suggestione. Franco Monteleone

Mella foto, da sinistra a destra: Franco Monteleone, Maria Laura Sodano e Renzo Arbore.




HUMOUR

FOYER

FABRIZIO CALEFFI

C"r.'rr tedlement simple, Camowrs Arlerry, in Les Enfants du
« Paradis.

Certo che anche a teatro la tensione & bassina, Con guesti chiari di luna, pa-
reva una sorta di evento la comparsa sui palcoscenici nostrani di Tony Mu-
sante — non éra 1" Anonimo veneziano?

Avrebbe dovuto interpretare Frankie ¢ Johnny al chiore di lana, commedia
il cuil massimo pregio, oltre alla nazionalitd non italinna, & di esser stato tra-
dotto in film — come accade di recente anchwe ai peggion Lesti italiani. Par-
dor, romani.

Invece, Toning «Carinos Musante & stato sostiluito precipitosamente da
Massimo De Rossi — ' Anonimoe romand (ex partner di Lella Costa, scusa-
te s & pocol. E la luna & tramontata

«Eleonora Duse rion ha faite che mettere | guanti degli altri: sof-
tanic i ha messi alla rovescias Sarah Bernhard! della collega.

A proposito di Lella: & davvero esplosa. Letteralmente. E dai frammenti so-
no nate tante Costine: 11 fenomeno-Gremlins spiega | onnipresenza della te-
nace Costa, sempre in movimento, coast fe coast, Ce " ha fatta: costi quel che
costi. Avanti, emergenti: ¢’ ancora qualche posticino libero. Per quel che
costa tentare... In tempi d"emergenza abiwale, prospera il banale.

a— T'axd'beaux veilx, tu sais? —
— Embrasse-moi.,. Embrasse-moi encore — » fean Gabin & Mi-
chele Morgan in Quai des Brumes,

A propasite di comiche: dicono che Anna Marchesini, del trio pii trito che i
sia, 51 518 sposata. Per una volta daccordo con Michele Serra, diciamo.... di
tutto cuore; chi s¢ ne frega?

«5e la vita i sorride, I una paresi= Freak Amteni, leader de gl Skia-
LS,

Mo, nei salotti non st parla di Marchesini-Lopez-Solenghi; non si parla tan-
to di teatro, Cisi trova a commentare Prazza df Spagna, serial esilarante con
Lorella Cuccarini nel ruolo, improbabilissimo, di fep model, Bordate di risa-
te rra chi & al corrente di guanto accade da Babington e dintorni, su su fimo al-
la Casing Valadier, dove una coppia di carlini va dignitosamente a far papi.
Sul resto dell audicnce, perd, Ieffeno e disastroso.

Per sentirsi un po’ contesse, tutte le merzecalee, ane, le mezzecollan d' -
Liat, tuttd § gambalett e i pedalini della repubblica soito 2 imitare modi & mo-
de indote da Canale 5 formato semipatinato. E andri ancora peggio con
quantt resteranno avvint come Pederaa « Ederas |, teleromaneotin (novelos
di suore e orfane in scatola, 1anto gusto ¢ poca gelatina) repubblicano che ha
per protagonista la Nano — misura della statura dello spettacolo neoitalia-
no. E non manca un Omaggio {Maria Rosaria, Crudelia nazional-impopola-
re) al tardonismo invelenito, E al mammismo subinfrendato.

«.., il mome di Valadier resta legato indissolubilmente a una casira
del Pincia che, costruita da ui per brevi ozi di un pontefice, & org
une di guei mirabili caffé che egli sognava di seminare alle porte di
Roma per la gloia dei suoi concittadints Ennie Flatane, L occhia-
Ie indiscreto.

Contessa? Era il titolo d*una canzoncing da coneo; la intonava Pietrangeli —
i0 lo conoscevo bene, ora & un fininvestito anche lui: sregges il Costanzo
Show. Bene, ciot male: ai tempi che Beria filava, un ceno Berardi deto Bifo
ahitava in via Marsili 19, a Bologna — Soulogne fa Rouge. Ora, nell’eradel-
le contesse Die Tolle (Fuori dalle balle! ), a quellindirizzo & intitolato un film
del presunto nuovo cinema firmato Renato De Maria e presentaio 2 Torino
Cinema Giovani. Allora, meglio il vecchio Vancini di Prazza df Spagna, ge-
nerazione Zuppa di pesce, bell’ omaggio cinematografico della Infascelli al
di lei padre-tvcoon.

«Song wn Hpo g cul 3 pud seopre dire gualsiasi gossip. Infard i
entra da i orecchio e mi esor dalla bocca s ”:'mirr_‘x_; Wy i Dox Pas

108,

A proposito di Bologna-Boulonge la Grasse, Li ¢'2 il Dams, dove £l aspi-
ranti neocineasti vanno a studiare — e le stelle stanno a guardare, Ma c™2 an-

che Biffi. A noi 3 0 4 milanesomi il nome ricorda la Gagarella del Bifhi Scala,
una sora di Casing Valadier menealin & anian, om sosiluila, omore!, dul-
la sede di una banca. Ma di Bologna Biffi & il cardinale; quest’estate se n'é
avuto a male: si & scaglisto contro 1" abbronzatura edonista, la dieta salutista
¢ la buona cucina. Gli si risponda con lo slogan: sex., food and rock"nd roll,

Oche spoziosedoche vanitosedoche oriosedbianche maliziose!-beate
erofocie)

Papi incaricarono di metter le mutande all’ opera michelangiolesca. Ora la
Bbc trasmette un seriaf enudos da Leavit, La lingea perduta delle gru, che
negli Llsa sard trasmesso con i personaggi... coperti da pudici boxer. Gli S1a-
ti Uniati sono il paradiso del serial killers: che ci sia un nesso?

a,.. ¢f firong sagni in vendite, E tu comprasti males Thonas Love

Beddoes,

Modena-not far from Bologna. Rassegna Nuovi protagonisti del rearro fra-
fiamo. Tra gh invitat, Gino & Michele. Anche le formiche, nel loro piceolo,
drammatizzano? Atenti, ragazzi: il teatro & roba da cicale...

«[les souvenirs.,, des sonvenirs.., ext-ce que jal une guenle & faire
Uamonr aver des souvenirs ? Arderty in Le jour se eve.

Paris. Nel suo ultimo spettecolo, Romeo ¢ Ginfierta, Gallotia fa un omaggio
alla scena finale di una mia commedia. Applaudendola, lo fngrazio. Merci,
cher Mairre. |

MNell*illustrazione di Fabrizie Calelli & Kyara van Ellinkhuizen; Blon-
die & Terry al chiaro di o,
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LABORATORIO

NOTE DA UN LABORATORIO SU PARTAGE DE MIDI

IN VIAGGIO VERSO
L OCEANO CLAUDEL

Morivi indipendenti dalla love veloma hanne impedito a Roberto Buffagni,
traduttore, e a Franco Pero, regista, di portare sulle scene il lavoro labora-
toriale svolto intorno all'opera piii segreta del poeta francese - Pubblichia-
mao i materiali di questa ricerca, augurandoci che il progetto sia ripreso in
palcoscenico - Intanto, ecco le tappe di un percorso verso la conoscenza di un
capolavore - E la prova che il tearro dello spirito é illuminazione interiore.

C , & una battuta di Amalric, al primo
atto, che, forse, ¢ stata la molla
scatenante: «fo dico che 'ora mi-

gliore & gquesta. Solo una cosa chiedo, e ba-

sta: veder chiare. / Vedere bene. Distinta-
menite. ."I.Ir..t' CO5E O SRa, on come le vor-
ret. / Che '¢ da fare per mes, Qouesta battu-

a pud essere la chiave di ot e quattro |

personaged; legati come sono aquellaeta nel

mezzo della vita, quando le pulsion vital
sono ancora fortissime, ma anche prossime
al limite di rotiura, perché circondate ormai
dall’esperienza, ovvero prive dell'ingenuita

e dell ignoranza giovanili,

Qualiro personaggi, it inequivocabilmen-

te protagonisti della storia. In effetti, & pur

vero che Mesa rappresenta Claudel e Ysé la
sua lroppo amata, vera amante («Laksfmi,
la paredra di Bralumas, Mesa, atto primo);
ma non sono mai AUscito a costruirmi una
fotografia con due personaggi in primo pia-
no e altri due sullo sfondo, in posizione su-
bordinata — sto parlando della posizione
imziale del dramma —; ho sempre visto, in-
vece, quatiro figure in campo lungo, sotio
questo sole mendiano che non lascia scam-

e che come microscopio rende non visiba-

le I"insieme per metiere a nudo la struttura

elementare dell’ oggetto analizzato, riduce i

quattro persenaggi ai purl elementi che i

compongono e che li fanno muovere, vale a

dire le loro passioni.

Ancora, posso formare un’altra fotografia s¢

sposto ' inguadratura: e ora vedo Y =& al cen-

tro. che non sa come agire e guarda, studia i

tre uomini (¢ un'analisi fatta con la testa e

con le viscere, e questi due elementi si com-

penetrano profondamente). | tre uomini so-
no altrentanti modi di porsi di fronte alla vita.

Chi rifugge con terrore all"idea di crescere; ¢

chi sa che non bastano le proprie forze per

vivere picnamente ¢ nel contempo si rende
conto che non & possibile tormare indietro (in

aleun modoe e do nessuna |'|‘.ill'||: V. TENEL TOOPER 50

ancora come — ¢ se — coniugare le due ani-

me che convivono in lui

In breve, se prendiamo le prime pagine del
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FRANCO PERD

ueste note su Partage de Midi sono divise in due parti. La prima ri-
guarda i motivi per cui & nato questo laboratorio, ovvero quell’insieme
di suggestioni, generate dai versi claudeliani, che mi hanno spinto aun
tentativo di verifica scenica. E mi scuso sin d’ora se il flusso di imma-
gini, provenicnti da zone diverse del testo ¢ inestricabilmente — per chi serive
— legate tra esse, a tutto somiglierh meno che ad una ordinata esposizione te-
matica.
La seconda parte & un sintetico «diario delle proves, da me annotato nei giorni
immediatamente successivi all"interruzione del laboratorio stesso,
Sul lavoro drammaturgico, fatlo assieme a Roberto Buffagni, nulla aggiungerd
a quello che con molta chiarezza ha scritto, qui, Buifagni stesso. a




dramma, troviamo un punto dove gueste
considerazioni prendono vita in tre semplici
battute: De Ciz (il marito di Ysé) « Quanto &
amare aver finfto di essere glovanes, Mesa
(Claudel) « Paurose cominciare a finire di
eEfere vives (sempre oscuro ¢ chiuso in s
stesso, Mesa non teme mai il ridicolo!),
Amalric (I'avventuriers, senza fronzoli) «£
Bellissimo moi Exxere morla, md essere Vi
Ve,

Troppo facile dire che eroe clavdeliano &
Mesa. D'accordo, & lui che, a differenza de-
gli altri due womini, avri uno sviluppo inte-
riore nello svolgersi del dramma, mentre lo-
ro rimaranno sempre legati all’immagine
imiziale; ma & grazie alla presenza di questi
ultimi che si esalta la figura di Mesa.

TEMPESTA DI ANIME

Seguiamo il dialogo precedente ancora per
un paio di battute, e vedremo completarsi la
trama di gquest quattro esuli.

Ysé: «Era bello il manino! Che ne dite Me-
sa?»; Mesa: «La sera lo sard ancora di
piitx. Eceo, C'& un nmpianto della giovinez-
za, nella prima parte della battuta di Ysé —
non acido perd, come in De Ciz —, e poi,
nella seconda parte, essa si rivolge a Mesa,
chiedendogli il suo aiuto — perché intuisce
giad che il presente, il «gran presentes di
Amalric non le bastera —; e Mesa, quasi
fosse un veggente, invoca la bellezza della
sera(la pace, il superamento delle passioni o
il loro placarsi nell’unione di due animae). 11
presente, sembra che loro due lo vogliano
evitare, o meglio, reprimere dentro se stessi,
Questa ternbilith del présente e 1l imore del
passo falso non abbandonano mai il dram-
ma.

Anche De Ciz sfugge il presente, ma, come
abbiamo visto, per altre ragioni, Egli vuole
correre sempre, ma per arAvare dove? Nel
secondo aito, durante la scena con la moglie,
¢'& una battuta che descrive molto bene | as-
soluta irresponsabilith di guest’ uomao: «...
secentdo me tw hai un po” di febbve. Quando
rientrigmo 0 faccio prendere il chininoe /
Che pericolo ¢'2 mai*/Presto ben presto io
sard tornaio f Presto ben presto avremao sof-
di, € moiti, e tornereme in Francia / Bella la
Francia ! Solo la Francia mi piace davvero!
La Francia e poi pit / In Francia, o in gua-
lungue altro posto /». Alla moglie, febbrici-
tante per il ciclone Mesa, propone il chinino,
indi, gia vedendosi carico d’oro, pensa di ri-
tornare nella sua amata Francia, per un mo-
mento... ¢ un istante dopo, getta via I'amata
Patria per un «.. gualungite altro postos:
siamo nei pressi della schizofrenia (un vomo
e un bambino, in Jui)!

C"& chi sente il peso della situazione, Mesa e
Ysé: sanno che la battaglia sard dura, ¢ si di-
battono nel dubbio se fuggire o meno; ¢'é
chi & disposto ad accettare questa battaglia:
Amalric; questo ne fa per me il personaggio
pil simpatico del guarteito — con it i li-
miti che questo lermine comporta —.
Amalric. Un avventuriero che vorrebbe con-
quistare le cina come nei secoli passati, con
bande di pirati o eserciti; ma s¢ oggi il botti-
no lo fa trafficando con le piantagioni di
cauccil, «Beh, — sembra dirsi — pazienza.
Se questa & 1a realtd, wifiamoci dentrols,
QL:L—.‘.H&& il suo motta, la molla che lo \]'!I-II'IE,J.:'.
Lui, la sua «zona buia» 1" ha avuta molti anni
prima — dicci anni, per |'esanezza —, quel-
la volta che conobbe Ysé e non ebbe il co-

raggio (o la forza) di enersela; ma ora & un
vero uomo € non se la Jascerd sfuggire. Fino
in fondo presente a se stesso, anche nell”a-
tesa della morte @ mai un insulto verso gl
asiatici; anche se il rappono con essi & chia

ro: Amalric & un colonialista e cerca braccia
peri suod traffici (1"altro tema che scorre soi-
terraneo, il colonialismo; altro gran basso
comunue: si da per scontato che quella sia—
¢ cosi era nella realti dell"epoca — terra da
predare). Al confronto con la sua crudezza,
le dichiarazioni di invidia di Mesa net con-
fronti dei fuochisti neri («... grande spali nel
pedveria per tutto il giorno... con guanta di-
anitd puoi sorseggiare il tne guartine d ac-
qua! £ E neialiri, § bianchi, parofai, cinici,
ingonnellati ¢ incalzonati, / { bevitort senza
sete, | mangiatori di maiale! £) puzzano di
falsa buona coscienza,

VIAGGIO INTERIORE

E molti momenti di Mesa saranno falsi, o
quantomeng csageratl. Come quel suo pre-
cipitarsi su Y'sé — nel primo, e specialmen-
te nel secondo atto —, ¢ poi tirarsi indictro
allultimo minuto, perché si trova davanti il
volio di Do, che gl impedisce il passo fata-
le! O come, molto pid prosaicaments, nella
scena finale del secondo atto con De Ciz (ma
li, almeno, a mentire sono tulti ¢ due!).
Cidynon toglie che tali «falsiti= abbiano ori-
gine in un dramma reale che si svolge
nell"intimo di Mesa. e che egli solo alla fine
del terzo atto sapri risolvere. Ed & vedendo
I'eveluzione di Mesa in questo modo, che
"ultima stesura — quella del 1949 — mi &
sembrata la pid coerente, con quel finale pri-
vo di qualsiasi accento di esaltazione trion-
falistica ¢ indirizzato verso un dialogo di
grande tensione emotiva,

Ecco, gui, finalmente, Mesa ¢ Ysé parlano
trit lore, E tocchiamo un altro punto centrale
di Partage; un'altra affascinante situazione,
costanternente presente nel dramma: i per-
sonagel raramente riescono a parlare tra lo-

ron O, tra essi, sempre uno scarto. Mesa e
Y'sé sono i campioni di questo modo di esse-
e Non rescono mal a inlonarsi veramente
con citr che i circonda. Ma anche De Ciz
non sfugge a questa regola: ¢ se si intonacon
Mesa, alla fine del secondo atio, & proprio
perché — come ho scritto sopra — guella &
una scenadi pura finzione, Solo Amalric rie-
sce a intonarsi con gli altri: perché lo & prima
di tutto con se stesso. Lui & quieto, gli altri
no.E curioso pensare che a questo personag-
gio che si presenta come un affascinante
conguistatore, Clavdel abbia affidato, nelle
seene con Ysé, non il tema dell’ amore vio-
lento, magari sotto il segno di un turgido
erotismo, ma bensi quello dell” amore perdu-
1o {prime atto: il ritrovarsi, 10 anni dopo) e
quello dell’amore — quasi — familiare (ter-
zo atto: Amalric ha ritrovato definitivamen-
te Ysé e con lei si & rifugiato, per sfuggire ai
ribelli cinesi, in un tempio diroccato. E,
sempre inquella scena, ¢ ¢ anche il bambino
di Y sé e Mesa, «adottatos da Amalric).

Partage ¢ un viaggio en abime, un viaggio
che i guattro protagonisti compiono all’in-
terno di se stessi; che, spostato sul piano
geografico, corrisponde all’abbandono
dell” Europa, della loro — nostra — civilti.
Mel mare del primo atto, la nave che lo solea
& ancora un lembo d'Europa. Nel secondo
atto siamo in un cimitero, Alle tombe cinesi
s0no venule a soveapporsi quelle europee; ¢
il luogo dell’appuntamento di Mesacon Ysé
& 1"unica tomba cinese rimasta, ma sopra vi
un nome anglosassone: Smith, L'Evropa &
oramai un ricordo, una cosa morna. Infine il
terzo atto. Claudel, tanto nella prima quanto
nella seconda versione, I"aveva ambientato
in una casa coloniale; nell ultima versione e
come se si fosse accorto che dell”Europa po-
tevano restare solo deboli tracee, cosi 1'ha
trasportato in un tempio confuciano; solo al-
cunt modelli ricordano il passato: una psi-
che, un armadio con lo specchio, la famosa
sedia a dondolo di Mesa, e quella Madonna
Nera, E il cuore della tenebra, ]
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TESTIMONIANZE DEGLI ATTORI

Una ricerca che ci ha arricchito

LUCA ZINGARETTI

uando Franco Perd ha riunito la compagnia per cominciare a parlare ¢ a scam-
biare impressioni su Parrage de Midi, non avevo ceno le idee molto chiare.
Avevo letto il testo il giorno prima e la sola cosa che sono riuscito a dire, & sta-
ta che non avevo capito molto del significato dell’opera, ma che vi avevo av-
vertito una grossa emozione: seativo da un lato che 'ignoranza mi impediva un ap-
?roccin cognitivo al testo, dall"altro che una forte «istintiviths mi raggiungeva come
eftore.,
Iniziate le prove a tavoline, la scelta che ci si & posta davanti era se colmare le lacune
culturali che ci separavano dal testo o se imandare questo lavoero ¢ affrontare il testo,
per tentare non tanto di «capirlos, quanto di immergerci in esso,
Questa pud essere una pratica insolita, ma visto il carattere di laboratorio, di «studios
che il lavore aveva, era un lusso che potevamo concederci. Siamo stati molto a tavoli-
no, leggendo e rileggendo, ora lasciandoci andare al ritmo del verso, ora prendendoci
dei tempi lunghi di nflessione.
Quando siamo andati «in piedi» abbiamo seguite 1o stesso metodo e ¢i siamo concessi
una grossa libertd: la nosira attenzione era puntita non a trovare a priori intonazioni efo
posizioni, quanto a cercare un'intesa, a ssentirciz, Il testo prendeva forma magicamen-
le.
Infine. siamo ritornati indietro per cercare di colmare le lacene culturali di cui parlavo
e abbiamo trovato delle conferme: avevamo lavorato nella direzione giusta ¢ queste
nuove informazioni ci permettevano di completare e limare il materiale che gid esiste-
va. Me & rsultato uno spettacolo che restituiva fedelmente il testo nella sua pienezza e
anche nelle sue incongruenze. O

MARIO MAZZAROTTO

wando ho iniziato a provare Partage de Midi, ho provato due sensazioni con-

ste: da un lato un forte disagio, un senso di incapaciti di comprendere fi-

no in fondo quello che il testo raccontava, dall’aliro un grande fascino verso

guest’opera che immaginavo come un bosco fittissimo... con il passare delle

prove aumentava anche il divertimento dell’approfondimento, un gioco bellissimo a

cui partecipavamo tuili. Non passava giomo che qualcuno non portasse una nuova in-

terpretazione, scoprisse un nuovo senso nel testo... witi validissimi e contrastanti ira di
loro.

Provavamo in direrioni diverse, con risultati interessanti che Franco Perd pensava di

conservare o meno a seconda dei casi. Siamo divenuti molo abili nel comprendere gli

ostacoli, nel percorrere vari sentieri. Dopo parecchie letture ci sentivamo sempre mol-

to insicuri, perché la materia era indubbiamente scivolosa, perd attorno a noi ¢’era un

po” pilt di Tuce: di questo cravamo tutti molto soddisfatt... O

Il diario di bordo delle prove

TOTTOBRE. Iniziamo solo col primo ano. Stia-
mo sempre a tavoling, a leggere cercando un rit-
m, quello che dovrebbe rivelarsi come il giusto
ritmo per dire questi versi. Dopo avere trovatoe i
nodi principali di una scena o di una situazione —
maa livello base. ciod pochi tramti essenziali —, si
parte per la lettura, spesso nvolta soltanto a trova-
re un accordo musicale tra i personaggi. Ore ¢ ore
a leggere velocemente, come fosse 'allegro di
una sinfonia — trascinati dall urgenza: di Amal-
ric ¢ De Ciz di arrivare in Cina; di Mesa, di sfug-
gire guella situzzione; di Ysé, combatiuta fra que-
ste due pulsioni —: o, al contrario, lentamente,
come se | cappa del destino bloccasse ogni paro-
fa sulle bocche dei personaggi.

Quando andiamo in piedi of troviamo in un am-
bieate mollo piecolo, und stanza; ¢ questa una si-
mazione di grande contrasto rispetto alla liberti
che ci offrivano le nude parcle, Pid che il ponte di
una nave sembra quello di un picealo pescheree-
cio!

Cercare i rapporti giusti tra i personaggi in uno
spazio ristretto, richiede nateralmente una grande
allenzione: specie in un Casn come guesto, dove
non sono richieste aziond di tipo naturalistico, ma

A0 MYSTRIO

movimenti totali, liberi da vincoli di verisimi-

glianza.

Gili unici stromsenti estranci ai COFpi SO LHe seg-
iole con en favolo, un altro paio di seggiole per
ormare I famosa sedia o dondolo di Mesa ¢ un

mazzo di carte. Riguardo a quest’ultimo elemen-

i, capiamo che deve: o imanere inusato, o esse-

re ultra-utilizzato, come si giocasse una partita in-

fimita.

Abbiamo nelle orecchie il ntmo det versi ¢ calar-

lo nei movimenti ¢ affaiio facile; & uno sconiro

continuo.

Finalmente arriviamao inun vero teatro, un grande
apazio vieoto. La cosa comincia a quadrare.

Il primo atto & un unico movimento, Le dee sceng
di Ysé. con Amalric (I'amore passato) ¢ Mesa (la
speranza), 51 collocano nello stesso clima delle
soene a tre, @ a quattro, che le racchivdono. Natu-
rilmente nella scena con Mesa vi & un accenna di
fuga in avant (vera per Claudel, e con rischio di
caduia libera nella paccoitighia erotico-misti-
cheggiante per noi), ma siamo sempre nei pressi
della donna fatale primi "M che gioca — e si
gioca — con gl womini, Ci sono squarci delle al-
tre direzioni del dramma nel continui richiami al

Sole implacabile — pilt in Mesa che negh alin —,
ma sone inguictedin che visggiano a flanco diun
procedere conosciuto,

200TTOBRE, Amiva il secondo atto. | problemi
esplodono, C'¢ una differenza notevolissima tra
I"andamento delle scene seconda e quarta, e guel-
lodellaterza — la prima scena &, dapprincipio, un
mondo a $&; poi, durante le prove, pil quelle in
palcoscenico che quelle a tavolino, sposteremo
guesta lunga considerazione sullo stato delle co-
se, da parte di Mesa, verso il clima dells seconda
€ quarta sceni —.

11 ritmo di questi due gruppd di scene non & asso-
lutamente lo stesso. Due dialoghi tra personaggi
che pensano continuamente ad alire (all’aluro),
quindi intimamente falsi, fanno da comice a una
scena nella quabe doe Iingu:éggi {quelli di Mesa e
Y'sé) cercano di accordarsi, di andare all unisono,
non fuscendovi ancora,

Ma & poi vero, quesio? Poirebbe essere esaita-
mente il contrano; ciod una mistificazione il ten-
v di unione tra Mesa & Ysé, ¢ ven, all®

sto, § dialoghi tra Ysé e il marito, e tra quest'ulti-
mo ¢ Mesa. O forse, ¢'& una parte di mistificazio-
ne in tutie le scene? Proseguendo per quesia
strada nasce una suggestione: che ogni scena sia
spiata da chi ne sta, in quel momento, fuori,
All'inizio, Mesa conferma di avere ormai perso la
strada e di essere in balia della donna, sotto gli oc-
chi di De Ciz e Ysé; dopodiché, quest ultima mo-
stra 4 Mesa, con una crudele opera di dissesione,
Iy stater del suo rapporto con De Ciz, come fosse
un «invito a procederes; ed entrambi — Ysé e
Mesa — nella loro scena di seduzione — di Ysé
verso 1" eroe —, eseguono il disegno di De Ciz (li-
berarsi ora di ¥'sé ¢ usare Mesa); 4 questo punto la
seena finale tra i due vomini diveénta una togale
finzione: entrambdi sanno dove vogliono armvare,
¢ soltanto per formalismo tirano avanti la chiac-
chicrata, in modo che il tutto possa avvenire nel
micdo pill naturale.

Quesia non & la verith del secondo atto, ce ne ren-
diamo conto; o almeno non la & per la scena cen-
trale tra i due amanti. Eppune, questo procedere ol
aiuta md estremizzare le differenze e le dissonan-
2 tra be parti di quest'atio,

Alla fine — ciod al punto in cui siamo giunt —,
¥sé e De Ciz entrano nel cimitero come gid stes-
sero cercando l'altro, e il loro dinlogo s1 svolge
mentre, velocissimamente, si muovono tra le
tombe — come se I'altenzione fosse puntala
sullamive di Mesa, ¢ per De Ciz, anche sull'ur-
genza di portare avanti i propri intrallagzi —. La
scena finale, poi, si svolge sulla tomba di Smith, il
huergo dellappuntamento; entrambi seduti o fian-
co di gquesta, sorridenti ¢ senza dar conto della
graviti della situazione: vale a dire I"indinizzarsi,
ormai definitivo, verso |"adulterio — chi a com-
pierlo ¢ chi a permetierlo —; ovvern, per il calto-
lico Clandel, verso il peccato mortale.

Quindi; un movimenio vorticoso, che coinvolge
tutto lo spazio scenico, a confronto di une stato di
apparente guicte.

Mella scena centrale, invece, la ricerca vanella di-
rezione di un movimento, diciamo, sul posto, che
tende a unirc | due personaggi; fino a che Mesa—
come fosse chiamato a Dio — si stacca brusca-
mente da Ysé: & il momento in cui Ysé gli chiede
1"unima (= A me che importa poi farti marire, e far
merive e, [wniverso, tanto peggio /... /se a gue-
st prrezzo sento {anima fug per wm momento di
vera eternitid / toccare / (pausa) £ Prendere /
L'anima mia come la calee verrifica la sabbia &
sfrigola rovente!...»),

P enigmatico nimane 'inizio. Sembea, mfar,
che dal principio alla fine di questa appanizione,
Mesa rida di se stesso e delle sue convinzioni, con
esagerato cinismo; eppure il clima della scena ri-
mane difficile da trovare; anche perché, appena
spingi |ironia — o, almeno, il distaceo —, vista
la situazione (il cimitero) & facile finire sul grotie-
00,

PRIMI DI NOVEMBRE. 1l primo atto si anricchi-
#Ce, una volta trovala la giusta eufona di Amalric:
specie verso il finale, da quando rentra e trova



Ysé con Mesa (anche se, proprio i primi momen-
11 di questo rentro hannoe Encor UNa «20na o5cu-
ri=, ¢ cloe: Ys&, da che parte sta?). A fronte di
questa euforia, risalta 1"impasse crescente di Me-
sa; 1'avvicinarsi del Sole allo Zenith sembra bloc-
cargli il movimento.
Nel prumd atto, una grande difficolts sta nel foca-
lizzare il personaggio di De Ciz. Le sue batute ko
portano fucri dal rappono intimo con g altr, ma
d"altra parte, diversamente non potrebbe essere:
sia perché egli @ gil stato 'vomo di ¥sé, sia per-
ché rappresenta « | etd che pil non ritornas. Due
sono | motivi che conducono De Ciz: il tempo che
I'ug:_u: ¢. di conseguenza, il bisogno disperate di
fare qualcosa per sentirsi vivo: ma & poco il mate-
riale chie, in guest’atto, ci offre Claudel.
Arriva il terzo atto, La struttura, infine, esplode,
MNon & g il canto unico del primo, né le due si-
wazioni ritmicamente contrapposie del secondo
quella specie di camo e controcanto che do-
vrebbe rendere quest'atto il pi divertente —. Qi
ORNi SCend vive per s
— all'inizio, quell’ intermo che imanda al calore
della famiglia, con Amalric ritornato in gioco che
accudisce, nelle loro ultime ore di vita, Ysé: una
Y trasformata, rassegnata per 1o pill — ma su
guesto punto non ¢'@ ancora accordo tra me e gli
interpreti —;
— 1"armivo di Mesa, che dovrebbe appartencre al-
lo stesso clima di sicuro naturalismo, ma che, per
il grado di esasperazione & cul armiva quella con-
fessione e grido di aiuto, eade invece ad allonta-
narsene;

— I breve séena a tre, dopo il momo di Almanc,
¢ la lotta tra i due womini (finalmente uno scontro
fisico!) — Almaric, come noi del resto, lo aspel-
tava datanto tempo: « Stranoe dice come of st capi-
soa ene quurndo 6 bani con quaicine £ Cl siamo
capint meglio in un ninnto, Mesa e o, che in nina
wna vita fiance a fiance / Chinse Uincidente.
Chiedo scugal! / — improvvisamente sembrea di
trovirsi di fronte a uno sceneggiatore americano
di grandi western anni 0050: penso anche a quel-
l'zddio di Amalric ¢ alla preparazione del rone di
marte di Mesa, con I'uvomo che obbligando Ysé a
comporme la messd in scéena, le neorda il suo coin-
volgimento nella fine di Mesa, nonché 1episodio
del portafoglio (quelio di Mesa: Ysé lo nota ¢
spinge Amalric a prenderlo), ultimi scampoli
dell’ egoismo vitale di Ysé;

e 1l cantice di Mesa, In questa versione co-
struito come un dialogo con le stelle — |"Univer-
s0 —; ¢ che, in sintonia con Roberto Buffagn,
tendo a vedere innanzitutio come un ato di estre-
mit presunzione; da provare a costruine per con-
trasto, partendo da un personaggio malridotto
{com'e Mesa, ineffelti, a questo punio). o addirit-
fura in stato di semi-incosciensa;

— infine, Mesa ¢ Ys&; finalmente sullo stesso
plano, inun dialogo dal tono dimesso, pacificato,
senza alcuna esaltarione. E questo avviene non
per sottrazione di passione, ma per superamento
di questa: ¢ che cid sia possibile, o meno, nella
realtd, poco importa: Claudel qui non mente e rie-
sce a renderio credibile, vero,

5i lavora sulla prima scena. Ora, il verso tende al-
la prosa. Franco (Amalric) cerca di essere il pid
possibile rassicurante; Daria, invece, fatica ad ac-
cettare questa Ysé dimessa, ubbidiente: sembra
che — per la prima volta — segoa, pii per dove-
re, che per intima convinzione, il suggenimento,

e

Qui finisce i laboratoro. Per quelle cause
che ogni tanto si verificano in questo lavo-
ro — & che qualcuno giudica affascinani,
alin, forse pitt testardamente legatl a uno
steano concetto di dovere, insopportabili
—, perdiamo Ysé... Forse, come dice Me-
sa, sarh stata colpa della cormente: =Non &
celper ta ( ¥xé). La corvente eva pif forte di
guello che pensavi, E molto forte la correns
Per i mezzanofies.

Un precedente: il Partage de Midi
della Shammah al Pier Lombardo

ANDREA BISICCHIA

Franco Parenti ¢ Lucilla Morlacchi, & stato proposto al Teatro Pier Lombardo il 18 gen-
naio 198 nella versione del 1905, forse la pii ncc:u ed anche la pid contraddittoria, me-
no neradella seconda ¢ della terza, delle quali pero si ¢ tenuto conto, per certe vartanii,

IHNavoro di messinscena & durato quaranta gromi e mi neordo che, alla prima lettura, tutto par-
v eccessivo ed esagerato: il linguaggio, la struttura formale che faceva pensare ad alcuni testi
di H1|'i|'||.l|!q:rg.. Coime Veraa fkuur.' T} H Kir @i, |.|. SIESsA LSiana.

n allestimento di Partage de Midi, con la regia di Andrée Ruth Shammah, interpreti
|

Alla seconda letura cominciano a venire fuori gli infiniti ficami. la profondi delle tematiche:
quella dell”amore, dello sfruttamento coloniale. del rappono vita-amore, cuore-anima, provvi-
sofo-assofuto. Ocoorrerd attendere U ottava, nona letur per cominciare ad afferrare il testo,
per convinceri di irovani dinnanzi ad un classico. Eitore Sottsass porta i suoi bozeetti colorati,
Andrée Shammah, anche se non del wtto convinta, rispetta lo stile ¢ la qualith del famoso desi-
grier, che Nirma la sua prima seenografia. | protagonist, pur nella simbologia accecante del lin-
guaggio, appaicno come quattro randagi della vita, in un momento in cui non ¢ pil niente die-
tro di loro e niente avant (randagi, ne troveremo anti nella drammaturgia del Novecentol; so-
no esseri soli, tra gli element priman: 1" acqua, il sole di mezzogiomnae, la natura.

L"idea & quella di trovarsi dinnanzi a quattro naufraghi se uns zatter: dietro di loro ¢ sono la
giovinezza, la Francia, Dio; davanti ¢'& la Cina, Tra di loro la lacerazione avviene a mezzo-
giorno; & "imzio del Cantico che nelle sue ansie simboliche, nella dimensione metafisica e, &
volte, astratta, si indirieza, secondo le intengioni dells regia, verso una dimensione che oscilla
tra alcune convenzioni realistiche, come se il dramma si svolgesse in un clima clavstrofobico o
"al."t: |.|C'|'|I.I.r||‘ una 'I-.1F|I:|.r|.'| K:ILTIE IiIF!I“'I.'"'aI'IIl.;,ﬁf'I('Irll,'.

Durante le prove la Shammah consigliava pause brevi, sosteneva I importanza dei silenzi. non
detata da aleuna convenzione teatrale, ma dalla umaniti dei personaggi; ¢ invitava a fare in
modo che gli eccessi verbali si sottoponessero ai ritrmi della vita. Era necessario, quindi, ricer-
cane una siwazione limite, in cui twtio cid che accadeva sembrasse possibile, nella quale i
fossero impegnati alla costnugione di qualcosa, pur sapendo di trovarsi dinnanzi ad una partaia

da giocare, una partita difficile da chisdere: dato che nulla si nsolve, in Clandel, e dato che ogni
evento & un passaggio al seccessivo, in una caduta verso il basso o verso 1" alte, La Shammah,
in questa ardua trasposizione, che i & avvalsa della traduzione densa e scarna di Giovanm Ra-
o, attentu ad evideneiare la struttura sonora della lingua di Claudel, non ha dimenticato di ap-
profondire i caratteri, quello dell’ vomo di potere dalle tensioni spiriteali (Mesa), quetlo della
femmina instabile che ricerca I"impossibile, ma che & anche = una giumenta di razzas che ati-
ra il maschio, nella figura di Amalric, I'vomo concreto, che vive nel presente e che sa quel che
vuole, al contrario di De Ciz. I aristocratico, il silenzioso, il piil debole. Quattro personaggi |:~c
quattro atori: France Parenti, Lucilla Moracchi, Antonio Zanolett, Teodoro Giulian:,

A pag. 28, una foto dal diario delle prove di « Partage de Midi= a Parma. A pag. 29, il regista Fran-
co Perd con un'allieva alla Bottega Teatrale di Firenze, 1989, In questa paging, Lucilla Morlacchi
¢ Franco Parenti in «Partage de Midi=, regia di Andrée Ruth Shammah, 1983,
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LABORATORIO

RAGIONI E PERCORSI DI UN ALLESTIMENTO

ADULTERIO BORGHESE
PER UN DISCORSO SACRO

In Partage de Midi, Paul Claude! sovrappone a una vicenda quotidiana uno
stile sublime che, di fatto ha funzione di ironia formale ma involontaria. Si-
gnificazione e simulazione si integrano nell'epilogo della riconciliazione.

ROBERTO BUFFAGNI

ot départ — ler aoir 1904

Commence a Foutchéou, septembre 1904
Naissance de Louise: 22 janvier 19035

aver vissulo per quattro anni, con i suol quattro figli, sotto il tet-

to del console generale di Francia a Foutchéou Paul Claudel,
¥sé riparte per ' Europa dove nasceri Louise, loro figlia naturale.
A un anno quasi esatto di distanza, il 30 agosto 1905, Claudel inizia
la prima stesura di Parfage de Midi, ultimandola il 24 novembre del-
lo stesso anno. I1 lavoro, il primo dopo molt anni di inativitd lette-
raria, lo lascia «traboccante di forza e di idee, dopo questa lunga cri-
si di quattre anni». Gli sembra «di avere diciott”anni» (ne ha trenta-
sette) e che la sua vita «sia appena cominciatas (lettera a Gabriel Fri-
reau). Il 28 dicembre 1905 si fidanza ufficialmente con Reine
Sainte-Marie-Perrin, che sposerd tre mesi dopo,

Snno queste le prime tre righe del Jownal di Paul Claudel. Dopo

LE TRE VERSIONI DEL TESTO

Nel 1906 Claudel fa stampare 150 copie numerate di Partage de Mi-
di (dalla Bibliothégue de I'Occident) e le invia ad amici letterati. Pas-
seranno ventidue anni prima che ne venga pubblicata un’alira edi-
zione, anche stavolta a tiratura limitata: 101 esemplari numerati ¢
nominativi stampati dai Cenr Une, una societi di bibliofili. La prima
edizione a tratura normale sard quella del Mercure de France, nel
1948, Esistono altre due versioni di Parfage de Midi: 1a «version
pour la scéne= scritta nel 1948 per il primo grande allestimento sce-
nico del dramma, che rivsei un compromesso fra il desiderio di Clau-
del di mutare profondamente struttura e stesura del dramma, € i con-
siglhi e le esigenee del regista ¢ interprete Barrault; e la «nouvelle ver-
sione, scritta da Claude! dopo aver veduto sulla scema il proprio
dramma, nel 1949.

Tuwe & tre le versioni sono raccolte nell’edizione a cura di J. Madau-
le ¢ J. Petit pubblicata nella Bibliothéque de la Pléiade. della quale
abbiamo fatto uso per il nostro lavoro,

Fino alla rappresentazione del 16 dicembre 1948 al Thédtre Mari-
gny. allestita dalla Compagnie Barrault-Renaud, interpretata da
Jean-Lowis Barrault, che ne fu anche regista, Edwige Feuillére, Pier-
re Brasseur ¢ Jacques Dacqumine, Claudel aveva sempre negato il
permesso di rappresentare Parrage. Ne permise o tollerd aleune let-
ture, rappresentazioni parziali, o rappresentazioni integrali ma per
poche repliche ed in teatri di provincia. Tra queste ricordiamo due
rappresentazion integrali a cura del gruppo Art et Action, nel 1921;
rappresentazione del primo atto in una messinscena di Antonin Ar-
taud al Thédtre Alfred Jarry, nel 1928,

Come la forma di questo dramma non & compiuta ed integra, classi-
cat insomma, cosi il suo titolo nen si pud tradurre direttamente ¢ con
semplicitd in italiano. Parrage & vocabolo ad ampio spettro semanti-
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co: divisione, smembramento, spartizione fra aventi dintto e quindi
«parte d"ereditis @ le partage de ggn. & cib che a qualcuno tocca in
sorte, e dungue per facile traslato il suo destino; la formula sans par-
lage sis;niﬁv:a interamente, senza riserva alcuna: desiderio e incapa-
citd di darsi sans partage a qualeuno o Qualcuno & il tormento che fa
da basso continuo nella psicologia dei due personaggi centrali di
questo dramma, Ysé ¢ Mesa. Midi & il Mezzogiorno geografico,
I"Oriente ealdo e caotico contrapposto al freddo ordine borghese
d'Europa; il Mezzogiorno anagrafico e morale del «mezzo del cam-
min di nostra vita»: 1l Mezzogiomo degli istinti e della lussuria, |"ora
di Pan ¢ di quel «démone meridianos contro il quale la preghicra
esorcistica del Messale Romano, familiare al cauolico militante
Claudel, invoea difesa; e il Mezzogiomo metafisico del Venerdi
Santo, perché Claudel, seguendo un computo meno noto di quello
che segna la morte del Crocefisso alle tre pomeridiane, riteneva che
I"istante eterno in cui «si squarcia il velo del Tempio» e si compie la
Redenzione dell'uomo nel suo primo ¢ pit scandaloso significato,
quello di Riscano del prezzo del peccato, cadesse nel mezzogiomo
solare del Venerdi di Pasqua: nell’ ora che 1'allineamento degli astri
cancella le ombre dalla terra, e lascia gli uomini faceia a faceia con il
proprio vuoto, con le proprie radici di gesso, soito lo sguardo inso-
stenibile del sole e di Dio Padre.

AFORISMIINTORNO A UN TITOLO

Il primo raduntore italianoe di Partage de Midi, Piero Jahier, intitolo
la sua versione «Crisi meridianas, nel linguaggio vociano degli anni
immediatamente precedenti la prima guerra civile europea.

Iy, se la notorietd del titolo originale e la destinazione solo scenica
della mia traduzione non m’avessero tolto d'imbarazzo, avrei ra-
dotto «A meth del giomos: perché i titoli sono sempre aforismi ¢ un
aforisma, secondo la definizione di K, Kraus, ¢ <una mezza veriti o
una verth a mezzos,

La versione qui tradotta & "'uluma, o newvelle version, scritta dopo
aver assistito all’allestimento diretto da Barrault ¢ pubblicata nel
1949, Claude] chiese a Barrault che quest'uliima versione venisse
usata sulla scena nelle successive riprese del dramma, ricevendono
un rifiuto, credo motivato da ragioni tecniche: le prove sarebbero du-
rate di pil, e se lo spettacolo aveva avuto successo cosi, perché cam-
biare?

La scela della terza versione, che ho compiuto d'accordo con Fran-
o Pert, non & motivata da ragioni filologiche. La ritengo essere la
pitt meditata da Claudel per quanto attiene la psicologia dei perso-
naggi e I'elaborazione linguistica, anche se i problemi formali del te-
sto, che sono sopratiutto drammaturgici e di cui accennerd, riman-
gono irisolti. La traduzione vuole essere fedele a quella che mi pare
I'intenzione espressiva pill ferma di questo testo (del testo, non del
suo autore): parlare un linguaggio quotidiano ¢ comune che, disarti-
colato dalla spezzatura del ritmo, dica I"estraneiti e 1o scarto Ira il



pariante ¢ la sua lingua: la scollatura fra lessico ¢ contesto, o natura-
lismo, e verso e sintassi, o allegoria.

L' intenzione che ha puidato il lavoro drammaturgico del regista e
mio su Partage de Midi & siata quella di rappresentarlo, sia purcon i
limiti di un lavoro in corso, per guel che &, né pil, né meno; «le cose
come sono, non come le vorrels, dice Amalric. Ora Partage & il
dramma formalmente pid problematico di Claudel: che spinto a scri-
verlo, dopo anni di silenzio, da una cocente ¢ decisiva esperienza do-
ve 5" annodano tutte le radict della sua persona — le privatissime e le
pubbliche, le ideali ¢ le corporee, memoria insomma e speranza in-
sieme — tentd la pid difficile ¢ modema delle imprese letterarie;
créer wn poncifl, secondo la formulazione di Baudelaire: cio® un fuo-
o conune o modello o mite o parabola moderni, Una storia banale
d"adulierio borghese, come ne abbiamo lette ¢ vedute a migliaia in
Zola, per dire, o in Salacrou, vuole assurgere a significazione meta-
hisica universale, a discorse sacre nel senso dantesco, per cui la me-
desima lingua dice il mondo e 1'oltremondo, la simulazione natura-
listica e la significazione convenzionale, " apparenza e la realti spi-
ritnale, la verisimiglianza ¢ la verita. Il tentanvo & fallito, e Parmage
de Midi & una sontuosa rovina, decadente e delabrée; per essere
un’ opera wagneriana le manca solo la musica di ‘\’k';[_gnen cioé quel
collante emozionale che garantisce |'inesauribile successo del melo-
dramma — un genere in ¢ui si piange con sincera commozione 1" ab-
bandono della tragedia, ovvero il rifiuto della verith o ' impossibilita
ad esprimerla, che a conti faiti & la siessa cosa —; e che qui & surro-
gato dalla musica sublime, ¢ dalla prodigiosa invenzione verbale,
non esente da qualche fondamentale sce mpiaggine, della poesia di
Claudel. Se n'erano accorte due persone che, diversissime, erano ac-
comunate dall’imento pratico della loro lettura critica: Barrault, che
doveva inscenare Parfage e defini il cattolicesimo di Claudel la fie-
sée porteuse, il razzo vettore, della sua poesia; e Croce, che interpre-
tandosi come il defensor fidei dei valor positivi della societi bor-
ghese, ¢ ["ultimo antemurale a fronte della barbarie decadente, in
Claudel annusi odor di sangue ¢ mele marce ¢ gli commind la se-
guente sentenza di corte marziale: «la trasformazione paradisiaca gli
viene spontanea nelle cose di religiones. (L'odor di sangue e mele
marce ¢ gas fosgene sali fino al sommo dei cieli, di li a pochi anni,
dalle innominabili poesie di guerra seritte da Claudel, un episodio in-
fame nel quadro gererale di mobilitazione di massa della menzogna
tipografica che fu vanto della cultura europea nei begli anni 1914-
1918).

Claudel infatti sovrappone a una vicenda quotidiana, agita da perso-
naggi che nulla hanno di sovrumano, uno stile sublime: che, se nelle
sue intenzioni dovrebbe suggerire agli spettatori il valore assoluto e
recondito d’un accadimento apparentemente banale, di fano assolve
unza funzione di distanziamento e di ironia formale, ma favalontaria,
L azione di Partage de Midi non & un milo, come ad esempio quello
di Orfeo ed Euridice, e come anche la Passio Domini; ¢ pertanto non
pud essere immediatamente compresa nel suo valore e significato
assoluti: non pud essere un simbolo, insomma, cioé quella cosa che
oggi, come diceva Strindberg, «comincia a puzzare dalla testa, come
il pesces; ¢ nemmeno si svolge su un solo piano in cui il giudizio d
valore coincida con il puro accadere, come il dramma borghese
nedl'integrith della sua forma (diciamo fino alle ultime opere di Ibsen
escluse). «Ed infatti | personaggi non vengono giudicati dall’ autore
nel momento in cui li pone vivi sulla scena, ma soltanto dotati di cer-
te caratteristiche per cui si possono situare pid in alto della vita co-
mune, di modo che il pubblico & portato a vederli come essi si vedo-
no, a giedicarli come loro stessi si giudicanos (F. Taviani, La para-
bola tearrale, Firenze 1968, che tra 1 sagei sul teatro clandeliano con-
sultan per questo lavoro m’E parso il pid acuto e il pid utile).

IL GROPPO DEL RIMPIANTO

MNella p.&':::ulugiu pri'-'ulu di Claudel, Vironia formale invelontaria di
Partage & sintomo di malafede e ' impostura: il duro groppo di ri-
MOrso e rimpianto per un amore sprecato che si scioglie, a qua-
rant"anni di distanza, nella riscrittura felice dell’ultima scena di per-
dono e riconciliazione oliremondana tra Ysé e Mesa; e la fina croni-
=a di dolore, traccia mnestica dell"aliro episodio decisivo e decisivo
fallimento della sua giovinezza, quando, sul punto di prendere gli or-
dini sacri, credette o volle credere di aver udito la voce stessa di Dio
che glielo vietava, formalmente e senza spiegazioni,

MNella struttura formale dell’ opera, la medesima fronia formale invo-
loniaria & sintomo d'un generale disagio e universale scollatura in-
terione: quella che ai moderni impedisce la creazione d'un linguag-
gio formale infegro, comune e vero insieme cioé classico (quando i
provano fanno del finto antico come, nelle sue peggion prove, Tho-

mis Mann). Nei drammi pid tardi, e sopratutio in Le soulier de sa-
in, Claudel indietreggenit powr micux sauter: recuperera il teatro
convenzionale del dramma cattolico barocco, con I"'Ammoneenr, il
coro, I"azione mimica ¢ lo squarcio lirico modulato da pii attori, e lo
asguardo di Dioe= su sitluazioni ¢ personaggi |_1-:1.5["| in scena. 1 pu]cq_h
scenico di Le soulier de satin sard, come il palcoscenico brechtiano
{¢ Brecht, lontanissimo da Claudel per ideologia, ne seguiva ¢ sli-
miava il lavoro), un luogo dove si interpreta, attraverso un discorso
chie esibisce { propri limiii e le proprie articolaziond, 1'ordine che la
vita rivela essere quando sia veduta dallo sguarde della Divina Proy-
videnza (nel caso di Brecht, dall™avanguardia cosciente della «clas-
se generales, prefigurazione dell 'vomo liberato dalla preistoria).
Nel lavoro drammaturgico comune dunque, Franco Perd ed io ¢i sia-
mao prefissi lo scopo di ristabilire la corretta percezione, rovesciare la
prospettiva, ¢ rendere operante (esplicita) | ironia formale implicita
e involontaria di Parrage de Midi, L arcivemice del professor Lam-
bicchi o collante emozionale o sublimith matatoriale che nasconde-
va scarti e fratture e incongruenze formali fra un atto e 1"altro, come
all*interno di ciascun atwo, ¢ stata accuratamente ripulita da un lungo
lavoro con gli attori, libero da preoccupazioni di effeto ¢ di belle fi-
gure al botteghino: il solvente pib efficace, ¢ il pil costoso. Il testo
che risulta da questo lavoro, & il testo scenico, che si legge ¢ gindica
assistendovi,

Per iscritto, se ne possono dare brevissimi accenni in forma di se-
gnaletica stradale, quali: i tre atti sono att unici, incollat insieme dal
temna ¢ dalla presenza scenica di personaggi che, se portano sempre
lo stesso nome, non sono sempre gli stessi: il primo atto & un dram-
ma borghese formalmente autonomo e compiute; il secondo & un fal-
s0 movimento: I'intngo & melodramma o vaudevifle, la scena di se-
duzione fra Mesa ed Ysé un meteorite o allegoria: brevemente, il se-
condo atto ¢ il negativo fotografico del primo, una parodia (involon-
taria) del dramma borghese; il terzo riprende e rassume le forme dei
primi due: prima e seconda scena sono prosecuzione e scioglimento
d"un secondo atte naturalistico, possibile e mai scritto, che sviluppa
le scelte drammaturgiche del primo atto; il Caniico of Mesa & una ro-
manza wagneriana, con il cosmo che risponde all’attore come il
golfo mistico a Tristano; I'idillio di riconciliazione e perdono, che
chiude il dramma, & il solo squarcio dove s'integringe veriti e verosi-
miglianza, significazione ¢ simulazione, naturalismo e convenzio-
nalismo, perché ha luogo, esplicitamente, in un oltremondo — il s0-
lo che si possa attingere sulle scene — che ha nome evocazione me-
pica del possibile @ mai state, o altnimenti, funzione letteraria del lin-
guaggin. ]

Nella foto, Lida Ferrvo in «Le pére humiliés di Claudel, rappresentato
nel 1954 al Teatro Sant" Evasmo, di Milano con il titolo «Roma 1870 ¢ la
regia di Carlo Lari.
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Thomas Bernhard
nelle Edizioni Adelphi

PERTURBAMENTO
A cura e con un saggio di Eugenio Bernard:
«Fabula», pagine 239, lire 22.000

L’ORIGINE
Traduzione di Umberto Gandini
«Fabula», pagine 129, lire 16.000

LA CANTINA
Traduzione di Eugenio Bernardi
«Narrativa contemporanea», pagine 128, lire 20.000

IL SOCCOMBENTE
Traduzione di Renata Colorni
«Fabula», pagine 186, lire 20.000
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«Piccola Biblioteca Adelphi», pagine 165, lire 12.000

IL. RESPIRO
Traduzione di Anna Ruchat
«Fabula», pagine 125, lire 16.000

IL NIPOTE DI WITTGENSTEIN
Traduzione di Renata Colorni
«Fabula», pagine 132, lire 16.000

A COLPI D’'ASCIA
Traduzione di Agnese Grieco ¢ Renata Colorni
«Fabula», pagine 222, lire 20.000

IL FREDDO
Traduzione di Anna Ruchat
Cura editoriale di Renata Colorni
«Fabula=, pagine 121, lire 16.000
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}‘/y | MAESTRI

A COLLOQUIO CON ORSINI E IL REGISTA GUINAND

LA MARCIA SU ROMA
DI THOMAS BERNHARD

Il nipote di Wittgenstein & stato in cartellone per piit di settanta repliche al
Piccolo Eliseo di Roma: una operazione volia a rendere popolare in ltalia
la drammaturgia dell'Orso di Ohlsdorf, di cui ci parlano Uinterprete e lo
scopritore francese di questo dramma sulla solitudine, la follia e la pieta.

UGO RONFANI

ernhard-Orsini ¢ una delle strane ac-

coppiate della stagione di prosa. Fino

a ieri, infatti, witto si poteva prevede-
re tranne che lo scrittore austriaco raggiun-
gesse 1l grande pubblico. Era anche difficil-
mente prevedibale, fino a e, che un attore
da grande pubblico come Orsini si interes-
sasse di un drammaturgo elitario come
Bermnhard. Ma i1l teatro, come la vita, non
ama l"immaobilitd: auton che sembravano
essere stali «confiscati= dalle élites finisco-
no per conguistare le platee, attori che pare-
vano destinati al repertorio di richiamo si
convertono a nuove scelte. Ripercorrendo
una traiettoria analoga a quella di Beckett,
Thomas Bernhard sta divemando un autore
molto rappresentato anche in [alia. Quanto
4 Orsini, "incontro con Ronconi ha inciso
nella sua carmicra, per meglio dire ha provo-
cato un rinnovamento del suo rapporto con il
teatro, in fondo al quale ¢'¢ un’esigenza di
rigore ed un gusto, nobile, di rimettersi in di-
scussione: si veda Lwome difficile di Hoff-
mannsthal o Besucher di Botho Strauss, con
Branciaroli. In attesa di tormare a lavorare
con Ronconi (in Affabulazione di Pasolini,
nell’aprile del "93, previste trasferic a Parigi
e ad Avignone), Orsini si & buttato in un’al-
tra «avventura a rischios. Con un regista
francese della derniére vague, Patrick Gui-
nand, ha deciso di metiere in scena al Picco-
lo Eliseo di Roma, di Bernhard, /T mipore di
Wirtgenstein, Che non &, oltre a tulte, un te-
sto nato espressamente per il teatro, L'ex-
plair non si esaurisce nella scelta singolare:
Orsini teatralizza il reeconto bernhardiano
quasi solo in scena. Dico «quasi solos per-
ché — come sanno coloro che hanne visto lo
spettacolo — gli & accanto nell’ ardua ma fe-
lice prova (a gindicare dall’accoglienza del
pubblico e della critica) soltanto Valentina
Sperli: ma come presenza muta, due o tre
colpi di tosse e basta, un andare e venire si-
lenzioso sulla scena che rappresenta un in-
terno dalle pareti bianche, arredato alla
montanara, discgnato dallo scenografo Jean
Bauer basandosi sulla casa-fatoria di
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L"ALLESTIMENTO DEL PICCOLO ELISEO

Orsini-Bernhard nella casa
della disperazione tranquilla

IL NIPOTE DI WITTGENSTEIN, di Thomas Bernhard (1931-198%), Traduzione {pregevole)
di Renata Colorni. Regia (lucida, nispettosa teatralizzazione ) di Patrick Guinand. Scene (nitida
essenzialithy Jean Baver ¢ Mare Heléne Girard, Con Umbeno Orsini imagistrale) e Valentina
Sperli (espressivith nel silenzio). Musiche da Ramean ¢ Schumann. Prod. Piccolo Eliseo, Ro-
I,

Attore da grande pubblico, Umberto Orsini s1 & buttato con Ronconi in avventure teatrali «ar-
schioe, vedi Besiecher di Botho Stranss. Adesso, ecco la shida de I nipore of Wingensiein: in-
terpretare un testo arduo e amar del solitario Thomas Bernhard, ch's unelogio della follia sul-
Ia trama di una singolare amicizia, rasferendolo dalla pagina scritta alla scena. E facendone
uno spettacolo destinato non ai bernhardiani di stretta osservanza, ma al vasto pubblico degli
abbonati dell’ Eliseo. Senza enfasi divistiche, con un Orsini che mostra di essere al servizio del
testo ¢ non di servirsene: al punto da evitare di «fare Bemhards sulla scena per puntare invece
su una lettura lirica e filosofica, tutta interiore, della partitura dell”sustriaco. La cosa straordi-
naria ¢ che, dopo essers: bevuti per un’ora e mezza 'evocazione dell’ amicizia di Bernhard per
I"ineffabile Paul Wittgenstein, il nipote del filosofo «il cui Tractans logico philosophicus & ben
noto in wito il mondo scientifico e pit ancora pseudoscientificos, gli spettaton della «primas
romina hanno premiato con numerose entusiastiche chiamate e bravura ¢ il coraggio di Orsi-
fil, la presenza muta ma emozionante della Sperll (che era — teatro nel tentro — la sdonna del-
la vitae di cui parla il libro) ¢ I ottimo lavoro del Guinand. Questo regista francese & stato bo sco-
pritore delle qualith teatrali de /i nipore of Winrgensiein, dopo essere riuscito a convincere 1ere-
mita di Chlsdorf ad astorizzarne I adanamento per la scena pangina. L' edizione italiana s"af-
fida al prestigio di un Orsini maturo, ngorosa, efficace nel rendere 1l lucido delirio comiziale e
gl abbandont segreti del narratore avsiriaco. Prima di prendere congedo dal fantasma di Paul
il dandy dissipato ¢ disperato di una non felix Austria che nel testo & fustigala con sarcasmi
all" indinzzo dei suoi medici, dei suoi letterati e dei suoi burocrati —, Orsimi-Bernhard evoca
I"incontro con |*amico ricoverato nel padiglione psichiatrico dell ospedale dov'era a sua volta
convalescente per un intervento ai polmoni. E sdipana i ricordi di vna complicith nella follia,
nella trasgressione, nell"allegria malata di un comune naufragio esistenziale. Riemergono le
stranezze di Paul che sperperava la foruna famiglizre in viaggl, champagne ed ecoentricita ve-
stimentarie, la storia della beffa giocata ai givrati del Premio letterario Grillparzer, quell’ ame-
na scorribanda in auto alla ricerca per tutta 1" Austria di una copia della Nene Zurcher Zeitung
con una certa recensione musicale. Fino allo struggente addio all smico folle «che diceva la ve-
ritde; «Duecento amick, mi disse Paul, verranno al mio funcrale ¢ tw dovral tenere un discorso
sulla mia tomba. Ma al funerale non vennero pid di ollo o nove persone, & 10 Slesso mi rovavo
a Crelas,
La bella scena bianca, fredda, di un ordine manizcale, nproduce un intemo della casa-fonezza
di Bernhard & Ohlsdorf, L' ana della sera entra dalla finestra, sul pavimento c'e la segatira dei
tarli che la muta vestale della casa della disperazione tranguilla spazza via. quando non estrae
dall’ ermadio gli abiti per le cerimonie vestimentarie dell vomo che accompagnano il racconio,
Lui, Orsini-Bernhard, estratti dal violino dell'infanzia gli accordi sepolti di una sinfonia di pa-
role per I'amico-sosin, comincia a snodare la frase infinita che cerca di trattencre 1l tempo,
nell’alone di un iperrealismi allucinato nel quale 1"attore che racconta si fa racconto, follia
d’artista, pietd per 'vomo. Ugo Ronfani
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Bernhard a Ohlsdorf, nelle Alpi austriache,
Sulle ragioni di questa «operazione Ber-
nhards (i cui risultat, positivi, giudichiamo
a parte), Hystrio ha voluto saperne di pii.
Durante una delle ultime prove abbiamo
conversato con Orsini e Guinand. C'era an-
che Valentina Sperli, la quale ha preferite
non dipartirsi dal suo rualo di «personaggio
mutow, Anche se ci hadetto I essenziale: che
essere la compagna silenziosa del misantro-
po Bernhard, pur gratificata nel testo della
qualifica di «donna della sua vitax, 1'ha in-
rrigata come atirice e come donna: «recitare
il silenzio & difficile. nella quotidiana esi-
stenza e sulla scenas.

GUSTO DEL RISCHIO

HYSTRIO - Perché I'woperazione a ri-
schios Bernhard, dungue,

ORSINI -All"origine ¢’ la storia, credo,
dell’evoluzione di un attore: la mia storia.
Ho imparato col tempo a fare i conti col pub-
blice, ad attirarlo con il repertorio che si
aspetta e le nsorse del mestiere. Ma in quests
anni, ecco, mi son reso conto che questo non
mi bastava pii. Che dovevo misurarmi con il
fascino e la musica delle parole. Che il mio
«corpo a corpos di attore doveva essere, pri-
ma di tutto, con il testo, A questo punto, |'in-
controcon Thomas Bernhard era dietro 1"an-
golo. /l mipote di Witigenstein & un racconto
che ha |"andamento di un monologo, dungue
non & un testo nato per la scena; ma legeen-
dolo mi son reso conto della sua forte teatra-
litis, ho capito che ogni frase, ogni parola si
muoveva sulla scena di un «teatro mentales:
quello della solitudine di uno scattore che,
tuttavia, non rinunciava alla speranza di co-
municare. Tutto questo mi & parso chiaro an-
che grazie alla limpida traduzione italiana di
Renata Colormi, pubblicata da Adelphi.

H. - Dapo Uincontro con il tesio, quello col
slio primo regista, Guinand.

Q. - 51, Venni a sapere che anche Patrick
Gumand aveva apprezzato M nipete off Win-
genstein, al punto da metterlo in scena a Pa-
rigi. Seppi che ["operazione era niuscita, che
la critica ma anche il pubblico 1 avevano ap-
prezzata; mandai qualcuno a vedere lo spet-
tacolo ed ebbi un giudizio pit che positivo,
Impegnato a recitare 10 lo vidi pol, in video;
¢ trovai che Patrick aveva saputo rendere, di
Bernhard, quanto io avevo amato a mia vol-
ta, da Mineti a Perturbamento a L'imitarore
i voci. A guesto punto ¢'erano le condizio-
ni per un incontro fra Guinand ¢ me, il che
accadde. Nel frattempo, com’era logico,
avevo saputo su Guinand quanto era neces-
sario sapere: che era un conoscitore del tea-
tro tedesco, che aveva messo in scena Kleist
& Wedekind, che aveva allestito anche opere
liriche ¢ fra gueste Porparing, dal romanzo
di Dominique Fernandez che si svolge, co-
me sa chi lo ha letto, nell’ambiente dei ca-
strati della Napoli canora del Settecento. E
che all'ombroso Bernhard Guinand riserva-
va un vero e proprio culto,

GUINAND - E vero. Ho scoperto Bemhard
nel “77, anno in cui lavorave in Germania.
Da allora ho letto mitto di lui e su di lui e ho
seguito tutte le rappresentazioni del suo tea-
tro. Quando ho letto ff nipore of Witgensiein
mi son reso conto che in questo @sio con-
fluivano et i temi di Bernhard, non soltan-
to della sua narrativa ma anche del suo tea-
tro. Wi trovai pil della sua parola di narrato-
re e drammaturgo; vi trovai il suono siesso



della sua voce d"uomo, e non soltanto per gli
¢lementi autobiografici che conteneva. Mi
misi dungue in testa di allestire ff nipote in
Francia ¢ mi proposi di avvicinare I autore ¢
di otienere la sua avtorizzazione, il che non
fu facile. Lo vidi una prima volta nell’85 a
Salishurgo, dove il solo regista di cui si fi-
dasse, Peymann, aveva messo in scena
Theatermacher; gli dissi cid che pensavo
della teatralita del Nipeve, di quanto na aves-
se affascinato cid che guesto (esto diceva
sulla follia, sulla mone, sulla musica, e I'uso
guasi chirurgico che lw faceva dell’ironia,
anche verso se stesso; gli dissi queste ed al-
ire cose ¢ lui mi ascoltd, ma non fece com-
mentl ¢ tantomeno promesse. Lo nvidi pot a
Ohlsdorf, la fattoria-fortezza in cui viveva
con una governante onnipresente e silenzio-
sa, quella che & figura muta, nella piéce, ¢
che aveva preso il posto di colei ch’egli ave-
va chiamato «la donna della sua vitas, Ri-
prendemmo il discorso, iooa parlare e o so-
prattutto ad ascoltare; rivscii aconvincerlo e
ancora adesso non so come.

L'AMICA MUTA

H. - L'interrompo per sapere gualcosa di
piit su quella che Bernhard ha chiamato «la
donna della sua vitas ¢, altrove, "«amica
vilales,

G. - Credo che sia stata, in un certo senso,
I'antitesi della morte. Una donna ch'era sta-
ta a fareli visita quando, a diciott’anni, ma-
laro di polmoni, lui era stato vicino a morire.
Una donna pitt anziana di una trentina d’an-
ni, morta, per quanto ne so, nell"84; I"unica
con cui avesse intrattenuto un dialogo.
Quando sono andato a Chlsdort, quella don-
na era stata sostituita dalla governante che
gli ho messo accanto nella piéce, affinché il
monologo fosse in qualche modo dialogo.
Anche se lef, come ha visto, si limita qualche
volta a tossire. Ma gli & accanto; anche se la
misantropia di Bernhard Iallontana lei &
presente, si occupa di tuito, interviene se ed
in quanto sa di non provocare, con i suoi in-
terventi, una di guelle quotidiane catastrofi
cosi temute da Bernhard, In un suo testo del
"T2, Lignorante e if folle, figura una cantan-
t¢ che dovrebbe eseguire una romanza ma
riesce sollanto a tossire: situazione che ho ri-
prodotto nel mio allestimento. Situazione

melaforica: da una parte lui. il narratore, che
«widice la veritia» al limite della crudelti, ver-
s0 gh altn ¢ se stesso; dall altra ler che vor-
rebbe dirla, la sua veritd, ma che non ¢ capa-
ce. Ad un dato momento, nella piéce, a
un’occhiata dell"vomo la donna wglie dal
pavimento tracce di segatura, E un piccolo
episodio rigorosamente vero: quando 1'ho
incontrato a Ohlsdorf Bernhard, che era
rientrato da un soggiomo a Vienna, aveva
notate appunto della segatura in un angolo
della stanza, forse prodotta dal lavorio dei
tarli, e con un gesto, senza parlare, aveva ol-
tenuto che la donna la wgliesse.

H. - (weesta donna, mella pigce, contina ad
occuparsi degli abitd dell attore-narratore:;
perché?

G. - Cosi facendo espleta una funzione fem-
minile, predettiva, in un certo senso matema.
Ma non dimentichiamo che la questione ve-
stimentaria ficorre con frequenza maniacale
nell*opera di Bernhard. In Origine, un testo
autobiografico, ricorda di essersi nascosto,
per suonare in pace il violine e per isolarsi
dagli altri, in un grande armadio dov’erano
custodite le scampe degli allievi del liceo sa-
lisburghese dov'era stato messo a studiare.
Ho voluto che sia la collezione delle scarpe
che il vieling figurassero nella piéce, come
oggetti-feticei, Cosi gli abiti, in un doppio
assortimento, di cittd e di campagna, anche
per richiamare 1"indecisione dello scrittore
tra la vita in citti, appunto, ¢ la vita in cam-
pagna.

(). - Col risultato che o finisco per infilarmi
scarpe di citth con un abito di campagna, una
distrazione che rispecchia questa indecisio-
ne.

H. - Chrsini, guando reciia 11 nipote di Witt-
genstein lei sf sente Bernhard, lei «fa Bep-
fifrarals ?

(3. - Assolutamente no, Non cerco di essere
naturalisticamente Bernhard, di ritrarlo co-
me uomao, con le sue nevrosi ¢ le sue osses-
sioni. Il goco che 1o ¢ Guinand 1 siamo im-
posti & pid sottile. lo cerco di essere la proie-
zione letteraria di Bemnhard intemio a raffi-
gurare s¢ stesso raccontando la stona di una
amicizia singolare. Di un rapporto, dice nel
testo, fra due pagei: uno che fa sua pagzia ha
saputo dominarla, ed & lui, Bernhard; e 1"al-
tro, il nipote del filosofo autore del famoso
Tractarus {ogico-philosophicus, che si & in-

vece lasciato dominare da lei. Fino a morir-
ne, in un manicomio. Il racconto comincia
con "autore che & i un ospedale, degente
per estrazione di un tumore al polmone, ¢
che apprende che I"amico Paul si trovain un
padighone psichiatrico adiacente, dov'& sia-
o internato per una delle sue crisi maniaco-
diepressive,

IRONIA E PIETA

H. - Con guesta materia, Orsini, pensa 5i
prossil fare wne spettacolo popolare?

0. - Forse dobbiamo cominciare a dare al
concetto di popolare un nuovo senso. E un
futto che Bermhard, apparentemente intento
a scavare soltanto nella propria memoria,
tocca la gente nel profondo, Obbliga chiun-
que a misurarsi con se slesso, con la fami-
glia, con la societd. Le sue analisi sono spie-
tate eppure ¢’ & sempre, in fondo, una grande
pietd per 1’ uomo: & per questo che non lascia
indifferenti. E poi, nella sua pagina, ¢’ iro-
nia, questo antidoto stoico alla disperazione.
G. - Aggiungerei, per spiegare perché @
=esplosos il caso Bernhard, che la sua serit-
tra procede per metafore o allegorie, secon-
do strutture fiabesche, pur senza essere gre-
ve di simbaoli. E che la sua drammamrgia &
fata di sottili, continue interrelazion fra co-
se, pensieri e parole. Per arrivare alla fine a
risultati non trascendentali, ma di senso co-
IMUTEE,

H. - Che cosa vi aspertate, alla fine di gquesta
operazione !

G. - Che si parli di Bernhard come si parladi
Beckew.

0. - Vedremo. Intanto, per due mesi ¢ mez-
zo di programmazione ¢ in attesa, spero, di
riprenderlo in rowmée, al Piccolo Eliseo, che
& lo spazio giusto per uno spettacolo del ge-
nere, affluiscono per due terzi della capien-
za della sala, ogni sera, gli spettatori in ab-
bonamento all'Eliseo. Ci si pud chiedere,
credo, quale teatro pubblico avrehbe potuo
garantire un’operazione Bernhard altrettan-
0 ampia. |

A pag. 35, Umberto Orsiil. A pag. 36, Valenti-
na Sperdie Orsini. In questa paging, da sinistra
a destra, Orsini ¢ la Sperfi in due momenti del-
lo spettacalo,
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I MAESTRI

THOMAS BERNHARD, VITALE E DISPERATO

UN TEATRO DELLA SOLITUDINE
PER ESORCIZZARE LA PAZZIA

dio gli vomini, ¢he pure sono
<< al tempo stesso "unico scopo
della mia vita= si legge in Alte

Meister {(Vecchi maestri). La frase & emble-
matica dell vomo ¢ dello scrittore Bernhard,
Essa rivela una vena di misantropia ¢ indica
una contraddizione. La misantropia era in
Bembhard una scelta di solitudine, scelta che
mantenne coerentemente per tutta la vita e
che si riflette nei suoi scritti, in cui il limite
fra elementi autobiografici ¢ finzione lette-
raria si confonde. [ suoi mostri-personaggi, i
suoi incubi o spetiri sono abitanti disperati
di ospedali. manicomi, castelli isolati. Rara-
mente nutrono per i loro simili sentimenti
d’amaore, Eppure negli seritti apocalittici di
Bernhard, «si infiltra una luce, una musica
che desta in noi una straordinaria vitalith
percettivas, La sua serittura, che pur do-
vrebbe respingere il lettore, in realti o inca-
tena. lo affascina. Bernhard lavora mirabil-
mente sul segno linguistico, esplorandone
tutte le possibilita. Emerge dalla pagina il
tfimbro ossessivo, cadenzato di una serttura
con cesure che richiamano «movimentis
musicali (non a caso gli wnici studi regolari
di Bernhard furono quelli musicali) e che so-
no ancora pil evidenti nei dialoghi teatrali,
dove lo scandire delle battute npete 1 modi di
cerie composizioni da camera, Nello spazio
linguistico si attua dungue il superamento
della «misantropia», che quanto pid &
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profonda tanto pit occula negli seritti di
Bernhard 1a necessith dello scambio, della
comunicazione.

MORBUS AUSTRIACUS

Anche con la terra i adozione, 1" Austria, il
rapporto dello serittore fu contraddittorio,
problematico. Nessun autore austriaco fu
pib discusso, sezionato, amato ma anche vi-
tuperato di lu, che daltronde non fece nulla
per evitarlo. Bernhard mori nel febbraio del
1989, poche settimane dopo la prima di Hel-
denplatz (Piazza degli eroi, 1988}, ultimo
suo lavoro teatrale rappresentato al Burg-
theater di Vienna. Heldenplatz rappresenta
I"estremao, feroce «somaggios dello scritvore
ausiriaco agli «austriacis. La Piazza degli
eroi che nel 1938 era stata luogo della prima
adunata austriaca in onore di Hitler, assur-
geva nella piéce a simbolo di un antisemiti-
simo perdurante, di cui Bernhard accusava i
LU compalnoh

Dopo la sua morte — come si 53— lo serit-
tore diseredd 1 suoi concittadini, vietando Ia
pubblicazione ¢ la distribuzione delle sue
opere. | suol scritti esprimono guesto disa-
gio, che & poi il disagio di un’ epoca. La cata-
strofe dell’ Austria felix in Bernhard & infatt
gl avvenuta da wempo. Siamo lontan dalla
sublimazione del redinm vifoe austriaco di

Hofmannsthal, o dalla sua trasformazione in
rimpianto per un passato imperiale come in
Raoth, o addirittura dalla conversione in
chiave metafisica di Kafka. Bernhard inorm-
disce di fronte alla constatazione di una de-
cadenza irreversibile, ¢ si limita a prenderne
atlo.

SCRITTORE PROLIFICO

Olandese di nascita ma austriaco d' adozio-
ne, Thomas Bernhard esordisce nel 1957
con una raccolta di linche in cui & evidente
Minfluenza di Georg Trakl, poeta maudir
della letteratura austriaca di fine secolo. Al-
lo stesso periodo risale il librewo musicale in
cingue movimenti per balletio, cori ¢ orche-
stra Die Rosen der Eindde (Le rose del de-
serto ), e alcum atti uniel rappresentati da una
piccola compagnia filodrammatica a Maria
Saal in Caninzia,

Il suo vero, primo successo editoriale
Berhard lo conosce nel 1963 con la pubbli-
canone di Frost (Gelo), acul segue nel 1967
Verstdirung (Perturbamento), dove il prota-
gonista, il principe Saurau, assurge a simbo-
lo del pensiero ripiegato su se stesso, in soli-
tudine, ¢ diventa vittima di un gioco di spec-
chi, senza via di scampo, fino a pagare il
preczo altissimo della sua scelta solipsistica.
Nel 1970 Bernhard riceve il prestigioso pre-
mio Biichner. ET"anno di pubblicazione del-
lapi¢ce Ein Fest fiir Boris (Una festa per Bo-
ris, 1970). Seguono i due volumi della sua
autobiografia, Der Kelfler (La cantina, nel
1976) ¢ Die Ursache (L"ongime, 1975). Del
1978 & Der Stimmenimitator (L' imitatore di
voci, 1978) Dal 1975, anno di pubblicazio-
ne di Die Mache der Gewolnheit (La forza
dell™abitudine, 1974), la sua produzione tea-
trale diventa copiosa, con interessanti ri-
scontri seenict nell area avstro-germanica.
Der Schein rifgr (L' apparenza inganna,
1983), Rirter, Dene, Voss (1984) in cun at-
tenzione di Bernhard va a tre attori della
compagnia di Claus Peymann, e Eintach
Kompliziert (Semplicemente complicato,
1986} sono 1 sum lavon teatrali pi recenti,
Der Untergeher (11 soccombente), romanzo
dell"autodissoluzione dell’artista, & stato
pubblicato nel 1983,

Mel 1982 Bernhard fa ingresso ufficialmen-
te in Italia, Germanisti, critici, uomini di rea-
tro 51 erano accort della sua unicith gid dal



1963, anno di pubblicazione di Frost. Nel
1978 [talo Calvino dichiarava pubblicamen-
le che, a giudicare dalle traduzioni francesi,
Thomas Bernhard era secondo lui lo seritto-
re europeo pil interessante del momentao,
Ufficialmente si pud fissare al 1982 I"anno
italiano di Bernhard. Promotori dell’ azione
Bernhard in Italia sono stati la casa Guanda
(Liraliano nel 1981, Ja nel 1983): Einaudi
con La partita a carte del 1983, Amras nel
1989 e La fornace del 1991, 11 teatro di
Bernhard & stato invece interamente curato
dalla Ubulibri che, dopo un primo volume
Tearro fnel 1982, cui ha fatto seguito Teatro
I nel 1984, ha pubblicato Tearro M1, con i
lavori pit recenti, Ma si deve soprattutto al-
la casa editrice Adelphi — che ha curato il
numero maggiore delle pubblicazion delle
opere di Bernhard — 1l merito di aver per-
messo " accostamento del pubblico italiano
agli seritti del srecensore del caoss (L 'origi-
ne nel 1982, a cui seguono La canting nel
1984; [l soccombenre del 1987; Perturba-
mento e Liimitatore di voci nel 1988: Jf re-
spire nel 1978; N nipote di Wittgestein nel
1989: A colpi d'ascia del 1990; ultimo /f
Freddo, nel 1991),

L'ingresso italiano di Bernhard in Italia, av-
venuto con un certo rilarde, ha registrato
perd un recuperd di interesse. «Thomas
Bernhard non assomigliava a nessun altros,
sono parole di Calvine: da qui la sua unicith,
il suo resistere alle mode, il suo perdurare
nel tempo.

La ricezione di Bernhard in ltalia ha com-
portato ovviamente |"accostamento al
Bernhard drammaturgo. Nel teatro atempo-
rale di Bernhard, dove non esistono indica-
zioni di tempo, mramente figurano riferi-
menti ai luoghi. | suol personaggl sono tuiti
accomunan dal «gelos che i avvolge. Cosi
la Generalessa allo scrittore, in Jagdeesell-

schafi (La Brigata dei cacciatori, 1974):
«Nevica [ nevica in continuazione / Prima
niente neve [ poi neve in continuaziones.
«Poi non riuscii a scaldarmi normalmente /
nemmeno a lettos, replica lo serittore. Mi-
netti, in Migend, alla Nine muore in una tem-
pestadi neve.

Il gelo che attanaglia questi personaggi li co-
stringe all mcapacita i agire ¢ reagire, «B
spazzare via tulto / tutto / Non produrre nul-
la destinato a durare [ amicizie / parentele /
spazzare via [ spazzare via /s, sono le parole
dello scrittore in Jagdgesselschaft, esempli-
ficative dell'universo di questi personaggi,
cui niente riscalda il coore. 1l teatro di
Bernhard riprende i motivi e lo stile delle sue
opers in prosa. 5i ritrova nei suoi lavori
drammaturgici lo stesso ritmo cadenzato
della serittura dei racconti. E proprio al tea-
tro di Bermhard si adatta il termine partinura
megho che a racconti; frasi staccate e ripe-
tute dei personaggi, in un continumm monoe-
tonamente affascinante. Nel teatro si ritrova
la stessa «amusicaliths dei raceonti.

OSSESSIONI GRANDIOSE

In ltalia il teatro di Bermhard ha conoscinto
allestimenti interessanti, seppure ancora in
forme di sperimentazione, Nel 1982, 11
Gruppo della Rocea, presso la villa Corsi-
Salviarti di Sesto Fiorentino, ha promosso un
convegno dal titolo «La Perfidia dell’artes
dedicato all”autore austriaco, con intervent
di illustri germanisti ¢ studiosi, cui ha fatto
seguito I"allestimento del dramma La forza
dell"abitwdine, con la regia di Dino Desiata,
prima presentazione assoluta in Italia (10
novembre 1982, |\ni ripnrn:_: a Milano ol Sa-
lone Pier Lombardo. Una seconda rappre-
sentazione si deve al Teatro Stabile di Bol-
zano che nel 1983, con la regia di Marco

Bernardi, ha realizzato Minerti. Ma la vera
occasione di confronto con il teatro di
Bembard la offre 1a Biennale nel 1984 con
L apparenza inganna, affidata-dall’ autore
al suo attore { Bernhard Minetti) ¢ al suo re-
gista (Claus Peymann) preferiti.

«Mi affascina la poesia, "incredibile musi-
calitd del suo linguaggio, che per me & pre-
Z10s1551ma... Tra 1 tedeschi 1 pio grandi ni
sembrano Lenz, Kleist, Bichner e
Bernhards», Cosi si esprimeva Minetti a pro-
posito dell’opera di Bernhard, Gh senitti di
Bernhard sembrano infatt continuare la tra-
dizione di questi autort, dove la grandezza
del gesto s1 accompagna all"imensita delle
OSSCssion,

Fin dai suoi esordi nell”area austrogermani-
ca, il teatro di Bernhard ha fruito di messe in
scena ragguardevoli. 1 successi teatrali di
Bernhard in Germania ¢ Austria si devono
indubbiamente anche al sodalizio artistico
con il regista Claus Peymann, che ha realiz
zato molti degli allestimenti di Bernhard,
Da una Una festa per Bovis alla Deutsches
Schauspielhaus di Amburgo nel 1970; ad un
murabile Minetti, Ein Porsriit des Kunstlers
als alter Mann (Minetti. Ritraito di un arti-
sta da vecchic) nel 1976, al Wiitemberghi-
scher Staatstheater di Stoccarda, con
Bernhard Minetti che recitava se stesso, tut-
ti o quasi tutti gl allestimenti recano la firma
di Peymann; anche in area austriaca, come
Am Ziel (Alla mera, 1977), realizzato nel
1981 a Salishurgo. O

A pag. 3, Thomas Bernhard. In questa pagi-
na, dall*alto in basso e da sinistra a destra:
«Die Machit der Gewohnheite, regia di Dieter
Dorn, Sallsburge 1974; «Minettl=, regia di
Claus Peymann, Stoccarda 1976; «Vor dem
Ruhestands, Stoccarda 1979; «Uber allen
Gipfeln ist Kuhrs, Ludwigsburg 1982
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I MAESTRI

LEITERE

RITTER, DENE, VOSS CON LA REGIA DI CECCHI

Follia, teatro e filosofia
per i tre fratelli di Bernhard

RITTER, DENE, V0SS, di Thomas Bernhard. Regia (scarnificazione tesmale) di Carlo
Cecchi. Scena (post-moderna) di Titina Maselli. Con {prove impegnative) Anna Bonaiu-
te, Carlo Cecchi, Manna Confalone. Prod, Teatro Niccolini, Firenze.

Ritter, Deéne, Voss & un altro di quei testi a molt strati cui ¢i ha abituat lo scrittore au-
stnaco. In scena, nel ruolo di personaggl, sono e attor famosi in Austria e questo & il pri-
mi ribaltamento che Bembard i solopone. Come se in [talia venisse rappresentalo un te-
sto dal oelo: Falk Moricond Orging, Mao trg atton non iterprélanco [anto se siess quanto
due sorelle ¢ un fratello e quest’ultimo, in libera uscita dal manicomio, si chiama Ludwig,
come il filosofo Wiltgensten,

Le due sorclle attendono, con un nevrodico viavai, il «pazzos Ludwig nella vecchia catsa,
in compagnia di quadn di antenati ¢ alle prese con pasti ¢ manicaretti utili ad ammansire
il fratel prodigo. Assistiamo cosiad un primo atto in cui le sorelle attrici, oltre a scambiarsi
gccuse e recniminazioni di lunga data, s1 préparano, con un éccessao di apprensione, al te-
muto ma desiderato ritomo di Ludwi ig. Ne introdlucono quindi 1azione presentandoci 1a
sun malattia; la quale ovviamenie si intreccia — come nelle migliori famiglie — alla loro
stessa follia,

Magnifico il ratteggio delle due psicologie femmimli: I'una troppo calma, distratia e ras-
segnata; 1"altra ansiosa e frenetica. Entrambe fufavia accomunate da una sottile quanto
malcelata nvalith nei confronti dell”amato fratello. Il bancheno & chiaramente simbolico:
un fiero pasto pronto a trasformarsi in trappola per il malito, costreito a ritomare sul me-
desimo luogo del conflitto ¢ alla fonte del suo malessere,

L'amvodi Ludwig non pud quindi nservarci sorprese; egli parler a lungo secondo la sin-
tassi circolare e ripetitiva adoperata da Bernhard; come inevitabile & lo scontro con le due
sorelle che non nascondono la propria inclinesione incestuosa. [ wtte condito dai cibi che
di'u.'nl.nm‘l I"elemento di trasmissione dell’ angoscia tamiliare del gruppo.

Filosofia, teatro ¢ follia si intrecciane nell attaceo alla veechia Vienna qui metaforizzata
nella famiglia, Se il testo & magistrale nelle modalita di seoittura, nella necherza allusiva
e metaforica; se i personaggi sono esemplari nella loro meccanicith ¢ ripetitivitd nevroti-
ca, la regia sembra aver proceduto con un eccesso di sotrazione che non rende giustizia
alla complessith del gioco tematico e verbale, Troppo «post-modernas la scena della Ma-
selli per indicare una dissacrazione degli antenati; roppo soitotono la recitazione per sve-
lare doppi fondi e trabocchetti dell’ ambiguo ménage. Se insomma lo scorso anno ['opera-
rione Bernhard con i suoi «dramoleiti= portd fortuna a Cecchi costilmendo un felice con-
nubio con il difficile autore austriaco, questa stagione il bis non & del ttto rfuscito nono-
slanie non mancassero le premesse, o comineiare dall ottima scelta delle attrici. Lo
spettacolo risulta gelido e distante, privo di un congruo contesto di nferimento. Lisciana
Libero
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Strapotere della Tv
e silenzio del Teatro

Riceviame dal commediografo Renate Sari
& velemtieri pubblichiama;

Caro direttore,
con iroppa fretia ci si & sbarazzaii di qualche moni-
to che alewni anni fa veniva lanciato sulla pencolo-
sitd e sul tipo particolare di attenzione che i sareb
be dovuio prestare nei confronti del fenomeno te-
levisivo (monito ai templ RBecialo per provocilo-
i, oggl per autorevole: due modi diametralmente
oppost per ottenere |identico scopo: smorzarmne
I"alta potenzialith). Lo strapotene dei mezzi di co-
|:|]l.|'|i.|L';I.I'iII]H" \iit n.li]LJr.il I.\ dimentalo & Ji\!llih“l"al r -
no wil assumere le proporzioni allarmanti che it
abbiamo davanti agli occhi, Come s¢ non bastasse
ad aggravare il fenomeno concorre anche 1] tentati-
vo di fare seppellire softo le macerie del famoso
mura abbattuto anche legittime speranae di nno-
vamento, di ricerca che, in modo pilt 0 meno radi
cale, si opponevans, € s oppongono, a guello stra-
patere che mel mezzo televisivo (0 nel mass mede
10 generel trova un’ adeguata cassa di risonanza.
Insomama, sempre di pit. la cosiddetta culura ege
mane assoggeiia a s (guando nen le sharaglia del
tetta) quelle cosiddette minori. E, giomo dopo
giorno, sttraverso le antenne di mezzo mondo,
ganta pii forte la sua arrogante vittoria. Non si
frainienda. Nessuno gui vuole demonizzare nienie.
Ma, se & vero che la televisione esiste (& da un bel
po’ che Phanno inventata) e con essa quindi <i deb-
bono fare 1 conti, & aliretanto vero che non ci sia
modo migliors di Inl:u,',,r.jf ire la situarione attuale
s¢ non con la battutz: <E mono, Che peccato, non
ho la telecameral=, Mulla o guasi pare abbia senso
e nom in funzione o in conseguenza dell evento te-
levisivo, Dalla sagra pacsana al caso internaziona-
ke. 1l guaio & che il cerchio continua a stringersi. E
semmbrs non voglia allentire. anzl, come Wl cappio
soffoca. Al imterno di questo aulentico assedio se
da una parte diventa arduo intraveders un qualsi-
voglia tipo di spiraglio, fra i van spat, sceop, quiz,
flersh, mews, dall’altra si fa sempre pit impellente la
necessikd di una presa di posizione.
Ma & gui — e arrivo ol dungue — dove il watro (o
buona parte di esso), anche se in questa sorta di
olocausto mentale rischia di csserne una delle pri-
me vittime illustri, come se la cosa non lo niguar-
dasse o minacciasse da vicino, si fa latitane, o a
volte addirittura scollaborazionistas.
Troppo spesso ho la sensarione che il teatro am-
micchi, patteggi o elemosim scampol di noloriedd;
troppo spesso { peggio ancoral ) mi sembra sa faccia
portatone pid o meno inconsapevalmente, di tecni-
che, metodologie, Iunzom ecc. ipiche dei mass
media, che sue non sono.
Insomma, personalmente vivo nel timore che ci
troviamo i fronte o ad un colossale abbhaglio, ol
Aa now 20 quanto ipocrita resa. E inevitabilmente
buona parte del teatro finisoe per essere assorbito,
o per gettarst nelle braccia & un modello culturale
imposto che non gl appartiens
Non sarebbe forse il caso, mi chigdo, che il teatro
facesse invece appello, ricorso — iesoro! — a
quello =specificas che da sempre 1o ha caratteriz-
2o rigpetto alle altre formee di espressione artisti-
cat, sancendone la sun unicitd? Facendo magari en-
trare 51, al su0 intermo (come del resto ha sempre
fatio, ¢ potrebbe essere diversamente) quelle che
sono le sollecitiaoni, le tensiond, le istanze che ln
realth esterna smpone. Ma solo dopo che queste
siano state opportunamente filtrate dal teatro, con i
suoi mezzl ¢ le sug particolanta (& 'unico gencre a
porre di fronte 'vomo all'vomo senza ulterion
mediazioni). Auspicando, quindi che non finisca
per cssere inghiottito dalla realth che lo circonda,
il che di questa realta ne sia invece un sensibile,
acuto ¢, quando serve, maggiormente distaccato ¢
critico, filltro. Remato Sarti



L' INTERVISTA

PARLA LA REGISTA ANDREE RUTH SHAMMAH

AMARI BILANCI AL PARENTI
NELIANNO DI PETER PAN

La ripresa del fortunato spettacolo e le adesioni alla rassegna Beckett non
hanno cancellato le difficolta del sodalizio milanese - Una battaglia di ven-
ti anni per costituire un secondo polo teatrale a Milano: ma in un panora-
ma culturale sempre meno esaltante | motivi di speranza si assottigliano.

di Flavio Bonacei fa capolino sulla lo-

candina del Perer Pan che Andrée Ruth
shammah, regista ¢ direttore artistico del
Teatro Franco Parenti, ha ripreso in uno spa-
zio sventrato che se, da un lato, si fa luogo
propizio allo stimolo della fantasia, dall®al-
tro ¢i riporta ad una realts di promesse non
mantenute ¢ di disattenzione delle i1stituzio-
ni, con cui i teatranti devono fare i conti.
Alle soglie dei venti anni di attiviti la fonda-
trice del sodalizio, insieme a Parenti ¢ a Te-
stori, traccia un bilancio, in parte amaro, del
passato e del presente del teatro milanese
che se, alla fine degli anni "70, poteva consi-
derarsi la seconda realth cittadina dopo il
Piccolo, oggi rischia di sprofondare nelle
sabbie mobili della difficile situazione tea-
trale italiana. Una situazione che assomiglia
sempre pii all’ utopistica «isola che nonc'éxs
di Peter Pan.

l | faccione ironico, da vecchio-bambino,

VOGLIA DI VOLARE
HYSTRIO - U filme di Spielberg, un musi-

cal a Parigi, canzoni feri ¢ oggl... Perché
questa Peterpanmeania?

SHAMMAH - Sono felice di avere fatto
questa scelta prima dell’ epidemia e, senza
presunzionc, engo ad aveme la primogeni-
tura, E una scelta che si inserisce nell"ambi-
to della nuova linea produttiva del Teatro
Franco Parenti, incentrata sui miti, le leg-
gende, 1 temi popolari. 11 tema del Perer Fan
& la paura di invecchiare, la non volontd di
diventare grandi e di assumersi delle respon-
sabilith, E un po’ come il *68, una giovinez-
zache si credeva di poter protrarre oltre ogni
limite, la possibilitd di non definirsi, di ¢sse-
re altro rispetio a quello che la societd ti
chicde, di non subire imposizieni di ruoli. 11
post "68, lacrisi delle ideologie & esplosa ne-
gli ultimi due o tre anni manifestando il di-
sagiodi una generazione inserita malamente
nella realta. Non a caso nella famiglia bor-
ghese dei Darling, il sogno di Peter Pan av-
viene quando Wendy deve lasciare la came-
ri dei fratellini perché ¢ diventata una «si-

CLAUDIA CANNELLA

gnorinae: & un momento in cui non sei pid
quello che eri, quello che sarai non lo sei an-
cora, ed & durante questo interregno che na-
sce "effrazione del sogno e il rifugiarsi
nell” immaginario,

H. - Questi Peter Pan sono dei sovvérsivi
costruttivi o dei fugeiaschi?

5. - La sindrome di Perer Pan & vissuta come
una malattia da curare. C'& "aspetto negati-
¥ N QUanto nevrosi, ma ¢ anche | aspetio
positivo, Nello spettacolo i «perduti» sono
per traslato gli emarginati, quelli che per

seelta o per rifiuto della societh si sono tro
vatl ai margini, ¢ perd trasformano guesto
loro modo di essere in una dimensione poe-
lica: volare appesi a una gru tra le carcasse
d"auto in una periferia metropolitana signi-
fica che o & ancora possibile se possiedi
dentro di te questa dimensione. Non ¢ una
fuga, non & giusto cancellare Ta propria di-
mensione infantile perché considerata irre-
sponsabile: le eth non si trasformano, si stra-
tificano. Il grande immiserimento della
mente ¢ della fantasia & proprio legato a que-

HYsTRIOD & |



sto equivoco. Nell ultima scena, Wendy di-
ventata adulta ¢ mamma, vede Peter Pan in
modo confuso e rifiuta di seguirlo, ma non
per questo rsulta limitata; & semplicemente
consapevole delle varie stratificazioni che si
sono compiunte in lei. Peter Pan é la provoca-
zione che put far rompere la logica della fa-
miglia, ha la funzione di un campanello d’al-
larme nella rowrine di chi ha paura di affron-
tare le zone d’ombra della propria esistenza.
H. - Cheali sono, nella nosira societd e nel
monde deflo spettacelo, le manifestazioni
piit macroscopiche di questa sindrome di
Peter Pan?

5. = Credo che il mondo dello spettacolo una
dimensione «peterpanescaxs non la possa
perdere, altrimenti non s1 potrebbe fare tea-
tro. Dal punto di vista eimologico Peter Pan
racchiude sia le caratteristiche scatenanti dei
sensi e del sesso, del gioco e della provoca-
zione del dio Pan, sia le caratteristiche di n-
transigenza, di egoismo e di prepotenza tipi-
che dei bambini (Peter): & un modello pre-
sente nel mondo teatrale. Nella vita di oggi i
Peter Pan sono individui frustrati che non
sanno pid giocare e nello stesso Eempoe assu-
mersi delle responsabiliti: adulti insoddi-
sfatti e inguieti che non sono riuseiti a entra-
re in una nuova fase della vita conservando
uanio ¢’ e prims.

UN NUOVO BECKETT
H. - A che isola che non ¢'é aspirano { nostri

Perer Pan?.
5, = I mito di Peter Pan va anahizzato come
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projezione dell"aliro: @ Wendy che inventa
Peter Pan, e dungue anche 1'isola che non
c'é & o quello che manea nella ta realv,
tutto quello che sogni. Non si tratta tanto di
desiden individualistici, quanto di desiden
categoriali ed epocali; per Wendy pud esse-
re la categoria della donna-mamma, mentre
la categoria dell impegno sociale pud essere
quelia dell’isola senza guerre delle canzoni
di Bennato.

H. - C'¢ nella spettacalo gualcosa di diver-
se rispette all"anno scorso?

5. = o lavoro molto con le persone che ho a
disposizione ¢ secondo un disegno non pre-
costituito, Avendo dovuto fare delle sostitu-
ziomi mi sono trovata a ricostruire sul nuovi
attori: Antonio Ballerio, Susanna Beltrami,
Giovanni Bignamini e Daniela Pipemao. 11
cambiamento pit grosso ha riguardato il
personaggio di Jas Gancio che & Giovanni
Bignamini. Nella prima edizione mi ero al-
lontanata dalla classica raffigurazione di-
smeyana e avevo scelto il «perdutos pil fru-
strato e insicuro, piccolo e cicciotto (Rogge-
ro Cara) per impersonare il capo dei pirati
nel gioco di essere chi non 5i & Mi piaceva
malto che il filo conduttore del lavoro fosse
guesto, Nella ripresa di quest’ anno, invece,
Jas Gancio, pur rimanendo uno dei <perdu-
tix, si & riavvicinato all archetipo originario,
forse perdendo un po” di quella comicith
grottesca che aveva caratterizzato 1'inter-
pretazione di Cara, A questo si & aggiunto il
paradosso di aver dovute cambiare in pare
uno spettacolo che gia funzionava, e aver
dovuto fare i conti con problemi economici,
un travaglio tra il desiderio di avere il tempo

per cercare nuove soluzioni e 1 soldi che
mancano per provare il lempo necessario,
H. - Passando alla rassegna Beckett del
Franco Parenti: mativazioni, bilancio, ri-
sultati,

8. - Milano non aveva dedicato a questo au-
tore un"attenzione adeguata ed era doveroso
farlo, con Franco scene FI'.lrI.'H'.'l. da tempo. E
poi 1l desiderio di offrire ad Anna Nogara la
possibiling di fare ancora qualcosadanoi ¢ la
curiosita di verificare in una stagione pii
«facilex del solivo come 1l pubblico nspon-
deva ad una proposta culturale impegnativa,
Considerando la difficolta della rassegna,
che & stata volutamente circoscritta all ulti-
mo Beckett, abbiamo avuto una presenza
media di 150-200 persone per sera. Era un
pubblico giovane, di beckettiani e di neofin.
Oggi sono convinta che Beckett vada af-
frontato senza passare per studiosi o becket-
tiani; se riuscird a realizzare la seconda par-
tedel progetto vorren utilizzare la ciltd, i suoi
muri, le macchine abbandonale per inserirvi
le allucinazioni straordinanie che emergono
folgoranti da wtte le sue piecés. E un grande
ed & venuto il momento di riproporio e rein-
ventarlo. L' accademismao che ha caratteriz-
zato la rassegna ne & stato un po” anche il 1i-
mite: da un lato era giusto che il pubblico
avesse una solida base didattica ¢ propedeu-
tica, ma il passo successivo @ un altro: una
produzione che gli asscgni nuova vitaliti.
H. - Parliamae del Teatra Franco Parenti nel
sistema teatrale milanese: passato, presente
¢ fuliro,

8. - Parenti ed io iniziammo I’ avventura del
Pierlombardo al di la delle norme ministe-




riali, delle circolari ¢ delle possibility prat-
che; tenemmo duro in quella che pensavamo
fosse la nostra funzione, essere il secondo
polo pubblico della citti. La fine del mono-
polio del Piccolo Teatro, spazi che si apriva-
no, battaglie su battaglie ¢i portarono ad ot-
tenere la convenzione. Nel momento in cui
si cerch — altra fatica — di trasformare la
convenzione in un rapporto diverso con il
Comune, nacquero a Milano altre sei con-
venzioni, perché siamo in una cittd in cui se
uno ottiene qualcosa it devono averla. Per
17-18 anni questa vocaziong non corrispose
al nisultato: 1" acquisto del teatro, il swo nco-
noscimento era una speranza rinviata di sta-
giene in stagione. Forse Franco ¢ morto an-
che di questo, non ha avato pil la forza di
progeitare secondo una sua idea del teatro
h{l.‘ii“u U Una |'|,||'|.;C|I.'I|'|'C C una missione ','FCI'I
precise. Troppe erano le promesse inevase o
rinviale; mancava un riscontro effettivo al
nostro lavoro. 1 progetio & finito, ed & finito
anche il sentimento che questa avventura
aveva. Saremmo arrivati lo stesso a guest
teatri di produzione a iniziativa privata con
funzioni pubbliche, & questo ibrido che gira
per ' ltahia, se alcune scadenze fossero state
rispettate? lo non credo. Se non si fosse arri-
vati a rendere tutte le nostre energie n.ﬂ.xggi:
dei debiti, delle difficoltéd. dei problemi eco-
nomied, del non essere valutati per quello
che 51 fa, potevamo avers Un'energia ¢ una
grinta diverse, una propositivita pid forte.
NI"!I & alato % I.I"ﬁ.i. Anin a =i |:u|||,;'\ a affronta-
re il mercato con la qualitd della proposta e
non con il nome di cartellone o televisivo.
MNon & andata cosi, 11 mercato si & richivso, in
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modo ineguivocabile: il Peter Pan I'anno
scorso ha avuto buone critiche, ha riempito
di pubblico il teatro, ma ha ottenuto
quest’ anno una sola piazza, Grosscto, Se Pe-
ter Pan, invece di Bonaecci, fosse stato Paolo
Rossi, avrel avuto forse tutta §'lalia, Quan-
do uno armiva a non mentirsi pid e a dirsi «&
cosie, qual’é la nisposta? Dovred diventare
dicolpo un impresario capace di fare i soldi?
Ce ne sono molti pid bravi di me. In questa
citti 1o non sono pii in grado di lottare, ho un
limite per operare che si & ridotto al lumici-
no, paghiamo 700 milioni all'anno di inte-
ressi bancard, vivo ra avvocati @ commer-
cialisti. E questo il modo di usare le mie do-
a7 Non credo, Che prospettive ho? Secondo
me non ce ne sono, non solo per il Teatro
Franco Parenti, ma in generale. Perché se
non i fanno delle scelte, non ¢'& pil spatio
PET NEssUNo,

FARE DELLE SCELTE

Mol aprimmo senza Promesse, Senza un con-
tribute del Comune, ma si era convinti che
fosse gionto il momento di rinnovare il tea-
tro italiano. Sembravache gli Stabili avesse-
ro perso la loro funzione, per cui era neces-
sario costruire forme di teatro pubblico pid
agili, di fare passare la funzicone pubblica dal
palcoscenico, rinnovare la drammaturgia e
gli attori, formare nuovi quadri. Oggi non
soltanto si paga in rln}:?:"u altissimo per
quanto si & fatto, ma si ha un sentimento di
solitudine ¢ di frustrazione, perché quello
che avevi ipotizzato di poter cambiare non &

cambiato. Che cosa s pud ancora sperare?
Basta vedere quanto spazio danno i giornali
al teatro:; sempre meno. Lo spazio dedicato
al reatro, anche dentro le persone, & ridotto al
minimo.

H. - Quale porrebbe essere la proposta di un
buongoverno del eatro?

5. - Il buongoverno & anzitutto una politica
delle scelte. La realth cittading va riorganiz-
zata, rimpastata; vanno fatte delle aggrega-
gioni. Piccolo Teatro-Teatro d"Europa va
bene; ma esiste uno spazio per un secondo
polo pubblico e di che tipo? Se si, indiching
quale ¢ agiscano di conseguenza, altrimenti
¢ inutile parlare di funzione pubblica. Se-
condo: lo Stato ha intuito, ¢ io ero il consu-
lente del ministro Carraro in quel periodao, il
discorso del «progetto speciales: si trasfor-
mino alloraanche le nostre realtl in «proger-
li speciali» con scadenza biennale e si veda
cosa possiamo ancora dare. [l nodo & questo:
noi abbiamo aperto un teatro avendo una no-
stra sede, una compagnia; potevamo produr-
re, sull’esito della produzione decidere se il
prodotio era ;':-pnrl,;thilr: ¢ ospitare guello
che non avrebbe avulo mercato, ma che sa-
rehbe stato valido e interessante vedere. E
poi sull"esito vincere anche sul mercato.
Adesso i teatri di esercizio sono diventati
anche organismi di produzione. Le prospet-
live ci sarebbero se soltanto si volessero fa-
re, ripeto, delle scelw. Ll

A pag. 41, la regista Andrée Ruth Shammah. A
pag. 42 ¢ in questa paging, quattro immaging di
«Peter Pans, protagonista Flavio Bonacei.
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L'INTERVISTA

IL REGISTA PARLA DEL SUO LAVORO ALLO STABILE DI ROMA

MISSIROLI: CON NOSTRA DEA
RITROVIAMO IL SOMMERSO

«All’ombra di Pirandello ¢'é un teatro del Novecento che é giusto recupe-
rare. Il progetto con Carriglio prevede, dopo Savinio e Bontempelli, Petro-
lini e, forse, Chiarelli. Lo spettacolo che faccio con la Gravina e Gazzolo é
pirandelliano con affettuosa ironia, ma é anche drammaturgicamente pro-
fetico. Mi auguro che la nuova gestione del Teatro di Roma possa operare in
condizioni di pace, senza indebite interferenze ¢ con strumenti adeguati. In
questa fase di riflusso gli Stabili debbono rimboccarsi le maniche e i priva-
ti debbono essere messi in condizioni di fare scelte pift coraggiose. La mia
guerra con i critici? Non ¢'é, ma chiedo attenzione per il nostro lavoros,

I | Teatro Argentina parla italianos.
<< Questo slogan della gestione arti-
stica di Pietro Camiglio si sta gra-
dualmente traducendo in proposte di auton
italiani, quell contemporanet e del primo
Movecento. L'operazione & coraggiosa, ¢ a
nostro avviso giustificata. Lavorare per un
Teatro d' Europa vuol dire anche, se non so-
prattutto, valorizeare al meglio le dramma-
turgie nazionali, estraendo dall”ombra (nel
nostro caso «1’ombra di Pirandellos, come
dirit Missiroli in questa intervista) opere che
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siano ingiustamente cadute nell’oblio, Ab-
biamo sentito esporre questo punto di vista
— di cui Carriglio fa il pemo fisso della sua
azione allo Stabile di Roma — da Jack Lang,
ad Avignone: pensare ad un Teatro d'Euro-
pa che esalti ¢ valorizei in massimo grado le
tradizioni mazionali, & non estenuantesi a
parlare una sorta di «esperanto teatrales
anemico, insignificante.

Mario Missiroli si& messo al fianco di Pietro
Carriglio in guesta impresa. Determinato a
portarla avanti, con tutta la forza della sua

immaginazione di regista non conformista,
che in quests anni ha dovoto forse misurarsi
con realth difficili, o ostili, ma che resta
grande_ Dopo Savinio, Bontempelli.

La fama di Massimo Bontempell ( 1878-
1960) & prevalentemente affidata — come
sappiamo — alla sua attivitia di narratore,
all"insegna di quel «realismo magicos di sua
invenzione, mediato tuttavia da modelli
coesistenti nelle arti figurative, nella poesia,
nella musica, [l poeta e il drammaturgo sono
rimasti in ombra, quest ultimo «schiaccia-
tox dalla presenza di Pirandello, cosi com’e
accaduro per Rosso di San Secondo.

Se si considera la questione al di fuon delle
vicende, spesso capricciose, della produzio-
ne teatrale, si deve invece riconoscere che la
drammatorgia bontempelliana ha una sua
autonomia, si pone come un punto fermo
sulla nostra scena del Novecento. Se il pri-
mo dramma imporianie di Bontempell, La
guedrdia alla lwna, del 1916 risente della al-
lora diffusa tendenza all’cspressionismo
(non quello tedesco, tuttavia), gid in Siepe a
nordovest (1919) emerge chiaramente deli-
neata la drammaturgia bontempelliana, che
accampa sulla scena womini, marionette, bu-
rattini. A guesti ultimi compete il ruolo di
wioros, in fungone storica, mentre gli altr
due coesistono ignorandosi, spesso doloro-
samente,

Sullo sfondo s"intravvede, certo, il relativi-
smo pirandelliano, ma affrontato con esiti
filosofici e letterari diversi. come si vede
nella commedia che Carmigho ha chiesto a
Missiroli di portare in scena; Nostra Dea
(1925}, dove la crisi del personaggio si ma-
nifesta in un personaggio femminile che
cambia personaliti a seconda degli abiti che



indossa. Mentre nel testo successivo, Min-
nie, la candida (1926, riproposto come sap-
piamo al Piccolo Teatro di Milano) Bontem-
pelh mostra di sapere spingere in altra dire-
zione la lezione pirandelliana, indagando
sul processo di alienazione della persona di
fronte alla macchina economica e sociale
obbediente alle leggi inesorabili della pro-
duzione e del consumo, E qui siamo gid —
dungue con buene facolth di anticipazione
— alla denuncia di un processo di massifica-
zione in atto che a ritmo uniformemente ac-
celerato continua in questo fin de siécle.
Minnie, aderendo ad uno scherzo apparente-
mente innocente, finisce per credere che gli
uomini che I'attorniano siano artificiali, ¢
virtima a sua volta dell’ artificio si uecide, in
una cittd dove le insegne luminose della
pubblicita distruggono 1 prodigl notturm del
cielo.

Anche riconoscendo che il successivo teatro
di Bontempelli ( Bassano padre gelose o Va-
loria, rano da La famiglia del fabbre) pre-
senti caratteristiche involutive, come non a
torto ha sostenuto Luigi Baldacei nel Dizio-
nario critico della Letterarura fraliana della
LUer, ce n'¢ abbastanza per giustificare una
riproposta di Mesrra Dea, e del suo autore,
Come sostiene Mario Missiroli in questa
conversazioneg, svoltas: sul palcoscenico
dell” Argentina prima dell*approdo dello
spettacolo,

MISSIROLI - Perché Bomempelli? Perché
Bontempelli era un autore non eludibile nel
nostro progetto che cerca di convineere il
leatro o nipercorrere la drammaturgia nazio-
nale fra le due guerre, cresciuta all’ ombra di
Pirandello, ma non sprovvista di connola-
zioni proprie. Abbiamo cominciato con Ca-
pitan Ulisse di Savinio e continulamo con
Bontempelli. Che & stato, in un'ltalia pro-
vinciale, amarchiea, serittore aperto alla
comprensione delle avanguardie europee,
capace di avvertire 1 legami tra la letteratura,
la pittura ¢ la musica del Novecento, attento
alle linee di sviluppo della drammaturgia
della prima meti del secolo.

HYSTRIO - Perché, di Bontempelli, Nostra
Dea?

M. - Perché & parsa a me e a Carriglio, alla ri-
letiura, opera non certo minore, Perché pre-
senta legami di parentela, probabilmente n
termini di affettuosa ironia, con il teatro di
Pirandello, ma non si limita a porre soltanto
la questione pirandelliana dell’identitd in-
trovabile per affrontare anche, con origina-
lith i accent, il tema delicato, e affascinan-
te, del fenomeno donna: e ci & sembrato che
fosse tema degno di essere ripreso oggi, nel-
la fase post-femminista che stiamo attraver-
sando, con elementi di conoscenza maggio-
ri di quelli di cui disponeva Bontempelli. E
ancora, perché la particolarith del teatro di
Bontempelli & di portare in scena non dei
personaggl ma delle funzioni, il che lo avvi-
cina alla drammaturgia contemporanca, ¢
contiene insomma una certa dose di «profe-
zia drammaturgicae.

H. - La scelta di Carla Gravina come infer-
preie é stata la conse guenza di questo tipo di
lettura?

M. - Carla Gravina Nostra Dea peril suo ar-
dore interpretativo, per la dolce ficrezza che
sa mettere nei ruoli che assume. Ma anche
perché, avendo io voluto allestire non una
péce bien faire, una commedia parapeitati,
di sofisticato intrattenimento borghese. ma
una parabola di palcoscenico rivolta al pub-
blico di oggi, sopratiutio non sprovvista di

ironia pedagogica, avevo bisogno di una in-
terprete che sapesse prendere un certo di-
stacco da quel personaggio bontempelliano
antan. E la Gravina mi & parsa adatta per
assumere questa distanza,

H. - Lo spenacelo & state visto, e gindicato,
all'Argentina, dopo un rodaggio a Riet,
Messing e Palerme; poi andrd in tournée.
Ma nan é inutile chiederle, forse, di preciza-
re ancord gualcosa sui criteri da lel segueiti
perlallestimenio.

M. - Agli attori, alcuni dei quali avevano gia
lavorato con me in Capitan Ulisse, come
Gazrolo, ho chiesto di aderire alle indica-
zioni di Bontempelli, che raccomandava
una levith interpretativa, una non insistenza
espressiva. Per il resto, ho cercato di evitare
di rappresentare la piéce secondo i canoni
allora alla moda, quelli del teatro del grotie-
sco, come aveva fatto Pirandello regista nel
"25, con la Abba nella parte che oggi & della
Gravina. Ho veluto che la commedia si pre-
senlasse come una sesposizione di paleo-
scenicos, percid ho epicizzato la vicenda, ho
dato rilievo all’intenzione pedagogica. A
Sergio [¥'Osmo ho chiesto un paleoscenico
nudo, una scena sulla quale si aspetta " arri-
vo dei Personaggi (personaggi-funzione,
abbiamo detto). Dunque, una scena iperpi-
randelliana, ingombra di reperti Digurativi
d"epoca, che nnviano a Savinio e a De Chi-
rico.

H. - Abolite, invece. le musiche ehe aveva
scritte lo stesso Bontempelli. Perché?

M. - Bontempelli, anche compositore, ave-
va scritto soltanto dei motivi per il terzo atio,
in funzione di commento, lo avevo bisogno,
invece, di una colonna sonora che percorres-
s¢ tutta la piéce. e I"ho chiesta a Benedeno
Ghighia, Una colonna sonora in funzione in-
terpretativa, ¢ critica. anch’'essa distaccata
dall’epoca della commedia, aggiornata, Sia-
mao arrivati cosi alla decisione di una esecu-
zione dal vivo affidata ad un pianoforte, ad
um sassofono e ad una batteria,

H. - Allarghiamo per un momento il discor-
soa futta U operazione Novecento, Chi dopo
Bonrenipelli, ad esempio?

M. - Stiamo pensando, Carriglio ed io, di
completare il irittico con Petrolini, Savinio,
Bontempelli, Petrolini. L autore drammati-
co, non pitt soltanto 1"attore. Con le sue pa-
rodie, 1 suoi bozzeth, | suoi rifacimenti da
Moliére. le sue satire, 1 sui libri autobiogra-
fici. Ma c'& anche Chiarelli, non si stupisca.

A patto di cercare il sommerso, € le deriva-
zioni, nel suo teatro del grottesea. Vedremo.
H. - Chie cosa significa il sodalizio Missiro-
li-Carriglio?

M. - Stima reciproca, anzitutto, ¢ amicizia.
Ci conos¢iamo da trent’anni, abbiamo gii
lavorato insieme, anche quando abbiamao
fatto cose diverse ¢i siamo acconti che fun-
zionava fra noi un’intesa a distanza. Una
compliciti artistica, culturale. Era abbastan-
za scontato che ci entusiasmassimo entram-
bi per questo progetio di rilancio della dram-
maturgia italiana attraverso lo Stabile della
capitale. Su questo piano, di una complicita,
di una collaudata consonanza, sono lieto di
partecipare a guesta avventura a fianco di
Carngho, non soltanto come regista ingag-
giato per uno spettacolo. E gli auguro che
riesca a risollevare le sorti dello Stabile ro-
mano dopo le note vicissituding.

H. - Quali sono, secondo lei, le condizioni
perché Carriglio possa vincere la sua scom-
messal

M. - Non vorrei parlare di cose che non sono
di mia competenza. Ma credo, insomma, di
poter dire questo. Anzitutto, la trasparenza
delle regole del gioco: il che ci porta al di-
scorso di una legge per il Teatro. Poi, stru-
menti di lavoro adeguati; 1" Argentina & un
bellissimo monumento, ma Roma ha biso-
gno di un teatro modemo. Infine, la pace po-
litica intormo al lavoro della gente di teatro,
ossia senso di responsabiliti, discrezione, ri-
spetto dei valori e delle competenze da parte
degli amministratori e dei politici, invece
del sistema delle proterioni e delle interfe-
renze partitiche,

H. - Sono discorsi da estendere all"insieme
del teatro fraliano?

M. - 51, mi pare che stiamo arttraversando un
periodo di riflusso di cui dobbiamo preocen-
parci. Il teatro italiano & stanco, si npete, E
urgente ridargli slancio, creativith. 1l settore
privato non manca di produtton coraggiosi,
disposti magari a fare Wedekind o le novita
italiane, ma il sistema del sottoteatro. guello
delle agenzie ¢ dei circuiti di distribuzione,
caratterizzati da pressioni politiche e patti
leonini, ¢ cosiffatto che i pill coraggiosi fini-
scono per essere penalizzat, ¢ mandati allo
sharaglio, Ho I'impressiong che se le cose
continueranno cosi, in [talia soltanto 1 Teatri
Stabili potranno permettersi il lusso di fare
spettacoli di qualita. Tomno al discorso. per-
cid, della trasparenza delle regote del gioco.
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Carla Gravina, dea del Novecento

NOSTRA DEA (1925), di Massimo Bontempeili. Regia (illuminante, su toni grotieschi espres-
stonistici) di Mario Missiroli. Scene (da «teatro nel teatros, con citazioni dal "0, di Sergio
D'Osmao. Costumi (anni " 20, con sfarzo e ironia) di Gabriella Pescucci. Musiche (jazz. cabaret
tedesco, irio dal vive di piano, sax ¢ batteria) di Benedetto Ghiglia. Con Carla Gravina (splen-
dida Dea, con autoironiche metamorfosi), Virginio Gazzolo (un Vulcano fra mitologia ¢ paro-
dia), Stefano Sanospago (bnllante, comunicativo), Riccardo Peroni, Gianni Forte, Liliana Pa-
ganini (i migliori di un cast di livello che comprende anche Antonio Manzini, Evelina Gori. Si-
moneita Grazianmi, Tullio Sorrenting). Prod. Teatro di Roma.

Battaglia vinia per la gestione Camiglio allo Siabile romano con questa prima produzione pre-
sentata con sfareo (luminarie sulla facciata del weatro, banda dei carabinien, momdanitl). Intan-
o, rieceo la Gravina dei tempi d'ofo, mattatice dolee e Miere, ¢on una verve comica che 8" ac-
compagna alla sedugione; e al sue flanco un Gazzolo e un Santospago in piena forma. Poi, la
gradita sorpresa, in una stagione grigia, di veder passare la scarica elfettrica di una nscoperta pii
che giustificata, di un Bontempelli dotato di vind anticipatrici, di caraiura europea: il che giu.
stifica pienamente I"operasione di recupero del Novecento italiano (prima Capitan Ulisse di
Savinio, prossimamenite Petrolini) cul lavorano, convinti, Carriglio e Missiroli. Da aggiunge-
re, fra le ragioni del licto successo di guesta prima, ¢ della nostra edesione entica, 1l ntrova-
mento del miglior Missiroli, graffiante, ironico ma anche complice dell’ autore, che sa fondere
cultura e divertissement, lluminazione ¢ umispetto, studio d epoca ¢ cnnlcmp-::r.m:'il:‘l.

Nostra Dea & una parabola su una donna bella, affascinante & pigra. davanti alla quale si pro-
sterna I"omanith maschile, e che cambia personalith o seconda degli abin che le fa indossare unia
sorta di Mefisto della haute couture, Donna Florsy, che il Peroni rende en fravesti con comiciti
ribazida, L' abito, qui, fa la Dea di un Olimpo mondano su cui govema, spasimante. pigmalione
¢ paraninfo, il gentiluomo Yuleano, uscito dalla mitologia modemista alla Coctean. Ecco la
bella bambola sonnolenta che, indossata sulla guepibre un vestito rosso fiamma, si trasforma in
alltmewse, per diventare una borghese sospirosa in tilleur color tonorm, a far soffrire le pene
d'amore al timido ¢ devoto Marcolfo (ritratto dominato con assoluta bravura dal Santospago).
E tramsare poi intrighi sentimentali — di cui fa le spese la contessa Orsa (una Paganini futia
aguza verve). laquale spasima per I'amato Dorantn (Anfonio Manzing ) —, se indossa un lamdé
da sern verde vipera, che ne fa una adaliscs inguietante, Placida € focosa, pudica e sfrontata, te-
nebrosa e limpida a seconds dei travestimenti: anche perché ghi specchi sono quelli dell™uni-
verso maschile vanitoso ¢ adorante.

Siamo ad una riletura metaforizzata, favolistica, dell’essere @ parere pirandelliano, quello di
Trevarsf, che giustappunio & in scena a Koma con Ia Moniconi (fu proprio Pirandello a curare la
regia del prinvo allestimento, ¢on la quasi esordiente Mara Abba subito promossa diva). Siamo
in un rigoglicse giardino di citazion: un effusive espressionismao di taglio mondano, frenesie
modermiste che la eolonna sonora di Ghiglia a bage di jaze evidenzia senza risparmio, la «dram

maturgia dei maniching umani= di Rosso di San Secondo, 1l «teatro nel teatros dei Sed perso-
naged (gh ambienti «si fannoe sul plateas nudo, con giochi di luce, veli. reperti figurativi di Sa-
vimio e De Chirieo; ¢ 1 personaggt sono piuttosto convenziont sociali, categone lettérane, figu-
e di paleoscenica). C'é poi, benimeso. 1l «realismo magico= bontempelliano. E ¢ "atmosfie-
ra chel groatesco all ialiana di Chiarelll, Cavacchioli e Antonell, contaminato dal surrealismo
da cabaret anni Venti, da lampeggiamenti patafisict (il medico gustosamente tratteggiato dal
giovane Forte, che fa le diagnosi in assenza dei pazienti, esaminando I"ambiente in co vivono,
¢ una markonetia ubuesca che pare immaginata da Jamry). Ho anche trovaio, nel ductio amoro-
s0 fru il represso Marcolfo e la wrtoreggiante Mostra Dea. anticipazioni di un umorismo no-
strano degli anni Trenta, guello da cui sarebbe uscito il primo Zavatting surreale ¢ tenero.

Lo spettacolo & splendido. ironico e ben ritmato in tutta la prima parte; poi antificio della pa-
rabola prende la mano all’ awtere (vedi il ragionare di Vulcano fra | manichini, un po” fastidio

=0 per un insistito didatticismo) ¢ allora il regista & ndotio a puntellare la vicenda con sfarzo di
coreografie ed esuberanze espressionistiche, ma allora il srealismo magicos svapora.

Testo comungue di prim’ordine, allestimento di classe e. per chiudere sulla festeggiatissima
protgonisia, una Gravina che conscgna la sua interpretazione all "albo d”oro delle primedonne
vittorose in questo ruolo: la Abba, la Ferrati, la Giachetti. Ia Malfarti. Grazie a lei, In hambola
bellissima della parabola galante di Bontempelli diventa — massimo exploit — creatura vi-
vente, personaggio che palpita di caprico e di verith. Ugo Konfoni
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E dico, nell"interesse del teatro d'ante, che
gli Stabah debbono nmboccarsi le maniche,
perché conservano un ruolo importanie, ma
sono a loro volta invecchiati, esitant davan-
ti alle responsabiliti,

PRIMA CAPIRE

H. - Prima lei auspicava una «pace teatra-
les fra addenti ai laveri e palitici. E § rap-
porti fra Missivoli e la critica” Nen sianio
alla guerra?

M. - Sono accaduti fatti spiacevoli. Ma non
¢’¢ guerra, almeno da parte mia. C'¢, anche
qui, la necessiti di chiarire le regole del gio-
co. Che cosa si aspetta, Missiroli, dalla criti-
ca? Che sia vicina a chi fa teatro, talvolta in
condizioni difficili; che si proponga di capi-
re le condizioni e i fini del nostro lavoro.
Questo mi aspette. Quelle che mi ha addolo-
rato & 'avere sentito che, non dico «la criti-
cax, ma sdiversi critici» siano risultati, con i
lore giudizi, lontani dalla sorte del teatro, ¢
dello spettacolo. Per la critica cinematogra-
fica non & cosi, per quella teatrale i, C'¢in
taluni eritici drammiatici una ostentazione di
distacco, una libido della estraneitd, un rifiu-
to nel percorrere lo stesso cammino di chi fa
teatro. Un tono tipo «lei non sa chi sonos, o
«fati da parte, meccanicos che, piil che feri-
re, addolora, E poi ¢'é una questione di buo-
na educazione; le male parole e gli insulti io
li o lewd, non soltanto nei miel confronti,
Non so se chiedo troppo, ma mi pare che pri-
ma di ogni altra cosa un critico debba cerca-
re di capire che cosa uno ha voluto dire in
uno spettacoelo, Cid non avviene non perché,
io credo, i eriticl non siano all’aliezza di ca-
pire. ma perché non lo vogliono, E possibile,
e lecito, che non siano d’accordo, per cariti!
Ma le male parole no, il linciaggio non
dev’essere permesso. Voglio dire che il dis-
senso, se ¢’ deve manifestarsi allo stesso li-
vello; e perché sia allo siesso livello, percid
produttivo, utile, occorre che prima un criti-
co capisca le intenzioni, le motivazioni, §
perché,

H. - Un invito, insomma, a praticare unda
critica ragionevele, che eviti il disprezzo.
Ma una domanda ancera, [ wltima: Missiro-
1i, il Missiroli di guesti wltimi anni, ha prati-
cato ['amiocritica?

M. - L'autocritica? Certo, praticarla & un do-
vere; per questo abbiamo bisogno di una cri
tica «ragionevoles, come lei dice: che ciaiu-
ti nel nostro lavoro. In coscienza, posso dir-
le questo. Su uno spettacolo come N Virto-
riale degli italiani, che ha raccolto gindizi
severd, posso essene d”accordo; ma dispone-
vo di mezzi assolutamente inferiori al neces-
sario, E sa perché? Per quanto si diceva pri-
ma, che se 1 produttori privati non hanno en-
trature politiche, nel sistema teatrale vigente
non sono in grado di garantire risultati mini-
mi sufficienti. Mentre, sempre in coscienza,
non posso essere d'accordo su certi giudizi
senza appello per la mia Lafii, o per L'im-
presario delfe Smirne, che ho dovato adatta-
re fra "altro, alla «primas, alle esigenze di
una rappresentazione all”aperto, a Verona
H. - Dungue. dobbiamo capire Missivoli,
M. - Dobbiamo capirci. O

A pag. 44, da sinistra a destra, Stefano Santo-
spagno, Carla Graving ¢ Virginlo Gazzolo in
aMostra Deas. A pag. 45, il regista Mario Mis-
siroli, In gquesta pagina, Carla Gravina.
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NEL NEW-LOOK PIRANDELLIANO ANCHE UNA BOMBA

UN PIRANDELLO CRUDELE
TRA LE BESTIE E LA VIRTU

La regia di Lavia e l'interpretazione di Montesano hanno portato in luce il
fondo torbido e nichilistice della controversa commedia che Simoni aveva
definito dalle colonne del Corriere «una porcherias - E che é invece una del-
le satire piti feroci scritte contro il moralismo astratto e le ipocrisie sociali.

gradevole Pirandello, il commedio-

grafo che lancia bombe in platea negli

anni di piombo di Caporetto, come
acutamente notava Gramsei, E sgradevole a
teatro fu sempre lo scrttore per la deliberata
scelta, fin dagli arzigogoli dialettici che
mortificavano le voglie evasive e le sicume-
re ideologiche-ontologiche del pubblico, e
poi negli smontaggi della metascena e finan-
co nelle réveries surreali e nelle caustiche
mitologiche dell'ultima stagione. Sarebbe
opportuno forse ricostruire la storia degli in
successi delle prime pirandelliane, se si
escludono certe pidces (raintese da pubblici
che vi privilegiano i plor patetici e gli ingra-
naggi da méla non colti a livello di citazione
e di concessione alla drammaturgia d'epoca,
Il gquadro che ne emerge fornirebbe infatti
piil d’una sorpresa, perché sarcbbe la storia
appunto d"una effettiva emarginazione d'un
costante rifiuto, anche polemico, anche iro-
nico, da parte dei palcoscenici italiani nei ri-
guardi della sua opera tanto wepleasent, per
dirla con Shaw, tanto attraversata dalla futu-
rista volurnd d essere fischiara. E si ricordi,
tra I"altro, che il premio Nobel gli venne as-
segnato grazie al successo iternazionale
dei suoi allestimenti, alle traduzioni e alla
sconcertante fortuna dell”autore fuori del
nostro Paese.
Ora, lacrescente circolazione dei suoi dram-
mi nel dopoguerra, fino all” attuale inflazio-
ne che vede i suoi uteh dilagare nei cartello-
ni delle ditte pi importanti, moda non resi-
stibile al punto ¢he un critico caustico e
amante dei calembours come Almansi au-
spica un decennio di nmozione pirandellia-
na, andrebbe confrontata colla precedente
insofferenza. Cos e che rende ogei classico
lo serittore siciliano? La sua innociing im-
provvisa, se i due termini, classico e innocuo
si equivalgono, secondo un aforisma del
Brecht miu nbelle? La sua penetrazione ¢ [a
sua fissazione nell’immaginanio colto delle
nuove generaznioni? La memoria recente di
spettacoli della grande regia? L incontro
con le ultime star della scena italiana, da

PAOLO PUPPA

Valli ad Albertazzi, da Lionello a Mauri?

[o credo che se una figura retonca puo espri-
mere un simile complesso fenomeno di inte-
grazioni, di assestamenti e di esorcizzazioni,
sia proprio Ienfemismeo quello che caratte-
rizza lante riproposte, Sipensi a L'uome, la
bestia e la virni, bollato di «porcherias
dall’illustre Simoni al suo apparire nel "19,
praticamente cancellato negli anni del fasci-
smo, tranne qualche timido tentativo del suo
autore, € poi viceversa divenuto cavallo di
battaglia vincente in innumerevoli riedizio-
ni. Cosi da Peppine De Filippo nel "48 ad
Alida Valli diretta da Giancarlo Zagni nel
"56, dalla versione filmica di Steno con Totd
e Orson Welles nel "57 a De Bosio colla Sta-
bile torinese nel "66, ¢ nello stesso anno
Achille Millo con lo Stabile dell’ Aguila e
Turi Ferro e lo Stabile catanese, e ancora da
Carlo Cecchi nel " 76 ad Aroldo Tieri nel "77,
da Squarzina nell" 56 a Gregoreti nel "90, le
vicende del professorino che ingravida la Si-
gnora Perella la gena nel leto del mario a
legalizzare la nascita del bastardo non offen-
dono pil e I'antica provocazione s'¢ perfet-
tamente legalizzata, E del resto si punta a
ritmi dell’aflegreno e dell’ andante con mo-
fo, per esaltare la poclhade farsaiola, come
testimoniano le accelerazioni foniche di Fla-
vio Bucci nella regia di Gregoretti, col recu-
pero di un marionettismo alla Totd, o gli
scarti vocali ¢ i falsenti queruli di Ugo Pa-
gliai in quella di Squarzina. Al massimo si
evidenzia I"intento ideologico, vedi Carlo
Cecchi che si spingeva molto avanti nello
smascheramento del testo tramite I adozio-
ne di maschere bestiali imposte al volio dei
personagei, con la progressiva immobiliz-
zazione del protagonista, assunto a simula-
cro monumentale del perbenismo piccolo
borghese. Ma per 1o piit si sottolinea la storia
di corna, il bozzettismo vernacolo da belle
épogie condito di spexie boccaccesche per
I presenza afrodisiaca della torta,

E dungue i veleni della crwauré pirandellia-
na vengono stemperati nel rosolio alla Fey-
deau, ¢ «suna delle pii feroci satire che siano
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miai state scritte contro I'umaniti ¢ i suoi va-
lor astrattie (come sentenzigva compiaciu-
to g insieme spaventato il commediografo
slesso) si intinge negli afrori ¢ nelle prurigi-
ni del pitt ranguillizzante boulevard,
Orbene, 1'osceniti indubbia del testo mira
pill in alto, La topica della coppia distiurbata
da sempre ossessiva nel teatro pirandellia-
no, coi coniugi legati da vincoli conflitali,
da idiosincrasie sessuali, o da ménages am-
biguamente inibiti alla copulazione, qui si
conjuga con un’autentica messa nera. Die-
tro il povero Paolinoaio nell imbarazeo, die-
tros il rraver terrorizzato all*arrivo del Capi-
tano Perella che da anni ignora la moglie, ¢
dungue non pud essere responsabile
dell’imminente materniti. fspuntano préce-
denti sagome della famiglia che wecide, dal
vecchio professor Toti casto sposo della ra-
gazzelta madre in Pensaci, Giacomine! del
16 al coevo Liold ragazzo padre che vive
con la madre e coi tanti marmocchi generati
fuori casa, da Angelo Baldovino marito per
convenzione ne Il piacere dell'onesta del
"17 al comnuto contento ne M giveco delle
parti del '18 e alla signora violentata dal
bruto ne L'innesto del medesimo anno; ma
adesso la materia & certo pid torbida e tra-
SEIESKI"H.

Stavolia, infatti, la scena ospita una totale
camevalizzazione dei valon, in cui perfino
la materniti per la prima e unica volta in Pi-
randello viene irrisa causticamente, e anzi
nel sottotesto nonostante i dinieghi isterici
aleggia un vagheggiamento di aborto, I'uni-
ca vera soluzione all"impiccio, Mon basta,
perché la virth mulicbre se appare ormai
guale allegoria posticeia (in quanto & incinta
e adultera) viene altresi trasformata dal pro-
fessorino che, nonostante la sua avversione
per la recita, si improvvisa regista scatenato
perché la Signora si svesta ¢ si offra al mari-
to coi trati ¢ le pose di bagascia, Siamo di
fronte ciod ad una clamorosa imversio rispet-
io alle abiwali metamorfosi del fewilleron e
del melodramma dove invece & la etéra a re-
dimersi colla matermitd.
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Ma il fosco umorismo del drammaturgo non
si ferma alla demonizzazione del talamo co-
niugale, in cui I'eros & bandito e pub solo
rientrarvi attraverso un’ imbestiata teatraliz-
pazione, Mo, ¢ sul mite onginano della fa-
migha erstiana, sull’ immacelata concezio-
ne —scena primaria dell’ immaginario ocei-
dentale — che Pirandello scatena la suea fu-
ria demolitrice, nel senso che le battute,
I"iconograna didascalica ¢ lo schema ge-
stuale delle sequenze principali citano pro-
prio il dogma fondante, ossia I'epifania
dell” Angelo annunziatore ¢ la wrbata attesa
della Madonna. In pii, le simmetrie tra la di-
mora del Capitano Perella coincidono, al di
12 della differenza di stanes: la stessa violen-
za sulle suppellettili, la stessa domestica bi-
goila e sussiegosa dai nomi agiografici, Ro-
saria e Girazia, la stessa ritualith della tazzina
di caffé, indizi tuti di un oscuro legame tra i
due maschi rivali, come se "umanista inti-
midito ¢ iarantolato dalla rappolain cuisi
invischiato e il faunesco e autoritario Capi-
tano siano le facce di una medesima figura,
la testa ¢ i visceri. o meglio il figlio ¢ il padre
di un triangolo edipico. Come si vede, la
=porcheria» di cui si lamentava Simoni € un
notturno concentrato di blasfemie ¢ di nen-
rosi, assolutamente non circoscrivibile in
una mera comedy of manners.

I lavoro registico di Gabriele Lavia ha inte-
so portare alla luee questo fondo torbido e
nichilistico. Chi scrive |"ha aiutato in tal sen-
so, inserendo ne L'womo, la bestia ¢ {a viri
echida Sagra del Signore della Nave, féerie
che nel "25 presenta un’intensificazions
dell animalita scatenata in occasione d'uno
scannamento di maiali ¢ dove le pulsioni
sessuali hanno modo di manifestarsi libera-
mente prima della puntuale Quaresima fina-
le. di faro una condensazione allucinata del-
la vicenda del professor Paoline. E pertanto
le bestie, citate nelle didascalie del 1esto
quali protezioni dello sguardo irritato e nar

cisistico del protagonista (da qui la citazione
della novella del 1902, La scelra, incisa nel-
la lavagna dello siudiolo nel primo atto) af-

fiorano compiutamente nella regia di Lavia,
metaforizzate in grandi sagome disposte sul
proscenio, a mo di ghignanti @ veyeurs, ¢ al-
Lo stesso tempo doppi allusivi della sala. La
seenografia di Paolo Tommasi preleva dalla
Sagra la Chiesa, il eui impano occhieggiaal
di sopra dell’interno borghese, cosi come il
mivage seducente di Giorgio Camini conta-
mina nenie orientali e fox trot a rabbrividen-
ti sigle liturgiche. Allorché la prua della na-
ve che riporta a casa il termibile padrone, il
Capitano Perella, fende la parete e si avvici-
na minacciosa verso la sala, I'immagine sce-
nica di incastri e di molieplicith spaziali ac-
cenna a Savinio e all*avanguardia futurista-
surreale, cosi come 1 registri della recitazio-
ne, per cerle spezzature brusche, per le
enfasi dei contrasti e le sottolineature baroc-
cheggianti tra sacro e profano non rinuncia-
no alla memoria espressionista. Ma & la
sgradevolezza provocatoria del cerimoniale
mistico la cifra carmtterizzanie questo spet-
tacala.

Languida e marionettesca la Perella di Lau-
ra Marinoni, imbelletiata di velene alla Bol-
dini e di lamenti liberty, superbo di ruggiti e
di scatti imbufalit il Capitano di Pietro
Biondi, E nondimeno la prorompente cen-
traliti del Faolino di un sorprendente Enrico
Montesano rischia di rendere piacevole ed
edulcorata la dissacrante strategia di Lavia,
Intruppato nella gizcchetta e nei calzoni ina-
midati che ne fanno un’incivilito Sciosciam-
moeca trasteverino, nobilitato grazie al cap-
pello schiacciato, all’ombrello funcrco e ai
passetiini da film muto in un aroma di Bu-
ster Keaton, Montesano infonde alla serata
un'ammaliante, contagiosa simpatia dove
svaporano, a volle, | propositi sulfurei della
regia, Paolino resta ancora una volta umana
e verosimile. ]

A pag. 47, Enrico Montesana, il professor Pao-
lino, In questa paging, da sinistra a destra, co-
stumi di Paolo Tommasi per | personaggi di
Paoling, Nonb, la signora Perella una ¢ duc el
Daottor Pulejo.



ANALISI

L'ATTRICE E IL PERSONAGGIO IN PIRANDELLO

TROVARSI: UNO SPECCHIO
PER GRANDI INTERPRETI

Assumendo il ruolo di Donata Genzi che Pirandello aveva scritto per la Ab-
ba, Valeria Moriconi 5'é trovata a sua volta di fronte al rapporto scena-vita
- E come lei Rossella Falk, Adriana Asti e altre protagoniste del dramma.

aleria Moriconi, come Marta Abba,
‘f prima di lei Rossella Falk e Adriana

Asu, sono le interpreti che ho veduto
impersonare Donata Genzi, la protagonista
di Trovarsi di Luigi Pirandello. Per un’attri-
ce che senta il recitare non solo come impe-
gno professionale — premessa necessania,
non intero valore di questo «mestiercs —,
ma come scelia di vita, Trovarsi & un appun-
tamento che nel proprio percorso antistico ed
esistenziale divenia inderogabile.
Se la si guarda come ad una commedia da
valutare nel contesto della produzione arti-
stica pirandelliana, Trovarsi pub apparire,
come ¢ accaduto a certi criticl, dramma pro-
lisso, costellato di scene pletoriche e ispessi-
to di personaggi di difficile rappresentazio-
ne, sopratiutio per compagnie attuali, prive
di quel corredo di «comprimari» che una
volta ogni formazione si portava dietro per
tutte le evenienze; la trama, pol, oscilla tra
una descrittivitd di stampo naturalistico ed
una simbologia estremamente sottolineata,
insistita ¢ manichea nella suddivisione tra
realti e finzione.
Ma proprio questi elementi, che potrebbero
essere visti come negativi, sond invece i
supporti su cui innestare una possibile inter-
pretazione del personaggio di Donata Gen-
zi, che si porta con se la concezione dram-
maturgica pirandelliana, il suo nscatio dal
teatro precedente ed una modernitd ancora
valida oggi. Non si pud ridurre a breve enun-
ciazione cid che riguarda la poetica di Piran-
dello nel suo complesso, Ci interessa gui
I"interpretazione di Valeria Moriconi, vista
nell’edizione recenmtemente firmata da Giu-
seppe Patroni Griffi,
Pirandello dedich la commedia, scritta nel
1932, a Marta Abba dopo sette anni di soda-
lizio assoluto con lei, 4 cominciare da quel
giomo in cui, arrivata da Milano e gia cir-
condata, giovanissima, da una magica fama.
entrd nella compagnia appena fondata e in
via di debutto all'Odescalchi di Roma, e di-
venne ben presto Ulmerpreie ideale che 1l
drammaturgo andava gii vagheggiando pri-
ma di conoscere lel, ma con i suoi connotati,
fisici ¢ di temperamento. Da anni infatt ave-
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[.a Moriconi cerca se stessa
attraverso la Donata di Pirandello

UGO RONFANI

TROVARSI (1932}, di Lubgi Pirandello, Regia (ra intimismo, melodramima e grotlesco) di
Giuseppe Patroni Griffi. Scene e costumi (elficace astraziong) di Aldo Terlizzi, Con Valeria
Moriconi come Donata Genei (sensibilith, mestiere), Kaspar Capparoni come Ely Nielsen (vi-
talismo, ma scomposta), Anita Bartolucei (efficacemente Elisa Arcuri), Nanni Tormen, Alfon-
s0 Liguon, Enzo Giraldo, Lino Spadaro, Cristina Foessler, Silvia Nat. Prod. Teatro ¢ Societh,

Trovarst, & un testo spre-freudiancs di Pirandello, dimostrative, dungue con limit abbastanza
evidentd, scrtto per la Abba pensando all'enigma donna-aitnce che affascinava lo scrittone,
Donata Genzi & 1a diva che si da a tutt attraverso | personaggi ¢ 5" intenroga sulla propria iden-
titd per vivere «come gli altris, Crede di «trovarsis nell’amare e invece, alla fine, resta «fanta-
sma di P.:l|i:1’ﬁl.'|:nicﬂl-. costretta a recitare la solitudine € 1l disinganno anche fuor scena. Men-
tre Ely Nielsen & lo stesso Pirnndello, nella astanza della torturas di una devozione amorosa per
la sua ispiratnce-interpreie; ¢ sié ravestito da baldo navigatore scandinavo, che del resto il gio-
wvang, dotato ma ancora scomposto Capparoni rende con umpeto lating, per non dire siciliano.
Donata «si perdes, dungue, ma si ritrova nella coscienza solitaria, amara, che per lei vivere &
«CTEdrsi=, if UNo Spazio ra scena ¢ realtd, Ma lo spettatore? Riesce, in Trovarsi, a troviirst?
Questo mi pare il problema che si pone davanti a questo testo datato, nel quale il tema dell’in-
comprensione e ncapsulato nella cormice francamente melodrammatica di una fove siory no-
vecentesca ¢ mondana [Donata &, come in un romanzo di Lecio I Ambra, nella villa a mare
dell’amica del cuore Elisa, fra conti ¢ marchesi); ed ha un andamento insisteniemente didasca-
lico, soprattutto nel primo atto, con il chigcchieriecio salottiero di marionette parlanti che di-
scettano intomo il paradosso dell’ attore di Diderot, si direbbe, ma fra malignith e pettegolezzi.
Pil che un testo esemplare, dungue, Trovarsi & una «parte d'oroe per altrice, ¢ come tale [o si
ripropone oggi, naluralmente, con una matura, splendida, raggiante Valeria Moriconi, nella
scia di non dimenticati precedenti, dalla Abba alla Falk.

Alla sua quarta esperienza pirandelliana quasi consecutiva, dopo la nuscils inlogis del Tearro
nel teatro per lo Stabale di Trieste, Patroni Griffi sperimenta una lettura «forte e concisas di
questa piece irta di pericoll; la impemia senza ezl termini (come fare altriments, del resto?)
sul (meloddramms dell” Annce dilaniata nel cuore ed sccetta, anzi accentua gli amifici sociali,
disponendo una cornice anistecratica ed iperrealista cui danno rilievo le affascinanti scene in
bianconera, macchiate di rossi, costruite con veli ¢ luci, di una levith giapponese, che Terlizzi
fa nascere sul plarean nudo. Il che, detio en passant, ha determinato alla primea un problema di
acustica che andrd affrontato per le repliche.

Qhi agiscond — anzi: (peragisemno — le sofisticate & tin po” grottesche maronelle umane, tra-
scinate nel vortice delle chiacchiere mondane su Donata e il sun amante focoso da scattanti ca-
rillan & base di tangha & one-step, com'E costume nel Prandello del regista napoletano.

Sierge per contrasto, 1" umanitd repressa ma fremente della Donata della Moriconi. La cui in-
telligenza del personaggio & a livello del cuore, percidb emozionante. Passa dal «moderato can-
tabiles del pnmo atte, quando la incontriamo azzurra e sognante, come prigicniera del suo
charme di diva, al nsveglio gioioso, solane dei sensi innamorati e infine — guando 1"amante
fugge sul mare in un impeto di gelosia rosa, per non spartirla col pubblico — s chiude in una
fierezza consapevole dopo avere recitato per s, fuori soena. con doloroso artificio, tre parti in
ura: quelle dell”attrice, del personaggio, della donna ahbandonata. [} punto pii alto di guesta
1|'I'E-'T|"|'¢|-=l£i-l-:'|'|l'-' sempre inlensa & la scena in cui, nel sole, innamorata ¢ SMarrita, «cercan e sles-
sa studiandosi il volto cosi abituato alla finzione in uno specchietto baluginante. Scena hellis-
S ¢ INVece via, per cariti, il collanno onepedico del secondo ano che simula 1 incidente sul-
la barca dell"amante; ¢ si sasciughi= il furioso, ma un po” comico strp-rease di Ely che, rien-
irato dal teatro, abbandona lo smoking per la tenuta di marinaio, mentre ci si faccia venia
dell”annaspare — sensuale? no, groftesco — di lei nella camicia del bel tenebroso fuggito, Ka
spar Capparoni & bravo ma lo sa anche troppo: controlli. interionzzi il suo esagitato Ely. La Eh-
sa della Bartolueet ha un incisivith di classe, ¢ domuina la torma delle alire marionette, den «ve-
stiti che ballanos, leteralmente, al suono di fox ann Trenta. O
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va creato la «figliastras der Sei personaggi
—serittonel '21 —, che pareva un’ anticipa-
zione di Marta; Donata Genzi ne rappre-
sentd la pienezza, nel tormento di una vita
dedicara al teatro, nella rinuncia ad un’esi-
stenza di donna, per sfuggire a quei frainten-
dimenti invalsi tra la gente comune, che ac-
comuna il teatro al vivere reale: quanti gli
uomini ¢he hanno chiesto ad una donna, se
voleva diventar moglie, di rinunciare alle
scene?

DIETRO UNA STORIA

Ben poco pud evocare la trama rispetto al
complesso sviluppo del personaggio: inade-
guato il tentativo di riassumerla, che occorre
comungue tentare, come richiamo.
Borghesi, nobili, intellettuali si sono riuniti
nella casa di Elisa per incontrare la famosa
attrice Donata Genzl, che 1a padrona di casa
ha invitato presso di sé, dopo averla ritrova-
ta, a distanza di anni dal collegio in cui era-
no compagne di scuola. Curiosita e pettego-
lezar circondano 1 armve dell™attrice; quan-
do Donata appare, dall’alto della scalinata.,
agli ospiti soltostanti in attesa, ne appare su-
bite 1"alteritd, vivendo lei in un universo di
sentimenti pun, di dedizione all’arte del 1ea-
tro, in cui Wito si ntrova — pur sentendosi
carente di vita affettiva —, rispetto alla me-
schina dimensione esistenziale di quella so-
cietd effimera. Tamo che Donata ritorna in
camera sua, non sentendosela di intratiener-
si con quella gente per diventarne ghiotto
pretesto di svago. Mentre gli ospiu se ne
vanno a cena, Donata, discesa per una pas-
seggiata . incontra Elj, un giovane nipote di
uno degh invitati che 1'ha fatto chiamare
perché anche lui partecipasse alla serata: di-
verso dagh alir, schietto ¢ come impregnato
di naturaliti, amante del mare, libero in ogni
manifestazione di vita; tra i due, all’ opposto
e tuttavia affini per 'isolamento dalla bana-
lita del resto del mondo, scoppiera "amore.
Se ne vanno sull’imbarcazione di Elj, sul
mare notturno, shdando la tempesta a ri-
schio di morire, A stento si salvano; la gua-
rigione di Donata richiede settimane, duran-
te le quali I'amore unisce entrambi sempre
pil strettamente, in una sorta di scambio in-
crociate di modi di concepire la vita; lui le
chiede di sposarlo, ma Donata vuol metterlo
alla prova, mostrandogli Lo sug arte in teatro,
i.'N."I esserme acceltala come donna ¢ COme at-
trice, le due nature di cui si sente compene-
Lrata.

E il terzo atto a schiudere la tragedia. Assi-
stendo ad una rappresentazione. Elj non reg-
geallavista dell"amata fra le braccia dell"at-
tore che, nella parte, & il suo amante; ancor
pit & distrutto dalla rivelazione che per Elj,
incapace di metafora, suona come mostrue-
so tradimento: che cioé non per ricordo di
carezze destinate a lui, ma gid prima di co-
noscerlo, lei interpretava in quel modo il
personaggio. In preda a furia, Elj grida agli
amici, che cercano di portarlo a ragione, che
Donata dovri abbandonare le scene o la loro
storia non avri seguito. Poi fugge, senza
aspettare Donata ancora impegnala a recila-
re in teatro; 1 attrice, presente lui allo spetta-
colo, sentendosi guardata non ha potuto al-
tro che essere donna, recitare «veros, con la
goffaggine di sentirsi givdicata dall®amante
menire =stax con un altro vome. Andato via
Elj, ha ritrovato se stessa attrice, si & donata
di nuovo al pubblico che 1"ha applaudita,



conguistato nuovamente dal suo fascino. Fi-
nita la rappresentazione, Donata sente di
avere chianto se stessa; torna all”hotel dove
dovrebbe incontrarsi con Elj, pronta ad ac-
cettare di vivere con lui la sua vita di donna,
restando libera come attrice sulla scena. Ma
gli amici nimast ad atlenderla la informano
della volonii di Elj. Riflette, allora, ¢ poi de-
cide di restare atirice; prende a recitare il
monologo del dramma che ogni sera vive in
seena. e solianto allora riconguista se stessa:
w51 Fitrovs,

Donata Genzi chbe prima interprete Marta
Abba, per la quale, come si disse, era stata
scritta. Pirandello stesso la diresse, fedele
certo al westo da lui scritto, arrivato a noi co-
gl ricco di minuziose didascalie da immagi-
narne la resa scenica. E dalle fowo di quell’
interpretazione scopriamo lo sviluppe di un
dramma intimo di attrice che viene a signifi-
care il dramma generale sul tema della cono-
scenza di s¢. Le foto di Donata-Marta allo
specchio & un segno di quell’inguietudine
che Lacan mise a fuoco e che gid Freud sen-
tiva come moltiplicazione dell’io a rischio
di perdita di identith. Su Marta si aggiunge
I"elemento autabiografico: Pirandello vede-
va in Marta la personificazione dell”arte ni-
spetto all'oscuro e mutevole fluire della vi-
ta: come ulteriore piano di signilicati, si
adombra nel personaggio I"autobiografia:
quel possibile tradimento della protagonista
del dramma che Donata interpreta in teatro
ogni sera, rispetto alla moglie dello scnttore
di cui parfa appunto tale dramma. [| monolo-
go del personageio si realizza nel finale del-
la commedia, e Donata 1o recita a conferma
della sua scelta di vita.

Nell'atwale edizione di cui & protagonista
Valeria Moriconi, quel monelogo finale &
soppresso; anche se Valeria lo avrebbe fatio
maolio bene, intuisco le ragioni di quel visto-
so «taglios, per cui Patroni Griffi fa conelu-
dere il dramma con le frasi di lei di fronte al
pubblico che applaude, «E quesio & vero... E
non & vero niente.... Vero e solianto che biso-
gna crearsi, creare! E allora soltanto, c1 s
trovas.

Se ispirazione ¢i fu, partendo 1" Autore dalla
sua vita, il dramma oggi mantiene il suo va-
lore indipendentemente da quel momento
ispirativo; & allora simbolicamente sugge-
stivo che Valeria appaia all’inizio dello
spertacalo con il viso senza tmeco, i capelli
raccolt dentro un fezoletto, in accappatoio,
davanti allo specchio circondato di luci, tipi-
co di un camerino da teatro, ma qui vuola
cornice di lampadine a contornare il volio
dell*artrice rivolto alla platea. E 1inizio ri-
tuale di una riflessione sul teatro @ sulla vita,
una premessa che conduce alle radici
profonde di un problema che coinvolge tut-
ti. L'intero svolgimento del dramma & con-
dotto registicamente su questo filone; men-
tre Valeria vive le siuazioni del suo perso-
naggio, pare rimeditarle in chiave di rifles-
sione critica. Questo non toglie alla sua
interpretazione |'ampiceza della sensibilita
emozionale, che & assai moderna; staccata
da certi languori od ossessivith passionali. la
Donata della Moriconi si proietta come una
individualith alla ricerca del suo destino,
L espressione del viso, allora, offre la gam-
ma inedita del pensiero, I"abbandono fidu-
cioso, da doleissima infanzia, nella secoperta
del sentimento, nella cedevolezza all avver-
tire, ahimé illusoriamente, 1" amore perl”«al-
tros. Quel viso, dal biancore intenso, da
Pierrot, su cui gli occhi appaiono ancor pil

profondi, & un'immagine che rimane im-
pressa. Cio che si evidenzia in gquesta inter-
pretazione & una solitudine aristocratica e
meditata prima, una felice giocosita poi: alla
rivelazione dell’amore, con intuizione del
sentimento non pil intesa come fosca pas-
sione, ma palesato in un licto avvertirsi di
piacevoli palpeggiamenti, di confidenti de-
licatezze, di aspirazioni all"affetto; morbida
¢ chiara, in quel palesarsi che si priva delle
forme provocanti ed offre tencrezza.

Il rifiuto del compagno dopo che ha visto
Donata in teatro si fa feroce sbranamento di
s sul pavimento della stanza d”hotel dove
I"attrice giunge poco dopo, restano i bran-
delli «sociali» dell’uomo terrorizzato: ginc-
ca e pantalon di ‘I.“l:""' smoking insopporta-
to, fino alla durezza del colletto sentito come
una reificazione da manichino, Donata-Va-
lenia nfiuta "egomsmo maschile che tutta la
vorrebbe per sé, si fa imprenditrice di se
stessd, nApropone, COme per darsi sicurezza,
ritrovarsi, appunto, le scene del dramma che
I'ha protagonista ogni sera, cosicché gli at-
tori fanno ¢ ripetono a suo comando le loro
battute ¢ movenze, immagini mentali che
hanno preso corpo, per la forza da lei impo-
sta, novella «Pirandellos da «sei personag-
gi=. Si concedeagli applausi, che diventano
premio ad una fatica messa al servizio di
un’ opera, non pii soltanto gloria per sé,
Rossella Falk fu splendida interprete di
un’altra Donata; non per cronaca fedele ne
riporte I'immagine, ma come sensazione di
una dimensione romantica e (ragica, pii ger-
manica che mediterranes, e certo non pacifi-
cata, ma altern e 1solata, doloresa.

Adriana Asti, in una adizione di qualche an-
no fa, era un’estrosa ricercatrice di vita «al-
tras; un giocare cod rossenti, dimensione lu-

L)

dica, un mirarsi stravolto allo specchio
projetiato sulla ribalta, da insofferente sen-
sitiva che avvertiva dentro di s& un dramma
profondo, non arrivato a Coscicnza ¢ it
consumato in viscerali impianti e in accusa-
torie rivalse, che richiamavano D' Annunzio
pit che un cristallino Pirandello.
Nell attuale edizione i tagli inflitti ai perso-
naggi minori danneggiano all’inizio del
dramma la coralitd di matrice greca, ri-
schiando gli stereotipl per guelli, e 'isola-
mento per [a protagonista. Ma Patroni Griffi
ha avuto il merito di offrire 2 una grande at-
trice non soltanto un omaggio, ma di avere
consentito attraverso la sua inlerpretazione,
un momento di riflessione, per titi gli spet-
tatori, sulla incliminabile dualiti arte-vita,
=

A pag. 49, Yaleria Moriconi. A pag. 50, scena
di insleme di « Trovarsis, regia di Peppino Pa-
troni Griffi. In questa pagina, da sinistra a de-
stra, Yaleria Moriconi ¢ Marta Abba in «Tro-

Varsie,

ROMA - Urna mostra sulle scenografie, i cosmmi
e fe macchine reatrall dt Corrade Cagli ¢ siata
inaugurata all' Argenting di Roame nel guadro di
un affresco sul teatro faltane che lo Stabile ro-
murno, eefla neva divezione di Pietro Carriglio,
si propone di velorizzare, Cagli, nipote di Bon-
tempelli, di cui 51 sta rappresentando Nostra Dea,
ha al suo attive un bel monere di scenagrafie nel-
fer prosa, nella lirica e sopratiio nel balletto,
avendo a funge collaborate con Milless. fn mo-
sira bozzenli del Filotiele {prima epera dirella da
Squarzinag con i guale fara poi un bellissimoe Mi-
santropo i Menandral, costumi del Tancredy o
Rossini e del Persefone i Strawinskij ed elemen-
W scenici df spettacedi di Petrassi ed Enrigues.
F.B.
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VITTIME DEL DOVERE PER LA PRIMA VOLTA IN ITALIA

IL RITORNO DI IONESCO

DOPO LA MESSA AL BANDO

Negli anni Sessanta gli allestimenti di Quaglio, Enriguez e Trionfo non era-
no riusciti a convertire un pubblico distrarto al teatro dell’assurdo - Poi sul
drammaturgo s"era abbattuta la «controriformas del Sessantotto - Ora Se-
gui riapre, con un festo sconosciuto in Italia, il discorso su guesto autore.

Ripmpnrrc oggi in ltalia un’opera di
lomesco, imasta finora lettera morta
per il nostro palcoscenico, non ha né
vuole avere il senso di una riparazione. Ma
piuttosto di un interrogativo. Fino ad oggi,
nel nostro Paese chi e perché rappresentava
Eugene lonesco? Il fautore del teatro
dell’assurdo, il piir illustre corifeo — per
dirfa con Martin Esslin — del teatro dell"an-
goscia e del dubbio accanto all’irlandese
Beckett e, pii tardi, all’inglese Pinter (per il
quale, in modo assai pil suggestivo, venne
coniata la defimizione «teatro della minac-
cia») venne da noi proposto alla fine degli
anni Cinquanta come 1" alfiere di un teatro
diverso, di un teatro programmaticamente
alieno dalle cantive abitudini acquisite du-
rante il Ventennio e proseguite dalle compa-
gnie capocomicali, Teatranti disparati come
José Quaglio, di estrazione e cultura france-
s, lo presentavano, protagonista Giulio Bo-
selti, al neonato Teatro Stabile di Torino (Si-
cario senza paga, 1962; If re muore, 1963),
mentre negli stessi anni quel geniale ¢ trop-
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po spesso misconosciuto bricolewrche € sta-
to, nel nostro teatro, Franco Enriquez sfi-
dando le facili nuove abitudini rappresenta-
te dallo slogan brechtiano come sola pana-
cea d'obbligo del dissidio a teatro, metieva
rovocatoriamente in scena ff rinoceronie
(1961). Per non parlare, infine, di Aldo
Trionfo che in una sala limitrofa (che oggi si
chiamerebbe off) come La Borsa d” Arlec-
chino a Genova presentd nel "58 La cania-
trice calva, facques o la Sontomissione, e nel
60, La ragazza da marite, Com'era accolio
questo teatro? Con una certa indiffercnza,
vorremmo dire, Gli spentacoli di Torino fu-
rono presto facilmente dimenticati, quelli di
Genova fin sul nascere vennero ignorati,
guello della Compagnia dei Quattro suscitd
echi ¢ proteste che witavia non andarono al
di 1a del dissidio circosentlo all ambito tea-
trale & non si rovesciarono fuori, dando luo-
20 @ un vero ¢ proprio fatto di costume. In
definitiva, il teatro dell’ assurdo e dell ango-
scla, sia metafisica che combinatoria, dell’
umorisia nero lonesco non dava eccessiva-

mente fastidio, come non ha mai dato ecces-
sivamente Fastidio 1"avanguardia storica di
certo surrealismo di marca tipicamente fran-
cese (chi st era mai accorto in quegli anni del
teatro di Alberto Savinio?).

La stessa etichetia «assurdos diventava uno
spauracchio di comodo che funzionava pa-
radossalmente da salvaguardia del pubhlico
benpensante che pretendeva di attaccare ir-
ridendone la morale e ripetendone " assurda
{appunto) chiacchiera, lo stolido girare a
vuoto delle battute di conversazione, 1" inter-
cambiabiliti dei ruoli e I'alternarsi impazzi-
to delle maschere sociali. Con la parola «as-
surdows i conti finalmente tormavano & wito si
spiegava. Tutto diventava un pretesto
all'ilarita e un invito alla pace sociale, come
in una farsa sgangherata ¢ in un pastiche ac-
celerato di situazioni al limite della caricatu-
ra. Nel migliore dei casi, il pubblico che
amava il teatro accoglieva lo straziante al-
larmismo evocato da queste pigces in modo
non dissimile dalla riserva mentale con cui
si preparava a digerire Feydeau senza voler-

ne scorgere le aggh:dmtann implicazionieil
vertiginoso accumularsi di situazioni im-
[:lmbublll svolle, come in un teorema, tra le
pareti domestiche della ben nota dimora
borghese. Questo, perlomeno, fino alla metd
degli anni Sessanta quando ancora si parlava
delle Sedie e della Cantatrice calva, quando
gli intellettuali americani sharcati in Europa
{ma provemienti dai workshop di Lee Stra-
sberg) portavano con s¢ nello zaino oltre a
Williams, Miller e O"Neill quel libro sacro
alla protesta giovanile di quegli anni, Note ¢
contronote di lonesco che era il sarcastico
breviario che commentava e comeggeva il
romanticisma di On the Road di Kerouac.

E poi un giorno spunti il Sessantotto, Dicol-
po lonesco fu messo all’indice da quella
Chiesa appareniemente laica ¢ progressista,
in realti attestala su posizioni contror formi-
ste. lonesco, che scriveva Macher e alludeva
alla Francia lacerata dal vento di una rivolta
che coinvolgeva in un assurdo purtroppo di-
venuto moneta corrente Sartre ¢ Genet ac-
canto allo scrittore rumeno che definiva, dal
titolo di una delle ultime piéces, il suo Pagse



d’adozione un formidabile bordello, d'im-
provviso cesso di esistere, Solo Tino Buaz-
zelli esumd negh anm Settanta quello straor-
dinario pezzo di teatro che sotto il titolo
L'wome con e valigie fa piazza pulita di
Cocteaun {con un monologo che & il sarcasti-
co rovesciamento della Voce wmana) e ridu-
ce le ombre pinteriane che cominciavano ad
affluire d’oltre Manica a un grottesco ballet-
o di spettri memon dei giechi funambolici
ed acri del Bouvard et Pécuchet di Flaubert,
Ma & il solo ad averne il coraggio. | teatri
pubblici lo ignorano, personaggi come
Strehler e Ronconi s1 guardano bene dall’ ac-
costarvisi, sul suo nome cala un silenzio im-
barazzante ¢ sospetto.

Oggi, Mnalmente, crollat 1 parametn del go-
chismo al potere, superati gli arcaici steccati
che lo confinavano nell’ olimpo di quei mea-
dit che la buona educazione democratica
non dovrebbe nemmeno toccare, lonesco si
riprésenta col suo repertorio di segni ancora
miracolosamente intatti, coi suoi incantevo

Ii tic mai logorati dall"uso, e con Mironica
sprezzatura di chi sopravvissuto al suo mito
10N 58 FASSEENa a morire.

In questo guadro, la niproposta a Brescia di
un testo finora stranamente rascuralo come
Vittime del dovere assume un valore ben di-
verso sia dalla celebrazione a postenon di
un classico del Movecento, sia da un atto di
fede nella parola e nell’esilarante accumulo
di situazioni comiche. Mentre io ho lavorato
sull’alternarsi in questo mirabile testo, in sé
concluso ed autosufficiente al di la della bre-
vitd esteriore del copione, di atmosfere e pa-
role linguisticamente contrastanti (in Viei-
e del dovere oltre ai giochi verbali, ©°¢ un
richiamo nel finale al Teatro della Crudeltd
di Artaud e, nelle accensioni liriche al teatro
dolorosoe della memoria intermintente che
predilesse Camus), Sandro Sequi gioca
sull"alternarsi dei pannelli, sull"incrociarsi e
sovrapporsi di pezzi di scenografia, sul mi-
sterioso scivolare di carrelli ¢ praticabili non
solo per suggerire o mostrare una moltepli-
citi di ambienti ma per sottolineare e osten-
tare la natura teatrale della dimostrazione,
dove o & il contrario di tutto trovano il lo-
ro magico punto d"incontro o, se preferite, la
loro precaria identificazione nei materiali
con cui si fa teatro: 1l salottino dei t:rriiugi
che d'improvviso diventa carcere, il luogo
dell’interrogatorio che si muta in sinistro
commissariato degno degli incubi di Kafka.
Perché, cosa annuncia catastroficamente
Vitrime del dovere? C'& una coppia borghe-
se dentro un salowo borghese che fa mirabili
discorsi borghesi (51 teorizza che il teatro & il
lucgo degli enigmi, ¢ che I"unico argomento
che vi si dibante & il thriller) ma poi arriva un
poliziotto e I'atmosfera diventa quella atro-
ce dell’interrogatorio, come ¢ peggio che in
un dramma sartriano, per diventare poi ana-
lisi freudiana e deflagrare. come nei Misteri
dell'amore di Vitrac, in puro nonsense, Tut-
ti uccidiamo, divoriamo, mastichiamo, in-
ghiottiamo come nel pill sinistro ¢ truculen-
to melodramma di Witkiewicz (a proposito,
sarebbe il caso di mettere a confronto le Vit
time di lonesco con le stridule parvenze di
{5 ont déja occupé la villa veisine, non vi
pare?). O

Nelln foto s pag. 52, Eugiéne lonesco, In gquesta
pagina: Aldo Reggiani, Cesare Gelli ¢ Anita
Laurenz in «Vittime del doveres, messo in
scena da Sandro Sequi.

L'ILLUMINANTE ALLESTIMENTO DI SEQUI

|

Vittime del dovere di vivere
una realta che forse € sogno

UGO RONFANI

VITTIME DEL DOVERE, di Eugéne lonesco. Traduzione ¢ adattamento (di qualith) di Eari-
co Croppali. Regia (di gran classe) di Sandro Sequi. Scene ¢ costumi (trittico pelivalente fun-
Zionale e rallmmm di f_nuwppc Crisolini Malatesta, Con Anita Laurenzi, Aldo Reggiani, Ce-
sarg Gelli (meravigliosi interpreti) e Sergio Mascherpa e Beatrice Faedi (efficaci). Prod. Cen-
tro teatrale bresciano,

Credevamao di sapere wtto di fonesco, invece no. Con questo illuminante allestimento di Vier-
mes du devoir — quarta commedia ioneschiana scritta nel "33, M'anno del beckettiano En ar-
tendant Godos, praticamente sconosciuta in Itaha — Sequi ha messo in ngalto le virih innova-
tive dell autore franco-rumeno ¢ la verve dissacrante del suo teatro, che in Ialia & staw perlo-
pilt sconsumatos all’ insegna di una lenificante adrammaturgia dell assurdos in chiave super-
fictalmente grotwesca. Mentre Vimime del dovers ha una forte carica anarco-cversiva, rivela
fulminee qualiti satiriche ¢ invents un nuovo stile in cui § moduli bassi della tautologia, del non-
sense, della freddura adombrano Uinadeguatezza della parola davant & grandh imterrogativi
esistenziali, L antierog della pidoe, Mr. Choubert (la pronuncia francese fa Schubert), viene pe-
rentoriaments invitato da un poliziotto a dare como di un certo Mallot, misteriosamente scom-
parsa, Mallot come Godot; salvo che la recherche avviene, qui, non in spazi ontologict ma in
mteriore hominis, nel subconscio del piccolo borghese Choubert. 11 testo (fin troppo esplicito
nelle significazioni) sarebbe la trasposizione scenica di un’esperienza psicanalitica, con il po-
lizioto in veste di terapeuta, s¢ non funzionassero, meravigliosamente il linguaggio ¢ la tecni-
ca del reve evellle, Sospinto dal poliziotto & dalla moglie, che sta dalla parte dell’ ordine costi-
tuite, Choubert cerca di cogliere la realti di Mallot — metafora della realta tout-count — ora ca-
landosi nel bassifondi della memoria ed ora salendo radioso (metaforica ascensione in pallone)
verso Lo lece. Ma invano: proprio come Godot, Mallot & introvabile; 1'inchiesta poliziesca (os-
sia I"interminabile reverie psicanalitica) si trasforma in un thrilling: pur riempicndosi la bocca
di pane «per tappare i buchi della memaorias Choubert resta una vittima del dovere di vivere al-
la quale sfugge 1l senso della realtd, C'# un'altra vittima: il poliziotto psicanalista, determinato
a torterare 1] paziente nel nome di un pensiero «aristotelicamente logicos ma, alla fine, accol-
tellato a morte da un blouson noir, Nicolas d"Eu, che instaura sulla scena psichica la violenza
(quella dei sicari e dei fnoceronti ioneschiant) per pod diventare a sua volu, spalleggiato da
Madeleine, torturatore del povero Chouberi.

Ceesto intenso repertorio di ossessioni ioneschiane (compreso il tema della profiferazione mi-
nacciosa degli oggett) & trattato da Sequi come uno «psesdodrammas nel quale coabitano il
mila borghese, 1a scena futurista, il teatro interiore; ¢ il mtico scenografico di Crisolini Mala-
festa, movimeniato da siparietti e saliscendi, neompone per successione di flashes il caleido-
scopco vanare della barocca revene, Svelii 1 tempi. magistrali i raccordi tra phone e gestoe le
controscene, fgorosd " allernanza fra geometria dell assurdo e grottesco. Anita Laurenzi sa as-
sumere com autoritl, humour, irmisione o doleezza tutti i ruoli, una dozzina, della donna-orche-
stra Madeleine: sposa ¢ madre, adultera e carceriera, casalinga, bigota, mondana, femme-en-
fleur, veechierella: davvero insuperabile, In gara di bravura con lei Aldo Reggiani, dottor
Jeckill e mister Hyde, poliziotto terapeuta oscillante fra melliflue condiscendenze ¢ n;nu.lchft
naziste. Cesare Gelli, che ha sostituito a pié levato inforunato Agus nel ruols di Chouber, &
allaliczea degli struordinan pariners. Alla prinia al Picoole di Milano, lestosi appliausi ancli
al regista e allo scenografo, =]
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SCENE IMMATERIALI

PAESAGGI DELLA MEMORIA
E RICERCA RADIOFONICA

CARLO INFANTE

mostra, Mr. Bojangles Memory, ag son of fire che sarebbe |i-
mitativo indicare solo come una mostra sulla «memoria tea-
trale= di Bob Wilson,

Si tratta di un vero e proprio Paesaggio, qualcosa che ricorda molto
quei giardini zen dalla ghiaia pettinata, ecosistemi ideali in cui le co-
s¢ organizzate nello spario producono un’armonia ed un sentimento
del tempo particolari. Le cose sparse in questo pagsaggio sono gli
clementi scenografici di alcuni spettacoli che hanno costellato i
vent'anni e pil di esperienza teatrale del regista texano. E insieme al-
le cose sono esposte le parole, scelibis, astralte, puri suoni per come
sono state utilizzate nel teatro di pura visionarieti di Wilson, Le pa-
role, le sonoriti (organizzate da Hans Peter Kuhn in collaborazione
con I'lrcam ed edite su compact), vengono distribuite lungo il per-
corso da un complesso di precoli diffuson che zona per zona deter-
minano i climi sonori ¢ teatrali del paesaggio.

Sono le voci di Shery] Sutton (da Einstein on the Beach del 1976, ad
esempiod, recitazioni di testi di Heiner Muller (per Alcestis del
1986). inquicianti afasie vocali dello stesso Wilson, 51 cammina co-
si lungo un sentiero sonorizzato che i rivela, grazie all accurata re-
gia di luce definita dai sagomaton, situazioni che evocano spettaco-
li diversi attraverso gli oggetti di scena, Tantissime le sedie (cen’é
anche una dedicata a Saddam Hussein, nel furioso 1991 ) ¢ tra quest
ready made teatrali, ecco emergere dei capolavor darte prestati dal
Museo d” Arne moderna dei piani supenon del Beaubourg, una prati-
ca pill che insolita, forse giustificata dal grande amore che i francesi
hanno per Wilson. Ecco quindi trovare lungo il percorso feticei pre-
ziosi come unatesta di pictra di Modigliani. bronzi di Brancusi, di de
Koonig ¢ di Giacometti, un monocromo di Klein, In alcune zone del
percorso scendono dall’alte grappoli di piccoli monifor televisivi
che trasmettono a ciclo continuo un’opera video, per rivelare (solo
un pa’ ) il mistero del titolo della mostra, Mr. Bojangles” Memory, og
son of fire. Nella gustosa videocreazione di cui Wilson & maestro di

!q Parigi, al Centre George Pompidou, & stata presentata una
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ironie visionarie (si pensia VideoS0 e Stations realizzati nel 1978 in-
sieme al Centre Pompidou ¢ ai tedeschi della Zdf) emergono infatti
dei riferimenti-chiave. Mr. Bojangle & un ballerino di tip-tap di Har-
lem (interpretato da Charles «Honi» Coles, uno degli ultimi prota-
gonisti del mitico Cotton Club di New York) che per Wilson rappre-
senta la memoria della storia. E un eroe elegante invaso in una sorta
di carosello allucinato da presenze ingombranti e fastidiose: un ra-
gazzo delle caverne che gioca a baseball, una cicciona che gioca a
golf, cowboys e messicani chiassosi.

Il video (in due versioni di sette minuti ciascuna, prodoto dal Centre
Pompidou e da Arcanal, edito e distribuito presszo la libreria dello
stesso Beanbourg) offre quindi una creazione contemporanca di
questo maesiro incomparabile. Un sutore che dal 1967, da quando
con Baby bloeod a New York s’impmc come un artefice di
quell’avanguardia teatrale fatta di allucinazioni senza tempo. Teatri
di pura percezione che fecero gridare di gioia Louis Aragon, uno de-
gli ultimi supersuti del surrealismo, nel 1971, al festival di Nancy,
felice di avere visto finalmente in Deafiman Glance un eatro surrea-
lista possibile.

PIPISTRELLI E TERRE DESOLATE

Audiobox, lo spazio franco curato da Pinotto Fava su Radiouno, or-
miad ridotto a soli tre glomi a settimana (ore 19.25) & un’isola di spe-
rimentazione in modulazione d’ampiezza. Tra le ultime produzioni
andate in onda & importante parlare del Fledermaus di Stefano Cri-
stante ¢ Fabio Girardello e di The Wasre Land (La terra desolata) di
Eliot, ridota radiofonicamente da Alessandro Fabrizi e Nicola Sani.
Fledermaus & un’ operetta radiofonica in dieci scene andata in onda
fino a febbraio nella Diretta Audiobox (il contenitore d'informazio-
fi ¢ «rumori» condotto in quel periodo di Gizcomo Forte dagli studi
del centro di produzione di Napoli), ogni mercoledi alle ore 19,30,
Si rratta di una fuga, quella del pipistrello Fledermaus, dalla gabbia
narrativa del suo sceneggiatore per avventurarsi alla ricerca dell Iso-
la Armonica. Un viaggio inizialico quasi per un’ operetia disincanta-
ta che vede contaminare gli standard seriosi della musica contempo-
ranea di rango con interudi gospel e rap, nonché biitz del gruppo ra-
pamuffin veneziano dei Pittera Freska. La regia con musiche e live
electronics & di Stefano Bassanese e tra le partecipazioni si rileva
quella di Sergio Messina, il pipistrello.

The Waste Land (andato in ondail 27 e 11 28 gennaio) & un horspiel-
drama, secondo la rivendicazione colta degli autor, presentata inso-
litamente all’ ascolto pubblico in un auditorium del Centro di produ-
zione Rai di via Asiago a Roma, per una serata risolta in un vero ¢
proprio «teatro d'ascolios. La monumenialiti dell*opera ha inchio-
dato per un’ora gli ascoltatori nella platea di fronte alla scena vuota
dello studio radiofonico, per un’esperienza acustica rimarcabile. Ni-
cola Sani, musicista ad alto tasso d'intellettualiti, ha saputa svilup-
pare il progetto radicfonico secondo i canoni del «pacsaggio sono-
row, ispirandosi al precedente storico di Pierre Henrd per il film di
Rutimann Berline, Sinfonia di wna cittd. | ramon urbani divengono
cosi sonerith campionate che si concertano con i bellissimi versi di
Eliot recitati purtroppo senza sapienza. O

Mella fotogralia, un’immagine dell’ opera video «<Mr, Bojangles® Me-
TR N e
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SANTITA" DI GOZZI AL TEATRO DELLE MOLINE

IL TEATRO INTERIORE
DI TERESA DI LISIEUX

Una ricerca che esplora una vocazione mistica usando gli strumenti della
psicanalisi e della poesia, sulla scena ovdinata e irreale di un monastero.

PAOLA DANIELA GIOVANELLI

N el 1984 & uscito un appassionato profilo di
Santz Teresa di Lisieux scritte da Ida Ma-
ghi e I'anno successivo Elisabetta Rasy,
con La prima estasi, indagava nelle pieghe segre-
te della vita di Teresa come a ncomparre i tratti di
un «esercizio di calligrafias e di una epratica sti-
hsticas, Ora, sulla traccia del hibro della Hasy,
Luigi Gozzi ha scritto e messo in scena per il Tea-
tro delle Moline la parabola di quell” esisteniza de-
cifrandola nei termini di una rapprescntazione
teatrale esemplare

Giia la Magli — meunosita dell imconsweta fortu-
na popolare dell’ immagine ¢ degli scriti di una
donna destinata alla santith fin quasi dal suo pn-
mi apparire al mondo — aveva individuato nella
consapevolezza della finzione la singolare rispo-
stadi Teresa a una cultura che voleva il ruolo del-
la donna relegato al chiuso schema oltoceniesco
di moglie e madre 0 a quello, ancor pil inerte, im
posto dal monachesimo cristiano femminile.
Spingendo al limite estremo & consegiense mo-
rali ¢ formali della nouncia conventuale, Teresa
reagisce alla sostanriale violenza che il gruppo
sociale usa nei confronti della donna e nel motv
oleogralct pio consunti, nella culiura dell vmilti
& della piccolezza. della banaliti & del quatidiano
senzn slanci, del silenzio, del baio, della passivith
tedale riscaita una sete di assoluto ritenuia decisa

miente incompatibile con Lo strutturs dell univer-
50 femminibe: perflino Teresa I*avevaconfusacon
un desiderio esclusivo ¢ genernico di merno posses
50, che aveva finito per ostacolare le sue stesse
capacith di scelta. Senza aspettare gli ipotetici ri-
sarcimenti dell aldila, Teresa attinge subito e
concretamente, nel corso della sua vita terrena, la
perferione dell assenza e del silenzio, I'ineccepi-
hile eccerionalith defla morte, semplicemente fa-
cendo della propria vita una cosciente forma di
morte: 51 pone fuon e olire lo spazio e il tlempo
reale, antoreclodendosi a soli gquindict anni nel
convento di clavsura del Carmclo dal quale, dopo
nemmeno diect anmi. uscirh cadavere ¢ pronta al-
la beanficazione.

Lo spazio & solo mentale nella geometria metafi-
sica, ordinata & ireale del momastero, mentre la
cadenza immobile della liturgia, gh appunti guo-
tidiani predisposti con inalierabile uniformitg
declla regola clavstrale costituiscono il palcosce-
mico i un metatéatro nel quale Teresa traccia il
suo personale modello finzionale senza fede e
senza illusione, basato sulla ripetizione sempre
identica degli stessi frammenti e |\.'|ni\'n|.|r| diwvi
lat: gestt assunds ed insensatl che propro per la va-
nitd del loro ricorrente consumarsi sanno delinea-
re un istintive ¢ lucido meccanismo ludico, un pu
ro organismo formale che altro non & se non Ia

realizzazione di un’utopca perfezione, b insom
ma una vita che s configura alla stregua i una
vern e propria tautologia dal momento che & 1'e-
semplaniti stessa perseguita da Teresa a renderla
esemplare ¢ santa.

IL BATTELLO DI GESU

Gozzi ne individua i lvoghi salienti nell”adole-
scenza prima, niella malattia e pel martino poi (ma
¢ una malattia che Teresa si concede i quanto
fumzionale al manirio) come esio naturale di sin-
tomi pstcologict infantili nati da una sconvolgen-
te sindrome del distacco ¢ della perdita con la
quale Teresa & costretta a misurarsi fin da picceo-
lissima per la morte della madre — la visione del-
la sua bara resterd indelebile nella mente — e il
volonmrio rfugio conventuale delle due sorelle
maggion che della madre avevano assunto be ve-
1 oL abbandono= 1 chiama 11 battello d Gesii
con cui Teresa si trastulla (ma strdent comun-
gue, come la bambola meccanica vestita da suora,
SO0 | SEIO E:m::!ttnhj e protefliva, amorosamente
materna € l'immagine del apiccolissimo bambi-
no, agnelling, granellino di polvere, atominos nel
quale Teresa riconosce s¢ stessa € il Bambin Ge-
a0 «Ti consolerd, ti porterd in collo, G terrd sulle

HYSTRIONSS



ginocchias, gli dice. Peraliro — erede ed epigono
complessivo della cultura romantica — Teresa si
identifica anche col modello di eroismo salvifico
del Cristo, cosl come con quello di un altro cam-
pione — femminile, guesta volta — di marnire
combattente, quella Giovanna D' Arco della qua-
le non a caso assume davvern, Per una rappresen-
tazione teatrale, | panni e il molo.

Fedele alla linea di ricerca di un teatro pensato co-
me palcoscenico dell’inconscio e di una rap,
sentarione allentissima al gioco dei meccanismi
paichici, Gozzi affida al linguaggio slegato &
frammentato della balbuze 11 compato di svelare i
raccordi del profondoe, le ragioni nevrotiche dei
sintomi & delle scelie: «Voglio il ma-, la ma-. la
ma-, la mamm-, voglio il martino! il mantito! il
martirio!=.

La balbuzie esalta il frammento verbale (ma &
sempre qualcosa di pit duro e osnle ancora 4 ri-
saltare); lo smembramento fisico logora il corpo
wia via pitl =diviso disarticolato dissipato disa-
steato discordato disperso dalla sofferenza, dalla
malattiae, mentre I'immagine tragica degli shoc-
chi di sangue dovuti all’emottisi. nempie di ommo-
re apocalitiico le stanze silenziose e nservate dal
Carmelo.

Pure, in una prospettiva nella quale o tende a
farsi scritiura ¢ segno teatrale, sperimentazione di
una geammatica i grado di esibire con scarna ¢
penctrante essenzialitd 1 pio reconditi moti inte-
rion, anche gli oggetn scenici vengono messi in
rilieve come spie metaforiche ¢ indizi analitici
che vanno incrementando o dissipando i propri
moventi: dettagli. obictiivi di una pratica feticisti-
ca che di continuo rimuove — nel repporto misti-
ficato col trascendente — quello concrelo e mate-
riale reclamato dal reale, dove "sitivitd dell”in-
conscio insieme si nasconde e si esprime. Cosi,
I'immagine dcormente delle scarpe, quel loro pro-
gressivo e inguietante accumularsy finisce per
condensare, nel teatro mentale del Carmelo, la
formula sostanziale di una costante, attiva ¢ ine-
ludibile presenza del mondo esterno al quale Te-
resa guarda ora con curiosit ora con fastidio, rab-
bia e ostilith o con tenererza: 1a sua agonia si con-
sumerd infutt suun gran letto di scarpe alludendo
all*irducibile lowa di immagini che contrappone
la vita fuori del convento a guella senza tempo
meticolosamente costruita da Teresa, fino all‘esi-
hizione della sofferenza ultima (Ja morte avviene
nel primi.ssimn piane del pmscenin} che viene
srecitalas appunto secondo il copione estremo
della santith. Alla lettera Teresa vince le apparen-
ze schiacciandole col suo corpo martoriate ¢ vi si
sovrappone per intero celebrando cosi il valore
emblematico di un inzppuntabile sistema di fuga
personalissimao, tanto simile a quello escogitato
dalla malattia mentale, ma con guukme garanzia
istituzionale ¢ sociale in pitv. Schema astratio
dell’ esistere, il teatro del candore di Teresa sfiora
iuttavia, ¢ piit volie. la nascente cultura tecnologi-
2, mil rimane pur sempre resistente e anei imper-
meabile alle sue occasioni mondane, proponendo
cosl anche una raffigurazione fin qui inedita del
misticismo occidentale. Con un'immagine ap-
punto, la fotografia che ritrae Teresa assieme alle
altre suore del monastero, Gozel delinea — addi-
tandola allo 5 gﬂntau come motivo portante —
la pregnanza della contrapposizione tra la formu-
la suprema dell’ingenuitd infantile ¢ la malizia
onnivora della macchina (fotografica), che pure &
vissuta da parte di chi si & formato unicamente
all'interno di un sistema dad valon ancestrali, co-
me: 1"equivalente di uno sguardo di uno divine che
impistosaments fruga " interioniti e giodica.

AFASIA E SILENZIO

I gesti dell"afasia e del silenzio, i codici della le-
vith e dells pesantezza si intersecano e si model-
lano in uno spazio metapsichico all'interno del
guale Gozel ha poteneiato ¢ insieme scisso la pre-
senza del personaggio moltiplicandolo sei valte,
per meitere in luce le tante anime di una donna
che sembrerebbe incarnare, al comtrario, solo la
determinazione. Inolire, con un'intuizione leatra-
le decisamente suggestiva, ha distribuito il reolo

S HYSTRIO

fra tre aitrici e re danzatrici: a queste ultime, so-
pratiuito, & affidato il compito di rendere 1ineffa-
bilita dell"simosfera conventuale, la musicalith, 1]
ritrn ¢ fa ripetitivit ossessiva degh stereotipi de-
vozionali, messi in luce anche nel loro aspetti co-
miici o patetici, mentre i linguagel spettacolari si
arricchiscono ancora delle sensazioni create dai
cupi chiaroscun conventuali, dalle riprese sonore
della liturgia e del rito che dsuonano come ampli-
ficate in spazi enormi nei quali anche il canto sa-
cro si diffonde irreale e misterioso, riceo di fasci-
nao,

Marinella Manicardi, Francesca Ballico, Luiza

Cottifogli, le anrici; Belinda Diamanti, Patrizia
Cuccagna,. Monica Giannini, le danzatrici, contri-
buiscono con sicura & sensibile professionalitd a
costruire una macchina teatrale che non sa rinun-
ciare alle tentazioni estetiche e alle precisioni di
una consapevole eleganza formale, cifra alla qua-
le il Teatro delle Moline ha, ormai regolarmente,
indirizzato e abituato il suo pubblico, O

A pag. 55, da sinistra a destra, Francesca Bal-
lico, Patrizia Cuccagna, Monica Giannini, Be-
linda Diamanti, Marinella Manicardi ¢ Luisa
Cottifogli in «Santiti-, di Luigi Goxzi.

Roberto Guicciardini al Biondo di Palermo

no fra i pil importanti Teatri Stabili italia-
ni, 11 Biendo di Palermo, ha cambiato di-
rezione. A Pietro Carriglio, che tanta par-
1 aveva avulo nella crescita del teatro palermita-
no, e che & stato chiamato a dirigere lo Stabile di
Roma, subentra Roberto Guiccianding. La noni-
na, da parte del consiglio di amministrazione di
cui @ presidente il sindaco di Palermao, & di guest
giorni; ha potuto sorprendere chi si riferisse alle
ornigini inscane del neo-direttore (anzi (oscanissi-
me: il regista discende proprio, e in linea diretta,
dal celebre scrittore emulo del Machiavelliy, ma
non chi sapeva che da anni aveva instaurato rap-
porti di proficua collaborazione con Carriglio.
Tanto che 51 pod parlare di una nomina caratteriz-
zata dalla continuiti: come volentien sottolinea-
no I'uno e 1"aliro, incontrati all’ Argentina di Ro-
ma, dove si sono visti per formalizzare il passag-
gio delle consegne, e parlare di un futaro che sari
all' insegna — si pud scommettere — di una inal-
terata. anzi rafforzata volonid di collaborazione.
«Roberio ha le cane in regola — dice Camriglio —
per garantire 1o sviluppo nella contimuith dell isti-
tuzione teatrale che ho lasciato da poco ma alla
guale, come si pud hene immaginare, resto
profondamente legato. Il fatto che lui, ora, sia al
Biondo, ed io all’ Argentina, vaol dire scambio di
spettacoli, coproduzioni, messa in comune di ri-
SOTse arlistiches,
Guicciardini conferma, ¢ tiens a precisare che la
stagione in corso al Biondo & ¢ resta «tutta di Car-
righios, nel senso che & stato lui a programmarla.
E la presenza del neodirettore sard in veste di re-
gista del Delirio dell"oste Bassa, momento di
quel progetto Rosso di San Secondo ch’era stato
Puliimo «pano« stipulato fra loro. Tre anni fa
¢ernstato, a comvolgere Guicciandim a Palermo,
il progetio Strindberg, che nella sua parte finale
era stato rllﬂ:ﬁ-l:llﬂ, miaE nan EDITLFTEII'HEEBEI,
dall’incendio della ristrutturazione del Biondo ¢
cosi 'impegno del nuove direltore — tnennale
— potrd svolgersi in un luogo teatrale rinnovato,
1l futuro? «E prematuro — dice Guicclardini —
dare indicazioni di repertorio, Ma la tendenza re-
sterd quella di questi anni. sincrona a quella del
Teatro di Roma: prioriti assoluta alla drammatur-
gia contemporanc, non soltanto italiana; apertu-
ra ai nuovi registi, con intendimenti non alternati-
vi ma dialenici fra tradizione e ncerca; volont di
apertura “sul continente” (come diceva Marto-
glio) ¢ in una dimensione europea, ma anche at-
tenzione verso il sommerso teatrale siciliano, che
non & soltanto Pirandellos,
Insomma la «linea Carriglios, 11 quale, dopo ave-
re riabituato il pubblico palermitano, negli anni
Semanta, ai grandi classici, ed avere chiamato a
raccolta atton ¢ tecnici isolani, avevaapeniodaun
lato ad attori anche illustri disposti a varcare lo
stremto di Messina, da Santuccio a Carraro, dalla
Kustermann a Tedeschi, aveva esteso ['invito a
mglsu come Missiroli, Tiezzi e Guicciardini per
pfunm. ed aveva sostenuto |'insediamento in
della Troupe di Pina Baush, intorng al pro-
ge:tta FPalermo-Palermo,
5i tratterd di continuare in questa linea i teatro a
vocazione nazionale: orientamento che un regista
come Guicciardini & in grado di garantire, visto il
suo curriculum che comprende confronti con au-

tori come Brecht (compreso il Brecht «revisioni-
staw della Twrandor, suo ultimo impegno con il
Ciruppo della Rocea), Muller, Hanke, ¢ numerosi
allesizmenti nei Paesi di lingua tedesca. Per

to concerne il repertonio italiano, Guicciarding ha
firmato la regia di Poreile di Pasolini, ha lavorato
con il Centro di Drammaturgia di Fiesole intorno
atest di Cerami, Rosso, Santanelli e Ferrone, sié
occupato della drammaturgia italiana del Nove-
cento. Ha fatto esperienze di regia allo Stabile di
Torino ed ha partecipato all’ avventura delle coo-
perative teatral degli anni Settanta, il che ghi ha
consentilo di affrontare responsabalith di gestione
teatrale. D qui fa soddisfazione di Carriglio per la
soluzione adottata: sun uomo di teatro — dice —
che ha le carte in regola per dare un respiro non 1i-
mitatoe al futuro del Biondo, e per dare un contri-
buto al rilancio, necessario, del sisterna eatrale
pubblico, in una regione “di frontiera™ come 1a 5i-
cilias. 'R

Donne e Teatro:
un’associazione
per rappresentarle

ROMA - E nata a Roma [" Associazione Isabella
Andreini, che rinnisce autrics, studiose ed opera-
rici tearrali ed & ispirana alla figura della grande
aurrice-artrice del XVI secolo. L'intento ¢ quello
di creare nell attuale contesto di faticosa nuaffer-
mrazicne della dramratiorgio italiana, wee spazio
di riflessione e di confronte sul contriburo che a
questo rinnovamento stanne dando le donne.
La riflessione riguarderd § temi, § linguaggi ¢ le
strutture adottati nel lavero gia svolto ed in guel-
lo che si vuole sviluppare. I confronte riguar-
derd, come momenta successive, la seritiung tea-
trale nel suo complesse, con particolare riferi-
mentealle scelte dei test, alfa produzione di spet-
taceli ed alla loro circuitazione.
Nonostante incontestabile professionalicd rag-
giunta dalle dovee nei vari settori del teatro, se
tracciame un parorama dei «lwoghis incai il tea-
tro & investite di responsabilitd decisionali, e
me — Iranne rare eccezioni — non vi hanna
poste. L'Associazione [sabella Andreini nasce
dungue come «luogos di incontro solidale, di ri-
[fessione, di studio e di progettazione perle autri-
ci, le stwdiose ¢ le operarrici teatrali in ftalia e
all'estero. C.C,

ROMA - Astonomi ¢ autarchict, il regista Ginlio
Base ¢ il suo gruppo (composio, tra gl aliri, da
Crignmareo Topnazza), dope il siceesso di Crack,
mettona in scena al Teatro Argot un nuove testo-
choc, Macchine in amore, aulore sapocalittices
Franco Bertini.

ROMA - Tra tearro ¢ danza, & andato in sceng al
Vascelle lo speltacole totale Alberto Moravia,
bingrafia immaginaria dello scrittore recente-
mente seomparse. Artefici Roberto Lerici ¢ Glan-
carlo Namsi.
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UN INCONTRO FRA MONDI RAVVICINATI

L’AVVENTURA ROMANA
DI GALINA WOLCHEK

La direttrice del Sovremennik di Mosca ha accettato di allestire al Teatro
Vittoria una novita di Keljada, I'autore di La hionda - E ci parla delle batta-
glie sostenute da un collettivo teatrale che ha anticiparo la perestrojka.

YSTRIO - Galina Wolchek, lei & il diret-
H fore artistice del Tearro Sovremennik di

Maosca, il pitt importante centro di dram-
maturgia contemporanea della capitale. Da
quecanio tempo o dirige ?
WOLCHEK - Sono primo regisia e diretlore ar-
tistico del Sovremennik da vent"anni.
H. - Quale indirizze artistico e culturale segue il
s teira ©
W. -1l Sovremennik & aate in un'epoca particola-
re; dopo il XX Congresso del Peus, quindo & sta-
1o demolito il miwo di Stalin e come reazione alla
drammaturgia retorica imperante all’epoca, Dal
1920 in pot i teatri in Urss venivano costituili
dall’alte. Nasceva un teatro perché qualcuno
dall’alio diceva: «Voglioun teatro cosl, che i oc-
cupi di questo tipo di problematiches. 11 nostro
teatro, invece, & neto dal basso, E un prodotio
spontanes, nato per reazions alla situazione pree-
sistenie, All'inizio non aveva uno sLatus, non erm
neanche riconosciuo, Il riconoscimento & avve-
auto dopo il XX Congresso, & posso dire che & sta-
to imposto a furor di popolo, perché il pubblico lo
valeva, 10 appoggiava, era entusiasta delle sue
scelte. Cosl, da uno studio privato siamo passati
in un piccolo ambiente, poi inuno pid grande e fi-
nalmente nello spario in cui lavoriamo oggi.
Sono state affrontate ¢ superate molte difficolta;
quando i parla di perestrofia si deve capire che
non & nata come un fenomeno naturale, ma & sta-
L2 preparata per diversi anni dalle forze politiche,
culiwrali e sociali del Ainnovamento. In guesto il
teatro ha giocato un ruolo importante, non solo il
nostro, mai teatn tngcm:ru.lc,u. Leningrado, a Pa-
stakovo o in Georgia tatti, nel loro ambito, hanno
portato un contributo alla preparazione della pe-
restrofka, quando poeti, drammaturghi e vomini
di cultura erano all’ opposizione. Uno scrittore
pud scrivere e non pubblicare ufficialmente, ma
diffondere le suc opere attraverso canali clande-
stini. Ma questo per il teatro 2 il cinema non ¢ pos-
sibile: sono arti pubbliche, devono uscire allo
scoperto, 1 nostoo teatre, percid, ha dovuro lotta-
re duramente, Non era quello che i dirigenti poli-
tici amavano definire «un teatro che rispecchiz la
realtd del Pacses, non era tradizionale e confor-
mista. Cerano i teatri «primi della classes, quelli
¢he venivano mandati all’estero perché rappre-
sentavano la realtd ufficiale sovietica. Il nostro
teatro, invece, non ¢ mai stato in Occidente prima
della perestrafhe.
H. = Un paie di anni fa lei @ venuta in ltalia per
presentare a Roma, al Teatre Vittoria, una bella
messinscena in risso di une pidee di Galin,
W. - 51 il primo Paese che ho visitato & stato 1'Ita-
liz, pd gl Stati Uniti e la Germania occidentale.

MAURA CHINAZZI

Il governo ha dovute accettare il fato che sone
stata il primo regista sovietico invitato in Ameri-
ca negli anni pi stagnanti della nostra storia, Mi
& stano concesso di girare il mondo con Le srelle
del matting di Galin e ! revisore di Gogol, spetta-
colo in cul o recitavo, perché lo difigeva un mio
allievo,

H. » Ci dicono che ora ha intenzione di tormare al
Teatro Virtoria, per dirigere attori italioni, Che
cosa la spinge ad effettvare questa operazione?
W. - Al Teatro Vittoria stamo grati perché & la pri-
ma casa che ¢i ha ospitati. Abbiamo conosciuto
amici disponihili in modo non formale ad instau-
rare forme di collaborazione. A nostra volta li ab-
biamo invitati a Mosca perché possano recitare
sulla nostra scena. Anche se i nostri due teatn so-
o diversi, lo spirito & lo stesso. 11 YVittoria ¢ un
collettivo di atton ¢ tecnici, ci siamo resi conto di
quanto [t siano interessati a un lavoro comune.
Anche il nostro teatro ¢ nato dal lavoro collettive
¢, anche se nel frattempo siamo invecchiati ¢
adesso abbiamo le mighon stars, siamo rimast
un collettivo. Ho qualche timore che la mia mes-
&0 in scena possa risultare non sulficientemente in
armonia con 1o stile scenico del Teatro Villoria,
ma Attilio Corsini & un womo artisticamenie cosl
vivo che mi ha convinto ad accettare.

H. - Sappiamo anche che I pigce che pensa di di-
rigere in Ttalia & Murlin-Murld, autore Nikolaj
Koljadd, un plovane scrittare molte interessanse.
W. - E uno dei migliori della sua generazione.
Con le sue pidces sa esprimere una vita di provin-
cia che conosce bene. La prima impressione di
una certa miopia non comsponde alla realta, per-

ché, pur ritraendo dei microcosmi, va lontano nel-
la scoperia dell uomo.

H. - fn ftalia la Costa & Nolan ha gid pubbiicateo,
di Nikolaj Koljada, La fionda, andata in scena
com linterpretazione i Corrado Pani, E in Rus-
sia?

W. - Per om La fionda non ¢ stata ancora rappre-
sentata a Mosca. Vorrei metteria in scena, penso
che lo fard. Ho scelto Murlin-Murld perché riten-
go che il nostro pubblico, per ora, non sia ancora
pronto a capire la questione sessuale. Ho temuto
che 1] pubblico, non essendo pronto, vedesse nel-
la piéce soltanto una provocazione sessuale. Non
& questa, invece, la problematica di La fiomda

H. - Ha intenzione di tormare in ftalia per gualche
nwova regia’

W. - Spero di progetare con voi altn allestimenti
inleTessanti.

H. - Che impressione ha del nostro pubblice?
W. - Mon vorrei nispondere con leggerezza. Ma
ho I'impressione che il vostro pubblico abbia vol -
tato le spalle al teatro.

H. - Patrebbe essere colpa di scelte roppo sofi-
slicate, che allonranang lo spettarore medio !

W. - Non & guesta la ragione. Non si tratta di an-
dare incontro agli spetiatori. sono gli spettatori
che devono andare inconiro al teatro.

H. - Come valuta la condizione del 1eatro in Rus-
stad

W. - 1l teatro, da noi, ha una tradizione. Atual-
mente & un po’ in difficelty: troppo cinema, trop-
pa televisione, movimenti di piazen, dimostracio-
ni, Un congresso di partito trasmesso in tv inte-
ressa pildl di uno spettacolo, dato il momento di
estrema politicizeaione. Ma saret ingiusta se mi
lamentassi. 11 nostro testro, per fortuna, & molto
frequentate. Lo spettacolo tratte dal romanizo di
Eugenia Ginzburg, Un percorse pericoloso, & sla-
to un trionfo. 1 libro era uscito prima in Italia cre-
do da Mondadon, e da noi solo recentemente. Ab-
biamo portato |2 pidce anche negli Stati Uniti, per
un mese & mezzo, & il entico del New York Times
ha riferite di una lunga ovazione del pubblico del-
la prima tutto in piedi. In Germania occidentale
ahbiamo avuto quaranta minut di applausi.

H. - Non pensa i portare lo 5;aerr:rr:ﬂn anche in
Tialia?

W. - Mi pincerebbe, ma i personaggi sono molti,
sessantatre fra attori e teenici. Trovassimo uno
spensor, forse. In Germania 1" abbiamo trovato,
H. - Nella speranza che lo sponsor s trovi, noi fa

rmgm'a':mm

= Sono convinta, sa?, che i nostri incontr miel-
Itr'annu radici, che a1 nm:wrs,mn ANCOTL, O
Nella foto, Galina Wolchek.
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DANZA

LA TOURNEE DEL NEDERLANDS DANS THEATER

LA GRANDE LEZIONE
DELLA DANZA OLANDESE

Il corpo di ballo dell’Aja é ormai fra le compagini pii prestigiose del
mondeo - Determinanti le presenze di Van Manen e del praghese Kvlian.

are graduatorie ¢ sempre nschioso. Eppure
F s¢ mi dovessero chiedere qual & 11 Pacse

curopeo dove si produce, dove si realizza
Ia miglior danza, non avrei esitazione a risponde-
re: 1'Dtanda. Grande come il Fiemonte, 1'(landa
pud contare su alcuni complessi di danza presti-
giosi che I Francia stessa e 1 Inghiltcrra, non par-
liamo dellTtalia, le possono invidiare, Due per
cominciare, sono i «giganti= a cui la danza nei
Paesi Bassi affida prevalentemente la propria im-
magine. E sono: 1" Het National Ballet (11 Ballemo
nasionale olandese) che diretio da Rudi Van
Danizig, ha sede ad Amsterdam e il Nederlands
Dans Theater con sede all” Aja diretto dal geniale
praghese Jiri Kyliin (clusse 1947, un carriculiin
straprdinand) per piu di un esperto forse la mente
pit acuta che illumina la danza di oggi. Con il Ne-
derlands, ma anche con 1" Het National, collabora
di frequente Hans Van Manen, personaggio di
puniadel balletto classico-modermo di stampo eu-
ropec, in bilico tra neo-classicismo americano
posthalanchiniano ¢ vaghe suggestioni neo.
espressiomiste ereditate dalla Germania, Anz, ¢'é
chi lo definisce come 1l massimo coreografo ope-
rante oggi in Europa assieme a Kyliin, all*ameri-
cano trapiantate ad Amburgo Neumeier ¢ al pio
giovane Billie Forsythe.

CLASSICO EMODERNO

E attorno appunto ai nomi di Van Manen ¢ di Ky-
li# che muota una dimensione di danza stracrdina-
riamente importanta che nel giro di un quindicen-
nio ha saputo costroirsi un’autentica identité
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compaita ben differenaata dalle situazion di alir
Paesi europel. Nessun sgiovanilismos a tulli i co-
i come sembra caratterizzarsi la situazione in
Francia (o almeno come & sembrato caratlen&zar-
51 fino a ieri) — il sgiovanilismos, semmad, st fi
nell” immissione di forze giovani ¢ fresche fra
danzator dei due esemplari complessi — piutio-
sto una palitica culturale che consenta, pur su una
linea di moderato conservalorisme, scelte coe
renti con L evolversi del cammine artistico. In al-
tre parole, un muoverss tra il classicoe il moderno
sempre con imelligenza.

La riprova si € vista nel corso anche della recen-
tissima fonrnde itahana dello stesso Nederlands
Dans che ha woecato Bologna, Reggio Emilia,
Cremona e Genova. Milano, come succede spes-
s0di fronte alla venuta in [taha di important for-
mazioni stranicre, ancora una volie non & entraty
fra le «piazzes privilegiate, | diversi programmi
presentati hanno messo in luce la virth di una
compagnia invidiabile, che ha dimostrato la bra-
vura di ballerini giovani, benissimo formati da
una scucla che consente oggl di danzare sia il
classico che il smodermes, In alcune tappe, come
in guella bolognese, &l sono volule Apescare Non
senza qualche ragione didattica talune opere sto-
riche di Kylidn {ma anche di Van Manen}), quali
ad esempio | canti di un compagno errante
(1982} e la splendida Sinfonia di Salmi (1978)
stravinskiana ma unite ad una delle pil nuscite
ereazioni dell’ultimo repertonio dello stesso Ky-
lin quale Falling Angels (1990}, Brano dal dise-
gno petto, incisivo: una danza di sole donne, iro-
miche, scatenate, su una delle piti famose partiture
percussive di Steve Reiche (Drumming).

Pil: interessante ancora |:|n.;h;|'|!.':' con titoli recen-
nssimi, anche se non mancava, recupero brillan-
tisstmo, Sinfordetta su musica di Janacek) 1" anto-
logica presentata al «<Romolo Valli= di Reggio
Emilia. Qui la gemima centrale & stata Perite Mort,
la coreogralia nuovissima andata incontro ad un
grande spocesso (¢ qui rinnovatosi all ultimo Fe-
stival di Salisburgo. Uno coreografia costruila
gon splendida fantasia intorno ai movimentt trati
da due celebri concerti per pianoforte e orchestra
di Mozart. Un Mozart che s"intendeva appunto
onorare ma 5i direhbe fuori dai Fast di manifesia-
ziomi bicentenane. E sono " Adagro del Concerto
in La Magge. K. 488 ¢ ' Andante del Concerto in
Do Magg. K 467,

FIERI MOSCHETTIERI

Un lavoro dove con segno lertile ¢ sugpestivo,
Kylidn lascia confluire citazioni espressioniste,
momenti di awdace pantomima, irofia ma soprat-
tutto intensa drammaticitd senza mai abdicane a
quel nitido geometrismo che sempre gli & stato
caro, Una danza di prorompente sensualith dove
uomini ¢ donne si fromeggiano in un goco amo-
roso che non trova soluzione. Fierl ed enigmatici
moschettien | cul movimenti sond attraversati da
scatti bruschi ¢ improvyisi | ballerini avvolgono
con 1 lom Doreit e danzatrics che non meno ndoe
bilmente avanzano addossate a nere crinoline che
fungono da bare. Siamo di fronte ad una conce-
zione coreogralica di dolorosa fascinazione dove,
come nel migliore Kyliin, la musica sta al centro
di tuto. Ma dove anche la luce si fa sposa della
corcografia in un dialogo permancnte, pronta a
sottolinedre ¢ ad aumentare le possibilith espres-
sive del corpo umano. Come meglio ancora tra-
spare dal raffinanssimo No mare play strutiurato
sulle note delicate di Anton Webermn che trova il
sun spunto nell omonima opera dello scultore ita-
liano Giacomeiti, e nella nota allegra e spiritosa
del brano finale Sechs Taenze che fa ricorso an-
\Jl'i-l."'\.‘:-l_l a Mogzart (le Sei :.’-’Jn:-c‘ rede s .r.':'_l. Tutto
vivacild e inventiva, il balletto nfleuwe " altro vol-
todi Kylian, Quello che dopo il dolore e la nostal-
gia ci presenta la giola di vivere,
Quanto alla compagnia, nel corso di guesta bellis-
sima fowrnde 51 @ presenfata al meglio delle sue
capacity. Ha dato una lezione di professionalith
come sempre pid raramente succede. Quanti in
353 NOSIra SONo Capacl ¢ pront a r:Li:chgi'ic rla?

Mella foto: «Sechs Taenzes, corengrafia di Jiri
Kijlian su musica di Mozari.



DANZA

PRIMO DELUDENTE BILANCIO DELLA STAGIONE

IL GRIGIO PANORAMA
DELLA DANZA IN ITALIA

Roland Petit ha fatto danzare Charlot, Régine Chopinot ha animato le pie-
tre delle cattedrali: ma i pochi eventi importanti sono stati coreografi stra-
nieri - Da noi le rose sono poche e le spine molte: disinteresse degli Enti li-
rici, assenza di scuole e di maestri, penuria di mezzi ostacolano la ripresa.

harlot danza ed & un mare di applausi. Eil

caso di domandarci perché? Perché a gui-

dare 1 passi di Luig: Bonmno, eccellente
protagonista, & un uome di teatro che risponde al
nome di Roland Petit, Da quanti anni Petit & sulla
scena’? Non & il caso di indagare. E certo che an-
che questo Charlor danse avec nows —tre mesi di
terride in Italia: successi tnionfali da Prato, dove
ha debuttato, a Reggio Emilia, in tante altre pic-
cole citti dello Stivale, ma anche & Roma come &
Milano — o giocato sul comico e sul patetico,
in cui & inserisce una splendida Elisabetta Tera-
bust che =i accaparra it i ruoli femmanili (otti-
M Wrovata ), & Costruilo con mano da maestro.
Petit non ha affatio inteso mettere in scena una vi-
ta di Charlie Chaplin (per questo ha gid provve-
duto Sir Richard Amenborough, il cui Chaplin ci-
nematografice & ormai ultimato), bensi restituine
lor spirite del personageio. Cosi il suo Charlot pub
benissimo intrecciare 1l passo con quelli di Nijin-
skij o di Eleonora Duncan. Da dire anche che
Charlor danse avec nous & un balletto da camera
In scena non appaiono che sei danzatori. oltre a
quelli citati alcuni omimi elementi del Ballet de
Marseille sotto 12 cui egida il lavoro & nato; ma
tutto fila alla perfezione con ritmo ¢ fanlasia
Anche 5t Georges di Régine Chopinot provoca
un mare di applausi, Almeno un mare ¢i sono par
si qpuelli uditi al Teatro Ponchielli di Cremona che
ha avuto il coraggio di programmare una stagione
di danza su titoli impegnativi. Punta di diamante
della nonvelle danse francese accanto o Maguy
Marin ¢ titolare di un’imporiante maisen come
quelladella Rochelle, abbandonata la new wave ¢
quella che da gquatcuno fretolosamente venne eti-
chetiata «danza spazzaturas (ma che valore han-
no e etichette ), Régine & ruscita 4 comporme una
coreografia malto onginale partendo dall“ane ro-
manica della sua donce France, Senza alcun sup
porto scenografico, se non i vivaci, maculati co-
stumi disegnati dallo stlista pia trasgressivo di
Francia, Jean Paul Gaultier, i dodici della Rochel-
le, con la Chopinot in testa, ripetono ed esaltano
quella figurativith che arricchisce gli antichi capi-
telli, i portali, le colonne ¢ i bassonlievi delle cat-
tedrali. Uomini e animali, ghirlande di umanité
contratta, bocche spalancate nel grido, mostei dal-
le cento gambe (1 favolosi bestiaires medioevali
cantati anche dalla letieratura ) diventano § prota-
gonisti di questo raffinato poema gestuale. Una
sora di Légende des siécles, Régine muove se
SPES5a € | SUOI COMPAZNI CON UM eCnica precisa e
attenta sopratiuito alluso delle braccia, ma anche
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dispiegando una sottile drammaturgia. E non ¢’
ki caduta di ritmo e di ensione.

Charlot danse avec nous, §t. Georges: due fra le
cose pill interessanti viste nel corso di questa sta-
gione di danza. Due successi che dicono come le
Cose pil incisive arivino ancora una volta d°01-
tralpe. E che ci fanno riflettere sul panorama gri-
2i0 in cui da anmi nistagna il balletto di casa no-
stra. Come la danza da noi respin debole, anzi de-

bolissima, Dentro un’impasse da cui le resce dif-
ficile di wscire.

Inutile affannarci a ripeterne le ragioni. Mancano
da noi i veri talenti, & le grandi compagnie sono
ancorn di ka da venire. Beninteso, senza con que-
sto nulla sottraree al merito di chi in questi ulimi
anni ha lavorato con intelligenaa, ¢ compiuto no-
tevoli sforzi. Un esempio, il Balletto di Toscana.
Uno ancar pit vistoso, 1" Aterballetto, che conti-
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Editoria e Teatro
al Salone del Libro

§ cditoria teatrale alla ribalta. Evi-
denti sono i segni che, in questi
ultimi anni, indicano come il tea-

tro ¢ la sua serittura, la cntica, le pubbli-
cazioni periodiche specializzate siano og-
getto di nuova attenzione anche se, per
ora, riferiti principalmente al settore com-
petente. Questa nnnovata vitalita & il n-
sultato della complessa macchina che in
questi ultimi vent"anni ha accelerato ¢
sviluppato confronti, capaciti progettua-
le e professionalita,

Critici coraggiosi, operaton teatrali, nuo-
ve imprese, studiosi e appassionati hanno
creato nuovi presupposti per un'afferma-
zione pil ampia e consolidata del setore
dell'editoria teatrale. Grande indispensa-
bile strumento per lo studio, la testimo-
nianza e la memoria di una delle pih anti-
che, complesse e indispensabili forme
espressive dell’uomo.

All'incontro parteciperanno: Eugenio
Bonaccorsi della Costa & Nolan; Guido
Davice Bonino, critico e organizzatore
teatrale, responsabile del settore dram-
maturgico dell’ Einaudi; Mimma Guasto-
ni, direttrice editoriale della Ricordi; Giu-
seppe Manfridi, antore teatrale; Anronel-
[o Pischedda dell’Ente teatrale italiano, Ia
cui lestimonianza al convegno offre una
funzione possibile di raccordo tra il mon-
do del teatro ¢ ghi editon; Franco Quadri;
studioso e critico teatrale, animatore della
Ubulibri; Ugo Renfani, direttore della ri-
vista Hystrio e critico del Giomo, 1 lavori
saranno coordinati da Paole Bertinetti
(Universith di Padova) ¢ Sergio Martin
(direttore del Teatro Juvarra, coordinato-
re dell’iniziativa), O

Milano apre
ai giovani artisti

er rigualificare i guartieri periferici e coin-

volgerne gli abitant in athvitd socio-cultu-

rali, 1"Ufficio Periferie del Comune di Mi-
lano ha dato vita ad Urbania: § giovani ¢ la cind.
E un progetto rivelto ad artisti, o aspiranti tali,
con eth compresa tra i 10 e i 30 anni dediti al tea-
troe, alla mustca, alla poesia ¢ alla realizzazione di
video. Le iscrizioni, chiuse il 28 febbraio, sono
state pill numerose del previsto e cid consentirh di
sondare in modo attendibile la creativitd e la pre-
parazione anistica dei giovani partecipanti.
Gli artisti sono stali invitati a présentare opers
inedite & a fornire in una scheda teenica informa-
zioni sul loro curriculum e sulla loro identith so-
ciale.
La fase principale del progetto preveds la valuta-
wione da parte di apposite commissioni dei lavon
presentati. Una composizione rock, blues, jazz o
conlemporanea per | musicisi; cinque brani per i
poeti; un filmato, soto forma di documentanio o
di fietion, sulla vita di quartiere a Milano per i re-
Eisti; per 1 teatranti uno spettacolo, di almeno 45
minuti, con fotografie allegate per evidenziare
I'impianto scenico.
I lavori miglion saranno proposti al pubblico in
una sene di manifestazioni allestite in zone peri-
feriche in maggio e giugno., Tra i lwoghi utilizeati
ci sara anche 1l carcere Becearia che, oltre a forni-
re uno spazio teatrale, offrirk aghi stessi detenuti
la possibilita di allestire uno spettacolo,
Durante un " ulteriore selezione, s1 individueranno
le opere da presentare in awtunno in un tearo di
Milano.
«Melle commissioni figurano nomi importanti
della cultura e dello speitacolo — dice Claudio
Grillone, responsabile del settore Giovani
dell"Ufficio Penferic —. Hanno adento ura gli al-
tri lo scrittore Nanni Balestrini per la poesia, il
giornalista Enzo Gentile per 1o musica, i registi
Elio De Capitani ¢ Maurizio Nichetti per il teatro
e filmati video. La Scuola Civica di F:ratm Pao-
lo Grassi collaborerd alla programmazione e alla
realizzazione degli spettacolie, Grazia Leone

HANNO DETTO

TEATROMONDO

«la credo che fare teatro oggl sia una forma
d'impegno civiles,

GLAUCO MAURI, La Repubblica

«Siamo alla disfatta clamorosa e dolorosa del
comunismo e del capitalisme, di i gl orgogli
wmani che hannoe strozzate il senso primo della
vilas,

GIOVANNI TESTORI La Stampa

«Mia madre se ne andd a 102 anni ¢ sei mesi. Non
veda perché io dovrel avere pit frefta di lefs.
PAOLA BORBONI, Corriere della Sera

«Una volta per Goldoni of si ispirava al Longhi?
Beh, o gli ho preferito Burris,
GIUSEPPE PATRONI GRIFFI, il Giornale

#Pey memere in scend due 1esti i auirici conten-
poranee (Valeria Moretti e Bebetta Campeii),
che il pubblico ha apprezzate, non ho guadagna-
to per sei mesi e adesso ho qualche problemas.
PAMELA VILLORESI, La Stampa

«fl grande eroe di oggi ¢ lo sconfinte. La realta
nan @ ng rosea ne pacificatrices,
PAOLO BONACELLL La Stampa

«Mentre | popoli scelgons il separatizmo e la sto-
ria & diventata pitk veloce dell’arte é importante
tormare ai classici, non per imitarli, ma per capi-
re la vita, glf elementi base del mondos,

IRENE PAPAS - 1'Unitd
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LONDRA - Sunset boulevard, il nuove musical
del re del genere, Andrew Llioyd Webber, siard la
chicea dei festeggiamenti per { guarant anni di
regne della Reginag Elisaberta o mghilterra, pre-
vista per il prossime oftobre.

LONDRA - Sir Richard Anenborough, regista
otto volte premio Oscar, impegnaro nelle Aprese
del film sulla vita di Charlie Chaplin, ha ricevuto
il premio Shakespeare alla carriera.
CHAMBERY - Marthias Langhoff ha messo in
scena Edipo tranno di Heiner Muller, da Sofocle,
Recitato i origing in catalano, & SIQMo rappre-
sentate dalle slessa compagnia in versione fran-
CESE,

AUBERVILLIERS - Un Den Glovanni sado-
mase in La Place Rovale df Corneille al Tearro
della Comune,

BOBIGNY - Alla Casa della Cultura, Elettra con
Fiona Shaw, vialenta ed efficace interprete safo-
clea.

SAINT-DENIS - Al Tearro Gerard Philipe Clay-
de Régy ha messo in scena la novitd dell’autiore
inglese Gregery Matton Chutes, reste scoperto
dal regisea.

PARIGL- All"Odédon-Teatro d"Enropa. il regista
Wajda ha presentato Wesele del conferraneo
Stanislas Wyspianski,

PARIGI - Ha debuttato in teatro, alla Comédie
Frangaise, il regista cinematografico egiziano
Youssef Chaine, che ha direfto Caligola i Ca-
RN,

nua a4 essere una formazione di o rispetto,
Omogenca, compatta, capace di esprimers glova-
ni ballerini preparati, ma sulla quale il tempo in-
comincia a congiurare. 1 suo repertorio comingia
ad apparire un po” fiaceo: vedi Coppelia, che nel-
la pur estrosa coreografia di Amedeo Amodio
{macstro peraltro encomiabile) non ha soddisfat-
to del twito le attese. Ben danzata, & vero, questa
Coppelia, che rifa il verso al musical e al cinema-
tografio, ma non ricca di sorprese.
1l rimedio — si 51— non viene certo dagh Enti li-
rici. E sappiamo perché. La loro & una stora fin
troppo nota, Troppo spesso npetuta. Direttor: del
hallo (qui parliamo soprattutio della Scala) che si
SUSSEEUONG a ritmo mcalzante. magari subito
contestati dai ballerini. Quelli che nmangono,
perché chi ha talento fugge verso lidi migliori,
Quando vogliono ritormare, vedi il caso di Marco
Pierin, non & che le strwde siano loro aaperte fa-
cilmente,
Sovrintendenti e direttori artistici promettono il
rilancio del balletto ma quas: sempre witto 5 -
solve nel mettere in cantiere un solo ftolo impor-
tante per stagione, al massimo due, o nell"invitare
1l coreografo stranicro di gndo con la suia compa-
enia, che spesso ¢ volentieri arriva con vecchi la-
vori, 8i pensi al caso, quest anno, di Pina Bausch,
inserita nel programma del veneziano Teatro .a
Fenice (dove in verith non esiste neppure pilk un
corpo di ballo): riproporris Victor, conlempora-
neamente ospitata al Regio di Torino, dove met-
terd in scena {figenia in Auwlide. In veniti, nocanto
al Comunale di Firenze, dove opera con un cerlo
smalto la compagnia di Maggiodanza, pur con un
repertorio non cclatante (la Cenerentola di Po-
liakof con Alessandra Ferri lo ha dimostrato), il
massime leatro tonnese una sua politica coreuti-
ca sembra averla avviata con intelligenza. La Se-
raptar Asheon, ad esempio, varata nel gennaio scor-
&0, & stata esemplare, :afmn:hbe essere imitata al-
trove. Magari anche alla Scala, la cui stagione
non sembra ancora una volta brillare.
D' accordo, anche qui si & chiamato un nome glo-
ricso come quello di Natalia Makarova per alle-
stire La Bajadera, classico dell'Ottocento che ra-
nssimamente era amivato sulle nostre ribalte; ma
i 1 somo lasciate cadere altre occasioni che sul-
|5 carta parevano interessanti.
E stato il caso del programma dedicato alla Spa-
gna concepito senza una vera idea, Deludente in-
fatti & apparsa la nipresa del Tricormo di D Falla-
Massine e sfocati i due balleni firmati da Louis
Faleo e Luc Bouy,
Gl Enti lirici causa ¢ concausa di tante sventure
della danza nel nostro Paese. Ma non i soli colpe-
voli, Anche gli stentati finanziamenti alle strutiu-
re sono elemento determinante della decadenza di
un genere artistico pur vitale nella cultura di una
nazione. E le scuole non brllano di cultura. Se un
Kylian, un Neumeier, un Forsythe da noi non so-
no mai apparsi, la causa & in parte data dalla fragi-
lita del sistema. Qualcuno vede o crede di ben
sperare nella naseita dei Centri regionali per la
anza e forse quello di Reggio Emilia ha buone
chances, ma non potrh da solo risolvere wti i pro-
blema.
Che dire poi, delle piccole formazioni autonome?
Monostante il barrage pubblicitano ¢ 1'esaltazio-
ne di taluni critici, operano ancora al limite della
sperimentazione. Le loro produzioni, salve qual-
che rarissimo caso {ma & meglio non indicare tito-
li & nomi) non brillano per originalitd e freschez-
za. Sembra che a ripetersi siano centi avanguardi-
smi cari al teatro degli anni Settanta. Cartina di
tornasole & siata anche la pur ampia rassegna M-
Ita Dranza, programmata nell” aulunno scorso pro-
prio a Reggio Emilia. Molto velleitarismo. Qual-
che provocazione inutile. Sopratiutto mollo sno-
bismo. Nessuna Chopinod, & non vnguum par-
lare di Petit, & sembrata sbocciare, D'accordo, ¢l
1 pud sempre accontentare di un Virgilio Sieni e
d.n?uwn Pragetto Ulisse, di una RafTaella Giosda-
nia, di un Michele Abbondanza, | quali proprio
oy non sono, ma nemmeno poledn di razza. O

A pag. 59, Luigi Bonino in «Charfol danse avec

nouss,



TEATRO-POESIA

LA RECENSIONE IN VERSI: TEATRO CANZONE DI GABER

ANTI E DISCANTI DI TUTTI

GILBERTO FINZI

i.

Gaber cantava la vita,

impazzivano signore in visone,

lui gridava «Grazie, Milanos»
(10 mi sentivo mantovano).

L'«operazione nostalgia» incominciava.

Lui era bravo, cordiale, famoso e di gomma:
proletario-borghese, poteva fare, senza
Godot, tutte le facce — lasua e la mia,
mimare lo specchio e perfino la poesia.

Cantava, il signor G., di liberté

— che & « partecipaziones (non diceva di che) — cantava
«io se fossi dio» , dimenticando la croce e le guerre,

poi la fine del comunismo, con brivido, ricordava

come la filastrocca «Quelli che...» di Prévert,

Lui era bravo, simpatico e bello

(...no, bello forse no)

ma evocava le terrazze dei nonni e le piazze dove
senza pianti ¢ rimpianti monologava

un cantastorie di razza emiliana;

il gran Tajadéla —

I'era della nostalgia

non era ancor nata, e lui (ma lui chi?)

faceva il elown, dolee e intonato (o intronato?),
facevaicanti ei discanti di tutti,

2li gorgogliava dentro, dentro

gli blaterava, gli pompava

un borborigmo chiamato «esistenzas,

Volere la vita? bestemmiaria?

Credere ¢ non credere & una medesima cosa?
temere i figli, la cucina, la notte in casa?
morire ¢ vivere: fa bene o fa male?

A guardarsi, a far finta

di essere saml (hiben, giovani,
sopratutto felici), affannato e affannoso
Gaber chiama le semplici

vestite di gatto, le mezz"eti,

le aridoline.

Tuto cantava al Carcano 1l cantafavole,
tutto cantava 1l Chrcano:;

Gaber cantava la vita,

impazzivano signore in visone,

lui gridava «Grazie, Milano»

{10 mi sentivo mantovano).

La periodica «<recensione in versie di Gilberto Finzi é dedicata que-
Sla l'l.'.llrt] al T;.'n:”.l"l:.l C:H?.'_r.lu{' i f_:frl!'.ﬂr'r: Craher — n:';n:',:uﬂr' i mcrteli-

ghi di Giorgio Gaber ¢ Sandro Luparini, Milano, Teatro Clrcanc.

Nel pezzo di Finzi lattenzione verso attore-cantante, o forse me-
elio cantastorie del nostro tempao, si confonde con la memoria dei fa-
sti emilicni di un leggendario Tafadéla, cantore di piazza di tanti an-
ni fa, € con un ironico-triste spuarde sul pubblico di ogpi: in guesta
sorta di « operazione nostalgia s il core della platea cerca il «se stes-

sow di un fempo. Ma la vita & gid andara: grazie, Gaber!
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PREMI

IL PREMIO SCIACCA ALLA SESTA EDIZIONE

ATTORE NON PROTAGONISTA:
UN PATRIMONIO PREZIOSO

Attilio Corsini, ideatore del premio attribuito con il concorso di Ricordi e di
Hystrio, racconta com’'é nato e perché si distingue da tante futili iniziative.

nche quest’anno si celebrerd al Tea-
gs tro Vittoria di Roma, col concorso
della rivista Hvsrrie e della casa edi-
trice Ricordi, il premio Maria Sciacca, I uni-
co in Italia dedicato all"attore non protago-
nista il cui lavoro, spesso ingiustamente tra-
scurato dal pubblico e dalla critica, costitui-
sce futtavia un elemento determinante per la
riuscita di uno spettacolo. Un premio singe-
lare dungue, che tende a renderg giusiizia a
quel folto complesso di attori bravi e prepa-
rati su cui poggia la tradizione di un teatro
vissuto, a volle oscuramente, con amore e
passione. Ideatore della manifestazione &
Attilio Corsini, che abbiamo incontrato al
Teatro Vittoria, da lui gestito con coerente
autonomia di scelte insieme alla Compagnia
Adtori ¢ Tecniei.
«Quando istiuimmo questo premio — egli
spicga — non avevamo ancora un teatro. E,
siccome volevamo con eésso ricordare la no-
stra compagna di lavoro Maria, morta nel
corso di una rowrnée, decidemmo, insieme
al suo diretrore Sandro D" Amico, di legarlo
come sede stabile al Museo dell” Auore di
Genova, dove infatti si tennero le prime
quattro edizioni, e di segnalare ogni anno un
attore che si fosse distinto in ruoli non pri-
mari. Infatti noi riteniamo che le buone com-
pagnie, i buoni spettacoli si fanno sempre
quande ¢'® un'équipe che sa fare il suo me-
sticre,

SERIETA DI COMICI

«Ma & noto che il Museo dell® Attore sta pas-
sando un periodo difficile, wanto che per un
anno addirittura sospendemmo il premio,
Poi decidemma di portarlo qui a Roma, sem-
pre in accordo col Museo, ma coinvolgendo
e trovando nella Ricordi Teatro e nella rivi-
sta Hystrio dei partners adatti a far decollare
meglio questa manifestazione, che ha carat-
teristiche cosi poco mondane, poco di car-
tellone. Per noi il premio nasce da una se-
rieth di intenti che & un po” la nosira serieti
di comici, la nosira voglia di dare concretez-
za ¢ significato a questo mesticre, Perché si
va perdendo |"autonomia dell’attore e del
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capocomice, una parola che una volea ci di-
sturbava un po’ ma che adesso io rivaluterei
volentieri. Perché capocomico vuol dire un
attore responsabile che si metie in prima
persona a capo di un'impresa artistica e
aziendale. E guesto premio alla fine vuole
essere una voglia di ritirare in ballo 1'attore
nella gestione diretta dell’ affare teatrale, di
dirgli che quello che porta in scena deve es-
sere una sua scelta, non una scelta mercanti-
le fatta da altri. Quello, in fondo, che noi ab-
biamo falto in tanti anni di lavoro, girando
I"Ttalia per quindici anni con dei pullmini
scassati e mettendo via i nostr risparmi per
{arci una casa, da gestire nel modo che a noi
sembra pill appropriato. Ecco, & questo il si-
gnificato del premios.

VOLARE DI PIU

HYSTRIO - Com'é nara la collaborazione
con Hystrio e con la Ricordi?

CORSINI - E nata da un incontro con Ugo
Ronfani. Essendo la sua una rivista nuova,
auspicm'umu anche che avesse nuovi desi-
deri, nuave aperture, che abbiamo riscontra-
to immediatamente. E ci siamo trovati subi-
to d'accordo nel promuovere insieme 1l pre-
mio, di cui si & parlato finora troppo poco.
Con questa collaborazione speriame che
possa volare un po” di pid. Anche per pre-
miare veramente I'amere che lo sta vincen-
do, perché almeno in quel momento sia pro-
tagonista del non essere stato protagonista
durante la stagione.

H. - In che maodo questa sesta edizione sidif-
Sferenziera dalle precedenti?

C. - Vorremmo intanto vedere se & possibile
aumentare la busta del premio, che & stata fi-
ne all'annoe scorso di cingue milioni, ¢ por-
tarla a dieci. E poi, fare votare, oltre ai criti-
ci, anche il pubblico, in modo che sia esso
stesso a segnalare I"attore che ritiene degno
di nota. Inoltre. vorremmo dare maggior
spazio al momento del premio, con una sera-
ta in qualche modo teatrale. L' anno scorso si
fece una letiura di un testo appena pubblica-
1o dalla Ricordi Teatro. Ma quest’ anno vor-
remmo fare per |'occasione uno spettacolo,

O addirittura, perché no, presentare quello
dell”attore nominato,
H. - Nell"assegnazione del premio avete ro-
vette finora delle difficolia? Ci sono troppi
attori bravi non protagonisti o ce ne sono
troppe pochi?
C. - Il nostro teatro vanta molti attori bravi e
preparati ¢ bisogna stare altenti a conservar-
seli come un patrimonio. Perché c’é tutta
una generazione di mezzo che non ha fano in
tempo, che & molto stanca della vita faticosa,
della scarsa remunerazione che il teatro le
impone ¢ finisce per dedicarsi ad altn lavori,
uelli pilt «impiegatizi» come il doppiaggio.
: una categoria di quarantenni che costitui-
scono 1" impianto portante del teatro italiano,
perché hanno imparato il mestiere nel corso
di lunghi anni, sanno fare bene le spalle
all attore protagonista ¢ servono per fare
buoni spettacoli. Ma & una generazione che
sta estinguendosi. E, ahimé, vedo anti gio-
catteli rampanti che hanno delle qualita, ma
ce le hanno sempre pit nell’essere se siessi
in qualche modo spetacolarizzati. Un pro-
pric linguaggio, solo quello, uno stile, un ca-
none espressivo che nmane sempre 1o stes-
so. Ecco, stascomparendo invece l‘intcrpm-
te, che & una cosa molte diversa, molto pil
nobile secondo me, come & nella musica,
Sopravviverh I'attore, che & tutto ¢ niente.
Tutto ¢ attoriale in questa societh, fare i poli-
tict, fare la pubblicith. Ma il rito poi ha biso-
gno degli interpreti, dei celebranti. E questa
generazione & quella che ha imparato e pos-
siede gli elementi del rito. I un mestiere po-
vero il nostro, forse insensato, per pochi.
Percid ha bisogno di ideali. To credo che sia
non solo un dovere teatrale, ma anche un in-
teresse aziendale far si che anche ["ultima
piccola parte di una commedia sia motivata
in chi la fa, Che nessuno degli atton che en-
trano in scena abbia 'impressione di non
servire a nulla o di essere 1i per fare una cosa
che poi poco conta. Uno spettacolo funziona
bene quando, come nelle squadre di provin-
cia, W giocano per vincere la parita, Ma
questo riguarda un teatro, diciamo la brutta
parola, collettivo, E, nel nostro teatro si sen-
te che manca proprio guesto, il senso del col-
lettivo,
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Piccoli teatri: perche?

ROMA - | grandi teatn di Koma tradizionalmen-
te destinati alla prosa si contano sulle dita di una
mand (Argenting, Eliseo, Ville, Quirine...} ¢ in
essi, prima della guerra, si concentrava quasi tut-
ta 1"awivith teatrale. Oggi, nella capitale, pil di
cinguanta spazi (sale di media grandezza, saletle,
miagazzini, canting) sono permanentemente aper-
1i alla prosa e in tutti nessuno escluso — a distan-
#a di semtimane o di mesi o di anni o addintura di
lustr — s venhica qualche avvenimento degno di
MG,

Possibile che $iano pid di cinquanta? 51, & proprio
cost. Questa proliferazione, alla quale per un cer-
10 periodo hanno dato un impulso sull onda del
"8 anche | movimenii di avanguardiz e di speri-
mentazione, si ¢ verificata gradualmente e infine
si & consolidata, assumendo un carattere struttu.
rale. Se di quando in quando qualche teatring
scompariva, altri ne spuntavano subilo a sostituir-
lo

La vita teatrale di Roma presenta ormai due fasce
nettamente distinte: una riconosciuta dal proto-
collo ed «ufficiales, che si svolge appunto nei
grandi teatri, ed una seconda tollerata, guardatn
spesso con diffidenza o quasi sommersa, che tro-
va luogo neglh altri spazi.
Non pochi osservatori si chiedono come mai tan-
ti beatrini, spesso rascurati dai mass media, igno-
rati dalla crfica e cenamente non privilegiat dal
sistema delle sovvenzioni ¢ dei rieniri, possano
sSOpEAVVIvers, resisters e conlinuare nonostants
tutto a produrre manifestaziont. Quali energie ali-
mentano queste altivitd generalmente decentraie
¢ quali ragioni, anziché condannarke all’esauri-
mento, finiscono con I"assicurame la prosecuzio-
ne e il faticoso sviluppo?
Le ragioni esistono, anche se talvolta gli osserva-
tori non le rilevano, Anzitutio Roma — come -
te le maggion citth italiane — si & estesa ¢ per ac-
cumulazione sono sorti quartieri periferici con
caratieristiche sociali ¢ culturali proprie, nei gua-
li il teatro tradizionate anche nelle sue espressioni
pii celebrate (le prime alla maniera di Luchino
Visconti, per intenderci) non suscita né curiosit
né inleresse. Si sono costiuit losi serbato:
di possibili spettator che non indosseranno mai
un gessato fumo di Londra tagliato da Caraceni e
di possitali spettatrici che non esibiranno mal un
décolletd Q;rig';lu con accompagnamento di pel-
liccia pregiata. Si sono determinate le condizioni
T una mutazione genetica del pubblico teatrale.
| fenomeno appare pid evidente in una metropoli
pill pesantemente sottoposta alle pil svariate
spinte di cambiamento, come Roma; ma si va de-
hincando con ntmi divers i ullo il Pacse, anche
nelle aree eccentriche.
Parallelamente — & questa & la ragione primaria
— si & compiuta une mutazione pit profonda: da
uni parte 51 & avuta una lenta obsolescenza del
teatro tradizionale, che presenta caratteri forte-
mente unitari, mentre da un’alira parte & emersa
prepotenlemente una sempre pli accéntuata
frammentazione e specificazions della nuova
cultura teatrale in tutie le sue componenti dalla
parols alla scenn: oggi & recita, si costruisce un
dramma, i immagina una scena in mille modi di-
versi, mentre nell’ Onocento il modo era uno solo
e chi vi si opponeva era un eversore condannato
come Lale.
La proliferazione dei luoght teatrali minort, dun-
que, non & un fatto casuale o dovuto a motivazio-
ni contingenti ed effimire; ma costituiscs, sul pia-
no della pratica orgamizzativa, la conseguenza di-
retta, anzi la cormispondenza esatta della fram-
mentazione di assemblee di spettatori anch'esse
frammentate ¢ diverse.
1 cinguania piccoli o piccolissimi teatrini di Roma
sono nati € sopravvivono, perché ne esige "esi-

stenza la situazione dellattuale cultura teatrale ¢
percit continuano astinatamente ad operare an-
che quando intorne ad essi I'atmosfera diventa
asfissiante soito 1 aspeito economico.

Ma questa profusione di energie, nella guale cen-
tinaia ¢ centinaia di persone si impegnano, serve a
qualche cosa o & sprecata’?

Ebbene, bisogna dire che ciascuno dei cinguania
teatrini di Roma, isolatamente giudicate, pud an-
che apparire velleitano ¢ superfluo; ma it ¢ cin-
quanta, considerati nel loro complesso, formano
un grande laboratorio dove annaspando, per la
sollecitazione degli stimoli pii diversi, si tenta di
definire una proposta teatrale attuale ¢ dove. pur
tro tamii errori, si forma lentamente un nuovo apo
di attore, un nuovo tipe di autore e un nuove tipo
di spettatore, destinati a sostimire quelli in via di
gloriosa estinzione,

Il monde sta cambiando ¢, nel mondo, anche il
teatro, Almeno qui, 8 Roma, 51 ha questa impres.
stone. Grovanni Calendoli

Havel a Forli

FORLI' - Gli Incontri Culturali Fabbri, nel loro
itinerario di indagine ¢ stedio del eatro suropeo
contemporaneo, hanno dedicato in marzo una se-
rata a Viaclav Havel, presidente della Repubblica
Ceca e Slovacea, drammalturgo e scritlore.

L incontro — presente anche 1"addetto culturale
dell’ambasciata cecoslovecca a Roma dottor Ku-
bicek, che ha portato il saluto della sua tera — ha
avulo luogo nella sala loaro della sede universita-
ri@ ed & stato condotto dal senatore Leonardo Me-
landri; relatore, intome a Viclav Havel come uo-
m politico ¢ come drammaturgo, Ugo Ronfani.
La leftura, da parte dell’attore Franco di France-
scantonio, di pagine dagli scriti politici di Havel,
di alcune «lettere ad Olgas, di uno stralcio da Fe-
sta agreste, lavoro teatrale del "62, ha dao, lungo
le articolmzioni del discorso di Ronfani, lo spesso-
re di una presenza viva alls manifestazione.
Mella sua introduzione Melandn ha letio un inter-
vento del critico Paolo Lucchesini, che ha curato
la scelta delle letture della serata. Poi ha sotoli-
neawo una sorta di «parentela spiriteates che inter-
corre tra il drammaturgo Havel e il drammaturgo
Diego Fabbri. Un parallelismo di valori esiste tra
il modo di sentive il teatro da parte di Fabbri — il
teatro inteso come strumento di formazione cul-
turale e di educuzione delle coscienze — e il sen-
&0 che Havel annete alla funzione dello scrittore
¢ del drammaturge: «ll ruolo dell"intellettuale
nella societh & quello di inguietare, di provocare
con la sus indipendenza, s,

Partemdo da tre occasioni di incontro con 1o scrit-
tore negli anni "89 & "3, nella Praga magica e a
Milano (dove, alla Scala, venne consegnato a Ha-
vel 1l premio Montegrotto-Europa), Roafani ha
fornito un primo fdenrikit del presidente sullo
sfondo del paesaggio praghese, in cui un fascing
antico si mescola alle memorie della storia recen-
te nelle sue fasi di violenza, dolore e speranza:
dalla «democrazia popolares stalinista del "48 ¢
dalla «Primavera di Pragas di Dubcek al "68
dell’intervento militare sovietico e alla «rivolu-
zione di vellutos haveliana nell"89. Per il filo-
sofo. serittore e drammaturgo dalla parola ironica
¢ lirica, fondata sul sociale anche quando la gui-
dano emoziont & raversie prvate, vént anni di
emarginazione ¢ cingue anmi di carcere in tre ri-
prese; poi, a lui che pilt ¢ pil volte aveva dichia-
rato di non essere un vomo politico, la presidenza
della repubblica ed il compito non facile di ridare
fiducin e speranza alla Cecoslovacchia E stato

osservato, giustamente, che la «rivoluzione di
vellutor era la rivincita di Kafka su Lenin, la ri-
vineita dello spirito libertario sulla stupidith della
mvmenklatura.

Mel discorso del relatore, passato pod a trattare da
vicino la dimostrazione drammaturgica di Havel
— il cui teatro si definisce dell"assurdo — ci ha
particolarmente colpito un considerazione che, se
mai fosse ancora necessario, testimonia del paral-
lelismo teatro-societi.

Ronfani, 4 Praga nella Pasqua del "90, interrogan-
dost sulle diverse ragioni della popolarith di Ha-
vel, i rova a sscoprires che in quei giomi nella
capitale cecoslovacca «si stava realizzando una
singolare coincidenza fra il uolo di drammaturgo
dell"assurdo di Havel e la situazione da gran tea-
tro el assurdo diun Paese che sentiva il bisogno
di fare politica come rifiuto dell'ideclogia & del
sistema prima imperanti, di rimettere wive in di-
scussione, di procedere verso il nuovo negando il
vecchio, in una senie di posizioni che erano rias-
sunie, appunto dal granteatro del dubbio, delle
ombre e delle maschere che Havel era andato
componendo negli anni della prescrizione ¢
dell’emarginaziones,

La letura di una scena da La festa agreste — la
pitce dove Havel demolisce aspetti arroganti del
potere della nomenklatura ¢ nella quale il dram-
maturgo usa una notevole forza sarcastica inne-
scita dal suo desiderio di smascheramento della
menzogna e sostenuta formalmente dai suoi mo-
delli weatrali (Ionesco, Adamoy, Dimenman) —
ha poi avviato ad un altro momento della conver-
sagione: I'influenza simmensas che scome esse-
T2 Umano ¢ come scrittores ebbe su Havel 1 auto-
re di Aspettando Godot, Lo testimonia una lettera
piena di ammirazione e gratitudine che dal carce-
re nell’83 il drammaturge scrive a Samuel
Beckett: «...non mi avete solinnto mervigliosa-
mienle aiutalo nel miei annl di carcere ma anche,
nel farlo, avete mostrato quanto nel profondo voi
capivate I"infelicith che devono a volte prendere
sudi 5€ coloro che non restano indifferent all”an-
damentodelle cose oggl esattamenie come in pas-
satos. Come poteva |"autore irlandese, 1 testi del
quale sono stati letti in chiave di nihilismo, di di-
sperazione assoluta, essere un compagno di weel-
lax che di forza ¢ speranza? «Probabilmente —
ha affermato il relatore — succedeva quello che
succede oggi quando si comincia a leggere
Beckett in modo giustos; i suol personaggi, infat-
H, insegnano non — o non soltanto — la dispera-
rione, ma |"ostinazione a vivere, la volonth di re-
sistere fino all’ultimo gesto ¢ all’ultima sillaba.
Insegnano lo stoicismo & " onore.

Lo spazio conclusivo dellindagine di Ronfani &
stato occupato da notizie e riflessioni intomo &
Largo desolate, un lavoro autobiografico rappre-
sentativo della drammaturgio di Havel, andato in
scena nel "% in quel Teatro della Ringhiera della
vecchia Praga dove il drnmmaturgo aveva comin-
cinto come macchinista e dove, ragazza del popo-
lo che vendeva i programmi di sala, aveva cono-
seiuto Olga, la futura moghe.

In Large desolate il protagonista Leopold, un in-
tellettuale strumentalizzato da ttti i regimi di tur-
no cosi da diventare una sona di marionetia sul
palcoscenion della politica, alla fine rivendica Ly
propria libertd congedandosi da wti con un pate-
tico «lasciatemi in pace. per favones.

A mo’ di sintesi epigrammatica Ronfani ha con-
cluso affermando che Havel «ha fatto sua la rego-
la di condotia di Camus che diceva di voler esse-
re, nella societa, solidatre e solitaire; solidale do-
v ¢'¢ da testimoniane contro I inginstizia e il do-
lore di vivere, solitario guando si tratta di
prendere le distanze dalle compromissionis.
Fanny Monti

HYSTRIO 63



BIBLIOTECA

LE SERATE IN PLATEA DELL'AUTORE DEL NOST MILAN

QUANDO CARLO BERTOLAZZI
FACEVA IL CRITICO TEATRALE

Mentre a Milano il Piccolo Teatro ripropone La sposa Francesca del De Le-
mene, la lettura di queste ritrovate Cronache drammatiche aiwra a compren-
dere questioni di linguaggio e di contenuti del teatro lombardo dell’800.

cura di Giovanni Acerboni, un giovane

studioso del Bertolazzi, disponiamo ora

delle sue cronache (Carlo Benolazzi, Cro-
nache drammatiche e imterventi critici, Comune
di Rivolia d’ Adda, s.i.p.), stese come recensore
weatrale del quotidiano milanese La Sera dal mag-
gio 1894 al luglio 1895, col supporto di altri suot
scritti sulla situazione teatrale del tempo, Come
asserisce Guido Bezzola nel suo savvertimentos
siamo di fronte a un lavoero di prima mano, poii-
to avanti con la «fatica pazienza umiltio: testinmo-
niate dalla esatlezza informativa e filologica del-
le none: e, sopraiuio, dalla appendice in cui sono
registrate le biografie e le opere degli auori (cui
fanno capo le recensionm del Bertolazzi) spesso
quasi otalmente dimentican, per la loro medio-
critd.
L'introduzione, invece, colloca sagacemente
questa attivitd nel contesto, passato ¢ futuro, del-
la produzione dello serittore ¢ nelle prospettive
della culura del empo, pei rifless ricavabili da
cene puntualizzazioni, sia pure contingenti ¢ oc-
casionali. Sarebbe infaiti troppo pretendere, da
pagine di gquesto genere, pel loro carattere ¢ la lo-
ror funzione, delle aperure speculative o dottring-
fiz risulta, ad ogni modo, il senso e il valore che,
pel Bertolazzi, ha, non solo e non tanto, il esto,
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quanto 1o spettacolo, nel suo complesso: recita-
zione, scenografia, Messa N SCena, con niuz1ony
indubbiamente perspicaci. collocate nel tempo.
Orientamento valutativo di cu 51 coglie 1 impor-
tanza ¢ la portata nell’¢same calzanie ¢d appas-
S10nalo l;]-_-“c I._:l.'l_l-T'l:lL'l'H.'. dt:li.l;:lht alle PECIlE TEnule
da Antoine, col suo Théitre Libre, ol milanese
Teatro Filodrammatici dal 23 al 29 novembre
1894, dove il giedizio sparia dalla scena del re-
pertonio alla recitazione intonats od armonica di
tutti gli interpreti, a conferma del valore, spesso
rnsolutivo, della messinscena, anticipazione au-
tentica delle nostre regic,

Dietro queste analisi & senz " altro attiva la pressio-
ne cogente che, in quell’epoca, csercitava il lca-
tro, come svago collettivo dominante, per neces-
sita di fatto, e indinzzo sociale: in varie forme ¢ a
van livelll, naturalmente, secondo i gosii ¢ e di-
sponibilith, culturali ed economiche, A loro modo
ne sono prove a durata presuntiva di spettacoli in
s& D gelle atil ¢ la massa stranpanic dl:#li spetla-
tori nel teatro in cui, in pieno Ferragosto, recitava
la compagnia di Ferravilla: cosicche si afferma
1" ataling delle npetute nserve del Bertolazi sul-
la conduzione di certe compagnie teatrali del mo-
mento, le guali, per invogliare il pubblico e per
secondare gli umorni e le ambizioni del capocomi-

co e della prima attrice, 1 exercilavano in un fe-
pertorio vastissimo, per qualith e numero, con ri-
sultati spesso sciattl, faciloni e dilettanteschi.
Mon senza qualche coraggio, da parie di lui, se si
contano i supi ripetuti appunti negativi su wna at-
trice come Tina [ Lorenzo, allora idolatrata da
gran parte del pubblico, cosi da rendere appro-
priato il termine di diva, con cui egli 1a qualifica,
con grande anticipo sull’uso comune che po se
ne sarebbe fawo, La pertinenza di questi rilievi
sullo stato basilare del nostro teatro s1 pud dedur-
re dalle conferme che ne dava, decenni dopao, Sil-
vio I Amico nei suoi resoconti riassuntivi delle
singole stagion teatrali,

Ma, al di 13 della loro nocasionalit, queste crona-
che s1 collocano in una fase tormentata, di diffici-
le & inguieta transinione della creazione artistica
dell’antore: opportunamente 1" Acerboni segnala
I"importanza della loro scadenza cronologica, vi-
stoy chee si pongono (ra le due parti del Nesr Milan
(La powvera gent & I scinrd) con Mintermezzo di
Srrozzin e de La ruing: ossia quando il Bertolazed,
Ie cui commedie dialettali erano il pid valido so-
stegno della compagnia Sbodio Camnaghi, comin-
cinva a sentirsi fortemente sollecitato dal teatro in
lingua: I'unico, del resto, legittimo, come pid tar-
di avrebbe asserite, in una ciund, i ¢l vsi, anche



verbali, stavano rapidamente mutando per 1'im-
tuosa immigrazione in atto,

ta di fatto che, dalia avenzione specifica del cro-
nista, ¢ dalle emozion dello spetiatore, si ricava
UMna MErcata Efupr:ns'mne per un teatro di idee: os-
sia quello di Nordaw, Ibsen, Hauptmann, con una
escursione amministrativa verso il simbolismo di
Macterlinck, anche se la sua fnrresn &, positivist-
camente, collocata nello strano orizzonte dei fe-
novmend incomprensibili per la mente umana. E,
tutta cidy, si dispone coerentemente nella cogni-
#ione teatrale del gih notato trasporto per 1'arte
seenica ma anche pel repentorio in un Antoine:
frettoloso e perfino sommario & invece lo sguardo
sul teatro dialettale, pei motivi ben illustrati
dall’ Acerboni, come ripetuti sono i rimbrotti sul-
la facile e scoperta emotiviti del pubblico dei co-
sidetti teatri popolar, cui si contrappone guello,
ben alirimenti qualificato, dell®aristocratico
Manzoni, senz’altro prediletto gia a livello di fre-
quentazione, Tuth sintomi chiar di una urgenza
di mutamento verso ke lingea, rispetio al dialetto;
ma il problem non ers di idiomi, bensl di conte-
nuti e di sviluppi. A illustrare il dubbio sostanzia-
le del Bertolazzi, in proposito, non & casusle che,
come recensore, egli addit la vera commedia ita-
liana nella Base de ruto del Gallina, ossia in
un'opera dialentale: & questo subito dopa gli entu-
siasmi, appena citati, per Antoine, esiess anche a
testi. Italiana, secondo il Bertolazzi, &, questa
commedia, per la semplicith des mezz, e per la
verith e lamisura del suo panorama sociale ¢ uma-
no: ossia per motivi che sembrano offrire un con-
trappunto esplicito, anche se non sistematico, agli
aspetti teorizzanti di quel teatro di idee segnalato
Prima come un precise ammacstramento per la
coscienza critica e artistica del Bertolazz stesso.
Siamo di fronte, probabilmente, 4 un sintomo, 1i-
pico quanto vistoso, della sua indecisione (insicu-
rere la chiama I Acerbont, nel passo conclusivo
i una noticina): certo, se non & da scritti di questo
genere, come si & visto, che si pub pretendere di
ricavine una poetica, vi & rovano Wiavia i segn
indubbi di una riflessione, di un modo di pensare
¢ di capire.
In effetti, il suo realismae si forma ¢ si HCONOSCE
piuttosto nelle piccole miserie dell’esperienza
giomalicra, invece di osare a spingersi nei riposti
recessi di una radicale ricognizione di un mondo,
come pure avveniva nelle pagine del suo maestro
Lola. )
Esso si attua, piuttosto che come ncostruzione,
come verosimiglianza del quotidiano, nella men-
te di un interprete del visibile e del sensibile. So-
no, forse, quest 1 limati inerenti al visto bertolaz-
riano, che indocono anche il recensore a insistere
sul valore risolutivo del tipo teatrale, rispetto alla
mancanza dei ruoliz gida partive dalla giovanle, e
disinvolta, esplorazione della Eveditan del Felis
di IMlica (dove le somi della Lena patono anticipa-
re quelle della Nina del Nesr Milan): quasi che la
scena debba essere il lnogo deputato alla rappre-
sentazione di nLramm;u? sionomie, fisiche ¢ psi-
cologiche, sia pure in movimento, senza, perd,
che, alle loro spalle, balenino le cause, individua-
Ii e collentive, degli avvenimenti che li coinvolgo-
no, cosi di gecamonare la fatalith del dato che, gia
nella coscienza dell”astore prima che in quella
del personaggio, si impone invece con 1" impronta
immodificabile del destino.
D altronde nell’ animo del Benolazz, cosi sensi-
tive nel prospetiare umori ¢ comportamento di
personaggi, specie Iemrmnlll socialmente mar-
ginali, o emanginati, v'era I’ indizio della sua (e
della loro) appartenenza alla specifica transito-
rickd dell’ ultimo trentennio dell"Owocento, come
ginstamente souolinea I Acerboni. Pure questo
pud spiegare le oscillaziont dei pareri intorno al
valore della sua opera, nonostante " indubbio me-
rito poetico dei suoi esiti mighiori,

A pag. 64, da sinistra a destra, Carlo Bertolaz-
iy il Teatro Carcano, dove fu rappresentato
fra I’altra «El nost Milans, durante un veglio-
ne di carnevale. In quesia pagina, Paola Bor-
boni in «Alga marinas, di Carlo Venceiani.

GUIDA PER IMMAGINI DEL TEATRO MILANESE
Breve storia del Teatro Manzoni

Il Manzeni 1872-1950 realizzato a cura del gruppo Fininvest con la con-

sulenza di Gastone Geron. L'elegante pubblicazione, fuori commercio,
edita in occasione dell’apertura della stagione 1991-'02 e offerta agli amici e
agli operatori teatrali, vuol essere qualcosa di pid di un semplice programma di
sala e racconta attraverso alcune immagini la storia del Teatro Manzoni paral-
lelamente a quella della cind di Milano.
«F una storia lunga, affascinante, costellata di successi; un molo prestigioso nel-
la vita culturale non solo di Milano, ma dell’Ttalia intera (...). II gruppo Finin-
vest — nota Silvio Berlusconi nella presentazione — ha rilevato il Teatro Man-
zoni nel 1978, evitando cosi che un luogo carico di memorie cambiasse total-
mente destinazione, perdendo la propria identitis,

Il volume si apre con il famoso ritratio di Alessandro Manzoni operadi Fran-
cesco Hayezr e documenta con una ricca e scelta iconografia le trasformazioni
della cind (I'elewrificazione della rete tramviaria Milano-Monza, la repressione
di Bava Becearis, Le Esposizioni, la nuova Stazione Centrale) e gli autori e gl
interpreti del teatro del Novecento (la Duse, la Borelli. la splendida Borboni e
Ruggeri, Zacconi, Cimara) scelti da fotografie preziose, schizzati dai caricaturi-
sti del tempo (Mazza, Onorato) riprodotti dalle copertine delle prime riviste pa-
tinate. E qua e 13, volantini ¢ fogh di sala, manifesti pubblicitani ¢ un’agile cro-
nologia che si chivde sulla foto del nuove Teatro Manzoni inaugurato nel 1950,

l ]n ecsempio di pubblicazione promozionale-culturale non inutile & guesto

E previsto un secondo volume dal 1950 ai giorni nostri. F.8.

Ariel: da Pirandello
al teatro contemporaneo

Ariel, Quadrimestrale di drammaturgia dell’ 1sti-
tuto di studi pirandelliani ¢ sul Teatro italiana
contemporanco. Anno ¥V, n. 3, Bulzoni, Roma
1990, pagg. 183, L. 25,000,

MNumerosi studiosi hanno contribuito con 1 long
sapgi allo eterogenea composizione di Ariel di
settembre-dicembre 1990, Tra quest ricordinmo
Carmelo Alberti con La traversata o Kronos e
Finale oi steogione a Venezia, John C. Bames ¢
Mary Cuser con Lllvases va a tearre: | palcesce-
mict off Dveedalfrge; Fi'i.‘gr?ﬁ.' la serimmura dellartore
di Francesca Ferraioli, «ldioma gentifes di Bac-
chelli: commedia della parola di Luigi Scommano
g, per la sezione Teatro Straniero, Thomas
Bernhard ¢ Claus Pevingin di Grazia Pulviren-
1. Clendia Canmella

Carmelo Bene e la Biennale

o I'impossibilita del trovare

La ricerca impossibile, Biennale Teatro 59,
Marsilio Editori. Venezia 1990, pagg. 160, L
32.000,

La discussa direzione di Carmelo Bene nel Setto-

re Teatro della Biennale di Venczia si & conclusa
con un libro di sagm, fruno del lavoro di studiosi
italiani e francesi chiamati a discutere ¢ approfon-
dire le ragioni della rcerca impossibile che non &
al"impossibilith della feerca, ma & I'impossibi-
litd del trovares, La rmecolla comprende saggi di
Carmelo Bene, Jean Paul Manganaro, Umberio
Artioli, Camille Domoulié, André Scala, Edoar-
do Fadini e Maunizio Grande, Claudio Cannella

Il Maggio e Antigone:
un incontro di tradizioni

Il Cantastorie, Rivista di tradizioni popolari. Ter-
#a serie, m. 41, gennaio-giugno 1991, ed. 11 Trep-
po. Reggio Emilia, pagg. 66, L. 7.000.

E monografico il primo numero del 1991, incen-
trato sulla tradizione popolare del Maggio e in
particolare sul ciclo di rappresentazioni tenutesi
tra Lucca ¢ Reggio Emiha da giugno ad agosto
per il Maggio Costabanese, Tra gueste Anfigone
i Romolo Fioroni, della quale viene ripomato in-
tegralmente il testo insieme a una antologia foto-
grafica dello spettacolo. Completano la rivista la
cromaca fotografica della rassegna di buratuni fe-
ma 91 ¢ una segnalazione di Silvio Montaguti su
un nuovo allestimento de La Flépa, farsa rustica-
le di area bolognese-modenese. C.C,
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CON LA REGIA DI COBELLI, INTERPRETI LA FALK E LA FABBRI

Ritornano I parenti terribili:
ritratto di famiglia all’inferno

[ PARENTI TEREIBILL di Jean Cocteau. Traduzione (qualche ridondanza) di Piero Ferrero
Regia (lucidith, iensione) di Giancarlo Cobelli. Scene e costum (Novecento mcupito e degra-
dato) di Paolo Tommasi. Con Rossella Falk, Mansa Fabbn, Massimo Foschi {(eccellent) e
{molto convincenti) Febio Poggiali e Elena Ghiaurov. Prod, Teatro Eliseo.

=50no una bugia che dice la veritds, disse di s¢ una volta Cocteau, pocta ¢ romanziere, pittore
¢ cineasta che seppe nascondere segrete inguieteding dietro la maschera della leggerezza, del
virtuosismo ¢ della vanita. La formula vale per Les parents ferribles, anche grazne alle illumi-
nazioni registiche i Cobelli: una «bugia watrales che intreceia la tragedia antica (le ombre
proiettate sulls scenografia semicircolare di Tommasi, sprofondata in una notte perenne. son
quelle di Giocasia, Edipo, Elettra, Oreste, Iligenia) e il vandeville — annerito — di Feydeauw,
che perd shaite nella farsa tragica: tamto che il suo apparire subito inguietd la censura e, dopo, i
eollaborazionist del regime di Vichy. Ebbe effett dirompenti anche I"allestimento di Viscon-
ti nel *45 a Roma con la Pagnani, la Morelli ¢ Cervi: il pubblico di allora colse infani, nella de-
serizione dei quotidiani orror di una famiglia dei quartier alti, le campane 2 morto di una bar-
ghesia europea la cui agonia aveva gid descrinio Moravia negli Indiffereni.

Mon si pudre non si deve esccontare latrama di Pavernd rerribili, per non svelare gli splendori di
una macching teatrale ancora intatia, dove tempi beffardi incrinano azzurre tenererze, ed &
spinta fino al delirio la logica sghemba di passioni, complessi, pregiudizi e ipocnsie che evol-
vie verso situazioni ineredibili. Encrovable & una parola che, ironicamente, ricorre ngl testo; ca-
pirete perché guando avrete saputo che sono in scena un padre nventore (Massimo Foschi) che
leppe Jules Vierne ¢ ha per amante, ignaro, una fanciulla ( Elena Ghiawrov) che, ignara, ama ria-
maia il figho (Fabio Poggiali}, una madre folle (Rossella Falk), che coabita col diabete e al fi-
glio prodiga un affetto morboso, nonché la sorella di costel (Marisa Fabbri), che del cognato &
innamorata al punto da organizzang, cinicamente, una bella catastrofe famighare, che si con-
clude con il suicidio della anzidetia madre.

Complicate? Complicatissimo, & misura del viruosismo funambelico di Cocteau: ma tto ve-
ro a livelle della psicologia del profonde, e graffiante, ¢ sempre tembilmente attuale come di-
seorso amorales, Un caso felice ha voluto che la acerca di un ruclo a sua misura da parte di
Rossella Falk (una volta di pid vittoriosa sulla scena) coincidesse con la voglia di Cobelli di
strappare la maschera del divertissement a questo testo che amaramente proclama, alla fine, lu
vittoria di un ordine-disordine che puzza di cadavere. Per soprammercato, Cobelli niésce a mo-
strare che in questa piece fegére sono stati stipati, fra citaziond ed anticipazioni, metd dei tesori
del weatro del secalo: gli schelewr della societd borghese di Bernstein, Mauriac e Passeur; gli
enigmi delle passioni di Green; gli stridori dissacranti di Anouilh; i veleni famigliari di Sartre;
t rituafi perversi di Genet.

La densitd psicologica ¢ monale dello spettacolo & anche il nsultano della straordinana tensiong
interpretativa degli amtori. Tra la Falk e la Fabbri — sorelle nemiche sulla sceni — assistiamo
ad una strenua bataille de dames dalla quale — bravissime come sono e profondamente diver-
¢ — escono vincitrici entrambe, Discintae smaniante nel letto sfatto, fra la biancheria sporca
di un perenne disordine, o indegnamente dignitosa nel collo di volpe della suscera che va dalla
ragazza che Ie ha rubato il figho, prima dell’apoteosi di un suicidio-parodia da Jignera dalie
camelie, 1a Falk incide con un’ autorith faia di lueido dominio del reolo la figura delirante e pa-
tetica della madre, nella sua dismisura di personaggio tragico precipitato nella farsa. E lu Fab-
bri. perfida custode di un omendo huis clos famigliare, macabra vestale di un ordine di morte,
prepara la sua vinioria usando una recitazione twlta calcolo e tenebre, menzogna e pietismo, in-
carnata nel gesto taghente ¢ nella voce incrinata dall ipocrisia. Uscito dai consuet ruoli «eroi-
ciw per un personaggio, quello del padre, sbituato ai patteggiamenti tra vilth aggressiva e fin-
#ione sociale, Foschi & capace di una sinistra duttilith espressiva. L'esuberante Fabio Poggiali
(gih accanuo alla Falk in Verrice di Coward) niesce ad esprimere bene gli «astratti fuori= del gio-
vane innamorio, ¢ gli sta degnamente accento la Ghiaurov, candida e viperina, vibrante nella
rivolta contro la vita amara. {go Renfani
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Se una piéce di Hollywood
arriva sulle nostre scene

FRANKIE E JOHNNY AL CHIARO DI LUNA,
di Terrence Mc Mally. Traduzione di Carla Ro-
manelli ¢ Ral Vallone. Regia (esasperarione del
gioco dei sentimenti) di Vallone, Scena (medio-
ere ) di Carlo Cemolavigna. Con Carla Romanelli
e Massimo De Rossi (efficace estemporaneitd).
Prod. 1l creativo.

Un film recente. Paurg  'amare, con Al Pacino e
Michelle Pfeiffer, I'eco di un successo a
Broadway della versione teatrale. La regia di un
attore famoso, Vallone, che conosde il teatro & il
cinema americani. L' annunciata presenza nel ca-
st dell"italo americano Tony Musante e il ritomo,
al suo fianco, di Carla Romanelli, attrice aretina
che. dopo un buon esardio in paleoscemeo (Le fre
sorelle ¢on laregia di De Lullo) 8" affermata nel
cinema, anche negli Usa. Infine, un «victato ai
minori di 18 anni» che di solito agisce da fattore
di lancio.

Questi elementi hanno determinato un’atesa non
piccola per la versione italiana di Frankie e
Johrrry al chiaro di una, dell” americano Terren-
ce Me Nally, alla quale Milano ha offerto il pal-
coscenico del Piceolo dopo il debutto a Jesi. Maa
causa di una indisposizions Musante & stato sosti-
mto da De Ross|, sicché ¢ venuto a mancare, alla
vigilia, uno dei fattori promozionali dello spetta-
colo. Meglio, 1"attesa 1 & spostata sul sostituto,
¢he ha dovuto mandare a memoria 1z fitlissima
parte in una sellimana: & qui va deno subito che
D Rossi merita tutta la nosira ammirazione.
L' imprecisione con cul, dati 1 tempi brevi, siéca

lato nel personaggio di Johnny (Cu0co in Un rsto-
ramie greeo di New York innamorate cotto di una
camertera, Frankie, ¢he una bruitta love Sy ha
VRCCIRALe conted i coups de foudre) & stata supe-
rata ool mestiere; ¢ anche se certi effeuti risultano
soprailrigo e reclamana dundgue und « messd a -
gistros, |"estemporaneitd imposta dalle circostan-
7& armva a trasformarst in una discorsiviti a1 im-
prontu pivttosto efficace. Senza che ne nsuln de
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stabilizzata la prova della Romanelli, abbastanza
bene in equilibrio fra slanci passionali e apaura di
amare» ¢ che — diceve — adensce con intelli-
genza aglhh « scarti interpretativie del nuovo part-
2T,

La versione teatrale si svolge nel monolocale di
Frankie, in una notte d'amore che & anche pioco
fra un uomo e una donna gualsiasi per scoprirsi a
vicenda, confronto di caratteri e di psicologic,
graduale cedimento ad una «congiura dei senfi-
menti= che li porta a ritrovare, insieme alla luna
soprai grattacieli di Manhattan, un romanticismeo
apparentemente spazzato via dalla nedezza della
vita quotidiand,

Mc Mally non ha il vigore di Shepard, o di Mamet.
impasta residuati di Miller con i pi edulcoran in-
gredienti dei serials tv. 11 testo muove dal reali-
smo quotidiana per fnire nei lacct delle conven-
zioni sentimentali perd con i limit di una pigce
che, nel soloesto appunto, non sollecita grandi
emozioni. LR,

U'n Mozart giovanile
tra Mesmer e Goldoni

QUESTA SERA A VILLA MESMER, di Kyara
van Ellinkhuizen, Regia (accattivante) dell” autri-
ce, che firma anche scene (ammiccanti) & cosiu-
mi. Con Fabrizio Caleffi (vivace) ed Enrica De
Biasi. Tenore (ben immedesimato) Filippo Picco-
I, soprano (buona la base ¢ la recitazione) Cristi

na Pastorello, bass baritone (preciso e convin

cente) Vincenzo Sagona. Valdagno, Teatro Super
e In toumeée

Le celebraziom servono soprattutto a poriare alla
ribalta aspetti curiosi e inedin della vita e
dell"opera di figure celeberrime, Puntuale e affa-
scinante arfiva, in questa diremone, o messa in
scena di Kvara van Ellinkhuizen, giovanissima
autrice e regista italo-olandese, che ambienta il
Bastiane ¢ Bastiana, primo singspiel di Mozarn,
composio a soli dodici anni, a Villa Mesmer, do-
ve avvenne rexlmente la prima. L iden dramma-

rgica d'incastonare 1'opera in una pidee che ha
come protagomsta il mecenate Frang Anton he-
simier, sulfiireo precursore della psicanalisi, seorme
ligve in una rappresentazione giocata sui toni pa-
stello della scena @ sui toni goldoniani della reci-
tazione. Sul paleo, insieme ai tre cantanii, un so-
prane mozartiano di fama internazionale, vinci-
irice a Philadelphia del Premio Pavarotti. un teno-
ré e un basso di grande spinto attorale, ventun
elementi d°orchestra (diretta da Massimo Gon-
#or), il dottor Mesmer, un Caleffi dandy disinvol-
to anfitrione, 1a sua collaboratrice Stadzi (Enrica
De Biasi) e alcuni rappresentanti del pubblico al-
legramente coinvolti (con costumi ¢ parrucche)
nel gioco scenico, In un felice connubio di musi-
ca, canto ¢ parola, o spettacolo ha trionfato ¢ la
platea entusiasta ha decretato il successo della se-

rata. F.G,

Un Goldoni rivisitato
da una giovane compagnia

ARLECCHING WA ALLA GUERREA, di Curlo
Goldom. Compagnia «Giorgio Totolas di Verona
diretta da Roberto Totola. Teatro Rossini, Pesaro

Mella graduatoria del Festival nazionale d" Ane
drammeatica lo spettacolo s classifica al secondo
posto, raccoglie molti applawsi e altrettanta sim-
|'n'|1i;|.. H testo ;Lmh:lt'['ll:lh" & un il'b'."'llll'l.‘:-ﬂl.:l:l ril.:ll.l:lllﬂ.!.
accorato ed amare; Sandro Bajini ¢ Ciovann Po-
Ii hanno saldamente intrecciato, con buon lavoro
di collage, La geerra e L'amanre militare. La
compagnia veronese ha quiattre anni di attivith ed
¢ composta da una folta schiera di giovani;
I'omaggio a Goldom ¢ onesto, non il:!hrig]iamda
una riverenza feticistica, paludata. Senza cedere a
tentazioni dissacratorie la regia cerca, fra le pie-
ghe del copione, 1" attualith del contenuto ¢ riesce
aesteapolarla con freschezza e fantasia. 1 gruppo
laveora molto: affronta lunghi periodi di provae s
soltopone a un meticoloso addestramento vocale
e fisico, L' impegno & quello di offrire al pubblico
un steatro globales, claborato come sintesi di tt-
te be possibili component Visive @ SONORe: ne sci-




turiscono spettacols coloran ¢ acrobatic, sccatti-
vanti per vigore, musicalitd e scioltezza ritmica.
Come questo Arlecching, appunto, che ha gia su-
perato le cinguanta repliche. Come il Tornin Bel-
lagrazia — altro delizioso Goldoni poco cono-
seiulo —che 1 ragazyi veronesi portano in giro dal
1988, con oltre ottanta repliche ¢ trasferte in Sviz-
zera ¢ in Canada. 11 cartellone della compagnia
o & sorretto solo dalla classicnd: fire mosched-
tiert di Adriano Bonfanti (libera riduzione dal ro-
manze di Dumas) e La notre dei desiderd di M.

Ende {dall'omonime romanzo dello siesso auio-
re) percormono la strada della snovitis ¢ nentrano
in un discorso di elaborazione scenica moderna
sparata al music-hall,

Nell"eterogeneo ¢ tnbolsto pianeta degli amator
1l gruppo offre una stimolante proposta di «testro
alternativos: scelle originali, dedizione volonta-
ria ¢ gratita, studio a livello di professionalita.
Eva Franchi

Tre sorelle che parlano
male di Garibaldi

SORELLE SI NASCE, di Cabella, Rubini, Skerl.
Regia (easuale) di Tonino Pulal. Con Danela Pi-
perno {frizzante), Pia Englebert (diligente), Ga-
briella Franchini (approssimativa). Scenografia
{pretestwosa). Prod. Franco Parenti, Milano.

Sorelle 51 nasce. Ma non si cresce. Dopo una par-
lenza piuttosto promettente, 1o spettacolo del trio
cabarcttistico Sorelle Sister non decolla; & 1l caso
di dirlo, dal momento che il prologo & dedicato a
un malavgurante incidente acreo. L'idea dello
show & elementare; parlar male di Garibaldi. E di
Freud. E... indovinate? D4 Carlo Marx, " intende.
La dimensione teatrale non giova a un copioncing
da seconda serata, in un palinsesto tv non esaltan-
te. Pulci lascia fare. In qualche modo, si armivaal-
la fine. tra il prodigarsi di Danielina Piperno, gags
non anto calibrate di Gabriella Franchini e il met-
tercela motta di Pia Englebert. Fabrizio Caleffi

Le comari di William
in una lettura giovane

LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR, di Wil-
liam Shakespeare. Regia di Tadeusz Bradecki.
Scene e costumi di Franco Vignaria. Con Andrea
Soffiantini (Giovanni Falstaff), Raffaclla Betting,
Fatima Martins (Le Comari), Franco Palmieri.
Stefano Braschi, Sergio Cangini, Giampiero Piz-
zol, Otello Cenci, Eleonora Mazzoni (Anna Pa-
ze), Giampiero Bartolini (delicato Fenton), Davi-
de Arcangeli. Prod. Teatro dell” Arca, Forll.

Gustoso, agile, brillante [o spettacolo Le allegre
covar di Windsor (dall"omonima commedia di
Shakespeare, dove chi gabba finisce per essere
gabbato), acquista vigore dall’essenzialiti di un
allestimento tanto lineare quanto indovinato a fir-
mit Teatro dell” Arca di Forll, con la regia di Ta-
deusz Bradecki. La vicenda di Falstaff, inganna-
tore ingannato diviso tra la signora Page e la si-
gnora Ford, le allegre coman appunio, che vor-
rebbe sedumre uscendone alla fine scormato, trova
interpredi adatti, benché privi delle deformiti da
copione (con un finto p.LnLiﬂm. MAgrissimo, .r"m-
drea Soffiantini & un persuasive FalstafT); capact
comungue di ricoprire doppi moli (Franco Pal-

mieri alias Mr, Page molto compassato @ Monna
Fapresto di notevole versatiliti), ¢ di essere con-
temporaneamente marit lividi di gelosia e giudi-
ci di pace (Stefano Brascha), Le allegre coman —
Raffaclla Bettini ¢ Fatima Martins — escono in-
denni dal gioco di intrighi. A rimetterci & Falstaff,
che finirdk bastonato nel bosco da un finto corteo
ci fate. A questa commedia «allegras 1] Gruppo
dell” Arca, con affigtamento invidiabile, dona toni
di ironia sottile e di spensierata leggerezea,. Clau-
dia Pampinelia

Un Cyrano antico e contemporaneo
con un Branciaroli in gran forma

UGO RONFANI

CYRAND DE BERGERAC, di Edmond Rostand { 1868- 1918), Traduzione (quella «classicas
in versi) di Mario Giobbe. Regia (come — intelligente — gioco eatrale) di Marco Sciacealu-
ga. Scene (eleganza, funzionalith) di Hayden Griffin, Costumi (raffinate citazioni pittoriche) di
Valernia Manar, Musiche (impressionismo discreto) di Anturo Annecching, Con Franco Bran-
ciaroli (ottima, trionfale interpretazione), e alt 19 attori bene in pane fra cui Anna Stante (Ros-
sana), Camillo Milli (Raguenean ), Francesco Origo { De Guiche ), Valerio Binasco (Cristiano),
Franco Carli (Le Bret). Prod. Gli Incamminati

I Cyrano & il dramma epice-grottesco di un portatore di un naso sproporzionato: dramma, dun-
ue, anteriore alla chirurgio estetica. Ha o § pregt e i difem del weatro della Belle Epoque: ri-
:Lmd inze da feuilleton di cappa e spada, retorica nibellista del panache, svenevolezze postro-
mantiche. La vitalith del personaggio & nell’essere metafora esorbitante della follia amorosa, il-
limpidita perd da una visione quasi fanciullesca dell”sonore di vivere=: fino all ultimo duello
senza spada contro ta Morte (scena di bellissima, rinnovata invenzione nell interpretazione di
Branciarali), la dimensione «eraicas (quella massima di eroe perdente) € di un uwomo nmasto
bambino. di un’utopia fattasi disegno fabesco, Cirano ama la cuging Rossana, senz speranza
per via della sua appendice nasale; e quando 1"ha conguistats col verbo al posto di Cristiano &
troppo tardi, Cristiano ama Rossana ¢ la congquista grazie alla parola di Cirano, ma muore in bat-
tagha prima di confessare I'inganno. E Rossana conosce anche lei la verith troppo tardi,
quand e vincolata alla memoria dello sposo perduto, nella pace disincarnata del convento, Nel-
le geometrie di questo triangolo da Belle Epogue s"introducono gli empiti eroici di Lope de Ve-
g
L allestimento di Scinccaluga — pog |...|.11u sul calibro mattatoriale di un Branciaroli in statodi
grazia e di maturate finezze, artefice massimo dellesito tnonfale registratosi alla prima al Do-
nizetti di Bergamo — non nasconde gli anefict e le ridondanze del testo, anz le esibisce come
gioco ieatrale contineo, fino all*ultimo. 11 suo Cirano & un «personageio in cerca d'autores:
piantaio nelle sgrande finziones del palcoscenico del Palazzo Borgogna dove il guitto di corte
Montfleury recita La Cloreste. Quuesto palcoscenico diventa il contenitore dell™intera vicenda:
apeno sulla plates {mentre sul fonde si vede la sala del «teatro nel teatros), gmzh: ad ung rudi-
mentale attrezzeria connota i van lwoghi: panche, sedic ¢ siamo nella botlega del pocta pastic-
cere Ragueneaw; un palco di proscenio si trasforma nel verone di Rossana per la tiraa del ba-
cio; del mobilio affastellato ssmula 1" sccantomamento dei cadert all” assedio di Arras, ¢ anche il
parco del convento del quinto atto rientra nella programmata finsone teatrale, con Cirano che,
morie, nsuscita per neevere | doppi applausi, degli atton-spetiaton e del pubblico vero, Questo
impianto scenografico srovesciatos diventa ¢osl un modo di letura intelligente e moderno
{tanto pin apprezzabile dopo lo stucchevole Cvrane di canapesta di Hossein con Belmondo)
che assume con ironia ln teatralith orpellata di Rostand, esibisce i fronzoli con eleganza (i co-
sturni alla Watteau e, per gli attori, alla Callot sono assai belli) e, in tal modo, finisce per mette-
re in luce il «cuone tenero= della pidce, quu.lln.:a di un amore timido e nnimu:huln_ E questo in-
somma un Cyrane astratio-linco, che usa i cascami d'epoca per suscitare ammiccamenti ca-
trali. che mostea senza imbaraz il mélo di una storia sonomessa alla gentile «parodia del cuo-
re=. E se intormo si muovond figure ben carattenzzate (la Rossana delln Stante, il coi fresco
ardare & bene integrato dalla quasi adolescenziale passione del Cristiano del Binasco, la con-
trodluta albagia del De Guiche dell’ Origo, gli stentorei entusiasmi del Raguenean del Milli), via
via « esplodes, con straordinaria ricchezza timbrica, I'interpretazione del Branciaroli fatta di
impennate umorali, woma amara, malinconia disarmata, flippiche e mezeton, impuntatlure
ritmiche & colloguialith. All’enfasi declamatonia Branciaroli hka preferito, intelligentemente, un
gioco di chiaroscuri che i ha consegnato un Cyrane insieme antico e contemporaneo: facendo
sentire la pena nella beffarda celebrazione del proprio naso, sfrondando della retorica la trata
sui cadetti di Guascogna, ienendo su toni di gravitd la dichiarazione d’ amore al balcone, con-
cedendosi un .|]:|[1|.1ud|1u 11'Il::lﬂ‘i|]l::lj.[l in grammelol lombardo veneto per trattenere De Guiche
mentre Rossana e Cristiano si sposano, O
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Una mamma possessiva
e un papi imbalsamato

OHPAPA, POVERO PAPAL di Arthur L. Kopat
(1960). Traduzione di Furio Colombao, Regia,
scene e costumi (eleganza nel grotesco) di Fabio
Bartistini. Con Ketty Fuseo {autorevole), Gian
Luca Barbieni ¢ Renata Lanzi {convincenti},
Gianmario Arringa (gustosa caratierizzazione),
Marcello Zagana, Clandio Ridolfo, Orio Valsan-
glacoma, Alexis Parra. Prod. Teatro La Masche-
ra, Lugano

Sulle rive tranguille del lago, al Palacongressy, il
Teatro La Maschera fondato da Alberto Canetta
{un'insegna che rinvia alla Compagnie des Ma-
sques ideata a Ginevra da Strehler negh ultimi
tempi della guerra) porta avanti un discorso
drammaturgico destinato ol pubblico della Sviz-
zera italiana,

L. impegno & apprezzabile, i risultati notevoli. Lo
spettacolo tratto dal testo di AL Kopit (scritto
quando I autore ventiquatrenne erminava gl stu-
di a Harward, proposto con successoa Londra ¢ a
Mew York e rappresentalo pol un po’ dapperiuii-
to nel mondo, nel 64 alla Cometa di Roma con
Laura Adani) ha il meriwo di riproporre una piéce
dell’ assurdo ormai «storicas, che ha influenzato
neon poco il teatro anglosassone di questi trent"an-
M.

[l titolo completo di Gh Dad, Poor Dad & chilo-
metnee ¢, tradotto, suona cosi: O papd, povero
papd, la mamgra 1f ha appeso nell armadio € io
mi sento wnfo triste. Kopit — che cominciava
con questo divertissement goliardico una foriu-
nala ¢arméera continuata con una serie di drammi
brevi e poi Mndians nel 69 ¢ Louisiana Territory
nel “75 — lo ha sottetiolato ateagifarsa pseudo-
classica in una bastarda tradizione Tranceses, [l
procedimento, in effetti. si rifa al vaudeville e al-
la pochade (1l che spaega il successo di Of Dad a
Parigi}, cita per densione Sofocle e Freud (2 que-
stione del complesso di Edipo), e il linguaggio &
quello del grottesco ¢ dell’ assurdo, fra Gom-
browvicz, Diirrenman ¢ lonesco.

La storia si svolge nell’appartamento di un lus-
suosn albergo dell” Avana prima di Castro, abita-
o da Madame Rosepettle, noca ed eccentinea ve-
dova che viaggia con un fgho ormal adulio ma
mantenuto in une condizione preadolescenziale,
il cadavere imbalsamato del manto (il che scorag-
gia i corteggiatori)ed aliri vistosi simboli di mor-
le, COme un pesce piragna ¢ plante carmivore.
Menire Madame Rosepettle oseilla fra imprese di
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seduzione (di cui fa le spese il miliardano Com-
modors Roseabove) e crociate moralizzatrici sul-
la spiaggia, il figlio Jonathan colleziona moneie e
francobolli & scruta con un canocchiale gh aerei
di passaggio ¢ "appetitosa baby-sitter H-.r.ki{al:c. L
quale tenta di strappario alla madre plagiatrice,
col risultato che il sedotto Jonathan, in un raptus,
lia uceide con un cuscino sul talamo matemo, ac-
canto 4l cadavere imbalsamato di papa

Attento a sfruttare il breve spazio scenico del tea-
tring, il regista Battistini ha alleggenito la letiera-
rietd del testo @ della traduzione, ha raffinato gl
effetti in grotiesco con segni scenici essenial e
ha usato accortamente il valzer, il tango e inguie-
tanti rifrazioni sonore per animare le tragicomi-
che marionette di Kopil. ke due dionee e il piragna
carmvors. [h intenso humour aoir epilogo fra
Jonathan ¢ Rosalie, con il cadaverone palermo
nell armadio. Keuty Fusco, che & Madame Rose-
pettle, si prende un meritato applauso nella scena
di seduzione con il Commodoro (1" Arringa, co-
micamenie disorientaio), scena che sfocia in un
comico sfogo sugli orrori del sesso. Sorrettadaun
miestiere sicuro (Ketty Fusco & una sgrande vooes
di Radic Monteceneri), la sua interpretazione &
un condensato di nevrosi, passivitd, crudelta in-
cosciente. [l giovane Barbieri sorprende grade-
volmente per la veritd dolorosa che confensce al
figlin-pupazzo, la Lanzi & una Rosalie insieme in-
nocente & torbida come una ragazza di una tela di
Balthus. Caldo successo. Ligo Ronfani

Comici in monolocale
con una figlia d’arte

MONOLOCALE, di Luciano Odorisio (anche re-
gista fra cinema ¢ scena). Con Gigi Sammarchi e
Andrea Roncato (dal video al paleoscenico con
impegno) e Gea Lionello (figha d"arte con pro-
mettente futuro). Scene e costumi (casual quoti
diano} di Francesco Prion. Prod. Teatro Panoli di
Roma.

Storcano pure il naso gl abbonati ai cicli Shake-
speare o Pirandello; io sosteéngo che Manolocale,
nonostante un sueo dichiarato =minimalismos e
gualche intreccio sospetto fra teatro, cinema e
tivil, & una .tpc11,.:1|:ulu che merita per cerie ragioni
un po di atlenzione.

Intanto, & I'espressione di un fenomeno oggi ab-
hastanza diffuso che chiamerei la «rasmigrazio-
new di attori e registi dallo schermo o dal video al-
Ia scena. Come il mio Lopez-Marchesini-Solen-
ghi, come Zuzzurro e Gaspare, come i Glancati-

vi,1 Gatti di Vicolo Miracoli, i Ruggeri. Lella Co-
stir, Abatantuono e via dicendo, Gigi (Sammar-
chi)e Andrea (Roncato) si sono buttati nella Pro-
REl. | nnr:mi :| |l2‘|f'|'|-|‘li |,'|:2'| [';Lh.'l'n-.l I"I-I'I]l:1}!l"l|."\'{"'. di lo &
la befana con la Mondaimi, di Domenica in con
Baudo, detla serie Fininvest Don Tonine, pil re-
centi ma per I"occasione dimenticati i film canail-
le come Kimini Rimini sTociati nelle pid impegna-
tive Vacanze df Natale uno e due: adesso, una ve-
ra commedia, del personaggi, un 1esto (o quasiy,
Al loro fianco, autore ¢ regista, guel Luciano
COarisio che dopo essersi fatle le ossa con Tavia-
ni e Maselli 5" buttato ned telefilm seri e no. da
Scigpen con Placido a Famiglia in giallocon Ugo
Tognazzi,

Altro fenomeno in corso nn:lluﬂp-clh!rnln: |t s~
sa in orbita di una figlia d*arte — la longilinea,
graziosa, disinvolia Gea Lionello — che £ag-
giunge a Emanuela Moschin, Marina Giordana,
.-";||.I||-|1r_"|'|i||.'| I”“:'!':“i:hi' Chiara Euh."]ltu. Alexan-
dra La Capria, Sabina Vannucchi. Anche in que-
510 caso un motiva di richinmo per un nuovo pubs-
blico, disponibile, featralmenie incolto forse ma
inmocente, & «da plasmares,

Dungue, eccoct al Parioli per una replica a platea
gremita di Monolocale: storia asprigna, di quodi
diane usure, che mota imomo ad una coppia del
giomi nostn in periodo di stanca erotica ¢ senti-
mientale: stonia ambientata, come dice il ttolo, in
un huis clor di modesta cubatura con angolo col-
tura, un lettone pit adatto ai impianti che o nuo-
ve gesta, una cyclette, un po” di libn e tante cian-
frusaglie.

I due =cucciolis (ferminologia affetiuoss di un
tempo) sono malinconici e demotival, hanno ri-
svegli difficili. Lui, Leo, ¢ un depresso atendenze
narcisistiche, che gioca alla rouletie russa invece
di cercare di riconquistare il cuore e il resto di lei,
Ciiulia, che si sente trascurata, Armiva un bietolo-
ne romagnolo, Marcello, e pretende di installarsi
nel monolocale, cacciando la coppia, in virtih di
un contratio firmato da Leo. Gatta ¢i o0va, come
il seguito dimostrerd. In realtd. tramite uno di
quegli annunci pubblicitan di genere particolare,
Leo ha proposto a Marcellodi fare parte di un trio

" UM




sfantusioso ¢ rasgressivos. Scopo, rinfocolare la
fiamma languente del menage. E subito Giulia ci
sta. esibendo nudith e frasi hard, provocando lo
sconcertato «bictolones, ingelosendo Leo che
non aveva previsto tanta buona volontd da parte
della mogliettina,

Nella seconda parte tutto rientra nell’ordine: la
sagace Giulia aveva scoperto la «porcellerias or-
dita dai due, la sua disponibilith era — come dire?
— iina provocarione femminista, Leo e Marcello
i rovanoe davanti al «sminuto della veritis ¢ utio
s'aggiusta, ma per modo di dire. Dai giochi enoti-
civagheggint dai due maldestn maschieni si pas-
s i giochini con i trenini elettrici mentre Giulia
comincia a pensare a fare le valige.

Scollacciata e provecatoria, 1a commedia di Odo-
risio ha in realty, come =i vede, una sua moralith.
Sul pianc della scrittura drammaturgica si vedono
crepe, si odono scricchiolii: necessario qualche
intervento di rincalzo e di restauro. Il baffuto, de-
presso, lunare Leo del Sammarchi e il Marcello
gattamornta del Roncato sono pilk che macchiette o
caratterizzazioni; hanno identith di soltoperso-
naggi colti con affettuosa ironia. Giulia &, nella
interpretazione di una Lionello che ha tre corde al
su0 arco, bellezza, erotismo ¢ savoir faire, una
devoreuse tutta spiritosi eccessi. C.C

Sogni e memorie
dal magma dell’inconscio

SOGNI PIRANDELLIANI, a cura di Ezio Caser-
ta. Regia (creativa e intelligente), impianto sceni-
co ¢ costumi di Ezio Maria Casenta. Con (uumn di
buon livello ¢ con un impegnato rapporto con
I"autore) Isabella Caserta, Giorgio Speri e Rober-
to Vandelli. Musiche a cura di laro Marcolini.
Prod. Coop. T.5., Teatro/Laboratorio di Verona.

Lo spettacolo vuole privilegiare «sogni= o «me-
mories, che compaiono come fantasmi, in un
contenitore teatrale, trasformato in scatola a sor-
presa. Gli spettatori 20no sl separali per gruppi
¢ condotti, al suond suggestivo di an como, in vi-
sita — come nelle gallerie d'arte — in camere di-
stinte, per gustare (ognuno diversamenie ¢ con-
temporanecamente) una parte del recconto sceni-
co, che, allo stesso tempo e, a ripetizione, gli atto-
ri-sacerdoti offrivano loro. Poi, di nuovoe, al
richiamo i gruppi si scioglievano e si portavano in
aule diverse, dove andavano a vivere un impatto
differente con un'altra smemorias.

Solleticati dalle musiche (del gregoriano, di Pa-
ganini, di Beethoven), si sono srotolati motivi fu-
niebri, temi di ascendenza spintica, sogni deviati,
stravaganti ¢ non decodificate nevrosi, atti di tra-
sgressione a favore oin rivolta col teatro in quan-
o struflura drammaturgica. Ne sono scatunti iti-
nerari di ricerca, o sonde destinale a campionare
dal magma oscuro dell’inconscio, ambiguo ed in-
gontrollato, materiali angosciant di indiscussa ¢
magnetica forza poctica.

L analisi di Personaggi, dell’argomentazione
sulla Lucertola wccisa, dello Sgombero, dei mille
interrogativi come Perchd? o de La veritd, sono
un punto di riferimento per la decodificazione ¢
I'interpretarione di una drammaturgia che é rife-
rimento fisso per il teatro moderno, Notevole
I'interpretazione degli attori guidati da Ezio Ma-
ria Caserta. Silhovette impaludata di came e di
sangue, che raggela le voghe (di godere, d"amare,
di possedere) con la censura dell’inibizione pub-
blica, Isabella Cascerta traduce, con formule cla-
morose di grande maniera, 1a cifra stilistica del
suo intervento. 11500 volto duro, con un”ammire-
vole duttiliti, si fa ironico ¢ scherzoso quando,
nell"atto immediatamente successivo, | anrice
assume 1 toni e le vesti della frivola borghese. Le
& vicino, stilisticamente, Roberto Vandelli, sia
per I'intensith dell'adesione al rituale interpreta-
tive, sin per questo gusto di farsi spentatore, che
esercita antinaturale commercio di identitd tra
due corpi, guello di se stesso e quello del eolo
che interpreta, Giorgio Sper, con un velute pau-
perismo di gesti, ma con radicale intensith d’emo-
#1oni, offre un alto grade di penetrazione al neolo.
Rudy De Cadaval

FIABA DI RITA CIRIO E LELE LUZZATI

Nella scarpetta di Cenerentola
c’e tutta la storia del Teatro
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DODICT CENERENTOLE, dal libro Gintelligentemente spinitoso) Dodict Cenerentole in cer-
ca o ‘autere, di R Cirio e Emanuele Luzzat, anche (estroso) scenografo. Adattamento e regia
(gustoso pastiche di stili) di Filippe Crivelli. Coreografie di Claudia Lawrence. Musiche di

Bruno Cali, Con Aldo Amorose, Lorenzo Anelli, Nicholas Brandon. Enrico Campanati, Fran-
ceseo Corso, Giulia Del Monte, Rita Falcone, Anna Recchimuzzi, Yeronica Rocea, Vanni Va-
lenza (comiciti naturale, verve parodistica, affiatamento). Prod. Teatro della Tosse.

Tutto il teatre in dodici lezioni, DPa un libro di Rita Cirio pubblicato dalle Edizioni milanesi
Muages (presso la cui galleria sono state esposte le illustrazioni uscite dalla matits magica di
Lele Luzzati) Filippo Crivelli ha ratto uno spettacolo che sta girando trionfalmente per 1 Ttalia,
Si trota di esercizi di stile «alla maniera dis, con cui la Cirio ha ripercorso la faba di Perrault
secondo Sofocle. Shakespeare. Goldoni, Brechi e via dicendo. Ne & risuliato un Bignami (na-
turalmente iper ironico, secondo la vena della Cirio) sulla drammaturgia di tutti i tempi, un al-
legro gioco al massacro degli stereotipi, dei poncifs e dei tics della tradizione ¢ delle avanguar-
die teatrali. La formula di ottimi risultati, perché sull’ immaginario collettivo della fiaba 5"in-
nesta, con ammiccamenti divertiti e divententi, 'enorme sciocchezzaio del verzi ¢ deil virl tea-
trali, determinando una comica complicith fra palcoscenico e platea. S'aggiunga che le
scenografic di Luzzati, quelle sagome ritagliate nei cartoni arcobaleno della fantasia (Lele & il
solo scenografo che possa dire quello che Picasso diceva di s& pittore: «io non cerca, trovos)
trasferiscono questa compliciti negli spazi colorati e innocent delle leture d'infanzia. Infine,
simetta in conto la verve «al naturales del genovese Teatro della Tosse, con i suod attori che so-
no simpatici artigrani della comiciti, abituati a cercarseli, gh effeii, sulle tavole del palcosce-
nimlu non attraverso il digja vu delle citazioni. Avrete cosi le ragioni del successodi guesto spet-
tacalo,
Ecco dungue, sulla scena tuita nera, da «scatola della memoria», dove schizza la magica poli-
cromin delle tempere di Luzzati, dieci Gianburrasca che sui banchi di una scuola clementare
raccontand la finba perraultiana secondo Collodi; e poi via in un gioco folle e intelligente di
metamorfosi: Cenerentola che sostituisce la scarpetta fatale con il coturno ¢ diventa una Cene-
rigone-Antigone secondo Sofocle, Eschilo e Euripide; poi una Cenerentolina-Mirandaolina che
perde il ventaglio ed incontra Arlecchino ¢ i gentiluomini di Carlo Goldoni risvegliati dal Bi-
centenanio imminente. E cosi via: Cenerentola alla Becken, in attesa di Godot, gonfia di sirac-
ci e di disperazione esistenziale; Cenerentola secondo Alfien, una Cinerea nemica dei tiranmi
intrododta da una Bonaccorti che scambia Plutarco con Pluto; Cenerotta in balia dei vecchi ca-
ni del Ruzeante: Cenerelia che gioca col weschio di Amleto perché & la reincarnazione del-
a Ofelia scespiriana. E ancora un Cinderelo gay. raccontato da una negra del profondo Sud,
sceso dal «tram che si chinma voluttis di Tennessee Williams: una «ragarza Coraggios alla
Brecht che canta la Ballata della Scarpetta secondo Weill denunciando il Pnncipe che fa allar-
gare |a scarpetta pur di sposare la Sorellastra danarosa; una Signorina Cenerentola identifica-
hile con la strindberghiana Froken Julie ingaglioffitasi con lo stalliere; una Cenerentola in cri-
si di wdentiti ned labirinti della drammaturgia pirandelliana; ena Cendrillon Bélle Epogue che
frequenta I’ Alberge del Libero Scambio di Feydeau. Finale da commedia musicale alla Gari-
nei ¢ Giovannini, con una Cenerentola soubrette che diventa I"amante del commendator Az-
zurrone. Su gqueste parodie s"innestano i sconsigh di regias della Cirio, in un salutare ridendo
castigal mores dove mattatori, dive, registi, impresan e cattedratici ne hanno per il loro conto.
Uge Ronfand
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La tragedia di un re
che volle farsi uomo

RICCARDO 11, i William Shakespeare. Regia
{d" intuizone) di Glaueo Maur, Scene (spoghate
d'ogni riferimento architettonico) di Paolo Bre-
gni. Costumi (grande creativith) di Nand Cecchi.
Musiche (discutibili) di Parick Djivas. Con Re-
berto Stuno, Giann Galavott, Donatello Falchi,
Ireneo Petruzzi, Matteo Chioatio. Amengo Fon
tani, Thomas Trabacchi, Massimo Lello, Pino
Censi, Felice Leveratto, Massimo RLl:lﬁdgihL)!i.
Paolo Beretta, Sonia Bergamasco. Prod. Stabile
Friuli-Venezia Giulia

Riccardo I1 & prima di o tragedia di poesine a
Mario Luzi va il mento di questa splendida tradu

zione scandita dal metronomo del poeta. Shake-
SpeEare mutud la tecnica [ir‘l:,'_LlnI'i\'u di ueste
dravmma pis dilla poesia hinca che dal teatro.

La letura voluta da Glaveo Mauri, sicuramente
fra i maggiori interpreti delle nosire scene, fa
esplodere in un controcanto carcerario, 1a co-
screnzn di Riceardo-uomo, Similmente a Edipo,
sotto la corazza del monarca, anche qui affiora
I"anima dolente lungo il cninale di una solitudine
coatta ¢ luminosa, Dopo la sua disfana come re,
Riccardo [1 ridiventa re ma del e nel dolore. E lui
il personaggio con pit volti, dopo che Boling

broke, in sua assenza, invade I'Inghilterra assol-
dando rbelli e si fa proclamane re col rome di En

rico 1Y, A Riccardo 11, deposto ¢ rinchiuso in pri-
gione, prima di essere brutalmente assassinato,
anche una musica capace di farlo impazzire parri
un « segno d’ amoree,

La spettacolo, pur avendo una buona tenuta stili-
stica, mon va oltre 1] segno di una intclligente ese-
cuzpione, di cui la miglior cosa sono risultiti esse-
re gl eccellenti costumi di Nand Cecchi. dai ¢ro

matismi violenti disposti sulla scacchiera interio-
re dei var personaggi.

Roberto Sturno nel ruolo di Riccardo 11, anche nel
bellissimo monologo finale, non trascina e la sua
gestualith ripete abitvali movenze, Irenec Petruz-
#1 (Enrico IV) di una prova stentorea della sua
ascesa al trono, mentre Donatello Falchi, quasi
un’eremita uscito dii Tarocchi, & parso pil per-
suasivo nella sua dignita di vinto. Una nota per
Gianni Galavotti, piscevolmente diverso ¢ preda
inevitabile di un teatro che sta estinguendosi. Co-
rale |a partecipazione degh altr atton, con un ap-
punto di merito per la spontaneith di Trabacchi e
il buon debuno di Pino Censi, Carmelo Pistillo
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GGli incubi lontani
del giovane Vian

1 COSTRUTTORI DI IMPERI, di Boris Vian
{1920-1959). Traduzione {pregevole) di Massi-
mao Castri. Regin (precedenia al tragico sulliro-
nico} di Lorenzo Loris. Scenografia di Adriano
Altamira. Colonna sonora (suggestiva) di Davide
Muosconi. Con Lorengzo Loris, Elena Callegan,
Gabriella Del Monte. Elena Giust, Maurilio
Menzinger, Mario Sala (recitazione parossistica,
impegno). Prod. Chut Off.

Boris Vian, recuperato con imiuenza giovanile. E
ot g'-(_'. ;:5:_|1:|.‘:\11| I:i.[n."l'l'lﬂ. la I1'I.’I'\l..'||t.:l..1 =:E1|:|.'|r1".| che
quelli della mia generazione gli hanno imposto (il
farsesco, irmspettosa, patafisico Vian, semidio
dell’esistenzialismo di Saint-Germain-des-Prés;
ingegnere e suonatore di iromba. romanziere e ci
nieasta, allore & poeta, ballerino ¢ inventore), ¢'& o
comincia ad esserci anche, per fortuna, il suo dop-
pio, il Vian che fino all ultimo respiro — prima di
morire & 39 anni col cuore scoppiato — aveva
portato estimomanza di una «rabbia di vivere=
della generazione diventata adulta durame la
guera.

U'.!-tﬂ-;l Vian il "I-__'il,!'r';lll-l:' r.;-pnlrp.-lllure Lorig & an
dato a cercarlo fra le pagine di Les Barissenrs
d empires, una delle sue tre piéces, di acre fumar
proir, in cui & raffiguraia una famiglia-tipo, quella
di Monsicur Dupont, che fugge un 0scurg perco-
lo {annunciato da un sinistro rumone) salendo di
piano in piano verso il tetto del palazzo. Ad ogni
trasloes lo spazio diminuisce e il nucleo famiglia-
re 5 assomtiglia, alla fine resta solnio Monsieur
Dupont, trascinato dalla pawrn verso il suicidio.
Sopravvive a tutti Monsieur Schmurz, muto, fan-
tasmatico, mummificato zombie che per wna la
durata della pidce ha ricevuto pugni, cale e sputi
dai Dupont; allegorica rappresentazione (oh
quanto attuale! ) der Valon disprezzati dalls uma-
na betise: la vera vita, la coscienza, lo spinito
Stranamente, non ho visto sottolineato 1" aspetto
autobiografico di questo canchemar teatrale, Fi-
elio di un'agiata famiglia, la morne del padre
uecciso a revolverste da un ladro — segnd per
Vian e i suoi inizao di rovesci di fortuna ¢he L
costrinsero o cambiare tenore di vita, L'allegoria
dei Dupont, avviati clecamente verso | autodi-
struzione, non ¢ dungue soltante una suggestione
letteraria nella P i'r:i del |.|.1|'|.n:la._!u|.'rr.:|.. [.-.'|||L"r'-.lriu
&, qui, anche un esercizio esorcistico, per fugare

dispiacen giovanili. Strumenmto dell’esorcismao,
I"ironia. L™ allestimento di Lons accentua invece 1
tom notturmi, [ recitazione degh atton amplifica
il denmato allegonco, un coré realismo magico alla
Bunuel incrinato da esagitazioni gestuali ¢ foni-
che di piglio espressionistico, mentre I'eco della
woimba di Vian 8" intfeccia a frastuoni e neiie pro-
venienti dalla casa del mistero, Vian, in questo al-
lestimento, non & pill I amusenr public: ha visto
venire I'ombra lunga di Beckert. Non sono con-
vinto che questa via, dell’ incupimento del tesio,
sia quella giusia. Ma sono convinto della sincerich
¢ della passione di Loris e dei suoi compagni.
LR

Un Ciclope deriso
dalla nuova civilta

L CICLOPE, di Euripide. Traduzione di Massi-
m Loreto, Regia (neotra) di Antonio Rosti. Sce-
ne (di memoria bucolica) di Giuliana Cazzulani,
Costurmi di Sonia Campiselh. Musiche (lecnolo-
giaelettranica) di Paolo Tortiglione. Con France-

sco Paolo Cosenza, Sara Della Mea, Sebastiano
Filecamo, Cecilia Gallizia, Massimo Green, Ric-
cardo Maghenni, Amonio Rosti, Silvia Saban, So
Young Leg, Prod. Teatro Portaromana, Milano.

La funzione orginaria del dramma satiresco ¢ra
quella di chiudere la trilogia tragica, conséntendo
al pubblico di mitigare quel turbamento psicolo-
gico seaturito dai drammi del Mito ¢ della Storia
poco prima rappresentati, Probabilmente (il testo
curipideo & Punico giunto fino a noi per intero) il
suo compito era quello di divertire o, quanto me-
no, di far riflewere divenendo,

Tra gli intenti, validi ¢ ben evidenzioti nel raffing
(0 progromma, © lo realiczazione del Teatro Por-
LArOmana non serpre, perd, si verifica la necessa-
ria simbiosi: la vicenda risulta a tratti appiatiia da
una traduzione corretta, ma didascalica | cui unici
arzardi nzuardano I'uso di qualche innocua vol-
garitd; mentre ba messinscena demitizea gli ervie
glidel, nspetiando I innovativo messaggiodi Eu-
ripide, senza perd scoglicre so servirsi dello stru-
mento dell ironia, della drammaticith o della co-
miciliL.

La vicenda, di omerica memoria, contrappone



Odissen, I'uomo della nuova civilth astuto e spre-
giudicato, al Ciclope, esponente di quel moendo
arcaico e harbarico precedente all’arrivo
dell” olimpico Zews | a contormo la degradata fami-
gliola dei satini — emblema dell vomo comune
che si barcamena come pud tra i soprust del pote-
re —, che prima tradisce 1"eroe per paura del mo-
struoso padrone e poi 1o aiuta nell inganno & nel-
la fuga.
Un palcoscenico spalancato a svelare i suoi mar-
chingegni ¢ tracce di poesaggio agreste costitui-
scono lo spazice in cui si muovono gli attori (ira i
3qu5 il Ciclope di Riccardo Magherini, 1" Odissen
i Francesco Paolo Cosenza e il Sileno di Antonio
Rosti) che, pur appanenenti ad un gruppo di col-
laudaro affistamento, rimangono sospesi nel lim-
bo di una indecisione, almeno apparente, di regi-
stro interpretativo. Claudia Canmella

I colori della gioia
nell’opacita quotidiana

TI HO SPOSATO PER ALLEGRIA, di Naalia
Ginzburg. Regia (spiritata) di Adolfo Fenoglio,
Con Minam Mesturino (acerba bravora), Mario
MNosengo (diligente ), Anna Marcelli {acuta) Lucia
De Rienzo (calcata), Daniela Cald (caruccia, ma
caricaturile), Impianto scenico (asettico e indovi-
nato}. Prod, Torino Spenacoli,

Mon tocca temi profondi, non ha momenti di
grandi accensionl, né colpi di scena; ma questo
che «non & nulla di pit di un piccolo reccontings
— come diceva Matalia Ginzburg della sua prima
commedia — & un teatro molto vicino alle cose
umane, capace di sussurrare allo spettatore, sitra-
verso I'apparente vacuitd del dialogo-cicaleccio,
che la vita lascia scorgere i colon della gioia an-
che nell opacith quotidiana.

In seena & in azione una giovane, scompaginata
coppia di sposi, sempre incagliata nelle secche di
un matrimonio contratto senza gran lucidit, [ doe
si parlano senza ascoltarsi, si vedono senza guar-
darsi e naturalmente litigano, fino a che la costru-
rione drammaturgica, con semplicith @ sapienza,
li induce al prometente abbraccio finale. Miriam
Mesturino, giovanissima e duttile attrice in disci-
plinata ascesa, ha ripercorso il passaggio che ave-
va calcato Adriana Asti nel 1963, Ma docile al
suo regista, porge nell'intento di far ndere un'in-
terpretuzione stridula che non le & congeniale,
Meno sottolineature ¢ un’ stmosfera pii lieve pos-
sono garantire un'eccellente ritorne del teatro
della Ginzburg. Mirella Cavepgia

Se Cechov é visto
soltanto in superficie

SCHERZL tre atti unici di Anton Cechov. Regia
(troppo esteriore ne f fume fa male e Una die-
rigertedel i matrimonio: pill sugécs.l:ivu ne M canto
del cigno) di Rosy Gangemi e Gianfranco Quero,
Tipizzata la recitazione, Seene ¢ costumi funzio-
nali. Musiche da nempitivo. Prod. Teatro Libero.

Poco convincente il trittico. In Una demanda di
marrimonio i tre protagonisti scadono, sopratout-
to per una ridondante ¢ rumorosa gestualiti e abu-
sano di wni «sopra le righes=, che haccano ¢ ndi-
colanzzano la ragica meccanicith del SCOMICHs
cechoviande, La regia si ferma alla superficie, An-
che fi fimo fa male, nonostante gli storzi del con-
ferenziere (Pippo Luciano), scivola sulla man-
canza di una interpretazione pit sostanziosa,
cinto del cigno & il nsultate migliore: Franco Tri-
podo, aiutato da una regia pin oculat, oltre il
semplice ostentare giocoso da pochade, nesce,
ebbro Plerror a comunicarci la sintesi della dram-
maticith del quotidiano e dell’are di un vecchio
altore, Onginalita surreale della scenografia po-
vera; per il folle esiliate Re Lear bastano una vo-
ce fuori campo ¢ un panno per le ombre del re e
della tempesta, Samdro M, Gasparert

JOHAN PADAN A LA DESCOVERTA DE LE AMERICHE

\
c:‘ Lo oy

Sulle caravelle delle Colombiadi
gli alisei1 del giullare Dario Fo

UGO RONFANI

JOHAN PADAN A LA DESCOVERTA DE LE AMERICHE, di ¢ con Dario Fo, uomo-or-
chestra di una (tonificante) farsa umanitaria dalla parte dei vinti. Macchinista Corrado Pomilio.
Direttore di scena Francesco Russo,

Ecco un aDario Fo d'annatas, autore di un testo ch'é pin di un canovaccio per uno zanni con-
temporaneo, che ha gli splendorn linguistici di un inimitabile grammelot; e attore in gran forma
nella reinvenzione mintca, all’istante. Che questa dissacrazione — opportuna ¢ benefica, a
mio parere — della retorica celebrativa intorno al viaggio di Colombo sia anche un gioco tea-
trale rinscito, che finisce per travolgere spettatori di agni condizione ed etd, & risultato chiara-
mente dalle reazioni del pubblico della prima milanese al Linco, via via conquistato non solo
dalla straprdinaria performance dell’ attore — un geniale, delirante monologo di tre ore duran-
te be quali la lingua mventa il gesto & il gesto inventa 1o parola — ma, anche, dalla storia del nuo-
vo scacciaballes Johan Padan, marinaio di terraferma, conguistatore sue malgrado, affabula-
tore rodomontesco, antieroe spinto sulle neove rotte delle Americhe dal fuoco dell” Inquisizio-
ne che I'aveva costrenoad abbandonare prima una puta rozantiana sccusata di stregoneria ¢ poi
gli ebrei cacciati dalla Spagna, di cui era scrivano, Eccolo dunque, pauroso, sui mari della -
seoverta, degli azzardi e delle tempeste, nel cuore delle terre vergini abitate dai buoni selvaggi,
prima al seguito e poi contro Uarmada dei conguistadores: prima impagiente di rimettere pie-
de in Padania e alla fine deciso a restare nel paradiso terrestre del Nuovo Mondo, dalla parte de-
gli indios, confortato dalle ragazze delle isole alle quali ha insegnato il dialetto natio.
Allorigine dello spettacolo ¢°¢ stato il ne dell Expo di Siviglia ad una riedizione di faabella,
tre caravelle ¢ un cacciaballe, troppo severa verso la regina che la Spagna cattolica vorrebbe
beatificare. Dalla costola di quella frobella & nato dunque Johan Padan, figura loambardo-ve-
neta che rinvia agli zanni, al Ruzante ma anche — diciamolo — agli eror del Pulei, del Boiar-
do, del Rabelais di un Pantagruele odisseo nell’ Isola Sonante: per non parlare di Cervantes, di
Defoe, di Swill, del Volwire di Candide. Siamo in clima epico-comico, all’ipertrofia dell’in-
venzione affabulatoria e qui funziona o meraviglia I"unione del deammanrgo, dell anone e del
pitiore. Credo che la felicith dei risultati sia proprio dipesa dal metode di lavoro, Dopo aver
messo mano a1 codici ¢ ai libr d"epoca (fra 1altro, le cronache del marinaio Cabeza de Vaca,
che ragionava come Johan Padan dalla parte degli indips), Fo ha cominciato a raccontarci «a fu-
miettis wwita la storia, Il librome con le illustrazioni e le didascalie — matrici del testo seritto, bro-
gliaccio per la ricerca gestuale — & bene in vista su un leggioe Fo lo usa come un copione aim-
magini. Passa wito nel corpo dell”attore il grammelot torrenziale del testo impastato di veneta,
lombardo, catalano, portoghese @ napoletano; dalla fusione «a braccios degh elementi dello
spettacolo rinasce, splendidamente imegra, la commedia dell™ane; 1"attore solo 1n scena assu-
me trionfalmente, da virtwoso, le forme &1 colon di wtta un’época.

Che cosa ncordare, delle tre ore di spettacolo? I fugeni di Johan Padan dai roghi dell’ Inguisi-
rione? | naufragi simulat dalla caravella Fo? 1l salvataggio dei cristiani abbrancati a omerici
porcelli? Gli urli ¢ i ruggiti dell"atiore evocanti foreste alla doganiere Rousseau? Le rodomon-
tate chie finiscono in piractic comiche? L' furmaor noir della caceia all’ oro, delle ladrerie, delle
carnelicine dei colomzzatori? La Bibbia spiegata agh Incas con il mango al Fniln della mela e
il ficodindia che sostituisce la foglia di fico? | miracoli del santificato Johan Padan che gli con-
feriscono poten sciamanich presso i cannibali? Lo spettacolo & una marea montante di ipecboli
comiche per uia burla i fomdo molo seria coniro il Potere. I2 bene che sulle caravelle del Cin-
quecentenarnio soffiro anche gli alisei del giullare Fo. O
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Un filosofo beffardo
dell’amore coniugale

IL GIUOCODELLE PARTI, di Luigi Pirandello.
Regia (schematica con soluziom grandguignole-
sche) di Beppe Navello. Scene (astraitismo) & co-
stumi (non banali) di Luigi Perego. Musiche
(guasi assenti) di Germano Mazoccheuti, Con
Paolo Bonacelli, Carmen Scarpirta, Gianni
Garko, Luigi Tontoranelli, Paolo Meloni, Franco
Mo, Massimo Tradori, Gaetano Campisi, Naza-
ro Oldani, Tiziano Pelanda, Tiziana Foresty, MG,
Madeddu, Nicoletta Pusceddu, Ignazio Chessa.
Prod. Teatro di Sardegna,

Correva |"anno 1918; al Teatro Quirino di Roma
il pinoce delle parri durd un solo giomo, quello
del debutto. Poi Ruggeri, protagonisia di
questaltro capitolo pirandelliano, lo cancello dal
cariellone per nprenderlo in seguito senza fortu-
na. Ci volle De Lullo, con la Compagnia def Gio-
varni, o nlanciare il testo che piscque anche a Jean
Louis Barrault, al punto che pretese per la sua edi-
fione gl stessi costumi e le stesse scene, ¢, addi-
rittura, gli stessi movimenti,

Dopa quel famoso spettacalo, reso ancor pil pro-
vocatorio dall idea di mostrare il seno dell” afia-
scinante Rossella Falk, e le interpretazioni di Tie-
ri e Lionello, nel ruolo di Gala, N ginoco delle
parti al quale abbiamo assistito, artefice la regia
di Navello, cui va I’ indubbio merito di aver diret-
to attori (Bonacelli, Scarpitta, Garko) non pro-
priamente pirandelliani, ¢1 & parso giocato su due
livelli recitativi ¢ scenografici non sempre armo-
nios.

La storia del afilosofos Leone Gala (Bonacelli).
della bella ¢ spregivdicata moglie Silia (Scarpit

ta} ¢ del suo amante (Garko}, costretto nel finale,
al posto del legittimo consorte chiamatosi fuori
per rispetto estremo dei ruch, a lavare I'onta subi-
ta da Silia, duellando con la mighiore lama della
cittd, & gui raccontata aderendo un poco foreata-
mente auna duplice esigenza. Mentre da un lato s
seava nel rovello filosofico & nei suoi risvolti
grotteschi, dall® altro vengono materializzati sim-
bolicamente ¢ An troppo realisticamente, nome-
slame i raipensamenti di Navello, § fruni tangibili
delle metafore care a Gala.

Cosi pure I'insieme delle scene, salvo Popportu-
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nitd di certe scelte (sedia, divano di spalle).

Piil a suo agio nella parte del gastronomo, colto
nel suo privato, piuttosto che in quella dell"ospite
atteso per paito coniugale, Bonacelli iene bene la
SCENa, cosl come | intensa Scarpitta, disinvolta o
drammaticamente perduta nella sua stessn trap-
pola. Un Garko stupito, ¢ qua e 13 marionena in
mano a Leone Gala, completa I inedito trio,

In buona sintonia il complesso degli attori, con
particolare riguardo alla caratterizzarione del
chirurgo di Tontaranelli, soprattutto per i tempi.
Cearmelo Pistillo

La struggente diversita
di un gigante fine secolo

[L DOTTOR BOSTIK, di Nico Orengo. Dino Ar
m, Laura Malaterra, tratto da Figuera gigante di
Mico Orengo. Regia (pallida) di Laura Malaterra.
Scene ¢ burattimi {di qualith)} di Dino Armu e Ful-
vio Massano, Costumi di Graziella Blandino ¢
Anna Gilardi. Musiche originali di Lionetta Sce-
na. Con Giuseppe Gromi, Dino Arru, Fulvio
Massano e (voci narranti) Domenico Brioschi,
Cesare Salassa, Oreste Valente. Coprod. Compa-
gnia del Bagatto,

Malinconia, poverth, solitudine, nella storia vera
di un gigante, per spettatori dai nove ai
novant anni. Intomo al racconto di una struggen-
te diversitd, squarci di attualith di un fine secoloin
fermento mandano qualche bagliore. La traduzio-
ne soenica del libro di Nice Orengo, affondato in
una oscurith colorata, ha tocchi di raffinatezza e
un buon gioco di proporzioni, si vale della parola
dell’ artore, di un gioco di maronetie intensamen-
te espressive, di vooi fuori campo: ma la pagina
letteraria predoming sulla magia teatrale, con un
indefinibile risultato di incompletezza, Mirella
Cavegpia

Pazzia vera e falsa
nel primo Eduardo

UOMO E GALANTUOMO (1922}, di Eduardo
De Filippo. Regia (garbo, levith, equilibrio) di
Ugo Gregoretti. Scene (gradevoli, solan) di Mau-
rizio Valenzi. Costumi (spritosamente anni Ven-
ti} di Mariolina Bono. Musiche (pot-pourr parte-
nopea) di Pasquale Sciald. Con Nello Mascia
(estrosa, intelligente puineria), Marcello Bartoli
{pirandellismo in grottesco) e una formazione na-

paletany padrona del mestiere: Giancarlo Cosen-
ting, Paolo Falace, Muccia Fumo, Franco lavaro-
ne, Mirella Maciariello, Cinzia Sanorello, Vitio-
ria Piancastelli, Viviana Polic e aliri, Prod. Gl

Ipocriti,

La prima commedia in tre atti scritta settant"anni
fa da un Eduvardo giovane. La prima regia eduar-
diana di Gregoretti, che cela sotto divertenti gra-
devolezze una buona intelligenza del testo, di cui
mostra fa complicata tessitura tra farsa, vaudevil-
Ie e pirandellismo, Uno scenografo anomalo, "ex
sindaco di Napoli Valenzi, che «disegnas canoli-
ne napoletane tra Dufy e Vellani Marchi. Un mu-
sicista, Lo Sciald, che sa cucire abiti musicali su-
gli attori e, attomo a un Mascia pronto a dilatane
in senso nuional-popolare la napoletanita del suo
personaggio, interpreti che hanno nel sangue la
verve della scuola napoletana, o vi si adeguano
con corposo impegno, come il padano Bartoli for-
matosi sul Ruzante. Ecco in breve la qualiti di
questo allestimento di Uome ¢ galantuome, com-
media cenamente legata i jamais alla maschera,
al silengi ¢ alla comicita ombrosa di Eduardo (e
del figlio Luca, che 1'ha raproposta con dotile
aderenza al modello paterno), ma adesso reinven-
fata nella luce di una giocosita solare che mi ha ri-
cordato a traiti, lo charme del cinema di Reng
Clair. L'insieme funziona bene come smacchina
per nideres (e, ndendo, pensare), in equilibrio fra
1l vecchio teatro immutabile € 1" humour postmao-
demo, fra la gag del muto ¢ il nonsense dell"as-
surda, Sieché, nel «festival Edeardos che & in
corso accanto al «festival Pirandello» sulla scena
italiana (sono programmat Le voed dif dentreo con
Giuffré, Non o page e Quest fantasmi) lo spetta-
colo in cartellone al Valle, con la sua stilizzazio-
ne di classe, ha una sua dignith. E il pubblico ap-
plaude.

Diopo un primo atto farsesco nella pensione in cui,
per la generasith del ricco Alberto, hanno trovato
un tetto ¢ un piatto di maccheroni il capocomico
Gennaro ed i swod miserabilissimi guitti, i entra
in pona Pirandello (guelle del Berretio a sonagli)
con la finta pazzia di Alberio, che cerca cosi di
salvare |"onore dell’amante, I"enigmatica nobil

donna Bice, in attesa di una maternith. [l giova-
noto intende riparace con le nozze; non sa che Bi-
ce & sposata al conte Tolemtano, un medico anzia-
notto { Franco lavarone), e che & diventata adulte-
ra per vendicarsi delle infedelth del marito.
Quande Alberto, in casa Tolemano, conosce la
verith, deve fronteggiare 1'iralo manilo e, per sca-
gionare la donna, in una scena che il bravo Bano-




li rende con acrobatica foga, & finge matto. Dopo
questo inneste pirandelliano nel melodramma
borghese abbiamo un terzo atto al commissariato,
presente anche il capocomico, zoppicante perché
si & rovescita sui piedi I zcqua bollente della buat-
ta, il formelletto su cui cuocevano | maccheroni
scacciafame. Non si capisce pill chi & pazzo e chi
finge, compresi il conte, la cui infedelti & scoper-
1, ¢ il commissario, che il Falace tratteggia gu-
stosamente. Gran finale nell area dell assurdo,
dowve gli unici sani in fondo sono i guitti, lo z2oppi-
cante Gennaro e la fantasiosa Mimi Florence,
vecchia attrice resa dall’ oftima e napoletanissima
MNuccia Fumo.

Sbrogliando la matassa travi pezzi d"antologia,
come la scenadei guitti che provano il wragedione
Mala nove di Libero Bovio, trombone contempo-
ranco di Scarpetta, o la gag della bibita all’ nmare-
na, ¢he gh attori scippano, assetati al commissa-
rid,

Nell'interpretazione «elettricas del Mascia £"in-
travvedono tratli d moderna comicitl, ha mimica
sicura il Barvoli nel rendere 1" esagitato Alberto: il
giovane Cosenting conguista nel rualo di un sug-
gentore imbranato, Menzioni onorevoli, olire ai
gid citari, alla Sartorelli, Bice, e al Monteleone,
uomo pirico, cioé nevrastenico, UL R

D’ Annunzio notturno
tra fantasmi della mente

MNOTTURND D1 LUCE. studio sul Naiturna ofi
luce di Gabriele D" Annunzio, regia & drammatue-
gin (rigorosa) di Domenico Polidoro. Scena di
Marco Brunetti, Costumi di Giovanna Buzzi. Con
Mauro Avogadro e Vera Rossi. Prod. Associazio-
ne culturale Isola.

L'asciutna interpretazione di Mauro Avogadro,
attore di ispirazione ¢ assidun frequentazione ron-
coniang, sarebbe da sola pil che sufficiente per
chiarire il felice exploit di questo Norrerno dan-
nunzians. Ma occorre subito dire chie ¢'& moltodi
piir di una eccellente prova anonale nella messin-
scena, non facile, volutys ¢ approntsta dal regista
Domenico Polidoro, Intanto, si fa piazza pulita
dei solin cliche del Yale abruzzese: di vola in
volta erotomane confesso, stucchevole parsdisia
co, indefesso superuomo... Uno dei meriti della
pidce & infatti il presentare, data anche 1o pantico-
lare situazione in cul nel 1916 11 Nottwrne fu sert-
te, un " Annunzio-uomo, incline s alle sue ma-
nigcali devozioni ma colio sempre nelle sfumatu
re che anticipano il gesto, nelle pieghe dell’ animo
che preludono alla sua estrinsecazione.

Mewrurne i fuce fa uso ed abuso, ma sempre con
elepanza, di una simbologia iperreale ¢ non ma-
nierata, a partire dagli clements scenici. Steso su
un ripiano mobile, che & a meth tavolo da vivise-
ziome e a meth gia catafaleo, circondato da simbeo-
li eristologici oppure da oggetti alludenti 1'eroi-
smo appena trascorso (1"armatura vuota) o la
mondanith passata (il rosso cappello di piume),
Avogadro-DY Annunzio insegue 1 fantasmi della
mente. Incubi pit che sogm s1incrociano in triet-
torie evocate e subito interrotte: I'ombra persecy-
toria che si perde nella nebbia dei canali, la triste
immagine della vecchia madre disfatta dagli anni,
Ia sagoma agognata della carlinga dell’serco con
1 volt deil compagni coperti dalle maschere e da-
gli occhiali, 1a ferita lacerante che sembra occu-
pare come una farfalla violaces la cavitd dell "oc-
chio. Su o domina un senso estremo di cadu-
cith delle cose, di morte in agguato, cosicche an-
che il lenzuolo che avvolge Avogadro diviene
una soria di sudario ¢ la brava Yera Ross, | alira
presenza costantemente in scena, ha la meccani-
cith insistita di un sutoma o, se lo si preferisce. la
ieraticith di un'atonita Vestale.

Ulteriore punto a favore, infine, del lavoro di Po-
lidoro & la non pretenziosith dell’ operarione, il
senso provvisono della ricerca che rende il Nor-
rrne di fuce un"impresa di alto ngore. Silvia Ma-
Shagni

L'OMAGGIO DI MILANO AL PARENTI

Beckett € sempre piu vicino
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surdo contemporaneo, una ¢itth che ha prodotio tanti spettacoli beckettiani, ma che, al
contrario di altr pio piccoli centri non ha dedicato un vero ¢ proprio spazio monografico al
grande scrittore irlandese, Un convegno a cui hanno panecipato due specialisti italiani: Aldo
Tagliaferri ¢ Paolo Bertinetti, olire al teorico di fama intermazionale del Teatro dell” Assurdo,
Martin Esshin, € a uno studioso come John Pilling, il quale ha analizzato 13 vita e 1'opera di
Beckett allaluce delle ultimissume messinscena ¢ degli studi pid recenti, mentre spettacoli, poe-
sig, letture, una mostra hanno offerto I'immagine dell” altimo peniodo della produzions becket-
Lana con test come Nov io, Solo, Passi, Quella volta, Dandolo, Ohio Imprompty, o quali & se-
guila la rassegna cinematografica con la proiezione di ben cingue rele plavs.
L'omaggio o Beckett ha permesso una conoscenza pit approfondita a quanti si riconosconao in
questo grande autore, cerntamente il pid grande del sccondo "k, quello che & penetrato nelle
ferite prodotte dalla civilil tecnologico-scientifica e che ha contribuito ad evidenziare e deter-
minare, nella nflessione estética ¢ hilosolica comeémporanei, le teone dell’assenza e del nulla,
Diceva Beckett: «Non ¢'é miente da esprimere, nienteé con cui esprimere, nessun desiderio di
esprimere insicme all"obbligo di esprimeres una specie di imperativo categorico che, forse,
pui meglio amtarci @ comprendere @ suoi ultimi testi nel quali |'espressione s1 fa sempre piu
densa ¢ pill asciutia, pid essenziale ¢ pii rarefatta, mentre la parola Sopravvive come un respi-
ro, come ultimo laceno.
Turti i testi successivi ai capolavorn Aspettando Godot, Finale di pariita, Giorni felici, rappre-
seniano la swmma del pensiero beckettiano, sempre pit radicalizzato, sempre pid attento a bra-
sformare il materiale drammatico in materiale della logica. Beckent invento un neologismo per
le sue ultime opere: drasuaricules, che si caraterizzavano per | assenza totale di ogni 1o o per Ia
presenza di personagei incapaci di definirsi, se non nella loro concentrazione estrema.
Non fo ha per protagonista una bocca sospesa nel vuoto, onnipresente che parla in maniera in-
flessibile, tormentata, tenace, ostinata. Attraverso le parole che la bocca emana veniamo a co-
noscenza del momenti cruciali della vita di una donna che ricerca la sua identivh o la verith del-
Ia sua esistenza, Alla bocca ha dato voce una straordinaria Anna Nogara, nello spettacolo pro-
dotto dalla Cooperativa Franco Parenti. Lo stesso testo & state realizzato da Carla Tatd che ha
arricchito la sua performance con altin due dramaticules: Passi ¢ Dondolo, quest"ultimo rea-
lizzato in lingua francese nella tradurzione di Beckeit. Sandro Lombardi e Rino Sudano hanno
completate la serie con Chiella volta, Un peczo di monologe ¢ Sola.
L ultimo spettacolo & stato Mmiprovwise dell 'Ohio realizeato dai fratelli Janicki, considerati i
gemelli di E::mn:r, per i quali il testo sembrava sentto, essendo costruito su due personaggs sim-
metrici che potrebbero essere | una il doppio speculare dell"altro, quello che legge e quelloche
ascolta; questultimo sembra il protagonisia di una fuge dai ficordi di una donna morta da tem-
po. mentre guello che legge & stato mandato da lei per alleviargli le solitarie notti dangoscia,
Il festival si & concluso con una kermesse finale, nel corso della quale registi, critici, studiosi,
attori hanno testimoniato su e per Beekent, stimolati dalla Shammah ¢ da Enore Capriolo, Era-
o presenti Laura Adani, Anna Proclemer, Giulia Lazzarini. Giorgio Albertazsi, Giancarlo
Dettori, Anna Nogara, Carla Tatd, Lucio Ardenzi, Rino Sudano, Carlo Quartueei, Remondi &
Caporossi, Ugo Ronfani, Aldo Tagliaferri, Paolo Bertinetti. A. 5.

I ’- omaggio 8 Beckett del Teatro Franco Parenti, ideato ¢ coordinato da André Ruth

HYSTRIC 75




CRITICHE

Una coppia in armonia
messa in crisi dal vizietto

LA CAGE AUX FOLLES. musical tratto dalla
commedia di Jean Poiret. Musica ¢ parole &
Jerry Herman. Libretto di Harvey Fierstein.
Traduzione di Gerolamo Alchieri, Regia (ritmo)
¢ adattamento (fedeld all’ originale) di Saverio
Marconi. Con {cast diligente e volenteroso)
Carlo Reali;, Gianfranco Mar ¢ Renato Scarpa
(simpatici e efficaci), Kevin Moore, Andrea
Spina, Naria Amaldi, Rosato Lombardi,
Michela D' Alessio, Francesca Sammarting, E
Les Cajelles: Mare Aureli, Stefano Bontempi,
Ginseppe De Filippis. Michele De Filippis,
Mario Di Martino, Cher Heinrich, Fabio Monti,
Danmiela Pezzi, Scene (d'effetio, piattalforma
girevole, sipan) di Aldo De Lorenzo. Costumi
{seintillanti) di Zaira De Vincentns, Coreografie
(rinnovate)} di Babyork Lee. Prod. Compagnia
della Raneia,

Tolentine come Broadway, La Compagnin dells
Rancia. che ha sede nel piccolo, industrioso cen-
tro marchigiano. ¢i riprova con il musical. E il de-
butto stavolia avviene nel tempio di quel genere
all’ialiana, il Teawro Sistina di Roma. Dopo La
piccola bottega degli orrori e A charus fine mette
in scena La Cage aux Folles, il celebre musical
americano confezionato nell 83 da due espenti —
i miesical @ omosessualith — come Harvey Fier-
stein e Jerry Herman. Masi rattava, come sisa, di
un riciclaggio. Dieci anni prima, a Parigi, Jean
Poiret aveva seritio e interpretato accanto a Mi-
chel Serrault quella commedia che subito dopo
divenne un film di produzine franco-italiana, ff
vizierto nella nostra edizione, con un Tognazzi in
stato di grazia al posto di Poiret.

Il rnusical & una favola. Solo cosi, oggi, dopo la li-
berarione sessuale post-sessantotiing e la contn-
rivoluzione, causa Aids, I'idea 0 meghio la trova-
ta di Poiret appare accettabile. La Cage qux Fol-
les & dungue la stofia di una coppia di due matur
omaosessuali che conducono da vent anni una vita
in perfetta armonia, meglio di un normale matri-
o0, GEOFEes gestsce un locale nottumo di tra-
vestiti chiamato come i titolo della commedia.
(hui Jui fa il presentatore e «sua moglies, Albin, &
la starr di nome Zazi, Tutto fila liscio fin quando
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il fighio di Georges, avuto durante una «disatien-
zione» eterosessuale, un vizieto appunio, decide
di ammogliarsi. «11 nostro bambino si sposa! do-
ve abbiamo sbagliata?s si chiede Albin. 11 fano &
che il papadella novella sposa & un importante de

putato accanito fustigatore di omosessuali. Alla
fine I"ostacolo della presentazione tra le due fa-
miglie sarf superato grazic al travestimento di Al-
bin che si abbiglia da perfena marran. Insomma
quasi un Fevdeéau — ¢ la regia di Marconi metie in
risalto i ritmi indiavolati — en rravesti. Carlo
Reali dopo tanti ruoll di ottima spalla, diventa fi-
nalmente un eccellente protagonista, bravo sia
el cantare che nel ballare, Gianfranco Mari che &
Albin non ha troppa dimestichezza con le note,
i per il resto & spassosissimo. Singolare e ra-
volgente la carattenzzazione di Kevin Moore nei
panni del magpiordomo-cameriera. Valeria Pa-
micci

Polifemo ricorda
seduto in poltrona

NESSUNO ACCECO IL GIGANTE, di Bruno
Stor, Regia di Maunzio Bercini, Costumi (ap-
propriati) di Evelina Barilli. Musiche di Alessan-
dro Nidi. Con (coinvolgenti ¢ affistati) Bruna Fo-
gola, Alberto Branca, Marco Ballero, Alejandro
Zamara, Prod. Teatro delle Briciole, Parma.

Privato del suo unico occhio il Ciclope spari per
millenni daghi sguardi indiscren di quell’wmaniti
beffarda, che con |"inganno di Ulisse-Nessuno o
aveva accecalo. Ma dove finl? Eccolo sedito su
una polirona verde shiadito vecchia come lui, un
|_'h:'|‘ ,|1'I(':|"1|.'|\¢'|{'r|:'|l;'in| @ piJ."hcl i“ ﬂﬂ\ﬂtlgi:l :|| Fil’;l’n’-
do della sua terra, la Sicilia,

Una minuscola donna, imbonitrice e cantastorie,
s1 prende cura di lui, gh d vino se ha sete ¢ latte
s¢ ha fame, purché racconti ai spiccoli dminio 1a
storia di quel giorno in cui Nessuno lo accecd,
Controvoglia, aiuato dal vino, Polifemo ricorda ¢
diue teatnini. che gli si aprono nella pancia e tra le
gambe, consemona il pubblicodi vedere quel che
Ia sun voce profonda sta raccontando.

Poi si scopre la finsone, con grande delusione dei
bambini presenti e partecipi. e il pupazzo di gom:
mapiuma alto 5 metri nvela, cadendo in avanti
forse ubriaco o solamente assonnate, 1 tre bravi
animatori (Alberio Branca. Marco Ballero,

Alcjandro Zamora)

Dopo aver sotolineato I aspetto della namazione
in Cassandra e ne Il grande racconto, ¢ quello
dell immagine e dell" animazione in Nessune ac-
cecd (f giganre, il =Progeuo Odisscars continuerd
il suo cammino realizzando, sempre con il Teatro
delle Briciole, I'opera di teatro ¢ musica Polife-
me. Clawdia Cannella

Lettura psicoanalitica
per Il padre di Strindberg

IL PADRE. di August Sinmdberg, Adattamento e
regia (radizionale) di Ugo Margio. Scene & co-
stumi (modesti) di Donatella Lepidio. Con Lore-
dana Solfizi e Ugo Margio. Prod. Compagnia
Stravagario Maschere,

«Seripo con I aceetta, non con la pennas secondo
il giudizio dello stesso Strindberg, I padire resta
uf testo che coinvolge e ura la sensibilith & co-
struisce sillaba su sillaba angosciose attese
dell’evento impossibile, premio di vite sudate al-
la nicerca delle frasi giuste: 1a comunicazione. Ma
la comunicazione non avvienc, il miracolo non
accade. [ fiume di parole che nmbalza sul moro
delle ragioni dell"altro diventa la pena da sconta-
re sull”altare della convivenza: che & il vero infer-
no. E questa regia di Ugo Margio, pur tagliando
ben =1 personaget, di vita, nel doe protagonists
superstitl, 4 uno spettacolo assai fedele alla cru-
dele chiaroveggenza strindberghiana. Forse trop-
o

E forse troppo chiara, troppo «spiegatas, unidi-
miensionale, & la lettura tuita psicoanalitica del te-
sto, con quei pochi arredi neri come il gorgo
dell'inconscio che riempiono la scena ¢ ne fanno
lo studio di un'infinita, snervante seduia. [1 letio,
la sedia e guella cassettiera con la foro della figlia,
inesistente di per sé (un’ottima idea, questa) e
sempre pii, pirandellianamente, «colei che la si
credes, COMPOnZoNo un mosaico sobrio ma un
iantino défd-vu. Infine le lect: poche, asciuile.
Come attore Margio regala alla platea emozioni e
immaging generose. Mon sempre riesce a fare al-
trettanto Loredana Solfizi, che incappa quac I in
toni melodrammation, pil scontati che sgpradevoli
La costruzione monodirezionale, carica di pen-
nellate barocche (¢ la verdiana Forza del desting
in colonna sonora & la prima della hista), non pn-
Vil tuttavia lo speitacolo di un suo interesse, dovu-
Lo in parte alla grandezza del westo, in parte al sen-
so diffuso d'una atmosfera greve ¢ sensuale, un
po’ esibita, ma in fondo efficoce. Valeria Carra-
ol

Lotte anarchiche a Pisa:
affresco di inizio secolo

UNA CITTA PROLETARIA, dall'omonima ro-
manzo di Athos Bigongiali, Drammaturgia (effi-
cace ) di Francesco Bruni ¢ Paclo Piermrzini. Mu-
siche (suggestive, create apposta per 'opera) di
Bruno De Franceschi. Scene (surreali) e costumi
idi Tobia Ercolino, Regia tad hoc) di Paclo Pie-
razzini. Con il coro Societd Corale Pisana e 1"Or-
chestra Filarmonica. Prod. Teatro Verdi di Pisae
Asélier della Costa Ovest,

Suggestivo per il temd, che trova spunto dalle Jot-
te anarchiche nelle fabbriche di Pizo agli inizi del
secolo, lo spettacolo ha una tessiura drammatur-
gica piultosto ariosa; continui @ ben studiati sono
£li interventi del coro & dell’orchestra a punteg-
plare momenti particolari delle varie scene. Sce-
ne che sono rese come quadn che rccontano stti-
i salient delle amivid di propaganda ¢ della vi-



ta quotidiana, specialmente delle donne lavoratri-
ci che si organizzane nei movimenti anarchici
L ambientazione & assai ben resa anche attraver-
50 la seelta del personaggi che animano fe scene:
il giomalista amencano, la famigha in cul padre,
madre ¢ figlie vivono ¢ combattono per i valori
dell’anarchia. il padrone, il dandy e la signorina
di nobili origini, rappresentanti dell"ancien régi-
ine. B un’opera corale di notevole impegno in cu
sono confluite giovani energie (molt degli attori
& dei teenici provengono dalla scuola Atélier del-
la Costa Orvest), che ha rieccheggiato, come han-
no confermato molti degli spettatori che hanno
vissuto da studenti universitar quel penodo, un
certo clima del Sessantotto.

Disinvolto, nei panni di Evening. intellentuale in-
quieto, Roberto Mantovani, Complessivamente
bene tutt gli altri. Renzia D' Inca

Sotto il tendone
la storia di Woyzeck

MARIENFRANZ, da Wovzeck, di George Biich-
ner. Regia (efficace) di Claudio Di Scanno. Musi-
che dal vivo (emozionanti) dell’ Ensemble Musi-
ciae Corbinum diretto dal M® Claudio Calista,
Realizzazione scenograica (funzionale) a curn
del Laboratorio Lorenzo Concia, Con Andrea
Cosentino (brillante), Andrea Virgilio France-
schi. Lucilla Maragni (duttile), Simona Nobilio,
Antonio Silvagni. Prod. Compagnia Drammarea-
tro.

Colori, pags, musica dal vivo, Nel baraccone da
fiera costruito dai giovani interpreti di Dramma-
teatro per questo Woyzeck si nscopre il placere di
casere spettatort, Bellissima 1Midea registica di
uno spettacolo che si sdoppia tra narrazione e rap-
presentazione, mentre da un lato il cantastorie-in-
cantatore Andrea Cosenting (interprete ntelli-
gente) racconta la stora del povero soldating tra-
dito dall’amante ¢ infine omicida per amore, e
dall"aliro la brava Lucilla Maragni invita il pub-
blico al sorriso dell"ironia, giocando tra clowne:
ries ed esercial di drammatizrazione che fanno
pensare alla scuola di Ingemar Lindh, Peccato
che I'interpretazione del protagonista, Andrea
Virgilio Franceschi, cosi scarsamente articolata,
sia a trattl poco convincente, Alla fine perd si ap-
plaude, persuasi che il teatro & ancora assai vivo
finché c1 sono ragazzi disposti a inventare. E a ni-
schiare. Valeria Carraroli

Ritratti di borgatari
a Roma dopo Pasolini

MACCHINE IN AMORE, di Franco Bertini. Re-
gia di Giiulio Base, Scena di Tiriano Fario, Con
Gianmarco Tognazzi, Franco Pistoni, Paolo Fos-
s0, Enzo Marcelli.

Come & cambiata la gioventi delle bargate romis-
ne dopo b testimonianza of fertane da P.P. Pasoli-
ni? Forse & diventata piln vuota, pid opaca ¢ piu
crudele verso se stessa ¢ verso gh alin. Ne offre
un’ immagine di scorcio Franco Bertin in questo
atto unico, Macchine in amore.

Edoarde, che vorrebbe essere un sdurox € ne in-
dossa la divisa, insieme con due compagni (o gre-
gari), va all'interno di un cantiere in disarmao, do-
v¢ hanno trovalo asilo alcune prostitute, per ini-
ziare all’amore il fratelle Simeone, un rtardato
mentale. L' esperienza del primo amplesso provo-
ca nel ragazzo minorato uno sconvolgimento fol-
goranie, sicché spara sul protettore della ragazza
¢ anche su di lei, quasi per sodtrarla al possesso di
altr.

Il testo, @ con puntuale aderenza la regia di Giulio
Base, sono di uno stile iperrealistico asetlico, spo
glio di ogni sfumatura romantica e di ogni intona-
gione moralistica, Sono abolit tuat | digframmi.
Sembra di esserci, di assistere al fallo e in questo
consiste la forza e il limite dello spettacolo
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LA NUOVA COLONIA DI PIRANDELLO A CATANIA

Se degli avanzi di galera
fondano il Regno di Utopia

DOMENICO DANZUSO

LA NUOVA COLONIA, di Luigi Pirandello. «Ricerca diretta da Lambento Puggelli con la
collaboragzione di Romano Bermardi nel ruolo di Luigr Pirandello che finge di dinigere Ia
prova, di Roberto Lagand per lo spazio scenico ¢ 1 vestiti, di Franco Buzzanca per le luci, di
Giovanna Busatta per la musica e di Pippo Russo con la sua chitarras. Con Maddalena
Crippa (La Spera, tra epicith e naturalismo), Piere Sammataro (Currao), Miko Magistro
(Cro¢co), Ciecino Sinen (Tobba), Marcello Perrachio (Padron Nocio), Tur Scalia (MNuecio
D° Alagna), il giovanissimo Edoardo Saitta (Dord) e alin diciotto attori. Prod, Teatro Stabile
di Catania.

Un «mitoe pirandelliano, da una parte condotto dal regista alla dimensione di « Teatro nel
teatroe ¢ dall’altra a quella sea propria di utopia, seppur temperata da una persistente
speranza di riscatto, Questo (e alwro) & nella Nuova colonia (1928) di rarissima
rappresentazions, che volge nel sociele ghi aneliti di un Pirandello che si avvia al definitivo
traguardo ¢ che di 11 a poco c¢ercherd un referente religioso con Lazzare ¢ una pur
combattuia certezza nell"illusione teatrale ¢ nella pocsie coi Gigansi della monagna.

Nella Mueva Coloriie quet pochi uomini, veri avanzi di galera, che, guidati da una prostituta,
La Spera, occupano un'isoletta terremotata e abbandonata per costituirve una socictd minuta
e quasi casalinga, non son altro che la metafora di un'ideale consesso civile.

Saranno infati rimosse le legei vigenti e il potere che dispoicamente le applicava, per
realizeame — le une e 1" altro — di nuovi, in une collettivizzazione delle risorse, del lavoro,
della giustizia financo, Siamo come 51 ¥ede a forme di democrazia (seppur pariccipativa ¢
non rappresentativa), vagamente sospese a un astratto marsismo, E chiaro perd che questo
afegno di Utbpias non potrd resistere al primo impatto con il male, con «gli vomini ¢ le
donne della werrafermas, per cui l'isola e i suoi occupanti saranno presto inghiottit dal
mare, che ¢ assassino ¢ purificatore a4 un tempo, al punto da salvare solo La Spera — la
speranza, cioé — prostitula redenta che sinnge al seno la propna ignara creatura. Ma, al &
fa dello schematico racconto, quel che appare chiare 1n questo testo ¢ come il rovello
drammaturgico-filosofico-politico sia stato portato a estremo intima dibattito da un
Pirandello cui forse gih pesa quella tessera del partito fascista che da qualche tempo s°&
nitrovala in tasca. E proprio questa & forse [ ragione di quella difficolta di scrittura e di
eloguio, che s nleva nell’esposizione dialogico-dialettica della complessa tematica, talora
risolia in freddi e retorici «pirandellismix, che rendono difficile ¢ poco convincente negli
attori la manifestazione di varie tesi. peraliro prelevate dal cospicuo bagaglio dell’ Agn-
gentino, Pure, contemporaneamente ¢ quasi a travolgere gli accennati limio formali. ecco
venire in primo plano un aggressivo wnmediatezza ¢ attuahti di stimoli, di simazioni & di
concezioni alti a condurci, guasi attraverso una profetica visione, alla degradata realti
quotidizna, nella quale il potere & spesso mafia o almeno utilitarismo spicciolo, ricatto,
sotterfugio. Ed & un didascalismo gquesto che 1'impostazione registica dello spetiacolo-prova
(qua e l& non del twtio fruibile, ma ceno suggestivo-al drammatico finale) ha inteso
opporiunamente ¢ cosrentemente privilegiare. 0
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Mefisto secondo Moravia
sconfitto dal pacifismo

1. DIAVOLO NON PUO SALVARE IL MON-
DO, di Alberto Moravia (1907-19%)), elabora-
zione di Dacia Maraini, e DELITTO, della Marai
ni, da un racconto di Moravia. Regia (evidenzia-
FIOR Espr 4 \i.l.':-l'lisul:in."hl::l di Ging :.r.utnp-iu.'l'i. Secene
{iperrealistiche) di Csaba Antal. Costumi (sobnia
incisivith) di Luisa Spinatelli. Musiche (cupa-
mente ritmiche) di Aldo Tarabella. Con Giancar-
lo Detton, Rosalina Nerd, Giulio Brogi (ottimi
profagonist). Prod. Piccolo Teatro,

Vi fu, in Moravia, ["aspirazione ad essere dram-
maturgo fin dai tempi, 1958, della Mascherat ¢
della Beatrice Cenct, ma la scena non gli fu pro-
diga di successi. D sicuro inieresse, percid, que-
sta nproposta teatrale di Moraviaa poco pid di un
anno dalla more. | due testi programmati al Pic-
colo per il Faust Festival erano in origine raccon-
ti ¢ sono stati teatralizzati con impegno e perizia
da Dacia Maraini.

Scritta nel “27 la prima breve pigee, Delitfo, scm-
bra unat scheggia di Gl indifferensi, anche se an-
tenore di due anni. In un circolo della Roma bene
& incorso una festa, di cui danno conto luci ed om-
bre su una vetrata ed echi di vecchie canzoni.
Quattro balordi in smoking giocano a poker, be-
vono, s ferscono col sarcasmo, secemono odii
famigliari. Sepolta fra 1 cappotti, ubriaca, dorme
la Prircipessa. un relitio umano, [ quatiro comin-
ciano con lei, suscitando rnidicole vaniti e illusio-
ni di giovinczza, un corteggiamento beffardo e
volgare, che trascende in sadica violenza, fino al
delitto, Mascondona 1] cadavere dietro una spec-
chiera e riprendono la partita. 51 pensa al cinema
«clinicoe ¢ moralistico di Cayatte; 1"aura do-
:ﬂuc\.hLiju.u;l. e poveri di motvazion J1.'\.-iL'I.'§|I.I-E:I-
che: la recitazione del giocatori & stentorea, Ma
Rozalina Neri, con la sua Principessa di un can-
dore sopravvissuto agh aflronts della vita, nesce a
umanizzare il greve teorema scenico.

Piti ambizioso, teatralmente efficace, N diavolo
non pud salvare il mondo, anche sc la fabula del
patto tra Faust (qui o sciensinto nuclears Gualtie-
ri}e Mefistofele (tentatore tentato dal rigore della
sua vittima fino ad innamorarsene, in un traspos-
to eterosessuale che lo trasforma in Mefisia) si
smarrisce in un labirnto di temi incrociati, susci-
tando 1" impressione di una esercitazione cenebra-
le, anche se ad alto livello, sui temi moravian
dell’erotismo e dell'incesto, del pericolo nucles-
re ¢ delle responsabilith della scienza, Questi re-
make faustiani hanno bisogno di regeersi sull” iro-
nia come il Mon Faust di Valéry insegna, ¢ come
il bravissimo Detton, nel reolo di Mefhisto-Mefi-
sta, &1 ingegna a fare; la regia preme perd il peda-
le dell’allegona seriosa, con Messageio, resirin

gendo 'efficacia del gioco intelletuale. Questo
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gioco si basa sui travestimenti femminali cui Me-
fistofele ricorre per piegare o scienziato al patto,
e sul tentativo di fare breccia sulla sua tendenia
ad indirizzare le pulsioni erotiche verso le bambi-
ne e la stessa fighuoletta (la giovanissima Saro-
rio, conturbante come una figurina di Balthus). Se
prima lo scienziaio {un Brogi che gioca con so-
bria efficacia a fare il sosia di Einstein) accettn di
vendere |'anima ad un diavalo travestito da bam-
bina, si butta poi nella ncercy fine a reprimere
propri desideri, trasformando cosi in innamora-
miento Ja frustazione del Maligno, che gioca 1'ul-
tima carta mutandosi in una allieva adescatrice (la
bella, esotica Johara) ma neevendo — atroce bef-
fa — una controproposta: 1 anima in cambio del

la salverzs dell umanith dall’ apocalisse nucleare,
Ed & la sconfima di Melisio: perché il «diavolo
non pui salvare il mondoe. Uge Ronfant

La fuga impossibile
dei dannati di Sartre

PORTA CHIUSA, di Jean-Paul Sartre, Traduzxio-
ne di Massimo Bontempelli. Regia (sobria) di
Muarco Zangardi. Scenografia (essenziale) di
Alessandra Gentile, Costumi (economict) di An-
na Maria Mingardi, scultura di scena di Hogat
Khari. Scelta musicale di Renata Sandra Leon.
Con Alice Ferlito, Renata Sandra Leoni, Vincen-
o Petrone, Marco Zangardi (molto impegnati),
Prod. Compagnia [ Viardarri

Una stanza caldissima, sempre i'IIl;l_[mn:l.[,'h tre
poltrone ¢ un cameriere. Garcin (Zangardi),

= B e . et e

Estella (Leoni) e Ines (Ferlite), vittime ¢ boia, te-
stimoni ¢ cavie |'uno dell"aliro, scoprono che
all’inferno si brocia d'un fuoco meno feroce d
quella che arde negli incead: della vita terrena: le
framme della tortura sono ghi altr. Nei gironi
dell’espiazione regole della convivenza sono
I'estraneith e il wrmeno del giudizio reciproco:
una citena cosi forte di sndismi che alla fine nep-
pure la pora finalmente aperta potrd spezzarla ¢
nessuno dei ire dannati abbraccerd la fuga tanto
mvocatd,

Essenwiale 1a scelta dei Viandanti: niente orpelli
per uno spettacolo utto parola, introspezions ¢ fi-
losofia, Interessante il taghio registico, con quet
flash poetici sulle ombre del mondo dei vivi, sem-
pre pil lontano, sempre pit difficile da ricordare,
da «vederes nella wenebra di un aldila fawo sole
della vergogna delle proprie confessioni. Tema
crudo, che il giovane gruppo affronta con entusia-
smi ¢ lucidith, nonostante | gravi ostacoli post
dalla censura che ha colpito la rappresentazione
nelle sue prime serate al Teatro dé Servidi Roma,
imponendo un debutto svietato ai 18, Valeria
Carraroli

Linguaggio come negazione
sulle Tracce di Sanguineti

TRACCE, da Edoardo Sanguineti. Allestimento
e regia (coraggiosa e convincente) di Marco Lue-
chest, Costumi di Stefania Benelli, Con Tarcizio
Branca, Elisabetta Cavallott, Anna Cianca, Giu-
liana De Donno, Marie Giaramidaro, Irene Gra-
zioli, Cristing Liberati, Emma Marconcini., Su-
sanna Odevaine, Zora Velcova (bravissimi),
Prod, Cooperativa Tks | teatranti,

Daprvero brave e attrici di Tracce (un solo ma-
schietto: bravissimo anche lui). E bravo il regista
Marco Lucchesl. C'erano dietro I'angolo le insi-
die del cervellotico, dello sperimentalismo erme-
tico, dell avanguardismo militantistico. Tutte
evitate. b a parte qualche tempo dilatato, qualche
immagine ribadita, lo spetizcolo emoziona @ di-
verte, Di cento |"operazione testuale non era faci-
le. Agire la necavanguardia letteraria di Sangui-
eti, mostrare il «mistlnguismos, il sneeconte-
nutos, il moedo nuovo che glhi intellettuali del
Gruppo "63 inventarono per recuperare alla ra-
g_'m-m; u reale M:Emnriﬁ, per raccontare 1l mondo
delle cose senza filvro ideslogico (senza punto di
visti, Senza IMmpegno, sensa storia, senga tempo),
far vedere. in una parola, 1" intero manifesto pocti-
coche attacea il neorealisma sul viale del tramon-




1oy, & adir poco un azzardo. Ma la Cooperativa Ths
¢'# nuscita e ha costruilo un non-spettacolo colo-
ratissimo e fumoso {1z sala & immersa in una neb-
bia irrespirabile). mitto da vivere.

Non ¢'2 inizio. Quando ci si accomaoda sulle pol-
trone la rappresentazione ¢ giad cominciata, A
crocchi la bella societh borghese gorgheggia con-
versuzioni: in platea nmbalzano echi di cingueni
ridanciani. Poi si stacca dal cicaleccio una parola,
uf siono, 'accenne ad un balle: sono la donna
con la sfera, la donna dell’arpa, la donna della
danza. Vool che scardinano sintassi e semantica
alla ricerca del senso vero delbe cose. quello che la
lingua suggerisce nel suo ribollire pnmigenio di
sensuriont che prorompono dalko stato naturale
della realti: la confusione. Il caos & il risultatoe la
risposta dell’ appercezione immediata, senea di-
reziong, senza legg né prospettiva. E Tracee &
un'onda continua di emozionl, un concerto
espressivo di francobolli sanguinetiani che gal-
leggiano nel kitch carnascinlesco delle luci, nei
bagliori di un universo senz’ ondine né scopo. Un
porpourri da cabaret che alla fine lascia tra e ma-
ni il senso ultimo dell’estetica di Sanguineti: il
linguaggio deve comunicare la negazione della
comunicazione esistente. Insospettatamente,
struordinariamente teatrale. Valeria Carrarali

Un delitto sognato
in una societa crudele

LE VOCI DI DENTRO (1948), di Eduardo De
Fi]i.PEPD (1900-1984). Regia (efficace) di Carlo
Giufire, anche bravo interprete. Scene e costumi
(naturalismo non banale) di Aldo Buti. Musiche
originali di Sergio Rossi, Con Linda Morett, Ma-
rie Scarpetia, Tullio Del Mato, Teresa Del Vec-
chio {(ottimo esordio), Maria Basile, Aldo De
Martino, Massimiliane Esposite, Piero Pepe,
Claudio Veneziano, Annamaria Giannone,
Eduarde Cuomao, Barbara Pieruccetti, Mario Ca-
relli ¢ aliri, tutti degni di elogio, Prod. Lucio Mir-
ra-Dhana di Napah.

L' allestimento di Le voci di dentro prodotto dalla
Digna di Napoli ¢i riconcilia con il vero watro:
non soltanto perché il testo di Edvardo conserva
tutta la sua forza persuasiva a quasi nove lustri
dalla =prima»> che fu salulata con entusiasmo da
eritici come Rempto Simoni ¢ Salvatore Quasimo-
do, ma anche perché rivela un impegno produtti-
vio di livello, propone una regia — di Carlo Giof-
fré, ch'era stato nel cast di quella sprimas — de-
volamente eduardiana, e presenta una compagine
eccellente, che sa fare rifulgere le migliori gualith
della scuola napoletana.

Mella teatrografia di Eduardo Le voci di dentro (2
parte, con Filumena Marturane e La grande ma-

NATHAN IL SAGGIO CON LA REGIA
DI GUIDO DE MONTICELLI

[’umanesimo razionale di Lessing
in una favola per I’'uomo d’oggi

VICO FAGGI

MNATHAN IL SAGGIO, di Gotthold Ephraim Lessing. Traduzione (versi recitabili) di Roberla
de Monticelli. Regia (fine e coerente) di Guido de Monticelli. Scene di Paolo Bregni, costumi
di Zaira De Vincentis, musiche di Mano Borcian. Interpreti (all"altezza) Eros Pagm, Salvato-
re Landolina, Ugo Maria Morosi, Virginio Zemnitz, Mario Cei. Rosanna Naddeo, Dorotea Asla-
nidis, Teresa Pascarelli, Nicola Pannelli, Roberto Serpi, Marco Avegadro. Prod. Teatri Stabili
di Genova e Catania,

L attualith della commedia, che risale al 1779, & indubbia. Le wre grandi religioni monocratiche
vi son messe a confronto e [ animo con cui Lessing guarda al confronto stesso € ispirato ad una
superiore, filosofica tolleranza. Un filosofo che scrive commedie, un commediogratio che fa fi-
losofia, tale ci appare Lessing, portatore di una visione del mondo che & umanistica e raziona-
le, fiduciosa nel progresso ¢ netla capacita dell’vomo di elevarsi ed emendarsi alla luce di un
universalismo etico, Una visione che i incarna in Nathan il saggio e si rispecchia nel saggio Sa-
ladino. E qui il contrasto con "oggi — col cinismo, col nichilismo di oggi — si fa acuto, tanto
acuto che la vicenda di Lessing 1 s1 presenta, e ci pare accettabile, solo nella dimensione della
favola. Ed ecco che le scene — che scorgiamo ad apertura di sipario, un sipario che arieggia la
pittura persiana — hanno la leggeresza, 'area trasparenya di un ricamo nelle loro strutture fi-
liformi; e 1 costumi vanno dal bianco flucnte in lunghe picghe ai color vivaci campiti in estro-
si disegni; e la realizzazione, da parte degli interpreti, si mantiene, anche nei momenti pili con-
citati, su un registro riposate, placato, stilizzato. E bene hanno recitato Eros Pagni, quale
Mathan, ¢ Landolina, quale Saladino, persuasivi nella loro umanissima ssggezza; e gli altri li
hanno assecondati, sempre nella linea proposta dal regista. [l compito pib difficile, tra gh alin,
tocca a Mario Cei, alle prese, col bellissimo slancio e qualche acerbitd, con il suo difficile tem-
plare.

Dre Monticelli, insommi, si & adeguato al testo ¢, pil che al testo, alla sua possibilith di ncezio-
ne nel nostro tempo, ¢ ha avuto il merito della coerenca, nel linguaggio, ¢ la mano felice e leg-
gera nella scelta dei suoi strumenti. E se pure ¢°¢ stato, nella seconda pante, qualche sospetio di
lungaggine per cadute di ritmo, bisogna riconoscere che quel refolo di noia s1 & dissolto con ac-
cetiabile rapiditi.

Lescene di pio alta suggestione sonodue ¢ si trovano entrambe nella prima delle due parti pro-
paste dalla ndusione. L una & 10 chiave emotiva, I"altra sul tonoe meditative. Ci nferamo all in-
contro di Recha col templare — cosl ben risolto in emozione ¢ commozione ¢ pudore — e
all’apologo dei tre anelli, cosi sontile nella sua eloguenza, cosi forte nella sua capacith di per-
sumsione, E qui, nell’apologo, il nucleo centrale del messaggio lessinghiano, alussima lezione
di fede nei valor della tolleranza ¢ del pluralismo, di tensione etica verso la veritd,

Il monito si ripete per exempla nelle forme ironiche della conclusione, la quale con malto gar-
b0 mette a nudo I imazionalitk dei dogmatismi, poi che il templare, che si credeva tedesco, ¢ in
realta persiano, e cosl Recha, che si credeva dapprima ebrea, poi cristiana, si mirovava infine
islamita. Eppure ciascuno rimane sempre la stessa persona, Cambia 1"etichena, non la natura
dell’essere umano, Non la sua dignith. E 1l capriceio del caso — ¢i fa capare Lessing — che ¢l
colloca da una pane, dall™altea,  su questo capriccio non & lecito costruire der fortilizi con wor-
n di guardia e sentinelle, L' inonico gioco serve alla nobilth della wesi e alle ragioni, non meno
rilevanti, del weatro.

gia, della «trilogia del dopoguerras orientata ver-

delitto e, secondo, che uno di loro ["abbia com-

50 |'impegno sociale e Iz denuncia di un lassismo
morale nel quale prevalgono 1'egoisme, la cru-
deltd, Ia vighacchenia.

Detta in breve, la vicenda & questa. Alberto Sapo-
rito vive col fratelio Carlo, avido ¢ baciapile (obti-
ma caratterizzazione di Mano Scarpetta) in un
antro nel quale ¢ affastellato un bric-ag-brac di ar-
redi. In un soppaloo abata lo zio Micola (al guale
Massimiliano Esposito presta i tratti di una specie
di Abate Faria), il quale si & maturato da anni nel
silenzio non perché muto ma «perché il mondo &
diventato sordos, & in caso di necessith comunica
i su0d umor «alla napoletanas, con scoppi di mor-
taretti & castagnole. Sugpestionato da uno strano
sogno, Alberto denuncia i vicini di casa, §| Cim-
maruta, come responsabili dell’omicidio
dell®amico Aniello Amitrano, scomparso dalla
circolazione, € il cul cadavers — sostiene il de-
nuncianie — sarebbe occuliaio in cucing., Arresi
in blocco dei Cimmaruta, sopralluogo, il cadave-
re non si trova, Alberto & pei pasticc e si rende
conto di avere scambiato le proprie allucinazioni
per realti. Accade perd che 1 Cimmaruta si con-
vincano, primo, che Alberto abbia le prove del

piuto materialmente, per cul vanno uno dopo 1" al-
tro dal denuncianie e si accusano a vicenda.

MNel suo soppaleo zio Nicola — in funzione di
weoras da Grand Guignol — commenta con sput:
& mortaretti la sordida vicenda, menire 1"altro Sa-
porito cerca di vendere al guappo Capa d” Angelo
le riganerie di famighia. Alla (ine zio Nicola ac-
cende un gran razzo verde, segnale della sua mor-
e “I'.ICI' FII'I.'HL"H‘[I]H, Tutka !'ii."ﬂl[:’! ﬂpmfﬂl’ttﬂmtl’lw
nell"ordine (ciok nel disordine costituito) e ad Al-
berio non resta che continuare & vivere in mezzo
ad esseri senza dignild, incapaci di ascoltare «le
voer di dentros

Il testo — sentto di getto, in qualche giommo — ha
un finale didascalico, nscatiato perd dalia since-
ritd del messaggio poetico e umano, dall’ abilit
con cui la materia della storia sta in bilico fra
realid e visione, ¢ dalla fielicith con cui |"autore
tratteggia in un clima di addolorata pietd, i suoi
personagg. Come registy Giaffr evita sia il mo-
ralismo che il pittoresco, dando spazio alla voce
viva di una Napoli twita chisroscun; ¢ come inter-
prete & di una sofferta, interforizzata misura, Uge
Romfani
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Una lettura intimistica
dell’Ifigenia di Goethe

IFIGENIA IN TAURIDE, di J. Wolfgang Go-
ethe, Traduzione (scormevole) di Elvira Lima. Re-
g {poetico-evocativa) di Salvo Bitonti. Scena
(ampia scila semicircolare) ¢ costumi (tardo set-
tecenteschi) di Salve Bitont. Musiche a cura di
Dario Arcidiacono. Con Elena Croce (misurata e
sincera Ifigenia), Edoardo Siravo (elTicace Toan-
te), Marco Maltauro (hrico Oreste), Maro M-
zarotto (sobrio Pilade), Pietro Conversano (parie-
cipe Arcade). Prod, Eao di Alessandro Giglio,
Roma.

Quasi in contemporanca all” [phigénie en Tauride
di Nigold Piccinni, nell’allestimento del Teatro
Perruzzell: di Bari, approdato all"Opera di Roma,
& andata in scena alla Sala Teatro del Palazzo del-
le Esposizioni la ragedia di Goethe sulla genero-
41 eroina

Innanzitutto lodevole & 1"intziativa di rprendere
il testo nella sua primitiva ¢ sconosciuta versione
in prosa, quella del 1779, pur consapevoli che tra
le alire stesure (ve ne furono quattro), quelle in
armoniosi versi giambici occano altezze inegua-
gliabili.

La regia del giovane Salvo Bitonti, che peraltro
ha gid manifesiato le sue doti di attento e sensibi-
le conoscitore dell universo poctico teatrale
nell’ Andromaca di Racine ("85}, Hysirio di Ma

rio Luzi ("87), Elera di Ritsos ("89] e Giovanna
d"Arco di M Luisa Spaziani {91 ). era tesa al-
la ricerca intimistica dei maoti dell’ animo, renden-
do 1" ffigenia in Tauride un picoolo gioicllo di tea-
iro da camera.

Tra gli atton si sono distinti per la nigorosa e mi-
surata interpretazione, € dunque lontani da ogm
enfasi e sensibili nella dolorosa implosione degh
avvenimenti, soprattutto Elena Croce, sincera [fi=
genia, Edoardo Siravo, efficace e sicuro Toante.
La scena, un’ampia scalea lignes, ricordava mo-
duli geometrici neoclassici e i costumi, che allu-
devano ad un tardo Setiecento, erano su idea del
regista, Musiche sacre: Missa Solemnis di
Beethoven e cori dell’ ffigenia in Tauride di-
Gluck. Valeria Paniccia
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Ifigenia ci fa riscoprire
il verbo luminoso di Euripide

IFIGENLA [N AULIDE, di Euripide. Traduzione
{eolta, viva, antiretorica) di Dano Del Como. Re-
gia (sobna, metatorica, modema) di Meme Perli-
ni. Scena (convenzionale) e costurmi di Armando
Verulli. Musiche (tra il remantico e Iattuale) di
Stefano Mainetti. Con Adriana Innocenti (splen-
dido Coro), anche coordinatrice artistica, Piero
Nuti (vigorose Agamennone), Leda Negroni
(sofferta Clitennestra), Fernando Pannullo (per-
suasive Menelao), Silvia Mocci (vibrante [fige-
mia), Gabricle Parrillo, Tino Petilli, Maria Teresa
Milicia. Prod. Teairo Popolare di Roma.

liigenia in Anlide &, olire il mito, una congiura dei
sentimenti. Qui la tragedia vienc strappata agli
dei e consegnata agli uomini, 1a Storia si fa storia
di persone. E le tolgon delle passioni frantumano
Ia logica delle leggi del cieto ¢ della werra. Pro-
grammaticamente, lucidamente la regia di Perlini
evidenzia la riforma euripidea della tragedia,
mettendone in luce la straordinaria sapienza psi-
cologica, levando di mezzo gl orpelli della trage-
dia costiemrée ¢ trusferendo di peso, con un salto di
due dozzine di secoli, comportamenti che dove-
vano fare i conti con gli dei, con le sorti di una
umaniti che si sdraia sul divane dello psicanali-
sta. La sua impresa smetaforizzantes, mi ha fato
pensare, piuttostoe, a Luis Bufivel. al realismo ma-
gico dei suoi ultimi film. Impressione sccentuaia
dalla chiara connotarione «borgheses della vi-
cenda: la tragedia greca come accumulo di resi-
duati per un teatro intertore dellvomo d"oggi.
Oratorio metaforico? Mon devono ingannare o
sobricth dei movimentt di palcoscenico e la nu-
ditit del testo esthito senza sotolincature espres-
siomistiche, In uno schema recitativo semphfica-
to i ma con non infrequenti trasferimenti della ge-
slualith nel ritale e nel simbolico), gh atlor i
concedono fino in fondo alla rechezza della
drammaturgia curipidea. E in quest arte del mo-
strare le grazie del testo naiuralmente eccelle
Adriana Innocenti, lita ArMOMIose sonoril, pla-
stiche evocazioni, rapimenti lirici, modulazioni
tonali nella compattezza di unatessitura vocale di
eccezionale limpidezza e vigore. Piero Nuti di ad
un Agamennone straziato, ma ohbediente al Fato,
sccenti compostl ¢ intensi. Fernando Pannullo
non gli & da meno nel tenergli testa con le varie-
gate argomentaziom di Menclao, Leda Negroni
s4 trovare — era difficile — il punto di fusione fra
il dolore dells madre ¢ L dignith della regina chia-
mata ad inchinarsi alle ragioni del potere. Ugo
Rerifeasd

Il fantasma di Mozart
[ra Casanova e Da Ponte

DOPPIO GIOCO, di Renato Giordano, anche
{convincente) regista ¢ autore delle musiche. Sce-
na (locanda di impiamo metafisico) di Salvatore
Manzella ¢ Giulio Cesare Perrone. Con Virginio
Gazzolo (cadente, disilluso Casanova), Carlo
Valli (solida caratterizzazione del librettista-av-
venturiere Da Ponte), Ursula von Bacchler (la
fantesca Maton, grazia ¢ malizia), Achille Bru-
gnini (1I"impresario Bondini, con cinica ambi-
guitd), Rosella Testa (la moglie di Da Ponte) e
Geraldo Galdi (frrequieto garzone di locanda).
Prod. Beat 72.

Questa novith di Renato Giordano & stala presen-
tata nel luglio 1991 al Festival delleVille Vesu-
vinne, ¢he era dedicato come sempre al Setftecen-
to ¢ a Mozart in particolare, nel urlnm del Bicen-
tenaro, E Mozart &, in Doppio gioco, personag-
gio invisibile ma incombente: lavorando di
famtasia su filament di storia, Giordano accredita

I"ipotesi che il libretto del Dan Giovannd, al quale
¢ legana principalmente la fama di libretiistadi Da
Ponte, fosse stato scritto in buona parte proprioda
Giacomo Casanova,

Nella pidee Casanova ¢ D Ponte — il primo mi-
seramente declinante nel castello di Dux, il se-
condo in cerca di fortuna insieme alla giovane
moglie Nancy — s'incontrano in una locanda
boema non lontana dal rifugio dell’avventuriero
VEREF A, L'r.:r!i.'u wlio clella FI.'I1(‘[|]!.L:I. ckel libretio
mpzartiano & evocato, dai due personaggi, in un
teso confronto dominato dal rancore ¢ dalla gelo-
sia. Ma 'episodio, s¢ scoperchia una vecchia
contesa, & secondario rispetto al vero tema della
piéce, dov'e configurata una lunga, doppia, me-
sorabile partita — ai dadi ¢ alle cane, ¢ con la vi-
ta — fra i due personaggl, per il possesso del de-
nara e dell”amore, forse della posteriti.

Fra i due I'ambigus impresano Bondini, deposi-
tario dei loro segret, rotame minato dalla lue ¢
dalla cupidigia; e conducono il cupo rondd delle
ultime illusioni — nella locanda che la sobria sce-
nogralia popola di ombre e di mister, incrocian-
do due ambienn — la moghe d Da Ponte, donna
dal rorbido passato e tuttavia capace di soprassal-
ti del cuore, e la cameriera Maton, giovanilmente
sventats, entrambe in procinto di soccombere al
veechio seduttore, Ma Casanova &, del personag-
gio che ghi ha dato fama. soltanto I'ombra; da lui
pdessa emana soltanto indifferenza per il sesso,
perfing per il delitio, Sconfitio ai dadi, [ Ponte
1 moca la moghe, & Bondin sarebbe 1] beneficia-
rio della vincila se, misteriosamente, non ingurgi-
tasse 1] contenuto di un Nacone «destinato a Ve-
neres che gliha dato Casanova, La partenza di Da
Ponte ¢ della moglie segna la separazione defini-
tiva dei due avventunen, cala 'ombra della mor-
e sul sonno di Casanova, indifferente alle grazie
di Maton che gli dorme accanto, Fra il bene ¢ il
male ha vinio la perdita di desidernio

La regia di Giordano ¢ svelta, lampeggiante di
misten ¢ scandali psicologici, le musiche danno
risvoltl parodistici allinguietudine. Virginio
Giasrolo — che dimostea, anche stavolia, di saper
rischiare sul repertorio conlemporaneo & nostra-
o — i dd un Casanova cinico ed estenuato, ag-
grappalo come un cicco al passato, C.C.



Quando le piccole donne
trovano le sorelle di Cecov

CRIMINI DEL CUORE (1982), di Beth Henley,
Premio Pulitzer. Traduzione di Connie Ricono.
Regia (minimalismo quotidiano, tenera ironia) di
Nanni Loy. Con Giulizna De Sio, Elisabetta Poz-
zi, Pamela Villoresi (tre primedonne in affelivosa
competizione), e con Maria Amelia Monti, Bruno
Armando ¢ Luca Zingaretti (impegnative caratie-
rizzazioni). Prod. Stabile di Parma e Immaginan-
oy,

Bisogna andare a vedere questa versione in salsa
italiana di Crimes of the Heart non per scoprine un
capolavoro che non ¢'¢, ma per ammirare la bea-
vura, lo spirito e 1" affistamento con cui tre giova-
ni «primedonnes: non ancora guastate dal divismo
{speriamo non 1o stano mai) fanno a gara nel dare
vita ai fantasmi cecoviani di alrettante sorelle
che vivono, anziché nella provincia russa degh
zar, in una piccola citti del profondo sud america-
niy, a Hazlehurst per " esattezza, Mississipi.

La Beth Henley scrisse dieci anni fa gquesta cele-
brata commedia, immancabilmente trasformati
in film dopo il Pulitzer, come una risenittura fem-
minista delle Tre sorelle di Cecov. [ tono nuova
& dator dall’assenza di figure maschili o, megho,
dalla loro presenza ectoplasmatica: Doc Porter,
che ha fatto un matrimonio stranguillos dopo es-
b::rdug ite dalle grinfie delle tre sorelle; I"avvo-
catuccio Gerry Lloyd, che difende la malmaritata
Betty macchiatasi di un delitio non 51 sa se pas-
sionale o gratuito, ¢ "invisibile nonno, patriarca ¢
tiranno sprofondato in en coma profondo, sono
semplici «rappresentazioni= virili di un immagi-
nirio fermminile.

Ma tutto il resto della commedia & costruito
sull"archetipo cecoviano del vaudeville comico-
patetico; e inoltre pullula di fifenments alla narra-
tiva ¢ alla drammaturgia americane. MNon & neces-
sario essere esperts in lefteratura nordamericana
per wovare, nel cockiail della Henley, tracee di
O Neill e di Wilder, di Faulkner e di Carter, di Sa-
royan ¢ di Williams, fino a Shepard.

L2 «inautenticithe di questa provincia statuniten-
s¢ di derivazione letteraria risulta anche pit evi-
dente in una trasposizions in altra ingua; e difani
la traduttrice non ha potuto, con tutta la sua buona
volonta, rnidurre 1" artificio. Si & provato invece
Nanni Loy, lovorando sui segni di un realismo
minimalista forse pid italiano che amencano,

E al lavoro registico di Loy che dobbiamo 1 mo-
mienti piil felics della piéce, nel secondo e terzo at-
to: la confessione della mitomane Meg (Pamela
Willoresi) che &2 rodta le ossa nella scalata a Hol-
Iywood, la rasformazione da crisalide in farfalla
di Leonor (Gioliana De Sio) dopo un rendez-vous
amoroso quand’era gill rassegnata ad uno sterile
zitellonaggio, o il tagicomico tentativo di suici-
dio di Betty (Elisabetta Pozzi), che si trova sulle
spalle un processo per tentato omicidio complica-
1o dall’esistenza di folo compromettenti. Senza
dimenticare la malinconia di un happy end con
tortac candeline per il compleanno di Leonor: lie-
to fine che non allontana le devastazioni operate
dal ciclone Camille sui cuori, 1'agonia del nonno
panriarca, il processo incombente, 1a fine delie il-
lustom di Meg. il futuro sena maternia della ste-
rile Leonor, il suicidio della loro madre,

Mi guarde bene dal distnbuire pagelle alle tre di-
ve-antidive, che il pubblico della prima romana al
Quirino ha accomunato in festosi, trionfali ap-
plausi. Volontaria Cenerentola, vestale del pen-
clitante ordine famigliare ¢ poi radiosa di speran-
za la De Sio nei panni di Leonor; povera provin-
clale che ha creduto in un destino di gloria nel
mondo della canzone, ridotia a frascinare una
sciupata bellezza laVilloresi, che bene lascia in-
dovinare gli affronti e le delusioni patiti da Meg;
fragile ¢ violenta, mutevole come un cielo di pri-
mavera, agerappata al suo sax e alle sue risate fol-
1i la Pozzi, che & 1'impulsiva Betty. Ma ai loro mo-
nologht ed ai lore concertatl vanno aggiuntl
nell'elogio la Monti, insinuante, curiosa, inva-
dente vicina, ¢ I" Armando e lo Zingaretti, misura-
ti ma efficaci. LR
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ESPERIENZE

SALVETI CI PARLA DEL PROGETTO LANCIANO

COME SVEGLIARE AL TEATRO
TUTTA UNA PICCOLA CITTA

L'iniziativa, promossa dallo Stabile abruzzese, ha coinvelto una doz zina di
drammaturghi e, attraverso un laboratorio di formazione e incontri con il
pubblico dei giovani, ha ottenuto risultati partecipativi molto significativi.

quistandolo aitraverso la nuova drammatur-

gia? Si pud creare attormo ad uno spettacolo
teatrale un evento di pitt vasta portata che coin-
volga soprattutto i giovani?
Il Teatro Stabile 4’ Abruzzo ha tentato | impresa,
scommettendo su di un progenio studiato per una
precisa realth abruzzese, guella di Lanciano, cit-
tadina di quarantamila abitanti in provincia di
Chien, che & tra |"aliro momenianeamente priva
del suo teatro, in fase di nstrulturazione, e § cui
amministraton comunali hanno accolto con entu-
siasmi la proposta dello Stabile.
Il progeuo, denominao «Progetio Lancianos, &
ambizioso. Prevede infiatti una serie di attivita che
ruoting attormo ad un evento spettacolane ¢ che
tocchino witi 1 problemi con cui deve misurars
oggi il teatro pubblico: il problema della forma-
zione dell’anore, quello dell’ seducaziones del
pubblico (sopratiutio giovane), I'aperiura nei
confronti della nuova drammaturgia. 1 tutto cer-
cando di ovviare alla mancanza dello spazio tea-
trale radizionale.
Lo spettacolo attomo al guale reotando tutte le at-
tiviti & Trasformazioni, noviti italiana di Mana
Letizia Compatangelo, vincitriee del premio Idi
nel 1988, La piéce ha debuttato in prima naziona-
le a Lanciano, raccogliendo consensi notevoli,
Ma prima ancora del debutto gruppi di giovany, in
massima parte studenti, hanno partecipato alle fa-
51 Nimali dell*allestuimento, incontrando, in van
momenti di studio, |"autrice, il regista Massimo
Manna, lo scenografo Bruno Buonincontri, la co-
stumisia Angela Lanzi Palladini e infine gli amo-
ri: Sergio Regoi, Walter Do Porzo, Barolomeo
Giusti, Paola Di Girolamo, NManm Coppola, Da-
ni¢le Fracassi, Roberto Lattanzio, Pina Allegrini.
Con woti gl addei ai lavori i ragazzi hanno sco-
perto un aspeiio particolare del «fare teatros, dal
tema trattato dal testo (I cormizione nei pubhlici
uffici), alle scelte scenografiche e registiche (per
esempio I'uso della pianta centrale), ai problemi
legati alla recitazione e cosi via, Pl in particola-
re. le problematiche dell’ sessere attores sono sta-
te affrontate da trenta giovani selezionati tra gli
olure settanta che ne avevano fatto richiesta, nel
corso di un laboratorio di base sulla recitazione,
Iniziato in concomitanza col debutto dello spetta-
cola, 1l laboratoro & stato articolato come un corso
di recitazione della durata di tre settimane, tenuto
da insegnanti dell’ Accademia nazionale d’ Ane
drammatica Silvio D" Amico. Esso non aveva
I"ambraone di formare anor; pid semplicements
voleva dane un'ides delle problematiche connesse
A questa antivith & fornire aleuni orentamenti achi
magari volesse intraprendere la camera,

S i pudy risvegliare un pubblico al teatro, ricon-

B2 HYSTRIO
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«Essere spettatores & stato invece il titolo di una
serie di inconin nvolt al pubblice: un divertente
corso dal tema «leggere 1o spettacolos, in cui at-
tori, registi ¢ scenografi hanno parlato di come
vorrebbero fosse leno il loro lavore, confrontan-
dosi con |'«odiosamata= controparie. E ancora:
nel tentative di scandagliare il difficile argomen-
1o della drammaturgia contemporanea, dodici au-
tori di teatro, Chiti, la Compatangelo, Silvestri,
3 Omghia, Galli, Longoni, Manfndi. la Porrino,
Sanna, Sarti ¢ Serafini si sono dati appuntamento
a Lanciano per un ciclo di tre giomate di inconin
denominato =La stanza dell”autore - Processi
creativi a confrontos. A coordinarli, tra gli altri,
Ghigo De Chiara, Manio Moretti ¢ Lorenzo Sal-
vell,

Ancora una volta il pubblico ha risposto con inte-
resse. Lacitth del resto pulluladi compagnie ama-
toriali, dialettali ¢ non. Infine, per ovviare alla
mancanza dello spario teatrale, 51 & organizzata
una piccola stagione altemativa, chiamata «Gran-
di personaggi per piccoli spazis, in cui attori noti
51 s0no esihit con spettacoli e recitals, 4 comin-
ciare dall’appassionante L artesa con Paola
Quattrini. §i & poi promossa la mobilith del pub-

blico organizzando viaggi in pullman alla volta
dei principali eatr abruzzesi, in occasione di rap-
presentazioni degne di anenzione,

All'ideatore del progetio, il direttore anistico del
Tsa, Lorenzo Salveti, abbiamo chiesto di illu-
strarei le motivazioni che hanno ispiratg | inizia-
liva.

«E un modello di intervento — dice Salveli —
che ha caratterizeato la politica del Tsadall™inizio
della mia direzione. La Fedra di Seneca ¢ il Ro-
meo e Gindierta di Shakespeare, le due produzio-
ni dello scorso anno, sono stat due spettacoli-
prefesto, per cosi dire. Quello che volevamo era
partire da un classico per promucvere una senic di
incontri @ una nuova paneciparione del pubblico
all’evento teatrale, nonché una capillare pencira-
piome territoriale. Entrambi gli ohientivi sarebbe-
ro impensabili peruna compagnia privata, mentre
i credo che il teatro pubblico debba farsi carico
della rifondazione di una societd teatrale ¢ di un
pubblico. Questa filosofia & stata il presupposto
del Progetto Lanciano, che mi sta a cuore per due
motivit inanatutto perché si nvolge in particolar
moddo ai ghovani, in secondo luogo perché affron-
ta il problema della drammaturgia contempora=
nea. Credo — continua Salveti — che sia una
scelta coraggiosa usane esti non leggen, come fa
Fedra, o del tutto sconosciuti, come Trasfornm-
ziownd, gquali “cavalh di Troa™ per la nconguista da
un pubblicos,

Perché parla di «progetti» piuttosto che di speita-
coli? «Perché — risponde Salveti — Io spettaco-
lo — che si tratti di un classico o di un testo con-
temporanen — viene allestito in funzione delle
oceasion di incontro e di discussione cun dark
luogo, Naturalmente senza intaccare | autonomia
espressiva dello spetacolo, cerchiame di fare in
modo che ogni elemento della messa in scena.
dalle luci, alla 5.cenn1gr;u‘“ia, alla recitazione e cosl
wvia, sta funionale all incontro con 1 giovani ¢ al
tipo di discorso che vogliamo affrontare. Questo
& il motivo per cui Massimo Manna ha scello per
Frasformazioni la pianta centrale, piutiosto che
I'utilizzazione di uno spazio tradizionale. Cer-
chiamo sempre di tener presenie per cosa produ-
clamo. [o stesso, se non avessi avuto quel po di
intenzioni, non avrel fato Romeo ¢ Ginlietia o
Fedra come i ho (aitis.

In effetti, grazie a un enomme lovoro organizzati-
v, il Tsa @ riuscito a riportare, o pill spesso a por-
tare in teatro per la prima volta migliaia di giova-
ni, cercando di dare loro @ meza di lettura dello

specifico linguaggio teatrale.

Mella foto: il regista Lorenzo Salveti.



LA SOCIETA TEATRALE

PER I QUARANT  ANNI DI UN PREMIO

VALLECORSI E PISTOIA TEATRO:
AUTORI E ATTORI INSIEME

aliecorsi, Pisteig Teatro, Doe premi che

I"un I"altro s1 configurano, si completano.

Unica, la matrice: 1] palcoseenico, Comiu-
ne, la citta dove annualmente si svolgono: Pistoia,
citth d’are che, col mondo dello spettacolo, ha
molto a che fare. Spettacolo inteso in senso com-
posito: cinema, teatro, cabarer, musica, doppiag-
gio. Nomi, alcuni celebri: Mauro Bolognim,
France Petracchi, Piero Piccioni, Ugoe Pagliai,
Dante Biagioni, Elettra Biseiti, Renata Biserni,
Claudio Bigagli, Enio Drovandi, Nedo Azzini,
Pier Luigi Zollo. Buon ultima, Monica Menchi,
appena laureata attrice con la stima di Gassman.
E, propno Gassman, <1 nporta all’ mizio del di-
scorso: Vallecorsi, Pistoia-Teatro,
Drue premi, per la prima volta, nel novembre scor-
=0, protagonisti d una prestigiosa accoppiata, nei
grandi reparti di lavoro della societh Breda Co-
struzioni Ferroviane, dove il Vallecorsi nacque
nei primi anni del dopoguerra e dove, annualmen-
te, 51 svolge, Un'occasione per festeggiare i suoi
quarant’anni di vita, portati avanti con grande im-
pegno, in favore dell awtore italiano contempora-
neo cosl bistrattato, E, in gquesto senso, allined, al
sun attivo, ben dicizssette testi premiati ¢ rappre-
sentati da compagnic primarie, ¢on interpreti ben
noti. Valeria Moricom, la pid recente, tutti li rap-
presenia.
Il palcoscenico. Per i due premi, lo stesso legame.
I Vallecorsi premia gh auton. 11 Pistora-Teatro
gli attori. Per il primo, decide una qualificata
commissione giudicatrice composta da Umberto
Benedetto, Mauro Bolognini, Eva Franchi, MNan-
do Gazzole, Valeria Moriconi. Carlo Maria Pen-
sa, Fabrizio Rafanelli ¢ Luigi Squarzing. Peril se-
condo, salvo le procedura di eceerione adottata
per Vittorio (iassman, premiato su proposta
d'importanti critici teatrali (Ododrdo Bertan,

NILO NEGRI

40° premio

Gal\!l.“l.’l" ﬂﬂ ron, pa'LI"IIF I.I.Ii.'l..'hl."\'il'li, FJII'IIF x'till'.li.‘i
Pensa, Ugo Ronfimi, Aggeo Savioli), sono gli ab-
bonati del Teatroe Manzoni di Pistoia che, a fine di
0gni «stagiones, vone IMimerprete nienute pio
menevole,

A fronte del Vallecorsi, olire al premio in denaro,
il miraggio del palcoscenico. A fronte del Pi-
stola-Tearro, un’ opera dello scultore Torio Viva-
relli che, nel bronzo, <interpretas 1" altore prescel-
to, Dhue, | nomi che hanno firmato i guarant anni
del Vallecorsi: Enzo Giacobbe, primo classifica-
to e Samy Fayvad, ottimo secondo, Uno ¢ grande,
quello del Pisteia-Tearro: Vitionio Gassman, ap-
punto.

Novembre & gid lontano. | nuovi impegni sono gid
in atto. La 41° edizione del Vallecorsi & in picno
svolgimento, Un Vallecorsi che desidera andare
avanti. Di questa precisa imenzione, 8"& [lto por-
tavoce I'ingegner Roberto Cai, presidente del Co-
mitato del premio. Ascoltiamolo. «... mi ero pro-
posto di estendere il binomio “Lavero-Teairo™
(I"ingegner Cai & diretiore generale della societi
Breda) alla cind, coinvolgendo, in questo dise-
gno, istituzioni ed enti cittadini. Il lovoro intra-
preso, pur con conforianti progressi, non pub con-
siderarsi compiuto. Mi sia concesso, a questo n-
guardo, di rivolgere un appello a tutte le forze vi-
v che hanno sensibalith per gh aspeti culurali ¢
promozionali della nostra ciiid, per sostenere pil
da vicino il premio Vallecorsi, Frale possibili ini-
ziative, 51 sottolines quella di dotare il premio di
un fondo fisso che possa, ogni anno, essere devo-
luto ad una compagnia teatrale. Cib consentireb-
be di portare sul palcoscenico il 1esto vincenies,
Se non una certezza, quest’ ultima (le vie del pal-
coscenieo sono Nitte d ostacali), cento un incenti-
voalla speranza. Parole chiare. A fronte, ad ascol-
tarle, | rappresentanti dei pili importanti enti cilta-

VALLECORSI

dini che Pinanziano il premio: il Comune, la Pro

vincia, la Camera di commercio, la Cassa di n-
sparmio di Pistoia e Pescia, I Azienda di promao-
Fione tunstica. La stessa Breda, naturalmente. 11
Vallecorsi ad una svolta? Presupposti e intenzio-
ni fermentano da tempo e, la svolta der squaran-
ta=, potrebbe diventare, un po’, 1l Capo di Buona
sperania, da doppiare positivamente.

Dice, ancora, il presidente Cai: «Se la mie speran

ze venissero disattese, penso che il premio ri-
schierebbe di confondersi fra la minade di alre
iniziative... Inoltre, a mio avvisn, Pistoia pende-
rebbe la favorevole occasione di essere presenie
in campo culturale, con un premio di grande pre-
shigin...e.

Pistoia non & citth facile agli entusiasmi., Pid che o
fare & poruta a pensare. E i pensien, spesso, ris
mangono tali. S attende, ora, la nsposta delle par-
ti interessate, alle quali, in questo momento, po

trebbero dare man forte sia |’ Associazione teatra-
le pistoiese, sia il Teatro Manzoni, che con gran-
de impegno ¢ passione, sono rivsciti a far
felicemente atecchire la prosa a Pistoia. E, caso
un po’ insolito, con una particolare attenzione,
specialmente in questa «stagiones, rivolta agh
autori italiani contemporanet. Da B, probabil-
mente, con adegusti interventi, il Vallecors:, al di
la dei dieci miloni al vineitore ¢ alla pubblicario-
ne del testo premiato su questa importante Rivi-
sta, potrebbe ricevere la spinta ideale per imboc-
care la via del palcoscenico, Intantoe, in attesa di
risposte, il Vallecorsi cammina. |

Nella foto, da sinistra a destra, Vittorio Gas-
sman, premio Pistola-Teatro con il husto in
hronzo opera dello scultore Jorio Vivarelli;
Iinterventa del premiato Eneo Giacobhbe,
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COLPO D’OCCHIO SULLA STAGIONE PARIGINA DI PROSA

IL TEATRO FRANCESE
UNA BELLA ADDORMENTATA?

ate conto (o imcrocio le dita) che si debba

commemorare un critico di teatro. Sarebbe

pensabile per |"occasione, da noi, un weatro
affollato, con tantissime vedettes ¢ I'aggianta di
un ministro? Cenamente no. Per ricordare il criti-
co del Nowve! Observatewr Gy Dumur (decedu-
to in mare | estate scorsa a Maiorca, menltre si ba-
gnava) ¢ era invece al Teatro Renawd-Barrault,
suil Campi Elisi, quanto di meglio vanta la scena
francese, € il ministro della Colmera Lang.
Civilti di una socielll teatrale ¢ prestigio di Du-
miur, critico colio € sagace, momanziere, poetaeun
po' drammaturgo, impegnato sul frome del nou-
vienu théditre, C'ern anche, tra la folla degh esti-
matori, chi scrive queste righe: 1"avevo incontra-
to come ogni anno al Festival di Avignone, pochi
giomi prima di queta ragica vacanza a Maiorca
L.’ abbiamo tuiti, per una sera, riveduio fra noi,
con la sua aria un po’ dandy e la parola smaglian-
te, come lo ha evocato Jean Daniel. Suzanne Flon
¢ Denise Gence, Gérard Desanthe, Marcel Mard-
chal e tanti altri hanno lewto | suoi versi, le sue re-
censioni, i suoi profili di Girnudoux, Camus, lo-
MESCO,
Poa, nel fover, si & parlato un po® di teatro, Eioa
chicdere notizie sullo stato di salute della scena
francese. Scuotimento di 12sta — una bella testa
bianca da monaco benedettine — di Alfred 5i-
man, il eriticodi Esprir. Conferma, da altri, che la
situazione non & allegra: anche nella patria di Mo-
litre il teatro ha 1"ana di essere un malato (non)
immaginano. Certo, la Comédie Francaise ge-
stione Lassalle mette in scena pére Hugo (Le Roi
£'mmse). Cento, la France efernelle dei classicl
tiene botto con Racine ¢ Corpeille. Certo, o Palais
Chaillot le trombe continuano ad annunciare gli
speliacol ﬁfolari» di Savary come ai tempi di
Vilar. E al Thédtre de la Colling sopra Montmar-
tre il fruncumrigenlinti Lavelli prolunga i Fasti di
Avignone con le Comddies barbares di Valle In-
clan. Hossein, wlto dal cartellone il Cyrame con
Belmondo, continua a presentare alla Porie Mail-
lot 1 suoi megaspettacoli per provinciali e naifs, [
Miserabifi, Gesn. Mentre Belmondo, con gl in-
cassi, 5" comprato un teatring, il Variéids, e per
andare sul sicuro ha resumato le macchiete mar-
sigliesi di Pagnol. Se alla Huchette, rive gauche,
continua il pio che trentennale trionfo della Can-
tatrice chauve di lonesco, nelle sale dei Boule-
vards si ummanniscono 1¢ novith dei pronipoti di
Feydeaw: un titolo per i, Pidce momtée, com-
media «pannax alla Michodiére. C°& un certo n-
cambio, invece, nel teatro comico, come del resto
accade anche da noi, a cavallo tra il video e la sce-
na, accanto agli intramontabili Guy Bedos ¢ Ray-
mond Devos 1 vaoti lasciati do Coluche ¢ Thierry
Le Luron vengono colmati nei piccoli cafés théa-
tres da Eric Mélayer, Gustave Parking, Valérie
Lemercier, Muriel Robin, Bernard Campan ¢ Pa-
scal Legitimus.
Che altro? Qualche Brechi di ntomo, nonostanie
tuttes, come il Punarila in conellone al Théitne Na-
tional. Il «teatre delle idees & scomparso con la fi-
ne delle ideologie; niente Sartre, niente Marcel ¢
di Camus soltanto il Caligula, Sononel limbo au-
tori del Novecento come Salacrou, Anouilh e Au-
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diberti, del nouvean thédire sopravvivono
Beckett (siamo ad una sorta di vulgatn dellirlan-
dese)e Genet, meno rappresentato lonesco e qua-

si dimenticato Adamov. Pare essere stato un fuo-
co di paglia interesse per il teatro delia Pere-
strodka, non si sa se per sconcerto politico o per
sfiducia negli auton alternativi. Quanto alla nuo-
va drammaturgia francese, par di essere in Nalia:
lamento generale, difficolti per i nuovi autori,
successo ma soltanto di stima per gli emergenti
come Yasmina Rezza, paragonata a un Cechov
sur Seine.

In quéste panorama anche troppo tranguillo &
scoppiata la bomba di Reberte Zucco, 'opera po-
stuma di Koltés, il nuovo Genel. La piéce & una
rappresentazione della vita breve e violenta di
Robero Succo, figlio di un polizions di origini
italiane. Come Vico Faggi dice alirove, la popola-
zione di Chambéry & insorta contro il progetto di
tenere la prima nella citth savoiarda; & sepuita una
polemica che ha visto I'intervento del ministro
Lang in difesa della liberti di espressione ed ora,
in un clima teso, Roberio Zucco (di cui & annun-
ciata una versione italiana allo Stabile di Genova)
& in scena al Thédtre de la Ville di Pariga. Ma non
basta |"affare Kollés per rianimare una stagione
languente, che ricicla un repertorio senza sompre-
se, registra il ripiegamento del teairo pubblico,
esibisce troppo vecchiume e lascia sola, nel suo
ridotto a Vincennes (Chéreau pensa al cinema)
Ariane Mnouchkine, con la sua nostalgia di una
et dell"oro della scena francese. LLR.

Nella foto, Jorge Lavelli.

L’ affaire Koltes
o il gusto del maudit

VICO FAGGI

cende letterarie ed artistiche sfociate in

procedimenti penali o censorii, ¢i col-
pisce il divario, sempre abissale, tra la pas-
sione dell"inizio e I'indifferenza del poi.
Ci si scalda, si dibatte, si litiga, ma a distan-
za di tempo sopravviene un senso di stupore,
di incredulitd. Come & possibile che si sia
potuto procedere contro un’opera che si
chiama, mettiamo. Les flewrs du mal? O Ma-
dame Bovary? Le ragioni della hibertd fini-
scono sempre per prevalere e, nella prospet-
tiva del dopo, sembra assurdo che si sia po-
tuto dubitarne. Chi crede pii, per starcene in
Ttalia, all’illiceita dell’ Arfalda di Testori o
di Emumeri di Squarzina?
Da questa prospettiva, se guardiamo all’af-

S ¢ guardiamo diacronicamente certe vi-

Sair «Raoberto Zuccos, che ha agitato le cro-
nache francesi, rileviamo subito che il pro-
CEs50 51 & ripetuto, ma a lempi serratissimi.
Trail prima e il poi non ¢’& stato che 1" espa-
ce o ‘un maiin.

Ricapitoliamo. La commedia di B.M.
Koltés (moro a 41 anni, per Aids), nei gior-
ni 8 e 9 gennaio, viene proibita a Chambéry
per motivi di ordine pubblico. Scatta 1" allar-
me. Ma perché & intervenuta la proibizione?
Nella commedia si parla {riecheggiando fat-
ti di cronaca) dei delitti di un giovane che,
senza apparente motive, uccide il padre, la
madre, un poliziotio ¢ cosi via.

La vedova di un agente, ucciso nclla realti,
insorge conl"appoggio del sindacato di poli-
Zia e oltiene la sospensione dello spettacolo.
Ed ecco che la polemica esplode. Si teme



che la proibizione possa colpire lo spettaco-
lo anche in altre citta, anche a Parigi. Roger
Planchon inalbera lo stendardo della libeni,
1l sindaco di Parigi, Chirac, s¢ ne lava le ma-
ni: i0 non c’entro, COMUNQUE NESSUNe pud
dubitare del mio ataccamento ai sacri prin-
cipi. 1 ministro della Cultura, Jack Lang,
non & meno liberale.

Tanto rumore per nulla? Pare di si. Lo spet-
tacolo sbarca a Parigi e viene anche applau-
dito. La parola non & pii alla censura ma alla
critica teatrale. Bisogna parlare della com-
media, non di ordine pubblico. Diciamo al-
lora, molto sommariamente, che la comme-
dia & costruita secondo una struttura ad anel-
lo: inizia sui tewi del carcere, ove Robeno
Zucco & in fuga, ¢ termina sul medesinu tet-
li, col protagonista sfuggito ancora, nella
stessa misteriosa maniera, ai carcerieri. Ma
ci sono delle varianti, che incrinano " anello.
La prima volta si era di notte, la seconda &
giomo sfolgorante. E poi, alla fing, il prota-
gonista si lancia nel vuoto,

Trale due scene si svolge. perquadri separa-
ti, I'azione; e tra i quadri spicca il decimo,
che si intitola L'Osraggio ¢ costituisce il
momento stilisticamente pil esplicito
dell'opera, passando da un registro alla lo-
nesco ad un conclusivo, fulminante ingresso
del teatro della crudelta.

Robeno Zucco o del delito gratuito. Zucco
& uno ssiranieros che, rispetio al modello di
Camus, vanta un pil alto tasso di irraziona-
lith e di violenza; e di ignoranza di se stesso.
| suoi processi interion gh sfuggone, la mol-
la che lo spinge ad uccidere gli & ignota. [
giovane & la quintessenza del male e, nello
stesso iempo, dell’ ingenuith. E di questo mi-
scuglio si nutre il fascino della sua figura,

Il linguaggio di Koltés tende, in diversi mo-
menti, all”arabesco lirico. con stile nobile e
letterario, ricordando per il sue tono 1'ele-
ganza di un Genet. E dietro ¢’2 il brivido
abissale del vuoto, del nichilismo. Lucco si
muove in un universo popolato di viclent e
di idioti. E non ¢’ via di useita dalla con-
danna e dal pessimismo. O

CANNES - Curipsa incarsione della dramma-
turgia nel campo dello spettacolo pin popolare, il
cerlcio: Robert Lamoreux (bel nome per un tea-
trante!) ha scritto L amore-football, pidce su wna
squadra df searsa forfuna che cerca df evitare la
retrocessione gracic a un feppista-campione,
Scandalo di provincia e successe della comme-
dia, che passerd successivamente a Parigi,
PARIGE - Neil Simon colpisce ancora, Je veux
fair du cinéma & I"adattamento francese di un la-
vara del magistrale commediografo nordameri-
cano in scena al teatro Michodiére, profagonista
Michel Blanc.

PARIGE - Pinter, fortissimamente Pinter: Sami
Frey divige e inrerpreta C éait hier af flance df
Carole Bouguer.

BERLINO - La Duras & dovangue: sua {idea-
tase per lo spettacelo La malattia della morte or-
ganizzate da Bob Wilsan nelfa cing riunificars,
Fondali alla Mondrian, lentezza ossessiva. E un
sapore, orme, df dejavu,

NANTERRE - John and Mary, wn film sl “armo-
re teners ¢ occasionale. Una coppia che si scam-
bia nomi (ma nen, forse, indivizzi) dope §'amples-
sa, I tema passa dal cinema al teatro nel lavero
di Pascal Ramberi, anche regista. Notevoli le
scene di Fred Condom, il cul cognome ha un'as-
sonanza nvolontariamente ironica nel contesto
della messainscerns.

LA SOCIETA TEATRALE

Che brutti programmi di sala!

d'Ore, per il piti brutto Programma di Sala della stagione teatrale, Ci rendia-

ma conte della difficolta della scelta, tanto mumerosi sono | programmi bricii;
ma alla fine — anche se il peggio non finisce mai — un verdetto dovrebb'essere pos-
sibrile.
Che disastrol Che povertd d’invenzione! Quale indigenza grafica! Non manca qual-
che eccezione lodevole: vedi il programma di Sala per if Riccardo 11 df Meaurf e Stur-
ner edito dalle Stabile Frivli-Venezia Giwlia, vera guida allo speitacolo e alle sue in-
venzioni; vedi i quaderni, da conservare, dello Stabile di Genova, che cura perso-
nalmente fve Chiesa.
In genere, perd, i programmi di Sala sona lo specchio della cultura {dell"incnltura)
reatrale vigente: cioé squallidiucct, vacul, tnurili. Programmi forbici e colla: la bio-
grafia dell'illustre Autore ritagliata dall’Enciclopedia dello Spettacolo, gualche fo-
te e archivio, due note di regia burtate giit in frena per dire nulla o poce, pubblicid
raccogliticeia e refusi, refusi a tuno spiane. Qualche volra, la carta patinara o ele-
ganza grafica tentane di mimetizzare, invane, la povertit dei contenuti o la trionfag-
gine promozionale. Poco o nulla, insomma, lo spettatore pud aspenarsi in genere dal
Programma di Sala per la sua preparazione allo spettacolo, L'acquisio del pro-
gramma fa parte, ancora, del rituale teatrale d'antan, come la mancia alfa masche-
ra; non & da inserire in una volonta di scambio di informazioni culturali, Siame alfe
solite: troppa incompetenza, Irappa smania di promozione pubblicitaria fine a se

S i prapone Uistituzione di un premio in pi, magari sotte forma di Biglietto

Slessa.,

Fareme cosi: su Hystrio cominceremo a pubblicare una spageflas di Progranini di
Sala, | buoni {pochi) e i cattivi (melti). Se potra servire a qualcosa. F.G.

L' Idi cerca
giovani autori

L "Tstituto del Dramma italisno bandisce per I'an-
no 1992 la prima “Selezione Idi - Autori nuovi”,
Al concorso possono partecipare i cittadini italia-
i al di sotto dei trent”anni di eté, compiut entro il
31 dicembre 1992,

| partecipanti possOno CONCOFTENS CON UL O il
opere di prosa che abbiano normale durata di
spettacolo e che siano inedite e mai rappresentate,
I datiloscritti, in quatiro copie, dovranno perve-
nire all"Idi {via In Arcione, 98 - 00187 Roma) en-
tre il 30 giugno 1992 sccompagnati da una foto-
copia di documento d'identita che anesti 'eta del
concorrente. [ lavon prescelt a insindacabile giu-
dizio della giuria (che esprimerd 1 suoi pareri en-
tros il mese di ottobre 1992) samnno divelgati, a
cura dell’Idi, attraverso pubbliche leture tenute
in varie citd d"lalia, con la collaborazione di ar-
tori e regist professionisn. In casi particolarmen-
te meritevoli I'ldi potra provvedere alla pubblica-
zione delle opere e al loro eventuale collocamen-
10 presso compagnie pubbliche e private. C.C.

L'Idi a Panigi
per il Teatro italiano

PARIGI - E in programima a Parigi, ai Teatri Pe-
tit Montparnasse ¢ Lucernaire, dal 18 marzo a fi-
ne maggio, il primo Festival del Teatro ialiano
d’oggl, organizzato dal Centre Textes dell’ldi in
collaborazione con la Size & con un contributo
simbolice dell' Eri. Sette spettacoli ¢ due serie di
letture sceniche formano 11 programma, tutlo in
francese, Le scelte nascono dalle preferenze della
gente di teatro francese che nel Centre di Parigi ha
ormai un punto di riferimento per conoscere ¢
informarsi sulla nostia produzione colilempuora-
nea. | lavord sono La vie n'est pas un film de Dao-
riz Day di Mino Bellei (regia di 1.M. Retby), Jar-

dim secrer (Ritrarto di donne in bianco) di Valeria

Moretti (regia F. Derry), Les Ex e Telegramme di
Aldo Nicolaj (regia di C. Vestemeanu}, Le palier
(TP comroy, Maria) di Givseppe Manfridi (regia P,
Maccaninelh), If m%': del signor Prowst di ¢ con
Ia regia di Lorenzo Salvet, La scuola dei dittato-
rida Ignazio Silone (regia di C. Le Guillocher). In
soena tre sarebbero andati comungue anche senza
il festival ¢ witi nascono come producioni locali
cui I'1di di solo un contributo, Ghigo De Chiara,
presidente dell " Istituto, ha ncordato in un incon-
tro stampa che da alcune stagiom 1'ldi opera in
vari Paesi (Russia, Francia, Olanda, Cecoslovac-
chia, Jugoslavia, Spagna e Grecia) con sepisodi
tendenti a stabilire teste di ponte possibilmente
non effimere per la diffusione del nostro teatros.
Le letture riguardavano tre autori siciliant —
Brancati, Sciascia ¢ Vittorini— a fine apniie, e 11
testi recenti di, tra gl altri, Testori, Soddu, Pro-
spert, Vasile e Franceschi. sono previsn dal 12 al

maggio. Tutta la manifestazione impegna |"Idi
per poco pib di 200 milions e Egidio Anosto, ex
ministro dello Spettacolo ¢ presidente onorario
dell’Istituto, ha chiesto che il ministero sposti
all*Idi i fondi destinan all’ En per le aniviti di pro-
mozione all’estere. 11 Festival parigino & il prime
tentativo diretio anche al pubblico francese, per-
ché al contrario di quanto accaduto finora, pre-
senta messinscene e letture tradotte. «Cuesto nel-
Ia consapevolezza che esportare spettacoli, per
quanto eccellenti, recitati in italiang — ha detto
D¢ Chiara — 51 risolva in pura operazione di pre-
stigio, inadatta a raccontare pienamente agli alr
£li umori ¢ i pensieri che ¢i sppartengono, allu vi-
gilia dell* umficazione europeas. C.C,

PARIGI - £ morto imprevvisamente per un in-
farte, a 65 anni, Jean Poiret.
Aveva lavarato con registi prestigiosi come Trf-
Sern (L ultimo meted). Chabrol (Poulet ai vinm-
, L'ispettore Lavarding ¢ Mocky (Les sdisons
$ Plaisirs), Nel 1973 aveva rageinnto la fama
lreterazionale cotie didore, e anche antore, defla
commedia; La cage aux folles, porara al secces-
o cinemategrafico in Ialia, con il itelo 1) viziet-
to, dalla coppia Tognazi-Servaulr.
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TEATRO FESTIVAL DI PARMA
Meeting Europeo dell’Attore

25-30 Aprile 1992

LE MEMORIE DI ADRIANO

di Marguerite Yourcenar - con Giorgio Albertazzi

Tearro Farnese - 25/4 - ore 18,30

POUR LOUIS DE FUNES - lettura
di ¢ con Valére Novarina
Teatro Due, Piccola Sala - 25/4 - ore 21

L INQUIETUDE

seconde partie du Discours aux animaux
di Valgre Novarina - con André Marcon
regia Mark Blezinger

produzione Festival d” Avignone 1991
Teatro Due, Spazio Grande - 25/4 - ore 22

VIOLENCES (UN DIPTYQUE)
regia di Didier George Gabily
creazione Groupe T Chan’g

coproduzione Theatre de la Cité Internazionale,

Theatre des Fédéré, France Culture,
Theatre du Radeau, Ferme de Buisson
Teatro Due, Spazio Bignardi - 26, 27/ - ore 20

KODO

percussionisti ¢ danzatori
dell'isola di Sado (Giappone)
Teatro Regio - 26/4 - ore 21

DRAMMI DM PAROLE - lenura

di Valére Novarina - con Elisabetta Pozzi
traduzione di Gioia Costa

drammaturgia Maurizio Grande

Teatro Due, Spazio Minimo - 274 - ore 17

UBU REX SCENES FROM MACBETH
regia di Silviu Purcarete

produzione Teatrul National Craiova

Teatro Due, Spazio Grande - 27 e 284 - ore 21

ILTEATRO DELL'ESISTENZA - lettura
di e con Aldo Giorgio Gargani
Teatro Due, Piccola Sala - 284 - ore {7

Studio per due attori e un musicisia tratio da
CREATURA DI SABBIA

¢ Tahar Ben Jelloun

regia di Daniele Abbado

produzione Teatro Stabile di Parma

Teatre Due, Spazio Bignardi - 284 - are 20

PARTAGE DE MIDI
di Paul Claudel - regia di Franco Perd
Teatro Farnese - 294 - ore 17

LA CASA DELL’ATTORE

ATELIER COSTA OVEST
presentazione

Teatro Due, Spazio Minimo - 294 - ore 18

FILOTTETE

di Sofocle - traduzione di Roberto Buifagni
regia di Cristina Pezzoli

produzione Teatro Stabile di Parma

Teatre Due, Spazio Bignardi - 29/4 ore 21;
304 - are 20

LETTURE
a cura di TEA Teatro - Roma
Teatre Due, Spazio Minime - 29 ¢ 3004 - ore 16

LA POESIA ETLTEATRO
con Giancarlo Maiorino e Biagio Cepollaro
Teairo Due, Piccola Sala - 30/4 - ore 17.30

FRANCESCO DELLE CREATURE
nos qui cum eo fuimous

regia di Gigi Dall” Aglio

cooproduzione Teatro Stabile di Parma
AUDAC - Teatro Stabile dell’ Umbria
Tearre Due, Spazio Grande - 30/4 - ore 21

Presentazione edizione italiana del testo «ALL' ATTORE= di Valdre Movarina, Pratiche Editrice Parma
Festival di Musica antica ¢ contemporanea DUE DIMENSIONI

Muostra «Ottocento italianos, dalla raccolta di Gaetano Marzotto, Fondazione Magnani-Recea - dal 124 al 197
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/L/Y DOSSIER QUEBEC

FUGA PER UN CAVALLO
E UN PIANOFORTE

di HERVE DUPUIS

Traduzione di EVA FRANCHI

. o




LA SCENA

L'azione si svelge nell’appartamento di Be-
nolt. Immagine una grande mansarda che
accupa tutte ultime piane df un vecchio
edificio ristrutturato, nell’antico guartiere
popelare di Qutremont, alla periferia di
Montreal,

Arredamento ultramaderno: buon gusto e
semplicitd. Un pianoforte a coda eceupa il
centro della stanza. In vista un dipinte che
rappresenta un cavallo e il ritratto del padre
i Benoit, Un paio df occhiali a mezzaluna,
da presbite, ¢ appoggiate sul planoforte.
Dentro un posacenere una sigaretia accesa,
Benair é solo, al ptanoforte: sta bevendo una
tazza di caffé, E domenica martina presto,
verse le ofto, a fine maggio.

La scena & inondata dal sole. Regna un'at-
mosfera di calma ¢ benessere. Benolt ripete,
al plange, macchinalmente, una frase musi-
cale di Chopin, d'imterpretazione molto dif-
Sicile, Non ¢ soddisfarto: esegue, frenetica-
menie, un esercizio di toceo. Poi si alza, fa
ginnastica con le dita passeggiando in lun-
gaeinlargo. Torna al pianaferte e ricomin-
cia a suonare. E, nello stesso tempo, con-
centrato ed esausto,

Suone di campanelle, Benoll, stupilo, dé
uno sguardo al sue ovologio. Va alla porta e
parla al citofono.

BENOIT - 5i.

MICHEL - {Af citoforo) Sono Michel.
Pausa. Benoit ¢ malto turbaio,

MICHEL - Salve.

BENOIT - Salve.

Un silenzio.

MICHEL - Bé... mi fai entrare?

BENOIT - Cosa vuoi?

MICHEL - Dirti buongiomao, vederti.
BENOIT - E piuttosto presto.

MICHEL - Le otto. { Pausa) Mi fai salire?
Un silenzio,

BENOIT - Cinque minuti, si, ma niente di
piil. Sono occupato.

Benoit preme il pulsante elettrico che apre il
porteme esterne. Aspetta, visibilmente emao-
zionate, poi apre la porta dell appartamen-

fa.

MICHEL - { Entrando) Non aver paura, nes-
suno mi ha visto, (Michel é tutto sudato, in
tenuia sportiva. Un bel ragazzo: corporatu-
ra atletica, comportamento disinvolto. E ve-
stite e peitinato all'ultima moda, Si ferma
sulla soglia e 51 guarda intormo) Uao! Ce
I'hai, la capanna! Super. Quanto spazio! De-
vi farne, di grana, per vivere qui! [ 5i accosta
al pianaforte. Benoit lascia aperta la porta
d'ingresso) Ah cerlo, quando si & quello che
sei ! (Siede al planoforte ¢ pesta malamen-
te i tasti, con atteggiamento di grande piani-
sta. Parla a voce alta, superando il volume
del suono) Uno Sreinway! Marca eccellente;
oltimo nvestimento.

BENOIT - Piantala, finirai per scordarlo.
MICHEL - {Sarcastice) Oh, scusa.

Un silenzio. Michel guarda in giro.
BENOIT - Che posso fare per te?

MICHEL - {Came se nulla fosse) Niente.
Sono venuto a dirti buongiomo, 1 I'ho gia
spiegato prima.

Michel si dirige verso il quadro del cavallo.
Benoit ¢ sempre pit a disagio.

BENOIT - Bene: & fatto. Me I'hai detto. Ti
dico bumgiﬂmﬂ anch'io. E adesso lasciami
luvorare, per piacere.

MICHEL - Calma, calma, vecchio mio:
metti il freno! [ miei cingue minuti non sono
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PERSONAGGI

BENOIT, 42 anni, pianista fa-
maso
MICHEL, suo figlio, 18 anni

ancora finiti. (Guardando il quadro del ca-
vaflo} Extra, eh? Ti ricorda qualcosa?
BENOIT - St a sentire, Michel: gradirei, se
non & chiedere troppo. che te ne andassi.
MICHEL - Non mi fai visitare le altre stan-
ze?

BENOIT - Non ci sono altre stanze.
MICHEL - E la tua camera da letto?
BENOIT - Il letto & dentro il muro, laggid, in
basso,

MICHEL - Super igienico! Un gran casino a
tenere itto in ordine! Come te la cavi?
BENOIT - Lo faccio fare.

MICHEL - Da chi?

BENOIT - Ascolta, Michel: hai avuto
un'idea molto gentile, maio, oggi, sono dav-
vero roppo occupato per farti visitare 1"ap-
partamento. Mi sto preparando per un con-
cerno.

MICHEL - Ne passi, di tempo, a preparane
concerti!

BENOIT - Non si & mai pronti,

MICHEL - Quand’&?

BENOIT - Martedi prossimo.

MICHEL - Hai ancora tre giomi.

BENOIT - Potremmao vederci un'altra volta
noT Oggi caschi proprio male. Ci telefonere-
mo prima, ok? E preferisco che ci troviamo
da qualche altra parte, non gui.

MICHEL - Hai paura d'essere sorpreso in
flagranie, con qualcuno che non devo incon-
trare... o che non deve incontrare me.
BENOIT - { Lo prende per un braccio e lo ri-
conduce verso la porta) Adesso basta.
Adesso te ne vai.

MICHEL - {Non lasciandosi intimidire )
Pensavo che avresti lasciato 1a wa maledetta
musica per occuparti un po” di me... almeno

oggi.

BENOIT - Perché proprio oggi?

MICHEL - Perché & il mio compleannao,

Ln silenzio. Benolt non sa pii coxa dirve,
BENOIT - Oggi.

MICHEL - Si. Oggi compio diciotto anni.
BENOIT - Allora... tanti auguri.

MICHEL - L'avevi dimenticato?

BENOIT - 5i.

MICHEL - Come tanie altre cose.

BENOIT - Infatti. Comungue ti ho detio
buongiomo e ti ho detto tanti auguri: cosa
vuoi di pin?

MICHEL - Prova a indovinare.,

BENOIT - Aspetta. (Esrrae i tasca una
grossa banconota e la porge a Michel).
MICHEL - Perché mi offri dei soldi?
BEMNOIT - {fmbarazzaio) Bé... & il mio rega-
lo di compleanno.

MICHEL - Non & questo che voglio come
regalo.

BENOIT - Che altro vuoi?

MICHEL. - Th ruberebbe un po’ di tempo et
devi fare le prove per il o dannatissimo
concero.

BENOIT - Michel! Mi sembra che i nostri
rapporti siano chiari,
MICHEL - Non per me.

BENOIT - Io non ho niemt"altro da diri.
MICHEL - losi.
BENOIT - Tua madre sa che sei qui?
MICHEL - Non gliel'ho detto. (Pawsa) Ho
diciolto anmi, adesso.
BENOIT - Non ho nessuna intenzione di ri-
cominciare con quesia siora.
Un silenzio. Michel & angosciatoe fine alle
lacrime, ma si sforza disperatamente di non
darlo a vedere.
MICHEL - Tu oggi non trovi nemmeno un’
ora, una stupidissima, piccola ora per me.
BENOIT - Ci rifaremo, vuoi?
MICHEL - D'accordo. (Un silenzio. 1l ra-
gazzo fa un wltime tentativo) Puoi darmi al-
meno un bicchier d'acqua prima che me ne
vada? Ho sete.
Benoit sospira. Si muove di malavoglia: va
nell‘angolo cucina a prendere un bicchiere
d'acgua: Michel aspetta vicine alla poria.
Sogna. Sente il galoppe di un cavalle. Veci e
Suenti emergono dc:T passate: Michel & anco-
ra ragazzing.
BENOIT - «Uéeee! Ne abbiamo fati, di pro-
gressi, ometio mic!s,
MICHEL - «Diventeremeo i due pii bravi ca-
valieri del mondos,
BENOIT - «Non sei troppo stancoTs.
MICHEL - «Mo, ma ho caldo ¢ poi ho anche
seles,
BENOIT - «Andiamo alla sorgente s,
MICHEL - «Oh si. Poi facciamo il bagno in-
sieme. Uéeee!s.
Riprende il galoppo dei cavalli e si sentono
le voci d'incitamento dei cavalieri. Tulio
dizzolve. Benolt rientra. Michel impiega pa-
recchio fempo a bere il suo bicchiere d'ac-
qua: lo consuma a piccoli sorsi.
MICHEL - E cosi, stamattina, ti sei alzato
all'alba.
BENOIT - (Facende buon vise a cattive
gioee) 81, L'unico momento in cui ho il co-
raggio di eseguire le mic scale & il mattino
sto.

MICHEL - Persino la domenica lavori a

uest'ora!

ENOIT - Sette giomi su sette, Direi che an-
che tu hai fatto una levataccia,
MICHEL - Abiudini di campagna. E poi va
talmente meglio per la bicicletta! C'¢ meno
traffico ¢ meno inquinamento. {Pausa) Hai
fatto buon viaggio, in Polonia?
BENOIT - Splendido.
MICHEL - Un gran successo, cOme sempre,
BENOIT - E andata bene, non posso lamen-
tarmi,
MICHEL - In ogni case i giomali sono stati
molto... molto elogiativi.
BENOIT - (Con falsa modestia ) Bé, sai i cri-
L.,
MICHEL - Almeno questo, Questo, almendo,
lo sai fare bene. { Un silenzio. Michel si ren-
de conta che Benolt lo sta guardando fierti-
vamente) Sono tutto un sudore: ho patito il
caldo.
BENOIT - Da dove vieni?
MICHEL - Da Pointe Claire,
BENOIT - Ehila! Devi essere in gran forma
per fare Pointe-Claire Outremont in biciclet-
ta, di primo mattino.
MICHEL - Niente male, si. Allo sport mi de-
dico con regolarita,
BENOIT - E fai bene: ne sono contento.
Un silenzio.
MICHEL - Tu no, invece: & chiarissimo.
BENOIT - Come sarchbe?
MICHEL - {Prendendo un po’ in giro) Ti
guardo e ti vedo, ecco,
EENOIT - Non ho assolutamente tempo. A



me basta avere «le ditaw in forma. ( Ha en ge-
stedi totale noncuranza) Per il resto... (8i di-
rige verso il pianoforte ¢ accende wna siga-
reita).
MICHEL - {Con il tena di in professare che
sia facende la morale ad un allievo) Perd
pero perd...! Mens sana in corpore sano! Co-
me vedi, ho imparato il latine anch’io: mens
SAMNA in corpore sano,
BENOIT - {Rilassandosi un poco) Mi trovi
cosi malandato?
MICHEL - (Ridendeo) Dungue, vediamo:
muscoli flaceidi, borse sotto gli occhi. Mica
sono sintomi di un giovanotto in gamba.
(Pt per pioco che per rimprovers) Un bel
pacchettoal giomo, te lo fuma tutto; ¢i scom-
metlerei.
BEMNOIT - Mon sa1 quante volle ho smesso
di fumare: ci ricasco sempre, Son0 UR inco-
sciente,
MICHEL - Direi che ti bevi anche cingue o
sei tazze di caffé: sbaglio?
BENOIT - E vero.
MICHEL - { Contiruardo il gioco ) Consumi
alcool?
BENOIT - Unpo’.
MICHEL - L™ apentivo prima di cena.
BENOIT - Uno solo,
MICHEL - Dry Martini.
BENOIT - Piuttosto leggero. Molto pii
Martini che gin.
MICHEL - E, inoltre, una bottigha di Bor-
deaux a ogni pasto.
*BEMOIT - Una mezza bottiglia soltanto,
MICHEL - Cognac vsop, la sera?
BENOIT - Sissignore.
MICHEL - Mangi ricco ¢ grasso, come i fran-
cesi: & lampante,
BEMOIT - Ma tu, che ne sai?
MICHEL - L'ultima volta che abbiamo
mangiato insieme, all’agroporto, ¢ andata
proprio cosl. Sta attento! Dovrei prenderti in
custodia 10, vedresti che rivoluzione! Pnma
di tutto 1 proibirei il superfluo, dopo ti farei
fare ginnastica, un po’ di bicicletta, una die-
la Figorosa...
BENOIT - { Disincantate) Ci mancherebbe
altro! Sono cosi pochi 1 piaceri della vita. .
MICHEL - Ma che vai dicendo? Hai il co-
raggio di lamentarti? Il signore fa il pieno di
quattrini, sta sempre in viaggio, & celebre in
o 1l mondo...
BENOIT - ( fnrerrampendo ) Oh, sai, ..
MICHEL - { fnterrompendo a sua volta)
Proprio cosi. Dappenutto 1 giornah pig im-
portanti si contendono le tue interviste, sel
considerato il pit grande interprete vivente
di Chopin: mica tanti, da queste parti, sono
fortunati come te.
BENOIT - IVaccorde. Ma, alla fine, non &
gran che.,
MICHEL - Cosa ti manca?
BENOIT - Vorrei avere anche'io diciotto
anni, oggi: come (e,
MICHEL - Pensi che sard la pid bella gior-
nata della mia vita? (Benoit non risponde,
come se avvertisse d'essere andato roppo
altre ) Che vuei dire? Dillo.
BEMNOIT - Lascia perdere.
MICHEL - Hai paura d'invecchiare. {Pau-
sa) Perché?
BENOIT - {Esitando) Vedi... il corpo d'un
uvomo, dopo i quarant’anni... si logora in
fretta. Frima, i vecchi, neppure li vedevo,
Ora li guardo... per capire che aspetto avrd,
fra poco.
MICHEL - Ma v, brontolone! Scherzavo,
dai! Sei bello. (Facendo un pa® il verse a un
pappagallo) In ogni caso 1o trovo che hai
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I"aspetto di un distinto gentiluomo sulla
quarantina. [ tuoi occhi sono sempre straor-
dinari. E 1 tum capelli, pepe e sale, anche
questo, si, 1 di un cento fascino... una specie
di «saggia aureolas... (ridendo) che le e
bionde devono apprezzare molussimo, ve-
ro?

BENOIT - Proprio il genere di complimenti
che ho la sventura di dover soppontare. 5idi-
ce proprio questo alle persone che invec-
chiano.

MICHEL - { Con improvvisa temerezza)l Non
te lo dico perché stai invecchiando: lo dico
perché lo penso. (U silenzie) Strano, Non
avrei mai immaginato di vederi tanto in
subbuglio a causa della tua eta. Tutti ugual,
voialiri anziani! Sei staio giovane, te la sei

goduta, non hai il dirito di lamentarti.
BENOIT - Giovane? Mon ricordo nessuna
giovinezza. Probabilmente perché ci sono
passalo sopra.

Z‘I-’IJIIL'H EL - Ma li hai avuti, i toi diciotio an-
ni!

BENOIT - Eh no! Alla tua eti stavo piegalo
quindici or¢ al giorno su una W@siera: non
esisteva nient altro. Non ¢’era il tempo. Do-
vevo eseguire scale, dovevo sorhirmi (utti
gli studi di Chopin, di Listz e chi pii ne ha
pill ne metta, doveve dimostrare agli inse-
gnanti, ai giomalisti, al pubblico, persino al-
le buone suare di Vincent-d Indy, dove ave-
va I'obbligo di abitare, che ero veramente il
ragazzo prodigio vagheggiato da tutti, Oggi
& un po’ troppo tardi per recuperare le occa-
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LA TRADUTTRICE

EVA FRANCHLI, che ha curato per
Hystrio questo dossier sul teatro del
Québec ¢ ha tradotto la commedia
di Hervé Dupuis pubblicata su que-
sto numero, ¢ nata a Torino e vive a
Monterotondo, Roma.
Giovanissima, ha affrontato il tea-
tro come attrice, ma ha preferito in
seguito 1'attivitd pedagogica:
dall’inizio degli anmi Sessanta ha
realizzato per decenni esperienze di
drammatizzazione con i bambini e
ha insegnato recitazione, arte sceni-
ca, letteratura ica e drammatica
in scuole pubbliche e private.
Ha scritto numerosi testi teatrali (da
La magnifica notte a La ragazza di
Dachau, premiata al premio Rugge-
ri negli anni Sessanta, a La ragazza
dai capelli di lana, Premio Valle-
corsi 1984, Particolarmente intensa
la sua attivita di autrice di opere ra-
diofoniche. Aﬂfpiicatasi alla ricerca
storica, ha realizzato due estesi ori-
ginali radiofonici, Caterina di Rus-
sia nel 1982 e Cristina di Svezia nel
1991. Portata a indagare su quanto &
Poco noLo o non trova spazio, ha la-
vorato anche come traduttrice por-
tando in ltalia, alla radio e in teatro,
Il fabirinto del cecoslovacco L.
Smocek e, oggi, qualche esempio di
teatro guébecois. Ha scritto un ro-
manzo, Colore di pioggia. (1988),
O

sioni perdute,

MICHEL - Comunque io, se nella vita rie-
scissi come te, direi proprio d”aver fallo uno
«schiantos di bella vita,

BENOIT - { Enigmatico) Davvero?
MICHEL - {Insinuante ) Conosco una perso-
na della tua etd che & stata molto meno fortu-
nata di te.

BENOIT - { Evitando, can cura, I'allusione)
Hai ragione senz’altro. Bene. Adesso, basta
con le chiacchiere: devo lavorare,

MICHEL - E orribile, non mi va giil,
BENOIT - Ci nifaremo unaltra volia.
MICHEL - Perché non oggi?

BENOIT - Non so piit come dintelo: sono
impegnato fino al collo,

MICHEL - Ma non & possibile! Non & possi-
bile che tu non abbia un'ora da dedicare a
me, oggi. Daquando sono arrivato gid al lar-
g0, prendi tempo. { Benolt guarda il suo oro-
logio) Aspetti gualcuno?

BENOIT - { Esitante) Ma no, no,

MICHEL - La tua bionda? {Silenzio di Be-
noit) Oh! Ok, Certo, Una bionda & importan-
te: conteri molto pid di me.

BENOQIT - Arrivederci, Michel.

MICHEL - U'ora: soltanto un'ora.

BENOIT - No. Va via, 1i prego: sari meglio
per i,

Benoit sospinge dolcemente Michel con la
precisa intenzione di farlo uscire.

MICHEL - { Supplichevole) Papa! { Un silen-
zio, Benoit si ferma) Tu wdevie dedicarmi
un’ora nel giomo dei miei diciotto anni. Sa-
rebbe, di nuovo, «il piin bel regalos.,

N HYSTRIO

Lungo silenzio. Michel riprende a sognare:

sente il rumare di una cascata. Ritornano le

voei del passato.

MICHEL - «Papd, perché mi hai bendato gli

occhi?s.

EENDIT - «lCosi la sorpresa sard pil gran-
e,

MICHEL - «Siamo alla cascata?»,

BENOIT - «3i. E adesso puoi guardare.

Buon compleanno!s,

MICHEL - «Papi... papd! Ma ¢’ un caval-

lo, laggids.

BENOIT - «E per te: il mio regalos.

MICHEL - «Per me?s,

BENOIT - «Sicuros,

MICHEL - «Solo per me? Tutto mio?s,

BENOIT - «S8i»,

MICHEL - «Ho paura & montarlos,

BENOIT - «Piano, piano: U aiuto 0. Eccos.

MICHEL - «Tienimi, papa, tienimi: ho pau-

Faw.

BENOIT - «Non devi: & dolcissimo. Impa-
reral a cavalearlo e faremo equitazione in-
sieme, Wit e dues.

MICHEL - «Papi! E il pit bel regalo di tuna
la mia vitas.

Il rumore della cascata dissolve,

BENOIT - { Rigideo) Ma che diavolo vuoi?
MICHEL - Parlarii, nient’ altro. Ho bisogno
di parlarn.

BENOIT - (Rassegnato, con un gran sospi-
ro, guardando ancora wna volta il suo ore-
logio) ¥a bene, Michel: d'accordo. Ma
un'ora soltanto, neanche un minuto di pit.
Vieni { Benoit si decide a chindere la porta
d'ingressa, Silenzin. Miche! si avvicina al
pianoforte e non osa pin muoversi) Siediti,
su, (Michel si siede sul panchetto del pia-
naforte) Yuoi un caffé?

MICHEL - No, grazie, mai caffé. M andreb-
be un altro bicchiere d'acqua,

BENOIT - Magari un sueco di frutta,
un’aranciata’

MICHEL - Ok,

Benoir si divige verso l'angoelo cucing, Mi-
chel, solo, ne apprafitta per guardarsi intar-
no. Benoft ritorna subito con un bicchiere
daranciata e un altro caffé per s¢é, I silen-
i é pesante: nessuno dei dite 5a cosa dire.
MICHEL - E da tanto che non passiamo il
mio compleanno insieme. (Benolt annuisce
cont wn cenno del cape ) Seianm, (Ancora si-
lenzin) Sai che ci siamo visti quattro volte, in
sei anni? Quattro volte. Due all’aeroporto,
di fretta, tra un aereo ¢ "altro: una in un ca-
merinoaffollato, pienodi gente, subito dopo
un concerto e un’altra, per caso, sull’anto-
bus Montréal-Magog. L autobus era zeppo,
si soffocava: non abbiamo neppure trovato
due posti vicini. (Pausa) Sono contento di
rivederti. Se tu volessi... (£ un po’ imbaraz-
zafe)... abbiamo un’ora, no?... Mi piacereb-
be fare un discorso serio con te. Dopo sei an-
ni ci sono tante cose da dire. Non vuoi?
BENOIT - Se lo vuoi tu...

MICHEL - Mi piacerebbe che tu lo volessi
veramente... senz avere quell aria imbestia-
lina,

BENOIT - Proverd. Ma & logico che io abbia
fretta: devi capirle. (Pausa) Di cosa vuoi
parlarmi?

MICHEL - Nan so da dove cominciare.
BENOIT - Hai il o diploma, adesso?
MICHEL - { Con fierezza, ma anche con una
prnta df sarcasmo) 81, da un mese circa. Dal
principio di maggio ho la maturita classica
del Convitto di Mont Sutton: il collegio mi-
gliore, a quanto pare.

BENOIT - T"¢ piaciuto?

MICHEL - 51 ¢ no. Si perché & un collegio
ospitale, confortevole, Ci sono meno allievi
che in una scuola pubb]ica.. i professori sono
super-competenti ¢ ¢’ un fotfio di ativita
parascolastiche. (frenico) Costerh caro, ma
vale. Un silenzio.
BENOIT - «5i ¢ no=, Dove sta il no?
MICHEL - {Secco) Forse avrei preferito ri-
manere a Pointe Claire. {Con leggero tomo di
rimprovera) 51 ¢ incasinato talmente tutto,
guando dovevo entrare alle medie! 1 divor-
zio, la mamma che lavorava sempre di pid,
tu che sei sparito tutto d'un colpo... Mi sono
trovalo — senza sapere perché — a Bro-
mont, (un po’ amaro ) in casa dei nonni. -
ciamo che non ha pii funzionato bene come

rima.

ENOIT - Mmmm.
MICHEL - A trediei, quattordici anni, a par-
te gli studi, non facevo altro che sport, so-
prattutio equitazione ¢ hockey. Ero nella
squadra di Granby: andavamo spesso a dei
tomei, nei cantoni dell'Est e poi in provin-
cia, Al nonno non piaceva. Sono talmente
snob! Lui dice che, cosi, mi sono fatta
un’educazione plebea. Meno male! Se non
fosse per la ghenga di laggit, non avrei mai
imparato un accidente!
BENOIT - E cipg?
MICHEL - Parlare come gli aliri, accazzot-
tarsi. conoscere storielle sconce, dire be-
stemmie, andare a ragazze. (Powsa) Perd,
nell’insicme, non posso dire che siano stati i
sei anni pid belli della mia esistenza.
BENOIT - (Sempre pin a disagio) Quale
sard la prossima tappa?
MICHEL - { Esitando un po”) Non ho ancora
deciso... Forse I'universith... Dipende.
BENOIT - In cosa?
MICHEL - Scienze economiche, probabil-
mente.
BENOIT -
miche?
MICHEL - Oppure Architettura: devo pen-
sarci. In ogni caso, m’intendo benissimo con
i numeri. {Fiero) Sono gid stato ammesso
agli «alti studi commercialis!
BENOIT - { Senza entusiasme) Bravo, E una
carriera interessante.
MICHEL - Perdy, prima di decidere, aspetto
la risposta da Architettura, { Pausa) Tu, che
ne pensi?
BENOIT - (Stupito) 107 BE, io, d'istinto, 4
direi Architettura. Mette insieme arte e
scienza, Ti confesso che, a me, i commercia-
listi... Ma forse, a te, I'ane non interessa af-
fatto.
MICHEL - Al contrario: m’intriga parec-
chio, non come lo sport o le cifre, comungue
ne avverto il fascino. Tu non lo sai, ma io, in
collegio, ho falto anche pitlura, nel corso di
arti plastiche. Mi piaceva un sacco. Andavo
forte sopratiutto in disegno. (Pawusa) A volte
mi dico: disegno ¢ scienza. E perfenio, per
I"architettura.
BENOIT - Penso di si.
MICHEL - Ma... ma anche |'economia mi
attrae. A mamma piacerebbe. E adesso ci so-
no nuovi corsi di perfezionamento, nuovi
programmi in amministrazione delle arti, A
te non sono mai garbati, gli amministratori.
vero? Comungue, la mamma... Voglio di-
re... Tu, alla mamma... le volevi bene?
BENOIT - Ho amato la donna, non 1" ammi-
nistratrice.
MICHEL - Una donna d’affari.
BENOIT - {Eludendo I'argomento) Come
sta?
MICHEL - Mon cambia mai. Lavora sempre

{ Paco convinte) Scienze econo-



tanto, compra sempre pit negozi, viaggia di
continuo... Anche lei. Mica I'ho vista tanie
volte, quando stavo in collegio. Adesso che
la scuola & finita abitiamo insieme: & sempre
fuori, non si ferma mai. Nonno aveva co-
minciato a introdurmi negli affari di «ma-
mi» perché, a quantoe pare, dovrei diventare
suo socio, dopo "universiti, a patto, natural-
mente, di scegliere Economia...
BEMOIT - {Leggermente seccaro) Fa come
vogliono. Sarai erede di tutte le loro sostan-
ze: non & cosi? Puoi diventare pid ricco diun
Creso.
Un silenzio.
MICHEL - Sai, papa.. non va nienie bene,
con lei, (Pausa) Yuoi che te ne parli?
BENOIT - {Senza convinzione) Se ti fa pia-
cere!
MICHEL - Ho I'impressione che non abbia
poi questo grande affetto per suo figlio.,.
Non so. Non si occupa quasi mai di me. E
come se mi serbasse rancore per gualche
motivo. A volie mi chiedo se... se non sono
rdcsponsabiic di quanto & successo fra vou
LE.
BENOIT - Tua madre non ha un carattere
molte espansivo. Il lavoro & sempre stato ec-
cessivamente importante, nella sua vita.
MICHEL - Come per te. { Pausa) Perché non
sel mai venuto a vedermi?
BENOIT - Mon ¢'& stata | occasione.,
MICHEL - Ma non si pud, non & possibile!
Mon hai fatto il piti piccolo sforzo. (Pausa)
Lo, invece, ho fatto di tutto per costringerti a
venire. Ti ho chiamato almeno 637 volte.
MNon c’eri mai. Cera sempre la tua schifosa
segreteria telefonica che ripeteva lo stesso
schifosissimo discorso. «Per il momento so-
no oceupato: dopo il segnale lasciate un
messageio, vi ichiamerds. Bip. Te ne ho la-
sciati, di messaggi! Bip. «Papd, Achiama, u
prego, voglio vedertis, Rip. «Papi, non vuoi
richiamare, per piacere?s Bip, «Papd, sono
io, non ne posso pilte. Sei sempre rimasto
super-indifferente.
BENOIT - MNon sono rimasto super-indiffe-
rente quando a madre mi ha fatto sapere
che nostro figlio, di tredici anni, era sparito.
Avevilasciato una lettera: ¢’era seritto che ti
saresti buttato gitt dal ponte Jacques Cartier,
Riesci a immaginare lo spavento che mi so-
no preso? E non basta. Dopo, per convinee-
re lua nonna a lenerti nascosto tre giomi, hai
inscenato una pagliscciata da circo equestre:
guando I"he scopenta ho capito che ci avresti
fatto pagar cara la nostra separazione. (Mi-
chel ride, Benoit finisce per ridere anche
Ini) Oggi possiamo riderne, certo. Ma, allo-
ra, "intera faccenda non mi & affatto sem-
brata divertente. Proprio no.
MICHEL - Non & stato divertente neanche
per me quando tu sei partito. [l guaio & che
non sei mai tornato. Con la trovata del ponte
speravo, almeno, di farmi strapazzare. { Pau-
s} Sai, papd, non & niente male poter diseu-
tere di tutto questo con te. Una situazione su-

per.

BENOIT - Bene: mi fa piacere.

MICHEL - Ne avevo voglia, lo desideravo
tanto, Cosi, stamattina, ho preso il coraggio
adue mani e ho deciso di offrirmi un gran re-
galo per i miei diciotto anni: andare da mio
padre. Non volevo chiamarti, niente, Vole-
w0 @rmivare cosi, senza preavviso. Per la ve-
riti sentivo un po’ di fifa. Non sapevo come
mi avresti accolto. (Pausa) Ti secca parlar-
ne, eh?

BENOIT - Avrei preferito che non fosse sta-
mattina.

MICHEL - Per me er: stamattina o mai pid.
E bestiale: non so piu cosa dire, Sone wito a
soggquadro, dentro.

BEMOIT - I la prima cosa che ti passa per
la mente,

MICHEL - Mai capito perché tu sia scom-
parso, Hai fatto a pezzi la maa esistenza; non
saprai mai quanto ne ho sofferto.

BENOIT - 5i, & vero: «ho abbandonato il fo-
colare domesticos, d'accordo, lo ammetto.
Mon sei il solo in questa condizione. Non t
ho mai fatto mancare niente: ho pagato fino
all'ultimo centesimo per garantirti le scuole
migliori...

MICHEL - 1 soldi.

BENOIT - Sono io che ho pagato il oo ste-
rec, il computer, il surf, i twoi sci, la biciclet-
ta: ho anche profumatamente pagato le cure
di uno psicologo perché, a quanto pare, la
mia partenza i aveva sconvolto.

MICHEL - [ soldi!

BENOIT - Tua madre e i nonni, da parte lo-
ro, hanno avuto molta cura di te: non eri af-
fatto solo. Er ben alloggiato, ben nutrito,
vestito benissimo. Che pretendevi di pia?
MICHEL - Avere un padre. {Benoit emetre
i gran saspire. Pausa) Vooi ancora che ti
parli di me?

BENOIT - Se proprio ci tieni...

MICHEL - Cosa devo dirti?

BENOIT - Mon 1o s0... Qualcosa di pih alle-
gro. (Con leggera presa in gire) Ecco: par-
lami dei tuoi amort,

MICHEL - Non ho tempo per quella roba i,
io. La maturita, lo sai, non & un’impresa fa-
cile: ho dovuto darci dentro, soprattutto ' ul-
timo anno, per arrivare «sparatos agli esami.
WVolevo I'ammissione a tutte e due le facolth:
Economia e Architertura. Cosi almeno sono
quasi certo d"avere un jolly. Posso scegliere,
& importante: non capita a tutti.

BENMNOIT - I tuoi amici, allora.

MICHEL - Non ho amici.

BENOIT - Andrai pure a qualche festa, di
tanto in tanto!

MICHEL - Le feste mi danno il voltastoma-
co,

BENOIT - Oddio! Spero che, almeno, w
parli con tua madre, qualche volia.
MICHEL - Va a capire come la pensa! (Un
silenzia) Perd sento 1l gusto di riuscire nella
vita, io...

BENOIT - (Come se facesse uno sforzo)...
Diventare un buon commercialista, avere
moglie ¢ bambini, una bella casa, una grossa
macchina...

MICHEL - {Troppea serio) Perché no?
Benoit & un po’ sconcertato,

BENOIT - Bé... se & questo che vuoi... Si
tratta della tua vita, dopo tutto.

MICHEL - ¥edi che non mi conosci? Quel-
lo che dici tu non m'impedisce affatto
d’avere una passione.

BENOIT - Sul serio?

MICHEL - ( Enfusiasmandosi) Sard sincero
con e, Sono innamorato dalla punta dei pie-
di fin sopra la testa.

BENOIT - Ma se hai appena finito di rac-
contarmi che non hai tempo per le ragazze!
MICHEL - { Velontariamente ambiguo)
Non ci s’ innamora soltanto delle ragazze...
Benoit é preso dal dubbio che i siaun uomo
nella vita del figlio.

BENOIT - Ah,

MICHEL - Inoltre & tutta colpa tua,
BENOIT - Anche.

MICHEL - Ricorderai certamente il regalo
che mi hai fatto quando ho compiuto dieci
anmnt.

BENOIT - 8i, Trionfo.
MICHEL - (Guardande il quadro del caval-
lo) Trionfo, va 14, & il pid bel cavallo di wtto
il Québec. (Ride) In principio sognavo di
farne il pidl gran saltatore del mondo: volevo
diventare un campione, un olimpionico, cs-
sere il miglior fantino del paese... Oggi pre-
ferisco tenere Trionfo solo per me: starmene
con lui. {In sottofonde si sente il galoppo di
un cavalle) E 1a mia creatura: gli dedico tut-
1o il tempo che posso. Corse, giechi, bagni
nel ruscello: poi ci shattiamo in terra per
asciugarci al sole, Sono pazzo di lui, papa, ci
perdo la testa: porca martina, una vera
sscuffials
BENOIT - {Shalordire) Crsto, Michel, ma
hai diciotto anni. ti rendi conta? Svegliati,
cosa aspetti?
MICHEL - Sei stato tu a farmi quel regalo: il

il bello.

ENOIT - { Con improveisa doleezza) Scu-
sami.
5i sente, in sontofonds, il nitrito di un caval-
lo che si allontana. Benolt si avvicina al pia-
naforte.
BENOIT - E giusto, hai ragione. In fondo...
sei come timmaginavo.
MICHEL - Vedi, papa, Trionfo & il mio ami-
co pilt intimo. Non ho altro. E pid che un
amore.
BENOIT - Somigli ad Ippolito.
MICHEL - Il ragazzo che amava soltanto i
cavalli?
BENDIT - Viveva castamenie ¢ rifiutd e lu-
singhe di Fedra, la perfida matrigna.
MICHEL - Quand’ero piccolo mi hai rac-
contalo la sua storia, ma solo in parte. Sai
che ho studiato la Fedra in collegio? Fanta-
stica. L"ho trovata «supers.
BENOIT - Mentre Ippolito addestra i caval-
li, Fedra si rivolge al cielo, { Declamando)
«0h déi, che io non rimanga assisa all’ om-
bra delle foreste! Quando potrd, nella polve-
re splendente della sera, seguire con 'oc-
chio un carro in fuga, di gran carriera?s. Ec-
cefera eccetera eccetera.
MICHEL - D¥i che & stupendo amare i ca-
valli, va 13, perd non vorrel affatto avere il
destino d'Ippolito. Cacchio! Finire schian-
tato sulle rocce per colpa del mio cavallo im-
bizzarmito! Grazie, no. E, per munta, male-
detto da mio padre. Com’é gii che si chia-
mavi, suo padre?
BENOIT - Teseo.
MICHEL - Perché il padre Teseo non era per
niente soddisfatto, Fedra, respinta, gli aveva
fatto eredere che fra lei ¢ Ippolito... ¢h? Ca-
rogna, quella Ii. {Un silenzio) E incredibile,
papi. come ci i possa attaccare...! (Pausa.
Michel si sforza di trovare le parole ginsie)
Almeno, con Trionfo, sono sicuro di una co-
54 non sard mai capace d’abbandonarmi,
non mi tradird mai con nessuno, lui.
BENOIT - ( Fingendo di non rilevare 'allu-
sione) Sei forunato. lo sarei incapace di vi-
vere una storia d'amore cosi bella. Cosi pu-

ra.

MICHEL - {Lin pa’ amare) Tu hai fauo
un'altra scelta.

BENOIT - { Stupita) Che vuoi dire?
MICHEL - La musica. Almeno alla musica
sei sempre stato fedele.

BENOIT - Almeno?

MICHEL - (Aggressivo) A te, in amore, in-
teressa solo 'avventura: non & cosi?
BENOIT - Chi ti ha raccontato queste scioc-
chezze?

MICHEL - Non sono pil ragazzino, sono
cresciuto. So benissimo che gencre di vita
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fai, ne ho sentito parlare,
BENOIT - Ci siamo! «I nonni=, E che gene-
re di vita conduco, secondo voi?
MICHEL - Da farabutto, (Benoir ride) Ho
un «dossier» alto cost: le ho viste! Sei foto-
grafato di continuo, con donne sempre di-
verse: i giornali ne parlano fino alla nausea.
BENOIT - Credi a tutto quello che racconta-
o giormah?
MICHEL - 1l sesso ti coinvolge pin
dell’amore ¢ la fedelth & uno stupido valore
borghese. Passi da una conquista all’altra,
neila musica e con le donne, Non & vero, for-
ga?
FE;NDIT - Eccoli, i nostri sparenti terribi-
i
MICHEL - To voglio sapere, papd, voglio sa-
pere se & vero guello che sta scritto sui gior-
nali, se & vero quello che dicono i nonni.
BENOIT - Hanno torto, Michel: sbagliano.
Dio, quanto sono pitocchi! {Un po’ triste, fu
scorrere le mani sul pianoforte: cerca qual-
che accordo) Incontro donne famose un po’
dappertutto, & vero, ma non sono che grandi
amiche, niente di pid. Ormai ¢’& una sola co-
sa che conti nella mia vita: la musica. 11 re-
sto... Mangio, bevo, come tutti, fatico a dor-
mire... &, ogni tanto, faccio I"amore.
MICHEL - Sono contento che sia cosi, Per-
ché, allora, la verith, & quella che ho imma-
2inato 10,
BEMNOIT - (Smettendo di suonare) Cosa hai
immaginato?
MICHEL - Vuoi proprio saperlo?
BENOIT - Cento,
MICHEL - Non & che, poi, mi prendi in gira?
BENOIT - Ma no.
MICHEL - Achille, Enea, Marco Polo... Gli
erei di cui mi parlavi guand’ero piceolo...
lo... Io ti ho immaginato come loro: aliret-
lanto grande, tormentato, ma forte. Tu hai
conguistato il mondo con il tue talento: il wo
potere & la musica. Prima mi hai paragonato
alppolito; bé... tu sei... come hai detto che si
chiamava, suo padre?
BENOIT - Teseo.
MICHEL - Ecco. Sei il mio Teseo che vince
tutte le sue battaglie. Per vincere sei costrel-
to a esercitarti, ore ¢ ore, tutti i giorni. Lo so,
ti ho sentito tante volte... ho aspettato tante
volte, da bambino. Non puoi distrarti, devi
sempre essere al vertice, pronto ad affronta-
re il pubblico pil esigente. Non ho mai cre-
duto ai nonni. Ferd mi rimane, dentro, un
grosso dubbio: non pud essere che un uomo
come le, un uomo troppo solo, un uomo che
suona Chopin e Listz alla tua maniera, non
pud essere che uno uomo lanto appassionato
abbia trascorso sei anni senza un amore...
MNon ci credo. (Pawsa) C'& una donna, nella
tua vita?
BENOIT - Cosa e lo fa supporme?
MICHEL - Non lo so. Avverto la sua pre-
senza. Com'é?
BENOIT - Preferisco non parlame, Michel.
MICHEL - La stai aspetiando. Per quesio mi
hai mandato via.
BENOIT - Aspetio qualcuno, si. (Guarda
lerelogio) Ma abbiamo ancora un po’ di
lempo.
Un silenzio,
MICHEL - Sai, mi sono annoiato mica male,
in i questi anni...
BENOIT - (Toccaro) Davvero?
MICHEL - Qualungue cosa dicano gli al-
{ri... tw Se1 sempre mio padre.
Un silenzio, Bengit é nirbaro.
BENOIT - E stato duro anche per me rinun-
ciare a vedeni.
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MICHEL - Macché! Se fosse stato tanto dif-
ficile non saresti scomparso,

BEMNOIT - (Amara) Tua madre...
MICHEL - Mia madre, appunto. Parliamone

un po’.

BENOIT - ... ha preteso e ottenuto, dal Tri-
bunale, la sua custodia esclusiva.

MICHEL - Mon ti sei opposto, a quanto pa-

re.

BENOIT - Non mi sono opposto,

MI‘FH EL - E stato un divorzio per adulterio,
no’]

BENOIT - Se lo sai, perché me lo chiedi?
MICHEL - Comungue la Izggc 11 Ficonosce-
va il diritto di venirmi a trovare... Non te ne
sei mai servito: perché?

BENOIT - Non volevo essere in debito con
qualche vecchio coglione di giudice. In ge-
nere non capiscono niente sui rapporti uma-
ni. Non ho accettato che dipendesse da un ti-
zio ignorante... il diritto di vedere mio figho.
Poi... tua madre e soprattutto i noani non
hanno certo facilitato | nostri incontri. Cosi
ho preferito aspettare che le barriere cades-
sero da sole. Oggi hai diciotto anni. no? Sei
libero. Ho sempré pensato a te, in tutlo gue-
stotempo.

MICHEL - E un sollieve sentirtelo dire. A
volte mi dicevo che... che quel Teseo di mio
padre, forse, s'era completamente dimenti-
cato del ragazzeno che aveva lasciato cade-

re.

BENOIT - Ma no, al contrario. Mi sei man-
cato molto, Michel.

MICHEL - (Tutte rosso, a disagic) Papi...
avrei ancora una domanda, perd non voglio
farti arrabbiare.

BENOIT - Fuori la domanda, poi vedremo.
MICHEL - Vorrei sapere, con esallezza,
perché ci hai lasciati.

Un silenzio.

BENOIT - La domanda & imprecisa, Dovre-
sti chiedermi perché ho lasciato tua madre.
MICHEL - I'accordo. Non & soltanio per-
ché ti eri messo con un'altra donna?
BENOIT - Perché non |'amavo pid, sempli-
cemente.

MICHEL - UfT!

BENOIT = (fmbarazzare) Yedi, I'amore &
qualcosa d'incontrollabile.

MICHEL - (fronico) Addirittura!

BEMNOIT - Stavamo agli antipedi, ormai.
Tua madre & talmente legata ai suoi affari!
Non ci vedevamo quasi pit: il mio lavoro, il
suo, 1 suoi viaggi, i miei...

MICHEL - E poi «lontan dagli occhi, lontan
dal cuores trullalali! Non ho pit dodici an-
ni, puoi dirmi quel che & successo realmente.
BENOIT - Mon ho altre spicgazioni, davve-
ro. MNon I'amavo pii.

MICHEL - (A bruciapele) Lei, invece, ti
ama sempre, ti ha sempre amato, (Pausa) La
tua donna d"affari, se vuol saperlo, & capace
di sentimenti ben pid profondi. 5i comporna
sempre come se sperasse di vederti ricompa-

Mre...

BENOIT - Non voglio sentirne parlare, Mi-
chel.

MICHEL - Non riuscird mai a dimenticarti.
BENOIT - Basta, per favore, basta, Fra tua
madre e me & finita da un pezzo.

MICHEL - Avrest dovuto insistere.
BENOIT - Insistere?

MICHEL - ({nfiammandesi) Te |'avrebbe
perdonata, la tua scappatella, lo sai. Hai la-
scrate una moglie che u adorava, hai abban-
donato un figho di dodici anni... solo perché
«I"amorce» s cra affievolito. Scusa, sai, ma
trovo 1] tutto assolutamente wdiota.

BENOIT - Ti sono grato,

MICHEL - (Furioso) Si pubd ricominciare
dacecapo. Ci sono altri valori, mi sembra, in
una relazione di coppia, al di 13 del sesso e
della passione.

BENOIT - Ah, s1?

MICHEL - Dove le metti, tu, |"amicizia, la
comprensione, la fedelty, la consuetudine...
anche la paternita?

BENOIT - Quando non ¢’¢ pil amore... |
tuoi nonni, per esempio, non i amano affat-
to: niente, zero, tutto finito da un pezzo, ma
lorehanno la cocclutaggine di tirare avanti a
qualsiasi prezeo. lo no. lo sono diverso. lo
ho staccato, (Benodr insiste un po’ froppo su
toni di autorevelezza paterna) Ascoltami
bene, Michel...

MICHEL - {Sarcastice) Si, papi.

BENOIT - Se le we accuse non sono frutto
dei tuoi verl sentimenti, cid significa che sei
come loro, tale e quale: dei bravi, piceoli
borghesi benpensanti, preoccupati soltanto
del loro buon nome e dell’argenteria di fa-
miglia.

MICHEL - ( Fueri di &) Diventerd come lo-
ro perché credo nella fedelta? Perché voglio
rendere felice la mia donna? Perché deside-
ro dei figh da amare, da crescere con dedi-
zione!

BENOIT - 5i. Se il tutto va a finire alla ma-
niera dei uoi nonni.

MICHEL - Devi odiarli molio,

BENOIT - Infinitamente. Rappresentano
tito cid che pin detesto su questa terra. (Ac-
calorandosi) E contro di loro che siamo sta-
i costretti a combattere, a ribellarci, a scen-
dere in piazza per dare una svolta.
MICHEL - Se vuoi saperlo, voialtri avere
soltanto fottuto la nostra generazione, con la
vostra miserabile rivolta, con il vostro "68,
con il vostro liberalismo del cavolo,
BEMNOIT - Mai quanto la loro generazions
ha fottuto la mia: mai.

MICHEL - Sapessi che schifezze di guai
succedono in collegio, ¢ cosa costa uscirne,
grazie alla vostra preziosa libertd sessuale,
BENOIT - Ma siamo andati avanti, almeno.
Non sarete mai costrelti a partire da tanto
lomano come noi,

MICHEL - Avanti! Chiami «andare avanti=
il modo in cui si & costretti a vivere? Non¢'é
pit la madre, oppure sparisce il padre. 8i vi-
ve con fa madre di chissi chi o con un padre
piovutoe da chissh dove, Un amante per la
moglie, un’amichetta per il marito: i fratelli-
ni di qua e le sorelline di 14, Certi giomi avrei
voluto sentirmi addosso una bella adole-
scenza quieta, insieme ai miei genitori, pre-
murosi, attenti alla mia crescita, non scs-
sualmente liberati, forse, ma capaci di voler-
si bene, tanto da farmi venire la voglia di es-
sere come loro. Credi che abbia portato
felicitd, a me, la wa liberazione sessuale?
{Henolt riprende a suonare i planoforte co-
me se newt vilesse ascoltare, Michel grida a
sguarciagola) Maledetio, Quanto ti odio,
certe volte! Non ti avevo fatto niente, io.
Perché mi hai buttato via — eh? — perché?
Perch hai fatto, di me. un ragazzino senza
padre? Chi me la rende. la mia adolescenza
perduta? Te ne sei fregato, avevi altro da fa-
re: dovevi inseguire la liberazione del wo
SE550,

BENOIT - (Smene di swonare} Dovevo vi-
vere la mia vita, Michel.

MICHEL - lo no? Non avevo diritto, i0%
BENOIT - Tu vuoi che mi senta colpevole.
MICHEL - Comungue responsabile della
sola cosa che mi ha fatto male da quando



avevo dodici anni: la frua assenza.

Silenzio. Michel sente voci di bambini, §i ri-
vede a scuola mentre sta parlando davanti
ai suoi compagni. Deve avere circa tredici
LA,

MICHEL - «Mio padre. Mio padre & un con-
certista di pranoforte. Non sta mail con me
perché viaggia di continuo, in tutto il mon-
do, a causa dei suoi concerti. Viene a trovar-
mi pid spesso che pud ¢ allora viviamo espe
rienze entusiasmanti; si va alla partita, op-
pure al einema, pranziamo in ristoranti fa-
mosi, facciamo passeggiate a cavallo e tante
alire cose, I giomali parlano spesso di mio
padre e io colleziono tutti i ritagli. Cosi rie-
sco a seguirlo passo per passo. Il mese scor-
50 ha vinto il "Premio del Governatore Ge-
nerale”; ecco le fotografie della consegna di
questo premio. Mio padre passerd con me le
vacanze d'estate. Allora avroquattordici an-
ni. Ha promesso di portarmi in Europa. An-
drdy con lui a visitare la Francia, la Spagna,
I'lItahia ¢ la Svizgzera. E meraviglioso avere
un padre cosi ¢ io gli voglio tanto bene. Gra-
Ziewn,

Applawsi di bambini, Voci. Tutio disselve,
BENOIT - 3¢ fossi rimasto... non sarebbe
andata meglio. Era diventato talmente in-
sopportabile, fra tua madre ¢ me! Ne avrest
sofferto, un giomo o [altro. Potremo recu-
perare, crediom, tut e due.

MICHEL - Per la mamma... niente da fare.
BENOIT - Con tua madre ho chivso da sei
anni. Civilmente. Non insistere.

MICHEL - S¢ non vuoi farlo per lel, potrest
farlo per me.

BENOCIT - (Deciso) No, Michel, E impossi-
hile.

Un silenzie,

MICHEL. - Potresti almeno farlo per la rico-
noscenza che le devi,

BENOIT - Riconoscenza?

MICHEL - E cascata piuttosto a proposito,
nella wa vita, (Pausa) Tu non avevi 1l beceo
di un guattrino.

BEMNOIT - Esatto. Mi ha fatto entrare in un
ambiente che, altrimenti, mi sarebbe stato
precluso. Non ero nessuno, io. Dall'oggi al
domani mi sono ritrovalo a pranzo a casa
della figlia d’un console: ho potuto incontra:
re ambasciatori, vomini politici, artisti...
MICHEL - Un partito piuttosto buono per
un concertista deciso a farsi avanti.
BENOIT - Odette, I'ho amata molto: puoi
crederci.

MICHEL - Era la tua prima bionda?
BENOIT - Proprio cosi.

MICHEL - La trovavi bella.

BENOIT - 5i... 1 nostri gush s"incontravano
mollo,

MICHEL - Perd... I'hai sposata per forza.
BENOIT - Eh giiv. (fronice) Aveva avulo la
sciagurata idea di confidare titto a sua ma-
dre. In una buona famiglia di Outremont
«certe coses non sl fanno. Dovevo lasciaria
¢ pagarne le conscguenze oppure sposarla,
Non mi sarchbe mai passato per 1a testa di
piantarla quando era gid incinta. E I'amavo.
MICHEL - Poi, di colpo, non 1"hai amata
pii. Ma che & successo? Perché?

BENOIT - Non lo so, Michel: ¢ successo ¢
basta. Un giorno mi & apparsa improvvisa-
mente cambiata, non la riconoscevo piil...
Ho cominciato ad attribuirle ogni sorta di
cattive intenzioni: la sentivo invadente, pos-
sessiva,.. Lei affittava le sale per i miei con-
certi, mi raccomandava ai direttori d’orche-
stra, agli amici di famiglia, per farmi ottene-
re qualche scrittura, da solista, qua e . Non
ero piit in grado di sopportarla. Mi sembrava
una calcolatrice eletiromica,

MICHEL - Papi!

BENOIT - Quando non si ama pii si amiva
ad inventare qualungue pretesto per giustifi-

care il proprio rancore. Se ho tardato tanto a
lasciarla & stato soprattutio per e, Ma sicco-
me la vita era diveniata inaccetiabile, allo-
ril..
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MICHEL - Sono stato piuttosto brusco, ¢h?
Sei in collera.

BENOIT - No

MICHEL - Devo sputare il rospo: ce ['ho in
gola da roppo tempo. Ho anche bisogno di
conoscere la ventd. Dopo... €1 sard spazio
per qualcos”altro, non credi?

BENOIT - (Con molta spontaneitd, smei-
tenda subito di suorare) A partire da oggi
stamo liberi di avere i rapporti che vogliamo
&, 5& [ vuoi, o sono pronto a fare un bel pez-
#odi strada con te,

MICHEL - Anch’io... Ma ho paura.
BEMNOIT - Di cosa?

MICHEL - Ho paura di... di essere scaricato
un’altra volta, B stato duro, papd, quando sei
partito: troppo duro. Ero cosi felice insieme
ale! Non mi era mai venuto in mente che
potessi lasciarmi... Poi, d"an tratto, sei
scomparso. Avevo solo dodici anni: non ca-
pivo, Per questo ho paura.

BENOIT - Anch’io stavo bene con e,
MICHEL - Allora perché, perché sei paru-
1o?

BENOIT - Basta, Michel, ti prego.
MICHEL - Mi pare che tu non abbia detto
tutta la venita. Lasciare la mamma, d’accor-
do, ma io? Non avevo nessuna colpa, 1o, E
COME S& NoN avessi contato niente in totta la
faccenda.

BENOIT - Ma no.

MICHEL - Ne abblamo combinate di tutti 1
color, io ¢ le: roba da matti, vero?

BEMOIT - E stato bello

MICHEL - Quanti cartoni animati hai dovu-
to sorbirti alla televisione! Te li ricordi?
BEMNOIT - Me li ricordo si.
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MICHEL - Non m"andava gii di veder arri-
vare quella strega di governante: significava
che stavi suonando e non volevi essere di-
sturbaio.
BENOIT - Dovevo pur lavorare!
MICHEL - Adesso mi rendo conto, ma
quando si & piccoli... | momenti migliori ca-
Fita»‘anu d’estate, quando tu passavi ancora
‘estate a Bromont, in casa della nonna: noi
due soli, quasi sempre, perché mamma ave-
vada fare, Ricordi anche gquesto?
BEMOIT - Come no? Guai se tentavo di an-
dare al pianoforte: 1'ira di Dio, per convin-
certi!

MICHEL - Allora «mami» venivain soccor-
s0. Ogni tanto: quando ¢"era. Che barba con
lei! Facevamo sempre dei rompicapo. Non
vedevo |'ora di tormare con te!

BENOIT - Andavamo in bicicletta.
MICHEL - Poi al ruscello, per il bagno,
BENOIT - T organizzavo succulenti picnic;
ero abilissimo,

MICHEL - E mi leggevi delle stonie: Achil-
le, Enca, Marco Polo. Quando ho avuto die-
ci anni abbiamo cominciato I"equitazione:
hai fatto venire un maestro, abbiamo impa-
rato e poi si stava fuord, a cavallo, giomate
intere. La sera mi mettevi a letto ¢ riprende-
vi il pianoforte. Mi addormentavo quasi
sempre ascoltandoli suonare,

BENOIT - Proprio cosi.

Benaolt comincia a swonare qualcosa di dol-
ce, un pezzo che gli deve essere servite per
Sfar addarmentare Michel bambino,
MICHEL - Papi.

BENOIT - 51.

MICHEL - { Come se confidasse un segreto)
Mi capita ancora adesso. Vado a letto con il
mio walkman, ti ascolto suonare e mi addor-
mento. Come allora.

BENOIT - Si, Michel.

MICHEL - Non posso fare a meno di ricor-
dare quel tempo, Ero cosl felice, con te, cos
felice... E, dopo, talmente disperato quando
tutte & finito in pezzi che... che oggi ho pau-
ra. Vorrei ricominciare, ma ho paura,
BENOIT - (Smerte di suonare) Le cose sono
molto cambiate, da allora.

MICHEL - Sei state tu a lasciare wito, Un
giomo mi spiegherai, esattamente, il per-
ché?

BENOIT - E una storia banale, Michel: la
banale storia di un amore andato in rovina.
Renalr comincia a suonare un brano di Cho-
pin. E angosciato. Dopo un attime Michel
va a sedersi sul panchentto, accanto al padre.
Gli appoggia dffettuosamente un braccio
sulle spalle.

MICHEL - A chi pensi?

BENOIT - A Ippolito.

MICHEL - Mon devi pensarci pil: io sono
qui. (Benail siwona e Michel appoggia la te-
sta sulla spalla del padre) Mi sembra di so-
gnare. Ero convinlo che mio padre, wtto
preso dalle sue conquiste, non avrebbe tro-
vato il lempo per ricevermi con un po’ di af-
fetto, Non speravo pid di poterti ancora sta-
e tanto Vicino... sentirmi tanto bene... (Pau-
sa) E cosi anche per te, con tuo padre?
BENOIT - No.

MICHEL - Lo vedi spesso?

BENOIT - Moldo di rado. Una velta 1"anno
salgo a Chicoutimi.

MICHEL - Com'é?

BEMOIT - Un tipo freddo. Non abbiamo
niente da dirci: non viviamo sullo stesso pia-
neta,

MICHEL - Gli vuei bene?

BENOIT - Lo rispetto molto.
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MICHEL - Ti sarebbe placiuto sentini vici-
no a lu?

BENOIT - Molto, si, quand’ero pill giovane.
Non si & mai reso conto che esistevo.
MICHEL - Papé, ma tu sei triste!

Benoit solleva le mani dal pianoforre e
guarda Michel in faccia.

BEMNOIT - E terribile sfiorare soltanto la vi-
ta di qualeuno che avremmo voluto amare
profondamente.

MICHEL - Poteva capitare anche a me.
BENOIT - (Amare, quasi rabbioso) Invece
no. Mai una carezza, un abbraccio, un gesto
tenero. L'ordine, I'esempio, il lavoro, il pa-
ne quotidiano. Quanto la odio, Michel, quel-
la generazione otlusa, arretrata: la odio a
morte! Ho 1'impressione d’aver consumato
tutta la mia esistenza nello sforzo di difen-
dermi dagli aliri. E non & ancora finita.
MICHEL - (Prendende in giro) Esagerato!
Sisa, volaltri artisti...

Benoit esegue un secco accordo al piano.
Lungo silenzio.

MICHEL - Scusami, papi.

BENOIT - Hai parlato proprio come lui.
MICHEL - Yuoi che me ne vada?

BEN}(}IT - Hai detto tto quello che volevi
dire?

MICHEL - No, Non ho ancora detto il vero
motive che mi ha spinto fin gui.

BEMNOIT - E sarebbe?

MICHEL - Hai ancora un po’ di pazienza?
BENOIT - Un po’.

MICHEL - Bé... prima di parlame.., potrei
fare una doccia? (Silenzio di Benoit) Mi sen-
to witto appiccicato, sto male. (Benoll esira:
puarda ancora il suo arofogio) Chiedo trop-
po, vero? Allora me ne vado,

BEMOIT - Ma no. Posso fare le mie prove
un altro momento. Forza, su! Va. Troverai
tutto il necessario.

Michel entra nel bagno che @ sistemato die-
rro un paravento, si deve vedere, in traspa-
renza, la sagoma del ragazio. Scroscio
d‘acqua. Benolt & accorate, non sa pii cosa
fare. Dopo wuna lunga esitazione si precipita
al relefono e compone un numero: il pubbli-
co non deve saperlo, ma all'alire capo del
Silo non ¢'é nessuno, .

BENOIT - Pronto! Sone io.., E tardi, lo so,
prima non ho potuto, scusami... Ti amo da
morire: tutto qui. Cuando non ¢l sel mi va
via anche il fiato... Voglia, che aliro?... Vo-
glia di far "amore: con te, adesso, subito...
Tanto. Tanto che sento male alla testa, al
ventre, dappertutto... (fl rumore della doc-
cia cessa improvvisamente. 8 intravede la
sagoma di Michel che si sta asciugando).
Si... 51. Ascolta, mi dispiace, sono fuori di
me, non posso farci niente... Dobbiamo ni-
mandare 1" appuntzmento di oggi... Ho una
visita... Mio figlio... Ok, Ti richiamo. Ciao.
Ciao,

Riaggancia il ricevitore,

MICHEL - (Dal bagre) Era lei? (Un silen-
zio) Grazie, papd. (Pausa) Papd, mi ascolti?
BENOIT - 5i.

MICHEL - Vorrei dirti, sul serio, perché ti
ho cercato.

BENOIT - Avanti.

MICHEL - Devo farti una proposta.
BENOIT - Quale?

Michel esce dal bagno: ha un asciugamano
arvotelate intarme ai fianchi,

MICHEL - Mi piacerebbe vivere con te.
{Lunge sifenzic) Hai un appartamento piut-
tosto grande: sarh facile trovarmi un angoli-
no, L universita non & lontanta, potrei an-
darci a piedi. Mamma sarebbe d"accordo,

sono certo, lei non sta mai in casa. Pointe-
Claire & in capo al mondo: ¢i vuole la mae-
china. Ea Outremont... { Pausa) Che ne dici?
BENOIT - No, Michel.

MICHEL - Perché?

BENOIT - Perché non & possibile,
MICHEL - Perché non & possibile?
BENOIT - Perché i nonni non acconsenti-
rebbero,

MICHEL - Ma fammi il piacere! Non dire
cretinate. Trova un’altra scusa, se non vuoi,
Sono maggiorenne, non sono pill un bebé:
posso fare quello che voglio, 1'hai ammesso
anche tu, Dai, papd, staremmo bene, di nuo-
vo insieme!

BENOIT - Michel, tu sogni a colori.
MICHEL - Con te si pud sognare soltanto in
bianco ¢ nero.

BENOIT - Se cominciassimo con qualcosa
di meno complicato, eh? Potremmo, guarda,
prenderci una settimana di vacanze
quest’estate, io e te... E magani, in autunno,
incontrarci pill spesso, andare a pranzo in-
sieme, passare qualche week-eénd in campa-

gnd...
MICHEL - Io non voglio un padre a par-ri-
me, lo voglio a tempo pieno... & per un bel
po’ di tempo. Non chiedo la luna, alla fine!
Un padre assente, I'ho avuto per sei anni: mi
pare che basti. Oggi voglio il padre che ave-
vo una volta: I'altro non minteressa. Papd,
io voglio vivere con te, (Pausa) Polremmo
riprendere a stare insicme non come una
volta, ma da uvomini, da aduld. E tentare di
capirci, conoscerci meglio, anche aiutarci.
Saprei eccuparmi dell"appartamento, della
tua macchina, sono tutte cose che faccio vo-
lentieri: per i nonni le ho sempre fate. Papa,
voglio vivere con mio padre.
Un silenzio.
EENOIT - Non se ne parla, Michel. Io sono
continuamente in fowrnée, a casa vivo den-
tro le valigie. Vioglio anche dirti un’alira co-
sa ben chiara: la mia carriera & troppo im-
rtante, non intendo sacrificarla a nessuno.
o dei contratti con tre anni di anticipo e non
sono disposto a cambiare niente.
MICHEL - Non te lo chiedo. Ascolta. Prima
di venire qui ho preparato il mio piano in wt-
ti i particolari: sono mesi che ci lavoro. Ho in
mente un anno d'interruzione fra il collegio
e ["universitd... Per un anno... Bé... potrei ac-
compagnarii in fournde.
BEMOIT - Tu sei matio.
MICHEL - Lasciami finire. Non sono matto
per niente, Sono giovane, ¢'e wito il tempo
per 'universith. { Paisa) Spesso ho sognato
di farti da manager. (Benott si metie a ride-
re) Mon ridere. E vero. Sono in grado d'or-
ganizzare le tue trasferte, discutere i tuoi
contratti: pensache esperienza sarebbe! An-
che i viaggi sono istrultivi, imparerei tante
cose. Rifletti prima di rifiutare! Un anno so-
lo, ti prego. Non & un capriccio.
BENOIT - Ho gia riflettuto, Michel: la ri-
sposta é no.,
MICHEL - Spendi un fracco di soldi per il
mio mantenimento, & vero, ma come padre
non servi 4 che.
BENOIT - Faccio del mio meglio, secondo
le circostanze,
MICHEL - Del o meglio? Non sei buono a
niente.
Michel ricade nelle sue famasticherie, Sen-
te il galoppo di un cavallo che si allomtana.
Si sveglia di soprassalie ed emerte un picco-
lo grido. La sua voce é un sussurro. Michel
ha dodici anni.
MICHEL - «Trionfo, guarda... Ma cos'&?...
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Sono tutto bagnato... Papa dorme ancora?...
Fapd, dove sei? (Si rende conre che Benolr
ot ¢'é) Trionfo, dov'e papi?... Sei pantito?
MNon & possibile: & ancora buio, (Grida)
Papii... Papal... (Aspetta) Trionfo, vieni,
Trionfo bello, vieni qui... Vieni vicino!...
Non aver paura, Trionfo, non aver paura,
non & pericoloso, non ¢i accadrd niente di
male. Sta quieto. Crerano dei lupi e lui ¢ an
dato a cacciarli via... Tornerh subito, dob-
biamo solo aspettare un po’. Guarda, sta
spuntando 1l sole, non ¢'é pil nessun perico-
lo. (Pausa. 5i guarda il ventre, Grida) Cosa
m’e successo? Papd... Trionfo, credi che
papi si sia arrabbiato” Papd. .. Vieni, papal».
Michel é come incantate: mescola sogno ¢
realrd.

MICHEL - Sei un padre volgare e trascura-
tissimo, Sei il padre pilt incapace di tutti i pa-
dri della Terra.

BENOIT - Non gridare,

MICHEL - Grido finché voglio. Sei un pa-
dre super-incapace, super-incompetente,
super-nessuno... Come two padre. Non servi
a niente. Non esisti, Arrivi ogni tanto, mi dai
un po’ di soldi, chiedi scusa e te ne vai. Un
padre cosi non sa come bisogna trattare un
figlio, non sa neppure cosa voglia dire. Tu
non hal mai imparato a fare il padre, a voler
bene davvero.

BEMOIT - (Risentito) E da chi avrei dovuto
imparare? Forse che mio padre mi ha voluto
bene? Mi ha cullato fra le braccia, mi ha of-
ferto premure, tenerczza? Mai. No, Michel,
mio padre non mi ha insegnato a voler bene,
mi ha insegnato soltanto a incutere timaore,
MICHEL - Non vorresti che tutio cambias-
s’
BEMNOIT - {Cen ironia) | veri padri s"incon
trano con i figli una volta ogni tanto: una
stretta di mano e poi si discute di politica o di

sport davanti a un bicchiere di birra. E 1l
massimo che i padri mi abbiano insegnato e,
come padre, & il massimo che 10 possa fare.
MICHEL - Eppure, una volia, en diverso...
Molto meglio di cosi.

BENOIT - Moa & vero. 11 fatto & che, allora,
AVEVI Meno anni.

MICHEL - E poi?

BENOIT - A una ceria etd non si pud pil
amare un figlio come quando era bambino.
MICHEL - Solamente perché & cresciuto?
Per questo?

BENOIT - Non & cosi semplice.

MICHEL - E per questo, ne sono sicuro.
{Pansa. Michel esplode) Perché un giorno si
smette d’essere innocenti ¢ si affoga subito
nella sporcizia.

BENOLT - (Molto rurbate) Sta zitto.
MICHEL - Hai un bell’essere un grande ar-
tista: 1 comportl come il pi spregevole dei
padri.

BENOIT - Non sa1 quanto ti shagli!
MICHEL - Provalo! Accetta la mia propo-
Shd.

BEMNOIT - MNon & possibile.

MICHEL - Ma perché, Dio santo, perché?
BENOIT - Mon sé ne paria pit. Ok.7

Benoit 1 rimette al piano ¢ suona o moivo
AngosCioso.

MICHEL - (Crridandeo al di sopra del suono )
Vuoi piantare la twa luridissima musica e
dirmi perché?

BEMNOIT - ( Triste) Va via, Michel, vatiene,
altrimenli finiremo per farci del male.
MICHEL - Scusami, sono stato villano, Mi
rivesto e me ne vado.

Michel si dirige verso il bagno.

BEMOIT - No. C'¢ gualcuno in sella...
Qualcuno che amo perdutamente,

MICHEL - La tua bionda?

BEMNOIT - (Smentendo di suonare) Aspetta.

Mon andartene, Resta ancora un momenio.
Benoit cerca qualche accordo sul planafor-
te. Michel va a sedersi accante al padre.
MICHEL - Ti creo dei problemi, eh? ( Pau-
sa) Adesso, dove sei? Vedi un paesaggio, le
scogliere di Saguenay, eccol quand’eno pic-
colo mi portavi spesso, laggii.

BEMNOIT - §i. C'¢ un sole magmfico. Sulla
spiaggia, come se emergesse dall’acqua, un
cavallo comineia ad arrampicarsi per il sen-
tiero della scogliera.

MICHEL - Tutto solo?

BEMOIT - (Smenendo di suonare) lo non ho
nessuna bionda, Michel.

MICHEL - Ma va!

BEMOIT - E cosi: non ho nessuna hionda.
MICHEL - Allora chi ¢"& sul cavallo?
BENOIT - Un giovane cavaliere... dai ca-
pelli rossi come il fuoco,

MICHEL - (Alzandeosi) Cosa?

BEMNOIT - Hai capito benissimo.

MICHEL. - Stal scherzando!

BEMNOIT - Non ci penso nemmeno.
MICHEL - Perché mi dier questo? Tu vuor
darmela a bere: non ¢l casco.

BEMOIT - No, Michel: & la verita.
MICHEL - Vuoi farmi credere che...
BEMNOIT - E" cosi. Hai un padre omosessua-
le. E tu se1 mio figlio.

Michel scoppia in una risata nervosd, [sferi-
ca. Cammina su e giil.

MICHEL - (Ancora incredudo) Ho un padre
omosessuale. Ehild, ragazzi, mio padre & un
finocchio, un frocio, una checea. Sei un bel
tipo, davvero, Non 6 credo, Balle, Ma per-
ché mi racconti queste cazgate?

BENOIT - Non vuoi arrenderti, eh?

.\f’ .[L.‘.I { I_:.L = Irnlr:lr.- I‘1'\'J‘ L P P H_:"'{‘.‘l' FiE s \.l.1'l’.| ]
Se & vero sei un grandissimo porco, uno
schifoso!

BENOIT - (5i alza ¢ gli 5i avvicinag) Calma-
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ti, Michel.

MICHEL - (Fuori di 5¢) Non toccarmi, Ot
stendo come un tappeto. Ho gid spaccato la
faccia a uno, in collegio, sono capace di ri-
farlo. L'anno scorso... un tizio ci ha prova-
to... mi ha fatto delle proposte... ( Vielento,
come se ['azione fosse rivolta contro il pa-
dre) Gli ho rifilato un tale cazzotto sul gru-
gno!... Mai pit trovata la forza di parlarci,
dopo. In collegio, quelli che i fanno becea-
re, li shattano fuori, lo sai.

BENOIT - (Quasi a se stesso) Ancora oggi!
MICHEL - Incredibile quello che combina-
no quei disgrariati] Una volta, con la squa-
dra di hockey, abbiamo messo le mani su
una rivista sconcia. Succede mtto nei gabi-
netti pubblici: maschi addosso a maschi.
M'& venuto da vomitare, se vuol saperlo.
{Pansa) Non mi piacerebbe affatto scoprire
che mio padre da via il sedere dentro un ces-
s0, (Rivorna nel bagno e si riveste di furia,
Esce ¢ si dirige decisamenie verso la poria)
Ti saluto. Se quello che hai detto & vero pos-
50 soltanto darti un consiglio: va a consulia-
re uno psicologo, ne hai bisogno.

BENOIT - Ci sono andato.

MICHEL - E poi?

BENOIT - Ne ho visti tre che volevano gua-
rirmi. Il quarto mi ha insegnato a star bene
dentro la mia pelle.

MICHEL - { Volonrariamente caitive) Come
hai potuto arrivare & gquesto punte? A non
condurre pill un vita normale?

BENOIT - Normale?

MICHEL - Bé 5i... Non avere piil una donna,
magari un’amante, dei bambini, una casa...
Quando esci, ecco, quando vai a un ricevi-
mento, per esempio, tu sei conosciuto nel
bel mondo, come fa? (Come se compren-
desse all'improvviso) Ma si! E per questo: &
per questo che i fai continuamente fotogra-
fare con tutte quelle femmine! E impostura,
fume negli occhi: un alibi!

BhEcNDﬂ'— No, Michel, sono delle vere ami-
che,

MICHEL - Ma se qualcuna ha voglia... se
qualcuna ha voglia di fare I"amore con te?
BEMNOIT - (Con dolcezza) Posso assicurarii
che non va mai a finire «con un cazzolto sul
ErUgnos,

MICHEL - Non capisco... non capisco pidl...
Non mi ¢ mai passato per la mente che un pa-
dre potesse farsela con i maschi.

BENOIT - {Con una punia di humour) Sta
tranguillo: non & una malattia ereditaria.
MICHEL - Me ne sarei accorto. {Pausa) Ma
come... come ha potuto succedere che mio
padre sia diventato omosessuale?

BENOIT - Lo sono sempre stato,

MICHEL - Fin da quando eri bambino? ( He-
nott fa cenne di 51) Pid che una ragazza?
BENOIT - Dipende. A volte si e a volte no,
MICHEL - Mon pui essere. Non posso fic-
carmi nella testa che sono stato... come di-
re?... generato da un pederasta. Quando fa-
cevi l'amore con mamma... quando latocca-
vi... sentivi desiderio? Cosa sentivi? Potevi
essere omosessuale nello stesso tempo!
BENOIT - §i, loero anche quando ho sposa-
to tua madre, quando facevo I amore con lei,
quando sei nato, quando si viveva insieme
tutti ¢ tre!

MICHEL - Ma perché? Ti sei mai chiesto
perché?

BENOIT - ( Perdende la calmea) Oh Signore,
certe che mi sono chiesto «perchés! Ho
sprecato anche troppo tempo a chiedermi
perché. Non lo so, Michel, non lo so e non lo
voglio sapere.
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MICHEL - Se eri cosi e lo sapevi, perché
1"hai fatto, eh? Eri coscienle che non poleva
funzionare, che 1"avresti resa infelice. Per-
ché I'hai sposata lo stesso?

BENOIT - Amavo Odette, allora: stavo be-
ne con lel,

MICHEL - E al corrente?

BENOIT - 51

MICHEL - Come ha reagito?

BENOIT - Ne ha sofferto molio, anche lei,
in principio. Si & sentita presa in trappola,
sfruttata. Poi ha finito per comprendere che
le avevo voluto veramente bene, che I"avevo
sempre rispetiata. Forse non & mai riuscita a
perdonarmi, ma ha capito... [ twoi nonni, lo-
ro, hanne approfittate del dolore di Odette
per far regolare tutto dagli avvocati di fami-
glia: divorzio per adulterio, affidamento del
bambino, alimenti, tutto. L unica cosa che
hanno acconsentito a non rivelare & stato il
sesso della persona coinvolta nell adulterio,
Per salvare la mia carriera, cosi dicevano,
per non sconvolgere il wo futuro, sopratut-
to per non essere travolti dallo scandalo, 11
mio parere, non 1"hanno mai richiesto,
MICHEL - L’ avevi tradita con un ragazzo?
BENOIT - 5i.

MICHEL - In che modo I"hanno scoperto?
BENOIT - Michel, & wtto cosi difficile, in-
crescioso... Non potremmeo cambiare argo-
mento?

MICHEL - No. Io devo sapere: voglio capi-
re. Ho bisogno di conoscere la veriti,
BENOIT - Non la troverai affatto gradevole.
Vuoi conoscerla davvero?

MICHEL - 5i.

BEMOIT - Anche se ti sembreri ripugnante?
MICHEL - 5i.

BENOIT - E stata tua nonna a scoprire tut-
to... leggendo un articolo di giornale... un
giornalucolo di provineia... che... che parla-
va di una incursione della polizia... Insisti
ancora per sapere?

MICHEL - A qualunque costo,

BENOIT - (Rassegnate) Una retata... in una
toilerre pubblica.

Lungo sifenzio.

MICHEL - Anche tu... Anche i cosi! Che
schifo!

BENOIT - Perché?

MICHEL - Ma cerca di difenderti, almeno!
BENOIT - D che cosa? Un posto vale 1al-
tro. Sono stato dove non frega niente a nes-
suno di come ci $i accoppia, ammesso che ci
sia un accoppiamento, alla fine!

MICHEL - Consumi le e fornicazioni nel-
la merda, papa!

BEE’«K’JH - Adesso basta, Michel: ti proibi-
SC0.

MICHEL - Merda, papi! Sono merda i fe-
tenti che si prostituiscono dentro un cesso,
BENOIT - No, Michel. Proprio i ho visto
immagini ben diverse da quella di mio pa-
dre: "immagine di poveri padri tristi, stra-
ziati, vulnerabili... Non dimenticherd mai lo
sguardo di repulsione che mi han lanciato i
nonni mettendomi quel giornale sotto il na-
so. Anche per loro noen ero altro: merda,
sterco ripugnante. Tua nonna sembrava una
furia. Il nonno non ha mai aperto bocca.
{Pausa) Famiglia potente, in ogni caso: la
notizia fu subilo smentita, la grande stampa
non ne parld mai. Mi «avevano salvatos, in
un certo senso. Al processo per il divorzio
ho accettato tutte le loro condiron.
MICHEL - E tuo padre?

BENOIT - Lui? Gli fosse venuto anche solo
il sospelto... (Pansa) Avevo nove anni. Sta-
va sul dondolo, insieme a mio zio Roger. Ne

avevano beccato uno, in paese, e |"avevano

quasi ammazzato di botte. Ricordo le sue

precise parole: «Se un giorno venissero a

raccontarmi che mio figlio & un frocio ba-

stardo, prendo il fucile e glielo scarico in

cias,

MICHEL - Glielo dirai mai?

BENOIT - Non ha piir alcuna imporianza,

adesso. Ma, per molti anni, ho sognato lasua

morte, Gesi, volevo vederlo crepare!

MICHEL - Perché?

BENOIT - Ho I'impressione che non mi ab-

bia mai perdonato la scelta del pianoforie,

Per lui era da «checcas suonare il piano. Da

noi, i sa, soltanto una donna pud malmena-

re il piano. Dovevo assolutamente riscattar-

mi in qualche modo: dimostrargli che eroun

maschio, capace di possedere una donna, fa-

re dei figli. Vedi. mio padre era di quelli che

non hanno mai toccato un figlio perché, for-

se, avrebbe avuto la sorpresa di sentire trop-

po placere,

MICHEL - (Aggressive) Tu hai sperato che

o padre morisse...

BENOIT - (Come se rientrasse nella realta)

D'accordo, si. Vogliamo smetterla?

MICHEL - Bé... anch'io, in questo momen-

to. Vorrei vedenti morto, Non sai fino a che

nto 1 odio.

EHENDIT - Basta, 1i prego.

MICHEL - {Sarcastico) Ci vai ancora... nel-

le tevilerres.

BENOIT - No. Non da quando ¢'¢ qualcuno

nella mia vita. Una cosa seria, definitiva.

MICHEL - Oh. Il wo partner.

BENOIT - Il mio partmer.

MICHEL - Magnifico. Ho... uno zio, si dice

cosi?

BENOIT - Per favore, Michel...

MICHEL - Chi &?

BENOIT - Ma che t"importa?

MICHEL - Chi g?

BENOIT - Michel!

MICHEL - Senti amaore per Iui?

BENOIT - (New treppo convinta) Si.

MICHEL - Da malto tempo?

BENOIT - Ouo mesi,

MICHEL - Outo mesi!

BENOIT - Otto mesi.

MICHEL - Forse sto per vomitare,

BEMOIT - Ascolta, dammi refta...

MICHEL - No: adesso no. Chi & questo uo

«amoresT

BENOIT - {Fuori di 5¢) Martin Lapalme: (i

riguarda?

MICHEL - Martin Lapalme! (Stlenzio di Be-

noft) Ma ha la mia eta: non ha che diciotto

anmi! (Vi su e gifs, dalla porta al pianoforte,

in state di grande agitazione) Avrd |'im-

pressione d andare a letto con suo padre!

Dove va a scuola, lui? Chi lo aiuta per i suoi

studi? Suo padre e sua madre, ti rendi conto?

BENOIT - Martin Lapalme o un altro, che

differenza fa? Tu non c’entri.

MICHEL - Infatti, Tu preferisci un finoc-

chietto qualungue a o figlio. Maledetti

sporcaccioni schifosi! Maledeuo leccaculo!
osa devo fare? Diventare frocio anch’io

per farmi voler bene? Cos'ha, lui, pii di me,

eh? Gli dai witto quello che io ho sognato di

avere: a me restano solo gli avanzi. Perché?

Perché gli spiaccichi dentro il tuo luridissi-

mo seme, & cosi? (Quasi offrendosi) Allora

fallo anche con me, Cristo, provaci, avanti,

s & questo che serve!

Benait si rifugia al piancforie.

BENOIT - Va via, Michel!

Benoil, faticosamente, Ficomincia a suona-

re.



MICHEL - (Urlando, al di sopra del suono)
No. Non me ne vado prima d’aver finito.
Troppo facile, per te. Ho qualcos®altro da
dirti. Sono venuto qui, i, perché avevo bi-
sogno di mio padre. Ma mio padre mi ha rin-
negato e ha nnnegato anche mia madre. 11 si-
gnore non viene a trovarci, 1l signore non
serive, il signore non di notizie. Eh no! 11 si-
gnore non ha tempo: deve spupazzare il culo
a moeciosi della mia eth! Non ha tempo per
occuparsi di noi, non ha tempo di volerci be-
ne! Ma che razza di padre sei? Un letamaio,
ecco quello che sei! Ti ho aspettato per anni:
speravo nel tuo ritorno, spiava il postino tut-
1 giomi, leggevo gualsiasi fetentissimo
giornale pur di comemplare la tua faccia,
m'inventavo sogni grandi come 'universo:
in quei sogni eravamao di nuovo felici insie-
me. E oggi il signore viene a dirmi che non
vuol pii saperne di me perché lui &... Maco-
sa sei? Dillo, dillo tu. Io non ei sto. Ti saluto.
Michel esce shattendo la porta. Beneit resta
Sferma wn attimo, come shalordite, poi ritor-
na al pianoforte, attaced wna frase musicale
che non riesce a concludere, Pesta gl ultimi
accordi come un forsennato,

BENOIT - Anche tu. Non puoi lasciarmi an-
che w! (Riprende un aliro passaggio pi
dolee e, mentre suona, paria con il pianofor-
t¢}). Vieni... ti prego, toma... Ecco. Mon o'
niente, non & Nessuno: o appartengo i te,
solo a te. Puoi prendere tutto il posto che
vuoi. Costruiremo un grande muro, tutlo in-
torno e ¢i chinderemo dentro, tutti ¢ due...
Cosi... Sii dolee, prendimi, tiénimi... cosi...
cosl... (Si arresta dimprovviso e di un cal-
cio al planoforte) Ma crepa! Mon & con te
che voglio far I"amore. (Passeggia nervosa-
menie poi grida con wne le sue forze) Mar-
tinl... (Per calmarsi accende nna sigaretta ¢
va a pianiarsi davanii al ritratto del cavalle)
Non ci stai? Peggio per te. Ci metio una cro-
ce, su di te, Michel. Sono fatto cosi: prende-
re o lasciare. (Ritorna al pianaforte], (Al
planaforte) Adesso entra... E in piedi, vicino
alla porta, twtto sudato... (A Marrin) Mantin,
tuo padre sta bene? Sei eresciuto dall’ ultiima
volla che i ho visto... Sei quasi un womo,
adesso,.. (Al planaforte) Ed & bello, infinita-
mente bello... (Al pranoforte) Voglio che ri-
manga... Non so... la sua voee, il sue modo
di comportarsi... Vado a prendere una bir-
ra... Restiamo Ti, tutti ¢ due a guardarci sen-
zasapere cosadire... (A Martin) Martin, per-
ché vuoi farmi vergognare? Puoi avere idoli
ben pit grandi di me. (Al planoforrte) Poi mi
chiede... (A Martin) Certo, se ti fa piacerc. ..
Vieni, siediti accanto a me. Cosa vuoi senti-
re? Anche tu sei un grande romantica? (Suo-
na un pezzo come se Mariin gli fosse vicino:
lo guarda, gli sorride) Hai dei bei capelli...
Mi sono sempre piaciute le persone con i ca-
pelli rossi. Sono passionali, hanno il fuoco
dentro. (Al pianoforte) Lui trema un poco,
soltanto un poco. Mi osserva le mani... (Be-
nott sta swonando con molta sensualitg. 11
respiro gli diventa ansante ). (Al pianoforie)
Adesso mi guarda. Respira pil forte. Sento
il suo fato sulla guancia... e volto latesta. La
sua bocea & 11, vieino alla mia... (Smeite im-
provisamente di suonare e grida, rivolto al
pianaforte) Si, Proprio qua, addosso a te. E
poi? (Va al ritratto del cavallo) Se non ci
stai, va a farti fottere! (5f rivalge al ritratio
del padre) Ma che vi frega. a voi, con chi
faccio I"amaore! Forza, su prendi il wo fugi-
le! Sparami in pancia! Lo so daun pezzo che
ne saresti capace. (Va a swonare una frase
muisicale aggressiva) Ascolta, George, tuo

figlio Manin compira diciotto anni fra qual-
che mese... (Ripete la stessa frase) Alla sua
etii si & in grado di capire. {Ripete ancora la
medesinta frase) Laseiagli vivere la sua vita,
Mon siamo pil nel 1950, al collegio di Chi-
coutimi. Mon puoi obbligarlo a chiudere i
suoi desideni in frigorifero come ho dovuto
fare io, per anni, perché mi sentivo un caso
unico, (Suona ancara la stessa frase ma con
un po” mene di aggressivirg, Riprende a
parlare con amaresza, rivello al planoforie)
Grazie, George. Grazie di non aver chiama-
to la polizia. Grazie in nome della nostra
vecchia amicizia. Grazie per quel briciolo di
stima che senti ancora per me. Grazie per la
mia carriera, Non lo vedrd pili: te lo promet-
o, (Riprende o suonare wn'ario pit dolee)
Almeno ho saputo che mi amava. (Ride)
Non avrei ceno potuto TRCCONTEre Una cosa
simile a mio padre! Che faccia tosta, quel
Martin! O che innocenza! Un bel bambino...
(Pausa) Un bambino! (Commenta, con un
accordo, la parola «bambines. 8 alza,
carnming, Poi si rivelge nuovamente al pia-
naferte) Devi amarmi, ti prego. Non ho
nient’alto al mondo, nient’altro che te. Gli
altr se ne sono andati. (Pausa, Benofr guar-
dat il piano con rancore. Parla o Martin in
direzione della porra) Tornerai, Martin?
Cuando? Ok. Domenica, domenica mattina,
di buon ora. { Benoit snona un aria melio ro-
mantica . Le luci cambiano: siamo a fine po-
meriggio. Suono di camparello. Benolt non
s mueeove. Altve squillo. Benoit si decide e va
al citafone) Si... 517

MICHEL - (Al crrofono) Michel. (Pausa)
Sono tornato. (Pausa) Hai tempo?

Un lungo silenzio. Benait preme if pulsante
che apre la porta esterna ¢ ritorna al pia-
ngferte. Michel entra. due si guardano. Poi
Michel si butta fra fe braccia del padre.
MICHEL - Papi! Prendimi con te, altrimen-
ti affogo, vado a piceo. Sono solo, papi,
troppo solo, Ho hisogno di te: non so che fa-
re della mia vita. Mamma & come un’estri-
nea, I nonni... non ne posso pii! Non sto be-
ne con nessuno, solo con Trionfo. Non fa
niente. Puoi andare con chi vuoi, non me ne
importa niente.

BENOIT - lo non sono capace di amare cosi
tanto!

MICHEL - Sapr adattarmi, vedrai. Chuella
parte della tua vita non mi riguarda. Ci sten-
deremo sopra un gran velo nero, non ¢i pen-
seremo pit.

BENOIT - Troppo tardi.

MICHEL - Perché?

BENOIT - Non potreme ceno vivere in tre,
non ti pare?

MICHEL - Perché nu...

BENOIT - Noi 1'abbiame deciso quindici
giorni fa,

MICHEL - (Con dolcezza) Bugiardo, (Mi-
chel si avvicing a Benolt e gli parla dolee-
mente) Sono io, paph, wo figlio, nessun al-

tro.
BENOIT - Michel, Martin non & mio figlio.
Ci vado a letto.

MICHEL - Ma sono io che ho bisogno di te.
Io che mi sento solo. lo che non so pid cosa
fare della mia vita.

BENOIT - Non puoi prendere il posto di
Martin.

MICHEL - iMolto contrallara, cercando df
rivelare la minor ermozione possibile ) Papi.
Martin Lapalme & partito con i suoi genitorn
sei mesi fa, io lo so. Perché mi racconti delle
storie, papa? Non ¢'2 niente fra Martin La-
palme ¢ te.

BENOIT - (Soprattutto a se stesso) Non &
mai lornaio,

MICHEL - Laseia andare, papé. In fondo so-
no ben felice che sia una menzogna, (Luango
stlenzio) Anche o, vero? Anche la tua vita &
vuota. Se ne raccontano, di cavolate. pernon
ammettere che siamo infelict! Sapessi quan-
te ne ho sl;liatlci late alla mia ghenga
dell’hockey! Per loro, avevo una bionda a
Pointe-Claire: andavo da lei wtli i week-end.
Per loro... mi sono scopato quasi tutte le ra-
gazze di Granby! (Ride, un po' amare) Co-
me bisogna comportarsi per amare senza
mentire? Come faranno gl alri?

BENOIT - Hanno deciso di rispettarsi. Han-
no deciso d"avere un po’ di stima reciproca,
un po’ d’ammirazione, di pietd... Non riesco
a spiegarmi: fanno il loro dovere, ¢cco, Si
proteggono, si prestano del denaro guando
ce n'e bisogno, si sentono legali, sorveglia-
no i propri interessi... S1 sacrificano... Qual-
cuno & anche capace di dare la vita...
MICHEL - Tu sei cosi? Per me, amare mio
padre, vorrei che fosse molto di pil. (Paysa)
MNon devo essere normale.

BEMOIT - Cosa... dovrebbe essere per e?
MICHEL - Non so dirlo. Sono troppo confu-
so, E un'esperienza da vivere: bisogna pro-
varci. Sento che ¢'& come un salto da fare tra
quando ero ragazzing e adesso, ma non so
cosa verrd dopo, E un"incognita, E perte?
BENOIT - Non sono pid bravo degli altri a
inventare. Copio.

MICHEL - Siamo bloceati e non sono affat-
to sicuro che, un giomo, potremao shlocearc.
[0 capisco una cosa soltanto: W nen yuoed le-
nermi con ke, Ma non saprd mai s¢ mi odi o
se mi vuoi bene.

Michel sta per aprire la porta.

BEMNOIT - Ti voglioc molio bene, Michel.
{Lungo sifenzie) 1] giovane Ipimiitg sul suo
cavallo, in piena campagna, sei tu. E un’im-
magine che mi viene sempre in mente, prima
di ogni concerto.

MICHEL - Ma no! Durante i cingue, sei se-
condi di concentragzione che ti servono pri-
ma di esibirti, pensi a me!

BENOIT - 8i. { Panisa) E. nella realta, sei an-
cora pitt meraviglioso,

MICHEL - Come mai?

BENOIT - ( Esitande mofte) Trovo che sei il
pil bel figlio della Terra.

MICHEL - (Insistendo) Allora perché, per-
ché non possiamo partire insieme? Ta sei
Teseo che va alla conguista del mondo e in,
Ippolito, wo figlio, vengo con e,

BENOIT - Ho troppa paura,

aprile 1988,
Regia di ALAIN FOURNIER.

COPYRIGHT VLB EDITEUR. MONTREAL 1988 - Tutti i diritti riservati. Ti-
tolo originale: «Fugues pour un cheval et un piano».

L‘IJ;)CI.‘E & stata rappresentata per la prima volia al « Theatre d” Aujourd’ huis di Montréal,
il 2
Interpreti HUBERT GAGNON (Benoit) e ERIC BRISEBOIS (Michel).
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Il teatro e le istituzioni
nella provincia del Québec

luppo del Paese: su tutto il territorio sono decentrate strutture federali,

provinciali e municipali che garantiscono la promozione dei vari settori,
La radiotelevisione nazionale, fondata nel 1936 svolge un ruolo importante
nel sostegno degli artisti canadesi. Sulla specifica situazione del Teatro del
Québec si possono estrapolare questi dati significativi.
Sono enti di appoggio organizzativo ¢ finanziario il ministero degli Affari
culturali, il Consiglio delle Arti e il Centro delle Arti.
TEATRI - Place des Arts a Montréal e il Grand Thédtre a Québec sono due
moderni e imponenti complessi direttamente finanziati dal ministero della
Cultura per la realizzazione di «grandi spettacoli». Sul terrtorio sono distri-
buite venti sale destinate alla prosa. Un"alira ventina, con capienza media di
circa 700 posti, possono ospitare spettacoli di vario genere. Ogni anno ven-
gono slanziati parecchi milioni di dollari per 'edilizia teatrale.
COMPAGNIE PROFESSIONISTICHE - Sono circa 200, comprese quel-
le estive. Dodici sono «istituzionali», con sede propria e finanziamento pub-
blico. Realizzano soprattutto teatro di repertorio. In tutte le altre & molto in-
centivata la produzione di nuova drammaturgia nazionale, con particolare at-
tenzione per I'infanzia e la gioventd. Se il repertorio quebecchese & privile-
gialo, si riserva comungue ampio spazio anche al teatro straniero, che offre al
pubblico autori inglesi, francesi, americani, russi, francesi. Per guanto ri-
guarda I"Italia, Goldoni e Pirandello rappresentano serio oggetto di studio,
ma la nostra drammaturgia non & presente nei vari cartelloni.
FORMAZIONE PROFESSIONALE FINANZIATA - Scuola nazionale
di teatro a Moniréal (drammaturgia, interpretazione, scenotecnica). Conser-
vatorio d’ Arte drammatica di Montréal, Conservatorio d" Arte drammatica di
COuébec.
ASSOCIAZIONI E RAGGRUPPAMENTI - 1l Consiglio quebecchese del
Teatro (Cqt) rappresenta tutte le categorie dello spettacolo; ogni iniziativa
pubblica viene concordata con questa base. 11 Cead (Centre d'essai) & prepo-
sto alla promozione e diffusione del repertorio francofono. 1l Playright svol-
ge analoga funzione per il repertorio di lingua inglese. L' Unione degli Artisti
£ un sindacato che riunisce 4.500 attori legati al repertorio quebecchese. La
Maison québecoise du Thédire promuove in particolare il teatro per I'infan-
zia/gioventis. Il Thédrre action & addetto alla diffusione della drammaturgia
franco-ontariana. La Association guébecoise du jeune thédmre, assicura assi-
stenza a professionisti ed amatori con srages di formazione e perfeziona-
mento.
FESTIVALS INTERNAZIONALI - 1l Québec ne ospita quattro ad alto li-
vello. Il Festival delle Americhe, il Carrefour international, il Rendez-vous
internarional de thédtre feune Pubblic ¢ 1a Settimana mondiale delle Mario-
nette. Le cadenze sono biennali.
RAPPORTI CON L’ESTERO - Una ventina di compagnie svolgono
towrnées. In Europa, Asia, Stati Uniti, America del Sud e Australia. Propon-
gono novitd quebecchesi e sono invitate agli appuntamenti internazionali di
prestigio. Fra le pil note figurano il Thédere Repéres, Carbone 14, il Thédire
de la Marmaille, il Carrousel. Si stanno sviluppando esperienze di coprodu-
zione e, in gquesto senso, va segnalato lo scambio fra il Tearro dell’Angolo di
Torino e il Thédtre de la Marmaille.

l n Canada le attivita di arte e cultura sono considerate primarie per lo svi-

MICHEL - Paura?

BENOIT - | cavalli possono rompere il mor-
so e i muori sfracellato, sulla scogliera.
MICHEL - Che vuoi dire?

BENOIT - Voglio dire che... che ho paura di
amarti.

MICHEL - Ma sono o figlio!

BENOIT - Mon capisci? Io ho paura di stare
con te, di vivere con te, di viaggiare con ie.
MICHEL - Perché?

BENOIT - Basta, Michel: non ce la faceio
pin!

MICHEL - Perché hai paura di me?
BENOIT - Se viviamo insieme... sempre in-
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sieme, uno accanto all"altro... (Silenzio mol-
ie pesante) Se arrivo ad amarti troppo, a de-
siderare qualcosa di pid... Se...

Benoit & soffocate dalle lacrime: non riesce
piia parlare, Michel impiega tempo a deci-
[frare le parele del padre.

MICHEL - Tu ha voglia.

BENOIT - Non dirlo!

MICHEL - Hai voglia di me. Di far I"amore
COM me.

BENOIT - (Supplichevole) Zino, Sta zivo.
{Lungo silenzio) Non ho mai voluto farti del
male, Michel. Ti amave troppo. Me ne sono
andato.

MICHEL - E gia. Per questo.

BENOIT - 5i.

MICHEL - Perché... mi desideravi.
BENOIT - 5i.

MICHEL - Ma avevo dodici anni!

BENOIT - 51.

Lungao silenzio,

MICHEL Sei partito in picna notte, me ne ri-
corderd sempre, Dopo un'escursione, una
cavalcata di ore, con Trionfo. Per prudenza
avevamo acceso un gran fuoco, ma la notte
eri calda, molto calda.

BENOIT - E finito, quel tempo. Dovresti an-
dartene, Michel: non ¢’ pid niente da dire.
MNon puoi vivere qui: adesso sai perché.
MICHEL - Poi <1 siamo coricati, I'uno vici-
no all"altro, sopra i nostri sacehi a pelo. Ri-
corde daver sistemato Trionfo accanto a
noi perché ci proleggesse. Avevo paura dei
lupi e dei coiote, Ho preso sonno. Quando
ho riaperto gli occhi ero mtto bagnato. La
mia prima volta, Non capivo, Ho avoto pao-
.

BENOIT - E logica, Avevi dodici anni.
MICHEL - Tu hai fatto qualcosa quella not-
te, lo so, per questo sei partito. Dimmelo.
Voglio sapere.

BENOIT - Non riuscivo ad addormentarmi.
Scottavo. Ho passeggiato per ore. Allora ho
preso la decisione di piantare tutto.
MICHEL - Sei venuto a coricarii, un certo
momenta?

BEMNOIT - Ti agitavi. Nel sonno t sei im-
provvisamente giralo verso di me.
MICHEL - E poi?

BEMOIT - Hai avuto un’erezione... Respira-
vi profondamente... La tua piccola virilith
stava li... rigida, gonfia... me la sono sentita
addosso... su una coscla.

MICHEL - E dopo?

BENOIT - Ti ho accarezzalo piano piand...
(Limgo silenzio) Sel venuto subito. Mi sono
salvato come un pazzo,

MICHEL - Non avevo che dodici anni. T,
tu eri cosciente di quel che facevi.

BEMOIT - Mon so quanta strada ho percor-
50, dove sono arrivato... Mi sono nascostoin
umna foileite... Mi sono raschiata la pelle fino
a sanguinare... Volevo essere punito. Poi...
la retata... |"appostamento... I'interrogato-
rio... le conseguenze che ne sono derivate.
Era finita, Non ti avrei mai fatto altro male,
11 mic lavoro, ecco: non pensarci pil, scor-
dare tutto... La musica. La musica e basta,
MICHEL - Puoi volermi bene, oggi, senza
desiderio, come a un figlio soltanto?
BENOIT - (Sgomento) Non o so, Michel.
Altri, nella mia situazione, ¢i riescono. o,
non so. L' amore, per me, ¢ anche desiderio.
Sarei "'vomo pil appagato del mondo, e il
pit infelice, se... se, fra noi.... succedesse
qualcosa.

Lungo silenzio. Michel é vicing alla porta.
MICHEL - Ho diciotto anni, papi, posso de-
cidere da solo. Allora, quando tu avrai meno
paura..,.

Aspetia un aitimo, Attende una risposta che
1O viene.

Michel se ne va.

Le luei dissalvonea.

SIPARIO

A pag. 87, Eric Brisehois ¢ Huberi Gagnon. A
pag. &9, Mautore Hervé Dupuois, A pag, 93, Hu-
bert Gagnon e Eric Brisehois. A pag. 95, da si-
nistra a destra, I'autore, Brisebois ¢ Gagnon
alle prove per la messa in scena di Montreal.
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DOSSIER QUEBEC

NOTE DI VIAGGIO IN CANADA, PAESE DEL TEATRO FELICE

QUEI GIORNI IN QUEBEC

Il Paese dei grandi laghi, degli spazi immensi e dei lunghi inverni dedica so-
lerti attenzioni al lavoro teatrale - E la provincia del Québec fa della crea-
zione drammatica un caposaldo della sua politica culturale - Incontro con
tre autori rappresentativi della nouvelle vague: Dupuis, Quintal, Ronfard.

EVA FRANCHI

non esistesse. Questa generica ed elastica sentenza pud esse-

re adamata a un’infinitéa di situazioni, ma mi sembra partico-
larmente idonea per il prodotto culturale in genere, forestiero e no-
strano. Fra le grandi responsabilith dei mass-media c’& anche quella
di avere arretrato la cultura ad ospite ingombrante dinfima serie e di
averla mercificata inguinando la realtd dei valori e dei contenuti,
L audience di stampo calcistico ha rotto, da tempo, gli argini d"ogni
decenza qualitativa e |"ignoranza pil abissale — parlata ¢ scritta —
¢ diventata una specie di civico dovere, di ruspante conguista. Non
esistono ormai vie d'uscite collettive, salvezze ecumeniche: solo
sindividualmentes & possibile un faticoso, ma salutare recupero
d’informazione incorrotta, di libero dialogo, di conoscenza non ma-
nipolata da chissi chi. Una «privatizzariones, ecco, intesa come ri-
conguista della propria facolth di pensare, di decidere: mai pii dele-
ghe in bianco. A nessuno. Ma sodalizi consapevoli e grintosi, alla pa-
ri, interno a tavale rotonde come quella del saggio Re Arti.
In Canada io ¢i sono arrivala per caso e per curiositd. Ne avevo
un'idea approssimativa quanto confusa, a meta strada tra il folklore
uristico e la geografia swdiata di malavoglia troppi anni fa. Vale a
dire che non ne sapevo nulla. Il Canada, come no? I1 Paese dei gran-
di laghi, degli spazi immensi, dei lunghi inverni ghiaceiat. Ventiset-
te milioni di abitanti. La bandiera & bianca con strisce rosse ai lati ¢
una grande foglia al centro. Il fiume San Lorenzo € cosi chiaro e lu-
minoso e bello che si pud anche sperare d'incontrarci Moby Dick. E
poi? Ah si: il Québec. Il Québee — circa sei milioni di anime — sta
sempre nel Canada, ma ha una sua bandiera e una sua drammatica
identiti, non priva di spinte secessionistiche, Laggin, in passato, si &
consumata molta violenza, & scorso sangue. Adesso vivono in pace.

GLI SCOIATTOLI DI MONTREAL

Tutwo qui. Ma bastano poche ore, qualche primo incontro, qualche
discorso frivolo soltanto in apparenza, per farmi sentire insufficien-
te, adisagio. Grariosi scoiattoli, piceoli piccoli, corrono qua e l, nei
giardini di Montréal, ¢ io comincio a far domande, a capire. [1 Qué-

¢, eh gid! Il problema non & affatto semplice: merita rispetto, ap-
profondimento. E non per raggiungere la fermulazione di un giudi-
zio, ma perche fa sempre bene uscire dal ghetto della faciloneria,
dell"indifferenza. Essere Québecois significa subito «essere diver-
si», significa essere minoritari e spiazzan all'interno non solo del
Canada, ma di tutto il Nord America che sta addosso con il suo stra-
potere di maggioranza anglofona. Non 2 solianto una faccenda di lin-
guaggi. La diversit, come sempre accade, pub essere vissuta sere-
namente ¢ diventare fertile pretesto d'integrazione responsabile ma,
con uguale diritto, pud essere patita come un'offesa, Non & questa la
sede per unarbitraria ¢ superficiale indagine storica, politica o so-
ciologica: mi preme piuttosto rilevare che la «diversitis del Québec
& portatrice d"una particolare cultura, giovanissima. ben articolata, 1l
legame con la originaria matrice francese & forte, essenziale, perd

N on si vede, non se ne parla ¢ percid non esiste. O & come se

svincolato da ogni asservimento nella ricerca di una peculiare origi-
nalith. Lo specifico teatrale emerge con prepotenza e subito appare
vistoso. La nazione canadese, nel suo insieme, dedica solerti premu-
ré al teatro, non lo considera un reperto archeologico, ma uno stru-
mento vitale di scambio e acculturamento, s'inchina con umilti di
fronte ai grandi classici che arrivano da lontano, poi difende ¢ predi-
lige, con fierezza legittima, gli autori di casa. Questa fierezza diven-
ta certamente competizione fra le due lingue di Statoe. le due anime in
contrasto, ma & anche addolcimento dello scontro in sublimazioni
poetiche magari dolorose, comungue incruente,

L’UNIVERSITA PER LA SCENA

I québecois non producono teatro, «lo vivonos con un fervore cosi
acceso da incutermi, nello stesso tempo, ammirazione e perplessiti.
Cioé invidia. Le discipline teatrali sono materia d’obbligo nelle fa-
coltd letterarie e gh atenei sono efficienti palestre per la ricerca, la
creazione drammatica, lo spettacolo.

Funziona egregiamente una scuola nazionale di drammaturgia ¢
chiunque seriva per il palcoscenico ha sempre, alle spalle, esperien-
ze concrete di addestramento interdisciplinare. Circa 400 compa-
gnie amatoriali confluiscono in una confederazione québecoise, C'e
maolto teatro professionistico. La Sade svolge gli stessi compit della
nostra Siae, ma esiste — ed & fondamentale — un’altra organizza-
zione, la Cead, che tangibilmente promuove e sostiene la diffusione
del repertorio québecois. La Cead diffonde un regolare notiziario e
cura una pubblicazione — aggiornata ogni due anni — in cui sono
elencati tutti ghi autori che abbiano avuto almeno un testo rappresen-
tato a livello professionistico. Atmalmente sono iscritti oltre due-
cento autor, le donne figurano, su per gii, nella percentuale del 35
per cento. Questo réperfeire ha il mento notevole di essere acritico,
non di suggerimenti pitt o meno occulti, ma fornisee informazioni
preziose: una sintetica nota biografica per ogni autore, I'elenco del-
le sue opere e delle relative messe in scena, riassunio scarno, ma pun-
tuale di ogni testo con segnalazioni degli imerpreli necessart secon-
do il numero ¢ il sesso. Sempre la Cead fomnisce, su richiesta, i testi
che le sono affidati. Nessun autore degno di tale nome marcisce nel
cassetto: la promozione non riguarda soltanto 1"ambito teatrale ma
investe anche i canali della radio e dellatelevisione. 1l semplice ¢ so-
stanzioso catalogo Cead fornisce una quantiti incredibile di sorpre-
se, di rivelazioni, ma ne sconsigliocaldamente la lettura al nostro mi-
nistro dello Spettacolo e al presidente della Rai: in qualita di persone
sensibili potrebbero cadere sul campo, folgoran dal dubbio dellita-
lica inefficienza. lo — non essendo una persona autorevole — mi
concedoun attimo di vergogna nazionale ogni volla che rggiungo la
pagina 186, «A Radio Canada gli autori hanno diritto di cittadinan-
zax & la categorica enunciazione di westata, ma pid avanti si recita un
vero aio di fede: «Noi celebriame il talento degli autori drammatici
gitébecoiss, Quel «nois — tanto per "esaltezza — sla sempre a si-
gnificare «quelli= della gid menzionata Radio Canada, Cose sempli-
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cissime, difficili da enumerare perché sembrano banali, quasi inge-
nue. Ma che ci vuole” Infatti. Perd non mi sento di affrontare il para-
gone con la nostra disastrata situazione sempre in affanno, sempre in
ritardo: sui palcoscenici, alla radio, alla televisione.

Nell’asfittica atmosfera di casa nostra I'iniziativa di tradurre tre au-
tori guébecois — per proporne almeno la lettura — pud sembrare im-
presa alquanto bizzarra. Forse lo . Cento non & impresa redditizia ¢
non rientra nella corrente logica del mercato. Allora, perché 1"ho fat-
107 Non lo soe non desidero neppure saperlo. So soltanto che quei tre
copioni, oggi, mi appanengono un poco e mi consolano molto: acca-
de achiungue, immagino, quando le circostanze esaltano la casualita
per trasformarla in conoscenza. | miei tre amici «venuti dal freddos
sono estremamente differenti I'uno dall’ altro, ma Avelano un comu-
ne denominatore: tutti ¢ tre mettono in lizza una eccenionale prepa-
razione artistica e tecnica, tutti e tre posseggono il dono della poliva-
lenza (autori, interpred, registi) ¢ di una teatralitd istintiva, coinvol-
gente,

AMICI VENUTI DAL FREDDO

Jean Pierre Ronfard & nato nel nord della Francia, ¢ emigrato
giovanissimo — in Québec, dove ha rovato il giusto ambiente per lo
sviluppo della sua vocazione e dove ha raggiunto traguardi al verti-
ce. E famoso, hail gusto della sstorias, tende alla coralitd ¢ il suo tea-
tro si offre come un gioco irridente che mai nasconde la finzione, ma
la esalta in una festosith di apparenze gioiose, innestate su vibranti
malinconie di sottotesto, Il suo affollato Don Chisciote, liberamen-
te ispirato a Cervanles, mi ha incantata per I"eleganza ritmica e il gu-
sto un po’ folle del travestimento, dell’ironia, della beffa che trasuda
umano dolore ¢ cosi ride ¢ piange su aguzze punte di Nioreito. Qual-
cosa di estremamente antico che riesce a diventare estremamente
nuove. Un testo che impone intelligenza, abilita, dedizione, fatica.
Sarebbe un magnifico spettacolo.

Patrick Quintal & un giovane pieno di talento e di simpatia. Lavora
molto, non ha presunzioni, fark fortuna, Scrive in un francese perfel-
1o, senza québequismes — quanto sarebbe intrigante il discorso filo-
logico! — e ha gii, al suo attivo, una decina di opere otfimamente
rappresentate. Dal 1985 gestisce a Sherbrooke, insieme a Laurence
Tardif, il Thédrre du Double Signe programmaticamente rivolto alla
ricerca e alla creazione weatrale, Kraken & una parola scandinava e si-
gnifice «mostros, «piovra gigantes: il testo — affascinante € incon
sueto — esplora, con lirica durezza, I'eterno interrogativo del male
che si annida, imbattibile, dentro di noi. Tre personaggi carichi di
simboli — il Re, il Valletto ¢ Kraken — si affromtano in un duelio
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estenuante che pud garantire una realizzazione scenica di grande ef-
fetto gestuale e recitativo.

In Italia Kraken ha trovato — sia pure tra mille complicazioni — la
strada del palcoscenico. Per fortuna esistono ancora dei complessi
giovani, effervescenti, che hanno un’autentica smania di fare teatro
¢ hanno soprattutto il gusto del rischio e della novith, La Cooperati-
va del Giullare diretta da Andrea Carraro ha felicemente assimilato
le componenti magiche del copione e le ha ricomposie in una accat-
tivante resa scenica colma di stimoli, di suggestioni. Uno spettacolo
tutto da gustare,

Hervé Dupuis vive e lavora a Sherbrooke dove ha fondato e dirige
L'Option Thédtre nella locale universita. E un umanista, un genti-
luomo di grande civiltd, un docente illuminato. La sua Fuga per un
cavallo e un pianoforte trova accoglienza in questa edizione di Hy-
strio. In un mondo dove la rasgressione & obbligatoria ¢ dove & leci-
o to e il contrario di tutto, la vicenda di Benoit e di Michel & an-
cora destinata a fare scandalo. Perché & scandalosa. Perche colpisce
come un pugno nello stomaco. Perché & scomoda. Ma non & mai in-
decente. Punisce I'orgoglio della «normalitis e costringe a rniflettere,
a «non giudicares, a tacere. Un doloroso duello padre-figho all’ om-
bra di una tormentata omosessualith & rivissuto ¢ proposio come Lra-
gedia del sentimento, come incapacita di amore, tenerezza proibita,
ossessione votata all"inferno. Una storia intima che & storia dell'uo-
mo nella sua debolezza pid disarmata: storia-verita dell"vomo e tea-
tro per | uomao.

Cosi si conclude la cronaca della mia avventura in Québec. Una gran
bella avventura. Non ho incontrato Moby Dick sul San Lorenzo, ma
ho scoperto una vitalita culturale, insanguata € corposa; non ne sape-
v niente, mi ha insegnato molto ¢ mi sembra un dovere dame tesn-
monianza, Questa & soltanto una delle tante cose di cui si parla poco
o non si parla affatto e allora & come se non esistessero. Forse perché
non sono gratificanti in termini politici o di denaro. Nel secolo
dell'immagine e dell"informazione planetaria lo scambio e la circo-
lazione culmrale vivono ristrettezze misteriose; tulto ¢i viene gra-
ziosamente imposto, wito & programmato da altri, non possiamo sce-
gliere neppure quando ¢'illudiame di farlo. E allora ognuno dovreb-
be ritrovare la voglia personale dell’indagine, della scoperta nel ri-
finto d'ogni interferenza, nella ricerca di interlocuton iberamente
cooptati. Un vero processo di rivolta intellettuale, di purificazione.
Pud cominciare in gualungue momento ¢ da qualungue parte del
mondo. In Québec, appunto. O altrove. Anche qui, 0
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DOSSIER QUEBEC

APPUNTI PER UNA STORIA DEL TEATRO QUEBECOIS

UNA GIOVANE DRAMMATURGIA
ALLA RICERCA DI UN'IDENTITA

Liberatasi dagli influssi repressivi del puritanesimo e dell’assoggettamen-
to all'Inghilterra, la scena del Canada francofono ha sapute darsi in un se-
colo connotazioni autonome ¢ ha ormai raggiunto dei livelli di apprezzabi-
le professionalita. Il movimento del Jeune Thedtre e la creazione collettiva.

EVA FRANCHI

cosa, bloccata alle origini dagli influssi repressivi del purita-

nesimo ¢ deli"assoggettamento all’ Inghilterra. Prima del XX
secolo si segnalano pochi autori il cui rilicvo, ormai, & puramente
storico.

Nel 1898 Elzéar Roy fonda, al teatro Monument National le «5erate
di famiglia» a scopo informativo ¢ pedagogico.

Nel 1900 Julien Daoust inaugura il Teatro nazionale francese. Conil
nuovo secolo la drammaturgia francofona comincia ad esistere
realmente e a muoversi nella difficile ricerca di una identita.

Dal 1900 al 1930 il repertorio s infoltisce, &"ispira alla letteratura
francese o tenta strade originali ancora ingenue, bilanciate fra il
burlesco e il melodrammatico. 1 westi pil famosi dell’ epoca sono
Aurore, I'enfant martyre di Henry Rollin e Leon Pétijean ¢ le nu-
merose pieces di Hunl}- Ue:.'glun.

Nel 1938 Gratien Gélinas crea il personaggio di Fridolin, ribelle scu-
gnizzo di Montréal, Comincia la sua carriera per radio, poi de-
butta al Monement National e le sue fridolinades rappresentano

l a formulazione della drammaturgia québecoise € lenta e fati-

la pietra miliare del teatro canadese francofono,

Dal 1938 al 1968, con Ti-cog di Gratien Gélinas ¢ Zone di Marcel
Dubé prende il viaun « movimento» che raggiungeri la sua mas-
sima esaltazione con le Belles-Soeurs di Michel Tremblay, Le
vicende sono semplici, raccontano la vita d"ogni giomo, portano
in scena la famiglia operaia, la gente comune che parla il joual, il
linguaggio popolare. Gli spettacoli stanno in cartellone per lun-
go tempo. Si costruisce un patrimonio di base che rispecchia la
realtd umana e sociale in tutte le sue dimensioni ¢ wendenze, dal
misticismo all’eresia, dalla soliditd terrigna alla divagazione
csotica, dalla cucina povera al salolio prelenzioso.

Va inserita in questo filone anche La Sagouine di Antonine Mail-
le1, un'opera a protagonista femminile che rievoca le tribulazio-
ni degli Acadiani, rappresentanti poveri della cultura francese
nelle provincie atlantiche. Contemporancamente La Passion di
Crermain Beaulieu introduce nel discorso drammatico la compo-
nente religiosa destinata ad impadronirsi, sulla scena, dello stes-
s0 spazio occupato nella realty: uno spazio ccoessivo @ bigono
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dal quale le generazioni future — quelle di oggi in panticolare —
vorranno affrancarsi. In gquesia prima fase compositiva bisogna
inserire ancora il teatro storico-politico con |'esaltazione acritica
dei propri eroi, le grandi spinte separatiste, le grandi cause col-
lettive.
Negli ultimi decenni, dopo le Paisanneries, il teatro guitbecois —
come del resto tutto il teatro canadese — ha incrementato la suia pro-
duzione in termini non facilmente caleolabili: alla quantith fa niscon-
tro uno standard medio di tutto rispetto. Non si tratta di miracolo e
non & neppure un semplice fatto di solida cultura generale: & una in-
vidiabile « cultura della professionalitis _ | temi, in questa nuova fa-
&, 51 s0n0 spostati dalla collettivita all individuo battendo fa sirada
dell’introspezione psicologica, oppure ricercando gli spazi del fan-
tastico e dell’invisibile. La scritiura drammaturgica assolve a una
funzione liberatoria che esorcizza complessi e tabi, ha il coraggio di
operare scelte, esplora lucidamente | intimitd pid segreta dell" essere.
Dal punto di vista delle categorie sono riconoscibili settoni precisi e
consueti — il genere comico e il drammatico, il teatro della guerrae
una stravolgente riscrittura dei classici — ma hanno libera voce al-
cune forme che meritano citazione specifica, quesie.

IL TEATRO DELLE DONNE - Innestato sul femminismo degli
anni "60 ne supera subito gli stretti vincoli politici e realistici per cer-
Care un nuovo immaginano, un’onirica assenza di spazio dove poter
liberare una femminilitd violentata da secoli ¢ capace di reinventarsi
altri modi di vivere e sentire la verginith, il sesso, I"aborto, la mater-
nitd. E un teatro forte, aggressivo, mai velleitario, che ha inciso su
tutta la drammaturgia nazionale e, in parte, I"ha modificata, assicu-
rando alle donne un’autorith scenica mai raggiunta in passato ¢, og-
i, irreversibile.

LE JEUNE THEATRE - 1l «teatroal fernminiles s"inserisce, con la
sua particolarita, in un pil vasto movimento che, tra il "60 e il "70, ha
radicalmente trasformato le scene quebecchesi offrendo alle Com-
pagnie di tradizione o comunque gia affermate un’ opportunita di rin-
vigorimento: questa nuova forza si chiama Jeune Thédrre. E I'epoca
della grande contestazione giovanile ¢ sorgono numerosi gruppi: so-
no poverd, sacrileghi, inalberano le bandicre pit imprevedibili, dal
divertimento come unica ragione di vita all'impegno politico ¢ so-
ciale, dalla dissacrazione d’ogni valore alla voglia di sessualith disi-
nibita e sfacciala, 51 sovverle ogni struttura gerarchica e si erigono
gli altari della creazione collettiva. Quando il vento del "68 si placa il
movimento non affonda nella reazione o nel riflusso: si calma sol-
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tanto ¢ rinsavisce, Oggi rappresenta il teatro della ricerca, la curio-
sitdh imtellettuale, il gusto della sperimentazione, la vitalita dinamica
e la fantasia, E imasta, per esempio, I abitudine alla scrittura collet-
tiva, intesa non come improvvisazione farraginosa, ma come maicu-
tico addestramento alla composizione drammatica.

TEATRO DELL'OMOSESSUALITA - Da circa vent”anni, dopo
la rappresentazione dell opera La duchesse de Langeais, ha preso
forma una « drammaturgia dell’omosessualitis |, inserita nel crogio-
lo tematico dell’emarginazione ¢ capace di sviluppare una sua este-
lica. il personaggic omosessuale, inizidlmente imprigionato nei lac-
ci del ravestimento manieristico, del comportamento effeminato,
cerca. man mano, una connotazione di « normalitis che dvendicari-
spetto, diritto all’amore, alla sessualita,

TEATRO PER RAGAZZI - Nasce negh anni 40 ed & — come
ovungue — favola, clownerie, marionette. Dopo il 1970, sono la
spinta del Jeune Thédrre, si trasforma in una nuova, importante
drammaturgia per giovanissimi che coinvolge regist, attori, sceno-
rrafi ¢ che culmina con Iistituzione, nel 1974, di un Festival annua-
e. Le vecchie tematiche cedono il posto a un’attenta esplorazione
dell’immaginario infantile per parlare di solidarieth, amicizia, rap-
porto con gli adulti, scoperta di se stessi e dell"ambienie. §i cerca un
nuovo linguaggio equilibrato fra didattica e divertimento, tra realth e
invenzione fantastica; abbandonata la favola si propone la metafora,
I"allegoria. Scrivere per 'infanzia, in Québec, ¢ considerato un pri-
vilegio: questo tipo di teatro porta, sul suo frontespizio, le firme pid
prestigiose.

In cento anni di fatica, un imido seme ha generato un albero rigo-
glioso: non occorre essere profeti per azzardare la previsione di un
futuro importante,

Breve album fotegrafico del Teatro Contemporaneo del Québec, [ha pa-
gina 100, nell’ordine: «Don Chisciottes di Jean Pierre Ronfard. Jeunes
Comédiens du Tonm, 1973 (fot. André Le Coz); «Teatro delle Donnes:
Pol Pellettier in «Lumitre blanches del 1985 (fol. Daniel KiefTer). 3)
«Teatro della guerra=: Jerry Snell ¢ Giles Maheu in «Le rails di Giles
Maheu, del 1 (fot, Yves Dub+); «Sovversione del classici=: Redrigue
Proteau in «Hamlet-machines di Heiner Miiller, del 1987 (fot. Yves
Dubé); « Teatro drammaticos: Giséle Schmidt ¢ Amulette Garneau in
«Albertine en cing tempss= di M. Tremblay, 1984 (fot. Guy Dubois);
«Teatrn per | ragazzie: Marcel Leboeuf in «Je suis un ourss, 1982 (fot.
André Corneiller).



COME ALLA SCALA, AL CARLO FELICE DI GENOVA,
AL REGIO DI TORINO, AI TEATRI DI REGGIO EMILIA,
AL DONIZETTI DI BERGAMO, AL VERDI DI TRIESTE...

[ TRIONFO CONTINUA

Assieme alla Scala, diversi fra i pil pre-
stigiosi teatri italiani hanno inaugurato
la stagione con un evento importante: il
debutto della nuova Biglietteria Elet-
tronica. Grazie al nostro know-how e ad
una tecnologia tutta italiana, abbiamo
creato un sisterna che consente agli
spettatori di scegliere comodamente il
proprio posto. Un sistema che emette
biglietti e tessere di abbonamento senza
possibilit di errore, che stampa in qual-
siasi momento il resoconto esatto delle
vendite e delle prenotazioni, la contabi-

lita di cassa e il borderd. [l tulto in tem-

pi estremamente ridotti e in un conte-
sto di totale trasparenza. Per le direzio
ni degli enti che, come la Scala, su tutte
hanno preferito la nostra tecnologia, i

risultati non sono mancati: un sensibile

aumento delle presenze e quindi un in-
eremento degli incassi gia dalle prime
rappresentazioni. Ecco perché parlia-
madi un trionfo, che la nostra Bigliette-
ria Elettronica & gia pronta a replicare

in un altro importante Teatro: il vostro.

LEONI DANIELE s.r.l

Via Matteotti, 48/1
48022 Lugo (RA) - Italy
Tel. 0545/34027

Fax 30823 - Unix 30603

FERITRET ARTRRIETATE

FERSONAL COMPUTER



TEATROSCUOLA 7
LAND HO!

CRISTOFORO MORRISON ALLA SCOPERTA DELL’AMERICA

COMMEDIA DI ANDREA JEVA

!

Hlustrazione di Athos Collura per la commedia
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LA SCENA

Ci saranno tre spazi per I'azione: lo Spazio
XV secole che sara posto su di un palcosce-
nice i vicinanza del pubblico; lo Spazio im-
maginario, che sard un'area limirtata del
suddetio palcoscenico; lo Spazio contempo-
raneo, che sard posto alle spalle del medesi-
me palcoscenico e sard, rispeite a quesio,
sopraelevalo,

Nello Spazio XV secolo si svolgerd simboli-
camente if prime viaggio di Colombo verso
le Indie occidentali,

Nelle Spazio immaginario si svolgerd un
confronto fra Morrison e Colombo, con
accostamento dei due personaggi. Da que-
sto spazio, | due personagel contamineran-
na, a seconda delle necessitd, gli altri due
Epazi.

Nello Spazio contemporaneo si svolgerd
una sorta di servizie filmato sui Doors dopo
la morte di Morrisen, con i tre componenti
sopravvissuti e le rispettive ragazze, Siamo
nel 1978 circa, quande i Doors, dopo aver
tentato alcuni album senza Morrison, si av-
viano alla decisione di sciogliere il gruppo.
La scenografia dei tre spazi non deve essere
realistica. Le sitwazioni saranne individuate
dagli oggetti ¢ dall'arntrezzeria necessari
all"azione. I costumi saranno neulri e si pre-
ciseranno in picceli particolart nei perso-
naggi chiave. Il tetto dovred exsere content-
to in un ideale viaggio nella memoria.

Con le luci di sala ancora accese, un attore
& avvicinerd ad un micrafono nello Spazio
contemporaned e, dopo aver chiesto il silen-
zier del pubblico a gesti, leggerad § seguenti
versi: « Ho rimpianto / ho rimpianto / per i
mamenti che non verranno / perché cancel-
leranno le aniche tracce £ di quell'altro me /
che io amos, Cf sard un colpo secco di rul-
fante registrate, le luci di sala si spegneran-
no di colpe e al bulo 51 sentirg un branoe dei
Doors (potrebbe essere Road House Blues -
da Morrison Hotel) con il mare in sottofon-
do. Dopo poco una voce registrata dird:
« Venite amict / che non & tardi per scoprire
i mioveo monda /Lo vi propengo di andare
piit in I dell’orizzonte / e se anche non ab-
biamo ["energia che in giori lontani / mos-
se fa terra e il cielo / siamo ancora gli stessi
S unica wgnale tempra di eroici cuort £ inde-
boliti forse daf fate ma con ancora la voglia
di combattere, di cercare, ditrovare e di non
cederes, La luce poi, contemporaneamente
alla sopraddetta voce registrata, inizierd ad
illuminare lo Spazio inunaginario fino a che
la massima luminositg coinciderd con la fi-
ne del brane dei Doors, mentre il mare ri-
marEd ancora wi poco per poi sfumare fino
al silenzio,

SPAZIO IMMAGINARIO
{Colombo: Marrison)

{Sono seduti ad un ravelo, uno di frome
all*altre. Colombo prende appunti con una
penna d'oca, studia il percorse per il suo
viaggio sulla carta del Toscanelli che rap-
presenta la Terra come un cubo. Entramibi
possono esseve scalzi)

MORRISON - { Con atteggiamento sirafor-
tente) E cosi saresti un navigatore. .. { Beve
dafla borriglia). Un ammiraglio! Perché al-
lora non bevi con me? Perché? (Gli merte il
bicchiere sulla carta del Toscanelli e versa
del whisky. Colombo con molta calma spo-

PERSONAGGI

POETA (dei XV secolp)
MAGA (del XV secaln)
GIOVANE (del XV secola)
AVVENTORI (del XV secolo)
OSTE {del XV secolo)

Ha abiti contemporanei)

calzato. Piedi nudi. E una donna)

molio calzato. Piedi nudi. E un womo)

ti vari di rilevamento)

UNPRETE (del XV secola)
UMA STREGA (del XV secolo)

MARINAI (del XV secolo)
UOMINT {del XV secala)
DONNE (del XV secolo)

CRISTOFORO COLOMBO (ha un piccolo elemento di costume, per esempio
un cappello, che individuera il XV secolo)
JIM MORRISON (ha abiti contemporanei)

INTERVISTATRICE (& una regisia cinematografica. Ha abiti contemporanei)
VANNI (¢ un operatore alla macchina. Ha abiti contemporanei)
ROBERT ALAN KRIEGER (lo chiamano Robbie. E il chitarrisia dei Doors.

JOHN DENSMORE {batterista dei Doors. Ha abiti contemporanei)

RAY MANZAREK (rastierista dei Doors. Ha abiti comtempaoranei)

GLORIA (ragazza di Robbie. Ha abiti contemporanei)

JUDY (ragazza di John. Ha abiti contemporanei)

DIANE (ragazza di Ray. Ha abiti contemporanei)

VECCHIO {abbigliamento scuro. Misteriosissimo. Del XV secolo)

VANITA' (fantasma di Morrison. Ha una calzamaglia rosa e un berrento molio

SUCCESSO (fantasma oi Morrison. Ha una calzamaglia rossa ¢ un berretio
TRASGRESSIONE (fantasma di Morrison. Ha una calzamaglia viela e un
berretto molto calzato. Piedi nudi. E una donna)

MONSIGNORE (del XV secolo. Occhialini tondi da intellettuale. Copernica-

nel

ASTRONOMO (del XV secelo. Abbigliamento disordinato e consunto, Forte-
mtente nevrotico. Aristotelico. Ha con sé: carte geografiche; sestanti; strumen-
FRATI FRANCESCANI (del XV secolo)

UFFICIALE (di Colombao. Del XV secolo)

TRE GUARDIE (della dogana. Hanno abiti contemporanei),

sta il bicchiere dalla carta ¢ continua a
prendere appunti) Dimmi, 'hai conosciuto
mio padre? Guarda { Gli mastra la fotografia
di suo padre in divisa di ammiraglic) Am-
miraglio George Steve Morrison, 1.5,
Navy: Pensacola; Florida: Albuguerque;
Alameda...

COLOMBO - (Guarda la fote, poil No, non
lo conosco. {Riprende a scrivere)
MORRISON - Ah, non lo conosei? { Gii bul-
ta vig il grande quaderno. Ad alta voce, pro-
vocatortamente) Non lo conoscil... Siete
tutti uguali. (Colombe raccoglie con molia
calma il grande guaderne)

MORRISON - {Facendogli il verse) «No,
non lo conoscox, Tutti uguali. (Colombo si
awvvicing a Morrison con molta calma)
MORRISON - {Senza indietreggiare. Sfi-
dandolo) Siete twiti uguali, uguali uguali
uguali!

COLOMBO - (Lo prende con molia deter-
minazione per il baverp. Morrison si zini-
sce) Ti ho gid detto che non ti voglio con me,
cos altro vuoi? {Con fermezza) Cos'altro
vuoi?

MORRISON - {Esagerando la patra. Con
wia voce deformata come wn bamibing) No,
ho paura, ho paura, ho paura. .. (Straforten-
te) Paphl. _ (E o guarda con molta inten-
sitd)

COLOMBO - (Tenendolo per il bavero)
Perché vuoi venire con me?

MORRISON - {Cen la voce deformata ) Per-
ché ho paura e voglio andare in un mondo
dove aver coraggio... Papd...

COLOMBO - (Lasciandogli il bavera)
Smettila di chiamarmi in questo modo. Non
4i neppure chi sono, e dove voglio anda-

re...

MORRISON - 51... Papi.... Papi... Papd...
COLOMBO - (Gli d& wno schiaffo secco.
Maerrison smette di fare la voce deformata ¢
lo grarda) Sei giovane, venendo con me ri-
schierest di non poter pit tormare indietro. ..
MORRISON - Da quando ti preoccupi della
ciurma... Ammiraglio!

COLOMBO - Mon hai capito, Vieni.., (Mo-
strando la carta). 1l mio viaggio sard lungo,
molto lungo... Voglio approdare alle Indie
{Mastra sulla carta le Indie), passando da
occidente! (Maostra) Ho a favore il solo
conforto di eredere alla rotondith della Ter-
ri, @ di non essere 1 unico. Ma tutti gli altri...
Ascoltami bene, tti gli altri affermano che
chiungue esca dall’emisfero conosciuto da
Tolomeo, cadrebbe in git nell” altro emisfe-
ro. Sarebbe poi come risalire un monte, per
chi volesse tormare indietro: io ti dico che
non esiste un vento cosi grande da spingere
all'insi una nave. .. Capisei adesso?
MORRISON - { Deformando ancora la vo-
ce) Mio Ammiraghio! Ma io posso bloccare
la Terra nel suo percorso. lo posso rendenmi
invisibile o piceolo. Io posso diventare gi-
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[incontro
Teatro-Scuola

i stanne getrando le basi, final-

mente, per ina collaborazione fi-

no a leri precaria fra il Teatro ¢ la
Sewola, Questa collaborazione & pre-
ziosa per il Teatro, perché rappresenta
wh «Envestisnertte sul fietiiros, in termini
di ricerca di un publilico giovane; e
cemsente alla Sewola di uscive da pravi-
che pedagogiche non pin consone ai
fempi,
L'operazione che, a Perugia, si & verifi-
cara internc @ Land Ho, 'originale
commedia «colombianas di Andrea Je-
va che pubblichiameo in guesto numero,
& un esempio rinscito di guesta collabo-
raziome.
L allestimente dello spentacolo, infatii,
ha coinvolto con autare una giovane
comunitd teatrale, una municipalita e
le strutture scolastiche locali: di questo
coinvelgimento siame lieti di dare con-
te in queste pagine. Auspicande che al-
tre iniziative analoghe facciano segui-
fex,

gantesco e ricco ¢ ottenere le cose pii éstre-
me. To posso mutare il corso della natura. lo
posso collocarmi ovangue nello spazio ¢ nel
tempo. lo posso evocare | morti, o posso
percepire eventi di altri mondi, nel pid
profondo della mia mente, nelle menti altrui.
lo posso witto, lo sono. [o so... (Sprezzanie)
Colombo navigatore. ..

COLOMBO - (Calmo) Sei un rinncgato?
{Marrison non risponde) Un erctico? { Mar-
rison non risponde) Un traditore?
MORRISON - (Con la voce normale) No,
un semplice condannato.

COLOMBO - Qual’¢ la tua condanna?
{Meorrison non risponde) Avanti, voglio la
veritd, perché sei qui? Cosa vuoi? Una via
d'uscita? Posso dartela se vuoi, Ma tu vuoi
altro. .. lo credo di sapere cosa vuoi, t vuoi
qualcosa e qualcuno di nuove, t vuoi I'esta-
si, il desiderio, 1 sogni, le cose non proprio
come sembrano. (Pausa. Lo guarda) Sei
troppo giovane per essere vecchio, tu non
vuol consigh all’ orecchio, W vuoi veders le
cose per quello che sono ¢ credi di sapere co-
me mi comporierd ¢ quello che fard, non &
vero?... Allora dimmi qual’s la tua condan-
na, poi deciderd,

MORRISON - La mia condanna?, .. Viag-
giare per sempre verso "ignoto, Ammira-
glio!

SPAZI0 CONTEMPORANEO

{Intervistatrice; Vanni; Robbie; John; Ray;
Jrdy; Diane: Gloria)

(Siame in un sef cinematografico. Ci sono
gli strumenti musicali del gruppo, microfoni
ecc., Subite dope la battuta precedente di
Maorrison | tre Doors si mettono a suonare,
cent tna breve introduzione di chitarra o di
organe, un pezzo fracassone, Le loro risper-
tive ragazze balluno aumentands la confi-
stone)

INTERVISTATRICE - {Cerca di fermarli
shracciandosi. Ha un notes in mana su cui
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leggerd e prendera degli appunti) Mo, no,
ragazel, per favore. Per favore! (1 tre smetto-
e i swonare ) Se [ate cosi non ci basteri un
mese intero, Ragazze anche voi, per favore,
capisco euforia di ritrovarvi di nuovo in-
sieme. Non ho niente in contrario che assi-
stiate alle riprese, ma ajutatemi, almeno voi!
Solidarietd femminile, d'accordo?

RAY - Diane per favore... (Le fa cenno di
sedersi)

JOHN - {Strafottente) Judy, non hai sentitc
la regista? (Pansa) Judy!

JUDY - (Stande al gioco) 51, John, L'ho
sentita. (Segehigna)

JOHN - (Con tensione) Robbie, perché non
dici alla tua ragarzza di sedersi... Robhie.
ROBBIE - {Scocciaie) Gloria, per favore,
potresti sederi?

{Le ragazze invitate da Diane 5i siedono.
Gloria e Judy sogghignans)
INTERVISTATRICE - (Cercando di rom-
pere la tensione ) Dunque, cerchiamo di an-
dare per ordine. (All'operatore che aveva ri-
presola scema con la cinepresa) Vanni, que-
sta la cancelliamo. (Ai musicisti) Ragazzi,
non so come dirvelo... Avete pensato di non
suondre pill insieme e capisco la vostra diffi-
denza... Ma io non voglio convincere nes-
sune. .. Chi se ne frega della casa discografi-
ca... Possiamo smettere se volete. Solo
che... E un desiderio mio, personale. .. In-
somma, vorrei fare un servizio serio su di
voi, capite? Vorrei far arrivare alla gente il
significato della vostra avventura, I"avven-
tura dei Doors, il significato di Jim, Ok? Po-
trebbe essere I'ultimo documento su di voi.
Vi chiedo solo un pa’ del vostro tempo, Ok?
{ Pausa) Dunque. Ho trovato molto interes-
sante il concetto della voce deformata di
Tim, chi di voi vuole parlame pib a fondo?
{ Pausa) Facciamo solo una prova... (Pau-
sa) Ray... Una prova!

RAY - 5i.., Era una voce che tulti noi cono-
scevamo bene, una vera e propria voce ma-
scherata. Era un imbarazzante amalgama di
volgare presa in giro, di sarcasmo, che ci la-
sciava tutti nel dubbio se fosse serio o ci
prendesse in giro...

INTERVISTATRICE - Robbie?

ROBBIE - Jim usava quella voce per dire [i-
beramente quello che pensava: ¢i diceva le
cose pill terribili con quella voce... (Sorri-
de)

INTERVISTATRICE - Per esempio?
JOHN - (Imitando la voce deformara di
Jim)... Hai delle belle tetie pupa! {f rre e le
ragazze ridonn)

INTERVISTATRICE - 8i, va bene, va bene
cosl. Vanni stai pronto. (A i) Rifacciamo
dall®inizio.

JOHN - No, aspeita... Scusa, ma che senso
ha parlare ancora di noi, di Jim... Abbiamo
pensato di smetiere, questo & tutto. Rimarrd
la nostra musica, no? Ragazzi, alla gente im-
portano solo queste stronzate di noi. «Hai
delle belle tette, pupals. Jim & morto. Anche
Pamela... Solo dentro possiamo sapere
cos'E stato Wiio questo per noi... Non potre-
mo mai raccontarlo. ..
INTERVISTATRICE - John, brave! E que-
stor che intendo. .. Per favore John, Ndat di
me... Proviamoci! E se poi saranno delle
stronzate cancelleremo tutto, d accordo?
{ Pawsa) Yanni ricominciamo da capo. Ra-
gazzi fate quello che volete, esattamente co-
me ha fatto John adesso: improvvisate, rac-
contate quello che sentite. .. cercate di esse-
re voi stessi, solo cost sapremo di Jim, cono-
scere "essenza dei Doors. .. Capite adesso?

{ Pausa) Riprendiamo dalla vostra prima in-
tervista a ruota libera. Comincia tu Robbie.
Pronti? Motore!

VANNI - (Esegue. Poi con la cinepresa
pronta a filmare ) Motore partito,
INTERVISTATRICE - Azione! { Pausa.
Pai sottovoce per convincerfo ad iniziare)
Robhbie.

ROBBIE - .. Alla nostra prima intervista,
eravamo un po’ imbambolati, ¢i sembrava
tutto un sogno. Jim disse: «Pensate a noi co-
me alla pelle di un serpente da cui ci si libe-
rerit...». E poi ancora: «Lia nostra ricerca. ..
il lavoro, le esibizioni, sono un mezzo per
raggiungere la metamorfosis,

JOHN - {Continwando) Disse anche: «...
Adesso siamo interessati al lato oscuro della
vita, al male, alla notte. . ».

RAY - (Proseguendo come fosse Jim) =..,
Stiamo tentando di aprirci un varco verso un
regno pitt pulito, pii libero, . ».

ROBRBRIE - Qualcuno chiese di presentarci,
fui io ad iniziare: {Guardando il pubblico.
Tinudo, come se rivivesse il mamenta) 10 50-
no Robert Alan Kneger... Chitarra.

JOHN - {Come sopra) To, John Densmore. ..
Batteria,

RAY - (C.5.) Ray Manzarek. .. Organo,

SPAZIO IMMAGINARIO
{Morrisen; Colomba)

MORRISON - (C.5. Con {a boriglia in ma-
no. Ricordando) Re Lucentola. .. Voce soli-
sta. (Ride)

COLOMBO - Come hai detto?
MORRISON - (Come disturbate) Niente
Ammiraglio... Allora! Mi vuoi con te? (Be-
ve dalla bormiglia)

COLOMBO - Sei un cantante?
MORRISON - _ .. Si. (Beve)

COLOMBO - Bene, hai gia iniziato il o
viaggio, perché vuoi venire con me?
MORRISON - Perché non & il mio viaggio,
Ammirazlio. { Beve)

COLOMBO - {Sorrraendogli la bottiglia) ...
La veritd, ragazzo!

MORRISON - E questa! {Prende una sac-
ca) Aspetta, voglio mostrani anch'io qual-
cosa, guarda: { Tirandoli fuori dalla sacca)
fotografie... Articoli.., Lettere di ammira-
tori. Continuwe a rileggere, a rifletiere... Non
sono altro che il resoconto di un viaggio sha-
gliato: la musica non basta! Devo andare pi
lontano, devo andare in un luogo dove co-
struire un universo all'interno del mio cra-
nio, competere con la realth!

COLOMBO - {Sorridendo) Una rivoluzio-

ne..,

MORRISON - Forse, Ammiraglio,
COLOMBO - Credi che possa spingerti io a
questo? Il mio viaggio?

MORRISON - Non lo so...

COLOMBO - { Commentando) Re Lucerno-
la... Dimmi allora: con chi sto parlando io?
Con te 0 con me siesso? (Breve pawsa, Poi
come una confidenza ) 1l palazzo concenuale
¢ in fiamme, guarda! (Mostra il teatro)
Guarda come brucia. Possiamo scaldarei
nelle tiepide spire roventi se vuoi. (Meire e
palme delle mani in avanti come per scal-
darsi) Lo senti riucsm genere di calore? Sen-
ti come scalda il nostro sangue freddo? ( De-
pe poco Marrison lo imita. Colombo si fer-
ma ¢ fo guarda) 51, sei roppo giovane per
essere vecchio, Chiudi gli occhi adesso. Of-
fri la tua pelle al cielo. Dilata i pori. (Morri-
son esegue ) Senti come vibra il noto e



ANALISI DELLA COMMEDIA DA PARTE DELL'AUTORE

CRISTOFORO MORRISON
ALLA SCOPERTA DELL' AMERICA

ANDREA JEVA

n giomo, camminando nell* atmosfera caotica di un viale mi-

lanese, cercavo disperatamente un ufficio postale per spedire

certa corrispondenza indirizzata all’ufficio imposte. Come
sempre in quella periedica oecasione, riflettevo niente di meno che
sulle cose della vita, Lo facevo con quel pizzico di banalith che & ine-
vitabile quando si affrontano certi misteri @ improvvisamente, come
un’ondata violenta di motori roboanti, fui aggredito dalle seguenti,
tenebrose considerazioni: se & vero che la pesantezza del vivere & tro-
varsi d improvviso adover essere in un luogo e in un tempo non scel-
ti; a subire circostanze idealmente evitabili; ad attendere ad occupa-
Zioni prive di automatico interesse: dove sta allora la leggerezza?
Confesso che non mi diedi subilo una risposta, anche perché ¢’era,
quel giomo, un solicello che invitava a et altro, Ma poco dopo le
considerazioni tornarono a farsi largo con grande vigore. Ruppi gli
indugi ¢ iniziai ad ipotizzare risposte... Forse la leggerezza sta nel ri-
pensamento che rimorde e conseguente decisione di ritomarsene al-
la cheticella 1i dove non 1 &. Si, ammetio, fu la prima istntiva ed
inefficace risposta ma presto ritentai... Forse la leggerezza sta nel
sottrarsi alle circostanze date? Si, magari, ma come 81 fa? Qualungue
sottrazione non farebbe che riproporei altre circostanze con il rischio
di trovarne, come dire, di peggiori. Trovai qualche chances nella
presunta capacitd di usare astuzie diaboliche pronte a trashgurare il
disinterésse in interesse, ma il risultato non appariva del wito garan-
tito. Ci vuole qualcosa di pid praticabile, mi dicevo, ¢ sopratutto di
meno faticoso ¢ ciod una specie di riposo. Si, ma riposo da che? E
chiaro: dal vivere o, che & 1o stesso, dallo «stare nella realtie... Nau-
frago in essi.
Fu proprio in quel momento che vidi un manifesto che annunciava le
prossime celebrazioni per il cinquecentenario della scoperta
dell” America: raffigurava le tre caravelle o la solita faccia di Colom
bo. Osservando la flota d'awtomobili sgusciare fra un semaforo e
1'altro, la parola «naufrago» mi sembrd il termine pit adatto alla mia
circostanza metropolitana. Un senso d”«evasiones assunse, con in-

descrivibile soddisfazione, il valore della prima, autentica, risposia.
Meanche a dirlo, su uno di quegli spazi posti sugli orologi che si usa-
no nelle citth per la pubbliciti, notai la promezione di un'agenzia di
viaggi: « Viavais», annunciava, «A soli 50 metri!» specificava un’al-
Iri riga un poco pid sotto. «Viavais? Mi sembrava uno scherzo ¢ fu
forse solo per questo che decisi di visitarla,

Proseguendo nel cammino con la nuova intenzione, mi preparai
mentalmente ad affrontare ' agenzia... Come e cosa potrebbe essere,
un viageio che sollevi addirittura dalla realta? Cominciavo anche un
poco a prenderci gusio e mi raffigurai dapprima ' Indonesia, poi la
Cina, I'India ¢ cost via. Ma pid mi prodettavo nel lontano ¢ meno sén-
tivo di liberarmi dalla realti. Ci voleva una scintilla innovativa che
tardava a manifestarsi. Presi tempo.

Quel giorno la casualith avevaevidentemenme deciso di mettere in at-
to tutta la sua capacita di meravigliare e con naturalezza, forse ec-
cessiva, udii una cangone: Light my fire suonata da un gruppo musi-
cale amato in gioventl: The Deors. La musica proveniva da una di
quelle automebili rosse slanciate, con I'immancabile finestrino
aperto. Un'automebile lucida come una domenica delle palme, pen-
sai, @ subito dopo convogliai I"attenzione sul cantante. Jim Morri-
son: una voce inconfondibile; una voce rassegnata, stanca, eppurd
piena di scintille innovative. Light my fire-Light my fire ripeteva. Ec-
co uno che di viaggi nell’ignoto deve averne fatti parecchi, una spe-
¢ig di Colombo moderno, borbotta mentalmente, E fu proprio [, che
iniziai a favorirmi le vie d uscita. Certo, la droga fu il mio primo ap-
piglie, ma la scartai subito, diligente come mai, con il mio fascicolo
fiscale sotto il braccio, aiutato anche dalle ultime conguiste del pen-
siero culturale sull’argomento: la faccia governativa di Craxi; quel-
la eternamente parentesca del cugino Martelli... Un viaggio
nell’ignoto senza droga che sollevi dalla realtd? Ma & chiaro: un
viaggio nella semphce irrealta.

Contento di tanta lucidita, mi ritrovai davanti all’agenzia «Viavais.
Entrai e mi accolse una signorina, lo ammetto, carina. Dissi serio e
compito, pregustandomi la spiritosaggine: «Vorrei fare un viaggio
particolare, & lecita? ». «Dicas. Rispose gentile la signorina, «Vorrei
imbarcarmi con Cristoforo Colombo e con Jim Morrison verso
I"ignoto, forse verso Iimealta. Ma senza droga! =, Lo dissi, con at-
teggiamenio arcigno, tipico, pensavo fra il verdeggiare d'occhi del-
la signorina, del X'V secolo. «Benes, rispose lei senza battere ciglio.
Prese un blocchetto per appunti e disse: «La partenza & fra quindiei
giorni, va bene? . lo annuii impacciato, lel scnsse qualcosa, staced
il fogliewo ¢ aggiunse: «..Centomilas. Dio mio! Pagai senza dire
niente, sorpreso da tanta prontezza. Notai ancora, uscendo, I'angolo
sormidente della bocea carina e fui di nuove nel XX secolo,

Un po’ vergognosetto, mossi subito alla ricerca del sospirato ufficio
postale, provando, di nascosto e sospettoso, a leggere il foglietto:
«Cirazie mille signor Scemos, stava sopra scritto. Diavolo di una si-
gnorina, pensai, ma in fondo ero contenio della bravata e si vedeva.
Spedii il fascicolo fiscale con nuovo spirito quel giomo e subito tor-
nai & casa chiedendomi se davvero ero entrato in quell'improbabile
agenzia. Ma non osai verificare |'esistenza del foglietto: le centomi-
la un poco mi urbavano. E fra tanta leggera incerezza, arrivai a ca-
sa ¢ sedetti al mio tavolo, presi un discreto numero di fogli bianchi e
sul primo scrissi: Terra!, poi corressi orgoglioso in Land hio! e poche
righe sotto completai il titelo: Cristoforo Morrison alla scaperia
dell'America... E iniziai a viaggiare, beato e senza droga, nell'ir-
realti, O

Nella foto, Andrea Jeva.,

wysTrRIo 107



SCHEDA DELL"AUTORE

ANDREA JEV A - Consegue nel 1980 il diploma del corso attori alla Civiea seuola d'ar-
te drammatica di Milano ed esercita il mestiere dell attore e dell” amministratore di com-
pagnia in formazioni primarie italiane, Dopo avere scritto alcuni radiodrammi, nel 1988
esordisce come autore di teatro con la commedia La sera della prima curandone la regia,
Nel 1989 presenta la commedia Una specie di gioco curandone ancora la regia. Segue
nel 1990 Cuceioli, con la regia di Giampiero Solari. Nel 1991 serive con Giuseppe %e-
demna la trasposizione teatrale dal film Legami! di Pedro Almodovar.

I'ignoto? Senti come quello che separa le
due cose...

MORRISON - {Interrompendolo con entu-
sicsme) E una fragile porta, Ammiraglio!
COLOMBO - Una fragile porta ragazzo...
Ed entrambe le cose, possono distrugger-
la... Ma se I"ignoto possiame affrontarlo
con la forza. .. Persconfiggere il noto abbia-
mo bisogno della fortuna ragazzo... Saprai
rendertela amica?

MORRISON - lo devo salire sulle tue navi,
Ammiraglio! Ad ogni costo!

COLOMBO - Come sempre non mi rispon-
di. Vieni, usciamo. Dobbiamo parlare anco-
raio e te, (Fa per avviarsi, Morrison lo se-
guee con la boriglia di whisky) No, lascia
questa bottiglia, 0 offro qualeosa di molo
meglio del o liquore, .. Ti divertirai, forse
capirai... Vieni!

SPAZIO XV SECOLO

{Morrison; Colombo; Poeta; Maga; Giova-
ne; Avventori; Oste)

{Alla fine delfa precedente battuia di Co-
lombo, subito si illwming questo spazio, La
scena & ambientata in una osteria df un por-
to in Spagna; taveli con boceali ¢ scodefle.
Avventori chiassosi. L'oste serve ai tavoll, Il
Poera & seduto ad un tavole da solo e scrive
sue i un faglio, La Maga & al suo tavolo. Co-
feunbo invita Morrison in questa osteria ¢
wna volta arrivati, lo invita a sedersi ad un
tavolo, Colombe ordina del vino)

POETA - { Declama alla Maga) Sulle regio-
ni aspre ¢ desolate. ..

COLOMBO - (A Morrison) Un poeta... Se
ne incontrano molti in gueste osteric.
POETA - ...La neve aderisce pid a lungo,
ma dove il suolo & addomesticato dall aratro
si scioglie prima; cosi 1'ira: {Adirandosi) gli
animi aspri la trattengono, mentre essa si
scioglic negli animi degli innamorati!
MAGA - Non adirarti.. .

COLOMBO - (A Morrizon indicands) Una
Maga.

MAGA - . Vivere, innamorarmi, essere
corteggiata & invece il mio piacere. {Alza un
biccliere di vine ¢ beve)

POETA - lo sempre e dovungue ho vissuto
in modo da consumare 0gZni Zi0rmo comae
fosse I'uliimo e destinato a mai tornare. Per-
ché ho amato, ho vissuto. .. Ho visto. ..
MAGA - Anch'io «Ho vistos: la trave, gh
anelli, il curlo. .. omnis suppellex tormento-

Tum.

MORRISON - Cosa dice, Ammiraglio?
COLOMBO - (A Morrison) La «Torturas
ragarzo, sai cosa significa essere torurati?
Ma ascolta ancora.

POETA - {Ammirandola) Bella saresti, ma
troppo tel dissero gli amanti... La tua vo-
lutth ti prese.

MAGA - «Ho vistor, «Ho sentitos... Senel-
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le congiunzioni carnali sentivo puzza di bru-
ciato,.. Sicormuahabet... Se Trismegisto ha
la coda... (Ride amaramente)

COLOMBO - {A Maorrison) «Tradimentie.
«Diavoli»... Non & divertenie?
MORRISON - No Ammiraglio... (Beve)
COLOMBO - Capisco. Ma ascolta attenta-
mente adesso, stiamo arrivando a quello che
mi interessa.

POETA - (Declamande) «Passa il tempo e
come il vento / spira per direzioni note / cosi
corre al suo fine /1"animo incline.. .= { Viole
baciare la mano della Maga ma enira il
Crievane che attira Uattenzione di trei con il
shio atteggiamerto trafelato. La Maga ritrae
la manao)

GIOVANE - Ehi! (8f avvicina al tavolo
istrionicamente) Tra zucche, melloni, cavo-
I e fagioli, 1 nel mercato udita ho una storia.
TUTTI - Racconta, racconta.

GIOVANE - (Prende un bicchiere che gli
viene afferto da un avventare) 1l primo ber si
mi aguzza la testa... (Scolare il bicchiere
prende ancora da bere) piglio il secondo se
¢gh & netto e puro. .. el terzo beo & mandol
gl pitt duro { Seela un terzo bicchiere) or vi
racconto (5§ asciuga le labbra). Una nobile
giovinetta, bella ¢ pura da ogni congiunzio-
ne, fu trovata incinta. Al genitori che chiede-
van chi fosse il seduttore, rispose che eraun
giovine bellissimo che non sapea di dove si
venisse. Tre giorni dopo accortosi che quel-
lo entrato era in camera da letto, spalancato
le porte. ... (Riempie di nuove il bicchiere) El
quarto (Beve) mi fa ir pil sicuro... Videro
dunque un mostro avvinghiato ad essa. Ac-
corsero i vicini alle lor grida, recitarono i
salmu & le sertture, il demone emise un grnido
e tutto abbruciacchid d'intomo al letto. Do-
po tre giomi ( Ride ) la fanciulla partori, Alfin
bruciarono il disonor della famiglia. Povera
figha... Povera figlia... (5i siede vicine alla
Maga)

I AVVENTORE - (Al Giovane ) Sebbene in-
fatti sia stato il diavolo a indurre Eva a pec-
care, fu Evaa sedurre Adamo, percid la don-
na & amara pid della morte.

GIOVANE - Ma non & amara costei... (Ha-
cia la Maga).

L AVVENTORE - {51 alza in piedi sul tavo-
lo} Troppe donne sono heretiche, apostate,
malefiche et della prophana et nefandissima
setia delle sirie.

GIOVANE - Volete che witte le donne siano
come le figlie di Bartolomeo Coglioni? Tut-
te monache? (Ride)

Il AYVENTORE - (Con foga) Si, le donne
usano malefizi. Al mio pagse Santing, mo-
liere di Paulo Mardini, apostata della santis-
sima nostra fede catolica della setia delle
strie, promesse fedeita al diavolo, dandoge
se medesima, I"anima e il corpo. Ha confes-
sate che il diavolo suo morose, el quale si
domandava Lionardo, era spesso abraciata,
basata et disonestamente basata. El spesso
balé con esso lui al sabba con altre strie. Et

fu abbruciata dalla Sanctissima Inquisi-
tion_.. (8i roglie il cappello e 5i inchina)
MAGA - (Gridando) Sentenze nulle, De-
nunce anonime. Testimonianze illegali.
Torture che fanno ammettere colpe non
compiute con la promessa della fine dei wor-
menti, Anche la femmina & creata da nostro
Dio santissimo! .

ALTRI AVVENTORI - Aah... E una stre-
ga! E una strega! Sanctissima Inguisition!
{Cercane di afferrare la Maga)

GIOVANE - ( Prende una sedia in arto di di-
fesa della Maga) Oh che grande invenzione
il nemice! (5§ lancia contro gli avveniori)
Basta! (Grande confusione. Poi difendendo-
si necide wn womo. La Maga, il Gievane ¢ il
Foeta fuggono. Alcuni avventori [ rincorro-
mal

{L'osteria si ricompone come se nulla fosse
successo, Colombo e Marrison si alzano, e
cone invizibili st aggirano fra gli avventori
rimasti)

COLOMBO - Hai visto? Non 1o trovi temi-
bile e divertente tutto questo? Hai capito cid
che ho voluto mostrarti? (fndicando i viso
i uni avventore che beve un bicchiere ) Fac-
cenormali... (Indica l'Oste che pulisce il ra-
vole) Gesti comuni... E in un attimo, ti
schiacciano con la sventura. (Al arecchio
di Morrison, quasi sottovoce ) Mon parlare
mai di rivoluzione! Non dire mai la Terra &
rotonda! Meglio dire: (Ad alta voce) «Bra-
mo ricchezzels. .. (GIF avventori si voltano.
Celevmbo fa love un inchine, GIf avventori
ricambiana. Poi riparlands a Merrison) Si!
Parla di ricchezze come tulti, e lontano non
saremo dal vero ragazzo: la nosira pelle
squamosa sa avvertire la vera ricchezza, Ma
dobbiamo strisciare a ritroso nel silenzio. E
questo il mio palto, se manterrai il silenzio ti
portert con me. .. Accetti?

MORRISON - Davvero mi vuoi con te?
COLOMBO - Rispondimi un buona volta,
accetti?

MORRISON - Certamente... Ammiraglio.
COLOMBO - Bene. Fra due settimane
all’alba mi troverai al porto. Non farti aspet-
tare... ragazzo! {Esce di scena)

{Marrison fa un wrle di gioia. GIi avventori
lo sentano; fa love wn inchine)

SPAZIO CONTEMPORANEO

{Ray: John; Robbie: Judy: Diane: Gloria;
Vianmi; Intervistatrice )

(Al wrle di Morrison parte in regisirazione
un pezzo dei Doors, Potrebbe essere Alaba-
ma song (whisky bar) dall’album: Doors,
Ray, John & Robbie con le rispettive raga:z-
ze, tranne Diane che arriverd un momento
daope. Fanne come se fossero nel loro studio
di registrazione. Vanni filma. L'intervista-
trice segue la scena ¢ prende appunti. Si
Sarit come se il potere rievocative dei ricor-
di di ha fatii piombare al tempo degli avveni-
menti passati, John accompagna con la bat-
teria il ritmo del pezzo che si sente in regi-
strazione: ha fe cuffie. Robbie ¢ abbracciato
alla sua ragazza Gloria. Ray é all'organs e
serive su un pentagramma. La ragazza di
John, Judv, balla. Entra Diane, la ragazza
di Ray con un giornale. E euforica)

DIANE - Ehi ragazsi! Ragazzi sentite qua!
{Legge dal giornale) «Strange Days, il se-
condo album dei Doors, & una pietra miliare
della musica rock. Si avventura oltre i con-
sueti regni dell’espressione musicale; (ra-
sfonde nel teatro. .. La musica dei Doors ¢



UNA GIOVANE COMPAGNIA PER LO SPETTACOLO DI JEVA

conosciute dell"Umbria per I'anticolazione dei campi di ricerca

e di intervento,
La Compagnia nasce a Perugia nel 1980 come gruppo di sperimen-
tazione ed animazione teatrale: successivamente definisce meglio i
suoi interessi verso I'educazione ¢ la formazione wearale, con parti-
colare attenzione alle esigenze dell’ utenza giovanile entrando atti-
vamente nel mondo della scuola.
11 1985 vede il passaggio al professionismo e il debutto come Com-
pagnia leatrale vera e propria con allestimento dello spettacolo I
sogne di Simon che diventa subito precisa scelta teatrale: infatti &
centrale il rapporto e confronto tra 'attore adulto e |"attore bambino,
presenza costante, guest’ultimo, in tutte le successive produzioni.
Lo spettacolo segna anche il rientro nella Compagnia di Roberto Bi-
selli, artwale diretiore artistico, che aveva nel frattempo maturato una
serie di esperienze nel mercato teatrale professionale.
Oggi la Compagnia svolge un’intensa attivith di diffusione teatrale
coinvolgendo vari sirati della popolazione perugina e umbra; opera
anche sul territorio sociale (intensa & 1" attivith di Teatro/Scuola), nei
centri di aggregazione giovanile, nei centri sociali per anziani, in
quelli di recupero, nelle carcen ¢ :n.cg,li 05 i psichiatrici; la Com-
pagnia si occupa anche dell’organizzazione di rassegne teatrali di
prosa e, dal 1991, si sta dedicando a produzioni di spettacoli di Tea-
tro da camera; ricordiamo, a questo proposito, gli spettacoli Le pa-
role, un poco detestabili montaggio di liriche, prose e parole di San-
dro Penna, a cura di Maurizio Terzettl, con Virginio Gazeolo e Col-
loguio nefturne, ispirato a Friedrich Dilrrenmatt, entrambi diretti da
Roberto Biselli.
L' antivita di Teatro/Scuola va decisamente potenziandosi: nel 1989
si mette in scena [l Gindizio universale det re, montaggio di alcuni
¢lassici sulla Rivoluzione francesce, con i ragazzi del liceo classico
«Mariotie= di Perugia, presenano, tra Ialtro, con successa, al quanio
festival Opera Prima di Nami, in occasione del bicentenario. Segue,
nel 1990, Liimperjezione, collage di wesu letterari ¢ teatrali sul rap-
porto etica/scienza, produzione conclusiva del laboratorio del liceo
scientifico «Galilei» di Perugia, realizzata in collaborazione con
I’ Audac-Centro studi e documentazione dello spettacolo e, nel 1991,
lo spettacolo conclusivo del laboratorio dei due licei perugini I gio-

I | Teatro di Sacco rappresenta una delle realty pid qualificate e

co defl"epidemia; lo spettacolo ha visto in scena la presenza di quasi
80 ragazzi alle prese con un montaggio di tesu di serittori del 900,
Al progetto ha collaborato, per le scene ed i costumi, | Accademia di
Belle arti «P. Vannucci» di Perugia,

Quest’anno & la volla di Land ho! Cristofore Morrison alla scoperta
dell ' America, di Andrea Jeva, che andrd in scena al Teatro Morlac-
chi di Perugia dal 23 al 27 aprile; lo spettacolo & la conclusione del
laboratorio teatrale realizzato con i ragazzi dei due licei di Perugia.
In scena vi saranno circa 60 ragazzi dai 15 ai 19 anni ¢ un complesso
musicale formato da giovani musicisti che rappresentano i Dears, il
mitico gruppo di Jim Morrison. Alla stesura cﬁ testo di Andrea Jeva
ha collaborato un gruppo di insegnanti dei due licei. La regia & di Ro-
berto Biselli.

« La tematica centrale del laboratorio — afferma il regista Roberto
Biselli, diretiore artistico del Teatro di Sacco —, & il viaggio, a parti-
re da quello per antonomasia di Cristofore Colombo, per arrivare poi
alla metafora del viaggio e alla relativa lettura in chiave letteraria
teatrale; il tema & stato oggetto di riflessione del seminario di aggior-
namento svoltosi nello scorso settembre, condotio da Andrea Jeva,
coinvolgendo gli insegnanti dei due licei. Si & voluto in questo modo
affrontare Ja base con la mediazione di un “addetto al settore”, dan-
do la possibilita agli insegnanti di crearsi un’immagine dal di dentro
della scrittura teatrale, Il materiale raccolto ¢ prodotto & andato a co-
stituire il canovaccio del copione su cui hbanno lavorato | ragazeis.
Dobbiamo ricordare che la sezione Moda e Abbigliamento dell’ Ipsia
di Perugia, dove il Teatro di Saceo sta conducendo un aliro laborato-
rio teatrale, ha contribuito alla realizzazione dei costumi dello spet-
tacolo: i ragazzi dell*Ipsia, aiutati dagli insegnanti e da una operatri-
ce del Teatro di Sacco, hanno avuto cosi modo di sperimentare diret-
tamente la tanto agognata integrazione tra mondo della scuola e
mondo del lavoro, Enze Cordasco

ROBERTO BISELLI - Nel 1981 consegue il diploma di attore pres-
so la Botega teatrale di Firenze dirctta da Gassman ¢ inizia la sua
carriera in compagnie teatrali professionali come quella di Giorgio
Albertazzi, di Pino Micol, di Maurizio Scaparro e di Carlo Quartue-
ci. Dal 1985 fa parte del Teatro di Sacco di Perugia del quale & diret-
tore artisiico, regista e formatore teatrale,

pil surreale che psichedelica, & pili angoscia
che acido, Pil che rock, & rituale —il rituale
dell’esorcismo psico-sessuale —. [ Doors
sono ghi stregoni della musica pop, Morri-
son & un angelo: un angelo sterminatore. Lui
e i Doors sono un diabolico e meraviglioso
miracolo che si & innalzato alla stregua di
una stridente fenice dalla macchia di arbusti
in fiamme della musica contemporaneas,
Wuahhuu! (Tueti esultano)

RAY - (Rivelto a Jobn) Jim, tuche ne pensi?
JOHN - (Sorpreso per essersi sentite chia-
meare Jim) Cosa? Io Jim?

ROBBIE - (Dande una pacca sulle spalle a
Jofin) 8i, cosa ne pensi? Non dici niente, eh
lim? «Angelo sterminatore! s, ( Ride),
JOHN - {In macchina da presa) Jim era dav-
VEro sOTpreso, ma non sembrava contento
come nol... Prese 'articolo senza dire una
parola, EEsr,!uw Il stesso come se fosse Jim)
gli diede un’occhiata, (Esegue) poi lo piegd
concurae se lo mise in tasca. ( Esegue ) E dis-
se: {Facendo Jim. Rivelgendosi a fudv) Vie-
ni Pamela... (Abbracciandosi escono. Poi
lui st ferma ¢ con la voce deformata di Jim
glidice) Ragazzi. .. Una volia facevo un gio-
chetto. Mi piaceva strisciare a ritroso nel
cervello, Penso che sappiate che gioco in-
tendo. Mi riferisco al gioco chiamato: im-
pazzire... (Ride con Judy che fo Pamela)
RAY - Smettila con questa storia Jim!
ROBBIE - No, cosa vuoi dire, Jim?

JOHN - {Facendo Jim e prendendolo in gi-
rer) Cosa voglio dire, Robbie? Sei contento

dell’ articolo sul Los Angeles Free Press?
ROBBIE -... 5i, perché tuno? Hanno detto-
che siamo un miracolo, no?

JOHN - (C_5.) Robbie, 1o sai che i generali
obesi della carta stampata si vanno facendo
osceni riguardo al nostro sangue giovane?
(A turri) Lo sapete i voi che veniamo por-
tati al macello da placidi ammiragh? (Come
ricordandosi) Ah... Ragazzi se avele biso-
gno di me, cercatemi sulla nave det «Fol-
liiits, { Esce con Pamela: ridono)

RAY - Jim!

ROBBIE - No Jim, aspetta!

DIANE E GLORIA, - Pamela!

SPAZIO XV SECOLO

{Morrison; Colombo; Poera; Maga trave-
stita da frate; Giovane! Vecehia; Vanita;
Successo; Trasgressione, Monsignore;
Astronomo; Frawi francescani; Frate! Sire-
za; Marinai; Uomini; Donne )

{Contemporaneamente alla fine della barm-
ta precedente di Jim: «., Nave dei follils.
Parre il rumore del mare ¢ s'illuming guesto
spazio. Subito dopo, coesistends con il ma-
re, parte wna musica dei Doors, Potrebbe
essere My wild love dall'album Waiting for
the sun; le parale non ¢ ‘entrano maolto, ma il
ritme & perfette per commentare il lavoro
dei marinai che armane la nave per la par-
tenza, Oppure Ship of fools (La nave dei
folli), da Morrison hotel. 5§ vede un porto,

con grande via vai di persone. Una grande
sagoma potrebbe indicare la presenza di
una nave. Varie situazioni coesistons con-
temporaneamente, Larenzione, favorita
dalfa recitazione, i sposterd org s di una
sitnazione ora su di wn"altra come se il pub-
blico fosse 'obiettivo di una cinepresa che
mette d fuoce | particolari a seconda delle
necessita del racconio).

L FUOQCO: Aleuni marinai fanno la catena e
caricano la nave con sacchi, casse ecc. e da-
ranno il ritmo a twito 'insieme. Potrebbero
trasformare a vista lo spazio in un porto,
ufficiale ¢ sedute ad un tavolo e chiama dei
nomi, Davanti a lui un crocchio di persone
che una velta chiamarn salgeno sulla nave:
che & il palcoscenico delle Spazio contem-
poraneo; scomparende poi alla vista,

W FUOCO: Vanira, Trasgressione e Succes-
£o se ne stanno in disparte, come annoiali,
Sformando un grazioso quadrenio,

11 FUOCO: Possibilmente su an rudimen-
tale carretio, viene poriala una strega af ro-
go. il roge avverra li, accanio al porto e ne
vedremo allestimento, Un prete é con lei,
Seguono il carro aleuni Upmini e Donne che
dicono; «Maledena siregals «Devi crepa-
rels « A mortels « Al rago!s « Bruna porcal s
« i hat malefiziatels «Crepal Crepals, 1l
Poeta e lg Maga rravestita da frare, guarda-
no la seena cercando di non farst netare.

IV FUOCO: Arriva ['Astronome con @ stoi
strumenti. Chiede aH’Ujj‘?eiﬂ.’e quuf ¢ la
Santa Maria. L"Ufficiale mostra la sagoma
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della nave. L'Astronomeo mostra un docu-
mento ¢ sale sulla nave.
WV FUOCO: Arriva un marinaio che dice
all’Ufficiale che deve imbarcarsi sulla Pin-
ta e mostra un documento. L'Ufficiale indi-
ca 'ipotetica Pinta, N marinaio si avvia in
quella direzione,
VI FUOCO: Tre marinai chiedono all Uffi-
ciale dov'eé la Nifla e mostrano i documenti,
L'Ufficiale indica la Nifia. ] tre si avviano in
guella divezione.
VI FUQCO: Arrivane Monsignore ¢t Fra-
ti francescani. Domandana dov'é la Santa
Maria. Stesso rituale e salgono sulla nave.
VIIEFUOCO: Colombo é fermo ad osserva-
ve if turto dalla nave, Tutii § fuochi possono
essere mescolati. Arriva Morrison con la
sua sacca. Ha una bortiglia di whisky in ma-
na; & ubriace. Vanita, Trasgressione ¢ Suc-
cesse, appena lo vedono, cominciano a gi-
rargli intorne con movenze di bafletto. Mor-
rison fa come se non ci fossere. Colombo &
sul palcoscenico rialzato dello Spazio con-
temporanee ¢ Morrisen sul palcoscenico
dello Spazio XV secole, in pratica: Colombo
¢ sulla nave e Morrison sulla banchina.
MORRISON - {Ubrigeo) Eccomi Ammira-
glio! (Beve)
COLOMBO - Benvenuto al mio legno. Ve-
do che la puntualiti non ti manca. Mostra i
document all’UfTiciale ¢ sali...
MORRISON - Un momento.., Ammira-
glio... Un momento (Beve) Ammiraglio
{ Come una disperata confidenza) Il mio cer-
vello vacilla: sento che devo fare questo
viaggio, ma ho paura... A quale morte mi
pornterai? (Beve)
COLOMBO - (Sorpresa) A quale morte?
{Ride di gusto. Poi)... A quella che temi di
pitt ragazzo., Sali! (Morrison indugia) Avan-
ti, muoviti ¢ lascia quella sacca, non 4 aiu-
terd nei propositi, forza,..
MORRISON - (Stringende al petto la sac-
ca) No, non disperderd mai il contenuto di
questa sacca; (Come una preghiera ) & utlo
quello che sono. .. Ammiraglio.
COLOMBO - Ma come... Re Lucertola! Ti
offro la possibilita di aprire il uo varco
dall’altra parte.. . Di cavaleare il serpente! E
tu, proprio adesso, perdi tutta la twa armogan-
za? Non ti basta pid il two liguore?
MORRISON - No, Ammiraglio... {Beve)
Non ho mai fatto un viaggio come questo. ..
sempre stato tutto nella mia testa.. . {Bue-
tando la botriglia) No! non mi basta pii
adesso. {Barcollando raccoglie | cocci, inu-
midisce di whisky fe dita portandeosele poi
alle labbra) Ma ne ho ancora bisogno. ..
COLOMBO - (Lo raggiunge porgendogli
wna bortiglia di vino, Lo sorregge) Tieni, ho
pieth di te. {Morrizon beve) C& ancora del
tempo prima della partenza, vieni. (57 poria-
no in disparte. Vanitd, Trasgressione e Suc-
cesser, st muovone con loro. Colombe li ve-
de) Sono con te... guesti signori? (Prende
dalla tasea aleume monete ¢ facendole tin-
tinnare le lancia nei pressi dell’ Ufficiale. |
Fantasmi correranno a confendersele)
MORRISON - (E ubriace. Non li vede ) Chi?
COLOMBO - Non importa, vieni. { 57 siedo-
no su alcune casse) Vedi ragazzo, voglio
dirti una cosa molto importanie. Non te ['ho
detto prima ma anch’io sono un condannato
€ la mia condanna & molto simile alla tua. ..
Ssstt! Zitto.... Ascolia: il suono dell’usigno-
lo... Non & un miracolo? (8i sente lontana.
mente il canto dell’usignolo) Ascolia come
uesto suono parla di not, dei nostri deside-
ri, delle nostre paure... (Ascolfane) Arriva
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puntualmente ad ogni partenza ricordando-
mi ad uno ad uno e i miei affanni: da cin-
guecento anni ripeto il mio viaggio alla ri-
cerca delle ragioni della mia cadwta in di-
sgrazia. .. Della disgrazia di tutte le Indie oc-
cidentali, E questa la mia condanna, lo senti
I"'usignolo?... Senti come mi rinnova 1"invi-
to ad osare di pid? Osare di pid... Osare di
piit... Lo senti?
MORRISON - (Siringendo a sé la sacca)
Mo, Ammiraglio. (L usignolo smette)
COLOMBO - { Guardando if cielo) Ah, s¢
n'¢ andato, peccato. .. (Sorride vedendolo
stringere la sacca)... Vabene, tienila pure la
tua sacca per adesso, ma sappi che dovrai
combattere altre e pii impegnative presenze
ragazzo, tienilo bene a mente! Andiamo
adesso. (5i avvia)
MORRISON - {Fermandolo con un brac-
cie) Per esempio Ammiraglio? Chi dovrd
combattere?
COLOMBO - 1 fantasmi ragazzo. .. Guarda,
i miei sono gid saliti a bordo. {Indicando, i
saluta, Questi rispandone al saluro)
L’ Astronomo, Monsignore... [ tuoi invece
stanno salendo in questo momento. Vedi?
(51 vedono salire Vanita, Trasgressione ¢
Suceesso)
MORRISON - {Grardandao) Chi Ammira-
lio? Non vedo niente.

"OLOMBO - { Risolute) Non importa, pre-
sto [i vedrai. .. Andiamo adesso, non c’& pii
tempo. (5i avviane verso la nave)
GIOVANE - (Arriva trafelato dal Poeta ¢
dalla Maga) Eccomi, son gua,

POETA - Quanio tempo!

GIOVANE - { Guardande incuriosito il saio
della Maga. Poi levandole il cappuccio) Ma
come 1 sei messa?

MAGA - Fermo! (51 rimette il cappuccio)
Mi hai faita stare in ansia, perché hai tardato
tamo?

{Interviene il Prete accanto alla strega che
nel frattempe & stata legata al palo del roge)
PRETE - (Ad aita voce come un rito. Rivedio
alla strega) Se ancorn sal pregare, & tempo
che tu ti penta, che w preghi e che w chigda
perdono a Dio dei toi innumerevoli pecca-
ti, per quanto orribili essi siano: perché gli
uomini non possono perdonarti, (Rivolio an-
che ai curiesi) ma Dio si! (E accosta orec-
chio alla strega legara)

GIOVANE - Filiamocela, questi schifosi!
Tutti con Re Ferdinando a condannar stre-
ghe, ebrei, libidinosi. ..

{Arriva un gruppo di scalmanati che wrlano
alla strega «A morte! A morte!s, ecc.. [l
Poeta, il Giovane ¢ la Maga si affrettano a
maosirare 1 documenti all'Ufficiale, per poi
salire sulla nave, Dal gruppo di scalmanari
esce i Vecehio e molto sinistramente sivede
che segue i tre, anche lui salivd sulla nave, Ji
rogo sta per essere iniziato, Dopo che anche
il Vecchio & salito sulla nave, si avvicinano
all"Ufficiale Morvison e Colombo. Colombo
fa segne a Morrison di mostrare | suoi docu-
menti)

UFFICIALE - (A Morrison, controllando il
documento) Jim Morrison. ..

MORRISON - 5i signore.

UFFICIALE - Da dove vieni?
MORRISON - ...Da Parigi signore.
UFFICIALE - (A Celewniio) Tutto in regola
Ammiraglio.

COLOMBO - {All'Ufficiale) Bene, faccia
sciogliere le vele. (L'ufficiale sale sulla na-
ve. Poi a Morrison) Saliamo,

MORRISON - (Lo ferma con un braceio)
Un momenmto Ammiraglio.

COLOMBO - {Seccare) Cosa ¢'& ancoral
UFFICIALE - (Ad alia voce) Scioglicte le
vele. Pronti alla partenza,

MORRISON - Ammiraglio... Voglio sape-
re! Quale morte mi darai?

COLOMBO - Te l'ho detto, quella che femi
di pilt: Ia saggezza ragazzo! A te la scelta
adesso. { Sale risoluto sulla nave)
{Meorrison indugia. Dal crocehio intorno al-
fa strega si alzana defle vociz «Datele fuo-
eals. wCosa aspettiamo! s, «Fuoco! Fuo-
cols. Ecc.. Il prete fa segno di appiceare il
Sfuoco, Alcuni womini accendono delle torce,
Morrison vedenda le torce 5i decide a salire
sulla nave e cioé sul palcoscenico Spazio
conlemporanec)

UFFICIALE - Sciogliete ghi ormeggi!
MONSIGNORE - (Ad alta voce, come un ri-
frale ) Che sia benedetto questo Venerdi 3 di
Agosto dell’anno 1492 nostro santissimo
giormo della speranza!

MARINAL - {In core due velte) Hip Hip...
Urrd!

I..’[I'Fr ICIALE - {A Colombo) Partiti Ammira-
glio!

MAGA - (A squarciagola con il capo sco-
perte) Sl sono una strega! (E si eclissa, ri-
mettendost il cappuccio, fra gli altr frari.
Turri 5 guardano intorno spaventali}

(Al «Sono una stregal» si sente un tempora-
le. Ray, John e Robbie, aftaccano un pelio
dal vive. Potrebbe essere: Riders on the
storm, dall"album L.A. Woman. Le fuei illu-
minano solo il complesse musicale, come se
i fosse ad un concerto rock. L'intervistatri-
ce & Vanni non ci sone pii. Pof Trasgressio-
ne prende per mano Morrison e accompa-
gnata dagli aleri due fantasmi, lo porta al
micrafene delle Spazio comtemporaneo, Lui
lo prende ¢ spinto da Trasgressione inizia a
parlare al pubblico)

SPAZ10 CONTEMPORANEO

{Morrison; Ray; John; Robbie; Trasgres-
sione; Successo; Vanind)

MORRISON - (Al microfono, mentre la
band suona. Trasgressione gli balletta in-
torme) Bene siamo partiti ragazei, abbiamo
iniziato insieme I"avventura questa sera ¢ in-
sieme la finiremo... Ditemi cosa volete.
Possiamao suonare tutta la notte, ma voi non
siete venuti qui per ascoltare la musica, ve-
ro? Non siete venutl qui per vedere un buon
complesso. Siete venutl per gualcosa che
non avele mai visto prima, no? Qualcosa di
meglio e di pit grande di tutto quello che
avete visto finora. Cosa devo fare? Diteme-
lo: spogliarmi e bruciare al rogo della vostra
curiosid? Avanti, & questo quello che vole-
1e? (8§ leva la camicta ¢ rimane a torso ni-
do, piazzandosi di fronte al pubblice) Devo
bruciare il mio corpo? Rispondete! non siete
voi il pubblico? Decidete! Lo posso fare se
volete! (Imita Trasgressione nella danza)
Branco di stupidi caproni! Decidete! Oppu-
re volete che altri vV impongano le cose? é):.u
bene, ma quanto credete che durerd? Quanto
eredete che duri? (Vanira interviene e lo
porta lontane). Avete visto? L'ho fatto! Lo
sto facendo! (La musica sfuma repentina-
mente fino al silengio)

ROBRBIE - {Guarda fisso verso il pubblico
come 5e i rivalgesse alla macching da pre-
sa. Dopo peco) Jim si wolse la camicia e si
piazzd di fronte al pubblice, € al ritmo della
musica comincid a hallare tenendo la cami-
cia in basso davanti a s€, a coprire 1'ingui-
ne. .. (fmitando Jim nel vicardo) Poi wlse di



colpo la camicia: «Lo vedete, lo vedete? Ec-
co qua, guardate, ["ho fattos,

RAY - {Come Robbie) No, non credo che lo
abbia fatto veramente. Furono scattate cen-
tinaia di folografie quella sera ¢ non ce n'd
nemmeno una che mostri qualcosa del gene-
re. Ma nessuno pud dirlo con certezza. Moi
SNONAVAMO ¢...

JOHN - (Interrompendo Rav. Facendo fim
straforrente ) D' accordo ragazsi. .,

RJ\‘IF - (A John, intervompendolo} Jim cal-
matl.

JOHN - {Facendo Jim) Ragazzi, diciamo
che ero curioso di vedere cosa sarebbe sue-
ceso... Tutto quit & semplice, no? {Beve da
tna botriglia di whisky)

ROBBIE - { Rivelio a John che fa Jim} Jim!
A Miami ti faranno un processo per atti
osceni! Capisci?

JOHN - {Facendo Jim. Sempre pit strafor-
tente) D'accordo d'accordo. .. Voleva sol-
tanto provare i confini della realth, ok? (U
landa) | confini della realil! Robbie! (Beve
det una bowriglia di wiisky)

fAlla bantuta: «...confini defla realtas, in-
terviene il ramore del mare)

SPAZIO IMMAGINARIO

{Colombe! Morrison; Maga: Giovane,;
Poeta; Snccesso; Trasgressione; Vanird;
Ufficiale; Vecchio: Astronome; Monsigno-
re; Marinai; Frati; Ray; Joln; Robbie)

{La pave & in viaggio. Sul palcoscenico rial-
zate delle Spazie contemporaneo rimane
solo il timoniere a simbolizzare la nave ¢ il
viageio, La Maga travestita da frate, il Poe-
¢ il Giovane sono sul palcoscenico basso
delle Spazio XV secolp, come se fossero in
w«Copertas, Possono essere seduti su delle
casse imforno ad una botte formando wn
guadretto. La Maga maneggia | tarocchi,
Turri gli altri personaggi non st vedono. Co-
lombo e Marrison sono seduti al ravole del-
o Spazio immaginario che adesso rappre-
senta la cabing dell' Ammiraglio. Devono
essere separati dal gruppo della Maga. Co-
lombo serive sul giormnale di bordo, Morri-
sent lo puarda bevendo da una bortiglia o
ving, la swa sacca € sul ravolo. Vanita, Suc-
cesso e Trasgressione s "addossane a Morri-
son come per consolarlo, Lui ogni tante i
scaccia leggermente con la mano come se
scacciasse una mosca )

COLOMBO - { Pronuncia ad alta voce guel-
ler che scrive) Oggi, Domenica 9 di Settem-
bre dell’anno 1492, abbiamo perduto di vi-
sta tutta la terra dell’isola Gomera. .
MORRISON - Comincio a sapere chi sono i
miel famtasmi, Ammiraglio! (Beve)
COLOMEBO - (Finendo di scrivere)...
Dell'isola Gomera. (Alza lo sguardo) Non
ne dubitavo, ma non preoccuparti, fra poco
vedrai all'opera anche 1 miei, potrai conso-
larti. {Continwa a scrivere) Molti degli vo-
mini hanno lacrimato ¢ molt hanno sospira-
to temendo di non poter tornar per lungo
tempo a riveder quella terra. ..

MORRISOMN - [ Barte una mane sul ravolo)
Ammiraglio dobbiamo fare qualcosa!
COLOMBO - { Finendo di scrivere) .. .Quel-
la terra. fA Morrison) 51 ragazzo: aspeita-
re... (Lo guarda) Gli eventi si stanno ¢com-
piendo, bevi, bevi ancora, senza fretta,
(Continua calme a scrivere)... Molti altri si
sono inclinati ad interrogar le stelle e altri
ancora alle magiche interpretazioni: i pit
deboli «i affidano agli scongiuri, .. {Guarda

Una esperienza teatrale vissuta

e la scuola & disponibiliti a ritrovarsi, apertura verso forme di comunicazione
diverse, riscoperta di & e degli altri attraverso la volonta di partecipare e di in-
teragire nel rispetto reciproce, allora il progetto del liceo scientifico «Galilei» ¢
del liceo classico «Mariotti» di Perugia, attuato insieme con il Teatro di Sacco, rea-
lizza le finalith pill autentiche della scuola.
Tali finalith non investono soltanto il rapporto tra inse gnanti e ragazzi, ma anche il la-
voro tra insegnanti che si sviluppa con modalith diverse da quelle consuete, cosi co-
me si precisa e si armicchisce la collaborazione tra ragazzi in vista di un fine comune.
Quando si trattd, nel 1989, di pensare ad un progetto educativo insieme con il Teatro
di Sacco per I'istiuzione di un laboratorio teatrale nella scuola, ci rendemmo conto
delle potenzialith ampie che un’attiviti del genere poteva offrire per noi insegnanti ¢
per i ragazzi: potevame approfittare i dello scambio culturale con una istituzione
non scolastica, fare espenienza di codicl comunicativi diversi da quello verbale, che
comungue dalle necessith della rappresentazione sarebbe stato usato pii consapevol-
mente, entrare inolire nei problemi del genere specifico teatrale.
Da allora sono passati tre anni, il progetto si & arricchito e diversificato nel tempo, ha
coinvollo gruppi di ragaizi convinti di realizzare una esperienza significativa da un
lato affettivo, sociale e culturale e gid si sta progettando, per I"anno prossimo, un la-
boratorio di scrittura teatrale.
Dopo il tema della scienza tra luci ed ombre e poi della dissoluzione delle certezze
nell"assurdo quotidiano, quest™anno dominante & stato il wema del viaggio che ha da-
1o vita ad un sistema di temi comunicanti nello spazio e nel tempo.
Per noi insegnanti & risultato nuovo e stimolante nonché divertente confrontarci con
la stesura di un testo teatrale in forma di canovaceio, ricostruire un ambiente storico
o un genere leatrale, connotarlo culturalmente fino all*adozione di codici linguistici
particolari.
1l confronto e 1" analisi di questo materiale ha arricchito la nostra sensibilith e compe-
tenza, ulili poi per presentare ai ragazzi la stesura definitiva ed originale del testo,
composto per la rappresentazione finale.
A bella posta il testo coniuga archetipi letterali e mitici con 'immaginario giovanile,
individuahile nel pcrsonug$io della reck star, per provocare, per aprire una riflessio-
ne autentica sulle esigenze interne, segrete del ragaizi, che confrontano sé con la sto-
ria tra continuitd e trasgressione. Tale & anche il senso del pastiche linguistico den-
vante dalla compresenza di spazi scenici denotanti tempi diversi.
Per i ragazzi sara utile, nella messa in scena, dare senso al 1esto, elaborare e discutere
la sun semantica, riflettere sulle sue necessitd figurative, gestuali, rituali, cosi come
sark fondamentale non coltivare falsi protagonismi, nella certerza che il progetio i
realizea con la collaborazione di tutti.
Alcuni problemi rimangono ed investono il rapporto tra teoria e pratica all interno del
laboratorio, tra tempo della sceola tradizionale e tempo dell attivith laboratoriale.
Comungue al termine di questa esperienza, nel momento della rappresentazione sce-
nica I'energia comunicativa degli attori-studenti, potrd diventare per il pubblico
coinvolgimento in una comunicazione forie e chiara, come sempre.
Gli insegnanti del laboratorio; Nino Agosta, Elena Alemagni Pimpinelli, Gina
Ascolese, Simonetia Corneli, Lina D" Andrea, Paola Gileno, Adriana Lalli, Marian-
tonella Laniso, Donato Loscalzo, Manuela Rosi, Linda Tarpani, Paclo Sartoretti, Te-
resa Vizzani, O

L impegno della municipalita

| progetto teatrale che coinvolge due scuole medie superiori di Perugia, il liceo
I classico «Mariotti= e il liceo scientifico «Galileis, con la collaborazione
dell’Ipsia sezione Abbigliamento e Moda, per quanto riguarda i costumi dello
spettacolo conclusivo, rappresenta una parte molto importante dell’impegno dell’
amministrazione comunale di Perugia nel campo delle proposte di attivita educative
¢ culturali che vengono offerte agli studenti del nostro temitorio. Si tratta di un cam-
po di intervento al quale teniamo molto nonostante le risapute ristreftezze economi-
che e finanziarie con le quali le istituzioni locali devono sempre, purtroppo, fare i
conti,
Questo perche diamo grande importanza a tutte quelle operazioni culturali che favo-
riscono la crescita e lo sviluppo della «coscienza di sé» attraverso un tipo di comuni-
cazione che permette di sviluppare sempre pilt la propria identitd; il linguaggio del
[eatro, A quesio proposilo, rappresenta uno strumento prezioso per 1o sviluppo sog-
%etliu'uc per il rinnovamento culturale del territorio,
per questo che il Comune, collaborando strettamente con il corpo docente, con gh
studenti e con gli operatori culturali nella realizzazione di queste proposte offerte al-
la seucla, speradi poter dare un contributo consistente alla erescita di Wit i suoi gio-
vani, Virgilio Ambroglini, assessore alla Cultura del Comune di Perugia. 0
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Maorrison. Poi riscrive} Che Dio onnipo-

lente ci assista,

{81 semtona delle grida concitate di pawra, di

richieste d aiuto, Colombo e Morrison si

grardano mettendosi all'erta. Dopo poco

arriva l'Ufficiale wrafelato)

UFFICIALE - Ammiraglio, presto, sul pon-

te!

COLOMBO - {Chiudende il giornale di

bordo) Ci siamo! (A Morrison) Gira ancora

tra i tuoi sospetti, esplora ancora il two pas-

sato: ti servirdh e presto non ne avrai pii il

tempo. (Lo accarezza con un dito tenera-

mente) Povero ragazzo... (All'Ufficiale)

Andiamo! { Excona)

{Morrison verrd subito aitrane dalle barure

.:Eguenn']'

POETA - {Afla Maga travestita da frate)

Dicei adesso dov’e la nuova Terra, interroga

le cane...

GIOVANE - 5i, si, la Temra dove le belle

amano con [uria. ..

POETA - Svela il mistero del mondo che

troveremo!

dG[]?VhNE - (Con ansia) Imerroga le carte,
ail

MAGA - Silenzio! {fnizia an rituale) 1o, che

s0 il passato e il furo, chiame il Cielo, la

Sabbia, il Sogno, la Pazzia!

{ Trasgressione spinge Morrison nel gruppo

della Maga, La Maga s5i blocca e guarda

Maorrison. { tre fantasmi st agitano tutto in-

torno. Il giovane sta per intervenire ma la

Maga lo ferma)

MAGA - (A Morrison) ... Vieni bel giovane,

resia con noi, assistimi nel presagio, avverto

in te del mistero!... (Al Poera e al Giovane)

Allontanatevi voi! Sento che le carte si stan-

no agitando, { Lentamente scopre una carta)

apessa. ..

VANITA - { Immediatamente prende la car-
ta in mane ¢ danzando dice) YVoci degli Dei
dal cielo!

POETA - iAllarmare) Da dove viene questa
voce?

GIOVANE - (Al Poeta allarmaro) Guarda!
La carta svolazza come un fringuello!

(Il Poeta ¢ il Giovane guardano impatiriti la
carta svolazzare. Anche Morrison guarda
stupito)

MAGA - (Volta un’altra carta) Libitine. ..
TRASGRESSIONE - (Immediatamente
prende la carta ¢ fa come Vanirg) Inni di
poeti e di serpenti!

GIOVANE - (Con grande tensione) Si, ma
I"amore?

MAGA - { Valta un altrea carta) L' appeso. ..
SUCCESS0 - (fmmediaiamenre prende la
carta ¢ fa come Trasgressione) Canti e stri-
dii di trombe!

POETA - {Con grande tensione ) E la meta?
MAGA - (Volta un'alrra carta) Torre di-
strutta. .. -
TRASGRESSIONE E VANITA E SUC-
CESSO - (Prendono insieme la carta e poi
in core) Lasfacciataggine degli audaci al le-
var delle vele! Giochi. Preghiere. Maledi-
zioni.

MAGA - (Euforica. Mostrando un’alira
carta) Ruota della foruna.. . :
TRASGRESSIONE E VANITA E S5UC-
CESSO - (Prendono insieme la carta e poi
in eora) Qui I'occhio si apre / Qi I"occhio si
chiude #/ Silenzio! Silenzio! CQui 1'occhio si
apre / Qui I"occhio si chiude /f Fortuna! For-
tuna!

MORRISON - {Barcollando ubriaco. A tut-
i) Basea! Basta! Esseri immondi tornate
all'inferno!
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VECCHIO - (frrompe fra miti) Chi mi ha
chiamato? (A Morrison) E forse un dio il si-
gnore che urla e maledice? (Come un ritua-
le}...Ateconviene solcare | universo infini-
to, attraversare la palude dei mort, scoper-
chiare la lastra del tempo con il fuoco della
fede! (Si rivolge al Giovane che si discosta
impaurito) E ta, giovane... lo, specchio
dell’eterno spirito, chiamo su di te la male-
dizione. .. (5§ avvicing lentamente al giova-
ne che rimane come impietrito) 1 mostri si
avvicinano, 1i senti? Le bestie celesti ti por-
teranno nelle terre dove 1 acqua corre forte.
Al di la dei confini del mare ¢ del ciclo, vedo
improvvise lempeste ¢ mostri marini come
montagne solcare le acque. | pesci sfuggono
le bestie orribili create dall"infinita divina
provvidenza. Ecco il mio cuore si libera dal-
lo stringimento dell"affanno e s'innonda di
varia ingsauribile voluttd... (Il Veochio, or-
mai accanto al Giovane, appoggia lieve-
menre la mana sul suo posteriore)
{Trasgressione, Vanitd ¢ Successo iniziano
a dire ritmicamente al Giovane: « Come on /
baby /light my fire / come on/baby, light my
[fire / come on, baby, light my fire / ecc.». 5i
aggiungerd dope poco anche la Maga. Poi
iniziera, possibilmente dal vive, a molto vo-
lime il pezza dei Doars: Light my fire
dall*album Doors. A guesto punto come in
i conceria rock of sard un gioco df luei co-
lorate che illuminerd alternativamente, mai
insteme, [ diversi spazi: Morrison con i fan-
tasmi e la Maga sfrenata che ballano nello
Spazio XV secolo; il gruppo dei musicisti
che suona nello Spazia contemporanes; Co-
lombo, I'Ufficiale e alcuni marinai con
"Astronome ¢ con Monsignore a formare
dei tahlean vivant in aftegeigmento concita-
to nello Spazio contemporaneo riservato al-
la mave; marinai e frati che ballano sfrenati
asannanda il gruppo musicale nello Spazio
XV secolo. Alla fine del pezzo sifard a tem-
po a vedere la Maga che si accascia al suo-
lo come presa da soffocamento e la luce ri-
marrd sul gruppo dei musicisti)

SPAZIO CONTEMPORANEQ

{Ray: John; Robbie; Intervistatrice)

RAY - (Rivolte al pubblico come se parlas-
se in macchina da presa, Leggendo da un
giornale, fra i tanti che ha in mano ) «E stata
la nowe della rivolta mancata, 1 Doors, un
teatrale gruppo rock, e il loro cantamte Jim
Morrison, hanno fato di o nell’abortito
sforzo di provocare il caos tra la smisurata
fiolla di giovani di Miami stipata nel Dinner
Key Auditoriums... E poi ancora (Rilegge
da un altro articolo) «Morrison & sembrato
masturbarsi sotto gli sguardi dei suoi spelta-
tori, ha urlato osceniti e si & mostrato nu-
dos... {Buttando per terra i giornali) Arti-
coli, note, interviste, si parlava solo di que-
sto. Jim era molto wrbato per gli avveni-
menti di Miami.

JOHN - {Come Ray) Mon c'era giomo che
passava senza che qualcosa gli ricordasse
Miami,

ROBBIE - (Come Ray) In quel periodo mi
fece leggere alcune sue poesie. Le parole e le
frasi si mescolavano a immagini di delore e
di morte; ¢'erano assassini, lerremoti, gente
che danzava su ossa [rantumate, sommosse,
artisti all'inferno,.. Stava succedendo
qualcosa di grosso dentro di Tui.

RAY - (C.5.) Beh, parlava spesso anche di
animali dopo Miami: insetti, serpenti, ver-

mi. {Saerridendo) Pesci preistorici, cani sel-
vatici... Era ossessionato da gueste cose.
{Appare all improvvise ["intervisiatrice
senzg Vanni e improvvisamente si mette a
fare domande come se fosse una cronista
dell'epoca)

INTERVISTATRICE - { Rivelrta a John ) Jim
cosa puol direi di quello che & successo a
Miami? ( Pronta ad annotare sul notes)
JOHN - {Facendo Jim) In un concerto rock
non ci sono regole. Tutlo & possibile,
INTERVISTATRICE - 51, ma cosa & suc-
cesso realmente? Dentro di te, voglio dire. ..
JOHN - (Facendn fim) A Miami ho tentato
di ridurre il mito all’ assurdita, di dissolver-
lo. Ce n'era abbastanza da nausearmi, cosi
quella nove ho deciso di dargli una fine glo-
riosa. Ho denoe al pubblico che erano dei fot-
witi idioti e che non erano venuti per ascolta-
re delle canzoni. ma per qualcosa d'altro. ..
perché non ammetterlo ¢ comportarsi di
conseguenza?

{Robbie si allontana e UIntervistatrice {o
coglie al vela)

INTERVISTATRICE - (A Rebbie) Non
puoi dirmi niente di Miami Jim?

ROBBIE - Facende Jim)... Ero stufo
dell'immagine che ormai mi circondava, A
crearla ho contribuito io stesso, gualche vol-
ta consciamente, ma il pit delle volte del tut-
to inconsciamente... (Prosegue nella sua
azione precedente; va a prendersi una siga-
retta)

RAY - (5 alza improvvisamente e parla
all"imervistarrice facendo Jim) Essere sul
paleo, essere una delle figure dominanti...
potevo valutane questo soltanto dal mio per-
sonale punto di vista, all"improvviso tulla-
via, ho visto le cose come stavano realmen-
te: ero soltanto una marionetta, controllata
da una quantita di forze che potevo solo va-
gamente comprendere. ..

{ Si sente il mare)

INTERVISTATRICE - Grazie Jim...

Spazie XV secolo si mescola con lo Spazio
cemtemporanes (Ray; John; Robbie; Inter-
vistarrice: Successo! Trasgressione; Va-
nitd: Marinei: fudy: Diagne; Gloria)

{Mentre Ray facendo Jim dice: «...Una
quantitd di forze che potevo solo vagamenie
comprendere... s, appdiono i tre faniasmi di
Marrison swlla rave con il timoniere & un
marinaio. Quando [intervistatrice dice:
«(Frazie Jims, i tre fantasmi passeggiano
[fra gli strumenti musicali. La luce stard ad
indicare una notte di luna piena. Pud esser-
of una lanterna accesa, S conlinuerd a sen-
tire il mare. l timoniere é al timone ben visi-
bite. [l marinaio scruta verse il mare. Nel
corso delle seguenti batture dei fanrasmi,
prima il marinaio e poi il imoniere abban-
donane, silenziosamente, le loro postazioni.
f compagni di Morrisen e ['Intervistarrice
prarderanno silenziosamente {a scena dei
fantasmil

VANITA - (Levandosi il copricapo e scio-
gliendo | capelli guarda if cielo) Azaurri,
come il cielo, come il mare, / o monti! O fiu-
mi! Era miglior pensiero / restare, non guar-
dare oltre, sognare: // il sogno & |'infinita
ombera del vero.

(8§ fermane ¢ si appeggiane agli amplifica-
Lovi come se si appoggiassero al parapetto
della nave)

SUCCESSO - {Molto agitate) O squillo
aculo, o spirito possente, { che passi in alto e
gridi, che ti segua! / ma questo & il Fine, &



TEATRO A SCUOLA: UN FRONTE IN MOVIMENTO

CLAUDIO FACCHINELLI

scio luminoso del seguipersona per offrire, con un inchino, un fiore di

ciria ad una giovane e graziosa signora seduta in prima fila, poi scom-
pare nel buio. Siamo alle ultime battue del convegno « Teatro a scuolax, or-
ganizzato dall’ Ufficio interventi educativi del Provveditorato aghi studi di
Milano il 24 ¢ 25 otiobre scorsi ol Teatro di Porna Romana: un’occasione di
confronto ¢ riflessione sull”attivitd weatrale nella scuola, La formula scelta
dagh organizzator, a meth strada tra il seminario e la rassegna, ha consenti-
to 4 gruppi di studenti, provenienti da oltre una venting di scuole superion di
Milano e dells provincia, di portare sulla scena brani degli spemtacoli da loro
prodotti, e di discuterne con alin studenti, con gli insegnanti, con gli opera-
tor dello spettacolo.
Pur essendosi pil volte ribadito, nel corso delle due giornate, che non si trat-
tava affatto di operare impietosi quanto incengrui confronti col teatro fatto
[if meﬁ.wmnhn le relazioni introduttive di Sisto Dalla Palma e di Gigi Lu-
nari hanno immediaamente qualificato e chiarito il senso di una operazione
che non voleva esaurirsi in una sorta di festival studentésco, di bonaria auto-
celebrazione ma, mupvendo dalla rilevazione detle espenienze in atto, mira-
va a sviluppare riflessioni critiche e proposte, coniugando le istanze educati-
ve dalle quali traeva urigin:. I"iniziativa (inserita nell"ambito del progetto mi-
nisteriale «Giovani "93» per 1o prev |:rL.r'|m1: del disagio giovanile e delle tos-
sicodipendenize ) con un discorso pil specilicamente eatrale,
Sisto Dalla Palma, richiamandosi alla natura pild profonda del teatre quale
luogo privilegiato di comunicazione, ha fornito una legittimazione al teatro
espresso dalla seuola, strumento prezioso di recupero dell"attenzione all’al-
tro, di raffermazione del valore della parola nella sua poverth oniginaria, ¢
persino del silenzio, esprimende a un uditorio di quas trecento giovani, sor-

l ’ n lunare, quasi diafano Pierrot scende in platea sccompagnato dal fa-

presi ed affascinan dai toni solenni dell’oratorio, "auspicio che la pratica
teatrale nella scuola possa contribuire anche al suo rinnovamento, oltre a
porsi come antidoto alla concitazione chiassoss, all’arroganza, alla prevan-
cazione che stanno soffocando I'uomao,

Gigi Lunari, moovendosi sul pil concreto terreno della operativiti, ha con-
trappuniato con 1"abituale ironia |'intera rassegna, a volie anche in vivace
contraddittorio ¢ol pubblico, commentando i lavori prodott dai ragaezi ¢
dando consigli sulle strategie pil idonee per realizzare uno spettacolo: evita-
re le insidie del teatro realistico, scegliendo piuttosto test le cui soluzioni in-
terpretative, le regole del gioco scenico, possano essere nventite, sdattte xi
materiale umano a disposizione, ricordando come anche Shakespeare o
Sofocle, proprio per la loro universalith, possono funzionare benissimo in
una messa in scena studentesca.

Tuttavia le esperienze produttive pid interessanti si sono forse rivelate quel-
le che non partivano da un 1esto scrano, ma lasciavano spazio all elaborazio-
ne creativa ded ragazyi, come un suggestivo Forogrammi, messo in scena da-
eli studenti di un istituto professionale, risultate di un lungo lavoro di im-
provvisazione successivamenie riversato ¢ fissato in scritiura drammalurgi-
cat, 0 alcune tenerissime e gustose realizzazioni di clewrerie. [ testi e i generi
che s1 sono altemati sul palcoscenico nel corso delle due giormate sono stati i
piit disparati: dalla tragedia greca al cabaret, da Aspertands Godor al Sogno
di wra notte di mezza estare, dalla danza moderna a Goldoni, dalla dramina-
tzzazone di novelle del Boccaccio ai meccanismi ad incastro di Feydeau,
L elemento unificanie in tanta varietd e, inevitabilmente, anche disparita di
riuscita spettacolare, € stata I'esaliazione prorompente dei ragazzi, I entusia-
smo, dichiarato ¢ ribadito in ogni loro intervento, per aver scoperto
nell"esperienza teatrale modi nuovi di comunicare, di stare imsieme, di rap-
portarsi con se stessi @ con gli aliri, E sullo stesso tema convergevano anche
i docenti, concord: nel riconoscere la funzione persuasiva del fare 1eatro a
scunla, la sua attiwdine a modificare 1'atmosfera stessa della classe, a inci-
dere sul clima di lavoro anche con i colleghi non direttamente coinvolu,

Fra gh argomenti emersi durame il dibattito i piti salienti sono staty forse
quelli legat al reciproci ruoli dell operatore professionista e dell’ insegnan-
te, ambedue essenziali nella pratica del teatro a scuola, I'uno in quanto de-
tentore di una grammatica, di una tecnica teatrale, e quind: garanie della cor-
rettezza di approceio metodologico, I"aliro quale promaotore di una ricaduta
dell’ upq_m.n.-'a. teatrale nell'ordinanieta della vita scolastica, di un collega-
mento organico con I attivith curticolare. Un aliro tema ampiamente dibat-
tutto ha nguardato la nlevanza della quilith del prodotio finale, da intender-
si comungue non come obiettive primario, ma come elemento di gratifica-
F10me ¢ supporto motivazienale,

Si & infine ribadita I'importanza della coralitd dell’operazione produttiva,
nella quale, se possibile, & bene impegnare la classe nella sua totalitd, tenen-
do presente che, nella realizzazione di uno spettacolo, accanto agli atiori esi-
steno i ruccaton, | suggerntori, gli scenografi, | costumisti, i fonici, | datori di
luei, che mssolveno funzioni per nulla secondarie. ed egualmente coinv L'!|
genti nella creazione della magia del teatro, i

Nella foto, un'allieva alle prese col trucco.

I"Oceano, il Nignte. .. & e il canto passa ed

il haratro, ho visto il baratro!

finito. E riuscito 1i dove tanti falliscono: ha

oltre noi dilegua.

TRASGRESSIONE - (A Vanird) Egli ode
belve fremere lontano, fegh ode forze inco-
gnite, incessanti, f passargli a fronte nell*im-
menso piano /f come trotto di mandre d'ele-
fanti.

{(fniziano a perdere Uequilibrio come se (a
nave escillasse vorticosamenie, Il timone
inizia a girare a viuoto, azionato visibilmen-
te da Ray. La lanterna oscilla fortemente,
azionata visibilmenie da Robbie. 5i senie un
rumaore come Jdi un terremato, farto da John
con la batreria o altro, L'Intervistatrice
prende appunti)

VANITA - Guardate, il timone gira a vuolo!
TRASGRESSIONE - (Guardandosi intor-
o) Ma come? Nessuno pils governa la nave!
SUCCESSO - {Accorre vicine al timone ¢
guearda la bussola) Eppure la nave conserva
la rotta, questo indica la bussola!

(Corrone in direzioni diverse, affacciandoxi
dagli strumenti musicali come fossero { bor-
di della nave, Scrutando il mare)
SUCCESSO - (Shigottito. Urla) A prua c’é

TRASGRESSIONE - (Ad alra voce ) A pop-
pa il mare luccica ai riflessi della luna!
SUCCESSO - (A mera nave. Meravigliaro,
grardando elire il bordo) Siamo oltre la li-
neadellorizzonte! Siamo sospesi nel vuoto!
SUCCESSO - (8§ lancia nel vuoto di prua
wriande) Aashhhh! ( Una volta lanciatesi fa
una rremenda risata)

(Pausa. Turte si calmea. § musicist raggin-
gono la posizione precedente silenziosa-
mente, poi guardane i fantasmi con curio-
site) '

VANITA - (Calma. A T.l'm,::re,s.h'i'rmf} Hai
visto? Il nostro Successo si ¢ ucciso, Cosa
sard di noi adesso?

TRASGRESSIONE - (Guardando il lwogo
dove si ¢ lanciare Swccesso. Con ammira-
zione. Levandosi if copricapo ¢ sciogliendo
i capelli) 51 & lanciato sorridendo, non vole-
va morire, 51 é lasciato attrarre dalla man-
canza d'ormrzomte, dal Mscino 4 non dover
pilt scegliere, di perdere la memoria, il fulu-
o...

VANITA - (Come illwminata) E scomparso,

smesso di ricordare adesso; & svanito. ..
TRASGRESSIONE - ... Dimmi, 1o hai ama-
to molio?

VANITA - 5i... Moltw.
TRASGRESSIONE - Ti sard vicing io ades-
S0, m::lruj L

VANITA - (Guardando il Inoge dove si ¢
butrate Successo gli porge la mane) Gra-
zie... Mia dolee Trasgressione,
TRASGRESSIONE - (Prendendole la ma-
ter con tenerezza) Ti amo... Mia splendida
Vanita (Le bacie la mana. Vanita laseia fa-

el

VANITA - (Seria ¢ altezzosa) Cosa sari di
nod? Cosa sara di niod, |,
TRASGRESSIONE - Vieni, andiamo ades-
B ..

(8i allontanane tenendosi per mane e si
scantreranno guasi con le ragazze dei musi-
cisti che aceorrone festose dai ragazzi, I due
Santasmi scemnpariranme alla vista)

JUDY - (A John) hm, adesso dimm una
poesial Ti prego!

DIANE - {A Rav) Anche a me Jim!
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GLORIA - (A Robbie) Eio? Jim!

JOHN - (A Judy. Facendo Jim) Vieni / ché
tutto il mondo & bugiarde / immobile & ab-
batiuto / navi verdi oscillano f sulla superfi-
cie del / Mare, & vecelli in cielo f scivolano
altezzosi tra f gli aeroplani / Case scarne mu-
tilate / Strangolano 1 dirups / All'Est, nelle
citthd / un mormorio di vita / sta nascendo,
vieni ora /Y, (Si abbracciano)

RAY - (A Diane. Facendo Jim) .. .col mori-
re, nobilmente / potremmo esistere, come /
folletti innocenti / diffondere le nostre goe-
zoviglie f & mandare a quel paese gli / dai
nel private delle nostre / stanze da lewo /. (S
abhracciana)

ROBRBIE - (A Gloria. Facendo Jin) Recin-
gere il mio sacro fuoco / Voglio, Essere sem-
plice, nero & pulito / Un nulla indistinto...
I, (8i abbracciane)

{Le ragazze facendo le « Bambolines, invita-
fo § Fispelfivi ragasl o confingare: « Anco-
ra Jims, «Un’aliras, «<Jim Jim Jim conti-
nitd...». Parte un pezzo regisirato dei
Deors: The spy dall’album: Morrison Ho-
tel. Le luci porrebbera calare del nitto g se-
guire i personaggi che parlane, con un se-
guipersona)

JOHN - {C.5.) - Stiamo appollaiat a capolit-
to/ sul ciglio della noia / Ci sporgiamo verso
la morte / sull”estremitd di una candela /
Sondiamo attorno per qualcosa /[ Che ci ha
gid trovati /Y,

ROBBIE - {C.5.) Siamo come allori, vagan-
ti alla deriva in questo mondo alla ncerca di
un fantasma, in una ricerca interminabile
dell’ indistinto spetiro della nostra perduta
realtd,

RAY - (C.5.) Mostra sénza réticeénze e tue
paure pit profonde: dopo di cid, la paura non
ha pil alewn potere, ¢ la paura della hibertd 51
allontana e svanisce. Allora sei libero.
INTERVISTATRICE - Grazie Jim!

{La fuce va via e sale la musica. Quando il
pezzo sta per finire si accavalleranno voci
concitate di marinai che dicono a Colomba:
« 85, un cadavere, Ammirvaglio!s. «Un frate,
Ammiragliof=. «Qui Ammiraglio, vicing al
magazzing del viverils, S0 illuming lo Sp-
zio XV secolo)

SPAZIO XV SECOLO

{Colombo: Astronomo; Monsignore: Uffi-
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ciale; Marinai; Maga; Morrison)

{5i vedeno Colombo, tre maring, " Astrono-
mo, Monsignore e ['Ufficiale. Sono vieino
q.f la sagoma df un frate accasciaie a terra a
faccia in gii)

I MARINAIO - (Indicando il cadavere) Ec-
co, Ammiraglio... (Colombe fa un cenno
all"Ufficiale)

UFFICIALE - {Ai marinai) Giratelo! (f ma-
Fiktii @ge guond ¢ pal 51 FIFd g gono spavenia-
i)

UFFICIALE - (Teglie il cappuccio al frate
scoprendo la Maga) 51, & una donna, Ammi-
ragho! (Ascedta con Uarecchio il cuore, Poi
st leva il cappelle in segno rispettose, Cosi
fa Colombo con i presenti tranne 'Astrolo-
go. Monsignore la benedice sotto lo sguar-
do di disappunte dell’Astrologo che non
viole parlare in presenza dei marinai)
COLOMBO - (Al Ufficiale) Provveda. Poi
raduni 1 marina ¢ anche 1 frat, con il per-
messo di Sua Eccellenza. .. (Monsignore fa
un cenna di assenso. All"Ufficiale) Voglio
nella mia cabina chiunque abbia sentito il
grido. (A Morrison) Ragazzo, polrai conso-
larti adesso: conosceral da vicino i miei...
{ Guearda ' Astronomo & Mongignore ) illustn
D&piti,

MORRISON - 51, ma vorrel prima aiutare
I"Ufficiale a. .. {fndica fa Maga)
COLOMBO - Bene. (All"'Astronomo e a
Monsignere) Vogliate seguirmi signori,
prego. (51 dirigono nello spaczio immagina-
rio e li invita a sedersi. Colombo e Monsi-
gnore si siedono, mentre ["Astronomao rima-
ne in piedi nervesa )

SPAZIO IMMAGINARIO

{Colombo; Astronomo; Monsignore; Uffi-
ciale; Morrison; Marinai; Fran)

MONSIGNORE - Chi & guel ragazzo, Am-

miraglio?

COLOMEBO - Un cantante Eccellenza. ..

ASTRONOMO - (Quasi shortando ) E stato

il segno del demonio! Tanto pidl perché & una

donna!

MOMNSIGNORE - MNon & pil niente purtrop-
y, Vosira altezza. ..

ASTRONOMO - (A Monsignore) EE vol,

permettetemi, non dovevate benedirla... Ve

lo avrei impedito io stesso se non avessi al-

larmato la ciurma. ..

MOMNSIGNORE - E come, con la forza Vo-
stra Altezza?

COLOMEBO - Monsignore... Eccellenza. ..
Vi prego, non perdiamoci come sempre in
discorsi velenosi, mi preme far luce su que-
sto accadimento | . E vorres subito conosce-
re il vostro orientamento,

ASTRONOMO - (Concitaro ) Non prima di
aver chiarito la nostra follia, Ammiraglio...
Questo viaggio non pud durare oltre!
COLOMBO - Vostra Altezza, io chiedo so-
lo di esaminare i fatti. ..

MONSIGNORE - Lo lasci dire, Ammira-
glio: bisogna soddisfare le ragionevoli pau-

re.

ASTRONOMO - Paura, si! Avetle detto be-
ne Eccellenza. Ammiraglio, io vi scongiuro
di voltare le navi e far ritorno i Castiglia.
Mi & stato detto che notte tempo, ieri 1"altro,
molti uomini hanno visto una fiamma di
fupco cadere dal cielo, in mare, discosta cin-
que leghe dai navigli...

COLOMBO - 81, & cosl, Vosira Aliezza.
ASTRONOMO - (A Monsignore) Dungue &
il secondo avvertimento. Eccellenza! 1l pri-
me lo abbiamo avuto con il mutare dell"ago
della bussola... :
COLOMBO - { Interrompendnla) E bastato
correggere la rotta sul far della notte e ricor-
reggerla all alba, Allezza!

ASTRONOMO - Per continuare verso po-
nente! Ma non per riprendere la direzione
della scienza, Ammiraglio!
MONSIGNORE - E voi credete che siano le
stelle a tradire i nostri libr, Vostra Allezza?
ASTRONOMO - No, Eccellenza & la fede
che crolla d'innanzi all’immobilita
dell’ Universo! Oggi abbiamo visto una don-
na! Il suo cadavere avvello in abito sacro!
Non vi dice niente tutto questo? il terzo av-
verlimento Ammiraglio, ed & gid una puni-
zione! 1'intero equipaggio delle vostre tre
navi & qui che parla con la mia voce... Am-
miraglio! Non aspettiamo altri terribili av-
venimenti. Vi supplico di dare I’ordine. ..
COLOMBO - Calmatevi Vostra Altezza,
non fatevi travolgere dall’ansia, aiutatemi
invece a stabilire le cause dell’accaduto.
Abbiamo dei testimoni fra 1 marinai, possia-
mo ascoltarli. ..

MONSIGNORE - Lasciatemi rispondere
Ammiraglio. (Al Astronome) E 1'intera Ca-
stiglia che chiamate in causa con questo vo-
strodiscorrere. Altezza, Re Giovanni di Por-
togallo non ha certo di questi vostri pensieri
nelle sue conguiste. .. Valutale questo punto
di vista.

ASTRONOMO - Abbiamo pii volte disqui-
silo su guesto argomento e vi rinnovo 1invi-
to a seguire il mio esempio: lasciamo ai Re il
fastidio di spartirsi e terre, nol abbiamo piis
umili compiti da assolvere, parlate da filo-
sofo piuttosto e non da condottiero.. . Con-
venite con me sul da farsi: voltare le navi!
MONSIGNORE - (Tagliente) Se parlo da
condoltiero & solo per incontrare il vostro
linguaggio... No, non scadiamo in futili
scontri. { Gentile) Volete, Vostra Altezia,
farmi la compiacenza di ascoltarmi da astro-
nomo?

ASTRONOMO - Prego Eccellenza. Prego.
COLOMBO - Signori, non & di questo che
occorre discorrere, cercate di comprende-
...

MONSIGNORE - (A Colombe) Lasciatemi
fare per un momento, Ammiraglio.
(AN Astrancene ) Io hoin mente che tutto stua
iniziando dalle navi. Sempre a memoria



d'uomo, le navi hanno strisciato lungo le co-
sie: ad un tratto viene in Castiglia 1" Ammira-
glio, e chiede navi per attraversare il mare...
Bene, io dico che nel momento in cui gli uo-
mini urleranno Terral= il grande e temuto
mire i rivelerd agli ocehi di witti niente altro
¢he un poco di misera acqua. ..
ASTRONOMO - Ma armveremo mai ad ur-
lare « Terras? Quanto grande & questo mare?
Quando cadremo nell’abisso del Finis Ter-
rae? Oggi? Domani? Ma, arriverd mai qual-
cune di noi a quell’abisso? O ad uno ad uno
cadremo sotto gli avvertimenti del demonio
secondo gli insegnamenti del vostro abita
Monsignore... Non sono motivi questi per
voltare le navi, Ammiraglio? E salvare le
anime?

COLOMBO - Altezza, vi supplico di com-
ponarvi secondo I'amorith della vostra sa-
pienza o dovro ordinarvelo!
ASTRONOMO - Voi non sapete cosa state
dicendo, gli equipaggi delle tre navi sono in
subbuglio... ;

MONSIGNORE - E curioso come tutto si ri-
volti nel motamento delle epoche: dovrei es-
sere io ad appellarmi ai vostri motivi. Mon-
vi a me molto noti, Allezza,
ASTRONOMO - Capisco la vostra amarez-
za, Eccellenza e la vostra tenacitd, Ammira-
glio ma... (A Monsignore) Alludete forse a
certi poteri straordinari di cui dispone la vo-
stra Chiesa?

MONSIGNORE - Chiamateli pure stru-
menti di tortura.

ASTRONOMO - E sia! Ammiraglio, non
ordinatemi niente che possa nlorcersi contro
voi stesso in Castighia, E quanto a vol Eccel-
lenza, non si tratta solo di strumenti di tortu-
rit... (Si accosta " Ufficiale con alcuni mari-
nai ¢ due frati, Morrison segue if gruppo)
UFFICIALE - Ecco i1 testimoni, Ammira-
glio,

COLOMBO - Scusate signori,.. Prego, la-
sciamo stare 1 veleni dei nostri argomenti e
veniamo al dunque. (Al gruppo) Prego en-
trate. (A Monsignore e all'Astronomao, ve-
dendo Morrison) Voglio presentarvi adesso
il mic aiutante. (4 Morrison. A parte) Vieni
ragazzo, si sta svolgendo esattamente cid
che ti avevo promesso. ..

MONSIGNORE - (A Colombo) Un aiutan-
te, Ammiraglio?

COLOMBO - 5i, Eccellenza...
MONSIGNORE - Mi avevate detto che era
un cantante. . .

COLOMBO - Anche un cantante, Eccellen-
za. (57 stringone la mano, Poi anche con
UAstronoma)

COLOMBO - (Al gruppo) Bene, siele giun-
ti opportunamente. (Af due contendenti)
Permettetemi un consiglio signori. La nostra
condizione non ¢i permette di parlare di
scienza, Abbiamo qui 1 testimoni adesso,
possiamo interrogarli e appurare subito la
veritd che ci interessa. Sono certo che dissi-
peremo Wt § nosir timor,

UFFICIALE - (Al grigppe) Qui, prego.
ASTRONOMO - Certamente, certamen-
te... Mac'e una cosa che mi preme conclu-
dere con Monsignore. (Con foga) Non si
tratta solo di strumenti di tortura, Eccellen-
za! { Pansa) Poco fa avete accennato alle
stelle, bene, volete darmi la possibilith di
confutare con forza cid che ho intuito nelle
vostre parole, volete rivelarmi il vostro pen-
sicroT -

MONSIGNORE - E proprio quello che te-
mete Vostra Altezza: ho voluto intendere la
possibilith che la stella polare non sia attac-

cata ad alcuna calona sferica com'® scritto
sui nostri liba.

COLOMBO - Signori... Cominciamo a fare
domande ai marinai, chiariremo subito quel-
lo che ci interessa, a che serve parlare di
scienza?

ASTRONOMO - Certamente, certamen-
1€... (A Monsignore ragliente) Maralmen-
e Sua Eccellenza sa che, secondo le teorie
degli antichi, collaudate da quasi duemila
anni di studi, & impossibile che esistano stel-
le ruotanti intorno a un punto centrale diver-
50 dalla Terra, nonché stelle mancanti di un
sastegno fisso nel cielo?

MONSIGNORE - 5.

ASTROMNOMO - E a prescindere dalla pos-
sibilita che tali stelle esistano, potrei io, nel-
la mia modesta qualiti di astronome, rivol-
gervi un"altra domanda, e cio®: sono gueste
stelle necessarie? Aristotelis divini univer-
sum...

COLOMBO - Non potremme parlare alme-
mo la lingua di o i giornd, signori? 11 mio
aiutante non conosce il latino.
ASTRONOMO - E importante che lui capi-
scal

COLOMBO - 5i.

ASTRONOMO - Perdonate. Credevo fosse
un cantante.

UFFICIALE - 11 signor Morrison. .. Scusale
Vostra Alterea, il signor Morrison oltre ad
es5ere Un cantante, & anche un navigatore, ..
ASTRONOMO - Grazie figliuolo. Se pro-
prio il signor Morrison insiste. ..
COLOMBO - Sono io che insisto!
ASTRONOMO - Certo, la citazione perderd
J..'H!;I: il S0 prnl-unm, ma, dato che siamo sul-
la vostra nave. .. (A Merrizon) L' universo
del divino Anstolele, con le sue sfere misti-
camente canore ¢ il moto circolare del suoi
corpi celesti forma una costruzione di si
grande ordine e bellezza, Eccellenza, che
doveemmo sentirci esitanti al pensiero di
turbare tania armonia.

MONSIGNORE - Altezza. .. Eravate preoc-
cupato alla partenza. ¢ non avete di certo no-
tato alcuni marinai discutere sul modo di
spostare alcune casse del carico. Bene, dopo

aver discusso, hanno abbandonato un meto-
do vecchio di mille anni per adottare una

nuova disposizione di funi, pit semplice. In
guel momento ho capito che una nuova era
presto comincerh, Le vecchie dottrine, quel-

le che valgono da millenni, sono costruzioni
gigantesche, ma conlengone meno legname
dei puntelli destinat a tenerle in piedi. Mol-
te leggi che spiegano poco, mentre le nuove
ipotesi hanno poche leggi che spiegano mol-
to. Abbiate solo un poco pitt di coraggio ¢
presto queste navi SCriveranno nuovi capito-
li sui nostri libri.

COLOMBO - E cosa avverrebbe adesso, se
1 lor signori, potessero rivolgere finalmente
alcune domande ai presenti ¢ ottenere rispo-
ste sullaccaduto, adate a rinforzare il no-
stro coraggio?

ASTRONOMO - §i potrebbe essere tentati
Ammiraglio, di constatare che certe risposte
rivelano cose poco prababili, non possono
essere | marinai o 1 frat poco atendibili?
Mal consigliati da frettolose spiegazion?
COLOMBO - Intendete dire che sono un
cattivo comandante, Altezza?
ASTRONOMO - Intendo dire che sarebbe
molio pil utile alla discussione, Ammira-
glio, se voi ¢i esponeste gli argomenti da cui
sigte indotto a trascurare | segni della natura:
argomenti, Ammiraglic, argomenti!
COLOMBO - (Perdendo la pazienza) Ma
guali argomenti? Per accertarsi dell”accadu-
1o basta fare qualehe domanda ai testimoni!
Signori miei, questa disputa sta perdendo
La] I:I'II LHCNS0,

ASTRONOMO - 5¢ non fossi sicuro di non
irritarvi ancor pill, mi permetterei di affac-
ciare la possibilith che la vostra personale
disputa, Ammiraglio, quella che combattete
Lo I.]'I.IL'?\U..I vlu.gglu ald FJ“.H:“.L’L i ti?l:lli.'lE'LI-ill'C
come un’epidemia nobili spirit fino a trasci-
nare nel fango Aristotele, Tolomeo. ..
MONSIGNORE - Non Aristarco di Samo.
Non la curiosita dei Greci...

COLOMBO - Basta, vi supplico, signori. ..
MONSIGNORE - Altezza, la verith & figha
del tempo ¢ non dell”autorita. La nostra
ignoranza & infinita: diminuiamola almeno
i un millimetro cubo,

ASTRONOMO - Ditemi allora Eccellenza,
dove ci condurra tutto questo?

COLOMEBO - Signori... | testimoni! Prego!

MONSIGNORE - (All"Astronomo) Dove la
verith possa condurre, non & cosga che wrba
lo scicnziato. Troppi, sone gli insegnament
che vacillano, soprattutto quelli incrollabili.
Non difendiamo verith gid scosse alla base,
Alezza!

HysTRIO 115



MORRISON - (All'Asironomo, strafotten-
te) E 1 sapienti dovrebbero fare in modo di
scuoterle del wite, non & vero? (L' Ufficiale
cerca di frenare Morrison)
ASTRONOMO - {Irritato. A Colombo) Pre-
ferirei che il vostro aiutante non interfoquis-
se in una disputa scientifica, Ammiraglio!
COLOMBO - Altezza, ogni giorno ho a che
fare con | miei marinai: piloti, imonieri, ad-
detti alle vele. Da tutti loro ho appreso nuovi
modi di fare molte cose. Sono illeterati; se-
guono |'evidenza dei loro cingue sensi e per
lo pili non si preoccupano dove |'esperienza
possa condurli... Viinvito... e per 'ultima
volta, a fare domande ai testimoni!
MONSIGNORE - Ecco la grandezza dei no-
stri navigator! Quella sublime, tenace cu-
riositd che fu la gloria vera dell’antica Gre-
cia, oggi ahime, bisogna cercarla fra i mari-
nai...
ASTRONOMO - Bene, dopo questo, non ho
alcun dubbio che Sua Eccellenza troveri
molti ammiratori tra gli addeui alle vele! Ma
sono dolentissimo di dover ricordare
all’ Ammiraglio, che chiungue cammini so-
pra i carbom ardenti, non potri non scottarsi
i piedi. (Al Ammiraglio) Vi supplico io per
I"ultirma volta di dare I'ordine ¢ voltare le na-
vi, altrimenti sard costretto a fornire
all"equipaggio 1 miel personali caleoli sulle
leghe navigate. calcoli che differiscono
moltissimo da quelli rivelati dal vostro uffi-
ciale: secondo il mio conteggio, Ammira-
lip, da tre giomi stiamo navigando oltre il
inis Terrae, al contrario delle vostre perso-
nali assicurazioni. (f marinai e i frari si spa-
ventane. A lore) E un miracolo se non siamo
stati ancora ingoiati dal limite... Girate le
navi Ammiraglio, e credetemi, sio solo cer-
cando di salvare anche la vostra anima. ..
MORRISON - (All"Astronome) Ma come. ..
COLOMBO - Mo, ragazzo... Capisco Al-
lezza. .. Ma vedete, una volta, quand’ero al-
to cosi { indica con la mana ), trovandomi su
una nave mi misi a gridare; «Come si allon-
tana larivals. Adesso perd soche la niva sta-
va ferma ¢ che la nave si allontanava. ..
ASTRONOMO - E cosa vorreste dire con
questo?
COLOMBO - Vorrei dire che ho fede nel
cervello, Altezza, e se guardo il mare con il
cervello, non vedo nessun limite.
ASTRONOMO - Ammiraglio!... Amico
mio, siele sicuro che voi navigator non vo-
gliate semplicemente render e pit comoda la
vostra brama di conquista? Di riechezza?. ..
Pensate in termini di rotondita della Terra,
ma supponiamo che I"Onnipotente si sia
messo in westa di darci una Terra cosi (Trac-
cia wn piano con la mana) dove andrebbero
a finire, allora. i vostri calcoli?
COLOMBO - In questo caso, Altezza, I'On-
nipotente ci avrebbe forniti di cervelli fatti
cost, (Traccia un piano con la mana) lo ho
fede nel cervello!
ASTRONOMO - E io, invece, lo considero
inadeguato. .. Intorno a noi non vediamo che
storture, debolezze, calcoli fatti in buona fe-
de, forse, ma shagliati! Dov'e la ve-
rita?... Girate le navi, Ammiraglio, o sard 1o
fra un istante, 2 salire sul ponte, con e le
spiacevoli conseguenze, mi avete capito?
MORRISON - (All' Astranemo ) Ma come vi
permettete?. .. Voi non sapete chi state mi-
nacciando, usatelo questo vostro cervello da
scienziato!
ASTRONOMO - E quello che sto per fare,
ragazzo! (Fa per avviarsi)
UFFICIALE - Ammiraglio questa caria del-
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le stelle!... (L Astronome 31 ferma) E stata
trovata accanto al cadavere. (La consegna a
Colomba )
COLOMBO - (Guarda la carta. Poi I'A-
stronomo. Riconsegna fa carta all'Ufficia-
le ) Le mie convinzioni non hanno bisogno di
calunnie. .. Parlerd personalmente alla ciur-
ma; radunalela sul ponte,
UFFICIALE - Ammiraglio, me 1"ha conse-
gnala questo marinaio. .. (Sospinge il mari-
naeer versg Colombo)
COLOMBO - La ciurma sul ponte ho detto!
MONSIGNORE - Un momento Ammira-
glio! (Prende la carta) Guarda guarda, si di-
rebbe proprio la carta di un Astronomo. ..
ASTRONOMO - O di una nave intenta a sfi-
dare le colonne d"Ercole, Eccellenzal
MONSIGNORE - Credo sia tempo di fare le
domande che tanto auspicavate Ammira-
glio, parlerete dopo alla ciurma, non & vero
Vostra Altczza?
ASTRONOMO - Certamente!
MONSIGNORE - (Al marinaio della carta)
Dove I"hai trovata?
I MARINAIO - Vicino al eadavere, signore.
MONSIGNORE - Quando?
I MARINAIO - Subito dopo |"urlo, signore.
MONSIGNORE - Subito dopo I'urlo, quan-
do?
I MARINAIO - Un atimo dopo, signore. ..
MONSIGNORE - (All’Astronomo, mo-
strandogli la carta) E vostra Altezza? Guar-
datela bene.
ASTRONOMO - (Guarda la carta) E chi
pud dirlo Eccellenza, 1o ne ho molte e diver-
se!
MONSIGNORE - Poirebbe essere una carta
della nave, Ammiraglio?
COLOMBO - 5i. (Monsignore guarda du-
ramente ['Ammiraglio)
ASTRONOMO - (A Monzignore) Non sono
stato io ad uccidere quella donna, se & guesto
che pensate. (Al marinaio) Hai sentito altro
tu, oltre all'urlo?
I MARINAIO - No signore, solo un urlo
soffocato, nient"altro,
F.S'LI&DNOMD = Chi altri di voi ha udito
urlo?
I FRATE FRANCESCANO - o, Vostra Al-
tezza. Sono stato io ad informare per primo
I"Ufficiale.
ASTRONOMO - Ha sentito altro oltre
all’urla?
| FRATE FRANCESCANO - 51, Alezza,
una voce di donna che ha detto sommessa-
mente «...Signores, Sembrava una suppli-
ca, Allezza. lo ero nel magazzino dei vive-
ri... I"ho sentita chiaramente.
[1 FRATE FRANCESCANO - Potrei...
ASTRONOMO - Prego prego. ..
Il FRATE FRANCESCANCO - Da molti
giorni, fra 1 marinai, girava voce che sulla
nave ci fosse una donna clandestina. (A
Maonsignore) Dopo la cerimonia della par-
tenza & stato udito un grido di donna dire. ..
«“S0N0 una siregas. . (5§ segna)
MONSIGNORE - Ne sono al corrente pa-
dre.. . Continui,
Il FRATE FRANCESCANO - Ecco, credo
che la voce sia nata da questo fatto, | marinai
dicevano che era... I'amante del Capitano,
ASTRONOMO - (Al If frare) L'amante del
Capitano? E non dell” Ammiraglio?
I1 FRATE FRANCESCANO - Ho sentito
personalmente dire «del Capitanos, signo-

|

COLOMBO - (Ai marinai) E vero? { Pausa)
Rispondete.

Il MARINAIO - .. Lo raccontavamo per

passare il lempo, Ammiraglio... non inlen-
devamo la sua persona. ..
COLOMBO - E chi? Alonso Pinzon sulla
Pinta? Agnez Pinzon sulla Nifia?
I MARINAIO - No, Ammiraglio... Ho
udito quel grido: proveniva chiaramente
dalla nostra Santa Maria. Ma noi dicevamo
widel Capitanos per intendere qualcuno che
non fosse della ciurma. .,
Cﬂ_ﬂMEG - Qualcuno non della ciurma,
chi?
I MARINAIO - ... Nessuno di preciso, Am-
miraglio, era una diceria come molte se ne
sentono durante i viaggi... E poi. il grido al-
la cerimonia della partenza pud essere stato
portato sulla nave del vento: al porto era
ronto un rogo,
ASTRONOMO - Dungue, qualcuno non
della ciurma... Un «Capitanos che non &
I" Ammiraglio... Sulla nostra Santa Marna., ..
Il cadavere avvolto in un saio.. . (Guardan-
do con insistenza Monsignore) Una specie
di «Capitano».., Eccellenza,
MONSIGNORE - Parlate chiaramente, Al-
tezza! Ma non dimenticate la carta delle stel-
le. & la sventurata dire: «Signores, ¢ non
sAmmiraglios, e non... sEccellenzas!
ASTRONOMO - E sia!
{Arrivano due marinai rrafelari dal ponte)
IV MARINAIO - Ammiraglio, Iaria si & fat-
ta pitr dolce, pil tiepida!
V MARINAIOQ - 1l vento non corre pii!
COLOMBO - ...Grazie grazie, ma andate.
{1 maringi esconao)
ASTRONOMO - 8i, parlerd molto chiara-
mente Eccellenza: chi pub essere sulla no-
stra nave un «Capitanos al di fuori dell’ Am-
miraglio? ({ frarn si segnana, guardando
Monsignore)
MONSIGNORE - E chi potrebbe essere un
«Signores, .
(Arrivano trafelar altri tre marinai)
VI MARINAILO - Ammiraglio, lo scanda-
glio tocca fondo!
VI MARINAIO - Gli uccelli!
VI MARINAIO - Tamtissimi! Non maritti-
mi!
COLOMBO - Calmi calmi... Non ¢ la prima
volta. Abbiamo una riunione. Tornate sul
ponte. (f marinai escong)
MONSIGNORE - (All"Astronomo) Chi po-
trebbe essere un «Signores all'infuori
dell’ Ammiraglio? All"infuori della mia per-
sona? Signore!
MORRISON - ...L'Ufficiale Eccellenza.
MNon & un «Signores 1" Ufficiale?
{Pausa. Tutti 5i guardano stupiti)
MORRISOM - (All’Astronomes ) Polete stare
tranquillo Altezza, non siete un assassino.
{All'Ufficiale) E anche tu amico. E voi Ec-
cellenza, non preoccupatevi, quella donna &
morta, semplicemente, non & stata uccisa,
La morte, voi m™inscgnate & un evenlo nau-
rale, nell’ordine delle cose, Non bisogna tro-
vare un colpevole ad ogni costo. (Al Astro-
noma) Non bisogna vedere il demonio dap-
pertutto. Ho visto da vicino quella donna e
s0bene cosa | ha uecisa. .. Ho avuto mododi
assaporarla la sua morte. a Pangi. Si tratta di
infarto; questo semplice ed insignificante
insieme di suoni: «Infartos. ..
(Arriva trafelate un maringio)
IX MARIMNAIO - Ammiraglio, sulla Pinta
hanno raccolto una canna... % tagliata da
poco!
{Dal ponte 51 xente wna vece che urfa: «Ter-
ralv, @ cul, @ poce a poce, se ne aggiungona
altre «Terra!s. «Terrals. I marinai e i frati
non stanno nella pelle dalla gioia, ma si
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COLOMBO - Commuosso) Aspettate bignu-
ri... Viprego... Non & |a prima volta, non &
la prima volta. ..

MORRISON - Ammiraglio, niente pii
precccupazioni... (Af due scienziari) E voi
signori basta con le vostre dispute scientifi-
che. (Al marinai e frati) Amici, questa volta
& la verith: ( Urlando con gieia) Land hoooo!
{Parte un pezzo dei Doors possibilmente dal
vive: Land ho! dall ‘album: Morrison Hotel.
| marinai e i fraii corrono sul ponte. La luce
inizia a sfumare dallo Spazio immaginario
mentre sale sullo Spazio contemporaneo,
dopo poco il cambio di lnce sivelocizza fine
ad illwminare pienamente la band con lieci
colorate, lasciando al buio lo Spazio imma-
Einario)

SPAZIO CONTEMPORANEO

(fntervistatrice; Vanni; Ray; John; Robbie:
Judy; Diane; Gloria)

(H complesso suona come in un concerto
rack. Alla fine del pezzo).
INTERVISTATRICE - Ok Vanni, Stop!
(Ad alta voce rivelgendosi agli iporetici rec-
nici) Va bene ragazzi, dateci le luci di servi-
zio adesso e poi potete andare. .. Mi sembra
ottimo finire con questa canzone: (Reciran-
do ) «Ho tre navi e sessanta uvomini / una rot-
ta per porti mai attraccati, terrals (Le fuci in-
tanto si fanno normali e vediama Vanni che
armeggia con la telecamera: filmerd anceo-
ra. Le ragazze sono accorse giofosamente
dai rispettivi ragazzi che parlottano fra lore
came per prendere una decisione importan-
te) Miente male ragazzi, sono contentissi-
ma,.. In alcuni momenti ho avuto davvero
I"'impressione di rivivere con voi la stessa
avventura, anche se. .. (Pausa)

JOHN - Anche se?

INTERVISTATRICE - ...Anche se sard
difficile rendere in un filmato wuo quello
che ho provato stando accanto a voi, lo am-
metto,

JOHN - Ecco, anche per noi & cosi, possiamo
parlarne un momento insieme?
INTERVISTATRICE - 5i certo.

JOHN - Sai cosa ci diceva Jim?

RAY - «Potremmo non farcela pin, quindi
facciamolo davvero, qui e ora, qui e ora su
questo palcos...

JOHN - Lui era consapevole che solo il sin-
golo momento & importante; abbiamo il pre-
sente, non il passato, non il futura..,
INTERVISTATRICE - Ancora con qguesta
storia, John. ..

ROBEIE - Senti. con la nostra avventura,
abbiamo reso felice un bel po’ di gente, al
momento giusto, basta adesso! Ecco...
INTERVISTATRICE - (Breve pausa, Li
guarda) Ho capito, Ok ragazzi, d'accordo,
con la casa discogralica ¢ penso 1o, dird che
nonc'é niente di interessante. Smettila di fil-
mare, Vanni. { Varni smetre) Terrd il filmato
perricordo. .. (Ad alta voce ) E ritenetevi tut-
ti invitati a cena, paga la sottoscritta! (Merte
a posto le sue cose)

JOHN - Senti, scusa...
INTERVISTATRICE - Cosa ¢'& John? Ti
dico che terrd il filmato solo per ricordo, non
vuoi proprio fidarti di me? |

JOHN - Non €& per quello. .. Eche vorremmo
concludere alla nostra maniera. .. Insomma,
abbiamo deciso di bruciare il filmato, qui ed
ora... E il nostro modo di dare "addio alla
musica.

INTERVISTATRICE - Bruciarlo?

RAY - 8l...

INTERVISTATRICE - {Pausal... Vanni,
tira fuori la pellicola, i ragazzi hanno voglia
di fare un bel fald!

{Robbie e le ragazze esultano dalla gioia)
INTERVISTATRICE - Ma I'invito a cena
rimaneg valido, ok?

JOHN E RAY - (Sollevando | Intervistatri-
ce) Sei grande pupa!

{Fanno miti festa. La ragazza di John mo-
stra gelosia, Sisente il mare. L'azione passa
alle Spazio XV secolo, pur rimarendo in lu-
ce le Spazic contemporaneo, dove | ragazzi
prepaveranna il falo e lo bruceranno al mo-
MeERLo uppnrmrmj

SPAZIO XV SECOLO

{Griovane; Poeta; Astronomo; Monsignore;
Ufficiale; Maga: Marinai; Frar; Colontbo;
Marrison; Guardie; Intervistatrice; Vanni;
Rav: John; Robbie; Judy; Diane; Gloria)

{La nave ¢ attraccata al porto. Alcuni mari-
i scaricano delle casse dallo Spazio con-
temporanen; la nave, sullo Spazio XV seco-
lo; la banchina. Vediame il Giovane e il
Poera sulla bnn{‘hr'nﬂ,l

GIOVANE - (Guardandosi intorne) Ah,
quel semidic, quella specie di papocchio ne-
ro, dov' e finito?

POETA - Zino!

GIOVANE - Macché zitio, annunciava la
sua prossima santificazione, la sua assun-
zione tra i puri in ciclo e intanto. ., Teneva le
mani in Terra! { Fa if versa) E proprio nel po-
sto giusto! Quel tabernacolo di Dio... Ma
dov’ &7 (85I guarda intorna)

POETA - Taci!... un po’ di rispetto per la
nostra amica, guarda! (Arrivane alcuni ma-
rirai portando su di una tavola il corpe del-
la Mﬂ_ga. Li segue F'f-:‘m:'r'fn’f, I"Astronomo,
Monsignore e alcuni fran. Scendono al por-
to. Senza farsi vedere il Poeta tocea 'ahito
della Maga e si bacia le dita. 57 sente in re-
gistrazione una voce come da wn altopar-
lante: «New York New York... Welcome 1o
New York... New York New York... Welco-
me to New York...e. Infanto i marinai con la
Maga, 5i allontanare passando dalla sala,
seguiti dall‘Astronomo, da Monsignove e
dai frari. L' Ufficiale rimane sulla banching
a dirigere altri marinai)

MONSIGNORE - Una povera clandesti-
ni... Siete convinto adesso, Allezza?
ASTRONOMO - 51 ma Arislolele & Aristo-
tele, Eccellenza!

MONSIGNORE - Cana di libri, Vostra Al-
tezza, solo carta!

{Monsignore ¢ 'Astronomo, parflottande,
continuweranno a litigare seguendo il corteo

Sfunebre)

ASTROMNOMO - Aristotele & sempre Arni-
stotele, Eccellenza!

MONSIGNORE - Carta, Vostra Altezza!
Carta!

ASTRONOMO - Aristotele & sempre Ari-
stotele, Eccellenza!

MONSIGNORE - Carta, Vostra Altezza!
Canta... (E cosi via sempre con le siesse due
battute fine a scomparire alla vista)
GIOVANE - Ma che favella & questa? Senti
che selvaggi: «New York New York... Wel-
come to Mew York,. .=, Pert non & difficile!
«Mew York New York... Welcome 1o New
York...» (Al Poeta) Saiche ti dico? lome la
svigno, Chi se ne frega del papocchio! Ho
sentito dire che fra i selvaggi beh, insomma

LAND HO?
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ANDREA JEVA
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Welcome (o New

le femmine ti [Anno iMpazzire. ..
York New York...
York...».
POETA - Ma non eri innamorato della no-
stra povera Maga?
GIOVANE - 51, ma che c’entra? Vieni an-
che w Poeta! Svignamocela, € non pensare
pili alla Maga: quello che & stato & stato__, {55
allontana dalla sala. I Poera non sa cosa fa-
re. Poi dafla sala) Allora, vieni anche w? (/]
Poeta lo raggiunge)
POETA E GIOVANE - (In coro. Allonia-
nandosi fine a scomparire alla vista) «New
York New York... Welcome to New
York...».
{Arrivane tre womini con il cappello da
grardie della :!’ﬁ_:_;mru]
| GUARDIA - (Ai marinai) Chi @ il capita-
no!
UFFICIALE - {Avvicinandosi) Potete parla-
e COn me, Signore. ..
1 GUARDIA - Da dove venite? Quanti sie-
127 Cosa trasportate? Dove sono i documen-
ti della merce?
HI GUARDIA - ..
gola!
UFFICIALE - Quale nuova & mai guesta?
Chi siete voi, piuttosto, signori!
I GUARDIA - Silenzio! Le domande le fac-
ciamo noi. ..
I GUARDIA - Dimostrateci che siete gente
onestn ed avrete via libera!
I GUARDIA - (Girandogli intorne) Certo
che siete naviganti ben strani, ma da dove
venite?
UFFICIALE - Signori! Conducetemi dal
vostro re!
| GUARDIA - Dal nostro re? (Scoppianc
Tultf @ tre in una grossa risafa)
Il GUARDIA - Senti bello, noi adesso ci
facciamo un giretto ¢ quando torniamo vo-
gliamo vedere i documenti d"accordo? (5§
allontanano in guititia)
I GUARDIA - Vuole parlare con il nostro
re... (Ridone)
UFFICIALE - (Raggiungendoli) Signori,
voglio conferire con il vostro re, ho detio, ..
{1 tre ridono di gusto. L'Ufficiale i insegue
ripetendn la richiesta. Scompariranno alla
vista, Appaione Colombo e Morrison, Scen-
dong sulla banching, Morrison rimane un
po’ indigtre)
COLOMBO - {Dapo aver baciaie la terra)
Questa volta & stato molto pit semplice, de-
vo forse ringraziarti, ragazzo? (Sorride) Ma
vieni, avvicinati, (Scrura il reatro) Vedrai
che strani abitanti vivono su questa terra. Si
tingono la pelle di vari colon: a strisce rosse,
bianche, sulla faccia, sul corpo... Neppure
le donne coprono le loro parti vergognose,
(Prende dalla tasca un piatting e {o rompe
per terra. Ne raccoglie | cocet e si volta ver-
s Morrisen che @ rimasto ancora indietro)
Tieni... {Morrison 5i avvicinag e prende |
covet) Vedrai, tu gli dai un piccolo coccio e
lora 1 daranno gomitoli di cotone, pappa-
g'llh. ?.lgaghc . Ma non " oro, di oro non ce
n'e molto gui..
MORRISON - ;"unmiruglio. sapete benissi-
mo che questa terra non & pidl quella terra,
vero?
COLOMBO - Mi dai del «Voi» adesso?
MORRISON - 81, Ammiraglio...
COLOMBO - Perché?
MORRISON - .. Ho sempre pensato che un
amico & qualcuno che 6 lascia libero di esse-
re te stesso. .. Eche per questo merita rispet-
o... Non ho altre modo per dimostrarvelo,
Ammiraghio, fra poco dovremo lasciarei. ..

.E pregate che siano in re-
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Ma rispondetemi, vi prego. Voi sapete che
questa terra, ..
COLOMBO - {terrompendolo) 51, ragaz-
20, s0 che questa terra non & pil quella terra.
MORRISON - Perché allora vi ostinate a
parlare in quel modo? Non verrd nessuno a
prendere questi Cocci,
COLOMBO - Perché? Perché non vug]iu
credere ai miei occhi, ragazzo. Guarda!
{Mosira la sala) Non ¢'& pil aleun segno di
quegli indigeni, vedi gualcosa? Un intero
popolo cancellato!
MORRISON - No, Ammiraglio, gli indiani
vivono nella mia anima: io i fard rivivere. .
COLOMBO - Ah 51,7 E come?.... Come?
MORRISON - Con la poesia, Ammiraglio!
COLOMBCO - Non basta, ragazzo. ..
MORRISON - Non possiamo fare altro,
Ammiraglio... {Recitando) «Indiani disse-
minati sulle careggiate dell’alba / sangui-
nanti / si affolla di spetiri la mente del bam-
bino / fragile guscio d'uovo... = Ci imane
la poesia per I eternith, Ammiraglio. Finché
i sarik gente, si ricorderanno le parole ¢ le
combinazioni di parole. Nient*aliro pud so-
pravvivere alla distruzione tranne poesie e
canzoni. Nessuno & in grado di ricordare un
interg romanzo. Nessuno & in grado di de-
scrivere un intero film, o un dipinto. Ma fin-
ché ci saranno esseri umani, la poesia e le
canzoni continueranno ad esistere. Ecco co-
sa trovo alla fine di questo viaggio: la mia
patria e la poesia...
COLOMBO - Ssst zitto. Riecco 1'usigno-
lo... Lo sent? (Si sente lontanamente il carn-
o dell 'usignoln) Festeggia il nostro arri-
0., Ascolla come parla ancora di noi, dei
nostri desideri, delle nostre paure. .. (Ascol-
fano )
MORRISON- §5i, Ammiraglio, questa volta
lo sento...
COLOMBO - {Guardandolo) A proposito,
non vedo pil la tua sacca, ragazio.. . Oh,
peccato {Scrnta il cielo) se n'é andato, .

MGRRI‘}DN La sacca non mi serve |1-|u

Ammiragho. .
COLOMBO - Bene. E dimmi... Perché hai
voluto morire a Parigi?

MORRISON - Non ho voluto morire, Am-

miraglio, & successo.
COLOMBO - La verith, ragazzo!

MORRISON - E questa: & successo,
mient’altro. .. A Parigi, non ho iniziato il mio
viaggio verso la morte, ma verso la poesia,
ed ecco dove "ho trovata! { Mostra if teairo)
Mel Inogo da dove sono partito...
COLOMBO - Non pensarci ragazzo: «Parti-
re, per poter ormares, .. Vai adesso, & empo
di lasciarci...

MORRISON - Ammiraglio. .. E voiT Avete
trovato le ragioni della vosta caduta in di-
sgrazia?l

COLOMBO - Qualcuna di pih ragazzo,
qualcuna di pid...

MORRISON - Quali Ammiraglio? Io non
posso credere che dopo la vostra scoperta,
abbiate potuto cadere in disgrazia. ..
COLOMBO - Quali? Qualungue esse siano,
non hanno piil importanza ormai: il mio qui
e ora & lontano nel tempo, no? E poi non ho
scoperto nulla di diverso da quello che pos-
so leggere in poche righe di un qualsiasi li-
bro di storia, Quello che & importante. ., che
sari importante, & accogliere chiunque vo-
glia leggere oltre quelle righe. Di questo s, ti
devo ringraziare. In molti mi hanno accom-
paAZNAao N questo viaggo prima di te e mol-
ti altri lo faranno dopo: io, ora so, che sard
sempre pronto a apercorrere con loro ogni
tratto di mare, lega dopo lega... Ecco, in
questo o sopravviverd. (Pausa) Va adesso.
MORRISON - (8i avvia, poi 5i ferma) Am-
miraglio. Chi ha fatto prima di me questo
viaggio... Janis Joplin? Jimmi Hendrix?
Brian Jones?

COLOMBO - {Sorridendo) Non solo ragaz-
zo, non solo... Ma va adesso, e buona fortu-
na!

MORRISON - Buona fortuna, Ammira-
glio... (8i allontana dalla sala. 51 ferma)
Ammiraglio! (Recitando) «Rientro nel cer-
vello come in una tana / molto indietro oltre
il n:gnn della pena / 14 in fondo dove ogni
p:ﬂggl aé lontana / domani entrerd nella citti
in cui sono nato, / Voglio essere prontos,

COLOMBO - Va ragazzo,.. Ma dimmi an-
cora: e i tuoi fantasmi? Non 1i ho pii vist.
MORRISON - {Dalla sala) Svaniti Ammi-
raglio, bruciati come le mie carte! Ma anche
voi, Ammiraglio, non datevi pit pena per i
vostr fantasmi, e come dite voi: intelligen-
#i prima o pol, prevami. Addio!

{ Peirte wna musica deil Doors in registrazio-
ne. potrebbe essere: Soul Kitchen dail ail-
bum Doors. Nt‘fff!:f:t':ﬂ;k: nello Spazio con-
temporanes hanne acceso il fuoco che coin-
ciderd piti 0 meno con la precedente bartita
di Marrison, | personaggi ballane a rtempeo
di musica interne al fuoco. Colombe guarda
Maorrison sparire ¢ ogni tanto lo saluta con
la mane. Dopo poco si seniirg in primoe pia-
no il rumaore del mare che saré il segnale per
dissolvere le luci dal palco. La musica, sen-

za il mare, salira, Buie. Musica ad alto valu-
me)

FINE

A pag. 107, I"autore, Andrea Jeva, A pag. 114 e
a pag. 115, due momenti de <L imperfeziones
nella messa in scena del Licea scientifico Gali-
lei, 1990, In questa pagina, «1l gioco dell"epide-
mia= con gli allievi del Lices scientifico Galilei
e del Licen classico Mariotts di Perugin.
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A quanti offriranno o procureranno un secondo
abbonamento sara inviato in omaggio il Nuovo
Dizionario della Musica e dei Musicisti, editore
Ricordi.

L’invito ad abbonarsi & rivolto, oltreché ai priva-
ti, ai responsabili degli organismi e delle attivita
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ne.

A7 HYSTRIO - cedola di abbonamento

Sottoscrivo un abbonamento alla nivista HYSTRIO versando la quota di L. 40.000 { Estero L. 50.000) sul c.c.p. 00316208 intestato a G. Ricordi
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Via
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Citti Cap.

L'omaggio riservato agli abbonati da me prescelto ¢ (cancellare il superfluc): il volume La questione teatrale; il CD Folksongs; la litografia di
Tamburi. Per pili di un abbonamento: Il Nuove Dizionario della Musica e dei Musicisti.
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SPONSOR UFFICTALE

Teatro
di Roma

parla
italiano

parla con Dante parla con Manzoni parla con Pirandello parla con Tasso parla
con Della Valle parla con Goldoni parla con Viviani parla con Bontempelli
parla con Moravia parla con Savinio parla con Chiarelli parla con Rosso di
San Secondo parla con De Roberto parla con Testori parla con Gadda parla
con Campanile parla con Pasolini parla con i nuovi autori del teatro italiano.

[ Teatro Argentna ¢ 1l teatro dellatua citta
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