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BANDO DI CONCORSO

Il Premio alla Vocazione per giovani attori, giunto con crescente successo alla guin-
ta edizione, si svolgerd nel giugno 2003 a Milano. Il Premio é destinato a giovani
attori entro 1 3@ anni, allievi o diplomati presso Scuole di Teatro ma anche autodi-
datti, che dovranno affrontare un’audizione di fronte a una giuria altamente qualifi-
cata composta da direttori di Teatri Stabili, pubblici e privati, e registi. Il
Premio consiste in due borse di studio da = 1550 ciascuna per i vincitori del concor-
so (una per la sezione maschile e una per quella femminile) e in una borsa di studio
di perfezionamento intitolata a Gianni Agus. Anche quest’anno il concorso avverrda in
due fasi: una pre-selezione riservata a giovani aspiranti attori autodidatti o
comunque sprovvisti di diploma di una scuola istituzionale di recitazione; e una
selezione finale per chi frequenta o si é diplomato in accademie o scuole istituzion-
ali.

IL BANDO PER LA PRE-SELEZIONE
(maggio 2003, Milano)

Le pre-selezioni, riservate a giovani aspiranti attori che, pur sprowvisti di diploma
di accademie o di scuole di teatro istituzionali, ritengano di essere in possesso di
requisiti tali da giustificare una loro audizione, avranno luogo nel mese di maggio a
Milano. Le domande di iscrizione alla pre-selezione del Premio alla Vocazione devono
pervenire alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel.
02.400.73.256, fax 02.48.700.557, hystrio@libero.it) entro il 3@ aprile 2003 corre-
date della seguente documentazione: a) un breve curriculum, b) una foto, c¢) la foto-
copia di un documento d’identita, d) indicazione di titolo e autore dei due brani
(uno a scelta del candidato e uno a scelta fra una rosa proposta dalla Giuria) e di
una poesia o canzone da presentare all’audizione. I brani, della durata massima di
dieci minuti e ridotti a monologo, possono essere in lingua italiana o in uno dei
dialetti di tradizione teatrale. I candidati che supereranno la pre-selezione
parteciperanno alla selezione finale organizzata per il mese di giugno, sempre a
Milano. L’ultimo anno di nascita considerato valido per 1’ammissione al concorso é il
1973. La quota d’iscrizione & di = 15 per spese di segreteria (da versarsi il giorno
dell’audizione).

IL BANDO PER LA SELEZIONE FINALE
(giugno 2003, Milano)

La selezione finale, riservata a giovani diplo-
mandi o diplomati di accademie e scuole isti-
tuzionali di recitazione, avranno luogo nel
mese di giugno a Milano. Le domande di
iscrizione alla selezione finale del Premio

alla Vocazione, inoltrate dalle Scuole o dai

singoli allievi o ex allievi, devono pervenire
alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel.
02.400.73.256, fax 02.48.700.557, hystrio®libero.it) entro il 9
giugno 2003 corredate della seguente documentazione: a) un breve
curriculum, b) una foto, c¢) 1’attestazione di frequenza o il cer-
tificato di diploma della scuola, d) la fotocopia di un documento

d’identita, e) indicazione di titolo e autore dei due brani (uno a

scelta del candidato e uno a scelta fra una rosa proposta dalla

Giuria) e di una poesia o canzone da presentare all’audizione. I
brani, della durata massima di dieci minuti e ridotti a monologo,
possono essere in lingua italiana o in uno dei dialetti di
tradizione teatrale. L’ultimo anno di nascita considerato wvalido
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EDITORTIALE

VECCHI LEONI
e sdggdezzd

orientale

I1 vecchio formato era diventato davvero troppo stretto per la

nostra rivista. E cosi ci siamo decisi ad adottarne uno nuovo, piu
largo e pit lungo di qualche centimetro. Spazio prezioso per tutti, che
permettera di leggere piu agevolmente articoli, notizie e dossier, men-
tre foto e illustrazioni troveranno quello spazio piu ampio che in
molti casi meritano.
A inaugurare guest’“abito nuovo™ troverete innanzitutto il dossier
dedicato a Giovanni Testori, di cui ricorre quest’anno il decennale
della morte. Abbiamo voluto ricordarlo soprattutto attraverso le
testimonianze di chi ha lavorato con lui, di chi ha messo in scena i
suoi testi, e componendo una ricca antologia di critiche che ci
restituisce accidenti, svolte e ascesi del percorso teatrale dello
scrittore lombardo.
E proprio ripensando a quegli anni di entusiasmi e di conflitti, nei
quali perd 1l’etica e la professionalita non erano optional cosi come
non era necessario avere la “carta d’argento” per essere punti di rife-
rimento per il teatro italiano, ci prende una certa amarezza nel getta-
re uno sguardo sull’anno che si & appena concluso.
I1 nuovo che avanza si é rivelato piu vecchio dei Grandi Vecchi, che
sono tornati a occupare i pid ambiti posti di comando. Insomma, il tea-
tro é meglio del Viagra. Ma se Giorgio Albertazzi al Teatro di Roma,
Turi Vasile all’Inda e Mico Galdieri all’Eti (a sostituire un altro
vecchio leone, Lucio Ardenzi, recentemente scomparso) vivono la loro
seconda giovinezza, che dire della titanica sterilitd di una classe
intellettuale che non ha saputo (e voluto) creare eredi? Perché siamo
costretti a ritenerci “giovani” fino a cinguant’anni guando, nel resto
d’Europa (Thomas Ostermeier in Germania e Arpad Schilling in Ungheria,
tanto per citarne due), la giovane etda & considerata una risorsa e non
un handicap? E vero che la vita media si é allungata, ma il teatro che
signori ormai vicini agli ottanta ci lasceranno in eredita, in che modo
potrebbe mai corrisponderci? Una massi-
ma orientale dice che a vent’anni si
impara a costruire il tempio, a guaran-
ta lo si costruisce e a sessanta si
insegna a costruirlo. Che bello se,
benefico effetto della globalizzazione,
questa antica saggezzo trovasse asilo
anche nel piccole grande mondo del
nostro teatro. Hy

| I ystrio entra nel suo sedicesimo anno di vita e diventa piu grande.

foto: Giovanni Giovannatti
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. intellettuale di destra
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L di Ugo Ronfani
Lil
Adottato agli esordi dalla I revisionismo & un genere da maneggiare con cautela. Se da un lato consente di
— gauche vetercmarxista, 1’auto- prendere le distanze da giudizi fatalmente provvisori formulati, nel nostro caso,
g v H al'epoca del théatre de situations di Sartre, quello dell'engagament ideclogico,
o re del Rln Hpe AR Eer dall'altro favorisce riletture distorte dalle passioni del presente: come sta acca-
EEE.;EI‘E considerato un FE“?"Z:LD_ dendo a certi storici disinvolti che rivisitano le vicende del Novecanto. Fascismo ed
nario, mentre aveva anticipato antifascisme, Silone e il fuoriuscitismo, Resistenza e guerra civile, razzismo: gli esempi
la crisi della democrazia = 11 non mancanc. Se & bene, nel teatro, che il revisionismo mostri finalmente la superiorita
q pericolo totalitario - su Sartre, per 'appunto, di Camus, che nel suo essere ni & droite ni a gauche mais dans
- Rileggerlo oggi, mentre il :f;aa'rl- Sv.:‘.t:undu la dlafﬁnliziune_n saﬂﬂgna x gnt&:ipﬁ le tensiTi e;; ;:r:‘nar:n:.:r:u|:nazic|a1ci’ncillz:IBpu:ln'air::E
gic:ccr al massacro continua, i .ED ugmﬂ_ nel qqaa slamo IITII_'I'IEFSI..SE e altrettanto posi Im. Ie ‘ans.‘mpeda e ; rec X
X : £ _ 11 att giovane, libertaric e pre-marxista di Un vomo & un uvomo ci aiuti a ritrovarlo fuori dagli
elgn. ica invece da't_ gli ©  schemi che hanno condotto alla sua museificazione al Beriner, mi se nbra un atteggia-
che & stato un “chierico” che mentonegativo il nuovo, ultimo tentativo di inchiodare una volta per tutts Eugéne lonesco
non ha tradito sulla croce del “bieco reazionario”: come gid si era cercato di fare nei suoi ulimi anni, e
post mortem, in ragione di quanto aveva detto sui totalitarismi, sulla crisi della democra-

zia &, a modo suo, sulla frahison des clercs. Si legge in Francia, e si commanta anima-
tamente e animosamente in Romania, un libro di Alexandra Laignel-Lavastine (Loubli ou fascisme) uscito presso le
Presses Universitaires Frangaises, dove si parla abbondantemente - & approssimativamente - degli ingombranti tra-
scorsi fascistizzanti, quelli della Guardia di Ferro di Codreanu, di tre intellettuali rumeni diventati scrittori di lingua fran-
cese: il filosofo passimista Cioran, lo storico del sacro Eliade e, appunto, il maitre dell'assurdo lonasco,

Bieco reazionario?

Interessa qui, particolarmente, il tentativo di dipingere I'autore de Il rinoceronte (che & stato e resla, come la Peste
di Camus, la descriziona clinica del contagio sparso nel mondo dai totalitarismi) come un giovane "chierico” che negli
anni Trenta, bendianamente, “fradi gli universali® simpatizzando per lideclogia nazionalista della Legione
dell'Arcangelo Gabriele, di cui la Guardia di Ferro era il braccio armato. Che, oscuro professore di francese a
Bucarest, avesse cominciato militando nel dissacrante movimento dada di Tzara, che avesse a mado suo "scelto la
libertd” poi decidendo di vivere in Francia, paese della madre, e che a Parigi si fosse adattato fare a umili lavori, come
lo spedizioniers in una casa editrice; e che 'antieroe delle sue pigces, quel Bérenger che nel Rhinoséros dice, testar-
do «Sono I'ultimo womo, ma non m'arendo; lo resterd fino all'ultimo!s, tutto questo non conta, corne non dovrebbe-
ro pill contare la dinamite dell’assurdo con cui fece saltare il linguaggio borghese, l'umana pieta di testi come La soif
&f la faim, la straziante riflessione sullinanitd del potere in Le roi se meurt, la condivisiona delle miserie dell'umanita
in Jeux de massacre. E cosi, com'é accaduto in Francia per Giono o da noi per Silone (il revisionismo & spesso mani-
cheismo di ritorno), si & cercato di dimostrare, nel libro in questione, non lo smarrimento di un esponente di una gene-
razione tormentata (quella di una cultura della crisi che avrebbe partorito, appunto, il teatro di derisione e dell'assur-
do) ma linerzia morale di un efranger attratto, una volta in Francia, dalla figura “pafriarcale” di Pétain.

A guesto punto, prima che il gioco al massacro continui, completandao irrimediabilmente la figura dellintellettuale di
destra che l'infellighenzia veteromarxista aveva accreditato, sembra opportune fare, intorno a lonesco, gualche rifles-
sione ni 4 droite ni 4 gauche, mais dans l'air. Per provare - é possibilel - che lonesco non & fra quei “chierici” che
hanno tradito. Per sostenare che ha saputo, pur fra gli smarrimenti dell'epoca, essere una voce di quella “cultura della
crisi” che perd cercava, con il teatro dell’assurdo, nuove verita nascoste e non provvisorie, né istituzionalizzate: tenen-
do al centro Bérenger, I'Uomo nella sua selitudine eroica contro il potere. Quando nel 1950 La cantafrice calva riuscl
ad essere rappresentata, fra lazzi e sarcasmi, in un teatrino della rive gavche di Parigi, Julien Benda (morto nel ‘56)
continuava a predicare contro il modernismo antirazionalista: e dungue non avrebbe potuto approvare la lingua anar-
chisante, che approdava all'assurde, delle prime piéces di lonesco, e in lui configurare un "chierico” virtuoso. Ma oagi,
con il senno di poi - meglio: mettendo a confronto in una giusta prospettiva le ragioni del pamphiet di Benda e il senso
del teatro di lonesco - lincompatibilita fra i due & assai meno evidente. Oggi possiamo dire che il "chierico” lonesco,




attraverso le metafore teatrali e civili del suo eroe eponimo Bérenger
& con il "grottesco tragico” delle sue farse - La Canfalrice, La Legon,
Les chaises, Amédee - confinuava a interpretare le desolanti realta
del secondo Novecento, guelle della caduta degli "universali®, ma per
prenderne le distanze con la derisione, & battersi contro i tolalitarismi
della cultura e della politica: proprio come Benda, | caso lonesco - si
wuol dire - si presta ad un discorso aggiornato sul ruglo dei “chierici”
al di fuori, finalmente, dei pregiudizi ideclogici alimentati dalla guerra
fredda. Ricordiamo: quando apparve in Francia, negli anni ‘50 del
teatro delle idee, l'assurdo di lonesco fu sbandierato dalla gauche,
anche italiana, come sintomo del disagio e della solitudine dell'uomo
fra gli ingranaggi del potere totalitario e della cultura dell’inautentico.
Era un assurdo che si rivoltava, come in altro senso quello di Camus,
contro le false categorie - le convenzioni - del “disordine costituito™
che cosa, in gquesto senso, di pii bendiano? Ma alla sinistra, chiusa
negli schemi della guerra fredda, sfuggivano altri aspetti di lonesco
che si soltraevano alla logica manichea di quel tempo, per manife-
starsi negli spazi di liberta di un intellettuale inorganico, Sfuggivane,
di lonesco, le radici personaliste della sua formazicne (La fame e /s
safe), le inquietudini metafisiche (I re muore), il profetismo apocalit-
tico (Gioco al massacro). Segnato dalle esperienze surrealiste e
dadaiste di gioventd, guarito dalle illusioni delle prime esperienze
politiche, vicino a Esprt di Mounier, refrattario ai condizionamenti
ideologici I™esiliato” rumena lonasco si chiudeva en artiste in una
sua appartata estraneita (N pedone dell'ara, ol suo romanzo Le sofi-
tarie, dove immaginava di essere unico testimone, a Parigi, di una
guerra civile “invisibile”, anticipando di un quarto di secolo 'attacco
terroristico dell'11 Settembre alle torri di New York). E una volta elet-
to all Académie moltiplicava gli interventi contro il nonsenso della
politica politicante (Nofe e contronote), accentuando un suo nichili-
smo scontroso e dolente contro i poterd costituiti, anche se con il tra-
vestimento di una comicitd plus désesperante que le fragigue, per-
ché - diceva - «le comigue est tragique, et la tragédie de 'homme
dérisoire».

Solo fra profeti armati

E cosi - solo in mezzo ai tanti "profeti

armati’ dell'uno e dell'altro bordo -
lonesco era stato abbandonato dalla
gauche ed era stato inscritto (vecchie
categorie: ma negli anni della guerra
fredda si usavano) fra | pensatori della
droite. Collocazione angusta, e ingiu-
sta; in realta lonesco aveva saputo
prendere le distanze - in una concezio-
ne che continueremo a considerare
bendiana - dalle forme greftte, astiose,
violante dell'engagement ideclogico per
collocarsi fuori e al di sopra dei due
campi, in una condiziona di coraggioso
& meritorio isclamento. La dove - scrig-
se sul finire degli anni '70 - la cultura
rivendicava (ecco gli “assoluti” dei “chie-
rici” virtuosi di Benda) la propria sepa-
ratezza dalla politica. In quelle pagine -
che ogagi risultano di un'attualita sor-
prendente - lonesco contestava la for-

mula poliigue d'abord con cui la destra classica, quella di Maurras,
aveva preteso di imporre il primato della ragion politica sull’autono-
mia della cultura. La politica - ragionava l'ultimo lonesco - dovrebbe
essere la scienza di ordinare i rapporti interni di una societa, quelli
della cultura compresi, ma ha finita, insieme all'economia, per pren-
dere il sopravvento su ogni altro aspetto della convivenza sociale.
Sicché la pofitigue politicienne «& diventata l'esercizio permanente, e
vano, dell'organizzazione fine a se stessa». Di fatlo, «uno strumento
per smantellare la cultura nel suo complesso, a tutte danno della
metafisica, dell'arte, della scienza». Crescendo a dismisura, «la poli-
tica diventa un combattimento all'ultimo respiro per il potere, che
consuma tutte le energie dell’'vomo... Mon ci sono piu forme del pen-
siero che possano manifestarsi senza il suo consenso; e siccome la
palitica non pud esistere senza un supporto ideologico, eccola pron-
ta a costruirsi le giustificazioni filosofiche che le servono per mante-
nere il poteres. Con l'aiuto, ¢a va sans dire, di quei chierici disposti a
tradire di cui parlava Benda, per chiudere gli uomini nella prigione di
schami contrabbandati come verita indiscutibili, Questa politica onni-
vora - concludeva lonesco - «a randu 'humanité follexs: spiegazione
razionale della paura irrazionale del Rinoceronfe. Possiamo conti-
nuare a considerare “di destra” colui che definiva il potere «una mac-
china mostruosa che stritola lindividuo», che indicava la politica
come lingua del sopruso e dell'alienazione e che si era rifiutato di
avallare le violenze del suo tempo: gulag, stalinismo, Suez, Indocina,
Vietnam? Esattamente come Benda, lonesco era convinto che il
pensiero metafisico fosse incompatibile con il “realismo” cinico della
politica e che, da guesto usato, ne travestisse “al basso™ i valori.
Langoscia che nelle sue farse dell'assurdo veniva dalla confusione
delle lingue & dalla proliferazione degli cggetti aveva nella politica il
suo mandante. La subivano Bérenger ma anche il Re, che ne rica-
vava presagi di morte. Mentre irrideva al tragico fallimento del pote-
re nella sua parodia del Macheth, nelle riflessioni pubbliche queasto
clown del nouveaw théatre continuava imperterrito, come il suo
Bérenger, una guerra inflessibile per la libertad del’'uome e la dignita
della cultura. Di cui scriveva: «La cultura & un vasto parlamento dove
Kant risponde a Platone, Plotino discute con Maitre Echkart, Freud
interroga Sofocle, Heger riprende Eraclito, Marx risponde a
Proudhon, Maritain chiede spiegazioni a Tommaso d'Aquino,
Costoevski) critica gli  Inguisitori,
Heidegger prolunga Husserl... Ma per-
ché questo sia possibile nel tempo
occorre la liberta. Mon c'é liberta senza
cultura, non ¢'é cultura senza libertas,
Chi serive ricorda alcune conversazioni
avute con lui su questi temi, nella sua
casa parigina a Montparnasse. lonesco
citava quel personaggio di Dostoevski]
che diceva «se Dio non esiste, allora
tutto @ permessos; e laicamente aggiun-
geva che si poteva sosfituire la parola
Dio con una morale qualsivoglia, univer-
sale, ma il discorso non sarebbe cam-
biato; o il «tutto & permessos» sarebbe
stato linferno. Possiamo ancora dire,
dungue, «lonesco homme de droites? O
dobbiamo rileggerlo, questo fool dell’as-
surdo, come un “chierico virtuoso®, per
proteggerci dai “rinoceronti” del presen-
te? @

Eugene lonesca, con Ugo Ronfani, a Parigi ned
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di Francesco Tei

el teatro, per chi non lo
sapesse - da qualche

anng, ormai - il capo-
luogo della Toscana &,
ufficialmante, Prato,

Perche il teatro stabile (finalmente
nato) della regione & il Metastasio
di Prato. Impossibile vederlo
nascere a Firenze: per |'opposi-
zione delle altre cittd toscane -
non esiste realtd multicentrica
(per non dire, sbrigativamente,
campanilista) come quella di que-
sta regione - & anche per il
sostanziale disinteresse, da sem-
pre, della Firenze istituzionale,
verso una prospettiva del genere,
Chissa perché,

Il Metastasio, diventato Stabile
sotto la direzione di Castri, & poi
passato, dopo un brevissimo
interregno ad interim di Renato
Borsoni, ad una breve stagione
guidata da Massimo Paganelli. Un
uomo che molti vedevano inadatto
a un teatro come il Metastasio e
che, alcuni, invece, hanno saluta-
to come un “profeta” del nuowvo,
considerata la sua scelta radicale,
estrema e indubbiamente corag-
giosa, anche se un po' troppo
eccessiva, in favore di un teatro di
tendenza, di ricerca avanzata.
Una radicalita di impostazione
artistica che ha pagato molto alla
svelta. Adesso il Metastasio ha
voltato pagina: al timeone c'é un

pratese doc, Massimo Luconi. Regista, uno dei giovani
discepoli di Ronconi negli anni di Prato, e poi suo assi-
anche ex assessore Pds alla Cultura del
Comune. In quelle vesti, tra I'altro sei anni fa, fu tem-

stente,

interwvista a Massimo Luconi

Il nuovoe direttore
del Metastasio,

pratese doc, lancia
un ricco piano
triennale che concilia
sperimentazione e
tradizione, cerca di
valorizzare quello
che gia esiste nella
regione e allo stesso
tempo apre una fine-
stra sull’'est Europa

Prato capoluogo

della Toscana teatrale

poraneamente direttore artistico, di
un Metastasio non ancora Stabile.
Luconi ha presentato un program-
ma dettagliato di tre anni, un piano
denso di progetti e ricco di nomi e
di titoli, tra produzioni e coprodu-
zioni anche internazionali.
Innanzitutte c¢'& il riterno di
Ronconi, sia pure nel 2005, a
trent’anni dall’'esperienza del
Laboratorio di Prato, 'epoca leg-
gendaria dell'Crestea, di Utopia,
delle Baccanti, della Torre. A parte
Ronconi, «che torna con grande

entusiasmow», parola di Luconi,
ecco nomi  come qguelli  di
Lombardi-Tiezzi (di cui Prato

coprodurra Amfeto, quest'anno e
Anfigone di Brecht nel 2004), di
Marco Baliani (anche interprete de
Lo straniero da Camus), di Claudio
Morganti, con un “omaggio-serata
di gala” per Pinter & poi con la
Salomé di Oscar Wilde, de |/
Fratellini Bartoli-Cantarelli, di Ugo
Chiti. E ancora, Remondi e
Caporossi, Armando Punzo (di cui
sopravvive il Nihil prodotto da
Paganelli), Lucilla Morlacchi (con
una nuova edizione di Giorni felici).
Poi, drammaturgia contemporanea
con Edeardo Erba, ovviamente con
Chiti, con lo scrittore Sandro
Veronesi che adattera per la scena
il film No man's land. Italia nella
nebbia, il dramma di Erba, sara
diretto da Paclo Magelli, regista
pratese lrapiantato dagli anni
Settanta nell’Europa centro-orien-
tale, dove e riuscito a farsi apprez-
zare come meritava. E proprio la
presenza, o meglio il ritorno a

casa, di Magelli, con uno spettacolo della compagnia
del Teatro Stabile Sloveno di Trieste, con alcuni attori
italiani tra cui Pamela Villoresi, che apre una finestra
sul teatro eurcpeo. |l prossimo anno, infatti, quattro




compagnie ospiti animeranno a Prato una rassegna-
festival su “Teatro e danza dalla Slovenia e dalla
Croazia". Lanno seguente, obiettive puntato sulla
Russia, con una coproduzione tra Tealro Metastasio e
Baltijskij Dom di Pietroburgo: I matrimonio di Cechov.
Infine, a parte progetti speciall e teatro per i ragazzi
con il Tpo di Prato, alcune produzioni - la prima diretta
dallo stesso Luconi, cioé Le parefi della solitudine di
Ben Jelloun - sul fronte “multiculturalitd ed impegno
civile”™.

HY - Insomma, guesto é un carlellone dove ¢'é dav-

vero di futto. E gid questa & una scella, in un cerfo

SEnNs0.
LUCONI - 51 perché per me non esiste un modo solo
di fare teatro, ma modi diversi, che hanno pari valore e
pari dignita. La ricerca & obbligatoria, per me, ma lo &
anche la tradiziona. Vanno esplorati i linguaggi della
multimedialita, ma anche la Commedia dell'Arie e |a
sua scuola antica, alla quale - infatti - dedichiamo un
progetto speciale, con corsi e laboratori, ma anche
momenti produttivi, guidato da Marcello Bartoli, Ci pué
essere, ed & giuslo, la sperimentazione pil rivoluzio-
naria & ardita, ma deve esserci anche il grande teatro
di testo e di regia. Perché tutto nasce dalla tradizione,
dalla drammaturgia di parola, dai grandi testi. E la
base che non si pud negare, & che si deve conoscere.
Magari per prendere poi altre vie.

HY - Quindi lei non & un fautore di un genere parti-

colare.
L. - C'& un unico teatro che non mi piace e che io rifiu-
to fermamente. |l teatro che non & onesto, o nasce sal-
tanto per fare borderd. Credo nella compresenza di
teatri e stili diversi. E da guesto punto di vista noi
siamo una struttura adatta. Abbiamo due grandi sale
diverse e complementari: il Metastasio - un teatro tra-
dizionale all'italiana - ed il Fabbricone, pit moderno,
uno spazio infinitamente deformabile. Due sale che si
dividono, infatti, anche la programmazione degli spet-
tacoli che ospitiamo: al Metastasio il teatro di parola,
di grandi attori e di grande regia, al Fabbricone la
ricerca, l'indagine su nuove dimensioni teatrali.

HY - Il Metastasio &, e deve essers, in guanto
Stabile, anche il teatro delle Toscana. Lei é d'ac-
cordo con guesto?
L. - 5i, & un fatto essenziale, Un elemento che fino ad
ora, nella sua giovane storia, € mancato. Non vogliamo
egemonizzare nulla, ma piuttosto essere un punto di
riferimento, radicarci nel territorio, creare una rete di
rapporti.

HY - E cioeg?
L. - Ci impegniamo, nella nostra attivita produttiva e
non, a valorizzare quello che gia esiste nella nostra
regione. E uno dei nostri compiti fondamentali...
Creeremo anche rapporti & scambi con altri teatri -
vedi il Giglio di Lucca - e con festival estivi come
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Radicondoli, Volterrateatro, il poco cono-
sciuto Festival dell'Argentario. Insomma,
da un lato ci vogliamo aprire all’Europa,
dall'altro wvogliamo perd guardare con
attenzione al nostro territorio. Guardando
anche al nuovo, alle compagnie giovani,
emergenti, in maniera approfondita, siste-
matica,

HY - Punterete molto, quindi, sugli arti-

sfi toscani?
L. - Si. Avremo perscnalita come Magelli,
altri pratesi come Bartoli o Pamela
Villoresi, Ugo Chiti, che scrivera e dirigera
per noi | ragazzi doi via della Scuola. E
Carlo Monni, un talento atipico, di cui pro-
durremao
L'amore & quel
che confa, un
testo in cui
Dante incon-
tra Charles
Bukowski.
lgnorare certe
personalita di
grande rilievo
soltanto  per-

ché s0N0
toscane, per
timore di

essare chia-
mati provin-
ciali, divente-
rebbe un pro-
vincialismo al contrario. Assurdo, stupido. Tanto pid
che sono attori, autori, registi apprezzati devungue.
Perché non dovremmo crederci proprio noi?

HY - Ha parlato di una attenzione alle realta giova-

ni e emergenti...
L. - 5i, le sottoperremo, cosi come vogliamo fare con
tutto il nuovo teatro toscano, ad un'indagine seria,
scrupolosa. Per i gruppi giovani abbiamo anche uno
spazio nuovo, adattissimo: lo chiamiamo il Fabbrichino,
perché & un altro luoge ex industriale proprio di fronte
al Fabbricone, Una sala pid piccola, ma da utilizzare.
Vagliamo mettere in cartellone i lavori di questi gruppi.
Perché & importante, Ma & ancora pil importante met-
terli in programma non casualmente, come capita, ma
inseriti in un certo contesto, con una logica precisa.

HY - Al suo fianco, come consulente, ¢'é Mimma
Gallina, che era candidata anche alla direzione
della Fondazione Toscana Spettacolo, I'ente regio-
nale che si occupa sopratiufio oi disfribuzione.
L. - Una collaborazione, la sua, di grandissimo valore,
un apporto di estremo interesse, direi determinante.
Sul fronte, ad esempio, dei rapporti internazionali, e
anche di quelli - da far nascere - con l'universita. B

In apariura, il drefione
del Metastasio di Prabo
Massena Luconi; in allo,
Marcello Barioli e, a sini-
sira, Marco Baliani.
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di Stefania Maraucci

solamente alcuni. Moltissimi e prestigiosi, inoltre, sono stati
i gruppi e gli artisti del teatro di ricerca nazionale e interna-
zionale, che hanno lasciato al rinato Teatro Muowvo il loro
segno indelebile: da Yves Lebreton a Bolek Polivka, da
Alfonso Santagata a Claudio Morganti, da Paolo & Lucia Poli
a Pippo Delbono, da Manlio

| 1980 registra in campo tea-
frale una “scossa” per molti
versi paragonabile a quella
tellurica che tanto ha inciso
sulla vita, gia di per s molto
problematica, della cittd di Napaoli.
Grazie all'iniziativa di due privati
cittadini, Angelo Montella e Igina Di
Mapoli, nel novembre del 1980
rinasce il Teatro Nuovo, nel luogo
stesso in cui sorgeva la prestigiosa
sala seftecentesca, completamen-
te distrutta da un incendio nel 1935
e altrimenti destinata, dopo qua-

Uno spazio privilegiato
per le compagnie dii
ricerca al sud, nato nel
1980 grazie all’iniziativa di
Angelo Montella e Igina
Di Napoli, nello stesso
luogo in cui c’eral
settecentesco fempio
dell’'opera buffa

Santanelli a Giorgio Barberio
Corsetti, da Giuliano Vasilico a
Remondi e Caporossi, dal Teatro
dell'Elfo a Carlo Cecchi, dal Teatro
Settimo alla Societas Raffaallo
Sangzio, dall'Odin Teatret a Marcido
Marcidoris e Famosa Mimosa. Ma,
oltre a seguire con attenzione e
lungimiranza chi a Napoli, in italia &
all'estero si dedica alla sperimenta-
zione, Angelo e lgina, ben presto,
hanno cominciato ad impegnarsi
anche sotto il profilo produttivo. Dal
sodalizio con Il Carro di Annibale

rantacingue anni d'oblio, a diventa-
re un deposito o, peggio, un'autorimessa. Da quel momen-
to, i tubi innocenti messi a puntello delle case lesionate dei
Quartieri Spagnoli sarebbero stati atiraversati dalle ventate
di novita provenienti da questa sorta d™avamposto”, che si
& subito connotato come spazio privilegiato del teatro di
ricerca.«Ci siamo riconosciuti fin dallinizio nella storia del-
I'antico e prestigioso Teatro Nuoveo, tempio dell'opera buffa
e, per pii di tre secoli, meta ambita d'importanti compagnie
di prosa napoletane e nazionali» - spiega senza celare il
proprio compiacimento la direttrice artistica Igina Di Napoli
-; #& ci ha sempre affascinato moltissimo l'idea di conside-
rarlo il nostro “genius loci™; per questo & stato naturale, oltre
che doveroso, conservarne il nome. Come pure amiamo
ricondurre i tanti artisti che ogai, di volta in volta, collabora-
no con noi ai vari Medebac, Donizetti, Rossini, Pantalena,
Di Mapoli, Scarpetta, Viviani, Totd, De Filippo dei secoli pas-
sati...». E in effetti, la sala di via Montecalvario, fin dalla sua
apertura, ha accolto speitacoli destinali a diventare “storici®
nel loro genere, basti pensare a Tango glaciale di Mario
Martone, Le cingue rose di Jennifer di Annibale Ruccello,
Partitura di Enzo Moscato, Totd principe di Danimarca di
Leo de Berardinis, La nalura non indifferente di Antonio
Neiwiller, Resurmezione di Renato Carpentieri, per citarne

Ruccello & scaturita, infatti, nel
1882, la cooperativa Teatro Nuovo - Il Carro, che ha prodot-
to spettacoli di artisti affermati ma anche di talenti in cresci-
ta: «Abbiamo sempre creduto fermamente nei giovanis -
continua con orgoglio lgina - «e questa fiducia si & rivelata
ogni volta ban riposta. Non a caso dal nostro “vivaio” sono
venuti fuori talenti come Antonio Latella, Antonello Cossia,
Raffaele Di Florio, Riccardo Veno, Davide lodice, Tito
Piscitelli, Monica Mappo, Arturo Cirillo, Pierpaclo Sepe e
tantissimi altri. Con il passare del tempo e, soprattutto, con
l'incremento della progetiualita legata alle produzioni del
teatro ci & sembrato, pertanto, opportuno “aggiornare”
anche la nostra forma organizzativa. Cosi nel 2000 la coo-
parativa culturale ha lasciato il posto ad una srl denominata
Muovo Teatro Nuovo, una societd sicuramente pid attuale &
funzionale ai sempre pil importanti impegni produttivi della
struttura. Fortuna ha voluto, poi, che, contemporaneamente,
gli enti locali abbiano cominciato, in generale, a prestare
maggiore attenzione alle attivita culturali cittadine, per cui il
‘nuovo corso” del nostro teatro & risultato senza dubbio
meno impervio, sopratiutto se paragonato alle difficolta che,
al contrario, hanno caratterizzato gli ultimi anni di vita della
cooperativas. Come pure altrettanto determinanti si sono
rivelati gli interventi di riqualificazione attuati dal Comune
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sulle aree "depresse” del
centro storico, legati al
progetto  Urban degli
Assessorati alla Dignita
e alle Politiche Sociali.
Interventi che hanno
dato wuna fisionomia
completamente diversa
alle strade e alle piazze
dei Quartieri Spagnoli &
che hanno accompa-
gnato di pari passo la
crescita del Teatro
Muovo, amplificandone
la volonta di calarsi sem-

regia di Latella

con GENET al tavolo di un postribolo

on c'e che dire: la stagione

teatrale napoletana si & aper-

ta sotto i migliori auspici. Da
otcobre a novembre, infatti, il Nuovo
Teatro Muovo ha proposto 1'interes-
sante Opera Genet, un articolato pro-
gramma di spettacoli teatrali, proie-
zioni cinemateografiche, mostre, dedi-
cato al discusso autore francese.
Elemento cardine del ciclo d'evenci la

QUERELLE, liberamente tratto da Querelle de
Brest di Jean Genet. Adattaments di Federico
Bellini & Antomioc Latella. Regia di Antonio
Lateélla, Scene e costumi di Mela Dell’Erxrba.
Sucno di Franco Visicli. Disegne luci d4i
Giorgio Cervesi Ripa. Training fisico e acro-
batica di HNHicole FKehrberger, Con Danilo
Migrelli, Rosarico Tedesco, Marco Foschi,
Ssabrina Jorio, Giovanni Franzoni, Enrice
Boccaforte, Stefano Lagumi, Emilio Vacca,
Trilogia di Genet, firmata dal regi- Giuseppe Lanino, Giuseppe Massa, Emiliano
pre pii profondamente sta Antenio Latella e composta dalle  Bricschi, Marco Fubini, Massimiliano Paggetti,
nella realta sociale della messinscene di Stretta Sorveglianza, I Mauwro Pescio, Pepps Papa, Cristiano Nocera,
propria zona di residen- Negri, (Querelle, destimate a rappre- Facle Carxbone, Marce Cacciola, Hicole
7. Grazie alla stretta sentare 1°Italia, in occasione del- Eehrberger, Ottavia Casagrande, Marco Martind,
: i F l'undicesima edizicone del Festival Giuseppe San Giorgi, Salvatore Massa. Prod.
collaborazione di attorl, ¥ 101).ynione dei Teatri d'Burcpa di  Teatro Garibaldi Teatzo d’Buropa, PALERR -
registi, autori sono nati, Villeurbanne. Querslle de Brest, ulti-  Rosve Teatro Nuowe, NAPOLI.
infatti, eventi, rassegne, mo romanzo di Jean Genet nonché *film
seminari & incontri cultu-

testamento” di Rainer
rali d'ampio respiro, ma Fassbinder, rappresenta per 1l giovane regista stabiese la tappa conclusiva di un idea-
soprattutto  numerosi

Werner

le viaggio nell‘animo umanc che sembra individuare nella devianza una delle peasibili
! 3 vie per il raggiungimento dfuna qualche forma d'integritd. LAultime spettacols della tri-
laboratori con i ragazzi logia, infatti, ructa prepric intornme al primcipio gemettiano secondo il quale rmilla ha
del guartiere che pur- un vero significate senza il propric opposte - legge e crimine, rettitudine e peccato,

troppo vivono ancora la amore @ odio - cosicché i comportamenti devianti sone altrettante validi delle wirth I protagonisls & Cuarelis,

loro normalita nel diza- commemente riccnosciute. Una travolgente fisicicd connota ancora una wvolca 1'allegti=-
mente proposto da Latella, il cud
inizis & affidate in maniera
estremamente suggestiva alla bra-
vissima Micole HKehrberger, imgpe-
gnata a raffigurare, con la pla-
sticitd del sue corpo statpario,
il mare sul quale veleggia il
Vemgeur, la nave che conduce
Cuerelle a Brest. La storia del
marinaio, ocodnvolto in  loschi
traffici & in wvarie relazioni,
eterc e omosessuali, si dipana,
all'internc della Feria, il caffé-
postribkbalo bretone, i1 cul tawoli,
sostituiti alle poltrone del tea-
txo e disposti ai lati @'una lunga
passerella collegata al palcogroe-
nico, sono occupati dagll spetta-
tori-avwentori. Qui fra le sca-
brose vicends di prostitute, mari-
nai e ambigqui esponenti della giu-
stizia, il protagonista, insiema
con il sue “doppio”, il fratello
Aobert (rispettivamente Rosario
Tedesco € Marco Foschi, entrambi
straordinari per capacitd espres-
sive)] sperimenta i sentimenti e le
sengsazioni pid forti e contra-
stanti, fino allo scontro finale e
catartico con la morte, Uno spet-
tacole intenso e coinvolgente, che
malgrado un certo compiacimento e
gualche lungaggine di troppo, ha
offerto momenti di grande emozio-
ne. Stefania Maraucci

gio familiare e sociale.
E. in fin dei conti, sem-
bra essere proprio que-
sta l'importante lezione
appresa e tesaurizzata
dallo staff del Teatro
Muovo nei suoi vent'an-
ni e pid d'attivita: dare
spazio agli artisti sco-
nosciuti, come ai mae-
stri, ma anche lavorare
e scambiare conoscen-
ze con la realta circo-
stante, senza mai
dimenticare che, nel
bene e nel male, essa ci
appartiena. (Nitn Nuowvo
Teatro MNuovo srl -
Centro di produzione,
promoziong e ricerca
teatrale, cinematografi-
ca, musicale e arti visi-
ve. Sede Amministrativa
e Teatro: via
Montecalvario, 16 -
80134 MNapoli - tel.
081 425958 - tix
081.40606 - e-mail:
nuovoteatro-
nuovo@tiscalinet.it) W

s 5 e i 5

da Ganet, regia di Lalela,




ossler

iovanni Testori, qual-
che mese prima di
morire, durante un
incontro in un piccolo
teatro gilovanile di
Milano, per riafferma-
re la sua idea di tea-
tro, ricordava, come
altre volte, un verso
preso dal Filippo
dell’Alfieri, pronunciato da
Perez, il difensore degli
oppressi, «libero sempre non é
il pensier liberamente espres-
so». Ecco per Testori il solo
senso del teatro, nel nostro
tempo piu che mai, era «quello
di difendere il diritto a parla-
re di chi non ha parola, anche
se gli viene concessa. Vengono
concesse tutte le parole, ma
sono tutte parole prestabilite,
tutte parole limate, tutte paro-
le preparate. E una liberta di
dire parole non libere».

A dieci anni dalla sua scompar-
sa, in queste pagine cerchiamo
di ricordare la lunga parabola
della parola testoriana, gli odori di zolfo,
mischiati poi a quelli dell’incenso, che ha
sparso su un pubblico a volte scandalizzato
altre volte legittimamente dubbioso; gli atto-
ri, le attrici che, questa parola, hanno
incarnata sulle nostre scene; i critici che
con i loro scritti ci permettono oggi di
ritornare ad ascoltare quella parola con le
orecchie e la sensibilitd del tempo.
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Il furore della Jol(3¢} l‘?\‘i‘

Il modo piu profondo

di leggere lintera
opera di Testori

e di considerarla teatro,
poiche I'essenza

del teatro e di mostrare
al mondo cid

che & nascosto




di Luca Doninelli

gni anno che passa, da che & morto
Giovanni Testori, qualocuno, da giornali & rivi-
ste, mi chiede quale sia stata per me la sua
aredita. E io penso che, se devo ripetermi
ogni volta, forse & perché le mie risposte
non sono convincenti. Mon & molto importante quello che lui
mi ha lasciato. E importante, se mai, vedere se in me o in
qualcuno dei tantissimi giovani che lo seguirono & lo ama-
rono sia possibile ravvisare un tratto di lui, un elemento
della sua fisionomia che aiuti a meglio penetrare nell'opa-
cita degli scritti.
E cosi breve il nostro soggiorno qui che difficiimente anche
I'arte pil consumata riesce a rapire del nostro segreto qual-
cosa pid che un frammento, Considero cid che ho scritto e
ritrove gqualcosa del mio volto in una riga qua, in un agget-
tivo 1a, mentre il resto & consuetudine, sia pur buona - quel-
la buona consuetudine che chiamiamo letteratura, e la cui
forza sta non tanto nel raggiunto accordo col cuore (guesto
& un dono) quanto nella ricerca tesa di tale accordo. Cosi
come io mi rivedo pid spesso in questo o guell'aspetto dei
migi figli, cosi, forse, anche di lui, Giovanni, pud restare
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Franco Branciaroli
«I suoi spettacoli erano messa in vita»

DOSSIER

L

Dire Franco Branciaroli & dire I'attore per eccellenza di Giovanni
Testori, il prediletto, quello al guale lo scrittore di Novate ha regalato i
suoi ulimi capolavori: In exitu e Verbd, Sfaust e sdisOré. Branciaroli non
dimentica la lezione di Testori sia che declami, abbarbicato su una roc-
cia, i versi del Prometeo incatenato sia che si metta a tavolino a scrivere
Cos'e Vamore, «Giovanni - dice parlandone al presente - & un teorico del
teatro che va controcorrente perché in un periodo (iniziato con Artaud e
che continua tuttora, ammesso che oggi si faccia teatro seriamente)
dove il testo & stato messo in secondo piano a favore della scena riporta
l'attenzione sulla parola. Per Testori 'apparato scenico non conta: conta
solo la parola incarnata. E qui molti teatranti dicone: “Eccolo, il solito
cattolico”. In Testori la parabola della parola & vertiginosa: il compito
del teatro, anche oggi che ha a disposizione molti pilt mezzi becnici, @
quello di passare dalla carne, dalla parola incarnata, al Verbow. Un chia-
ro richiamo all'evangelico «I1 Verbo si & fatto carne, ma quello che oggi
chi fa teatro ha di fronte & un iter da percorrere al contrario. La parola
incarnata non & la parola poetica perché non tutte le parcle possono
compiere il passaggio da carne a Verbow. E la riflessione non pubd che
gpingersi sull'idea di teatro di Giovanni Testori., «Per lui - spiega
Branciaroli - tutto & monologo, anche laddove si presenta sotto forma di
dialogo: che cosa sono la tragedia greca o il teatro elisabettiane se non
un grande monologoe? E alla luce di questo si comprende perché
Giovanni considerasse un insulto dire che un testo debba essere “col-
laudato sul palcoscenico”. 11 teatro cosi come egli lo intende, ['unico
oggi concepibile, pud esistere anche senza dispositivi: senza trame,
senza regia, senza scrittura scenica. Teatro & [a parola nuda e cruda
detta da un pezzo di carne palpitante sul palcoscenico. Quello di
Testori & un margine stretbo, ma & I'unico possibiles Un insegnamento
che per Branciaroli nessuno tiene piii in considerazione. «Oggi il grave
non & non fare testi di Giovanni Testori - il suo teatro pud vivere anche
lontano dalle scene -, ma non aver ascoltato la sua lezione tornando ad
essere neoartaudiani. Per questo il teatro oggi & sottocultura, semplice
divertimento, spettacolarita: I'unico giudizio che emettiamo di fronte a
uno spettacolo & bello o brutto, divertente o noiosos. Un ricordo del
Testori sul palco. «Per spiegare il suo lavore & improprio il termine
messinscena: dovrei parlare di messa in stato di me, di un percorso per
mettermi nello stato giusto per dire quelle sue parole. Ecco: i suoi spet-
tacoli erano messa in vitas. Pierachille Dolfini

gualcosa negli atteggia-
menti altrui. Mell'impegno
giornalistico di alcuni migi
amici c'é, ad esempio,
un'eco della sua passione
per la realta fisica delle
persone e delle cose, una
passione che lo portava a
scoppiare  in  lacrime
davanti a una brutta noti-
zia letta sul giornale o
appresa dalla telavisione.
Questa partecipazione ai
destini umani nella loro
unicita e concretezza,
questo senso profondo
della pieta, & uno dei tratti
salienti della sua figura, Lo
rivedo quando, a
Desenzano del Garda,
dove l'avevo invitato per
parlare del Romanino e
del Moretto ai ragazzi dei
licei, si scaglid contro gli insegnanti che non avevano mai por-
tato i loro alunni a vedere i quadri di cui stava parlando, e che
si trovavano - tutti - a pochi chilometri da li. «\oi insegnanti v'il-
ludete e illudete i ragazzi» disse eche per conoscere gualcosa
sia sufficiente parlarnes.

La conoscenza era per lui un fatto fisico, inscindibile dall'espe-
rienza. Ero sempre strabiliato dalla sua capacita di leggere
poeticamente un dipinto, e al tempo stesso dalla sua erudizio-
ne, che non gli faceva omettere una sola data o qualsiasi altra
circostanza significativa, anche apparentemente banale, che
potesse introdurre adeguatamente alla realta di quel dipinto. A
questo amore per la realta vorrei aggiungere la stima. | giudi-
Zi, anche molto severi, che Giovanni espresse su di me pre-
supponevano sempre una grande stima. Gli studenti che lo
ascoltavano parlare erano colpiti innanzitutto da questo aspet-
to: la sua capacita di stima non solo dell’'oggetto di cui era stato
chiamato a parlare, ma anche delle loro persone. Davanti a lui
mi sentivo una persona importante, era cosl che mi considera-
va, anche e non avevo scritto ancora nulla di significativo. C'é&,
poi, il suo cdté anarchico, che & forse la parte di eredita che pid
mi compete, Grazie a lui, e sviluppando un'attitudine gia pre-
sente in ma - ma che senza di lui sarebbe quasi certamente
abortita -, io sono per sempre un non-schierato, un non-alli-
neato. Un solitario, se vogliamo. Non esiste corrente estetica o
letteraria presente nella quale mi riconosca. Lo stesso dicasi
per la cultura e la politica. Benché io scriva su quotidiani nazio-
nali, ai quali sono naturalmente molto grato, patisco una com-
pleta disomogeneitd rispetto alla loro linea - né le cose cam-
bierebbero se cambiassi giornali.

Quattro anni fa, mentre correggevo le bozze del profilo storico-
letterario dell'Enciclopedia Garzanti delia Lefteratura, redatto
da persone serupolosissime, mi sono accorto con meraviglia di
esservi incluso (per puri motivi generazionali, devo dire), men-
tre di Giovanni non si faceva menzione. Cid non dipendeva da
chissa quale disistima nei suoi riguardi, ma da una semplice



dimenticanza: prendendao in considerazione corren-
ti, linee di tendenza, sviluppi, movimenti, genera-
Zioni ecc., il redattore aveva dimenticato il nome di
Testori per il semplice moliva che Testori non
appartenne mai ad alcuna corrente, & quando wvi
aderi - per esempio al neorealismo dei “gettoni” di
Einaudi, diretti da Vittorini - lo fece per mostrare
ancora meglio la propria estraneita.

Ogni parola a voce alta

Ma tutto questo, in lui, scivolava, precipitava verso
& dentro il teatro. La sua parola, anche quella lega-
ta alla critica d'arte, era nata per essere detta a
voce alta. Non c'era romanzo, poesia, articolo che
non fossero altrettante occasioni per il suo inces-
sante conffteor - che divenne, tra I'altro, il titolo di
uno del suoi testi teatrali pid intensi degli anni
Oltanta. Lo scorso anno, a |vrea, Valter Malosti -
uno dei migliori registi teatrali italiani - realizzd la
lettura teatrale, per due voci e coro, del saggio
testoriano dedicato a Martino Spanzotti, Iallievo
del Foppa che affrescd splendidamente una parete
della chiesetta eporediese di 5. Bernardino. Ne
usci un pezzo di teatro a tutti gli effetti: tanto che
Malosti lo riprendera anche quest'anno - e I'occa-
sione & di quelle da non perdere, perché in guello
spettacolo ¢'e davvero una scintilla del Testori che
ho conosciute @ amato come un padre.

Tutto era teatro, per lui. Lui slesso era un vero tea-
trante, & del teatro nulla gli era estraneo, nemme-
no I'estro del guitto. Plateale, sempre - ma non per
desiderio di ridurre tutto a piazzata, bensi parché &
nella natura delle cose che ci ostruiscono e ci
fanno male - & che sono le sole degne di diventare
letteratura, il resto & accademia - di cercare lo
spurge, il trabocco. Mostrare a futti quello che &
nascosto & 'essenza stessa del teatro. Non @ ung
stupro, non & il tradimento di un segreto. Il teatro &
I"'opposto del gossip, della letteratura scandalistica,
dove non esiste alcuna confessiona, ma solo l'esi-
bizione, & quindi l'oscenita. Il teatro & lo spazio
sacro di una condivisione. Un segreto condiviso,
un lutto comune, un dolore abbracciato, il senso di
cose sapute insieme - di quel sapere-insieme che
mette voglia di liberarsi delle cose infamanti, delle
colpa che ci strozzano.

La prima volta che lesse i miei racconti giovanili,
nel dirmi cha, a suo avviso, io aro un vero scritto-
re, Giovanni mi avverti: «pagherai tutto fino all'ulti-
mo centesimor. Disse che, se vogliamo fare i conti
con la verita e con noi stessi, dovremo sempre fare
i conti con l'ostilita di chi non vuole mai che si fac-
ciano conti con nulla. lo non so se questi conti li ho
fatti o no. Sospetto di averli, in parte, evitati. Ma, a
guarantaseai anni, il desiderio di rimettermi sempre
completamente in gioco, ripartendo magari da

Sandro Lombardi
«La lingua, levatrice dell"attore»

Va indietro, al 1985, la memoria di Sandro
Lombardi che dopo la morte di Giovanni
Testori ha portato sui palcoscenici italiand i
lavori dello scrittore di Novate proponendoli,
insieme al regista Federico Tiezzi, con una
personalissima chiave di lettura: da Edipus nel
1994 a Cleopatris nel 1996, da Erodids e Mater
strangosciis nel 1998 sino all'ultimo, recente
Ambleto, «Ho conosciuto Testori a Milano -
ricorda I'attore -, nel 1985, quando venne a
vedere al teatro dell’Elfo il nostre Rifratio del-
Vattore da giovane, C'incontrammo dopo lo
spettacolo. Federico e il Gianni, come lo chia-
mavano gli amici che erano con lui, parlavano
degli aspetti linguistici del Ritratto. Parlavano
di Confiteors. Sono passati molti anni da quel-
la sera, ma il ricordo & pit vivo che mai. «Cosi
= prosegue Lombardi - qualche tempo fa
Federico Tiezzi rievocava quell'incontro.
“Avemmo amici comuni: ¢ parlammo spesso
attraverso di loro, mancandodc le occasioni di
incontro. Parlammo di una possibile Arialda...
Alla Pergola, dopo la prima di In exity, corsi
da lui in palcoscenico per abbracciarlo: ci
incontrammo nel corridoio e salutandoci, per
uno di quegli strani casi del destino, inciam-
pammao tuthi e due rovesciandod uno addos-
so all’altro, pronti a cadere per via dello scon-
tro. Ci sorreggemmo a vicenda”». Anche
Lombardi ricorda bene la prima fiorentina di
In exitu wcol teatro che si andava svuotando
tra il clamore e le proteste. Nel vuoto della
scena, Testori non sembrava troppo dispiaciu-
to per lo scandalo suscitato dal sue monolo-
go+. Recitare Testori: ecco il sogno di Sandro
Lombardi. «Avremme voluto realizzare un
suo testo - dice -, ma c'era sempre qualche
impedimento, e il mio desiderio si poté realiz-
zare solo dopo la sua morte, con la messa in
scena di Edipus, nel 1994. Non avrei immagi-
nato, allora, che quello spettacolo sarebbe
stato il primo di una lunga serie, Nella dram-
maturgia testoriana, avevo trovato cib di cui
ero andato in cerca per anni: una lingua che
riassumeva in sé l'immediatezza del dialetto e
I'invenzione d'uno strumento di rovente viru-
lenza, di estremna raffinatezza e intensita ple-

bea. Avevo trovato un personaggio che non era un personaggio, sul quale
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In aperr, Giovannl Teston

sentivo di poter sovrapporre una maschera. Avevo trovato un testo da poter  mente lgge Conersazions

tradurre attivando un dispositivo drammaturgico che mi permettesse di
andare al di [a dell’interpretazione. Percepive di attraversare una soglia che

con i3 mone; nela peg. prece-
denie, Fanco Brancamd in
St oo Valerin Sofientn);

mi faceva scoprire di me attore pil di quanto qualsiasi altro autore mi aves- b sk, Sandn Lombard b

se mai permesso di fare. Cuella di Testori & una lingua levatrice dell’attore. Edpes, regia o Tex; nela
Mon a caso il nodo centrale dell’ Ambleto & il mistero della nascita. 5i & sem- pag. seguenis,  Adiana
Inrocend con Giiovannl Tesio,

pre detto che Testori & stato ossessionato dalla morte, No: la sua ossessione

& la nascita, il venire al mondo, I'essere chiamati alla vita. Tutto ritorna a
questa regressione, all'origine prima. Tutto & nel dramma della nascitas.

Pierachille Dolftni
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Adriana Innocenti

«MNo

I'autore o il regista, ma il maestro»

[l momento pit alto della collaborazione tra Adriana Innocenti e Giovanni Testori &
stata sicuramente Erodiade. Ecco come V'attrice ricorda quell’'esperienza. «Sapevo
che Giovanni aveva scritto Erodiade per Valentina Cortese e per il Piccolo: Franco
Enriquez, mentre stavo facendo Eleftra a Siracusa nel 1970, mi aveva fatto avere il
testo. Il Piccolo non la mise in scena: io me ne innamorai subito e la volli. Era il
1973 e cercai di procurarmi un incontro con Giovanni. Ci riuscii tramite Emanuele
Banterle. A un certo punto della nostra chiacchierata disse: "Il rapporto tra lei e il
figlio & molto di piii di un rapporto tra madre e figlio™. Io lo interruppi dicendo:
“Veramente, per quel poco che so, Erodiade aveva una figlia, Salomé, e non un
maschio”. E lui: “Ma no: da quando ti ho vista mi sono messo a scrivere per te il
Post Hamlet”. Cosi tra noi nacque "amore: quello dello scrittore con U'artista. E per
Giovanni io ero un’artista, non un’attrices. Testori diresse la Innocenti nei Quartetti
di Eliot & nell'Oreste di Alfieri. «E nel 1983 mi arrive una lettera dove mi chiedeva
di essere Erodiade. Per aiutarmi ad entrare nella parte, per insegnarmi a “stuprare
il personaggio” mi portd a vedere i quadri di Caravaggio e mi diede sei incisioni di
Tosca: “Ascolta quando lei canta lo quella lama gli piantai nel cuor e trova la tua into-
nazione”. Ho portato Erodiade in tutto il mondo: e ho sempre recitato in italiano.
Dalle tournée gli scrivevo: “La tua Erodiade & un successo”. E lui rispondeva: “Non
€ pil mia: & tua”. Quando feci Erodiade al Beaubourg nel foyer del teatro era stata
allestita una mostra con i disegni di Giovanni. Non li avevo mai visti, ma mi ci
ritrovai in pieno: le posizioni che assumevo in palcoscenico erano le stesse dei per-
sonaggi ritrattis. Un’altra tappa del percorso furono i Tre lai. «Me li diede dal suo
letto di ospedale - ricorda Adriana Innocenti -. E conserve ancora le bobine con la
sua voce che me li legge: una registrazione straziante, dove la lettura era interrotta
dal sopraggiungere di medici e infermieri per le cure». L'attrice ritiene ancora oggi
Testori «una guida spirituale e di vita: non & mai stato Uautore o il regista, ma il
maestro. E io, insieme a Banterle, Soffiantini, Santini camminavamo per le strade di
Milano ascoltandolo, proprio come i discepoli ascoltano il maestro, Ci univa un’al-
tra cosa terribilmente sensuale: la gola. Spesso andavamo in pasticceria - anche se
la sorella di Gievanni mi sgridava - a mangiare le praline che a lui piacevano
tantox. Adriana Innocenti usa un'immagine per raccontare il suo Testori, quella
della levatrice: «Una persona che ti fa venire al mondo. Guardando i suoi occhi
azzurri riuscivi ad andare oltre l'orizzonte, oltre la vita: erano bellissimi, ma tre-
mendi”. Le note dolenti arrivano al nome di Franco Branciaroli. “Fui gelosissima -
ricorda con un sorriso la Innecenti - Giovanni mi aveva promesso di lavorare alla
Fedra di Racine, ma poi non se ne fece pit nulla perché doveva scrivere un testo
per Branciaroli. E fui ancora pit gelosa vedendo che per Franco, Giovanni scrisse
cose stupendes. Pierachille Dolfini

zero, quello continua ad esserci. |l
salo modo di salvare cid che abbiamo
tentato di costruire sta nel rischiario
tutto, sempre - o, se non sempre, il
pil spesso possibile. Scrivendo un
romanzo, cosi come facendo qualsia-
si cosa, noi possiamo edificare un
muro intorno a noi oppure tentare di
abbatterlo. Non ci sono vie di mezzo.
| muri fatti di prestigio, di buon nome,
di stima altrui sono belli @ amabili ma
nel momento in cui queste cose - pre-
stigio, stima, buon nome - diventano
uno scopo, un obiettivo finale, noi ne
diventiamo prigionieri.

L'arte sublime e losca

Se abbiamo qualcosa di essenziale
da dire, allora dobbiamo rimettere
tutto in gioco, sapere che con un
romanzo potremmo perdere |a stima di chi &
stimabile, il prestigio presso chi conta, il buon
nome presso | buoni. Ma, poiché stima e pre-
stigio non sono cose da perdere, l'artista
cerca il capolavoro: ricevere |'applauso da
coloro che ha appena insultato, essere
abbracciato e onorato da coloro che ha appe-
na derubato.

C'e nell'arte & nell'artista qualcosa di ribelle,
di galeotto, di ladro. Lartista & un seduttore
ma anche un farabutto, viene acclamato nei
consessi ma poi scappa con largenteria,
Senza lo scandalo, il furto, il rischio della per-
dita del prestigio, che artisti siamo? Questo
subbuglio, gquesto sommovimento, che ci fa
gridare pietd ma ci rende fratelli al delinquen-
te, al ladro, a chi agisce nell'ombra e nella
notte, e guindi ci rende notturni, & il pungolo,
il cilicio che Gigvanni Testori mi ha gettato
addosso. E sono certo che non nella lettera-
tura o nell'arte, ma nel teatro tutta questa agi-
tazione raggiunge il suo punto di verita, la sua
verifica, la sua prova probante, Larte & una
cosa sublime e, insieme, losca. Solo il teatro
possiede le categorie per tenere insieme que-
ste due cose, unendo innocenza e raggiro,
amore e frode, e facendo di tutto questo un
urlo. Tutto il teatro di Testori - e, secondo lui,
tutto il teatro in generale - tende a guesto.
Essera suoi eradi non vuol dire tanto condivi-
dere le sue opinioni (su molte cose non sono
d'accordo con lui) ma avere attaccate, appic-
cicate addosso queste cose. Sia quando ci
piacciono sia quando non ¢i piacciono. B



di Claudia Cannella

tempo di  anniversari,
Due in una volta sola,
legati dal fil rouge di
un'avventura teatrale
unica in ltalia e delle per-
sone che questo sogno erano riuscite
a realizzare. 16 gennaio 1973 il sipa-
rio del neonato Salone Pierlombardo
si apre sul’lAmbleto di Giovanni
Testori. 16 marzo 19893: muore
Giovanni Testori. 1l teatro milanese
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anniversari

compie trent'anni di vita
ne| decennale della scom-
parsa di uno dei suoi fon-
datori, insieme ad Andrée
Ruth Shammah e Franco
Parenti, al quale oggi &
intitolato. In quel teatro e
per quel gruppo di «senza
parrocchia, randagi dello
spirito e della culturas l'au-
tore lombardo (ma anche
critico d'arte, romanziere,
sceneggiatore, poeta e
giornalista) aveva ripreso a
scrivere per la scena dopo
un lungo silenzio. Li, grazie
allincontro con Parenti, che
ne sara interprete d'elezione,
era nata la “Trilogia degli
Scarrozzanti®, forze [lesito
pid alto della sua produzione
drammaturgica, senz'altro il
pid innovativo. E da questa
esparienza, umana e cultu-
rale, non si pud prescinde-
re per tracciare i punti
fermi del viaggio in quello
che Testori, in un suo sag-
gio del 1968, aveva defini-
to “il venire del teatro”.

HY - Domanda d'obbligo.
Come vi siete conosciuli?

SHAMMAH - Un giorno
mio padre, che frequentava
Testori per ragioni legate al
commercio di quadri, mi portd nella sua casa di via
Fatebenefratelli, a Milano. lo volevo fare teatro, lui aveva
appena scritto Erodiade che doveva essere messa in
scena al Piccolo, era il 1969, Diventammo amici e mi
chiese di fargli da assistente alla regia. Andavo tutti i
giorni da lui, I'Adele, la sua fedele governante, ci porta-
va il caffé e chiacchieravamo di tutto, ma sempre e solo
dopo avermi chiesto noti-
zie dei miei genitori.
Eradiade poi non si fece e
io continuai a frequentarlo,
cercando di fargli amare
Franco Parenti, a cui nel
frattempo mi erc legata.
Mon c'era molta consonan-
za tra i due. Lo portai a
vedere Franco recitare
Ruzante e Porta. Iniziarono
a fare amicizia.

La fondazione
cdel Salone Pierlombardo,
il sodalizio con Parenti,

la “Trilogia degli Scarrozzanti”,
la Milano dei primi anni “70:

Testori nel ricordo
di Andrée Ruth Shammah



Franca Valeri
«Un grande autore, un amico»

DOSS LER

«Ci teneva molto che la Maria fossi io. Tornando da Parigi
trovai un bellissimo regalo di Giovanni: il copione dello
spettacolos. Franca Valeri ricorda cosi il “suo” Testori: la
Muaria Brasca al Piccolo teatro di Milano nel 1960 con la regia
di Mario Missiroli. Ma l'incontro tra attrice milanese e lo
scrittore di Movate risale al 1948, «Al teatro della Basilica di
Milano facemmo la Caterina di Dio: era il debutto teatrale di
Testori. Di quello spettacolo ho un ricordo alquanto singola-
re: i folti ricci che Giovanni aveva in testa. Testori era un
ragazzo che dipingeva - come dimenticare i suoi affreschi a
San Carlo al Corso, poi distrutti! - e mi insegnava la pittura,
La sua parlata lenta e gli oochi di un azzurro intenso mi
affascinavano: andavamo spesso a pranzo insieme, chiac-
chieravamo e ci facevamo delle grandi risate. Dopo quel
lavoro ci perdemmo un po’ di vista: la mia carriera spesso
mi portava lontano da Milano, ma continuavo a considerar-
lo come amico tanto che mi fece rabbia la vicenda della cen-
sura sullArfalda». E nel 1960 ecco La Maria Brasca. «La
facemmo solo al Piccolo, per un periodo abbastanza lungo, e
ne realizzammo una versione radiofonica. Giovanni era con-
tento della mia interpretazione - dice la Valeri - d’altra parte
la Maria & un personaggio che, se si sa recitare, non si pud
sbagliare. Non fu facile, certamente, perché nel personaggio
non ¢era nulla di Franca Valeri, se non la milanesita, Quella
milanesita che molte volte ho portato in palcoscenico, fatta
di cocciutaggine e coraggio, forza e generosita: ecco la
Maria, una donna che con sofferenza ottiene cid che vuoler.
Una donna che dopo il volto della Valeri ha avuto quello
della Asti. «lo facevo leva sulla componente romantica della
Maria - riflette I"attrice -, mentre Adriana ha disegnato un
personaggio pit sanguignos, Franca Valeri, che tre anni fa
ha letto a Milano alcune pagine di Giovanni Testori in una
serata commemorativa, rikiene che lo scrittore di Novate non
sia stato dimenticato. «Tutta Italia oggi riconosce la sua
grandezza. Per ricordarlo a dieci anni dalla morte? Se qual-
cuno me lo chiedesse farei qualcosa molto volentieris.
Pierachilly Dolfini

HY - Un amicizia che portera all’Ambleto e alla
“Tritegia degli Scarrozzanti”...
5. - Franco gli raccontava le storie degli scarrozzanti,
attori girovaghi, che mescolavano le trame di
Shakespeare & venivano pagati in natura, guando anda-

va bene, nelle loro miserabili "tournéde” nei paesi della
Brianza. Raccontava della Dorilia Palmi che, mentre
recitava la Passione, veniva interrotta dell’amministrato-
re di compagnia che, dopo essersi fatto il segno della
croce, diceva ami scusi c'é fuorl l'agente della Siae,
dove sono | borderd?». Erano racconti di una comicita
dissacrante & disperata, di rottura rispetto al mondo di
Testari. Ma & da |i che nasce la “Trilogia degli
Scarrozzanti’, cosi come la lingua dell"Ambleto nasce da
Franco che recitava Ruzante e Porta. Ma, allara, questa
incursionea nel varieta e nell’'avanspettacolo veniva con-
siderata dai testoriani pid ortodossi come un impoveri-
mento, un arrivo del *mondo basso” nel *‘mondo alto” del
grande scrittore. Vedere che adesso & proprio questa la
vena che si riconosce alla poetica di Testori mi fa un
certo effetto, ne sono contenta, ma vorrei che venisse
riconosciuto il debito verso Parenti.

HY - Come lavoravate? Come nasce Ambleto?

S. - Testori allora stava in via Brera. Ogni 4-5 giorni ci
mandava pagine e pagine che noi andavamo a leggere
al parco, poi si tornava da lui & 5i cominciava a tagliare
& a modificare. Il materiale che produceva era enorme. E
per me & Franco era tutto un suggerire spunti & salvare
delle meraviglie che lui, nella foga della riscrittura, but-
tava via. Insomma, un lavero di dramaturg a tre. E stato
pazzesco, ci abbiamo messo molti mesi, da maggic a
gennaio, guando finaimente abbiamo debuttato,

HY - Un debutto, il 16 gennaio 1973, che coincide

con "apertura del Salone Pierlombardo,
5. - Eravamo uno strano terzetto. Un ribelle cattolico che
urla alla ricerca di Dio, un comunista scontento che
vedeva gia il Pci perdere la sua carica ideale e infilarsi
nella burccrazia, e, tra loro, un ebrea femmina che cer-
cava di conciliare questi due mondi cosi diversi. Ma quel
che ci univa era il valore sacro della vita, che doveva
avere un senso, qualungue esso fosse. Era un momento
di grandi tensioni ideali, di grande rabbia e moralita.
Testori aveva ripreso a scrivera per il teatro dopo dodici
anni di silenzio & avevamo deciso di aprire un teatro
ricavato da un ex cinema di quartiera. Mascita che, nel
1972, sembrava irrealizzabile: esisteva solo il teatro pri-
vato e guello pubblico, & il Piccolo aveva il monopolio.
Pensare di fare un'attivita culturale e di servizio pubblico
in alternativa a via Rovello era impossibile. |l fatto poi
che io & Franco (ma anche Maurizio Fercioni, Luisa
Rossi e Gianni Mantesi) provenissimo proprio da li, era
per loro una spina nel fianco, perché raccoglievamo
un'eredita, difendendo gli stessi valori, ma facendo cose
diverse, per esempio Testori che scriveva nuovi testi per
una compagnia, mantre loro erano ritornati ai classici.

HY - Cosa accadde la sera della “prima”?
5. - Di tutto. Facevamo contemporaneamente i lavori di
ristrutturazione del teatro e provavamo. Franco lavorava
a Torino con Quartucci, perché avevamo bisogno di
soldi, Testori disse che la regia potevo farla io che nean-
che ci pensavo. E, in tutto questo, non avevamo realiz-



Zato cosa stava succedendo intorng a noi
& soprattutto intorno a Testori, che pubbli-
cava con la Rizzoli e scriveva per il
Corriere della Sera. Fu una prima con un
parterre cullurale straordinario: scrittori,
giornalisti, intellettuali, architetti, c'era
Giulia Maria Crespi, Gae Aulenti, Camilla
Cederna, Leopoldo Pirelli. Lesito dello
spettacolo fu impressionante: 'atmosfera
elettrica, il leatro invaso dai fiori, gli
applausi interminabili. Era la scoperta di
una nuova lingua, era la nascita di uno
spazio, non tanto nel senso dell'apertura
di un teatro, ma di un’ipotesi di lavoro. Era
un gesto di ribellione, fatto da un gruppo
di adulti e di giovani di grande professio-
nalita. E quel gesto, insieme ad Ambileto,
fu applaudito, quella sera.

HY - Quale era il ruoio df Testori all'in-

terno del Pieriembardo?
8. - Tutta la trilogia degli Scarrozzanti &
stata realizzata con il metodo di lavoro
gia “collaudato” con Ambleto. Edipus era
per tre personaggi ed é diventato un
monologo, nel Machette abbiamo trova-
to insieme l'idea del coro e per [
Promessi sposi alla prova una serie di
tagli e soluzioni. Testori ha recitato qui
per la prima volta in Conversazione con
la morte, che originariamente aveva
scritto per Renzo Ricci; ha fatlo qui la
regia del Filippo di Alfieri con Parenti,
Morlacchi e la compagnia, tutti immobili
su un cubo, mettendo a fuoco la sua
idea di teatro di parola. Abbiamo rifatto
L'Arialda nel 1976 e, nell'ottobre 1992,
poco prima di morire, venne a vedare La
Maria Brasca, che avevo messo in
scena con la Asti.

HY - Litigavate?
S. - 5i, Parenti e Testori litigavano
molto. Testori lanciava maledizioni, scri-
veva pamphlet. Lui usava lo scarrozzan-
te come pretestoc per scaricare le sue
problematiche, mentre Franco usava le
problematiche di Testori come pretesto
per raccontare la storia degll scarroz-
zanti, Questo provocava conflitti, che

perd alla fine arricchivano tutti e due. Furono liti vere, HY -
ma d'amore, dove non era mai in discussione 'unione,
lo scambio, la naturale fatica che si fa tra persone
diverse, che perd hanno un progetto in comune, come
in una famiglia. Con me era diverso, io lo sapevo pren-
dere. lo sono passionale come lui, quindi attraverso la
passione ci intendevamo, mentre Franco cercava di
ragionare e spesso l'approccio alle cose era troppo

diverso.
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«Fu in eccasione della mes-
sinscena dell’Arialda (quella
storica con la regia di
Visconti) che conobbi Testori.
lo ero emoziconatissima all'in-
contro con Visconti e con la
compagnia, e I'impressione
che ebbi di Giovanni fu che
mi sembrava un ragazzo.
Ricordo la sera della prima in
cui scoppid la ribellione del
pubblico all'Eliseo. Accadde
tutto alla fine perché la regia
di Visconti era talmente rigo-
rosa che durante lo spettacolo
nessuno fiatd. Poi successe il
pandemonio, il pubblico si
sollevis contro di nod, la polizia sali sul palcoscenicor noi
eravamo allibiti & ricordo che Giovanni mi stringeva la
mano, Credo che quella violenta reazione fosse rivolta a

Lucilla Morlacchi
«Un‘inesauribile generosita»

Visconti; Testori, in fondo, a Roma, non era conosciute. Cuando si venne al Teatro
Nuove di Milano, in un gelo incredibile, dopo la prima replica il teatro venne chiu-
s0 & lo spettacolo censuratos. Al Pier Lombardo si riallaccia una parte rilevante del

percorso artistico di Testori: «I1 merito va anche a Franco Parenti, una persona di
rara sensibilita, Agli inizi dell’attivith aveva fatto anche I'avanspettacolo, e con

Giovanni era solito raccontare di quell'epoca. Testori raccoglieva quegli episodi, i

rielaborava e ne inspirava le sue opere: Edipus, Machetto, Ambleto i serisse proprio

per Franco. A noi attori Testori diede un indelebile insegnamento teatrale quando
curd, sempre al Pier Lombardo, la regia del Filippo di Alfieri. Voleva un teatro ora-
toriale perché la parola “arrivasse gin, alla gente”, come diceva lui. Aveva un
modo di interpretare e rendere il verso alfieriano, con delle sfumature, delle inter-
ruzioni, che mi facevano sentire come una bambina che ha tutto da imparare. Ma
cir che pili colpiva, di Testor, era la sua infinita generosita di scrittore. Quando
stavamo provando [ promessi sposi alla prova, con Parenti, io che dovevo recitare il
finale, lo trovavo troppo, non lo so... forse prolisso. Insomma, non riuscivo a con-
tenere la scena. Giovanni arrivd allora in teatro con un pacco enorme di fogli: per
modificare la scena, aveva creato tanto materiale che ce n'era per un atto ancora.
E lui scriveva e gettava via: brani stupendi. Questo intendo per essere generosi
verso gli attori, verso la parola, verso il teatro. Ma Giovanni era anche un uomo
pieno di contraddizioni. Ecoessivo in tutto, e questo, in fondo, mi inteneriva
molto: eccessivo nello scrivere, e a me sembra, quando il suo credo religioso
divenne cosi incondizionato, anche nella fede, Ma le sue contraddizioni erano
vere, e Giovanni credo sia stato I'uomo pitt in buona fede che ho incontrato nella
mia vita. Davvero toccato dal Divine quando scriveva, con una facilita e una
poesia che nascevano dalla sua passione per la vita. Mi indigna che la cultura
provinciale che domina nel nostro paese non approfondisca I'opera testoriana
come si dovrebbe. Perché il pubblico ne resta invece assolutamente affascinato.
L'ho sperimentato anche di recente quando ho letto Il ponte della Ghisolfe a
Conversano, in Puglia. Eppure ¢'¢ qualcosa che disturba di Testori, che spaventa.
E da otto anni che cerco di rappresentare La monaca di Monza, ne ho parlato con
vari registi, e forse, adesso, pare che Elio De Capitani voglia riprendere in mano
il progetto. Per quella che & ancora oggi, purtroppo, la situazione della donna,
sarebbe davvero importantes. Anma Ceravolo

Cosa accadde dopo la
Scarrozzanti”?
5. - Dopo Edipus Testori prese un'altra strada, aveva
interessi diversi, si era awvicinato a Comunione e
Liberazione. Parenti, che era pil tollerante di me, avreb-
be messo in scena anche i nuovi testi, in cui le posizio-
ni politiche erano molto diverse dalle sue, perché soste-
neva che la lingua e la parola di Testori rimanevano
comunque di grande potenza. lo invece difendevo il

"Trilogia degli
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"nostro” Testori e la nostra storia:; gli Scarrozzanti, il
Pierlombardo. Riteneve che le nostre strade dovesse-
ro, almeno momentaneamente, separarsi, sia per le
posizioni che aveva preso Testori, sia perché, da In
exitu in poi, seguivamo ormai percorsi teatrali diversi e
mi sembrava anche sbagliato, per amore suo, fare lo
sforzo di ritrovarmici. In quel periode Testori si era
messo a scrivere testi “originali®, abbandonando le
riscritture dei classici, che avevano generato, per
esempio, la "Trilogia degli Scarrozzanti". E non &
casuale che, quando ritornera a lavorare con noi, nella
stagione 1983-84, riprendera questo metodo, “riscri-
vendo” Manzoni & dando vita ai Promessi sposi alla
prova.

HY - Il ricordo pio importante.
S. - Lultimo incontro, si scusava di morire, mi diceva
«mi scusi, ma io non ce la faccio a stare di pis, mi ha
fatto molta impressione, «Lei non si senta sola - conti-
nuavamo a darci del lei - perché adesso lei deve fare
la maestra, tanto io e Franco saremo su, quando vuole
un cenno e ci siamo...». Lui faceva il punto della sua
vita & me lo passava, ma si scusava di non aver potu-
to portare a termine tanti progetti. Era un gigante, uno
di quegli uomini che, caricandoli sulle spalle, riescono
a farti guardare pi0 lontano. Per questo sono convinta

che quello che ho ricevuto da lui lo devo passare a
qualcuna.

HY - Come mai non compare niente nel vostro cartel-

lone per il decennale della morte df Testori?
S- Improvvisamente tutti si scoprono testoriani, tutti si
sono buttati su questo decennale, forse credendo che ci
fossero soldi da spendere, ma nessuno ci ha chiesto nien-
te. E noi non ci siamo mossi in proprio perché sapevamao
che si stavano muovendo tutti. Abbiamo perd, in aprile,
due progetti con la Regione Lombardia: “Testori e le
donne” e “Testori & i giovani®, un ciclo di lezioni sul sug
pensiero dedicate, appunto, ai giovani. Questo teatro ha
sempre battuto le strade prima degli altri & forse un gior-
no ci verrd riconosciuto: Testori che riprende a scrivere
dopo dodici anni di silenzio, Mazzarella che fa La tempe-
sta & Re Lear qui & ora lo scoprono al Piccolo, Gadda che
diventa teatrale prima del Pasticciaccio di Ronconi, lidea
della multisala. Detto questo, non posso certo passare la
vita a rivendicare le nostre primogeniture, ma se nessuno
ha memoria di niente non va bene. Riconoscere 'esisten-
za di un maestro non & un limite, anzi, vuol dire stabilire
un punto di partenza e dimostrare che hai le spalle suffi-
cientemente robuste per andare avanti. Al contrario, la
mancanza di memoria & un'offesa, in questo caso nei
confronti di Testori. B
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’OSSESSTON

di Ugo Ronfani

omo schivo, di brucianti ma segrete introversioni, non avvezzo alla

phoné e al gestire come =i usa in scena, Teston oso uttavia essers

interprete di se stesso. Lo ricordo alla nbatta della Pergola di Firenze,
la sera del 9 novemnbre 1988, recitare It exify con Branciarcli, che er il
Riboldi Gino, lui nella parte dello Scrivano. Fra lo sdegno di un pubblico dise-
ducato che non capiva lo “scandako cristiang” di un Dio rivelatosi agli ulimi, e
che abbandonava la sala: se per moralistica ipocrisia o per tubamento di
coscenza non si poteva dire. Mi torma in mente quella serata tempestosa,
Testor con la sua voce impastala di nebbia padana che continuava a legoge-
re il testo tirandolo dal profondo di se stesso, fino a riconquistane il silenzio par-
tecipe degli speftatori imasti. Non posso non randare a quella prestazione
singolare, cosi poco “professionale” nel senso comune del termine, dell'auto-
re-attore mentre, compiendosi | died anni dalla morte ed il suo teatro essen-
do entrato nel repertoric di compagnie diverse da quelle iniziali dagli
Incamminati o di Franco Parenti, non ci si pud non chiedere come Teston pud
e deve essare rappresentato oggl. Ne pud soddisfarci la risposta, ovvia allap-
parerza, che basterd affidarci allestro, alle invenzioni e alle chiose interpre-
tative della cosiddetta “regia critica”. che in questi anni si & data da fare per
ripropore |a drammaturgia testoriana. Questa risposta non pud soddisfarc,
penso, non soltanto perché la “regia critica”, dopo avers soltratto - meritoria-
mente - il grande repertorio dalla museificazione accadermica & amivata con |
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sudi eccessl a confondere forma e contenuto, apparenza e sostanza. Anche
& sopratiutfo, questa risposta non ci soddisfa, perche il teatro di Teston, a mio
parere, non &, non & mai stato, non saré mai allusiva proposta, traccia per ela-
borazioni interpretative, spunto per divagazioni di palcoscenico. il tealro di
Testor, semplicementa, “&"; si propone per la via breve, immediata, defla sua
“pronuncia”, senza chiose possiblli, traslazioni metaforiche, sovrastrutiure
sceniche, tanto meno modifiche di senso. Rileggiamo (& un dovere di fedelta)
il manifesio testoriano Mef ventre del feafro che nel '68 fu la dichiarazione, mai
pill smentita, della sua poetica. Wi leggiamo che il luogo deputato del teatro
non & scenico, ma verbale. Che la parola (come in Artaud, Genet, Beckett)
basta a soppiantare gli altr codici del teatro, fradizionali o d'avanguardia. Che
la parola teatrale non & flafus vocis, tanto meno la “chiacchiera” borghese vitu-
perata da Pasolini, & neppure affermazions ideologica, ma “parcla-materia”,
che esprime «grumi @ ingorghi dell'esistenza, le pulsioni oscure della came
che nascono nel fango delle visceras, La parola teatrale «& prima di tutto
omendamente, insopportabilmente fisiologican. E il territorio del teatro, unico,
«@ il nucleo immutabile ed inspiegabile dellesistenza... consiste nel sangue
della nascita e dellagonia, nel gemito del pario e della morte, nello strame del
punto di partenza e del punto di amivox Quando Andrea Bisicchia, nel suo
recente libro suTestori, sostiene che la chiave d'accesso per penafrare nel-
luniverso teatrale di Testor va cercata nell"ossessione del corpa”, nella sua
presenza insistente, tanto che «il viaggiare allinterno dei suci testi & come
viaggiare dentro il corpo inteso non soltanto negli aspetti fisic, ma anche in
quelii simbolici ed ontologici» (fino al sacro; il corpo come immagine df Cristo
sulla croce, che si svuota del sangue e della parola per morire e rinascera),
altinge direltamente a quella dichiarazione di poetica teatrale. |l linguaggic del
corpo - ncorda Bisicchia - & prerogativa della soritiura del Novecanto: corpi
che si metamorfizzano in Kafka, che =i lacerano in Pirandefio, che si inse-
guono sensualments in D'Annunzio, o cha vivono le comulsioni dellespres-
sionisma. Mel teatro, ke Acerche sul corpo, intesa come ricerca di una totalita
espressiva che investe Fattore, il mimo, ka parola “isiologica”, sono state quel-
le di Decroux @ Lecoq, di Artaud & Grotowsk, di Barba e del Living, di Brook
e di Nekrosius. Cosi per Teston: dove "ossessione del corpo”, che nelle varie
fasi della sua drammatungia va dalla concezione vitalistica a quella dal “corpo
gloiess” di Artaud (quello - ha scritto Umnberto Artioli - «compatto, senza fen-
diture, marcato solo dallo scheletro e dal sangue, a somigiianza del fronco e
defia linfa dellafbero della vitax) & il fondamento del teatro. Che deve, unica-
mente, porsi defle domande sul perché dell'esisienza, non dare delle nspo-
ste, & comunicare con il pubblico attraverso «guel grumo di sangue rappre-
sow che @ la parola, dal peso "assolutamente fisiologico” (Mel venire del
Teatro). C'& urimmagine bloccata, nel teatro di Testori, che & quella del corpo
di Cristo in agonia, in cerca di luce per conto dell'umanita, Di qui - senza anda-
re olre in questa sede - deriva lNnattaccabile "globalita” del teatro di Testor:
corpo-parla che - come nella tragedia greca o nell Alfier - sono il principio e
la fine della liturgia teatrade. |l resto - gl orpelli vishvi, I'azione scenica, la sono-
rizzazione delle emazioni - & superfluo, anzi nocivo. Ma allora, ecco: ripren-
dere | testi teatrali di Testord per fame letture anfropologiche o sociali, come
taluni, soprattutto giovand interpreti, hanno fatto, oppure usarii in liberta, come
esercizi di regia e di recitazione, prosciugandoli nel loro sangue e nella loro
carne, tirandoli verso il grottesco, contaminandoli con il ravestitismo o gene-
ri come il varieta, disciplinando l'eruzione vulcanica del linguaggio con la bella
dizione (mi riferisco particolarments ai sia pur impegnativi allestimenti delia
compagnia dei Magazzini di Tiezzi @ Lombardi: Cléopatras, Erodigs, Maler
Strangoscias, LAmbleto), tulto quests non mi sembra orientato a rvitalizzare
questo teatro, per confermame la tragica urgenza espressiva, per sahaguar-
darme la religiosita. A costo di dare scandalo, vomei affermare che il ritomo di
Testori deve rispettare senza distrazioni le origini del suo tealro, la nuda
poverta del conpo che nelle tenebre cerca la luce. B
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L’apocalisse di Gio

et I

Eccessivo, torrenziale, La Maria Brasca

impudico, Testori non ha

solo provocato scandalo hi &2 Una figlia della

& . periferia dominata da
.Fm 11 {}Ubb-l_'l_CD m"_]\ hﬂ un fannullone. Dove?
anche sollevato piu Nei quartieri popolari
volte perplessita fra 1 di Milano. Come

parla? In un gergo volgare ormai

Cl:'lt"LC"L - LL:IC'L € u:rbre diventalo una moda. | due “tempi”
di un percorso artistico | che runiscono i vari quadri di La

che QUEEtCI Carvr-el'l_atu Maria Brasca uniti l'un all'altro dalle

. : - atmosfere musicali di Fiorenzo
ﬂl:l'tﬂlﬂgl(:ﬂ dl _PECEHSID- Carpi sono, sostanzialmente, un
m, dalla Maria Brasca lungo monologo del suo personag-
del 1960 a1 Tre lai gio centrale, una tale Maria Brasca

figlia della periferia milanese dalle

SCI""!_ttl POCD pr"!.ﬂ'ﬂ‘dl parti di Vialba, fra squallidi casoni
morire, cerca di rmper- dove si svolgono | drammi, le com-
correre medie della vita operaia, in quello
che sessant'anni fa era I'ambiente

del Tivoli del Most Milan. Che la
tematica da cui sorge il personaggio neo-populista di Maria Brasca sia nuova non si
pud dire. Per troppa critica la letteratura sembra cominciata ieri, mentre certe scoperte
letterarie sono vecchie come il cucco, risalgono alla crisi del Romanticismo e ai primi
itinerari del Naturalismo: da Zola a Celine corrono settant'anni e il cammino non & anco-
ra del tutto esplorato; ma ai giovani - anche di talento come il Testori - nessuno lo ram-
menta. Tulto & “cominciate” ieri: e probabilmente, in fatto di “linguaggio” - lo diciamo
visto che ne parla tanto il regista Mario Missiroli nella presentazione dell'opera - ci si
dimentica del prodigiose monologo portiano della Ninetta del Verziere che, certo &
caduta assai pils in basso di Maria Brasca, ma che pud sembrare una sua disgraziatis-
sima antenata. Sulla strada dove, con un solo passo sbagliato, Maria Brasca potrebbe
finire a ritrovarsi invece che a Vialba, a viale Majno, avendo a guardia, in motaretta, il
suo Romeo Camisasca, conosciamo una femmina non pill giovanissima, piuttosto spa-
ruta, che si guadagna le sue giornate lavorando in gualche fabbrica, @ che non nascon-
de di aver avuto abbastanza numerose esperienze non del tutto sentimentali. (...)
Adesso le piace un maschio, un fannullone di periferia, un “fusto” che da lei si fa dare
le mance per |& sigarette, e al quale lei cerca un impiego, un lavoro, un qualungue sala-
rio, {...) | suoi lineamenti di femmina sostanzialmente desolata e che cerca e vuole un
suo proprio inferno - cosa sara di lei quando Romeo I'avra sposata, quando il parassi-
ta Camisasca le si sara incollato addosso come la scabbia, & facile immaginarlo - sono

indicati fin dalle prime parole. Gli alfri personaggi

hanno, verso di lei, poco pid che la funzione che in

Brasca & “viva®, ma la sua vita &, in realta immobi-

La Milano del dopoguerru gergo teatrale si chiama della “spalla” Maria

le: non occorre molto tempoe perché quel suo
lungo assolo con “variazioni™ appaia monotono, perché gli effetti del suo gergo, se pur
pittoreschi non sorprendano pid, perché le sue parolacce non abbiano una funzione
creativa e si rivelino come una crosta, come una palina, come una vernice. Testori & un
critico d'arte molto acuto: @ inutile che gli ricordi come graffiare, raschiettare, o impa-
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stare sabbia o frammenti di vetro nella pasta di una superfi-
cie pittorica non sia che un problema, appunto, di “supefici”,
di patine, di tarlature di un bronzo. Le ricerche di “linguangio”
non aggiungone mai un gran che alla nascita di una “forma”.
Maria Brasca sembra restare alla fine prigioniera del su lin-
guaggio e non del suo spasimo, delle sue voglie, delle d.spe-
rate umiliazioni di donna. (...} La “presa” dei personaggi viene
cosi, di quadro in quadro, ad esser sempre meno tenace, per
una mancanza di giochi, di luci & di ombre. Maria Brasca ha
sempre, per cosi dire, il proiettore puntato su di s&; il purso-
naggio che nasce con una propria tragicita sembra liquefarsi
in un lungo "sketch”. La regia aveva la giovane firma di uno
dei pit avveduli alunni di Strehler, Mario Missiroli. Spasso
ben calibrata nei dialoghi - quasi tutti a due personaggi e in
poche scene a tre - sembra che essa non abbia saputc evi-
tare una certa monotonia nei coloriti di quella stracrdinaria
aftrice che & Franca Valeri, che i suoi effetti, alcuni ardita-
mente esplosivi, altri febbrilmente sguaiati, come voleva i' tes-
sulo del personaggio, li ha sparsi tutti nelle prime ondate. Ma
non pensiamo affatto che cid si debba a un difetto della Valeri,
quanto alla flessione delle intensita vitali del suo personaggio
psicologicamente immobile. (...) Ogni quadre & stato applau-
dit, le pil riuscite incastonature di gergo hanno fatto abbon-
dantemente ridere. Verso la fine si sono notati i primi dissen-
si che si sono un po’ ripetuti anche all'ultime quadro. Gli atto-
ri sono stati festeggiali con molta cordialita. (Orio Vergani,
Corriere d'informazione, 18-19 marzo 1960)

L’Arialda

Combatluta, vilipesa, messa artificiosamente al centro di una
polemica giornalistica in cul sono entrale per gran parte la
calunnia e la malafede, LAnalda di Giovanni Testori ha avuto
finalmente questa sera, al leatro Eliseo, esaurito da dieci giomi,
il battesimo del pubblico & ha provocato una battaglia violentis-
sima (...) La violenza delle reazioni negative che, a nostro pare-
re, il dramma certo non merita, ha indotto molti a pensare che
si trattasse di un atteggiamento andato ben al di 1a del verdetto
sull'opera, e quindi preordinato. Quanto a nol, ¢ siamo resi
conto stasera, stando alla realta dell'opera rappresentata e con-
frontandola con I'acre polemica che 'aveva preceduta, dei veri
rapporti che intercormono in Italia fra liberta dell’'espressione arti-
stica & censura. Bene, tali rapporti sono evidentemente basali
sU un equivoco, perché se c'é una opera di alta e dolorosa
moralité, in cui s mai & sempre presente la nostalgia della
purezza, e il male & visto in una dura, rigorosa luce glansenisti-
ca, questa & proprio LAnalda. Poeticamente impegnato alla
scoperta di una originalita e di un'indipendenza psicologiche nei
personaggi d'estrazione popolare che egli pradilige, Giovanni

Testori ¢ presenta in questo dramma un'umanita dolorante e
dannata non gia, come potrebbe sembrare, perché sia sotte
lossessione del sesso. Laccanita ricerca dellamore che fa
muovere questi uomini e donne & in realta una patetica spia
sulla loro condizione nella societd. Lamore, qui, non & soltanto
l'unico conforto di esistenze misere, ridotte all'osso dei bisogni
elementari, ma un mezzo per sollevarsi a una pid dignitosa con-
dizione umana, per costruire qualcosa, darsi uno scopo e,
magari, nei casi pil tristi, evadere da un inferno. Cosi questa
Arialda, zitella amaramente invecchiata sulla macchina da cuci-
re, accanto alla fotografia del fidanzato morto di tisi, cercando di
sistemmarsi come moglie in casa di un agiato erbivendolo, il
Candidezza, rimasto vedovo con due figli gia grandi, non pensa
tanto all'amore quanto a una fariglia nuova da costruire, a un
impegno qualsiasi che 'aiuti a uscire dalla solitudine, rosicchia-
ta dal ricerdo del morto. (...) Ma, al di 1 del pessimismo, della
predestinazione giansenistica in cui 'aspro cattolico Testor
vede invischiate le sue vittime, balena, come 5'é deltto, un'aspi-
razione alla purezza, una nostalgia dellinnocenza e della grazia
[...). Lautore & andato ben oltre, qui, i limili bozzettistici della
Maria Brasca. Partito dalla stessa gente, dalla stessa periferia
milanese livida e tenera, dallo stesso linguaggio di cadenza dia-
lettale, & riuscito a toccare, specie nella seconda parte, nole
misteriose e funeree, una solennita antica, la ricca e commos-
sa semplicita di un grande affresco popelare; & riuscito a mette-
re il vecchio naturalismo lombardo, da cui alla lontana deriva, al
servizio di una concezione tragica dellesistenza; che non &
impresa da poco, anche s I'ha dovuta pagare con I'artificio ini-
ziale di quellidillio fra I'Arialda e 'erbivendolo, che la protagoni-
gta imposta freddamente, con calcolo & che appare percid una
premessa forse troppo fragile a tanto scomvolgimento. Bisogna
dire che, nelle dimensioni dello spettacolo creato da Luching
Visconti (le modifiche sono state assai poche e di secondaria
importanza), I'opera cresce, s'amicchisce di insinuazioni e di
significati: quella scena, semplicissima e suggestiva, ideata dal
regista stesso; la patina lombarda allusiva, leggera, cosi natu-
ralmente imposta alla recitazione. E poi ¢’'@ Rina Morelli; biso-
gna dire cosi, isolandola dagli altri, come un elemento a sé dello
spettacolo. Perché I'altrice raggiunge qui una delle quote pid
alte della sua camiera di interprate: quella furia, quella dispera-
zione, quella tragicita. E Paclo Stoppa € poco bravo, nella
descriziona dell'erbivendolo tardo e lumacone? Pupella Maggio
& una Gaetana efficacissima nella sua meridionale follia & fero-
cia. Fra gli altri interpreti, quasi tutti oftimi, si distinguono
Umberto Orsini, cinico bulletto di periferia, Valeria Moriconi, di
potente drammaticita, Lucilla Morlacchi con quella sua delicata
& vibrata malinconia e infine il giovane Marino Masé, che acer-
bo come attore, nellultima scena, per quel che se n'é potuto
sentire in mezzo alla buriana, ha raggiunto una toccante since-
ritd. (Roberto De Monticelli, ¥ Giorno, 23 dicembre 1960)

Teeslod oo Franca Wit I |
corfll o Viske, nella Miano dal
1560,
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La Monaca di Monza

Lasciamo da parte le polamiche vere o fittizie, se non addiril-
tura i pettegolezzi alimentati ad arte... e cerchiamo di coglie-
re lintimo significato di questa Monaca df Monza (...). Nella
invocazione (e invettiva) finale del dramma (...) la protagoni-
sta dice testualmente: «aTulto sta per finire. Lultima possibilita
che ¢ resta & qui, in questo momento, in questa parola. Te la
grido per me e per tutti quelli che furono e saran vivi.
Guardaci. Punta i tuoi occhi su questi stracci che ti bestam-
miano, su questo niente che ti reclama. Te lo chiediamo con
la strazio delle nostre ossa e delle nostre cami finite, Liberaci
dalla nostra carne; liberaci dal nostro sangue; liberaci dalla
nostra morte. O distruggiti anche tu nella nostra carne, nel
nostro sangue e nella nostra morte. Ci senti? E allora, libera-
ci. Cristo! Liberacil» Potrebbe essere il suggello di un dram-
ma atrocemente fosco, rappresentato direttamente, i cui pro-
tagonisti avessero ormai a uno a uno abbandonato la scena.
E invece il grido conclusivo di una evocazione di larve e di
una rappresentazione di fantasmi che Marianna de Leyva, la
monaca di Monza, ha destati dal sonno secolare per narrare,
attraverso una lunghissima successione di domande e di
apostrofi, la propria storia e insieme la loro. {...) Una rievoca-
zione tutto sommato fedele, dalla quale tuttavia traspare fin
dallinizio che Testori non ha inteso aggiungere un nuovo
dramma alla nutritissima collana dei drammi storici, né rico-
struire un'epoca chiaramente definita quale & il Seicento di
Marianna de Leyva. Il testo ha pretese pit alte @ vuol fare
della monaca blasfema un personaggio di ogni tempo, per
non dire il simbolo di una ribellione, o addirittura di una con-
dizione esistenziale che ancora una volta chiama in causa
Dio e le forze ultraterrene, le ragioni umane & le ragioni tra-
scendenti, lo spirito & la carne, e per-
fino l'ereditarieta del sangue & dei luo-
ghi nei quali la creatura umana vede
la luce. Un nuove tentativo insomma
di ricomporre in novita drammatica il
razionale e lrrazionale. (...) Il linguaggio & qui, come in tutto
il dramma, lontano da quello dell'Arialda e della Maria
Brasca. Ed & comungue tal linguaggio, insieme all'andamen-
to evocativo della rappresentazione, a fare dei suoi perso-
naggi, o delle sue larve, altrettanti schemi ideclogici: a comin-
ciare dall'Osio, apertaments
presentatoc  come una
ennasima figurazione
del male. Si capisce
che Visconti con il
proposito di dare
a questa mona-
ca una pid
sanguigna
concretezza
abbia tenta-
o, servendo-
si tra l'altro
d'una scena
algquanto
sommaria,
di sottoli-

ltinerari manzoniani

neare (talvolta anche troppo) attraverso I'ambivalenza tempo-
rale del dramma, la sua preferenza per il tempo d'oggi. Ma la
escavatrice e i bidoni allineati al proscenio, nonché i dischi e
le insegne luminose, non sembrano raggiungere una rappre-
sentativita effettiva. Analogamente la recitaziona, non ostan-
te la crudezza e |a ferocia degli episodi, non sempre riesce a
esprimere una tragicita sua propria. Lilla Brignone, impegna-
tissima Marianna, fa spesso mostra di una bravura fuori del-
I'erdinario, ma in pil di un punto, lo voglia o no, indica essa
medesima quale differenza distingua la bravura dall'esperto
mestiera, Valentina Fortunato, che & Caterina (il personaggio
pil vivo & immediato), della conversa sottolinea a giusto tito-
lo la provocazione, sia pure con un eccesso di lombardigmo.
E Sergio Fantoni, ormai specializzato in personaggi diabolici,
fa coincidere la parversita dell'Osio con una sorvegliata quan-
to efficace freddezza. (...) In quanto all’esito, un cronista
compiacentemente privo di orecchio potrebbe definirlo trion-
fale. In realta, come in occasione di altre prime romane, alla
freddezza composita della platea ha corrisposto 'entusiasmo
clamoroso delie balconata in cui era annidata una nuova spe-
cie di claque; gregari dell'arte & della mondanita riuniti, per
l'occasione, sfacciatamente vocianti e plaudenti, pud darsi
convinti che al buon esito di un dramma e di uno spettacolo
siano sufficienti | battimani di una sola serata. (Raul Radice,
Il Corrigre della Sera, & novembra 1967)

I Promessi Sposi alla prova

La carica provocatoria delia trilogia dello “scarrozzante” si fa
pil sorvegliala; certi furori profetici che esaltano, ma addirit-
tura esasperano, il penultimo Testori delle rapinose testimo-
nianze cristiane, abbandonano qui la stratosfera delle concla-
mate certezze metafisiche per librarsi nei cieli meno diacci
della materna Lombardia, che accarezzano laghi dolcissimi e
terre dove ebbero dimora gli alberi degli zoceoli. Di fronte al
“sug” Manzoni perfino Testori modera la parola: non & pid il
crociato che si scatena sotto le mura di Gerusalemme, che
urla la sua teslimonianza, che incalza con visioni di apocalis-
se, Proprio il cattolico Alessandro induce Giovanni a conclu-
dere un affascinante viaggio fra i luoghi, i personaggi, ma
soprattutto I'attualita dei Promessi Sposi, evocando infine non
la Provvidenza, ma la Speranza: cosi che battendo con
volonta, fede, forza, amore, sia lei ad aprire, nei giorni del
dolore una speranza cristiana, ma anche laica, che non tra-
scorre necessariamente per la Rivelazione, | Promessi Sposi
afla prova - tenuti a battesimo in quel Fier Lombardo che
undici anni orsono ebbe a sua volta per padrino il Testori di
Ambleto - non vogliono essere, come ormai & risaputo, un'an-
che approssimativa sceneggiatura del pil famoso romanzo
italiano, anzi di un'opera che molli collocano subito dopo le
divine pagine dantesche. Uautore rende gia esplicito nel tito-
lo il motive conduttore: un Maestro guida un gruppo di allievi
alla “rappresentazione” dei personaggi e delle vicende salien-
fi. Ma tutto & visto e proposto con il filtro della memoria e
insieme cucito al presente, sicché I'tinerario manzoniano non
trascorre per le stazioni della nostalgia, bensi diventa con-
fronto fra una seicentesca degradazione sociale e un'odierna
realtd non meno martoriata da violenza, sopraffazione, intol-



leranza. Testori da un lato indugia con il buling, come nello
splendido avvio sull'esatta dizione di “Quel ramo”, talaltra
condensa in poche batiute una ben pil lunga materia roman-
zesca. E non tralascia occasione per piegare il suo discorso
rmetateatrale verso la pid ferma condanna contro i necatori
del teatro della parola e i recitanti senza 'umilta del “mestie-
re”. Ma troppi sono i bersagli per inseguime anche solranto
una parte, sicché semmai & da softolineare la straordinaria
capacita della regista Andrée Ruth Shammah d'imposse isar-
si fino alle pid sottili sfumature delle poliedricitad di un testo al
limite “traditore” per consegnarlo intatio alla mediazione inter-
pretativa, tanto pid sotlile & penetrante la tessitura registica,
guanto misuratissima in apparenza. Molto ha giovato all'e-
semplare matrimonio testo-regia il contribulo scenografizo di
Gianmaurizio Fercioni che ha situato la “prova” in una soita di
filanda (ma anche di palcoscenico vuolo) con una scala che
porta ad uno siretto pianerottolo senza ringhiera, unalira
scala che punta dritta verso l'immaginario soffitto, due fine-
stroni sul lato opposto & una grande porta sul fondo, ol iusa
alloccorrenza da una saracinesca. Il tutto immerso i un
bianco accecante, che un capriccioso cortocircuito nella vici-
na cabina ha fatto piombare nel buio per tutta la seconda
parte, conferendogli una spetirale valenza di tale sugge stio-
ne da sembrare un malizioso artificio registico, con tufte Juel-
le candele accase in proscenio. Testori ha detto e ripetute che
lo spettacolo & nato per (e con) Parenti, il ruolo del Maeastro
ricucito esattamente sulle sue spalle Lattore ricambia I'nuto-
re con un possesso cosi pieno del carisma e della dediz ione
dellermeneuta, da ricalcare sovente la lenta e cader.zata
parlata lombarda dello stesso Testori. Ma se Parenti conse-
gue un altro grande traguardo delia sua personalissima sto-
ria di attore senza parentele, moltiplicandosi in una mezza
dozzina di personaggi (Abbondie, fra® Cristoforo, Innominato,
Egidio), lo spettacolo costiluisce altresi un personale succes-
so di Lucilla Morlacchi che fa indimenticabile la "sventurata”
per antonomasia Monaca di Monza e rappresenta aliresi la
probante conferma di Giovanni Crippa, che rivelatosi nove
anni arsono in Equus, & ora un Renzo di felicissima restitu-
zione, fisica e linguistica, con un disincanto che rimanda la
spesso ignorata o fraintesa ironia manzoniana. (Gastone
Geron, Il Giornale Nuowvo, 28 gen-
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L’Ambletfo

Uno spettacolo, dico subito, che ogni intelligente amatore di
teatro non dovrebbe perdere, perché da anni non appariva
sulle scene italiane un testo altrettanto ricco & originale,
altrettanto potente e vitale, Immaginate una compagnia di
comici vaganti che reinventi 'Amlefo shakespeariano: e lo
reinventi nei nomi & nel linguaggio, nelle situazioni e nei signi-
ficati: continuamente intermettendo la propria realta quotidia-
na di attori alla realtd atemporale dei personaggi. Ma, natu-
ralmente, dietro tutto cid avvertite la mano del poeta che ha
sapulo recuperare @ modellare un “parlato” del quale inutil-
mente cercheraste le radici nei vocabolari anche specializza-
ti, un “pariato” sanguigno, popolaresco e ruzantiano, tenuto in
equilibrio sul lombardo-padane madievale con inguinamenti
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latineggianti e deformagzioni ispano-francesi: un “parlato”, infi-
ne, che in apparenza, potrebbe essere quasi incomprensibile
e che invece, all'atio pratico, non solo suona familiare, ma
finisce con il divenire necessario all'ascolto. E owvio che die-
tro tutte cid sta una finissima operazione letteraria (denuncia-
ta del resto dal titolo, che riprende quello di un settecentesco
Ambleto di Apostolo Zeno): ma un'oparazione letteraria che
sa farsi di continuo dimenticare per divenire teatro e sola-
mente teatro, ossia parola-azione, Basterebbe ascoltare il
grande e angosciato menologe di Ambleto alla fine dal primo
tempo per rendersi conto di come e guanto Testori abbia
saputo evitare ogni tentazione intellettualistica per trasforma-
re ogni vocabolo in un grumo  denso di significato scenico.

Malla pagina precedents,
Lilla Brignone nella prima
edirions dally Monaca of
Monza; in allo, Franco
Paranfi ritratio da
Giuseppa Pino nell'anno

ded Annblailo.
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Certo, il testo che viene rappresentato & lievemeante diverso
da quello apparso a stampa nel 1872 ma anche qui & impor-
tante notare come le mutilazioni da un lato, gli inserti dall'al-
tro non siano stati opera sopraffattrice di regista e interpreti,
ma frutto di una stretta collaborazione con 'autore. Il rappor-
to fra i vari personaggi viene cosi mantenuto in un'unita stili-
stica nella quale hanno cittadinanza anche talune schiette
impennate volutamente “guitte” (voglio dire, evocalrici del
mondo guitto: ma sapide di uno spirito mordente tutto ben
calcolato e dosato). Questo Ambleto che vuole scardinare la

del Potere (Gertruda e Arlungo da una parte, il Polonia dal-
I'altra) non trova comprensione e appoggio che nelllambigua
figura del Franzese, I'vomo dei tempi nuovi, colui che narrera
al mondo la “strampalata” avventura del principe. Tutto baglio-
ri nel linguaggio e nel’azione, UAmbleto pud sembrare cpera
dissacrante & magari blasfema: ma al fondo si avverte, inve-
ce un anelito altissimo verso una purezza che la morte ren-
dera forse operante aiutando a «capire quello che qui se
chiamava vanamente la felicita, la giustizia e, indesopradel-
tutte, la vitar. (Paolo Emilio Poesio, La Mazione, 10 gennaio

piramide immobile del Potere & un Amleto carico di rabbia
mal contenuta, un Amleto che non esita a farsi volontaria vit-
tima per raggiungera la meta desiderata, 1l suo dire & violen-
to e crudo (ma qui la crudezza delle parcle non deriva, come
troppo spesso accade, dallandazzo di una moda: &, direi,
spontanea e necessaria); la sua rivolta & spietata e dolorosa,
colma di futti i fermenti dell'uomo di sempre e di oggi in par-
ticolare. Chiuso come in una gabbia fra le varie incarnazioni

1974)

GIOVANNI TESTORI - Scrittore, drammaturgo, pittore, critico d'arte, poeta,
regista, attore, Testori & nato a Novate Milanese il 12 maggio 1923, Fin da giova-
nissimo collabora ad alcune riviste del Guf con articoli di critica d’arte contemn-
poranea e silega ai pittori di Corrente: da Guttuso a Morlotti, Treccani, Cassinari.
Laureatosi in filosofia presso I'Universith Cattolica di Milano, dal 1952 diviene
allievo prediletto di Roberto Longhi e pubblica saggi sull’arte del cinque-sei-set-
tecento lombardo-piemontese: Il gran teatro montamo. Sagei su Gaudenzio Fervari,
Giart Marting Spartzetti: gii affreschi di Iuren. La maggior parte degli scritti di critica
d’arte sono raccolti in La realtd della pittura. Seritti di storia dell'arte. Grazie a
Vittorini, che lo lancia come scrittore, pubblica nella collana Gettoni dell’Einauds,
Il dip di Roserio. Seguira poi il ciclo dei “Segreti di Milano” costituito da due rac-
colte di racconti: Fonte della Ghisolfa (1958) e La Gilda del Mac Mahon (1959), in cui
rappresenta una Milano periferica e disperata. Scrive poi due romanzi Il fabbrico-
ne (1963) e La cattedrale (1974). E anche autore di raccolte di versi, trionfi (1965),
Crocifissione (1966), L'amore (1968) e Nel tuo sangue (1973),

I debutto teatrale avviene nel 1948 con Caterina di Dio, interpretato da Franca
Valeri. Nel 1960, sempre con Franca Valeri, va in scena al Piccolo Teatro di
Milano la Maria Brasca, con la regia di Mario Missiroli. Gli anni Sessanta sono poi
segnati dal sodalizio con Luchino Visconti: tre racconti de {1 ponie della Ghisolfa
costituiscono 'ossatura della sceneggiatura di Roceo e 1 suot fratelli; 1o stesso
Visconti cura la regia teatrale di due opere testoriane: L'Arialds (1960) e La
Monaca di Monza (1967), Nel 1972 avviene Vincontro con Franco Parenti ¢ Andrée
Ruth Shammah, per i quali serive L'Ambieto che inaugurera il Teatro Pier
Lombardo (1973). Ad esso fanno seguito il Macbeffo (1974) e I'Edipus (1977, costi-
tuendo la cosiddetta “Trilogia degli Scarrozzanti.”

Mel 1975 era intanto iniziata la collaborazione di Testori con [ Corrfere della Sera:
dopo alcuni articoli di critica d'arte ed editoriali d"argomento etico, Testori aveva
preso il posto di Pasolini come commentatore controcorrente e dal 1978 era
responsabile della pagina artistica.

Lincontro con la Compagnia dell’ Arca di Forli e con il regista Emanuele Banterle
porta alle messinscene di Interrogatorio a Maria (1978), Factum est (1981), e Post
Hamiet (1983, spettacolo con cui si costituisce la Compagnia degli Incamminati;
vi entra anche Franco Branciaroli per le rappresentazioni di I exitu (1988) e Verlw
(1989). Altro importante frutto dell’'esperienza con gli Incamminati & la messin-
scena di Erodinde con Adriana Innocenti (1984). Nello stesso anno, con protagoni-
sti Franco Parenti, Lucilla Morlacchi e la regia della Shammah presenta I Promessi
sposi alla prova. Nel 1985 riceve il premio Renato Simoni “Una vita per il teatro”.
Successivamente, dirige Branciaroli in Sfaust (1990) e Sdisoré (1991). Nel 1992
pubblica Gii angeli dello sterminio a cui seguiranno [ tre lai (Clegpatras, Erodis,
Mater Strangoscias), che verranno portati in scena nel 1994 da Adriana Innocenti e
successivamente ripresi da Sandro Lombardi diretto da Federico Tiezzi dopo la
morte dellautore (16 marzo 1993). Postumo & pubblicato Nebbia ol Giambellino,
Albarosa Camaldo

Macbetto

Come fu per LAmbleto (e come sard per Edipus, traguardo
finale della trilogia) anche questo incantevole Macbetto nasce
nell'area culturale ed esistenziale degli scarrozzanti. (...}

Stavolta, per offrire il loro Macbelto (un
Macheth come ricevute per tradizione orale
affabulato su memoria di melodramma) gli scar-
rozzanti alzano il loro scenario contro il muro
d'una chiesa sconsacrata e si va ad incomin-
ciare. Shakespeare, certo, ma come fiaba terri-
ficante ascoltata nelle veglie di stalla da una
nonna contading, che qualcosa di suo ci metie-
va nell'avventurarsi contro quella “porca” della
Lady Macbeth e contro quel “pirla” del marito
eccitato dall'ambizione di lei. Qui la parodia &
sapientemente, accoratamente involontaria
perché naturale, diciamo biologico, appare lo
stravolgimento del racconto in cui i poveri comi-
ci partecipano, mettendo al servizio della san-
guinosa vicenda la loro rabbia sottoproletaria,
la loro esperienza di emarginati, la loro super-
sliziosa ancestralita; con il sospetto, poi, che
proprio attraverso i loro rozzi strumenti di cono-
scenza e di espressione sappiano attingere la
misteriosa essenza della tragedia elisabettiana.
Perché davvero non risulta finzione di palco-
scenico quel loro furcre per l'iniquitd, quel loro
orrore per il tradimento, quel loro bestemmiare
contro il sopruso, quel loro uso del turpiloquio
da taverna applicalo a nefandezza di corte.
Certo, lo spettatore un tantino erudito si diverte,
ma & un divertimento crudele, figlio del sussie-
go di casta: perché senza dubbio & senza
sospetto di mediazione raffinata, con questo
linguaggio e con questa virulenza gli autentici
guitti d'un tempo sapevano indurre il colto pub-
blico (che colto non era affatto) ad un barbaro
processo di identificazione. E il Male e il Bene
si scazzottavano tanto in palcoscenico quanto
in platea. Da guesto magma di primordialita rie-
splorato nel deserto della civiita delle macchine
trae nutrimento la splendida ricerca semantica
operata da Giovanni Testori in stretto legame
con un gruppo di teatranti di razza: primo fra
tutti Franco Parenti, disperato e invasato capo



di questi scorazzanti, coperto di miseri stracci regali oppure
cosi sicuramente “re” della sua piccola comunita zingaresca. |l
suo schiumante Macbetto & un capolavoro di transfert: gorgo-
gliano nei misen residui brandelli shakespeariani furori nnar-
chici e paradisi perduti (o sicuramente mai avuli). Accanto a
Parenti, nelle rosse vesli della orripilante lady, iammeggie una
meravigliosa Luisa Rossi, cosi Magnani nella sua grinta popo-
laresca, cosi vera nei suoi spropositi da mozzare in gole allo
spettatore la risata che sta per esplodere invereconda. = poi
Raffaella Azim che alla strega offre 'erolica perversions C'una
mitclogia plebea filtrata dai fotoromanzi & poi (il Battezzato, il
Bonacei, Il Gerber & il Mealozzi) il coro tuttofare degli scaroz-
zanti subalterni, docili al fascino del loro capo dei quale non
sospettano il furore da sciamano, ma nel quale riconosco o la
possibilita di un pasto. Le musiche come sempre raffinute e
popolari di Carpi, le scene e | costumi di Fercioni contibui-
scono validamente al “segno” di guesto emozionante spetta-
colo che, come lintera trilogia di Testori, porta la firma Jella
regista Andrée Ruth Shammah. Una regia tutta parteci ata,
tesa e calda. (Ghigo de Chiara, Avaniil, 21 aprile 1978)

Edipus

Lo “scarrozzante” & rimasto solo, |la compagnia si & man
mano dispersa, anche la prima attrice se n'e fuggita, sposan-
do un mobiliere di Meda. Se dall' Ambleto al Macbetfo il nume-
ro dei personaggi si era gia ridotto, a sostenere tutle le parti
dell’Edipus sara lui, unica presenza su una scena sempr2 pid
patefica e sbrindellata. (...) Pid dell Ambleto e del Macteatfo,
[Edipus si separa dal suo modello, che pud essere, alla lon-
tana, Sofocle o Seneca; il Laio di Testori & re e pontefice mas-
simo insieme, di una Tebe dove tutte le forme di potere (poli-
tico, religioso, economico, cullurale, ece.) si sono unite nell'e-
sercitare la pid spietata delle repressioni. Edipo, sul quale
pesa (come nella tragedia antica) un vaticinio che lo vota al
parricidio & all'incesto, uccidendo e castrando il genitore (cioé
privandolo del membro virile in quanto simbolo dell’autorita,
paterna o statuale) vendica | tanti vessali o sacrificati da quel-
lo; & giacendosi con la madre tenta l'estrema trasgressione,
I'ultima impossibile rivolta contro la duplice violenza cui l'uo-
mo, secondo Testori, & soltoposto: il falto stesso di nascere,
di venire “espulso nel monda”, fuori del protettivo grembo ove
sempre brama tornare; e il doversi poi conformare a regole,
leggi. Condizioni che mortificano gli istinti naturali {anche
quelli detti “contro natura”), l'impulse dionisiaco incurante d'e-
gni freno, 'anarchia dei desideri. {...) Utopia destinata, nel
finale del dramma, a spezzarsi in modo cruento. |l *messag-
gio® dell'autore non &, del resto, da pigliarsi troppo alla lette-
ra, ma piuttosto come variazione paradossale, provocatoria,
volutamente scandalosa, sui suoi temi ricorrenti: il conflitto cal
Fadre, la negazione e la ricerca di Dio, il dileggio e linsoffe-
renza nei confronti della societd comunque organizzata. Per
un carattere come guello di Testori, perfino il "compromesso
storico” pud assumere tinte apocalitiche. 1l linguaggio ger-
gale dell' Edipus deriva dalle opere precedenti della trilogia,
ma con un pid accentuato quoziente d'invenziona a tavolino
& di risonanze libresche. La figura di Laio, anche per linter-
pretazione che ne da Parenti, ricorda quella dell'Ubu di Jarry:
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richiamo che sarebbe stato forse meglio applicabile al
Macbetfo, e che, d'altronde, si profila in un disegno generale
assai fosco, quasi plumbee, rischiarato appena da lampi di
cupa ironia. {...) La regia di Andrée Ruth Shammah e gli altri
essenziali contributi tecnico-espressivi ('impianto scenografi-
co &, ancora, di Gianmaurizio Fercioni, le luci sono di Guido
Baroni) si mettono, con una discrezione che ne accresce il
valore, al servizio dell'interprete; facendo di questo singolare
monologo “a pid voci”, un lavoro collettivo: in cui, come ben si
comprende, il talento individuale ha agio di rifulgere senza
debordare, di fornire un esempio, insieme, di ricchezza e di
austerita, nell'espansione controllata dei mezzi e nella calco-
lata penetrazione dei fini. Una prova superba, impostasi all'at-
tenzione riguardosa di tutto il pubblico {alla "prima”, si & regi-
strato un solitario episodio dintolleranza), & calorosaments
festeggiata da una buona porzione di esso. (Aggeo Savioli,
LUnita, 5 magaio 1978)

Confiteor

La scena vuota, spoglia, immersa in una scricchiolante penom-
bra: due seggioline disadorne, di legno @ metallo, quelle seg-
giolineg anonime, impersonali che si trovano nelle aule o nelle
refezioni scolastiche, & che piazzate lassi, unici arredi nel cuore
di guell'avwenimento teatrale o sacrale o tragicamente peniten-
ziale che si rappresenta alla ribalta, acquistano una strana
intensita, con qualcosa di straziante; e poi koro, | due attori o
forse pio direttamente i
due personaggi-prota-
gonisti dell'evento,

Branciatrilogia prima

shattuli 1 al centro della
loro stessa vicenda, del
lore stesso  dramma,
impetosamente inchio-
dati sotto il fascio delle
luci, senza orpelli o
appigli nobilitanti,
immabili, fissi, faccia a
facecia col pubblico con
null'altro che la loro vio-
lenza e la loro dispera-
Zione a riempire o spa-
Zio dell'aziome.
Interpreti e istrioni del
loro  destino, questa
madre e questo figlio
protagonisti di
Confitecr, il nuowvo
dramma di Testori sono
pirandellianamente  pri-
gianier di un loro attimo
fatale, irresistibilmente

Franoo Branciarl con Tesioiin
ona somna df Wadich
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costretti - come i| Sei personaggi - a ripetere e soffrire all'infinito
la sequenza di fatti @ passioni e sentimenti che a quegli attimi li
hanno portati. Il loro luogo & la sala di un teatro, che ingloba &
quasi divora ogni altro luego in cui la loro realta si @ consuma-
ta, 8, anzi, si capisce subito che non esiste, in quel teatro, un
prima e un dopo, che esiste solo limmutabile presenza della
parola tragica, che gela il ribollire cactico del tempo nell'eterno
presente della scena. Da queste parole, da questo lungo e solo
apparentemante dialettico dialogo tra quella madre @ quel figlio
vaniamo awvicinati graduaimente, lentamanta e quasi impercet-
tibilmante, in un concitato alternarsi di memoria e prefigurazio-
ne, al nucleo sanguinoso della vicenda: il gesto improvviso con
cui un giorno lui, il Rino, ha strangolato 'aftro, il fratello demen-
ie, il figlio handicappato & umiliato dalla natura della sua stessa
madre, e poi, in un raptus di furia, ha accoltellato un secondo
ragazzo, pure lui demente, che aveva tentato di sottrargli il cada-
vere. Un gesto, quel fratricidio seguite da un secondo omicidio,
in cui amore e pietd andavano di par passo con la negazione
voluta e cercata dell'amore e della pieta, la negazione della vita,
della nascita, la negazione di quella fede o carita cristiana da cui
Rino si sente oppresso e fagocitato sin dall'inizio, e che soltan-
lo attraverso la piena appropriazione del male potra riconosce-
re e sfidare. Secondo un procedimento abituale, la scrittura
drammaturgica di Testori muove da una sorta di circoscritto e un
po' claustrofobico teatro mentale, in cui grovigli esistenziali e
spirituali ricorrenti, il ventre rinnegato e ricercato della madre-
puttana, la sopraffazione deila condanna a vivere, l'as-
senza del padre come remoto riflesso della divinitd che non si
manifesta, vengono ricondotte a una dimensiong primaria &
guasi provocatoriamente biologica, ai comportamenti di un'u-
manitd elementare, barbarica, ai margini della ragione e della
storia, che in un unico gesto semiconsapevole concentra gl
intrecci della propria esistenza, @ solo nel ripetersi di quel gesto
sulla scena si awicina a un embrione di coscienza. Scavando
in quell'umanita magmatica, ponendone le minute filigrane sotto
una spietata lente dlingrandimente, spingendone la lingua disar-
ticolata al grido e alla bestemmia, Testori porta queste sue larve
da periferia urbana ad una assolutezza mitica, ne fa simbolo &
metafora delle ferite del mondo, racchiudendone gli oscuri desti-
ni in una compiutezza tragica totale, definitiva. Testor, d'altron-
de, & cosl, non intende lasciare spazio a dubbi o sfumature
ideologiche, lo si accetta o lo si rifiuta totalmente, & in questa
sua interezza il vero "scandalo™ e nella coerenza, questa si dav-
vero estrema ed estremistica & persino vagamente brutale, con
cul persegue e coraggiosamente realizza il suo teatro nudo e
spogliate di tutto e interamente risolto nell’asprezza e nell’atro-
citd evocativa della parola, qui ulteriormente “azzerata” nella
sua costruzione letteraria, ridotta ad una immediatezza, ad una
essenzialita fisica che, al pari della disadorna incombenza degli
attori, incalza rabbiosamente la platea, fa stringe in una morsa
senza spiragli. Logico, quindi, che nello spettacolo severo, scar-
no, sematissimo allestito dall'autore stesso, e da Emanuele
Banterle un ruolo fondamentale tocchi ai due protagonisti: e se
Franco Branciaroli, attore in se stesso afipico, dotato di grandi
mezzi & di una intima vocazione alle interpretazioni non can-
venzionali, sembra quasi aderire naturalmente alla visione
testoriana, portando le sue riluttanze, ora trattenute ora vigoro-
samenie sciglte tra grido e pianto ad una altissima efficacia e
intelligenza espressiva, una vera invenzione & la scelta di Mirton

\faiani, veterana del cabaret e dello spettacolo leggers milana-
se, che dallincolore rassegnazione della madre cava un'insoli-
ta mizura di intensa drammaticita mescolata a punte di affetiuo-
sa, malinconica ironia. (Renato Palazzi, N Comiere della Sera,
27 sefttembre 1986)

In exifu

Come il romanzo omonimo da cui deriva, In exifu di Giovanni
Testori @ la confessione, lo sfogo, il grido di terrore e di gloria
di un uomo che muore. Muore, tecnicamente, per una over-
dose di eroina; ma un po” meno superficialments dovremo
dire che muore stritolato dalla disumana indifferenza della
grande citta che giorno dopeo giorno ha nutrito la sua solitudi-
ne, la sua emarginazione, la sua diversita. La morte, si sa,
non & gradevole né tranquillizzante da vedera anche se figu-
rata. Tanto meno lo & se si tratta della morte di un giovane
omosessuale drogato; @ ancora meno se ci chiama in causa
come complici o, almano, come responsabili di omissione,
Credo che sia questa assai pil dellinaudita crudezza con cui
il monologe dell’agonizzante nomina tutto cid che nomina,
compresi ogni atto del sesso e ogni rivolta contro Dio, la vera
ragiona per cui un buon numero di spettatori e spettatrici ha
abbandonato sdegnosamente l'altra sera il Teatro della
Pergola, dove era in corso la prima dello spettacolo. Cid pre-
messo, vorrei chiarire che In exity non & né un documento né
un atto di denuncia. E, anche se scritto in prosa, un testo di
poesia. Ladulta disperazione, lo smarrimento infantile, la
guasi angelica abiezione della vittima vi assumono la forma
di una forsennata drammatica disgregazione e commistiona
linguistica. Mella sua bocea ferita & impura, il monclogante
impasta il dialetto lombardo della sua innocenza con litaliano
massificato della sua corruzione, arcaismi & latinismi che
appartengono allinconscio collettivo del popolo cattolico con
povere ricercatezze straniere che provengono forse dai per-
sonali commerci del suo vizio. (...) Tutto questo, che avviens
nelle pagine del romanzo, avviene anche nella trasposiziona
teatrale, in cui Testori, (che ne ha curato con la collaborazio-
ne di Emanuele Banterle, anche la regia) é presente in veste
appunto di scrittore, al margine estremo dell'avento e del pal-
coscenico, mentra in scena, ripiegato su se stesso o Siri-
sciante o barcollante, in piedi come un tragico, spezzato gio-
cattolo a molla, dinanzi a un rettangolo eretto che & insiemea
ingresso e precipizio, porta di latrina e pietra tormbale, non vi
& che lui, il protagonista, intento a dire senza requie, tra urlo
e borbottio, racconto & maledizione, invocazione e delirio,
cose che non possono essere dette, suppongo, senza scan-
dalo, & che non possono essere ascoltale senza emozione.
Traballante, sovraesposto, convulso, passa il film di una vita
fatalmente inclinata verso l'autodistruzione. Ed ecco che in
forza di un'estrema terrificante scommessa cristiana, ecco a
un tratto che alia pid ripugnante delle turpitudini si sovrappo-
ne, coincidendo paradossalmente con essa, la grazia supre-
ma del perdono. Mella allucinazione del morente, 'omoses-
suale che nella latrina della stazione inghiotie il seme di uno
sconosciuto, ridiventa, in una chiesa di paese, il fanciullo fra
le cui labbra scivola 'ostia della prima Comunione. fn exifu ha
avuto in Franco Branciaroli un interprete eccezionale per dut-



tilita espressiva, per forza di partecipaziona, per precisione e
viclenza di atteggiamenti & di mezzi vocali. Penso che si
debba in buona misura a lui, oltre che allardita e veridica
intensita della partitura verbale, tanto la precipitosa funa di
una parte degli spettatori, quanto il fatto che i non pochi ima-
sti abbiano applaudito, al termine, con insistente e cominos-
so calore. (Giovanni Raboni, §f Corriere della Sera, 11 novem-
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rischia di spezzare il dialogo con chi sta in platea. Qui la
materia & rovesciata sulla scena come se fosse un tavolo
anatomico, nella sua forma grezza, pura trascrizione di un'au-
tobiografia. E assente la grande molla del teatro, l'llusione e
il mascheramento: dimodoché anche la violenza viscerale,
sanguinolenta, di quel che viene esibito, perde fatalmente la
sua forza e si presenta come un reperto da etichettare,

bre 1988)

Verbo

Verbd, bisillabo inesistente con gquesta
accentazione, serve a Giovanni Testori per
fondere | due nomi di Verlaine e Rimbaud, i
due poeti per gualche tempo legati da una
violenta e burrascosa amicizia particolare.
Cuanto la storia “vera™ della coppia autore-
attore prevalga sulla cornice “storica” della
passione fra | due poeli francesi, & difficile
dire. Bisogna anzi dire che i due elementi fini-
scono per confondersi a vicenda. E che, per
esempio, il pil volle ricordato episodio di
un'orchidea comperata dal fioraio di via
Manzoni e inviata da Testori a Branciaroli in
camerino dopo che erano volati sguardi tra
platea e palcoscenico, lega a slento con le
frequenti citazioni di versi e frasi in francese &
in italiano di Rimbaud & Verlaine. Cosi come
rimane sul terreno delle allusioni erudile lo
sprezzante dileggio che Branciaroli-Rimbaud
lancia contbro I'aspirazione alla "musique” &
alla “gaité” del buon Testori-Verlaine, La “sto-
ria” Testori-Braciaroli, cosi come ci viene esi-
bita, cosi come si presenta allo spettatore
non documentato, & la “cronaca di un amore”
narrata in prime persone, con furibonda sma-
nia di denudamento e di flagellazione: un
brandello di autobiografia che non si da nem-
meno la pena di cercare le metafore elemean-
tari, cosi come faceva ["angelo” Rimbaud
quando parlava di “vergine folle” e di "sposo
infarnale”. La voglia furente di dire tutto, di
esporre al fuoco dello spettatore anche i det-
tagli piu segreti come se 'esibizione potesse
valere una redenzione, ci fa capire qual a il
vero carattere e || vero scopo di guesto
Vierbd: il palcoscenico dovrebbe trasformarsi
in un confessionale, un luogo dove esibire ed
esplorare il proprio vissuto in ogni angolo e
piega, al fine di raggiungere un pardono, otte-
nuto in nome della sofferenza che gronda
dalla carne e dai sensi. Mon sappiamo quan-
to questa interpretazione sia esatta. Ma con
tutto il rizpetto che & dovuto alla rovente &
disperata sincerita di Testori, sempre testimo-
ne di s& stesso in prima persona, & chiaro
che I'equaziona tra palcoscenico e confessio-
nale, oltre a essere gravida di equivoci,

Esibizione non & rappresentazione. In scena vediamo Testori
& Branciaroli come brandelli di sé& stessi, in maglietta e pan-

Testori in scena

= Caterina di Do, regia di Enrico d’Alessandro, con Franca Valeri, 1948,

- Le Lombarde, regia di Gianfranco De Bosio, con Jacques Lecog, 1950,

- Tentaziont nel convento, mise en espace, regia di Andrée Ruth Shammah, con Rosa
I Lucia, 1955,

- La Maria Brasca, 1960: regia di Mario Missiroli, Milano, compagnia del Piccolo
Teatro, con Franca Valeri; 1992 regia di Andrée Ruth Shammah, con Adriana AsH,
Milano, Teatro Franco Parenti.

- L'Arialda, 1960 regia di Luchino Visconti, compagnia Morelli-Stoppa, Milano,
Salone Pier Lombardo; 1976: regia di Andrée Ruth Shammah, con Luisa Rossi,
Milano, Salone Pier Lombardo; 1999: regia di Marco Bernardi, con Patrizia Milani,
teatro Stabile di Bolzano.

- La movaca df Monza, regia di Luchinge Viscont, compagnia Brignone-Fortunato-
Fantoni-Roncond, 1967,

- L'Ambleto, regia di Andrée Ruth Shammah, con Franco Parenti e Luisa Rossi,
Milano, Salone Pier Lombardo, 1973,

= Machetto, regia di Andrée Ruth Shammah, con Franco Parenti e Luisa Rossi,
Milano, Salone Pier Lombardo, 1974,

- Edipus, 1977: regia di Andrée Ruth Shammah, con Franco Parenti, Milano, Salone
Pier Lombardo; 1994: regia di Federico Tiezzi, Firenze, | Magazzini,

- Interrogatorio a Maria, 1978: regia di Emanuele Banterle, Forli, Compagnia

dell’ Arca; 199 regia di Lucio Gabriele Dolcini, con Lydia Alfonsi.

- Factum est, regia di Emanuele Banterle, con Andrea Soffiantini, Forli, Compagnia
dell’Arca, 1981.

- Post Hamlet, regia di Emanuele Banterle, con Adriana Innocenti e Andrea
Soffiantind, Milano, Teatro di Porta Romana, 1983,

- I promessi sposi alla prova, 1984: regia di Andrée Ruth Shammah, con Franco
Parenti, Milano, Salone Pier Lombardo; 1994: regia di Andrée Ruth Shammah, con
Gianrico Tedeschi, Milano, Teatro Franco Parenti,

- Erodiade, 1984: regia di Giovanni Testori, con Adriana Innocenti, Milano,
Compagnia Teatro degli Incamminati; 1991: regia di Antonio Syxty, con Raffaella
Boscolo, Milano, Teatro Chat Off.

- Confiteor, regia di Giovanni Testori ed Emanuele Banterle, con Mirton Vajani e
Franco Branciaroli, Milano, Compagnia Teatro degli Incamminati, 1986,

- Im exifu, 1988: regia di Emanuele Banterle, con Giovanni Testori e Franco
Branciaroli, Milano, Compagnia Teatro degli Incamminati; 1997: regia di Michela
Blasi Cortellazzi, con Andrea Facciocchi, compagnia Extramondo.

- Conversazione con la morte, 1989: regia di Lamberto Puggelli, con Tino Carraro,
Milano, Piccolo Teatro; 1991: regia di Roberto Guicciardini, con Gianfranco Barra,
Compagnia del Teatro di Roma.

- Verhi, regia di Giovanni Testori, con Giovanni Testori e Franco Branciaroli,
Milano, Compagnia Teatro degli Incamminati, 1989,

= Sfanst, regia di Giovanni Testori, con Franco Branciaroli, Milano, Compagnia
Teatro degli Incamminati, 1990

- sdisOre, regia di Giovanni Testori ed Emanuele Banterle, con Franco Branciaroli,
Milano, Compagnia Teatro degli Incamminati, 1991.

- Tre Lai, Clevpatvis, Erodids, Mater Strangosciis, regia e interpretazione di Adriana
Innocenti, Roma, Compagnia del Teatro Popolare, 1994,

- Cleopatrits, regia di Federico Tiezzi, con Franco Lombardi, Firenze, I Magazzini, 1997,
- Erodifts e Mater strangosciis, regia di Federico Thezzi, con Franco Lombardi,
Firenze, | Magazzini, 1995, ArC.
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taloni, muscoli e nervi tesi fino allo spasimo, abbrancati a un
tavolo rovesciato @ a gualche sedia, intenti a cercarsi e a
distruggersi. E naturalmente pesa il contrasto fra la recitazio-
ne di Branciaroli, sagacemeante tesa e calibrata fino al punto
di simulare le contrazioni del conato di vomito e poi di rotola-
re, tra acredine e dolcezza, fino a un finale dove le parole si
smozzicano, si confondono e si annullano nella perdita del
senso; e dallalira parte, la parola parlata di Testori, piana,
quieta, verosimile, ingrigita, parola di una quotidianita che
appare spaesata sul palcoscenico degli artefici. Una serata
non scandalosa, come poteva far supporre un improvvido
divieto ai minori; ma piena di contraddizioni irrisolte. (Renzo
Tian, il messaggero, 22 giugno 1989)

Sfaust

Sfaust come Macbefto, come Ambleto. Per questa prima
parte della "Branciatrilogia seconda” Testori torna alla rivisita-
zione in grottesco di un capolavoro. Polemico con Goethe e
con Strehler, suo servitore? Anche; ma deciso soprattutio a
dissacrare, da “povero cristianc”, la superbia della scienza
che vuol misurarsi con Dio. La esse di scienza divora come
una lebbra un linguaggio imbarbarito, bastardo, un misto di
latino, volgare medioevale e dialetto lombardo. Il luogo & una
discarica (“ruera”, immondezzaio) alle porte di una metropali
allucinante come quella del Cimitero delle vetture di Arrabal,
non tanto indeterminata se vi opera una multinazionale che si
chiama Acnacernd sevesiana. In quattro monologhi esaltati,
brucianti, un clochard-cavernicolo, Sfaust, racconta la sua
lotta contro un nuovo, invisibile principe delle tenebre, Smefi,
che gli promette la
felicita e la cono-
scenza im un
mondo  tecnico-
scientifico-finan-
ziario dove anche
la nascita dell'uo-
mo, programmata,
non sard pid biolo-
gico-carnale ma
chimico-meccani-
ca. Una fabula
patafisica; e difatti
il primo accosta-
mento che viens in
mente & Jarry
(autore  di  un
Favustrofi, 1911).
Gli altri due sono
lonesco (quello di
Il Re muore) e
soprattutto Beckett
(di Finale di parti-
ta). Del poema

goethiano resta, assai scoperta, l'innervatura del plot: Sfaust
accefta da Smefi linvestitura di re-menager del mondo-
immondizia; poi perd incontra - egli narra - la sua Margherita,
in realtd una Caterina da Lecco tutta popolareschi trasporti,
che gli fa conoscerg 'amore furioso, | piaceri della carne,
quelli delle viscere e del palato, Sfaust perde la testa, e la
esse; Smefi lavverte: wAttento, Sfaust! guesta & la tentazione
del Cristol» Invano; e allora il perfido Smefi (tutto questo &
raccontato da Sfaust solo in scena e, nel terzo monoiogo, in
proscenio, a ricordare le dolcezze del corpo di Margherita) fa
a pezzi la donna. Finale nella discarica; Sfaust avvolge in una
bara-pacco le membra insanguinate della sua adorata pigot-
ta, della bambola del suoe paradiso terrestre; getta lontano la
corona, rovescia il trono e si dirige al cimitero con le amate
spoglie, liero dall'atroce patto: «Se mi prende I'angoscia, io
me la tengo stretta e I'abbraccio, perché in guesta came
oltraggiata ho conosciuto la carne Deis. Mai nel suo acciden-
tato cammino di fede, Testori ha usato metafora pid traspa-
rente. La resurrezione della carme vuole la carnalita della
conoscenza e del dolore, la preghiera & carne che si fa paro-
la impastata di sangue, di sperma, di lacrime. Salvarsi vuol
dire spezzare il patto diabolico. Patafisica ontologica, bestem-
mia & derisiong, ma contro I'alienazione disumanizzante e “ad
gloriam dei”, inno alla donna - ieri temuta o proscritta, nella
drammaturgia testoriana - che &, nel suo ventre, matrice divi-
na. Per dire l'onnipresenza del divino la parola, trascinata e
sfasciata dalla propria sonorita, scomposta negli atomi car-
nali dei fonemi, fonde il sordido e il sublime, lega nella sua
eccitazione il desiderio sessuale e lo slancio mistico,
Crudezze anatomiche, ansito dei sensi calati nei ritmi e nelle
rime dello Sfabat mater di lacopone e altrove, in reperti dan-
teschi. Lacerti di grande poesia impastata con la lingua terra-
gna di un Ruzante transfugato in luoghi manzoniani. E di que-
sta lingua inventata sillaba per sillaba, equivalente lessicale
della pittura allucinata di Bacon, Branciaroli & il domatore
inflessibile. (Ugo Ronfani, I Giorno, 24 maggio 1980)

SdisOre

Alla sua diciassettesima opera teatrale (tante sono, a partire
dal 1960, ed ocgnuna di esse inattesa, folgorante di genialita),
Giovanni Testori perfino accentua la sua vocazione all'espo-
lazione della virtualita dedl linguaggio. SdisOré & ancora - e
ancora pid - una prova di laboratorio, una investigazione che
- di la dallo sgangheramento dell'ortodossia linguistica - tocca
I'estremo della sillabazione rotta & controvertibile, dei fonemi
insomma. |l secondo testo della Branciatrilogia 1l (lo aveva
preceduto il severo Sfaust) non solo rimette nel titolo una “s”
disfattista, ma & tutto un processo di negazione. SdisOré cioé
mentre richiama la vicenda e la tragedia di Oreste, in realta la
rifiuta. Cid awviene, stilisticamente, con un degrado persino
canzonatorio, con la frequente immissiona di un classicismo
alfieriano (una specie di beffardo citazionismo) e poi toglien-
do ogni qualita e serieta alla parola, facendola quasi marcire
nella sua dialettalita confusa, slargata, arbitraria, che si gode
le sue rime bislacche, | suoi sproloqui e | suoi borborigmi.
Questo far scendere | personaggi dai coturni & proposito
rinforzato dalla riduzione di ogni fatale terribilitd nell'azione



dell'eroe, il quale viene fatto accedere alla stanza da letto di
Clitemnestra e di Egisto (ed un letto matrimoniale & 'unico
arredo scenico), dove si celebrano enormi, disperati, rabbiosi
riti di sesso in un'orgia di sangue e di escrementi e di verrbo-
si incubl. {...) Ma perche tanto callido sfasciume? Perché
Testori vuole dare un particolare risvolto alla sconness.onea,
fatta diventare emblematica di una civilta incompleta e auasi
virgilianamente («MNowus nascitur ordox) messa non in stato
d'accusa, ma di attesa di una eta del perdono, che il prota-
gonista sogna in un futuro e in un luogo non precisati, shiu-
dendo con una nota pia ed elegiaca |la orenda, sanguinosa
catena ordita dalle Erinni in un'Argo dissestata. Dopoe un'ora
questo monologo accorciato per la scena &, in verita, il taglie
- sopratiutto quelio finale - avrebbe potuto essere eviato,
data la novita contenutistica e la dolce e sognante bellazza
dei gui ricomposti versi. Comunqgue & un’ora di straordinaria
performance da parte di Franco Branciaroli, che non snlo &
mostruoso nell’apprendimento di una tessitura verbale irta
quant'altre mai, e spesso ai limiti dello scioglilingua ma inol-
tre da prova di un' avvincente e sicura maturita. Egli presidia
il palcoscenico e governa il testo con ogni autorita @ con pie-
nezza di sensibilita. E Oreste e insieme tutti gli altri prrso-
naggi che assume via via con finta varieta di travestimenti.
Mon una semplice & semplificatrice trovata registica (e reJista
&, impavidamente, lo stesso Testori), ma una necessita, per-
ché questo teatro testoriano & lulto e solo Parola, anche
quando essa appare scissa, stravolla e negata, perd sempre
sapendola come perno & ragione & inizio & fiate & monde. {...)
(Qdoardo Bertani, Avverire, 13 ottobre 18981)

Erodiade

Accompagnando il suo testo, la rinnovata Erodiade che gia
scrisse nel 1969, con un gruppo dei suoi antichi
disegni, Giovanni Teslori propone I'unica cosa che
proprio non ¢'é, sulla scena: la testa mozza di San
Giovanni Batlista, Perché i, attorno al nucleo ima-
ginifico, letterario della testa, dovrebbe avvenire la
identificazione: la testa siamo noi, la testa & il pubblico. E io,
sconcertato, dico subito di no, non & vero, non & cosi, la testa
non siamo noi, che non ci dobbiamo sentire aggrediti marti-
rizzali decapitati & nermmeno vincenti. La testa, la materia del
fatto, & Iui, Testori. E lui questo profeta vergine e temerario,
folle & sconsiderato, orgogliosa fino al limite della tollerabilita
latteraria, temuto e sacrificale, lanciatore di anatemi e votato
allidea gratificante della auto punizione, E lui. lo non sono in
grado, e soprattutto non mi pare esercizio ufile, di fare una
collazione tra il testo del 1969 e questo che viena rappresen-
tato oggi. Ma qualcosa di sicuro lo so: che questo & il pid
testoriano del testi di Testori. Ma mi rifiuto di considerario
come l'oggetto di una guerra di religione, come una parte sia
pur piccola di un grande morboso agitato dibattito tra fede e
ragione, o peggio tra i “laici” e i cattolici. Davvero non riesco a
considerare la presenza emotiva di Comunione e liberazione
come una forma di ricattatoria partecipazione teatrale. Se
Testori vuole geltare a piene mani nella sua esperienza di
regista nuovo, il trovarobato teatrale, certo sa che sta propo-
nendo, magari con altezzosa certezza del giusto, un “teatrac-

Le fre reine
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cio”: nel senso che non solo la recitazione tutta bellissima ma
tutta sopra il rigo di Adriana Innocenti corre indietro, all'espe-
rienza antica, ma che anche quel tavolo di lettura sul nudo
palcoscenico, quelle sediacce di ferro e formica, quel sangue
che improvvisamente sprizza dal copione, quel darsi grandi
pugni sul ventre a esorcizzare la nascita, quel procedimeanto
del pil formale Pirandelio, che dovrebbe coinvolgere il pub-
blico nell'evento attraverso una continua allocuziong o con-
fessione, o requisitoria, tutto questo non pud onestamente far
parte di una eccitante scoperta formale. Dungue c'é qualco-
sa di allro: ¢'é, mi pare evidente, quel processo di idenlifica-
zione, e'& ttta una vita di autore. Testori & il Batlista. E vero,
ma & fin troppo facile dirlo. Testori & anche Erodiade. In
Adriana Innocenti, altrice che non ha timore di esporsi, attri-
ce che ama la prosa di Testori e la dice con tutta la sua forte
allucinata potenza, estragndone fino | pid piccall grumi del
suo umore, in lei credo che lui abbia identificato un se stesso
femmina. O almeno, in se stesso, il senso altissimo del pec-
cato, praticato e rifiutato, sempre presente nella coscienza.
Dungue non il Cristo, ma il peccato “omrendo” contro la divi-
nita. Lidea, ampiamente espressa, di una religione intesa
come vizio, & tutto il senso di questa Ercdiade protagonista,
mezzana & guardona. Si potrebbe cercare di ricostruire che
cosa @ accaduto adesso che Erodiade ha dinanzi, vittoriosa,
la testa del Battista, e sta dialogando con essa. Sappiamo
che su Salomeé sono state raccontate tante fole, cosi ci dice
Testori, @ che la verita & un'altra; il progetto era tutto di

Ny ey, procdents, Franco
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Aokera Irnodin, nleqrts d
Eciacle  (lodc Vo
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Erodiade, & lei che disperatamente voleva il profeta, forse per
sentirsi ancora giovane. E lei che ha spinto Salomé incontro
alla foia del Tetrarca @ che adesso si dara la morte per rag-
giungere il suo agitato incubo di sesso. E tutte qui, il plot facil-
mente desumibile, ed & poco, non interessa. Interessa, mi
pare, allo spettatore di Testori, avvedersi interamente di quan-
to lui, quasi sprezzantemente creda in se stesso, di quanto
poco, cioé, pratichi la virth della modestia, di quanto poco si
voglia umiliare. Tutte le immagini di Testori sono qui, racchiu-
se in queste parole, esaltate in queste parole, tutte le sue
immagini di sangue inacidite, & direi di sperma, tutto il senso
doloroso, atroce, della nascita, tutti i totem, e i tabd di una
societd che forse non & pil la nostra anche se gli & contigua,
tutta 'esplosione di quel mauvaris gout che tanto gli piace per-
ché tanto lo distingue dagli esteti. E invece questo & il pecca-
to, questa & la colpa, di cui non si vorrebbe mai liberare, ma
anzi la pratica in un torrenziale fiurme di parcle. (Tommaso
Chiaretti, La Repubbiica, 24 ottobre 1984)

Tre Ici

Questi Tre fal, in uscita da Longanesi a settembre, il poeta
di Novate Ii ha scritti sul letto di morte; e come & proprio del
genere, tali lamentazioni attorno alla morte s'aggirano.
Anzi le loro tre protagoniste, prossime magari a varcare di
loro volonta lultima soglia, ciascuna a un suo morto - un
amante, un amato, un figlio - si rivalgono. (...) Del resto
gueste eroine a cavallo di un trapasso epocale, tra loro
contemporanee & lontanissime, Cleopatra, Erodiade e la
Vergine, dalla morte riemergono per raccontarsi. Anzi stra-
volte si reinventano, tutte e tre in forma di maschere, di per-
sonaggi tramandati, consapevoli di questa liturgia di finzio-
ni; si consegnano a un'attrice che le reincarni come |'auto-
re le fa rivivere, una guitta di passate decadi, una soubret-
te che impasti versi con suggestioni dantesche o di libretti
d'opera, o li inzuppi addirittura in canzonette. Della stirpe
degli Scarrozzanti dell'Ambleto questa diva della storia
entra in un'epoca popolare riportando i suoi racconti dentro
un itingraric brianzolo,

Mater Strangoscias), specialments nel lamento dedicato
alla sovrana egizia che & per scrittura e drammaturgia il pil
compiuto, strafottente, beffardo, con la sua smania di pos-
sesso fisico che dalla memoria di Marc'Antonio, anzi del
Tognass, si sposta sulla sagoma dipinta del garzone che
reca il cestino fatale dell'aspide, ed & furiosa quanto risulta
Erodias nel tendersi con “gattesco godimento” verso la sua
vittima, il Giuan, un profeta reinterpretato carnalmeante.
Sela prima“Reina troia” con le maledizioni alla morte che
investono leopardescamente il nascimento, ci riconduce
varso l'inferno, la seconda con la rassegnazione conclusi-
va all'aftesa e gia prossima al purgatorio. La beatitudine
tocca alla terza che, da “povera sordomutata” & indifesa
anche sul terreno del linguaggio & non diversamenta dalle
regine pagane & pervasa da un sensc di annientamento
che neppure lai capisce, ma che la sua fede le detta di
accettare.

Gia approdata all'universo di Testori con laltra Erodiade,
guella degli anni Sessanta, alta & accademica, olire che
con una tragedia alfieriana sotto la sua guida, Adriana
Innocenti & l'interprete unica e pure con qualche audacia
responsabile della regia e dei tagli. Davanti a tre diverse
riproduzioni di quadri dell'autore, recita in costumi rutilanti
& pomposi, almeno nei primi due brani, nei quali s'abban-
dona al modello tragico cercando qualche fuga troppo
impettita nel leggeroc come Cleopatras, per indulgere a una
scontroliata retorica come Erodias: @ il rischio & di offrirci
un'immaging congelata e di ardua comprensione nei
riguardi di una lingua agganciata con eclettica esteriorita,
dimodoché la parola non si fa carne e ogni ironia latita. Ma
I"attrice si propone come traguardo la terza figura, ricalca-
ta sulla Madonna di Gaudenzio Ferrari per il Sacro Monte
di Varallo: la *“mammetta tua” in bianco e grigio che interce-
de presso il Figlio per le matrone che 'hanno preceduta
con una sdrammatizzazione lessicale e una pace interiore
raggiunta, (...) {(Franco Quadri, La Repubblica, 21 luglio
1994)

inchiodati in un lombar-
desco maccheronico che
altiva un arcaico espe-
rando di lingue morie
anche per forgiare neclo-
gismi, mentre il gioco dei
compiacimenti  sonori
arriva ad un altissimo tra-
guardo poetico con 'or-
chestrazione ritmica delle
abbreviazioni sganghera-
le e la sorpresa dei
cambi di vocale tra insi-
stenti riferimenti teatrali e
ovviamente pittorici. Le
finali s  deformano
capricciosamente in -as
come | nomi delle eroine
{Clecpatras, Erodias,
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| miei Shakespeare

di Peter Brook, Carlo Cecchi,
Eimuntas Nekrosius,

Peter Stein, Josef Svoboda

e di Peter Zadek

coproduzione con La Biennale di Venezia
| libri bianchi, pp. 152, € 12,00

Il Gabbiano secondo Nekrosius
Diario di bordo di Cristian Giammarini
Introduzione di Franco Quadri

| libri bianchi, pp. 240, € 19,00

| sandali del tempo

César Brie e il Teatro de los Andes
a cura di Fernando Marchiori

| libri bianchi

Societas Raffaello Sanzio
Romeo Castellucci

epitaph

240 pagine di sole illustrazioni
| libri quadrati

uscita febbraio 2003, € 29,00

Di nuovo in libreria in edizione aggiornata

Scorsese secondo Scorsese

a cura di Davis Thompson e lan Christie,
aggiomnata fino a Gang di New York

I libri bianchi

Bernard-Marie Koltés

Nella solitudine dei campi di cotone
e altri testi

Scontro di negro contro cani,

Quai OQuest, Il ritorno al deserto

Il testi, pp. 212, € 19,00

via B. Ramazzini, 8 20129 Milano tel 0229404372

| testi

Heiner Mdller

Teatro IV

Germania 3, Spettri sull' Uomo Morto
traduzione e cura di Peter Kammerer
| testi, pp. 104, € 16,00

Rainer Werner Fassbinder

Antiteatro I

Fer un pezzo di pane,

Come gocce su pietre roventi Katzelmacher,
Il sofdato americano, Liberta a Brema

| testi, pp. 128, € 15,00

Fausto Paravidino

Teatro

Gabrigle, 2 Fratelli, La malattia della famiglia M,
Natura morta in un fosso, Genova 01, Noccioline
| testi, pp. 276, € 18,00

Edoardo Erba
Maratona di New York
e altri testi

Buone nolizie, Venditori,
Dejavu,Senza Hitler

| testi, pp.184, € 16,50

Da teatro danza alla nuova danza

Sulle tracce di Pina

Pina Bausch: I'opera di un'artistaraccontata
da lei stessa al VIl Premio Europa per il Teatro
| libri bianchi, uscita febbraio 2003

Virgilio Sieni tra teatro e danza
Anatomia della fiaba

Introduzione e cura di Andrea Manni

| nuovi Cahiers di teatro, pp. 192, € 16,00

Corpo sottile

uno squardo sulla nuova coreografia europea

Jerdme Bel, Xavier Le Roy, Myriam Gourfink, Kinkaleri, MK
a cura di Silvia Fanti, introduzione di Jean Marc Adolphe
coproduzione con Xing

| nuovi Cahiers di teatro, uscita marzo 2003
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ul nostro 1 tempo

Claudia
Minetti

uvole rosa, nel cielo autunnale
parigino, hanno colorato di
sfumature soffili, inquiete, can-

di Giuseppe Montemagno

Il panorama teatrale della capitale

francese é& dominato da tre autrici -
Marguerite Duras,
e Sarah Kane - e da una regista,

Nathalie Sarraute

Stavisky, che affronta il
di Bernhard

gianti il panorama teatrale

della capitale francese. Afirici, evidentemente,
ma anche autrici e registe erano impegnate in una dramma-
turgia non necessariamente originale, stranamente lontana da
gualsiasi forma di impegno eppur fortemente, tragicamente
impagnata nella riflessione, nellindagine, nell'analisi di temi
che non vogliono piu essere solo guelli di una condizione, la
femminilitd, ma tentano, pid audacemente, di rileggere ed
interpretare un'epoca, la contemporaneitd. Linaugurazione
della stagione della Comedie Frangaise & stata affidata alla
ripresa di un prezioso, ricercato allestimento di Savannah Bay
di Marguerite Duras. Evento che, se da una parte ha segnato
il ritorno sulle massime scene francesi di un testo tutte al fem-
minile, dall'altro s'infittiva di una trama di raffinate risonanze
nella lattura registica di Eric Vigner. E la storia di un lungao,
appassionato dialogo tra 'anziana Madeleine - ruolo scritto per
la mitica Renaud ed ora passato nelle esperienti mani di
Catherine Samie - ed una giovane donna (Catherine Hiegel),
forse figlia o nipote, segreteria o volontaria. Presto le due
donne s'interrogano sulle ragioni, smarrite dalla ripetitivita di
mille repliche, del ritrovarsi li, in una sala teatrale, quando
ormai il significato di quelle presenze rischia di svanire, ma
proprio nell’attimo in cui diventa impellente, ineludibile neces-
sita: gli speftatori hanno pagato, la sala aspetta lo spettacolo,
Brandelli di memorie - una canzone di Edith Piaf, un quintetto
di Schubert, una foto lacerala di un incontro femminile, un
abito rosso sgargiante - filtrati da un fitto incastro di sipari ed
elaborati giochi di luce, diventano lo sfondo per un lungo,
maieutico dialogo: volto a riscoprire un luogo sperduto nella
lontananza del Siam, una passiong proibita, una figlia scom-
parsa in circostanze misteriose, E allora un flume di parole, di
cul sintride la superiore eleganza delle due protagoniste,
diventa teatralissimo tramite per rievocare amori nascosti,
emozioni taciute, storie di mare e di fuoco, dolori inconfessabi-

li @ cicatrici che si rimarginano solo |, nella baia del ricordo, o
qui, nella vibrante attualita della scena.

Lear con la maschera di Ensor

Lattore ed il suo statuto sono al centro della riflessione della
settima commedia di Bernhard, anche questa dedicata al
talento di un altro Bernhard, Minetti, grande protagonista delle
scene tedesche del XX secolo. Ma noen esistono cenni biogra-
fici: Minetti incarna I'essenza stessa dell'attore, la sua forza e
le sue debolezze, il suo essere & potere essere tutli gli altri
nallo stesso tempo. Condizione privilegiata di potanziale onni-



potenza, certo, ma
anche di isolamento e
di terribile solituding,
in una gelida notte di
San Silvestro nella
lontana provincia di
Ostenda, dove la pro-
messa di un nuovo
ingaggio - per inter-
pretare Lear, per I'ulti-
ma volta, indossando
la magica maschera
forgiata da James
Ensor - trae il nostro
artista. Forte dell'indi-
scutibile, misuratissi-
mo, ironico talento di
un veterano del calibro di Michel Bouguet, la Stavisky lo isola
in una scena enorme, popolata di figure esagerate ed affac-
cendate in un interminabile andirivieni, superficiali perche
assentl, wite prese dagli sfarzosi, inutili festeggiamenti dellan-
no nuovo e percid ingabbiate in maschere che ne nascondono
o alterano i tratli. Da qui un'interpretazione che vede nell'atio-
re - &, per suo tramite, nel teatro stesso - una figura scomoda,
un folle incompreso, un intollerabile scroccone e un terrorista
inutile; ma che lo considera anche, soprattutto, come un'indi-
spensabile monite per un pubblico che, silenzioso ed indiffe-
rente, assiste alla tempesta finale che Minetti, novello
Prospero, silenziosamente evoca sino a rimanerne vittima, Del
teatro come indagine sull'alteritd, dunque. Laddove questo -
scegliendo, allopposto, la via dell'assurdo - pud essere una
persona, un oggetto, addirittura un modo di dire. Su questa
base Michel Raskine, con felice intuizione, pone in successio-
ne due brevi atti unici di Nathalie Sarraute. Nel primo dei quali,
Elfe est I3, un uomo, H2 (Marc Berman), immerso nella bruta-
litd quotidiana della visione di le locandine

una partita di calcio, lentamente =TT
si abbandona alla confessione:

valge nell'intimitd domestica. A farla da padrone & adesso |l
saputo figlio teen-ager, che con | suoi silenzi mette softo accu-
=3 la mentalitd gretta dei genitori e la naturale banalita del loro
lessico, tutto impastato di frasi fatte come “c'est beau”, La
straordinaria ironia della Sarraute dissimula I'ansia suscitata
dall'incontro, dallo scontro, dal confronto con Ialtro, dalla sua
capacita di mettere a nudo la verita, di far saltare codici preco-
stituiti, di causare la lenta, inesorabile deflagrazione di un uni-
verso mentale che lentamente si evolve seguendo ['articolato,
sorprendente, imprevedibile movimento drammaturgico.

Psicotica Isabelle Huppert

Di queste ansie private, di queste incontrollabili angosce esi-
stenziali 'ultimo testo di Sarah Kane, presentato alle Bouffes du
Mord in prima francese, & terribile, devastante sintesi. E slato
rappresentato postumo per la prima volta, nell'estate del 2000,
al Royal Court Theatre di Londra, ad olire un anno e mezzo di
distanza da quel 20 febbraio del 1999 in cui la ventottenne dram-
maturga inglese si era data la morte. Di quel suicidio, di quella
psicosi di non superare le 4 e 48, questi cento minuti di teafro
sono termometro sensibile ed immediato, racconto minuzioso e
puntuale. Con una tale forza della disperazione, con un tale pes-
simismo cosmico ed abissale da sfociare, prepotentemente, in
un‘accorata, poetica, disperata protesta, in un addio al mondo di
lancinante, dolente intensita. Immobile sulla scena, ma mobilis-
sima nei lineamenti dello splendido viso e nei tormentati movi-
menti defle mani, Isabelle Huppert non & solo magistrale inter-
prete del difficilissimo ruclo protagonistico, ma attenta interprete
di una depressione psicolica accuratamente posta in scena da
Claude Régy in un microcosmeo buio, astratto, vuoto, privo di
interlocutor ed animato solo da un invisibile, imperturbabile alter
ego dialogante (Gérard Watkins). Lanomalia mentale diventa
cosi grimaldello per scardinare la drammaturgia tradizionale,
sfondando le invisibili bamriere
che allontanano la realtd dal
sogno, il quotidiano dal possibi-

lincapacita di sopportare lei,
I'onnipresente segretaria, |'arci-
gna F ({un'esilarante, caustica
Marief Guittier, occhiali da tigre,
cappotto leopardato ed alberello
di Matale in mano). La compia-
ciuta superioritd della nemica
diventa autentica paranoia, diffi-
cile da condividere con un pub-
blico sicuramente schierato
dalla parte della donna con ['uni-
ca, vistosa eccezione di un com-
pagne di analoghe sventure
(Pascal MNzonzi), non a caso
dalla carnagione scura, Quanto
inizialmente si svolge in un'op-
primente, claustrofobica scatola
scarlatta, interamente occupata
da una scala al cui verlice &
posta linsopportabile protagoni-
sta, nella seconda parte si capo-

SAVANNAH BAY, di Marguedte Durcs. Drormmatungio di Sobine
Guirconi. Regia e scene di Enc Vigner. Costumi o Poul @uenson, Luci
di Mare-Christine Soma. Con Catherine Samie et Cathering Hiegel.
Prod. Comedie Frangaise, PARIGH.

ELLE EST LA e C'EST BEAU, di Nathalie Samoute. Regia di Michel
Raskinge. Scene di Siéphanie Mathiew. Costurni di Jogy Lopez. Luci di
Poscol Mzonz, Cloude lévégue, Lléo Berman @ Morgan Denis-
Declerck. Coproduzione Thédie de la Ville, PARIG] - Thédtre Le Point
ciu Jour, LIOME.

MINETTI, di Thomas Bembard, Troduzione francese & Claude Porcell
Regia di Cioudia Stovisky. Scene di Chiislian Fenouilial, Costurni o
Claire Risterucci, Maschene di Cécile Kretschmar Luci di Mare
Nicolas. Con Michel Bouquet, Juliette Camé, Chiislion Tapanard, Paul
Predld, Sara Martins, Joyce Merkde, Yvon Bemard, Aimé Descoles,
Miche! Frémont. Coproduzione Thédtre de la Ville, PARIG! - Célestins,
Thédfre de Lyan - Maison de la Culiure de Nevers et de la Nigvre -
Cenire dramaligue régional, TOURS.

448 PSYCHOSE, di Saroh Kone. Troduzione froncess di Evelyne
PFiciller. Regia di Cloude Régy. Scene di Dominique Jeanneteau.
Costumni di Ann Wilioms, Video i Erwan Huon. Lud di Dominique
Bruguiére, Con lsabelie Huppert e Génard Watkins. Prod. Thédine des
Boutffes du Mord, PARIGI,

le, la sofferenza dallimmagina-
zione, la tragedia dell'essera
dallillusione del wvolere, del
potere essere. La spericolata,
ardita ricerca linguistica, fon-
data sulla frammentazione e
sulla frantumaziona della sin-
tassi codificata, si fa tramite
per esprimare un disagio esi-
stenziale senza via di uscila,
un atto di accusa contro 'inte-
ra societa che neutralizza,
emargina, distrugge il diverso.
Mon un inno alla morte né al
suicidio sigla la drammaturgia
della Kane, ma il lento scom-
parirg, il silenzioso desistere,
latteso incontro con se stessi,
quando il viso non coincide pid
con lo spirito, I'esistenza con
la vita, W

Da sinsira a desim,
Marguerte Dums, Samh
Kane e Nathalis Samaule.
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Cirano fondo una srl...

di Claudia Cannella

Grandi classici ed e-com-
merce, una scuola e uno
spazio frequentatissimi,
molto lavoro e nessuna
sovvenzione, |'idea di
credre una "comunitd
teatrale”: la storia "ano-
mala” della giovane
compagnia milanese
Teaftri Possibili

ia Savona, a Milano, @ una via lunghissima. Parte nella zona
di Porta Genova, non lontano dai Navigli, e arriva in fondo al
Giambellino, quartiere popolare e operaio venuto su intorno
alla fine degli anni ‘50. E una via di vecchie case, di botteghe
artigiane e, verso la periferia, di fabbriche, ora dismesse e in
parte riconvertite ad usi pil trendy: studi fotografici e pubbli-
citari, mada, locali. La zona, almeno nella parte pid vicina al
centro, si @ riqualificata. Le vecchie case di ringhiera si sano rifatte il truc-
co, ci sono nelle vicinanze cinema, un'attivissima libreria-caffé letterario e
un continuo viavai di giovani che per lo pil si infilano in un portone al n. 10.
Ledificio, di per s& non particolarmente affascinante, & abitato in realta da
una pittoresca “famiglia” degna di un romanzo di Pennac: un asilo nido, una
scuola di fumetti, un centro yoga, un negozio di oggetti d'arredamento, un
leatro “pensile” e una scuola di teatro, entrambi gestiti da una giovane
compagnia. |l teatro si chiama Teatro Libero & la compagnia Teatri Possibili.
Al teatro - una sala da 100 posti con crepa-trompe 'oeil sul soffitto da cui
si vede il cielo stellato - si accede facendo tre piani di scale antincendio
oppure prendendo un ascensore-montacarichi, piazzato in mezzo al corti-
le. al'altro giorno - racconta Corrado d’Elia, trentacinquenne fondatore e
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direttore di Teatri Possibili - stavamo provando su un ter- /’ \
razzo interno il duello del Cirano e ci siamo accorti che Jeatr Possibili & un progetto artistico df produzione, formazione e diffusione del tea-
tutti i bambini dell'asilo nido ci shirciavano stupiti dalle | fro creato nel 1996 dall'atfore e regista Corrado d'Elia.

finestren, Nato come Associazione Culturale, si é trasformalo nel 1998 in societa di produzio-
ne e gestione di eventi @ manifestazioni teatrali (la Teatri Possibili sri).

Nella sede di Via Savona 10 a Milano, la societa coordina e gestisce Teatro Libero,
il Centro di formazione per lo Spettacolo, la Compagnia Teatri Possibili, la
Compagnia Tealro Libero Esperimenti, Liber futfi-Teatro Ragazzi e Tealri Possibili
Servizi. Le produzioni della Compagnia Teatri Possibili, quasi tutte a firma di d'Elia,
iniziano nel 1996 con Le nozze dei piccolo borghesi of B. Brecht e proseguono con
Cirano di Bergerac di E. Rostand {1998), Otello di W. Shakespeare (1999), Caligola
di A. Camus (2007), Don Giovanni (2002), Den Chisciotte (2002) progetto e regia di
Corrado Accordino, fino all'imminente Romeo e Giulietta oif W Shakespeare previ-

Le tesi alla Bocconi

Mella sonnacchiosa e lamentosa Milano teatrale degli
ultimi anni, 'attivita di questa piccola sala & diventata un
vero e proprio “caso”, con tanto di tesi di laurea sull'ar-
gomento assegnate non alla Facolta di Lettere, ma alla
Bocconi, || motivo & semplice. Corrado d'Elia e la sua

éguipe hanno dato vita, dal nulla, a una struttura che

\im per la prossima primavera.

funziona, in uno strano equilibrio fra scelte artistiche non
necessariamente “"commerciali” e spirite imprenditoriale-
organizzativo attento a far quadrare i bilanci. Qualche numero:
16.000 spettatori nell'ultima stagione, 500 allievi attualmente
iscritti alla scuola, un sito internet da oltre 50.000 contatti I'anno,
nessuna sovvenzione da parte delle istituzioni.

«La nostra - racconta d'Elia - & una storia fatta di anomalie: la
prima & che Teatri Possibili, fondata nel 1996 come associaziona
culturale, si & trasformata nel giro di un paio d'anni in una s.r.l.,
una societa di capitali, quando la maggior parie di queste strut-
ture sono associazioni o cooperative. Lidea & quella di far frutta-
re il nostro lavoro. Allora siamo stati un po’ dei precursori, men-
tre adesso anche altri hanno scelto guesta formula. Certo, l'inizio
non é stato incoraggiante, tutti gli operatori ci davano due anni di
vita. E invece... Siamo entrati in soli tre anni a far parte di “Invito
a Teatro” (formula di abbonamento “trasversale” fra teatri di pro-
duzione cittadini sotto I'egida della Provincia di Milano, n.d.r.),
abbiamo un pubblico affezionato, moltissimi allievi e tante idee in
cantieren,

In questi giorni & stata inaugurata la nuova sede della scuola, tre
sale-prova che si vanno ad aggiungere alle altre tre della vecchia
sede, sempre in via Savona, per ospitare 31 corsi (recitazione,
regia, organizzazione teatrale e, novita di quest'anno, scrittura
drammaturgica) & i 500 allievi che li frequentano. Intanto d'Elia,
liceo classico al Carducci e diploma d'attore alla Scuola Paolo
Grassi, non rinuncia né a recitare né a curare la regia dei suoi
spettacoli, primo fra tutti quel Ciranc che torna in scena per il
sasto anno conseculivo, dopo aver accumulato 20.000 presenze.
Anche gli altri “classici” del suo repertorio (Caligola, Don Giovanni
& Otello) hanno avuto riscontri di pubblico pid che lusinghieri,
nonostante la scarsa attenzione da parte della critica. Ma quali
sono | modelll e le caratteristiche estetiche del lavoro di d'Elia?
aSicuramente - ¢i dice - il superamento di un linguaggio teatrale
tradizionale a favore di un linguaggio di taglio pid cinematografico
nel ritmo, nelle immagini, nella recitazione, nell'uso delle luci,
delle proiezioni e della musica. C'é un'anarchia di fondo nel pro-
cedere in totale aulonomia rispetto a modelli @ sponsors.,

Alla base di tutto c'é un gruppo di lavoro affiatato e agguerrito con
un'etd media piuttosto bassa (28-28 anni, tutti regolarmente
assunti) e un orario medio di lavoro quotidiano molto alto. D'Elia,
che li guida, tiene in teatro un sacco a pelo, @ a volte lo usa. Dice
che dormire i, in fondo, gli piace. Ma c'é del metodo in questa fol-
lia, e il lavoro & organizzato in modo rigoroso. «ll nostro & un tea-
tro piccolo, ma strutturato come uno grande, con i direttori di set-

lore, un po’ come una societd. Penso che ormai il modello Grassi-
Strehler di divisione tra direzione artistica e organizzativa sia
superato: il nostro gruppo direttivo & formato da persone che sono
allo stesso tempo registi, attori e organizzatori, Andrea Lisco,
regista, & il direttore organizzativo del teatro, Edoardo Favetti,
anche lui attore e regista, & responsabile della Compagnia Teatri
Possibili, mentre Maria Pia Pagliarecci dirige la scuola e ha idea-
to la stagione di teatro per ragazzi, altra novita di quest'annos,

Attraverso il portale

Parlare di business in relazione al “fatto artistico™ non lo impres-
siona. «Solitamente - continua d'Elia - tutti fanno progetti aspet-
tando i soldi pubblici, noi invece siamo partiti dall'idea di creare
una struttura che potesse in qualche modo autoalimentarsi, dando
vita a una vera e propria "comunita teatrale” formata dagli allievi,
dagli spettatori e dagli operatori. In termini commerciali vuol dire
creare un indotto (scuola e teatro si alimentano reciprocamente)
e un diverso modeo di comunicare e promuovere I'evento teatrale:
I'e-commerce innanzi tutto e il sito internet, attraverso il quale
offriamo servizi di vario genere come ufficio stampa, prevendita,
noleggio e assistenza service audio-illuminotecnico, supporto
grafico di ideazione marchi, loghi & locandine, pratiche di affissio-
ne, richiesta licenze, rapporti con Siae ed Enpals. Anzi, a dire il
varo abbiamo un portale, non un sito, che gia offre un ventaglio di
sarvizi di per sé, dall'orario dei treni ai film in programma nei cine-
ma. Anche |'acquisto di una nuova sede & anomalo rispetto alla
prassi di chiedere spazi in comodato gratuito alle istituzioni. La
rivoluzione & fare da soli, non aspettare le sovvenzionis.
Creativita, scelte artistiche. Difficile immaginarle a braccetto con
I'e-commerce, almeno rispetto all'idea, forse stereotipata, che si
ha dell'attivitd di un regista o di un attore. Eppure, il cartellone di
Teatro Libero non prende le scorciatoie del nome di richiamo,
magari televisivo, o del titolo buono per tutti | palati. Nei sedici
spettacoli in programma guest'annc si va con disinvollura da
Shakespeare a Miller, da Cervantes a Camus passando per
Goldoni & Rostand. Ma ci sono anche sette-otto novita tutte da
verificare alla prova del palcoscenico. Le compagnie ospiti non
hanno nomi noti, sono tendenzialmente giovani & non apparten-
gono a quella nouvelle vague anni *90, che ha percorso con esiti
alterni tutta la penisola.
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Certo, I'eccessiva "milanocentricita” nel criterio
di compilazione del cartellone &, al momento,
un dato di faito e forse un limite. Ma «con tutti
i costi che abbiamo - spiega d'Elia - il nostro
disegno artistico deve essere a lungo termine.
All'inizio Teatro Libero era necessariamente la
casa di gruppi giovani legati alla cittd. Uidea
politica di fondo era quella di offrire a Milano
uno spazio con certe caratteristiche. Adesso le
cose stanno cambiando, possiamo finalmente
“rischiare” di aprirci anche a realtd extra-urba-
ne, ma ¢ vuole tempo. Teatri Possibili si sta
infatti trasformando da compagnia e progetto
artistico cittadino, in una vera e propria “comu-
nitd teatrale” con sedi di Legnano,
Lugano, Milano e Monza gia attive e
prossimi progetti di apertura a Trento e
Roma. Ogni sede ricalca il modello mila-
nese con proprie specificita territoriali, Lo
scopo comune & la promozione e la divul-
gazione del teatro attraverso la formazio-
ne, I'educazione al teatro e la produzione
di spettacoli=. Obiettivi? «La stabilita, e
un teatro pio grande. Diventare un punto
di riferimento per i gruppi giovani e non
solo». W
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Manzoni e Zavatini

Faome e miracoli a Milano

di Pier Giorgio Nosari

I PROMESSI SPOSI, dal romanzo di Alessandro Manzoni.
Adattamento di Carle 1l Colla, rvisitato e diretio da Eugenio
Monfi Colla. Scene, costumi, marionette del repertorio storico.
Muove scene, costumi e maricnette di Franco Citterio e
Véronique Andrin. Musiche di Amilcare Ponchielli, a cura di
Danilo Lorenzini @ Giuseppe Azzorelli. Con 12 maronettist, 15
voci recitanti, 4 cantanti, & strumentisti. Luci di Fronco Cilterio.
Prod. Associozione Grupporiani-Teatro Amilcare Ponchielli di
CREMOMA.

MIRACOLO A MILANO, dal film di Cesare Zovattini e Vittorio De
Sica. Adattamento di Nicola Lusuardi. Regla e scene di Fobrizio
Montecchi. Musiche di Fiorenze Carpi, eloborate da Giulio
Luciani. Disegni e sagome di Nicolelta Garioni. Luci e fonica di |
Cesare lavezzoli. Con Mariongela Granelli, Walter Battista I
Maconi, Stefano Moretti, Cristiano Petrefio. Prod. Teatro Gioce :
Vita-Piccolo Teatro di MILANO-Institut International de la
Maronnette di CHARLEVILLE-MEZIERES.

lavori trasposti per la "piccola scena” delle figure ani- §
mate. Due compagnie importanti: probabilmente il :
meglio, insieme a Mimmeo Cuticchio e i

D ue spetltacoli di derivazione non teatrale. Due capo-

marionetta d'essere uomo come e pil di un uomo. Altore
come & pilt di un attore. La bellezza del décor, I'accuralezza
delle scene, lo “stile invisibile” dell'animazione, che fa dimen-
ticare |'esistenza di tutti coloro che danno vita e voce alle
marionette: tutto questo confluisce in uno spetiacolo che
esalta il piacere dello spettatore.
Miracolo a Milano appartiene a un'altra linea. Qui la tecnica
delle ombre integra la recitazione d'attore, si mescola alla
narrazione e all'animazione “a vista". Le figure s'incaricano
di quei passaggi che un attore in persona non potrebbe
compiera. Sono il segno di una realta trasfigurata, dei "mira-
coli" compiuti da Totd: figure proiettate su ruvide superfici
plastiche, l'incante di un sentimento, 'espressione dell’u-
manitd e del desiderio di bonta che pervade la storia di
Zavattini, Pur avendo alle spalle un’opera importante come
il film diretto da De Sica, Miracolo a Milano & uno spettaco-
lo del tutto autonomo, Giunge a questo risultato senza tra-
dire la vicenda o i personaggi, ma, al contrario, rilanciando-
ne le valenze poetiche e riducendola all'essenziale, nella
messa in scena & nello stile. La fiaba adulta dei poveri di
una baraccopoli alla periferia di Milano che, scacciali, fug-
gono a cavallo delle

pochi altri, del teatro di figura italiano. Due F=——— s i i e e e s s scope dei netturbini, alla

madi, infine, di intendere il concetlo e la
funzione delle figure animate. | promessi
sposi incarna la linea marionettistica pid
pura, che discende dall’'dge d'or del nostro
800 fino alla prima meta del secolo scor-
so. E la tradizione dei grandi spettacoli, le
grandi narrazioni popolari, le grandi fami-
glie d'arte, un apparato tecnico perfetto,
una costruzione & uno stile d'animazione

— — ——— I — —

| promessi S;D‘CJ'S“I"'ICDIF'IGI"IC}I ricerca di una terra dove

al meglio la linea marionettisca | essere felici, diviene in
pura e sofisticata di Eugenio Monti |
Colla, mentre il Teatro Gioco Vita |

qualche modo la rappre-
sentazione slessa delle
| possibilita dell’animazio-

. da vita al Sogno dei poveri | ne: lombra di un mondo
di una baraccopoli mischiando | “altre”, Ia fragilita di un

lar tecnica delle ombre | sogno, la proiezione dei

con la recitazione d'attore | desideri. &

classico e rigorosamente “NAscoSID”. Lu mm mm e e e ————— e o ———

Messo in scena per la prima volta nal

1879, ripraso in veste di kolossal storico-letterario
nel 1927 e adattato oggi da Eugenio Monti Colla
{con linserzione di alcune pagine dell'omonima
opera di Ponchielli}, lo spettacolo celebra le poten-
Zialitda mimetiche della marionetta. Non occorrono
virtuosismi o giochi d'illusionismo. E limpianto reali-
stico della vicenda a esaltare la possibilita deilla




1nchiesta

econda tappa del nostro viag-

gio per le scuole di teatro

d’Europa. Dopo 1la Francia

eccoci in Inghilterra, alla

Royal Academy of Dramatic art
e alla Guildhall School of Music and
Drama e, 1in Scozia, alla Royal
Scottish Academy of Music and Drama.
In entrambe le scuole & molto forte
L’influenza di Stanislavskij, 1 cul
insegnamenti sono spesso portati
avanti da pedagoghi provenienti
dalla stessa Russia o da attori
inglesi che hanno avuto modo di tra-
scorrere un periodo in scuole russe.
E quest’ultimo 1l caso di Bella
Merlin, attrice e professore di peda-
gogia dell’attore all’Universita di
Birmingham, 1la culi esperienza di
studi a Mosca € sfociata in una ela-
borazione personale di un training
psicofisico basato sul pensiero sta-
nislavskiano degli ultimi anni di
vita. Riportiamo qui alcuni brani
tratti dall’introduzione al suo
libro Beyond Stanislavskij, uscito
poco piu di un anno fa. H

scuole di teatro/2
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Un’ ATTRICE INGLESE alla

di Bella Merlin

| mio training in Gran Bretagna & stato certamente molto stimolante. Dopo tre anni ispirati come studente presso il

Dipartimento di Arti Drammatiche e Teatrali dell'Universita di Birmingham, ho trascorso un anno, molto meno ispirato, fre-

quentando un corsa post-diploma sempre nella scuola di arte drammatica. Alla fine del primo trimestra, mi ricordo il mio

insegnante di recitazione seduto di fronte a me che mi diceva, «sara per te molto dura trovare lavoro una volta fuori da

qui. Sei un tipo cosi tracagnotto, scialbo, bruttine e comuner. Sono molti attori che sperimentano delle umiliazioni, e spes-
50 su scala ben pil vasta della mia, & di solito le ragioni restano incomprensibili, Quando ci troviamo in queste circostanze, dob-
biamo ricordarci di questo: C'é arte nella recitazione. Ci deve essere, o & una professione morta. E responsabilita dell'attore ricor-
dare a sé stesso questa arte, lavorarci sopra e valutarla. Questo richiede esercizio. O, come si dice, non si smette mai dimpa-
rare. Questo libro tratta proprio questo tipo di esercizio, parla del training psicofisico. Se anche il termine pud apparire esoterico,
in realtd non & cosl. Il training psicofisico si attua quando corpo e spirito, espressioni esterne e sensazioni interne, si integrano
& entrano in relazione reciproca. || cervello ispira le emozioni, che successivamente il corpo sviluppa in azioni ed espressioni.
Ora il corpo stimola l'immaginazione, che di conseguenza alttiva le emozioni. Le emozioni spingono il cervelle a far lavorare |l
corpo. Tutte le componenti - corpo, mente ed emozioni - sono parte del meccanismo psicofisico che compone 'attore: psicolo-
gia e fisicitd sono parte dello stesso continuum. “Psicotecnica” & un termine coniato da Stanislavskij e sviluppato da Michail
Cechov, definisce la completa integrazione di psicologia e fisicita che sta alla base della formazione degli attori in Russia, come
in effetti io ho potuto sperimentare a Mosea.

Il lavoro degli ultimi anni

Nell'ultimo periodo della sua vita, Stanislavskij si & consacrato alla ricerca della natura psico-fisica della recitazione e alla indivi-
duazione di una psicotecnica veramenta completa. Il lavoro compiuto da Stanislavskij in questa fase finale non & certo andato per-
duto. Infatti una parte importante di Stanislavsky in Focus, uno studio della scrittrice americana, Sharon Carnicke, prende in esame
guesto ultimo periodo. Carnicke dedica particolare attenzione al "Metodo delle Azioni Fisiche” (un termine che si utilizza sempre
pill nella pratica conternporanea occidentale), e di conseguenza a cid che ora & conosciuto come “Analisi Attiva”. Sotto molti aspat-
ti il “Metodo delle Azioni Fisiche” e "Analisi Altiva™ sono simili nelle loro tecniche: invace di ricorrere ad analisi testuali pure e sem-
plici o a visualizzazioni legate allimmaginazione, 'attore ha accesso al personaggio attraverso l'esperienza. In altre parole, improwv-
visando. Comunque, ¢'é una differenza cruciale nei due approcei. Il *Metodo delle Azioni Fisiche” riguarda l'individuazione di una
inea logica o di una “partitura” di azioni individuali che attraversa una scena, mentre I Analisi Attiva” & un sistema olistico che inte-
gra corpo & mente, e soprattutto lo spirito. «Cos'é esattamente o spirito?» potreste domandare; in questo caso Stanislavski) non
ci sard di grande aiuto, visto che la censura sovietica ha fatto in modo che lui utilizzasse al minime termini che avessere un
sapore esoterico. Al contrario, | sovielici raccolsero pienamenta 'idea di azione in quanto era in linea con la dialettica marxi-

sta che era fisica, visuale, scientifica. Per cui il "Metodo delle Azioni Fisiche” fu ben accolto e promosso da politici e pro-
fessionisti. E questo & sicuramente I'approceio adottato in America come anche in Gran Bretagna. “Analisi Attiva", resta
comungue una definizione relativamente sconosciuta. Stanislavskij mori prima che gli studenti della sua "Analisi Altiva™ ter-
minassero il corso e lui, negli ultimi anni della sua vita, era troppo malato per tenere i resoconti del suo lavoro. Quello che
questa incompletezza sta a significare & che il “sisterma” - come spiega Carnicke - & dovuto passare da fatto a tradizione.
Certamente Ia “tradizione” del sistema di Stanislavskij continud immediatamente dopo la sua meorte, grazie ai suo assistenti,

ai suoi protetti e studenti che portarono avanti il suo lavoro accordandolo alle proprie inclinazioni e interpretazioni.
Un'esplorazione del “sistema” che continua ancora oggi in Russia nelle scucle di arte drammatica, nelle sale prova, nei tea-

tri studio. La natura della “fradizione” & di essere basata sulla pratica piu che sulla teoria e, come suggerisce Camicke, si
differenzia dalle fonti disponibili pubblicate per il fatto che si adatta maggiormente al *modo di pensare integrativo” di
Stanislavskij. Ma come Carnicke softolinea, il problema con questo tipo di tradizione @ che «le nositre nozioni appaiono
incomplete & frammentarie, & messe a confronto con lo sviluppo della tradizione russa». La mia esperienza a Mosca &
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stata di un fraining “tramandato” basato
sull'approccio all'arte della recitazione

elaborato da Stanislavski). Gli insegnan-
ti con cui ho studiato intrecciavano le
lora discipline in modo sintetico & olishico

per cui le emozioni degli attori, l'immagi-

nazione, il corpo & lo spirito - o il “super-

conscio” come a volle Stanislavskij lo

chiamava - venivano stimolali senza

quasi che te ne accorgessi. Si rattava di
un‘autentica “Analisi Atliva", che includeva il copione, il personaggio e 'attore allo stesso tempo. Ho semplicemente scoperto che
gli insegnanti russi ricorrono ben poco ad analisi cerebrali del testo durante le prove; ogni cosa viene portata alla luce grazie all'im-
provvisazione, E stato solo al mio ritorno in Inghilterra che io ho capito attraverso la ricerca che cié che avevo sperimentato in
Russia era |"Analisi Attiva”. E legittimo che la tradizione muti nel tempe, cosi si previene il trasformarsi del metedo in museo. ||
fatto che il "sistema” sia diventato tradizione non implica un tradimento dei principi. Ora, sebbene Stanislavskij abbia avuto un'
influenza enorme sull'arte dell'attore di tutto il mondo, nella prafica contemporanea britannica é tutt’'oggi frainteso e tenuto ai mar-
gini.

Chi ha letto Stanislavskij?

Cito una frase di un libro scritto da Michael Redgrave negli anni Cinguanta che non ha perso la sua atiualita: «Molti atton hanno
lette Il lavoro dell'attore st se stesso e I'hanno trovato molto interessante. Altri I'hanno letto ma I'hanno trovato piuttosto frustran-
te. Altri ancora hanno detto di averlo letto, che significa in realtd che avrebbero sempre voluto leggerlo. Alcuni lhanne letto & fran-
camente avrebbero preferilo non averlo mai fatto. Alcuni preferirebbero morire piuttosto che leggerlo. Per quello che ne so alcuni
potrebbero perfino essere morti leggendolo. Solo pochi I'hanno poi rilettos. E innegabile che lo stile della trilogia semi-narrativa di
Tortsov pud essere a volte molto noieso. Malgrado cid, ¢ sono perle infinite di saggezza all'interno di questi libri, in guasi ogni loro
pagina. La veritd & che non capiamo realmente Stanislavskij. Abbiamo paura delle sue idee da due punti di vista: il primo emo-
zionale e il secondo intellettuale. Da un certo punto di vista, come ha sottolinea-
to Peter McAllister (della Royal Scottish Academy of Music and Drama),
w  C'&un generale conservatismo emotivo negli attori britannici in con-
- fronto ai loro colleghi europel & americani. Questo significa che Fonstantn Starésavehi
anelle commedie che richiedono una grande dose di emozione,
gli attori britannici non riscuotono lo stesso successo degli atto-
n americani, polacchi o russis. D'altra parte, un altro professo-
re, Christopher Fettes (del Drama Centre di Londra), sottolinea
che «i britannici hanno sempre diffidato del regno delle idee,
tipico dell"approccio intellettuales. Quindi cosa possiamo fare?
Se non amiamo essere né emotivi né cersbrali, non ci piace
essere fisici, @ non possiamo fidarci dell'intuizione? Come dia-
volo possiamo interpretare una parte? E curioso, | re-incon-
tro in Russia con il proprio grande ploniere del teatro,
dopo la caduta della cortina di ferro cid che ne & segui-
to, ha portato a una rivalutazione di Stanislavskij in
Cecidente. E chiaramente in atto un fertile scambio fra i
paesi, e sembra arrivato il tempo di investirci delle ener-
gie. In una certa misura questo & gia accaduto. Al
momento in cui scrivo, Katya Kamotskaya lavora presso
il Dipartimento di Recitazione dell'Accademia Reale
Scozzese di Musica e d'Arte Drammatica, e Viadimir
Ananyey trascorre in media lo stesso tempo in Gran
Bretagna e in Europa come nella sua nativa Mosca,
(Brani tratti dal prologo e dall'epilogo di Bella Merlin,
Beyond Stanisfavskij, The psycho-physical approach to
actor training, Routledge, New York; Nick Hern Books,
London, 2001. Traduzione di Elisabetta Longoni).
B
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di Anna Zapparoli

ita sull'austera Gower
Street dai mattoni grigio-
bruni e dalle squadra-
te e tutte uguali, nel cuore
di Bloomsbury (il quartiere
universitario e del British Museum), la
Royal Academy of Dramatic Art fu fonda-
ta nel 1904 dall'attore e impresario Sir
Herbert Beerbohm-Tree, celebre per le
sue scintillanti interpretazioni e produzioni
scespiriane, Laccademia, la prima scucla
di recitazione fondata in Inghilterra, si
radica da subito nella realtd londinese, e
ben presto pud vantare tra i suoi sosteni-
tori personalitd quali J.M. Barrie (l'autore
di Peter Pan), W.5. Gilbert (librettista e
mente pensante della celebre coppia
Gilbert and Sullivan, gli antesignani del
musical all'inglesa), @ soprattutto George
Bernard Shaw, che nel 1912 cede alla
scuola i diritti di Pigmalione, donazione
| Fondata nel 1904, 1la
scuola, cui il proli-
fico autore teatrale
lascid un terzo dei
propri diritti 4d'au-
for-

inglesi i1 suol nomi
famosi ed & sino-
della miglior
recitazione classica;
eppure non ha potuto
non tener conto dei
profondi mutamenti
inguistici e di
costume che hanno
attraversato il
negli ultimi
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guesta che avra conseguenze assai fauste per la scucla, visto il successo della
commedia e ancor pii del musical da essa tratto, My Fair Lady. Nel 1921 all'e-
dificio di Gower Street si aggiunge quelle adiacente di Malet Street, nel quale
viena costruito un nuovo teatro, inaugurato dallallora principe di Galles, il future
Edoardo VIIl. Cominciano ad arrivare be prime sovenzioni pubbliche, mentre tra
gli allievi si annoverano Charles Laughton e John Gielgud. Shaw continua nella
sua opara di nume tutelare, contribuendo in modo determinante alla ristruttura-
zione del 1927 e lasciando infine alla sua morte un terzo dei propri diritti d'auto-
re all'Accademia, che ancor oggi gode | benefici di questo lascito. Durante |a
seconda guerra mondiale il teatro viene distrutto da un bombardamento; il nuovo
spazio, il Van Brugh Theatre, riaprira nel '54. Se con il dopoguerra e gli anni
Cinguanta gli esami di ammissione si fanno pid severi, vi sono perd genercse
borse di studio da parte degli enti locali che parmettono una robusta immissiona di nuovi talenti, assai diversi per estrazione e cul-
tura dagli attori che li avevano preceduti; assistiamo, con Albert Finney, Tom Courtenay, Glenda Jackson, Anthony Hopkins, per non
citarne che alcuni, a una vera e propria nownvelle vague nell’Accademia prima e sui palcoscenici poi. Risale inoltre a questi anni I'-
stituzione (nel 1962) dei corsi per i tecnici teatrali. Datano tuttavia addirittura al 1967 le prime avvisaglie di quegli atteggiamenti pri-
vatistici nei confronti della cultura che saranno la caratteristica principale dell'era thatcheriana (e che sembrano aver trovato 'erede
naturale in Tony Blair): dopo lunghe dispute, lo stato, adducendo a pretesto il gettito finanziario garantito dal patrimonio Shaw, deci-

de di tagliare il proprio contributo annuale alla scuola, che diventa carissima, inabbordabile per i pid.

Gli anni Settanta vedono presidente dell’accademia
Richard Altenborough e allievi Jonathan Pryce,
Kenneth Branagh e Fiona Shaw; gli Ottanta portano a
un gemellaggio con la London University, King's
College, con la quale si tengono corsi comuni su let-
tura ded testo e recitazione; negli anni Movanta infine,
la Rada, ormai sovvenzionata, ahimeé, come molte isfi-
tuzioni culturali in Inghiterra, dalla pubblica lotteria,
apre una sede staccala a Tokyo e inaugura anche a
Londra corsi speciali per attori amenicani & giappona-
si, per businessmen & avwocali. Solo dal 2001 final-
mente gli studenti a tempo pieno del corso altori (pur-
ché inglesi o dell'Unione Europea) possono studiare
gratis, grazie all'affiiazione della Royal Academy
all'Unione dei Conservatoires europei di danza e arte
drammatica, richiedendo una borsa di studio o un pre-
stito agevolato agli enti locali della propria contea o
della propria nazione di provenienza. Il diploma Rada
ha valore di laurea,

Dr Stanislavsky, | presume?

Il difficile & entrare, naturalmente. RADA é ambitissima
in tutto il mondo anglosassone, America compresa,
tanto che le preselezioni avwengono anche a New York,
ma i posti sono 32 ogni anno. | monaloghi da portare
sono due, non devono superare i tre minuti di durata
ciascuno € devono essere uno di Shakespeare o altro
autore elisabettianc/giacobita e l'altro di carattere con-
trastante con il primo. Per gli happy few che riesconc a
entrare, il corso per attori si prefigge, nell'arco di tre
anni, di sviluppare al massimo le potenzialita persona-
li di ciascun allieve e di convogliarle affinché contribui-
scang «senza riserve alla crescita complessiva del
gruppos. Si lavorera dungue in due direzioni: affina-
mento delle doti individuali e applicazione delle capa-
cita acquisite a progetti d'insieme e a veri e propri spet-
tacoli, Le materie individuali si suddividono a loro volta
in discipline vocali e del corpo: tra le prime, oltre agli

The Royal Academy
of Dramatic Art di Londra

Anno di nascita - 1904, fondata dal celebre atbore Sir Herbert Beerbohm-
Tree.

Indirizzo - 62-64 Gower Street, London WCIE 6ED, tel. +44 207 636 70
76, fax +44 207 323 38 65, sito internet www.rada.org

Finanziamenti - 5i tratta di una fondazione privata che riceve finanzia-
menti da vari enti pubblici e privati, tra cui la lotteria nazionale (che
finanzia molte attivita culturali in Inghilterra). Dal 2001, tuttavia, Rada
fa parte dell'Unione dei Conservatoires europei, dando cosi modo ai
propri allievi attori di accedere a un corso completamente gratuito, equi-
parato a un corso universitario (diploma di laurea).

Corsi di studio - Recitazione, scenografia, scenotecnica, illuminotecnica,
corso per costumist, corsi estivi di spedializzazione per attor gia esper-
t; inoltre seminari per businessmen e avvocati.

Durata dei corsi - Per gli attori, 3 anni. Per i tecnici 1 o 2 anni.
Modalita di ammissione - Eta minima (non inderogabile) 18 anni, non
vi & un'etd massima; non & richiesta alcuna qualifica. In questo momen-
to vengono accolte le domande di ammissione per il setbembre 2003
Prove richieste - Una prima scrematura dei candidati avviene a
Dublino, Leicester, Londra, Manchester, Plymouth e New York. Vi é poi
una seconda selezione a Londra, in base a provino /o a un lavoro di
gruppo e individuale che pud durare parecchi mesi.

MNumero di allievi ammessi - Non superiore a 32

Prove, saggi di diploma - Gli allievi attori non appaiono in spettacoli
pubblici prima della fine del secondo anno, mentre durante il terzo par-
tecipano a numerosi saggi cui vengono invitati direttori di casting, regi-
sti, agenti ecc.

Impegno in ore - E previsto un orario di massima dalle 10 alle 18 + lezio-
ni individuali la sera, con previsione di frequenti “sfori” notturni (fino
alle 23) sotto debutto.

Materie di insegnamento - Recitazione teatrale, cinematografica e tele-
visiva, voce, dizione, musica, canto, mimo, danza, scherma, combatti-
mento,

Insegnanti di rilievo, passati o presenti - George Bernard Shaw, Sir John
Gielgud, Lord Richard Attenborough.

Segni distintivi - Saper coniugare Shakespeare e Shaw con un (gran)
pizzico di imprenditorialith neo-londinese alla Tony Blair.
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h aperua un el d Geoge
Barmasd Shawy, in besso, a snisia, |
fondalom delle Rada, S Herbert
Bearbohen-Tree @, & destra, i ceiebrp
o Edemund Kean in Lna caicate
fadepica

insegnamenti tradizionali di dizione, voce, canto e rudimenti di musica, troviamo anche lo studio dei dialetti, tra cui 'americano, ed &
bene non dimenticare che, ai giorni nostri, a colonizzazione culturale quasi complata, un attore inglese si trova, di fatto, a dover reci-
tare, vuoi a teatro vuoi, @ ancor pid, al cinema e alla televisiones, pil frequentemente in americano che nella propria lingua, e che riu-
scire @ mantenere intatta la propria espressivita in questo “frasloco” & impresa quasi impossibile. Sempre pil spesso locca di senti-
re, nei teatri an - e off - West End, attori bravi @ onorati alle prese con le “0” che dovrebbero essere 8", con “eme” finali che si ostina-
no a non voler uscire, e con un ritmo & una melodia che sono a tulti gli effetti quelli di un idioma straniero, tanto pil difficile, forse,
quanto pid apparentements vicino, Le discipline del corpo (mimo, danza, scherma, combattimento) vengono insegnate con il melo-
do Alexander. Voce e movimento vengono gradualmente portati a confluire, & nel secondo anno gli allievi frequentano corsi di recita-
zione televisiva, radiofonica e cinematografica. | diplormandi, infine, devono acquisire un minimo di conoscenze sia di drammaturgia
sia di scenofiluminotecnica. Per quanto riguarda il corso vero e proprio di recitazione, il taglio & fortemente stanislavskiano, e l'ac-
cento & posto in particolare sullo studio dei grandi classici, con Shakespeare che la fa da padrone. Durante il terz'anno gli allievi par-
tecipano ad allestimenti curati da registi ospiti, che sfociano in saggi ai quali vengono invitati | massimi agenti e direttori di casting lon-
dinesi. Ma tutto questo, se non hai diritto alla borsa di studio, costa, e costa caro: diecimila sterline I'anno (15.000 euro circa), com-
preso un poco di vitto (continental breakfast e pranzo) ma non 'alloggio.

Corsi per tecnici

Pur non essendo necessario accludere alla domanda di ammissione a questo corso (come peraltro al corso attori) alcun titolo di stu-
dio, RADA tiene a specificare che le doti desiderabili per un aspirante tecnico sono: una buona istruzione generale, un alto guozien-
te intellettive, abilita pratica, senso artistico, autorita e tatto (doti che, notiamo di passaggio, Rada non ritiene indispensabili per un
attore). C'& un corso pil rapido (12 mesi) & uno pid approfondito (2 anni). Anche gui vi sono preselezioni regionali in base a colloquio
(gli ammessi saranno 25); eta minima e massima e rette sono identiche a quelle per il corso attor. Sono previste lezioni di scenotec-
nica, altrezzeria, illuminotecnica & sartoria teatrale.

Corsi estivi per attori professionisti

Ce n'& per tutti | gusti. Il pil succulento, forse, & “Acting Shakespeare”, della durata di due mesi, tra luglic e agosto, con orari massa-
cranti, tanto che, benche non vi sia un'eta massima, il corso & sconsigliato a chi non & fisicamente prestante. Si lavora sui sonetti, sul
eanto, sui monologhi, & naturalmente sulle scane, solto la guida, tra gli altr, di Michael Attenborough, Mark Rylance (direttore del
nucvo Globe Theatre) & Ralph Fiennas.

Corsi corti e cortissimi

Serali, settimanali, di due giorni, estivi, invernali, da weekend: e di milleuna disciplina, dall'esplorazione del personaggio ('attore rima-
ne “nel personaggio” ma fuor dal testo di origine, e, interrogato, deve rispondere restando “in
parte”), alla preparazione di monologhi per audizioni, all'approfondimento di dialetti e accenti
diversi, all'uso del microfono alla radio o in studio di registrazione.

— self-presentafion per busi-
nessmen e avvocati

Che cosa costringe un uditorio a stare
ad ascoltarti? Se non lo sa Rada... |l
motto & 57% apparenza, 37% voce e
9% contenuto, & per arrivarci basta un
giorno. Ecco dungue corsi lampo per
imparare il linguaggio del corpo, il com-
partamento non verbale, il magnetismo
dell'eye-contact, limportanza di un tim-
bro vocale suadente al fine di crearti
intorno un team di lavoro compatto e
ispirato o per trattare con | media; ed
ecco infine i vantaggi, particolarmente
apprezzabili per un avvocato, di una
dizione chiara e articolata o di un silen-
ziog pregnante. Per concludere, da
Shakespeare a Perry Mason e oltre l'in-
finito... W




SCUOLEdLiTEATRO

————-—————-————-————tmi—ll-i-__———--————-————-—-———-—————-——1

r
j una scuola nel cuore della City

I

' A B B , AL, ] ™
‘AL ﬂxﬁ;n 'adll] !
AR N @&H,%EFE 1u

L Al A\

ogni aflievo ha un tutor

- ——

di Sergio Basso

A TR T |

a Scuola & prima di tutto, un
Conservatorio, e infathi | suoi | Al ferzo anno di studi

quattro piani sono dedicati un UTTDH‘E esterno alla

soprattutio ai musicisti: ma gi | SCUOIQ viene scelto per

allievi attori sono i primi ad lseguire personalmente
accettare con filosofia l'asimmetrica alloca- | ciqscun ragazzo e

Zione delle aule. Il dipartimento d'Arte |r::1iu1'c:|r10 ad affrontare

drammatica & un membro fondatore di . i
Prima del Teatro, che ogni anno organizza la professione - Sirefii

in Toscana seminari e scambi di lavoro fra 1/ I'GDDGI'TI internazionali,
le pii importanti scucle europee. La pre- ' infafti sono molti gli
selezione ha luogo tra novembre e marzoa 4 I allievi che provengono
Lf:rm?tra,l talnnla su base regq::malele conses- da altri Paesi

sioni mirate in Mord America; dietro il ver-
samento di una tassa di £ 34, si accede a
SLLLTPHIR  un confronto in tre parti: 1. un breve riscaldamento seguito da una sessione di
improvvisazione (per la quale non si richiede di preparare alcun materiale partico-
lare); 2. il proving vero & proprio sulla base di: un testo in versi (da Shakespeare o
altro autore elisabettiano - in inglese, pil propriamente, sono “Jacobean™); un testo
comico; un terzo testo di sapore ulteriormente diverso dai precedenti - in ogni caso,
meglio stare sotto | due minuti per pezzo, infine, una canzone, $enza accompagna-
mento. 3. colloquio perscnale. Se si passa questo primo scoglio, si approda alla
selezione, lunga aliri due giorni, gratuita, in aprile, a partecipazione cbbligatoria
inderogabile, incentrata sul lavoro su voce, movimento e improvvisazione a piccoli
gruppi; lavoro di approfondimento dei brani scelti; colloguio individuale finale.
Vengono presi, al massime, 24 studenti. La scuola ha a disposizione tre aule, che vengono usate a rotazione tra i tre anni di inse-
gnamento; a queste si aggiungono una sala palestra e due teatri: uno studio di 65 posti e una sala da 300 posti, condivisa con 'Opera,
sita giusto a fianco alla scuola, progettata da Sir Peter Hall. Uanno scolastico & diviso in tre trimestri. Solitamente, il primo trimestre &
di “lezioni in classe”, il secondo si incentra invece di pid sugli allestimenti. Scopo “del gioco” nei primi due anni di formazione & far
esplorare @ sviluppare l'istinto immaginifico degli allievi, ancorandolo a una solida preparazione tecnica, in maniera tale che possano
sentirsi a loro agio nei contesti pia diversi. Si cerca di tener conto dellindividualita di ciascuno, sensibilizzandolo perd a una visione
di ensembla. Altre materie nella settimana-tipo? Un'ora di voce con Patsy Rodenburg (un'istituzione della scena londinese, veterana
al National Theatre), un'ora @ mezza di movimanto (ispirato alla scuola parigina di Lecog, con Wendy Alinutt), un'ora & mezza di dizio-
ne in dialetto, un'ora di dizione e fonetica (speech), un'ora di acrobatica, un'ora di danza con J. Austin, un'ora di canto, un'ora di sto-
ria del teatro. Per recitazione il gruppo @ seguito da tre insegnanti, Martin Connor, Kenneth Rea (che si occupa specificamente del-
I'improvvisazions) @ Wyn Jones, che assicurano una maolteplicita di approcei,

| R R |

Dall’ history play al musical

Il prime anno gli alievi hanno anche l'opportunita di seguire un corso di scrittura teatrale, forse sottostimato dai pil, e ingiusta-
mente, perché pud rivelare interessantissimi meccanismi di costruzione di un testo. Nel corso del secondo trimestre gli allievi
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affrontano, il primo anno, un history play, dei testi di ricerca, un tesio di Cechoy; il secondo anno, testi
di teatro politico del XX secolo, quali le opere di Edward Bond, o Polish refugee di Peter Flannery, oppu-
re testi di recente pubblicazione, quando non concepiti dall'autore appositamente per la scucla, una
mossa alla quale | drammaturghi sono incentivati dal sostegno finanziario del Pearson Television
Theatre Writers' Scheme, e una Restauration comedy; il terzo anno, un musical & un testo di
Shakespeare; gli allievi hanno cosi la possibilitd di misurarsi con almeno sei generi e altrettanti registi
diversi, spesso esterni alla scuola. Le prove includono ricerche nel mondo dei personaggi del testo, ana-
lisi testuale a partire dai principi di figure come Stanislavskij e Brecht, senza disdegnare altre tradizio-
ni culturali e approcei pil innovativi. Dal secondo anno gli studenti seguono anche dei seminari di truc-
co & sulla recitazione radiofonica e televisiva, potendo sfruttare lo studio radicfonico interno alla scuo-
la e I'attrezzatura video dell'istituto, sotto la guida di Jane Morgan, noto curatore di regie radio: una sele-
zione degli allievi partecipera anche al concorso per il Bbc Radio Carleton Hobbs Award. Il terzo anno
& incentrato su produzioni aperte al pubblico che vedono la collaborazione del Dipartimento Direzione
di Scena, con 'apporto di registi Juci, suono e macchinisti professionisti; non cessano tuttavia le lezio-
ni di voce e movimento & viene richiesto il completamento di un progetto di ricerca indipendente. Gli

studenti formano una compagnia che reciterd in otto-nove produzioni, @ in una serata "audiziona”, cui sono puntualimente invitati
agenti & direttori teatrali. Quando possibile, la scuola cerca di organizzare dei tour per queste produzioni: recentemente, gli allievi
hanno presentato i loro saggi in Ungheria, Germania, Belgio, Olanda, Mongolia e Cina. Il terzo anno agli allievi viene assegnato
un tutor personale, un professionista di dichiarata esperienza esterno alla scuola: si pud contattarlo per qualungue consiglio. Anche
per problemi che apparentemente possono sembrare delle sciocchezze: ad esempio, come gestire la ripetitivita, la routine delle
rappresentazioni? Agli allievi @ proibito accettare scritture durante il triennio formativo: se & una pratica invalsa in ltalia, & del tto
inabituale in Gran Bretagna, & non va molto a genio agli studenti. In ogni caso alla scuola si respira un forte senso di apparte-
nenza, di “famiglia”, di lealta: lo stesso Peter Clough, oggi direttore della Scuola (tranne che della sezione musicale) fu un allieve
nel 1969. Molti ex-allievi recitano oggi al West End, alla Royal Shakespeare Company, al Royal Mational Theatre € in teatr stabili
sparsi per tutta la Gran Bretagna. Manca un corso di regia; bisogna considerare che nella tradizions inglese, i registi escono di
solito da studi universitari inerenti alla letteratura

inglese o alla storia del teatro, E il caso di Wyn

Jones, che ebbe la direzione artistica del National GUILD HALL S CHO OL

TEATRO DELLE ALBE

of MUSIC & DRAMA

Anno di nascita - 1580, ma solo nel 1935 diventa anche scuola d'arte
drammatica.

Indirizzo - Guildhall School of Music & Drama, Silk Street, Barbican,
London EC2Y SDT; Tel +44 (0) 20 7628 2571, Fax +44 (0) 20 7256 9438;
www.gsmd.ac.uk Equiparata a un corso universitario (grazie a un
accordo con la University of London).

Finanziamenti - La scuola appartiene alla Corporation of London che
dispone di fondi pubblici e privati.

Corsi di studio - Recitazione, direzione tecnica, musica.

Drurata dei corsi - Triennale.

Modalita di ammissione - Eta minima 18 anni, non & prevista un'eta
massima di ammissione.

Studenti ammessi - Un massimo di 24 studenti all’anno.

Prove richieste - Un testo in versi (da Shakespeare o altro autore eli-
sabettiano), un testo comico; un terzo testo di sapore ulteriormente
diverso dai precedenti; tenersi sotto i due minuti per pezzo; una can-
zome senza accompagnamento; 4 allestimenti tra primo e secondo
anne; 8-9 produzioni aperte al pubblico il terzo anno,

Impegno in ore - 40 ore settimanali.

Punti di riferimento teorici - Stanislavskij, Brecht, Lecoq.

Materie di insegnamento - Voce, improvvisazione, racconto, mimo,
circo, accenti dialettali, Metodo Alexander, danza, canto, movimento,
storia del teatro, trucco, recitazione televisiva e radiofonica.
Insegnanti di rilieve passati o presenti - Peter Clough, Patsy
Rodenburg.

Costi - Cittadini UE: £ 3,780; cittadini non-UE: £ 8,070 {ma la cifra
varia di anno in anno).

Segni distintivi - Ogni anno, a dicembre, si tiene il Guildhall
Festival, un evento importante che permette ad attori, organizzatori
teatrali e musicisti di collaborare agli spettacoli.



Theatre & che oggi & la direttrice del Diparimento di
Recitazione: si laured all'universita. La biblioteca, con un cata-
logo consultabile via computer, vanla collezioni di musica
(classica, jazz, world, musicoterapia), recitazione, storia del
teatro, direzione di scena e storia sociale; B0O tra videocas-
sette e Dvd, Presenta un nucleo centrale, la Westrup Library;
un'ala specifica, la Drama Library (con 50 periodici specializ-
Zati in teatro), una sala audiovisivi @ una sala computer, La
biblioteca & aperta agli studenti di musica e teatro di altre
accademie ed universita, basta contattare lo staff a
library@gsmd.ac,uk. Come in molte scuole inglesi c'é il corso
per adolescenti, dai 13 ai 18 anni, in cui l2 capacita esprassi-
ve di ciascuno sono sviluppate grazie a giochi di ruclo, tecni-
che del racconto, musica, con una progressiva enfasi sulle

SCUOLEdLiTEATRO

Per saperne di piu

E disponibile gratuitamente The UK Guide to Drama
Training, la guida ufficiale al training teatrale 2003, Nelle
oltre 72 pagine sono descritti i corsi offerti dalle 21 scuo-
le che formano la Conference of Drama Scholls (Cds). La
guida descrive ogni scuola e le possibili borse di studio.
Sono contenute anche indicazioni sui corsi estivi. Per
richiedere la Guida scrivere a: Executive Secretary, CDS
Ltd, PO Box 34252 - London NW5 1X], allegando 3 coupon
postali internazionali. [ siti internet delle altre scuocle bri-
tanniche 1i trovate su www.drama.ac.uk

capacita recitative. |l tutto sotto l'egida non solo di un tutor della scuola, ma anche di artisti esterni, compositori, scrittori, coreo-
grafi. Due classi per 36 settimane all'anno su due semestri, con un ventaglio di orari dalle 9.00 alle 15.00. La selezione avviene
tramite provino, il primo semestre @ di prova per tutti, Vi hanno preso e non sapete dove alloggiare? Avete l'imbarazzo della scel-
ta alla Sundial Court Hall of Residence, in Chiswell Street, a due passi dal'Accademia, il John Hosier Practice Annexe & dietro 'an-
golo, LAssistant Manager del Sundial Court pud fornirvi tutte le dritte necessarie per orientarvi nel mercato del mattone londine-
sa. | residenti in Inghilterra, Galles e Irlanda del Nord possono riferirsi al Local Education Authority (Lea) per prestiti sull'alloggio;
chi risiede in Scozia pud anche riferirsi allo Student Awards Agency for Scotland. Potete anche riferirvi al Department for Education
and Employment (Eu Assesment Team, Mowden Hall, Staindrop Road, Darlington, Co. Durham, DL3 9BG, tel. 01325 391193). Se
non siete un membro della Comunita europea & tutto a carico vostro: il Lea non prevede aiuti economici. I British Council locale
pud dispensare informazioni su eventuali borse di studio, e pubblica un manualetto utilissimo, Sfudying and Living in Britain, edito
da Northcote House. Chi avesse |a cittadinanza Americana pud informarsi se anche quest’anno & stato raggiunto un accordo con
il programma dello United States Guaranteed Student Loan (GSL) dello Us Department of Education. B
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teathi di vita

CENTRD INTERMNAZIONALE PER LE ARTI DELLA SCENMA

HREZIONE ARTISTICA STEFANG CASI

24

dieci anni non ci bastann3

ricordando la prima sera di Teatri di Vita
il 13 gennaio 1993
iniziama i prossimi dieci anni
alle 21.15 del 13 gennaio 2003
con il debutto di

di Thomas Brasch
uno spettacolo di Andrea Adriatico

www.teatridivita.it
051.566330 -

CENTRO PER LA SPERIMENTAZIONE DELLO SPETTATORE

Donne. Guerra. Commedia

Tealri di Vita - via Emilia Ponenta 485 - Bologna
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la Royal Academy di Glasgow

\YAIFAIrel o ~ KESPEARE
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di Maggie Rose

a Royal Scottish
Academy of Music
and Drama
(Rsamd), prima
scuola d'arte dram-
matica (e di musica) della Scozia, ha
come presidente una delle pid impor-
tanti attrici britanniche, Dame Judi
Dench. Fondata nel 1843 si trova nel
cuore di Glasgow & la sua sede attuale
& un ampioc edificioc moderno apposita-
mente concepito per la scuola, dotato
quindi di tutti | servizi necessari agli
studenti e dispone di ben tre spazi tea-
trali differenti e di alcuni studi televisivi
e radiofonici. Quattro gli indirizzi previsti
per gli studenti della School of Drama
diretta da Donna Soto-Maorettini, tutti di
durata triennale ed equiparati a un

| lavoro sul festo
é la cosa piu
importante:
dopo il
drammafurgo
elisabettiano,
e Cechov
I"autore
preferito -
Importanza
dei rapporti
con le altre
accademie
europee
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corso di laurea,: Contemporary Theatre Practice (che forma attori, registi @ operatori teatrali, che desiderano dare vita a
un teatra che, come recita la brochure della scuola, «ha qualcosa da dire sul mondo in cul viviamo», dungue, un teatro
legato al sociale, alla scuola, alle istituzioni sanitarie), Recitazione, Arti tecniche e produttive, Cinema e televisione digi-
tale. Ci sono anche corsi di perfezionamento in regia e recitazione. LUAccademia ha allacciato stretti rapporti con le acca-
demie degli Stati Uniti, della Polonia, della Russia e della Germania, nella convinzione che gli studenti debbano cono-
scere le diverse realta internazionali ed essere ben attrezzali per perseguire al massimo livello le diverse strade imboc-
cate sia in patria che altrove. Il merito & senz'altro anche di Hugh Hodgart, che incontro a Glasgow per parlare della scuo-
la, oggi a capo del corso di Recitazione, @ in passato codirettore sia del Royal Lyceum Theatre di Edimburgo sia del Tag
Theatre al Citizens Theatre di Glasgow. Particolarmente incline a stabilire e coltivare rapporti con le scuole europee,
Hodgart si fa spesso promotore di incontri sulla drammaturgia contemporanea che si tengona in diversi paesi europei.
L'anno scorso si sono tenuti in Germania, nel 2003, invece, si svolgeranno in Italia. Di recente, alcune produzioni di stu-
denti dell'accademia cltre ad andare in scena a Glasgow, sono andate in tournée in Germania, Olanda, Polonia e Francia.

HY - Da dove provengono generalmente gii studenti?
HODGART - Naturalmente da tutta la Gran Bretagna, ma anche dal resto d'Europa, dal Canada e dagli Stati Uniti. In que-
sto momento abbiamo ventiguattro studenti all'anno nel corso di Recitazione - ogni anno riceviamo fra le cinquecento e
le seicento domande di ammissione - venti sono studenti dell'Unione europea, alcuni dei quali ricevono sovvenzioni loca-
li. Possono avere accesso alla scuola studenti da tutta Europa, quindi anche gli italiani possono studiare qui, ma per pater
beneficiare al meglic dei nostri corsi, devono possedere
una conoscenza ottima dell'inglese. MNella loro globalita |
nostri corsi sono dedicati per un venticinque per cento al RS AMD
movimento, per un altro venticingue per cento alla voce,
e per il restante cinquanta per cento alla recitazione, da Anno di nascita 1847,

questo si capisce quanto noi siamo legati al lavoro sul | 1, 4:04750 - Rsamd, The Royal Scottish Academy of Music
testo, il linguaggio & per noi molto importante. Anche se | j.4 Drama, 100 Renfrew Street, Glasgow G2 3DB; tel.0141
oggi siamo molto flessibili sulla diversita di accenti. Noi | 3324101; fax 0141 3328901; e-mail registry@rsamd.ac.uk;
anzi incoraggiamo i nostri studenti a sviluppare sia l'ingle- www.rsamd ac.uk,
se cosiddetto RP (received pronunciation, pronuncia | Corsi di studio - Laurea in recitazione, pratica del teatro
standard) sia le diverse parlate regionali che possano tor- contemporaneo, arti tecniche e produttive, cinema e tele-
nare ulili. Tuttavia oggi & ancora vero che se si possiede visione digitale; corsi postlaurea in recitazione e regia;
un buon accento inglese si hanno maggiori possibilita di | Master in teatro musicale. = g : i
lavoro in tutta la Gran Bretagna e a Londra in particolare. | Durata dei corsi - Triennale per i primi tre corsi e bienna-
Noi teniamo dei colloqui preliminari con quegli student ]r:£ per Cmentna e televisione d1g|ltale; J_Ifl sett.:manf_- fu]l-—l
: o : time o part-time per una durata fino a 5 anni per i corsi
che fanno domanda di ammissione & che hanno la possi- postiaurea.
bilita di venire a Glasgow, ma ci sono degli studenti che

. ity T 3 Modalita di ammissione - Diploma di maturita (dai 18 a
vivono molto lontano e che ci inviano dei video che ci per- 21 anni), per chi ha oltre 21 anni si valutano le esperienze

mettono di valutarli. fatte, agli studenti stranieri & richiesta un ottima cono-
scenza dell'inglese. [ corsi postlaurea sono aperti a chi ha
HY - | suai studenti studiano la storia del teatro? gia una laurea in una scuola d'arte drammatica o a chi ha

H. - Noi guardiamo alla storia del teatro, a partire dal tea- | rilevanti esperienze sul campo.

tro greco, quasi esclusivamente dal punto di vista dell'al- Prove richieste - Per il corso Pratica del teatro contempo-
tore. Possiamo dire che noi forniamo allo studente gli stru- | Faneo si lpartecipa_a un laboratorio di gruppo di tre ore
menti necessari per affrontare Shakespeare. Il corso & | durante il quale si valuta no le capacita del candidato
maolto pratico, senza esami formali, le valutazioni del lavo- (prove vﬂﬁa%l’ musicali; di 1mp.m'l:r'l.r15a:.:_m_ne,_d1 g kel
ro svolto sono continue. Sono anche tenut in considera- fo.800). LRdnotin s prova acchi (8 lhdece di paria.

: : R £ : | re di uno spettacolo visto di recente). Per il corso di
zione i lavori individuali, indipendenti dalla scucla degli Racibazione senc richisst dise brari, urio,a sceléa. il secon-

allievi. Se, per esempio, durante i tre anni di scuola, un | g, (preferibilmente in versi) tratto da un‘opera di
ragazzo trova un lavoro che considera importante, noi | Shakespeare. Due o tre le fasi della selezione. Per Arti tec-
accettiamo che sospenda le lezioni e si dedichi a questo. | niche e produttive & richiesta I'illustrazione documentata
Poi io o uno dei miei colleghi lo andiamo a vedere & valu- | di un progetto (virtuale o relativo a una produzione
tiamo il suo lavoro interpretativo e il nostro giudizio rientra | reale).

poi nella generale valutazione degli studi. Impegno in ore - Full-time. Per master e corsi post laurea
si possono diluire le ore su pil anni.

Punti di riferimento teorici - Stanislavskij, Grotowski,
Lecoq.

Segni distintivi della scuola - Il corso Contemporary
Theatre Practice & uno dei pochi che forma operatori di
teatro sociale ed educativo.

HY - Su che cosa & basato il metodo di training?
H. - Senza dubbio su Stanislavskij, come del resto accade
in tutte le maggiori scucle della Gran Bretagna, anche se
non in modo dogmatico. Noi incoraggiamo ogni studente a
sviluppare un proprio metodo personale. Tuttavia gli influs-
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In aperturs, in senso orrio, 1 dnetio-
re dei oovsi Hugh Hodgart & alouni
Hannah, Robert Carbie, Aan
Curnvring, Blly Boyd & Ruby Wac a
ey, oty D con fan Mekletan,

=i della scuola russa sono molti. Katya Kamotskaya, una delle nostre insegnanti, condivide e utilizza le elaborazioni di
Bella Merlin sul metodo di recitazione psico-fisico del grande maestro russo, da poco espresse nel libro Beyond
Stanislavsky, the psichophysical approach to actor training, che & centrale nella nostra scuola. Katya si & allontanata dal
metodo russo, che @ molto irregimentato, nella convinzione che gli studenti debbano andare ognuno al proprio passo e
abbiano bisogno di sperimentare le proprie emozioni: il periodo trascorso con Grotowski I'ha influenzata molto sotto
questo aspetto. Allo stesso tempo la nostra accademia mantiene stretti rapporti con Mosca e fra i gruppi di studenti ci
sono scambi regolari. Nel nostro piano di studi, poi, sono compresi i tre libri fondamentali di Stanislavskij, come N lavo-
ro dell’aftore su se stesso e gli studenti, durante le lezioni, sono sollecitati a discutere le parole del regista-pedagogo
russc e a metterle in relazione con quanto stanno facendo. Un altro dei nostri insegnanti, Joyce Deans, & stato alla
scucla di Lecog a Parigi e integra il metodo del mimo francese con la lezione stanislavskiana. Lex direttrice di recita-
zione alla Rada di Londra, Doreen Cannon, proveniva dagli Stati Uniti e era stata fortemente influenzata dal program-
ma di training di Uta Hagen, di nuovo una pedagogia non puramente stanislavskiana. Vale la pena ricordare, inaltre, che
tutti i nostri insegnanti hanno messo a punto negli anni dei propri esercizi e stimolano gli studenti a esaminare se stes-
si & a capire il proprio modo di mettersi in relazione con il mondo circostante. Lultima cosa che vogliamo & che gli stu-
denti rinuncino alla loro individualita, e, quindi, noi li spingiamo sempre a indagare quei lati della loro natura che sen-
tono meno conosciuti, familiari. E poi a loro & richiesto di affrontare personaggi lontani da se stessi. Dopo questa, se
cosi si pud dire, individuale scoperta di sé, alla fine del primo trimestre gli studenti sono introdotti al personaggio e al
testo. Noi di solite lavoriamo con opere di lingua inglese e russa e Cechov & uno dei nostri autori preferiti. La cosa
magnifica dei testi di Cechov & che in ogni loro parte vi & contenuto il mondo intero. Quindi gli studenti attraverso il
mondo della piéce sviluppano capacitd di analisi e intanto Cechov nutre la loro immaginazione. A meta del primo anno
sono introdotti a Ibsen @ a Strindberg. lo pense che sia giuste che affrontine testi distanti da loro per pericdo storico e
per cultura, E loro richiesto di fare un
salto indietro nel tempo senza fare
deduzioni affrettate e superficiali. Alla
fine del primo anno dovrebbero essere
giunti a possedere delle basi solide
nella recitazione realistica.

Parliamo anche con Nik Wardzynski,
e&x allievo della Scuola, che ha termi-
nato nel 1981, ha lavorato in Scozia, a
Londra & a New York, trasferendosi lo
scorso anno in ltalia, dove insegna al
Teatro Primo studio di Milano.

WARDZYNSKI - Sono uscito dalla
scuola in grado non solo di recitare ma
anche di insegnare a farlo & nel corso
degli anni ha sempre pil intrecciato le
due professioni. In Gran Bretagna molti
attori fanno cosi, tengono dei laborato-
ri, dei seminari nelle scuole. In Scozia,
probabilmente pid che in Inghilterra, ci
sono soldi a disposiziona per il teatro
in campo educativo e sociale, cosicché
se fai domanda di fondi per un proget-
to teatrale da portare avanti in aree
depresse, per esempio, sei quasi certo
di ottenerli, Tutti i pid grandi tealri sta-
bili, come il Citizens e il Traverse,
fanno progetti legati alla scuola, cosi
agli attori si aprono possibilita di lavo-
ro. La mia ex compagnia ha lavorato in
posti come Piasley, vicino a Glasgow,
facendo spettacoli gratuiti per gli abi-
tanti del luogo, molti dei quali avevano
problemi di droga passati o presenti. B
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1. «Amami perché 1'amore non esiste ed io ho provato tutto cid che
esisten. Jonathan Safran Foer

2. Safran Foer & il giovanissimo, americanissimo autore del romanzo
del momento: Ogni cosa é illuminata. Da leggere,

3. A New York city, ogni cosa é& illuminata: esci da un teatro di B'way
e ricevi energia dalla luce. Monika Nagy, giovane, affascinante
autrice-attrice ungherese, dopo il successo di L’invasione degli
ultracorpi, scritto e interpretato con Giacomo Agosti all’Out Off di
Milano, & a Manhattan per il Ringraziamento e New York la illumina
di energia per 11 suo successivo, suggestivo progetto teatrale
“Tennessee Williams oggi”, titolo Il drugstore della giovinezza,
debutto nei primi mesi del 2083. Nello stesso periodo, & prevista la
pubblicazione del suo primo romanzo, Come un gereo che passa, una
fiaba messicana.

4, A proposito di Messico. La pid notevole pittrice messicana, pro-
tagonista di una wvita degna dell’epitaffio che Goliarda Sapienza
(attrice e scrittrice da riscoprire) volle per sé, «muoioc perché ho
vissuto», & diventato um film, Frida. Frida Kaehlo, la protagenista,

é la bella e brava S5alma Hayek. Poiché la pellicola & stata malac-
colta, non fatevela sfuggire in homevideo.

5. In questo numero, si parla molto di musical. Segnaliamo che la bio-

grafia di Oriana Fallaci scritta da Maria Giovanna Maglie potrebbe

diventare un musical a Broadway: notizia che vi dé in anteprima,

6. Ancora musicaol. Ho debuttato a Stoccolma uno spettacolo su Greta

Garbo: sara l'evento mondiale delle celebrazioni del centenario della
nascita della Diva, tra tre anni.

7. A proposito di straordinarie figure femminili, ha suscitato un
certo scalpore la mia riduzione teatrale di un romanzo di Zelda Stein
su una possibile Marilyn Monroe madre: Mezzanotte non verrd sard pre-
sto pubblicato nella stessa collana di narrativa internazionale di
Come . un aereo che passa. Festa Mobile.

&. «la data di scadenza di un attore o di un’attrice & minima, come
il lotte», parola del direttore di Vanity Fair.

9. Cocciante, dopo i trionfi di Notre Dame, fard debuttare un nuovo
musical tratto dalla fiaba del Piccolo Principe. Come aerei che pas-
sano, volando sulla realtd e spargendo sogni di felicitd.

1@8. Compleanni eccellenti: Leni Riefensthal, regista, ha compiuto
cent’anni, Antonioni 9@, come il produttore Carlo Ponti. Il giowvane
cineasta Dino Risi ha raggiunto gli 85. Da tutti noi, auguri a loro.
Da loro e da noi, auguri a tutti wvoi.

11. «Per fare buon teatro & molto importante non essere mai origina-
li», Declan Donnelan della Royal Shakespeare Company. W
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~1». /i1 'e1D] UNA GIOVANE (?) COMICA

Giovedi 2 gennaio

Caro diario, non & per essere
banale, ma & proprio il caso di
dirlo: «anno nuovo, vita nuovas! La
mia carriera artistica & finalmente
ad una svaolta: basta con la televi-
sione! Solo all'idea mi sento gia
liberata da un peso enorme e non &
il cappone ripienc del cenone di
capodanno. E gia da tempo, caro
Diaric, che lavorare in televisione
non mi dava pid soddisfazione: pro-
grammi beceri, la satira messa al
bando e poi a quasi qua-
rant'anni, non puai segui-
tare a fare
“Pannocchietta” o
“Farfabula®. Basta, ho
bisogno di pulizia, di rigo-
re, in una parcla, non mi
vergogno a dirlo, di Arta,
Arte, ecco, Dove se na é
andata I'Arte, guella con
la A maiuscola, quando
spariamo battute con in
testa una ridicola parruc-
Ca O peggioc ancora con
un costume da scoiatto-
lo? Il grande Popper |'a-
veva capito: la tv & solo
spazzatural LArle mi
chiama, addio catodo

crudele, una nuova era ha
inizio.

Martedi 7 gen-
naio

Sto comunicando a tutti la
saggia decisione di mollare
con la paccottiglia televisi-
va e di darmi finalmente al
teatro vero che ho per trop-
po tempo trascurato, obnu-
bilata dai fasti televisivi, da
guell'impudica esposizione
che cosi hassamente solle-
tica la nostra inguaribile
vanitd di atiori. Le reazio-
ni? Inerpicandosi nelle sue solite sottili disquisizioni gocio-psico-
logiche, mio marito ha commentato: «ma sei scema?»
Bofonchiando poi non so che cosa sull'affittc da pagare. Mia
madre si & molto dispiaciuta perché non poftra pid vantarsi con le
vicine di casa e mio padre mi ha guardato con aria immalinconi-
ta dissertando di crolli in borsa e indici Dow Jones. La mia ana-
lista ha attribuito questa decisione al mio insopprimibile narcisi=
smoa: «evidentemente la televisione non le ha dato il successo
che lei si aspettava e cosi ha preferito ritirarsi. La volpe & I'uva
insommax. E la pago anche, per offendermi!

Mercoledi 15 gennaio

Oggi ho comunicato la mia decisione al mio agente: ne & stato
cosi felice che ha rischiato l'ischemia, Mi ha detto che oggi il
comico & un'azienda (anche se un'azienda in fallimento, come
me) & hai mai visto una azienda che non si fa pubblicita? lo ho
prontamente ribattuto che & ora di finirla con la mercificazione
del lavoro dell’attore, che mi rifiuto di sentirmi un prodotto da
vendere sullo scaffale della comicita e che il comico & genere
alto, ignobilmente involga-
rito dalla stupiditd mediati-
ca, Si sono tutti alzati in
piedi ad applaudire & lui mi
ha abbracciata commosso.
Poi mi sono svegliata, per-
ché suonava la sveglia.

Lunedi 14 feb-
braio

Caro Diario, oggi mio mari-
to ed jo abbiamo festeggia-
to 5. Valentino nel sclito
ristorantino vegetariano un
po’ alternativo: ottanta euro
a testa per un'insalata al
germe di siepe & bacche di
giunchiglia! Sard meglio




cominciare a risparmiare, i soldi non durano mica in eter-
no. Comungue la siepe non la digerisco. O sara la polen-
ta taragna che mi sono fatta a casa dopo il ristorante?
Ancora non ¢'@ in previsione nessuna scrittura teatrale,
ma non mi sento affatto preoccupata, Sono un volto noto,
presto riceverd la telefonata del regista giusto, non mi
resta che sedermi in poltrona e aspettare.

Giovedi 20 maggio

A furia di stare seduta ad aspettare ho la schiena a pezzi.
Stavo per essere presa per una bella commedia di un
autore inglese, ma all'ultimo momento mi hanno preferito
la Pascucci, la presentatrice del talk show Cuori feroci.
Intanto ho cominciato a risparmiare, non si sa mai, in
fondo la mortadella & buonissima e non ha niente da invi-
diare al prosciutto crudal

Sabato 28 agosto

Ho sempre desiderato fare le vacanze in citia. Niente traf-
fico, niente rumori, niente code ai supermercati. E vero
che ci sono 40 gradi all'ombra ma le piscine comunali
sono cosi rinfrescanti e che simpatiche verruche ti porti a
casal

Giovedi 3 ottobre

Botteghino
tutti 1 giorni
(no festivi)
ore 16-19
= Biglietteria
carte di credito
tel 050 540783
tutti i giorni
{no sab e festivi)

ore 11-13°%
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DAL 10 AL 13 DIC
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COEFORE = AMLETO » MACBETH COMNCERTO
CARMEN = NERO CARDINALE
ROSE ROSSE PER UNA SIGNORA IN BLUE
NOVECENTO

" SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZ A ESTATE

CALIGOLA - 4 BOMBE IN TASCA
JACQUES IL FATALISTA
LO STRANIERO
e fuori abbonamento
MEMORIE DI UM PAZZO
UMNA RELAZIOME ALL'ACCADEMIA

" RADIO CLANDESTIMNA *» ORFEO. IL RESPIRO/g "%,

17 gennaio/11 maggio
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14 gennaio/30 maggio

MARTA CARRASCO
ATERBALLETTO
MICHELE POGLIANI
VIRGILIO SIENI
BOTEGA
FILOBOLUS
BALLETTO CLASSICO DI MOSCA
MONICA CASADEI
ABBONDAMNZA /BERTONI
KINKALERI
MATURALIS LABOR
GRUFPO ICARO

Fondazione -8
Teatro di Pisa 8
via Palestro 40 88
56127 Pisa

tel 050 941 111

wiww. eatrodicta. piit

Caro Diario, tutti a castagne! Ne abbiamo prese 38 chili,
devono durare tutto linverno. Mia madre non vuole pil
venire a casa nostra perché dice che le ricordiamo il

tempo di guerra. Esageratal Solo perché mi sono fatta
dare indietro i vestiti che avevo regalato ai Curdi! Ce i
hanno restituiti senza fare una piega, pare che anche a
loro ricordiamo il tempo di guerra.

Martedi 5 febbraio

Sono proprio soddisfatta; abbiamo venduto "automobile!
Spostarsi in bici & molte pid chic, s& @ usata ancora
meglic. Mia madre dice che le ricordo Ladii di bicicletle,
secondo te & un complimenta?

Lunedi 28 aprile

La primavera & perfetta per un frasloco, quella casa era
davvero troppo grande per noi, in un bel bilocale staremo
pitl vicini, & quello che ci vuole per riaccendere il menage
coniugale. E fare il bagno nel mastello @ cosi romanticol
Sono mesi che non vedo mia madre, chissa perché non
viene pil a trovarmi?

Venerdi 15 settembre

Carg Diarig, in fondo tutte questo snobismo anti-televisivo
non o capisco. La televisione & un genere popolare certo,
ma I'hanno fatta anche grandi come Fo, la Valeri, Proietti.
Erano altri tempi certo, | varieta di allora erano bellissimi,
ma sai, caro Diario, mi hanno proposto di ritornare in quel
programming di prima serata che in fondo non & mica cosl
brutto come mi era sembrato. Anche il vestito da pony mi
sta benissimo. E poi diciamolo, il teatro & una gran noia,
come Popper del resto. O no? B

PREMIO DELLA CRITICA TEATRALE 1987 PREMIO RICCIOME ALDD TRIONFOD

DECIMO ANMIVERSARIO DELLA MORTE
DI GIOVANNI TESTORI (1993)

I PROMESSI SPOSI ALLA PROVA

Regia scene costumi luci di Luciano Damiani
Aluto registo: Donilo Gottol Emmanuel Bonfiglioli
Gennaio Febbraio

“SIPARI DI AUTORITRATTO”
Testo regia scene costumi e luci di

LN |

INTERPRETI VOCI CHIARE YOCI SCURE
Aluto regista : Danilo Gottai Emmanwel Bonfiglioli
SEMINARI E RASSEGNE
MUSICA E PUBBLICO - IN LIBERTA® DI SCELTA
IN SPAZI SOVRAPPOSTI DISTANTI CONTRARI DISPARATI
i lunedi di Aprile Maggic Giugno Ottobre Novembre e Dicembre
I CLASSICI
Silveric tromba Nicola percussioni Lucio voce Sondro sox Giorgia viole

I MURALES

Marco chitarra Gionpotrizio basso Danilo batteriae
Per informazioni e prencotazioni: @6 57 44 @34 oraorio
i1@.e8/13.08
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TEATRODA

NZA

Da Bleu Provisoire

di Yann Marussich a

Under Construction

di Gilles Jobin gli
spettacoli di teatrodanza
si avvicinano sempre piu
a crude e laconiche
esperienze anatomiche

osi, al primo impatto, limmagine rimanda a quella

dell“uomo anatomico”™ disegnate in  pieno

Rinascimento da Leonardo Da Vinci. Sulla scena,

sotto lincrudelire delle luci, un voma, che porta solo

dei candidissimi slip, si espone immobile, in posi-
zione verticale, le palme delle mani offerte come in un sacrificio. Da
una parte & dall'altra, tubi metallici si approprianc di lui quasi ingab-
biandolo. Esperienza anatomica, fableaw vivart o semplice perfor-
mance quella a cui il pubblico si trova davanti, & Blew Provisoire del
ginevrino Yann Marussich, classe 1966, varie esperienze di teatro-
danza alle spalle. Immobile, silenzioso, cosi continuera a rimanere
Yann Marussich, Perché nellazione (azionae?) il termpo gioca un
ruolo fondamentale, Impercetiibiimente, 'abbozzo di un movimento
strappa lo spettatore dalla sua passivita. Un piccolo movimento che
subito viene catturato da una minicamera che riflietierd (immagine
su uno schermo collocato a fianco dell'ucmo. Allimprovvisa (trucoo,
mistificazione o realta?) un filo di liquido nero come inchiostro fugge
via da una delle sue narici. Pod il liquido si spande sul venire e sulle
gambe. Pil tardi, una lacrima sfuggira via anche dal globo oculare,
Uina geografia che s'aggiunge a quella del corpo che secame sudo-
re mentre impietosa la videocamera nitrasmette sullo schermo di
plexiglas il fluire di queste secrezioni che testimoniano | moviment
interni del corpo. Ci si tarna a domandare se cid a cul si assiste &
una semplice, bizzama performance o non invece una singolare
esperienza anatomica. Ma taglia secco lo stesso Marussich e, a
proposito defla sua esibizione, dice che o troviamo davanti a un
esempio di “danza organica”, Definizione che non scioglie lenigma
rma che permette di dire come, nel suo caso, lespressione artistica
vive e si consuma tutta nella pura corporeita. Nellenergia fisica e
solo nell'anergia fisica a risiedere |a sorgente di ogni sviluppo dram-

matico. | corpo e soltanto il corpo (ad aleggiare intorno 'ombra del
grande Artaud) a farsi significato e significante di certa arte di oggi.
Il corpo che si sottopone o che viene sottoposto a tutte le variazio-
ni & modificazioni possibili, usandone e abusandone. Fino all'ulima
frontiera, come sembra voler dare dimastrazione Yann Marussich.
Da campione, per 'appunto estremo, di una tendenza che da qual-
che, & non breve tempo, sembra imporsi in maniera imperiosa in
quel territorio che denominiamo teatro-danza. E che ultimaments
ben & stato evidenziato anche in casa nosira da molte performan-
ce di gruppo o di solisti , soprattutto messe in vetrina in importanti
manifestazioni.

Made in Svizzera

In testa, la Biennale Danza di Venezia. E a seguire poi la milaness
rassegna Oltre 90, che nella sua ultima edizione (titolo forte “Le arti
sceniche e linferno d'oggi” - inferno, o non piuttosto limba?) ha inte-
s0 aprire una interessants vetrina (ahinod, piutiosto snobbata dalla
giovane intellighenzia lombarda) su questa “poetica della corpo-
reita” soprathutto invitando artisti provenienti, come Marussich, dal-
I'area della vicina Svizzera: territorio che sembra poter vantare oggi
artisti di forte personalitd. Titolo della sezione: Geografie teatrali
Swiss Contemporary Dance. Accanto al singolare artista ginevrino
una “riflessione” sul corpo “in solo” ad arrivane dalla coreografa
Estelle Héritier con il suo Made in Switzerand, interpretato incisiva-
mente da Cindy Van Acker, nuda protagonista di un assolo “gioca-
io” completamente raso terra. Di carattere corale invece |e proposte
venute dallemergente Thomas Hauert (il suo Verosimile ha perd
scarsamente convinto I'ansiosa platea) e da quel Gilles Jobin che,



al di & delle Alpi (e sopratiutic in Francia; vedette del parigino
Thédtre de la \ille e corteggiatissimo da vari festival), gode di largo
favore. La sua fama ad amivargli in particolare da The Moebius
Sinp, lavoro dedicato allomonimo disegnatore francese e di
vaghezza fantascientifica. Under Conslruction invece il titolo del
lavoro apparso in Halia e coprodotto dalla Biennale veneziana dove
& stato presentato prima di arivare al milanese Teatro dellElfo,
Spefttacolo che alla pari di quello di minor mordente di Hauert, per
molli aspetti (poetica della corporeita a parte) & parso riportarc allo
sperimeantalismo post modem degli anni Settanta, Qui | danzatori di
Jobin, sette come | sefte a Tebe, ad arrivare con lenta camminata
dalla platea sulla scena a piedi scalzi in abili casual ma molto colo-
rati per agganciare I'attenzione. Poi | sefte anonimi personaggi (uno
di quelii dei pid famosi fratelli pirandelliani) nella lunga ora di esibi-
zione a incrociarsi in continuazione in un fluido sfiorarsi di lines,
Come uno sciame in movimento a creare e disfare gruppi di varie
forme e di varia grandezza quasi volessero dare limpressione di
una massa o piccola galassia nello spazio in confinua evoluzions.
{Jobin, in certe sue dichiarazioni, afferma che la sua danza ha
parentele con la fisica e la scienza in generale). Sono camminate e
corse nedlo spazio a piccoli @ veloc passi che generano nello spet-
tatore un senso di iprosi. Ma dopo ke prime e sedultive sequenze,
il gioco coreografico appassisce e si spegne. | passi e le movenze
si fanno ripetitive. Soltanto verso la fine Uinder Construction ha una
piccola ripresa allorché i danzatoni nascondono i loro corpi softo be
nere strisce di linoleum che costituiscono il tappeto danza. Forse un
momento simbolo del desiderio di intermrogarsi su cid che sta “sotio”
la superficie delle cose e delle forme. Quelle forme tracciate da un
corpo in perenne movimento e alla ricerca di qualcosa che acca-
rezzi non solo ke membra ma anche lo spirito, @

la contrada
TEATED STABE [4 THENTL

Paolo Ferrari
Maria Paiafo Ariella Reggio

Ecco un uomo libero!

di Tom Stoppard
resia di Francesco Macedonio

Con
Gualtiero Giorgini
Franko Korosec
Massinto Somaglino
Maurizio Zacchigna
Arianna Zani
scene e costumi Lauro Crisman
musiche Mussiny’limm Forza
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CRITICHE :

musical

da Milano a Hupu!’

Per tutta la penisola
impazza un genere che,
fino a pochi anni fa,’
era confinato tra gli
esotici prodotti d’im-
portazione - Oggi, inve-
ce, accanto alle conso-
lidate, e forse un po’
polverose, commedie
musicali della nostra
tradizione, abbondano le
versioni italiane di
capolavori francesi,
inglesi e _americani

MNOTRE DAME DE PARIS, musica di Riccardo
Cocciante, libretto di Luc Plomondon, versione
italiona di Posquale Panello. Regia di Gilles
Mahau. 5cene di Christion Ralz. Costumi di
Fred Sathal. Coreografia di Marfino Muller. Con
Maolteo Setti, Heron Borelll, Graziano Galatone,
Gid di Tonno, Fobrizio Voghera, Maorco
Guerzoni, Cristion Mini, Vittorio Matteuccl,
Fabrizio Voghera, Lola Ponce, Rosalia Misser,
Cloudia D'Ottavi, Chiara Bi Bar. Frod. David
Zard-Musiza, ROMA.

a febbre da musical, che da qualche
L anno ha contagiate, indifferentemeanta,

tutti | palcoscenici d'italia, non sembra
wvoler scendere. Una moda che tiene bene,
ma che ha prodofto anche speftacali di dub-
bia gualita. I Notre Dame de Paris, che
Riccardo Cocciante dopo i successi francesi
e le tiepide accoglienze londinesi ha appron-
tato per I'ltalia, riconcilia con tanti brutti musi-
cal. Anche se definire Motre Dame musical &
un po’ riduttive. Opera rock alla Lloyd
Webber? Meglio, forse, dire opera pop. Due
ore e un quarto di musica: un melodramma
contemporango, che ripercarre le tristi vicen-
de del gobbo campanare Quasimodo, del suo
lutere-tiranno Frollo, del bel capitano delle
guardie Febo e del loro (impossibile) amore
per la zingara Esmeralda. Una wversione,
quella di Cocciante, che a differenza di altre
trasposizioni carca di aderire il pil possibile
al monumentale romanzo di Victor Hugo.
Scene parigine, squarci di vita dentro & fuori
la cattedrale tenuti insieme dalla voce narran-
te del misogine poeta Gringoire che racconta
di un'umanita alle soglie del sedicesimo
secolo dove crolla il tempo deile cattedrali, la
pietra non si fa pid statua, musica e poesia,
ma diventa dura come la realta: l'vomo diven-
ta misura del mondo. |l Notre Dame de Faris
made in lfaly ha stregato migliaia di spettato-
ri -« anche con biglietti a prezzi non proprio
“popolari” - in tutta la Penisola grazie alla ver-
sione italiana che Pasquale Panella (I'ultimo
paroliera di Lucio Battisti) ha fatto del libretto
di Luc Plamondon. Lermetica traduzione
gioca |a carta dell’'essenzialitd & Panella, con
un occhio alla musica @ con uno al romanzo
di Hugo, condensa in poche parole un mondo
dove tormenti & passioni si rincorrono in un
turbinio di emozioni: brani come I lempo
delle caltedrali, La cavalcatura e Tu mi
distruggerai ben esemplificano il certosing
lavoro di Panella. Ma Notre Dame de Paris é
anche uno spettacolone (imponente |'appara-
to di gadgets, cd e dvd) che offre una visione
dall'alte della vicenda attraverso le musiche
di Cocciante e la regia di Gilles Maheu (iden-
tica alla versione francese passata a Milano
per quattro sere nel marzo del 2001): se la



prima ci avvicina emotivamente al cuore
dei personaggi, la seconda ¢i conduce,
in una sorta di lungo piano sequenza,
alla scoperta di luoghi misteriosi dove |
sentimenti ribollono e si placano. Uno
spettacolo che ha il suo punto di forza
nel folto gruppo di interpreti - cantanti,
ballerini @ acrobati: un doppio cast capi-
tanato dalle voci straordinarie di Matteo
Selti (sognante Gringoire) e di Graziano
Galatone (aitante Febo), Se Quasimodo,
trova in Gid di Tonng e Fabrizio Vioghera
due interpreti che richiamano in modo
impressionante la roca vocalita di
Cocciante, Lola Ponce e Rosalia Misseri
ben restituiscono i tormenti della zingara
Esmeralda. Un bravo anche all'energico
Clopin di Marco Guerzoni e al nero
Frollo di Vittorio Matteucci. Prerachille
Daolfini

IL VIOLINISTA SUL TETTO, di Joseph Shein.
Musica di Jerry Bock. Parcle di Sheldon
Hamick. FRegia di Moni Ovadia.
Coreogrofie di Elisaobeth Boeke. Scene di
Glanni Caruccio. Costumi di Elisa Savi.
luci di Gigi Soccomandi. Con Moni
Ovadia, Lee Colbert, Elena Sardi, Giada
Lorusso, Federica Ammillis, Daniela Terrer,
Enrico Fink, Eyal Lemer, llia Popov & con
un'archestra di & elementi @ 5 danzatori.
Prod. L' Arfistica, PAVIA.

Meriterebbe gli stessi Oscar avuti nel
1871 dal film omonimo di Norman

Jewison (con Topol straordinario prota-
gonista), ciogé quelli alla fotografia e alla
colonna sonora, che tradotti nel linguag-
gio della scena vogliono dire alle musi-
che & alle lucl, Ma come quel fortunato
film, anche guesto spettacolo di Moni
Ovadia, regista e interprete principale,
pienc di intelligenza visiva e generosita
produttiva, appare eccessivamente
lungo e a volte “di maniera”. Certamente
non aiuta a liberarci dall'eleganza di
certi preziosismi avere scelto di tradurre
in yiddish tutte le canzoni, che, come &
noto, in un musical ne sono la parte
drammaturgica pil cospicua e interes-
sante, impedendo quindi a chi & ignaro
di quella lingua (la quasi tolalita degli
spettatori, si immagina) di capire intera-
mente la vicenda, che rimane fragile e
frammentaria: quella ambientata in un
villaggio ebraico dell'Ucraina agli albori
della rivoluzione del 17, che vede il lat-
taio Teviie e la moglie Golde alle prese
col matrimonio delle loro cingue figlie. £
da questo semplice plof che nascono
tantissime situazioni sceniche (alcune
inevitabilmente si ripetono) perfettamen-
te combinate, in cui dialeghi fulminanti,
umarismo alla rovescia, collogui in diret-
ta con Dio, monologhi emozionanti, & poi
balli russi, musiche suonate a vista, atle-
tismi seri @ buffi arricchiscono il palco-
scenico di franches de vie assolutamen-
te godibili (con quei graziosi disegni sui
coloratissimi  costumi, ispirati a
Chagall) e intrise di commovente
umanita. Ma, in tre ore di spettacolo,
sono pochi | moment di vera e sug-
gestiva teatralita, consegnati in finale
di quadro, o quello, di potente effetto,
della fine della rappresentazione,
con la partenza (cacciata) degli ebrei
dal loro villaggio che si trascinano le
loro cose in un girotondo che & nello
stesso tempo di inabissamento e di
speranza. Molte battute del testo per
la loro arguzia e “verita” andrebbero
segnate in un taccuino da portarsi
sempre appresso, per meditare e rin-
francarsi lo spirito in questi tempi
confusi e bui. Come regista, Moni
Owvadia, sembra avere pensato agli
spettacoli di Strehler quando mette-
va in scena Bracht, la stessa ric-
chezza espressiva, la stessa ricerca
di "umanita” dietro le parole e | fatti
pilr terribili, con meno acribia aurora-
le, ma in pil con la grazia di chi sa
ascoltare. Qualitd che & un piacere
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osservare in Moni Ovadia attore, nel suo
stile pacato e acuto, nella sua gentilezza
del dire, in una coscienza delle cose e
delle parcle lalmente sclida e profonda
che non maschera mai. Suggestiva e
affascinante la scena ideata da Gianni
Carluccio che nella sua semplicitd per-
rmetle velocd mutamenti di scena, con
gquella trovata dei piccoli tetli e delle
guglie capovalte in cui & simbolicamente
racchiuso il senso dell'intera rappresen-
tazione. Giuseppe Liolta

IRMA LA DOLCE, di Alexandre Brefiort.
Riduzione di Luigi Lunari. Regia di Jéréme
Savary. Musiche di Marguerite Monnot e
Raymond Legrand. Scene di Jean Marc
Sthlé. Costumi di Michel Dussarrat. Con
Stefania Rocca, Fabico De Luigi, Fulvio
Falzarano, Ugo Conti, Luis Molteni,
Giorgio Li Bassi, Malteo Brigida, Mino
Manni, Vito Focciollo, Roberto Salemi,
Cesare Vangeli, Emanuele Fortunati, Sax
Nicosia, Daniela Alaya, Natalia Cretella.
Prod. Teatro Muove, NAPOL - Gli Ipocrili,
MNAPOLI - Opéra Comigue, PARIGI.

Messun dubbic: la confezione & di lusso.
Festosa e fastosa e sempra gran movi-
mento sulla scena. Una scatola magica
che contiene di tutto: il facile ottimismo
che & proprio del teatro di evasione e
tutta I'esuberanza, le bizzarrie, le gag e
i travestimenti di cui & capace la fantasia
di Savary, l'ex ideatore del Gran Magic
Circus. Eppure... eppure questo Irma la
dolce & uno spettacolo che non lascia il
segno, Archiviabile fra le cose meno
avvincenti di questa stagione dove musi-
cal @ commedia musicale continuano a
farla da padrone. E sara per svariati
motivi. Per la scelta poco felice dei pro-
tagonisti, e soprattutto defla protagoni-
sta, Pil ancora forse, perche lo spiritoso
testo di Alexandre Breffort ci appare una
sorta di reperio d'epoca. La seduzione
veniva allora da una vicenda apparsa

In aperura, una scend din-
siema & Mol Dame de
Pt o Ricciando Codcianis
@ grestra, Mo Owvadia reg-
5k @ inderprede del Violnisla
sl fetio di Stein (ol
Maurizie  Buscanng}, in
basso, Fabio De Liigi &
Saefania Rocea in Ima I
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musi1cal

cosl inedita, che vedeva protagonisti
due personaggi nei quali sembrava
incarnarsi qualcosa dei fidanzatini di
Peynet. Lei, Irma appunto, una docile
donna di malaffare che perd nei modi e
nell'aspetto non ha proprio nulla e che,
tenera, tenera, sogna solo 'amore idea-
le e eterno, Lui, Nestor, che nellopera-
zione Savary” diventa Gastone "lo sgar-
rupata”, protettore baldo e innamorato, e
perd geloso. Una gelosia che lo porterd
a tragicomiche disavwenture dopo
essersi sdoppiato in ricco lord inglese.
Mon solo. Il fascing, che oggi in parte si
& perduto, veniva alla commedia anche
da certe musichette di Marguerite
Monnot e Raymond Legrand in cui vibra-
va un'eco fulta parigina: quella delle
balera della banlfeu, quella delle nebbie
del Lungosenna. Tanto conquistd linef-
fabile & dolce Irma che subito passo
trionfalmente  su  altri  palcoscenici.
Finch&é non se ne impadroni anche
Haollywood e Billy Wilder consegnando i
due ruoli a Shirley MacLaine e Jack
Lemmon. |l fatto & che Savary non rinun-
cia alla grossa macchineria teatrale, al
piacere per il palcoscenico superaffolla-
to, un po’ da vecchia commedia dell’arte.
Mei non brevi due tempi, pid che a inte-
ressarsi della dolciastra storiellina d'a-
more e di finto malaffare, il regista iniet-
ta linfa parcdistica & burlesca. Ma con
imperdonabili cadute di gusto. Or gio-
cando a la manigre di Offenbach, ora
facendo il verso, visto 'ambiente, al
Brecht dell'Opera da tre soldi. Alla fine
tutto trasformandosi in un pasticciato
divertissement da godere da un pubbli-
co bon enfant. Insomma, sans arriére-
penseée. Un diverlissement che qua e la
anche sirizza l'occhio al circo senza
perd trarne vero guadagno. La povera
Irma alla fine & rimasta con le ali schiac-
ciate. Anche se & vero sono piccole
alucce quelle di Stefania Rocca (gia, @
lei la protagonista...). Domenico Rigoth

THE FULL MONTY, di Terrence Mchally,
Regio di Gigi Proietti, Scene di Paclo
Tomimasi, Costumi di Susanna Proleti.
Coreografie di Rossella Lo Biundo.
Musiche e canzoni di David Yozbek. Luci
di Marco Carosi. Con Glampiero
Ingrassia, Bob Messinl, Miranda Marfino,
Riccardo Borbera, Massimo Del Rio,
Russell, Gabriele Foschi, Stefania
Caracciolo, Lisa Angelille, Alida Mancini,

Micola Paduono, Federica Le Pera, Erdka
Jacono, Antonietta De Lorenzo, Fulvio

Calderoni, Andrea Rizzoli, Roberto Bani,
Sebastiano Vinci, Prod. Promnibus-Y-Wai
Production, ROMA.

Sull'onda del film The full monty, che nel
1997 ha riscosso un inaspettato succes-
s0 di pubblico e critica, nasce dall'abilita
di Terrence McNally la versione musica-
le che sbanca Broadway. Come non
ideare anche la versione italiana? Ci ha
pensato Gigi Proietti. Ecco allora che
ritorna la vicenda di sei giovani disoccu-
pati che, licenziati dalla fabbrica, si
improvvisano spogliarellisti. Per vincere
la concomrenza decidono di offrire un
“servizio completo”, il full monty, cioé
uno spogliarello integrale. Con Paiuto di
una pianista tuttofare, Jeanette (Miranda
Martino), personaggic non presente
nella versione cinematografica, riusci-
ranno a oftenere il tutto esaurito, vincen-
do le loro inibizioni e insicurezze,
Ingrassia, che & Jerry Macaluso l'ideato-
re del progetto, consolidato interprete di
musical, si conferma abile cantante e
discreto ballerino, ma gli nuoce notevol-
mente la parlata romanesca che, in una
vicenda ambigntata a Buffalo, & del tutto
fuori luogo. Cid non toglie che le battute
scambiate con gli altri attori siano esila-
ranti & suscitino le risate del pubblico.
Straordinario ballerine & Russel nel
ruolo di Horse, che =i esibisce in un
assolo di notevole impatio. Veramente
brava & Miranda Martino che fa rivivere i
successi e le miserie dei comici dell’a-
vanspettacolo che si esaltano a riassa-
porare le luci della ribalta,

| sei personaggi sono bene caratteriz-
zati nella loro ricerca di denaro: 'ex capo
Harold (Barbera) che vuole assicurare o
stesso tenore di vita alla
moglie, Jerry (Ingrassia)
padre di famiglia, sepa-
rato che ha difficoltd a
pagare gli aliment,
Dave (Messini), osses-
sionato dal suo peso e
dal difficile rapporto con
la moglie che invece lo
adora, Malcom (De
Rio) che & oppresso
dalla madre, Ethan
{Foschi), pieno di entu-
siasmo e di gioia di vive-
re. Nel finale avviene
realmente lo spettacolo
del full monfy ma, un
rapido gioco di luci spa-

rate sulla platea, lo maschera, Veloci
sono | cambi di scena che attraverso
scorrevoli  trasportano  dalla strada
davanti al locale, all'interno della fabbri-
ca dove avvengono le prove, alle case
dei componenti del gruppo. Lo spetta-
cola, diretto da Gigi Proietti, scorre con
ritmo e vivacita soprattutto nelle parti
cantate e ballate, ma la recitazione rima-
ne poco incisiva. Albarosa Camaldo

BULLI E PUPE, di Jo Swerling & Abe
Burrows. Regia di Fabrizio Angelini. Scene
di Gabriele Moreschi. Costumi di Zaira de
Vincentiis. Con Maring Massironi e
Giovanni Phino, Mourizio Rossi, Serena
Aufieri. Prod. Compagna della Rancia,
TOLENTING (Mr).

Allorigine di questo musical c¢'é@ uno
scrittore, amato anche da Hemingway,
che modelld su di lui tanti suoi atteggia-
menti letterari: Damon Ruynon. Uno
scrittore tipicamente statunitense, capa-
ce di tratteggiare caratteri indimenticabi-
li. Bulli & Pupe & stato anche un succes-
s0 cinematografico. Diversi successi
made in Usa sono stati tradofti da
Marconi e dal suo gruppo in altrettanti
successi italiani. Questo no. Modello
mano impegnativo, per esempio di
Cabaret, da affrontare sui nostri palco-
scenicl, questo non funziona. Lo capisci
quando esci dal Teatro Nuovo e ti trovi in
piazza San Babila a8 Milano & non a
Time Square, guando esci dal Belasco.
Bulli @ Pupe & una commedia musicale
da vedere a Broadway, un marchio di
fabbrica originale non riproducibile: non
con la Massironi, non con quellarietta
da poveri ma bulli alla Maurizio Arena
che spira nel pur son-
tuoso allestimento. Mon
& guestione di mezzi.
Ma di mentalita, di abi-
tudini, di background
come di backstage. Un
conto & prendere |'ape-
riive da Rosati, un
canto alla Oak room del
Plaza. Ruynon ha scrit-
to in diretta per i suoi
lettori, questa differita
per gli spettatori italiani
non avvince & non con-
vince, Meglio che la
Rancia persegua l'o-
biettive, pid  volte
annunciato, di un musi-



cal originale. Ormai sono pronti a realiz-
zarlo. Si cerchi una buona idea e via.
Fabrizio Caleffi

CARUSO. LA STORIA DI UN MITO, libretto e
musiche di Gian Luca Terrgnova. Regia di
Filippo Crivelli. Coreografie di Sylvie
Mougeclle. Scene di Aldo De Lorenzo.
Costumi di Santuzza Cali. Luci di Rofiaele
Perin. Con Gion Luca Terronova, Katio
Ricciarelll, Sabrina Picci, Viviana Ullg,
Giorgio Gatt, Roberto Bani, Glorgio Carli,
Pino Buongiomo, Catello Busiello, Paola
Vanninl, Simone De Lorenzo, Maring
Demaschi, Tiziona Lambo, Rossana
Merenda, Maira Parente, Comado Pitzalis,
Veronica 5assi, Mario Grazio Valentino,
Vincino Gentile. Prod. Blues Brothers
Company, ROMA.

Caruso fu il primo a credere nellindu-
stria del disco, differentemente dai suoi
colleghi che temevano distorcesse la
voce, Ed ecco la trovata di inserire 'inte-
ra cornice scenica dello spettacolo
Caruso in un gigantesco grammaofono
da cui escono gli attori & i ballerini per
far rivivere in un musical la storia del leg-
gendario tenore. Nel libretto, scritto da
Gian Luca Terranova, nel rucio del pro-
tagonista, si ripercorrono le fasi salienti
della vita di Caruso, dalla giovinezza
piena di sacrifici a Napali, alla morte fra
gli onori di pubblico e critica. E gli amori,
tra cui la chiacchierata storia con la ricca
ereditiera americana Dorothy Benjamin,
interpretata da Katia Ricciarelli, Lidea di
trasformare in un musical la vita del
tenore poteva essere buona, poiche la
storia di un artista cosi popolare veniva
raccontata in un genere di spettacolo di
ampio consumao, ma l'operazione stenta
a decollare. Terranova, tecnicamente
ineccepibile, abile nella recitazione e nei
movimenti scenici, si trova inserito in
una sorta di fumettone pid che in un
musical commemorativo. || suo perso-
naggio, affiancato dalla Ricciarelli, che
compare solamente nei momenti salien-
ti dell'azione, con ingressi in scena da
star, appare swilito, comico pil che
drammatico. | loro duetti sembrano paro-
die dell'opera lirica che tentano di conta-
minare con un genere ben diverso
com'é il musical. Infatti, le musiche spa-
Ziano inaspettatamente dal rock, al pop
al rap con solo alcune incursioni nella
lirica, in una discutibile commistione di
generi musicali, Le scene migliori song
quelle corali in cui rivive il colore della

Mapoli della giovinezza di Caruso o il
delirio dei fans italiani accalcati ad
acclamare il tenore a New York., Sono
apprezzabili anche gli assoli di
Terranova che, come il suo illustre per-
sonaggio, ama & interpreta con la stes-
sa bravura le canzoni napoletane, la
romanza & la canzone leggera. |l regista,
Filippo Crivelli, preso in prestito dalla
regia lirica, ma che =i & gia misurato in
altri musical, tra cui if mago of Oz della
scorsa sltagione, si trova ingabbiato in
un meccanismo non ben congegnato e
privo di ritmo. Albarosa Camaldo

IL RITRATTO DI DORIAN GRAY. Il musical,
liberamente fratto dal romanzo di Oscar
Wilde. ldeazione, libretto e regia di Tato
Russo, Musiche di Mario Ciervo e Tato
Russo. Arrangiamenti @ orchestrazione
di Giovanni Giannini. Scene di Uberto
Bertacco. Costumi di Giusi Giustine.
Coreografie di Aurelio Galti. Luci di
Palrick Latronica. Orchestra del Teatro
Bellini diretta da Mario Ciervo. Con
Michael Altieri, Luca Biagini, Irene
Fargo, Priscilla Owens, Filippo Brunor ed
una ventina di attori. Prod. Teatro Bellini,
MAPOLI.

Enormi schegge di uno specchio
infranto e un'atmosfera rarefatta, a
metd tra sogno e ricordo, aprono con
un inedito flash-back il nuovo spettaco-
lo di Tato Russo, Ancora un musical per
il regista & drammaturgo napoletano,
dopo Masanieflo, Viva Diego e | pro-
messi sposi, @ ancora un classico della
narrativa otiocentesca al centro di una
riscrittura, ad un tempo fedele e spre-
giudicata, per la scena musicale.
Comincia in stile poliziesco con la clas-
sica scoperta del cadavere, gquesto
Ritratto, per poi ripercorrere a ritroso
l'ultimo trentennio di vita del giovane
Dorian Gray, puntando soprattutto a
spettacolarizzare | momenti di un'esi-
stenza spinta fino all'estremo e a non
sacrificare eccessivaments lo spirito
dei celebri aforismi paradossali del nar-
ratore  dublinese. Un‘operazione
sostanzialmente riuscita, in definitiva,
grazie a una regia che fonde il mito del-
I'eterna giovinezza con lo specchio di
Marciso e il patto faustiano: un affresco
fin de siécle con una numerosa serie di
quadri in cui si alternano ambienti nobi-
li @ personaggi popaolari, tra ricevimenti
danzanti, scene di caccia, spettacoli
d'opera, bettole luride e luoghi di perdi-
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zione. Sicuri punti di forza dell'allesti-
mento sono | meccanismi a incastro
delle scene mobili, agili & sempre fun-
zionali, e i costumi, veri e propri ogget-
1i di scena nelle mani degli attori, fede-
lissimi alle minuziose descrizioni del
romanzo di Wilde. Per non parlare del
cast, affiatato e professionalmente vali-
do, con I'efebico Dorian, raffinato
dandy ambiguo e impudente, glaciale
anche se un po’ troppo sterectipato, di
Michel Altieri, il cinico e mefistofelico
Lord Henry, magistralmente disegnato
da Luca Biagini, 'eterea ed evanescen-
te Sybil, non pil attrice shakespeariana
ma cantante d'opera, interpretata da
Priscilla Owens, e lintensa Maryanne
della brava Irene Fargo. Solo si avverte
nella tessitura musicale, che intreccia
sonoritd primonovecentesche - da
Debussy a Puccini - a ritmi latinoameri-
cani e al blues, senza enfatizzare leit-
motiv e momenti corali, ancora troppa
ricercatezza per un genere che deve
essere popolare per definizione. Paola
Cinque

E MOLTO MEGLIO IN DUE, di Joia Fiashi ed
Enrico Vaime. Regia di Pietro Garinei.
Canzoni @ musiche di Claudio Mattone.
Coreografie di Gino Landi. Scene

di Uberto Bertacca. —
Costumi di Silvia

Frantolillo. Con | %
Gianfrance Jannuzzo, . £
FPacla Guattrini,

Lorenza Mario. Prod.

Music 2, ROMA. i
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Nella pag.  preceders,
Maring Massron i Bulf ¢
Fupe delta Cormpagnia deda
Rarcia; in basso, Michasl
Albedl,  protagorists  del
Rératto of Dovian Gray, regia
i T Flussa,



CRITICHE

In basso, Paota Quattrini,
Gianfranco  Janngze @
Loreriza Mario, intirprat i £
it megho in due, ragia di
Pigdrn Garings, in afto, Chiara
Meschest, Grlo Scarpali e
Mearfra Stedta, protagonisst
defla ripresa di Aggiungi un
posda a lwvoe di
GarneGiovarrini

musicadtd

Marco (Gianfranco Jannuzzo) e Giulia
(Paola Quattrini), collaudali autori di
musical di successo, ed ex compagni di
vita & di lavoro, si trovano costretli ad
allestire insieme un nuovo spettacolo.
Messuna idea sembra perd convinceri,
anche perché la fulura interprete del
musical dovrebbe essere Rosaria
(Lorenza Mario), I'avwenente ballerina
con cui, secondo Giulia, Marco 'ha tra-
dita. In un esilarante confronto fra i tre,
riuniti nello stesso appartamento, Giulia
scopre che il tradimento non & stato con-
sumato. Marco viene quindi perdonato e
Rosaria si assicura la parte. Rimane
solo il problema di quale spettacolo alle-
stire. Ma quale trama & pid adatta della
loro storia? Il mago del musical Pietro
Garinei ha ideato una singolare trovata
per animare | discorsi dei due autori in
cerca di ispirazione: mentre si scambia-
no le idee su come sard il loro nuovo
spettacolo, la scenografia mobile di
Uberto Bertacca, che riproduce linternc
della casa di Giulia, si apre e scompare
lasciando spazio, in quesio gioco di sca-
tole cinesi, a una serie di probabili futu-
ri musical. Ecco, allora, apparire la com-
pagnia, guidata da Jannuzzo e dalla
CQuattrini che velocemente si cambiano
d'abito, nelle fantasiose coreografie di
Gina Landi per proporre un musical sulla
vita di Marx, uno sul ritorno del Savoia,
uno speftacolo di magia, una versione
moderna dell'Ofello. Jannuzzo caratte-
rizza con ironia e sentimento il suo per-
sonaggio combattuto tra 'amore per la
sua ex compagna e le tentazioni a cui é
soggetto un wvomo di spettacolo; la
Cuattrini da vita a una donna forte e
risoluta, che nonostante la sofferenza
del supposto tradimento, vuole ricongui-
stare il suo uomo. La giovane e ambizio-
sa soubrette, disposta a tutto, pur di fare
carriera, & interpretata dalla Mario,

straordinaria ballerina che si esibisce in
un numero di bravura alle sbarre, ballan-
do e cantando addirittura a testa in gil.
E Pietro Garinei, ancora una volta riesce
a stupire il pubblico, inventando qualco-
sa di nuovo e ben confezionato.

Albarosa Camaldo

AGGIUNGI UN POSTO A TAVOLA, com-
media musicale di Garinel & Giovannini
scritfia con loia Fiastri, Regia di Pietro
Garingi. Scene e costumi di Glulie
Coltellacci. Musiche di Armando
Trovajoli. Coreografie di Gino Landi. Con
Giulio Scarpatl, Martina Stella, Chiara
Noschese, Enzo Garinei, Max Giusti.
Prod. Teatre Ventaglio Noziondle e
Music 2, MILANO.

Giulio Scarpati, medico televisivo, I'a-
ria da pretino ce I'ha, ma di arie in
questo musical non  ne
azzecca una. Non sa canta-
re, tutto qui. Dunque, per
questa operazione natalizia
di ripescaggio di un succes-
so di Dorelli, meglio sarebbe
stato offrire il ruclo di prota-
gonista a Pupo. Che quanto
meno sa cantare, tutto gqui
Scarpati, tra I'altro, in scena
ha meno carisma di Pupo sul
palco. Cosi, da subito, la
vicenda del secondo diluvio
universale prende un tono da

recita all'oratorio, in carattere con |
suoi contenuti, ma non con le dimen-
sioni di un grande teatro. Martina
Stella five & carina, sorridente, biondi-

na: tutto qui. Di cantare davvero,
anche nel suo caso, non se ne parla
proprio. Delle sfumature ironiche di
Johnny "Sinatra” Dorelli non ci sono
tracce. Le stonature continuano a
inceppare il lungo spettacolo. Il miglio-
re & |la voce fuori campo, vale a dire la
guest star dello show: Dio. Spira verso
la platea un venticello ciellino, che si
concretizza nella tirate sulle formiche
formigoniche: una da sola non & nien-
te, ma tutte insieme... viva la gente &
cosi via, | caratteri sovrastano il prota-
gonista. Stella non sembra destinata
ad un futuro da star, La vera stella & in
poltronissima: Sabrina Ferilli. Fuori
piove, ma non diluvia: come in scena.
Aggiungi un posto a tavola, che andia-
mo a cena, a consolarci con un piatto
di spaghetli alle vongole. E tutto.
Fabrizio Caleffi
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di Gastone Geron

WECCHIA EUROPA, progefto di Dante
Isello. Regio di Giuseppina Carulti. Con
Piero Mazzarella. Prod. Piccolo Teatro,
MILANO,

inganng, giacché semmai & “Vecchia

Lombardia® il feifmotiv di una singola-
re operazione multimediale ideata da
Dante Isella sulla base di una sceneggia-
tura cinematografica scritta negli anni
Trenta dal poeta milanese Delio Tessa e
mai concretatasi in un film. Linventiva
Giuseppina Carutti, & intelligenternente
ricorsa a un grande schermo per lasciar
meglio intendere la scansione cinemato-
grafica della riproposta sceneggiatura
ambientata agli albori del Novecenlo e
incentrata sulle concomitanti vicende di
un ricco lombardo prossimo alla fine della
sua giomata temrena e di una giovanissi-
ma e disperata vagabonda destinata fatal-
mente a intrupparsi in una casa di tolle-
ranza. Se due sono le parallele vicende
{una morte naturale a specchiarsi in una
maorte civile) uno solo & linteprete in
scena dal primo allultimo dei mancati
fatogrammi; ed & uno straordinario Piero
Mazzarella a molliplicarsi magicamente
nelle mille voci di una probabile Pavia
d’antan che evoca le nebbie impenetrabili
di allora, il calpestio dei tram a cavalli, I'u-
mido sentore del contiguo Ticino, le facce
stravolte della poera gent, la spocchiosita
dei nuovi ricchi, il cicaleccio muliebre a

I | titolo di Viecchia Europa pud trarre in
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confronto con il ruvido interloquire dei loro
omen. Con la sua corpositd non soltanto
fizica, con la sua inconfondibile voce delle
nebbie, con la prodigiosa capacita di stra-
wolgere in accenno di pianto la pid folgo-
rante delle battute, Mazzarella ha riempi-
to da solo limmensa platea del milanesa
Teatro Studio, senza l'ausilio di alcun ele-
mente scencgrafico bastandogli pochi
poveri oggetti portati in scena da un “gire-
vole” a evocare una citta lombarda ripro-
posta nella ricchezza semantica di un dia-
letio che per secoli s'é fatto lingua, prima
di progressivamente ridursi ai margini nel
contesto di una stravolgente omologazio-
ne. Un organetto di strada fa da apripista
a una successione rapidissima di guadri
che si concretano in tre “visioni® @ in un
finale commiato, muovendo dal camo
delle spazzature frainato da un asinello
alla portineria di una casa pairizia, dalla
camera di un morente alla stanza di un
bambino, dalla sciora padrona e dalle
ospiti di un vecchio lupanare al disadorno
“corridoio delle vecchiette”, per concluder-
si con il miagolio fioco di due gatti che
raspano a una porta svegliando il vecchio
portinaio che si alza dal letto per far entra-
re qui pover best. La straordinaria commi-
stione linguistica della sceneggiatura ori-
ginale si innerva ulteriormente dall'accor-
to montaggio di Dante Isella e dalla ine-
guagliabile mediazione scenica di
Mazzarella.

DAMMATRA', di Cardo Maria Pensa. Regia e
sceng di Silvano Piccardi. Con Piem
Mazzarelia, Prod. Teako cultura sil., MILANC.
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Tenuto a battesimo vent'anni
fa, Pietro Mazzarella ha da
allora eletto a suo cavallo di
battaglia il monologo che
Carlo Maria Pensa aveva
appositamente scritto per lui,
incentrandolo  sul  dolente-
nostalgico sfogo del custode
di un vecchio e glorioso teatro
destinato all’abbattimenta per
lasciar spazio all'ennesimo
supermercato.Concepito
come un'idea di speltacolo e
non come testo chiuso, in
modo da consentire aggior-

nate variazioni sul campo da
1,/ parte dellultimo erede di
Ferravilla e della grande tradi-
zione del teatro milanese,
Dammalra (ovvero
“‘Dammiretta”) prende il titolo dal sopran-
nome dell'appassionato protagonista dal
doppio cognome di Scaccia Speri che
da un lato rimanda alla sua duplice ori-
gine siculo-lombarda e dall'altro allude
alla sua idolatria per |'amato
Shakespeare. Sono proprio brevi e fol-
goranti squarci presi a prestito da Ofello,
Faistaff, Amleto, Giulielta @ Romeo, Re
Lear a trasformare in una sorta di toc-
cante serata d'onore I'amaro e fatale
congedo del vecchio custode dal suo
condannato teatro. Chi conosce
Mazzarella pud agevolmente immagina-
re che cosa gli consenta, al di la delle
stesse intenzioni dell'autore, un “testo
aperto” dove pud innestare ironico-toc-
canti richiami autobiografici, spunti di
denuncia sociale, richiami alla solida-
rieta, appelli al rilancio di una *milane-
sita” concepita come una medaglia da
degnamente onorare giorno dopo gior-
no, a prescindere dal luogo di nascita.
Ambientato tra wvecchi stracci e tra il
misero trovarcbato avuto in ereditad da
chissa quale “minima”, il soliloquio di
Scaccia Speri davanti alla muta figlia
paralitica (cui allude una parrucca fem-
minile che spunta dalla spalliera di una
poltrona) assurge per magia di interpre-
e e per provocante suggerimento di
autore a testamento-manifesto che, evo-
cando le grandi ombre di Ermete
Zacconi, Ruggero Ruggeri, Paola
Borboni, Sarah Ferrati, proietta l'indefet-
tibile fede nella perennitd del teatro,
tempio del verbo e laica chiesa di aggre-
gazione. B

Piert Mazzarala, interpeels
di Vecchia Euwopa e
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Lira scena dalo spettacolo
Dvelodt, i Adriana Asfi

Milano val bene una Asti

DieNOTT, di Adriana Asti.,
Arangiomenti e direzione musicale di
Alessandre Nidi. Con Adriana Ash e
Gianluca Faccini (pioncforte), llaria
Cotozzi {vicloncello), Alessio Terranova
(clarinatta). Prod. Teatro
Filodrammatici, MILANO - Teatro della
Societd e Comune di LECCO - ap
Produzioni, MILANO.

E un canto d'amore alla sua Milano
guello che Adriana Asti intona nella par-
sonalissima riproposta di parole & musi-
che di una trentina di poeti, commedio-
grafi, scrittori, giornalisti, cantautori,
cabarettisti, riuniti sotto I'emblematico
chapiteaw di DieNotl, giorno e notte,
voci & canzoni di ieri e di oggi
Avtocostrettasi in un raffinato smoking,
quasi a sottolineare una presenza ases-
suata che nulla vuol concedere alla
natia femminilita, la Asti conquista la
platea trascorrendo incalzante e senza
precccupazioni temporali dal ricordo di
una maodista in gran auge a mela
Movecento alla pil toccante pagina della
peste seicentesca evocata da “don
Lisander® nei Fromessi Sposi per
abbandonarsi poi alle struggenti note di
Fiorenzo Carpi, Gino Megri, Paolo
Conte, Lucio Dalla, Giorgio Gaber,
Roberto Vecchioni e infine per chiedere
prestiti subito munificamente onorati a
Carlo Porta, Carlo Dossi, Delio Tessa,
Giovanni Testori, Alberto Arbasino.
Senza alcun ingombro scenico 3 intro-
mettersi tra la recitante-cantante & il suo
pubblico, Adriana Asti assurge a monu-
menta vivente di una milanesita che
rifugge dall'enfasi e prende le distanze
perfing “dal cuore in man” per trasmette-
re I'essenza pit autentica di un pragma-
tismo operoso che non si chiude in sa

regia di Pasqual

LORCA

a passo di flamenco

( : he i personaggi femminili di
Lorca siano soprattutto vittime
di un contesto che li schiaccia,
vengano bruciati dalle loro stesse pas-
sioni & fatto assai meno anacronistico di
quanto si possa credere. L' Andalusia &
tristemente nota per essere tuttora tra le
regioni europee dove maggiori sono gli
abusi e le violenze inflitte alle donne, e
soprattutto tra le pareti domestiche.
Difatti Lorea rielaborava di fantasia, ma
attingeva a piene mani dalla cronaca. Si

MARIANA PINEDA, da un'idea di
Federico Garcia Lorca. Drammaturgia,
regia e luci di Luis Pasqual.
Coreografie di Soro Baros. Scene di
Daniel Bionco e Liuis Pasqual. Costumi
di Renata Schussheim. Musiche origi-
nali di Monole Sanlicar. Con Sara
Bargs, José Serrano, Lluis Ortega,
Miguel Cafias, Auxiliodora Ferndandez,
Rall Femdéndez, Charo Pedraja, Rail
Prieto, Cecllio Gomez, Ana Gonzdles,
Maria Vego, Prod. Saba Danza 5.L.,
Mariana Gyalul, MADRID.

pensi a Nozze di sangue o a questo

Mariana Pinedn allestito da Lluis Pasqual. La vicenda della giovane eroina che fu
condannata a morte per aver condiviso amore e ardore per la libertd con Pedro
Sotomayor, organizzatore di una cospirazione sovversiva, fu resa in versi da
Lorca. E ora da Pasqual, trasposta sulla scena con il linguaggio della danza. |
puristi del flamenco potrebbero aver da ridire. Ma dalle lontanissime origini gita-
ne ad oggi il flamenco, che proprio in questi anni vive il massimo fulgore di tutta
la sua storia, ne ha fatta di strada, contaminandosi quanto a musica e a danza,
specie - & come pare in questo caso - ¢on il genere classico. Oui alle tradizionali
chitarre, il compositore Manole Sanlticar, uno dei musicisti di flamenco pii
importanti di Spagna, ha accompagnato un'orchestra dove corde e fiati non man-
cano. La teatralizzazione di questa danza popolare la rende sofisticata ma non ne
tradisce la natura: un movimento che spira iper-dignita e sensualita che dall’arti-
colazione dei polsi scuote le viscere. Di un’espressivith che esubera dal virtuosi-
smo di bailaora, Mariana & la straordinaria Sara Baras, anche ideatrice delle coreo-
grafie. Ugualmente gli interpreti maschili infondono con chiarezza carattere ai
personaggi: José Serrana (Don Pedro), potenza dominata, delicato e passionale
insieme, Luis Ortega, prorompente come commissario Pedrosa, geometrico, obli-
quo, impettito, dalle lunghe falcate, maneggia con grande ironia il personaggio,
Miguel Cafas (Don Fernando) lieve e perfetto. | segni messi da Pasqual sul paleo-
scenico sono lampanti. Un cancello ricamato come una parete a stucco mudéjar
che diventa sbarre del carcere e grata di confessionale: Stato e Chiesa, i poteri che
stritolano Mariana. Un gioco di luci che va dal ghiaccio all’ambra sintetizzando
gli stati d’animo della protagonista. E I'attitudine dei costumi a diventare elemen-
to coreutico inscenando magnifici effetti visivi. Uno spettacolo che manda in visi-
bilio gli amanti del genere e non solo. Anna Ceravolo

stesso, anzi si apre alla ragione
degli altri. Disincante & magia,
tocchi passionali e sobiti ripen-
samenti, notazioni ironiche e
divagazioni maliziose conflui-
scono in un “recitarcantando”
che si fa beffe di ogni regola per
lasciar libero spazio alla nota-
zione di costume, al recupero di
una stagione, allilluminazions
di un volto, giorno & notte, in
faccia al Duomo o in un vicolo di
periferia, sul sagrato di una

chiesa o sulla piazzola di un opificio,
sempre con Adriana Asti, musa inquie-
tante per citare De Chirico. Gasfone
Geron

Assassinio nel partito

LE MAMI SPORCHE, di Jean-Paul Sarire.
Adattomento di Paolo Bignomini @ Annig
Raimondi. Regio di Annig Roimondi.
Scene e lucl di Fulvio Michelazzi Costumi
di Mir Logziel. Maschere di Silvio Bossi.
Con Marine Campanara, Maria Eugenia



D'Aquino, Ruggero Dondi, Riccardo
Magherini, Annig Raimondi, Viadimir
Todisco Grande, Prod. Tealo Arsenale,
MILANG,

Afferra ancora e scuote le coscienze un
dramma come Le mani sporche di
Sartre? La risposta pud solo venire da
ogni singolo spettatore, Sicuramente &
una rara opera della letteratura europea
in cui la rituale clairté francese si sposa
alla perfezione alla disperazione umana
@ i concetti morali vengono espressi con
il rigore & l'asciuttezza del teorsma
euclideo. E rimasto anche nelle crona-
che del tempo il rumore, anzi lo scanda-
lo che esso suscitd al suo appanre al
parigino Téatre Antoine nel 1948 La
cosa che pid scandalizzd | compagni di
partito di Sartre, che alla fine ritird 'ope-
ra, era il tema che stava al centro, quel-
lo “dei fini & dei mezzi"; nelle Mani spor-
che il delitto all'interno del partito non
solo veniva giustificato quale valido stru-
mento di lotta rivoluzionana, ma sem-
brava assumere gli stilemi di una fredda
e spietata disinvoltura. Largomento &
noto. Un giovane intellettuale, il borghe-
s& Hugo, viene incaricato dal partito del-
l'assassinio di Hoereder, dirigente del
partito proletario. Quando uscira di car-
cere, il partito proletario avendo ormai
mutato politica & adottato la stessa linea
dell'ucciso e di cui la memoria & stata
rigbilitata, si trovera in una morsa ancor
pid crudele. “Mon recuperabile” a questa
realta, il giovane warra a sua volta ucci-
so dai compagni, o meglio andra |ui
stesso incontro alla sua fine. Della fosca,

dolorosa e
aspra vicenda
originaria, la

regista
Raimondi s'im-
padronisce con
bella intelligen-
Za & vigore.
Soprattutte
immerge il
dramma in un
clima  giusta-
mente torbido e
cupo dando
mordente  allin-
treccio  anche
attraverso il
rapido ritmo
impresso all’a-
zione. Totale &
poi limpegno
degl interpreti; tutti operanti con la giu-
sta intensita drammatica. A spiccare
soprattutte  Riccarde Magherini che
avvolge il suo Hugo in una inquistudine
e in un tormento che ha gualcosa di
dostoevskiano. E di una giusta secchez-
za e nsolutezza 'Hoederer di Ruggero
Dondi ed & una moglie colta con intares-
sante svagatezza quella di Maria
Eugenia D'Aquino. Ma bene si inserisco-
no anche la stessa Anning Raimondi nel
non facile ruolo di Olga, l'intransigents
militante, e cosi Marino Campanaro e
Valdimir Todisco Grande. Per la giovane
compagnia milanese questo rilancio
delle Mani sporche, anche se solo da un
punta di vista documentario & un bel
punto di merito. Domenico Rigoti

Riccardo tra Freud e Brecht

LA TRAGEDIA DI RICCARDO Wl © DELLE
MALEDIZIONI, da Riccarde Wl di William
dhakespeare. Regia di Antonio Latella.
Scend e costumi di Emanuala Plachedda.
Luci e ricerca suoni di Giorgio Cervesi
Ripa. Musiche di Chiara Cipelli. Con
Stefane Braschi, Marco Cacciola,
Giovanni Franzoni, Fabio Pasquini e
Alessandro Guattro. Prod. Elsinor, MILANG,

Latelia con questa regia shakespeariana
rivoluziona il piano cartesiano della tra-
gedia e imprigiona lo spazio scenico in
una rete, luogo non euclideo, curvo, che
si dilata & si retringe, ora per intrappola-
re nel suo senso semiologico | perso-
naggi, per liberarli provvisoriamente,

CRITICHE

Mentre un tempo oggettivo, meccanico,
rappresentato da un ticchetlio implacabi-
le, d& una carica al pupazzo bio-mecca-
nico di un Riccardo (interpretato da un
efficace Stefano Braschi) “fower than life”
in bilico tra il lettino di Freud e l'epicita
brechtiana. | suoi delith parentali sono
solamente un sillogismo politico &, dun-
que, nella storia ¢'é posto soltanto per le
quattro donne “vedove del potere” che, in
omaggio al teatro elisabettiano, sono
incarnate da uomini, e, offrendo allo
spettatore assoli “ventrali”, vestiti da una
vocalitd “barbarica®, foneticamente
regredita, guardano idealmente alle vinte
troiane euripides & incarnano impossibili
riscatti edipici per Riccardo, || testo sce-
nico si rivela un alto esercizio di inge-
gneria dei movimenti dove sperimentare
dei perfetti ballets a enirée, pantomime
minuettistiche che ci conducono con pre-
cisione geometrica al tragico epilogo, qui
giocato come limpossibile & simbolico
reinfetamente di Riccardo nell'utero-
vestito della madre. Il bianco dei costumi
contrappunta il nero nel quale & avvolta
la vicenda, mentre pennellate di rosso
senacano e di viola straniante colorano
appena una scena folografata in una
suggestiva pencmbra. Danilo Carava

In allg, una scena di Le
manl sporche di Sarre,
regia i Annig Raimondi; in
basso, Ls fragedia df
Riecarge M o delle maked-
Zigni, regia di Anloreo
Laieia
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a Milano

Tritffico goldoniano

di Gastone Geron

ARLECCHING SERVITORE DI DUE PADROMI, di
Caro Goldoni, Regia di Giuseppe Emiliani.
Scene, costumi, moschere di Groziono
Gregod @ Cara Tell. Con Morcello Borlol,
Daric Canforeli, Denatello Faichi, Giorgio
Bertan, Llino Spadaro, Michela Martini,
Michela Mocchiutt, Antonio Menone, Roberlo
Petruzzelli, Prod. Compagnia “1 Fratellini”,
FIREMZE - Compagnia Teatro di VERONA, -
Estate teatale veronese, VEROMA.

LA BANCAROTIA, di Caro Geldoni. Regia di
Fulvio Vianocore. Scene di Mr. Sobologe e
Gionmana Caschetto. Costumi di Naria
Ariemme, Mircm Melz, Simona lsgro. Luct di
Edoardo Favelti @ Andrea Lisco, Fonica di
Antonio Aguglioro. Con Edoardo Fovetti,
Danigle Omalell, Dovide Palla, Mauro
Russo, Sivio Beilord, Edko Nogel Mimosa
Campironi, Valentina Falomi, Alioscia
Viccoro, Sonia e Dika Bedo. Prod. Tealr
Possibili, MILANGD.

LO SGHIGNAZIO DI ARLECCHINOG DI
CARLO GOLDONI, RUZANTE, DARIO FO.
Drammaturgia di Eugenio de' Giongi @ Vit
Muolinari, Regio di Vito Molinari. Scene e
costumi di Mateo De Marfine. Maschere di
Renzo Antonello. Canzoni & musiche di
Luciane Del Giudice. Con Eugenio de'
Giorgi. Prod. Associozione teatrale
Duende, MILANO.

n insolito trittico del “Goldoni
minore” ha fatto da battistrada

all'awvio di una stagione che pro-
mette allii impegnativi appuntamenti con
la drammaturgia del Veneziano.

LArlecchino servitore di due padroni & da
pitr di mezzo secolo cosi legato al mitico

allestimento strehleriano con Marcello
Moretti, e poi con l'ancora operante
Ferruccio Soleri, che una qualsiasi ripro-
posta sembra  impresa  temeraria.
\eneziano di nascita, goldoniano di elezio-
ng, il regista Giuseppe Emiliani ha affron-
tato il rischio puntando su un Arecchino-
Truffaldino terragno e selvatico, non a caso
abbigliato senza le losanghe policrome
defla tradizione, ma biancovestito come
uno Zanni della Commedia dell'Arie. Tutto
si svolge su una grande pedana ai cui lati,
accanlo a panche e specchi, sostano al
lume di candela gli attori che in guel
momento non sona di scena. La sensazio-
ne di teatro nel teatro & accentuata dalle
rosse pareti e dagli essenziali apparati
esterni che s'innalzano e si abbassano a
vista sul palco consentendo agli interpreti
di sviluppare appienc | meccanismi gicco-
si dell“improvviso™ in un mondo ancora
governato dalle maschere e non rapporta-
to ai “caratteri”, La capricciosa circostanza
che consente allaffamato e cialtrone ber-
gamasco di porsi contemporanements al
servizio del sedicente Federigo Rasponi e
del dabben Florindo, & sfruttata al confine
del grottesco da un Marcello Bartoli che
rimanda appieno la sostanziale amoralita
di un merto di fame pronto a vendersi al
primo offerente, Lesasperazione farsesca
& ulteriormente dilatata dallingegnoso
capovolgimento del personaggio della vin-
dice Beatrice che nel travestimento
maschile di Federigo Rasponi non & inter-
pretata da un'aftrice vestita da vomo ma
affidata agli inconfondibili trati virli dello
spassosissimo Dario Cantarelli. La sottoli-
neata adesione registica ai canoni
dell"impromptu™ emerge dallafflato corale
di uno spettacolo che non conosce cadute
di tensione. Se sul versante femminile
simpongono la squillante Smeraldina di
Michela Martini e l'accorta Clarice di
Michela Mocchiutti, la sigla pid tipica del
riproposto Servitore df due padroni & data
da un babelico plurilinguismo che mette
insieme, tra lazzi e surfon, il veneziano
dell'ottimo Pantalone di Donatello Falchi al
bergamasco, al piemontese, al barese dei
comprimari, Alirettanto legata al canoni
della Commedia dell'Arte & La bancarofta
che a Goldoni fu ispirata dal Pantalone

mercante falito di Tormnmaso Mondini. Il
regista Fulvio Vanacore che, nell’adatta-
mento, cui ha collaborato Maddalena
Russo, ha trasformato il pacioso  bolo-
gnese Dottor Lombardi in un malefico
Dottor Lemarchand, folle stregone ani-
mato da un odio feroce per le maschere,
& ha riscritto il copione ariginale ricomen-
do a un linguaggio prossimo a quello dei
fumetti, alternando battute da cabaret a
numeri cantati ¢ ad apparizioni fanta-
smatiche per ricreare un mondo senza
valorl & senza principi dove nel primo
tempo ha gran parte il funambolico
Arlecchino di Davide Palla che poi scom-
pare per lasciar pil ampio spazio al
Dottore di Edoardo Favetti, al Pantalone
di Daniele Ornatelli; al Brighella di Mauro
Cesaretto, alla Smeraldina di Lucrezia
Maniscotti @ agli altri tutti che s'inserisco-
no nell'onirice risvolto di un mondo
inguietante governato dalla “signora della
notte”, Forse non tulti i riferimenti allego-
rici arrivano all'orecchio e all'occhio dello
spettatore meno avvertito ma tutto il pub-
blico resta comungue coinvollo in una
sorta di favola crudele. A completare il
trittico goldoniano & chiamato in causa
con qualche arbitio Lo sghinazzo di
Arlecchino che il protagonista Eugenio
de' Giorgi & il regista Vito Molinari hanno
tratto da pagine goldoniane mescolate
allo “snaturale” del Ruzante e al "gram-
melot” di Dario Fo per tracciare un icasti-
co ritratto della maschera italiana forse
pill popolare, nata come  Zanni, evoluta
in Truffaldine, assurta a simbolo del sot-
toproletariato di ogni tempo. MNell'assolo
poggiants sulle larghe spalle dello sca-
tentato Eugenio de’ Giorgi si fondono e
sovrappongono momenti mimici, varia-
zioni acobatiche, musiche, canzoni, tra-
vestimenti che attraversano sette secoli
di storia, muovendo in retromarcia
dall'Arfecchino  settecentesco  del
Vieneziano per fargli risalire le native valli
bergamasche nella virtuale compagnia
delio sproloquiante contading pavano
ricreato dallo “studiatissimo e cittadine-
sco” Angelo Beolco che si compiaceva a
fare il verso alla gente di contado per il
diletto della corte raffinatissima del suo
protettore @ amico cardinal Cornaro. E
per infine fargli compiere un sallo di
secoli rappertandolo ai lazzi, agli sberlef-
fi. agli stupori dell'Harlequin provocatore
di Dario Fo cosi da innalzare l'assolo a
monumento vivente dello scarrozzante di
ogni tempo. B



R. & G. ritorno al teatro

ROSENCRAMNTZ E GUILDESTERN SONO MORTI,
di Tom Stoppard. Regio di Eugenio de’
Giorgi. Scene di Antonietta Poll. Con llario
Carvelli & Arturo Riva. Prod. Associazione
Duende, MILANG.

Quando fu presidente ded festival di arte
cinematografica diVenezia, lo scrittore nor-
damericano Gore Vidal contribui in manie-
ra determinante all'assegnazione del
Leone d'Oro al film tratto dalla fortunata
opera di derivazione shakespeariana di
Stoppard. Vidal sottolined la prionta della
sceneggiatura nella composizione di una
pellicola e i furone polemiche. Ora due
giovani attori, alla prima esperienza teatra-
le importante, visto il film, hanno chiesto al
direttore artistico del Teatro Olmetto,
Eugenio de’ Giorgi, la regia per la loro ver-
sione a due di Rosencrantz e Guildesterr,
testo di parola quant'altri mai. Una scelta
colta e intelligenta. E intelligente & colta & la
messa in scena orchestrata da de’ Giorgi. Il
duettc tra Rosencrantz-Carveli e
Guildestern-Riva funziona. La vicenda dei
personaggi minor dell' Amisto, assurti al
ruole di protagonisti assoluti, tra giochi e
sottointesi, nel raccontare il dramma del
Principe, evocato con una scheggia del
celebemimo monologo, procade con ade-
guata atirezzatura di tecnica attoriale e una
gia matura disinvoltura. Ciascuno a suo
mado, Carvelli allitalo-americana e Riva
alla Royal Shakespeare on Broadway,
mostrano una subliminale inclinazione
“Actors Studio” e una passione cinemato-
grafica gemella di quella teatrale. Cosi,
mentre la nave che porta Hamlet in
Inghilterra  finisce, per infuizione di
Stoppard, in una bonaccia alla Coleridge,
la crociera seenica dei due servitori appro-
da al meritato applauso, mostrando segna-
li pid che incoraggianti per gli interpreti,
Entrambi dominano il fraseqggio, al quale
uniscono una forza gestuale che, per una
voita, non eccede & non scade in giovanili-
smi da palestra. Fabrizio Caleffi

CRITICHE

E@NNQ{;E; VALLANZASCA

—_—
iti di ieri e di oggi

migliaia di persone. Jules DITQ ANARCHICO JULES BONNOT,
Bonnot, anarchico e meccanico Contota e raccontata da
disoccupato, approda al crimine dopo Gilangilberto Monfi su canzoni origi-
una breve vita di disagi e frustrazioni nali di Boris Vian. Scene di Sabrina

- o Tempesta. Costumi di Diamante
personali. La pupolantii di cui gudette Accordil. Direzione musicale di Carlo

come rapinatore di banche fu di breve Cialdo Capelli. Con Giangilberto
durata e, dopo essere fuggito a investiga- Meonti, Renata Mezenov Sa, Roberto

tori e gendarmi, fu costretto a capitolare.  Cariotti, Carcline Tallone. Prod. Fort
Alla fine, il 28 aprile 1912, il banditc  Alameo, MILANG,

Bonnot, assediato da 500 soldati dell's- COME VALLANZASCA, di Baraidi-
sercito francese, mori. Accorsero per assi- Piercbon. Regiao di Giulio Baraldi.
stere alla sua cattura ventimila persone. Scene di Simona Montrinott. Luci di
Negli anni Cinquanta Henri-Frangois Beppe Sordi.  Musiche  degli
Rey scrisse una commedia musicale che Afterhours. Con Paclo Pierobon. Prod.
le Macrd Maudit, SESTO SAN GIO-
aveva per argomento la Banda Bonnot e VANNI (M1}
chiese al folletto delle nott parigine, '
Boris Vian (poeta, scrittore, musicista
jazz e autore di canzoni), di comporre
testi e musiche delle canzoni per la rappresentazione. Lo spettacolo andd in scena
a Parigi, ma la censura allora vigente taglid le gambe a un lavoro di grande attua-
lita per i temi trattati, che andava a mettere in ridicolo le contraddizioni dell’'epoca.
Megli anni Settanta, fu Louis Bessitres a rimusicare il lavoro, dopo che si erano
persi testi e spartiti originali. A circa un secolo da quelle rocambolesche imprese,
ecco Giangilberto Monti che rimette in scena, utilizzando la forma del racconto,
I'avventura della Banda Bonnot. Il lavoro viene presentato come un inedito, sia per
il nostro Paese sia per la Francia: questa volta non vi & stata censura, Monti torna
anche a trattare di personaggi ai margini, ladri e assassini, come aveva gia fatto in
passato. Musica e canzoni hanno un peso importante nella narrazione, in cui si
snocciolano, secondo una scansione temporale alquanto fitta, le vicende della
Banda Bonnot. Partner irrinunciabili sono Renata Mezenov Sa, che delizia il pub-
blico con interpretazioni canore che spaziano in ogni registro e forma della canzo-
ne popolare, Caroline Tallone, con linusuale ghironda e organetto diatonico per
ricreare le magie e i suoni dei tempi che furono, e il sapiente Roberto Carlotti alla
fisarmonica e al basso acustico. 5e un appunto ci & per-
messo, questo va al ritmo della narrazione, che volen-
dosi incalzante perde d'intensita perché manca una vera
e propria caratterizzazione della voce narrante che & di
Giangilberto Monti. Un viaggio a ritroso, drammatico e
grottesco. Una vita distante anni luce dalle criminose
vicende del gangster Renato Vallanzasca che infiammad
gli animi di molte donne negli anni Settanta. La figura
del celebre rapinatore, oggi ergastolano, ha ispirato il
titolo di questa pitce noir, in cui E. P, poveraccio senza
arte né parte, cova sogni di rivalsa e vendetta sociale nei
confronti della vita sfigata con cui deve fare i conti.
Paolo Pierobon, al massimo della forma, affronta questo
monologo sotto molti aspetti pesante, ma anche affilato
come un coltello, perché non risparmia i luoghi comuni
e le verita date per scontate. In questa danza folle e
cupa, scandita dalle musiche della rock band
Afterhours, un uomo solo ripercorre con urla, impreca-
zioni e strepiti il non senso della sventura che ghi si &
scagliata addosso. La voce di Pierobon-Vallanzasca
diventa quella di molte persone nelle stesse condizioni:
le grida diventano i gemiti sordi, che denunciano la sot-
trazione di qualsiasi diritto e dignitd in una vicenda di
ordinaria disumanitd. Alessandro Tacconi

ﬂ veva incantato la fantasia di LA BANDA BONNOT. STORIA DEL BAN-

Mella pag.  precedenis.
Eugenia de’ Glongl, interpes-
te di Lo sghignazzo di
Adocching, in basss, & sn-
sira, Paolo Pierobon in
Come Vallanzasca, regia di
Giubo Barsidi &, sofo, dus
irterpreti o La  banda
Bonnot, di e con
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PEMTESILEA, tratto da
Heinrich von Kleist,
Traduzione di Enrico
Filippini. Regla di Peter
Stein. Costumi di Franca
Squarciopine. Musiche di
Arture Annecching, Luci di
AJ. Weissbard. Con
Maddalena Crippa,
Graziano Piozza, Anita
Bartolucci, Pia Lanciotti,
Debora Zuin, Fernando
Maraghini, Christion
Poggioni, Simone Pieroni.
Prod. CRT Arlificio, MILANO,

dl Ug':] R':] ﬂfﬁﬂl nante, se non condizionante, & difficile far tornare i
conti, a seconda che gli allestimenti si svolgano en
plain air nelle rassegne d'estate o nel chiuso dei
palcoscenici con adattamenti pil © meno felici,

quasi sempre riduttivi. A maggior ragione uno spet-

rima di dire tutto il bene che penso della

Pentesilea di Kleist ideata e diretta da Peter

Stein, e della sua interprete Maddalena
Crippa, mi sembra doveroso fare una premessa,
che riguarda l'abitudine sempre pid frequente di
riproporre, nei cartelloni delle normali stagioni di
prosa, spettacoli concepiti per i festival d'estate. Per
gli spettacoli di routine, dove limportanza dello
spagzio scenico & di scarsa rilevanza, nessun pro-
blema, o quasi; ma per quelli di maggiore impegno
culturale e produttivo, per i quali il luogo & determi-

tacolo di fisica e violenta espressione di passioni,
come la Pentesilea secondo Stein si dispiegava in
tutta la sua barbarica, corale vitalitd nei luoghi {che
dobbiamo definire magici, a costo di dare nell'ovvio)
per i quali era nato: Epidauro, Siracusa, Urbisaglia
nelle Marche. Quello scivolo gigantesco, integrato
nel paesaggio, di dove precipitavano al basso le ulu-
lanti amazzoni, o vi si inerpicavano come invasate;
quei colpi di gong che percuotevano il silenzio anti-
co e sacro dei luoghi; quei fari accecanti che feriva-
no la dolce luminositad della notte; e quel recitarcan-



tando degli attori che sembrava venire dalla terra
riproduceva il senso arcano di una lingua perduta,
tutto queste non poteva essere trasferito nello spa-
zio severamente astratto del palcoscenico. Dove
molti alementi dello spettacolo risultavano essere,
inevitabilmente, altrettante rappresentazioni di un
inautentico teatrale del nostro tempo, sia pure di
vibrante e raffinata suggestione. Coproduzione rea-
lizzata faticosamente coinvolgendo gquatiro paesi
(ltalia & Grecia, Spagna e Auslria, con un cast com-
prendente all’'origine un coro di trenta amazzoni), 1o
spettacolo ha avuto il merito di riproporre,
in un'epoca in cui la nostra scena s'accon-
tenta di sopravvivera a se stessa, una pro-
gettualitd europea intorno al teatro: come
ai tempi di Copeau e di Reinhardt, della
Francia del Théatre des Nations, dello
Strehler del Theéatre de [I'Europe.
Basterebbe la dimensione stessa dell'im-
presa per renderla di estremo interesse.
Pensando alla scena di Epidaurg, Peter
Stein ha avuto sicuramente un'ambizione
pit alta di quella di rappresentare, appun-
to, il delirio creativo della Penfesilea come
una “follia romantica” da rivisitare con
moderno, filologico distacco. Non questo
ha intesc illustrare Stein ma ritrovare, nei
gorghi profondi della poesia kleistiana, la
forza vitale e misteriosa della guerra amo-
rosa, nella sua cieca, distruttiva violenza,
nella bruciante tensione fra Eros e
Thanatos, fra la vita e la morte. Ed era
altrettanto sicuramente gquesto, il restare
all'ascolte della tragicitd romantica di
Kleist fino ai suoi eccessi, il modo giusto
per riproporre, nellincandescente crogiuo-
lo di un'epoca di ferinita ritrovata all'incro-
cig fra la visionarieta di un poeta e la ritro-
vata suggestione dei teatri antichi, la
sostanza umana, dove sangue e parola
coesistono, del mito di Pentesilea. Quanto
a Maddalena Crippa, restano e valgono i
superlativi con cui la critica ha salutato la
sua interpretazione. Quando la sua Milano che |'a-
vava scoperta diciottenne, nel 75, nel goldoniano
Campiello di Strehler si rendera conto di avere tenu-
to a battesimo una fra le pid grandi attrici del teatro
italiano, che sa prodigarsi in una dimensiona euro-
pea? B

di Domenico Rigotti

sco dal coro. E pud darsi che stecchi. Ma
steccare ogni tanto non & un male. Sostiene
gualcuno: rinforza le corde vocali. Esco dal

coro perché fatico ad associarmi agli elogi nei
riguardi della “Penfesilea secondo Peter Stein”, A
quel fributo di begli aggettivi che vanno sempre in
accoppiata e che talvolta rasentano un ossimoro.
Leggasi: spettacolo tenero e feroce, semplice ed
esagerato, innocente e furente, ironico e lirico.
Poiché dovuto a un regista di larga fama & perché
con protagonista una brava attrice che spesso ama
il “recitarcantando”, era uno spettacolo, nel senso
pill stretto, “da vedere”, (Ma quante volte nel corso
di una stagione la frase si ripete?). E di cose da
vedere cipé da ammirare nel “superbo” spettacolo,
sicuramente ce n'era forse pid d'una. Non dico i
costumi, che miravano al finto barbarico e soprattut-
to quelli femminili, quelli delle amazzoni (amazzoni
o wvalchirie?) indossanti terribili corsetti che repri-
mevano i seni. O meglio a dire il seno, visto che I'al-
tro (gia, I'etimologia & chiara: “a mazos”), poverine!,
han dovuto taglharselo per meglio poggiare sul petto
I'arco per combattere. Certo da ammirare, ma con
qualche riserva, la scenografia. Quella sorta di cra-
tere o di grande duna sabbiosa sulla quale ben gio-
cavano le luci @ davano effetti corruschi, che trasfe-
riva I'azione in un territorio astratto o atemporale. E
la immergeva in qualcosa di freddo e di distaccato.
Dird perd, di aver visto anni fa una Penthesilée in
francese questa, calata in un ambiente ancora pid
algido. La vicenda collocata in un Grande Nord tra
rocce ghiacciate dove la neve copriva tutto. A pro-
parla, ma piuttosto confusamente, senza autentico
pathos anche in quel caso, André Engel. Ma potrei
fermarmi, per le cose positive al superbo tablead-
décor ideato dal regista tedesco. Ché poi l'operazio-
ne kolossal di Stein per il resto mi ha lascialo piut-
tosto perplesso. Allo spettacolo manca un vivo
fuoco interiore. Sulla ribalta, come direbbero oltral-
pe, «un va-et-vient entre des contraires sans realité,
sans des refletss. Si, senza riflessi, E famoso il giu-
dizio di Ludwig Tieck a proposito del capolavoro di
Kleist: « Questo strano mostro con tanti gioielli poe-
ticie. Stein, “il mostro” non mi pare sia riuscito a
“domarlo” & i gioielli a brillare solo a momenti. Lo
sgpettatore rimane distante, poco coinvolto dalla
angosciosa e incandescente vicenda d'amore e di
morte che si consuma sulle rive dello Scamandro.
Dalla vicenda di inquietanti meravigliose amazzoni
che vincono & sono vinte da altrettanto meravigliosi
aroi. Dalla vicenda di destini insoluti. N& lo spettato-
re riceve autentiche e vere emozioni dalla protago-
nista. Coraggiosa, temperamentosa lintrepida
Maddalena Crippa; ma la sua regina delle Amazzoni
ricalcata su vari registi (e troppi), non lascia un
segno incisivo. Penlesilea non & || manescritto di un
grafomane, Pentesilea & un'opera grande e se la
sua bellezza, il suo valore, come da quasi due seco-
li si sostiene, sta nella sua “irrappresentabilitd” non
la si rappresenti a meno che non ci si metta con
moltissima dedizione o, anche questo va bene, con
molta maniacalita. B

Ura stena o Fanasies @
i, regad Petir St (ol
Doer Tl
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In allp, I Banda Osifis in
Guams che na in basso,
una scena o Beveaglo su
Molly Rioom dei Marcide.

Guarda che Banda!

GUARDA CHE LUNA, di e con Gian Maria
Testa e la Banda Osiris: Enrico Ravg,
Stefono Bollani, Enzo Pietropaoli e Plero
Ponzo. Coordinomente scenico di
Giorgio Gallione. Luci di Maurizio Viani.
Prod. Teatro Stabile di TORING.

Mon & cosa facile che ironia, poesia &
nostalgia siano dosate e amalgamate
con tanta eleganza e intelligenza quan-
to in guesto spettacolo dedicato agli
ottant’'anni di Fred Buscaglione. D'altro
canto ironia poesia & nostalgia sono le
tre anime del grande americano d'ltalia,
rappresentate in scena dall'esilarante
Banda Osiris, dal linsmo dolce e scabro,

Torino

da uvomo di confi-
ne, di Gian Maria
Testa e dalla trom-
ba struggente di
Enrico Rava con
altri protagonisti di
prim'ordine deal
jazz nostrano quali
Stefano Bollani al
pianoforte, Enzo
Pietropaoli al con-
trabbasso e Piero
Ponzo al clarinetto,
tutti per la prima
volta insieme. |l
risultato non & un
concerto, non &

MOLLY BLOOM
nel gran circo dei Marcido

l a “grande conchiglia di Molly
Bloom” & un‘alta struttura che
ricorda le facciate dei teatri di

varietd, e la somiglianza & acuita dalle

luci che ne rimarcano i margini esterni e

le suddivisioni strutturali interne.

Cuesta imponente costruzione, frutto

della fertile e originalissima fantasia di

Daniela Dal Cin, ospita gli interpret,

tutti con un completo bianco e imprigio-

nati da nastri altrettanto candidi alla
struttura scenografica. Al centro della

BERSAGLIO SU MOLLY BLOOM, venendo
I'ultimo capitolo dell'Ulisse di Joyce a
manovrare nelle acque temitoriali dei
contanti Marcido. Regio di Marco
Isidori. Scene e cosiumi di Danlela Dal
Cin. Con Maria Luisa Abate, Grazia Di
Giorgio, Alessandro Curli, Roberla
Cavallo, Elena Sema, Paolo Oricco,
Isadora Pei, Dovide Barbato, Veronica
&alis, Michele Di Rocco, Sabina Abate,
Marco Isidori. Prod. Marcido Marcidors
e Famosa Mimasa, TORING.

scena & Maria Luisa Abate, quella che potremmo definire la Molly Bloom numero
uno, mentre gli altri attori la attorniano a mo” di corona. Essi sono allo stesso tempo
coro & interpreti singoli della parola di Joyee. Isidori - regista ma anche insolito
direttore d'orchestra, impegnato a dare il tempo ai suoi attori - ha scelto infatti di
manipolare e mettere in scena il monelogo che occupa le pagine finali dell"Ulisse. 11
flusso di coscienza generato dalla mente confusa di Molly & spezzettato e ogni sin-
golo segmento tradotto in battuka, da affidare a un singolo ovvero all'intero grup-
po. La Abate & certo colei cui & affidato il carico maggiore di lavoro interpretativo,
che si concreta nella sfida di teatralizzare la parola letteraria. Per raggiungere tale
scopo i Marcido ricorrono alle armi che sono loro proprie e che sanno maneggiare
con professionale disinvoltura: non solo U'impianto scenografico, ma altresi il lavo-

ro sulla voce, sforzata alla ricerca di
un'innaturalitd che riconquisti al signifi-
cante una perduta centralita, e, poi, la
gestualith e la mimica, sempre ridondan-
ti e sopra le righe. La cura della forma
appare quasi maniacale benché suppor-
tata dallo strenuo impegno degli inter-
preti. Vi & tuttavia un pericolo, che anche
in questo spettacolo i Marcido rischiano
di correre, vale a dire quelle di trasfor-
mare senza esserne consapevoli i propri
mirabolanti allestimenti in freddi eserci-
zi di stile. Laura Bevione

una piéce teatrale @ neppure un cabaret,
ma un po" di tulto questo per oltanta
minuti di divertimento, si, ma con dentro
un non-so-che di doloroso che non
esplode e non va né su né gil. Ritorna
cosi subito viva I'atmosfera esclusiva e
maledetta da piano-bar, fatla di sigarette
e whisky per scrivere notti da bulli e
pupe, e quella vita a lume di luna, un po’
vera & un po' inventata, con cui
Buscaglione risveglid I'ltalia appena
uscita dal fascismo. E mentra una scena
pulita, con sedie Thonet scomposte qua
& |a come capita al termine di una sera-
ta movimentata, si inonda di azzurro
intenso, rosso fuoco, fino alla penombra
che ancor pil da rilievo alla beffa ton-
deggiante della luna, si parte con la can-
zone che da il titolo alla serata e che,
come accadra pil volte in seguito, verra
gestita in tre partiture diverse. Aftacca
Testa svelando in guest'omagagio tutto il
Buscaglione che lo ha formato, fanno da
contrappunto 1 maestri della Banda
Osiris istintivamente attori con | loro
oftoni che si trasformano in personaggl,
conclude Rava in principio un po’ schivo
e quasi maldestro nel prendere il testi-
maone rovente d'ironia. Ma i giochi hanno
avuto inizio e non si possono fermare:
raccoglie subito la sfida Bollani che, a
dispetto di un presunto copione, va a
caccia di assoli, attirando immancabil-
mente una pistola in scena che perd, da
iradizione, non sparera sul pianista.
Ecco ritornare i brani pid famosi di
Buscaglione, mescolati con tanto altro e
vario da Bella Ciao a Stand by me alle
parole in musica di Gian Maria Testa. |l
Clark Gable torinese aleggia nell'atmo-
sfera @ negli oggetti che lo evocano: e
mai un'assenza & stata pio presente.



Sarebbe poco parlare di un omaggio
dovuto a un Maestro o di una Toring che
- trait-d’'union, magari via Piemonte, per
molti degli artisti in scena - fa omaggio a
s& stessa, poiche di retorica e compiaci-
mento nessuno ha il minimo presenti-
mento. Giulia Calligaro

Linfanzia d’oro di Laura

L'ETA DELL'ORO, di Laura Curino e
Michela Marelli. Regia di Serena
Sinigaglia. 5cene di Maria Spazzl. Luci di
Alessandro Verazzi. Scelte musicali di
Sandra Iocecolan. Con Loura Curing.
Prod. Teatro Stabile di TORING.

Litalia del boom eco-
nomico e linfanzia tra-
5COrsa in campagna 2
Villabella, piccola fra-
zione della Valenza
patria dei gioiellieri,
occupano due  piani
paralleli @ comunicanti
nel nuovo spettacolo di
Laura Curino. La scena
- insolitamente ingom-
bra e curata a differen-
za di quanto avweniva
nei precedenti spetta-
coli dell’attrice-autrice -
ricostruisce il giardino
della casa della nonna
e lo invade di oggetti
che sono allo stesso tempo memaoria
delia bambina e conquiste di una provin-
cia che sta diventando ricca & apparen-
temente spensierata. Cosi fra cespugli e
piante di vario genere si nascondono i
mobili di legno grezzo e la bicicletta
Grazielia, le riviste illustrate e la gabbia
del coniglio. I monologo dell'attrice
segue una medesima duplice prospetti-
va @ alterna la rievocazione dei fatti della
politica e della societa ai vivi ricordi della
bambina che si appresta a uscire dal
nido caldo e protettivo di Villabella per
affrontare la pil complessa realta rap-
presentata dalle scuole elementari a
Torino, La piccola Laura, cresciuta in
quello che lei stessa definisce un
“harem” abitato dalle donne del paese
che la nutrono e la coccolano, gods
della sua eta dell'oro, contraddistinta
dallinnocenza e dalla spensieratezza.
Mon mancano certo piccole delusioni o
battibecchi con gli amici ma la malvagita
& la tristezza non trovang varchi in gue-
sto microuniverso graniticamente protet-
to. Un mondo che la ricchezza ricavata
dalla lavorazione delloro - & la nonna

racconta a Laura per farla addormenta-
re |a storia dei fondatori di questa attivita
a Valenza a partire da quel Vincenzo
Melchiorre divenuto ormai una figura
quasi mitica - allontana dalle inquietudi-
ni della guerra fredda, consentendole fra
l'altro di conservare la fede comunista
senza doversene vergognare. Leta del-
F'oro dellinfanzia coincide dunque per-
fettamente con quelia di una provincia
orgogliosa di sé stessa e della propria
produttiva indipendenza. Laura Curino
racconta tutto questo con le consuste
amabilitd e flessibilita interpretative,
forte della sua presenza scenica e della
sua ricca personalita, e tultavia ripropo-

ne uno schema drammalurgico che, se
ci aveva emozionato in Camillo Olivetti,
pare qui ridotto a una formula priva del-
I'originaria vitalita. Lawra Bevione

Se I'Orgia & scaduta

ORGIA, di Pier Poclo Pasolini. Regia di Volter
Malosti, Scene di Valler Malosti e lole
Cilento. Costumi di Elena Goudio & Robera
Vaccheto. Lucl di Francesco DellElba.
Musiche di Cardo Boccadoms. Con Michela
Cescon, Valter Malosti, Cloudia Coli. Prod.
Tealro di Dioniso, TORIND.

L Impiccato & una figura dei tarocchi. In
questa Teatro di Genet e Pasolini, é
una figura retorica, balocco barocco
dell' auto flagellazione sessual-intellet-
tuale. Malosti & noto palit maitre della
rapprasentazions della coppia contem-
poranea. Se questa Orgia risulta meno
eccitante di prove precedenti, vuol pro-
prio dire che gran parte della produzio-
ne pasocliniana ha superato la data di
scadenza. Qui 'Uomo (interpretato
dallo stesso Malosti con il gusto della

CRITICHE

sgradevolezza e la relativa estetica alla
Bacon, ingrediente d'obbligo di un
certo tipo di brunch teatrale) s'impicca,
lagnandosi della sua vita con la Donna
(Michela Cescon, premioc Ubu 2001 &
premio Duse come migliore giovane
attrice) e bistrattando la Ragazza
(Claudia Coli, la rivelazione di questo
spettacolo, 'asso nella manica in que-
sto gioco delle tre carte). || materiale
drammaturgico suona in larga misura
prevedibile. Cescon gestisce il suo
ruolo senza sforzo apparente, mentre il
regista in scena pare un po’ un regista
che sta indicando la cifra di un ruolo ad
un aftore in platea, ma forse & invece la
fusione di strania-
mento & immedesi-
mazione, Niente di
particolarmente
orgiastico fino all’
antrata in scena della
Ragazza, con fisico e
atteggiamanti da
Tadzio mannian-
viscontiano in versio-
ne femminile & una
ceinvalgente inquien-
tudine esistenziale
trasmessa dall’attrice
al personaggio e dal
personaggio all'inter-
prete, Malgrado 'in-
dubbia abilitd di
Malosti nel mescola-
re le carte dei toni e dei livelli interpre-
tativi, lo spetta-
tore scopre
facilmente che
quella vincenta
& la Ragazza.
Claudia Cali si
segnala in que-
sta pigce cosi
come al cinema
nel ruclo dell”
amante del pro-
tagonista  del
film Marta sono
fo, una recente
produzione ifa-
liana pil decor-
sa che fortuna-
ta. Ha doti e
preparazione da
protagonista, E
aspettiamo fidu-
ciosi di veder il
su0 nome
arrampicarsi
sopra il ttaolo,
Fabrizio Caleffi

Ao, Laur Como, autrice &
inlerpreie de Let defon; in
Iamsso, ol inerpref d Orgla
Passclini, rexgia o Viler Misostl.
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MADRE COURAGE E | SUOI AGL, di Berolt
Brecht, Traduzione di Saverio Vedone. Regio di
Marco i Scene d Malthias
Longhoff. Costurni o Guido Rongio, Musiche di
Paul Dessou e Caro Boccodoro. Luci di Sandmo

Surico, Prod. Teatro of GENOVAL

Y idea era delle migliori, riaffrontare a
L oltre trent'anni di distanza dalla
messinscena di Squarzina sempre

qui allo Stabile di Genova uno dei pill bei testi
di Brecht. Un'cpera che sia in piena gloria
delle ideckogie sia dopo la loro cosiddetta
caduta, non ha mai smesso di morders,
Mariangela Melato, poi, che affronta Madre
Coraggio. Che dera di meglio sulla carta?

Gia, il guaio sta proprio qui, che ormai sem-
pre pill spesso attori di livello pensano che
lessere i, in locanding, di fronte ai grandi
rucli basti a fare grandi anche loro e che
pubblico & critica in carenza ormai cronica di
grandi interpreti si accontenting del loro alto
mestiere. E il lavoro sul personaggio, i lavo-
ro che latiore dovrebbe amare compiens
senza risparmio di energia su se stesso, non
si sa pil che cosa sia. E i punto dolente
dello speftacolo genovese & proprio lei, la
Metato, che alla vivandiera Anna Fierling si
limita un po’ pigramente a prestare la sua
bella voce bassa (ma che cantare non sa
poi malta), | suoi nordici modi bruschi e,
naturalmente, la sua lunga esperienza sulla
scena. Ma dov'é Madre Coraggio, lo straor-
dinario personaggio brechliano, meta egoi-
sta e fredda trafficante che specula sulla
guerra, mata lupa appassionata che difende
i suoi cuccioli che la guera divora? Defto
quasto, pariamo ora dello spettacolo guida-
to da Sciaccaluga. Che mette molta carne al
fuoco assecondato dallo scenografo regista
Mathias Langhoff, che qui immagina come
luogo fisso dell’azione uno scorcio di paleo-
scanico (immagino, quello del Berliner)
distrutto dalla guerra, i panciuto e dorato
paleo reale ancora in pied), una fila bruciac-
chiata di polirone di velluto, un pezzo di sipa-
o pendente, ovungue assi inchiodate alla
belle meglio, sacchi di sabbia da trincea e
sul fondo una grande tela dipinta con scene
di vita contemporanea (un astronauta, baio-
nette puntate, una sorta di King Kong (7) che
regge una fanciulla svenuta fra le braccia... ).
Infine, lungo tutto il proscenio comono due
binari che sl perdono in quinta. Su questa
scena senza dubbio simolante e suggestiva
avanza a fatica la cametta tutta dipinta come
un cametto sicliano di Madre Courage.
Anche se il suo eterno & testardo girara fra |
campi di guerma d Europa (Brecht localizza la
vicenda nella Guerra dei Trentanni), § senso
del viaggio infintto fra le miserie del mondo
perde parte della sua forza proprio perché
l'approdo & poi sempre questo bric-d-bracun
po’ invadente i segni scenici, o cllezion
intelleftuall delfestroso arfista tedesco ex
onentale. Va nella direzione di avvicinare la
vicenda brechtiana alle gueme dei nostri
tempi, la scelfta di alcuni attori stranierd, primo
fra tutli lo slavo Krivokapic che si cala con
veemenza e toni di fascino somione nella
parte del cuoco. Brava nella sua energica fre-
nesia anche la francese Loliée nella parte di
Yvelte, mentre Ugo Maria Morosi disegna
bene il pavide cappellano che per lungo frat-
to accompagna le alleme fortune commer-

ciali di Madre Coraggio e be fragiche vicende
dei suoi figli, ed &, mi pare, l'unico che canti
con una carta sapkenza (eh sl, sono prophio
futti maolto cosi-cosi alle prese con | songs di
Dessau e Boccadoro; ed @ un vero peccato
visto che ¢'a il piacere defla musica dal vivo).
Insomma, ke tre ore di spettacolo si dipanano
senza che lemozione (della mente, per lo
meno) ¢ prenda mai per davwero, Forse per
affrontare il drammaturgo tedesco ¢ vuole o
pils fuoco o pil fucida freddezza, e qui & ito
un po’ troppo tiepido e allentato, come sa
fosse mancato i lempo di stringere bene le
stringhe dellarmara “cronaca” brechtiana, Bl

Storie di profughi rom

SEPPELLITEMI IN PIEDI, iberamente ipirato a
Fuoii luoge d Marco Revelli. Testo di Beppe
Rosso, Remo Roslagne, Flippo Tarcco. Regia
di Remo Rostagno. Scene e luci di Lucio
Diona & Andrea Violato. Musiche di Paoclo
Pizzimenti. Con Beppe Rosso, Miki Pounkovic,
Milan Pounkovic. Prod. Teotro Stabile di
TORING, ACTL Teal indipendenti, Viarist
Teatro,

Mel 1998 un gruppo di Rom giunti dalla
Romania come profughi si sisternd alka bell's
meglio alfestrema periferia torinese, al "con-
fine” con il comune di Vienaria Reale. Dopo
mesi di impalli reciproci di responsabilita fra
gli amministrator dei due comuni, proteste
accorate degli abitanti dell’area occupata
dallaccampamento, e | gesti di solidareta
dei centri sociall, | Rom vennero rimandati
indietra con un aereo militare. Questa stora
venne raccontata dal giornalista Marco
Revell in un libro & ora, debitamente adatta-
ta, portata in teatro. Gli autori accostano alla
mera cronaca degli eventi antiche leggende
& credenze cosi da appoggiare i nudi fatt su
ung sfiondo mitico che ne garantisce un signi-
ficato pi ampio: | chiodi che servirono a cro-
cifiggere Cristo & le cure risenvate ai defunt,
di cui si attende la visita successiva alla
morte da interpretare come blon auspico.
Beppe Rosso, namatore allo stesso tempo
ngoroso e generosaments coinvolio  della
vicenda, non assume il solo punto di vista dei
Fam, ma da voce anche a poliziot e asses-
sori, & non occulta quegli aspetti della culhu-
ra zingara meno accettabili, come la pratica
quasi professionale dell'elemosina., Il risulta-
to & uno spettacolo che commuove senza
mai sfiorare la retorica e che, adottando
un fatalismo tutte Rem, invita a disper-
dere il dolore nella musica, qui eseguita
dal vivo da due zingari rumeni. Laura
Bevione



Le misure dell'(in)giustizia

MISURA PER MISURA, di Williamn
Shokespeare. Traduzione di Cesare
Garboli. Regila e scenografia di Jurij
Ferrini. Costumi di Micaela Tentarelll. Con
Juri] Ferrini, Alberto Giusta, Antonio
Zavatter, Wilma Sciutto, Aldo Ottobrino,
Marco Zanutto, Pierpacio Pavan, Stefania
Maschio. Coproduzione Progetto URT.,
OVADA (Alessandria) - Teatro di GENOVA.

Un lampione modemo per
l'arredo urbano e qualche
mobile per linterno, sono
la scencgrafia di questa
rappresantazione shake-
speariana in abiti contem-
poranei. Nulla di sensazio-
nale, per un'idea della tra-
gicommedia che il regista
coglie & persegue con
mezzi essenziali, con una
recitazione di profonda
efficacia emotiva e comu-
nicativa. Struttura e situa-
zioni contengono sufficien-
i elementi problematici,
d'ambiguitd dei personag-

legale, che non esita a chiedere alla sorel-
la il sacrificio della verginita consacrata.
Wilma Sciutto rende a Isabella la delica-
tezza della novizia, ma non trascurando
responsabilitd e saggezza.  Antonio

Zavatteri propone un Angelo debole alla
tentazione carnale e ancor pil alla vertigi-
ne del polere. Aldo Ottobring @ un Lucio di
proterva insolenza; con venie da clown
sumeale quand'é Schiuma. In abili pid
spesso umili che da sovrang, Jurij Fermni é
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saro di sentimenti e illusioni. Per il
Marinaio elernamente inguieto, linse-
guimento nel desiderio dei propri sogni
(donne, citta, vaghi misteri) ristabilisce
incessantemente un'incolmabile distan-
za mentale, all'origine della deflagrazio-
ne del sogno a occhi aperti. Le musiche
originali di Paclo Conte, sontuosamente
orchastrate, mantengone il gusto di lieve
parodia del tessuto sonoro di un musical
americano: struggenti melodie, turbate
da swing malizioso o
lacerazioni delia
malinconia; ritmi cor-
ruschi agitali dalle per-
cussioni. |l ricordo
dinfanzia & il nucleo
genetico dell'indagine
emotiva condotta da
Gallione. E come
spesso accade nell'e-
pica congeniale al
drammaturgo-regista,
a guidare il gioco & un
Marratore che insegue
o provoca la fantasia.
Qui un Gioele Dix dal-
I'eloquenza contenuta,

gi & di conflitto tra gli oppo-
sti rappresentati. Forse in
tala plurivalenza & il pericolo d'eterogeneita
dellopera, influente sulle soluzioni sceni-
che necessarie, Ora, fidando nella bellezza
del linguaggio, in traduzione smagliante e
sagacemente scorciata, lo speltacolo
punta sullevidenza esemplare dei casi
urnani, resi attuali dagli immancabili riferi-
menti universali alla vita interpersonale e
sociale: come quando il protagonista sen-
tenzia: « Mon si affida un processo allimpu-
taton. In una Vienna fanlasiosa, i Duca
Vincentio intraprende un viaggio e cede al
fido Angelo il governo della citta. In realta si
nasconde & sotto il saio d'un monaco con-
trolla il comportamento del reggents, che
subito inclina a un inasprimento arbitrario
nellamministrazione della giustizia; fino
alla condanna a morte di Claudio, reo di
avere ingravidato la fidanzata. Per salvare
lo sventurato si monta un intrigo, con sosti-
tuzione di persona e beffa, alla classica
antica, sfociato in un finale in cui si ristabili-
scono ke misure turbate. Otto attor dalla
spontaneita disarmante ricoprono quindici
rucli disparati in nitide caratterizzazioni,
con caricature gradevoli sul versante gio-
coso, qualche goliardica parodia nel regi-
stro drammatico. || Claudic di Alberto
Giusta & la viltima esacerbata del rigore

il Duca impassibile (se pure non impecea-
bile) per vocazione che, con flemmatica
precisions e naturalezza, affronta disincan-
lo e amarezza fino alla pietd sugh emror
umani. E dopo le peripezie del pensiero e
del cuore, smascherato e rimosso l'abuso
del potere, arriva il listo fine che un po’ sa
d'artificio & compromesso nel perdono e
nella restituzione d'una giustizia equilibra-
ta. Gianni Poli

Danzando con Corto Maltese

CORTO MALTESE, opera-balletto da Hugo
Pratt. Drammaturgia e regia di Glorgio
Gallione. Musiche di Paolo Conte.
Coreografie di Giovanni Di Cicco. Scene
& costumi di Marcello Chiarenza. Luci di
Maurizic Viani. Con Gioele Dix, Nicola
Alcozer, Daniela Biava, Elsa Bossi, Davide
Frangioni, Barbara Innocenti, Sandhya
MNagaraja, Aline Nari, Ivan Truol. Prod.
Teatra dell’Archivolto, GENOVA - Teatro
Pergolesi, JESI,

Un testo fiabesco di Hugo Pratt, il crea-
tore di Corfo Malfese, fornisce lo spunto
minimo, ma sinteticamente pregnante,
di un mondo finora espresso, nei fumet-
ti dedicati al paradossale Mallese, cor-

né fredda né commos-
sa, & il mitico navigato-
re teso fra introspezione e fascing del-
l'altrove. Il protagonista si rivelge diretta-
mente al pubblico, mentre pud osservar-
si sdoppiato negli interpreti danzatori in
avventure che la danza immerge in un
clima atemporale, ma che alcuni eventi
datati riconducono alla Storia reale, in
una cronologia pid umanamente neces-
saria, Per la recitazione, toccano a Elsa
Bossi (la Maga, la cantante di Tam-tam
du Paradis) & a Micola Alcozer i brevi
interventi di drammatizzazione. La musi-
ca, quindi, & la favola si fondono nella
coreoagrafia, che stabilisce la vera misu-
ra unificante della rappresentazione.
Lucida e raffinata non soltanto di luci e di
colari, ma per il ritmo e le figurazioni che
evitano la bellezza esornativa di molte
immagini pure memaorabili, quali la magi-
ca comparsa di due lune a Venezia la
notte dell'ultimo giorno del 1929, le vele
spiegate nel miraggio della nave,
Isadora Duncan curata da un pretestuc-
so0 podologo. Oltre la definizione di
“‘opera-balletto”, lo spettacolo si libra
davvero su leggere ali visive e musicali,
lasciando la sensazione d'una esperien-
za estetica piacevole e incisiva. Gianny
Poli

Mol pag.  precdenis
Martargeds Melato & Modag
Kikapic in Made Couwsge
@ i suoi gl o Brecht, regia
Warco Seiaccalugy; alalo, ura
sonna & Misura per msues of
Shakespears, mgia & Jurff
Formni
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Dericle Sabo i Bpend in
Tourky o Goolhe, mgia o
dacrpues: Lassale,

Teatro della Tosse

delle domgﬂolgcz}gg% 1U

on vale per questo spettacolo LE CENTODIEC] DONNE DI SER BOC-
I'equivalenza fra Boccaccio e CACCIO, di Tenino Conte dal
Decameron, poiché le “Donne”

Decameron. Regia di Tonino Conte.
di cui si tratta provengono dal De Scene di Emmuel_a '_:mm e Andrea
Mulieribus Claris, opera in latino del Coibatia. Costuml i Bruno Ceraselo,
grande novellatore. Tonino Conte dram-

Canzone di Luca Buscaglia. Con
e _ : . Alberio Bergamini, Enfico Campanati,
maturgo insiste nel ricorso ai capolavori gin
classici per costruire storie divertenti da

Antonietta Carbonetti, Antenio Carli,
3 Pietro Fabbri, Liso Galanfini, Susanna
collocare in spazi teatralmente insoliti.
Ancora una volta dunque, con la sua

Gozzetti, Lotenza Pisano, lrene Serini,
Cecilio Vecchio. Prod. Teatro della
compagnia dalle belle risorse figurative  Tosse, GENOVA.
ed espressive, parte da testi non teatrali
e giunge a un'azione scenica a sequenze e quadri dedicati a donne diversamente
famose. Le figure e gli avvenimenti scelti tra mitologia e storia, leggende e testi-
monianze artistiche, pur senza misoginia o acredine, si soffermano su vizi e stra-
nezze al femminile. La chiesa di Sant’Agostino @ suddivisa grosso modo in due
zone, una di accoglienza e una per lo svolgimento dell’azione, con alcuni ribalta-
menti di fronte imposti al pubblico. Le scene sono realizzate secondo ["autentica
scuola di Luzzati, con fondali dipinti, cartoni, pupazzi e maschere, 5i inizia con
un Preambole, in cui il Poeta cita la Genealogin Deorum Gentiliun, Indi, aleuni
momenti di spicco maggiore, quali la scena d'ingresso nel “salotto” di Adamo ed
Eva, che ha forte impatto impressionistico nei contrasti visivi, tra i velluti rossi e
gli abiti neri; le maschere sulle figure ancora senza nome e i fondali di finta ver-
zura, Un minimo accenno boccaccesco a Piramo ¢ Tishe viene raccolto e amplifica-
to, in una versione mimata (il muro, la fessura hanno corpo di attori), sulla scorta
dell'episodio shakespeariano del Sogwo di una nolle di mezza estate. La Papessa
Giovanna (Antonietta Carbonetti imponente e dolente insieme) rivela dall’alto
della sedia gestatoria il caso crudo e penoso di come salisse al soglio pontificio,
governasse maternamente la Chiesa, finché non fosse scoperta e arsa viva. O
ancora, una piazza medicevale accerchia d'improvvise il pubblico, con torri e
porticati, figuranti ¢ un Cantore, per avviare la sequenza del Re Bischerone.
Qualche imbarazzo e inciampo causano i testi del collage, eterogeneo e disinvol-
to, mentre nell'architettura ampia e “bella”, percorsa nel gran spazio da qualche
spostamento su carrello o in corteo, la regia ritiene la rappresentazione capace di
accordarsi automaticamente in armonia corale. Piuttosto avviene
che i protagonisti propongano un discorso frammentato, prevedi-
bile nei “ritratti” abbastanza convenzionali, con versi, notazioni e
pettegolezzi talvolta spiritosi, metricamente azzeccati o goliardi-
camente sgangherati e salaci. L'opera ispiratrice appare quasi
secondaria, rispetto a inserti e divagazioni comprendenti Saffo e
Seneca, Jacopo da Varagine e Ruzante, Batacchi e Doni. Gli attori,
peraltro davvero volenterosi e sensibili, riproducono con enfasi
da guignol, ironia e cordiale affabulazione popolare, le loro finzio-
ni. Emergono Lisa Galantini in Eva e soprattutto in Vespina,
figlia di Bischerone, toscaneggiando argutamente; Enrico
Campanati quale Cantastorie; Fietro Fabbri, ser Boccaccio che si
confessa leggendo il proprio libro; Alberto Bergamind, il reduce
di Ruzante che assedia una Gnua arroccata sotto un tetto vaga-
mente veneziano. Gianni Poli

Umani naufragi

IFIGENIA IN TAURIDE, o
Dariele Salve, Mossimiliono Sbarsh. Prod.

VENEZIA - Tealo Oimpico di VICENZA.

@ costumi di Anlonic Fiorenfino, Musiche di
Poalo Furani. Luci di Emidic Benezzd, Con
Gaia Aprea, Abbero Fasoll, Andrea Giordona,

Tearo stobile del Venelo Caoro Goldoni,

Goethe & ancora un nosfro contempora-
neo? Se lo chiede Jacques Lassalle nella
sua rivisitazione deli'ffigenia in Tauride.
Mon fu certo un caso che l'attenzione di
Goethe si fosse posta sull'unica non-tra-
gedia di Euripide, quella in cui Ifigenia,
gia icona di dolore nell'lfigenia in Aulide,
& rivista alla corte di re Toante, sacerdo-
tessa di Artemide, a presiedere al sacrifi-
cio degli stranieri. Riuscira perd a
sospendere la barbara usanza, e, alla
fine, a salvare il fratello Oreste, & I'amico
Pilade. E Goethe volle eccitare ancor pid
l'umanita di questa terra franca tra gli dei
e gli uomini, allontanando la necessita
fatale che pesa sulla stirpe di Tantalo e
riportando il regno della ragione. figenia
diventa dunque una sorta di nuova
Antigone che sa dialogare, toccando le
corde del sentimento, con linumanita
degli dei e la tirannide dei re. Lassalle,
innestandosi nella lunga scia di fascina-
zione suscitata dall'ercina greca, attualiz-
za l'umanesimo geoethiano, dando gran-
de risalto ai confronti dialettici & ai corpo
a corpo tra i personaggi e le loro diverse
visioni del monde, ma nel contempao trat-
leggia un'umanita naufraga - complici le
scene di Antonio Fiorenting e le musiche
di Paole Furlani, che o riportano in una
proda marina senza ponti con la civilta,
dove l'unica impronta di ordine gerarchi-
co lo da la divisa regale di Toante. La tra-
gedia, tutta implosa e riversata all'inter-
no si fa elegia, e il lieto fine allieta solo in
parte. In questo il bersaglio & preso:
Goethe & nostro contemporaneo. Delle
due ore circa di speftacolo restano in
mente alcune scene sapienti, su tutte la
narrazione delle proprie radici tragiche
da parte di Ifigenia - una febbricitante
Gaia Aprea - a Toante - Andrea
Giordana, oftimo in posa solenna di re,
mena convincente nella rigida postura
del dolore -, nonché il confronto tra | due
“prigioni” Oreste & Pilade, ovvero tra la
folia scultorea di Daniele Salvo e la
razionalita di Alberto Fasoli, che gi trasci-
nano sul vela marino della scena come
in una lela caravaggesca, fino a sfonda-
re con l'azione lo spazio dell'orchestra.
Ma al di Ia di singoli fotogrammi, la nar-
razione si dispiega con una certa mono-
tonia: I'energia del dolore & distribuita in
maniera troppo omogenea per non sfida-
re a tratti la soglia della noia. Giulia
Calligaro



regia di Corsetti

Medea opera-totale

ascia a bocca aperta il pubblico MEDEA, liberamente ispirata od
piti tradizionalista della Fenice Euripide, di Adriano Guamieri. Regia di
veneziana la Medea dell’accoppia-

Giorgio Barberio Corsetti. Creazioni
ta Guarnieri-Corsetti, ma alla fine strap-

video di Fabio Massimo laguone.

ol il oyl Scene di Giorgio Barberio Comnsetli e
pa quasi dieci minuti di applausi. La
modernitd dei mezzi, I'intensit lirica,

Cristion Tarabormelli. Costumi di Cristian
I"attualizzazione della tensione tragica ne

Taraborrelli. Luci di Fabio Barettin.
Orchesira e coro del Teato Lo Fenice,
sono ghi ingredienti principali, tanto che
non resta che dare ragione allautore:

Direttore @ moestro concertatore Pietro
I'Opera contemporanea 2 una realta,

Borgonovo. Direttora del Coro
Guillaume Tournigire. Con  Sonia
Visentin, Antonella Ruggiero, Aldo
Adriano Guarnieri ha cullato per molto Cuaiello, Andrew Watts. Prod. Teatro La
tempo il sogno di una rivisitazione del Fenice, VENEZIA.
testo di Euripide, risale infatti al 1988-
1989 la sua prima partitura-testo destinata a un’opera-film che non vide mai la luce.
Da successive riscritture nasce quest’'opera-video, che mantiene le suggestioni
testuali di Euripide, Seneca e Pasolind utilizzate in precedenza, ma come interioriz-
zate e transustanziate in qualcosa di nuovo e strano. 11 testo & asciugato in fram-
menti di senso e di suone che si rincorrono nelle tre sezioni dell'opera e che della
storia originale mantengono solo aleune allusiond, come un lamento che sgorga
postumo alla tragedia nella triplice voce data a Medea - quella di soprano di Sonia
Visentin, di voce leggera di Antonella Ruggiero e quella di contralto di Alda Caiello
=, espediente con cui Guarnieri materializza il suggerimento ewripideo dei tre volti
di Medea, dando risalto ai tre aspetti della sua personalita: la femminilita dell’inna-
morata, la quotidianith della madre e della sposa, il potere della stregata e stregante
principessa della Colchide, E il canto & fortemente assorbito dalla melodia, anche
questa frammentata in temi insistenti e destrutturati, ora solisti ora concertant (con
qualche occhiolino al jazz), come frammentata & la disposizione dell'orchestra, col-
locata, oltre che nello spazio pit profondo del palco tripartito attraverso velari
impressionati da proiezioni video di pregnante suggestione simbolica, anche attor-
no all'emiciclo della platea, con effetti di opera-totale. Unici altri personaggi in
scena sono Giasone, nelle vesti moderne di Andrew Watts, che compare solo nella
seconda sezione, dedicata alla memoria d’amore, come una creazione onirica di
Medea, e i figli ridotti a icona della sua tragedia interiore. Anche il coro pare avere
soltanto la funzione di dilatare la tensione, senza possibilita di opporvisi. Tutto @
fermo in un punto sotto o sopra il tempo, tutto & in pezzi speculari ma inconciliabi-
li: non ¢’¢ pii la fatalith degli eventi a tracciare un filo continuo per quanto nefasto,
Medea, diventa un'eroina di oggi, simbaolo supremo della diversita inconciliabile e
incomunicabile all’ Altro, nonché della scissura dolorosa tra le varie porzioni di sé.
Anche scene e costumi sono modemnissimi e infatti & in un salotto modermno con tv
(ma i carrelli portano in scena anche lavatrici giganti e stufe industriali) che avviene
la rievocazione dell ultimo abbraceio tra Giasone e Medea, ma senza nessuna
volontd naturalistica, Prevale la simbologia del rosso (lo stesso vello d'oro & un pan-
neggio rosso che resta in scena come una ferita presaga), che rievoca romantica-
mente il connubio tra amore e morte. Infine la tensione tragica si scioglie nella can-
zone finale, dolcissima ed estenuante come un dissanguamento. Ginlia Calligaro

Laboratorio Teatrale. Musiche di Valerio

Ruzante multimediale Maure. Con Jana Balkan, lsabella

Caserta, Roberto Vandelli, Maurizio
RUZANTE IN CAMPO, da testi di Angelo Perugini, Andrea Pasetto, Luigi
Beolco. Ideazione e regia di Jana  Arreghini, Andraa Bendazzoli,

Balkan. Scene e costumi del Francesco Sper, Anna Benico, Giulia
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Girardi, Maria Chiara Zanotto,
Alessandro e Sebastione Vandelli. Prod.
Teatro Scientifico, VERONA.

MNell'ambito delle celebrazioni promos-
ge dalla Regione Veneto in occasione
del presunto cinquecentenario della
nascita di Ruzante, & allinterno della
VI rassegna “Commedie nel chiostro®,
ha debuttato Ruzante in campo. Lo
spettacolo si sviluppa come un percor-
so a tappe attraverso ['opera ruzantia-
na (in particolare Betia, Orazioni, La
Moscheta, Parlamento, Bilora), di cui
viene sottolineata la snaturalité, man-
tenendo inalterato il tessuto linguisti-
co, il dialetto pavano. Ogni scena rap-
presenta una specifica tematica: mise-
ria, fame, amore, paura, guerra,
morte, | brani scelti sono stati intelli-
gentemante uniti per dar corpo a uno
spettacolo che si sviluppa in un cre-
scendo dinamico e coinvolgente, a
contatto diretto col pubblico, invitato
anche a sposlarsi per seguire alcune
scana, In uno spazio appositamente
allestito, infatti, con I'ausilio del mezzo
multimediale, c¢'¢ stata l'interazions
con alcuni brani del Ruzante, interpre-
tati da Ezio Maria Caserta, ricavate
direttamente dal suo allestimento della
Moscheta, e la ricerca di misurare
attraverso il mezzo tecnoclogico, la
capacita di tenuta teatrale del testo si
& rivelata positiva. Forte e incisiva la
regia di Jana Balkan, che ha utilizzato
lo spazio del chiostro in modo da con-
sentire alla rappresentazione di svol-
gersi tutt'intorno al pubblico, creando
aleune scene di forte impatto e di sug-
gestiva spettacolaritd. Bravi & sapien-
temente guidati gli attori, a cominciare
da Roberto Vandelli (perfettaments
calato nel ruolo di Ruzante, cogliendo-
ne tutti i passaggi psicologici con
momenti di grande effetto emotivo) e
da |sabella Caserta (gustosi i suoi tre
personaggi: Betia, Gnua & Dina, deli-
neati con grande forza e vigore) a
Jana Balkan, intensa anche come
interprete, a Maurizio Perugini che, nel
ruolo del Prologo, ci fa gustare le deli-
zie del pavano. Fondamentale |'ac-
compagnamente musicale dal vivo, a
cura di Valerio Mauro, realizzato par-
tendo da musiche d'epoca e dalle can-
zoni popolari citate e ricorrenti nell’o-
pera di Ruzante, Rudy De Cadaval
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Paciy Boraceli, protagonista
dela Origats ool cacoialon di
Bemhad, rega d Mao

Fallimenti d’inventore

ECCO UN UOMO LIBERO!, di Tom
Stoppard. Traduzione di Filippo Ottoni.
Regia di Francesco Macedonio. Scene e
costumi di Louro Crismon. Musiche di
Massimiliono Forza. Con Poolo Ferrari,
Maria Paiato, Arella Regagio, Gualliero
Giorgini, Franco Korosec, Massimo
Somaglino, Maurizio Zocchigna, Arianna
Zonl. Prod. Lo Conlrada-Teatro Stabile di
TRIESTE.

Da una parte il banco-

maniacali pulizie e affettuosi rituali
cagalinghi vive una solitudine rasse-
gnata di donna consapevole ormai da
tempo di aver sposato un fallito, né la
figlia, che mantiene la famiglia & che in
fondo del padre disprezza quella vita di
perditernpo visionario. Ma che a lui
somiglia in maniera del tutto speculare.
Una figlia come |ui destinata a un'en-
nesima, bruciante sconfitta che li vedra
finalmente uniti a concludere nella

regia di Bernardi

ne di un tipico pub
inglese, dall'altra un
interno lindo ornato di
piante e sovrastato da
un aereo sistema di
tubi che dovrebbe con-
sentire di annaffiarle
direttamente con l'ac-
gua piovana. Due
ambianti diversi, a
delineare le due parti
di un universo inscindi-
bile entro cui si snoda
la vita del protagoni-
sta, un inventore falli-
fo. Rispettivamente
una sorta di Paradiso
e d'Inferno, dove rifu-
giarsi quando non ce
la fa pid, secondo un
rituale che lo wvede
puntualmente il sabato
sera annunciare la
decisione presa di
abbandonare per sem-
pre la famiglia. Con
quel grido lrionfante,
Ecco un womo liberal,
da cui prende il titolo
la commedia di Tom
Stoppard, presentata
per la prima wolta in
ltalia da La Contrada -
Teatro  Stabile  di
Trieste. Dove l'invento-
re & in realtd un disoc-
cupato che rifiuta di
essar tale e, come per
una coazione a ripete-
re, continua a riporre
indefettibili speranze
di gloria in invenzioni
sempre  fallimentari.
Senza riuscire peraltro
a scuotere granché né
la moglie, che fra

i pud amare o odiare Bernhard. E uno dei motivi di

maggior attrazione & proprio la monomaniacalith

ossessiva di temi e linguaggi, che si ritrovano, pun-
tuali e “rassicuranti” in ogni sua piéce e che diventano
anche un po’ gli appigli per penetrare in quella sua “prosa
poetica” non certo immediata. Che non vuol dire noiosa
{anche se potrebbe sembrarlo), perché nei suoi testi, seppur
annidati in una struttura formale in versi e senza punteg-
giatura, dominata dall'uso stilistico sapiente e ossessivo
della variazione sul tema, c'& sempre spazio per l'ironia e il
grottesco, Il passato nazista dell’ Austria, la borghesia fallita,
la sconfitta degli intellettuali, I'ossessione della morte e
della malattia, il freddo e 'ostilita della natura, il flusso irrefrenabile e iterativo di pensieri e parole, lo
sherleffo contro 1'umanita sono temi ricorrenti anche nella Brigata def cacciatori
(1974, questa & la prima messinscena italiana), discendendo per li rami di
tutta una tradizione letteraria che attinge agli inferni domestici di Ibsen ¢
Strindberg, cosi come ai fallimenti esistenziali di Cechov. Nella casa di cam-
pagna di un attempato generale con trascorsi nazist, si ritrovano un paio di
ministri, un principe con consorte decaduti con grazia al rango borghese,
uno scrittore e la moglie del generale. Mentre il gruppo & a caccia, la
Generalessa (Patrizia Milani, che ben esprime con un glamonur tutto
sopra le righe il disagio di una donna “schiacciata” da due insop-
portabili, quanto amati, partner) e lo Scrittore (Carlo Simonid, cor-
retto, ma forse non sufficientemente mandit per tenere testa all’ec-
cellente Bonacelli) parlano, bevono e giocano ossessivamente a
carte, quasi a sublimare quella che un tempo probabilmente era
stata una relazione erotica. Il grande bosco che circonda la pro-
prieta & infestato dal tarlo della corteccia e destinato a morire,
cosi come il Generale (Faolo Bonacelli), minato da una malattia
incurabile. Nel terzo atto la brigata si ritrova finalmente riunita a bere
e a parlare, o meglio ad assistere al duello verbale tra i due antagoni-
sti della piéce, lo Scrittore e il Generale, fino al tragico epilogo, che
coincide con il rumore dei colpi d'aseia che si abbattono sui tronchi
malati. Gia, perché tutto, in questa specie di beffardo Giardino dei
cilicgl, & destinato a morire, ma non necessariamente a essere rim-
piazzato dalle “magnifiche sorti e progressive”. Come opportuna-
mente ci rcorda la regia limpida e rigorosa di Marco Bernardi (pio-
niere in Italia del teatro di Bernhard, di cui ha gia messo in seena
quattro testi), ambientata in un elegante salotto annd 70, tutto legno e
trofei di caccia impagliati, dalle cui vetrate si intravede il bosco mala-
to avvolto in un incessante bufera di neve. Claudia Cannella

malinconia della resa uno spettacolo di
ritmi piani e tesi, diretto da Francesco
Macedonio con fermezza lucida e
intensitd di sfumature. Dove nulla in
fondo accade, se non la rappresenta-
zione di un piccolo affresco quotidiano,
punteggiato di aneliti ansiosi e ribelli
che ugualmente tendono alla realizza-
zione del sogno. Ma che al tempo stes-
s0 con impalpabile allusivita rimanda-
no al vuoto di una vita deludente e alla

DARN GRS hat L E

LA BRIGATA DEl CACCIATOR, di Thomas
Bemhard. Traduzione di Umbero
Gandini. Regia di Morco Bemardi. Scene
di Gisbert Joskel. Costumi di Robero
Banci. Lluci di Andrea Trovaglic.
Ambientozione sonora di Franco
Mourino. Con Paolo Bonacelli, Carlo

Simoni, Patrizia  Miani, Alberio
Mancioppi, Poolo Beretto, Giovanni
Sorenfi, Riccardo Zini, Oiavia

Casagrande, Stefania Pepe. Prod. Tealro
Stabile di BOLZANO.




malinconia della vecchiaia, al difficile
incontro di generazioni diverse e ai pic-
coli equilibri di silenziose trepidazioni
capaci di comprendere e di capire.
Grazie soprattutto a una compagine
attorale di omogenea incisivita, domi-
nata dalla mitezza affettuosa e vigile di
Ariella Reggio nei panni della moglie e
dalla concretezza insofferente e
aggressiva di Maria Paiato nel ruolo
della figlia. Mentre Paolo Ferrari deli-
nea con struggente veritd | risvolti
comici & grotteschi di un indefettile
sognatore, che nella dimensione fan-
ciullesca dell'illusione si difende dall'a-
mara fine della speranza e dalla tragi-
ca realtd del fallimento. Anfonella
Melitii

Il senso del lavoro

PANE QUOTIDIANG, di Gesine Danckwart.
Traduzione di Valentina Koastlunger e
Cloudia Homm. Regia di Cloudia Hamm.
Scene e costumi di Jelka Plate. Con Nicolo
Bortolotti, Micoela Casalboni, Lorenzo
Fontana, Poola Roscioli, Maria Grazio
Solang. Prod, Teatro dell'Argine, SAN LAZ-
ZARO DI SAVENNA (BO) - Erehwon, MILANG
- Goethe-institut Inter Notiones Mailand,
MILAMNO,

Mattino grigio quotidiano in una qual-
siasi citta d’'Europa. Cingue giovani
individui, tre donne & due uomini, si
svegliano. Nel rituale tragicomico-
pssessivo della levata mattutina ognu-
no cerca un modo di affrontare la gior-
nata e sopravviverle. | cinque in scena
{cameriera, disoccupato, tirocinante,
due impiegati) sono entita a &, non si
incrociano, non comunicano, ma non
sono schegge impazzite, piuttosto un
campionario di ormai comune umanita,
cingue single che secondo (a logica di
mercato imperante, sono lavoratori
cosi “flessibili” da assumere lidentita di
“merce disponibile” sul mercato del
lavoro, E se i cinque personaggi narra-
no a frammenti le proprie vite desolate
senza mai incontrarsi, cid che li acco-
muna e unisce & il loro linguaggio, pul-
sante e composto da pensieri interrot-
ti, mezzi slogan e mezzi spot, frasi
smozzicate che per tulta la piéce sirin-
correno, rimbalzano, si sovrappongo-
no, incalzano & danno il ritmo come
palline di ping pong. Pane quolidiano é
un testo doloroso dowve il dolore non

Diablogues + Le Belle Bandiere
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SOTTO IL BERRETTO
il dolore della verita

"h
a dir poco curioso trovare, per
una delle piii classiche piece da
mattatore del teatro italiano,

una regia collettiva, come nella miglior
tradizione anni ‘70, e ben due compa-

IL BERRETTO A SOMAGLI, di Luigi
Pirandelio. Regia di Elena Bucci,
Stetano Randisi, Marco Sgrosso, Enzo
Vetrano. Scene di Carluccio Rossi,
Luei di Maurizio Viani. Con Enzo

Vetrano, Elena Bueci, Marika
Pugliatti, Antonio Alveario, Marco
Sgrosso, Stefano Randisi. Prod.
Diablogues, IMOLA (BO) - Le Belle
Bandiera, RUSSI (RA).

gnie che per I'occasione (ma anche per
altri progetti) hanno unito le loro
forze. Luigi Pirandello scrisse Il berret-
fe a sonagli nel 1916 e ben presto
diventd cavallo di battaglia dei pits
grandi attori della nostra scena,
Eduardo De Filippo, Paclo Stoppa e Turi Ferro, per citarne alcuni. E, fino ad
oggi, l'approccio a questo celeberrimo testo ha seguito, pur con esiti alterni, la
ricetta “all’antica italiana”. Ma questa edizione & diversa. La reale o presunta
vicenda di corna, di cui sono accusati la moglie dello scrivano Ciampa e il di
lui principale, nonché marito della signora Beatrice, ha oggi perso buona parte
del suo impatto drammatico, cosi come la strenua difesa dell’'onore perduto.
Quel che rimane sono le passioni e la lucida follia di chi vuole arrivare tutti i
costi alla “verita” senza considerare le ripercussioni che questa pud avere su
un intero gruppe di persone. Ecco allora che ritorna, fondamentale e splendi-
damente orchestrato dalle due compagnie, il lavoro d'équipe, teso a dare spes-
sore a ogni personaggio, considerato come parte imprescindibile di un’unica
macchina drammaturgica. Su una scena essenziale, divisa in due da un velati-
no, che separa l"azione parlata dalle oscure confabulazioni degli altri personag-
gi, Ciampa (Enzo Vetrano, straordinariamente innovativo nel tratteggiare, con
una violenza tutta trattenuta, il dolore umile e feroce del protagonista) non &
piti il giustiziere solitario di un adulterio da tenere occulto, facendo passare
per pazza l'unica persona che dice la veriti, ovvero Beatrice. Anzi, la donna
(Elena Bucci, toccante “proto-femminista” sconfitta dalla nevrosi), per la quale
sono stati recuperati in traduzione italiana dei brani presenti nella prima edi-
zione in dialetto, gli tiene infelice compagnia in uno scontro alla pari in cui non
ci saranno né vincitori né vinti. Entrambi accomunati nel dolore e nella solitu-
dine, dopo aver preso coscienza della finzione in cui si sono irrimediabilmente

immersi. Claudia Cannella

colpisce né cuore né pancia & la dispe-
razione resta un'astrazione asettica e
paradossale come la vita che descrive,
& come la new economy che la deter-
mina. Lautrice & Gesine Danckwart,
classe 1969, il suo testo andato in
scena nel 2001 a Jena, Berling,
Dresda, Amburgo, nelledizione italia-
na Pane quotidiano & un monologo per
pi attori. A loro la Hamm chiede di
sostenere |'astratta partitura dramma-
turgica con una fisicitd marcata, un'im-
postazione  antinaturalistica, uno
humor grottesce ed espressionista,
evocando la lezione di Marthaler,
Ostermeier. | cingue bravi interpreti la
assecondana: il risultato & pil compat-
to nella prima parte, poi il meccanismo

si fa ripetitivo e i singoli sketch finisco-
no per prevalere a scapito della tensio-
ne dellinsieme. Ma le premesse ci
sono tutte per raggiungere un ottimale
equilibrio, al quale gioveranno le repli-
che. Il lavoro & inoltre sostenuto da una
traduzione sapiente e accurata che ha
ricreato il testo wolgendolo ai nostri
giochi linguistici, al nostro immaginario
e quotidiano. Tre quinte di un improba-
bile rosa sfacciato (dalle quali escono
cubi-tavolo d'ufficio), abiti ordinari e
divise senza storia ci immergono in
questa realtd concreta e surreale che
si srotola sotto gli occhi di tutti. Si ride
amaro, a luci accese in sala, a sottoli-
neare la corta distanza tra noi e loro.
Emanuela Garampelli
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Finocchiaro no-global

BENMEIDE, do testi di Stefano Benni.
Regia di Cristina Pezzoli. Musiche di
Andrea Ceccon. Con Angela
Finocchiaro. Prod. A.GI.Di, MODENA,

Come accade frequentemente, cerli
spettacoli che sulla carta prometiono
molto alla prova del palcoscenico fini-
scono per deludere (almeno in
parte). Prendete un autore satirico,

pungente, sempre sulla notizia come
Stefano Benni e mettetelo nelle mani
di una regista quale Cristina Pezzoli,
unanimemente apprezzata nel pano-
rama teatrale italiano. Affidate il mix
che ne esce a un'attrice - mai bana-
le, inteliigente nelle scelte, imprevedi-
bile nei risulfati - come Angela
Finocchiaro, Me esce Benneide: un
viaggio di un'ora & mezza in un
monda allincontrario, in un meravi-
glioso paese degli orrori guidati da
un‘Alice contemporanea in tuta bian-
ca, Favole no-global si intrecciano a
poesie zoomarfe, invettive antiomolo-
gazione rincorrono cronache che
molto somigliano alla realta quotidia-
na. Ecco la Finocchiaro intenta a
spiegarci 'evoluzions del mondo - dal
primitivo mollusco al moderno ddt
(drogato da telefonino) - o calarsi con
irascinante simpatia nei panni di
Isotta, una vera Vip - Vacca taliana
pezzata - che vede soccombers in
preda a una strana pazzia le compa-
gne di stalla. Si ride, & vero, e allinizio
anche tanto: ma ecco poi che franca-
mente il somiso lascia il posto alla
noia. La Finocchiaro non si risparmia:
unisce mirabilmente gesto e parola,
ha una mimica facciale esilarante, ma
il fatto che lo spettacolo ruoli conti-
nuamente ed esclusivameante attorno
al binomio ambiente-progresso con
l'andar del tempo pesa. E cosi alouni
numeri si assomigliang: si prendana,
ad esempio, la lunga fiaba del dottor
New, esperto di consumismo e
anfiambientalista, & le disawenture
della famiglia alle prese con le vacan-
ze intalliganti. || pubblico lo avwerte. E
avverte anche un certo disagio
rispecchiandosi nelle nevrosi ritratte
sul palco: in scena o'é gualcuno che
mi dice «Guarda come sei ridicolol» e
in applaudo, felice di aver anche
pagato il biglietto? Pierachille Dolfini

4

prima regia d'opera del regista fitvano Eimuntas

Nekrosius & forse ta fama che lo accompagna non
ha giovato alla comprensione del suo nguaggio severo e
coerente. Dedusions dunque per chi, non conoscendo fe sue
regie teatrali, presagiva effetti mirabolanti e si & trovato pri-
gioniera di sterili interrogativi sul significato di alcune scene,
& pill ancora spaesato dalle innovazioni radicali che cancel-
lano I'atmosfera gotica della storia, if sangue esibito del delit-
to, il protagonismo diabolico di Lady Macbeth, la soluzione
trionfante del finale. Chi invece era gia preparato dalle sue
precedenti messinscene shakespeariang, ha potuto cogliere
nel confronto i diverso lavoro fatto con | cantanti, | punti di

C J era molta attesa al Comunale di Firenze per la

Askar Abdrazakov, Marcella Polidon,
Walter Froccaro, Miro Dvorsky, Valter
Berin, Enico Focinl Orchestra e Coro del
Moggio Musicale Forenting dirstio da
Julia Jones o Nir Kobareli. Prod. Teclo del
Maggic Musicale Forenfing, FIRENZE -
Teato Massimo, PALERMO.,

contatto e le idee nuove per questo Macheth di Verdi. A

cominciare dalle streghe. Nel suo Makbetas teatrale (1999) le faceva muovere agili, flessucse, intormo a un
calderone, o strisciare su due tronchi ondeggianti sospesi in fondo al palcoscenico. Mon c'era niente di
infernale o di diabolico nel lore aspetto: erana tre sinuose, seducenti fanciulle arbitre della sorie dei perso-
naggi, beffarde e ironiche. & loro era siato riservato un ruclo registico esplicito, come se tramassero a vista
la storia, giocando spistatamente con | personaggi, Un'interpretazione che Mekrosius dprende anche per le
sireghe molfiplicate dalla partitura di Verdi. E limmagine iniziale del coro dellopera, allineatn in proscenic
{una funga fila di volti come in una funebre cantoria) con una tela nera mossa da infinite dita, rinnova que-
sta idea di una trama scura, tessuta da parche “giocose”, La scena anche in questo caso si modifica rapi-
damente, ma resta fissa. La differenza con la versione teatrale che immergeva i personagai nel buio di uno
spazio vuoto, & melto forte. Lo scenografo, Marius Nekrosius, figlio del regista, costruisce un ampio pae-
sa0gio collinare astratto, con un fondale da teatro d'opera, che si squarcia, 51 arrossa, lasciando apparire
dei fili agitati dalla mano di un burattinaio invisibile. La curva delle colline & spaccata nel mezzo da una sira-
da fatale: guella dellincontro di Macheth e Banguo con le streghe. E come un baratro che si apre. In quel
solco, Lady Macbeth e Macbeth complotianc, sprofondano sempre di pid, invece di salire su alti troni (come
di consueto). E la via che porta al “soglio”, un podic dove si altemano statici | potenti, che Mekrosius non
senza ironia raffigura come una pedana fosforescente al centro del proscenio. Per difendere quel podio
gni minaccia va spenta come le fiammelle che Lady Macbeth soffoca con un cuscino. E in quella stessa
via (luege estemo e intermo della stona) si aggira poi sonnambula, preceduta da un volteggiare di cuscini
che ofa non fiescono pid ad addormentare i suoi incubi. Nekrosius non innalza la Lady al ruolo dominante
di istigatrice del delifto e quindi motore di lutta I'azione. | due personaggi, meno diabolici e sanguinan, dun-
que, & pii dannati, i vediamo sempre pill immersi nel loro immaginario popolato di spetin e di mostr, men-
tre tutto un popolo piange e sorti di una “patria oppressa’, issando in alto esili croci di legno vestite di bian-
che camicie, che sarebbera piaciute a Kantor, E questa una delle scene pii drammatiche, dove pulsa all'u-
nisona 'empatia della musica e delia regia, mentre fa fine del tiranno non segna, per Mekrosius, la fesiosa
liberazione da un incubo. Le spade di Macbeth, insegne di un polere cruento, passano simbolicamente al
nuovo re, mentre la scena =i abbuia. Laura Caretfi




Laboratorio Nove

o amato e ho amato. Mi
(( sono dissolto in questo
amore. Queasto amore ho

amatos, dice il protagonista maschile di
guesto intensissimo, secco, breve gua-
dro teatrale messo a fuoco al Teatro
Studio di Scandicci dal regista
Theodoros Terzopoulos, nome di punta,
gia da qualche anno a questa parte,
della scena internazionale. A riportarlo
in Italia, & stato il festival Intercity Atene,
la rassegna organizzata dal Laboratorio
Move e che ogni anno squaderna pro-
poste di nuova drammaturgia da paesi
stranieri, prime in italiano e in lingua.
Come questo Lithi (oblio) in cui si affron-
tano due attori, Tasos Dimas e Sofia Hill,
riuscendo, con incisiva presenza sceni-
ca, a rompere la barriera dell'incom-
prensione linguistica, riuscendo a cattu-
rare una concentrata attenzione del
pubblico in sala, nonostante non ci siano
in aiuto dei sottotitoli. Su un'arena trac-
ciata come geometrico quadrato di luci,
rosso e nero, in abiti scuri lui, quasi esi-
stenzialisti. Lunga chioma bionda, lei
che contrasta con il nero del bustino,
con il chiarore lunare della pelle. Un
estetismo softile e pervasivo dilaga sulla
scena scabra. Mentre scormono come
fiurne le parole di lui e di lei, incompren-
sibili sul pianc razionale, ma emotiva-

mente potenti. Raccontano, anche attra-
verso gesti magnetici, lacerti di storie
riprese dal notturno Quarte! di Heiner
Miller. Lo spazio vuoto, pochi oggetti,
appena due coltelli luccicanti e due
piume leggere, bastano come attrezze-
ria di scena. Bastano ad alimentare que-
sto gioco sottile di coppia sempre sul filo
fra vita & morte. «Né con te né senza di
tes recitava un celebre film di Truffaut. E
anche al di 14 di assonanze tematiche, di
cinematografico, in guesta succinta
performance-laboratorio che Terzopoulos
ci ha offerto, c'& molto: dai giochi di luci e
ombre, dai bruschi controcampi, al gusto
di ricreare l'effetto di un intenso primo
piano attraverso un improvviso fascio di
luce sul volto. Una lezione su quanto
anche a teatro, & senza troppe macchi-
neria, le immagini proposte da attori veri
possano essere potenti @ comunicative.
Insomma, una bella parentesi di emo-
zione quella offerta da Terzopoulos in
questa prima franche di Intercity Atene
{l'anno prossimo ci sard un secondo
capitolo dedicato alla nuova scena
greca) che per il resto non ha offerto
grandi scoperte e sorprese. Accanto a
un recital di poesie greche contempora-
nee - di Kavafis, Ritsos e allri - interpre-
tate da Elisabetta Pozzi e dal controte-
nore Maurizio Rippa, ha debutiato
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Motturno della regista Barbara Nativi,
tratto da un dramma della giovane dram-
maturga greca Sophia Dionisopoulou,
Sulla carta un immaginifico dialogo fra
Ulizge & Panelope che la Nativi ha scar-
nificato e reso astratto affidando tutto
alla voce e allo sforzo anche fisico di una
intensa Renata Palminiallo, costretta a
recitare stando appesa a mezz'aria,
avvolta in una specie di sudario & una
nuvola di grigie ragnatele. Immagine dal-
loltretomba, in soliloguic visionario e
delirante, che al di & del coraggioso
impegno  dell’attrice, risulta troppo
astralto & arlificioso, se non per alcune
soluzioni da immaginario horror, addirit-
tura involontariamente  grottesco,
Simona Maggioreili

Le due corone di Rut

RUT, di Silvia Pasello, Luisa Pasello e
Cloudia Melli, Ispirato al Libro di Ruf
dell'Antico Testamenfo. Regia i Sivia
Pasello. Scene di Riccardo Gargiulo.
Costumi di Silvia Paselle. Luci di Enrdco
Bagnoli. Musiche di Ares Tavolozzi. Con
Luisa Pasello, Claudia Melli, Maoria
Fasello. Prod. Fondazione Pontedera
Teatro, PONTEDERA. (PI).

La parabela, il mito biblico di Rut la
Moabita rivive in una chiave laica,

MNela pag precedents, na
soena del Machelh i Vend
con b regla o Necosis; in
questa pag.. da smsia, una
scena O LEh, regla o
Terzopoulos & una & Mofamo,
roge) i Bariara Nabi,
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I basso, Packy Gragosi inter-

prede ¢ recista o FimoAmon
ch Backe®, 2 dostra i inkenre
1 d koo no clagt, magra d Fubao
Causencrio,

modearna, quasi astratta, anche se lo
spettacolo ha una sua particolare
sacralita. Un lavoro, questo di
Pontedera Teatro, che si regge su
un'intensita che & quasi nudita espres-
giva, quasi sinceritd, che diventa un
modo semplice, immadiato, fisico di
porsi, di essere e di agire di fronte al
pubblico. Sono i corpi, effettivamente,
che - in quaiche modo - vengono offer-
ti al sentire ed alla visione dello spetta-
fore, e diventano quindi protagonisti,
pur in un lavero che nulla ha di “corpo-
rale” in senso stretto. Nella terra che,
all'inizio, simboleggia il tumulo di
Achimelec, il suo sposo che & morto,
Rut la straniera (Luisa Pasello) trovera
due segni che indicano il futuro davve-
ro straordinario della stirpe che
nascera da lei e dal suo nuovo marito,
Boaz: una corona di carta per il desti-
no di suo nipote Davide, re d'Isragle, e
una corona di spine per il destino di un
suo “discendente” molto pild lontano,
Ges(. E uno spettacolo, questo di
Pontedera Teatro diretto da Silvia
Pasello (gemella di Luisa), che ha una
sua forza e una convincente tensione,
ma si muove come con discrezione,
con modestia, attestandosi comungue
su un liveflo non frequente di qualita
teatrale e di felicita espressiva, se non
poetica. Merito dell'interpretazione di
Luisa Pasello, & anche di Maria, sua
figlia, la bambina, per la quale viene
raccontata, anzi
evocata la storia

di Rut; merito
anche di
Claudia Melli,

attrice non pro-
fessionista ma
bravissima nella
parte di Naomi.
Molto suggesti-
va l'ambienta-
Zione scenogra-
fica, resa ancora
piu efficace
dalle luci, e
importante  la
colonna sonora
suonata dal vivo
dal grande con-
trabbassista
Ares Tavolazzi
(di jazz e non
solo. Francesco
Tei

Prigioniero dei ricordi

FRIMO AMORE, di Somuel Becketft.
Traduzione di Franco @uadr. Regio &
interpretozione di Pooclo Groziosi.
Disegno luci di Lucio Sabatine. Prod.
Teatro Stabile di FIREMNZE.

Da un racconta che lirlandese di
Francia ha scritto nell'immediato
dopoguerra, anticipando | temi tipici
della sua drammaturgia ancora in fieri,
Paclo Graziosi ha tratto, giovandosi
della partecipe e nervosa traduzione
di Franco Quadri, un monologo di
inguietante problematicita incentrato
su uno sradicato che ripercorre a suo
medo i tortuosi sentieri della memoria.
Lo strampalato narratore che appare
in scena di spalle, su una cigolante
sedia a rotelle riparandosi dai tempo-
rali della vita con un ombrelle dai colo-
ri sgargianti, evoca la sua ennesima
visita alla tomba del padre alla cui
morte é stato costretto a lasciare il
sicuro rifugio della casa avita, alla
ricerca di un alloggio di fortuna.
Affidandosi all'unico conforto di una
bottiglia di vino, il vagabondo ricorda il
suo fortuito incontro con una donna
che forse per un attimo ha amato e di
cui accetta la generosa ospitalita
anche dopo la scoperta delle sue
prezzolate frequentazioni e perfino
dopo il frastornante annuncio della
sua ormai avanzata gravidanza. Ma i
riferimenti realistici hanno rilievo mar-
ginale nel contesto di questa pubblica
confessione. Semmai ha rilevanza
decisiva |'adesions anche fisica, e
addirittura fisionomica, con cui il regi-
sta-protagonista s'immedesima nelle
sembianze e nel credo estetico di un
narratore che a sua volta rimanda 'in-
confondibile ritratto  dello  stesso
Beckett. |l gioco degli specchi virtuali
riflette una vita-non vita che sprofonda
negli abissi dell'essere-non essere
senza sostanzialmente mai cedere
alla disperazione, poiché una sorta di
distanza istintiva preserva il protagoni-
sta da conclusioni tragiche. Con una
delle sue pid alte prove dinterprete
Paolo Graziosi s'inventa addirittura
una vocalitd estranea al suo “naturale”
per dar vita a una proiezione moderna
del ruzantiano “vegnd da campo®,
reduce perenne dall'eterna guerra del
vivere. Lombra dell'autocompiacimen-

to denigratoric & subito fugata dalle
scintille dell'ironia, I'assenza di senti-
mento trova riscatto nell'accettazione
del compromesso, la miseria delle
cose e sublimata dall'accettato divieto
di piangersi addosso. La superiore
capacita di sopportare tutto e tuthi, tra
un sarso e l'altro della tracannata bot-
tiglia, innalza il narratore nell'assoluto
della poesia, in virtd di un linguaggio
alieno da compiacimenti, scabro e
diretto come l'allucinante tranche-de-
vie dell'ennesimo anti-eroe beckettia-
no. Gastone Geron

Sid, in scena il mito punk

ICO NO CLAST, di Giompaecle Spinato
da un'idea di Fulvio Cauteruccio.
Regia di Fulvio Cauteruccio. Scene e
luci di Giancarlo Couteruceio. Costumi
di Alessandra Vadald, Musiche di
Peppe Voltarelli, Marco Messing,
Gianni Marocecolo, Giovanni Lindo
Ferretti, eseguite dal vive dao Peppe
Voltarelli. Con Fulvic Coaouteruccio,
Paclo Lorimer, Emanuela Villagrossi.

Prod. Compagnia Krypton-Teatro
Studio di SCANDICCI - Festival
BEMEVENTO/Cilta Spettacolo.

C'é pil un atteggiamento da fan verso
il mito del punk e del suo simbaolo sfor-
tunato & maledetto Sid Vicious (il bas-
sista dei dissacranti Sex Pistols) che
non da interprete-regista che riattra-
versi un personaggio, una parabola
esistenziale e generazionale in Fulvio
Cauteruccio, in questo suo viaggio
emblematico in un universo giovanile
ribelle e “contro”. Cauteruccio crede
tuttora - lo scrive lui stesso - nel punk-
rock, nella sua controcultura, come un




modello e un ideale di provocazione e
contestazione corrosiva, feroce, che
diventa ribellione perenne, irfiducibile
“resistenza” giovanile e non solo. Ma é
una resistenza, perd, venata di nichili-
=mo, di autcannientamento, i cui lati
distruttivi diventano subito - & nello
spettacolo lo si percepisce assai bane,
forse al di la della volontad di
Cauteruccio - dolorosamente, inarre-
stabilmente autodistruttivi. Cosi, il Sid-
Clast “iconoclasta” di questa piéce
diventa si un ribelie ma anche, e
goprallutte, uwna figura disperata,
spenta, cupamente ripiegata su se
stessa, condannata al naufragio e alla
morte. Come il veros Vicious ad un
destino tragico, gquasi grottesco:
assassino della sua girlfriend, il bassi-
sta dei Sex Pistols, mori per una dose
di eroina troppo pura procuratagli...
dalla madre. Lo spettacolo ha momen-
ti duri, provocatori, ma forse & molto
meno frasgressivo di quello che vor-
rebbe essere, perche 'esaltazione del
maledettismo di Clast-Sid Vicious non
arriva, alla fin fine, e pit che altro il
personaggio  suscita inquietudine
profonda, e compassione, La trasgres-
sione, magari, sta nel linguaggio,
gestito in modo interessante da
Spinato in una scrittura forse non ori-
ginale come modello ma non priva di
pregio; anche nel trasformare i perso-
naggi, la Madre & I'lmpresario, in graf-
fianti, provocatori emblemi, La solida
capacitad professionale dei tre interpre-
ti - davvero di alto livello la prova di
Lorimer - sostiene uno spettacolo che
altrimenti potrebbe facilmente sfaldar-
si. Cauterucecio, anche nella formula
dello spettacolo, cerca di rinnovare |'e-

sperimento fortunato del precedente
Roccu w stortu; ma il risultato, e
soprattutto la sua prova, sonc un po'
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ambiguo, quasi sinistro e esangue -
c'é una notevole differenza di figura e
di aspetto, che non aiuta affatto I'iden-

meno convincenti, Via detto poi che tra
Fulvio e Vicious - che era larvale,

tificazione del giovane mattatore-regi-
sta con il suo mito. Francesco Tei

Cardinale vs Pirandello

CLAUDIA, UN'IGNOTA
da grande schermo

erché Come tu mri puoi? Perché il
P personaggio dell'lgnota e non

altri invece che possiedono una
carica drammatica piQ esplosiva? Per
esempio, [lse la contessa de I giganti della
montagna, o Ersilia Drei di Vestire gli
ignudi? Ma perché, pur con tutte le sue
debolezze, pur con tutti i suoi scompensi
drammaturgici Come tu mi vieof & un testo
da mattatrice. Dunque, ecco che se una
star del cinema decide di votarsi al tea-
tro, e per la sua “seconda volta” si rivol-
ge a Pirandello la commedia tentratrice
non pui essere altro che questa. Affascind persino la divina Garbo in un film
per altro non memorabile. Poi venne l'incontro di un‘altra stella del cinema, ma
sulla scena parigina: 'attrice Fanny Ardant e fu un altro scivolone. Tentatrice la
commedia pirandelliana, anche se poi la scelta, non & peccato dubitare, parte
dallalto, pilotata dal regista. Che nel caso presente non pud essere che Fasquale
Squitieri, il compagno stesso dell’attrice. Uomo di cinema in tutto e per tutto, 11
quale avuto a sua volta il colpo di fulmine per questo dramma in cui ancora
una volta il tema nodale & quelle del diritto dell’'individuo a essere altro da sé
{certo qui la cosa @ ripetuta piuttosto faticosamente, la struttura della commedia
tuttaltro che nitida, stringente, piuttosto incline all’artifizio), si & ritenuto porta-
tore di una lettera nuova del soggetto. L'lgnota qui a rappresentare la condizio-
ne alienata di una donna che sceglie di entrare nellimmagine di un’altra donna,
per trovare la propria identita. Concetto questo di identiti-alterith suggerisce
Squitieri, che & poi quello insito nella fotografia, e che poi il cinema ha preso in
prestito in molti film di autore eccellenti: da Hitchcock a Bergman, da Antonioni
a Kubrik. Tesi suggestiva certo, e che di conseguenza ha portato alla scelta di
una attrice cinematografica la cui immagine dungue si @ moltiplicata in tanti
film, o tesi forse, pit che veramente ardita, adatta a giustificarne la messinsce-
na. La quale pit che alla parola pirandelliana fa leva sull'uso del mezzo cinema-
tografico. Ecco a far da fondale di una scena stilizzatissima un enorme schermo
sul quale scorrono le immagini della diva Claudia in film noti e meno noti. Uno
schermo dal quale poi la Cardinale se ne esce in carne e ossa per tratteggiare
dal vivo I'lgnota. Una Ignota alla quale meglio riesce a dare palpito di verita
drammatica quando & nei panni (firmati da Armani) della borghese Lucia che
non nel primo atto. Troppo rigida e dura nei movimenti e nei gesti, poco sen-
suale la sempre bella Claudia per essere credibile quale ballerina da cabaret
nella decadente Berlino del dopoguerra. Memé Perlini & stato chiamato da
Squitieri per il personaggio del fotografo. Professione che 'attore & portato a
prendere alla lettera visto che € in scena continuamente a fare “clic” con la sua
macchina fotografica. Ma poteva essere diversamente quando, parola di
Squitieri, sul programmino formato album fotografico, si legge: «il colpo di ful-
mine fra me e il testo & nato quando leggendo e rileggendo che il vero protago-
nista, il dews ex maching della vicenda & Boffi, il fotografo. E che & una divinita,
capace di imporre al Novecento una nuova religione, una nuova morale, un
nuovo linguaggio & la fotografia»? Domenico Rigolti

COME TU MI VU, da Luigi
Pirandello. Regia di Pasquale
Squitieni. Scene di Andrea Crisanti,
Costumi di Stefania Cempini.
Musiche di Riccardo Eserspacher.
Con Claudia Cardinale, Memé
Perlini, Franco Maolé, Fiorella Rubino,
Isabelia Carloni, Gluseppe Rossi
Borghesano, Federico Fazioli, Tiziana
Marsili Tosto, Anghela AlS. Prod.
Teatro Stabile delle Marche, ANCO-
MA - Teairo Nuovo , MILANO,
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100 anni di vita operaia

di Emanuela Garampelli

FABERICA, scritto, diretto e interpretato da
Ascanio Celestini. Produzione Agresta,
ROMA.

rriva il momento di andare a
vedera Fabbrica e ci si immagi-

na una naturale conlinuazione,
un prosieguo in grande, in progress, del
lavoro di narrazione cui il giovane autore
romano ci ha abituato, da La fine def
mondo a Radio Clandestina. Sbagliato.
Fabbrica sta a 58, & diversa. Non produ-
ce uno stacco brusco con quanto la pre-
cede; eppure & qualcosa di nuove che
molto somiglia a una pietra miliare, qual-
cosa che sta come uno spartiacque a
indicare il futuro, & che la direzione della
corrente & cambiata. Intanto Fabbrica é
un testo. Un testo compiuto, un racconto
cosi congiuntamente terragno e visiona-
rio da richiamare prose ed epopees alla
Morante, alla Marquez. Difatti si tratta di
un vero e proprio ciclo mitologico, con

tanto di Eroi, Segreti, ed Eta a scandirlo,
e quella che vi si narra & la Storia della
Fabbrica, attraverso tutto il secolo scor-
s0, dal passaggio della civilta contadina
a quella industriale, fino ai nostri giorni
in cui le fabbriche chiudono. Scopriamo
cosi che in fabbrica c'é stata Mera dei
giganti®, con operai alti dieci metri e
nomi come Libero Awvanti, Pensiero,
ldeale, Dinamite; poi quella dell™aristo-
crazia operaia” con operai con l'acciaio
nel cervello, i ferri del mestiere costruiti
da s&, e cosi indispensabili alla produ-
zione che nemmeno il fascismo i licen-
ziava pure se erano comunisti o anarchi-
ci; @ infine ["etad degli storpi® owvero |
tempi nostri, dove solo chi ha avuto |a
“disgrazia” e ha sacrificato sul lavoro un
difo, una gamba, un occhio, non é licen-
Ziabile, mentre ci si avvia a una fabbrica
senza operai. E nol scopriamo tutlo que-
sto perché c'g la vita di Fausto che aitra-
versa le tre ere: Fausto nonno, padre,
figlio, tutti operai uno via l'altro. Ma non
& Fausto che racconta. E un operaio
senza nome (e senza un dito, tagliato
per non farsi licenziare) che cin-
quant'anni dopo il giorno della sua

assunzione, scrive (oggi) una
lettera alla madre. Ed & lui il
narratore che ci conduce den-
tro |la staria, il mito e la fiaba,
e guel che ci colpisce come
un'evoluzione drammaturgica
percepibile fisicamente, & la
simultaneita del racconto.
Uno scorrere contemporaneo
di immagini, epoche, perso-
naggi che fa assumere a
Fabbrica ritmi, cadenze, per-
sino visioni cinematografiche.
E se Celestini mantiene la
struttura del racconto orale,
per arrivare a farci sentire
“dentro un film" il suo modo di
procedere questa volta &
stato diverso: ha lavorato
separatamente sulle singole
parti che compongono
Fabbrica, ricomponendole
solo alla fine. Si é ispirato al
montaggio e si vede, si sente.
Quanto al generg, non
nasconde il modello del noir
americang, con un'indagine
Qid nei bassifondi che “spor-
ca” anche il detective. Del
resto Celestini si & ritrovato
con un immense capitale di
testimanianze @ memorie di anziani rac-
colte su e gi0 per I'italia nei luoghi del
lavoro, dalla Piaggio dei Pontedera alle
miniere del Monte Amiata. In Fabbrica
non solo assume su di sé& queste esi-
stenze dimenticate, ma alcune voci
registrate entrano pid volte nello spetta-
colo: & con queste, ponendosi sul palco
di profilo (alle sue spalle solo una “quin-
ta” in legno e rete da pollaio, qualche
lampadina), il Celestini-attore interagi-
sce. Fabbrica dunque come testo (il
libro & in uscita a gennaio 2003 per
Donzelli), come awvicinamento a uno
spazio filmico, come narrazione di tale
incalzante densitd da lasciare giusto i
varchi per il respiro. Ma esiste la liberta
di prendere e riprendere il racconto in
qualsiasi punto, perché da ovungque
potrebbe con senso ricominciare. Resta
il mistero di come Ascanio Celestini,
capace qui di rendere palpabile la cor-
poreitd, la malattia, il disagio del lavoro
in fabbrica con il solo moltiplicarsi delle
parole, possa da solo sostenere futto
cit. Ma & un mistero tra noi benvenuto,
e che lo rende il nostro migliore autore-
narratore. W




Un ventennio da thriller

LA WVECCHIA SINGER, di Giovanni
Clermenti. Regla di Piero Maccarinelli.
Scene di Alessandro Chiti. Costumi di
Elecnora Maddaloni. Con Amanda
Sandrelli, Massimo Wertmiiller, Blas Roca-
Rey, Simone Colombdari, Robero Stocchi.
Prod. Max. Produzioni, ROMA.

LU'efficace ordite drammaturgico di
Giovanni Clementi, nella traduzione
registica di Pierc Maccarinelli, assume
i tratti & le cadenze di un efficace thril-
ler politico noir, la cui ambientazione in
epoca fascista pud dirsi un “additivo”
ma non un elemento determinante alla
tessitura degli eventi. 1 quali ruotano
attorno a una coppia di giovani sposi
(lui sarto, lei pianista cieca), cui un
gerarca del regime offre - non disinte-
ressatamente, & owvio - un apparta-
mento in locazione con canone irriso-
rio proprio di fronte al balcone del
duce, in quella piazza Venezia rinoma-
ta per le oceaniche adunate. Chi ricor-
da Rose mary's baby di Polanski sapra
gia che é bene diffidare di simili prof-
ferte immobiliari, punfualmente “ravvi-
vate” da un equivoco via vai di nuovi
clienti per il sarto & di un ambiguo allie-
vo di pianoforte per la donna. Altro é
bena non dire, trattandosi di uno spet-
tacolo ancora in tournée e per il guale
val bene il costo del biglietto.
Suspense, ambientazione, disegno
psicologico, colpi di scena sono degni
di un buon romanzo di spionaggio:
genere che in [talia, salvo alcune prove
di Corrado
Augias,

sempre languito. Lambientazione (di
Alessandro Chiti) e | costumi (di
Eleonora Maddaloni) danno spessore
“estetico” alla fervida interpretazione di
Amanda Sandrelli e Massimo
Wertmiller. Con Blas Roca Rey sacrifi-
cato al rango di comprimario diligente,
Il resto & apologo tra fragilita dei totali-
tarismi e credulitd dei sudditi. Angelo
Pizzuto

Alla corte del dio denaro

VOLPONE, di Ben Jonson. Regio di
Glauco Mauri. Scene e cosfumi di
Alessandro Camera., Musiche di Arturo
Annachino. Luci di Gianni Grasso. Con
Glauco Mauri, Roberto Sturno, Alarico
Salarcli, Gianni De Lellis, Massimo
Loreto, Felice Leveratto, Sergio
Raimondi, Marina Kazankowva, Cinzia
Falcett, Brunito Lanzoni.Prod.
Compagnia Glauco Mauri, ROMA.

Un uomo serenamente addormentato
softo un sontuoso drappo rosso, che il
semplice girar d'una manovella solleva
a svelare un complicato incastro di cas-
setti e forzieri pieni d'oro, destinati ad
estasiarne il risveglio col luccicants tin-
tinnio di monete e gemme. Inizia cosi,
con un contatto quasi fisico d'avaro
incapace di staccarsi perfino nel sonno
dai suoi beni, questo Volpone di Ben
Jonson, diretto e interpretato da
Glauce Mauri con una sorta di spen-
sierata malizia, felice della propria abi-
litd e incapace di precccuparsi della
propria malvagitd. Dove la scenografia,
firmata da Alessandro Camera, costi-
luisce un elemento delerminante di
eleganza e di funzionalita, dichiarata-
mente tesa non tanto a definire degli
spazi quanto ad allestire dei caratteri,
che spiritosamente accompagna e sot-
lolinea la chiave farsesca e insieme
crudele dell'intreccio. Contribuendo,
con la giciosita di musiche sobria-
mente intrecciate di motivi da
opera buffa, a far risaltare la luci-
dita di un testo che si attorce attor-
no all'avidita smisurata di un prota-
gonista, in cui il gusto della conqui-
sta del denarc e della ricchezza
supera il piacere stesso del pos-
sess0. Fino a rasentare una sorta
di malefica genialita, capace a
questo scopo di escogitare gli
inganni pid insospettabili,. Un
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autentico talento di inventiva funambo-
lesca, strumento a sua volta di una
punizione che, con l'aiuto del servo,
reso da un misuratissimo Roberto
Sturno come la faccia specularmente
perfetta di una stessa medaglia, si
abbatte irridente e impietosa sui pro-
cacciatori d'eredita, untuosamente
intenti a ingraziarsi con doni e lusinghe
d'arpie malauguranti le simpatie del
vecchio Volpone. Mentre dalla comme-
dia emerge un campionario umano di
egoismo smisurato, di ipocrisia laida e
di efferata crudeltd, da cui nessuno
rimane indenne. MNé i tre pretendent],
che nel loro aspetto sembrano riflettere
la natura animalesca richiamata dai
loro nomi, né lo stesso Volpone. Intorno
a lui il padre pronto a diseredare il figlio
nella speranza di subentrare a Volpone
nel possesso dai suoi averi, il marito
disposto a prostituirgli |la meglie, I'avo-
calo capace di raggirare la giustizia
oftenendo la condanna degli innocenti
ingiustamente calunniati, vanno deli-
neando il ritratto pessimistico e senza
rermissione di una societa avida e disu-
mana. Su cui, con analisi di profetica
lucidita, il dio denaro brilla con I'assolu-
tezza di una inalterabile eternita.
Mentre un senso di vacua e sgomenta
solifudine viene a concludere una mes-
sinscena di sostanza amara e di diver-
tente scioltezza, inficiata in parte da un
cast di evidente disomogeneita.

Anfonella Melilii

Mela pag.  precedents,
Ascario Colsstng in questa
(9., & snstra, Massimo
Wertmilier, Bias Reca Rey e
Amanda Sandrell, inferpred
deda \bcchis Singer di
Giovanni Clemend, ega d
Pz Maccarnel; in basso,
una scena del Walpone df Ben
Jorgon, regia o Glauco Maur
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SCHEME I, concezione e direzlone arlisti-
ca di Mortin Kusch e Marie-Claude
Poulin. Corecgrafie di Marie-Claude
Poulin. Installazione di Martin  Kusch.
Disegno luci di Paflice Besombes,
Ambiente sonoro di Alexandre 5t-Onge.
Max programming Alexandre Burton.
Ingegneria  eleffronica di  Johan
Versteegh e Gleen Silvers. Con Marie-
Claude Poulin e Line Noull. Prod.
Compaognia Kondition Pluriel, QUEBEC.

alessere del corpo e soffaren-
M za dell'anima sono tuttavia

inscindibili, Ecco, sembra che
sia proprio questo disagio dell'vomo con-
temporaneo a caratterizzare Scheme I,
una installazione coreografica, presenta-
ta a Roma dalla Compagnia Kondition
Pluriel, nellambito della rassegna di
danza, musica, teatro & arti visive,
Transcodex, in collaborazione con
Biennale Orizzonte Quebec. Mi pare che
i titoli delle sequenze di Scheme I corri-
spondano a guesto tema in modo non
superficiale: Un corpo immobile senza
testa (fisicamente presente, mentalmen-
te altrove), Braccia estese in un mondo
parallelo, Corpi soffocati in un piazza-
mento temporale (sincroni, asincroni e
moltiplicati), tanto per citarne alcuni. E
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1 Kondition Pluriel

“gli ingredient” della installazione coreo-
grafica mi sembra che possano contri-
buire a capire meglio la proposta artisti-
ca della Compagnia del Quebec: due
perfarmer, tre five arlist (suono, immagi-
ne e luce), due sistemni di sensori senza
spine, sensori a doppia asse per la testa,
per le braccia & per le gambe, compu-
ter di controllo & per visualizzazione in 3-
D, proceszori del suono e del video live,
telecamere di sorveglianza a colori &
video proiettori. Martin  Kusch e Marie-
Claude Poulin, curando progetto & realiz-
zazione con la collaborazione di Line
Mault, hanno evidentemente orientato la
ricerca sui temi del corpo e delle nuove
tecnologie della comunicazione, Da que-
sto punta di vista va dato atto agli artisti
di aver fatto una proposta di ive art che
risponde ai criteri fondamentali della
organicita e della perfetta corrisponden-
za tra necessitd artistiche e uso delle
tecnologie in funzione espressiva. E que-
slo non & cosa di poco conto nel caocs
epocale determinato dall'avvento delle
divinita tecnologiche. Marie-Claude
Poulin e Line Nault si fanno apprezzare
per le evoluzioni compiute in uno spazio
scenico tridimensionale e interattive.

THE CHILDREN OF HERAKLES, di
Euripide. Traduzione inglese di Ralph
Glodstone. Regia di Pefer Sellars,
Musiche di Ulijan Baibussynova. Con
Jan Triska, Eloine Tse, Brenda Wehile,
Julyana Soelistyo, Albert 5., Comel
Gabara, Lluca Barbareschi. Prod. Rubr
Triennaole, GELSEMKIRCHEN.

KING LEAR, di Willlam Shakespeare.
Regia di Declan Donnellan.
Scenografia e co-regia di Nick
Ormerod. Luci di Judith Greenwood.
Musiche di Paddy Cuneen. Con Nonso
Anozie, Dean Ashton, Kirsty Besterman,
Matthew Douglas, Sarah Everard, Guy
Flanagan, Bruce Godiree, Kieran Hill,
Edward Hogg, Aishling Howard, Ryan
Kiggell, Katherine Manners, Steven
Robertson, Adam Webb, Robert Wynn,
Mo Zainal. Pred. Royal Shokespeare
Company Academy Company 2002,
LONDRA,

Imrmagini e ambienti sonori sono creati e
manipolati dai sensori cinetici. | pochi
suoni verbali scaturiscono da frammenti
di parole pronunciati a fatica e restituiti
con efficaci effetti di rifrazione. | corpi -
singoli o accoppiati -, disegnano figure
geometriche, sopratiutto per linee oriz-
zontali, & generano immagini virtuali che
rimbalzano da un punto allaltro dello
spazic scenico: si fanno, si disfanno e si
moltiplicano, offrendo allo spettatore
esemplificazioni calibratissime di teoria
della percezione. Niente tecnicismi, ho
detto. Ma molto razionalismo. Uno spet-
tacolo ben progetiato e ben fatto. Troppo
ben fatto. Levigato e raggelato in stilemi
talvolta improduttivi. Le geometrie pro-
dotte non sono le geometrie del caos e
le trasformazioni non sono le meta-
morfosi del corpo come spazio scenico.
In gquesto mancato ritorno ai primordi del
cuore, oltre che della mente, la direzione
artistica sceglie il dominio della ragione
sull'istinto, della volonta sul desiderio,
del razionale sullirazionale. Ed & per
guesto maotive che installazione perfor-
mativa si depotenzia nel suo farsi, riser-
vando ben poche emozioni al pubblico.
Alfio Petrini

Sellars e Donnellan a Romaeuropg
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taletoano e LEAR insmoking

hanno vestito di catene e abiti identici a

quelli dei reclusi della base americana
di Guantanamo. Un colpo di scena radi-
cal, che stenta a trovare le sue ragioni
teatrali. Andrea Rustichelli

ome & nel suo stile, anche in
‘ occasione della messa in scena

degli Eraclidi di Euripide al festi-
val Romaeuropa, il regista Peter Sellars
propone un'operazione di riadattamento
in cornice contemporanea, che al testo
prescelto dovrebbe dare attualita e
urgenza tematica, in risposta suscitan-
do, con tale configurazione drammatur-
gica della nostra realtd, l'inguadramen-
to poetico di situazioni di pubblico inte-
resse, politicamente pregnanti. Lo spet-
tacolo dovrebbe divenire, dungue, il
luogo di un'appropriaziona fortemente
politica del testo. Ma se tale & la rile-
vanza del teatro di Sellars, le serate
romane si sono rivelate poco all'altezza
delle aspettative che era lecito avere.
Mon & certo colpa di Barbareschi, che
leggeva le battute del coro: le sue pros-
simita parlitiche sono cosa di dubbio
gusto per lo specifico contesto legato al
tema dei rifugiati, ma rimangono un
fatto esteriore. Sembra, piuttosto, che il
vero problema sia il maldestro innesto
degli Eraclidi, con la sua complessa
ritrosia, nel contesto politico scelto da
Sellars, al di 1a delle facili @ immediate
analogie: quello, appunto, dei rifugiati
d'oggi. E nulla pud l'incontre prelimina-
re del pubblico con un paio di veri rifu-
giati politici. Se questo serve a riscal-
dare, pil o meno sinceramente, un
senso comunitario e civile del teatro,
con cit si trovano anche eccitate le esi-
genze degli spettatori. Ma delle due
successive ore di rappresentazions
solo un'esigua parte convince, quella
iniziale: quando lolao chiede e ottiens
ospitalita per i figli di Eracle, il re di
Atene respingendo |'ingerenza del per-
secutore Copreo, che vorrebbe giusti-
ziare quei profughi. Nei dialoghi asciut-
ti e carichi di autentico pathos (spicca
I'attore Jan Triska), il riferimento esplici-
to della spoglia messa in scena & all'im-
perialismo della “guerra preventiva® di
Bush: o con noi o con i terroristi pre-
sunti, lascia intendere Copreo, la cui
interprete ricorda il capo della sicurez-
za nazionale Usa, [lintransigente
Condoleeza Rice. Ma presto |a tensio-
ne sciama, lasciando il posto alla par-
plessita, poi alla noia, facendoci perfing
shadigliare allindirizzo delle altrimenti
preziose musiche dal Kazakistan, suo-
nate e cantate in scena da un'agghin-

data (& |'unica a indossare un vero
costume) Ujan Baibussynova. Le trop-
pe implicazioni del testo euripidec sfug-
gong da ogni parte a quell'incauto inve-
stimento nell'oggi: rendendo tanto inge-
nua l'attualizzazione guanto del tutto
esangue, dal punto di vista scenico,
lindisciplinato testo residuo. Il tutto
assume, cosi, il sapore di una recita in
maniche di camicia, fino a quando le
ingovernabili geometrie del testo si
ritorcono contro la forzalura iniziale,
fornendo la leva per il ribaltamento fina-
le: quando i giusti (gli Eraclidi in cerca
di patria) si trasformano in carnefici,
giustiziando il prigioniero che essi

n'accoglienza davvero trionfale {(con sincerita, lungi da pomposi festeggia-

menti di gala), quella che Boma ha riservato al King Lear, allestito da

Declan Donnellan con i preparatissimi giovani dell’Academy Company,
ristretta formazione di attori neodiplomati, appendice della celebre Royal
Shakespeare Company di Stratford. Sincero apprezzamento degli spettatori del
Teatro Valle, dicevamo, che evidentemente non sono abituati a spettacali tanto rigo-
rosi e vivi in fatto di “classici”. Un fattore non trascurabile che deve far riflettere,
quelle del digiuno del pubblico: del resto, nei nostri teatri i grandi testi della lette-
ratura drammatica sembrano per lo piti barcamenarsi tra penosa obsolescenza e
ambiguo senso dell’ attuale. Forse la pili autentica fedelth teatrale dovrebbe passa-
re per la spregiudicata riscrittura dei “classici” alla ricerca dei loro fantasmi, oltre
la caduca lettera che li tiene congelati. Diove mettere in scena comporterebbe un'ap-
propriazione radicale della tradizione, un tradurre e un interpretare attraverso la
scena, Le celebri riscritture di Carmelo Bene e di Giovanni Testori sono un esempio
in tal senso. Tornando al Lear di Donnellan, i suoi sedici giovani attori meritano
sicuramente una buonissima parte dell’'ammirazione che & stata loro tributata.
Asciutto ed essenziale, lo spettacolo si articola agilmente lungo le sue tre ore, sem-
pre mantenendo un ritmo elevato e una tensione piena. Non ¢i sono apparati sce-
nografici; lo spoglio palco & governato con intelligenza corale dalla regia, che uti-
lizza opportunamente anche il corridoio centrale della platea, per le numerose
entrate e uscite dai luoghi del potere - anche simbolici -, che costantemente sveste
e investe in questo singolare dramma dell’autorita e dell’esautorazione, sgonfia-
mento dell'io sovrano fino alla sragione. Efficace ¢ il lavoro degli attori (in smoking
gli uomini, in austero abito da sera le donne), che percorrono il filo della partitura
con ispirata ma sobria retorica. Fra essi spiccano il possente Lear nero di Nonso
Anozie e il fool di Edward Hogg. Senza smagliature, il meccanismo impeccabile
dello spettacolo riserva qualche scena suggestiva, come quella della tempesta che
segna l'incipiente pazzia del re (in scena cala un telo nero su cui rifulgono bagliori
di luce, mentre delle lamiere di metallo vengono percosse a tuono) ¢ quella tecni-
camente pregevole del duello fra Edgar e
Edmund. In tanta esattezza, un quesito ci ronzava
in testa: “e dungque?”, avremmo voluto chiedere,
sollevandoe un dubbio circa il senso e 'urgenza
dell’'operazione. Come dire: prezioso intratteni-
mento con degustazione antiquariale del testo
(teatro come biblioteca-museo), o cosa? Troppo
poco rispondere: «il Bardo é immortaler. Tanto
varrebbe dire: «il teatro & sempre il teatrows. E dun-
que? Andrea Rustichelli
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l Handspring Puppet Company

Coscienza sudafricana

CONFESSIONS OF ZENO, da Lo coscienza
di Zeno, di talo Svevo, Regia, ideazione,

animazione di Williom Kenlridge. Musica
di Kevin Volans, suonata dal vivo da The
Sontonga Quortet. Ideazione maronette
di W. Kentridge, realizzazione marionette
e scena di Adrhon Kohler. Con Dawid
Minnaar, Ofto Maidi (basso), Lwazi
Ncube (soprano), Phumeza Malshikiza
(soprano). E con i marionettisti di
Handspring Puppet Company. Prod.
Handspring Puppet Company, SUDAFRI-
CA - Schouspiel FRANCOFORTE - Arnt
Bureau, MONACO.

innovando la consolidata colla-
R borazione con il gruppo

Handspring Puppet Company,
I'eclettico Willam Kentridge torna
anche a occuparsi di un classico della
letteratura novecentesca, La coscienza di Zeno. Se & del 2001 il suo spettacolo Zeno at
4 a.m., 'ultima produzione dell’artista sudafricano & ora Confessions of Zeno, pre-
sentata in ottobre al festival Romaeuropa, nelle uniche date italiane. Bizzarra ope-
razione, quella di Kentridge, che sembra aver voluto blandamente rappresentare il
lucido tormente di Zeno, seguendo con intento di fedelth alcune centrali parti del
testo e utilizzando tutto I'armamentario del caso: attori che sono anche cantanti
lirici (il regista ha parlato di “oratorio d'ombre”), un quartetto di bravi musicist in
scena, poi l'immancabile e suggestivo schermo su cui sono proiettati gli intriganti
giochi d’ombra ripresi in diretta e altre immagini registrate, come le metafisiche
volute di fumo che si librano da una sigaretta fuori campo. Pl che una qualche
lettura mirata, tuttavia, ne esce un curioso arredamento del testo, cupo e macchi-
noso, che sembra duplicare tutta la monotonia del libro. Insomma, un’'operazione
decorativa, in fondo campata in aria; di cui il pubblico ben presto si stanca, dopao il
primo e felice impatto con i virtuosi marionettisti di Handspring. Erano probabil-
mente loro a fornire gli unici, apprezzabilissimi guizzi di una qualche vitale imma-
ginazione scenica, poi neutralizzati e sommersi nel complessive andamento della
piice, faticoso e torbido. A parziale discolpa del regista - oltre al fatto che egli ha di
fronte un’edizione in traduzione inglese, forse miracolosa - va sottolineato quello
che egli osservava in un'intervista di qualche mese fa: come sia vantaggioso, ciog,
vivere in Sudafrica, lontano dalla cultura europea, quando si affrontano testi qui
celeberrimi e appesantiti dalle diverse interpretazioni, Non siamo del tutto convin-
ti da questa professione di nafzeté letteraria. Ma l'idea di un espatrio del signor
Zeno Cosini ci fa sorridere: ce ne faremo una ragione, pensiamo mentre lo vedia-
mo imbarcarsi sul volo per Johannesburg. Andrea Rustichelli

morte la sua liberta e il suo desiderio
d'amore & personaggio che non esce
mai dall'immaginario. Pensiamo a
guante volte si replica la sua vicenda
all'opera o nel cerchio magico della
danza. E pensiamo sopratiutto quants

Monica sfida Carmen

CARMEN, progetio e regia di Glancarlo
Sepe. Scene di Carlo De Marino.
Costumi di Sabrina Chiocchio. Musiche
di Harmonia Team. Luci di Giovanni
Grasso. Con Monica Guerrtore, Pino

Tufillara, Stefano Artissunch, Viedja
Brusd, Giorgio Capute, Massimiliano
Cutreta, Andrea Davi, Edeardo Rossi,
Diego Sepe, Enrico Zaccheo. Prod.
Produzioni e spettacoli, ROMA,

Quanti volti di Carmen abbiame mai
incontrate nella nostra vital Anima
libera, Carmen, che difende fino alla

volte il cinema si & servito di lei
Soltanto nell'epoca del muto si conta-
no almeno tredici Carmen. Ma chi &
veramente Carmen? La passionale
gitana di Merimée o la ribelle sigaraia
di Bizet o qualcos'altro ancora? Ama,
seduce e muore e forse @ Carmen sol-
tanto un'astrazione dell'anima femmi-
nile pid  wvera e  autentica.

Un'astrazione come sembra wvoler
dimostrare questa Carmen dalla mar-
cata impronta di teatro-danza o scatu-
rita dal nuove incontro (dopo quello di
Madame Bovary) fra il regista
Giancarlo Sepe e Monica Guerritore.
Una Carmen ocggetto del desiderio,
ma che tale mai non & o cerca di non
essere. Una donna Carmen, ma
potrebbe portare qualsiasi altro nome,
prigioniera della sua bellezza, fiera
della sua anima anarchica che la con-
duce a un perenne cambiare maschio
e desiderio per non essere distrutta,
finché I'amore rifiutate la condanna ad
un destino di morte. Carmen allora pid
che costruirsi in vero personaggio
finisce col diventare una sorta di con-
cetto. E dunque proprio perché & cosi
sentito ed esplicitato da dubitare che
diventi creatura drammatica tale che
regga alla prova del palcoscenico. Da
dubitare anche se poi certo, |'opera-
Zione (operazione dove e la parte par-
lata la pil debole e fiacca) non manca
di una sua forte spettacolarita. Luci
bellissime che creano un climax vio-
lento & malato. Avwampanti e sedu-
centi le musiche qui
volutamente lontane
da Bizet & da ogni
spagnoleggiamento
(preferite e sonorita
di Tom Waits e le
belle canzoni di
Laurie Anderson) e la
corona di uomini dan-
zatori (ora in  abiti
neri ora in un bianco
non meno provocato-
rio) che si comporta-
no magnificamenta in
audaci sequeanze che
rimandano al pil vio-
lento ed espressivo
tanz-theater tedesco.
E lei la protagonista,
I'aggressiva e appas-
sionata Monica, che
cerca con tutti gli arti-
gli, con tutta la deter-
minaziona che pos-
siede, con la voce e
con il corpo, la sua
Carmen fuori dal
tempo e da ogni eso-
tismo. E alla sua
maniara vince.
Damenico Rigotti




dopo Eduardo

Il ragu cechoviano
di Toni Servillo

SABATO, DOMEMICAE LUMED], di Eduardo
De Fillppo. Regia di Tonl Servillo. Scene di
Toni Servills e Daniele Spisa. Costumi di
Ortensia De Francesco. Luci di Pasquale
Mar. Con Anna Bonaiuto, Alessandra
D'Elia, Tonmi Semvillo, Roberto De
Francesco, Enrico lanniello, Gigio Moma,
Monica Noppo, Belty Pedrazz, Tony
Loudario, Marcello Romolo, Francesco
Silvestr, Salvatore Cantfalupo, Ginestra
Palodino, Antonelle Cossia, Antonio
Martella. Prod. Teatr Uniti, MAPOLI - Teatro
Stabile dell'Umbria, PERUGIA.

€ si avevano ancora dei sospetti
S sulla sopravvivenza del teatro di

Eduardo “dopo Eduardo” questa
magnifica edizione di Sabato, domenica e
lunedi, presentata nella impeccabile regia
di Toni Servillo, allontana tutti | dubbi e col-
loca questo testo fra | classici della dram-

maturgia italiana del '900. La scena &
essenziale, fatta di pochi elementi - una
cucina lineare quasi al centro della scena,
un lunge tavolo da pranzo, delle sedie,
una poltrona - che vanno ad arredare i
vari atti, mentre su in fondo a destra rima-
n& un‘alta porta-finesira che da su un bal-
concino. In questo ambiente, naturale e
insieme astratto, lievemente metafisico,
che somiglia tanto ad una “stanza” di
Pinter, si svolge una vicenda di famiglia
can quella coralita tipica del teatro napo-
letano ma che in questo caso, attraverso i
carafteri dei personaggi, fa somigliare
tanto Eduardo a Cechov. Tolto dalla sua
cormice storica e popolaresca, il testo
offre al regista una trama di commedia
che mescola con sapienza e abilita dram-
maturgica cuor piccoli & astratli furori, il
banale quatidiano con la irefrenabile geo-
metria dei sentimenti. Un teatro di situa-
zZioni, che offre al regista Servillo una delle
sue chiavi interpretative: se fre diverse
generazioni di personaggi convivono in
questa commedia, altrettante generazioni
di attori sono state chiamate a recitare in
questa affiatatissima messa in scena.
Siamo intorno agli anni 60, agli inizi del
boom economico, in quegli anni di pas-
saggio che dalle rovine della guerra ci
portano all'euforia di una inedita societa
del benessere. In una famiglia della picco-
la borghesia partenopea questo bisogno
di appartenenza al nuovo mondo che sta
per arivare viene simboleggiato dal rito
famigliare del pranzo domenicale e nel
perfetio ragt (quasi metafora di una
poverta in via di emancipazione) prepara-
to da Rosa Priore, la moglie di Peppino,
presunta amante per il marito del ragio-
niere Luigi lanniello, che con la moglie
abita al piano di sopra, pieno di infinite
guanio innocanti premure. Ma basta poco,
a guesto Otello in salsa partenopea, per
alimentare | sospetti, come basta poco a
Rosa per indispettirsi nei confronti del
marito. Piccole incomunicabilita che tutta-
via portano quella famiglia sull'orio della
tragedia. Lo spettacolo @ tutto giocato su
intelligenti & raffinati slittamenti dei vari
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piani su cui & costruita la commedia: su
tutti, quelio anagrafico degli attori, pit gio-
vani di quelli indicati in didascalia, e poi
quella contemporaneitd nei ritmi dello
spettacolo, nei movimenti interiori dei per-
sonaggi, in quel rapporto strettaments
sorvegliato coi gesti, che comunque
lasciano intravedere in filigrana lNmmagi-
ne di un teatro allantica, lontano, ma viva
e presente, ieri come oggi. Lassoluto
equilibrio naturale dello spettacolo non
sarebbe possibile senza quel formidabile
cast di sedici interpreti su cui spiccano,
Gigio Morra nella parte del padre di Rosa,
Betty Pedrarzi, l'accullurata sorella di
Peppino, un inedito Francesco Silvestri e,
commovente per manifesta bravura (a
volte ricorda il migliore De Sica), Luigi
lanniello, & naturalmente Toni Servillo
nella parte di Peppino Priore, che da
un'indifferenza cechoviana dell'inizio
passa poi a pid intriganti sottighezze di
personaggio pirandelliano. E infine, inarri-
vabile per semplicita, forza, modemita e
seduzione scenica Anna Bonaiuto nella
sua pid affascinante interpretazione: quel
suo sorriso doles, ironico e inquietante
con cui ascolta nella scena finale le paro-
le del marito & certamente quello di una
moglie innamorata che contiene un
segreto che non & tenula a svelare.

Giuseppe Liotta

La sirena e il professore

LIGHEA © | SILEMZI DELLA MEMORIA, da
Tomasi di Lompedusa. Drammaturgia e
regia di Ruggere Coppuccio. Musiche di
Paola Vivaldi. Con Roberto Heritzka e
Claudic Di Palma. Prod. Teaho Segreto,
SALERNO.

Ruggero Cappuccio affronta Tomasi di
Lampedusa con ammirevole riverenza
arcaica, araldica, metafisica. |l mito della
sirena Lighea, cosi mirabilmente
descritto dal padre del Gatlopardo in un
racconto giovanile, ha qui il soffio dell'a-
strazione, della riottosita, del corrusco
ritrarsi dalle vicende del mondo. Resta,
tuttavia, intatto il cordone ombelicale
con una certa Palermo nobiliar-deca-
dente, tipica degli anni cinquanta; e cosi
preziosamente descritta da Roberto
Andd nel film I manoscritto del Principe.
Mon ultima, balza, sin oltre il proscenio,
la carnalitd corrusca e disincantata,
sublime e capricciosa con cui Roberto

Mely pag. precoderie, una
sena da Confisssions of Zeno

Company, in questa pag.
Arra Bonako n Sabalg,
dornerc @ unecl i Edunra
do Fippo, rega & Tonl
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Herlitzka {e il coprotagonista Claudio Di
Palma, alter-ego giovanile dello scritio-
re) decanta e difende la sua precipua
conoscenza dell’'amore: visionaria e
capziosa, sublimata & ambigua come
sole un grande atlore sa incarnare.
Dopo che la sirena si fece donna e con-
cesse il suo corpo, il suo spirito all'ormai
vecchio professore Laciura, nulla delle
lusinghe di gqueste mondo ebbe pid
zenso. |l dialogo (serrato, poetico, razio-
nalmente avvincente) ha, nel suo spo-
glic habitat scenografico (il racconto si
svolge a Torino, volontario esilio dello
studioso) una doppia chiave di lettura.
Per un verso quello dell'autobiografia
traslata, mediante la quale Lampedusa
“confessa” a se stesso, prima che agli
altri, il mistero della sua vita cosi scarna
di passioni, di accensioni erotiche, rag-
gelata nel “culto” delle historie parenta-
ii; per l'altro quello di una parabola sul
relativismo & la vacuitd delle pulsioni
terrene, quando l'ala dell'effimero e
della morte aleggia, con sinistro sorriso,
sul groviglio gia liquefatto di ogni aspi-
razione a emergere. In amore, come nel
consorzio civile. Angelo Pizzuto

Fantasmi di famiglia

ORFANI VELENI, testo, ideazione scenica
e regia di Enzo Moscoto. Luci di Caesare
Accefta. Scene e costumi di Tata
Barbolato. Mugiche di Donamos. Con Enzo
Moscate, Salvic Moscato, Ciro Moscalo,
Caoro Guitte, Tata Barbalato, Giuseppe
Alfinlte junior, Francesco, Peppe e Glanki
Moscatoe. Prod. Lo Compagnia teatrale di
Enzo Moscato, NAPOLI - Leuciana Festival,
CASERTA.

Fedele alla tradizione teatrale napoletana
che a partire dal diciannovesimo secolo

vede nelle “grandi famiglie” la cifra
distintiva d'un certo modo di fare
speftacolo  (si pensi ai vari
Cammarano,  Altavilla, Petito,
Scarpetta, Viviani & De Filippo),
Moscato ha costruito attormo a sé
una galassia fervida e caotica di atto-
ri-amici-parenti capaci diincarnare |
suoi fantasmi e la sue immagini poe-
tiche. Una costante spinta verso la
ricerca, lo studio, la sperimentazione,
come pure verso quellaricchimento
reciproco che pud scaturire dall'in-
contro fra pill persone ha determina-
to, cosl, la formazione d'una vera e
propria “scuola” alla quate si sono for-
mati sia alcuni tra i pid solidi interpreti
della scena napoletana contemporansa,
sia i frateli di Enzo (Salvio e Ciro
Moscato), & ancora candide figure di
bambini come i nipotini “reali”, Francesco,
Peppe e Gianki Moscalo, e “acquisiti®,
Giuseppe Affinito junior. Un portato ami-
cale e familiare, dunque, gquasi imprescin-
dibile, collegato com’2 alla consapevolez-
za dellopportunita di accettare quella
sorta di marchio antropologico che con-
traddistingue chi proviene da una certa
terra e da una cerla cultura. Non sorpren-
de, dunque, che proprio il profondo senso
d'appartenenza alla dimensione culturale,
anfropologica & sociale della sua citta
natale domini quest'ultima fatica del
drammaturgo, attore e regista partenc-
peo. Al centro d'una scena-ossimoro, fitta
di addobbi carnevaleschi & quaresimali,
questa volta Pulcinella, emblema dell'u-
manita e della disumanita, della leggerez-
za e dellangoscia, della paura e della dis-
sacrazione, della vita e della morte che da
sempre conviveno in Napoli, citta solare
tenebrosa al ternpo stesso. Uno spettaco-
o estremamente intenso nella sua ritua-
lita, allinterno del quale i protagonisti-offi-
cianti, con le loro sorfite canore, incontra-
no le presenze culturali che da sempre
popolang l'immaginario erudito e visiona-
rio di Moscato, prime fra tte quells di
Jung & Mietzsche, attraverso le quali la
maschera si definisce significativamente
come “persona” ma soprattutto come la
necessaria «schermitura da cid che di per-
turbativo e orrendo sale dal profondo del
cuore degli Urnanin. Stefania Maraucoi

Il caso Felice Cupiello

COSE DA PAZZI ovvero Lo strano caso di
Felice C., dl Vincenzo Salemme. Regio di

Vincenzo Salemme. Scene di Alessandro
Chiti. Con Vincenzo Salemme, Emesto
Lama, Mourizic Casogrande, Bioncamaria
Lelli, Teresa Del Vecchio, Federica Pelrella,
Domenico Aria, Roberta Formilll. Prod.
Diana Or.i.s, NAPOLL

Scétate, Vicié, scétate, song'ennove. E
ora di andare in scena, Mr. Salemme. Ma
Don Vincenzo sta ancora sognando.
Sogna di avere un gran successo, di
esserg paragonato al Grande Eduardo, di
diventare un bfockbuster al cinema. Cose
da pazzil Ma sono successe davvero a
Salemme. Autore decoroso, attore deco-
roso, regista di mestiere. Nulla a che
vedere con alcuno dei De Filippo, benin-
teso. Ma Don Vincenzo ci sta credendo un
po' troppo. La riesumazione di questo
copione del 1980 non & inopporiuna:
parla di crollo delle llusioni dopo la cadu-
ta del Muro di Berding, ammesso che quel-
le basate sul leninismo, sullo stalinismo,
sul centralismao statalista e la presunta dit-
tatura del proletariato possano mai esse-
re state considerate in buona fede illusio-
ni. La vicenda e le battute, ravvivate da un
indispensabile editing, funzionano, Qua e
1a, si somide, Casagrande & valido com-
primario, come sempre. || nonno interpre-
tato da Lama diventa un ofimo carattere.
Lo stesso Salemme si muove gradeval-
mente nel suo testo, a proprio agio in un
impianto registico tutt’ altro che invadente.
Ma gquesto Felice C. non & nipote di
Sciosciammocca e il presepe dei Lueghi
Comuni non & allestito in casa Cupiello,
piuttoste in una partenopea Casa

Vianello. Lo spettacolo ha debuttato feli-

cemeante al festival di Benevento e la sua

fortuna continua in tournée, ma non & un

evento, non & un fenomeno: & solo

discreto intrattenimento, Fabrizio Caleffi

Cinque suicidi per Sarah

AZIONI SUICIDE, da 4:48 Psychosis di
Sarah Kone. Regio di Simona Gonelia,
Con Groziona ArloHa, Eleonona Camiero,
Angela De Goetano, Linda De Lorenzis,
Cecilio Maffei. Prod. Contieri Teatrali
Koreja, LECCE.

Il teatro di Sarah Kane suscita in lalia
una costante attenzione. Molteplici infal-
ti sono gli allestimenti anche di 4:48
Psychosis, un testo ai limiti del rappre-
sentabile per 'ardua e difficile struttura
drammaturgica. Un flusso ininterrotto di
parale che si tramutano in visioni, in deli-



rio irmefrenabile per voce sola che invece
Simona Gonella per Koreja frantuma e
divide in un'ulteriore, schizofrenica parcel-
lizzazione che risulta sorprendenie nel
chiarificare I'ostica scrittura e fornire alla
rappresentazione una salda tenuta spet-
tacolare, La messa in gioco di emotivita e
gelo aderisce bene alla potenza crudele
di una moderna fragedia dedicata alle ulti-
me ore di una donna che ha deciso di
togliersi la vita @ che atiuera il suo gesto
alle 4 e 48, nel momento in cui le tenebre
cominciano a diradarsi per fare posto len-
taments alla luce. Ore vissule in paranoia,
tra lampi di follia & struggenti richieste d'a-
more mentre spietata si fa la coscienza
del proprio insopprimibile male di vivere,
Una seftimana dopo averne terminato la
stesura la Kane si suicidd, lasciando al
controverso e terribile messaggio del suo
dramma un valore profetico, l'ineluttabile
determinazione a un atto senza possibilita
d'appello. La Gonella, fidando nella
forza di cinque giovani attrici al loro
debutto, tutte di inaspeftata bravura,
mette sulla scena altrettante celebri sui-
cide, dalla Monroe alla Woolf, pronte a
compiere ognuna |a propria azione defi-
nitiva mentre sono letteralmente attra-
versate dall'impeto distruttive del
mondo della Kane, Un'ottica rovesciata
che porta cingue mili a essere una sola,
dolente anima su di un palcoscenico
dalla teatralita avvincente affidata all'al-
ternanza di ritmi martellanti e dolei.
Micola Viesti
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:regic: di Carriglio

i DITTICO “ASSURDO"i
'per i 100 anni del Biondo !

|
1

|
I
I

l_____.._..________________________.I

1di Gigi Giacobbe
1

I DELIRIC A DUE, di Eugéne lonesco. Con Liliana
1Paganini, Giompoolo Poddighe, Franco
IScalddti, Gaspare Cucinella, rene Scalumo,
1 Giovanni Pontillo, Gardon Keith Metz, Salvatore
! scampace, Salvatore Somentine.

VFINALE DI PARTITA, di Somuel Beckett. Con
! Poddighe, Umbero Cantone,
VEranco Scaldati, Gaspare Cucinelia. Regia,
licene e costumi di Pietro Carmiglio. Prod.
:Tmm Biondo Stabile di PALERMO.

|

1 on ¢'é& un il rouge fra i due atti unici
'Ndflor\eameﬂadmﬂdmhm
d inaugurato la nuova stagione del
i Biondo di Palermo. Se qualcosa pud unirli &
1 che entrambi gl autor appartengono al “tea-
liro dellassurdo”. Nientaltro. Defiio a due
lisale al 1962, Finale di partita & stato rap-
:pmaenmtoperlapﬂmmtaaparigina{
g 1956. Il diretlore del Biondo, Pietro Carriglio
jdeve molto amare il diico perché, dopo
laverlo messo in scena nel 1980 con l'accop-
¥ piata Pino Caruso-Paola Mannoni, ci riprova
:a-de's-m. in occasione del cenfenaric della
pfondazione del teatro, curandone pure scene
le costumi, utiizzando nei ruoli principal
I Liiana Paganini e Gianpaclo
Poddighe. La pigce di
lonesco, un ritomo quasi ai
successi iniziali degli anni ‘50
“assurdamente caricaturale”,
krilla per bric e sregolatezza
e con ritmi farsaeschi assistia-
mo ai liigi senza fine e per
futili motivi fra Ln marito & una
moglie, inframmezzati da
confinui vacilamenti e crolii
defla casa, da bombe che
altraversano la scena, da
colpi di mitra & pistole, spara-
ti da soldati piazzati in sala o
in un paio di palkchi, da un
suonatore di sax e da figu-
ranti agghindali in costume
da opera lirica che transitano
da quellappartamento e
anche dai personaggi di
Aspano e  Benedetto
(Gaspare Cucinella e Franco

Scaldati) scappati via dal Pozzo dei Pazzi
dello stesso Scaldati. 1l luogo dell'azione
sormiglia a un soffietto duna vecchia mac-
china fotografica tutto tinteggiato d'un gialko
acceso, mentre, fra alcuni tocchi di blu, spic-
cano i rossi delle persiane & d'un amadio:
linsieme somiglia a un dipinto di Valeno
Adami, in cui sono i color a delimitare gli
spazi. La coppia Paganini-Poddighe, lei in
lunga veste futurista, lui in giacea da came-
ra, funziona come un congegno a orologe-
ria ben oliato. E se per lonesco quarant anni
fa era un modo di denunciare con il suo
Deilirio & due il disimpegno d'una coppia & di
quanti si richiudevano nel privato, sordi ai
fatti esterni che agivano solo come un ele-
mento di disturbo, crediamo che anche a
questo puntava la regia di Camiglio. Il quale,
abbinando l'emblematico Finale dof parita di
Becketlt, fa intravedere quale possa essere |l
desting del’'uomo. Mon belle in verita.
Piuttosto imeale e claustofobico, giocato qui
allinterno della scena nuda del teatro, con il
muro grigio di fondo che racchiude due vere
finestrone & due pil piccole che pendono
dalla graticcia. Li abitano due coppie di per-
sonaggi: | miticdi Hamm e Clov (Gianpacio
Foddighe & Umberto Cantong), il primo
cieco e paralizzato con regale corona in
testa, il secondo una spece di servo di
scena con fattezze da boy con cappellino da
baseball, e i vecchi genitori di Hamm, Negg
& Mell, (Franco Scaldati & Gaspare Cucinella
con cuffietta di pizzo in testa), ver relii
urniani con gli arti inferiori ridot a moncheri-
ni & psichicamente regrediti a uno stadio
infantile. Questa sorta di farsa post-apocalit-
tica ha avuto negli anni, a seconda di chila
rappresentava, le interpretazioni pid dispa-
rate. Camiglio forse vi intravede la morte del
teatro, evidente nellimmobiita dell’azione,
nelle battute buttate [ da Poddighe con non-
chafance, nei dialoghi sconnessi con
Cantone, nel disfacimento delle forme che
appaiono come una parodia dei drammi
classici, Lo spettacolo, disturbato allantepri-
ma da un pubblico imequieto, andava avant
stancamente apparendo slegata la coppia
Hamm-Clov menire quella di Negg-Mell si
vestiva di macabra clownerie. ll
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In basso, Ruben Riglo e
Pefm Momtandon in | Beat
Faol, rega o Guseppe
Dipasquaie; in a0, Fosere
Fielo in Cronica 6 Ming

Robin Hood di Sicilia

| BEATI PAOL! liberaomente ispirato a |
Beoll Pooli di Luigl Notoli. Riduzions
teatrale di Giuseppe Dipasquale e
Goetano Savalteri. Regio e scene di
Giuseppe Diposquale. Costumi & scul-
ture sceniche di Angela Gallaro.
Musiche di Massimilione Pace.
Movimenti coreografici di Silvana Lo
Giudice. Con Giulio Brogi, Pippo
Pattavinag, Giovanni Carta, Francesco
Di Vincenzo, Barbara Giordaneo, Orazio
Mannino, Camillo Maoscoline, Mimmo
Mignemi, Pietro Montandon, Marcello
Perracchio, Matilde Piona, Raniela
Raogonese, Ruben Rigillo, Barbara
Tabita, Angele Toste. Prod. Teatro
Stobile di CATANIA.

Mella Sicilia del ‘700 i Beali Paoli
erano una specie di setta segreta
assetata di giustizia che agiva come
un Robin Hood collettivo e conosceava
molto bene gli ingranaggi politici della
societa di quel tempo. Realmente esi-
stiti o solo un'invenzione letteraria del
giornalista e scriftore palermitanc
Luigi Matoli che =i firmava con lo

pseudonimo di William Galt, | Beati
Paoli pubblicato |la prima volta in 239
puntate sul Giornale di Sicilia nel
1910, fu un romanzo d'appendice, un
fewilleton di grande successo popola-
re, le cui atmosfere possono rinvenirsi
in altri remanzi popolari come | fre
moschettieri di Dumas o | misteri di
Parigi di Sue, Questa sorla di roman-
ce di Natoli, per la prima wvolta in
scena, ricco di tanti particolari presi
dalle antiche cronache e da vecchi
manoscritti, mescola leggenda e
realtd assieme a tanti personaggi veri
e di fantasia. Gaetano Savatteri e
Giuseppe Dipasquale, guest'ultimo
pure regista e scenografo, ne hanno
tratto una riduzione teatrale, una
sorta di fiction in due puntate e in due
differenti serate, in perfetta sintonia
con il genere. «Questa soluzione -
fanno notare | due riduttori - cltre a
essere originale e funzionale, ricrea il
clima di attesa dei lettori dell’'epoca
che attendevano con impazienza di
conoscere i risvolti della vicenda pub-
blicata a puntate sul giornalex. A noi &
bastato vedere la prima parte, quella
forse che meglio condensa il senso
dell'opera e pone al centro la figura di
Don Blasco di Castiglione, cavaliere
leale & senza macchia che giunge
nella Palermo del 1713 per scoprire il
segreto delle sue origini e che il gio-
vang Ruben Rigillo veste superficial-
mente apparendo solo un bel
moschettiere con scarso spessore
psicologico. Nel capoluoge siciliano
Don Blasco incappera in una serie di
intricatissime avventure, si innamo-
rerd & lotterd contro il perfide Don
Raimondo. Fino all'intervento dei
Beati Paoli, i quali dopo aver seque-
strato processato e giustiziate Don
Raimondo, ristabilirannc V'ordine a
Palermo. Lo spettacolo procede come
un telefilm al fior di loto e i tanti cambi
di scena avvengono diefro un sipario
che mostra di volta in volta in diaposi-
liva i luoghi dove si svolgono i fatti,
facendo capolino a volte le sculture
cavalleresche di Angela Gallaro.
Pattavina e Brogi spiccano su tutti,
niente male pure guando appare |l
Barabino di Mimme Mignemi e si
fanno apprezzare gli interventi di
Pietro Montandon, Matilde Piana e di
Barbara Tabita. Gigi Giacobbe

7 personaggi per un matricida

CROMNICA, di Nino Romeo. Regio, scene e
luci di Nino Romeo. Musiche di Fronco
Lozzaro. Con Fiorenzo Fiorito. Prod.
Gruppo larba, CATANIA,

Nino Romeo rispolvera un suo testo
del 1985, Cronica, e lo mette in scena
nella Camera Teatro Studio di
Catania, facendo interpretare | sette
personagal  della piéce al solo
Fiorenzo Fiorito, invero molto brave e
a suo agio nel cambiare nel giro di 80
minuti faccia abito e linguaggio al
suono delle musiche di Franco
Lazzaro. Il lavoro, che si connota
spesso di grottesco, ruota atiorno a
un fatto di cronaca nera; un manovale
catanese di ventizei anni, tale Filippo
Parisi, ha strangelato la propria
madre e da quaranta giorni la tiene
chiusa in casa, | vari personaggi, che
conoscono il matricida sbucano fueri
ung alla volta da una sartoria, & ognu-
no a guisa d'una ronde avra il tempo
di raccontare il proprio grado di coin-
voelgimento, sino a quando uno squillo
di telefonine non indichera che dovra
lasciare lo spazio al personaggio suc-
cessive, E un simpatico tormentone il
fatto che ogni personaggio dopo
essersi cambiato d'abito apparird per
un solo istante illuminato, zitto, smaor-
fiando il viso davanti al pubblico come
in certe istantanee o comiche mute.
Ecco il muratore coatto in canottiera
bianca esprimersi in catanese stretto,
il commissario di polizia sfoggiare il
suo sfang napoletano, una vicina di
casa della vittima con uno scialle nero



muoversi con una sfilza di pacchi in
mana, il carabiniere scelto con il suo
linguaggio nordista, un prete che dal
proprio pulpito racconta le Nozze di
Cana, il fratello del matricida che gli
offre a sue spese un avvocato difen-
sore & infine |'imbarazzante presenza
d'un barbone che si esprime in un for-
bito dialetto & che deve saperne molto
di pit sulle strangolamento della
donna. Tutti tesi a completare il qua-
dro psicologico dell'omicida descritto
come un tipo mansueto, guasi scemo,
uno che porge l'altra guancia. Gigi
Giacobhbe

Storie di mare e di mafia

LA CHIURMA, adaHomenic fealrcle e
regia di Maurizio Marchetto dal roman-
zo omonimo di Eugenio Vitarelli. Video
di Francesca Cannavé e Natale Crisard
Brunaccini. Con Maurizio Marchetla e
Orazio Corsaro. Prod. Il Consorzio
Professionisti dello Speftacolo - Parco
letterario “Horcynus Crca” -
Asseszorato alla Cultura del Comune di
MESSINA.

Conrad, Melville, Hemingway,
D'Arrigo e il Verga de | Malavoglia:
questi gli autori che frullano nella
mente quando ci si imbatte nella let-
tura de La chiurma di Eugenio
Vitarelli, scrittore messinese scom-
parso nel dicembre del 1994 a &7
anni quando | suoi romanzi comin-
ciavano a essere pubblicati e diffusi.
In breve & la sloria di Sebastiano
Santisi, poeta e caniastorie messi-
nese, il quale, ormai avanti negli
anni, vuole finire in bellezza la sua
girovagante altivitd raccontando la
storia de “la chiurma®, intorno alla
quale esistono diverse verita.
Loccasione gli si mostra quando,
passeggiando per il porto di
Messina (I'azione si svolge nel 1946
in una citta distrutta dai bombarda-
menti), vede scendere da una nave
un uomo dagli occhi di squalo, chia-
ri come due schegge di cielo. Non
ha dubbi il Santisi; & Vanni Rezza la
fotocopia di un vecchio pescatore,
soprannominato Rocca di mari,
scomparso in mare con figli e nipoti
una guarantina d'anni prima,
L'uomo, che parla una lingua bastar-
da a meta fra lo spagnalo e il dialet-

to, gli racconta che ancora bambino
& stato fatto fuggire dalle donne di
famiglia su una nave messicana,
dopo che gli orgogliosi e i liberi
maschi della "chiurma® erano stati
fatti fuori dalla mafia del villaggio
locale perché non volevano dar loro
per quatiro soldi il pesce pescato.
Ma la verita giungera pid tardi in una
lettera scritta dallo stesso Vanni
Rezza, nella quale gli svelera che i
componenti dell'equipaggic quella
stessa nofte, in cui avevano deciso
di venire a patti con i mafiosi, eranc
usciti in mare per il consueto lavoro
di pesca ed erano stati colti da una

Scimone-Sframeli
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tempesta, morendo tutti: sconfitti ma
liberi agli ccchi dei mafiosi che non
sapevano della decisione che ave-
vano preso. Maurizio Marchetta
nello scegliere un autore della sua
cittd ha imbroccato forse la via giu-
sta per far teatro ed & davvero bravo
nei due ruoli del cantastorie e di
Vanni Rezza, cui si aggiungono poi
le immagini sullo schermo d'una sfil-
za di incredibili personaggi che ave-
vano preso parte a una festa. E si
apprezzano pure gli apporti musica-
li di Orazio Corsaro maestro di fisar-
monica e dei suoni stranianti dal
sapore di salsedine. Gigi Giacobbe

GIOCHI DI FAMIGLIA
con madre mediterranea

on ha perso il gusto del teatro,
N nonostante il successo al feshi-

val di Venezia, la coppia Spiro
Scimone-Francesco Sframeli, reduci dal
premio veneziano “opera prima” per il
film Dtue amici, tratto dal loro primo
lavoro teatrale, Nunzio (pubblicato su
Hystrio 3.1994). Fu proprio questo testo

LA FESTA, di Spiro Scimone. Regia di
Glanfelice Imparofo. Scene di Sergio
Tramonti. Musiche di Patrizio Trampett.
Con Spiro Scimone, Nicola Rignanese,
Francesco Strameli. Prod. Compagnia
Scimone Starmeli, MESSINA - Fondazione
Orestiodi, GIBELLINA.

a imporre tanto Spire Scimone come autore di grande interesse, quanto l'accop-
piata in scena con Sframeli come duo dalle sorprendenti doti comico-grottesche;
dove, anzi, I'effetto comico nasce da un’originalissima declinazione del grottesco,
su forndo dialettale messinese, senza nulla concedere alla macchietta vernacolare.
Si tratta semmai di una meridionalita in certo senso metafisica (anti-psicologica e
anti-naturalistica), capace di evocare per pregnante apertura - prese le debite
distanze - la Sicilia di Cipri e Maresco o quella vittoriniana di un‘altra pregevole
coppia del cinema, Straub-Huillet. Dopo quella prima e fortunata piéce, fu la
volta di Bar (regia di Valerio Binasco), che valse a Scimone e a Sframeli i premi
Ubu ‘97, rispettivamente come “nuove autore” e “nuovo attore”. Infine, nel '99,
debuttd La festa, che confermb le promesse dei lavori precedenti. Appunto, que-
st'ultimo spettacolo & stato nuovamente allestito al ritorno dei due dal Lido, come
a voler offrire al pubblico un segno preciso circa i loro futuri progetti. Del resto, a
vedere quel bel film, non sembra davvero che il cinema rappresenti un'interruzio-
ne del lavoro teatrale. Aldila delle note distinzioni ministeriali, accademiche e
industriali, pare, piuttosto, che il grande schermo divenga un fertile approfondi-
mento del linguaggio fin qui elaborato dai nostri: un cimentarsi con un mezzo
che evidentemente apre ulteriori possibilita poetiche e di scrittura. Primo testo
scritto completamente in italiano, Lﬂfﬂm presenta un‘inedita struttura triangola-
re, contando tre personaggi in scena: madre (Scimone), padre (Sframeli) ¢ figlio
(Wicola Rignanese). Ma anche qui prevale la cadenza e il ritmo del dialetto, non-
ché la dimensione dialogica di una parola irreggimentata entro un’onnivora dia-
lettica dicotomica, dove si affrontano via via coppie di personaggi (madre-figlio,
madre-padre). E la madre ancestrale e mediterranea di Scimone, sorta di creatura
dall’'apprensione assillante e tentacolare, a tenere le redini del serratissimo gioco,
Forse non soltanto vittima, essa alimenta e catalizza le brutali pulsioni degli altri
due: che divengono, in fondo, il ritroso specchio di un suo ansioso, narcisistico
senso di colpa. Andrea Rustichelli
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Pem  Maclsn &
Massmiang Lol in Che e
midabie borolcd & lonescn,
e i Beno Magrone.

Che bordello la vita!

CHE FORMIDABILE BORDELLO!, di Eugéne
lonesco. Regia di Beno Mazzone.
Scene e disegno luci di Paco Azorin.
Costumi di Glovanna Pucclo. Musiche
di Ruggiero Mascellino. Con Francesca
Carso, Valentina Gristing, Massimiliano
Lotti, Filippo Luna, Plero Macaluso,
Giuliang Scarpinato, Mari Siragusa.
Prod. Tealro Libero, PALERMO.

Eugéne lonesco scrisse nel 1973 I'uni-
co romanzo della sua vita: IV solitario.
Lanno seguente, sempre per mano
sua, quel romanzo diventd una piéce
teatrale titolata Ce formidable bordel!,
appunto Che forbidabile bordellol, pro-
posta adesso da Beno Mazzone nello
spazio del Teatro Libero di Palermo.
Grazie ai giochi di luci che circoscrivo-
no lo spazio e grazie agli otto moduli
triangolari  multifunzionali, ulilizzati
come sgabelli, tavolinetti, piano bar,
pure un grande letto rosa che sembra
essersi staccato dalla graticcia dise-
gnandone la parte mancante, Beno
Mazzone riesce a tenere saldi i vari
bandoli della matassa e a condurre in
porto un lavoro per niente facile, quasi
una summa dell'opera ioneschiana. Si
rinvengono infatti schegge del suo
patrimonio teatrale che testimoniano il
vuoto, le paure e le angosce dell'uomo
contemporaneo, li pronto a esprimersi
in un linguaggio familiare carico d'iro-
nia e di ripetizioni stereotipate. In un
condominio, vive un tale senza nome,
appellate il “Personaggic” (Piero
Macaluso), colto nel momento in cui va
in pensione anzitempo grazie a un'ere-
ditd. Costui ama stare da =olo, non si
fa trainare in avventure amorose, non &
per niente loquace e vive da solo in un
appartamento acquistato da una
donna anziana che gli da istruzioni su
come comportarsi con i vicini, racco-
mandandogli di non fidarsi della porti-
naia. Vengono a fargli visita il gay del
terzo piano, la signora del secondo
piano con cagneling in seng, anche lei
col solito tormentone di stare attento
alla portinaia e fa capoline pure il mari-
to della signora anche lui con le solite
raccomandazioni. Giunge pure la porti-
naia che sembra invece essere piu
sensata di quelli che 'hanno precedu-
ta & andandosene non mancherd di
dirgli di stare attento alla signora col

cagnolino. Il "Personaggio™ & sempre
come imbambolato e lo sard anche
quando I'azione si sposta in un risto-
rante & si infravedono fuori scontri di
giovani rivoluzionari. Ma il nostro
“erge” manifesta le sue fobie e il suo
mal di vivere in ogni momento. Sia
guando la cameriera del ristorante
{Francesca Corso) se lo portera via
lontano iniziando una storia d'amore,
sia quando lui, assillato dall'idea dei
buchi, si soffermera a guardare il
sesso della compagna mentre dorme,
rimanendone terrorizzato. 11 delirio a
due si rivelera un fiasco e dopo pochi
anni il “Personaggio” & Ii solo nel suo
letto pronto ad arrampicarsi su quel
simulacro di albera in tessuto rosa che
scendera gid dalla graticcia per poter
volar via chissa dove. Gigi Giacobbe

Il dialetto dentro La giara

LA GIARA, di Luigi Pirandello. Regia di
Gianni Salvo. Scene di Andrea Carisi.
Costumni di Maria Giovanna Cassaro e
Teresa Lo Nobile. Musiche di Andrea
Montana. Con Lia Rocco, Pippo
Montalbano, Pacle Colajanni, Paolo Di
Noto, Alfic Russe, Gero Ferlisi, Totd
Mancatore & Biogio Chiappara.

Prod. Compagnia Stabile
Pirandelliona, AGRIGENTO.

E immersa in una stranian-
te, sognante dimensione
onirica La giara, presentata
alla Settimana Firandelliana
di Agrigento e divenuta
imperdibile evento per il
prezioso ritorno alla
versione dialettale.
Mella scelta lin-
guistica si cela,
insomma, il
ritorno ai
sapidi umori
di quella
robba che
angoscia |
sonni di don
Lollé Zirafa,
burgisi arric-
chito sempre
vigile nella
tutela del patri-
monio:  sicché
tutto il mondo che
lo circonda, dal-
I'imponente lettone

can baldacchino ai contadini Tarara e
Filicd (Russo e Ferlisi), sorta di amleti-
ci fool in salsa sicula, prende le forme
arrotondate dell'ossessionante giara,
in un'esilarante versione che sta tra la
citazione boteriana e 'ammicco diverti-
to alle comiche. Ed & un'aulentica
comica d'inizio secolo quella che
sostanziano gli inserti musicali di
Montana, sostenuta dal sorgivo eppur
misuratissimo gioco scenico di figure
che sembrano direttamente uscite dal-
l'immaginario pirandelliano, dal pingue,
tronfio Lollé di Montalbano al segali-
gno, inarrivabile Zi Dima di Colajanni al
causidico, ironico avvocato di Di Noto.
Per rimemorare 'arcaica lontananza di
una civiltd contadina ormai irrimedia-
bilmente perduta, Salvo poeticamente
inquadra la vicenda con una breve
novella dell'Agrigentino, Lo sformo e
I'Angelo Centuno, stralunato prologo
che un'intensa, visionaria Rocco evoca
in cima a una scala, instabile approdo
in verticale sospensione verso la luna.
Giuseppe Montemagno




nello

lavorare
spettacolo

concorst ¢ notizie per 1 mestier) dello spettacolo

[) A )(‘;:rt(?

& MUSICA CLASSICA

Lavorare come avdizioni in Italia
Attore e Testimonial: e all’estero

a chi rivolgersi s
: ﬂ i CASTING aperti

di CINEMA e TV

MESTIERI:
SCRIVERE

ver la TV

ise Euro 5,00

FARE TEATRO

Non solo Stabili:
Teatro Garibaldi di Palermo

Formazione: Workcenter di
Pontedera Teatro

N ROCK “N’ WORK
il Direttore Artistico -

: SCUOLE, CONCORSI, AUDIZIONI ¢ OPPORTUNITA’
Eel_‘ Danza, Musica, Poesia,
nimazione, Musical, Arte...
. -
Ottobre 208

opportunita’ concorsi aUdIZ.IO'n] Prove Aperte
nDtiI"IE e altra per Chi Iavﬂra Saiita de’ Cre&ﬂenzi 30, 00136 Rﬂn]ﬂ

Tel. 06.6832497 Fax 06.68324
nello SPE‘ttaCOIO e nell’arte 06.6832497 Fax 06.6832453

www.proveaperte.it

EN

ogni mese nelle edicole e nelle librerie delle maggiori citta




scaffale

SAGGI E MANUALI

Roberto Alonge, Roberto Tessari, Manuale o storia del teatro,
Fantasmi della scena d'Occidente, Utet, Toring, 2002, pagg. 223,
€ 18,50 - Il manusale di storia del leatro segna Nesordio della collana
“Btrumenti del Dams®, resi ormai necessarni dalla riforma degli studi uni-
versitari, In tredici capitoli, agli ed essenziali, & presentata listituzions
teatrale della tradiziona scenica dell Occidente nei suoi principali svol-
gimenti storici, in una scritiura chiara e discorsiva

Atti del Convegno Nazionale 50° Premio “Vallecorsi” per il
teatro di Pistoia, Edizioni ded Comune di Pistoia, 2002, pagg.
121 - Curatl da Ugo Ronfani e Anna Ceravolo, ofl atti del conve-
gno onganizzati in occasions della cinguantesima edizions del
premio allscorsi, oltre agh interveni del retalon comprendono il
documentn finale, la Carta dellautore Halisno Contemporaneo. |

Luigi Todisco, Teatro e speffacolo in Magna Grecia e in Sicilia,
Longanesi, 2002, pagg. 267, € 38,00 - L'autore, docente di archeo-
logia alfUniversita di Bari, raccoglie tutte le fonti lettararie, epigrafiche, |
architetioniche, arfigianali, relative al teatro e alle spetiacolo, reperite|
nefia Magna Grecla e in Siclks dalletd arcaica fino afa conquista
romana, Le tesimonianze letierarie e iconografiche, divise per secol,
offrona un quadro dei molteplic rapporti stabilifisi fra attivita teatrabs,
altri tipi di spettacolo @ la religione.

e T —
Franco Quadri, {a cura di), [ miei Shakespeare di Peter Brook,
Carlo Cecchi, Eimuntas Mekrosius, Peter Stein, Josef Svoboda e
Peter Zadek, La Biennale di Venezia, Ubulibr, Milano, 2002, pagg.
150, € 12,00 - Cinque maestri del teatro, intervistati da Franco Cuadri
durante ka Biennale di Vienezia, raccontano i loro rapporti con il teatro
di Shakespeare. Completano il valume una accurata featrografia
shakespeariana di ogni regista e numerose fotografie degli spetiacol,

Cristian Giammarini, {a cura di), Il Gabbiano secondo Nekrosius,
Ubulibri, Milano, 2002, pagg. 238, € 19,00 - “Diario di bordo™ del lave-
ro di preparazione de N gabbiano di Cechov condotto da Mekrosius nel
1999, presso MEcole des Malires, registraio @ rascritio dal atione
Cristian Giammarini (interprete della parte di Don), riporta ke paro-

le el maestro, gl intervent] degl alie, b cronaca delle fasi dal

lavoro da cui & scabuity o spefaccio coprodotio dal cenlro
Senizi e Spettacolo di Udine e dal Teato Metastasio di Praio.

Vincenze Salemme, Sogni e bisogni.. incubi e risvegl,
Mondadori, Milano, pagg. 143, € 12,60 - Uattore napoletano, regi-
sta, drammaturgo Vincenzo Salemme rasforma una sua piéce teatra-
Hﬁmﬁmﬁaﬁmﬂhunm.mmmuﬁl
la stessa inonia. Il contrassegno maschile di Rocco Pellecchia, chia-|
mato ‘il tronchetto dela felicits”, stanco del suo padrone si separa da
ui & racconta futle ke sue frustrazioni. Me scatursce un elenco di rfles-
sioni semisenie.

ummmmm,mmmmmgfmmm!

2000-2001, Roma, Siae, 2002, pagg. 590, € 20,66 - L'annuale pub-
blicazione della Societa degh Autor & degli Editor documenta la sta-
gione i prosa Raliana dal sattembre 2000 alfagasto 2001, usufruendo |
delle informazioni date dai produtior elencati in ordine alfabetico in |
schede che registrana | ttol delle opere, ol autori, i regist, |
gli interpreti. La seconda parte & dedicata alle novita ialia- |
ne con biografie dei drammatunghi, Inolre propone mhfi—_.'
che sulle frasmissioni di prosa della radio e dells televisio-|
ne, sui fastival e sulle nuove acquistzioni della Bibliotaca del |
Burcardo di Roma.

TESTI

David Mamet, Boston Marriage, Einaudi-Collezione di teatro,
Torino, 2002, pagg. 100, € 9,50 - La brilante commedia di Mamet
richiama Oscar Wilde per le atmosfens e I-lanry'Jameapergﬁa'gcr]

Il teatro parla inglese

Storia del teatro inglese, diretta da Agostino Lombardeo,
Carocci, Roma, 2001-2002, 5 voll, € 62,70.

Agostino Lombardo, uno fra i nostri maggiori anglisti, insie-
me alla casa editrice Carocci, sta portando avanti da anni
un progetto di una Storfa delle letterature di lingua inglese.
E giunta a compimento la Storia del teatro inglese, cinque
volumi scritti da docenti universitari, tutti completati da una
vasta biblicgrafia & da una accurata cronologia comparata
fra eventi storici e opere letterarie. Dal Medioevo al
Rinascimento, primo volume, di [sabella Imperiali e
Agostine Lombardo, analizza i luaghi teatrali (il teatro della
chiesa, il teatro della citta, le rappresentazioni all'aperto &
al chiuso), e le grandi compagnie di Londra. Ne Letd of
Shakespeare, Agosting Lombardo e Elisabetta Tarantino
analizzano gli autori contemporanei di Shakespeare: Thomas Kyd, Christopher Marlowe,
George Peele, John Lyly, e, nella seconda parte, gli aspetti poetici e culturali dell'opera
shakespeariana e la sua fortuna scenica in ltalia. Mel terzo volume, If tealro glacomiano
e carolino di Daniela Guardamagna e Anna Anzi - ricostruzione della vita teatrale inglese
dalla morte di Elisabetta (1803} alla fine del regno di Carlo | {(1642) - particolare approfon-
dimento & dedicato al genere del masque, lo spettacolo di corte inglese, in cui si cimen-
tarono Ben Jonson & scenografi come Inigo Jones. La Restaurazione e il Settecento di
Marisa Sestito inizia la sua analisi dal 1660 con il ritorno di Carlo |l Stuart dall'esilio fran-
cese, data cruciale per il teatro e la societa inglese che si apre a un periodo di grande
creativita e sperimentazione. Infine L'Oftocento e il Novecento di Margaret Rose, presen-
ta un panorama della scena vittoriana e del teatro di ricerca e sperimentazione del
MNovecanto.

L'infanzia di un Nobel

Dario Fo, Il paese dei mezarat, Feltrinelli, Milano, 2002,
pagg. 196, € 14,00,

Daric Fo, figlio di un capostazione, ripercorre, in un
romanzo, i primi sette anni “e poco pil" della sua vita,
convinto, come lo psicologo Bruno Bettelheim, che nel-
l'infanzia ci sia la spiegazione dello sviluppo della perso-
nalitd degli individui. Quel bambino che viveva con la
famiglia sulla riva lombarda del Lago Maggiore nelle sta-
zioni di San Giano e poi di Pino Tronzano e di Porto
Valtravaglia, dove i treni, anche allora, non si fermavano
guasi mai, oggi ci racconta di un mondo che non c'é pid,
travolto da cinguant’anni di modernita. Ma proprio in quei
luoghi e in particolare in Valtravaglia, chiamata “il paese
dei mezaral” (mezzo-topo, cicé pipistrello) poiché la
gente (vetrai & pescatori) lavorava di notte, il giovane Fo
ascoltava le loro storie beffarde & meravigliose. Dai mezarat impara un idioma incredi-
bile fra tedesco, greco, francese, slavo, &, senza saperlo, enira in una fucina di inven-
zione di racconti fra la cronaca e il fantastico, imparando a combinare all'infinito fra
loro storie & parole. Fo indugia su episodi di volta in volta teneri e drammatici, come la
sua prima storia d'amore, i giochi con | compagni, fino all’apprendistato all’Accademia
di Brera, la guerra, | bombardamenti, il reclutamento forzato &, per finire, con un salto
temporale in avanti il funerale del padre Felice Fo, nel 1987, figura centrale di questo
‘romanzo di formazione".
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a cura di Albarosa Camaldo

Il Patalogo ha 25 anni

Patalogo 25. Annuario del Teatro 2002, Ubulibri,
Milano, 2002, pagg. 327, € 49.

Dalla Ubulibri la consueta pubblicazione, al suo venticin-
guesimo anno, raccoglie informazioni su spettacoli @ pro-
tagonisti dell’'ultima stagione teatrale. Oltre alle tradizio-
nali sezioni riservate al repertorio, ai festival nazionali e
internazionali, a convegni, libri, mostre, premi, il Patalogo
si interroga, come indica il softotitolo, su «quale teatro
per il 20037 In fale sezione, aperta dalla drammatiche
immagini del sequestro terroristico di Mosca, viene evi-
denziato il momento di crisi generale che trasferisce lo
spettacolo nella realta e dalla realta si travasa al teatro,
ponendo interrogativi incalzanti. Inoltre, viene considera-
to il ritorno del teatro politico e la codificazione di una nuova forma di tragedia. Tra i numerosi
interventi si segnalano quelli di Eugenio Barba, Cliviere Ponte di Pino, Ascanio Celestini, Enzo
Moscato, Rodrigo Garcia, Cristina Ventrueci, Renata Molinari, Franco Quadri.
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Silvio d’Amico: lezioni ai mattatori e ai critici

Silvio d'Amico, Cronache 1914/1955, Edizioni Novecento, Palermo, pagg. 900, € 36 cad,

Limpresa editoriale era quanto mai azzardata: come proporre sul mercato librario 'opera omnia
di un sia pur illustre critico teatrale, Silvio D'Amico, proprio in un'epoca in cui la critica, non sol-
tanto quella drammatica, & in crisi? Poteva affrontarla, questa impresa, soltanto una casa editri-
ce pil atterda ai traguardi culturali che al profitto, con Faiuto di una istituzione teatrale pubblica.
La casa editrice, siciliana, & Novecento; il teatro che I'ha affiancata & il Teatro Biondo, lo Stabile
palermitanc che, con la direzione di Pistro Carriglio, si & sforzato da un lato di stringere rappor-
ti organici con il Piccolo di Milano e, dallaltro, di proporre insieme ad un repertorio di qualita ini-
ziative culturali di rilievo. Ed ecco, a cura di Alessandro d'Amico (fondatore del Museo Biblioteca
dell'Attore di Genova), dello storico del teatro Gianfranco Pedulla e della ricercatrice Lina Vito, |
primi s&i tomi, raccolti in due cofanett, che contengono le cronache e le eritiche teatrali di un ven-
tennio, dal 1914 al 1927, periodo giovanile di d'Amico (ch'era nato nel 1887), e che gia rivelano
la sua attenzione vigile e innovatrice verso una societa teatrale che il contesto europeo, pil che
spinte intrinseche, induceva a superare i limiti della scena oftocentesca: ridimensionando i pole-
ri del primattore capocomico (nel "29 d'Amico avrebbe seritto un libro famose, Tramonto del gran-
de affore, schierandosi contro il mattatore, il nomadismo e il dilettantismo del cosiddetto teatro
di tradizione), assumendo la difesa del testo contro gli arbitrii degli interpreti, esprimendo la
necessita di creare la figura del coordinatore dello spettacolo che conteneva in nuce il futuro
ruclo del regista. | sei volumi contengono gli scritti pubblicati come titolare della critica dell'ldea
Mazionale, La Trnbuna, il Giornale d'ltalia e il Tempo. Lintera fatica di colui che, nel '54, avrebbe
fondato e diretto, impresa allora unica in Europa, la monumentale Enciclopedia dello Spettacolo,
iniziata negli anni del secondo confiitto mondiale. e che avrebbe dato vita all'Accademia di Arte
Drammatica di Roma che porta il suo nome, comprendera ancora nove volumi, raccolti in tre
cofanetti, Lultimo s'arrestera nel 1955, anno della morte. Superfiuo dire che l'insieme dellopera
risultera, una volta conclusa, essenziale per ricomporre storicamente 'evoluzione della societa
teatrale italiana di tutta la prima meta del Movecento. Occorre perd aggiungere che, nella crisi
che oggi attraversa la critica teatrale italiana, la lettura di queste cronache consente anche il
recupero di costanti professionali e deontologiche che rischiano di essere dimenticate. «Primo
dovere del critico, - diceva d'Amico - & quello di essere apertamente se stesso... Tutto cid che
pud far di meglio, & sprofondarsi nella finzione a cui assiste, e dimenticarsi in quella. Solo pid
tardi, scarichera sul foglio le sensazioni accumulate durante lo spettacolo; e allora potra comu-
nicare |la sua visione della vita, dell'arte, del mondos. La critica come spirito di servizio, lontana
da pregiudizi, ideclogie, interessi di bottega. Quanto attuale, il monito! Ligo Ronfani

Imenti & vede prolagoniste ire donne di caratiere che stupi-
scon0 & diveriono per il contrasto fra le loro buone e arifi-
ciose maniere & il contenuto scabroso dei pensieri che espri-
rrvang, Il termine “Boston Marriage”, infatti, era un eufemisma
‘usato alta fine dellOtiocento per indicare un lagame lesbico,

' Samuel Beckett, Teatro, Einaudi, Torino, 2002, pagg. 250, € 920
1= Inaugura la nuova collana dedicata al teatro dallEinaudi Tascabili una’
i scelta def lest pad signiicathd di Becketl, Mella racoolla, cursta da Paolo|
 Bertinett, figuran, fra gi altr, Aspettando Goolot, Finale di parfta, Giomi!
 feliel & Diandioio nella tradusione di Caro Fruttero @ Franco Lucentini, |
= — = - _  _ o ———=— — —— ==} ]
Harold Pinter, Prove d'aufore. Dialoghi e monologhi, Einaudi
Collezione di Teatro, Torino, 2002, paga. 84, € 9,00 - Una raccolta
- di brani (dialoghi, moncloghi, brevi scambi di batiute) poi confluit allin-
temo delle sue commedie pil famose. Una sorta di laboratono di com-
| posizions drammiaturgica, | cul primi testi isalgono al 1954, Le “prove
(d'autore” non sono solo interessantl e divertenti autonomaments ma
rappresentano unintroduzions alia pid ampia produzione di Pinter.

b - — ———— e ———f
Maurizio Micheli, Garibaldi amare mio, Baldini & Castoldi, Milano,
2002, pagg. 113, €12,40 - Maurizio Michel, ispirandosi a recent studi,
‘per cui su cento essen umani di sesso maschile almeno fre sono omo-
.sessual, mmagina che su mille soldall che parirone con Ganbaldi
“almeno trenta fossero omosessuali. Inventa cosi la storia di Gigsué
' Borghini, impiagato pontificio i Senigallia che viens imbarcato, per sha-
i, per la Sicilia e si trova a combatiere insieme abe camice rosse, E
‘dentro il grande evento storco o racoonta 'amore impassibile e dispe-
rato def piceolo uome di provincia per leroe dei due mondi,

-

Aleksandr A. Sachovsko], Un nuwove Sterne, a cura di Giampaolo
Gandolfo, Marsilio, Venezia, 2002, pagg. 92, € 9,50 - Scritta ned
1805 la commedia, tradotta per la prima voita in las, & una graffian-
te parodia defla moda del “dramma contading” & del “viaggio sent-|
mentale” dominante nella letheratura russa dellepoca. ll giovane conte
Pronski, viagoiatore sentimentale, si innamora df una conlading &
{vucke sposarla nonostante la disparnita sociale finché un amico lo icon-
*durréaﬂaragicm Teslunmoaﬁmh

| Riccardo Cardellicchio, Gﬁmﬂnfdenamnma (Matilde di
Canossa), Titivillus edizioni, Corazzano, 2002, pagg. 63, € 5,00 -
I| volume raccoglie, oltre al testo, le note di regia di Andrea Mancini
(che I'ha messo in scena col oo di Matilde), le foto di scena

‘e gl interventi critici i Tommaso Cavalo, Maria Laura

| Falasca, Mico Garone, Gabriele Rizza, Francesco Ted

|Matide di Canossa, ta donna pii) potente del Medicevo,

{appare in quesio monologo semato, ma anche imdente e

i sarcastico, una donna sola & disperala.

| Giorgic Manganelli, Il Personaggio, Archinto, Milano, 2002, pagg.
153, € 8,50 - Atto unico per un unico attore, mal rappresentato, sertto
i nel 1576, viene pubblicato ora per la prima volta. Un monologo 2 pil
| voci, futte interpretate dallo stesso personaggio, un musicologo che sty |
{dia il Don Giovanni di Mozart, pronto ad assumene sempre nuove iden-
| 1itd fin quasi a smarire la propria. Tra Moligre & Mozart, in un mosaico di
| citazioni, vengono tratteggiate le caratierisbche dellimmontale sedutiore.

MULTIMEDIA

| Ascanio Celestini, Cecafumo, Storie da leggere ad alta voce,
Donzelll, Roma, 2002, pagg. 248, libro & cd audio, € 24,50,
| Ascanio Celestini, teatrante e affabulalore, raccoglie store inventate e
nprese dalla memora dellinfanzia; pensate per essere racoontale
15000 ora trasposte sulla paging, letle dallo stesso atiore nel o audio
tallegato al libro e amicchite con le musiche di Matteo
D'Agostino e Gianluca Zammarelli. Accanto a stode cono-
soiute, con protagonish personagal famasi come Giufrd o
ilaliana @ europea, si leggono fiabe nuove nventale da
| Cedestini,



il convegno di Castiglioncello

line nel forum del sito www.ateatrot), a

Castigloncelio & stata ampiamente condivisa la rifles-
IL NUOVO TEATRO e e
quale «& ormai inadeguato parlare di “spettacolo” per

x chi crea, poiché le diverse poetiche artistiche posso-
alla riscossa g byein b ond

di Paolo Maier

te nei modi pid adeguati alle stesse. Dungue & linte-
ro sistema teatrale che deve essere organicamente
riformato, superando il pur giusto & necessario livello
di rvendicazione sindacale avanzato dagli

lire trecento i partecipanti al convegno "Nuovo teatro vecchiz istituzio-  arfistivrelativamente alle singole vocl normative e ai regolamenti nazionali, La rifles-
ni" promosso il 30 novembre e il 1° dicembre al Castello Pasquini di  slone e l'azione dovranno quindi mucverst lungo direzioni paraliele, guardando a pro-
Castighoncello da Armunia Festival Costa deghi Etruschi, La presenza  speftive di altezza diversa che richiedono competenze & professionalits specifiche che
cosl numerosa di arlisti, organizzatori, docenti universitar, critlel, stu- sl dovranno cercare e affiancare per lindividuazione di forme di auto-organizzazione

diosi, diretton di festival @ centri featrali & il segno della con-
solidata volontd a procedere con sempre pil fermezza ed entusiasmo nel-
I'analisi & nel dibatlito maturali nel precedent inconir estivi a Castrovillard,
Rovigo, Santarcangelo e Violterra, superando le singole realtd e le identity
di ciascuno, in difesa di un progetto culturale & sociale che & assoluta-
miente colletiive. Le rflessioni raccolte la scorse estate sono state nlancia-
te a Casfighoncello con una maggiors tansione alla propositivita, alla indi-
viduazione di strategie operative che possano tentare una concreta solu-
zione alle diverse questioni che, nonostante la stracedinania quantita di pro-
gt teatrali di grande interes-
se, vessana il teatro contems-
paraneo italiano. Le difficolta
legate alla produzione e alla
circuitazione, la mancanza di
adeguata informazione e
promozione della cultura
dello spettacolo dal vive,
l'osservazione e la valonizza-
zione delle realta emergenti
sono i nodi attomo a cui si
sono susseguiti gli interventi
e le relazioni, fra gli altr, di
Fabio Abagnato, Mimma
Gallina, Paolko Aniello, Silvia
Fanti, Roberto Castello,
Marce  Martinglli, Antonio
Calbi, Renata Molinari, Cristina
\alenti, Marcelle Isidori, Tiziano Fratus, Andrea Nanni,
Valeria Ottolenghi, Armande Punzo, Massimo Maring,
Oliviero Ponte di Pino, Massimo Paganelli, e di molti anisti
presenti. Acquisite e questioni e le proposte evidenziate nel
documento redatto a Violterra (che assieme a futfa la docu-
meniazione relativa agli incontri precedenti & consultabile on

—New entry ai vertici -

mentre il Nuovo Teatro affila le armi, non v'é pace tra le Vecchie
Istituzioni che registrano un intenso fermento, evidente soprattutto nel-
l'alternarsi di nuovi personaggi in carica. Iniziamo dall'organo fonda-
mentale. Il ministro per i beni e le attivith culturali Giuliano Urbani ha nomina-
to i nuovi membri delle commissioni consultive di teatro, musica, danza, circhi e
spettacoli viaggianti. Per il teatro & stato confermato Franco Scaglia e nominati
Giovanni Antonucci, Pasquale Donato, Sabina Negri, Michele Paulicelli, Renato
Temasino. Tutte nuove la commissione musica con Elio Boncompagni, Pacla De
Simone, Emanuela Lamberti, Antonino Marcelline, Vineenzo Mariozzi, Adriano
Mazzoletti; quella preposta alla danza, composta da Lia Calizza, Enrica Candela,
Anna Cerullo, Roberto De Simone, Gabriella Furlan Malvezzi, Michele Mocera;
infine la commissione che si occupa di circo costituita da Ruggero Leonardi,
Massimo Malagoli, Francesco Mocellin, Paolo Mosca, Ferdinando Perri, Edoardo
Sansone. Dal canto suo il Cda della Biennale di Venezia ha deciso di stilare la lista
dei direttori responsabili dei settori danza, musica, teatro per il prossimo bien-
nio. Per il 2003 sono in carica Fréderic Flamand (danza), Uri Caine (musica),
Peter Sellars (teatro), Per il 2004, invece, avremo Michail Barishnikov (danza),
Giorgio Battistelli (musica), Massimo Castri (teatro) (foto a sinistra) che, si sa gia,
nel 2005 sara succeduto da Romeo Castellucei. Ma anche all’Inda si registra un
cambio della guardia. Dopo che Walter Le Moli, ex presidente dell'Inda (Istituto
nazionale del dramma antico), & andato ad occupare il
posto di Castri, direttore dimissionario dello Stabile
di Torino dopo le aspre polemiche sullingresso di
\ Gabriele Vacis nella direzione torinese, ecco che
sulla poltrona lasciata vacante a Siracusa si & inse-
diato Turi Vasile. Il programma della stagione futu-
ra & stato approvato, avremo [ Persfani con regia di
Brockaus, Le Fumenidi diretto da Calenda (foto a
lato) e Le vespe con Lando Buzzanca interprete e
Renato Giordano regista. Bl




che oltimizzino le risorse del settore. «| teatranti hanno
bisogno di costruire una giurisprudenza (cosi come
hanno fatlo gl Stabili), che i promuova & li proteggas- ha
affermato Fabio Abagnato, e di strumenti che pid effica-
cemente promuovano Fincontro con il pubblico & con (e
istituzioni. Concretamente, i progetti avanzati durante il
convegno riguardano la realizzazione di un coording-
mento di festival (attualmenta Armunia, infeatro, Opera
Prima, Santarcangedo, Volterra) che dovrebbe portare a
un Festival nazionale del Nuove Teatro, fa creazione di
gruppd di lavoro che procedana in sede regionale o terri-
toriale lungo le direzioni di studio & di lavoro avanzate a
Casfighoncello, un primo censimento e una mappatura
del Mugove Teatro (in coltaborazione con la mediateca di
Armunia con [invite 8 compagnie ed arfisti a inviare
materiali video e testuali, info sul sito www.armunia il e
www.ateatro.i), il monitoraggio costante dell'informazio-
ne (con fa redazione di un Libro Bianco). Un gruppo lec-
nico nistretto di coordinamento raccogliera le suggestion
e le proposie emerse per dame comunicazione & diffu-
sione e per discuterna in un prossimo incontro previsto
probabilmente a Roma nella prossima primavera. B

Esterofilia

Wemo prapheta in patria. Ma & ancora presto per dirlo. La
realty & che, fresco di debutlo italiano, - & andato in
scena a Roma al Meta Teatro - ha riscosso sopratiutio
rilevante successo all'estero. Stiamo parlando deflo spet-
tacoln Confessione, adattato da Riccardo Softili @ Franco
Di Francescantonio daliopera tolstoiana, interpretato da
guestulimo mentre Sottili ha curato la traduzione dal
russo & la regia, e prodotio da Occupazioni Farsesche.
Difatti nel *38 ha ottenuto il prima premio Festival Monokl®
di 3an Pietroburgo e nel 2001 il Premio della critica di
Barcellona per linterpretazione. Dellopera di Tolstoj,
Sottili @ Di Francescantonio sono stati attratti in partico-
lare dalla potenzialits di esplicitare il rapporto tra teatro
filosofia. W

Infernale

Linfamo di Dante e Se quesio é un vomo di Primo Levi
scelti quali strumenti per mostrare ai ragazzi delle scuo-
le medie e superiorn | tanti infemi che hanno punteggiato
e ancora macchiano la soria degli vomini, Questo il fine
dello speftacolo curato da Ola Cavagna e prodotio dallo
Stabile di Torino in collaborazione con il Comitalo
"Messun uoma é un isola”. Anche ho spazio scelto per [al-
lestimento & coerente a quest'obiettivo: l'ex-carcere delle
MNuove di Torino, affraverso le cui sale & celle | giovani
speftatoni sono invitati a compiere un percorso nelle
tenebre che |la mente umana & stata in grado di genera-

re. Accompagnali da alcu-
ni attori ded Tst (Francesca
Bracchino, (Hga Rossi,
Marco  Toloni, Fabio
Troiano & Carlotta
Viscovo, coadiuvali da sei
allievi della scuola dello
Siahile) i ragazzi ascoitano
le parole di Dantz e di
Primo Levi &, negli spazi
scami e cupi defla ex-pri-
gione, ne spermeniano il
pitl immediato ed efficace
correlativo oggettivo.,
Laura Bevione

Il Cantiere di Firenze

Firenze una nuova sala che nasce con la “vocazione” del tea-
tro per i ragazzi: & il Cantiere Teatro Florida, gestito da Elsinor
(fusione tra I"Aster di Firenze, il Teatro dell"Arca di Forli e
Fontanateatro di Milano). Il nuovo spazio - circa trecento posti - si &
inaugurato a dicembre: Firenze, non aveva, finora, un teatro specifica-
mente deputato al repertorio per i ragazzi. In periferia, nell'Oltrarno,
il Cantiere sorge dalle ceneri di un cinema teatro, il Florida, abbando-
nato da parecchi anni. [l nome “Cantiere” & appropriato perché la sala
~apparentemente “nuda”, in costruzione, assomiglia a un reperto di
archeologia industriale. Le pareti ormai fatiscenti del vecchio cinema-
teatro sono state “sbucciate”, mettende a nude, dietro il rivestimento,
solidi muri di pietra dall’aspetto antico, affascinante, che si & deciso di
lasciare grezzi, non rivestiti. Direttore artistico del Cantiere & Enrica

Paoletti. La programmazione preve-

de anche spettacoli per adulti, tutte
produzioni, per ora, di Elsinor, da
Rosenerotz ¢ Guildenstern sono morti,
diretto da Letizia Cuintavalla e
Bruno Stori, al nuovo [ trionfi di
Testori, diretto da Antonio Latella,
con Danilo Nigrelli. Francesco Tei

T.V.T.B.

| possibili oggetti di una
passiong - dalla fidanzala
alla mamma, da Che
Guevara alla fisica - e le
mille  declinazioni del
discorsa amoroso -
Shakespeare & i baci Perugina, Pasolin e le banalita da
conversazione lebefonica, C'é tutto questo, affasteliaio in
qQuadr scenici rapidi e cangianti, in Lina dichiarazione
d'amare, I spettacolo che Michele Di Mauro ha scritto,
diretto e interpretato, e che ko Stabile di Torino ha pro-
dotto. Complici dell'artizla torinese tre giovani ex-allievi
della Scuola Holden - Cristiano Cavina, Alberto
Demagistris & Eric Minetto - & quattro giovani e inonici
attori - Alessandro Adriano, Olivia Manescalchi, Simona
Masi e Mariano Pirrello. Laura Beviona

Autrici mediterranee

A partire da gennaio, con i laboratori “Voce & corpo” e
“Voce recitante & gestualits™, condotli da Alina Marciso
& Paola Ricciardi, prendera il via, a Napoli, la seconda
edizione del progetto “La scrittura della differenza” La
manifestazione, che ambisce a promuovere la dram-
maturgia al femminile, & curata anche questanno da
Alina Narciso ed & organizzata dall'associazione Cam,
dall'assessorato Pari Opportunitd della Provincia di
Mapoli, dalla casa editrice e librera Guida a Porf'Alba,
in collaborazione con Galleria Toledo - Teatro Stabile
d'Innovazione. |l progetto, che coinvolge ltalia, Spagna
& Maghreb, si articolera in varie iniziative e si conclu-
dera con le letture drammatizzate dei testi selezionati
realizzate dalla compagnia Le Meétec Allegre. Gli stes-
sl testi saranno pubblicati dalla casa editrice Guida,
sede dellintera manifestazione. Dei lavor scelti si
discuterd insieme con le autrici, nel corso di incontr

seminariali
aperti al pub-
blico.  Info:
081.292302.
Stefania Marauce

Bizzarri luoghi dell’arte

Le proposte defla Velrina del Centro Mazionale di
Drammaturgia-Teatra Totale sono sempre una sofpre-
sa. La sellima edizione & stala dedicata allarte in
movimento, Durante l'ultima seftimana di ottobre,
Roma @ stala invasa da una schiera di artisti che
hanno interrotto i ritmo e 'atmesfera della vita metro-
politana regalando ai passanti dei momenti iripetibili,
Qualche esempio di luogo non deputato che & stato
cornice alliniziativa: il Colosseo, il ghetlo, gli autobus,
Iz stazione Ostiense, [| Verano, il piazzale antistante la
Galleria dArte Moderna, ma anche ambienti al chiuso
come il Teatro Rialto 5. Ambrogio e alouni ristoranti. Al
pregetto che questanno ha ripreso con convinzione le
tearie sinestetiche e quelle della poesia visiva, hanno
collaborato, con Alfio Pelrini, Aldo Masiropasqua e
Lamberto Pignott. Tra gl interventi che pid hanno
500850 1 casuali spettaton le finte risse del Tony Clifton
Circus, apprezzate anche le perfformance di Endré
Skarozi, Lamberto Pignotti, Carlo Marceln Conti,
David Medalla, Guido Catalano, Cyril Lepetit, Eugenig
Miceini & le incursioni poetiche di Lamberto Pignaotti,
Paolo Guzzi, Guido Catalano. B



DONNE, GIOVANI, DEB
Scena Prima ai raggi X

a VII edizione di “Scena Prima - Nuovi gruppi teatrali in

Lombardia®, che ha avuto luogo a fine novembre ha portato

qualche novitd. La rassegna, che si propone di portare allo
scoperto le compagnie pin valide sul territorio, e che nasce grazie
allo sforzo congiunto di Regione Lombardia, Crt, Teatridithalia,
Teatro Verdi in collaborazione con il Comune di Milano,
per la prima volta & stata ospitata presso il Teatro della
Cooperativa, la nuova sala milanese diretta da Renato
Sarti. Ma c'¢ dell'altro. La radiografia dei gruppi emer-
genti ha dimostrato che si tratta di formazioni ad alta
densith femminile e interessate all'esplorazione scenica,
ancora, di personaggi femminili, non sole, i linguaggi
utilizzati non trascurano gli spunti offerti da televisione,
internet ¢ altri media. Come la neo Antigone che sfilava
contro il G8 di Genova & la protagonista di Sullapelle,
creazione di Nudoecrudo Teatro, Medes, in versione cor-
tometraggio, & il mito a cui sié ispirato il gruppo
Entropia. Melodrammatica ma non meno tragica, la
Violetta verdiana, che Equilibri Avanzati - un nome, una
garanzia, dato che sta in scena sui trampoli - ha tratteggiato come fjgura
dalla sproporzionata capacita d’amare, una sproporzione resa anche fisi-
camente sulla scena, La storia di Natasha fu fermata con un flash dieci
anni fa, durante il bombardamento del Parlamento russo per ordine di
Eltsin, lei era 1a a porgere aiuto, poi pil nulla, ha deciso di rendere
memoria al suo coraggio Teatro Equilibrista. Ma personaggi contempora-
nei sono anche la protagonista di La notle prima dell’alba, una prostituta
che vuole cambiare vita di LaScena, e La segrelaria nata dalla penna di
Michela Marelli e messa in scena da Teatro In-Folio. E ancora di una gio-
vane autrice, Magdalena Barile, la storia sognante di un artista girovago e
del suo circo acquatico, per i Teatri di nuova drammaturgia, mentre rielaborato da Le uwltime
Tune di Furio Bordon, il testo Ponti nella memoria, di Beatrice Meloncelli e prodotto da Le
acque. A.C.

Il laurecio Qm::, vero arfista europeo
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Latte indigesto

Ispirate a Clockwork orange di A,
Burgess e al film Arancia meccanica di 3.
Kubrick, Laiffe + per la regia di Andrea
Lisco & una calata in inferi grotteschi
popalati di presenze ridicole e inquietan-
li, capeggiate da Alex, protagenista sadi-
co e perverso, poriavoce lucido e
razionale di quella violenza
distruttiva, morbosa elevata in
lui a satanica passione. E il
macabro ghigno di chi si com-
piace del crimine considerando-
lo quasi una forma d'arle come
la musica (che nello spettacolo
spazia liberamente tra Mozar e
i Pink Floyd) o il teatro (eteroge-
neamente mordace in un conca-
tenarsi di citazioni}. In una
scena a tinte forli dai color
accesi e dai suoni taglienti, una
sorta di ridicolo, spregivdicato e
angosciante incubo. Dapo la forlu-
nata stagione passata, Latte + toma
in scena al Teatro Libero di Milano
dal 3 all'11 febbraio. Carlo
Randazzo

Match d'autore

31 misureranno in un'avvincente competizione artisti-
ca i 52 autori che partecipano al Festival di atfi unici
di aulori italiani contemporanei “Schegge d'autore”.
Awvialo in gennaio al Teatro Tordinona di Roma, con-
tinvers in magaio per chiudere con una finalissima a
Batlipaglia, organizzala dall'istituzione Magna
Graecia, a cul accedera la rosa dei selezionali tra i
quali la giuria premierd il miglior spettacolo, autore,
attrice e altore protagoenista e non. In palio, la parle-
cipazione al Festival del teatro italiano - Riviera
d'Ulisse. Il festival, alla lerza edizione, & stalo ideato
da Renato Giordano ed & organizzato dal Sindacato
nazionale aulori drammatici direlto dallo stesso
Gigrdano. Tra gli eventi che arricchiscono il progetto,
una mostra di scultura con tema il teatro, presso il
foyer del Tordinona e delle letture di poesia. Sempre
a cura dello Smad, inoltre, da gennaio partono | corsi
di scrittura drammaturgica. Ogni allievo verrd seguito
da uno scrittore di teatro iscritto allo Snad & dovra
produrre un testo che potrebbe, 'anno prossimo,
essere inserito tra le “Schegge d'autore”. Costo: 300
guro. Info: 0663795290



DRAMMA... CHE? - Messa in scena della
parta ¢ linguaggio scenico che & serve di
segni, suoni, immagini come di una minkera
di significati? Questo il demma di cosa sia
oggi drammaturgia. Presso la Core
Ospitale di Rubiera si confrontano su que-
sti temi, durante un ciclo di appuntament
dlal titolo “Atelier di nuove scritture” a cura di
Valeria Oftolenghiz Andrea Manni, lsmaed
Ivo, Luca Scarini, Franco Brambilla,
Roberto Tessar, Mamadou Dioume,
Renato Palazzi, Ascanio Celestini Info:
L'Ospitale, via Fontana 2, 42048 Rubiera
(Re), ted. 0522621133, fax 0522.262343,
infoi@corteospitale.org.

TEATRO NO GLOBAL - La Limonaia di
Sesto Fiorentino (Fi) in occasione del
Forum Sociake Europec organizzato in
novembre ned capoluogo toscano ha aper-
to i battenti per cinque giomi di teatro in
solidarietd con il Forum, Tra ke proposte
non pofevano mancare Mai movi di Renalo
Sarti con Bebo Storti sulla decima Mas e |
grandi ditfstori di Bruno Stod e Lelizia
Quintavalla.

LIVE MEDIA - Dal 22 al 25 gennaie foma a
Bologna la terza edizione di Nefmage, festi-
val internazionale dedicato ai live media
organizzato da Xing. La manifestazions,

che pare configurarsi
come una finestra sul
panarama pid inngvativo e
giovane deflare europea,
si completa i alcuni even-
1i special come linterento
di Teatrino Clandesting con
la pedomance Prima m-
magine pol i fitols, e del-
l'assegnazione di un primo
& un secondo premio, che
consistono in un contributo
produtiive finalizzato alla
realizzazions, da parle del-
I'autore o del team prescel-
ta, di una forma anginale di
stowres).

MICHETTI ALLA REGIA -
Mon distro la macching da

edi-ione
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, immiortak

soolpéo il carattere spigoloso e deciso di Rita, guelio della madre, donna del Sud cresciuta a sole ed omenta, quelle del giudics

Contro la mafia
la mafia contro

Chi sl ricorda pill i Rita Atria? Diciassetie anni buttati
dalla finestra, Era diventata collaboratrice di giustizia
dopo che ta mafia le aveva ammazzato padre e fratel-
lo. La madre laveva nnnegata per ka sua lingua lunga.
La coraggiosa, piccola Rita aveva avulo il coraggio di
ribellarsi; la incoraggiava e proteggeva i giudice Paolo
Borsellino. Gia, s 5a cosa ne & stato di lui, E Rita, alle-
ra, da sola non ce [ha fatta. Un safto nel vuolo, ed &
tutto fimito, Raccontane di Rita, & raccontare di tulte le
vittime per mano di mafia. Con un Enguaggio asciutio
ed incisiva 'autrice bresciana Graziella Pizzomo ha

Borselling, nellz softuding di un erce dei nostri giomi. Dal dramma, compatio e denso di una fine musicalitd, & nato lo spettacolo N
fempo vivo di Rita Afria, promiosso dalla Commissione Pari Opportunits del Comune di Brescia @ presentato in citta all' Auditorium
San Bamaba. Un pubblico folto, tra cui numerosissimi giovani ha applaudito gli interpreti, Stedla Di Milia, Gabriea Tanfoglio, Elena

Bettinetti, Gianluigi Pefiegring, Giovanni Ferfiga diretti dalla regista Miene Hemandez Aleman, [ testo di Graziella Pizzomo é pubbli-
\ cato dalle Edizioni L'Obliquo per Massessorato alla Cultura di Brescia. A.C.

presa, ma in sala, Mawrizio Michetti ha
curato la regia di uno spettacoly comico
che ha debutiato af Teatro Valle a fine
dicernbre: Le pifile dErcole di Charles
Maurice Hennequin & Paul Bilhaud. Per la
seena, il tesio & stato tradotio e adattatato
da Maurizio Micheli che o recita in coppia
con Benedicta Bocool,

TEATRO E SCUOLA - Binomio impartante
per l'educazions del giovami, angi dei gio-
vanissimi, come si & confermato al conve-
gno “Comincio dai fre” organizzato da Tib
Teatra in collaboragione con enti locali sval-
tosi ad otiobre a Belluno. Ha aperta i lavori
Mario Bianchi con una senie di video dedi-
cati allinfanzia, che ha poi lasciato la pano-
la ad esperti come Marco Fratoddi, Mafra
Gagliardi, Marino Pedroni, Daniela Micosia,
direttore di Tib ha concluso ks due giomi di
appuntament;.

HY99



FRANCIA-BELGIO-ITALIA - In conternpao-
ranea in Belgio e in Francia, si & tenuto al
Teatro Comunale Miccolini di San Casciano
“al di Pesa (Fi) il Festival intemazionale di
teatro azione. La caratteristica dellevento &
i sedarionare proposte che abbiano a che
fare con temi dimpegno sociale e civile.
Come Un po’ of venitd del gruppo Spalie
bagnate che toma sul G di Genova, 11
sefiembre & le sue conseguenze.

TEATRO TRA | BANCHI - Un ventagho di
offerte shudiate apposta per 'ambiente sco-
lastico. £ la proposta dellAssociazione
Teatro Giovani di Serra San Quirico (An).
L'Atg si ivolge sia ad insegnanti che a stu-
denti ed operatori feafrall. Per esempio
atiua delle fullimmersion nella regia e scrit-
tura scenica, si occupa i tutoraggio allin-
temo di situazioni produtiive di spettacolo
create da singole ciassi della scuola, & pro-
pone spetiacoli mirati all'etd infantile & ado-
lescenzigle. Per sapeme di  pil
0731.86634, www.leatrogiovani.com.

UBU 2002 - Sono stati assegnati a dicem-
bere i Premi Ubu in base alle segnaltazioni di
giomnalisti e crtici. infinties di Barow con
regia di Ronconi & stato designato spetts-
colo deffanno. || regista Massimo Castri e bo
scenografo Maurizio Bald sono stali pre-
miati per lalestimento di John Gabrel
Borkman. Sandro Lombardi & Massimo
Verdastro sono fspetiivaments stati pre-
miati come atiore protagonista & non
delf Amblefo. Anslogamente & avwenuto per
le interpreti femminili di Quel che sapeva
Maisie, Masiangela Melato e Annamaria

Guarnier. Fausio Russo Alesi é stalo rico-
noscivto miglor nuovo attore. Miglhior novita
italiana, mPalarmu di Emma Dante, stranie-
ra, Crave e 4.48 Psychosis di Sarah Cane,
mentre Cifo di Kinkaler & stalo lo spettaco-
lo di teatrodanza pil volalo e La lagéde
dHamilet con regia di Peter Broak il kzvaro
siraniero proposto in Italia. Premi speciali
ad Ascanio Celestini, Luigi Ceccarelli,
Vesuvioteatro, Motus.

PICCINO PICCIO - Piccolo, ma cosi piceo-
lo da enfrare di diritle nei Guinness dei pri-
mati. E il Teatrno di Vetriano, il teatro stori-
0 pubblico pill piccolo del mondo, siteato
neffomonimo paesing dell Appenning luc-
chese. Donsto al Fai (Fondo Ambientale
ltalizna) ned 97, dopo cingue anni di ristrut-
turaziani ha ritrovato la gloria originaria, ed
ora & aperto al pubblico per visite su preno-
tazione: fel. 340.9724589, o per le rappre-
sentazioni (il cartellone, al sito www faluc-
cait).

IN EQUILIBRIO SUL PONTE - Ambientsto
nel rudere di un ponle devastalo duranie
una sanguinosa querta civile - dura metafo-
ra delle disillusioni di un'eti ancora adole-
scenziale - La befiezza degh acrobati & lo
spettacole che ha concluso |2 sere dei
laboratori di scemotecnica, decorazione,
scrittura, danza, illuminotecnica prasso
Vistituto penale minarile di Bologna, dove &
stato presentato. Interpred, | ragazzi ospil
dellistituto che compongono la Compagnia
del Pratelio, regia di Paolo Bl che con
Brunella Tomesin ha curato anche la dram-
maturgia,

PASSATO E FUTURO - Il romano Teatro

BAMBINA DOVE SEI - Esaltazione del
COTPO € Sua repressione, paure, impegni,
ruoli sempre pili complessi da rivestire:
le “donne sull’orlo di una crisi di nervi”
sono ancora qui, elettriche come mai. Per
recuperare gli equilibri Paola Manfredi
ha indicato una strada, riagguantare la
bambina sognante assopita nella donna
adulta e lasciarla sfogare. Con un cast
rigorosamente tutto al femmindle; Laura

Gamucci, Laura Montanari, Raffaella
Matali, Cristina Rizzello, Loredana Troschel. Nudo df donna & andato

in scena all"Out Off di Milano. B

MILANISSIMA

na serata milanese al 100% si & svolta in dicembre presso la
Ube]la Sala della Banca Popolare Commercio & Industria di

Milano, in occasione della presentazione dell’agile raccolta di
tutti i cartelloni dei teatri milanesi curata dal Comune di Milano.
Presentati dal simpatico Roberto Recchia, si sono avvicendati sul palco
Paclo Bessegato che ha letto pagine di Miracolo a Milana di Zavatting,
Manni Svampa con le sue trascinanti traduzioni di Brassens, Lucilla
Morlacchi in una lettura dalla Monaca di Monza di Testori, Rosalina Neri
che ha interpretato canzoni di Fiorenzo Carpi e Piero Mazzarella che ha
recitato brani da Milanin Milanon. Applauditissimi da un pubblico entu-

stasta, Ar.C.

Beli, a quesfepoca dellanno, & presta ad
una doppéa segnalazione. Con uno sguardo
al passato, feordiamo "Garofano verde”, fa
rasseqna di leatro omosessusle conclusasi
ad ottobre, curata da Rodolfo Di Giammarco
che contava diversi titoli di autori italiani:
Martines, Moretti, Palese, Villaico. Quanto
al futuro prossimo, dal 21 gennaio al 9
marzo, con Imigativa “Trend”, verranno
esplorate le nuove frontiere della scena be-
tannica,

COME | GRANDI - Il beivido da grande
schermo non lascia indenni nemmend i pid
piceini. A Milano, ma anche a Lecco, Canb,
Bologna, Bresia & in corso una rassegna
davvera da scoprire. Si chiama "Lantema
magica” ed & indirizzata a bambini dai 6 ai
12 anni. Nata a Neuchatel, & rappresentata
in ltalia dal Crams (Centro ricerca arte musi-
ca spettacolo) di Lecco con la collaborazio-
ne del centro culiurale San Fedele e la dire-
zione artisfica de Gl Eccentrici Dadart. Ogni
seftimana viena proietiata una peliicola adat-
ta ai giovanissimi anticipata da uno spefta-
coly che Bustra i trucchi cinematografici o i
tema del fiim. Ma la peculiarity essenziale
defla rassegna & che i genflon devong rigo-
rosamende restare fuod per permetiere ai
ragazzi di vivere l'esperienza del grande
schermo in maniera pil aufonoma, Per
sapemne di pils; tel. 02 56352220,

TEATRO=PANE - Questa uguaghanza rap-
presenta Neslema sintesi della flosofia dei
Bread&Puppet, storica compagnia statunilen-
se, che mettendo sully stesso piano i Bisogno
di beatro e di pane, opera quatidianamente alla
loro produzions, (etiersiments, visto che nel

dove copron tutte e fasi, dalia coliivazions
del grano alla cotiura). L'occasions per loma-
re a parfare d loro & ks mostra, al Testo alla
Pergola di Firenze, dove, su una supericie di
600 meti quadd & stala allestita una sorta di
Cattedrale animata distinta in seffe cappele
infitolate & un bisogno essenziale delfiuomo.
Purtreppo ha gia chiuso i battend, ma ci si pub
consolar con i catalogo Bread&Puppet La
Cattedrale di carapesta edilo nefla colana
Memone del teabro della biblicteca Spadoni
{Titivilhzs edizioni),

DOMNA BAFFUTA... - . sempre piaciuta;
recita un deto antico, E o conferma il fave-
re fscosso da Gennano Cannavacciuolo nei
panni della protagonista del monologo di
Manlio Santanelii Le tre venta of Cesira, che
di fronte alle telecamere deve giustificars la
crescita del suo vigoroso paio di baffi, |l
carafters infimo dell'opera ne ha permesso
una rappresentazione “salotiera”, diretis-
mente presso il domicllio degli spettator in
ares fiorentina,

PIANETA RAGAZZ - Lassessoraio alla
culhura defla Provincia di Miano, il Teatro del
Buratto e MUniversith di Milano - Bicocca
stanno  conducendo una  ricerca -
*Ossenvatono Duemila” - su pratiche e obiet-
fivi della domanda e deffofferta di attivits cul-
furali e di spettacolo per bambini & ragazzi,
Olire: ai diretti fruitor sono stall ascoitati geni-
tori ed insegnanti. Tra ke conclusioni pi signi-
ficative, specie per | gruppi di teatr ragazzi,
vi & che ai giovanissimi interessa pill la par-
{ecipazione alla produzions che non la frui-
zione, Mentre agli adulti, famiglia & scucla,



sarebbero gradite informagzioni pid chiare
quanio a finata pedagogiche e, magar, for-
miuile i accesso comprensive sia dellingres-
50 allo spetiacolo che def costo di rasporto.

DIVERSITA - | primi dati relativi al
Censimento nazionale su teatro e disagio,
esperienza nuova di zecca, sono stat
comunicati in anteprima al convegno "l tea-
i dedle diversitd” promosso dall'associazio-
ne Catarsi e dalla rivista Calarsi-Teatr dele
diversita in oftobre a Cartoceto, tra Pesaro
e Urbino.

BATTESIMO POETICO - Allinsegna della
poesia l'evento inaugurale del nuovo spa-
zio teatrale diretto da Antoning Bilo Canella
in Fidene Nuovo Teatro Argentina. || cartel-
lone deld neonato teatro prevede in gennaio
un lavoro dedicatc @ Rimbaud, Tel
3478311350,

PREZIOSI E STRAVAGANTI - Sono stati
definiti con quest due attibuti i teatr che
Michele Roberto ha fotografato, a sequito
di uma nicerca condolta con Liliana Chiari
sulle tracee degli spazi teatrali all'oscuro

di attrici'a un poeta
rifonio Bruni & un digents dela Rai, che la rappresenta nelle manifestazioni
intemazional, @ poeta. Pubblica ogni giomo sulla prima pagina de I Popolo una

del grande pubblico. Con
i matenali fotografici di
Roberlo e Chian & stata
allestita una bella mostra
al milanese Teatro Dal
Verme in collaborazione
con la Provincia di
Milano. Peropil lontani
dai grossi centri dello
spettacolo italiani, scno
venuti alla luce in penodi
stonicl distintic in un pas-
sato recente, per esem-
pio il complesso della
Scarzuola che assomma
ben setie teatr, in provin-
cia di Orvieto, & che porta
la data del 1956, per
andare indietro nel tempo
fino al 1475, anno in cu
venne erelta la fortezza
di Sass00onvan su com-

rana le proposte teatrali di Arcadia

se presentano una spic-
cata antipatia per l'in-
glese. Le rappresenta-
zioni in lingua inglese si
svolgono da Toring a
Verona passando per
Milano, Bergamo, Lodi,
Lececo, Monza e Carate
Brianza. Le classi inte-
ressate posSsSonN0 prenc-
tarsi allo 02.4231459,
Prima della visione
dello spettacolo avran-
ng a disposizione il
copione e un Handbook
per prepararsi alla rap-

——ENGLISH

Apprendere l'inglese divertendosi? Lo assicu-

Productions che continua a sfornare titoli che
possano intrigare bambini e ragazzi, specie

poesia di nove versi {un noning) che commenta in forma classica, ma con umof
pasolinizni, ded fatfi di attualit. In dieci anni Bruni ha infervistato novanta donne sul lor
miodo di sentine la propria sensualta, ed ha trascritio dal vivo, in novenari, le loro confes-
sioni. Cosi, con il metoda dellinchiesta e gl strumenti della poesia, questo comus poeti-
co cresciuto nel iempo & diventato uno spaccato sullintimith femminie: passioni & inibi-
Zioni, faniasie erofiche & amplessi, voglie segrete & lurbament, gioie e delusioni si aler-
nano nelle confessioni che - va detto subito - non sono esposizioni di reveres morbose,
ma confidenze di una disamante, pudica e insomma innocente sincenity. «Aliraverso
questi colloqui - ha detio Bruni - ho scoperto una interionita sorprendents, plena di fanta-
sie ma anche df furbamenti, con moment di ironia nel confronto degli vomini, spesso
considerati come complemento af corpo delie donnes. Chi ha letto Mi svelo ma in animo
nuda (titcho di questa singolare, follissima inchiesta in versi) (ha considerata una sorta di
nisposta italiana a | monaloghi della vagina, ma con una differenza importante: che
essendo una riflessions allftaliana ¢ meno sesso esibito & pill erotisme soltiimente
indagato, meno provocazions & pil poesia, mena invettive femministe e pil abbandoni a
cuore aperio. Dopo una lettura semiclandesting di Mi svelo, per ora inedita, linchiesta in
wersi di Beuni & diventata, a Roma, un canzoniers-spettacolo a pil voc, & in pill tempi,
che fra novembre & dicernbing, ogni venerd, & stato proposto a cura dellassociazione |l
Temnpio di Dioniso di via Cuatire Fontane, con la regia di daiberto Fid, Prix Itaka "99 con
un teslo di Fellini, & le musiche originall di Alessandro Mofinan, Roberio Rocoo e Cristing
Baozzi. Un nutrito gruppo di atirici ha interpretato elo cantato i test di Bruni, ordinate per
temi; o specchio, il turbamento, lingresso dellalir, k cicalrice, § dominio, l'orgasmo, il
turbamento, la pienezza...Fra le interpreli Francesca Benedets,
Erica Blanc (foto a destra), Maria Rosaria Omaggio, Anna
Teresa Rossini, Claudia Giannoti Caterina Vertova, Laura
Latiuada, Caterina Sylos Labini, hMita Medici, Mascia Musy,
Riossella Gardini, Loredana Marfinez, Rita Savagnone, Gisella
Sofio, Francesca Gatio, Monica Salassa, Elena Pandolf,
Carolina Zaccarini, Francesca Muzio, Susanna Forgiane,
Elena Pandolfi, Angicta Bagai, Vittoria Febb Al di i3 deflinte-
resse culturale e del successo mondano di questa sene dilet-
ture-spetiacolo, una esplorazions non efimera, fatta di atten-
Zione e rispetto, delluniverso femminde, anima e corpo, ArC.

missione di Federco da

presentazione.

Montefeltro, al cui intema
risplende tuttora un teatn-
no che ha perfettamente manfenuto gl
antichi decor pur essendo perfetiaments
adeguato alle meticolose normative euro-
pae.

LA LUCE DI ZORZ! - Il mitico Andrea Zorzi,
colonna della Mazionzle di pallavolo ha
cambiato pelle, e dai successi sportivi &
passato a quell del teatra in un ruolo dav-
vero inatteso. E infatti i produttore e Bght
designer della compagnia Katakld Athletic
Dance Theatre che conta, fra le sue fila, 18
atlefi-ballerini, alcuni con un passato ofim-
pionico alle spalle. Diretirice, regista e
coreografa & Giulia Staccioli. Lultimo spet-
tacolo, Up, per ora @ andato in scena solo
a Roma. Da tenere d'occhio.

UN BEL GIOCO... - ..dura poco. E non
diventa wvizio o
matattia. Allarmata
dai dati sulla dipen-
denza da gioco
d'arzando {nel
nostrg  paese ne
sarebbero affiithi il
6% degl vomini &
I'1% dalle donne), il
Dipartimento defle
dipendenze

dellAzienda sanitaria locale della provincia
di Varese in collaborazione con i Setfore
politiche sociali della provincia, dal '99 ha
dato il via a “La vita in gioco™, un pro-
gramma di aiuto ai giocaton patologic che
prevede inolire attvita di prevenzione e
sensibilizzazione al problema. Come lo
spettacolo Gioco alfatha, da Schnitzer,
presentain alllmpero di Varese che sard
replicato in febbraio al “Giuditta Pasta” di
Saronno e in maggio nel gallaratese.
Intanto si conta su rappresentazioni per
studenti direttamente nellie scuole. Chi
fosse interassato pud chiamare la dottores-
sa Capitanuc allo 0331.777855.

112 SECOLO - |l centro di ncarche teatrali |
rabdomanti, ha varcato ka fatidica soglia
defie cinquanta primavere, Un fraguardo di
cui essere orgoghas e che vera festeggia-
to con gli onori che merita in una serata (i
2 marzo, probabilmente) presso la
Palazzina Liberty di Milano.

IN 3 x MAC - Dopo una lunga presenza
mitanese, al Teatro Ofmetio, lo spettacola
Réverie  du  Macheth  prodofto
dall'Associazione culturake leatro segreto si
& spostalo & Roma, al Teatro Argot. Nella
nelaborazione registica di Madia Baldi la




la societa teatrale

vicenda shakespirana assume un punio di
vista pill mobile, pil soggettivo, pid elastico
di quelio critico-analiico, ed & affidato sulla
scena a tre inferpreli femminili: Anna
Contier, Sikvia Santagata, Paola Tortora.

PREMIO CANDON! - Questanno & tocea-
1o alla defizicsa Urbina di ospitare la XX
diretio da Franco Quadsi & organizzato con
la collaborazione di vari ent, in prmo luogo
1 C85 Teatro stabile di innovazione del
Friull Vienezia Giulia. Ugo Chiti & 'esordien-
te e acclamata Lelizia Russo, | due autori 3
cuil & stalo commissionata un'opera. Chifi
ha composto una riflessions sull'etd indife-
sa delluomo, | bambini i via delia Scala, ka
Russo, Asfizsia, per la sezione opere friula-
ne ha parecipato Gian Mario Villalta con
Uichend. Respiro intemagionale & stato
dato alta manifestazione con la presenta-
zione di opere in fingua originale di Mark
Morfolk & Michel Mare Bouchard.

STREHLER E LA GARBO - Ci voleva
Greta Garbo perché Strehler pensasse al
cinema. Avvenne alla fine degli anni 60, In
Due volte sola il regista intese raccontare la
storia della Duse ma come protagonista
pensava alla Garbo. Lintroversa Diva si
dimastrd iraggiungibile e il film imase let-
tera morta fing al 2000 in cui venne pubbli-
cato da Nino Aragno Editore, quindi, ridotio
a piéce, & andato in scena alla Comédie
ltalienne di Parigi con la regia di Atflio
Maggiuli.

EFFETTO PINOCCHIO - Non solo Benigni
& imetito dal buratine pil famoso del
mondo, Anzi, a dida tutta, Buraltini senza
filo dellautore Kamataka precede la moda
del naso lungo rassumends un lavoro
ultradecennale presso la comunita terapew-
fica Le Pianscce di Piombing e il ceniro
diurne | Salc di Rosignane. || fema dello
spettacolo, a cui partecipans | danzaton di
Effetto Parasllelo e gli attori del'Ordigno
diretti da Enrico Grazioh, tocca da vicino i
rischi della tossicodipendenza. Presentato
a dicembre al Teatro di Rifredi,

PREMIO DUSE - Anche questanno la giu-
na composta da Gastone Geron, Mana
Grazia Gregor, Renato Palazzi, Carlo
Maria Pensa, Franco Quadn, Giovanni

Raboni, Ugo Ronfani ha assegnato il
Premio Duss. Ledizione 2002 ha visto [at-
frice Milena Vukotic insignita del pregiaio
riconastimento mentre Pia Lanciothi e stata
scelta quale afirice emergente, La premia-
Zione, che si & tenuta al Teatro Manzoni di
Milana, & sostenuta dalia Banca Popolare
Commercio e Industria,

VAGITI - Davvero una storia soltovace ma
ricca di suggestioni, di trepidazione, di gicia
e anche di sofferenza, quella raccontata
dalle levatrici che, in un Nord-Est ancora
rurale, hanno aiutato ka vita a venire alla
luee, E che Giliana Musso e Massimo
Somaglino hanna raccofto. £ nato cosi Nati
in casa che viene rappresentato in tealr,
ospedali, piazze, oratori.

ALBANESE PROF - Anfonio Albanese,
comico di punta di teafro e cinema, & safilo
in cattedra, & Milano, dove ha condatto 1| IV
Master di scrittura featrale organizzato da
Outis, Centro nazionale di drammaturgia
contemporanea, tutls fivolo ai meccanismi
del comico. Docenti per Foccasione, anche
la coppia Gino & Michele e Giampaolo
Spinato.

PERSONALE ODISSEA - Come un viag-
gio nei terreni impenvi della memoria, la
compagnia Progetta Teatro&Handicap ha
elabarato Un'Odissea che non poteva non
nievocare le gesta di Ulisse. Considerate,
guesta volta, come un paradigma che riflet-
e una realts molio personale, quella
espressa dai partecipanti allo spetiacolo ed
glaborata in forma drammaturgica da
Francesco Niccolind, Lo spettacolo, diretto
da Mirko Artusa, rientra nel progetto “TEH
progetti teatrali tra disagio e sociale”, frutto
di una collzborazione tra Anffas-Riviera del
Brenta, Fassessorato alla cultura del comu-
ne di Mira & La Piccionaia - | Carrara,

ARMUMNIA D'INVERNO - Armunia, il festi-
val costa degli etruschi, ha prosequito Fatti-
vité invernale con una stagione direfta da
Massimo Paganelli & in collaborazione con
Fondazions Toscana Speftacolo, che conta
su una sevie di appuntament di tutt rlieve.
In particolare & in corso il “Progetto
Shakespeare” che include titoli interessanti
come il doppio Amleto, shakespeariano e
testoriano, della compagnia Lombardi-

Tiezzi impegnata anche sul fronte dal tea-
fro per la scuole con Grimm,

TEATRO A MOLLO - Dal 15 febbraio al 2
marzo il porto di Genova si animera di un
enorme teatro galleggiante, Una nave
ancorata, infatti, ospitera un evento spefta-
colo che si snoderd in tutfi gf spazi deflim-
barcazione, In coperta, dove Emanuels
Luzzali in compagnia di giganteggianti
sagome di noli personaggi genovesi, rac-
contera la storia della citty, in soltocoperta,
dove verra allestita una mostra del pittore
Flavio Costantini, fino alla stiva che fara da
comice a Naviganti, spettacolo ideato &
diretto da Tonino Conte, con Massimo
Venturiello & gli attor del Teatro della
Tosse. La nave salpera quindi alla volta di
Imperia {4 marzo), Savona (dal 7 al 9),
Mapoli (dal 12 al 16), Palermo (dal 19 al
21), Catania (dal 22 al 24), Livomo (27 e
28), La Spezia (29 & 30). Nel 2004, pai, 'at-
tendera il bacing del Mediteranso.

ROHMER DRAMMATURGO - Lunica

opera teatrale del cineasta Eric Rohmer, ha
visto la luce della ribalia, E accadulo a
Santiago del Cile. Trio en M bemol, quests
il itolo spagnolo, segue la stora di una cop-
pia che dopo l'abbandono si incontra di
nuove in varie stagioni dell anno. La regista
Verdnica Oddd ha messo in scena il tesio
riadattato dagli scrittori Alberto Fuguet e
Emesto Ayala,

ECOLE - 21 allievi provenienti da vari
paesi d'Europa, e un'équipe docente
capeqgqiata da Jacques Delcuvellere, regi-
sta e componente del colletive belga
Groupov, e composta da Dilk Vondran,
Max Parfondry, Jeanne Dandoy, Giuliang
Fabbro. La prestigiosa Ecole des Maltres,
giunta all’X| edizione, rappresenia per
ol attori al debutto un'occasione da non

perdare, quesi'anno o studio si & focaliz-
zato sul teafro epico di Brecht & sul canto
nelle sue opere.

TITERES E MUNECOS - Cioé burattini
marionetle. Si sono tenuti @ Caracas
{(Venezuela), due importanti eventi, la
Prima mostra di burattini e la V| Biennale
latinoamericana di teatro di figura. Le
manifestazioni erano sostenute dalla prin-
cipale istituzione a favore dei dintti deid
bambini.

PALIL ON STAGE - Viaggio a New York?
Mon perdetevi Our fown di Thomibon
Wilder, in Haliano
note  col fitola
Piccola cittg in
scena al Theatre
Booth di MNew
Yok, Per due
ragioni; ung, per
l'intensita  dram-
matica dellopera;

mo Paul Newman (foto a destra).

RACCONTAMI - | narraton sudamericani
si chiamano: Cucha del Aguila (Perd),
Lorena  Best  (Penl),  Nicolds
Buenaventura (Colombia-Francia), Quico
Cadaval ({Spagna), Débora Correa
(Peril), Javier Echevarria (Perl), Pipo
Gallo (Perd), Manuel Herrdn (Perd),
Carglina Rueda (Colombiz), Magda
Labarga (Spagna), Moisés Mendelewicz
{Costa Rica-Messico), Aroma Subiria
(Pend), Francois Vallaeys (Peri-Francia),
Waller Vargas Machuca (Peni) e Maggie
Vega (Pertl). E si sono riuniti a San lsidro
{Penl) in occasione del 1 Festival interma-
zionale di narraziona orale " Quieres que
le cuente un cuento?”,

FIGURE VAGABONDE - Un lavoro di
gruppo ifmerante in cinque teatr di figura
di Vienna, Mannheim, Liestal, Basilea,
Vicenza. Dallo spunto drammaturgico del
mito di Gilgamesh, lavorando su improv-
visazioni, gli artisti hanno creato uno spet-
tacolo suggestivo in cui si conceniravano
ed armonizzavano gfi apporti di cascuno.
Il debutto & stato a Domach.



NICOLE DEL MARE - Frobabimente in
aprile, andra in scena al teatro Almeida di
Londra La donna del mare con una prota-
gonista d'eccezione che non & alla sua
prima teatrale londinese,

L'ARGENTINA RESISTE - Plaza de Mayo,
Buenos Aires, cuore e simbolo della lotta
argentina nelia storia degli ulimi decenni, &
stata di nuovo L2 comice per una manife-
stazione a cui hanno aderito molti artist,
Softo legida del Mar (Movimiento
Argenting Resiste), si sono dali appunta-
menio in piazza una bella domenica di ofio-
bre per combattere con le ami del teatro,
della musica e del cico le insostenibil
distorsioni di un regime che non & mai riu-
scitn @ metlersi dalla parte del popolo,

TEATRO TOTALE - Veramente non solo
teatro, La quinta edizione del Premio nazio-
nale di drammaturgia Teatro Totale com-
prende inoltre la sezione eventi (perfor-
mance, installazioni, parate), e la sezions
arti visive (poesia visiva, computer ar,
videopitiura). Quanto al teatro, ammette sia
il teatro-danza che il teatro-musica.
Denominalore comune delle tre categone;
Tunith nella diversita di linguaggi, dialett,
culture. Al vincitore della sezione teatro
andranno 1,000 euro, 500 per la sezione
aventl. | testi verranno pubblicati su Hystro
& sulla Collana di editoria telematica Teatro
Totale. Mentre | miglior lavoro di arte visiva
partecipera alla prossima Velrina del
Centro nazionale di drammaturgia. Le
opere ammessa devono essere inedite e
non rappresentate & devono pervenine in
sefte copie entro il 30 maggio a: Segreteria
del Premio narionale di drammaturgia,
Teatro Totale, passaggio di largo Odoardo
Tabacchi 104, 00148 Roma, telefax
(06.6555936, e-mail ond fondazionetiscali-
nedit

IN LIZZA PER | RAGAZZI - E gié tutto pre-
stabilito &, salvo tagli alle sovwenzioni, il
XXl Festival nazionale del teatro per |
ragazzi diretto da Ottavia Piccolo, nel carsa
del quale viene assegnato il Premio
Padaova e il Premio Rosa d'oro si tera dal
27 settembre al 30 novembre 2003 al
Teatro Antonianum di Padova, Quello che
ancora manca di conoscens sono le com-
pagnie che andranno in scena. Le aspiran-
ti tali devono far avere copione, foto di
scena, cumiculum della compagnia & sche-
da tecnica, entro il 30 aprile, all1SD (Istituto
di sperimentazione e diffusione del teatro
per i ragazzi e | giovani, via Metastasio 20,
35125 Padova, Tel. 049.3808792.

PREMIO UGD BETTI - Bandito il Premic
Ugo Betti suddiviso nelle sezioni: “dramma-
turgia™ riservata ad opere successive al
1998; “studi & ricerche’, per studi, atti, saggi
inerenti l'opera befiana ed editi tra d 1°
gennaio 2000 e il 31 maggio 2003; Tesi di
laurea”, intormo allopera di Betti discusse
tra i 1° giugno ‘98 e i 31 maggio 2003.
Mentre per le opere drammaturgiche il con-
oorso scade il 30 giugno, per le altre due
sezioni la data & anticipata al 15. | ricono-
scimenti per e opere vincitrici consisiono in
una somma di danaro oltre, limitatamente
2l testo teatrale, nella pubblicazions nella
collana teatrale "Bettiana” edita da Bukzoni
Editore. Per maggier  informazicni:
Segreteria del premio presso § Centro studi
leatrali & letlerar “Ugo Betti®, wia
Pieragostini 24, 62032 Camerino (Mc), tel
(737634726, fax 0T37.630423, e-mail sar-
vizio.culturaicamering. sinp.net.

.'_; -I I )

30 CANDELINE - Il Teatro delle Maline di
Bologna compie trenfanni. Un notevole
bagaglic di storia e di esperenza che atira-
verso linfensa aftivita di formazione non
smethe di essere trasmessa a una schiera

di allievi. Per la prossima primavera vi 5on0
in programma un laboratono di scenografia
con Davide Amadel (dal 20 al 24 marzo),
un breve corso di recitazions lenuto da
Alessandra Frabetti (Il martedi, da marzo a
maggio), un labaratono di Acerca vocale in
via di definizione. A maggio, infine, per la
terza wolta, aved luogo il convegno
“Scrivere per il teatro”.

NATO PER LA SCEMA - |l testo drammati-
co nelle sue due concezioni: opera lettera-
ria & matenale per lo spettacolo. Destinalo
ad essere recitato, viene strutturato nell'of-
lica della compesizione scenica, In pro-
spetliva storica, Marco De Marings, docente
di storia del featro al Dams di Bologna,
fipercorrerd e tecniche drammaturgiche
adottate dagh auted teatrali pil rappresen-
tativi dei van periodi in una “due giomi®
presso ['lera Project di Napoli, Al parteci-
panti vemra rlasciato un attestato. Tel,
0815782213,

A CORTE SIMPARA - Un programma
internso di attivita, quello stilato dalla Corte
Ospitale di Rubiera, In provincia di Reggio
Emilia, il cantro, awolto dalla campagna,
regala ai suoi frequentaton un'atmaosfera
che & quasi vacanziera. Una ragione in pil
per aderre alle sue proposte formative.
Come il percorso diretto da Mamadou
Diourne - uno degli attori favorit da Peter
Brook - sullopera di Koltés la cui prossima
tappa si tiene dal 13 al 22 gennaio.
Possibile Talloggio & luso di cucina. Tel,
0522 621133,

VOCE E CLAVICEMBALO - Immingnte
I'inizip di ben fre corsi di fecnica & inter-
pretazione vocale tenuli rispettivamente
dai cantanti lirci e didatti Bruno De
Simone, Giorgio Surian, Claude Thiolas.
Andrea Marcon & invece il docente del
corso di organo storico, clavicembala,
musica da camera barocca. | corsi della
Scuoda internagzionale di musica, teatro &
danza di Vila Ca' Zenobio di Treviso
impegnana gl allievi solo alcuni giomi al
mese e si concludono a  giugno.
L'organizzazione mefte a disposizions
circa 200 posti letto per 'ospitalita. Per
iscrizioni: Tealri Spa, plazza san
Leonarde 1, 31100 Treviso, tel.
0422 513300, fax 0422.513206.

COMICHE IMPROVVISAZIONI - Presso @
Teatro della Cooperativa di  Milano
Alessandra Faiella da inizio ad un corso
serale di 9 inconiri (I mercoledi dalie 20 alle
23) impostato sul lavoro di improvisazione
come base per la creaziong di un testo
comico. Il corso s concluderd con k2 pre-
sentazione al pubblico dei monologhi e dia-
loghi scriti e inlerpretati dagli allievi.
Informazioni e iscrizioni: 026420761,

VITTO, ALLOGGIO, E... - 329 euro per
partecipare a un concorso di danza ama-
tartale vi sembrano veramente troppo? Al
Premio Praga Festival - Premio danza e
teatro, con l'esibizone & incluso Malloggio
& la mezza pensione per la durata della
manifestazione che si terra dal 17 al 21
aprile a Praga e in altre citta della
Repubblica Ceca. Recapito telefonico ita-
kang: 054751299, 335.6141846.

ESITO “PICCOLI" - Presiedula da
Valentina Fortenato, la giuria ded Premio
“Fantasio Piccoli® alla regia ha assegnato
il riconoscimento a Adler Ravaioli del
Gruppo Qaos di Forfi, premiato anche per
la sezione Giuria Giovani; il premio Giuria
tecnica & andalo a Filippo Tomasi del
gruppo “ltalo Vames™ di Lavis, il premio
del pubblico a Lazzaro Calcagno del
Sipario Strappato di Genova. La manife-
stazione era a cura della compagnia tren-
tina Cluei de Vilanzan.

SUCCESSO OLTRALPE - In traduzione
francese Les jours de Tadso di Barbara
Ammaniti, nella messinscena della
Compagnia Valentino Lago, ha vinte a
Ville Saint Lowis, in Francia, la sedicesi-
ma edizione di Théatra, festival interna-
zionale di corti teatrali, sbaragliando ven-
tun gruppi selezionati tra g oltre cento
che si erano candidati.
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Agis, Associazione

Generale [ltaliana

dello Spettacolo -
via di Villa Patrizi, 10 - 00161
Roma - tel, 06.884731 - e-mail:
agiscomigtin.it - www. agisweb.il

Eti, Ente teatrale italiano - via
Maorgagni, 13- 00161 Roma - tel.
06.440131 - e-mail: eti@entetea-
trale.it - www.enteteatrale.it

Siae, Societa italiana autori edito-
fi - viale della Letteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9.00-12.30
Direzione generale - tel, 06.53901
Dor (drammatica operette riviste) -
tel. 06.5990237

Lirica, (anche balletti) - tel
06.5990248

Opere inedite - tel. 06.5980317
Multimediale - tel. 06.5990711
Per iscriversi - tel. 06.5950058
Sede di Roma - via Po, 8b - 00198
FRoma - tel 0B6.8546826,
06.8559966

Sede di Roma Ostiense - circon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Foma - tel. 06.5132345

BIBLIOTECHE
Videoﬁeghe_

Centro studi del Teatro Stabile
di Torine - (video delle produzioni
dellc Stabile, rassegne stampa,
foto) - piazza san Carlo, 161 -
10123 Torino - tel. 011.5169405 -
e-mail: info@teatrostabiletoring.it

Biblioteca e Videoteca della
Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paclo Grassi"” - via
Salasco, 4 - 20136 Milano - tel.
02.58302813

Archivio del Piccolo Teatro -

(recensioni, saggi critici, tesli tea-
trali) - largo Greppi - 20121 Milano
-tel, 02.72333220, 02.72333320 -
e-mail: archiviostorico@piccolo-
teatromilanoit - www.piccolotea-
tro.org

Biblioteca Livia Simoni presso il
Museo teatrale alla Scala - corso
Magenta, 71 - 20123 Milano - tel.
02 4691249,

Biblioteca dell’Accademia dei
Filodrammatici - via
Filodrammatici, 1 - 20121 Milano -
tel. 02.86460849 - consultazione su
appuntamento

Crt - (archivio cartaceo e archivio
video) - viale Alemagna, 6 - 20121
Milano - tel, 02861901 - e-mail:
info@ieatrocrt.org -
www.teatrocriorg - me, ve 11.00-
13.30, gi 16.00-18.30 - appunta-
mento suU prenotazions.

Civico Musec - Biblioteca
dell'Attore del Teatro Stabile di
Genova - (biblioteca di arti dello
spettacolo con sala di consullazio-
ne; impartanti fondi manoscritli e a
stampa, primo fra wtti quello riguar-
dante Adelaide Ristor) - viale
IV Movembre, 3 - 16121
Genava - tel.
010.586681

Biblioteca teatrale
- Fondazione AIDA
= (1300 documenti tra

volumi, riviste e videao) -
vicolo Satino, 5 - 37121 Vierona - tel,
0458001471 - 045595284 - fax
0458009850 - e-mail; fondazio-
ne@f-aida it - biblicteatro@f-aida.it -
wwe f-aida.it

Centro Studi del Teatro di Roma -
(testi, rassegne stampa, foto, locan-
dine, wvideo) - largo di Torre
Argentina, 52 - 00186 Roma - tal
06.68400050 - e-mail: centrostu-
di@teatrodiroma.net - www teatrodi-
roma.net - aperto su appuntamento

Biblioteca del Burcardo - (Una
delle piil fornite biblioteche teatra-
li; testi, saggi, manoscritti, folo,
locandine) - via del Sudario,
Roma - tel. 06.6819471 -
www. theatrelibrary.org

Biblioteca dell'Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Silvio D'Amico™ - via Bellini, 16
- 00198 Roma - tel. 06.8543680,
06.8413233, fax 06.8542505 - lu-
ve 9.00-14.00

Centro di documentazione dello
Spettacolo del Teatro Stabile
dell'Umbria - (biblioteca e video-
teca di arti dello spettacolo: teatro,
cinema, musica e danza) - piazza
Marlacchi, 19 - 06123 Perugia -
tel. 075.575421 - www.teatrostabi-
le.umbria.it

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di Torino -
piazza. 5. Caro, 161 -
10123 Torino - tel. 011.5168411 - e
mail:  info@@teatrostabiletorinoit -
www teatrostabiletorine.it

Teatro Stabile di Bolzano - plarza
Verdi, 40 - 39100 Bolzano - tel.
0471301568, fax 0471.327525,
www teatrobolzano.it

Teatro Stabile del Friuli Venezia
Giulia - vigle XX Seliembre 45 -
34126 Trieste - tel. 800554040,
040.567201 - e-mail: info@ilrossetti.it -
it lrossett it

Teatro Stabile Sloveno - via Patronio,
d - 34126 Trieste - tel. 040.3480076 - e-
mail: teatrostabilesioveno@iber.it

Teatro Stabile del Veneto “Carlo
Goldoni" - San Marco, 4650 b -
30124 Venezia - tel, 041.5205422,
biglietteria tel. 041.5207583 - e-
mail teatrogoettin.it - www.leatro-
stabileveneto.it - gestisce anche il

Teatro Verdi, via dei Livello 32,
35100 Padova, tel. 0498777011,
04987770213

Piccolo Teatro di Milano - tel
0272333222 - e-mail: info@pic-
coloteatro.org - www.piccolotea-
tro.org - Teatro “Paolo Grassi®, via
Rovello 2; Teatro Studio, via Rivali
€; Teatro “Strehler”, Largo Greppi,
20121 Milano.

Teatro Stabile di Brescia Ctb -
Contrada delle Bassiche, 32 -
25122 Brescia - tel. 030.2928611,
e-mail: info@ctbteatrostabile.it -
www.ctbteatrostabile. it

Teatro Stabile di Genova - piaz-
za Borgo Pila, 42 - 16129 Genova
- tel. 010.53421 - e-mail:
info@teatro-di-genaova.it -
www. featro-di-genova.it

Emilia Romagna
Teatro - largo Garibaldi,
15 - 41100 Modena -
tel, 059.223783 - e-mail:
info@emiliarormagna-
teatro.com - www.emi-
liaromagnateatro.com

Teatro Stabile della Toscana -
via Cairoli, 59 - 59100 Prato - tel.
0574 6084, biglietteria tel.
0574.8084 - e-mail: info@meta-
stasiout - www.metastasio.it

Teatro Stabile delle Marche
“Fondazione le citta del teatro”
- sede legale piazza XXV Maggio
1, 60124 Ancona; sede operativa
piazza Cavour 29, 60121 Ancona
- tel. 071.200442, fax 071.205274
- wwnw stabilemarche.it

Teatro Stabile d'Abruzzo - via
Roma, 54 - 67100 LAquila - tel.
0862.413200, 0862.62946, fax
0862.414269 - e-mall
tsai@webaq.it - www teatrostabi-
le.abruzzao.it

Teatro Stabile dell'Umbria - via
del Verzaro, 20 - 06123 Perugia -
tel. 075.575421 - e-mail: tsuikre-



netit - wew.teatrostabile.umbria.it

Associazione Teatro di Roma -
via dei Barbieri, 21 - 00186 Roma
- tel. 06.6875445 - e-mail:
trodiroma.net

Ente Teatro di Sicilia Stabile di
Catania - gestisce due tealr: Teatro
Vierga, via Giuseppe Fava 39, 95123
Catania, tel. 095363545, Teatro
Musco, via Umberto 312, 95100
Catania, tel; 095535514

Teatro Biondo Stabile di Palermo -
via Teatra Biondo, 11 - 90133 Palermo
- tel. 0917434311, 091.582364 - &

mail: info. g it-
www teatrobiondo.it

SCUOLE

Scuola del Teatro

Stabile di Torino - corso

Moncalieri, 18 - 10131 Torino

— tel. e fax: 011.66000987,

011.6602872 - e-mail: scuclaiitea-

trostabiletoring.ii - www teatrostabi-
letorino.it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42 -
16129 Genova - tel, 010.5342212,
tel. segreteria  (9.00-15.00)
0105342255 - e-mail: scuola.reci-

ion -di-gen i -
www teatro-di-genova.it

Civica Accademia d'arte dram-
matica “MNico Pepe” largo
Ospedale vecchio, 10/2 - 33100
Udine - tel. 0432504340 - e-mail:
accademia_np@libero.it -
www.comune.udine.it,
www.go.to/accademia.it

Civica Scuocla d'Arte
Drammatica “Paolo
Grassi” - via Salasco, 4 -
20136 Milano - tel
0258302813 - e-mail: pao-

Scuola del Piccolo Teafro- fonda-

fess

ta da Giorgio Strehler e diretta da
Luca Ronconi - via degli Angicli —
20121 Milano - tel, 02.72333414
Accademia dei Filodrammatici
= via Filodrammatici, 1 - 20121
Milano - tel. 0286460849 - e-
mail; filodram@accademiadaifilo-
drammalicii - www.accademia-

deifilodrammatici. it

Scuola di recitazione e di for-
mazione del Teatro Stabile delle
Marche - Palazzo Bottoni - via
Cialdini - 60121 Ancona - tel

071.200442 - www stabilemar-
che.it
Accademia nazionale d'Arte

Drammatica “Silvie D'Amico” -
via Bellini, 16 - 00198 Roma - tel.
06.8543680, 06.8413233, fax
06.8542505 (9.00-19.00)

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica del Teatro Bellini -
via Conte di Ruvo, 14 - 80135
Mapoli - tel. 081.5491266,
081.5447768

Accademia d'Arte Drammatica
della Calabria - via Papa Giovanni
XX, 89015 Palmi (Reggio
Calabria) - tel. 0966.21792

Accademia Umberto Spadaro -
cio Cus Catania cittadella universi-
taria, Universita degli Studi di
Catania - tel. 095354466,
095431528, 0338.6420485

Scuola di recitazione del Teatro
Biondeo Stabile di Palermo - via
Teatro Biondo 11 - tel. 091, 7434311
- www. teatrobiondo.it

Civica Scuola d’Arte Drammatica

di Cagliari - via La Palma - 09126
Cagliari - tel.
070.341322

STl

www.delteatro.it
(sitc di teatro della Baldini &
Castoldi)

www.teatro.it (sito con la program-
magzione nazionale)

www.comoedia.com (portale con
informazioni sulle produzioni e sulla
programmazione dei teatri)

www.tophat.it (sito con recensioni
e viden degli spettacoli in program-
maziona)

www.teatrionline.com (portale
dedicato al teatro e olire: servizi e
anche un quiz a premi)

www.lospettacolo.it (sito dedicato
allo spettacole in genere: teatro,

cinema, musica, tv)

www.teatranti.com (portale sulla
scena italiana)

www.enteteatrale.it (sito dell'ente
con rassegna stampa di teatro
nazionale e inlernazionale)

wiww,url.it (sito con una sezione su
teatro e scienza)

www.ske-net.com (portale con
notizie su musica, cinema, teatro,
danza e relativi link)

www.digilander.id.itoperadeipu-
pi/

www. buma.it
(sito dedicato al teatro di figura)

www.spettacolo.benicultura.it/
{pagina dedicata allo spettacolo nel
sita del Ministero Beni Culturali)

www.comune.riccione.rn.it/
riccioneteatrof

www.outis. it
{sito del Centro Nazionale di
Drammaturgia Qutis)

www.dramma.it
(sito dedicato alla drammaturgia
contemporanea)

www.hystrio.it
(sito dalla rivista trimestrale Hystrio)

members.xoom.ittermpimoderni
{sito dell'omonima pubblicazione)
www.drammaturgia.it

(sito dell'omonima rivista)

www.royalcourttheatre.com
(sito del Royal Court Theater di
Londra)

www.officiallondontheatre.co.uk
{
{guida ai teatri di Londra)

www.abbeytheatre.ir
(sito del National Theatre - Abbey
Theatre di Dubling)

www.schaubuehne.de/
(sito della Schaubuehne di Berino)

www.mimecentrum.de/
(sito del Centro di Mimo di Berino)

www.dramaten.se/
(sito del Dramaten di Stoccolma)

www.pluto.no/detnorsketeatret/
(sito del Det Norske Teatret di Oslo)

wiww.lamama.org
(silo del Teatro La Mama di New
York)

www.pariscope.fr
(sito degli appuntamenti con lo
spettacolo a Parigi)

www.theatre.ru/emain.html (sito
sul teatro russo)

www.theatre-
link.com/thresor.html
{solo link)

LIBRERIE

Libreria dello spettacolo -

via Terraggio 11 - 20100 Milano -
tel, 02.86451730

Libreria Il Leuto - via Monte
Brianzo 86 - 00100 Roma - tel.
06.6869269

Libreria Broadway - via Rosolino
Pilo 18 - 90100 Palermo - tel
0816090305
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Scena

Lazione 51 svolge completamente e consecutivamen-
te nellabitazione del pubblice ministero Filippo Cleoni
In soena, c'é soly una parede praticabils, con aperure
a pitt five, che chiameremo Iz Maschera, Tulte je
uscite ed entrate degl aftor evwerranno &l di sopra o
affraverso fa Maschera, senza uso delle quinte.

1

Il sogno

(Fitippa , Maria, Dogek)

Sdrafato scompostamente lungo [a mena scomoda
delie aperfure della Maschera, Fiippe Cleoni si agita
mel dormiveglia, rantolando & borboltando. Le due
figure preposte alla sua sorveghianza, entrambe a pro-
scanig, non fo stanno sorvegliando,Dogek i cane o
scuiola grofowskiana, i sta concandrando sula sensa-
zione of essere una sigpe; o fatfo sta accovaccialo &
ogni tanto fruscia come & passagglo of una folata of
vento. Shircia of soffecchi Maria, & comcame un
impossitie aoprovazione. Lei guarda of fronte a 58, in
Atemosfera cupa, inguietante, speltrale. Siamo al fer-
mine della natie:

Filippo - In galeraaaaaah, .. In galeraaaaah... In gale-
Maria - Cheesto sogno & stato autorizzato dal mana-
gement defia BAH. sulla base dell'articolo 4bbdqua-
ter del Cantratto Individuale Flessibile Umiliante
Vessalorio per Addetia alla New Portinery. Mi impe-
gno a consumare questo sogno in modo responsabi-
ke, senza sporcare, e soprattutio con gl oochi ben
aperti, per non interrompere la mia mission di
sorveglianza. Resta inteso che il contenuto del
sogna dovra essere decente, decifrabils & com-
patibile con ka philosophy delfazienda. Giuro di
non sognang infarmazioni intime & nservate
riguardanti dingenti o dipendenti dell'azienda,
inclusi il cane Dogek e me? Lo giuro,

Dogek abbaia

Filippo - Canedimerdaaaaah. .,

Maria - (Dogek ammutolisce df colpo. Sienzio.)
Inizio del sogno. C'ho gl occhi verdi, Come me!
E fette, pancia, mani, uguali uguali. Sono io;
Maria. E mi dico: non sei niente male, Maria, E

durante i resto della battufa oi Maria)
- E aliora?

- Scappa,

- 5, 5, a questora cerca sempre di scappare,

-Ew?

-lo?

- 31, tw, io, Maria, non facciamo niente?

- Sto dormendo,

- Non é una scusa,

- Eh, gig. (Pausa) Ma c'é il cane.

- Wuoi dire il bastardo?

- Eh.

- Ma I'hai visto?

- No.

- Guarda.

{Maria abbandona la propra fssitd per chimarsi
scnitare Dogek, i quale, al suo fiancy, sia sparimen-
Filippo ¢ giunto sulla sogfia.)

Uh! Mon c'ha la lestal Dov'é a testa? (Tasta goffa-
mente la zona pubica ol Dogek, che ndacchia eccila-
fo. Contagiata daleccitazione, anche Mana i matte a
ridacchiare. Filippo, che ormai ha varcato la sogiia, i
volts a quardarl. Non rigsce a iratfenere un gesto vol-
gare & un'esclamazione canca dodic

Filippe - Vi ho fregati! (Maria sf blocca e Dogek
nprende subitaneamente fa sua posiziona canina, Si
girana verso Fifippo. Breve silanzio. Poi Dogek si
slancia latrando contro § magistralo) No! Maledetio. ..
Gils b zampe o 1i shatto in canile dural... (Dogek gi
addenta una cavigha) Aaaah!... Olto annil... Senza
attenuanti!... (Un alire morso) Ahil.,. Maledstio!.., Va
bene...Tomo a lefto. ., Mofial... Tomo a ketio, ho
dettnl... {Dogek lascra la presa. Fillppo arrelra verso i
suo giacigho, incalzalo passo passo dal cane) Articolo
605... Sequestro di persona... Il codice: parka ehiarg. .
Otto anni in quatiro melr per quatiro con sedici

PERSONAGGI

SUO incarico.
anni.

35-49

BARNABA =~ BELLONI DA BUCCINASCO,
nn'xd:ger'fmprermtnr-e e _cognato
1 Filippo. 4@ anni circa.

FILIPPO CLEONI, pubblico ministero
sospeso dal

roftweiler in calore. .. Pensaci bene. .. Okay, okay, mi
sdraip. ..

Filippo toma a stendersi sul suo giacigho. Dogek gli
sta & ridosso, in guardia. Maria, che ha sequic la
scena senza fare una piega, riprende a sua posiziong
iniziale,

Maria - Seconda parie del sogno. Avwertiamo e fami-
glie che la seconda parte del sogno potrebbe conte-
nene immagini garbatamente allusive all organo ses-
suale maschile, Per essmplo; pingone, basiona, caro-
ta, trota, rapanelio, mattarelio, manganello, marteflo,
pesce-martelio, trapano, rafano, cefalo, bufalo,
pescione, pingone, ditone, dito. Dito, Dito. I dito del
dottore mi addita. o dico: dottor Belloni! Dottor
Belloni! C'& il suc dito, qua per arial L'ha mica perso?
(Filippo tenta di comompere Degek affrendoal una
lunga salsiccia. If cane scuole fa festa e fa per lomare
verso Mana, a scopo df defazians) Bel dito. Dritto,
Molto dritio. Purtato. Ehi, mi viene addossa! Si ferma.
Viano, Maollo vicine, Al pancino. Respiral Dottor
Belloni, il suo dita respiral Mi sfiora. {Filippo richiama
affannosaments Dogek. GIf offre, offre alla salsicia,
due voluminose mazzefle df banconcde. Assai interes-
sato, Dogak gif si awicina. Confabulazione fra | due,
conciata & impercetibde) Ah! Si rtira, Allora, mi guar-
do gill, lombelico, perché mi ha toccato l'ombelico, &
dico: vabbe’, & un ombefico. Ma pol mi sento come
dele onde di caldo bello che partono da kaggil
gridda: ah! Ho capito! Questombelico & diventato, .
new! E new mani, new piedi, new bocca, new tutto, &
da adesso io mi chiamo Mary! New Many! Ehi, Mary!
Sona lo, Mary! Sai che ti trovo veramente. .. new?
Cos'd successo? Ah, Mew Mary, se tu sapessi! Me ne
stavo qui bella soda e tranquilla che sognavo rispet-
tando il contratio, ed ecco - chi amva?

- Chi armiva?

- Lui

- Lua?

iDogek intasca danaro & salsiceia. Si imefte a
quattro zampe. Fiippo si infila solto i suo ventre,
Dopo una faticosa nicema dequiibric, 7 due s
wiano caracolanda verso [uscita)

- Il nowity manager della B.AH.. il dottor Bellonit
- Wiow!

- Che uoma! C'ha un martello sottobraccio e un
manganelo & un mattarelio soito gl atti due!
S'appoggia a un bastone per non cadere sul pin-
gone. Grida: Mary, santa trota, troveremo la caro-
tal E via che montiamo sul suo bufako spalmato
di crema di rafano per non confondedo col cefa-

mi rispondo: grazie! E mi dico: no, dawero, i FEDERTCA  CLEONI, 1insegnante di  lol. Buca laria come un trapano! E in un batter
1 guardo pil t trovo. . soda, E mi rispondo: filosofia., Sorella 1lippo e  dalidipesce-martelio ci troviamo sul pi bello a
Wow, grazie, moglie di Barnaba. 4@ anni Circa.  passare daun casello. lo non pago la dazione! -
- Belta soda, bella soda, bella soda. ] urla il mio campione: e allora amva un gran

- Okay, wow, grazie, ora basta perd! ISABELLA CANGA, psicologa d’avan-  pescione che gli morsica i ditone. (Un telefono
- Eil guardia. 30 anni circa. cellufare squilla distro Ja struffura scenica. La

- Che €7 L suonena riproduce fano di Mameli. Dogek &
- Dietro i te! SAVERIO SPACCTA, pubblicitario Filippo, che erano sul punto df uscire,

- Ma che c'&? “creativo” al servizio di Barnaba.  samestano) Gl dico: che bel sogno, dotior

- Il pazza! 49 anni circao. Befoni - peceato che sta finendo! Posso chieder-
-l pazzo? & un piacers grosso?

- Si muove. MARTA MARTIANI, addetta alla new Voce di Barnaba - I risposta af cellularg) Si.
(In effetti, con motta cautela, Filippo abbandona portinery. 30 anni circa. Maria - Cosi... Per ricordo... Potre tenemi il pin-

il sun giacigho per incamminarsi, quatho quatio
& come scansando senson elettranici, verso la
porta ficavata neflestremita destra della
Maschera. Questa arfone lenla si consuma

DOGEK, all’anagrafe Piotr ‘
Attore di ricerca polacco
trovato 1mp1l

sti.co.e%ltr'e 40 annt.

ha

come animale dome-

gone?
Voce di Barnaba - Si. Si. 31,
Maria - Oh, grazie!



2
L’'occhio del padrone

(Fiippo, Maria, Dogek, Bamaba)

Bamaba entra dalla porta panlando ancora al celula-
re. Inizialmente, non sembra notare il grovighio
Dogek/Filippo: i due carcano o uscire alla cheticheda.
Barnaba - 5i, amare, sio enfrando adesso. S, vieni
pure pil tardi. Bacio. (Chivde i fefefono & i mvolge al
cana ¢on grande slancio d’affetio) Oh, Doagy, Dogay
Doge, occhioni tristi, cagnolone dolce, i trovo in
format (Lo guarda meglio) Un po’ grasso, perd. (Si
china verso Dogek, muso a muso, G da una pacca
sulls pancia, cojpendo in realid Filippo, che emelle un
gemite) Occhioni cagnolosi, che c'@? Cos'hai? C'é
qualche problema?

Filippo - (Con voce improbabimente canina) Uscire
fare cacca scappa,

Bamaba - Come? (Dogak abbaia.) Ah, certo, caro.
Vai e pensami sempre.

Filippo - (Come sopra) A cacar mi serve.

If grovigho Dogek/Filippo varca fa soolia in uscia,
Improwvisa ispirazione dof Bamaba, che § farma in
extramis,

Bamaba - Scusa, Doggy... Che cos'hai sotto la pan-
cia?

Dogek - Nessun!

Barnaba - Eh?

Filippo abbaia. Dogek abbaia,

Filippo - Nessuna!

Bamaba riconosce it cognalo, che schizza via da
solfo a pancia del cane e sinerpica in fuga sula
Maschera.

Barnaba - {Inseguends Filippo) || pazzo? Scappal
Signorina!

Maria - (Sempre nel suo stato o dormiveghia) Dottore!
Bamaba - (Come sopra) Signorina!
Maria - (Come sopra) Dottore!
Bamaba - (Come sopra) E mi aiuti, no? (Maria si
riscuote @ si avventa su Filppo, contro I quale si é
rvoltato anche ¥ cane, bloccandolo. | due trascinana I
giudice a ferra) E bravo Phil, ti trovo in forma! Ogni
mattina & n'é una nuova! Ma come B & venuta in
mente ‘sta bufipnata?

Filippo - Non & una buffonata, ignorante! E una cita-
Bamnaba - E a cosa serve?

Filippo - L™ Odissea™

Bamaba - Eh.

Filippo - (Allerandosi progressivaments) Vedi, caro
cognato... L™Odissea” & un libro molto lungo... In
greco antico.... Che avrai tutto i tempo di leggers
quanda ti sbatherd in galeral Aricolo 320: comuzione:
cingue annil Articolo 648 bis: riciclaggio: dodici annif
Articolo 605: sequestro di persona: otto annil In gale-
ral In galeral In galera!

Barnaba - (4 Maria e Dogek) Riportatel a lettol
Filippo - Da solo! Ci vado da solo!

Filippo torma al suo giaciglo. Dogek resla & sonvegliar-
Io. Bamaba si apparta con Maria.

Maria - Dottore.

Bamnaba - Signorina, mi piacerebbe dirle che I3 trovo
in forma,

Maria - Dottore, come sta il dito?

Bamaba - Benissimo, ma sono costretio a dirde che
nan la towg in forma.

Maria - {Prandendogii una mana) Wow, mi sermbea
oxay, Come new.

Bamaba - Non I trovo sintonizzata sulla philosophy
dellazienda. |Liberandosi dalla presa) Non la trovo
rmirata sui nostr targats!

Marta - Non & vero, dottore, io sono mirata, molta
ammirata, lo chieda a tutti, lo chieda al cefalo, ko chie-
da al bufalo, lo chieda al rafano, io ammino ke targhe!
Barnaba - E allora, perché futle le volte che il pazzo
cerca di scappare, e sta dormendo?

Maria - Non & colpa mia, dottore, lo giuro sul pingone,
& colpa di quel bastardo.

Barnaba - Maria! Quante volte te ho defto di non
usane quella parola? Eh? Quante volte le ho spiegato
la parcla che bisogna usars?

Maria - Bastard?

Barnaba - Ora basta! Lei fallisce la sua mission e poi
da la colpa a una povera bestia innocente, a Doggy, a
un cagnolone doloe! Questo & semplicemente. .. ant-
aziendale!

Maria - AR, dottare, lei & tanko leader quando i amab-
bial

Barnaba - Signorina, quando I'ho vista per la pima
volta ~ ricorda? - in quella old portinery, & lei era
cosl... old, cosi... ngida, cosi soviefica, ho pensato;
“Bamaba, tu puoi trasformare questo scartd in risorsa,
tu puoi darle la chance di essere... new, di essere...
flessibile, di essere liberal”.

Maria - Ahl_.. Thank you!

Bamaba - Ma adesso mi rendo conio che lei... che
lei ha bisogno di una vacanzal

Maria - O, no!

Bamaba - 51, si, giela leggo in faccia, la voalia di
ferie pagate!

Maria - Mol

Barnaba - Si, si, lef vuole | contributi! Uina pensione!
E la tredicesima! E |a quatiordicesimal

E il permesso-malattial E § permesso-funerale!
Confessi, signorina: lei ha parenti che muoiono?
Maria - (Crollando in ginocchio) Mo, no, lo giure, sono
morti tulti, & non ne voglo alfrl

Barnaba - Lei & la mia big delusion. Sard costretio a
esuberara.

Maria - {Abbracciandoghi ke ginocchia) No, la prago,
piutiosto mi viokent!

Bamaba - Non ho tempo. Le dard un'ulfima chance,
fa e come volontania, Adesso si inlga dai pledi
stia zitta finché le do l'okay.

Maria - Ma, dofiore...

Bamaba - Ha senito okay? Allora, ziftal
Maria 5l stacca dafle ginocchia of Bamaba e & allon-
tana mestaments, caponi. Dogek le si fa appresse
per consolania, ma lei ko respings con disgusto.
Filippo - Articolo B00: riduziona in schisvit: quindici
anni,

Barraba - Zifto, anche tul

Filippo - Sono a casa méa & pardo quanto mi pare!
Barnaba - Va be', parla piano, almeno. Mi devo con-
centrare per il meating,

Filippo - Il mesting? Quale meeting?
Bamnaba - |l creative mesting.

Filippo - Eh, gid, il creative meeting! Qui? A casa
mia?

Barnaba - E dove, se na? Che devo star sempee qui
a curar

Filippo - E con chi lo faresti, 'sto meeting?
Bamaba - E schedulato un brainstorm one-to-one
con il Creative Event Manager & Forward Thinker
defla BAH,

Fllippo - Chi? Quel mafioso? Quel noto, famigeralo e
pregiudicato mafioso? A casa mis?

3
The Event
{Filippo, Mania, Dogek, Bamaba, Saverio)

Savenio sguscia furtivamenle nello spazio scenico da
una delie finestre ricavale nells Maschera, Qochial da
sole, barba di tre giomi, aspetio poco raccomandabile,
fare fosco. Siawicina in punta df piedi a Dogek e
Maria, Non viene notalo dai due cognati, che confi-
nuano a discuters animalamanta,

Barnaba - Ehi, bello, basta coi pregiudizi! Non so s8
fe ne sei accorto, ma la gende ne ha e tasche piens
di voi giudici glustizialisti e giustizien! Tu stai difaman-
do un professionista...

Filippe - Dello spaccio: due condanne in giudicato,
Sfruttamento della prostituzions: una condanna @
un'archiviazione per decomenza ded termini,
Barnaba - Aride cifre! Teatrino della giustizial Ma tu
pensa alluomo! Quanti anné fa accadeva tutto que-
sto? Eh?

Saverip - (Scitovocs, a Dogek, mostrandogh una
busting dif pofvane bianca) Ehi, blonda!

Bamaba - Adesso Saverio Spaccia @ un voma cam-
biato!

Saverio - (Come sopra) E amivato b zucchero.
Bamaba - Un serio professionista, una colonna mora-
le della BAH!

Saverio - (Come sopra) Bello, smilzo, mi senti? C'é la
farina!

Filippo - In linea di prncipio credo fermamente nelia
redenzions del reo, ma quallo li resta un mafioso!
Barnaba - Tutta imvidial Perché & un genio! La BAH.
& sfuggita al falimento grazie alla sua idea geniale di
chiarmare Wt | nostri prodotii con i rumon che fanno!
Filippo - Unidea da drogato,

Bamaba - Ha inventato lui i nuowi brand di successo:
i gelati Slap! Le patatine Crucc! Gl aereoplani
\rasavumm! Il digesfivo Sprot! || pianoforte Da-da-da-
dan! Lantifurto Duwuuueuusuwauuh! E poi: Sham,
Bang bang, DT, Aaaaaasaash, Zrezrerrrz, 8
sopratiutio Glughaglubb!

Saverio - T'altizza, eh, bello, la Drogaty card? Ma
perché stai muto?

Filippo - Non ho parcie.

Dagek - Perché sono un cane.

Saverio - E dillo prma, no? (Si mvolge a Mania, che
nimane completamente abulica) E questa? E tua? La
vendi? (La pafpa pesantemente. Nessuna reazione)
Ehi, angelo, zucchero, misle, nessuno fi ha mai detto
che vall ottanta in macchina, il doppio in albergo?
Saverio fa un'avance ancora pit volgare. Dogek
abbaia ferocemente & glf sf scaglia confro. Bamaba
inferviene per separaril

Barnaba - Buono, Doggy, buono, & un amico!
Dogek moliz fa presa,

Saverio - Mi stava per ammazzare, 'sto rognoso d'un
bastardo cagnacecio e sbimol



Barnaba - £ soltanto un cagnolons da guardia, f2 1
SU0 mestiens,

Dogek abbaia ferocemente.

Saverio - (4 Dogsk) Ti faccio spararel

Barnaba - {Prendendo Saierio solfobraccis) Vieni
via, Saverio, i trova in forma, okay?

Maria - Finalmente posso parlare. Il dotior Belloni ha
detto okay. Il dottor Belloni & molto leader quando
agita il dito...

Barnaba - Signorinal

Maria - Dottore, volevo avvertida che & amivalo un
U0 amico,

Barnaba - Signorina, stia zitta, okay?

Maria - Dottore, if suo amico mi ha toccato ke seguenti
parti sode: cosca..,

Bamaba - Se non chiude quella bocea, la shatio in
ferie! O'accordo?

Silemzio.

Saverio - (Soffovoce, 8 Bamaba) Ehi, capo, & amivato
lo zuccheno. ..

Bamaba - {Soffovoce) Ma ka pianti? Quante volte t
ho detto di piantarta con ‘sta roba? Seiun top mans-
ger della BAH., adesso, non ne hai pil bisogno!
Saverio - (Come sopra) E vero, scusa, capo, & che
ho nestaigia dei bei lempi = che fempi, eh, capa? -,
ma giuro su tua madre che non lo faccio pil.
Bamaba - (Come sopra) E non chizmarmi capal
Filippo - (Che ha spiafo il dialogo tra i dus) Vi sbatto
in galera!

Bamnaba - (Ad alla voce) Va bene, iniziamo la riunio-
ne!

Saverio - Iniziamo la riunione!

Squilig i cefifans o Bamaba.

Bamaba - Oh, scusa. (Risponde af ceduare. ) Si. Si,
Sono in riunione. Ci sentiamo pill tardi,
(Chiude la comunicazione.)

Saverio - Dunque... (Squia i suo caliwiars.) Oh,
scusa. (Risponde al cellulare) Si. Si. Sono in riunione.
Ci sentiamo pél tardi. (Chivde ls comunicazions)
Breve slenzio. | due cellufan squiiano comlampora-
neaments.

Bamaba e Saverio - Oh, scusa. (Rispondono ai cel-
lutare) Si. S1. Sono in riundone, Ci sentiama pil tandi,
(Chividoro fe comunicazion. )y
Silenzio canico of fensiona, | due cellulan squilano
ancora. Bamaba e Saveno If scaghianc con viokenza
fuor scena, Ancora sienzio. Squita un altro cellidare.
Saverio lo eslrae da una lasca seqrela e lo scaglia
fuorf scena, Lin alto squili, Bamaba ripete lazione of
Saveno, Silenzio, Lentamente, in un'atmosfers da
duelio westem, | dug estraggone cinque o sei cellufan
@ testa, nascost nei puntl pit impensati def vestianio,
e i depongano & tera. Poi i distruggono salfandoci
s0pra e uriando allunisono:

Barnaba e Saverio - Jump! Jump! Jump! Just do it
Silenzio,

Saverio - Stavamo dicenda?

Barnaba - The Event.

Saverio - Ah, gia, The Event. Come Creative Event
Manager e Forward Thinker della BAH, ho pensato in
avanti di creare un evento capace di esaltare genial-
mente i brand BAH nel mondo. Per maggiore chiz-
rezza, chiameremo questevento “The Event”. Prima
fase geniale dell'evento: si affitta una grande spiaggia.
Bamaba - Forig!

Saverio - Aspetta. .

Barnaba - Forie, originale, gia mi piace!

Sawerio - Aspetta, & solo Iniziol In questa grande
spiaggia, costruiamo un grande paloo @ sopra o met-
tiameo un grande personaggio... che ne 50... un papa!
Bamaba - Un papa? Ma quefio non viene. Ha sem-
pre degli impegni.

Saverio - Vabbe', ne chiamiama un aliro,
Bamaba - Ce m'é uno solo,

Saverio - Davvero? Messi male a Roma, eh? (Pausa)
Allora, un cantante,

Barnaba - Forie!

Saverio - Questo grande cantante fa un grande can-
certo davanti a una grande folla, fine defla prima fase,
Ia prima fase non c'enfra una mazza con fa seconda,
& giusto per fare casing, per fare evento, mi splego?
Barmaba - Okay.

Maria - Dottare, # suo cane mi guarda sirano.
Barnaba - Silenzic!

Saverio - Seconda fase. Dietro aka grande spiaggia
€&, per esampio, una stupida pineta, un posto rogno-
50 piena Zeppo di aghi che B pungono & pigne che i
cadond in testa, e che pol magari sTncendia se quak
cuno ke di fuoco, dungue per evitare altri danni la
radiamo al sucko & ¢ costruiamo sopra 4522 BAH
boxes in plastica viola, & in ogni BAH box ¢ metiamo
a sedere un BAH costumer, dov'é un BAH costumer,
ho bisogno di un BAH costumer, ecco un BAH costu-
mer! (Afferra Filippo, I quale oppone resistenza)
Filippo - Mon sono un BAH costumer, sona un pubbli-
o ministero!

Barnaba - E solo un esempio, Phil, fammi un favore!
Bamaba & Saverio fanno accomodare Fliopo su wna
mansola collocata &l centro della Maschera,

Filippo - Sappiate che it cit costiuira un ulteriore
elemento di prova a vostro canco,

Saverio - Si, si. Dungue, in ogni BAH box ¢'é un BAH
sensore di BAH impulsi sonon, per esempio questo.
(Recupera dietro fla Maschera una vecchia scopa. La
affida a Bamaba, perché ne fenga un'estremita vicino
all bocca di Fiippo. A Bamaba) Mi reggi il pingone?
Grazie. (OF nuovo & fufti) Naturaimenle il BAH sensore
& collegalo in direfta con fa BAH centrale di distribu-
zione di prodotti BAH & con un BAH schermo con
dentro un bambing del terzo mondo, dov'é il bambing
del terzo mondo, ho bisogno di un bambing del terzo
mondo, ecco un bambing del kerzo monde! (Afera
Dogek e ko mette in posa) Davanti 3 questo bambino
affamato & brutto & pronta una bellissima torta St
Honoré, dov'é la 31 Hononé, ho bisogno di una SL
Homaré, .. (Maria come dietro la Maschera a prenderg
un sacco dellg spazzatura, Lo depone o fronte a
Dogew) E organica, almeno? (Maria annuisce. Savero
la trattiens vicing al sacco) Accanto alla St Honoré &
una ragazza soda, una modella, una figa travestila da
suora, oppure direttamenie una suora figa, che & i
per fane del bene al bambino, perché noi della BAH.
vogliamo bene ai bambini, & vera?
Barnaba - E troppo vero!

Saverio - Funziona cosh: quando il BAH costumer fa
ur suong qualsiasi, il BAH sensore lo trasmette alla
BAH centrale, che in tempao reale g scala un sacco di
soldi dalla carta di credito e fa comparine nel BAH box
il prodotio BAH comispondente a quel suono, mentre
intanto nel terzo mondo la suora figa tagha una fetia
di torta & b tronca in bocea, la schiaffa gil per la gola
di quel piccolo bastardol E chiaro? Siamo pronti?
Silenzio. Dalalto defla Maschera cala all alezza defia
bocca di Fifppo una barana,

Filippo - Ma ko non ho detto niente.

Saverio - Infath, Questa é la BAH nana di banvenuo,
Bamnaba - Geniale!

Filippo - Che vergogna.

Saverio - Siamo prondi?

Brave silanzia,

Filippo - Ciuff-cauff,

Dapa pochi second, compare un fremino-giocaltod,
Maria - {Carcandt df imboceare Dogek con rifiudi
organici) Mangia.

Filippe - Dfin-dion.

Compare una campanafia,

Maria - (Come soprz) Mangiz!

Filippo - Roar,

Compare un feoncing di peluche.

Maria - (Come sopea) E mangia, bastardo!
Filippo - (A nfmo crescente) Firuli-inea, gnagnagna-
gnam, pataplnfiele, sprizzete sprzzete sproz, gnic-
chele gnacchete gnot, e blablablablin e porom-
pompérol

Fiove in scena o tutfo: artagal, finfe vasche con
pescialing, ritratti of Padre Fio, gadgel of squadre of
caloio — mentre Maria, in un accesso df rabbia, rove-
scia addosso & Dogek i sacco defla spazzalura.
Saverio - Bastal E troppal Una cosa alla volta, se non
non funzional Una cosa afla volta!
Filippe - D'accordo. (Con malta calma) Bang-bang,
Ho detto: bang-bang. (D un'apertura dells Maschers,
spunta una pistola. Filippo la prende @ fa punta conlro
Saverio) E adesso, mani in alio. Mani in alfo, wuit!
(Scande dalla mensolz) l mahiaso resta con me. Gl
altr, fuori? Fuar da casa ria! Ci vediama in tribunale!
Fuor! {Lenta uscita of Bamaba, Dogek @ Mana, A
Saverio) Tu vieni con me, Sulla strada per il mio uffi-
Cio '8 una bella galera, sai? (Lo trascing verso Muset
1, puntandoali i pistols alis tempis)
Saverio - Okay, capo, ma metli via ‘sta canna, ché
non & roba buona,

4
Famiglia

(Fiiopo, Saverio, Fedenca)

Da una fenitoia ricavata neda Maschera sbuca la fesla
di Fedenica Cleoni, Improwiso soffonders] dalle fuci,
miusica ewocativa o chissache, Filippo sf farma, sem-
pre tenendo Saveno soffo tio,

Federica - Fippo.

Filippo - Chicca.

Federica - Oh, Pippo, ricordi?

Filippo - Oh, Chicca, ricordo, si, ma cosa?
Federica - Oh, Pippo, ricordi i giomi lontani quanda
pippando e chiccando mamocchiavamo spensierati
sulla spiaggia, a Riccione?

Filippo - Oh, Chicea, 51, pub darsi, ma cosa c'entra
adesso?

Federica - E non ti sowviene del tuo compagnuccio di
gicchi, il piccolo Adolfo, e & come amava frantumare
sotto i talloni le tue palline coi ciclisti prefienti?
Filippo - Ah, Bitossi! &h, Gimandil Ah, Baronchelli
Ah, Battaglin/

Federica - E quando, con ira infantile, stavi par
menario, Aimembn cosa disse papd, il nostro demo-
cratico papa?

Filippo - Oh, 5i, papa disse: «Con la viclenza non si



risolve nullas.

Federica - E mentre plangando ascoltavi il suo inse-
gnamento, quatto quatio alie fue spalle il piccola
Adolfo con paletta & rastrelio fi straziava I'ang - ricor-
di?

Filippo - Oh, si, indelebilments - e tu, Chicca, ram-
rmenti quando giocavi alla pedicure con la piccola
Littoria?

Federica - Si, Pippo, questi alluci deformati lo ram-
mentana per me.

Filippo - E quando accennast a una timida reazione,
cosa disse ka mamma, la nostra democratica
mamma’?

Federica - Oh, lei aggrotd lievemente la nobile fronte
& disse; «Give peace a chances,

Filippo - E mentre tu cercavi di capire il senso di que-
sta frase, ka piccota Littoria accese 1l calumet della
pace con i capedii defla tua Barbie, Ab, la mammal
Federica - Ah, il papa!

Federica e Filippo - Ah, mamma & papa!

Federica - Pensa alla mamma, Pippo, pensa al papa,
Pippo, & butta via quella pistola.

Filippo - Se penso alla mamma, Chicca, se penso al
papd, Chicca, io questa pistola non la butto, anzi la
s, anzi io quasi quasi sparo subito in testa a 'sto
Saverio - Mol

Federica - No!

Filippa - E perché no?

Federica - Perché. .. faresti brutta figura. E scarica. E
uno scherzo. E una pistola giocatiolo, non vedi?
Saverio - Non vedi?

Filippo - (4 Saveno) lo vedo che & una pistola noma-
le & adesso i sparo sul serio,

Saverio - Ah 57 Spara, allora. Spara.

Silenzio. Esitazione df Filippo. Fedenica e Saveno si
mettono forzatamente a nidere,

Filippo - (& Saverio) Ti sparo. Ti spara. Ti sparo. (Si
scoraggia @ lascia caders [ pistola, che Saveno subi-
fo raccoglie)

Filippo - Tradimento.

Saveno asce.

Filippo - Infamia. Chicca venduta & malvagia!
Federica - Tu devi calmari. Tu sei stressato. Mollo
siresgsato. Devi calmarti molto.

Filippo - Tu stai con quelli, contro di me, contro tuo
frateflo, coniro la givstizia - vendutal

Federica - Mon & verg, lo s3i che sto con te, che
voglio bene solo a te...

Filippo - Anzl, ofa che o penso, non sel nemmena
una venduta: peggio! Tu fai tutle questo per tuo mari-
to. Per quellidiota. Mon solo I'hai spasato, lo ami
anche!

Federica - Ehi, piano con le parole!

Filippo - 5i, tu lo vuoi proteggers! Tu lo amil
Federica - Tu sei fuor di te, Filippo, fu dici cose di
Lra gravita...

Filippo - Lo ami, ko ami, lo ami, lo ami, lo ami!
Federica - Fratello, lo sai: il matrimonio & una malst-
tia. Come puoi accusare qualcuno di amare i suo
cancro? Piutiosto, & te che vogho profeggere.

Filippo - Tenendomi in gabbia? lo voglio uscire,
Fammi uscire! Vogiio andare in ufficiol

Federica - Non ¢'é pill nessun ufficiol Messun ufficio,
capito? Guarda in faccia la realtd: sei stato so-spe-sol
{Pausa.) Filippo, noi ti faremmo wscire, ma siamo stuf
di andarti a riprendare in tibunale, menire fai scene
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DA ARISTOFANE A TANGENTOPOLI:
la legge non é uguale per tutti
di Renato Gabrielli

o cominciato a pensare a Giudici circa cingue anni fa. !
Avevo in mente di scrivere una commedia non tanto su '
Tangentopoli, ma sulla percezione di Tangentopoli nella

| societa italiana, e in particolare nel Vasto Ceto Medio, di '

cui faccio parte,

La ricerca del soggetto non & stata facile., Mon mi interessa- |
! va fare satira politica, portando in teatro parodie di perso-

! naggi pubblici che gia si parodiano da sé in televisione; e !
" ancor meno voleve simulare una vicenda realistica di gente !

comune coinvolta in storie di tangenti.

Molto a proposito, !

‘allora, mi & capitato di rileggere una commedia di Aristofane, '
Vespe. In estrema sintesi, Vespe narra di un giudice popola-

' re

ateniese, Filocleone, <chiuse in casa dal

figlio |

| Bdelicleone, che vorrebbe guarirlo dalla smania ossessiva di |

| processare.

Ma il wvecchio non trova pace - e Bdelicleone &

! costretto, per dargli sfogo, a inventarsi un tribunale dome-
| stico, in cui il cane di casa verrda giudicato per furto di
' formaggio. Di Vespe mi ha offascinate la capacita di compri-

mere il politicoe in una dimensione casalinga, grazie a uno

! scarto di fantasia allucinata, oltre al fatto che pone al suo
| centro una famiglia, la follia di una famiglia. Vespe é un!
| capolavore: per qualche mese ho accarezzato 1'idea di realiz- !
zarne un adattamento. Ma la sua eccessiva distanza dall’Italia !
Ldi oggi mi ha convinto a tentare la strada di un testo ori-

| parenti.

| un’incombente parete praticabile,

ginale, recuperande solo gli spunti del giudice in gabbia e
del processo al cane.

In Giudici, un pubblico ministero che |

' s1 ostina a indagare sugli oscuri affari di una grande azien- |
| da, di cui & titolare suo cognato, viene prima rimosso dal suo |
| ufficio con motivazioni pretestuose, poi rinchiuso in casa dai |

Giudici

malattia socialmente 1intollerabile: il desiderio di

& la storia delle swa guarigione da unal
ﬂfﬂr ]

rispettare la legge, anche ai ricchi®™. Nelle spazio scenico !

ideato da Luigi Mattiazzi, la casa del magistrato diventa

I le cui aperture o false uscite i personaggi si contorcono
| senza via di scampo. E 1 personaggi stessi non sono altro che |
| maschere, tipi contemporanei fissati ciascuno nella smorfia |

| della

propria ossessione. Giwudici, prodotte dal Centro

una Maschera astratta tral

| Teatrale Bresciano nella stagione 2001/02, & dunque uno spet- |
tacole comico, ma soprattutto la storia di sette solitudini |
| rese insopportabili dalla reciproca compagnia. MNon & un inter- |
| vento sul “problema della giustizia™, ma vuol essere lo spec- |
| chie, deformante e fantastico, di una societd nella quale sil

da pazzo per entrare in un ufficdo che non & pil tug,
Filippo - Ah, dunque anche tu pensi che sia parzo,

va perdendo la capacitd di “essere giudici di se stessi”. B
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tardi i shattera in galeral Tuttil In galera!
Federica - 51, ma rilassati, adesso. .

eh?

Federica - Sei molio siressato.

Filippo - E non & invecs pazzesco che a un magisira-
fo, 2 un servitore dello Stato, sia impedito di fare il sup
dovere, solo perché ha scoperto che una delle pil
grandi aziende del passe & stata costruita su una
montagna di danaro sporca?

Federica - Ancora? Ma sei fissato!

Filippo - 51, sono fissato con la verits! L'azienda dove
lzvora tuo marito & un veminaio & delinquent e gium
su mia madre & mio padre che il sottascritto prasto o

Filippo - Ascolta, Chicca... Nel mio ufficio.... Nel mio
ex ufficio, .. Se riesco a enfrargi, almeno una volta....
In un cassetio che conosco soltanto io... Ci sono
delle carte...

Federica - Da Andorra? Ma basta con quesfa storia!
Filippo - Nelle carte da Andorra ci sono be prove! Con
le carle da Andoma B incasiro futi!
Federica - Devi curarti,

Filippo - Mo, curati tu, sorellina, & toma fe stessa.
Anche tu amavi la giustizia e la venits, Che ti & suc-
cesso, eh? Ti sei venduta Fanima a un idiota di



Buccinasco?

Federica - Eh, la giustizia! Eh, la veritd! Dimmi un
pa’, fratefio: tu li porti ancora, i capelli lunghi? E l'eski-
me lercio? E la maglietta del Che? E guardami, poi
mi vedi forse in minigonna? Con unghia laccata e
treccine? Cuel che sta bene a vent'anni, a quaranta
& malato, & grotlesco. Tu ditai: ma le idee son diver-
se dai vestiti! Ti sbagh, Pregiudizio otiocentesco, Se
tu analizzi seriamente unfides, vedrai che assomiglia
a una scarpa. Puol dire di una scanpa ch'é vera o
falsa? Mo — puoi perd dire se ti calza o non i calza:
tertium non datur, E cosi via, e cosi via: ¢'& lides-par-
rucca e [idea-cintura, lidea-rossetio e sillogismi sim-
meirici come orecchéni, git gil finché arrivi al concets
fo-mutanda, e s& con foga filesofica vuoi strappare il
concetto-mutanda, & i, & aflora, & in quel momento
che si svela linfimita del nulla, tu slesso ti svelia te
slesso come nulla che danza col nudla in un concate-
narsi infinito di squallide balers. Mi spiego? Ti faccio
un esampio. Quando ho comincialo a insegnare,
con'ero entusiasta! Ricordi? Passavo i sabati e le
domeniche a preparare le kezioni, pensavo che ogn
parola detia sarebbe stata importante, dicevo: io
devo educane, non isiriine, educare, non istruire,
Ecco, era questa la mia idea dei ventanni: salvare i
ragazzi con Kant. Salvare i ragazzi con
Schopenauer. Salvare | ragazzi con Leopardi. Ma poi
gl anni son passati e la scuola, questo debito d'omo-
re & rate quotidiane, ha lacerato e infangato quell’-
dea, il mio bel vestito - ha reso evidente che non
dovevo salvare i ragazzi con Leopardi, bensi
Leopardi dai ragazzi, salvare Schopenauer dai ragaz-
Zi, salvane Kant dai ragazzi, e infine me stessa dai
ragazzi, da Kant, da Schopenauer, da Leopardi, dal
ricordo di mamma e papd, da te che diventi pazzo,
da quell'uomo che ho sposato & non rcordo perché,
salvare me stessa, salvane me stessa, salvare me
stessal E anche tu, fratello che amo — perché, ko sai,
amo solo te &l mondo — avevi un bel vestito, la tua
idea dei vent'anni. Diciamo

che era: “lo fard rispettare |a legge, anche ai ricchil”,
Suaona bene, no, addosso a un giovanotto? Ma pol gl
anni son passati, & quel vestito comai vecchio i si é
aftaccalo afla pelle, i si & rappreso infomo come una
smorfia spaventosa del corpo, & nella fissita del tuo
sguardo I'antica febbre §' fatta ossessions impoten-
be: punire, punire, punire. Filippo!

Filippe - Chicea.

Federica - La faresti una cosa per me, se be la chie-
do, soltanio per ma?

Filippo - 31,

Federica - Viorrei presentarti una persona,

Filippa - Che persona?

Tutti gli altri - (A bassa voos, dietro la Maschera)
Datemi una J!

Federica - Una persona... fidata, Una specialista,
Filippo - Specialista di cosa?

Tutti gii altri (Come sopra) Datemi una Ul

Federica - Specialista... Ecco... Di problemi...
Filippo - Ah, tu vuoi dire una borseggiacenelli?
Tutti gli altri - {Come sopra) Datemi una M!

Filippe - Una sfruttanevrosi, una tenutaria di studio
psichiatrico?

Federica - Mo, Filippo, vedral, lei & diversa, & dawve-
1o speciale...

Tutti gli altri - (Come sopra) Datemi una P!

Filippo - Ma o non sono pazzol

Tutti gli altri - (Come sopra) Jump! Jumg! Jump!
Just do !

5.
Just do il

(Tutt)

Dai'alto defia Maschera scende, can pigho alietico,
Isabefla Canga. Confemporaneamente, dalle var
aperture delia parefe, shisciang in scena gif all per-
sonaggi. La psicologa si dirige & proscenio. Luce sul
pubbiico. Dietro a lsabella sf atineans, fronte al pub-
bilico, tutli gl aftri personagg, esciuso Filippo.
Durante i discorso che segue, imiano | gesti di
Isabelia e urlano insleme & fel gif slogan in inglese.
Isabella - Signore e signon, in questo vostro apice di
concentrazione visiva, auditiva, offattiva e cenestetica
sulle emanazioni energetiche della mia modesta per-
sona, dovuto al fatto in apparenza banale che sto
comincianda a pararvi, owveno a dischiudene e pro-
spettive inizial, intermedie & conclusive del Metodo di
riseatto umano “Infinite Jump” da me idealo e basato
sulla previsione algoritmica di eventi inattes, non mi
lascio sfuggire l'opportunita di awerting che fa vostra
provvisoria ristrettezza mentale polrebbe indurvi a
trovare emroneaments anomalo, strano, bizzamo, stra-
vaganie, eccentrico, bislacco, un cero qual muta-
menta repenting nell atteggiarsi della relatrics, la
quale ad esempio, senza alcun rapporto apparents
con l'esposizione del primo punto del Metodo, con-
cements lampiamento delle mappe sensoali, d'un
fratio atzera il braccio destro & comincerd a grattarsi
l'ascella comispondente con le dita della mano oppo-
sta & non paga di questo fard una giravolta e ancor
un'alira volta, emettendo un rantolo di animale seve-
o di savana, o frustrato di foresta, o fosco di bosco,
per poi tormare al suo consuelo aplomb britannico di
psicologa italiana dall'erctismo francofone, interratio
perd, da un energico salto a gambe unile, seguilo da
un altro, da un

aliro ancora, dall'urlo JUMP!, dallurlo JUMPY, dallurlo
JUMPY, JURP!, JUMPL JUMPY, JUMP!, JUST DO
IT!, finché non i troverste circondati da una folla che
salta e urla, sgomentamente accorgendoni che voi
stessi state saltando e urando ormai da ore, i che vi
conduma al collasso e allo svenimento, iluminato
comungue dallintuizione di stare abbandonando ta
vosira mentalita ristretta, angusta, squallida, soffo-
cante, oltusa, per iniziare la icerca della Pietra
Astrusa dellInfinite Jumping, arcano segrefo neces-
sano alka trasformazione di questa platea dimpotenti
mezzefigure sedicentl umane in un'astronave puntata
a schizzo verso le ofto lettere d'oro che ke stelle trac-
ciano in cielo per conto del Dio di sempre: Esse U Ci
CiE Esse Esse Q.

Filippo esce dallo sbigottimento e s avvicing allin-
trusa con afteggiamenta ostile. Via fa luce sul pubbli-
co.

Filippo - Articolo 14: violazione i domicilio; tre
anni.

Isabella - (A Faderica) Ah, dungue questo sarebbe i
soggetio seggettino soggettuccio, i maschietio ine-
spresso di cui sopra e di cul sempre?

Federica - Si, dotioressa, & mio fratello, & un po’

Barnaba - Macché stressato, & pazzo!

Saverio - Macché pazzo, & fuon!

Maria - (Molto eccilaa) Macché! Macché!
Macchét, ..

Dogak abbaia,

Isabella - Ho capito, & lui. Molto piacers, dotlor
Cleoni. lo sono la dotloressa Isabella Canga.

(Gli tendle fa mano. Non appena Filippo si decide &
stringeris, la riras, emetfendo un sonoro pemacchio,
Risala & applauso degh altd personaggi, franne
Federica) Uno a zero per me.

Filippo - (Scagifandosi contro Isabeila) Viergognal
Vilipendiol Oltraggic alla magistraturat,..

Federica - No, no, Filippe, non hai capito....

Filippo - (Come sopra) In galeral....

Isabella - (Filippo si ibara @ le amiva a fdosso. Lei
fo figsa negli occhi, con la massima calma.) Vieda,
daotlore, & comprensibile che lel abbia scambiato per
uno stupido scherzo quakcosa che altro non & che
una fecnica di spiazzamento percetive volta a rom-
pere gli schemi comportamentali. Lei infatti, a quanto
leggo nelle sue iridi oculari, non saltella da chissa
guanti anni, & nemmeno si ricorda ['ultima volta che
si & gratiato un'ascella. Mi sbaglio?

Filippo - No, ma che vuol dire?

Isabella - |l fatio &, mio caro, che un essere umana
completo fa anche questo: saltellare, trottolare, sper-
nacchiare, scaccolarsi in chiesa, fare il verso dell'a-
naira sul tram, cosi, senza motivo, perché gli va. Ma
bei questo, nel sua rigor mortis cenebrals, lo frova
ridicoo, lo trova umiliante, lo trova infantile, & vero?
Eppure io 50, e lei sa che io 50, che mille volle le @
venuta la tentazione, sul tram. In udienza. In camera
di consiglo. Allimprovviso: quack! Mon & vero?
Cruack!

Filippo - Mo! Nan & verol

Isabella - Filippo! Wi guardi negli occhi. Per frappo
tempao lei ha soffocato in sé lanatra e la trotlola.
Prima che sia troppo tardi, o dica con me; guack.
Su, forza, insieme a me: quack. Quack.

Filippo - No... lo... Non posso... Ma come fa a
sapere dell'anatra’?

Isabella - (Agli altri personaggi) Signori, lascialemi
sola col paziente. Per quesio grave caso downd
applicare la mia terapia intima d'urto,

Filippe - Ho chiesto: come fa a sapere dell'anatra?
Federica - Filippo, perché non mi hai mai detto nien-
17 Perché i sei tenuto dentro una cosa del genera?
Isabella - (Come sopra) Signor, uscite, i prego.
Barnaba - (A Isabefla) Possiamo guardare?
Saverio - Lintimo d'urto me gusta.

Bamaba - (Corve sopra) ER? Eh? Possiamo guar-
dare? ER7

Federica - (4 Bamaba) Bamie, vergognal

Isabella - (Corme sopra) Fuor, ho detio!

Federica - (Come sopra) Andiamo, caro, andiamo.
Bamaba - (Come sopra) Il cane pud restare? Tanlo
Mo Capisce.

Isabella - IYaccorndo.

Barnaba - (Indicando Manz) E la scema?

Isabella - E scema? (A Mariz) Sei scema?

Maria - Non so, nel contratto non c'é.

Isabella - Va bene, resta. (A Fifppo) Si sieda. Si
rilassi,

Escona Federica, Saverio & Bamaba,

Barnaba - (A Maria, sofiovece, uscendo) Guard
bene, ché poi mi dice tutto,



6.
Terapia d'urto
{Fiippo, lsabella, Maria, Dogek)

Filippo - \orrei precisare una cosa, la non mi siedo,
Mon mi ritaszo, lo non saltello & non stamazzo softan-
fo perché me lo dice lel. D'accordo, & una vita che
voglhio fare quel verso 13, ma questa & una slranezza
normale, tanto nomale che lei Tha indovinata subito.
1l punto & un altro; qui si Sta pempetrando una serie di
reali fale da intasane il nostro sistema carcerano come
un vecchio cesso di campagna alla fine di un ban-
chetto di nozze - e lei ' dentro fino al colio! Ma io
vogho darle una chance, Mi faccia uscire di qui e io ke
garantisco, sulla mia parola, lapplicazione di misure
caulelan altemative!

Isabella - Che gentile. (Lo carezza sul volto. Filippo si
ritrag) Che ¢'87 £ stupito? Da quant che non riceve
una camezza? Che sensazione le da7? Le ricorda qual-
cosa? (Lo carezza ancora) Qualcuna? (Lo carezza
wn'uitima vola) Sua moghe?

Filippo - Lasc stare mia moglie! Che ne sa di mia
mogee, et

tsabella - Miente. Mon mi interessa, sua moglie.
Lasciamota stare con quel commercialista di Pescara,
s& & questo che vuole, na?

Filippo - Eh, gi4.

Isabella - La vita confinua, no?

Filippo - Si, la vita confinua. (Jsabetla fo bacia in
boces. Silenzio) Ma lei, fa sampra cosi?

Isabella - La terapia giustifica | mezzi. Scommetto
che ora si sante meglio.

Filippo - In effett. {Tenta di baciarfa. Lei si ritrag) Mi
SCUsi.

Isabella - Le ha mai detio nessuno che lei bacia da
sconfitio? A Engua triste? A saliva spenta?
Filippo - Mo,

Isabella - Purtroppo & cosi. Ma mezz'ora di salteli al
gioma, per sei mesi, dovrebbe riattivare lentusiasmo
omanale,

Filippo - Dawvero?

Isabella - Si comincia? Jump! {Salfeliz)
Filippo - lsabella. Lei mi sta simpatica, sa?
Izabella - Quack.

Filippe - Mi ascolti, Credo che si sia fatta un'idea sba-
gliata su di me. Lei mi veda come un uomo chiuso,
neiosn, ossessionato dal lavoro, che parla solftanto di
processi, condanne, galera, e dunque giustamente
viene modato dalla moghe e trattato come un pazzo
dai parenti, Ma tutto questo non & vero, anzi ricade
sotto la fattispecie delfarticolo 595 del codice penale:
diffarmazione: un anno, La vesita & che Luisa mi ha
maollalo per o stesso motivo per cui mi aveva preso —
farmi dispetio — e che io s0n0 un uomo apero, orig-
nale, brillante & ricco d'interessi!
Isabella - Quali, ad esempio?

Filippo - Mon s0... Be', ad esempio, vado a spasso,
no? Viado a spasso e guarda una velring, Guardo una
velrina & vedo qualcisa che mi piace, non 50, una
canna da pesca, & |a compro, no? Solo che aun
certo punto noto che & prodotta da una ditta controlla-
ta da una ditta controllata da una grande azienda @ cui
ammenistratore delegato ho incastrato a suo tempo
per comuzione, ma & riuscito a fara franca grazie ai
cavill & alle dilazioni dei suoi avwocati; e allora - sa

che ke dico? - di pescare non ho pill vogla, e io quel-
la canna ka butto, anche perché sul tram una canna
da pesca ingombra, @ io devo safire sul iram. Sul
tram, & vero, penso al verso dellanatra, ma penso
soprathutto al tram. E mi dico: quesio tram mi ricorda
qualcosa, Mi ricorda una gara d'appalto fruccata per
L fomitura di tram, Centinaia di milioni di tangenti. E
mi fa pensare a quei comotti @ comuttor che sono a
piede ibero grazie alla preserizions, mentre il piano
soito § mio ufficio brulica di drogati e poveracci pro-
cessali per direttizsima, Questi ricordi @ pensier mi
danna sui nend, cosi smonto dal tram, ma allora

& peggio, parché mi rendo conto che slo camminando
in una citty gonfia di benessere morboso, dove il pre-
cario indore di case, negozi e pubblici edifici penosa-
mente s'affanna a dissimutare il marciume delie fon-
damenta. Perché & marcia questa citta, spocchiosa
guida di un paese mardo, di una pignatia di macche-
roni avariali che penzola gil dalfEurcpa, di una tera
ch'e d'eslio fin dalla nascita per chi succhia dal latte
matema un solo goccio di dignita.

Isabella - Dunque, le piace pescan!

Filippo - Si, quando ho tempo.

Isabella - Ma?

Filippo - Non ho mai tempo.
Isabella - L'avrei giurato,

Filippo - Delusa? Ho di meglio da fare. Pensi: il capi-
tale di una delle il grandi aziende Raliane & detenuto
da trentacingue holding che si possiedono a vicenda,
intestate a un pensionato di Andorra che & in coma da
tre anni. lo sono sul punia di provare che tutfi quei
soldi provengono da attivita criminali, Percid, olire i
gia dimostrati @ prescritti falso in bilancio e comuzione,
qgui abbiamo un bel ricidiaggio e magan anche una
fantastica associazione a delinquere — il che significa
che stavolta chi deve andare in galera o va dawveno,
capisce?

Isabella - E quesio le piace, eh?

Filippo - No, & semplicements giusto.

Isabelta - Le piace, lo vedo. Le dé gusto. La
maschistiolinizza. (Pausa) Molto bene. Just do it
Filippo « Wi giuti. Deve andare in ufficio. Una voita,
basla una volta sofa, & io...

Isabella - Non posso.

Filippo - Isabella. Ti prego. Fallo per me.

Isabella - Filippo, io fard per te qualcosa di pil impor-
tante. Ti voglio rivelare il segreto di aJust do it
Filippo - Grazie, |sabella, ma non credo sia urgente....
Isabella - Ecco il segreto di wJlust do ith: fa' quel che
yugl. 51, ma cosa vioi? Vuei quel che puoi. Si, ma
cosa pusi? Pucd guel che devi. 5§, ma cosa dewi?
Devi quel che veramente vuol. Si, ma come fai a capl-
re quel che veramente vuci? Jump! E chiar?
Filippo - No.

Isabella - Mi spiego meglio: un pazzo non & un
pazzo, & uno che vuoke quel che non pud, perché non
ha capito che quel che pud, lo deve fare volendolo
dawvero. Con il metodo *Infinite Jumg”, impariamo a
volere sinceraments & fare immediatamente quel che
si pud, qui, or2, anche & soprattutio se ¢ appare iolal
menta idiota.

Filippo - Dungue, 2 io voglio uscire di qui, ma non
passo, tu dic che in realia non voglio.
Isabella - Bravo.

Filippo - E allora, cosa voglio?

Isabella - Filippo. Ma come fai, a non capire? Seediti,
adesso. Rilassati, Chiudi gl occhi. (Flippo esequs)

Cosa vedi?

Filippo - Nero,

Isabella va & sisfemarsi sU Lna mensola supenone a
quella su cul 51 & seduto Filippo, in modo da far pen-
Zolare una cavigha al'aliezza del suo volio,

Isabella - Mo, rilassali di pil. Respira. Guarda meglio.
Cosa vedi?

Filippo - Vedo... Una gabbia... E denfro alia gabbia
oi sono degli vomini in giacea e cravatts. .. Poi k guar.
do in faccia e capisco che sono i consiglier d'ammini-
strazione della BAH... Sono ammaneftati alle sbame...
E o ho inghioftito le chiavi....

Isabelia - No, non va bene cosi, Respira pil a fondo,
Pii1 a fondo. E adesso apri gli occhi, Piano, Piano,
Cosa vedi?

Filippo - Vedo... una scampa.
Isabella - Bravo, una scarpa,

Filippo - E lucida, nera, ha una fibbia, ..
Isabella - Ti piace?

Filippo - Oh, si!

Isabella - E poi, cosa vedi?

Filippo - Dentro la scarpa si vede. .. Oh,.. Un pezzet-
to i piede.., E pol... E poi...

Isabella - Si7

Filippe - La caviglia. La caviglia. La caviglia. lo...
Isabella... lo voglo...

Isabella - Toccare?

Filippe - Si.

Isabella - Tu vuol veramente toccare la....
Filippo - Cavigha...

Isabella - ... Fippo, ma sai sicuro che pui farlo?
Filippo - lo... Tu... lo i giuro che mai Me waluto
tanto... E una situazions un po'... Idiota, eppure mi
santo... Non so... Come mi sento. .. Cuack.
Isabelia - Oh, Filippo.

Filippo - Quack.

Isabella - fincora.

Filippo - Quack. Quack. Quack.

Isabella - {Scendendo dalla mensola) Grazie, Filippo,
per 0ggi basta cosl, Ci vediamo la setfimana prossi-
ma,

Filippo - Mo! Resta. Ti prego.

Isabella - Amivederci. (Risale la Maschera, per uscire
dalfafio)

Filippo - 1sabellal Guarda! {Sattefa) Jump! Hai visto?
Jump! Jurnp! Jumgp!

Isabella - Bravo, continua ad allenarti da solo.
Filippo - {Inseguendola & cercando of afferrarts la
eavighia) Just do it

Isabella - (Sfuggendogh biandaments) Quack!
Filippo - Quack!

| due escono dallalo sfamazzande con crescente

F 3
Passaggi
7-a

{Dogek, Maria, Bamaba)

frompe in scena Bamaba, 57 rivolge subito a Maria.
Bamaba - Allora? Signorina, Allora?
Maria - Dottore.

Barnaba - Allora, com'e andata? Ho visto il pazzo
che commeva in camera da letio.



Maria - Dottore, mi trova in forma?
Barnaba - Mon avra mica dommito un'alfra volta, eh?
Maria - No, dottor Belloni, na, ho guardato bene e
adesso le dico futto,

Barnaba - Avantil (Silenzig) La trove in forma.
Maria - Grazie, dotione, anche lei, Ia trovo.... soda.
Bamaba - E dungue? (4! cane) Ah, Doggy, amico
i, che peccata che non puoi parare!

Con la tua intelligenza. .

Maria - Ehi, dattor Belloni, la 53 una cosa? Qui, pro-
pric qui, fino a cinque minuti fa, c'erano due persone.
E sa chi erano? Il signor pazzo & la signora Canga,
guella che viene sempre in azienda a fard saltare
tutti assiemal

Barnaba - 5i, lo s0. E allera? Cos'hanno fatto?
Maria - Allora, prima i era in piedi, ma anche lei era
in piedi. Allora lui si @ messo a parlare, ma poi ha fini-
to. Allora, lei ha detto una cosa e gli ha messo una
mano sulla faccia. Poi Mha lolta, gli ha detto un'atira
cosa, e glie I'ha imessa, e poi ilolta e imessa. Allora
hanno parlato ancora un po', poi ki gli & andata pil
vicino & g ha messo ke labbea sulle labbra e un po' di
lingua dentro la bocza.

Bamaba - Ah!

Maria - 51, ma poi, dotiore, lei ha tolto 1a lingua e le
labbra, & hanno ricominciato a parlane; prima lui e poi
lel, poi ancora i, e poi ke, e lui, e lei, e lui, e lel, che
fa un salto, e lui, e bei, che fa quack, e lui, che si mette
a camminare su e gid, & lei, & lui, che confinua a cam-
minare & parla pili forle, @ ancora bei, e i, & lei, per
sedicd volte, finché lui si sdraia qui, e lei  siede qua
sopra, e 5a cosa fa, dottor Belloni? Gl sventola un
piede in faccial

Barnaba - Ma no! E lLi?

Maria - Lui si alza piano piano e quando & in piedi
comincia anche lui a fare quack e saltare. E salta e
risalta, salta cosi forte che salla addosso alla signora
Canga! E lei si prende uno spavento e scappa, e luj
dietro, & tutll che gridano quack!

Bamaba - E poi?

Maria - Miente, dotiore. Sono imasta qui col suo
cane, che mi guarda strano, E fa cose strane, dotiore.,
Secondo me, non & un bastande nomale.

Bamnaba - Lasci perdere Doggy. Vioglio sapere que-
sto: & andata bene? Il pazzo si cura o no? (Silenzio)
Ha capito la domanda? La dottoressa Canga ha con-
vindo 1| pazzo a curarsi? EhT (Ancora sienzio. Dogsk
abhaia) &h, Dogay, per fortuna oi 521 ! Allora: un bau
vuol dire si; due bau vuol dire no. Conv'é andata? £
andata bene? (Dogek abbaia una voila) E andata
male? (Dogek abbaia due volts) || signor pazzo si
cura? (Dogek abbaia una volta) Il signar pazzo non si
cura? (Dogek abbaia due volfe. A Maria) Ha visto? £
cos] dificile? (Maria abbaia una volfa) Ma mi prende
in gira? {Maria abbaia due volle) Ma va' allinfemo!

7-b

(Dogek, Mariz, Bamaba, Saverio)

Entra Savenio. Ha con 56 una busta di cocama ancor
piti volumingsa che nefla scena 3. Quando vede
Bamaba, la nasconde gofflamente soffo # maglione,
Ha anche le tasche zeppe of pasticoha,

Saverio - Ehi, capo, fi stai perdendo il concerfo.

Barnaba - Non vado ai concerfi,

Saverio - 5i, lo so, ma questa & roba forte, musica
modema, un pezzo per “Si si, no no, dai, mmmm” e
molie del materasso.

Bamaba - Sara una rottura,

Saverio - No, no, & divertenie, Soprattutto loro due se
la spassano, a suonare. Il pazzo e la Canga. Di 1.
Sul letto. Mi spiego?

Bamaba - Ahl Tu vuoi dire che ... Che lei... Che
Saverio - Eh.

Barnaba - Vado, (Uscendo, nofa fa profuberanza
sullo stomaco of Saveno) Noa t rova in forma, Sei
SONTAPPEsO.

Saverio - 5, ma & un dolee sovrappeso.

Bamaba esce.

7-c

(Dogek, Maria, Savena]

Dogek annusa con sospelfo lo sfomaco df Saverio,
Saverio - Cosa wioi? Pussa via, bestiaccia, Devo
parfzre con |3 signara. (51 awicing a Mana. Soleva i
maghome e paria soffovecs, cercando di non farsi
veders né sentire da Dogek) Eh, bella, guarda qua la
roba nuova, che la scorta di zucchero per linveno,
c'ha la farina di manicca, di tapioca, di caroca, di
judaka, ah, ah, ah, mi hai capito, bella? Se mi aiufi 2
imbascans k2 moka, ti sistemo a vita, § compro una
casa di massaggi futta fua - eh, d'accordo, tacchinella
che mintripgi? (Cerca of palpanla. Dogek sinfromete
abbaiando forte)

7-d

Entra Fedenca, quasi di corsa,

Federica - E uno schifol E una vergognal
Saverio - (Ricomponendosi in fretta e furia) E per-
cha?

Federica - Come - perché? E avidente, il perché! Ma
Ihai visto, Bamie? Li, in ginocchio... Insomma, cero,
trattandosi di mio marito, non dovrebbe fregamene
nulka, perd, alia sua etd, spalmare l'oochio sul buco di
una sefatura. ..

Saverio - Ah, & per quelio,

Federica - E per cosa, s2 no? Non & uno schifo?
Saverio - E fu, cosa ci facew, vicing alla poria?
Federica - Io7 Miente. Passave,

Sllenzio,

Saverio - Ci da dentro, tuo fratelio, eh? (Silenzic) Dal,
che cosi Bamis impara,

Federica - Non me ne frega pili nienfe. Se il motore
fa checca, montane un alro - diceva Schopenauer.
Saverio - Mi & sempee piaciuto Schopenauer, anche
s& ha perso a Monza, (Pausa. Estree da una fasta un
sacchello of pasticche. Ne porge una & Federica)
Caramella?

Federica - Grazie. (L 'assaggia) Strana, Ma buona.
Saverio - Me le tieni? lo devo andare. (Le mefte in
mano I sacchelto con le pasticche ed esce rapide-
menie)

Federica - Buona. Ma strana. Mi fa sentire. ..
(Saltella) Ma anche... (Si gratia un'ascella) E vedo
futto colorato di rosso... No, & un rosa... Fuesia.., E

‘sto cane... Che baffo! .. Mi sembra un atiore polac-
co... (Saluta Dogek in polacco. Lui Asponde. A Maria)
Che ne dici, eh, Maria? Non & una bella giomata?
Maria - Mon ko so, signora, ho sonno.
Federica - Sonno? |n un giomo cosi? Quando 5 pud
rotolare su prati d'argento sotto un ciglo arancione?
Ragarza, W c’hai dei probiemi, di zucca! (SF butfa a
ferra, fa due flessioni) Tu sei di fuori con la cucurzal
Federica esce of scena con una capriola, Dogek e
Maria restana soll per qualche secondo. Mania sta
cadando in uno sfalo of catatonia. Dogek fa guarda.

8.

Amore |
(Dogek, Mariz)
Dogek - Finalments soli. (Assume fa posizions erefia,
Confempla Maria) Come sei bella, quando sogni,
Anche quando non sogni. Sei bella. Bella. Bella, (Tira
fuor da una tasca un fogliedto gualcita) La poesia,
mia, per te. (Apre e poi npiega, per fimidezza, i
foghistia) Sai, per te sono qui e faccio finta, lo volevo
andare via, pol ho visto te e ho detto «Restos, Cosi
guadagne afir soldi e vado via con te. Maria. Maria.
Mi senti?
Maria - Quesio s0gn0 non & un sogno autorzzato dal
management defla BAH.
Maria - Dungue & un sogno che non vale, perd bello.
inizio ded sogne.
Dogek - Ti ama.
Maria - Sento una voce.
Dogek - Ti amo da sempra,
Maria - E una befa voce.
Dogek - Mi senti?
Maria - Mi chiama.
Dogek - Sei cosi bella che 1i ho sognata sempre.
Maria - E una vooe cosi befla, che non sembra vera,
Dogek - lo non sono come sembro. Tu non sei come
sembi. lo pon sono un cane. Tu non e una portinaia
stupida e caftiva. Noi ¢ amiamo da sempre. Noi ci
sognamo da sempre,
Maria - Non capisco qued che dice, perd son cose
belle,
Maria - (Volgendosi verso Dogek) E anche lui & bello,
E biondo. E uno siraniero, pert buono. E un arfista!
| Ride)
Dogek - Parché ridi?
Maria - «Leqgi» dico «Dail. Leggi.
Dogek - L'ho scritta laggil, a Cracovia, per te, cheé ti
sognavo di gia,
Maria - Allora lui legge. Ha la faccia dolce come la
Ve,
Dogek - (Leggendo) Zycie nie ma sensy, ale,
Maria - «La vita non ha senso, perbs. Perd — cosa?
Dugd:-Ei&tdn.{Leggendn}Zydenhemse'w.
ale: wiersz Piofra Dogowicza,
Maria - «La vita non ha senso, perd: una poesia di
Piodr Dogawiczs.
Dogek - (Leggende) Och, jak jestem smutny, smutny,
sty
Dogek - {Leggenda) Mie godziny hustaia sie krzywo
pomiedzy keszmarem a nuda,
Maria - «Le mie ore sono shilenche altalens tra incu-
b0 & noias.
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SCHEDA D’AUTORE

si diploma attore nel 1988 presso la
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di Milano, il suo testo Lettere alla
de Castro e la produzione del Crt, seguo-
no le commedie Oltremare (199@), dpld,
siamo vivi! (1993) e Moro e il suo boia
' (1294),
“ Wita e Pensiero. Nel 1993 vince il premio “Pier Vittorio Tondelli”
‘con il progetto drammaturgico Esperimenti criminali. Nel 1996
' pttiene una segnalozione al premio “Selezione Idi - Autori Nuowi®

con la commedia Amore eterno e realizza, come regista e dramma-

' turgo, lo spettacole Zitte, Menocchio!, che trova ospitalita al
‘ Mittelfest di Ciwvidale del Friuli. Dal 1997 al 28@1 é drammaotur-
' go del Centro Teatrale Bresciano. Per il (tb scrive e dirige le
' commedie Una donng romantica (1998, Curriculum Vitae (1999) e
' Giudici (2002). A partire dal 2000, tiene loboratori di scrittu-

ra per lao scena presso il Dams dell’Universitd Cattolica di

' Brescia, Nel 2081 scrive la sceneggiatura di due episodi della '

' serie tv La cittd infinita, regia di Gilberto Squizzato (Rai3).
Scrive e mette in scena, nell’ambito della “Maratona di Milano™,
il monologo Qualcosa trilla. Per la Biblioteca Sormani di Milano
progetta, con Teatro Alkaest, il ciclo di letture sceniche
“Fantastico ‘998", cui partecipa anche come attore. Nel 2802 pub-
blica suoi racconti sulla rivista Nuova Prosa e nell’antologia La

! lente chiagra la lente scura (edizioni Empiria); collabora al pro-
getto “Manuale per fondare una citta” presso 1'ex ospedale psi-

' chiotrico Paolo Pini di Milano; presenta al Piccolo Teatro Studio,
nell’ambito del festival Outis/Traomedautore, una mise en espace
dell’*atto unico con interruzioni pubblicitarie” All’gstag. B
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Mato a Milano nel 1966, RENATO GABRIELLI |
Scuola d'Arte Drammatica “Paolo Grassi”. |
Nel 1982, con la regia di Mauricic Paroni |
de Castro, va in scena, prodotto dal Crt *

fidanzata. Sempre con la regia di Paroni '

pubblicata dalla casa editrice’

Dogek - (Leggends) Pomiedzy niepokojem a odraza.

Maria - aTra angoscia e disguston

Dogek - (Leggendo) Depresia, nieufnosc, przygne-
bienie, prostracia, oslabienie.

Maria - «Depressions, sfiducia, sconforio, prostrazio-
ne, accasciameanton

Dogek - {Leggendo) Nie wart jestem nawet polowy
tego sznura, na kiorym chee sie wieszac oo ranka,
gdy jestem w dobrym humorze,

Mariz - «Mon valgo metd della corda cui vomed impic-
carmi ogni mattina quando sono di buon Umores.
Dogek - (Leggendo) Tak, zycie nie ma sensuy, ake —
Maria - «5i, ka2 vita non ha senso, perd - »

Dogek - (Leggendo) Ale twoje rece.

Maria - «Perd le tue manis,

Dogek - (Leggend) Ale twoje wiosy.

Maria - «Perd i tuoi capellin,

Dogek - {Laggendo) Ale twoje 0czy, twoje oddech.
Maria - «Perd i tuoi occhi, perd il tuo respiros.
Dogek - (Leggendo) Ale, ale, ale, ale, ale.

Maria - «Perd, perd, perd, perd, perbs,

Dogek - (Leggends) Oooooocosooonoch. ..

Maria - eAzaaaaaaaaaazaash. ».

Dogek - (Leggenda) Mario!

Maria - «Marials (Silenzio,) Cosa c'&?

Dogek - E finita. Ti piace?

Maria - Nessuna mi ha mai scrtto una poesia. Non
cosl lunga.

Dogek - E tutta per te. (Con la scusa di porgerie i
foglietto, e prende una mano. Si difondeno da chissa
dove le note i un lento struggente. | due o ballano
con grande impaceio) Fuggi con me, Mara, Ho
messo via del soldi: la paghetta, le mance. Ho riven-
duto le scatole di Ciappi,

Maria - Nessuno ha mai rivenduto le scatole di Clappi
par me.

Dogek - Andrema in Polonia e i vivremo felfici; io
aprird il mie teatro di ricerca e tu sarai la mia musa e
farai la cassiera,

Maria - Nessuno mi ha mai portato in Polonia 3 fare
la cassiera.

Dogek - Oh, si, amore, e nelle pause poirai lavare |
pavimenti e preparare i tortelli alla ciliegia. Non 1 sem-
bra un s0gna?

Maria - Oh, 51, amore. Ma quella cosa 1l, io non la fac-
cio, cosa credi, eh?

Dogek - Chuale cosa, amore?

Maria - Dai, che hai capito. Birichino. Bricconcelio.
(G &1 slringe)

Dogek - No, io davvaro non so..,

Marfa - Ti piace la musa, eh? Birbaccione! Come?
Dave? Quanie volte?

Dogek - Non =0, i, sal, coms artista...

Maria - Due? Tre? Sei?

Dogek - Sete.

Maria - (Turbala ed eccitata) Oh, amone! Sette musa?

Dogek - Sette.
5i shiorano le labbra,

Q.
Amore Il

{Dogek, Maria, Barmaba)

Irrompe in scena Bamaba. £ molto agitato. Sta car-
cando Dogek.

Bamaba - Doggy, Doggy, amico mio! (Lo vede avin-
ghiafo & Maria. 8i awicing ala coppia) Doggy, cosa
fad con le zampe allfania? (Nessuna reazione da parta
df Dogek. Bamaba scuote brtalmente Maria)
Signorina, signorina, si sveqli!

Maria - (Ancora ira fe braccia di Dogek) Dottors!
Bamaba - Signorina, bei mi stanca il canel

Maria - l cane? (Destandosi dal forpore, 5i sfacca da
Dogek) Cosa tocchi, eh, con le tue zampe da bastar-
da? A cuccia, a cuccia ho defio, cane di merdal
{Affranto, Dogek singinocchia) Che schifo. Che schifo
—mi ha attaccato | pidocchi e fa puzzal (Quasi -
sciandos contro Bamaba) Doltore, puzzo? Puzzo di
cana?

Bamaba - \iada via!

Maria - Si, 51, vado a lavammi, mi faccio una vasca di
candeqaina, d'insetticida, di acido per cessi, meglio
miaine che 'sta puzza addosso! (Esce)

Barnaba - Non i la prendere, Doggy: & una scema,
& una denna. Tu non sai che robaccia &. Ti va dritta,
con le cagne, & te, cucciolone mio! Sei iste? (Dogek
& ancora lefteraimente piagalo in due dala npwsa di
Mariz) E se sei rista fu, come dovrebbe stare il tuo
Bamie? Lo sai cosa mi ha detto mia moghe, appena
adesso? Turpe guardona impolents, cosi mi ha chiz-
rato. Turpe, a me! Gon tutto quel che ho fatto per lei!
Siama froppo buoni, Doggy, io & te, non & vero? Eh?
©Oh, Doggy, che ne sarebbe di me senza di te? Che
ne sarehbe di fe senza di me? Che ne sanebbe di noi
senza di noi? Pensare che & merito di Chicea se o
siamo conesciuti, quella sera che mi ha trascinato a
uno dei suoi solifl spettacoll palhosi - com'é che si
chiamava? "Il moccio di Amleta™

Dogek - “Amieto raffreddato. Un'ipotesi di work in pro-
grass’,

Bamaba - Una palla atroce, per tirarmi su pensavo
alle pecore del vecchi intervalli in tivi, quando ho
incrociato i tuoi occhi cagnolosamente implorant, Ho
capio subslo che e un cane finito per sbaglio tra que-
gli attori: e cosi fi ho proposio il contratto di collabora-
tore sub-umand a ritenuta d'acconto. lo i ho salvata
dal teatro, Dogay, & tu mi hai salvato dalia fristezza,
Sottanto insieme siamo salvi. Doggy e Bamie. Bamie
e Doggy. Together forever!

Dogek - Kurwa,

Barnaba - Come?

Dogek - Idiota. Coglione. Sono stanco di te.
Barnaba - Oggi abbai in modo strano, Dogay - sei
stanco, anche fu.

Dogek - Hai capito, hal capito, non fare finta. Mi
senti? Coglions. bo  lascio.

Barnaba - Senti, io i prometio. .. D dedicarti pid
tempo... Questo & un periodo difficile, un sacco dlim-
pegni... Ma ti giuro... Appena sistema il parzo, faccia-
mo Una vacanza assieme, soflanto o e le... Conosco



un villaggetio, con vista mare...

Dogek - Pensi di comprare tutto, eh?

Barnaba - Li potral sgroppare felice sulla splaggia, e
di notte, sotte le stelle, noi potremmo.... Che ne dic?
Fare il bagno assieme?

Dogek - Ma un grande arista non si compra.
Barnaba - 5i, lo 50, dobbiama conoscend meglio.
Dugeh {Alzandosi in piedi) E v sono un grande arti-

Bamaba o voghe conoscert meglo.

Dogek - Dammi lulfima paga.

Barnaba - | tugi occhi... fededl. Le tue zampe.... vigo-
rose. La tua... Oh, Doggy...

Dogek - | miei soldi, & poi vado,

Barnaba - La tua lingua larga, porosa...

Dogek - Dammi i sodi, coglione!

Barnaba - Oh, Doggy, o sogno la tua ngua porosa
che percome il mio corpo caldo, piano, piano, come
un beduing fra ke dune del Saharal..,

Dogek - Ho capito, niente soldi, Tomo a Cracovia,
Adidio,

Dogek fa per andarsene. Bamaba &f slancia su df i
abbracciandolo,

Bamaba - Mo, Doggy, § prego! Non mi abbandonare!

10.
Justice begins at home
10-a

(Bamaha, Dogek, Federica)

Entra Federica. Osserva per qualche secondo lab-
braccio fra cane e padrone.

Federica - Bene, malto bene. Ecco qua del magnifico
matenale per il mio best-seller "Come lasciare un per-
Barnaba - {Sfaccandosi da Dogek) Cara, come sem-
pre: non hai capito.

Federica - Caro, come sempre ho capito froppo.
Dogek - lo vado.

Barmaba - No!

Federica - (A Dogek) Non puci. Nessuno pud uscire
di qua, finché non sard risolto il caso.
Barnaba - || caso?

Federica - Il caso Calangianus. (Sienzio) Ved, dowre-
sli pensare che mentre tu stai qui a far giochett col
cane, o cognato sta male.

Barnaba - 5ta male? Diecl minuti fa I'ho visto malto in
foma.

Federica - Si, si, ho visto che I'hai visto - hai guarda-
to molo bene! Ma forse i @ sfuggito quel che diceva,
Ti sembra normale un uoma che nel mezzo di... al
culmine di.... insomma, dela terapia intima d'urto, si
melte a gridare: sConcussione! Deterczione! Azaazh|
Rogatorials

Barnaba - Eh, | gusti son gust,

Federica - Povero Filippo. Dobbiamo aiutaro. | pro-
cessi sono la sua vita. Non pud smettere cosi, da un
giomo all’ altro.

Bamaba - E aliora?
Federica - Almeno qui, in famiglia, deve polersi espri-
mere liberamente. In fondo, la givsfizia comincia a
casa,

Barnaba - La giustizia comincia a casa? Ma che vuol

dire?
10-b

(Bamaba, Dogek, Federica, Isabella)

Entra Isabela.

Isabella - Vuol dire: Juslice begins af home,
Dogek - Be', io vado. )

Isabella - Mon fi conviene. E gid arivata la polizia.
Dogek, Bammaba - La polizia?

Isabella - A cuccia! (Dogek, intimidito, esegue) Stai
buono, & chiara?

Dogek - 5i

Izabella - E chiarg?

Dogek abbata.

Barnaba - Ma insomma, si pud sapere che succe-
de? A chi & saltato in mente di chiamare la polizia?

10-c

(Bamaba, Dogek, Federica, Isabelia, Filippo)
Daatto defia Maschera imompe Fillppo, che gia
indossa una foga,

Filippo - E finita la pacchia, ladrl Fine della festa,
corrotti! Cuccagna scaduta, mafiosi!

Barnaba - Phil, si pud sapere chi ha chiamato la
polizia?

Filippo - Paura, eh? (S swicing a Barmaba) D" for-
maggio!

Barnaba - Formaggio.

Filippo - (Dopo aver annusalo lalifo del cognalo)
Sambra pulito. Ma non poteva non sapere,
Barnaba - Cosa?

Federica - E successa una cosa grave, Bamie,
Barnaba - Ma cosa, insomma’?

Filippo - Lo sa, lo sa...

Federica - Hai presente il pezzo di pecoring sardo
che lo zio Michele ha portato da Calangianus?
Barnaba - Eh.

Federica - Un'ora fa era in frigo. Adesso non ¢'é pid,
Barnaba - E allora?

Filippo - Allora, caro il mio furbacchione, ti ricordo
che l'nviolabilita del frigo & uno dei presupposti della
convivenza democratica, Per cosa i nostri padni
hanno fatto la Resigtenza? Perché qualche manale-
sfa ci lasci le croste?

Federica - Giusto!

Isabella - Just do it

Barnaba - Ma siete impazzite anche voi'?

Isabella - E ¢'& di pili: al posto del formaggio, le
forze dell'crdine hanno trovato del materiale sospet-
to.

10-d

(Tuttf}

Contemporaneamente alla batfuta di isabella, entra

i scena Mana, vestita da poliziofa, recando su un

camefiofavoling la grossa busta con polvere bianca

cir'era o Saveno.

Maria - Comandi.

Entra rapidamente Saverio, molfo agitalo & dapprin-

cipio senza rendersi conto della situazione.

Saverio - Se becco quellinfame che si é fregato ta
rina... [Vede Mariz con [a busts e & blocca. Tutli o

guandano con sospelie) Be', che c'@? Cos'avets,

tuti?

Federica - Ci prepariamo al processo.

Isabella - Al processo Calangianus,

Saverio - Ah, si, Calangianus, ko conosco, é stato
lui, ko non c'entro, io non le faccio cere cose..
Filippo - Quali cosa?

Saverio - || bazooka... lo glielho detto: cribbio,
Calangia... Sui bimbi, no...

Federica - Scherza. Sta scherzando, Stai scherzan-
do, vero, Saverio?

Saverio - Sto scherzando? Si. &h, ah, ah! Era forle,
eh?

Filippo - Non '@ niente da ridere, La seduta & con-
vocata tra cingue minuti. (A Saverio) La nomino per-
1o tossicologo. (A Dogek) Lei, & oggetto di indagine!
{Dogek fa un uitima tertaiivo o fuga, ma Maria o
bioeca) Momino Isabelia Canga pubblico ministero e
Federica Cleoni difensore d'ufficio! Buon lavoro a
i,

(Escono Mana, Dogek, Isabelia e Federica)
Barnaba - E in?

Filippo - E i, cosa?

Barnaba - E io, cosa faccio?

Filippo - Miente. (in uscita) Lei guardi, visto che le
piace tanto!

11.
No more shall we part

{Banaba)

Bamaba resta solo in scena, mentre glf altr sf
preparano al processo sul refro. Ogni fanto [f

spia dalle fessure della Maschera. Infine, esasperalo
& stanca, si siede. Si difforde un canfo mafinconice
@ straziante. in una delle fessure appare una parfe
del corpo i Dogek, che al of 1& della Maschera
viene ferocemente picchialo; ma appena Bamaba si
avvicing par aiufario, Scompare.

12.
Preliminari
12-a

Riappare sufia sogfis Maria, con Dogek alls calena
Iscero e pesto. Lo frascina lenlamente al lato oppo-
slo della Maschera, in posizione scomodissima,
Bamaba segue la scena, agghiacciato.

Barnaba - Doggy... Doggy...Cosa fi han fatto...
Quei mahvagi!

12-b

{Bamaba, Fedarica, Isabelis, Maria, Dogek, Filippo)
fn cima alla strutfura della Maschera fa [a sua appa-
rizione, bardalo da gludice. Fiippo. Reca in mang
un'enorme campanela, col cui suono chiama allen-
frafa anche lsabells & Federica.

Filippo - Chi dice «Entra la cores?

Isabella - Entra la corte!

Federica - Entra fa corle!

Maria - Entra la corte!

Bamaba - (4 Filippo) Senti un po’, Phil, perché non



i togli guef mantelio da buffone e scendi gil, cosi la
nsohiamo a botte?

Isabella - Silenzia!

Filippo scampanella ancora,

Bamaba - | Scagliandos conlro i cognato) Sai dove
b lo pucd ficcare, quel campanelio?

Le fre donne traitengono Bamaba 3 forza.

Filippo - Agente, perché non accompagna questo
signore nello spazia riservato al pubblico?

Maria trascina Bamaba verso una sedia in platea.
Barnaba - £ una vergognal

Filippo scampaneta ancora. Maria foma sul palco.
Filippo - Diama inizio al dibatimento. I procedimen-
to & a carico del signor... Dogek, per furto aggravato
& detenzione e spaccio di sostanze stupefacent,
Chiamo a deporre I'agente di pubblica sicurezza
Maria Mariani,

13
Personale operante

(Bamaha, Federica, lsabefla, Maria, Dogek, Filippo)
Maria - | Tendendo la mano come su un immaginania
Bibitiz) Giure di dire la verits, tutta la venta....
Filippo - Mo, no, agente, questa & vecchia. E abbas-
si quel braccio, per favore. Dica invece;
«Consapevole della responsabilith morale e giuridica
che assumo con la mia deposizions, mi impegnd a
dire tutta la verita & a non nascondere nulla di quan-
fo & a mia conoscenzas,

Maria - Responsabile della... morale che assumo...
Miimpegno a nulla... a nasconders tutta la verita. .
che & a mia conoscenzal

Filippo - La sostanza & quella. Procediama. (A
Isabelia) Pubbdico ministera, pud iniziare l'esame,
Isabella - Grazie, presidente.

Filippo - (Somidenda) Prego, pubblico ministero.
Isabella - (Sormidendo) Si, veramente, grazie di
cuare, signor presidenta,

Filippo - (Sormdendo) Oh, ma prego, prego, la prege
di accettare i mio prego, caro pubblico ministerc!
Bamaba - (Dalia platea) Andiamo avanti!

Isabella - (A Maria) Agente Mariani, & in grado di
ricordare quando, alle 22.04 comente giomo, & in
quali circostanze, avendo nodato un comportamento
sospetto dellimputato nel comidoio di casa Cleoni,
ha proceduta al suo amesto?

Federica - Mi oppongo, presidente. La domanda &
suggestiva, contenendo gia la risposta,

Filippa - |l teste pud benissima rispondere diversa-
mente, Opposizione respinta,

Barnaba - £ uno scandalo! E tutio combinato! Siete
gia d'accondo!

Filippo - Silenzio! (A Mana) Risponda, agente.
Maria - {Ripatende maccanicamente un festo impa-
ralo & memaria) Ale 22,04 comente giomo, il sotto-
scritio personale operante svolgeva atfivita di perlu-
strazione lungo fa lunghezza del comidoio collegante
il tineflo con bo sgabuzzino defle scope, quando nota-
va il comportamento sospetto di un nolofio sospetta-
to di 58550 canino e razza maschile, rispondente al
nome & cognome di Dogek. In pari data, in pas ora,
in pari luogo, il nominato in oggetto tentava di sot-
trarsi alla doverosa atfivita investigativa del persona-
k= operante scappando vilmente alla chetichelia,

Intimato di alzare le zampe in alto, il predetio Dogek
perdeva l'equilibrio & lasciava cadere a terma nume-
roee croste di formaggio sardo Calangianus, che il
personale operante poneva solio sequestro allo
scopd caulelativo di assicurare alla giustizia,
Richiesto dal personale operante di qualificare il pro-
pria rapporto con dette croste, il nominato in oggetio
faceva una faccia strana e imispetiosa delle autorita
delle Stato, venendo conciossiaché fratto in armesto
presso il bagno degli ospiti. La successiva imuzione
nella cuccia del predetto dava esito positivo, infatti
venivano sequestrate; venfiquatiro buces di salumi,
verosimilmente tracce di precedenti effrazioni @ mal-
versazioni del soggetio suddetio in oggetto ai danni
dellinviolabilita del figo, la quale & garantita dalla
legge; una scatola di cibo per cani di marca Clappi,
contenente euro 201,45, presumibilmente frutto dei
loschi traffici del nominals; tracce di polvere non
bianca ma comungue sospetia e dunque consegna-
ta allaulonta giudiziana come prova per ko meno
della personalita sudicia o comunque polvercsa del
sospettato; un sadicente libro intitokato astutaments
Per un featro povero, probabiiments un manuale in
codice per la fabbricazione di esplosivi, ovvero di
sostanze stupefacent], ovvero di quel materiale por-
nografico ch'é tamo pregiudizievols al sisterma car-
diocircolatonio dei nosti anziani. In par dala, ma un
po’ dopo, in pari luogo, ma in bagno, il nominalo in
oggetto tentava di procurars illegalmente lessoni
multiple e contusioni gravi awolgendosi infomo al
colle i tubo della doccia e urtando pil volte il man-
ganello & le scarpe chiodate del personale operante.
I dipendente softoscritto desidera inoltre verbalizza-
re che, pur essendo stato informato a termini di
lenge della presenza delle scale e di un ascensore, il
Dogek insisteva nel raggiungere il marciapiede sol-
tostante dalla finesira ded bagno e solo all'ostinazio-
ne del predetio sono dunque da imputars le fratture
riportate & curate con inufile spesa dal servizio sani-
tario della nostra patria. Lefto, riletto, scrito @ sotte-
seritto in pani data e luogo dall'agente operanta
Maria Mariani.

Isabella - Mon ho altre domande.

Filippo - Grazie, pubblico ministero. La difesa pud
iniziare il controesame. Prego, avwocatn,

Federica - Signorina Mariand, qualcuno ke ha per
caso spiegato che poteva chiedere di consultare il
suo rapporto in aula, senza biscgno dimparario a
memoria?

Isabella - Mi oppongo, presidente. La domanda lede
il rispatto del teste.

Filippo - Opposizione accolia.

Federica - Signorina Mariani, pud dire alla core da
quanto tempo esercita la professione di agente di
pubblica sicurezza?

Maria - (Con fierezza) S1 Da due ore!

Federica - Molto bene. E prima, che mestiers face-
va, signorina Mariani?

Isabella - Mi oppongo, presidente. Le domande non
sono pertinenti al caso in esame.

Fedarica - Presidente, b2 mie domanda sono volte a
valutare la credibilita del testimona nelfambito. ..
Filippo - Opposizione accolta.

Federica - E va beng, veniamo al caso in esame,
el corso della sua ispezione nella cuccia dellimpu-
talo, led, signorina - o diciamo pure agente...
Isabella - Mi oppongo, presidents!

Filippo - Opposizions acooltal

Federica - Ma i volevo soltanto chiedere s& nel
corso dellispezione la signorina. .

Isabetla - Mi oppongo!

Filippe - Accoltal

Federica - Ma io_..

Isabella - ‘Pangol

Filippo - ‘Cofia!

Federica - Ehl

Isabella - Ohl

Filippo - &h!

Barnaba - (Dalls platea) Ora basta! Meanche Hitler
e Stalin facevano cosi col, coi cinesil... Lasciate par-
lare 'avviocato!

Filippo - | Scampansando) La smetta lei, di distur-
bare [udienzal Per colpa sua, 'awwocato non riesce
a concentrarsi, Non & vero, avwocaln?

Federica - (A Barnaba) Sta' calmo, Barmie, Stai
complicando futto quantol

Bamaba - Siamo in democrazia, mica, mica a
Shangal

Filippo - Prego, avvocato,

Federica - Riformulerd ta mia domanda. Agente
Mariani, durante la sua ispezione nelfa cuccia del-
limputato, ha trovato dedla droga?

Maria - Perché - c'era della droga?

Federica - E &i che ce lo deve dire, agente.

Maria - (Cercando jo sguardo di Isabella) Si. MNo. La
droga... bo... No, non mi hanno detto di dido.
Federica - Grazie, agenite. E complimenti per la
buona memonia. E tutta, presidente,

Filippo - || pubblico ministero ha altre domande?
Isabella - Mo, presidents, io passerel alla prossima
deposizione, anche se lemo che fogliera al rappre-
sentants della difesa questo suo simpatico, ugoso
somsa di tionfo,

Federica - (Sibiiando) Stronza, rugoso sard il fug...
I presidente scampanela.

Filippe - Avvocato, 12 prego di contenersi nei limiti di
una corretta dialettica tra le parti, Chiamo a deporre
il perito tossicologo.

14.
Perizia

(Tutt)

Scavalcando Iz parte superiore della Maschers,
gntra in scena Saverio, £ ora vestito in un completo
impeccabile.

Federica - Scusate, ma questo sarebbe il perito?
Filippe - (Consultando # fascicolo) 1. C'é scrtlo
qua: doffor professor Saverio Spaceia, perito lossi-
cologo, Professor Spaccia, la invito a recarsi al
banco dei testimoni & a pronunciare la formula:
«Consapevole della responsabilitd morale e giurdica
che assumo...»,

Saverio - «Risultanze dell'analisi buccale, retiale e
psicologica delle interiora dellimputate provvisorda.
mente denominato Dogeks. Cominciama dalla storia
pilt soft: Panalisi buccale. Nella cavita orale, volgar-
menle detta bocca di dentro, dellimputato sono stati
reperiti reperti di figurgito o digestione incompleta
sotto forma di grumuscoli e schizzett, i quali, analiz-
zali in laboratorio, hanno dato le sequenti risultanze:
0% cibo per cani, 10,8% Beaujolais Nouveau...



Filippo - Ecco dov'era sparita la bottiglial

Saverio - ... 1,5% bavuncula verdis, 0,9% catharrus
rappresus, 7,73% palé de fois gras...

Filippo - (Con sincera indignazione) Ma allora
quel... Quel...

Saverio - Quellinfame.

Filippo - Quellinfame i & fatto fuori tuito il cesto
dano dei colleghi di Parigi!

Saverio - ... E infine, signod, 97 4% formagaio
sanio Calangianus, croste sporche incluse!

Isabella - Adesso é tutto pit chiaro, non crede, egre-
gio awvocato?

Federica - L'unica cosa chiara, esimio pubblico mini-
stero, & che ks malematica & diventata un'opinione.
{Bamaba richiama I'atfenzione df Fedarica e le bishi-
giia qualcosa alforecchio)

Saverio - Ma il vero schifo, raga, viene adesso.
Tenetevi forte, allacciate ke cinture di sicurezza
pigliate dal sedde davanti il sacchetto per la shocca-
ta. (Leggenda) Analisi rettale dellinfame. Durante l'e-
splorazione del tunnel rettale, volgarmente detto...
Filippo - Ce lo rispammi, professoe,

Saverio - Eh, me lo risparmiavo volentien anchiio,
signor preside! Pensi un po'; era tulto piena di stalal-
iti & stalagmiti, roba indurita da chissa quanti anni, @
poi fasci di vecchi peli ingrommati e grossi come
corde, & a un certo punto si sentivana ded twoni,
come da fine del mondo, subito seguiti da cere
falate di venio cakdo e appiccicoso, la cul compasi-
zione chimica...

Filippo - Ora basta, professone, abbia un po’ di
riguarde per 2 corte!

Saverio - Vabbe', insomma, alla fine ci ho trovato
questa,

Savenio esibisce una busta piena of pofvere bianca,
ma nodevalmente pid piccala of quella che abhiamo
lsabella - (A Fedenica) Dov'é finito il swo sormisa, Bu-
stre avocata?

Saverio - Analizzalo in laboratorio, | contenuio della
busta ha dato le seguenti risultanze: 200% roba
buona, anzi offima, anzi eccellente, & anzi se ¢'&
gualcuno che non capisce perché questa sostanza
si chiama stupefacents “sta roba qui cosi fantastica
glielo spiega in due secondi, e lasciale che vi dica
una cosa personale: io da una vita sono buono e
bravo solo perché spero di dtrovaria in paradiso.
Pensate un po” l'effetto che mi ha fatto scoprira, con
rispetto parlando, tra ke chiappe di un cane. Brutio.
Un beutto effetto. E infatti gii ho gridato: «Idiotal Non
te I'ha insegnaio, tua mamma, che il naso & sul
davanti?», Ma poi [ho guardato negli occhi e ho
capito che faceva il furbo, che linfame teneva li la
droga non per consumarta, ma per nasconderlal
Allora ho proceduto all'analisi psicologica, che ha
dimostrato come queslo comportamento dellinfame,
unito ad altre stranezze, fipe camminare su dug
zampe e parfare comettamente tre lingue, sia caral-
teristico non dei cani, ma degli essen umani! Tale
ipatesi & stata confermata dal ritrovamento, nei pan-
taloni dellinfame, di questo. (Mostra un documento)
E un passaporio polacco, tuttora valido, intestato a
tal Piotr Dogowicz, di anni quaraniadue, nato e resi-
denie a Cracovia, atiore. La folo comisponde.
Isabella - Un istante, profiessore. Lei sta affermando
cose molto gravi. Se non ho capito male, lei sostiene
che un essere umano straniero & entrato con lingan-

no sul nostro temitorio nazionale, per togliere la cuc-
ciz e il lavoro a un cane italiano, E cosi?

Saveric - 51, fa schifo dirfo, ma & cosi.

Isabella - Grazie, per me & tutto.

Filippo - Richiesia accolta, Avvocaln?

Federica - Abbiamo senfito abbastanza menzogne,
00gi, signor presidente, percid rinuncio a

interrogare i cosiddetto perilo e chiamo a testimo-
niare un testimona vero, il dottor Bamaba Befloni da
Buccinasco.

15.
Il testimone

(Tt

Bamaba risale dalla platea sul paco.

Filippo - Dunque, dottor Belleni, come sa, ¢i sareb-
be una formula...

Barnaba - (Rapido & concendrato) Consapevole
della responsabilita morale e giuridica che assumo
con la mia deposizione, mi impegno a dire utta la
verita & a non nascondere nulla di quanio & a mia
CONOSCENZza,

Isabella - W

Filippo - (A Federica) Avocato, ma che fior di test-
mone ¢ ha portato in questa misera sula?

Isabella - Un booconcima.

Maria - Just do it!

Saverio - Troppo fico.

Barnaba - 5i, in effetti, non per falsa modestia, ma
per vere qualitd, sono sempne stato il migliore, un
po' in fuite le cose che ho fatto, a scuola, ai giardi-
netli, in Borsa, e nella mia vita ho veramente fatto un
po’ di tutto, 3 parte il delinquente, quello no, perché
mi sono sempre detto: che ko faccio a fare, se sono
gid un imprenditore? (Silenzio) Be', insomma, io non
meetto in dubbio che le mie skill di testimone sono
produttive per il vostro processo, perd lenele presen-
te che in questo momento ¢'é un'azienda, la grande
azienda di cui sono manager e azionista, che senza
di me =i sente smarita e sola. Percid vediamo di
ottimizzare fa tempistica, okay?

Filippo - Okay, dotior Belloni, In tal caso, chisdo
alfavvocato d'affrettarsi all'esame.

Federica - Grazie, presidente, Dottor Belloni, led
conasce limputato?

Barnaba - 5i, certo, & come no, lui &.., Doagy,
Doggy mio, cagnolone dolce. ..

Federica - Intende dire che & un suo dipendente?
Bamaba - Eh? Ah, si, cerlo, appunto. Un mio dipan-
dente. A questo proposito, voleve puntualizzare una
cosa. lo seleziono sempre personalmente | miel
dipendenti e collaborator, e nel caso del signor
Dogek, ecco, 'ho selezionato pid personalmente di
tutti gli aftri, mi spiega?

Filippa - Ci spieghi.

Bamaba - Insomma, vol dovete capire che in un'a-
zienda come ka nostra il ruglo del cane &, é... deli-
calissimo, no? Perché il cana incama proprio ned
su0 corpo vivo, potente, bello, il valore fondamentale
delta philosophy della BAH, che &, che &, la fedelta,
giusto? E aliora, queste cose di cui accusate Doggy,
che ruba e spaccia... Ma non esiste, insomma, un
cucciolone come lui, oso dire, di profanda moralita, e
anche refigioso, lo giure — che certe volte andava in

chisa al posto mio @ nemmeno Dio sa n'é accorio!
E riguardo a guesta storia, poi, che in realta sarebbe
un uomo, io voglio dire una cosa forte e chiara: nol
della BAH non siamo razzisti. Chiunque armiva ngl
mig ufficio a quattro zampe & con la seria intenzions
di lavorare, viene imparzialmente trattato come un
cane, ed & questa, scusate, che io chiamo glustizia
giusta.

Federica - Dunque lei, relativamente alla sua espe-
rienza parsonale, ritiene di poter escludere che il suo
dipendente Piotr Dogowicz =i sia macchiato dei reati
in esame?

Barnaba - 51, si, lo escludo nefla maniera pil asso-
luta,

Federica - E pud dire bo stesso di iti | suoi dipen-
denti, dottor Belloni?

Bamaba - Lo stesso, cosa?... In che senso, WHiT...
Posso dirla?...

Federica - Dotior Belioni, pub raccontare alla corte
chi: cosa ha visto un'ora fa, passando casualments
nei pressi dedla sala da pranzo di casa Cleoni?
Isabella - Mi oppongo, presidente; la domandsa &
suggestival

Filippe - Opposizions accolta,

Barnaba - E io o dico lo sfesso! In sala da pranzo,
& vern, o'era un mio dipendente.
Federica - Ci pud dire il nome di quesko suo dipen-
dente?

Barnaba - Spaccia Saverio.

Saverio - Capo, ma sei fuod? Mi fai linfamata?
Filippo - {Scampanelfando) Silenzio! Lasciate parla-
re il teste!

Saverio - Ma mi sta infamando!

Federica - Bane, in saka da pranzo c'era il suo
dipendente Saverio Spaccia. E cosa stava facendo?
Barnaba - Ecco, lui... Vede, sul tavolo da pranzo...
Federica - Cosa c'era, sul tavolo da pranzg?
Bamaba - C'era come una montagnetia bianca,
woglio dire di polvere bianca, e lui pesava la polvere
sl una bilancatta e poi la passava a quellaltra, che
la metteva dentro a delle buste piccole, e tutli e dus
sembravano allegri...

Federica - Scusi, chi sarebbe “quell'alira™?

Barnaba - Ma la Canga, no?

Federica - Lei intende dire: il pubblico ministera?
Isabella - Mi opponge! Questintemogatorio & calun-
naoso & truccatol Chiedo la sospensione della sedu-
lal

Filippo - L'accusa ha a disposizione il contreesame,
Opposizione respinta.

Bamaba - Quei due erano allegri, e si toccavano
anche, E a un carto punto lei ha detto, lei ha detto,
me lo ricordo come se fosse un'ora fa, ha detto;
aluesta busta no, non 1a vendiamo, che ci serve
per fottere [incastrare] il canets. E si & messa a ride-
re, & anche lui rideva e la toccava, e infanto daflalira
stanza si sentiva il mio Doggy che Maria lo picchiava
a sangue & Doggy urava, urlava, urlava... E pit
urlava, pill quei due erano eccitali, & hi ke fa «bau
baus e lei risponde smizazaacs, e lui le fa schicchin-
chix @ led aquick @ quacks. ..

Isabella - Mon & verol Mon & vera! Phil, non crederai
mica a queste calunnie, eh, Phil?

Saverio - lo non ho mai detio chicchirichis! lo ho
detto amuuuuus!

Federica - Insomma, com'é andata a finire?
Barnaba - Be', avwvocato, veramenie non ko so. Mia



ST 1

moghe non vucle che mi fermi a guardare certe
COSE,

Federica - Mi sembra giusto. Grazie, dotior Belloni,
1l 510 & stato un importante contributo alla verita,
Filippo - Pubblico ministero, ora pud procedere al
controesame.

Isabella - Dattar Belloni, in quale di queste definizio-
ni i riconosce maggiorments: &) scopofilo cronico
con disfunzioni erettive; b) penertito generico con
scatofagia occasionale; ¢ zocerasta sado-compulsi-
v, dj tutto questo e molto di pid?

Barnaba - Non capisco.

Federica - Mi oppongo, presidente: la domanda lede
il ispetto del teste,

Filippe - Opposizione accolta.

Isabella - Ecco allora una domanda rispettosa.
Dotior Belloni, lei ama sua moglia?

Federica - Ma che c'entra?

Bamaba - 5i, certo, la amo e la rispetio.

Isabella - Eppure a noi risulta che non ha rapporti
sessuali con lei da sei anni, delegando a

cio un suo collaboratore, che per ke sue prestazion
riceve stock options...

Federica - Bastal Mi opponge! E una vergognal
Barnaba - (A Isabelia) Dotioressa, anche lei ha lavo-
rato in un team, lei sa che questo si chiama lavoro di
squadra, e poi, mi scusi, lei sta violando un segreto
aziendale, questo non & carino nei confronti dell’s-
ziendal

Filippo - Imvito il pubblico ministero a formulare
domande che siano pertinenti al processo.

lzabella - Puriroppo queste domande sono pertinen-
ti al processo, signor presidente, come andrd a
dimostrare. Vede, presidente, nel mio lavoro... Ciog,
nel lavoro che facewo prima di entrare in magistratu-
ra, mi capitava spesso di essere chiamata a curare
durgenza certi pezzi grossi... Dei manager, dico...
Magari president di grandi societd, gente in appa-
renza a posto, con moglie, figh e nipoti, tulti casa e
ufficio.... Soko che magar in pausa pranzo te I ritrovi
ai giardinetti, con le tasche piene di caramalle per
cani...

Filippo - Vienga al punto, per placere,

Isabella - Ecco il punta. {Sventolando un foglio) £
sU0, questo? (Sienzio. Legge) Prenotazione per una
setimana di una cuccia-suite con umano al seguito
presso il villaggio “FidoMude” alle Isole Canarie!
Barnaba - lo... Veramente quello & un regalo...
Perché fui... Perché lui... M stava lasciando, .
Isabella - Va bene, ho capito, dottor Bellond, Non ¢'&
niente di male. Si nlassi, ora. lo le dird dalle parole e
lei, senza pensarci, dovra dirmi & prima cosa che e
yiene in menta,

Federica - Contesto e profesto, non & giusto fare i
test al teste!

Barnaba - Ma no, ma no, & bello, si faceva anche a
scuola, & un po' come... il gioco della

botfiglia, no?

Filippo - Dungue, il tesle accetta di sottoporsi al
lesl.

Federica - No!

Barnaba - Si!

Isabella - Dotlor Belloni, si rilassi. Cosa le vieng in
mente se la dico. .. gatio?

Barnaba - Cang!

Isabella - Bravo!

Barnaba - Ho vinto?

Isabella - Mon ancora. Cosa le viene in mente se le
dico. .. da guardia?

Barnaba - Cane!

Isabella - Da caccia?

Barnaba - Cang!

Isabella - Canile?

Barnaba - Cana!

Isabella - Pesce?

Barnaba - Cane!

Isabella - Monda?

Barnaba - Cang!

Isabella - Porco?

Barnaba - Canel

Isabella - Amore? (Sitenzic) Amore?

Barnaba - (Con un filo of voca) Doggy....

Isabella - Amaore?

Barnaba - Ah, Doggy, amare, amore, i tuci occhioni,
ah, vieni via con me da questo mondo cattiva....
Bamaba, fuori di 58, si lancia verso limputato. Mavia
#o ferma con fa forza. Dogek rompe i suo sdegnoso
sienzio per ivolgersi freddamente & Bamaba.
Dogek - Ty bubku pierdolony, chuju niemyty, kutasie
zZlamany, jebana piczo nisdomyla, scierwo bezczel
e, cholero beczelznal

Isabella - Presidente, mi sembrano chiad i mothi
per cui questo testimone ha cercato di diffamane il
perito e k3 pubblica accusa. Per me, & tutto.
Federica - Presidenta, mi sembra chiaro che 1a pub-
biica accusa adotta abbseti metodi di pressione psi-
cologica per distorcere la verta. Sono veramente
disgustata dall'andamento di questo processo e
chiedo di anticipare la mia aminga,

Filippo - Ma, insomma, avvocato, questo & del tutto
irritueale, ..

Isabella - (Con disprezzo) Ma si, ma si, prima gi
anziani...

Federica - (In un sibilo) Grazie, verginela.

Filippe - In tal caso... Prego, avwocato

16.
La parola alla difesa

(Tt}

Federica - Signor presidente, signora pubbiico mini-
stero, signor tutti — poiché credo che tutti, tutt noi
dobbiamo essere giudici di questo caso esemplane —
spero che mi perdoniale se inizio la mia amminga con
una confessione personale. Viede, presidente, quan-
do ho assunto la difesa del signor Dogowicz, devo
ammetiere che ero poco inferessata alle sorti di que-
sto processo. Anzi, ancora peggio; erg convinta che
guesto processo non fosse una cosa sefia - che
fosse piuttasta un gioco, per aiutare mio fratefio,
mio amato fratello, a uscire da una situazione di
grave disagio mentale. Ma nel corso del dibatlimenta
mi s0n0 resa conto che questo non & affatio un
gioco. E che mio fratello non era per niente pazzo.
Almeno, non pil pazzo di chi dica che questa & una
toga, che guesta & una mano, e che io sono io,
Federica Cleoni. E io, Federica Cleoni, se mi avvici-
no al mio clients e guardo la sua faccia, ecco, io
vedo guesta ferita. Se guarda il suo braccio destro,
vedo che & livido e gonfio. Se quarda il suo petto,
vedo che & sporco di sangue. Tuto cid & vero,
signon, com'é vero che quest'uomeo & stalo picchia-

1o, ferocemente e senza pietd — noi sappiamo da
chi, poiché tutti abbiamo sentito o visto, E sappiamo
pure che non ha commesso i reati di cui lo i accu-
sa, che & insomma innocenie; cero, pill per impo-
tenza che per bonta, e in questo ci assomiglia, E
allora, voi chiederate, perché il pubblico ministera si
& affannato ad accumutare contro di lui prove grotte-
scamente fasulle, proteggenda cosi il vero colpevo-
la? Perché — come ha dimostralo la testimonianza
del dottor Belloni = il vero colpevole & il pubblico
ministero hanno precisi interessi illeciti in comune.
Ma, s2 ¢i pensate bene, ¢'@ una domanda ancora
pill inquietanie. Come pud sperare il pubblico mini-
stero che voi crediate, che noi crediamo, a menzo-
ane cosl spudorate? Per chi ¢ ha presi? in che
posto viviamo? Forse in un posto, signor presidents,
dove chi afferma le veritd pili banali viene preso per
pazzo? In un posto dove tutle abbonda tranne ka
vergogna? Signor, che giustizia si pud avere dove
nessuno & giudice di se stesso? E questo, badate,
non per catfiveria o cinismo — ma perché ne manca
il tempo, perché con 'ottusita del lavoro e con diver-
timenti gthusi ¢ facciamo mancare il termpo di fissare
allo specchio due occhi stanchi. Di chiederc: ehi, ¢é
quakcuno? E nmasto qualcosa, li dentro? Ma, signo-
i, se sapremd trovare il tempo e il coraggio di quar-
darci allo specchio e di essere giudici di nol stessi,
allora anche gli ignobili abusi che avwengono sotto |
nasti occhi non potranno lasciarc indifferenti. Non ¢
appagheremo di comode menzogne; cercherama
sempre, per quanto amara, la verita. Perché, senza
di questo, come possiamo dirci degni di essere qual-
cuno? Slate qualcuno. Vi prego. Siate qualcuno.
Signor presidents, chiedo 'assoluzione del signar
Fiatr Dogowicz, perché il fatio non sussiste, Chieda
contesfualmente 'aperdura di un procedimento a
canco di Saverio Spaccia, per furto e per trafico ille-
cita di sostanze stupefacenti; di Isabella Canga, per
favoreggiamento; e dell'agente Maria Mariani, per
abuso di autorita e lesioni personali,

17.
La parola all'accusa

(Tutt)

Isabella - Brava. Brava, davvero. Anni & decenni di
allenamenio relle aule di scucla non sono passali
invano. Signor presidente, signo, io mi senio in diffi-
colta a prendere la parola dopo questa maratoneta
defia ramanzing, questa velerana del predicozzo,
questa Madonna lacrimanie della refonica d'accatio.
Mi viena quasi da lacere e lasciare che parling | fatti,
Basterebbe dire: signora prof, apra la borsa.
Federica - E perché?

Isabella - La apra, la apra, o faccia il piacere. E tin
fuor il sacchetto.

Federica - Il sacchetto?

Isabella - Di caramelle, no? (Fedenca esegue, Si
fralta, eviderfemante, delle “caramelis” che Saverio
fe ha dato durante fa scena 7) E adesso, signora
prof, ko consegni all'agente Mariani.

Federica - (Dando i sacchefto a Maria) Mon sono
mig, ...

Isabella - In quel sacchetto, signor presidente, ¢'é
taria ecstasy da mandare in galera quatiro consigli



di classe. Ma sicuramente [ signora prof nen centra
niente, sicuramente glielha data il lupo calfivo, veno,
prof? O era il babau?

Federica - (Indicando Saverio) £ stato hui!

Isabella - Oh, ma cero: l'vomo nerol Come ho fatio
a non pensarci? Signor presidente, signod: questa &
Ia moralita dei moralisti! Ma io non voglio rubare il
vostro tempao per infierire su una vecchia panolaia. ||
$U0 ca50 non d interessa. Occupiamoc piuttosto di
chi ha una vita davanti, Qccupiamoci di questo impu-
tato. Che io, diversamente dal suo avvocato, non
disprezza affatto. ko, di fronte al signor Dogowicz,
sarh sefena e obiettiva, Com'é giusto che sia, poi-
ché il pubblico ministero non rappresenta le ragioni
deflaccusa, bensi quelle di futta la comunitd,
Dunque, quesio imputato, come tutti, afferma di
essere innocente. E io nspetio la sua venta. Perche,
vedele, la verita che qui conta non & guella assolula,
scodeflabile sui banchi di scuoka, di cui in mancanza
d'aliro si iempie la bocea Favvocato difensore,
Scopo del processo non & stabilire un'astratta, illuso-
ria venta dei fatti, ma dame un'interpretazione relati-
va & concreta, capace di garantine salute @ sicurezza
per il corpo sociale. Mi spiego. Ammettiamo pure,
per assurdo, che impuiato sia innocente. Guardate
il suo corpo, com'é malconcio. Guardate la sua fac-
cia, com' piena d'odio. E un poveraccio, un fallito,
sfruttato, umiliato, calpestato. Anche se non ha com-
messo i reali di cui viene accusalo, & pronto ommai a
fare ben di peggio. Signori, possiamo prenderd I3
responsabilita di lasciaro libera, in mezzo a noi?
Considenamo invece lntimo amico di famiglia che,
suppongo per gelosia, la signora Cleoni ha deciso di
calunniare. Saveno Spacda, lo sappiama, & lo sti-
malo manager creativo di una defle pil grandi azien-
de del paese, Anche nellipotesi improbabile che
abbia rubato e spactiato, mettero in prigions vomeb-
be dire sotirare per anni al nosiro paese il suo
talento imprenditoriale: ovvero valore, sviluppo &
posti di lavoro. Inoltre, non si pud negare

che un pezzo di formaggio rubato e una busting di
cOCa per un poveraccio di Cracovia sono una gran
cosa, mentre per un benestants di Milano sono ena
sciocchezza: nel primo caso, & dunque giusto paria-
re di reato; nel secondo, si ratterebbe di un hobby,
S, certo, signori: la legge & uguale per tutti. Ma lei
che pud farci, 58 non sameo et uguali? Per quest
malivi, sla pure & malincuore, chiedo la condanna di
Piotr Dogowicz per furto & per traffico illecito di
sostanze stupefacent. Ma quanto alla pena, signor
presidente, io vorrei togliermi per un istants ia foga
di pubblico ministero, & fomare negli amati panni di
psicologa. Intendo cioé propome una pena altemati-
va al carcere, capace di riabiltare non tanto limputa-
to, che nemmeno lo desidera, quanto |a nostra
comunita, Questo processo, signor, & stato stres-
sante per noi utli. Abbiamo accumulato tensioni e
lanta, tanta energia negativa, che va assolutaments
scaricata, per ritrovare un'armonia. E allora, sempli-
cements, espeliamo limputato. Che la sua punizio-
ne sia softanto di tomare al su0 paese, lontano dalta
nostra civilta. Ma, prima che esca, ciascuno di noi gl
si awvicini, E gfi dia un pugno. Un calcio. Una sputo.
Cueel che gli viene naturale e fresco. A lui non fa dif-
ferenza, & a nol fard un gran bene. Mon ci credete?
Cominciate a farko. Adesso. Just do it Forza, agen-
tel

Maria si appresta a picchiare Dogek, ma Filippo la

bioces scampaneliando con energia.
18.
Sentenza
(Tufti)

Filippo - Fermi, che fate? Non ho ancora emesso |3
sentenzal

Isabella - Scusi, presidente, & l'entusiasmo.

Filippo - (Awicinandosi @ Bamaba, confidenziak
ments) Bamie,

Barnaba - Phil.

Filippo - Ho una cosa da dirti, prima defla sentenza.
Barnaba - Okay.

Filippo - Signori, lascialec 508,

Isabella - Ma, presidents, non & regolare...

Filippo - Fuori dai piedi!

Isabedla, Saverio, Federica e Mania si ntirana diefro
Iz Maschera, dalla quale spiano parfe dalla scena
successiva.

Filippo - Bamig, cerca di capire una cosa: io non ce
I'ho col tuo cane — o quel che &,

Barnaba - 5i, Io s0, Phil.

Filippo - Non & bello come stiamo trattando qualla
bestia, quel tizio insomma, pend devi ammetiere che
la colpa & fita tua.

Barnaba - Non capisco.

Filippa - Viedi, Bamig, io sono un democratico & non
€'é niente di pil lontano da me dell'idea di ricattarti;
percid non fraintenders la mia domanda: c'é qualeo-
sa che mi devi racconiare?

Barnaba - Dogay & innocente, non ha fatto niente, &
buono, hui...

Filippo - Si, ma ha bisogno d'aiuto, non credi?
Bamaba - 5i, =i, dobbiamo aiutario!

Filippo - E allora? (Silenzic) Andora?

Barnaba - In che senso?

Filippo - Il pansionato di Andorra. Le trentacingue
halding. | fondi neri...

Barnaba - Ma che ne sa di 'sie cosa, un cagnolone
dolce? Questo & un affare tra noi.

Filippo - Appunto. La cosa mighore per aiutare il
cagnodone sard che ne pariiama noi, tra uomini,
Magan nel mio ufficio, in fribunale. Quando mi avrai
fatto uscire di gui - che ne dicl, Baméa?

Bamaba - lo credo che... Doggy... ko farei di tutlo
per aiutario, perd... Phil, ascolia una cosa. lolo o
cosa pensi di me. Pensi che sono uno senza mora-
le. Senza principi. Senza vergogna. E invece c'é
qualcosa per me che sta al di sopra della mia vita, di
quelia di Doggy, del nostro amore, ded bene e del
male. Questo qualcosa, Phil, si scive con fre letters:
B. A H. Capisci?

Filippe - 8i. Credo di si. Senti, allora, facciamo
cosi... Non confessare nulla, fammi solianto usc-
...

Barnaba - Ti prego. Mon fategli troppo male. Ti
Rrego.

Filippo - Ho capito. (S¥anzio) Mi spiace.

Barnaba - Anche a me. (Sienzio) Phil, Ti stimo.

Si stringono la mano.

Filippo - Chi dice: «Entra la cortas?

Saverio, Isabela Mara e Fedenica rentrano rapids-
mente,

Isabella - Entra |a corte!

Federica - Entra la corte!

Filippo &i awvicing lentamente & Dogek, che sl trova
a farra, esausto,

Filippo - Limputato si alzi. (Mana sofeva Dogek in
piedi) In nome del popolo italiano.

Dogek crolla a terra, ormal totaimente privo of forze.
Filippo non pud emetfere la sentenza. Bamaba si
awvicing a Dogek per un estremo saluto; poi esce,
sequio da lsabella e Federica, Fllippo farma & darmi-
e, nea sfessa sifuazione della scena 1. Mania, sola
con Dogek, ncade in uno def suol consueti stall cata-
fonici,

19.
Un sogno italiano

(Maria, Doge, Filippo)
Maria - Questo sogno & autorizzalo dal locale com-
missaniaio di pubblica sicurezza. |l sogno  comincia
in un posto brutto, Guant'é brutto, 'sto posto. C'é sol-
{anto spazzalura e cose more: macchine, mobili,
lavatrici, gente. Fa tanto freddo dentro le ossa e al
posto dell'ania c'& un furme grigio e fermo. lo sono
seduta i in mezzo, sola. Tanto sola, Sono mora? Mi
alzo & mi metto a8 camminare, ma non S0 e SN0 io
che mi msovo oppure e cose, cosi grige, cosi uguali
& piene di freddo. Ma dope un po’ non miimporta pid
del freddo. Non mi importa pil di essere viva o
morta. Di essere io oppure una cosa. E allora -
ecco! La vedo. Una luce. Laggid! Cormo, cormo, comg
versa |a luce! E picoola, si. Quattordici pollici. Ma ha
tanti color. Mon ho mai visto una tivi cost bella. Ha
futti | color del mondo & io sento che sono viva &
piange. Allora |2 tiva mi para e mi accorgo che den-
tro la tivi ¢'@ fa voce del dotior Belloni, e anche la
sua faceia, e col suo difo mi asciuga una lacrima,
«hon piangere, Maria. Guardas. E io mi guarde
intorno & vedo che al posto di lutta quella spazzatura
'8 una collina verde e dolce! E invece del fuma c'é
I'aria fresca, & invece del freddo & prmavera sem-
prel Quant'é bella, quant’ bella, quant’@ bella que-
sta terra, grido. Ed @ piena di gente buona, allegra e
laboriosa, e dappertutio ¢ l'ane, & soprattutto si
rangia, si mangia che nemmeno in paradiso! Infath
softo il cielo blu hanno apparecchiato una tavola
grande, con |a tovaglia a quadretti e le brocche di
ving & il pentolone fumante. |1 signor Filippo, che una
wolla era pagzzo, adesso & diventato gentile e ci
serve la pasta a tutti. Il dottor Belloni racconta ks bar-
zellette e ride prima dedla fine: ha bevuto un po'. La
signora Federica e ka dottoressa Canga si tirano le
palling di pane, ma per giocare, perché adesso sono
amiche. [l signor Saverio & saduto accanto a2 me. Mi
ha messo una mang fra le cosce. Dice: «Dobbiamo
restare unitis. lo penso: buona, la pasta. || segreto &
nel basilico. E sento che non sono sola. Non sand
sola mai pil, perché questa & la mia terra, questa é
la mia terra, questa & la mia temra.
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