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HANNO VINTO IL PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE: Irene Serini (diplomata alla
Scuola del Piccolo Teatro di Milano) e Pietro Tammaro (diplomato alla Scuola del Teatro Stabile
di Genova), mentre a Cinzia Bregonzi (Scuola TeatroSempre diretta da Rino Silveri) & andata
la borsa di studio intitolata a Gianni Agus. Tre i segnalati: Federica Bognetti, Angela Rafanelli
e Alessandra Raichi.

ECCO, IN ORDINE ALFABETICO, TUTTI GL! ALTRI PARTECIPANTI ALLA SELEZIONE FINALE:
Stefania Accardi, Andrea Adinolfi, Federica Armillis, Antonella Avagliano, Fiammetta Bellone,
Barbara Cadeddu, Luisa Cattaneo, Roberta Correale, Antonio De Matteo, Eva Drammis,
Matilde Facheris, Cristina Fidone, Laura Gambarini, Alessandra Guazzini, Marzia Laini,
Azzurra Lama, Riccardo Leonelli, Gerardo Maffei Marmoross, Diana Manea, Mariarosaria
Mango, Lucrezia Maniscotti, Davide Palla, Alessandra Pasi, Valeria Perdond, Chiara
Petruzzelli, Nicola Pianzola, lolanda Piazza, Roberta Piccicuto, Lorenza Pisani, Erika Renai
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Cappelli, Chiara Rivoli, Silvia Santagata, Alessandro Schiavone, Chiara Seravalle, Paolo
Antonio Simioni, Daniela Spissu, Raffaella Tagliabue, Matteo Timori, Elisa Tombolini,
Giovanna Velotti, Carla Vitantonio, Virginia Viviano, Ramona Viziteu.

QUESTE LE SCUOLE DI TEATRO RAPPRESENTATE: Scuola del Piccolo Teatro, Scuola
d'Arte Drammatica "Paoclo Grassi’, Accademia dei Filodrammatici, Scuola Quelli di Grock,
Centro di formazione per lo spettacolo-Teatri Possibili, Centro Teatro Attivo di Milano; Scuola
del Teatro Stabile di Genova: Scuola del Teatro Stabile del Veneto “Carlo Goldoni”; Scuola di
Teatro di Bologna diretta da Alessandra Galante Garrone; Accademia Nazionale d'Arte
Drammatica “Silvio D'Amico” e Scuola Nazionale di Cinema di Roma; Accademia “Vincenzo
Bellini" e Universitd Popolare di Napoli; Scuocla del Teatro Biondo Stabile di Palermo; Civica
Scuola d’Arte Drammatica dell’Akréama di Cagliari; Universita d'Arte della Repubblica
Moldava.
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di Anna Ceravolo

| teatro del futurc &

donna. Prolezione fan-

tasiosa? MNo. Sono |

numen del Premio

Hystric alla Vocazione
per giovani atton che ci fanno
sbilanciare verso affermazio-
ni  tanto “progressiste”
Questione di quantith ma, e
soprattutto, di qualitd; la
maggioranza schiacciante
delle candidate ha poriato con s& un concentrato di pre-
parazione, sensibilitd, determinazione che ha ben guada-
gnato al gentil sesso sia la Borsa intitolata a Glanni Agus,
andata a Cinzia Bregonzi, che le segnalazioni per Angela
Rafanelli, Alessandra Raichi, Federica Bognetti; mentra il
Premio Hystrio sezione femminile & stato vinlo da Irene
Serni e quello per la sezione maschile da Pietro
Tammaro che con ottima interpretazione dal Guardiano
di Pinter ha riportato in equilibrio o sbilancio tutto rosa.
Complessivamente oltre centotianta i candidati in cingue
giomni di audizioni (pre-zelezioni al teatro Libero e sale-
zioni finali al Litta) che anche quest'anne non si S0No
lasciali scappare 'occasione di essere esaminati da una
giuria di esperti (Ugo Ronfani, presidenta, Liselotte Agus,
Marco Bemardi, Ferdinando Bruni, Antonio Calenda,
Gaelano Callegaro, Claudia Cannella, Corrado d'Elia,

0.\
ME £ DONNA |

MNanni Garella, Sergio
Maifredi, Serena
Sinigaglia, Antonio
Syxty) con il sogno - pil
che di porarsi a casa
una consistente borsa di
studio (tre milionl i vec-
chie lire suppergiu) - di
sperare N una scrttura
dai registi in giuria come
pili volte & accadulo in
passato. Perché |l
Premio Hystrio alla
vocazione vanta omal
una storia pid che decennale. Per ricordare la prima edi-
zigne di guesto premic bisegna risalire al 1989 quando
LUgo Ronfani diede il via a Montegrotto Terme a un'inizia-
tiva pill unica che rara che intendeva scoprire & sostene-
re | talenti esordienti.

La serata al Teatro Litta che ha concluso la maratona di
audizioni si & svolta allinsegna della simpatia di Roberto
Recchia che ha condofto le premiazioni sciorinando 13
verve di un presentatone consumato con un debole per il
grande schermo. Difatti si & cominciato con la prolezione
di un video realizzato da Recchia, una comico-intervista
a Cinzia Spand, premiata I'anno scorso che confessava
che defla borsa di studio vinta aveva fatto elementi d'ar-
redo. Cinzia Bregonzi, Irene Serni & Pietro Tammaro
pensano di investirla, come si augura chi gliel'ha conferi-
ta, in formazione attoriale; con le idee gia chiare Tammaro



che pensa di frequentare uno
stage di Nicola Panalli.

Accanto ai giovani sono saliti sul
palco i vincitori dei Premi Hystrio.
Riconoscimenti nei quali si rico-
nosce (& non @ un bisticcio) la
filosofia della rivista: volonta di
riforma, impegno civile, passione
per lo spettacolo a 360 gradi
Cosl ecco che a Gigi Cristoforetti
che da tre anni organizza la
Festa internazionale del circo contemporaneo di Brescia,
una forma di spettacclo nata negli anni Seftanta in
Francia che punta sui virtuosismi acrobatici & sulla danza
escludendo I'utilizzo di animali, & stato attribuita il Premio
Hystrio Altre Muse. Gli ignar del nouveau cirgus hanno
poluto rfarsi con una mostra fotografica documentara
allestita nel foyer e schegge in video delle edizioni bre-
sciane. Anticipato dalla visione della puntata de Il fatfo
che Enzo Biagi gli ha dedicato, il regista Nanni Garella
lo psichiatra Filippo Renda dellAssociazions Are &
Salute di Bologna, hanno ricevuto il Premio Hystrio alla
regia per la messa in scena dellincompiuto pirandeliano
I giganti della montagna con una compagnia mista di atto-
ri professionisti e attori con disagio psichico, un progetio
che i due covavano da anni e che solo ora sono riusciti a
realizzare grazie all'appoggio di un funzionario illuminato
del Diparimento di salute mentale della Usl di Bologna
MNord & dell'Arena del Sole, coproduttore dello spettacolo
in tournée nella prossima stagione. || Premio Hystrio alla
drammaturgia € andato al gruppo Scrittori per la pace
costituitosi lo scorso anno a che in pochi masi ha riunito
un gran numero di autori intorne ai temi della pace, delia
damocrazia @ della liberta d'espressione riabilitando alla
drammaturgia una funzione di primo planc allinterno
della societa. A rtirare il premic Alessandro Trigona
Occhipinti @ Renata Molinar, Remo Binosi, Giampaolo
Spinato, Renato Gabriglli, Ia falange milanese presente al
Litta. Conteso dai registi pil autorevoli, anche Ligabue
I'ha voluto nel suo ultimo film, Sergio Romano ha ottenu-
to il Premio Hystrio all'interpretazione e ha dalo un
saggio del suo talento attorale con la lettura del monclo-
go di Renato Gabrielli, Lo scrttore per fa pace. Mentre
dalle mani di Bianca Maria Longoni, in rappresentanza
dell'assessore alia cultura della Provincia di Milano Paola

Cronaca “in rosa” della
quarta edizione milane-
se del Premio Hystrio:
le audizioni, la serata
conclusiva e i premiati

lannace, Corrado d'Elia
ha ricevuto il nuovo
Premio  Hystrio-Provincia
i Milano per il comples-
s0 della sua altivita arti-
stica e didattica svolta
sul territoric con la
Compagnia Teatri
Passibili, che gestisce il
Teatro Libaro & |l
Centro di formazione
per lo spettacolo.
Infine, conclusione nel
foyer con l'eccellente
rinfresco made  in
Sardegna, con prodotti
freschi appositamenie
offerti dalla ricca
Gallura, [Il'eccellenta
varmenting della canti-
na sociale di Berchidda
Giogantinu, i formaggi
della rinomata Fogu
Casearia & le mitiche
panadas e casadinas
della Pasta Fresca di
Salvatorica Casula, di
Qschiri, il tutto chiuso
dai dolci delia Dispensa
di Giusy Floris di
Alghero. Che il nostro
Terribiles lvan ci abbia
messo o Zampino é
pura illaziona. W
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Premio Hystrio
all'intferpretazions
a SERGIO ROMA-
NO - Nel 1994, a soli
ventisetle anni,
Sergio Romano &
stato Amislo per la
regia di  Benno
Besson: un punto
fermo nella camiera
di un giovane atiors,
ma un muolo che
potrebbe anche fer-
mame ['evoluzions.
Invece Romano,
diploma alla Paolo
Grassi di Milano, perfezionamento con Massimo Castn,
debutto nel 1989 con Mauricio Paroni De Castro - poi
Osvald negli Spefiri & Eugenio nella goldoniana Boftega
del caffe entrambi per la regia di Bosetti Lello nal
Bugiardo di De Bosio - dopo 'Amiefo & cresciuto costan-
tementa, lavorando con ragisti come Lasalie, Cristina
Pezzoli, Sciaccaluga, Binasco, Gabrielli @ Calenda, diretto
dal quale ha interpratato il ruolo di lago nell' Clelo di que-
st'ultima stagione. Ha cominciato anche a essere apprez-
zato dal cinema, pardecipando a La vita che verma di
Pozzaessere nel 1999 & a Da zero a dieci di Ligabue nel
2001. A Sergio Romano, interprete di forte temperamento,
soliditd di preparazione & varieta di
esperienze, viene assegnato il Premio
Hystrio allinterpretaziona per |l pencor-
so fatto fin qui e per le mete sempre pid
ambizioze a cui & destinato.

Premio Hystrio alla regia a NANNI
GARELLA e al’ ASSOCIAZIONE ARTE
E SALUTE DI BOLOGNA - |l teatro,
oggi, & folia o non & teatro. Nanni
Garelia, alieno dai conformismi del
mestiere per atiitudine e stonia perso-
nale, ha colto nello straordinano
incompiuto  pirandeliano del Giganti
daelfa morfagna l'occasione per rende-
re manifesta la forza trasgressiva del
fatto teatrale. Regista nel 1997 di uno
dai migliori Woyzeck degli ultimi anni

(protagonista il bizzamo Haber), Garella celebra in questa
stagione |a diversita attraverso la saga degli Scalognali
visitali dalla devastata Compagnia della Contessa. La sua
messa in scena trova magica corrispondenza fra la trama
di Pirandello, i suci interpreti e gli allievi-attori del
Dipartimento di Salute Mentale dell Azienda Usl Bologna
Mord, con cul da anni lavora. || premio Hystrio alla regia va
quest’anno a un progetio coraggioso, nato tre anni fa dagh
sforzi congiunti dellAssociazions Arte e Salute guidata
dallo psichiatra Filippo Renda, del Dipartimento di salute
mentale dell Azienda Usi Bologna Nord e di Nuova Scena-
Arena del Scle-Teatro Stabile di Bologna, & a un teatran-
te, Nanni Garella, votato al rischio che con | Giganti, mol-
tiplicando | significati del testo con il vissuto degli attor
impiegali, vince la grande scommessa di un teatro ancora
capace di somprendere, emozionare e recuperanre una fun-
#ione sociale e terapeutica che sembrava ormai perduta.

Premio Hystrio alla drammaturgia o SCRITTORI PER
LA PACE - Oggi che terronsmo & guemna Sono nesplosi con
paricniare vinlienza e minacciano e insanguinano un
mondo sempre pil impotente, @ significativa la presa di
posizione di un gruppo di autori (Alessandro Trigona
Occhipint, Marcello Isidon, Fortunato Cedino, Fllomena
lavarone, Paola Ponti, Giuseppe Manfridi, Edoardo Erba.
Raffaslla Battaglini) riunitosi sotto il nome di “Sceritton per
la pace”, a margine di un convegno sulla drammaturgia



svoltosi a Bologna nel maggio 2001, Allindomani dell'at-
tentato di Mew Yok il gruppo ha dato vita a una sene di ini-
Ziative a sostegno della pace, concratizzatesi in una mara-
tona-spettacolo tinerante che, partendo da Roma, ha toc-
cato poi Bologna e Milano. Ora sono 81 gl auton coinval-
ti, tra i quali un nutrito gruppe milanese (Traverso, Sart,
Malinari, Binosi. Gabnelli. Spinato), ma anche, citando in
ordine sparso, Ravera, Fo, Maraini, Cavosi, Maltese,
Longeni, Benni, Chiti, ai quali si aggiungeno 116 attori. Il
pramio Hysirio alla drammaturgia viene assegnato a
“Scrittori per la pace”, non a un singolo autore quindi, ma
a un gruppo di drammaturghi, che si songo uniti nel nome
e in difesa del dintti civili @ contro agni logica di guera,
mettendo il loro mestiere al servizio di un tema che, oggi
pil che mai, necessita della vigile attenzione e della par-
lecipe presa di coscienza di tutti nod.

Premic Hystrio Altre Muse alla FESTA INTERMAZIOMALE
DEL CIRCO CONTEMPORANEO DI BRESCIA - La Festa
internazionale del circo contemporaneo nasca nel 2000 a
Brescia per esplorare e rendere noto anche in Italia il feno-
meno spettacolare conosciula Come Nouveal cirgue, nato
in Francia negli anni ‘70, L'arte circense, archetipicamen-
te legata all'atto teatrale, ha superato, con il nouveau cir-
que, la fase del sensazionalismo alla Barmmum & del roman-
ticismo del carrozzone itinerante, mescolando discipline e
linguaggi (dalla danza alla musica e al circo tradizionale,
di cui perd rifiuta limpiego di animali) e ritrovando il teatro
per rigenerare le proprie suggestioni. || Premio Hystrio
Altre Muse va a un festival di qualita sempre crescente
che seleziona le posizioni pil interessanti & avanzate del
circo contemporaneo, ponendosi come un vero e proprio
cantisre, dove realizzare un incontro stimolants tra il vir-
luosismo tecnico del circo, I'energia della composizione
coreografica & la drammaturgia teatrale, unendo un'ests-
tica raffinata a una sorprendente immeadiatezza espressi-
Va per promuovers un iminunciabile patimonio spettaco-
lare, legato a un lunghissimo passato e destinato a un
luminoso futura.

Premio Hystio-Provincia di Milang a CORRADO
d'ELIA - Comado d’Elia & emerso dalla galassia defle pro-
duzioni del teatro giovane milanese portando, con tenacia,
enfusiasmo e capacita imprenditoriale, la compagnia
Teatri Possibili, fondata nel 1995, a gastire prima il Teatro
Olmetto, dove metle in scena Le nozze deil piccolo bor-
ghesf di Brechl, e pol il Teatro Libero, oggi punto di riferi-
mento privilegiato per | giovani gruppi e la drammaturgia
contemporanea. Sinceramente interessato alla didattica
dello spettacolo, d'Elia ha anche fondato il Centro di for-
mazione per lo speftacolo, di cui & direttore e che conta
ormai oltre 400 albavi. Un suo fortunato Cirano, & succes-
sivarnents 'Otello shakespeariano, i| Caligola di Camus e,
nel corso di questa stagione, un'originale riscrittura del
Don Giovanni di Moligre, hanno fatto di questi grandi clas-

sici, nelle sue
messinscens
ricche di un
dinamismao
che non & mai
banale sempli-
ficazione, |l
modeilo di
avvicinamento
della tradizione
drammaturgica
al pubblico di
oggi. Al giova-
ne regista-atto-
re-direttore  di
teatro viene
assegnato il
Premio Hystrio-Provincia di Milano, destinalo a un arlista |, v 5 oeste pay-
emergente operante sul termtono, per la coerenza, @8 ne sono di Claudio
costanza e le non comuni doti artistiche & organizzative. B 5%

r Ciao Remo, scrittore per la pace -
]I enire andiame in stampa, < gunge |a dolomnsa nolizia defla more |
‘M

I

improwisa di Remo Bincsi, L'avevamo salutato solo una seffimana |

fa, a s=ra delle pramiazioni (Il era uno degli Scriior per la pacea),
fizlici dfi vederio di nuovo “in spena” dopo una complessa operazione per aney-
|ﬁymmwamﬂfamﬁamwﬂem-vem. |
| 53 anni, laurea in flosofia, caporedatiore di Grazia - s
| era rivelato al grande pubtiicn nel ‘53 con i belissima
| Latess, interpretato da Maddalena Crippa ed Elisabetta
| Pozzi dirette da Cristina Pazzoi, poi fim d Giorgio
| Treves con i tioko di Rosa e Comelia. Ma la sua altiita
| di drammaturgo era iniziata [anno prima, nel '92, con
| Sognanti presentaio al Festival delle Vile Tuscolane, &
| proseguia con numerose piéces ra cul Fausta (94), La
| finestra sul ponte (95), Il martello del diavolo (97); La
| Bowari suffa bocca of fulf, | cacciatoni @ lch bin Efsabeth
| (98), fno ai pil recent Batfy-Viniage e Visioni di una
| baftaglia i corso, monologo con cul Aveva prEso
| parte alle iniziative di Scritiori per ks pace. Ci manche-
| rai Remwo, e non solo per la passione rigorosa che
lelmmmllaam,mmPﬂfﬂgm
| & fironia con cui affrontavi ta vita. Hystrio
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1 vincitori

PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE

posta da Ugo Ronfani, Liseloite Agus, Marco

Bemardi, Gaetano Callegaro, Claudia Cannella,
Corrado d'Elia, Nanni Garella, Sergio Maifredi, Serena
Sinigaglia e Antonio Syxly - ha esaminato, dal 20 al 22
giugno al Teatro Litta, 50 iscritti alla 4a edizione milane-
sa dal pramio, istituita nel 1989 a Montagrotto Terme.
Diciannove concomenti sono stati ammessi alla prova
finale su 130 aspiranti attori autodidatti o che avevano
frequentato scuocle di recitazioni locali, & che si erano
presentati alle pre-selezioni del 13 & 14 giugno, svoltesi

I a giuria del Premio Hystrio alla Vocazione — come-

al Teatro Libero e affidate a due gruppi di esaminatorn
composti da Ugo Ronfani, Claudia Cannella, Corrado
d'Elia, Fabrizio Caleffi, lvan Canu, Anna Ceravolo,
Renato Gabrielli, Pier Giorgio Nosari e Maria Pia
Pagliarecci.

Dopo approfondita valutazione dei risultati delle audizio-
ni, compilata una rosa di finalisti, le conclusioni dolla giu-
ria sono state le seguentl.

Borsa di studio Gianni Agus, ottava edizione, istituita
dai famigliari in ricordo dellilustre attore a Cinzia
Bregonzi, di ventidue anni, nata e residente a Milano,
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Qualche giorno dopo...

Da: Pietro Tammaro «pietrotammansit libero.its
A; <hystrie@libero.t

Data: mercoledi, 26 giugno 2002 18:15
Dgscttu: H'ingm;f'mmu.'nti

Sono pienamente contento e soddisfatto di aver partecipato
quest’anno al Premio Hystrio alla Vocazione 2002, ho cono-
sciuto, dopo aver vinto, una giuria di persone interessate
realmente a vedere I'operato degli attori che vi hanno par-
tecipato, Quindi colgo I'occasione per ringraziare vivamen-
te ¢ con grande affetto tutta la giuria composta da Ugo
Ronfani, Liselotte Agus, Marco Bernardi, Gaetano
Callegaro, Claudia Cannella, Corrado d'Elia, Manni
Garella, Sergio Maifredi, Serena Sinigaglia e Antonio Syxty
Grazie a Voi mi sono ricreduto di un intero circuito italiano
teatrale che mi stava facendo chiudere nella mia arte e sco-
raggiava il mio lalento e la mia vocazione. Ricorderh per
sempre questa fantastica esperienza.

A prosto.

Pietro Tammaro

Hy10




sqFabrizio Caleff1i

humour

IL SALTO DEI SALMONI
ovvero
SALOMON GRUNDY

«E terribile. Li copisco berme i salmoni. Mi @ capitato di sentirmi come lorows
Marilyn Monroe

gono 1 fiumi, lungo le cui rive si oppostanc pescatori, predatori, procioni. Saranno

fomosi non & solo una bella serie televisiva, o un banale tv gome. In guesto numero,
che si opre con il nostre Premic alle Vocazione, facciamo un regaline agli amici, attori e
ottrici - e ai loro omici: regaliomo un po’ di oppunti per un monuale di sopravvivenza per
salmoni nella corrente, sveliamoe qualche segreto per non finire inscotolati su uno scaffa-
le di supermercato, 0 serviti, offumicati e imburrati, come antipasto, invece che sul palce
degli Oscar. Affermiomo cotegoricamente che la giovane attrice di belle speranze che si leghi
ad un coetaneo, collego o meno {ma collega & anche peggio) & senza speronzo. Stretto tra
gelosie professionali e gelosia personale, non sard mai libera né di testa né di cuore.
Trofeo imbalsomato di un matrimonio scontoto, & destinota @ ricordore con robbiac le occo-
sioni perdute: oh, anch’io, se ovessi voluto... mo non sono mol Scesa o compromessi. Ay,
gue male! Date e non concesso che gqualcuno 1'abbia mai effettivamente invitata a salire sul
side car delle opportunita, lo sa la nostra omico che quasi moi di compromesso si & trot-
tato? 51 crea solo per amore. E con amore. Nello spettacolo vieggiono solo artisti foi da
te. No Alpitour. Immalinconisce lo stroge degli innocenti dello stage: solerti pagatori di
guru, imparano solo a misurare la professionalitd in proporzione all’entita della diaria -
e si perdono per strada. Scegliendo l'uove oggl, perdonoc lo gallina del lore demoni, raz-
zolano ai margini delle luci della ribalta e finiscono a frequentare corsi di doppiaggio.
Disse una wolta un poeto: «ho avuto cottivi maestri / é staoto un'ottima scuolae. Cottivi
maestri, nmon maestri cottivi.

G id: uno su mille ce lo fa, come contovo ottimisticomente il Morandi. I solmoni risal-

Un marito ideale...

.+« per un'attrice, per tornare al discorso iniziale, o & un regista o & un produttore;
meglio se & un regista-produttore, oppure un produttore-regista. Una maniera ideale di acco-
stare il teatro & sempre stoto il teotro uwniversitario, scomparso nel Sessantotto o gio di
1i. Con piacere se ne saoluta lao ricomparsa, in piena solute, o Milano. Dove nosce la
Compagnia T.U. nell’ambito del corso di Scienze dei beni culturali della Statale. I1 grup-
po mette in scena in giugno al Buddha Bar di viale Piave Un marite ideale di Wilde, regia
di Sonja Blagojevic. Spiccono, tra gli attori di una serata opportunamente, wildianamente
mondana: Omar Medjari (Lord Goring) e Valeria Perdond (in arte Paternc) nel ruolo di Gertrude
Chiltern, che ritrovate in altre parti della nostra rivista, coinvolte nel premio Hystrio
che carotterizza 1'estate teatrale milanese.

Vocazioni, invocazioni, illusioni

E veniomo al nostro Premio. Lessi di caldo Nifio (de puta), abbiomo preselezionaoto un cen-
tinaio e possa d'aspiranti d'ogni sorte e sorte, dall’Antonico shakespeariono ogghindato come
un cameriere del Coesar Palace di Las Vegas al polestrato cechoviano. E chi si & presenta-
to con testi di Baricco @ tosto offogato nell’oceono del Luogo Comune. I risultoti del con-
corso li conoscete gid. Questa non & una relazione arbitrale, casc mai sono note do Quarto
Uomo. Cari ottori, soppiate che lo selezione non la farete mai voli e che la Selesas non la
alleno Rudi Voeller che fo giocaore i ragionieri e che Ronaldo e Ronaldinho e Rivaldo, che
sanno giocare, inventare e recitare, stonno do un'altra parte. Insomma, se potete, non siote
tedeschi e brechtioni, ma giocolieri brasileri, faontasiosi fantasisti brasilioni. I1 folle
che vi fara fallire, salmoni wicini e lontani, & quello che non avrete moi commesso, sare-
te sempre espulsi... arbitriomente, perché non c’é pild giustizio o teatro che in uno sta-
dio. Il pid bel gol nasce do un errore e non € mai il portiere a parare un rigore, Rifletti,
rifletti, attore. E fatti uno buona estote, pensando che 1o prossima stogione vincerai il
campionoto & la Champions League: il teotro, come il colcie, stile clessifiche, mo nessuna
partito ¢ la portito dello vita. Lo sono tutte.l
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- REGIA CRITICA

e spilrito di servizio

di Ugo Ronfani

L

— Riflessioni su wn fenanerno n una societa teatrale che continua a non avera altre regole oltre a

p— quelle della convenienza consociativa ad usufruire di un sistema

== ’:?E rsbalassm‘endo assistito, la cul crisi di identita - a tutti visibile tranne che ai politici, 2

— proporzicnl vistose: la quanto pare - 5i manifesta con la confusa frammentazione dei gene-
prevala’:za della forma, ri, con I'arcaica separatezza fra teatro di consume e teatro di ficer-

ca, con la sclerosi produttiva degli Stabili, con lassenza di un serio dibatti-

to di prospettiva che non sia il monotono lamento sulla inadeguatezza delle
< dello spettacolo, sul sewenzioni, cé ancora spazio per porre problemi che non siano quell
—

della confezione registica

conteruto, ossia sul testg, della gestione ordinana, o di un carpe diem che sta producendo Fafflig-
a9 ‘ gente mediocnta delle ulime stagioni di prosa? Se si, se ha ancora un
Che diventa, sa‘rpre‘p ]L'U" senso affrontare la questione teatrale in termini culturali come ostinata-
pretesto per esibire  mente continuiamo a sperare (anche se le beghe politico-amministrative si
imvenzioni esteriori e sosiituiscono allautonomia artistica di un Martone o diun Casltri, anche se
: : . il innovo di un cda basta a riproporme con paranoica insistenza la crisi del
nEravlglle L‘mj'aglc;he Piccolo, anche se alcune caricalure di leader politici bastano a scatenare
la bagarre di Siracusa intomo allAristofane di Ronconi), allora proviamo a
ragionare un po’ sul come si fa il leatro in questo paesa: intendiamo sul modao con cul, sulla scana, si lavora a produma event tea-
trali. Cominciando dalla questione centrale: che &, che & diventata in questo mezzo secolo il ruolo - sempre importante, spesso
determinante - del regista, ruolo che oggi finisce per esprimere, pit di quello dell'autore, la natura (confusa, si diceva) del nostro
teatro. La regia critica (intendendo con questa esprassiona lallestimento di uno spatiacolo che lo accosti alla cultura & alla sen-
sibilita contemporanes) ha ormai superato in talia - dov'era nata con nolevole rtardo, sui resti di un  capocomicato sopravvis-
suto alle due guerre - il mezzo secolo di vita. Nel primo Movecento - insegnano | manuali - c'erano stati | volonterosi, meritevoli
tentativi di lasciarsi dietro ke approssimazioni del nomadismo delle compagnie di giro compiuti da Talli e da Ruggeri, da Bragaglia
e dal Pirandello del Tealro d'Arte, da Femieri e da Salvini; ed era accaduto che | pil accorti o sensibili fra | nostr teatrant si fos-
sero accostati, sia pure saltuariamente, a quanto sapevamo delle indicazioni di Stanislavski e Craig, di Vachtangov @ Mejerchaol'd,
di Reinhardt & Copeau. Ma fu sollanio nel secondo dopoguera, con le prime regie di Visconti e Strehler, che la scena #taliana
colmd i ritardi ed entrd nel XX° secolo, assumendo non pil marginalmente le lezioni di quai maesin e degli altri grandi registi dal
Movecento, da queli del Cartel a Vilar, da Jouvel a Piscalor, da Brecht a Kazan,

Capire un testo secondo D'Amico

«Capire un testo, estrame la sostanza teatrale e, dalla vita ideale del teslo, radurla a quella maleriale della scena; e a tal fine
saper intonare & manovrare, anzitutto, gli afior, poi le scene e | costumi e le luci & infine | macchinan e le musiche & le danzes:
gquesta definizione della regia, che Silvio D'Amico aveva defialo per lallora nascente Accademia d'Arte Drammatica, poteva sem-
brare innovatrice, se non ardita, mentre mattator e capocomic accendevana gl ullimi fuochi della loro oltocentesca egemonia,
Ma diventd rapidarmente stretta quando | Costa e | Pandolfi, | Fersen e gl Squarzina, | Puecher e | De Lullo e altri parteciparono
a loro volta alla “riveluzione” della regia critica, Con accentuazioni personali diverse, ma limitandosi sampre meno a “capire il testo”
nellaccezione filologica del D'Amico per confrontaro con le ideclogie e la temperie culturale del secondo Movecento, per usarlo
come allegonia o metafora del presente. Mentre la scena italiana si apriva alla drammaturgia anglosassone e dell Europa dellEst,
mentre ke avanguardie europee influgnzavano non soltanto la spermentazione nostrana, anche con prasanze “mamorabili” sul
nastro terrtaro (il Living e 'Open Theatre, Grolowski & Barba, il Bread and Puppet e Il Théétre du Soleil, Kantor e Wilson), ma
anche il lavoro dei nostri registi pil accreditati. Ed eranc intanto sempre pil ampie ed evidenti, sopratiutio allinterno del sistema
degli Stabili, le influenze del grandi registi eurapei come Brook e Stein, Gruber & Vasil'ey, Chereau e la Bausch, Dodin e Nekrosius:




che non soltanto suggerivano scelte e onentamenti di repertoric, ma determinavano contaminazioni di stile comportanti, via via,
l'aderenza della nostra regia critica ai grandi modelli stranieri. Sono dati storici acquisiti, e inconfutabili: senza la regia critica il lea-
tro italiano sarebbe rimasto ai margini, non si sarebbe inserito nella grande rilettura metaforica di Shakespeare “nostro contem-
poraneo”, avrebbe ignorato o quasi il teatro epico di Brecht, non avrebbe potulo proporre anche all'estero la rigenerazione della
Commedia dellArte e i nostr autori, dal Ruzante al Goldoni fino a Eduardo; e non awiebbe potuto dare i suoi apprezzabili ed
apprezzati contributi alla rivisitazione novecentesca di autori come Strindberg o Cechov, alla valorizzazione anche mediterranea
degli autori del grottesco, dell'assurdo, della nuova e vitale drammaturgia anglosassone. Ed ¢ superfluo aggiungere che in gue-
sta valutazione dei meriti della regia eritica vanno inciusi, accanto alle figure leader degll anni Cinguanta, & ai Castri e ai Cobelli,
la piis giovane guardia che. meno integrata nei circulti del teatro pubblico, perseguendo rcarche spermentall autonome, ara tut-
tavia debilrice, nel suo lavoro, dei maestr della regia: si vuol dire con questo che Perlini @ Vasilict, Leo de Berardinis e Barberio
Corsetti, Remondi e Caporossi, Tiezzi @ Lombardi, PierAlli, Garella, Martone, De Monlicelli, Quartucei e, per non allungare I'e-
lenco, | registi pid attivi della necavanguardia e della postavanguardia dagli anni Settanta hanno contribuito con rueli non secon-
dan a consolidare il fenomenc della centralitd del lavoro di regia.

Barocco tecnologico

Fino a qui - ¢ pare - & continuata in tants direzioni, fing ai limiti della sperimentazione pil arrischiata, magarn a costo di aron di
parconsa o di compromassi, la funziona maieutica, e di rinnovamento, della regia italiana, non solo nel settore del teatro pubblico
& istituzionalizzato, o della ricerca, ma anche (qui c'era gran bisogno) del teatro privato. Fino a determinare perd un fenomanao,
chiaramente avvertibile in questi ultimi tempi, che sta assumendo proporzioni vistose, e che potrebbe essere indicato, per appros-
simazions, come la prevalenza della forma, della confazione registica dello spettacolo. sul contenuto, ossia sul testo. Che diven-
ta, sempre pil, pretesto per esibire invenzioni appunto formali: dove contano ancora & pur sempre, per forfuna, le interpretazioni
del messaggio testuale (quella volonta di analisi e di comprensione cui, non banalments, si riferiva D'Amico, e che registi come
Castri, Calenda o Sciaccaluga confinuano a praticare), ma dove si inserscono (un caso per tuttl: Luca Ronconi) personali sin-
tassi espressive, interpretazioni in contraddittorio o devianti, disinibite attualizzazioni che usano il testo fuor dal suo contesto sto-
rico-culturale & - non bastasse - dove la macchina scenica € cosi incombente da comprimere lo spettacolo sotto il peso degli stru-
menti tecnologici. Davanti a certe esorbitanti manifestazioni di una regia critica che coltiva il gusto delleccesso si & tentati di dire
che ci troviamao di fronte &d una sora di “marinismo”, o di barocco tecnologico che dir si voglia, che tende a dimostrare - o scu-
siama per la citazione risaputa - che “& del regista il fin la meraviglia”. Non & soltanto questo; l'aspetto pil opinabile resta la disin-
wvoltura con cui certi registi stravolgono i significati dell' opera (disinvoltura contrabbandata per modemismo, menire spesso appar-
tiene a quel revisionismo storico-estetico figho dellignoranza), ma non ¢é dubbio che limposizione di macchine sceniche com-
plicate - le stesse per spettacoli | pil diversi per cifra poetica - fa non di rado dello spettacolo un evento formale. Tanto che il pid
ristretto repertorio delfle nostre stagioni di prosa, la ripetizione degli stessi esercizi registici intormo ai soliti classici vengono omai
giustificati, esplicitarmenta, come un givoco di confront fra registi: 'ennesimo Amiefo messo in scena da X dopo guello proposto
da Y, e siccome, scava e scava nei soliti testi e soltotesti, poco o nulla resta da scoprire, il confronto si ferma fatalmente agl
aspetti pil formali dell'evento. Come se il teatro di prosa stia diventando, per un pubblico nen a caso abitudinario, un rito dei con-
fronti, come per il teatro d'opera; si va a vedere “guel” Pirandsllo come si torma a vedere un Verdi di Abbado dopo quello di Muti.
Centrali, | maestn della regia critica, rischiano di esserdo diventat], e di restare, per questa invalsa abitudine di prevaricare sull'o-
pera che mettono in scena. Con il che - ripetiamo - si determina un circuito poco vilueso dove la forma - Fapparire - conta pid
della sostanza - l'opera. E intanto i risultati di questo “gongorismao” registico si vedono: si rascura, © sl nega, la funzione civile
sociale del teatro (o quanto resta di essa, in quest'epoca di una cultura della crisi, nello smarimento dei valor); si restringono le
stagioni ad una competizione fra registi-demiurghi (il che non significa che si faccia spazio alle nuove leve della regia, al contra-
riol}; si rinvia sine die, negli Stabil, il discorso di una nuova identita del teafro pubblico nella societa del post-ideclogico e della
mediatizzazione; si continua a ignorare il problema del Dramaiung, che altrove in Europa coadiuva e, appunto, equilibra il ruoio
dal regista, E, in un peese dove la nuova drammaturgia non riesce ad acquisire il diritto di esistere se non in forme effimere e
marginali (mantre alla Siae, sezione Dor, amivano in media dieci copioni al giomo: si faccia pure dellironia, ma si coltivi anche
qualche fmorso...), il teatro resta un insieme di esercitazioni formall,

Si sono detti prima, con convinzione, | meriti della regia critica. Ma & venuto il momento, forse, di chiedera non gia di fare un
passo indietro” (non erano queste la intenzioni), ma di chiedersi s& non sia il caso di ritrovare uno spirito di senvizio che la induca
& riproporme, senza inutili edo fastidiose sovrastrutiure, il teatro come luogo di comunicazione & di incontro fra gl uomini. Altrimenti
i giovani, gli spettatori di domani, continueranno a rifugiarsi sempre pil nelle “catacombe” dellOff, come facevano per protesta
contro il vecchio teatro negli anni Settanta, Perché un teatro di forme, come ai tlempi delle macchine meravigliose & inutili delle
feste di corde del passalo, & un leatro vecchio. B
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intervista a Cristina Pezzoli

La regista vigevanese e
1l nuovo direttore arti-
stico dell’Associazione
Teatrale Pistoiese — La
drammaturgia contempora-
nea italiana, 1’apertura
di nuovi spazi, un
sistema alternativo di
distribuzione e di cir-
cuitazione degli spetta-
coli e la creazione di
un repertorio sono tra
1 punti fermi del suo
rogetto triennale -
"italica difficolta di
uscire dal ghetto delle
1oventu a oltranza e

a necessita di lavorare
sullo scambio dialettico
e non sull’esercizio di
diritti feudali

di Claudia Cannella

n una situazione di felice anomalia rispatio al contesto lente da parte del Ministero come leatro stabile privato. La

nazionale, I'Associazione Teatrale Pistoiese, che rag- direzione artistica & stata recentemente affidata a Cristing

gruppa nefla zona tredici Comuni, pud contare su Pezzoli, trentotio anni, vigevanese, una delle pochissime regi-

microcircuito locale ormai rodato (oltre al Teatro ste di punta nel panorama ilaliano. E gia al lavoro da qualche

Manzoni di Pistoia, anche le sale di Quamrata, Pescia e mese per dar vila a un progetto trennale che ndisegni com-
Popiglio), su un pubblico che va tanto a teatro, su una sana pletamenta la vocazione del leatro pistoiese

economia e, in prospettiva, sull auspicato nconoscimento del-




HYSTRIO - La sftuazione di parfenza pamrebbe favorevo-

le. Come & impostalo il suo progetto?
PEZZOLI - Mei prossimi tre anni faremo esclusivameante pro-
duzioni di drammaturgia italiana contemporanea, mentre la
ospitalitd procederanno rnispettando le abitudini dei 1.300
abbonati pistoiesi. Ci muoveremo su tre spazi, acquisendo il
Teatro Muovo Giglio a Pisloia, una deliziosa sala anni '30 in
ristrutturazione, e una saletta allinterno della ex Casa del
Balila progettata da Michelucsl, che & gia convenzionata col
Teatro Manzoni e sulla quale abbiamo innestato un progetio
di ristrutturazione per dotara di condizioni tecniche pil aggior-
nate. Al Nuovo Giglio vogliamo proporme una nuowva formula di
abbonamento a prezzi politici. Lidea & quella di andare a car-
care pubblico tra | 18 & | 25 anni, e poi di trovare delle con-
venzioni tra | diversi abbonamenti delle due sale teatrali in
modo da rendede, dal punto di vista della fruizone del pub-
blico, come dei vasi comunicanti.

HY - C'é un bacino d'tfenza abbastanza ampio per nerm-

pire tutte gueste sale? Come sara organizzalo il sistema

distributivo?
P. - Attualmente ci sono 1.300 abbonal con 56.000 presenze
annuali sulle gqualtro sale della zona, che é& un dato molto
significativo considerato che Pistola ha circa 80.000 abitanti,
E poi slamo a 15 minuti da Prato, 40 da Firenze. Stlamo
anche lavorando a un sistema di circuitazione altemnativa fra
realta teatrali con carafteristiche omogenes e stiamo realiz-
zando una foresleria per abbatiers i costi di diana. Vormemmo
creare un nuovo lipo di creuito svincolato dalla legge del
nome famoso e del grande speltacolo, che funzioni secondo
le regole del commercio equo e solidale. Non deve essere la
copia di sene C del vecchio sistema distributivo monopolisti-
co giocate sullo scambic di produzioni e non di titoli.

HY - Ritomiamo alla drammaturgia itafana condempora-
P. -L'anno prossimo scritiureremo dieci autod per tre mesi per
un totale di 300 milieni. Mon @ una forma di committenza, ma
un investimento su drammaturghi che operano qui in un rap-
porto di residenza stabile non solo per produrre i loro testi, ma
per creare in tranguiliita un ambiente di lavoro su un progefto
comune, in un rapporto di scambio con alti autor & registi,
L'obiettivo & quello di elaborare progetti per il teritorio da irra-
diare poi sul contesto nazionale. Mon mi interessa fare 1sola
felice a Pistoia, la mia ambizione & diffondere la drammatur-
gia aliana contemporanea in un sano rapporto dialettico tra
teatro di reperornio e teatro del presents.

HY - Che budgel avels per la tiennalita?
P. - Moi contiamo sulle sovvenzioni di Comune, Provincia &
Regicne per circa 1 miliardoe & 800 milioni in tre anni e spe-
riamo sia nel riconoscimento ministeriale come stabile priva-
to, cosa che garantirebbe una guota in pil, sia in forme di
sponsorizzazione privata, anche perché & appena stata

approvata una legge che defiscalizza al 100% gli investimen-
ti per la cultura. Dal 1* gennaio 2003 faremo dieci produzioni
di diverso peso economico: questo significa che in partenza
andremo a metterci iolalmente fuor dal mercato, sia per l'e-
sclusivita defla proposta sulla drammaturgia contemporanea
italiana vivenle sia per il fatto che attiveremo un NUOVo Spazio
teatrale, Ma i conti si faranno alla fine dei tre anni,

HY - Lo spreco delle idee e del lavoro. Nessuno fa pith

repertono, anche guando & valido, e beglf spettacoll spa-

ASCON senza aver esaumto ke loro polenzialita. Che fare?
P. - Stiamo cercando di immaginare delle fasce di rpresa
degli spettacoli nel corso della stagione, con attori che “emi-
granc” da una produzione all'altra, pur non appartenendo a
una compagnia stabile. Si possono creare modalitd di orga-
nizzazione del lavaro pio elastiche di quelle abituali, sopral-
wito se c'd stanzialith, Penso di costruire un repertorio e di
fare un festival di quegli spettacoll di drammalurgia italiana
contemporanei belli ma poco visti. Lidea & quella di evitare la
tendenza all"usa e gefta”. Allo stesso modo vomemmo ristrut-
turare il laboratorio di scenografia, attualmente in disarmo, per
recuperare scenografie usate destinate alla roftamazione che
vemzbbero, restaurate, stivate, catalogate per poter essere
nuovamente affittate o vendute. Immagino un teatro con bar
& ristorante sempre aperti, un luogo dove andare come a
casa propria, iniziative editoriali economiche per la pubblica-
zione del festi, un progettc con registi cinematografici per
affiancare alle dieci produzioni teatrali altrettanti cortometrag-
gi che offrano un secondo sguardo sul testo.

HY - Persone, Hitoli?

P. - Sicuramente, per fing 2002, allestind Tomba di cani di
Letizia Russo, ventunenne, Premio Tondelli, grande talento di
scriftura, Siamo in contatto con Ascanio Celestini, Fausto
Paravidino, Marco Baliani, Marco Paolini, Antonic Latella,
Valerio Binasco, Glampaclo Spinato, Edoardo Erba, Remo
Binosi, per fare alcuni nomi, Credo ci si debba abituare a rico-
noscera la qualita a prescindere dal fatio che coincida 0 meno
con il proprio gusto personale. E importante che in teatro ci
sia dialogo, che non sia tutto uguale, vomrei ricostruire 1 teatro
dlel generi non quello dei ghetti, con un comune denominato-
re: il teatro del tempo presents.

HY - Le idee emearse finora sembrana la versions dalica

di modeli germartic! o anglosassoni. Da nol potré funzio-

nare?
P. - Si, pud funzionare. In realld bisogna riportare al centro
una domanda elementare che ci si faceva in altr anni: che
cos'é un teatro necessario? |l problema dei costi & vero fino a
un cerlo punte, il vero problema & quello che offi: se interes-
sa, i riguarda, para di qualcosa che ti appartiene, allora si
crea un'utenza, altrimenti siamo condannati. Mon credo pid,
come quindici anni fa, di cambiare | mondo con i leatro, ma
gli uomini si, ricreando quelle capacita criiche che, nefla vita
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di tutti i gicmi, i alutano a distinguere i vero dal
falso, la demagogia dalla realta, se quello che

la stagione 2002-2003

sta succedendo polticamente in Italia pud A PISTOIA

essere 0 non deve essere, Non @ un discorso
ideologico, ma poliico, nel senso pid alto del
termine, cioé della pofis. Questo secondo me

il Teatro del Tempo Presente

va riportata al centro del nostro fare tealro Nella sua storia di regista, accanto al lavero sui “classici”, Cristina
' Pezzoli si & sempre dedicata alla drammaturgia italiana contempora-

HY - Essare nominati diretton aristici df un
teatro piima dei gquarantanni purtroppo, in
ftalia, & sempre considerala un’anomalia,

nea, da Binosi a Buffagni, da Spinate a Sabrina Mancini, fino a un
excursus nel nostro passato prossimo, da Eduardo a Testori. E in que-
sta direzione saranno anche le produzioni della stagione 2002-2003
dell’ Associazione Teatrale Pistojese:

un'sccezione che conferma regole discuti- Tomba di canr, di Letizia Russo (Premio Tondelli / Riccione Teatro 2001),
bili. .. regia di Cristina Pezzoli.
P. - Basta con la stanza dei giocattoli, basia con La casa i Ramallah, di Antonio Tarantino, regia di Valerio Binasco,

il confino patemnalistico nei ghetti di gioventi G

noea 01, di Fausto Paravidine, regia di Filippo Dini.

prolungate fino a cinquantanni. Certo, anche | I sole dorme; di Sonia Antinori, regia di Antonio Latella. B

noi dobbiamo assumerd le responsabilitas dei
progetti e delle idee, ognuno per il suo specifi-
co, ma mi rifiuto di essere ancora considerata una gio-
vane apprandista, credo di poter pretendera di esse-
re nelia stagione delle opere. Mon esiste che nel
nostro paese si debba passare dalla situazione di gio-
vani illusi a qualla di vecchi cinici. Per citare Renzo
Fiano «a vent anni impan come si costruisce il tempio,
a quaranta lo costruisci e a sessanta insegni come si
costruisces, questo € il tempo della vita. L'uranismo e
la gerontofilia della cultura italiana sono una tragica
realta: siamo pieni di grandissime personalith che non
hanng saminato nente & non sono state capad di
lasciare nulla alle loro spalle, Viediamo di inventare un
modello altermativo a questo vestito pieno di tame
che & lattuale sistema monopolistico teatrale.
Bisogna softrame [a regola prima su cul sl fondanao |
monopol, ndando vila a una sana concomenza. Sono
convinta che se, anziché esarcitare dintti fewdali
una volta che si & rivsciti a occupare quei pochi
“posti di potere” esistenti, si lavorasse sullidea
dello scambio, Wwitto il sistema ne risulterabbe

pill ossiganalo.

HY - Figh, farmiglia & un lavoro impegnativa:

come fa a concifiare tutto?
P. - E molto difficile, perché i miei tre figl sono
ancora in eta scolare & pre-scolare e, tra
Vigevanc e Pistoia, il passaggio stanzisle non
pud essere risolto con un pendolarismo quoti-
diano. Se questo progetto cresce @ si consoli-
da, posso pensare a un trasferimento della mia
famiglia. Al momento il ménage & veramente
duro da gestire, ma il contrappeso di realta che
ti viene dall'avere una famiglia & fondamentale,
perche li da una grande energia vitale  fi tiene
con i piedl per tema. La soltudine det teatrant
nasce anche da questa sterlita nella vita. B

nuova sede

Il Cargo |
approda a Voltri

I1 Teatro Cargo, diretto da Laura Sicignano e in attivita dal
1994, ha ottenuto una nuova sede a Voltr, nel ponente geno-
vese, La struttura, un ex capannone industriale che si affaccia
sul mare, & composta da una sala teatrale di circa 300 posti, con
un palco di medie dimensioni perfettamente attrezzato per acco-
gliere spettacoli professionali, e da altri spazi “informali”: una
sala prove dedicata a laboratori e corsi, una sala conferenze, un
fover molto ampio, che potrebbe ospitare piccole mostre, e un
grande salone dove i soci del Teatro Cargo hanno gia program-
mato feste e incontri. Tutto il complesso, che sard in attivita a par-

tire dall’ottobre prossimo, | a nome Jdi Teatoo del P
Liintensione o I.ll.ll."”.'l di far

t-.!'lilkili‘ Lna yora & !‘J'." ]

che operano sulla linea Ipagnia genovi

nuove produzioni nell’ambito di piccole rassegne. C.A
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Genova

DONNE al timone

di Cristina Argenti

uando ha visto che una sala storica, il Politeama
Q Genovese, rischiava di essere trasformata in un

garage o in un supermarket non o ha pensaio due
valte. Lha acquistata e ha cominciato a dirigera con una pro-
grammagzione che 'ha portata in pochi anni ad esserg, per
presenza di pubblico, tra le prime quatiro sale italiane da
mille posti. Savina Savini Scemi non & né una atfrice né una
regista, ma la sua passione per i teatro le ha dato ragione di
un'operazions in cul allinizio credevano in pochi. Nel gia
ficco panarama genovesa gestire una sala cosi poteva non
essare facile. Nonostante tutto, quella che sembra una favo-
la si & avverala grazie a scelle molto oculate: non solo teatro
“‘commerciala”, ma anche il musical, un flone comico di tutio
rispetto, che comprende anche la produzione degli spettaco-
li del gruppo genovess del Cavalli Marci, e una presenza di
spettacoli “tradizionall™.

HYSTRIO - Come nasce questa passione per il leatro?
SAVINI SCERNI - Ho cominciato ad occuparmi di produzio-
ni teatrali con la Fox & Gould di Massimo Chiesa e Paola
Gadolla nel”89. |l teatro mi & sempre piaciuto moltissimo e
ho anche studialo scencgrafia a Roma dove sono cresciuta,
poi mi sono sposata 8 pensavo di dover archiviare questa

Nel capoluogo ligure (e dintorni) Savina
Savini Scerni e Laura Sicignano sono
alla guida di due sale: lo “storico”
Politeama Genovese e il nuovo Teatro
del Ponente, destinato prevalentemente
alle nuove compagnie

passione per sempre, invece, col tempo, sono ruscila a tra-
sformarla in una professione.

HY - Qual é i segreto del suo successo?
5.5. - Quando c'é stata la possibilita di prendere la sala non
ho avuto dubbi, anche se l'abblamo dovuta acquistare.
Portarla ai livelli e al successo attuali @ stato anche merito
della mia squadra, che mi aiuta tantissimo ed & molto com-
patenta. Certo, per alcuna scelte vincanti, ha giocalo anche
lintuite & non posso negare che, in alcuni, casi, abbiamo
avuto forluna.
HY - Qual é stato i momento pit difficile e quelio df mag- :um ;m‘,f;
giore soddisfaziona? i quesie pagne, 3
5.5. - Sicuramente allinizio le spese mi hanno dato molte == ‘"'I' sy
precccupazioni e poi ¢'@ stato un anno in cul sono saltati ?:gc,tﬂ :5::
molti spettacoll per cause diverse. Allora ho pensato che || Seina Savin
pubblico non ci avrebbe pil seguito ma, per
fortuna. non & andata cosl. Le serate dimag-
gior soddistazione song quella in cui vedo sul
palcoscanico uno spettacolo che mi piace, in
cui gredo, @ magari la sala & anche piena di
genta,

HY - Qual & adesso i suo sogno?
5.5, - Vorrel produrre qualche spet-
tacolo importante, ma ci sono
sampre roppe cose da fare. In
generale mi piacerebbe che il
teatro fosse pil equilibrato,
perché mi sembra che troppo
spesso s sopravvalutano
personaggl che non lo mer- &
tano & progetti che non hanno
poi grandi qualita. Vorrel poi che
fosse dato pil spazio ai giovani
perché | talenti cf sono ed & un
peccato non valonzzardi, B
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conservazione della memoria

ARCHIVIARE
1l teatro

di Ernesto Cilento

u il Secolo dei Lumi a dare primo impulso, in par-
F ticolare in Francia, alle nozioni di conservalorio &
museoc ed all'attivita dei collezionisti anche in
campo leatrale. Risale al XVill secolo la costituzione
della prima biblioteca teatrale ufficiale ad opera della
Comedie-Frangaise, con l'intento di preservare un patri-
monio drammatico dallo scarso interesse delle compa-
gnie teatrali, al tempo proprietarie dei testi, per la con-
servazione dei manoscritti. Tuttavia, nell'Ottocento il
ruolo dei biblicfili & degli amanti del teatro resta ancora
fondamentale per la documentazione teatrale. |
Movecento, invece, segnera una svolta radicale in tutta
Europa. Lo sviluppo di un sentimento nazionale nel prin-
cipali paesi europei & motivo di costiluzione di bibliote-
che, centri di ricerca, musai con l'intente di arricchire la
conoscenza della storia delle rispettive arti dello spetta-
colo e di costituire
e salvaguardare
patrimoni teatrali.
Megli ultimi cin-
quanta anni la dif-
fusa consapevo-
lazza dell'impor-
lanza della con-
sarvazione della
memoria teatrale
ha coinvolto un
numero crescante
di soggetti.
Mumerosi  artisti
hanno costiluito
archivi personali o
della compagnia
di cui erano
rasponsabili. Gli
slessi teatri
hanno, sempre
pill spesso, Con-
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servato memoria deila propria attivita, in molti casi, i loro
stessi edifici sono statl sottoposti ai vincoli resi necessa-
ri dalla tutela del patrimonio storico artistico, ed | loro
direttori ne hanno ricavato grande prestigio insieme a
enormi problemi di gestione. Gli studiosi hanno indivi-
duato e coslituito, a loro volta, numerosi archivi frutto di
originali ricerche sull’arte drammatica e della loro costan-
te attivita critica. Biblioteche & musel, infine, hanno
mostrato un crescente interesse ad accogliere maleriali
relativi alla storia di un’arie che, a dispetto di tutti i motivi
di crisi che segnano la sua esistenza, suscita un vasto
seguito di pubblico.

In questi ultimi anni il concetto di “archiviare il teatro” ha
suscitato nuove ed articolate riflessioni. In primo luogo, il
genere dei maleriali che costituiscono oggetto dell'inte-
resse archivistico si & nolevolmente arncchito. Al fradi-
zionali copioni manoscritt, epistolari, testi a stampa, rila-
gli di giornali & riviste teatrali si sono venuli ad aggiunge-
re, in modo crescente, manifest], locandine e soprattulto
fotografie, con
indubbio  wvalore
documentario. |
programmi di sala
sampre pid spes-
50 contengono
indicazioni di
assoluto interesse
sulle fonti che
hanno ispirato la
regia degli spetta-
coli @ sulle pringi-
pali interprelazio-
ni di riferimento. |
bozzetti di scena
ed i figurini hanno
acquisito maggio-
re rilieve in rela-
zione al contributo
di scenografi e

costumisti richie-
sto  in  forma



costante. Scenari, oggetti di scena e costumi di partico-
lare interesse sono stati opportunamente conservati. La
ripresa video degli speltacoli & diventata una specifica
forma di documentazione, mentre le regie televisive degli
stessi hanno creato un nuovo genere di spettacolo con
asiti sperimentali di assoluto interesse. Ricordiamo ['at-
tenzione che Eduardo De Filippo ha dedicato all'utilizzo
della registrazione televisiva delle sue commedie, in fun-
zione di uno straordinario contatto con il pubblico italia-
ne, ma anche con l'occhic rivolte al futuro. Infine, gli
archivi amministrativi resi
necessari dalle legislazioni,
che sempre pid minuziosa-
mente hanno regolate la
gestione della vita del tea-
tro, permettono oggi di rico-
struire tanto le politiche cul-
turali quanto I'attivita delle
compagnie. La gestione di
questo immenso quanio
ateroganeo patrimonio,
oltre a richiedere spazi ade-
guati, crea notevoli problemi
tecnici di conservazione e di
catalogazione ed impone
forme di ragionata selezio-
ne dei materiali da acquisire
per conservare memoria
dell'odierma produzions
spetiacolare. Le nuove tecniche di catalogazione infor-
matica sono croce & dalizia dei nostri archivisli ed offro-
no fin troppo rapide possibilita di interrogazione delle
fonti, mentra internet allarga i confini delila memaoria ad
uno spazio globale, in cui confronti & relazioni si offrono
potenzialmente in forma immediata.

Tuttavia “archiviare il teatro™ non comporta soltanto ade-
guale soluzioni archivistiche funzionali a rendere dispo-
nibile agli studiosi, agli artisti ed a tutti i curiosi il patrimo-
nio descritto, bensi la trasformazione di tale patrimonio in
“capitale”. Ovvero occorre dimostrare che la memoria
teatrale pud avere un allo valore d'uso nel presente
mondo dello spettacolo e pid in generale nella societa
che al teatro affida una propria immagine. Pensiamo
all'attivita promozionale e di formazione del centri di
documentazione, delle biblioteche e dai musei, cha ha un
glto potenziale didattico. Le esposizioni temporanes, a
loro volia, permettono di affrontare temi specifici della
vita del teatro, non solo con intento celebrative o com-
memorativo, ma anche in funziona di un confronto tra
diverse esprassioni creativa.

“Archiviare il teatro” contribuisce pertanto alla riflessione
sui destini di questa forma d'arte, poiche la memoria & un
punto dlintersezione importanle lra pubblico e artish.
Quel che ricorre nel ciclo della rappresantazions & la tra-
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Importanti

napoletane, depositarie di
rilevanti fondi teatrali,
hanno deciso di dar vita
a un Centro di studio e
documentazione teatrale,

struttura unitaria che si
propone, fra molto altro,
un sito internet con la
catalogazione di tutti 1
materiali custoditi
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dizione, un nodo che va continuamente sciolto per acce-
dere alleduardiana “novitd antica”. Ma la tradizione oggi
non & pid la trasmissione diretta “da padre in figlic”, da
maestro a discepolo di una missione di capocomicato o
di un repertorio, come la passione del pubblico per il lea-
tro non si trasmette attraverso il dna, e tanto meno atira-
verso pratiche rese comuni dalla famiglia. La formazione
degli artisti & del pubblico, le politiche culturali, che crea-
no le condizioni & 'humus per il futuro del teatro, devono
farsi depositarie della tradizione e fondarsi sullo sviluppo
della conoscenza della sto-
ria del teatro, sul riconosci-
mento dellimportanza del
su0 ruolo sociale e cullura-
le e di conseguenza sulla
salvaguardia del patrimonio
teatrale. Dunque, “archivia-
re il teatro™ si colloca a
meta tra due concetti
importanti  del  nostro
tempo, museo & laborato-
rio, un po' come la “novita
antica”. aMnemosyne, la
Musa della memaoria, la
Musa dell'appropriazione
attraverso il ricordo, & al
tempo stesso la Musa della
liberta spirituales. Gadamer
affida a tale sintesi il suo
pensiero; la memaoria, che assume in 5& 'arte passata e
la tradiziona della nostra arte, & la sparimentazione di
forme criginali, ciog contrarie a quanto comunemente si
riconosce come forma, sono un'unica attivita dello spini-
to. Quando, per Iniziativa dell’Assoclazione Voluptaria,
nel 1992 si costilul un comitato promotore per un MUseo-
centro di documentazione teatrale a Napoli, cui aderiro-
no, oltre agh eredi De Filippo e Viviani, intellettuali, ope-
ratori ed esponenti politici, ritenevamo che la realizzazio-
ne di un tale centro, dotato di una biblioteca specializza-
ta, una videoteca ed un museo, con ampi spazi dedicati
alle esposizioni temporanee, doveva costituire una delle
priorita per il rilancio civile e cullurale della citia, perché il
teatro, inserito tolalmente nelle trasformazioni del quoti-
diano, rappresenta uno strumento culturale privilegiato e
vivo di cerpiera tra passato e presente, sopratiutto per
Mapoli che possiede una tradizionale “vocazione® per
guesta forma di espressione arlistica. Nessuna istituzio-
ne ha assunto come compito specifico 1a documentazio-
ne storicoficonografica di questo setfore della cultura
napoletana, cosicché il pur consistente patrimonio docu-
mentario risulta, per cosi dire, disperso. Tultavia negli
ultimi dieci anni molte iniziative hanno avuto il menio di
porre il problema all'attenzione della citta e degli ammini-
siratori. Tra le pil imporianti sottclineo: I'apertura della
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sezione tealrale presso il Museo di San Marting, la sislema-
zione e la catalogazione informatica defla preziosa biblioteca
del Conservatorio di San Pietro a Majella, la costituzione di
un Centro di studi teatrali presso la Societa Napoletana di
Storia Patria, la costitluzione della Fondazione e dell'Archivio
Eduardo De Filippo, il deposito dell Archivio Viviani pressa la
Sezione Lucchesi Palli della Biblioteca Nazionale di Napoli.
Le esposizion temporanes sono state numermse, ne fcordo
alcune di grande imponanza: la sezione teatrale, nellambito
deila mosira che la Soprinfendenza ai Bani Artistici e Storici
ha dedicato alla cultura napoletana dell'Ottocento, | disegni
ed i bozzetti di Antonio Niccolini, scenografo ed architetto, cui
si deve la ristrutturazione oftocentesca del Teatro di San
Carlo, | materiali dell'archivio privato di Titina De Filippo, i
bozzetti di Mino Maccari, in qualita di scenografo collabora-
lore di Eduardo De Filippo, la mostra celebrativa del cente-
nario defla nascita di Eduardo De Filippo, 'esposizione dei
materiali del Fondo Viviani di recente depositato presso la
Biblicteca Nazionale di Mapoli, Tutte iniziative il cui grande
raspire sembra provenire da una ricchezza ereditata nostro
malgrado, pluttosto che da un progetto identificabile volto a
promuovere nel presente il ruclo che il teatro svolge nella vita
culturale e la pratica della memora come sua condizione
0ggi pil che mai necessaria. Credo sia per raccogliere que-
sta sfida che la Biblioteca Nazionale e I'Archivio di Stato di

MNapoli, la Soprintendenza Archivistica della Campania, il
Cenfro studi teatrall presso la Societa Napoletana di Storia
Patria ed il Musao di San Martino hanno deciso di coordina-
re e rispettive attivita archivistiche in campo teatrale e di dar
vita ad una struttura unitaria denominata Centro di studio e
documentazione teatrale. Con il patrocinio del Comune di
Napoli, della Regione Campania e della Fondazione
Eduardo De Filippo o auguriamo si possano realizzare, in
lempi accettabili, gh obietiivi che tale Centro si propone:; un
sito internet, denominato Archivi di Teatno Mapaoli, destinalo
ad accoghere progressivamente la calalogazione di tutti i
materiali custoditi, una rete informatica tra le biblioteche, la
realizzazione di un cd rom sulla sloria del teatro napoletans,
che polra trovare utile collocazione in alcuni spazi museali
napoletani, I'acquisiziona di materale documentanio relativo
alla produzione leatrale conternporanea nel Mezzogiomno,
una promoziona dello studio e defle ricerche, con limpegno
del Centro alla pubblicazione dei migliori lavori, e, natural-
mente, l'organizzaziona di mastre, convegni & manifestazio-
ni sulla storia del teatro napolelana, Oggl mi sembra di poter
affermare che esistono le condizioni perché tale Centro,
coordinatore defle istituzioni depositarie dei pid impor-
tanti fondi archivistici, costituisea un punto di riferimento
per la tutela e la salvaguardia del patrimonio di una delle
pill importanti tradizioni teatrali europee. B

2001

Le opere, le compagnie, i festival, i premi, le pubblicazioni
specializzate, il teatro alla radio e in televisione e le novita
italiane andate in scena nella stagione 2000/2001 con le
trame e le note biografiche degli autori oltre a una guida
pratica ai servizi della Sezione DOR della SIAE.
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Editoria Spettacolo

Collana di weatro ¢ spettacolo, Visiond presenta i personaggi ¢
le correnti ¢he fra tndizione ¢ sperimentazione continuano a
tracciare un solco nelle trstormarioni sociali ¢ culturli
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Strumento, costantemente aggiornato,
per chi lavora nel settore
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Centro Teatro Ipotesi di Genova

13 CERCA DI STORIE

corci di  metropoli

rumorose, viaggi di

emigrazione e di ritor-

no, uno scriltore nato

dalla miseria e dal
dolore. uomini & donne in cerca di
una dignita nella propria terra.
Potrebbe essere un passe qualsia-
si tra quelli che si affacciano sul
Mediterraneo, anche quelli della
riva nord, dove povertad e conflith
sociali sono costantemente in
aumento. Si tratta invece del
Marocco, o meglio di Marocco, lo
spettacolo di Pino Petruzzelli del
Centro Teatro Ipotesi di Genova, e
secondo dei Portraifs che fanno
parte di un progetto condofto insie-
me al giornalista Massimo
Calandri, un itinerario nei paesi di
provenienza degli immigrati in Italia
iniziato con Piccolo viaggio lungo if
Mediterraneo. Marocco & nato cosi,
sacondo  l'idea principale di
Fortraits, che non & solo ed esclu-

Pino Petruzzelli, insie-
me al giornalista
Massimo Calandri, si
avventura in paesi
come il Marocco e
I’Albania per raccoglie-
re racconti di ieri e di
0ggi e poi rielaborarli
in spettacoli

di Monica Ruocco




sivamente scritiura @ messa in scena. La parte principale
del lavoro comincia prima, con i viagoi che Pino Petruzzell
& Massimo Calandri compiono nei passi che pol vogliono
raccontare: tappa dopo tappa si raccolgono storie, si fissa-
no i volti delle persone incontrate. Nasce cosi una scrittura
che dipana le sue trame al momento dello spettacolo fina-
le, si dispiega in un racconto e, segments dopo segmento,
ricostruisce, lontana da facili esotismi o da un folclare turi-
stico, la realla di un paese e delle persone che |l vivono &
da li spesso parlono verso il nord. E il racconto ¢i locca da
vicino, considerato che quella marocchina & una delle
comunita di immigrali pil numerosa oggi in lalia.

L'acqua ai fosfati

Sulle sfondo di una cartina che segna alcune tappe del viag-
gio, da Tangeri a Casablanca, da Marrakech fino ai villaggi
sui meonti dell'Atlante, Ping Petruzzelli, con I'accompagna-
mento dell'efficace ed estraniante sax tenore di Paclo Pazzi,
ci conduce lungo un itinerario fatto di storie che cf sembrano
troppo disperate o troppo surreali per essere vere. Ma & pro-
prio questo che le rende autentiche, il fatto di essere arriva-
te fino a noi, unico souvenir di un viaggio da sud a nord, per
essere ri-raccontate, in una narrazione che, tramite I'attore e
poi lo spettatore, & teoricamente infinita.

Cosi conosciamo Beni Meskine, un villaggio in cui l'acqua
“potabile” & inquinata dai fosfati che corrodono lo smalto del
denti e provocanc gravi danni alla salute, e in cui gli abitan-
ti sono accomunati da un destino di emigrazione verso il
nostro paese, dal quale riportano in Marocco | dialetti delle
regioni italiane in cul hanno lavorato. Secondo un percorso
inverso, ascoltiamo i racconti dei discendenti degli immigra-
ti italiani che, una cinguantina di anni fa, sbarcarono sulle
coste marocchine dell'Atlantico credendo di essere arrivati in
America. Storie di gente comune che si alternanc a quelle di
marccchini famosi come Muhammad Shukri, scrittore auto-
didatta che impara a leggere e scrivere in prigione e pol
diventa I'autore di romanzi - alcuni sono tradotti anche in ita-
liano - in cui la sua storia personale di violenze familiar e di
emarginazione si unisce a quella di autori come Kerouac,
Genat, Bowles. Le esperienze delle donne del Marocco ci
arrivano attraverso |'esperienza di Saida Menebhi, oggi sim-
bolo della lotta per i diritti civili delle donne, che, detenuta per
reatl di opinione, muore in seguito a uno sciopero della fame
condotto per protestare contro le dure misure carcerarie a
cui era sottoposta.

Pino Petruzzelli ci fa scoprire anche aspetti inediti delle abi-
tudinl di questo paese come, ad esemplo, | legame tra gli
interessi commerciali del Regno Unite & l'uso del té, la
bevanda nazionale, il cul gusto viene reso dai marocchini
meno amaro con 'uso abbondante della menta, e la com-
petizione tra fabbriche Iinglesi e artigiani marocchini nella
fabbricazione delle panciute teiere d'argento.
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Il viaggio pi0 recente compiuto da Petruzzelll & Calandri &
stato verso un paese che i curatori del progetto chiamano a
ragione la “ventunesima regione d'ltalia”, ovvero I'Albania. E
anche stavolta, sharcati al porto di Valona, luogo infarnale
da cui salpano decine di gommoni alla volta delle coste ita-
liane, si parte alla ricerca di altri volti & di altre storie, di uomi-
ni politici & di arist, di gente comune e di scrlton che - viena
sempre dimenticato - sl sono lasciati alle spalle soltanto da
poco cinguant'anni di dittatura. Tutto questo per slatare gue-
gli stereolipi, oppure trovarne le radici, che poi non sono
altro che l'unita di misura del noslro pensare e agire guoli-
diano. Stavolta il racconto sard accompagnato dal vivo da
un quartetto di oltoni che eseguird le composizioni del piu
importante compositore albanese, Feim lbrahimi, la cul
musica era profondamente detestata dal dittatore Enver
Hoxha. Quello di Pino Petruzzelli & un teatro che definire
sociale & limitante, & un teatro particolare, che non solo ne-
labora storie raccolte nei viaggi ma si serve talvolta di docu-
menti - articoli di stampa, brani letterar, interviste - ed &
accompagnato da una musica che, volutamente, a volte stri-
de con il racconto, pid che seguiro. L'effetio & estremamen-
le suggestivo, coinvolgente e, soprattutto, ci fa scoprire una

realta sfacceltata, complessa, contraddittoria @ nuova anche naperim.llogadel
Certro Teako Ipotesi

& in basso, Fimo

per chi di questo mondo si occupa da anni. (Info hitp:
Iweb. tiscali.it/CentroTeatrolpotesi/; teatroipotesi@tiscali-  Penoes
net.it) W
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VETRINA

di Alfio Petrini

o incontrato un artista. Un poeta. Ho incontrato un

uomo. Pratica la giusta valutazione delle distanze ed ha

il talento nascosto in qualche parte della natura. Guarda

nel cerchio della luna e scopre il mondo, Si chiama

Tadeus Wierzbicki, vive in un paesino sulla riva del
fiume Warta, crea forme di luce, oppure velrate che gettano ombre. La
luce non & uno strumento per illuminare le forme. E un contenuto che
va in cerca di forma. «La luce/si fonde nel proprio ritratto/con cenen di
stelle finisce la sua corsaiverso il nostro crescere & dissolversi'é come
il tempo che interprela lo spaziofestrae la wvita da specchi
imbrattatinon conosce pill o meno» scrive Wierzbicki.

la luce
s1 mette a recitare

Il Teatro della | minuscola — fondato nel 1991 - &, dunque, il teatro della luce, il teatro che porta la luce nell'ombra, il tea-
tro dove la %" (un frattino e un punto) diventa protagonista di una serie di opera sinteliche e fulminanti. Nello speltacolo
La i minuscola ovvero g gibigiane il trattino @ il punto sono fatti di luce riflessa da uno specchio su uno schermo. La T
cammina, corre, imbalza, si scontra, si sbilancia, si allunga, si accorcia, si contorce, si moltiplica, si combina, si avwolge
suU se stessa, oppure fa rincorrere gli estremi nel cerchio, dando luogo a gibigiane delicate, sorprendenti, mai esplicative.
Il baluginio prodotto dalle specchietto (e sue curvature), colpito da un raggio di luce porta il profumo della poesia e ci rive-
la l'emozione dell'uomo primitiva di fronte alla possibilita di dominare fenomeni fisici. Ma la luce non riflette soltanto le
formea dello specchio. Riflette anche le tensioni della materia nel sostrato dello specchio. Wierzbicki, partendo da elemanti
di cultura primordiale (gli antichi cinesi creavano specchi di melallo con segni grafici in rilievo) e arricchendoli con i risul-
tali delle sperimentazioni compiute nella sua casaflaboratorio in riva al fiume sul poliestere dello specchio, ha presanta-
to una installazione esemplare, Maschere di luce, e due speltacoli Concerto a rebours e Fila fila, con la musica di Tadeusz
Wielecki, dove la luce riflessa proietta sullo schermo maschere di straordinaria bellezza e quella trattenuta dagli specchi
genera l'ombra del corpo delle figure. Nelle due vetrate, (Foarme del qualtro efementi, con musiche dal vivo di Jerzy
Kornowicz, eseguite da Marta Zak; e Figure avviluppate, con musiche registrate dello stesso Kornowicz) le figure sono
prodotte. su uno schermo di carta molto teso, con materiali elettrostatici. Nelle azioni d'accostamento, sovrapposiziona,
ripiegatura o stropicciamento le mani generanc le forme e I'occhio, di tanto in tanto, accompagna l'opera nel suo farsi. Le
figure luminose sono di color chiaroscuro, rosso, azzuro & nero, come ke ombre. Ma finora le ombre non riuscivano a vin-
cere la legge di gravita. Quelle dell'artista polacco rimangono invece appese allo schermo. Poche parole, suoni, oggetti-
stica povera, forme di luce in movimento e figure d'ombra manipolate a vista sono gli ingredienti del gioco allincanto di
Wierzbicki, ma anche la testimonianza di una linea di tendenza del teatro contemporaneo europeo. Dopo l'impoverimen-
1o che ha portato il teatro all'approdo della parcla muta, l'arricchimento del teatro pud avvenire tornando ai primondi attra-
varso la selazione di miscele linguistiche elementari. Ma cid che appare semplice, & spesso molto difficile. Per fare gue-
sto non i vogliono regist, attori o scritton. Ci vogliono vomini. l

(Teatro della | minuscola; Palazzo defle Esposizioni = Istitufo Polacco of Culfura, Roma, 10¥11/12 aprile 2002)
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A Palazzo Pitti

abilta la poesia di Kantor
oma Kantor nel Rondd di Bacco di Palazzo Pitti: proprio la pic-
I cola sala che ospitd la pima mondiale di Wielopole Wiglopole
creato a Firenze grazie alla chance offerla a Kantor da ammini-
stratori la cui razza, oggi, sembra purdroppo estinta (almeno nel capo-
luogo toscano). Qui si evoca, anzi si materializza il fantasma di un lea-
tro tra i piu importanti del Movecento, destinali a restare nella storia. Un
teatro - questo sottolinga la mostra "Tadeusz Kantor; dipintl, disegni, tea-
tro’, in programma fine a meta agosto, a cura di Jézef Chrobak e Caro
Sisi - che discende appunto dall'esperienza di Kantor come artista figu-
rative, di forte segno spenmentale e di ricerca. Un'esperienza, a sua
volta, che sembra avere dentro di sé una virtuale inclinazione teatrale in
cerla figure dipinte che sembrano vicing ad assumera una presenza
materiale, tridimensionale; “reale”, e quindi scenica. Comungque, nel per-
corso di spermentazione artistica di Kantor si avverte una tensione
verso la fisicita e la tridimensionalita, grazie ai ready-made di evidente
denvaziong dalle avanguardie storiche & anche dalluso materico di
oggetti - scheletri di ombrelii, tascapani, mezzi manichini - applicati a col-
lage o applique sui dipinti. Va ricordato che un percorso cosi innovativo
quale quello di Kantor artista (si convert piesnamente al teatra solo in eta
gid matura) era anche coraggiese in una Polonia comunista
dove | dettami ufficiali andavano in direzicne del realismo e di
forme pid immediate, pil tradizionali & di fatto pil classiche.
Anche alla Galleria d'Arte Modermna ecco | famosi manichini del
teatro di Kantor: protagonisti, poi, dell'allestimento al Rondd,
dove sono ricostruiti dei veri e propr squarc di scenografie e
{quindi) di spettacoli. Dalla sltanza con | prete morente di
Wislopole Wielopofe ai banchi e agli scolari di La classe morta
{che ebbe qui la prima italiana) alla “tromba di Gerico”, lo sche-
letro, la corda, gli altri oggetti di Od sont les neiges d'antan?.
Pressnze del “teatro della morte™ & della memoria di Kantar,
sempre inquietanti, polverose, sgualcite, rovinate dal tempao,
come accade di ogni cosa che sta seppelflita nel passato & che -
come dolorosamente, con strazio - da quello nemerge. Tracce
concrete, effetivamente significative di un teatro che nasceva
appunto dalla “presenza”, anche da quella - fisica sulla scena -
di Kantor autore-demiurgo-regista, senza la quale | suoi spelia-
coli non pofranno rivivera. Perché era la sua anima quella che
rendava visibile sulla scena, ritrasformando in vita ricordi mate-
rializzati in potente & grande poesia. Le manifestazioni fiorenfine
sono state salutate dalla pubblicazione di fre volumi dedicati al
maesiro polacco, tutti editi da Titivillus per conto della biblioteca
Spadoni: Il agglo di Tadeusz Kantor - compendio biografico, a
cura di Jozef Chrobak; Luigi Arpinl, Lilusione vissula - viaggi e
teafro con Tadeusz Kanlor e Kanior a Firenze, a cura di Valerio
Valoriani. Francesco Tei
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dossier Mestieri del teatro / 2
L’organizzatore teatrale e 1’ufficio stampa

a di averia fatta franca, lvo Chiesa, a nascere nel 1920, sa che avesse oggi gli stessi anni, lren-
lacingue, che aveva quando divenne direttore dello Stabile di Genova (ma a ventisei aveva fon-
dato la rivista Siparfo, a ventotto era diventato impresario prima della Tofano-Solari, poi della
compagnia stabile del Teatro di via Manzoni con Santuccio, Brignone, Benassi...) non saprebbe
propric come impegnare & far fruttare la sua passione teatrale e il suo talento organizzativo. E
cosi Ivo Chiesa, se li assapora con gusto i suoi ottantadue anni, Mara di partecipe commisera-
Zione per chi sul teatro ha scommesso la propria vita ora. Lui che ormai ha deposto la corona e
pud aggirarsi per la sua Corte con quella semplicita carismatica che hanno solo | sovrani che
hanno regnato molto a lungo. Nei suoi quarantacingue anni di direzione ha lavorato (e discusso
& litigato fino alla rottura: ora tutto bianco com'é@ potrebbe sembrare indulgente, ma si sa non era
un tipo morbido) con attor e registi che hanno segnato stagionl straordinarnie del nostro teatro (Sakemo, Lioneilo,
Buazzell, la Volonghi e ci fermiamo perché l'elenco si farebbe lunghissimo) e prodotto spetiacoli che oggi richie-
derabbaro molte vite, Par rendersene conto, ed essera prasi da un caerlo scoramento per il nostro desting (e dire
che loro si definivano del nani sulle spalle di giganti) basta dare un occhiata al bel libro curato da Giammusso sulla
storia del Teatro di Genova. \iene proprio da chiedergli: come avete fallo a essers cosi bravi? Dopo lunga pausa
di riflessione, comincia a parlare, lentamente, con linconfondibile voce rauca del fumaltore.

wMel dopoguerra, cerano diversi fattor in nostro favore. Certamente, ventanni di dittatura e poi la guerra, passa-
re da una situazione inimmaginabile per tragicita e durezza alla liberta e alla ripresa della vita normale del paese
ci ha dato dei fervor, la voglia di fare, la volonta
che sono stali preziosi non solo nel campo del
teatro ma in tutte le altre attivith, Si aveva una
voglia incredibile di ricominciare da capo. Sia
chiarg: & un “privilegio”’ che & costalo moltissimo.
E o spero che non capiti pit a nessuno delle
prossime generazioni (anche se | tempi oggi
sono abbastanza scuri). Secondo fatto: la spin-
ta del bisogno, ciog dovevamo lavorare e non

Ha diretto lo Stabile di
Genova per quarantacinque
anni, regalando al teatro
italiano stagioni oggi
irripetibili per 1’elevata
qualita degli spettacoli e

c'eran le protezioni che o sono oggl. Ci si
meraviglia di quello che & stato fatto a cavallo
della guerra, e pol nel dopoguerra, Come ha
potuto Strehler, per esempio, fare quatiro spet-
tacoli nelanno in cui ha inaugurato il Piccolo
Teatro il 14 maggio 19477 Cioé nel giro di due o
tre mesi. Come ha falio? L'ha fatio sulla sua
pelle e su quella dei suoi atton & dei suoi tecnici.
Che non avevano protesione sindacale alcuna.

il valore degli attori che
1i interpretavano - Ricorda
quegli anni e invita 1 gio-
vani a prendere la strada
dell’organizzazione solo
dopo aver conosciuto e
amato il mondo della scena
in tutti 1 suoi aspetti

incontro con Ivo Chiesa

IL FERVORE

dei tempi difficili

di Roberta Arcelloni






DOSSTIER

Me parlavo ien sera con mio figho. Se io dicessi che la nostra generazione & stata pil generosa pil disinteressa-
ta di quelle che sono seguite, direi una stupidaggine. Gli uomini sono sempre uguali, allora come oggl. Quando
c'& la spinta del bisogno, e devi fare | conli con una cera realta, non c'é nienle da fare; devi lavorare, non ¢'é altra
via di salvezza,

Tesori drammaturgici '

Terza situazione vantaggiosa per noi erano | tesori drammaturgici che si erano accumulati negli anni. Prima par-
lavamo di Sipanc: ecco i primi due testi pubblicati dalla rivista, quando non era ancora edita da Bompiani, sono
stati Le mosche di Sartre e Caligofa di Camus. Una parienza cosi oggi non sarebbe possibile. Tra l'altro queste
due pubblicazioni sono state largamente abusive, i diritti di Sartre arano di Bompiani, Quando 'ho incontrato mi
ha trattato molto male, ma poi ha capito che noi eravamo un gruppo di giovani che amavano il teatro. E Bompiani
amava in maniara sconfinata il teatro @ cosi mi ha perdonatos,

Certo, oggi chi ko trova pil uno come Bompiani. Che non solo fa finta di niente di fronte a dei giovani che pubbli-
cano degli autor suoi (anche Camus lo era) ma poi decide di diventare 'editore della rivista che naluralmente fati-
cava a vivere. Ma torniamo al momenito in cui decide di votarsi allorganizzazione.

«Eh, si. Dopo gli anni delle commedie bruttine, del lavoro critico brutting, del lavoro come regista bruttissimo, ho
capito. Non & facile capire. L'ha capito Grassi, I'ho capito io che come regisli, come scrittor saremmo rimasti nel
gruppo. E, evidentemente, tanto Grassi quanto o non avevama un carattere adatto per rimanere nel gruppo e
quindi abbiamo scelto la strada pid umile, pil semplice utto sommats, quella nefla quale sapevame, 'uno a lal-
tro, che avremmo fatto un buon lavoro. Un altro coeflicente favorevole rispetto all'oggi & che potevamo contans
su un gruppo df registi e di attord estremamente interessante (oggi la situazione é davvero drammatica). Gli attori
non solo erana tanti ma erano anche maolto disponibili, perché non avevano molti altri allettamenti; quindi aveva-
mo un rapporto contrattuale molto facile. Oggi & impossibile, inoitre non ¢'é quasi pill nessuno, e quelli bravi hanno
tali allettamenti al di fuori del teatro che & difficile mettera le mani su di loro. Se o dovessi elencare | nomi dei regi-
sti che hanno agito tra gli anni Quaranta e il principio degli anni Sessanta, & il nome degli attori, dei grandi attori
che lavoravano allora, 8 poi facessimo un paragene con la situazione attuale, ci verrebbero | brividi. lo ho fatto
anche teatro privato e ho messo in piedi compagnie formidabili con quattro soldi. Insomma non sono stati tutti
nostr | menti, abbiamo lavorato in condizioni infinitaments pid dure delle attuall ma anche pil favorevolis,

A proposito di impresan privati, a quel tempo dominavano la scena
uomini come Remigio Paone & Vincenzo Tomaca |

wfih, Torraca:; grande, cosmopolita, coltissimo. Anche se oggi nascesse
un altro come lui, con chi andrebbe? con chi si metterebbe? Non so.
L'Eliseo era un tealro straordinario, superiore a quelli pubblici. Paone
era diverso, non meno intelligente di Torraca, Se penso agli spettacoli
che & rnuscito a fare da privato. 51, qualche lira Il ministero gliela dava,
dico qualche: lira, non certo | soldi di oggi. Li ho ancora davanti agli occhi
tutti gli spettacoli di rivista suoi, raggiungevano un livello di qualita da cui
oggl skamo lontanissimi, La cosa curiosa & che un teatro come il Nuova
di 950 posti, poteva realizzare un incasso con cul bene o male Paone
pagava una grande compagnia, come minimo il foglio paga se lo face-
va, Oggi con un teatro di mille posti mai al mondo puei con lincasso
pagare una compagnia come quella d'allora. Come mai ce la faceva?
Oggi cl vorrebbe, per pareggiare i conti, per lo meno il Sistina, 1500
pasil. Allora il teatro costava infinitamente meno, le paghe erano ridico-
le In confronto a quelle di oggi, e | prezzi dei biglietti erano pid alti di
quanto non siano ora. Moi abblamo gli attori pill costosi dal mondo. E
abbiamo | prezzi dei bigletti pii bass! del mondo. Solo nel musical ci
sona del prezel un po’ pil altl. A Parigi, a Londra, non parliamo di Mew
York un biglietto cosla mediamente circa oftantamila lire cioé il doppio
che da noi, mentre gli altor costanc molto meno. | isultato & una sanitd
a livello costi che da noi non esiste. Come & accaduto quasta? Tutts il
nostro teatro é drogato dalle sovvenzioni, 1a risposta del pubblico in ter-
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mini economici non conta, Ma nessunc ha il coraggio di fissare dei prezzi giusti. Lo capisco, & difficile uscire da
questa situazione, bisognava avitare di entrarvie,

Grandi attori @ grandi compagnie: sono parole che ricorrono quasi ossessivamente in questa chiacchierata con
Chiesa nella sala della biblicteca della Corte. Anche solo da guesio si polrebbe indovinare che la sua & la fortu-
nata generazione che ha poluto farsi lNorecchio fing, perché di prove interpretative d'eccezione ne ha visle tante.
«E crollata la qualita dei grandi attori. Numericamente oggl sono pil di prima ma moltissimi fra loro non avrebbe-
ro il diritto di fare I'attore, perd ci sono. Quegli attori di media bravura che oggi sono discccupali, lo sono anche
perché non costano poco e allora vengono sostituiti con dei non atton, C'é disoccupazione? Ci sono attori che non
sono disponibili per | ruoli che sarebbero adatti per loro. lo mi ero innamorato delle Tre sorelie di Krejca e le ho
volule rifare qui in Italia. |l testo di Cechav richieds almeno diecl attori di livello. LI ho cercati disperatamenta, ne
ho trovati molti ma non dieci. Non dico per decenza i no che ho ricevuto per parti come quella di Versinin, Hanno
rifiutate attori che non eranc assolutamente in grado di fare guesto personaggio bellissimo. C'e disoccupazione?
Di chi & la colpa? Di ambizioni mal riposte. Se in teatro hai ofto, dieci no su un ruclo cosl, qualcosa di guasto c'é.
Ci sono delle aspirazioni, della ambizicni che non hanno nessun riscontro nella realta. Adesso, poi, siamo alla fol-
lia. Siamo allimpossibilitd tecnica di metiere insieme una compagnia con dieci attod di livello come richiede
Cechov, Negli incontri con altri migi colleghi, ho capito che le mie accuse anche violente di decadimento della
nostra scena, di grigiore, non potevano essera raccolte da chi in buon misura contribuiva a quel grigiore stesso.
Come facevano a capire, poveratti. Una persona molto anziana pud anche sbagliarsi, si pensa sempre ai tempi
della giovinezza, della prima maturita che sono | tempi pil balli defla vita di un uome, e allora uno pud anche esse-
re tratto in inganno da guesto amore per il tempo che & passato. Allora ho fatto un elenco del registi che opera-
vano in quei trent'anni. Ma mi sono sentito dire che e grandi personalita non sono cosi fondamentali, io questo
non lo concepisco. Mi sono avvicinato al tealro per |l magnetismo, per la fascinazione che hanno esercitato su di
me alcuni attori nel periodo della guerra. Quindi per me l'attore & un elemento centrale, con tutte i nguardo e @
rispetic per il regista. La mia generazions ha recuperato un gap di 50 anni rispetio al resto d'Europa, quindi figu-
riamaci un po’ se non credo alla regia. Perd i tre punti su cui ho sempre lavorato sona i tesl, i registi e gli attori. E
gli attori prima di witto. Adesso la recitazione, anche da parte di critici importanti, & vista un po’ come un optional,
se ¢'é bene ma se non c'é fa ko stesso, altri sono i valor da tenere presente nel fare teatro. Questa & una cosa
che respingo con wite le mie forze. Mi sono occupato molto di nomative, di leggi e continuo ad occuparmene. E
non smetto di battere su un chiodo che non pud essere trascurato: in questa paese ¢'é bisogno di fare un enor-
me sforzo sulla formazione, dobbiamo investire Wwito quello che si pud sulla formazione. Ogni anno purtroppo
muore qualcuno e non cé nessuno a sostituido. | Aicambi in
Ialia quasi non esistono pil. Sono siato a Gargnano a Un  Lacorpsgni des Due pemall vens-
incontro sul nostro Teatro di Genova organizzato dalf Universita mmmm
di Milano, dove ho incontrato duecento ragazzi pieni di passio-
ne. Ho invitato questi giovani a tentare tutto il tentabile, a sag-
glare il teatro in tulli | suci aspetti e poi magari prendere la stra-
da dell'organizzarione, imboccarla quando si & in possesso di
una conoscenza del leatro. Chissa quanti eccellenti organiz-
zatori avremmo in ltalia se l'ambizione di essere regista, di
essere attore o autore, non prévalesse sulla pil modesta car-
riera di organizzatore. In effetti adesso ¢'é una separazione
fin troppo netta fra organizzatore e teatro. Non esiste un orga-
nizzatore puro. Bisogna avere un legame con il leatro, Senza
una passione molta forte per il teatro non si va lontano. La
crisi attuale & dovuta anche a un calo della passione. Ognuno
di noi ha amato s& stesso nel teatro, pard la spinta vera ara
la passiona per il palcoscenico. lo questa 'ho avuta sempre,
ho amato, ho realmente amato | registi & gli attori, soprattutto
gli attari. E importants riuscira a capire gli attori fino in fondo
nella loro fragilita, nella loro spesso eccessiva - ma necessa-
ria - sensibilith. L'ambizione pil grande che avevo era di fare
di questo teatro un casa per gli attori, e credo di essercl riu-
goito. Questa & una casa in cui si sla bane, in cui si viene par
lavorare seriamentes. Wl
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un mestiere che muta

L’ORGANIZZATORE TEATRALE

°
missione impossibile?

di Mimma Gallina

& guando ho cominciato a lavorare in teatro all'inizio degli anni Settanta, gualcuno mi avesse
chiesto di descrivers la figura professionale dell'organizzatore teatrale, cioé quello che io vole-
vo fare (0 essere), probabilmente avrel saputo rispondere con molla sicurezza. Avral usato ter-
mini come organicita al gruppo artistico, ma anche impegno e militanza, avrei soficlineato la
funzione del leatro come servizio sociale (gualcosa di pil del servizio pubblico), avrei parlato
dellutopia e della concretezza che si infrecciavano in guesto “mestiere” (e in gquegli anni avevamo ancora
moito bisogno di utopia, ma gia necassita di concretezza).
C'era una scuola che commispondeva a questa visione, quella del Piccolo Teatro, e il suo corso "animatori”,
riservato a tutli quelli che non intendevano recitare, ma si riconoscevano, fuor dal palco, in guella che allo-
ra non ricordo se Aruro Lazzarni o Lugi Ferrante (nostri maestri di critica e storia del teatro), chiamavano la
“sinistra stanislavskiana”, & non si traftava di una linea solo interpretativa,
C'era un padre nobile, per quanto contestato, ed era indiscutibilmente Paolo Grassi, e c'erano maestr,
Giorgio Guazzotti, primo fra tutti (pid tardi,
pill “tecnico” e per chi gravitava su Roma,
Fulvio Fo), C'erano esempi & segni vistosi

[a crescita clamorosa dell'atti

che il teatro stava cambiando e serviva il vita di spettacolcj innescata
cambiamento (il “circuito altsmativo” di dalla vitalita artistica e orga-
Dario Fo, ad esempio). In ltalia @ nel nizzativa degli amni Settanta,
mondo c'erana “pensieri” che “si metteva- ha richiesto, in numerc sempre
na in moto” (c'era stato | Convegno di mggiore, quac]r i addetti alla

Ivrea, era passato il Living). i g I ; : :
estione”. Al grand rgani -
Lorganizzalore era assieme braccio e g 4 g i Sy

2 i . 3 -
mente, pensiero e azione, |'organizzazio- Lore o al}; Ummlzfat@re 11'11;81
ne era la “funzione” che rendeva possible ~~ L€Ctuale “organico”, orgoglioso
tutto questo. Quasi il gli operatori che della dimensione militante come
hanno oggi dai quarantacinque anniinsu ~ delle proprie competenze cultu-
hanno questo marchio di fabbrica, e quasi rali che consentivano una dia
Bl anche quEN pR1 dipoteta, TBMO I ok tiea alla pari com la fimzio-

fondo in fondo un po’ di nostalgia & 'ama- 3 ; s i i
rezza di chi pensa o sa, direbbe Gaber, 1€ ArC1sStica, 81 sono sostitulbl

che «la nostra generazione ha persos dirigenti che preferiscono la
(questa & una delle ragioni del revival dei definizione di *“manager”
settanta-ottantenni: # loro essere, nono-

stante l'eta, vincenti).

Mon & giusto perd essere troppo nostalgici. La crescita clamorosa dell attivita di spettacolo innescata dalla vita-
It artistica e organizzativa degli annl Settanta, ha richiesto, in numero sempre maggiore, quadri addetti alla
“gestione”. Non saprei dire quanto il ruclo assomighi a quello di allora - credo abbastanza poco - ma & forse pil
utile analizzara | cambiamenti e le caratteristiche della “domanda”,

Al grande organizzatore o all' organizzatore-intellettuale “organica”, orgoglioso della dimensione militante come
delle proprie competenze cullurali &, come diremmo oggi, dell'attitudine progettuale, che consentivano una dia-
leftica alla pan con la funzione artistica (di cul oggi si sente molto 1a mancanza), si sono sostituiti, nelle grandi,
ma anche naelle medie istituzioni (non solo negli stabili pubblici, quindi, ma anche in quelli privati, “di innovazio-
ne", presso i circuill territoriali), dingenti che preferiscono la definizione di "manager”. Con, o sollo di loro, si
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determinanc una serie di specializzazioni, in parte derivate dalla tradiziona & dalle specificitd del settore (come
'amministratore di compagnia - che non & pid quelio di una volta ma esiste ancara -, il direttore di sala ecc.),
in parte legate alla parcellizzazione dei compiti propria di ogni impresa moderma e alle evoluzioni tecnologiche
(ma se nelle pubblicazioni leggiama | nomi dei “responsabili marketing e sviluppo®, o dell'addetto alla qualita, o
al sito internet, una reale acquisiziona di tecniche avanzale di geslione aziendale &, per la verita, abbastanza
rara, e resta il sospetto che si tratli a volte di trasformazioni nominalistiche).

Presso | gruppi e i teatri di piccole dimensioni (la magagior parle), si sono formati invece quadri tuttofare (e che
non raramente sommano tuttora, per neceassita, il lavoro organizzativo con quello di palcoscenico), sono a volte
persone di grande spessore e generosita: questo tipo di professionalithd compensa spesso, a mio parere, la
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caranza di specializzazioni avanzate, con la consa-
pevolezza complessiva dei meccanismi del “fare
teatro” (sono convinta che in questo mestiere sia
nacessarno conoscere |l pid possibile il lavoro degli
altri) @ con una forte organicitd al gruppo: ovvero
maggiore entusiasmo, motivazioni ideali @ azsieme
concrelezza, Cid non loglie che spesso - come
anche molti colleghi della fascia A - siano logorali
dalla pratica estenuante della ricerca di denaro (pre-
valeniemente pubblico): una necessita che ha quasi
rovinato le menti migliori della generazione di
mezzo, che pansano il teatro secondo e categorie
delle circolari e, da qualche anno, dei regolamenti.

Peculiarita del sistema italiano

Esiste un identikit del quadro organizzativo che
serve, oggl, al sistema teatrale?
Mon credo o sia una sola possibile risposta a il
panorama delle offerte formative potra formime un
ventaglio. Mella pratica di insegnamento (ma &
ovviamente una posizione personale), io parto dalla
necessitd di ri-riflettere, analizzare, comunicare le
caratieristiche del sistema tealrale italiano ed i mec-
canismi concreli del fare teatro dal punto di vista del-
l'organizzazione. E dalla convinzione che sia pid che
mai importante, per chi intende prendere questia
strada o per chi gia opera nel teatro italiano, svilup-
pare 'attitudine al pensiero organizzativo - nelle
grandi e nelle piccole cose, nelle strategie generali
come nelle singole scelte e azioni che le concretiz-
zano - che non denva dalla somma di conoscenze
lecniche (anche se le richiede), ma dalla sintesi fra
la consapevolezza della realtd generale in cul si
opera, l'analisi e lntuizione della sua evoluzione,
linterpretaziona dalla propria, specifica realta e della
sua missione. Contributi determinanti come intro-
duzione di tecniche gestionali - se non acquisite,
almeno accettate come strumenti con cui confron-
tarsi - nischiano di essere astratti @ non poter essers
correttamente applicati, perché la cullura degli
operatori (gia attivi o da formare) risente
spesso di una carenza di fondo: 'as-

CAMPA G4 e |
IL TEATRD |
ITALIAND |

- senza di una conoscenza critica
e fattiva dei meccanismi gene-
f rali & delle specificitd nazio-

nali dell'organizzazione

i teatrale. | teatro italiano &
fatto di siratificazioni, con-
suatudini, atti mancati,
eredita pesanti & presenti
con cui & necessario

misurarsi, per capirle, per

SCUOLE E CORSI

Il corso per Operatori della Scuola Paolo Grassi
di Milano, {oggi parte della Fondazione Civiche
Scuole di Milano, gia Scuola del Piccolo Teatro,
primo, ¢ per molti versi ancora I'unico corse pro-
tessionale, regolare e biennale che forma organiz-
zatori per il teatro italiano) coordinato da Anna
Guri, seleziona annualmente un numero molto
ristretto di studenti e si articola in un primo anno
“in aula” prevalentemente dedicato al teatro di
prosa (con insegnamenti teorici e tecnici) ¢ in un
secondo anno caralterizzato da stage iniziali pres-
so teatri e compagnie, quindi da seminari tematici,
di carattere tecnico-specialistico. Agli studenti si
richiede infine una tesi (che pub essere una ricerca
o un progetto) individuale. Il taglio del corso & pro-
fessionale e tecnico, anche se sono sempre pli fre-
quenti gli studenti laureali (soprathutto in discipli-
ne umanistiche). Negli ultimi anni & stato aggior-
nato il programma didattico (applicazione di tec-
niche di marketing, ad esempio, alla pii tradizio-
nale "promozione o organizzazione del pubbli-
c0’”’), senza dimenticare la base tradizionale. Data
la domanda molto forte di organizzatori musicali
dal prossimo anno sard avviata la formazione di
operatori musicali e per la danza.

Il nuove corso triennale di
Progettazione ¢ Gestione di Eventi ¢ Imprese
dell’Arte ¢ delle Spettacolo dell’Universita di
Firenze (ma si svolge a Prato), progettato da
Mimma Gallina, dal professore Siro Ferrone (che
ne & preside) e dal professore Cristiano Ciappei
{della Facolta di Economia), & in fase sperimentale
(questo & il 1 anno), sta seguendo un percorso for-
mativeo (quindi un piano di studi) e metodi didath-
ci unici in [talia, In sintesi il corso integra una for-
mazione umanistica e legata allo spettacole di alto
profilo (storia del teatro, del cdnema, della musica,
dell’arte, antropologia, letteratura italiana ecc.),
con insegnamenti mutuati dalla facolth di econo-
mia {economia arziendale, marketing. project
management ecc, ma anche diritto pubblico e pri-
vato), affidando a un corso propedeutico la cono-
scenza del sistema teatrale italiano e a una série di
seminari, nonché a esperienze di tirocinio, una for-
mazione tecnica e professionale avanzata,

Fondazione Ater Formazione: nasce nel 2000 (soci
fondatori UAter-Associazione Teatrale Emilia
Romagna e la Legacoop di Bologna e la partner-
ship di Efeso-Ente di Formazione per I'economia
sociale) ed & l'evoluzione di un ampio progetto per
la formazione professionale della cultura e dello
spettacolo  avviato all'inizio degli anni "90.
Risalgons a quell’epoca i primi intervent in tale

Laurea in |
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ambito; 'Ater, che crea al proprio interno un set-
tore specifico ¢ la Lega delle cooperative, d'intesa
con  la delegazione regionale dell’Agis-
Associazione Generale ltaliana Spettacolo, pro-
muovone i primi corsi per tecnici teatrali e in
gestione d'impresa nel settore dello spettacolo.

La Fondazione Ater Formazione realizza progetti
di ricerca e sviluppo e corsi per nuovi operatori e
per professionisti del settore culturale. Una delle
aree principali & indirizzata alla formazione delle
figure gestionali-organizzative, che ha visto quali
momenti fondanti un primo corso in Gestione
d'impresa nel settore dello spettacolo e il corso di
perfezionamento post-laurea Manager per la
gestione dello Spettacolo, istituito  dal
Dipartimente di  Musica e  Spettacolo
dell'Universita degli Studi di Bologna. Tali proget-
ti sono stati incentrati sulle politiche culturali, la
legislazione, I'economia della cultura, 'organizza-
zione aziendale, il project management, gli aspetti
produttivi e distributivi, il marketing e la comuni-
cazione. 5onoe stali contestualmente attivati percor-
si post-diploma e post-laurea finalizzati a formare
operatori con competenze specialistiche nei campi
dell’amministrazione, della progettazione ¢ della
comunicazione.

La Fondazione Ater Formazione presenta per il
pressimo anne un corse per Addetto stampa e
comunicazione per le imprese culturali (16 parte-
cipanti, domande entro il 20 settembre 2002).
Destinato a donne in possesso di laurea, durerd
900 ore di cui 308 di stage aziendale; project work
di 40 ore. Rilascia un diploma regionale di specia-
lizzazione previo superamento di un esame (info:
tel. 059.245310-340221).

Presso alcune Universita, dove sono presenti corsi
di laurea nelle discipline dello spettacolo sono pre-
visti insegnamenti teorico/critici relativi all’orga-
nizzazione teatrale. Ricordiamo Organizzazione
aziendale dello spettacolo, presso il Corso trien-
nale di Laurea in Arti e Scienze dello Spettacolo
dell’'Universiti di Roma 1/ La Sapienza.

Il Teatro Stabile del Veneto in collaborazione con la
Regione Veneto ha organizzato quest’anno (novem-
bre 2001-maggio 2002) il suo primo Corso di forma-
zione per manager dello spettacole dal vivo, cui
sono statl ammessi vent ragazzi e ragazze. 700 le
ore suddivise in 500 ore di lezioni teoriche e 200 ore
di laboratorio pratico. Questi gli insegnamenti: pro-
duzione teatrale e storia del teatro; organizzazione e
distribuzione teatrale; produzione televisiva; pro-
duzione ¢ organizzazione nell’ambito di una fonda-
zione lirica; produzione e organizzazione teatrale in
Europa; gestione della sala teatrale; pubblicita e
marketing; promozione e ricerca sponsor; ufficio
stampa e tecniche di comunicazione.

accettarle o rifiutare, per cambiarla,

Questo “metodo” giustifica ancora un po' di nostalgia
par l'antico “organizzatore”, non priva di senso, mi
sembra, nellera dei presidenti-direttori (a Torino,
all'Eti, alla Biennale: ma la lista potrebbe essers
malto lunga), e dei loro consulenti, o consulenti dei
consulenti. Non molli giomi fa, in una serata in ricor-
do di Paolo Grassi, presso la scuola milanese che gli
& ancora dedicata, & stato proiettalo un bel ritratto
video (curato da Vergani). Quello che ha colpito |
giovani presenti, & stata la convinzione profonda, il
senso poltico, Maggressivita, anche, ma quello che
ha toccato anche | meno giovani, in unoc sconsolato
finale, & stata la sconcertante attualita di una denun-
cia orgegliosa e durissima della situazione della Rai
di allora: I'impossibilita di fare cultura (informaziona,
servizio pubblico), alle dipendenze del potere.
Lintellettuale-organizzatore non poteva per Grassi -
che pure era uomo di potere - essere al servizio che
della sua missione e di quella della sua “azienda”.
Forse & per questo che la categoria & - gia da quei
lontani anni - in fase di estinzione. W

TEATRO

L Susireunors o quesle pagne Sono
& Onoraly; in baesso, Lucio Arderal.
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un mestiere fra tradizione e innovazione

va a

1L MANAGER R

ualche giomo fa una

I1 collegamento tra il mondo della forma- studentessa universi
zione e le imprese di spettacolo dovrebbe taria del Dams di
essere strettissimo, in modo da formire Bologna mi ha rivolto
una preparazione adeguata ma anche un . una domanda pun
orientamento lavorativo - Abilitd e sape- 9°M'®PKIomenodiquesio lono: «ha

T Ty e R . DRI 1 1 senso oggl fa figura dell'organizzatore
re di tipo artigianale, legati al PaLlCO~  sastrale dal momento che non sifa che

scenico, ma anche conoscenze avanzate sul padare piuttosto del manager dello
piano organizzativo, amministrativo, PYO-  spettacolo?» Il 'si” di risposta & venuto
cgettua 1e: promozi 1onale istintivaments, ma la questione merila
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| 1 una riflessione pil ampia e meno
l i sentimentale. Da molti  anni
Ll sostengo la necessita di un

approccio pid “manageriale” alla
gestione della cultura e delle atti-
vita artistiche. Tultavia mi rendo
conto che laggettive manageriale
& equivoco, genera sospetto e dif-
fidenza. Va spiegato che quando
paro di "management dello spetia-
colo” mi riferisco a quel mix straor-
dinario di competenze in cui si fon-
dong abilita, capacita e sapere di
tipo artigianale, legati a gquanto
avviene in palcoscenico, con le
migliori conoscenze sul piano
arganizzativo, amministrativa, pro-
gettuale, promozionale richieste
dalla specificita delle attivita cultu-
rali ed aristiche. Se non si pare
da questo binomio tradizione-inne-
vazione, due elementi caratternz-
zanti la stessa creazione artistica,
la possibilita di abusare delle paro-
le “manager” e “management” in
modo mistificatono & dietro I'ango-
Io,
Megh ultimi dieci anni in ltalia alle
ineficienze economico-organizza-
tive di taluni sistemi, sopratiutto a
vocazione pubblica, limmaginario
collettive. ma anche la politica,
hanno proposto il ricorso alla
‘managerialitd®, ritenende che
difetti strutturali & sprechi polesse-
ro trovare rimedio grazie al presi-
dic di una maggiore competenza
professionale e decisionale. In
: i parte guesto approccio ha avuto
d' I—UC!O Argaﬂﬂ ragiong (st pensi al campzzone
delle partecipazion pubbliche sta-
tali) ma in aliri delicati settori della vita scciale ha generato enfasi fuori luogo ed attivato iniziative, sopratiutto
nel'ambito della formazione universitaria e professionale, che hanno alimentato confusione e tra questi il
mondo della cultura. Di fatto si & generalizzato come se tutte le metodologie di gestione d'impresa fossero adat-
tabili all'ambito culturale, dimenticando che le arti, | beni culturali & lo spettacolo hanno peculiarita organizzati-
ve e processi molto diversi da alti settori @ nchiedono allo stesso livello sia strumenti @ conoscenze di tipo
manageriale appropriate, sia expertise specifico. Questi elementi sono determinanti per lo svolgimento dei vari
ruoli gestionali e di governo allinterno di teatri, festival, enti, compagnie, associazioni, di qualungue natura e
dimensione, quall l'organizzazione, la promozione, la direzione di sala, 'amministrazione, la produzione, la
stessa direzione aristica ovvero il presidio di tutti quel processi che caratterizzano la realizzazione e la pre-
sentazione di spettacoll. Ruali che si sono arricchiti @ sono divenuli pil complessi in ragione delle grandi tra-
sformazioni avvenute in questi anni. Cambiamenti socio-culturali, modifica negli stili & modi di consumare cul-
tura, innovazions tecnologica e dei sistemi di comunicarione, complassita del quadmn normativo, legisiativa,
fiscale. difficolta di ordine economico-finanziario, Chiunque svolga tali ruoli esercita compiti ed attivita di tipo
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manageriale e pertanto anche l'organizzatore teatrale pud ritenersi “manager dello speltacolo”.

La guestione quindi non riguarda tanto gli appellativi, quanio piuttosto definire I'architettura delle competenze
che oggi questa figura professionale deve possedere e su cui va indirizzata la formazione specifica. In primo
luogo, come gia defio, & indispensabile I'acquisizione & la successiva maturazione di un buon livello d'experti-
58, vale a dire conoscenze a carattera empirico-pratico (know-how) del funzionamento del lavoro teatrale, dar-
vanti unicamente dall'esperienza sul campo. Parlo di conoscenze derivanti dalla vecchia sapienza artigianale
del lavoro artistico e drammaturgico, del palcoscenico, dell'universo delle compagnie e della circuitazione degli
spettacoli, della societa teatrale, dei teatri come luaghi fisici. Si apprendono poco seduli in aula, molto pit facen-
do, come si direbbe, on the job, dedicando tempo ed energie che diventano stile di vita. Messuna evoluziona
o identikil di questo mestiere pud prescindere da quest aspetti, come Mimma Gallina ci ricorda nal suo bel libro
Organizzare teatro pubblicato dalla Franco Angeli, Oggi in ogni caso questa figura, come per le altre declina-
zioni dei mestiari organizzativi dello spettacolo, deve confrontarsi con | cambiamenti di cui padavamo prima in
modo rapido, efficace, con una maggiore attenzione all'economicita delle attivitd ma anche alla costruzione e
capitalizzazione dei rapporti. Percid deve acquisire quelle competenze appunto pitt manageriali, mirate alla
speacificita della produziona culturale, di carattere tecnico-professionale (know what), Capacita di lettura ed ana-
lisi dellamblente, di pianificazione e programmazione, visione strategica e prospetiica, di implego del pid
moderni strumenti della comunicazione, di govemo del fattore umano, di previsione economico-finanziaria e
geslione del budget, unitamente alle conoscenze pil prettamente fiscali, legislative, giuridiche, oltre che di una
o pit lingue siraniere,

Due capacita, tra di loro interdipendenti, sono prioritarie: la costruzione di relazionl & networking inteso come
condivisions, alleanza e cooperazione con altri e l'approceio di tipo progetiuale. Molle idee di produzione tea-
trale o di programmazione di un teatro o di un festival sono progetti complessi di cui va definito e realizzato ogni
dettaglio organizzativo, tecnico-allestitivo. economico, comunicazionale e della cui altuazions & SUCCEssD 5i &
responsabili tanto quanto lNdeatore artistico.

Apprendere facendo

L'organizzatore teatrale deve saper utilizzare la tecnologia ed | nuovi mezzl dellinformatica, in termini di pro-
duttivith personale, ma senza eccessivi tecnicismi. La duttilith operativa e la multicompetenza, con | nuovi mezzi
dell'era modema, sone oggi le sue qualitd migliori come sempre & stalo anche gquando non esisteva il compu-
ter ed il telefax, Occorre infine una grande complicita con gli aristi, la condivisione del senso di sfida e del
rischio culturale, senza i quali il lavoro dell'erganizzatore teatrale & inesistente. Il profilo ideale cosi tratteggiato
a mio avviso dovrebbe guidare e rimodulare ['offerta formativa per questa tipelogia di figure, Su Economia della
Cultura nel numero 172002 dedicalo alla formazione nella cultura, assieme ad Antonio Taormina ribadisco 'ef-
ficacia per queste professioni del modello della “bottega rinascimentale”, nel quale la leoria & accennata nelle
sug linee essenziali ma molto & affidato alla pratica sul campo, alla vicinanza di operaltor esperti, ven e propn
tutor, che possano trasferire le loro conoscenze & la loro esperienze dando modo di apprendere facenda”. In
questo senso il collegamento tra il mondo della formazione e le imprese di spettacolo dovrebbe essere stret-
lissimo, in modo da fomire una preparazione adeguata ma anche un orientamento che & nel medesimo
momento lavoro, apprendistato ed ultenore affinamento delle competenze acquisite. Naturalmente con un pro-
cesso formativo che sia di qualita e soprattutto attendibile, caratteristiche oggi purtroppo non sempre attese da
un prolificare indiscriminato di iniziative a vari livelli su tutto il territorio nazionale.

'8 infine un ulteriore elemento che nguarda tanto il mestiere dell'organizzatore lealrale quanto la sua forma-
zione e consiste nello sviluppo dell'auto imprenditorialith. Sia essa un fattore criico di successo nella perfor-
mance individuale, ska invece presupposlo per attivare nuove iniziative, soprattutto nella valonzzazions di nuowvi
talenti artistici, questa prerogaliva, che ha visto in passato |a nascita e 'affermarsi di tante esperienze signifi-
cative nella storia del teatro italiano, dovrebbe poler essere insegnata dove possibile ma soprattutto stimalata,
Perché tra le finalit che l'organizzatore lealrale non deve mancare di assolvere, e che va riconosciula a gran-
di & sconosciuti organizzatori, la funzione di operatore @ promotore culturale rimane tra tutte la missione pid
poderosa sul piano sociale. B

LUCIO ARGAND & Consudanta Senior defla Adhoc-Culture s, societs di consulenza strategeca e direzsonaie nel sefiore dello spettacolo @ inse-
gna Organizzazions dello spettacolo in diverse universita faliane (Langanof@adhoc-cultue com; wivw adhoc-Cullue. com)
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scomparso Glorgio Guazzotti
Un maestro di pensiero organizzativo

ato ad Alessandria nel ‘28, da una famiglia operaia (origine di cui andava orgoglioso), qui aveva aderito gio-

vanissimo alla Resistenza, che & rimasta un rifedimento costante di tensioni ideali, attitudine allazione, entu-

siasmo, A Torino aveva frequentato I'universitd, e parallelamente iniziato I'attivita di oriico teatrale per l'edi-

zione locale dellUnitd, nei primi annl "50; la sua attrazione per il leatro & quindi, allinizio, quella dell osser-

vatore” & del icercatore (ha curato fra l'altro gl scritti teatrali di Gobetti). Malti anni dopo, nella Torino di Diego
Novelli, dal ‘77 all"85 avrebbe condotto, assiema a Marno Missirnoli, ['ultima grande esperienza di direzione “a coppia” di un
Teatro Stabile & la prima che, anche a partire dalle esperienze del decennio precedente, ne allargava in termini istituzionali
ke funzioni, sul piano metropalitano e regicnale, Mi nferisco al “circuito”, al teatro ragazzi, ma non solo: non era occupazio-
ne di spazi (come in altri casi era accadulo e accade), ma il tentativo di disegnare e coordinare un “sisterna” dinamico in cui
lo Stablle avesse un ruolo di promazione & coardinamento. In questoftica si colloca anche lmpegno per AstiTeatro, della
cul funzione promozionale a favore della drammaturgia contemporanea (italiana e straniera), era particolarmente convinto
e orgoglioso. Glorgio era armivalo a Torino gia come “uomo del teatro pubblico™. “di parte” e ad un tempo critico verso gli
Stabili {ricondo il suo Teoria e realta del Piccofo Teatro df Milano, Einaudi '66). Risaliva agli anni '60, la sua collaborazione
con Paclo Grassi, che ultimamente ricordava spesso e nimpiangeva e cui credo somigliasse un po't non solo nellacutezza
& lucidita delle analisi, ma anche nel salire e scendere continuo dalle strategie generali alla cura quasi maniacale del detta-
glio. Ma anche la fondazione e breve avveniura (62'63) dello Stabile di Bologna: allora si credeva ancora di poter fare degli
Stabili un “movimento” diffuso su scala nazionale. Questa scelta di campo non gli aveva impedito di cogliers la grande novita
degli anni Seftanta: cioé la complessila e la nuova arlicolazione che il leatro come servizio pubblico” stava assumendo, in
un nucvo quadro istituzionale (I'entrata in funzione delle Regioni), in un diverso dima politico-culurale e, almeno in quegli
anni, in una pil consapevole dimensione “sociale”. Si era buttato con tutte le sue anergie nell'espenenza del Gruppo della

Rocca e ded movimento cooperativo in genere. E il suo contributo era
stato determinante per dare forma alle prime esperienze di “decantra-
mento”. Mi riferisco al Teatro Regionale Toscano, la cui creazione era
stata un processo complesso e estenuante, ma entusiasmanta, e
sopratiutto aveva offerto il modello - culturale, politico, economico -
che, diffondendosi dalla Toscana in tutta ltalia, avrebbe decuplicato, in
una decina d'anni, le "piazze” italiane. || Gruppo della Rocca (con altri
naturaimente, ma da protagonista riconosciuto) & stato per molti anni
la dimostrazione, per qualita arlislica e nsultati organizzativi, che la
funzione pubblica e sociale del teatro non era pill monopolio degli
Stabili. Credeva melto anche nellindipendenza dei meccanismi deci-
sionali delle compagnie: non considerava i condizionamenti dal mer-
cato pil rischiosi di quelli politici, E penso che sia stata anche questa
filosofia a spingerio, negli ultimi quindici anni a dedicarsi sopratiutio a
realtd indipendenti & private (ricordo almeno la collaborazione con
LArca Azzurra di Ugo Chii e fulima, quedla con la compagnia di
Glauco Mauri & Roberto Sturmo, un sodalizio non solo professionale
ma cullurale & umana).

Vorrei dire infine di Giorgio “maestro” non solo perché & stato per
oltre trent'anni il docente di rferimento dell'unico corso che ha for-
mato con sistematicitd quadn organizzativi in ltalia (quello della
scuola “def Piccolo Teatro”, oggi “Paolo Grassi®, di Milano), ma per-
ché ha saputo trasmettere a quelli che hanno lavorato con lul (e che
ancora facevano riferimento a lui per discutere, per capire. per con-
frontarsi e litigare), una concezione “alta” e apera del teatro, la con-
sapevolezza della “funzione pubblica” e della dimensione economi-
ca, la curiosita e il rifiuto di steccati, lattitudine al “pensiers” organiz-
zativo. Mimma Gallina

ESTATE W@ TEATRALE VERONESE

ZAUZE Teatro Romano

23 Giugno 30 Agosto 2002

musica

23, 24, 25, 26, 17 giugno ore 1
ERONA JAZZ

prosa

54° Festival shakespeariano
1, 1, &, 5, 6, 7 luglio ore 1130
GIULIO ':ESAH.Eg

di William Shakespeare

con Giorgio Albertazzi

régia di Antonio Calenda

14, 15, 16, 27, 18, 19, 30 luglio ore 2195
LA BISBETICA DOMATA,

di William Shakespeare

con Anna Galiena e Massimo Venturiello
régia di Marao Carmiti

3, 5.6, 7, B, ¢, 10 agosto ore 2115
LA CAMERIERA BRILLANTE

i Carbo Goldoni

con Paola Quattrini

regia di Lorenzo Salveti
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danza

10, 11, 12, 13 fusglr'o ore 2130
NEDERLANDS DANS THEATER |
“Owergraown Path”

*Petite mort®

“Sinfonia del salmi®

coreagrafie di Jirl Kylidn

17, 18, 19, 20 luglio ore 21.30
BEJART BALLET LAUSANNE
*L'uceello di fupeo”
“Enfant-rol”

coreografhe di Maurice Béjart

13, 14, 15, 16, 17 3g0st0 ore 21,15
COMPARIA MARIA PAGES

DI MADRID

*El perro andaluz”

*Flamenco Republic®
coreagrafie di Maria Pagés

24, 35, 27, 28, 30 3g0sto ove 21
BALLETTO DELL'ARENA DI VEROMNA
“Zorba | Greco”

corecgrafia di Lorea Massine
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di Anna Guri e Alessandra Arcidiaco

Il mestiere di elaborare | compite dell'ufficio stampa, professione a sé stante che

i ey : in molli settori (da quello politico a quello aziendale) &
STTGTEQIE di informazione esarcitata da ;iarn‘ilisti. 2 parte a?iauluiamenle inia-
sull'evento teatrale grante del meccanismo della comunicazione. In questi
attraverso vecchi ultimi tempi, come ha sotolineato Marinella Guatterini in
e nuovi media un interessante articolo apparso recentemente su Danza e
Danza, questa professione si sla sempre pid svuotando di
compelenza e significato, per lasciare invece uno spazio sempre maggiore alle pubbliche relazioni, ovve-
ro alla capacita di assemblare platee piene di vip che spesso, per la stragrande maggioranza dei madia,
rappresentano 'unico termometro rimasto a segnare l'importanza di ogni avvenimento artistico.
La figura del press-agent nasce intormo agli Anni Sessanta grazie all'intuizione di Enrco Lucherini @ Matteo
Spinola, che per primi organizzano, & a voite costruiscono o inventano dal nulla, nuovi modi di comunicarne le
notizie relative agli avwenimenti spattacolari e ai loro protagonisti. Col tempo, guesto lavoro definisce poi maglio
la propria natura: 'ufficio stampa, che pud essere interno all'organizzazione o affidato a un'agenzia specializ-
zata esterna, gestisce i rapporti finalizzati allinformazione e promozione dello spettacolo attraverso un'azione
mirata a giomalisti, critici, operatori del settore. Elabora inoltre | comunicali stampa e si occupa della docu-
mentaziona relativa allevento, in stretto contatto con la direzione artistica, di cui deve peraltro inlerpretare e tra-
durra in termini giornalistici (cioé softo forma di notizia) il messaggio complessivo dell'operazione, E ancora di
pil ai nostr giomi, sa solo si considera il grande numero di talovicioni e di radio, 'aumanto di testate anche on
line (specializzate & non), che hanno comporiato I'esplosione del sistema del media, si pud comprenders come
occorrano veri professionisti per esercilare questo mestiera, Giornali, televisioni e radio, hanno marcato sem-
pre pil la propria identita, orentando le scelte verso un pubblico specifico, e selezionando gli argomenti con
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cui raggiungerlo. Luniverso del media & tutt'altro che un sistema scontato @ omogeneo, ha invece connota-
zioni sempre pil specialistiche. | rapporti con i giormali, gl organi di stampa, le televisionl nen si improvvisa-
no, &, soprattutto quando si devono promuovere artisti meno noli & realta teatrall non ancora affermate, &
necessarnio instaurare coi mezzi di comunicazione un rapporto tutt'altro che occasionale e sbrigative. Qual &
l'obisttivo di fondo dell’'ufficio stampa? Contribuire a rafforzare il prestigio dell'evento (compagnia, teatro, arti-
sta...}, ad accrescare il pubblico, a costruire un‘immagine positiva e duratura. Ma & anche importante sotto-
lineare che I'ufficio stampa, come altr strumenti legati alla promozione, non & una garanzia di pubblicita, né
una certezza matematica di visibilita, né una medicina prodigiosa nei casi pid criticl. Del resto, comunicare
non & facile. Molti pensano che sommergendo di materiale informative le redazioni, la notizia sia automati-
camanta pubblicata. E invece corretto pensare all'ufficio stampa come a un sistema organizzato, cul & neces-
sario metlers a punto strategie di comunicazione esattamente tagliate sul destinatario. Una dilettantistica e
non meditata dinamica di rasmissione delle informazioni pud infati produrre effetti negativi. Ed & proprio gra-
zie a un lavoro puntiglioso, critico e certamente faticoso, che ci si pud rendere conlo di come il professioni-
sta dell'ufficio stampa, in questo caso legato allambito dello spettacolo, debba avere un considerevole baga-
glio di competenze, come sapersi documentare, essene lempestivo ad efficace, conoscere ogni meccanismo
dei media a cui il suo messaggio & diretto. Ma al di la di una preparazione di base, si tratta di un mestiera
che g'impara con la pratica: oftre agli strumenti giusti, ¢l vuole curiosita, gavetta, profonda conoscenza della
materia di cui i si occupa, buone capacita relazionali e, pud apparire persing banale, una perfeita padro-
nanza della lingua italiana. Alcune conoscenze restano pol fondamentali, come ad esempio saper organiz-
zare una conferenza stampa, pianificare le interviste, curara la rassegna stampa, saper utilizzare tulti gli stru-
menti a disposizione. Non ¢'& universita che insegni questo lavoro, sl possono trovare del master che
offrono apprezzabili basi, ma per il resto 'aggiormnamento continuo & assolutamente necessaro e prose-
gue per l'intera esistenza professionale, E, come per tutte le attivita, un'adesiona ideale al progetio rega-
la anche entusiasmo e una maggiore gratificazione nel vedera i risultati. Siamo infine consapevoli del
fatto che le nuove tecnologie siano destinate a modificare, in breve tempo, |2 relazioni col pubblico e le
modalitd promozionali nell'ambito dello spettacolo in generale e, in prospettiva, naturalmente anche del
ruclo dell'ufficio stampa. B

L usiramioni o quests pagne soro
i e De Conno

|
Per saperne di piu

Lamberto Trezzini, Geagrafia del teatro n. 3: rapporto sul
teatro italiano d'oggi, Patron, Bologna 1990,

Mimma Gallina, Teabro d'impresa, teatro di state? Sloria ¢
eronaca della seena ialiana contemporanea, Rosenberg &

Sellier, Torino 1990,

Emilio Pozzi, I maghi dello spettacolo — GIf impresari italiani
dal 1930 a oggi, Mursia, Milano 1990

Lucio Arg.‘.nn, Lav 34'3[1'13::1' def ;.l-:rm*”f di spettacolo = elemen=
ti di project management culturale, Franco Angeli, Milano
1997,

Franco Ferrari, Cualitishow, qualith gestionale ¢ sisfema-sala,
uorme Iso ¢ attivitd di spettacolo, Franco Angeli, Milano
2000,

Frangois Colbert, Marketing delle arti ¢ della cultura,
Etas/ Res, Milano 2001.

Mimma Gallina, Orgauizzare leatro. Produzione, distribuzio
e, gestione nel siskerma italiano, Franco Angeli, Milano
2001.

Contrappunti 2002

13 luglio 21,30, Villa La Cinquantina
Concerto Coro Polifonico “Citta i Cecina™
"Liebeslieder Walzer” Johannes Brahms

16 luglio dalle ore 18.00, Cecina Mare
| IRWISH (Austria) Lascia che brucl

25 & 26 luglio dalle 21.30, Cecina Centro
Accrepapelle Festival di teatro di strada
MABO BAND On the road

SICURTEATRO Gran circo onirico
SCHIZZO & JF Circus off

| SCIOCCOTEATRO brothers
OSAMA EL MASREY feeling

28 luglio ore 21.30 Villa La Cinquantina
| TROPPOLAVORO FERROVIARIO

in Netle migitori famigfie

commdia in 3 atli di A.Hart ¢ M, Braddel

2 l?ﬁ?’m ore 21,30 ¥illa La Cinguantina
La SARABIGBAND in concerto

3 agosto 21.30 Villa La Cinquantina
ANMA MEACCT - DODI CONTI - KATIA BENI
1,2,3, chiacchiere

5 agosto 21.30 Villa La Cinquantina
| UEnsemble di MICHA VAN HOECKE
| presenta Péérinage

17 agosto 21.30 Villa La Cinquantina
] PAOLO HENDEL in Revital— T nuowe manalogo

Eﬁ.rmunia Festival Costa degli Etruschi
{Tel 05868 T542 02-7580 21

Armzhia2002
Festival Costa degli Etruschi

9 agosto 21.30 Villa La Cinquantina
NEW HARLEM in
Triburto @ CARCSONE

i3 o 21.30 Villa La Cinquantina
FALISTO LEALL in concerto

17 agosto 21.30 Villa La Cinquantina
TULLIO DE PISCOPO in concerlo

Danza al Castello 2002
Castiglioncello - Castelio Pasquini

12 Agosto ore 21,30

FESTA PER IL BALLETTO DI TOSCANA
danzatorl, coreografi, amici
festegaiano il lon lavond comune

e Cristing Bozzolini

a cura di Vittoria Ottolenghi

14 Agosto ore 21,30

UTT1 I PRINCIPL DELLA REGINA
con Carla Fracci ed i suoi partnar
a cura di Vittoria Ottolenghl

e Beppe Menegatti

15 agosto ore 21,30

L’ Ensemble di Micha van Hoecke

L PARADOSS0 SVELATO

[daazione: Cristing Marzavillanl Muti
Regia e corepgrafia: Micha van Hoecke
oon: LEnssmbile




, opera teatrale Disco Pigs, del 1996, I'ha
consacrato in futto il mondo come uno dei
pit giovani e promettenti drammaturghi
ifandesi, Enda Walsh & oggi fra gli artisti
che meglio hanno saputo cogliere il senso
di cambiamento & smarrimento che ha investito I'lrlanda
durante il boom economico degli ultimi dieci anni. Autore
instancabile ed eclettico, si divide fra teatro, cinema, narra-
tiva & radiodrammi, vivendo tra Dublino, Cork & Londra.

HY - Com'e iniziata la sua “ascesa"?
WALSH - A venliquattro anni ho accettato di venire a Cork
su invito di un gruppo teatrale chiamato Graffiti per il guale
scriss una commedia. Qui ho poi incontrato Pat Kiemnan,
regista e fondatore della Corcadorca Theatre Company,
Una volla conosciuto il resto della compagnia mi sono datto:
aForse dovrel fermarmi qui un po’ pid a lungo».,

HY - Perché fra le varie forme artistiche ha scello pro-
prio il teatro?
W. - Mia madre era attrice, ma & stato osservando mio
padre vendere mobili che ho capito che non ¢'e niente di pid
interessante che avere di fronte a s& qualcuno che ti rac-
conta una storia. E poi il teatro lo puoi fare ovungue,

HY - Cosa le interessa trasmeltere col suo teatro?

W. - Scrivo in modo che il pubblico, alla fine dello spettaco-
lo, arrivi a conoscere il pil possibile del personaggio.
Incontriamo centinaia di persone nella nostra vita & il teatro
& l'occasione per conoscerne di straordinarie. Mi place scri-
vere di personaggi isolati, con difficolta a esprimersi, perché
io stesso mi sento la persona pid “inarticolata” da questo
punto di vista. Sono anche molto interessato alla voce o alla
sua capacitd di esprimere le amozioni di cul tutti | miei per-
sonaggi preferiti sono ricchi.

HY — Quali sono | suoi modelli?
W. - Non ho molti medelli in Idanda. Ho letto molte e pid
leggi, pil capisci qual & il tuo stile e sei portato a sfidare cid
che fai. Mi piace Pinter, ma non potrei mai scrivere come lui.
Amo il drammaturgo gallese Ed Thomas, scrive storia mollo
strang, con un linguaggio molto interessante. Mi sento affi-
na a lui perche é piuttosto “celtico”.

HY - Si sente vicino alla New Angry Generalion inglese

cul sono stali ricondotti, a torto © a ragione, autori come

Mark Ravenhill @ Sarah Kane?
W. - Li rispetto, c'@ buon dialogo e competiziona tra noi, ma
penzo che la gente abbia lidea che la mia scrittura sia
pazza, viclenta; credono che tuttl i giovani scrittori debbano
scrivera con violenza. Nelle mie opere non c'é violenza e se
ce n'é, non & caftiva violenza, ¢i sono anche momanti di
silanzio, amora, sparanza,

intervista al glovane drammaturgo

ENDA

sentirsi un

di Giovanna Intra

Enfant prodige della
drammaturgia rievoca
i suoi esordi e parla
della sua attivita
che spazia fra teatro
cinema e radio

HY - Da un po'di tempo ha manifestato interesse per il
cinema, prima girando un cortormetraggio e poi con la
versiona cinematografica di Disco Pigs per cui ha scrit-
to fa scenegglatura. Cosa 'ha spinto a questo cambia-
mento?
W. - Motivi di denaro innanzi tutto: non puoi vivere scriven-
do opere teatrali. Tultavia, mi piace lavorare con diversa
gentas a un progetlo, @ vedare un feam di sessantacinque
persone realizzare qualcosa che tu hai scritlo in qualche
mese, & ezaltanta! E poi c'@ il fatto che adoro andare al
cinema e voglio scrivere storie che un sacco di gente possa
wvedere. Voglic anche cttenere un certo affetto, ulilizzando
molta pid amotivita.

HY - Preferisce scrivere commedie o sceneggialure?

W. - Continuo a preferire le commedie, nelle sceneggiature
c'é troppa trama, troppl perscnaggl, con le commedie &
tutto pid intimo. Mon so come siano i produltori in ltalia, ma
in Ilanda sono molio dur, voglione storie, solo slorie, senza
precccuparsi pid di tanto del personaggio. Ma io non mi
arrendo. Come ex montatore cinematografico punto a un
buon ritmo, ma sono pil interessato al personaggio. Faccio
cinema perché voglio raggiungere il maggior numero di per-
gone possibili anche se, a volte, odio | meccanismi dello
show business.



irlandese

WALSH -

personaggio:

BIY QL ) A

HY - Da poco ha

lasciato | Corcadorca,

Perché?
W. - Il loro stile stava
influenzando troppo il
mioc modo di scrivera.
lo voglio rendera le mie
opere sempre pil pic-
cole, con pochi perso-
naggi. ma loro chiede-
vano continuamente
qualcosa di pi grande.
Davo essera egoista in
guesto caso, andare
via & pensare a me
gtesso. Loro restano
comungue amici miei,

HY - So che presto

si trasferira a

Londra,
W. - Si, in estata.
Molti mi dicono: =Ora
andrai a Londra e la
finirai di scrivere
sull'lrlanda, scriveral
su Londras. Non &
vero, non so nulla dei
London men. Ad
esempio, ["'ultima
commedia che sto
scrivendo parla di tre
carpentieri irlandesi a
Londra.

HY - Come vedse il
maccanismao teafra-
le inglese rispstto a
guello idandese?
W. - L'atteggiamento




I Epe urimms
gne o Enda Walsh
in basso, Bibiana
Boghu » Mo
Hosarmann, inbemnel
dl Disco Pigs per B8
regia d Thomas
Ostarrneies (ol

dei produttorl inglesi nei confronti dei
drammaturghi irlandesi & positivo.
L*irlandesitd” & ancora qualcosa di
esotico per loro. Lo stesso Jrish
Movernent, il Rinascimento cellico di
fine Ottocento, fu prodotto da poche
persone & fu un'esplosione creata
soprattutto dall'lnghilterra, Tuttavia, &
importante che in Gran Bretagna si
vedano commedie irlandesi affinche,
tornando a casa, il Governo sia orgo-
glioso del fatto che tu sia stato amba-
sciatore delle arti all'estero... anche se
non se lo merita, Sono stato fortunato
ad avere successo con Disco Pigs al
Festival di Edimburgo. Quando sono
tornato a casa sono stato accolto a
braccia aperte, mentre prima si chiede-
vano chi mai fossi. Rispetto agli anni
‘80, in cui non venivano messi in scena
autori contemporanel se non Friel o
Roche, negli anni "90 la nuova dram-
malurgia ha avulo grande successo.
Owvio, ci sono critici che mi odiano &

B ‘i

=

ENDA WALSH, nato a Dublino nel 1967, gquinto di sette figll 4i
unn venditore di mobili e un‘attrice. Studia scienre della comu-
nicazione al Rathmines College. Lavora sia per la televisione
sia per 1l cinema e pubblica dei reccoonti. MWel 1993 inizia la
collaborazicone con la Corcadorca Theatre Comparmy di Cork per cui
scrive A Christmas Carol (1954) e The Ginger Ale Boy (1995). Il
successo arriva nel 1996 con Pisco Pigs, che gli frutterd il pre-
mio Stewart Parker come miglior drammatirgo irlandsse & nel 1997,
insiems a Sucking Dublin (1997}, il premioc George Devine per il
miglior scrittore amergente. Seguonc Mistermsan (1999), Badbound
(2000} .
Le sue opare hanno attratto l'atbenzions di vari registi, soprac-
tucto tedeschi (fra cui Thomas Ostermmeier). In Italia, nel 2001,
ha messo in scena Badbound, al Teatro di Diconiso, per la regia
di valter Malosti e me ha curato 1*allestimento per la rassegna
Piccolo Blu, promossa da Ronooni.
Per il cinema ha realizzate un cortometraggic, Not a Bad
Christmag (1999) e la versione cinematografica di Disco Pigs,
presentata al Festival d4di Edimburgo (2001). Attuaimente sta
lavorando alle sceneggiature di due lungometraggi, Being Ugly e
The Rose of Tralee, & a delle puntate per una serie televrisiva.
11 suo radiodramma Four Big Cays in the Life of Dessie Banks &
stato trasmesso nel setbembre 1999,

=4

ritengono che le mie opara non
dovrebbero essere prodotte.
L'essenziale ¢ che ¢l sia sempre
genle che scrive. 3e non scrivi |l
teatro muore.

=, . HY - Cosa c'® in cantiere per il
b futura?

W. - Ora sto scrivende una com-

media, Pondlife, I'ho scritta in pri-

| mavera, ma spesso dopo aver

: gcrifto, lascio la commedia da
parle per un anno, e poi la rileg-
go. Sto scrivendo qualcosa per
una compagnia inglese chiamata
Paines Plough & per il Druid
Theatre di Galway. Vioglio scrive-
reé anche un altro radiodramma.

HY - So che & innamorato di que-

slo genere.

W. - Lo adoro, & cosi potente!

Crado che per uno scrillore sia |a

forma pid pura di scrittura, per-

ché non o'é nulla di fisico, ma c'é
- solo la voce. W
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Comédie e Odeon

BUCHNER

LEMZ, LEONCE ET LEMA CHEZ GEORG BUCHMNER, da Georg
BGchner. Traduzione francese di Bermard Dorl. Adattamento,
regla, scens, luci & film di Matthias Langhotf. Pitture & costu-
mi di Catherine Rankl. Musiche di Jasko Ramic, Bielka & il
gruppo Trideridoo. Con Alain Pralon, Muriel Mayette, Jean-
Yves Dubois, Lourent Stocker, Emmanuelle Wion, Banjamin
Monnier, Denis Podalydes, Malik Faraoun, Jean-Louis
Farinacel, Carlos Klosier, Hakim Romatif-Boukermoucha. Prod.
Comedie Francalse, PARIGI

LA MORT DE DANTON, dl Georg Blchner, Traduzione francese
di Jean-louis Besson e Jean Jourdheull. Regia e lucl di
Georges Lavaudant. Scene e costumi di Jean-Plerre Vergier.
Suono di Jean-Louis Imbert. Con
Patrick Pineau, Gilles Arbong,
Frédéric Borie, Fabien Orcier, Sylvie | Nel
Crcier, Julie Pouillon, Herve Briaux, 1
Jean-Michel Canncene, Frangois 1
Caron, Anne-Catherine Chagrot, 1
Irina  Dalle, Yannick Etienne, I
Rébecca Finet, Jean-Francgols I
Lapalus, Roch Leibovici. Laurent

Manzoni, Philippe Morer-Genoud, |
Annie Perret, Jean-Philippe Salerio, |
Bernard Vergne. Prod. I
Odéon-Thedtre de |'Europe, PARIGL |

cdelle opere

corso della sta-
gione appena conclusa,
1 due teatrl piu pre-
stigiosi della capita-
le francese
ospltato l'integrale

maturgo tedesco

L—#mﬂ-—-—_—————————l

quanto piuttosto di un dilagante interesse per I'opera

di Blichner: La morte di Danton ha infatti concluso la
stagione dell'Odéon. nel corso della quale & stata presentata
l'integrale del teatro del drammaturgo: mentre un'interessants
operaziona di riscritiura ha trovato sede alla Comédie. Tra le
ragioni di questa attenzione va considerata la straordinaria
meodernita di una scrittura frammentaria & spesso incompiuta,
sempre fondata su un lavoro di documentazione e di ricerca,
volto a cogliere quei punti di fuga da un ordine istituzionale
prestabilito che portano alla sconfitta
e alla morte, allintegrazione, all'alie-
| nazione della follia. Certo prevale I'-
| nesorabile trascomere della Storia,
I ma gli interrogativi sollevati da que-
| sto “gioco di marionette” non pud
: non stimolare un dibattito politico, al
|
|
I
1

Non sl @ traftato del concormere di fortuite coincidenze,

nanro quale il pubblico parigino appare
sensibile.

L'adattamento di Langhoff, enfant
terribla tedaesco delle scene francesi,

mira alla creazione di un intricato

del dram-




gioco di scatole cinesi, che ha inizio con alcune osserva-
zioni tratte dalla memoria sul Sistema nervoso dei barbi
per combinare insieme la commedia e la novella di
Bichner: storie di fughe e di allontanamenti verso un desti-
no diverso da quello imposto dalle rispettive famiglie ovve-
. Un enorme, mac-

ro verso la vertigine del delirio. E allora
chinoso congegno scenico in forma di
cilindro ingloba tutte le vicende, ora
sfondo montano alle nevrosi di Lenz,
ora impertinente raffigurazione di un
regno di Popo fin troppo simile ai giardi-
ni di Palais Royal, antistanti il Ministera
della Cullura, ora underground bruttato
di graffiti. E ancora proiezioni della cima
dei Vosgi, teatro dall'ultimo soggiorno di
Lenz, e di spiagge senegalesi, diventa-
no immagine di quell'altrove che trova
avocativa eco nelle suggestioni di un
accorddon e di tre didjeridoo, strumenti
della tradizione aborigena australiana,
Sogno e realtd, tealro & meta-teatro
s'inseguono in una vertigine che si
ricompane con il ritorno all'origine, nel
caso della commedia, o nell'ennesima
fuga del folle Lenz. Teatro difficilissimo
da assecondare, dunque, ma che esal-
1a |a duttilita e la flessibilita di una com-
pagnia in cul s'impone, per umanissima
& rocambolesca verita, |a coppia dei
sarvi Valério (Jean-Yves Dubois) e
Mariette (Muriel Mayette).

Analogo cupio dissolvi abita un socrati-
co Danton (Patrick Pineau) negli ultimi
contrasti con |"onesta rivoltante” di un
Robespierre (Gilles Arbona) cupamente
investito dalle responsabilita rivoluzio-
narie. La raffinata, rigorosa impagina-
zione registica di Lavaudant, in cui pre-
vale la rigida eleganza del bianco e del
nero, del grigio e dell'ocra, & tutla dia-
letticamente fondata sul contrasto tra
interni ingombri di detriti ed esterni

attraversati da fosche nubi, Ma & un Settecento senza inu-
tili sovrastrutture, che lascia frasparire le strutture portanti
della scena e che si schiude, nel formidabile coup de thea-
tre finale, sul retrostanti giardini del Lussemburgo, metten-
do a nudo un teatro che mette in scena ma non vuole
diventare fuga dalla realta. Giuseppe Montemagno

regia di Lepage

‘Famore e'arte

U una drammaturgia
costruita quasi esclusiva-
menta sulle lattera & sul
diano di Frida Kalho dalla stessa
attrice  protagonista, Sophie
Faucher, il regista canadese
Robert Lepage ha firmalo la regia
I di questo Apasionada insieme con
| l'égquipe tecnica di Ex machina, il
| centro di produzione teatrale e multimediale da lui fondato (info: www.exmachi- |
| na.qe.ca). Per la prima europea & stata scelta La Zarzuela, incantevole teatro |
| d'opera dl Madrid. Un enorme schermo reltangolare, illuminato da una fluore- |
| scente luce blu domina in posizione centrale la scena, restituendo l'effetto visi- |
| vo di un televisore al plasma. Lo schermo, una voita attenuata la luce blu, si
mostra nella sua vera natura: & un velo che parmette sia la proiezione delle :
I immagini, fisse o in movimento, sia la visione di quello che vi accade dietro,
I restituendo percettivamente talvolta I'effetto fou, talvolla quell'effetto definibile
| come “dissolvenza fissa”, in questo caso una sovrimpressione di immagini (bidi- |
| mensionali) con corpi (tridimensionali). Luci blu dominano per la maggior parle 1
| dello spettacolo: blu come la casa di Diego e Frida (la Casa Azul) a Gayoacan, |
| Cittd del Messico. Lo spettacolo privilegia, pil che la tematica politica, la rela- |
| zione intima tra Frida e Diego, ricca di folgorante passione, ma anche di tradi- |
I menti, di saeparazioni @ di ricongiungimeanti. Lapage ha strutturato lo spettacolo |
interamanie sul piano della “visualita®, riducendo al minimo I'apparato tecnolo-
gico: le pitture di Frida e | murales di Diego sono restituiti in proiezione nella koro
vivacitd di forme e colori, mentre le parole del diano di Frida (meraviglioso
memariale ricco di parole & piccole pitture) vengono proiettate nella loro grafia
originana, diventando, cosl, una vera e propria “scrittura di
luce".Tra gli episodi pil significativi dello spettacolo, quello del |
secondo aborto in America, a Detroil: attraverso lo schermo si |
intraveda la sagoma di un corpo dentro una vasca da bagnoe |
inclinata. E Frida, immersa nel suo stesso sangue. La scena |
ricalca, per quanto riguarda la scelta dell'insolito punto di vista, |
il quadro della Kahlo Cid che l'acqua mi ha dato in cui l'acqua |
@ il contenuto della vasca sembrano quasi rovesciarsi addosso I
all'osservalore. «La morte non & niente. Ho passato la mia vita I
a morras. Anna Maria Monteverar I

APASIONADA (QUE YIVA FRIDA), di
Sophie Faucher. Regia di Robert
Lepage. S5cene di Carl Fillion. Costumi
di Véronique Borboen. Luci di Sonoyo
Mishikawa. Musiche di Lucha Morena,
Arvo Port, Tomaos Ponce Reyes, Tito
Rufo, Pepe Villa. Con Sophle Faucher,
Lise Roy., Patric Saucier. Prod. Ex
machina, QUEBEC,

—— e ———————

1
ﬂ--------—______—__-_“-d




Incontro col reqista tedesco

Insoddisfatto delle sorti
del teatro in Germania
guarda con fiducia alla
nuova generazione — |
confraddittorio interesse
per la regia lirica e la
pdssione per le opere
drammatiche di grande
respiro — La differenza fra
attori italiani e tedeschi

di Nicola Viesti

| signore dallo sguardo aguzzo e dalla aristocratica

disponibilita & un Peter Stein che “gioca”™ da par suo

la carta delia delusione. Ricorda | pochi amici italiani

—Martone, Barberio Corselfi o Luca Ronconi, con cui

ha avuto poche volte la possibilita di un confronto - &
le offerte di incarichi al vertice di prestigiose istituzioni tea-
trali del nostro paese, rifiutati per allergia al rapporto con
politici & burocrati. Anche verso il suo passe mostra scetti-
cismo e insoddisfazione.

STEIN - Il teatro in Germania sembra vivere momenti di
assenza, & negano i finanziamenti necessari mentre il pub-
blico si dissolve, Resta solo il contatto e il dialogo con i gio-
vani che riescono ancora 8 commuovermi per [ maniera di
awvicinarsi alla scena come a un gioco straordinario. Ho la

oreso in parolo

Teo’rro

sensazions che i tempi corana troppo & forse dovrei deci-
dermi alla pensione,

HY - Non vorra convincermi che ipotizza il suo prossimo

futuro in pantofole?
5. - Qualche impegno lo avrei: Luciano Berie mi ha contat-
tatc per la programmazione del prossimo  anno
dell' Auditorium di Roma e poi sono reduce dalle polemiche
sul mio Parsifal di Salisburgo. || mondo della lirica, malgra-
do tutto, mi attira sempre. C'é pio semplicita e chiarezza
con la consapevolezza, forse illogica, che comungue lo
spettacolo andra avanti a dispetto dei problemi pih imprevi-
sti. Eppure le difficolta sono enomi perché & una forma
d’arte complessa, stimolante per il continuo rapporo dialet-
tico con il direttore musicale. || problema centrale da risol-
vera & il conflitto tra il ibrette & la musica superabile con la
creaziona di una spazialita che sempre & definita da uno
studio dell'acustica. || ispetto dei limiti dovuli al’acustica &
gualcosa che ogni volta appassiona anche | cantanti che




ritengo attori molto precisi per |a loro fedelta alla partitura e
con una disposizione alla teatralita ora maolto pid duttile. Sto
aliestendo, inoltre, per mia moglie, Maddalena Crippa, la
Pentasiiea di Kleist, una produzione cha avra due versioni:
una estiva per le grandi arene antiche disseminate per
I'Europa e lalira per palcoscenici tradizionali che girera
I'ltalia in sciagurate toumeée.

HY - Cosa c'é che non va nel far girare spettacoli?

5. - Solo voi potete sopportare un sistema che oggi ti porta
a recitare in un teatro poco stirezzato e davanti a una pla-
tea quasi vuola e domani in un posto a centinaia di chilo-
mefri di distanza gremito di gente. In Germania una cittadi-
na media pud vantare anche due teatri stabili, cosi & possi-
bile concentrarsi e studiare. Gl attori contano su di un
reperionio & in una stagione hanno la possibilita di affronta-
re anche dieci personaggi. La nostra & un'arte che conti-
nuamente ti chiede decisioni ponderate, la ricchezza del
nostro mestiere affonda nelle radici e oggi il teatro si allon-
tana sempre pil dalle sue origini per disattenzione & super-
ficialita. Il teatro europeo & stato vincente dapperutio non
solo perché tutto il mondo ha subito la nostra colonizzazio-
ne, ma perché esso & basato sulla parola scntta, quindi tra-
smissibile, che consente il massimo della razionalita in un
conlesio di gioco irazionale. La retorica & una disciplina
preziosa & non vi & alcun luago, oltre al teatro, in cui & par-
messo lavorare sulla parola viva.

HY - Il drammaturgo dungue & il motore del teatro euro-

peo?
8. - |l teatro & stato in grado di produme partiture molto
prima della musica e, a differenza di questa che passa
attraverso il sentimento, consente un dialogo intelletiuale
con l'autore grazie allintervento dell’aliore a cui & dato il pri-
vilegio, e la fatica, di una specie di comunione mistica, di
rapporto medianico con la parola dell’autore. Le forme del
pensare e dell'agire vengono
quindi attivate per evidenziare
un conflitto, o una convergen-
za, tra esteliche diverse alla
ricerca della verita che & al cen-
tro di ogni opera. Cid non esclu-
de anche un approccio impron-
tato a una estrema praticita con
l'analisi del contenuto e dei
valori storici del testo o com-
piendo su di esso un'operazio-
ne crlica. Lavoro spesso con
Botho Strauss che & uno straor-
dinano nscrittore di laven altrui.
Quando ho messo in scena |
villegigianti di Gorkij ho chiesto
& Strauss di intervenire sul qua-
ranta per cento dellopera per

eliminare quell'aria pseudo cechoviana che ne indebolisce
l'efficacia. Il risultato & stalo perfetto e il dramma & risultato
compatto e incisivo esaltando l'autore.

HY - Mi ha mofto coipito nel Tito Andronico, da lel diref-
to nel 1989 in iftalia, la naturalezza neli'usare anche fec-
niche da grand-guignol per le scene pits trucufents, ofte-
nendo un rsultato splazzante ed efficace fra iromia e fra-
gedia. I raggiungimento of un eventuale momento
calartico usando mezzl “bassl” in luogo, ad esempio.
della poesia o df un'alta aliusions,
3. - Un teatro che mostra troppo rischia di perdere la sua
forza. Ho compiuto una simile scelta solo perché quel testo
me la consentiva. Shakespeare & una sorta di manna perla
scena, ha mille anime e utte diverse e richiede sempre un
talento molio tenace, deciso. Ritengo di non essere un regi-
sta che pud fare bene Shakespeare perché cerco sempre
significati molteplici e quindi aggiungo difficolta a difficolta,
creando molto spesso problemi agli ation. Riesco a rappaor-
tarmici meglio neila lirica attraverso Verdi. Il Tito Andronico
& un'opera giovanile, iruente e la maniera migliore per
affrontare lo scorrere del sangue e l'offesa delle mulilazioni
che vi abbondanc era quella di mostrarle in forma quasi
naturalista, in una esaltazione della falsita che ha prodotio
guasi una metaforizzazione del crudele. Non vi ¢ da parte
mia una particolare predilezione a rfiutare la mediazione
della metafora scenica che invece quasi sempre risulta vin-
cente,

HY - E infalti appare stracrdinario il finale del Robero
Zucco df Koltés da lei diretto nel ‘90,
S. - Il cerchio del sole che diventa sempre pil grande e
accecante e il protagonista che si lancia nel vuoto da un'al-
tezza di otto metri. Si, un bel finale. E pensare che | testi di
Koltés non li ho mai amati. Mancano di ci che ritengo fon-
damentale, vale a dire di una necessaria organizzazione




dellintero corpo drammatico. Possiedono una preponde-
rante malrice lefteraria che si traduce in mancanza di spa-
zialita. Semplicements non mi interessava come autore e
rmasi molto sorpreso quando fu lui stesso a offrirmi
Roberto Zucco. Riflettei molto & poiché prendo sempre ls
cose come vengono per accelfare mi bastd la sua volonta
di affidarmelo, convinto che potessi essers pll adatto di
Patrice Chéreau, che avava diretto tuthi | suoi precedenti
drammi, a rappresentaro. A una prima lettura non mi con-
vinss & gliena parai a lungo tanto che apportd molte modi-
fiche. Comincid a piacermi con le difficolta che affrontai, all'i-
nizio, per la parte principale che ha riflessi molto complica-
ti, non ultimo quelle di rspecchiare in parte la personalita
dell'autore. Messun interprete si dimostrava adatto tanto
che fui costratio a una scelta esterna alla mia compagnia.
Koltés morl prima del debutto e la sua fine & gia inscritta in
questo lesto. Penso ora che |a sua scomparsa, cosl giova-
ne, sia stata una perdila gravissima per tutta la cultura auro-
pea,

HY - Finalmente & riuscito a realizzare, con la messa in

scena del Faust di Goethe, il sogno di una vita.
8. - Il Faust non & stato il sogno della mia vita anche ze [i-
dea I'ho accarezzata per quarantacingue anni. lo mi con-
sento di sognare nel privalo non quando lavoro. E stato un
atto di volonta per dimostrare |a grandezza di un testo con-
giderato inadatio alle scena & di cui mi sono una buona
volta appropriato. In Germania la stampa, al solito, prima
ancora di vedera i risultali — @ impensabile la criminalita
intedlettuale che i critici possono esercitare — ha sollevato
obiezioni & perplessita sicuramente senza neanche aver
letto per intero l'opera. Ho dimostrato che sia il Faust /, ma
soprattutto il Faust Il nella loro integritd sono materia subli-
me da rappresentarsi. Certo io, per prime, non sono total-
mente soddisfatio del risultato ma & nalurale dato che si
tratla praticamente di un insieme di sei spettacoli da circa

tre ore ognuno. Tutti quelli che vi hanno partecipato avreb-
bero woluto fare di pil, hanno accusato fasi calanti nelia
forza creativa, ma limporante & che lo spellacolo abbia
funzionato nella sua interezza, Per nuscire nellimpresa non
ho esitato a mettere in gioco il mio nome e qualcosa vale se
sono riuscito a raccogliara i trentasette miliardi di lire neces-
sar all'allestmento, tuttl di provenienza privata e ttti alla
fine recuperati, grazie al successo dell'operazione che ho
gestito in ogni fase. E stata una grande impresa, un'avven-
tura unica, ma, soprattutto, una rara occasione per il pub-
blico di vivere il teatro, di ritrovarsi in comunione per venti-
due ore, dividendo ogni cosa, preso dal vortice e dalla
profondita dell'interrogativo alla base dell'opera di Goethe,
@ cioe cosa ci aspetta, cosa arriva, olire la morte.
Un'esperienza forse ancha mistica presi dallincantamento
delle parole, ed & chiaro che affermo cid da un'ottica profon-
damente protestante.

HY - Lei ha diretto | maggion attor tedeschi @ ha spo-

sato un'aftrice italiana di grande valore. Nota dalle diffe-

renze, degh stili diversi negli inferpreti dei due paesi?
S. - Mi costringe a generalizzare e allora la mia risposta &
si. Esistono delle enormi differenze. Lattore tedesco adora
la capacita dellitaliano di saper entrare in scena e di pos-
saderda, di organizzare con | movimenti lo spazio. La pro-
pensione di trasmetiere emozioni con una lingua intesa
come aspressivith = un asempio per tutli, il napoletano - &
fortissima, viscerale. Confinuate ancora, dopo secoli e
spesso esagerando, a essere figl della Commedia
dellArte. Molto meno dimestichezza dimostrate con i lin-
guaggio alto o normale nel cul uso tendete ad andare sopra
le righe. In Cechov, ad esempio, & necessario dire la verita
con intonazioni diverse, avere coscienza di cio che si
nasconde sollo o sopra le parcle in una zona quasi prelin-
guistica. Appunto Cechov lo recitate malissimo &, comun-
que, i vostri difetti Ii acquisite con la pratica scenica mentre
da giovani potete essere degli
attori entusiasmanti. | tedeschi
sanno bene che spesso le
parcle stesse non dicono nien-
te, che & necessario addentrar-
sl nelle motivazioni profonde di

un testo. Insomma seguono di
pil la lezione di Stanislavski],
Questo porla a una visione del
lavoro teatrale come ensembie,
contrariamente alla propensio-
ne monologante da voi prefer-
ta. Sento paricolarments que-
sto problema perché sono un
arlisla indisciplinato e riesco a
riflettere sobo in mezzo agli altri.
Sono incapace di pensare da
solo. W




a quatiro mesi dalla scomparsa
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di Italo Moscati




Riflessioni su

un arfista che
avvertiva come
pochi altri
I'esaurimento della
scenda in tuite le
dimensioni, da
quella “ufficiale”

a quella
"alternativa” e
lavorava per ridurre
I'llusione scenica a
sola voce su unag
rioalta vuota

i sente davwemo la
mencanza di Camelo
Bane nala scona -
kana? Parkamod chia-
o non 9 sente o S
senta pooo, | funerali si sono cale-
brati softo | riflettor velati della
stampa e della tv. Le vedove si
sono fatte vive, come accade
quasl sempre alla scomparsa di
vip che sono anche big. La sorella
del defunlo & stata messa da pare
e ha cercato qualche spalia su cui
appoggiare i suo dolore, i suo
disappunto. La tv & la radio hanno
consumato a poco a poco | docu-
menti che restano: ke pargle di
Camelo sono servite a fare da
sigla per gqualche trasmissione
radiofonica dedicata alla “prosa”
vecchia formula che torna in
mente ogni volta che =i tratta di
considarara il teatro di parcla all'an-
fica italiana; le sue immagni, o
meglio gli spezzoni doi suci film
sopravvissuli sono balenate nells
notti tv come fantasmi ommai perfet-
tamente addomesticali, incapac di
fare paura.
Povero Carmelo. Mi piaceva e gli
ero afferionato come del reslo
(quasi) tuthi coloro che ko hanno

Hyds




PINOCCHIO visto da De Feo

e L L LT T e e R

dire che & gradito all'orecchio lo sfregare della carta vetrata, ma le cose
stanno effettivamente cosk: ché questo Pinecchio, che egli aveva gia
messo in scena a Spoleto e ora & passato sul palcoscenico del Centrals, & uno
spettacolo davvero piacevole. Questa volta & persino chiara, lampante I'idea
generale del rifacdmento o “smerdamento” o demistificazione che dir si voglia
di un testo famoso, Voglio dire che, diversamente dalla Manon dove Videa
generale era, si, chiara ma troppo facile e corriva, o dal Faust dove non era
chiara nemmeno all'autore, nel suo Pinocchio sappiamo benissimo che cos'd che
ha smosso il demone provocatorio di Bene, L'operazione che ogni volta egli
tenta, e non sempre gli rlesce, e anzi gli & riuscita appieno solo nella Salome,
non & diversa da quella compiuta da tanta critica di oggi dopo le scoperte ¢ i
metodi sconvolgenti della nuova psicologia: di tirar fuori, liberare e mettere in
mostra certi fondacei bui e maleodoranti che si trovano in ogni uomo, ma
soprattutto negli uomini grandi, e si trovano in tutti i libri ma soprattutto nei
capolavori. E un esercizio che ha dato eccellenti risultati specie quando si &
applicato ad aleuni capolavori della letteratura infantile, come quando si scopri
il sadismo di base del David Copperficld o delle fiabe di Andersen. [l fondaccio
che Carmelo Bene libera da Pinocchio & lipocrisia di quelli che gli fanno la
morale. Quando non sono ipocriti come la fatina, si tratta di scocciatori solenni
come il grillo parlante o di vecchi citrulli come Geppetto. Ma questa rasposi-
zione di valori non sarebbe stata poi gran cosa, tanto pili che non era una
novitd, gid prima di Carmelo Bene qualcuno s'era divertito a fare la morale a
quelli che farmo la morale a Pinocchio. La vera intuizione di quello spettacolo,
o il vero merito del sup aulore, & stalo di avere resistito alla voglia, che certa-
mente gli sard venuta di voltare non solo la morale di Pinocchio nella morale
contraria, ma di voltame i tratti, il paesaggio, I'aria cosi pulita e secca in un
vento di fogna come gli accade spesso di fare, Con Pinocchiio sarebbe stato un
grave errore. Cib che conta in Pinocchio non & se abbiano ragione gli
altri o abbia ragione lui a non starli a sentire, non & la storia generale
dei suni errori, della sua educazione sentimentale e civile, insom-
ma, del suo progresso dallo stato naturale di burattino alla con-
dizione umana di “ragazzino per bene”, Cib che conta di
piit & lo spirito, la vitalith e ironia dei vari capitoli presi
ognuno per sé, e quel che vi & di casuale, di picaresco,
di itinerante in queste avventure, e la chiarezza cristalli-
na, la precisione inesorabile che Collodi ha messo nel
raccontarle. Ora, Carmelo Bene, nell'imbrogliare le
carte del racconto, nel mostrarc il grillo parlante come
un triste pedante di commedia, la fatina che si butta
su Pinocchio tutta inuzzolita e pruriginosa, Geppetlo
assolutamente rincoglionito quando
Pinocchio lo incontra nel ventre
della balera, & riuscito tuttavia a
COMServan, grazie a invenzioni
scenografiche che sono tra le pit
felici, spiritose ed evidenti della
sua carriera di regista, la stessa
precisione, nettezza e positivita
ai vari episodi e personaggi.
(Sandro De Feo, 27 marzo 1966,
in [ cerca di teatro, Longanesi,
Milano, 1968)

I o 50 che dire di uno spettacolo di Carmelo Bene che & piacevole & come

rcordato & lo ricordano, affidandosi alla
memona del suai spellacoli & delle sue
uscite pubbliche (allinsegna defle invettive
e delle provocarioni: comungue un'altra
cosa nspetto a quelle dellonorevols
Sqarbi, meglio recitate). Adesso che il
ricordo comincia a fare | contl con i giomi
che passano, mi pare sempre pid chiara
una personale valutazione empirca -
forse un giomo destinata a finire nel cesti-
no delle supposizioni presuntucse -, che
ho coltivalo nel tempo e che, in cere
occasioni, ho soltoposto allo stesso
Camelo, nella corwinzione radicala e
ripeto presuntuosa di fargli un favore, anzi
farghi del Bene.

Ansie di dominio assoluto

Credo che Carmelo sia stato, e continuera
ad essena, ['ultimo degli attori all'antica ita-
liana, sulla scia della definizione di Sergio
Tofano @ dei mattatori che alimentano (ali-
menleranno ancora per poco grazie al pid
recenti, stanchi, imitatori} le nostre asfitt-
che stagioni teatrali, Ma se i grandi del
passato, da Zacconi a Ruggeri a Renzo
Ricei, a Vittorio Gassman, hanno le carat-
tenstiche che sapplamo @ che si sono
aggiomate & persing raffinate con il tra-
scormere degli anni, Carmelo le possedeva
tutte queste caratteristiche, perd rove-
sciandole con un talento di cui si com-
prenderanno meglio in fuluro le specifiche
quality di stile, studiando attentamenta i
suoi video e | suni film. Per ora vige lo stu-
pore o 'ammirazione acrtici, sespinti dagli
scandali revocai e dalle trasgressioni
sceniche, gll uni e le altre a far velo, a
nascondere | segreti del Gran Burattino.
Camelo, voglio dire, era il mattatore per
eccellenza cha aveva mulato, e quindi no-
clato, la stagionata e acclamata e odiata
figura dello stesso mattatore, bultandola
nel ribollente bucato delle sue ansie di
dominio assolulo oltre la tradizione, can-
degglanda | panni sporchi e bucali del tea-
tre, trasformandeli in una gloriosa bandie-
ra potendo contare sui contributi di affasci-
nati filosofi & semiclogi pid che di critici e
giomalisti, Questi ultimi usali come gran-
cassa per le sue trovate, | suoi sputi. e



sue pipl sul pubblico, le botte alle vedo-
ve postume, gl sbereffi a chi non lo elo-
giava o, peggio, non lo asaltava.
Camelo voleva essere famoso e consi-
derato dalla stampa, ma corleggiava con
ruvida classe ed elegante disinvoltura i
Deleuza & | Guattar di Parigi, o il nostro
Maurizio Grande (peraltro una testa fine
& generosa), o una infinita di estimatori
ed esegeli acquisiti strada facendo, da
Goffredo Fofi a Pier Giorgio Giacché,
Camelo voleva soprattutto be investiture
inteflettual, avendo capito perfettamente
che [a critica non contava quasi pid nulla;
che gli impresan prepagati dallo Stato
italiano non sapevanc pil scegliers que-
slo o quello, e quindi meritavano sempli-
cemente di essere spiazzali e obbligati a
strapagario (sul finire defla carriera ma
anche pnma) come fiors all'occhisllo o
come prodofto fuori del contesto.
Insomma, Carmele sapeva essere
anche per loro un artista eccentrico da
offrire ad pubblico smunto & sfinito dalle
delusioni, un pubblico ormai trasformato
in silente platea senza spina dorsale. Ma
Carmelo sapeva inaltre che le universita,
malate di senescenza, avrebbero trova-
to in lui, in nome dei revival dell'avan-
guardia novecentesca, lantidoto non
tanto per fermare linamastabile decling
guanto per brare avanti ancora.

A propasito dellavanguardia. Carmelo &
stato considerato, @ lo sl considera
anche oggl, il camplone dell'avanguardia
intesa come nnnovamento della nostra
scena. Atorto. La stora dellavanguar-
dia o della neoavanguardia teatrale in
Italia & tutta da scrivere @ non san certo
io-a tentare qui di accennare a qualche
veloce orientamento su vicende, propo-
ste. analisi, interpretazioni bisognose di
approfondimenti & di decantazioni. Ma
una impressione ce 'ho e la comunico,
come conseguenza di cid che ho scrifto
sopra, quando softolineavo |a tensione e
I'attenziona di Cammelo psr oftenare da
un [ato il consenso @ lavallo di filosofi @
samiologi, e dall'altro per conquistare 'a-
dorazione pii che § successo con gl
spettaton, Se il primo desiderio, appaga-
to, mi sembra dettato dalla consapevo-
lerza d'aver contribuito ad accelerara |a

Spettacolo

ajakovskij
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visto da Rebora

MNebbia Club & un locale, aperto
da poco dove a sera inoltrata o si

ud recare per assistere a spettacoli
composti. di genere particolare, Scene
di carattere prevalentemente satirico,
intermezzi musicali ai quali partecipa
anche Franco MNebbia che, al pianofor-
te, con quei suci modi tra l'ironico, il
deferente e l'annoiato, canta le sue
canzoni, e infine il pezzo forte, 'ospite
che di un carattere alla riunione con
una partecipazione musicale o teatrale.
E appunto in questa veste, ecco
Carmelo Bene. Mon so fino a che
punto si possa chiudere Carmelo Bene
nelle dimensioni di un “caso”. E fino a
che punto agisca in lui una forza criti-
co-creativa consapevole che, dal rifiulo

dei contenutl, delle forme, dei modi di un certo teatro (o di tutto il teatro), gli In ek, oo di
indica una strada da percorrere nel territorio avventuroso dell’ avanguardia, Non Shia LobMascli. in
50 dire, in altre parole, se il suo rifiuto derva dalla sua stessa esuberante, trasbor- ;mmﬂm;
dante, esplosiva, minacclata presenza di attore, virtuosisticamente teso verso una d Procchi & a
sorta di espressione operistica, proprio da tenore, nel campo della prosa, oppure desia, in Spefiaco
deriva da una ricerca affidata a una direzione da mantenere per non ritrovarsi a i ]
un cerlo punto su bemute posizioni gia abbandonale e rifiutate. Ma il pericolo di poges sepuend, o
£S5CTE UN Caso, un caso teatrale recitato assai bene anche fuori scena, Iattore cer- Em"n »i:
tamente lo corre. Allora voglio dire che tutto quanto indica un caso in Bene non Mechath & Mo
mi interessa, o soltanto come documento, @ non mi interessa tutto quanto si quesfulima ol
S Lol el

muove intorno a Bene, alla sua singolarita valutata e accolta per ragioni minori e
appariscenti. Cit che in lui & volontarieth espressiva o, per dir cosi, esibizione
mentale affidata alla sua intolleranza di esecutore, si sostiene su atti di forza. Con
i quali egli sostituisce modi e toni probabili con altr modi e altrd toni (falsett,
accelerazioni inaspetfate con le quali le parole franano lungo un rApidissimo
declivio, improvvise dissonanze... e cosi via) che non sempre riescono a trovare le
ragioni di un loro ordine particolare da opporre all'ordine dell'inerte abitudine.
La volontariet lo limita, e quanto pud essere considerato formula produce nsul-
tati solo d'effetio. Bene al Mebbia Club ha presentato il suo interessante Spettacolo
Mumjakorshy, In una veste da clown, gialla e nera come quella indossata dal poeta
russo in certe sue prove sceniche, egli ha detto alcune composizioni poetiche che
segnano la strada percorsa da lui verso il suicidio. Le ha dette drammatizzandole
secondo i modi accennati poco fa e mostrandodi in modo intelligente ed afficace
la coerenza di una sua interpretazione del dramma personale contenuto nelle
poesie, che si concluderd con un colpo di pistola. Nella esibizione di Bene ho
notato, oltre a quanto ho detto, qualoosa che bisogna cercare dentro il personag-
io da lui recitato, sotto 'ufficialith del suo rivoluzionarismo. La sua intuizione
del valore del melodramma come radice per le manifestazioni di una avanguar-
dia ifaliana & certamente interessante. Su questo punto, rascurando la provvise-
rieta delle posizioni avanguardistiche determinate anche da realta e forze extra-
drarmmatiche, la ricerca di nuove misure espressive pub trovare un punto di con-
tatto con la ricerca ¢ lo studio teorico o 'indagine storica. (Roberto Rebora,
Carmelp Bene al Nebbiz Club, in Sipario, n. 225, gennaio 1965)




fine della crtica teatralke,
relegando nellangolo di
un servizio modesto e
ininfluente sul piano artist-
co-culturale, un servizio di
pubblicitd a spese dei
giomali e delle riviste che
& sempre consigliabile
avere a favore; il secondo,
ugualmenta appagato,
cogle la frasformazione
sopraggiunta nel “consu-
maton” o fruiton” di teatro,
relegati nel ruoko di testi-
meeni di nicchia o di ghetto,
infelicemente chiusi in
&ssi, incapaci di reazioni g
di scelte che non siano
suggerite dalla tv o dalle
sovvenzionl delic Stalo
(che premiano teatr,
gruppi €& compagnie
secondo una pianificazio-
ne di parassitismo e di
disinvolta, abitudinara, e
percid quasi invisibile, cor-
ruzione generale).

Carmelo, con | suoi spet-
tacali & I8 sue prese di
posiziona, con luso abile
della comunicazione e
defla sua immagine per-
sonale, aveva un disegno
preciso, o cosl almeno mi
pare. Egli pretendeva di
cancellare utopisticamen-

Salﬁmé vista da Flaiano
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C ome potremo definine Carmelo Bene? Un regista con i piedi fermamente poggiati sulle
nuvole? Se non s ammira Jarry (0 piuttosto la sua rabelesiana spietalezza), se non si ama
Laforgue (o almeno la sua poetica demistificazione delle leggende letterarie, Amleto,
Salome, Andromeda, eccetera), se non si pensa che il teatro debba essene andhe una dichiarazione
di follia, inutile andare a vedere il suo spettacolo al Teatno delle Muse. Stavolta, ha messo in scena
appunto Salome, Si tratta naturalmente della Salome di Oscar Wilde, anzi “di ¢ da Oscar Wilde”. In
realtd, Carmelo Bene ha tirato le sontuose coperte della tragedia dalla sua parte e ¢ ha dato piut-
tosto un Erode Antipa «con Salomi: schiava per amores. Ma non importa. Contaminazione, chia-
rificazions, massacro di un besto celebre? Un po’ di tutto questo, Comungue Salmnd & uno spelta-
colo che non lascia indifferenti. Ci ha persino svegliati. Nel breve giro di due ore siamo passati
dall'ammirazione al sospetto, dalla sorpresa pilt eccitante al fondo del dubbio, “Di e da” Oscar
Wilde. Che cosa resta valido, per Carmelo Bene, di questo testo mirabile, di questa tragedia da
camera cosi insolente, di quest'opera con la quale Wilde porta Pestetismo di Flaubert alle estreme
conseguenze e scatena l'imitazione dannunziana? Resta il dramma di Erode. Cli altri drammi
sono luthh manomessi e sottosopra. Quellabsile diﬂ"‘Tﬁa"ﬁ;’d di passioni, per cui ogni personaggio
sembra isolato e cova la sua tragedia fissando un suo particolare traguardo erotico, & seomposto.
Se o' una immagine che la tragedia di Wilde, cosi ridotta, suggerisce alla fine, & quella di una
stanza dove siano passati dei ladr “arrabbiati” e non privi di talento. Diciamo subito che I'inizio &
inquietante, pieno di promesse. Immaginate il festino di Erede, Nella tragedia si indovina che
avvenga nell’attigua sala dei banchetti. Qui invece diventa una specie di cocktail-party o di partou-
2, giovand invitati in frac color geranio o amarillo, alaune dormette scalze (le cortigiane), due sol-
dati confidenziali e conniventi, che suonano anche la chitarra, tulti attorno a un mobile che pub
essere un bar o un altare alla Huysmans, tulti intenti a mescersi bibite in perfotta immobilith, a
scamibriarsi sorrisi soffusi di alta idiozia, Un grave silenzio pesa sulla scena, ©'2 la ineffabile stan-
chezza dell'orgia portata alle sue conseguenze pili letterarie. Erode si aggira da amabile padrone
di casa, una coroncina di rose attorno al capo. {1 cocktail-party sono una forma di messa monda-
na, I'unico simposio dhe d resta?) Erodiade, la madre di Salomé, & un trrvest, che non si @ nemme-
no truccato a fordo e fa anche la parte di Tigetlino, Salomi, una perfida bambina, in una specie di
pagliaccetto-livrea, lancia sguardi inquietanti. Il suo innamorato Narrhbooth, bel capitano delle
guardie, veste come il sacerdole di una religione defunta (forse, I'Amone?). [l Cappadodano ha
una strana mitria da vescovo, il profeta Johanaan, anche lui invitato, indoessa una veste da camera.,
Improvvisamente scoppia il dramma: gli invitati afferrana il profeta Johanaan, lo pestano, lo infi-
Larvo dritto nella dstermna. (..} Ma come Oscar Wilde, Carmelo Bene potrebbe dine: «lo resisto a
tutto, fuorché alle tentazionix. E infatti non d resiste a lungo. Non resiste alla tentazione di spinge-
re questo giuooo un po’ affascinante e un po” disperato oltre lo spirito della tragedia. (...) Che si fa
in questi casi, calato il sipario? Si applaude. Per le molte ragioni che mi sembra di aver accennato.
Ma con un artista cosi personale, imitante, pigro, sbadato, acuto e iconoclasta come Carmelo Bene,
mieglio dire le cose come stanno, Penso infatti che Carmelo Bene sia sulla strada glusta, benché la
percorta m modo pericoloso. lo aedo nella necessith di una certa follia, € sempre per dirla con
Wilde, eredn che o siano due modi di non amare Farte: il primo consiste nel non amarda, il secon-
do nell’amarla raxionalmente. Carmelo Bene mette nel suo amore per il teatro una nolevole man-
canza di raziocinio, ed & per questo che i suoi spettacoli, persing al limite dell'indignazione, hanno
qualcosa di impensabile e di affascinante. 5i pud rifiutardi, alla fine, ma non per le premesse da cui
partono, che sono sempre giuste, Piuttosto per una certa incuria, per una rinuncia a chiarire, per
quell’angosda di arrivane a una conclusione. C'e insomma in Carmelo Bene, una volta avviato il
giuoo, quasi il proposito di soffocare le sue felici intutzioni nella routine del bizzarmo, (...) Delto
questo, non si pub non essere d'accordo con Carmelo Bene. Al di 13 dei suoi errori. Nella sua
regia, nelle sue invenzioni non c® mai la preoccupazione della moda, figurarsi quella del pubbli-
co. Ha il dono della sintesi ironica, lirica, spictata (...) Questa sua Saloms corrotta e priva di armedh
ha dungque il suo fascino, E gli viene proprio dalla degradazione letteraria, (...) Quanto al pubblico...
be” al pubblico desidencso di istruirsi divertendosi, a questo nostro pubblico che ama tenersi al sodo
& detesta La follia, una Salom cosi conciata pud fare l'effetto di uno scherzo insolente. Ma non & uno
scherzo. Per intenderd meglio detesto chi fa i baffi alla Gioconda, ma non ho niente da dine a chi la
prende a pugnalate. (Ennio Flaiano, Prgnalate Salor g non fitele § baffi, in L' Europen, 15 marzo 1964)



la dietro di 5&, a suo modo & peri
suoi fini di mattatore alf'antica AmIEtO visto da Ripellino

futurista, il teatro, e il cinema (gui

la prelese erano pil modeste). no sgargiante colorismo da fiera o da palio accalora 'Amlelo di Carmelo Bene.
Non si trattava di un piano diabo- Macchie di liquida luce violacea e rubino stillato balenano nel fitto buio come
lico, o di uniperbole distruttiva e vo-yo luminosi nella nolte, a piazza San Marco. Due grandi cerchi, ruotando

narcisistica, ma una scelta nelle “" effetti di_ﬁ:a]-:':dwcopiv, m’ricendann_nurl segmenti a segmenti di un bianco da
biancomangiare. Al centro del palcoscenico ogni tanto st illumina un telaio da ricamo
di un luccicante candore saline. Dietro al telaio occhieggia un tondo, in cul guizzano,
come in una sbera di vetro, in un alambicco alchimistico, le rutilanti figure. Tra § mucchi
di trovarobato si notano bauli con P'etichetta “Paris Express” e armature di paladini. Lo
: i : spettacolo tutto & una sistole-diastole di bianco specchiante e di nerfumo chiazzato di
li. radici del Sud e le relative  gelatine. Se a questi sapori di torta e di fusa luce-sciroppo si aggiungono gli sgonfiotti
ascendenze pagane nel cristia-  quadrali delle maniche dei costumi, appar chiaro che Carmelo Bene ci vuole invischia-
nesimo delle campagne, conte- e, come gia nella Cenn delle beffe, in un mondo barscco-doldario, in un eden meridiona-
nute aspirazioni di modemita. e di leccomie e granatine. Per gli infiammati costumi gli attord, pennelli umani, proven-
Precisa perché, alla luce diquan-  §ono, non dalla fredda Elsinore, ma dalla corte dei gran can di Altarisi. Mescendo

lo visto & letto finora su di lui la  Shakespeare con una delle “moralita leggendarie” di Jules Laforgue, come aveva gia
coerenza emerge . fatto m_:l 1937 il regista praﬁhu.-»m Burian nel SLO Hrrrh.'!.:: H_f. f:af,-uuulﬁfa-;urf* 0 N ESSEr,
unica nel panorama teatrele Re- oTern Tromi :{n frarme legmo, il nostro attore trasforma !I principe di E}anm:mm in uno

. scrittorello di teatro che aspetta l'arrivo dei commedianti. Piti che a Ofelia, egli indlina a
liano. : Kate {L:.'di.:n Mancinelli), la Fn'ima attrice di Elsinore, con cui vorrebbe, in cerca di fama,
Camelo awwertiva come pochi 0y Parigi. Scrittorello saccente e ambizioso, il quale morird, esclamando: «QOualis
altri la precanieta e fesaunmento  artifex pereow, Oltre a rendere quindi I'aggrondato Amleto, Carmelo Bene interprota
della scena in tutte le dimensioni,  anche I'autore del dramma che si va man mano costruendo, dramma che & insieme

da quella “ufficiale” a quella “alter-  commento burlesco e parodia del testo primario. Lo spettacole cresce come un convo-
nativa”. Lavorava - e lavorava  glio sonmambulo di sparpagliabi frantumi con soprassalti e trabalzi e bruschi passaggi
tanto, fino a farsi del male - per che sanno di cinema. [ volubile impianto esprime compiutamente la labilita e il senso
dimostrare agli alti prima che g di vano e di effimero che informano I'adattamento di Carmelo Bene. Ma cidy che pig

se stesso la necessita di azzera-  “0'Pisce € la svogliatezza, I'accidia dell interpretazione. Come intorpiditi e attediati, tra
ra IMosione scanice o df ridurta a ﬂ'.lllf-iii?ht' di melodrammi, gli attori s'r.wngﬂnn fi:'ll'l_fiﬂrpf_* mult_in_.ﬁ!nri, estratte dai bauli,
poevE poco-eame Aok Mooe o girano come nel vuoto, borboltano di muhu.'l.:rslla incomprensibili frasi. E Carmelo,

! movendosi, come egli suple, col passo cauto di un cacciatore di p.J'Iude, ]:ldrhu:.;l'm con
una ribalta vuols. In questo voce nasale e ghignante, squassata da accelerature e falsetti, spezzata a sproposito per
senso, ha servito e sopratiutto si irridere il pathueq', ri]_wid.'. come il dorso di una filastrocca, Questo Amleto in rosso @ nerm,
€ "senvito” della avanguardia, dei  gyitto con velleita letterarie e fumista, alieno da ogni idea di vendetta e desideroso sol-
giudizi positivi di quella parte della  tanto di artistici trionfi, si perde in incongrue azioni, come il lacerare foglietti, in anda-
critica che si schigrava perlavan-  menti a zigzag pign e disincantati, in dementi vocalizzi simili a quelli del tenore nelle
guardia come se fosse un partito  Sofrdes de lombestre di Berlioz, Egli prende tutto alla frivola: e zio Claudio e il “dirimpet-
politico, cosi come si @ inoltrato taio” Fortebraccio e la strullina infanta
nellaura “scientifica™, oftenendo Ofelia ¢ il cranio di Yorick, che si pro-
una consacrazione senza troppe PONe di mettere sulla s-c'ajl'qsi:tl degli ex
difficolts. Owvero: applaudito voto, tra il guanto della giovinetta e il

peiena nek ikl e:pol tel st e p_rirnu dente di latte. La I!:I'i\'{'l-]i‘z.i:.:'l )
: £ viene aumentata dallo starzo dei vario-
succassivamente nelle univer-

) P'mh' al:ll'iiﬁ]i o« dalla folta vetrina di
sita, Carmelo raccontava alla popolline burrose e un po’ pendule.
genta di teatro, & al pubblico in - () | certo comungue che da questo
genera, che era moro © stava  spettacolo, piti che dai precedenti, tra-
monendo, @ infanto faceva il pos-  spaiono quella femmineita, quel donne-
siblle, mortificando il suo corpe  sco, quel senso di fragile e inerme che
oltre misura, per morire prima somo caratteri fondamentali dell’arte di
Malti hanno avvolto la sua bara Carmelo Bene, tanto pil forli, tanto pid
con il drappo dellavanguardia, F!is]:rr.ati, quanto pit s'.tri!'lfl [ r'la .k'.n'lmrt"ii.’
Una delle tante bugie che aiutano |l_p.:|g||::c+.;|.u. mnl:w]u Mar_m ﬁwlllt1o,
a tirare avanti con ka vita. I Cher |1'41:|JJIr.r.‘JJ, JFEL.'.” Amieto, in L'Espresso,

25 gennaio 1976)

slesso tempo oscura @ precisa.
Oscura perché affiorata attraver-
50 un complesso intreccio di
profondi e duttili interessi cultura-
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ROII'IEO e Giulietl:a visto da Garboli

ossono le intenzioni complicatissime e aggrovigliatissime produrre spettacoli fatti di

una cosa sola? Si; si vada al Quirino ¢ o si sieda davanti al Romeo ¢ Grulnetta di

Carmelo Bene (coautori Lerici @ Cuomo), che s'incarica di raccontard non la ferale sto-
ria di due innamorati, ma la burrascosa prima comunione di una bambina (Barbara Lerici),
vessata dai genitori e imbrogliata dai filtri né piti né meno di una piccola Alice o di
Cappuccetto rosso andato a perdersi nel bosco delle bevande. Dunque una “Giulietta delle
bottighie”, tanto per comindare, piccolissima fra le gigantesche immagini di un rosso inferno
gelato che & poi la gigantografia di un Morandi, la riproduzione (non senza raccapriccio) di
un Morandi ipertrofico con tutte le distanze amomsamente studiate fra le coppe, le bottiglie, i
calici e i bicchier impolverati coi loro opachi e maliardi riflessi di vetraccio smerigliato.
Dentro questo Morandi glassato, costruito come una boscosa “natura morta con candela”,
troneggia, al centro, un bouquet di rose scarlatte ancora in boedio, do# chiuse come il cuore
prossimo a sanguinare (in tutti i sensi) di Giulietta. (...) Insomma il primo applauso per
Bere non & un applauso ma l'urlo di una dtazione: grazie per le magnifiche rose. In secondo
piano, rispetto alla comunione della bambina, mota un sistema di simboli e di riferimenti
culturali (Bene & oggi attore piit colto, pit critico di un tempo) nel quale & arduo orientarsi. 11
consiglio & di lasciar perdere. Ci si limiti a sapere che fra tutti | morti della tragedia il pih
lento a morire & Mercuzio, il quale si gode tutta la stora, agonizzando, e prestando, il guar-
done, la sua voce a Romeo (in plavback). 5i aggiunga che il guardone & Carmelo Bene, il
quale un po’ si rigira a letto, in compagnia di qualche libro (Tennyson, 1 sonetti di
Shakespeare), e un po’ ascolta Mahler, o il solito Verdi, facendo di Romeo ¢ Giulielta la “storia
di Carmelo Bene attraverso la lettura intima di Shakespeare”. E qui  facile immaginarsi il
grande attore chivso dentro, col suo giallo fra le mani, Formalmente, lo spettacolo di Bene
conferma un'ipotesi che ho gia avanzato qualche tempo fa. Che Bene sia un grande attone
“postumo” & ormai risaputo: uno di quegli attori alla Zacconi, o magari alla Petwolini, capaci
di tutto, scomparsi con "avvento (per me funesto) del regista-demiurgo, del regista-saggista,
storiografo, filologo, ece. Ma qual & lo “stile” di Bene? In quale arca culturale, formale, teeni-

ca, s'iscrive la necitazione di un attore cosi nuovo e cosi dotato? Lo
scandalo di Bene non risiede affatto nei contenuti, a mio parers, ma
nell'appartenenza di questo attore all’area stilistica del “fumetto™.
Impressionante, una conferma viene dal playback largamente pro-
fuso in Romeo ¢ Gindietta. Le parcle di Bene, quando Bene apre
bocca, non sembrano affatto uscirgli dalle labbra, o meglio gli esco-
no dalle labbra per entrare in una bolla d'aria, separate ¢ iscritte
nella voluta di un fumetto. Ma questa & solo un'impressione. La
parentela dello stile di Bene con la tecnica dei fumetti & pil profon-
da: sta tutta nel rapporto fulmineo; nel contatto istantaneo che si
crea, in Bene come nel fumetti, fra immagini e parodia. La derisione
non & sovrapposta ai contenuti, ciot alla materia derisa e parodiata;
la derisione coincde con quella mateda, con 'immagine stessa nel
momento in cul essa nasce irriverente, e beffarda come un
monstri, portandosi addosso con tubta naturalezza i connotati
della deformazione (...) Mon ¢'& bisogno di avere orecchiato un po’
di letteratura teologica per arguire che il rapporto fra realth e paro-
dia, quando deflagri senza mediazione, & un rapporto satanico. Il
giomo in cui la realta fosse interamente risucchiata dalla propria
parodia, si compirebbe un progetto maligno, anzi “il” progetto
ITIr1|iHI'H1- Carmelo Bene ¢ nato per dare corpo a un'espressione
“satanica”. Coi suoi tondi occhi da “zombi”, col suo falsetto che
scade, qua e 14, ai doppiagei di Jerry Lewis, Bene recita sotto ipnosi,
messaggero di questa maligna e artificial malia. Bene & sempme
mefistofelico, perché & una parodia in se stesso. E la sua vera contem-
poraneity, la sua autentica dannazione di grande attore. (....) (Cesare
Garbali, Merazio guardm, in Coriere della serm, 24 gennaio 1977)

Riccardo II1

visto da Guerrieri

iccardo [ era un feroce assassino. La scena

& armedata con mobili che a poco a poco si

rivelano bare; & un uomo che letteralmente
“g'k scavato la fossa”. {...) Ma se Riccardo II1 ha
ammazzato, secondo Shakespeare, a dir poco, una
dozzina di alti personaggi (fra cui mogh, zii, nipo-
ti, fratelli) Carmelo Bene, ne ha ammaszati di pid.
[ una quarantina di personaggi pid un centinaio
di comparse; ha ammazzato tutti gli uomini ed &
rimasto lui solo con sei donne, Cingue regine pit
una tuttofare che gira eol vassoio ¢ che lui chiama
rellintimith Buckingham, (...) Carmelo con madre
moglie amanti. Carmelo ha scoperto che nel
Riceardo 11 & sono queste donne pilt vampir di Jui.
Vogliono il potere e sono in guerra fra di loro,
Macchine di guerra, dice lui, e la definizione jeri
sera circolava in platea. Che guerra? Premettiamo:
in principio eraf Sade. Carmelo Bene ha scoperto
all'interne del testo di Shakespeare un reticolo
politico erotico. E quello in cui lo vediamo aggirar-
si. Queste donne pericolose sono armate: si aprono



. CineCarmelo

Carmelo Bene: prima apparizione sul grande schermo
nell’Edipo Re di Pasolini. Poi, prima regia: Nostre
Signora dei Turchi, dal suo romanzo omonimo, 1968,
seguonc: Capriced, dell’anno successivo, trasposizione

| (a teatro nel *67), Un Amleto di meno del 1973, E con

| Amleto, Carmelo ha concluse il suo cinema. Bene ha
sempre fatto sempre e soltanto Bene. Con passione e
coerenza. Se & arrivato a teorizzare I'inutilita e quindi
| I'esclusione del pubblico con il Tamerlano veneriano,
non stupisce che abbia superato il supporto-pellicola
| una volta esaurito il suo interesse per la macchina da
| presa. Ma che resta dei suoi film, che & persin troppo
| facile liquidare definendoli datati? La capacita di tea-
tralizzare il cinema, riportandolo alla sua stessa
archeologia e ricomponendone il dualismo originario
Lumiére { Melits, realismo e fantasismo. Poco adatto

| ad una lettura attuale per gli ostentati arcaismi, il

| cinema di Bene @ tuttavia la tela nickelodeon della

| futura filmografia digitale a diffusione capillare, in
rete come nella videotelefonia mobile d'imminente
diffusione. E non & un caso che un film d'imminente
produzione italiana, destinato al mercato internazio-
nale, una sorta di videopera rock, s'intitoli Joln and

b Salone, Carmelo non desiderava eredi. Sognava qual-
cuno che raccogliesse le sue sfide. E andasse ancora
piln in 1 ded suol estremi. Fabrizio Caleffi

ogni tanto i corpetti @ mostrano i seni come fossero mitra: & il loro sistema di potere. Naturale che questi seni hanno valenze
diverse: quello della madre, ad esempio, contiene latte da poppare, sapienza da mungere eccetera, Queste donne sono un po’
troppo docili (una sola gli sputa in faccia, ma & nel testo di Shakespeare), dimenticavo una Majn desnida continuamente in
scena (donne oggettol, ho sentito dire con qualche indignazione) anche se Carmelo inscena dei finti screzi sul palooscenico:
strattatemi bene voi due se no faccio siparios. In realth crederesti a questo “potere femminile” se a far le regine ¢ fossero alme-
no Dacia Maraini o altre corifee; cosi, troppo facile. Se uno va a vedersi il testo trovera che lo spettacolo, a parte gli spoglia-
1_‘&:"] {e ho sentilo dine: ma questo ¢ Pi'.:i!_r;.r.kl_l,r] & costituito dagh assolo di Carmelo, che valgn;mu quanto quelii di Stevie Wonder.
E in quelli che egli elabora il suo catalogo delle deformita. E buttata via l'inutile zavorra della “storia” teniamo gli oochi fissi
su Riccando. Carmelo s'& detto: questo gobbo era un gran conquistatore! E il legame tra politica ed erotica gli & parso subito
chiaro. Ma questo gobbo («turpe insulto all’artigianato di Dio=) aveva veramente la gobba? in realth era un bel ragazzo (e
Carmelo si presenta all'inizio com’g, faccia d'angelo, innocente) e la gobba se I't dovuta mettere poi (vediamo che se appli-
caimbottita) perché la gente la vuole, senza gobba non si governa. [l che vale, immagino, anche per Carmelo Bene; che ¢i parla
qui come altrove, molto di sé. Al posto del quarto atto & un lerzello di regine che piangono i figh e marili assassinati da
Riccarde: litania di uno humour nero alla Mel Brooks: «Avevo un Edoardo finché Riccardo me 'ha uediso, tu avevi un Enrico
finché Riccardo te I'ha ucciso ... ». Parodia? Ma la tragedia e la parodia si toccano, ci ha gia detto Carmelo. Ma quel che a poco
a poco lo spettacolo rivela di pit autentico & una adolescenza nel Sud con tante donne attorno, deliri di grandezza, scenate
isteriche: comi» che si aprono e si chiudono, serve, balie, store di famiglie, rivalith, gelosie. Se queste donne fossem, mettia-
me, Maria Hardouin, Barbara Leoni, la Gallese, la Duse, la Goloubeff, la Baccara eccetera, ecco ricostruita qui la macchina poli-
Heo-crotica di [ Annunzio - pescanese, adriatico anche lui - integrata dalla marcia al potere: deputato, gran drammaturgo,
volo su Vienna, mareia su Fiume: e Riceardo 111 alla fine & D" Annunzio al Vitloriale (<11 mio regno per un cavallo?s: per una
dornna, direbbe). 51 sa che Riccardo 111 aspettava Carmelo Bene: gliel’aveva predetto 1a fata nella culla. Eppure, Shakespears
gli sta tanto bene addosso che & diventato prevedibile. C'é per me un interesse decrescente fra ' Amleto {ma era Laforgue, allo-
ra?) la Giulietta bambina, e questo tirannello domestico. Questo non toglie che magari battera il record d'incassi coi sei topless
sei: ma ¢ questa la minorarea di cui parla Deleuse nel pmp,r.lmmd? Mi sembra orma troppo facile, per Carmelo. Etonmes
ious glielo diranno, i parigini? (Gerardo Guerrieri, Carmelo Bene, re gobbo ammnazza tubli ¢ resta solo con donsie-vampira, in
H Giorne, 19 gennaio 1978)

di Arden of Febersham, Don Giovani, 1970, Salomé, 1972 |




Manfred visto da De Monticell;

armelo Bene, erce byroniano. Mon & una scoperta ma certo, ora, vederlo al centro di questo spetlacolo-concerto, di questo
spettacolo-partitura, nel gran soffio della musica di Schumann che egli sembra disporre e organizzane inforno a sé ¢ alla

propria vode come un naturale dominio, una regione poetica che gli appartenga quasi di diritto, equivale a ricevene la con-

ferma di una ipotesi; meglio, & riconoscere la continuita di un’immagine. Limmagine & quella del buio, del nero: di quella densa
sostanza bituminosa, di quella morchia mistericsa e brillante di cui il suo teatro si & sempre impastato, fin dai tempi remoti, sot-
terranei, bisognerchbe anzi dine catacombali, dei quali ogei non vuole pils sentir pﬂr]an.': ma che d sono stati ¢ in :'p.:..‘-ilv:]'n.'- oo
(profondo) lo hanno segnato (e ' chi continua ad affermare che sono stati quelli | suoi tempi migliori); il ner come negazione di
st ¢ autodistruzione: il nero come cripio dissolin che riscatta la sua vocazione funebre con Fironia; il nero ovvere l'altra faccia della
luna (ciod, nei tempi eroici dell’avanguardia Ialtermativa al teatro ufficiale, il no all’esistente). Ma al di 13 dei giodhi analogic, al di
L delle immagini pits 0 meno letterarie con cui si pub tentare di rendere plastico, subito evidente anche ai non addetti ai lavor, 1'i-
tinerario di questo attore-autore-regista (o “artefice”, come egli preferisce definirsi), ecoo, in quest'ora e mezzo di musica e parole,
un chiaro processo di identificazione dell'interprete col personaggio: Carmelo & Manfred, Feroe byroniano, il Faust delle monta-
gne, il mago delle grotte, evocatone e dominatone di spiriti, scenziato ¢ poeta; i questo superuomo romantico che cerca Ioblio di
se shesso e dei propri rimorsi; € che insomma per tre atti tenebrosi, lunan e affascinant G fa assistere alla parabola della propria
autodistruzione. Sul palcoscenico della Scala, Carmelo Bene appane in uno spazio longitudinale che separa il coro, disposto sul
fondo, dalla fascia dell orchestea, dhwe occupa tutta la parte anterione della rbalta. Una lama di luce lo investe dall’allo; altei proet-
tor, dai lati, incrodiano su di lui i loro fuochi; gli brilla nel nero del frac lo jobol della camicia, la faccia non @ pitl che una picoola
macchia bianca nell'enorme cavita
del teatro, fra la sagoma lucida diun
gigantesco microfono davanti e la
silhorectte esile di un leggio sul fanco.
Ma tutto lo spazio, col duecento fra
orchestrali e coristi e I'ampio gestine
degli archetti ¢ quel dischiudersi
delle bocche nel canto, una fila sul-
I'altra, & organizzato

intomo a quel-
la Agura cen-
trale. Una

gli scritti ristampati da Bompiani

Opere ci Bene

erdere consapevolmente l'intelletto all'interno della produzione lettera- |
ria di Carmelo Bene evoca subito un'immagine. Quella di una spirale, |
di una struttura ammaliatrice e sinuosa, che H avvolge, il gioco delle |

invisibile
limea  di
forza con-
giunge,

FI perpendico-
ad larmente

parole ti prende, la costruzione della frase non ti lascia scampo. Leleganza,
innanzitutto, la ricercatezza dei lermini, il loro suono, la musica di una parti-
tura fatta di lettere, di accenti, di punteggiatura sapiente. Poi, all'improvviso,
tu lettore trovi gli angoli, gli spigoli contro cui t fai male, i colpi allo stomaco,

Tutto, perd, nella visione complessiva si armonizza, capisci che di quelle col- |
tellate stilistiche non puoi fare a meno. E immagini che sia la voce di Carmelo |
a guidarti, le sue impennate e i suoi sussurri. 5i, su quelle pagine di Carmelo |

pato). Il susseguirsi dei testi, che nella memoria evocano anche spettacoli

della luce, l'orale ha la precedenza sulle seriflo: lo scritto inteso come
morto orales. Ma poi, per oltre mille e cinquecento pagine, il regalo di
una prosa unica. Un viaggio attraverso, tra il molto altro, figure e tito-
li amati, come Lorenzaccio, Nostra signora dei Turchi, Pinocchio, ¢ le

Grande, il mitico Sono apparso alla Madonna, poi Macleth, La ricerca lea-

gente dell’assenza. Prerfrancesco Giannangeli

Proposte per il teatro, Ricoardo 11, La voce di Narciso anticipata dalle note |
di un'altra figura che non si impiange mai abbastanza, Maurizio |

¢’@ 'anima. Nel 1995 I'editore Bompiani pubblicd la raccolta delle sue opere. |
E Opere si intitolava, semplicemente {da qualche settimana & stato ristam-

o film straordinari, viene introdotto da uno scrtte particolarissimo: |
Autobiografia di wn ritratio. Linizio merita di essere citato, fulminante: «[ |
tilento fi quello che vuole, il gento fa quelle che pud. Del genio ho sempre |
avuto la mancanza di talento. Fin dal nostro fiorire-sfiorire alla cecith |

S

trale nelln rappresentazione di Stato, fing all' Homlet suite e Penlesilea. |
Una raccolta da leggere da capo a piedi, oppure saltando qua e [a, per |
far felice la memoria e rendere in essa sempre vivo il ricordo strug- |




alla ribalta, l'attore e il direttore d'orchestra. Ecco che allora si
vede, nella chiarezza geometrica dell'iconografia scenica,
dove portava la strada di questo solitario (o anarchico; o nbel-
le) del teatre: alla fusione, in un'unica pagina drammaturgica,
di musica, canto, parola, gesto, luci. Tutt questi elementi lin-
guistici si uniscono a formare il concerto-spettacolo (che &
altra cosa dal concerto “con voce recitante™); e lui in merzo,
con la faccia di cipria e bistro e il frac e lo jahot dei suoi ultimi
Shakespeare, il suo Riccardo 1 e il suo Otello, che gi3 non
erano pil i testi originari ma ne trattenevano solo alcuni spun-
ti @ sedimenti trasformat in serie ripetitive di “variazioni sul
tema”, gia s'avviavano insomma a diventare “partitune”; lui
in mezzo non soltanto a muovere tutt quei segni, a far respi-
rare quello spazio (e qui sta il suo lavoro di regista) ma anche
a interpretare la voce centrale, la fondamentale voce unifican-
te (e qui sta la sua presenza d'attore): lui in mezzo, inoltre,
come adesione esistenziale, sovrapposizione dell’interprete
all'eroe. E qui ritorna il tema che Carmelo Bene bisogna rico-
nescere, fu il prime, almeno in Italia, a scopriee: il tema del-
l'attore che non si nasconde pit dietro il personaggio ma
ripropone continuamente se stesso come realth temporale in
cui il poeta e la sua ipotesi fantastica finiscono col fondersi.
(...) Egli adopera la vooe come uno strumento fine a se stes-
50, un materiale sonoro che si pone in dialettica e in contrap-
punto oon la musica. Smiorza, dilata, 5'inerpi4:a sul grido e
scende al sussurmo, spezza e ]‘1.m,'-|1_' in informi fonemi, le scio-
glie in liquide cascate, le impasta di terra, le butta via, le
riprende. La riproduzione della voce in playback gli serve per

alcuni personaggi, ma in realth & un espediente stilistico, un
mado di eliminare le contrapposizioni logiche, di «mettere la
lingua e la parola in variazione continuas, come scrivono i
suoi esegeti (Gilles Deleuze, per esempio). Tutto cib potra
essere leorizzato, certo, e servire domani a una ricerca
nuova sull'impiego della voce a teatro (quell’esplorazione
che d'altronde anche nei laboratori ronconiani, per esem-
pic, s'era cominciata a fare). Ma se ascolto da semplice spet-
tatore, amplificato ¢ manipolato dalla tecnologia, questo
straordinario fiume vocale, cosi vario e folto, vi foonosoo,
come sublimat dalla memaoria e passah attraverso un hlro
che & insieme critico e ironico, i timbri della grande recita-
zione italiana. Ritrovo una cera cristalling limpidezza di
Ruggeri, le nasalith gassmaniane, la duttilith e il capriccio di
Benassi, l'eleganza scettica e languida di Ricd; e persino,
risalendo pid su, le cupe vampe in cui pareva avvolgersi tal-
volta la voce di Ermete Zacconi. Carmelo Bene sembra
avere nella voce tutto Parsenale timbrico del teatro italiano
€, tra falsetti e squilli, tra beffardi birignao e pure distensio-
ni liriche, tra sogghigni e sussurn, se ne serve per costruire
questo sun nuovo personaggio monologante, Auviale, un
po’ mostruoso, che unifica in se stesso tutte le dialettiche
possibili. E un fenomeno abbastanza impressionante ¢ il
pubblico che gremiva I'altra sera la Scala, pure fra qualche
perplessita qua e 13, se ne & accorto, a giudicare dagli
applausi che, nel complesso degli esecutor, alla fine, gli ha
particolarmente dedicato. (Roberto De Monticelli, Quel nero
supertoinn rortanticn, in Corriere della sera, 3 ottabae 1980)
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i protagonisti della giovane scena / 12
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di Emanuela Garampelli

Dagli spettacoli sulla favola e sul
mito a guelli dedicati a momenti
dolorosi della nostra storia, come
I'eccidio delle Fosse Ardeatine, il
talento affabulatorio di Celestini si
misura da oltre sette anni con la
memoria delle nostre radici e |l
racconto di tradizione. || nuovo
progetto, Fabbrica, affronta,
attraverso i ricordi degli anziani, il
mondo del lavoro in ltalia

scanio Calestini fa teatro pill o mano da
setle annl & dagll inizi della sua bella car-
rera, nata sotto il segno di un’innata incli-
nazione antropologica, ha scelto di dedi-
carsi alla narrazione orale, alla sua tecnica
& fradizione, andando a creare & ritagliare
per se stesso e i suoi spettacoli uno spazio
cosi connotato ed esclusivo che, guardando al mostro
panorama teatrale in crescita, oggi si pud senz'altro dire:
Ascanio Celestini o dell’oralita.

E se il primo interesse del trenlenne autore-attore-regista
romang & stata la Commedia dell’Arle, & il debutio pubbli-
co una giullarata dantesca itinerante, I'impegno pil recen-
te & Fabbrica, progetto per un “civilissimo™ spetlacolo sul
mondo del lavoro in italia, che sara ultimato in autunno
(debutto probabile al Festival di Benevento), e che in
forma di studio con il titolo N tempo del lavoro & stato pre-
seniato il 1° maggio alla Biennale Internazionale Giovani

di Torino. Quindi compird una serie di tappe nei pid impaortanti festival estivi, con laboratori, modalita e interventi diver-
si. Ma non c'é scarto nel percorso compiuto negli anni da Celestini. Che realizzi un lavoro ispirato alla fiaba (Baccala,
La gallina canta), o al rito { Vita Morte e Miracoll), o alla guerra come l'eccidio delle Fosse Ardeatine (Radio Clandesfina),

questo giovane artista lavora testardamente sulla memoria quasi incalzato a svelare la trama di un tessuto collettivo




comune, quello che ci radica al nostro paese & ci ha
traghettato al nostro presente. E la sua ricerca & foca-
lizzata sulla parola detta, sul suono, le immagini, l'eco
che essa crea in chi la ascolla, “Parola-evento” che si
da & si compie nel momento in cui raggiunge lo spet-
tatora,

Grande talento affabulatorio, Celestini lo esprime al
meglio nella prediletta forma-monologo, lo valorizza
su una scena spoglia che non induce in distrazioni,
tra legni e vecchi oggetti che richiamano l'arte pove-
ra, mentre ritmo e passaggi del racconto possono
essere softolineati dalla musica di Matteo D'Agostino
e Gianluca Zammarelli, | due musicisti con i guali ha
fondato la compagnia Agresta.

HY - Da dove nasce la necessita di raccontare?
CELESTIMI - In mezzo ai racconti ¢l sono nato. Mia
nonna materna, di Anguillara sul lago di Bracciano,
aveva un vero e propro repenono di racconti di stre-
ghe. Quaste storie si narravano in luoghi @ momenti
precisi, ad esempio in cucina la notte di Natale & non
a tutti, ma alle donne e ai bambini. Altre donne della
mia famiglia invece leggevano le carte, imponevano
e mani, scioglievano fatiure. Crescendo, ho scoparto
nai racconti di mia nonna e nalle pratiche delle zie
corrispondenze & suggestioni presenti in tutta la cul-

(’w. Nasce a Roma nel giugno 1972. Si iscrive & ™\
Lettera con indinzzo etnologico all'Universild di Roma. Lavora con la com-
pagnia Teatro del Montevaso di Livormo e con | gruppo musicale Canli per
I'Agresta i Roma che raccoglie e rielabora canti e musiche popolan del
centro e sud ltalla. Si dedica alla cosfruzione di maschere, che realizza per
diversi artisli & compagnie. Del 1998 & Cicoria. In fondo al monda Pasolini
scritto e interpretato con Gaetano Ventriglia. Con il Teatro del Montevaso nel
1998-99 porta in scena Baccala, il racconto dellacqua e Vita Morte e
Miracoli, primo e secondo movimento di Milleuno, infogia sulla narrazione di
tradizione orale. La terza parte & La fine del mondo:; tra { vincitori del con-
corso “Sette spettacoli per un nuove teatro ilaliano per il 20007 indetto dal
Tealro di Roma, ha debuitalo al Tealro Argentina. Con la compagnia
Agresta produce Radio clandestina sull'eccidio delle Fosse Ardealing del
1944: pensato per luoghi associativi, o speliacolo @ presenialo nei locali
dell'ex-carcere nazista romano dif via Tasso, quindi trasmesso in diretta da
Radiotre. Saccarina, cingue al soldo! & invece un racconto per vocl @ musi-
ca aftraverso | ghetli di Lodz e dif Roma, realizzato con Olek Mincer e if grup-
po musicale Klezroym. Con La gallina canta, lavoro sulle flabe della tradi-
zione popolare, ha partecipato nel 2001 al Festival dei bambini dal Piccolo
Teatro di Milano. Per Radiotre ha prodotto il radiodocumentario Guarra a
pace e le venticingue puntate di Milleuno. Racconti minonti buffonti, che rac-
coilti in volume con il titolo Cecafumo, insieme a un od di flabe, sono uscili a
maggio per Donzelli. Il suo testo Le nozze di Antigone ¢ slato segnalato al
premio Riccione 2001, Celestini é tra | vincitori del Premio della crifica 2001,
Con il suo reperforio e il progetto-laboratorio If tempo del lavoro & presente
in var festival estivi (Sanlarcangelo, Vollerra, Mitlelfest, Asti, Drodeseara,

dell'Amiata).

tura popolare eurcpea. Ho cominciato a raccogliers

testimonianze di anziani sulla vita al tempo di guerra, a
studiare antropalegia, il mio primo lavore all'Universita &
stato una registraziona dei racconti di mia nonna. Poi ho
vissuto tre anni in un casale vicino a Livorno con il grup-
po del Teatro del Montevaso, @ in quella solitudine & tran-
quillita ho iniziato a rielaborare dei racconti di tradizione.

HY - E come ha lavoralfo per adatiarli al teatro?

C. - In genare costruisco una storia senza scriverla.
Inizio a raccontaria, senza un testo a memoria e senza
sapere dove andrd a finire, né studio a tavolino la tecni-
ca o limpostazione per pronunciare guella parole. \Via
via si aggiungona diversi elementi, matenale raccolto o
di tradizione che poi diventa la testimonianza di una per-
sona sola, in qualche modo la mia. Infatti non porto mai
in scena personaggi. La mia identitd rimane chiara nel
rapporto con lo spettatore: lul vede | personaggi che gli
racconto, ma non deve mai percepire l'idea della finzio-
ne. |l teatro & uno spazio e un momento della realta, la
presenza fisica di attore e pubblico & la sua forza. Non
pengo che ingrandire il palcoscenico o aggiungervi uno
schermo sia il modo di sostenerio, non ha senso compe-
lere con cinema e televisione.

HY - Per Radio clandeslina, favoro di grande ste-
casso che continua ad essere rappresantato anche
in occasione di rgorrenze civili, si & perd basato su

un libro.

C. - 5i, L'ordine & stato eseguito di Alessandro Portelli,
che si occupa di storia orale ed & professore di letteratu-
ra anglo-americana a Roma. Me lo segnald Mario
Martone quando era diretiore del Teatro di Roma:
assembla circa duecento interviste a singole persone,
raccolte sull'eccidio nazista alie Fosse Ardeatine del
1944 dopo 'attentato partigiano in via Rasella. E inseri-
sce questi eventi in pid di cent'anni di storia, da Roma
capitale a oggl. Cosi, gli avwenimenti di tre giorni diven-
tano ia storia di una citta e le singole testimonianze ce i
mostrano dal punto di vista guetidiano, aiutandoci a capi-
re come il passato si ripercuote sul presenta. La struttu-
ra del libro e il lavoro di Portelli corrispondono al mio
lavoro sulla memoria e l'oralita: ovvero cercare di capire
come & inserito un eventa in altri eventi, quindi narrare,
pil che il fatto stesso, il presente del racconto e 'azione
del raccontare la storia, che quindi pud contemplare
avvenimenti di due giorni come di cinquant’anni fa. Devo
dire che gli anni che mi interessano di pid vanno dal
1930 al 1850, Li avviena un rovesciamanto nalla nostra
cultura, una perdita di identita: si chiude la pagina dall’'o-
ralita, per via della massiccia alfabetizzazione.

HY - Come proceds Fabbrica, i progetto & cui sta
lavorando?
C. - Partiamo di nuovo da un libro di Portelli su Terni,




In apedua, Ao
Celesini in Radio

storia di Mariona

Vivere al cimitero
fra morti e santi

ita Morke e Miracoli & un racconto sui vivi

e sui morti, ¢ sul legame che li unisce. La

storia che Celestini narra & quella di
Mariona, una donna con mani, gambe ¢ faccia
secche e una gran pancia, che nel bel mezzo
della guerra, a Roma, prende i suei figli e §
porta a vivere in campagna in un camposanto. E poiché Mariona da i si
mette a parlare con i santi e i morti, e questo semplicemente accade con la
naturalezza con la quale lei trasmette la ricetta della minestra di bucce di
fave, le donne che hanno i propri uomini in guerra cominciano a chieder-
le miracoli e vaticini, ovvero se i loro cari sono vivi e torneranno. E Fat-
tenzione ¢ la compassione di Mariona per quest'umanith sbandata, afflit-
ta, attaccata a ogni briciola di vita, diventa presto anche nostra, con la
voce di Ascanio Celestini che evoca volti, ritl, amenita e tragedie, e che nel
suo narrare assume su di sé tutte le storie eppure non interpreta ma ce le
porge, ce le restituisce. Una narrazione che & una catena srotolata con
sapienza, una suadente penetrante cantilena forte della rigorosa costru-
zione drammaturgica, un crescendo pacato che emoziona con pudore, e
non necessita altro: la scena & come sempre spoglia, da un trespolo che
incornicia 1'autore-attore pende una lampadina e un cerchio di altre lam-
padine & poggiato in terra.
Il centro del racconto va dal primo novembre al sei gennaio, periodo in cui,
secondo la tradizione, | morti tormano in visita ai vivi, ma in Vite Maorfe ¢
Miracoli questo & ugualmente il periode dell’occupazione nazista di Roma.
Senza forzature ma con grazia e magla, le microstorie e l'immaginario
legato ai rituali e ai sogni contadini si intrecciano cosi alla storia e alla
seconda guerra mondiale, mentre lidentith di una comunitd prova a
ricomporsi nella sua interezza, e in questo spaccato di memoria teatraliz-
zata riconosciamo qualcosa che profondamente ¢ appartiene. Emanuela
Garampelli

YITA MORTE E MIRA-
COLl, di e con
Ascanio Celestini,
Prod. Agresta, ROMA,

Biografia of una cittd. Qui mi interessa il lavoro nella
sua dimensione epica: come muta rispetto
all'Ottocento il rapporio luogo di lavoro-abitazione,
come gli edifici-fabbrica modificano e
creano le cittd, come le parsona, la lingua
e la cultura cambiano insiema alle trasfor-
mazioni urbanistiche, come si lavorava e
si scompariva nelle miniere... E dato che
esiste [a possibilitad di raccogliere testimo-
nianze orali legate a quel cambiameanto,
anche in questo progetto di Agresta ci ser-
viamo del sistema antropologico di ricerca
sul campo. Alla Piaggio di Pontedera, a
Rubiera in Emilia, a Carrara, all'Amiata
tarra di miniere, sviluppiamao incontri con
gli anziani del lusgo & con chi & portatore

di memorie vive. Segue quindi un
laboratoric leatrale che rielabora |
materiali raccolti. Ne Il tempo del
lavoro & Fausto che racconta ascesa
e caduta del suo paese, nalo e finito
insieme alla fabbrica, in un’epopea
che parte da suo nonno minatore e
termina in Africa. Credo che cid che
infine emerge da gqueslo melode @
dalla sua teatralizzazione, & il modo
delle persone di affermare la loro
presenza nel mondo, e il bisogno di
raccontarlo. Ernesto De Martino in
Maorte e pianto rituale parla di spae-
samento e perdita della presenza: &
un concetto fondamentale dei rac-
conti di tradizione & proprio I'identita
Quella che, a livello di comunita, é
ormal frantumata e ¢l lascla senza
rifarimenti.

HY - E indicato come erede e conti-
nuatore del lealro di narraziona, quel-
le di Fo, Ovadia, Paolini, Baliani,
Curing: cosa ne pensa?

C. - Che in realla quelle che faccio
non ¢c'entra neanche tanto con il tea-
tro di narrazione: perch& non lavoro
sulle singole parole o sul tasto. Non
cerco di suscitare una comprensione
solo razionale, so di parlare veloce &
non mi interessa che si comprenda-
no tutte le parole che pronuncio. Per
mea contano le immagini, quelle che
devo avere nilide davanti a me della
storia che racconto, e quelle che
suscito in chi ascolta. Uso le moda-

lité degli anziani imparate in guesli anni: loro prima
“wvedono”, & solo se vedono, poi raccontano, B
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la scomparsa del grande scenografo

I coltello e il tovagliolo

di Pierfrancesco Giannangel

apeva creare | sogni, la magia, la finzione e

insieme la veritd della scena, partendo dalla

manipolazione della materia, guella pid pove-

ra, resa gigante e nobile da un altro elemento

se si vuole primordiale, la luce figlia del fuoco.
Solo i geni sono in gradoe di lavorare cosi, piegando appun-
to gli elementi, a volte furiosi come ci insegna la mitologia,
alle necessita di cid che effimero proprio non é: la vita del
palcoscenico. Genio - si, senza esagerare, & l'appellativo
giusto - Josef Svoboda lo & stato senza dubbio. E, come tutt
i grandi, ci manchera. || vuoto che purtroppo riempie il tea-
tro dal giorno della sua scomparsa, avvenuta a Praga a 82
anni, non sara di circostanza. Non ¢'& pid 'vomo che sa fon-
dere in un amalgama unico, come
i vecchi artigiani possono fare, le
conoscenze, 'esperienza e l'intui-
zione. Parlare di Svoboda, senza
che le parole abbiano un suono
vuoto e dunque inutile, significa
ricordara il suo lavoro, oggi coma
ieri figlio dell'entusiasmeo che sca-
turisce dalla scopenta di soluzioni

La lezione del maestio
boemo nei ricordi legat

agli anni di lavoro allo
Sferisterio di Macerata

nuove. Le immagini, i flash che
seguiranno, di anni recenti e
creazioni indimenticabili, sono
la testimonianza in presa diret-
ta del metodo-Svoboda, dell’a-
zione quolidiana del maestro
boemo, del suc modo di
affrontare la nascita dell'opera
dal nulla. Una lezione per chi
ha avute la fortuna di seguira
da vicino. Sono gl annl del
lavoro allo Sferisteric di
Macerata, che anche (forse
soprattutio) grazie ai suoi con-
sigli “sul campo”®, & diventato
uno dei punti di riferimento
della lirica che si apre alle esi-
genze dello spettacolo ed
esce cosi dal museo, in lalia e
all'estero. |l contatto ci fu grazie ai buoni uffici di Giorgio
Strehler. Era il periodo a cavallo tra la fine del 1990 e linizio
del 1991. Svobocda era impegnato nella preparazione del
Faust e con Henning Brockhaus stava lavorando a La
donna del mare per il Piccolo Teatro. A Macerata era stato
nominato, proprio in quel pericdo, un giovane sovrintenden-
te, Claudio Orazi. «Accetterd lincarico a una condizione:
che allo Staristerio si possa presentare una nuova morfolo-
gia del teatro lirico, soprattutto all'apertor disse ai respon-
sabili del’Amministrazione comunale della piccola citté mar-
chigiana. Gli diedero semaforo verde e |ui, che con Svoboda
ara entrato in contallo nei mesi precedenti a Praga, dove
stava lavorando per conto del Governo italiano al Fastival
Mozart, chiese subito un appuntamento. Non c'era dubbio:
it nuovo corso dello Sferisterio, con il suo particolare palco-
scenico lungo novanta metri e
chiuso da un muro (ci si giocava la
palla al bracciale cantata da
Leopardi), sarebbe slalo avviato
dal mastro architetto di Caslav
L'incontro avvenne a Parigi, dove
Svoboda aveva appena inaugura-
io la mostra delie sue opere al
Centre Pompidou. Era la primave-



ra del "92, di li a qualche mese la stagione lirica macera-
tese avrabbe ospitato il debutto della nuova produzione di
Traviata. L'approccio non fu facile. «C'é un problema -
disse il maestro a cena - quest'opera all'aperio non si pud
fares. Dopo questa prima, disarmante affermazione,
Svoboda passd in silenzio il resto della serata. Stava
riflettendo, concentratissimo, e riservd per digestivo il suo
colpo di teatro. Tird su il coltello e sotto la lama fece sci-
volare il tovagliolo, con quelle sue mani incredibili ed
espressive, Inclind il coltello e sulla lama era riflesso il
tovagliclo. Nacque cosi la Traviala storica, quella dei teli
dipinti @ degli specchi che ne riflettono le immagini, pre-
mic Abbiati, applaudita a scena aperta nei successivi dieci
anni dal pubblico di tutto il mondo. La Traviata come un
album da sfogliare, attraverso | ricordi di Violetta, la pro-
tagonista alla quale una lama di luce tira fuori tutto lo stra-
tificato mondo interiore. Nella fase di produzione dello

EXIT

polistirelo in quantitad. Andéd a casa e si mise a disegna-
re sul parquet del corrideic, Chiese del lagno e in tra
giorni prepard la nuova Sennambula, come fosse nella
sua abitazione di Praga, in quel mitico laboratorio che
aveva nello scantinato, il lvogo che pld amava perché
conteneva tutli i modellini dei suoi spellacoli. Anche,
negli anni successivi, quelli di Rigoleffo. E di Altila, una
scena che prese vila grazie all'azione di un minuscolo
ventilatore, A Macerata, in quegli anni tra il '92 & il '96,
tenne anche alcune lezioni e un seminario all’ Accademia
di Belle Arti, nel corso del quale gli allievi impararenc a
plasmare il materiale, a piegarlo e ridurlo alla vocazione
teatrale, quando non ce I'ha in partenza. Quale materia-
le? Beh, | tetti delle vigne o la plastica che copre | can-
tieri.

Questo & lo Svoboda che ho conosciuto. Addio maestro,
li sia lieve la terra che tanto hai amato. W

speltacolo scattd la peculiarita
del suo fare teatrale: la sperimen-
tazione sul campo. Lo specchio -
di 250 metri quadrati, realizzalo
da una ditla tedesca con la stes-
sa tecnologia usata dalla Masa
nelle missioni in orbita - doveva
essere utto coperto da tulle nero
traforato, affinché I'immagine non
fosse immediatamente reale. Alle
ultime prove Svoboda saltava da
una parte all'altra dell’arena. Si
accorse cha cosi non funzionava,
perché a causa del vento I'imma-
gine pon era nitida. Bisognava
smontare wito, a poche ore dal
debutto. Dal primo facchino all'ul-
timo macchinista, wtti lo adora-
vano, lavorarono con entusiasmo
per spruzzare di nero, con lo
spray. lo specchio. La magia era
finalmante pronta.

Dov'é una cartoleria?

Vanne il {urno della
sonnambula, Svoboda aveva
progettato fili d’acciaio per tutto
il muro, dovevano sorreggere |
teli dipinti che rappresentavano i
luoghi deputati dell'cpera.
Nell'immediatezza della prima la
prospettiva non era ancora
accettabile. «Non vi preocccupa-
te» disse lo scenografo. «MNon
c'é una cartoleria? Si7 Bens,
andiamo». Comprd cartoncini a

Il Novecento nella Lanterna magica

osef Svoboda nascs a Caslay, in Boemia, nel 1820, | 2uoi primi sludi sono al liceo sgenlifico, succes-

sivamente frequenta la scuola per falegnami e Mccadensa di architstiura e ani applicate di Praga. Fin

dallinizio, dungque, sente di dover abbinare, tenendole in uguaie considerazions, 1eona (come ke tesi di
Craig & Appia) & pratica. || suo debutto avvisne nel 1943, con una scenografia per La marte df Empedocie di
Hiiderdin, Mel 17846 & nominato dinations di produzions al Tealro 5 maggio di Praga & confribuisce alla mes-
sinscena de La sposa vendwia di Smetana, per la regia di Vaclav Kasik. Due anni dopo, nel 1948, riceve
Tincarico di diretiore tecnico-artistico del Teatro nazionale di Praga. || 1968 rappresenta il suo primo anne di
insagnamento all Universits di Praga, nel 1973 & diretiore aristico della Lantema Magica, sampee nedla capi-
fale dallafiora Cecoslovacchia. Un teatro, questilimo, divenuto mifico anche grane a Svoboda. Prima di
entrare nel menito di tae esperienza, va cordato che per olfre cinquant’anni Josel Svoboda ha vestto |
panni tefinnovators, dello spanimentalore, di colui che anticipa | tempi; ha frequentaln | grandi classic, ma
sopratiutio, con 3 siessa attenzione & ferdile curiosita, | itol della sua epoca, il Movecento. Basti veordare, in
questo sanso, Mafiestimantn & due opere di Janacsk, I celebermimo Affane Makropulas tratto dal testo di
Karel Capek (Hannover 1979) e Jenufs {Ginevra 1980), & che il debutlo italiano avviens nel 1961 alla
Fenice di Vienazia con Infolleranza 1960 di Luigi Mong, ancora una volta per la regia di Kashic
Grarie a Svobods la scenografia - & con essa la costurione dellimpianto ludi - viene elevata alla pid alts
dgnita, diventa un elemento fondante dello speftacalo, capace di parlare al cuore e alta mente dello spetta-
lore, al pan degli attor, E che, par merito deffarchitetio Svoboda, si espime atfraverso non pil slement
dipinti, ma strutiure geometriche, forma @ volumi. La Lanterma Magica. dunque. E divenuta, nel corso degh
anni, la casa dela sperimentazione praghess. Nasce nel 1958, grazie all'azone di Svoboda & Radok. I
nome del leatro - che sorge sulla via alle spalle del Teatro nazionale, quasi sulie rive della Moldava - trae
onging propao da ung spettacoio straordinaric dal regista & autors ceco Alired Radok, La lanfema magica
appunio, messo in scena allExpo di Bruxelies: vi si rappresenta fa Cecoslovacchia contemporanea, atira-
verso un duplice @ affascnanle, per lepoca, sistema, cioé la reciazione dal vivo degll aftor e la tecnica
anematograiica. Il regista collaboratone di Radok per quel memorabile spettacoio & Milos Forman. Nel bien-
nio 1958-60 Radok & i direttore artistico dedia Lantema Magica, pensata come |a sala dedicata alla sperni-
mentazione del Teatro Nazionale, Ma propno nel 1960, repentmaments, Radok viene nmosso dallincanco &
il teatro diventa una sala cinematografica. Dopo una breve parentesi ra @ '66 e || 67, durante la quals
riprende la sua funzione con i vecchio diretiore, reintegrato mel ruolo (Radok lascié la Cecoslovacchia nel
1958 e visse fino alla more, awwenula a Vienna nel 1976, tra Sveza e Austria), la Lanterna Magica comin-
cia la sua seconda esistanza nal 1973, con Mammissione ai finanziament statali 6, soprattutte, la diegions
di Josef Swoboda ed Evald Schorm. Luogo della contaminazione ira il teatro e limmagine riprodotta tecnica-
mente, alla Lantemna Magica di Svoboda prendona vita moment important ded teatro del Novecento: uno di
quest & ! cireo magice del 1977. Dal 1992 - dopo la caduta del Muro & fa divisione tra le repubbliche Ceca
& Slovacca, con |2 prima guidata dal presidente Vackay Havel, § maggior drammatunga del Paese - la
Lardema Magica toma a essers teatro indipendente. Diec anni dopa, il 9 aprle 2002, il suo fondatore, Josef
Svoboda, muore nella sua casa sulle coline praghesi. FG.
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la memoria di un maestro di Daniela Ardini

ALLDO TRIONFO

un ritratto a piu voci

= uscito di recente un volume
E interamente dedicato all'atti-
vita registica di Aldo Trionfo (i
teatro o Tronfo. a cura di Franco
Quadri, con la collaborazione di Teatro
della Tosse, Associazione Culturale
Lunaria, Ubulibri, Milano 2002, pagg.
335). E slalo un atto doveroso per por-
lare alla conoscenza delle generazioni
pi0 giovani 'attivita di uno del maestri
della regia europea del dopoguerra. In
questi anni che ci separano dalla sua
morte (1988) & rimasta la costanza
della ricerca grazie al lavoro di molti
docenti e studiosi che hanno fatto ana-
lisi & affidato tesi su settori della ope-
rativita di questo importanta artista,
ma un lavoro critico che riguardasse
come un unicum la regia di Trionfo non
c'era ancora. Ecco che ora questo
libro viene a coprire la mancanza,
anche se preferisce raccontarci
Trionfo attraverso i ricordi @ non ope-
rare una ricostruzione sistematica
della sua attivita.
Probabilmente perd & stata la strada
pil giusta. La lettura delle diverse
sazioni consente di conoscere | pre-
supposti del suo metodo scenico, di avere chiare le linee generali della sua ricerca, di
comprendere la straordinaria modernita delle intuizioni di regia nei suoi spettacoli pid
importanti. E tutto cid attraverso i ricordi del suoi pid stretti collaboratori (sezicne
Compagni di viaggio), attraverso le parole dello stesso regista (sezione Trionfo secondo
Trionfo), attraverso i suoci testi (Sandokan, Yanez e i tigrotti defla Malesia alla conguista
delfa Perfa di Labuan; Festa per la bealificazione di Margherita Gautier, la Signora delle
Camelie, santa di seconda calegoria; Fausi-Marlowe-Burfesgue). Ecco, si potrebbe dire
che il libro riesce quasi a comporsi come una regia di Trionfo. Non prende di pelto I'ar-
gomento, lo sminuzza in tante voci diverse, riepiloga, salta, amplia e approfondisce cid
che il curatora ritiene pil importante, Lascia aperto il finale giudizio e rispetta la opinioni
di tutti. Ma & un libro che dice. Dice di un lavoro registico inesauribile nella sua ricchez-
2a & curiosita alla ricerca continua di testi, di autori e di significati. E Trionfo che scopre
in Italia Genet, lonesco, Adamov, Backelt; & lui che reinventa per il teatro i romanzi della
grande e piccela letieratura (Salgari, D'Annunzio, Pavesa, Chiara, ecc...). & che “rinno-
va" testi importanti alla luce delle sue insolite prospettive ( Tito Andronico, Il signor Puntifa
@ il suo servo Malti, Peer Gynl, Faust-Marfows-Burlesgue, | corvi, per citame solo aleu-




ni}; @ ancora lul che usa con magisirale arte il collage (I bosco shakespeariano,
Incantasimi @ magie, Le vergini di MNorimberga, tutti saggi per gli allievi attori
dellAccademia). Il libro pol & ricco di foto che documentano, a volte, meglio di tante
parole, @ anche delle telecamere, le scelte iconografiche che sintetizzano una regia.
Trionfo inizid con Fantasio Piccoli, nella fantastica avwentura della compagnia de |
Carrozzone che girovagava per le piazze dell'ltalia post-bellica su un camion di modello
americano. Decise che |a strada artistica andava percorsa e andé a Roma, dedicandosi
per qualche tempo al cinema come aiuto di Luchino Visconti. Poi, chiamato da un grup-
po di amici che avevano “messo su” una compagnia in un teatrino sperimentale, La
Borsa di Arlecchino, ritorna nella sua citta. Alla fine degli anni '50, nella provinciale e bor-
ghese Genova della sua infanzia, Trionfo scardina i luoghi topici del perbenismo propo-
nendo testi nuovissimi in un contésto “di rottura” con la cultura ufficiale, ciog un caffé lea-
tra dove la pii alta ricerca e |a raffinatezza estrama della proposta si mescolavano ai
drink, ai fumi delle tante sigarette (aliora non era ancora il fautore estremo del no-
smoking che divenne dopo), alle musiche delle serale danzanti del vicinissimo locale ||
ragno d'oro.

Come abbiamo detto, il libre parla attraverso le voci dei “"compagni di viaggio”, i collabo-
ratori pill © meno assidul di Trionfo: Lele Luzzati, Giorgio Panni, Lorenzo Salveti, Paolo
Terni, Marisa Fabbri, Tonino Conte, France Branciaroli, Cherif,
Carmelo Bene, parla allraverso le voci della critica, Franco
Quadri slesso, Mauro Manciotti e Giannino Galloni (che fu il
primo estimatore di Trionfo, ai lempi della Borsa di Arecching),
ma anche attraverso la voce di Trionfo stesso nella sezione che
raccoglie le interviste e suoi articoli. S possono seguire, per
esempio, la ricerca sulle contraddizioni della borghesia e la sua
crudalta “parbana”, che abbe nell'allastimento del Tifo Andronico
shakespeariano un eccezionale risultate; il lavoro a Torino nel

L’Archivio Trionfo

L*Associazione Culturale Lunaria custodisce a
. Genova l'Archivic Trionfo, che accoglie tutel
i materiali legati alle sue regie. Vi somo i1
| copioni dai caseil allesciti con le sus nota,
recensioni, l1ibrettdi d4di sala, fotografia,
locandine, alcuni bozzettl di scene e costumi,
progetti allo stato embricnale e materiali ine-

periodo della sua illuminante direzione del Teatro Stabile negli
anni 70; o lattivith didattica quando approdd alla direziona
dell'Accademia Nazionale di Arte Drammatica, cui dedicd 'ultima
parte della sua vita. Non ebbe vita facile, come sempre. La sua
fama di sparimentatore nella “casa” della recitazione fino ad allo-
ra tradizionalmente intesa, gli cred qualche ostilitd, Trionfo riusci
a superarle grazie a scelle altente e precorritrici sugli insegnanti
(la collaborazione di personaggi come Luca Ronconi e Monica
Vitti). Ottenne anche il reinserimanta nel programma di studio di
alcune materie dinsegnamento & sopratiutto la disponibilita di
una sede adeguata (I"attuale villa di Via Bellini a Roma). Gli pia-
cava trasmettere agli altri, anche se leorizzava la impossibilita di
insegnare la regia. Eppure molti dei registi attualmente attivi,
quelli defla generazione di mezzo, sono "nati” da lul. E non parle
soltanto di coloro che seguirono i corsi all'Accademia.

o @bbi la fortuna di conoscarlo all'Universita di Genova, in occa-
sione di una affollata conferenza sull Edipo & Colono, & poco
dopo fui sua allieva “istituzionale” all’Accademia. Quando parla-
va si sentiva che voleva “dare”. Che cosa fondamentalmenta?
Esperienza, la sua esperienza, senza meftodo didattico.
Raccontava di sé e legittimava anche il "furlo” dai maestri come

diti, alcune registrazicnl sonore & documenta-

zione video. L‘Archivio promuove iniziative Jdi :

studio e approfondimento sull‘attivitd
regista. E stata realizzasta nel 1989, una
mostra fotografica che ricostruisce la regia di
Vita & morte d4i re Giovanni che Tricnfo dires-
ge nel 1973 al Teatro Stabile di Torino. La
mostra & stata pressntata in occasione del-
ltallestimento di Giancarlo Cobelli dello stes-
8o tegto, L 'Associarzione ha collaborate all‘e=
dizione del wvolume I1 teatro di Trionfo.
Attualmente & in preparazicne un‘altra mostra
sulle regie dei testi classici che gara pre-
sentata a Genova nell 'ambito dal V Festival in
una notte drestate, nellragosto prossimo.
(L*Archivio Trionfo & consultabile previo
appuntamento pressc L Associaziona Culturale
Lunaria - Via XX Settembre, 20/89 - 16121
Genova

tel. 010.592838 - teatrolunaria®liberc.it)

acquisizione di esperienza. Per chi non I'na potuto conoscere la letiura di questo libro

pud sostituire in parte le sue “lezioni”. W
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SAGGI E MANUALI

Konstantin 5, Stanislavskij, Le mie regie (3): If
gabbiano, testo di Cechov a fronte, a cura di
Fausto Malcovati, Ubulibri, Milana, 2002, pagg.
176, € 1590,

Ultimo quaderno della trilogla dedicata da Ubulibri
alia ricostruzione delle messinscene del testi
cechoviani da parts del regista russo, Il Gabbiano
rappresenta il primo @ conlrastato incontro di
Stanislavskij con il grande scritiore. Fausto
Malcovali, curalore del volume & anche
raduttore della commedia, presentata a
fronte dells note di regia e di numenosi
gchizzi e bozzetli dello  stesso
i Stanislavski), affiancali anche da foto di
SCENS

La scena del Romanticismo inglese (1807-
1833). I. Poetiche teatrall e tecniche d'attore, a
cura di Paola degli Esposti, Esedra Editrice,
Padova, 2001, pagg. 274, € 19,11,

Antologia degh scritti dellepoca con attenzione
rivolta alle poetiche e alle personalita attoriche. Lo
sguarda della critica evidenzia, in un perioda sio-
rico particolarmente ricco di interpreti e di forme
spettacolan, 13 centralita del concetto di llusions
scenica nelle sue vane applicazioni, & la recitazio-
ne dei grandi atton comici e tragici che dominang
il panorama londinesa.

I colori della danza, Omaggio a Léonide
Massine, Teatro Massimo, Palermo, 2002,
pagg. 143,

Lomaggic a Leonide Massine si insenisce in un
progefio triennale del Teatro Massimo dedicalo
alla ripresa di alcuni capisaldi del pensiero coreo-
grafico del Novecenio storico & di coreografie
dello slesso periodo; Parade e Le chant du rossi-
gnod, per Massine. In particolare il wolume rappre-
santa un approfondimento storico @ critico defla
figura e della poetica del coreogralo, con
interventi & saggi, fra gli aliri dello stesso
Léonide Massine, di Jean Cocleau,
\fincent Garcia-Marquez, Francesco .
Giambrone, Ada D'Adamo, Elisa Guzzo =
Vaccaring e Marinella Guatterini |

TESTI

Rainer Wemer Fasshinder, Antiteatro Il. Per un
pezrzo di pans, Come gocce su pletre rovent,
Katzelmacher, Il soldato americano, Liberta a
Brema, Introduzione di Roberto Menin,
Ubulibri, Milano, 2002, pagg.128, € 15.

Mel ventennale defla scomparsa del grande reqi-
sta e aulore tealrale Rainer Wemer Fassbinder,
Ubusibri pubblica una raccolta di cnque testi pen-
sati dallautore negli anni Sessanta per il suo grup-

po di icerca teatrale; anfiteater. Apre il volume Per
——— - - — 1

BIBL TECA

Destini incrociati dalle storie dei pupi

Visita Guidata. Viaggio per parole e immagini nel tea-
tre di Mimme Cuticchio e Salve Licata, a cura di
Roberto Giambrone, Associazione Figli d'Arte
Cuticchio, Palermo, 2002, pagg. 285.

Salvo Licata & Mimmao Cutiechio, T'uno giomalista e scrit-
tore l'altro puparo per eccellenza, ¢ introducono con le
loro stone incrociate, attraverso una collaborazione che
diventa percorso di conoscenza reciproca, all universo del
cunto & allopera dei pupi. Il libro raccoglie | “copioni™ del

visita guidata

Tirge: o panle & chumapied
1w Wl s i ¢ e il

teatro di Licata e Cuticchio da Francesco e i Sultano a [ ima i ]
R e w R
L urfo del mostro, con favvertenza di non considerari par- e

fiture rigide, ma testi modificabili nella realta della scena. I = - |
In apertura di volume ci accolgono gli illuminanti, oltra che

affettuosamente partecipi interventi di chi, come Carlo Quartucci, é stato testimone della
nascila dell'amicizia e della collaborazione tra | dus aristi, o di chi ha incrociato i loro
percorso: come il giomalista Guido Valdini, lo studioso Ferdinando Taviani, | crtico Nico
Garrone e John Francis Lane, per finire con l'accorata testimonianza di Costanza
Licata, la giovane figlia di Salvo. A comedo dei tesli @ presentata una selezione di loto,
rasseqne stampa, note drammaturgiche e di regia, appunti editi ed inediti che testimo-
niang il grande impegno e o scrupolo con cui Licata @ Cuticchio affrontavano ogni
nuovo lavoro, sino a fame il risultato di riflessioni, neerche. confronti & scontr continui,
non esauribili il giormo del debutto.

Da Arlecchino a Toto

Micola Fano, Le maschere italiane, Il Mulino, Bologna,
2001, pagy. 188, € 12,39,

La storia della comicita, ripercorsa atiraverso le sue
maschene e | suoi caratteri emblematici, disegna una para-
bala che dalla meta del Cinquecenta armva a coprire la
prima meta del MNovecento, tratteggiando in parallelo
anche la storia del popolo italiano. Arecchino & Totd,
diventano due caratteri presi a simbolo di una societa che
in loro si & ritrovata e antisticamente ricomposta. Tra aned-
doti divertenti e godibilissime elimologie come quella di
Arecching: Ar, I'é chin (Cammina, si & chinato), ¢i vengo-
no raccontati quattro secoli di immaginarno comune che fa
l'occhioling al comico, di comuni poverta e furbizie che,
alla fing, hanno plasmato & costruito un caratiers comico proprio degli italiani, a forza di
smorfie & imbrogli, tra un saltc mortale e un'illusions.

Le menschors
itrullearie

| ruoli prima della regia

Cristina Jandelli, | ruoli nel teatro italilanc tra Otfo e
Novecento. Con un dizionario in 68 voci, Firenze, Le
Lettere, 2002, pp. 472, € 24,00.

Una fondamentale sintasi dalle problematiche legate all'at-
tore e allorganizzazione economica & aristica del suo
lavioro in Halia n un arco di tempo che va dal primo decan-
nio dell'Ottocento fino allo scoppio della Seconda guerra
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mendiale, che segna lestinzione dell'antico sistema soppiantato dalla regia nascente. E
un dizionario che, fondato su fonli di pima mano, raccoglie | lemmi relativi alla recita-
zione, quelli specifici a descrivere i singoli ruoli e quelli che, invece, definiscono le diffe-
renti professionalita richieste dal sistema. Una particolareggiata ed esaustiva indagine
allintemno di quel “teatro all'antica italiana” alla cui qualificazione concorsero sia i grandi
atteri leggendan quali Sahvini e la Ristorni sia le misere compagnie di giro. Lawra Beviona

Tonino e Carmelo 40 anni in due

Tonine Conte, L'amato bene, Einaudi, Torino, 2002, —_ —
pagg. 150, € 12,50. e
Deriva eccentrica del romanzo picaresco, o piuttosto rac-
conto del'avwentura sgangherata di due ragazzi alle
prese con i maldestri tentativi di rappresentare le piéces
pill svariate su e git per I'talia. Si tratta di Carmelo Bene
& Tonino Conte a malapena ventenni, ripresi dal vero nel
Bel Paesa degli anni Sessanta. | due partono da Genova
per approdare allurbe eterna, passando tra illusioni e
delusioni, per citla e paesini di campagna, con l'unico
obiettiva di trovare dei soldi per fare teatro, Ecco il furto in
bicicletta, le letture dell'lfisse di Joyce nei night, un
Caflgofa in versione economica, & il witte mosso dall'as-
soluto amore per il teatro, Forse & la storia di un'amicizia mancata, filtrata dalla memo-
ria autobiografica dell'autore; di sicuro, per dirla con le parole di Tonino Conte, & l'av-
ventura «di due microbi entrati di notte subdolamente in quel corpaccione sano e indo-
lentes che era la scena di quegli anni col sogno di ribaltarla.

Il teatro denuncia di Sciascia

Erika Monforte, | teatri di Leonardo Sciascia, Salvatore
Sciascia Editore, Caltanisetta-Roma, 2001, pagg. 240,
€15,49.

Una tesi di laurea & la base di questo interessante volume,
primo studio organico sul teatro di Sciascia. La prima parte
traccia una sorta di “blografia teatrale” dello scrittore sick-
liano, ricostruendo le alterne fasi della sua schizofrenica
*“vocazione al teatra”, Dall'espenenza di regia duranta gli
anni giovanili, alla scrittura, intemotta dopo lnsuccesso del
dramma storico Recitazione dells controversia lipantana,
fino alla crifica teatrale esercitata su L'Espresso e poi
abbandonata alla fine degli anni Settanta. La ssconda
parte del libro affronta le opere originali e gli adattamenti
teatrali dai propri romanzi realizzati da Sciascia e acco-
munali da un‘uguale volonta di denuncia socale. Lo scritiore riponeva, infath, moita fidu-
cia nel mezzo teatrale, la cul immediatezza era una valida arma di denuncia degli scan-
dali della realta siciliana e italiana. L'autrice tuttavia, sottolinea come, tracciando un bilan-
cio della produzione Sciascia, l'opera narrativa appaia alla fine la pil lucida e sferzante.
Un'accurata appendice comprendente ['elenco degli allestimenti & una bibliografia ragio-
nata, chiudono il volume. Laura Beviong

2 cura di Marilena Roncara

-gnato da una breve pre- ——

sla

un pezzo di pane, un testo postumo e mai rap-
preszntato in [alia, in cui un Fassbinder appena
ventenne affronta il lema della Shoa.

Fulvie Fior, Lattuga, una storia vegelariana,
L'isola del ragazzi edizioni, Mapoli, 2002,
pagg. 64, € 5,17.

Dedicata ai ragazzi, Lattuga & un invito al rispet-
1o ¢ alla salvaguardia di wtte le forme di vita del |
pianeta. E una storia nata sullonda delle recent
malaltie degli allevamenti, dalla |
mucea pazza in poi. Scritta con

inchiostro blu, alterna canzoni &

sofprese a momenti drammatici

o pause di rflessione. L'autore,

inutite diro, & vegetanano.

Friedrich Dirrenmatt, Teafro, a cura di |
Eugenio Bernardi, Einaudi, Terino, 2002,
pagg. 1313, € 70.

Quindici pidces teatrali, compresi tre testi mai tra-
dofti in italianc e due saggi sul teatro del grande
drammaturgo svizzreno.

RIVISTE

Tess, Rivista di Teatro e Spettacolo, numero 1,

- Cuem, Milano 2002, pagg. 139, € 11,88,

La notizia & liefta & solo apparentemants in con-
trolendenza rispetto & un tealro che si vormebba
morto a tutli | cost & nata Tess, una nuova nvisia
dedicata agli studi teatrali. Edita dal Diparimento
di Tealro defia Universita degli Studi di Milano e
disponibile presso la libreria Cuem della stessa
universita, la rivisla presenta in quesio prima
numers | monologe Shylock di  Gareth

sentazione e da una [ '

e .

re. Due schede biblio-
MULTIMEDIA

- Armstrong, una riscrittura dedlo

shakespeariano Mercanfe dis
Venezia, Il testo & accompa:

grafiche chiudona la rivi-

Eduardo De Filippe, Filumena Marturano,
Einaudi Stile libero, Toring, 2002, libro pagg.
67 & video 104',€ 19, i
Filumeana Madurano & un personaggio di indi-
scussa forza del teatro contemporaneo, una
donna umiliala e offesa dalla vita che dal nienle
fesce a reinventarsi un'identita di madre e di
donna, cercando semplicemente giustizia. Al
lesio teatrale sl accompagna il video nella cele-
bre edizione del 1862, trasmessa dalla Rai, diret-
la ® interpretata da Eduardo De Filippo con |
Regina Bianchi
profagonista.




CRITICHLE

W WORKERS' CIRCUS, do Weoyzeck di
Georg Blchner e da poesle dl Attila
Jozsel, Regia di Arpad Schilling.
Scene di Maren Agh. Costumi di
Klara Varga. Musiche di Gdbor
Rusznydk. Con Isolt Nagy,
Annamdrla Lang, Sandor Terhes,
Gergely Banki, Sandor Csdanyi,
Andras Vinnal, Borbala Péterty, Lilla
Sarosdi.

LILIOM, di Ferenc Molnar. Regla di
Arpad Schilling. Scene di Marton
Agh. Costumi di Klara Varga. Musica
dl Gergely Vajdo. Con Isolt Nagy,
Annamaria Lang, Eszter Csakanyl,
Borbdla Péterfy, Sandor Csanvyl,
Gergely Bdanki, Sandor Terhes,
Andrés Vinnal, Lilla Sarosdi. Prod.
Krétakér Szinhaz, Budapest.

di Roberta Arcelloni

iornate torride que-
ste di metd giugno,
che certo non giova-
no alla giovane com-
pagnia di Budapest Il
cerchio di gesso (il riferimento a
Brecht & puramente casuale) direl-
la da Arpad Schilling. giovane pro-
messa del teatro dell'est Europa.
Eccoci dunque qui, al Teatro Studio
del Piccolo di Milano, fra un gran
sventagliare di programmi di sala,

digposti tult’attorno a un’ampia
gabbia quadrata dalle alte pareti
leggermente inclinate verso ester-
no. Dentro, In terra, & coperto di
sabbia, qua e 1a guegli cggetti che
si trovano nelle zone degradate
della periferia metropolitana: una
brandina cigolante & malmessa, un
vecchio catine smaltato per il
bagno dei bambini, un bidone di
ferro arrugginito, un coperiong
sospaso a funi come un'allalena. In
un angelo ¢'@ anche una batteria.
Dal soffittc anch’esso a griglia, che
sopra accoglie | musicisti, pendono
e brillano come lampadine da
gquallido luna-park numerosi sac-



chetti di plastica trasparente ripieni
di un liquide giallo, l'urina degli
asperimanti del dottore. Rinchiusi 1l
dentro gli attori, corpi nudi conti-
nuamente avviliti e degradati dalla
violenza, dal supruso, lottano, si
picchiang, si torturano, fanno Ia-
more, cantano e si arrampicano
coma scimmie allo zoo sulla griglia
di ferro della loro prigione. Due ore
inimerrotte di viclenza, di quella
dura, cupa, citusamente disperata,
che talvolta sembra olirepassare la
barriera della finzione teatrale, se
non fosse poi sempre tratlenuta
nella sua feroce corsa dalle redini
di una gestualitd asciutta, astratta,
quasi da teatro-danza e ammansita
da canzoni siranianti alla Brecht. E
un girgo della degradaziong umana,
della prevaricazione fra miserabili,
lo spettacolo che Arpad Schilling ha
tratte dal Woyzeck di Blchner e
dalle poesie di Attila Jézsef. Mon
c'é dubbio, le affinita fra il dramm-
turge tedesco e il poeta ungherese
¢l sono. Entrambi mugiono giovani
('uno quasi ragazzo a 24 anni di
fifo. l'altro suicida a 32 in pieno
nazismao), tutli @ due durante la loro
gioventl, separata da quasi un
sacolo di storia che comprande le
due guerre mondiali, furono anima-
i da una forte passione politica di
malrice socialista che li portd nelle
loro opere a sposare con uno spiri-
to non certo ortodosso |a causa dei
misari @ del proletariato. |
Woyzeck, poi, opera frammenta-
ria, incompiuta ma affilata e lucen-
te come il coltello del suo protago-
nista, si presta eccellentemente a
“tagli® personali come questo che
compie il giovane Schilling, asser-
tore di un teatro del disagio. Ma
come spesso accade quando per
affrontare un testo si sceglie una
metafora forte e totalizzante,
come qui quella della gabbia, cio
che si guadagna in impatio inizia-
le, im forza immediata durto
comunicalive, si perde poi in sfu-
mature & in tratleggio dei perso-

naggi, in diversificazione
€ ricchezza di significato.
E cosi i ripetuti “numeri®
di  tortura subiti da
Woyzeck sulla grigia
arena continuamente
innaffiata dall'acqua-
piscio degll esperimentl
del dottore (I"attore che lo
interpreta passa eroica-
mente un buona mezz'o-
ra a molle nel liquide gial-
lo, dentro un grande
sacco trasparente penzo-
lante), alla fine si fanno
un po’ monotoni ed esle-
riori nella lero program-
maticitd. Accade allora che alcuni
momenti scenici di autentica
forza, come quello finale dell’'ucci-
siona di Maria, per mancanza di
contrasto, vedono diminuita la
propria intensitad. Non va diversa-
mente ai personaggi del testo,
tutti un po’ troppo omologati gli uni
agli altri, tutti ultimi fra gli ultimi,
Insomma molto, troppo fango
umano per un testo che & dotato
anche di lampi visionari. Quanto a
gli attori, be’, una lingua come
'ungherese dalle sonorita del
tutto estranee e ostiche al nostro
orecchio non aiuta a giudicare, Ci
sono sembrati bravi e affiatati, ma
con una certa mancanza di estro
interpretativo. Di tutt'altra natura
la seconda regia che Schilling ci
offre, Liliom di Molnar, delicata
commedia umoristica dai toni di
fiaba. D'impianto scenico sempli-
cigsimo, con una bianca panchina
come unico oggetio di scena e
con la musica suonata dal vivo, lo
spettacolo sulla vita e la morte di
un giostraio, ingenuo farabutte di
provincia & molto gradevole & gar-
bato, tutto giocatlo com’é su una
clownerie stilizzata ma decisa
(volti di biacca, pomelli rossi,
occhi circondati da geometrici
segni di bistro) & inframezzato da
vari @ propri siparietti canori su
musiche d'epoca. B

CRITICHE

A un’ora dall’esecuzione

IL MECCANISMO DELL'OMBRA, scritto,
direte e interpretatc dao  Paolo
Scheriani. Prod. Teatro Litta, MILAND,

Ci stava pensando da un po’ Paclo
Scheriani a uno spettacolo sulla pena
di morte. Impresa non semplice. Gia
il cinema ha provalo a giocare la
carta della denuncia; na sono venute
fucri pellicole gquali Dead man
walking e | miglo verde. «Chiedersi
g8 un condannato a morte sia inno-
cante o colpevole @ una domanda
profondamente shagliata, una frap-
pola logica e morale pericolosa. E
una maniera paradossale per dare
ragione al boia e accettare implicita-
mente che, se fosse davvero colpe-
vole, potrebbe essere ammazzatos.
Ecco, in gquesta frase del giormalista
Vittorio Zucconi la giusta chiave.

Un'ora di spetiacolo, quellora che
separa il condannato dalla sua ese-
cuzione. Un fluire di parcle che gli
spettatori ascoltano seduti davanti a
un vetro, catapultati nel braccio della
morte in attesa dell'attuazione della
condanna. «Non ho molto lempo &
forse non ho neanche mollo da dire,
ma ho come limpressione che par-
lando o possa in gqualche modo
aloentanare il momanto della mia
mortes esordisce il condannato chiu-
s0 in una Wwia arancione. E inizia a
snocciolare parole, frasi, lunghi

I e, | proagore-
i o Whyreck & in
qUEsSS  pagng,  LUna
soira o Liom. eniram-
i opor In mga o
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due novita dell’ Atir

Il mito del CHE

spiegato alla lavagna

hi era 'uomo il cui volto appare
su magliette e bandiere in tutte le
manifestazioni (ma anche sugli

Il CHE. VITA E MORTE DI ERNESTO
GUEVARA, di Michala Marelli. Regia
di Serena Sinigagiia. Musiche di

Massimo Betl. Lucl di Alessandre
Verazzi. Con Marla Pilar Perez
Aspa, Riccardo Tordoni, Sandra
loceolan, Maria Spozzi. Prod.
ATLR., Milano.

Zaini dei ragazzini)? Come trascorse la
sua infanzia e, soprattutto, come mise
concretamente in pratica il proprio afflato
rivoluzionario? A queste domande cerca
di rispondere lo speftacolo dellAtir, né
un'apoiogia, né un ritratto revisionista, ma
il tentativo di conoscere e di capire pid in
profondita la scelta esistenziale di un
uomo divenuto presto mito senza soslan-
za. Obiettivo della drammaturgia e della
regia & proprio quello di iempire di conte-
nuti guel mito neorrendo ai toni della nar-
razione e dell'ilustrazicne, con tanto di cartine esplicative disegnate “in diretta” su
una lavagna dalla scencgrafa Maria Spazzi. Narrativo, tuttavia, non significa didat-
tico, anzi lo spettacolo fluisce lieve, grazie ai continui cambiament di registro e di
linguaggio scenico: ironia e seriesita (ma mai retorica), lettura di fonti e cante. Si
inizia con la nascita di Emesto & con le incertezze sulla data esatta dell’ “evento”
per passare alla sua infanzia segnata dalla scoperta del male che lo affliggera per
tutta la vita, vale a dire I'asma. E poi I'adolescenza e gli spensierati anni dell’'uni-
versita, guando allo stedio si altemavano avventurosi viaggi in moto altraverso
I'America Latina, fino ad arrivare alle imprese “riveluzionane” di Ernesto divenuto
ormai il Che: Cuba, @ poi l'esperienza in Congo, segnata dallo scontro fra due
diverse concezioni del mondo; e, infine, la Bolivia @ la morte. | tre attor in scena
assumono diversi ruoli dando vita a singoli sipari che si succedono senza solu-
zione di continuita. Sicuramente, pid efficaci risultano gli episodi meno prolungati.
L'eccessiva dilatazione di alcune parti e qualche facile ammiccamento al pubblico
sona | difetti di uno spattacolo comungue assai pacevole, ben documentato & frut-
to di impegno interpretativo e desiderio di comunicazione diretta con il pubblico.
Un'analoga generosita contraddistingue Arianna Scommegna, attrice “atirina” pro-
tagonista di un ironico Monologo ispirato alla Mally Bleom di Joyce. La Molli & una
milanese intrappolata in un Mmatrimonio evidentemente fallito, afflitta dalla nostal-
gia per gli amon del passato e
disperatamente animata da
buoni propositi Aguardo il futu-
ro. | registro dominante &,
appunta, lironia coniugata a
una sensibilita tulla femminile
nel raccontare ['impossibilita di
un rapporto realmente soddi-
sfacente fra uomo e donna.
Laura Bevione

LA MOLLL. DIVERTIMENTO ALLA FAC-
Cila DI JOYCE, di Arianng
Scommegna & Gabriele Vacls.
Regia di Gabriela Wacis. Con
Arlanna Scommegna. Prod.
Laboratorio Teatro Setimo, TORING
- ALLR.. MILANG.

periodi: l'infanzia con le sue sofferen-
Ze, l'omicidio della prostituta, gli anni
di prigione. Un'onda anomala di sen-
limenti, di rabbia & di angoscia che
non pud non andare dritta allo sto-
maco. Schariani gi cala nai panni dal
condannato con intensitad, ma anche
con quel pizzico di distanza ('uso del
microfono, sicuramente, aiuta) che
sollecita, in ogni momento, la rifles-
sione dello spettatore. A esecuzions
avvenuta la profezia lanciata dal con-
dannato non pud che avverarsi
aMon sarete pio gl stessi quando vi
alzerste da quella poltronaxs.
Pigrachille Dolfini

Mazzarella padre sdegnato

EL ME’ FIOEU AVOCATT, testo e regia di
Rino Silverl. S5cene del Laboratorio C5T.
Musiche di Maurizio Colombl. Con
Piero Maozzarella, Ring Silveri, Elena
Petrini, HNoemi Tovemill, Cinzia
Bregonzi, Maurizio e Dino Colombi,
Roberto Dellara. Prod, Biemmebi sd,
MILANOD.

A distanza di un secolo, e con le
opporiune  correzioni, L'avvocalo
difensore di Mario Marais riesce anco-
ra a catturare l'interesse di una platea
popolare come attesta | successo
consequito da Piero Mazzarella nella
libera versione in dialetto milanesea
dell'annosa commedia rielaborata,
aggiomata, vivificata da suo fratello
Rino Siveri. Gia cavalle di battaglia di
mattatori di ogni estrazione, tradotta in
napoletano, veneziano, genovese,
siciliano, romanesco, la piéce  del
prime Movecanto ha ritrovato credibi-
lita sotto la nuova insegna di £ me'
fioew avocalt non soltanto per merito
del conquidenta protagonista, ma
anche per 'accorto recupero di una
vecchia Milano tutta famiglia e lavaro,
ambizione di crescila sociale a slancio
filantropico, quale fraspare dalle anose
pagine di Maro Mazzarella meaglio
conosciuto con il nome d'arle di Rino
Silveri. Al centro dei due atti in mene-
ghino & |la forte personalita del rude
ma cuor d'oro Giusepp. un ex- arligia-



no stakanovista deciso a godersi in
santa pace una dorata pensione con
la soddisfazione di una figlia molto
carina e con I'orgoglio di essere riusci-
to a far laureare il figlio. L'elemento
centrale dello sviluppo scenico @ costi-
tuito dallingegnosa confrapposizione
tra il prometiente debutto professiona-
le del giovane avvocato & la sua con-
tingente situazione esistenziale, ovve-
o tra l'assoluzione ottenuta per una
poveraccia spinta dalla disperazione
allinfanticidio e le sue personali pres-
sioni abortistiche nei confronti di una
ventenne da lui messa incinta.
Quando la ragazza, tenuta per figlia
dagli ottimi padroni di casa, lascia tra-
pelare la venta, lo sdegnato Giusepp
grida tutto il suo disprezzo allawoca-
ticchio irresponsabile in una scena-
madre cha Mazzarella governa con
magistrale equilibrio tra doloroso disin-
ecanto e softaciuta speranza. A condivi-
dera marntatamenta il successo, con
tanto di immancabile lieto fine, sono gl
interpret tutti con una notazione parti-
colare per l'umanissimo ritratto che
l'aulore-regista-attore Silveri nesce a
fare del galantuomo Angioleu, fratema
amico ed ex-socio del protagonista.
Gastone Geron

Malavoglia “in progress”

| MALAYOGLIA, da Giovanni Yerga.
Drammaturgia di Barbara Yalli. Regia
di Valeria Taolenti. Scene di Guido
Buganza. Costumi di Francesca Fainl.
Musiche di Giorgio Simbola. Con
Francesco Paclo Cosenza, Federica

Fablani, 3ilvia Glrardl, Nicoletta
Johnson, Guglielme Manconl,
Elisabetta Pogliani, Massimo

Tomassoni, Bruno Viola. Prod. Teatro
Litta, MILANG.

Ammirevole & limpegno della giovane
regista Valeria Talenti che, avvalendo-
si della riduzione drammaturgica di
Barbara \alll, propone la versione tea-
trale del celebemimo romanzo di
Giovanni  Verga, [ Malavoglia.
Allinterno del progetio "Work in pro-
gress”, ideato dal Teatro Litta, viene

data la possibilitd a giovani registi di
allestire testi e di poterli proporre a un
vasto pubblico. La complessa e affa-
scinante vicenda de [ Malavoglia &
resa in maniera riduttiva; sono elimina-
te le digressioni descritive, le part]
politiche, le scene di costume e di
ambiente, per concentrare il plot sulle
vicende degli sfortunali membri della
famiglia Malavoglia. Tuttavia, gli episo-
di salienti sono resi scenicamente con
buone trovate, come per esempio |l
naufragio della Provvidenza descritio
dalle donne che vi assistono impotenti
dalla riva, mentre guardano la platea
come se fosse il mare che la separa
dai loro uomini. Da allora scaturisce
nei protagonisti un sentimento di rival-
sa, in particolare nel giovane "Ntoni, il
figlio ribelle. Delicata & la storia fra la
Mana a compare Alfic. Suggestiva é la
maniara in cui la regista rende |2 con-
versazioni fra | due giovani: la Mena
paria da una finestra rappresentata da
una sartia che la incomicia come se
fossero | margini deila finestra e quan-
do congeda Alfio, in una sorta di “a
parte”, rivela al pubblico | suoi veri sen-
timenti. | pochi arredi di scena - inseri-
ti in scenografie volutamente non rea-
listiche, ma tese a suggerire pil che a
descrivere - sono funzionali a ricreare
l'ambiente del mondo dei pescatori
siclliani (le corde, le carcasse delle
barche, il sale)., cosi come i costumi
arancioni & bianchi rendong la golarita
della Sicilia. Lo spettacolo, perd, nel
complesso appare fragile e gl attori si
dimostrano ancora acerbi, non confe-
rendo il necessario spassore ai perso-
naggl & la coralita, caratteristica predo-
minante del roman-
zo, emerge solo nel
vacuo cicaleccio di
pochi personaggi.
Allo stesso modo,
per rendere |l
discorso indiretto
libero, allra caratte-
ristica del romanzo
verghiano, la regi-
sta fa interpretare i
pensier del narra-
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tore solamente dalla Lenga, la madre.
Albarosa Camaldo

Un assurdo matrimonio

LA DOMANDA DI MATRIMONIO, di
Anton Cechov. Adattomento e regia di
Roberfo Trifiro. Scene di Guido Buganza.
Con Roberto Triflrd, Diana Paviovie,
Franco Sangermano. Prod. . Lilyana
Dimitrova, MILANO,

Un Cechov filtrato dal teatro dell'assur-

do? Potrebbe essere una via perripro-
porre, non tanto | grandi copioni del
drammaturgo russo quanto quegli atti
unici che ci rivelano, diciamolo pure,
anche a sorpresa, un Cechov pieno di
ironia e leggerezza. Un vastissimo
patrimonio, quelio degll atti unici, dove
futti i temi can allo scriftore sono pre-
zenti. Una ricchezza troppo spesso
dimenticata dai leatranti italiani, ma
che di tanto in tanto toma alla riballa,
rispoiverata con coraggio da atfor e
registi. E il caso de La domanda di
matrimonio, che Roberto Trifird, nelia
doppia veste di regista e prolagonista,
ha proposto nel suggestivo spazio del
milanese teatro Zazie, per l'occasione
trazformato, in loco del salotto di casa
Ciubukov come didascalia vorrebbe, in
un atelier di un collezionista darle
dalio scenografo Guido Buganza,
Dicevamo un Cechov riletto alla luce
della lezione beckettiana: & la linea
scelta dal Trifird regista per delingare il
ritratto impietoso di una societa che
considera il matrimonio solo come un
mezzo per arricchire il patrimonio fami-
liare. Accanto a un efficace, ipocon-
driaco e nevratico Trifird non sfigurana
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Franco Sangermano e Diana Paviavie,
l'uno vomo solo con la vocazione al
suicidio, l'altra fanatica dell'occultismo
e possidente terriera con un morboso
attaccamento alla proprieta. Ma & poi
cosi assurda (intesa come fuon dal
lempo) la societd raccontata da
Cechov, ma anche da Turgenev, i cul
racconti il regista usa per contaminare
l'atto unico che, senza la pantomima
iniziale e le inserzioni spurie non durs-
rebbe quil'ora abbondante che effetti-
vamente dura? Pierachille Dolfini

Nell’Ade dell’inconscio

ALCESTI, testo @ regia di Agnese Greco.
Scene e costumi di Gert Rohde.
Musiche di Jean-Christophe Poivin. Luci
di Nando Frigeric. Con Ida Marinelli &
Ferdinando Bruni. Prod.Teatridithalia,
MILANG.

Da anni particolarmente attiva sulla
scena tedesca, la grecista milanese
Agnese Grieco ha proseguito Il suo iti-
nerario nel soltosuclo dei grandi miti,
iniziato con la rscrittura della Fedra di
Euripide, attratta stavolta dalla tragedia
euripidea sviluppatasi sul racconto di
Platone che esalta l'eroismo della regi-
na che accettd di scendare nell'Ade al
posto del marite Admeto. Senza
lasciarsi influenzare dalle tarde sugge-
stioni romantiche esaltanti | sacrificio
d'amore della protagonista, 'aulrice-
regista sottolinea la complessitd di un
rapporto in cui clascuno dei due coniu-
gi-amanti affronta non tanto | nodo
fatale della morte quanto la comples-
sita del fatto esistenziale comportante
linevitabile confronto con | fantasmi
dellincoscio ma anche con la realta dei
legami affettivi, amicali, latamente poli-
ticl con cui deve confrontarsi ogni cop-

pia. Una vaga atmosfera alla En alfen-
dant Godot & ricreata dalla scabra sce-
nografia di Gert Rohde che ambienta la
vicenda su una sorla di dosso degra-
dante in platea con al centro uno spo-
glio tronco d'albero sciabolato dalle luci
cangianti di Nando Frigerio. Se nella
millenaria vicenda del teatro greco-lati-
no | perscnaggi fermminili erano inter-
pretali da uomini, qui la regia d'autore
sovverte addirittura la tradiziona affi-
dando a Ida Marinelli non soltanto il
ruole di Alcesti ma anche quelli del
Prologo. del tensbroso Thanato, del
generoso  Eracle, dell'egocentrico
Ferete: & di volta in volta la Marinelli
esalta con vibrante parecipazione il
generoso sacrificio della protagonista,
Il cupio dissolvi dell'antropomorfa
Morte, la riconoscente intrusicne del
semidio che strappa Alcesti allAde, [
stinto di sopravvivenza che induce il
vecchio padre di Admeto a rifiutare di
sacrificarsi al posto del figho. Con
altrettanto sorveqgliata misura
Ferdinando Bruni si compenetra nell’in-
sanabile dolore dello straziato Admeto
& nella sostanziale iresponsabilita del
diving Apollo il cul disincantato ritratto
lascia trasparire la progressiva presa di
distanza del razionale Euripide da ogni
fideistica adesione alle divinitd  olimpi-
che. L'eccezionale lieto fine non toglie
drammaticita al problematico percorso
di un'autrice che guarda a wuno iern
remoto con il dovuto rispetto filtrato
peraltro dall'occhio disincantato dell'og-
qi. Gastone Geron

Se il killer arriva cantando

SERIAL KILLER PER 5IGNORA, di Douglas
J. Cohen. Adattamento di Glanni
Fenzi. Regia di Gianluca Guidi.
Coreografie di Stefano Bontempl.
Scene dl Alessondro Chifi. Costumi di
Marialla Visalll. Direzione musicale di
Riccardo Biseo. Con Massimillanc
Giovaneiti, Crescenza Guarnierl,
Christian Ginepro, Cristina Ginevrl,
Prod. Saller Entertainment; MILANG -
La Contemporanea 83, ROMA.

Grazie all'entusiasmo e al coraggio di

Gianluea Guidi sembra cha si stia
creands un nuovo genere di musical
che non punti su nomi di fichiamo o su
titali famosi. Debuttante regista ha riu-
nitlo attomo a s& una compagnia di
guattro giovani attori abilissimi balleri-
ni, cantanti, ma sconosciuti al grande
pubblico, in un musical anch'essc non
noto in ltalia. Affascinato da No way to
treat a lady di Cohen, ispirato all'omeo-
nima filr di William Goldman, lo porta,
per la prima volta in Italia, nella tradu-
riona di Gianni Fenzi con il titolo di
Serial kiler per signora. || risultato &
uno spettacolo raffinato ed elegante. E
un thriller poliziesco che vede intrec-
clarsi a MNew York le vite di Kil
(Giovanetti), mediocre figlio d'arte di
una famosa attrice, in cerca di quella
notorieta sui giomali che non & riuscito
a ottenere come attore, e Maorris
(Ginepro), un deleclive oppresso da
una madre invadente. Kit risolve le sua
frustrazioni interpretando differenti per-
sonaggi con lintento di attirare, e poi
uccidere, donne sole su cui lascia,
come sigla, la sagoma della sua bocca
con il rossetto. | due, coinvolti in un
vortice di avvenimenti tra il drammati-
¢o @ il comico, realizzand i propri desi-
deri inconsci in un finale a sorpresa.
Due professionisti del calibro di
Riccardo Biseo & Giorgio Calabresi
fanno cantare gli attor in assoli, duett,
guartetti su musiche che spaziano dal
valzer, al jazz, alla beguine, accompa-
gnati dalle coreografie sempre oppor-
tune di Stefano Bontempi. Alcune
melodie, diventate lema giuda, riloma-
no pid volte modificate nei testi.
Giovanatti, nei travestimenti del killer,
mostra la sua abilita nel trasformarsi
apparendo in tutti | personaggi ugual-
menta credibile; Crescenza Guarmiern
¢ spassosissima nella parle della
madra rompiscatole del deteclive e
inguietante nel quadro animato che fa
rivivere l'oppressiva defunta madre del
killer, Ginepro & un ottimo ballerine e
cantante, Cristina Ginevri (Sarah) balla
con la leggiadria della danza classica
da cui proviene. E Gianluca Guidi, che
ha assimilato in anni di palcoscenico i



trucchi del mestiere, appare maturo,
alla sua prima regia nell'amalgamare

le wvarie sfaccettature del testo.
Albarosa Camaldo
La Locandliera dei giovani

LA LOCANDIERA, di Caro Goldoni. Regia
di Andrée Ruth Shammah. Scene di Glan
Maurizio Fercionl. Costumi di Piemo
Castellini. Musiche di Fiorenzo Carpi,
Luci di Marcells Jazzetti. Con Tommaso
Banfi, Marco Cacciola, Mara Comerio,
Elisa Lepore, Pietro Micci, Marisa Mirtello,
Alessandro Quatiro & con la partecipa-
zione dl Albero Mancloppl. Prod. Teatro
Franco Parenti, MILANG - Teairo Siablle
delle Marcha, ANCONA.

Mella sua personale tealroteca il vostro
annoso-cronista, veneziano di nascita e
goldonista maniacale, & amivato nella
circostanza al traguardo delle trentoito
edizioni sceniche della Locandiera
ammirate o subite in sessant'anni di fre-
quentazione e in mezzo secolo di mili-
tanza critica. La excusatio non paiita fa
da obbligatona premessa alla piena
adesione dellappagato recansore a
una redizione giovanile & giovanilistica
del capolavoro goldoniano spogliata da
ogni orpelio di persistente stravolgimen-
o ottocentesco come altrettanto lonta-
na da cervellotiche contaminazioni,
insomma meritoriaments restituita alla
freschezza sorgiva dell'originale. Merito
precipuo della felice riproposta va attri-
buito al filtro registico con cui Andrée
Ruth Shammah ha operato nel tessulo
di uno spaccato settecentesco che
riflette la coraggiosa adesione del
Veneriano alla causa di un macroco-
smo muliebre avialo a rscattarsi dalla
sudditanza nei confronti di un palriarca-
to sessuofobo che avrebbe cercato
rivincita nellimvoluzione ottocentesca,
La disinibita & orgogliosa Mirandolina
che giostra impavida tra i titolati fre-
guentaton defla sua locanda, ottenendo
infine rivincita sullunico cavaliere che
sambra insensibile alle sue grazie, ha
trovato asprgna fragranza nella perso-
nificazione accattivante di Mara
Comeno. Ma & wtta la Compagnia dei
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novita di Gabrielli

Se le Vespe
pungono Tangentopoli

GIUDICI, testo e regia dl Renato
Gabrielli. Scenes, cottumi e luci di
Gigl Mattiazzi. Con Giuseppe
Bottision, Elena Caollegari, Leonardo
De Colle, Sergic Maschempa,
Giovanni Battista Storti, Sandro
Toflolatt, Francesca Caratozzolo,
Prod. CTB Teatro Stabile di BRESCIA.

er un autore satiico il colpo
Pd'occhio. per distillare goccia a
goccia il nostro piccolo orrore
quotidiang, & il gusto maligno di gettar-
celo in faccia sono {ullo. Renafto
Gabrielii & fra | pochissimi a possede-
re entrambi, con in pid la volonta di tra-
sformarli non in cabaret, ma in dram-
maturgie compiute. || progetto era gia delineato in Curriculum vilee, che altac-
cava il “pensiero posilive” e la paccottiglia pseudopsicologica fal-da-te.
Con Giudici avviene un salto di qualitd. Gabrielli si arrampica sulla spalle di
Aristofane, a cui ruba la trama delle Vespe (un maniaco del processi ridotto in
casa a giudicare il proprio cane, reo di furto di formaggio) e la capacita di bilan-
ciare gli spunti di cronaca con messaggi di pid ampio respiro. Dentro quasto
stampo, si rovesciano temi e umorn di una scrittura bulimica, che pare voler
ingoiare ogni sollectazione dellattualita: un giudice congedato per esauri-
mento nervaso, dovuto alla smania di processare lutti, anche i ricchi e i poten-
ti; un imprenditore pil maneggione che manager, sessualmente impotente e
capace d'affetto solo verso il proprio cane; un cane, appunto, che in realti &
un attore d'avanguardia polacco costretto a fingersi tale per fame; una moglie
insoddisfatta; un "creativo” pubblicitario che spaccia droga come spaccia spot;
una portiera che ha devoluto alla disneyland televisiva ogni sogno e desiderio;
una psicologa d'assalto Wwitta slogan, tacchi a spillo e voglie di potere. Macerati
come in uno shaker, questi caratteri animano un caustico teatrino grottesco,
tanto pil delizioso gquanto pid essi sl mantangono in un felice stato di sospen-
sione: a trafti sembrano dei veri e propri personaggi, a tratti delle figurette in
mano a un burattinaio esacerbato, a tratti delle caricature. Il gioco funziona
quanda i ritmi si alzano, la spirale grottesca & pil vorticosa e la scena si satu-
ra di personaggi, parole, guizzi. Allora ogni tassello va al suo posto, grazie a
una messa in scena curata, una rara attenzione ai dettagli, |a recitazions di un
cast compatto e di qualita, una scenografia che @ al tempo stesso concreta e
astratta, lontana da convenzioni naturalistiche e adatta a fungere da “palastra”
per la partitura fisica degli atior. E l'esempio di un teatro sperimentale ma
accassibile, politico ma non stupidamente parigiano, divertente e doloroso,
che esalta la scrittura e valorizza gli attori. Un teatro normiale @ possibile, dopo
tutto. E che proprio per questo pare nuovo di zecca. Pier Glorgio Nosan

giovani dal Franco Parenti a
esprimersi al meglio in un'orche-
strazione complassiva che rova
legittimazione propno dal verosi-
mile dato anagrafico del “conten-
denti® maschili, il fducioso
Albafiorita di Marco Cacciola
altrettanto credibile del deluso

codonts, Robora
Tt & Dhana
Padonic protago-
nsh deila
Domanda o
matdmore o
Cechav (ko
Marina Aless) in
basso una scana
4 Gudce &
Renaln  Gabnels
(folo: Gloda W
Fenarud)
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Ripafratia di Tommaso Banfi, il ridicolo
Forlipopoli di Pietro Micci costretto per
primo ad arrendersi al realismo dell’al-
bergatrice che aggiusta tutto con un
matrimonio tempestivo con il suo facto-
fum Fabrizio (Alessandro Qualtro). Se
sul versante femminide Elisa Lepore &
Marisa Miritello conservano briosa
inventiva alle due “comiche” che si fin-
gono gentildonne, a fare da controcan-
to simpaticissimo allo sviluppo dell'intri-
go & un Alberto Mancioppi che nei
panni di un servitore impassibile guanto
avweduto sembra rifiefiere o stesso
Goidoni, speitatore diverdito delle sue
spiritose invenzioni, tale e guale il
Cogidor defle Baruffe. Deliziose sono
infine ie aeree soluzioni scenografiche
di Gian Maurizio Fercioni in piena con-
cordanza con i pertinenti costumi di
Piero Castellini, Gastone Garon

Ballata noir per lonesco

Il GIOCO DELL'EPIDEMIA, di Eugéne
lonesco. Regia di Marina Spreafico.
Scene di Massimo Scheurer. Musiche di
Sandro Gorll. Lucl di Fulvie Michelazz.
Con Maria Eugenia D' Aquine, Luca Fusi,
Francesca Lolli, Riccardo Magherini,
Marina Spreafico, Viadimir Todisco
Grande. Prod. Teatro Arsenale, MILANO.

E venne il tempo che il morbo terribile
rase al suolo non le abitazioni, ma le
persone che in esse vivevano. Quale
fu il motive di una tale moria? Quali le
cause? Quale la ragione, se mai ve ng
fosse almeno una? Ovungue reazioni
primordiali e contraddittorie, ma pro-
pric per questo pil reali, vere e persi-
no vitali. La regista Marina Spreafico
ha ben presante importanza della tra-
duzione del testo, che, nel caso di
lonésco, non significa rinvenire un
senso preciso e determinato all’ “osce-
no spettacolo™ che si va a rappresen-
tare. E forse proprio questo & il lascito
di un simile “gioco™ il significato ultimo
sfugge, come & nella natura delle
meravigliosa catastrofi che compaiono
all'orizzonte della storia deli'uomo solo
per travolgerio e annientare il vacuo
senso, che ha creato intormo @ dentro

di s&. Alla ghignante ballata accormono,
quali navigati danzatori & cantori di
questo noir Maria Eugenia D'Aquing
graziosa vecchina sognatrice,
Francesca Lolli amante appassionata
finché il morbo non contagia MNamato,
Luca Fusi “illuminato” medico ricerca-
tore, Viadimir Todisco Grande strepi-
tante predicatore dal pulpito, Riccardo
Magherini luccicante addetto munici-
pale e Marina Spreafico che sulla
scEna impearsona con piglio sardonico
Madame Morte.

Una plausibile sciarada di situazioni,
che in modo sempre pill vorticoso
emanano un profumo agrodolce in cui
& inevitabile il finale tombale. | repenti-
ni cambi di costume offrono invece un
contrappunto assai vitale alla grigliata
di cadaveri, che si vanno disseminan-
do sulla scena. Quindi dalla morte si
forna alla vita come in un gioco sanza
pid regole e fine. Alessandro Tacconi

Feroci giochi di coppia

TACI, da FRonald David Laing.
Ideazione e regia di Cesare Gallarinl.
Scene e costumi di M. Brinkmann. Con
Giulia Bocchetta, Maddalena
Balsamo, Alessandre Bontempi,
Ottavie Bordone, Lucio Fornaratto,
Xena Zupanic. Prod. TeAtro, SEGRATE
(M.

Liberamente tratto dagli scritfl di Laing,
autora in voga al tempi dellamoda anfi-
psichiatrica degli anni Setfanta, questo
spettacolo, presantato con succasso la
scorsa  stagione  alla  rassegna
Ludiialydis e allo spazio Celabrity,
approda ora al palcoscenico del Teatro
Libero di Milano. Lunga vita agli spetta-
coli che funzionano! Brillante, acuto,
scanzonato, a trafti feroce ['allestimento
di Gallarini. Il gioco delle coppie alla rou-
lette del sesso e dellamore shanca per
l'abilita degli interpreti. Entusiasma lele-
gante versatilita di Maddalena Balsamo,
affascinante volto da nouvelie vague nel
toni da fim francese sia nelle vivaci
caratterizzazioni pugliesi che nella cita-
rione sadomaso, Diverte la perizia di
Giulia Bacchetta nel disegnare i suoi

personaggi, con particolare riguardo ad
un dustto sardo con il non meno bravo
partner. Arguti gli womini, Bontempi,
Bordone e Formaretto, con il ritratio cini-
co dei sui cinici maschi tra Albee &
Arbasing. Di forle sapore cosmopolita &
performantico  l'esibizione di Xena
Zupanic, mito underground meatropolita-
no. La rappresentazione scome veloce,
le coppie cambiano a una velocita vicina
a quella del mondo reals, il bisogno d'a-
more viene intonato con | ritmi di Sugar
Fomaciar, le contraddizioni della quoti-
dianita si traducono in una geometria di
azioni e gest iper-realistici, pimentate di
groflesco: una banana ngurgitata, uno
spruzzo malzoso di panna montata, [a
citazione felliniana del «voglio una
donnax di Ciccio Ingrassia, gin di danza
come nel salone delle feste del Titanic.
Alla fine, molti applausi per tutt. Fabnzio
Calaffi

Un Tartufo “collaudato”

TARTUFFQ, di Moliére. Regia, raduzione,
adattomenio di Vite Molinari, Fondale di
Emonuele Lluzzali. Scene e costumi di
Romeo Liccardo. Con Lucika Vasini,
Eugenic de' Glorgl, Mimmeo Chionese,
Matteo Brgida, Marisa Della Pasqua,
Gianni Lamanna, Morco Cacciola,
Stefonla Pepe, Edoardo Bodoli, Albero
Faregna. Prod. Compogna del Teato
Oimetto, MILANO.

Ancora Tarfufo 0. meglio questa vaolta,
Tartuffo, con due effe per maggiors
assonanza col titolo orginale: Taruffe




appunto, con la doppia consonante.
Una creatura Taruffo, che &1 distacca,
distinguendosi in qualita & complessita,
dai vari imbroglioni & maneggioni che
fino allora avevano popolate la ribalta,
Tartuffo, padrone di una dialettica imesi-
stibila, perfetto conoscitore dellintimo
dell’animo umano, che sempre o metle
a disagio & che ci fa nflettere quando lo
incontriamo sulla scena. Anche in que-
sta messinscana, che non mira a darc
una lettura particolare, magari ncca di
sotiotesti, ma piutiosto segue una linea
collaudata e Wradizionale. La comice
quella d'epoca (coma se fossa o sles-
so Moliere a rappresentare con la sua
compagnia) & di conseguenza con abiti
secenteschi, candele alla ribalta &
scana che sono fondali (il bozzetto di
Luzzati). Un Tartuffo che non mira alto @
perd, oltre che racitato con passione, &
impaginato con mano sapiente da Vito
Molinari che resta in tultc e per tutto
fedele al testo, lasciando che da esso
traspaia una comicita leggera, di buon
conio, non sguaiata. E gli aton a seguir-
lo su questa strada con esito soddisfa-
cente. Lo stesso Eugenio de’ Giorgi
riveste | panni del protagonista con una
carta efiicacia, senza stonature farse-
sche, Giusta in parte, con la brilantezza
necessaria, anche Lucia Vasini, quale
Dorina, la servetla, che finisce colles-
sare il vero deus ex machina dellazio-
ne. E bravo il veterano Edoardo Borioli
che gioca en fravesti nel personaggio di
Madame Pemelle. Domenico Rigodti

Chi ha paura della coppia?

ATTENTI AL LUPO, di Fabrizio Caleffi da
Chi ha paura di Virginia Woolf di
Edward Albee. Regia dl Fabrizio
Calefli. Con Fabrizio Caleffi, Ginevra
Neotarbartolo, Glacome Agost. Prod.
Celebrity Group, MILAND.

Chi ha paura i Virginia Woolf, il celebre
testo dell' amernicano Albee, portato sullo
schermo dalla mitica coppia Taylor-
Burton, diventa Attenti &l lupo nella ver-
sione di Fabrizio Caleffi, regista, attore,
commediografo, da sempre attanto

regia di Latella

CRITEZICHIE

PILADE o il fallimento
dell’ideale rivoluzionario

iusto, anzi doveroso, che si fac-
cia risentire la parcla di Pier
Paclo Pasolini. Soprattutio

attraverso i su0 teatro. | suoi sei lavor
teatrali, documento di un prodigioso

PILADE, di Pier Paolo Pasolinl. Regla
di Anfonio Latella. Scene di Sergio
Congini @ Alberto Bartolini. Costumi
di Cristinag da Rold. Luci di
Alessandro Cangll. Con Matteo
Coccia, Marco Foschi, Annibale

Pavone, Enrco Roccalorte, Cinsia
Spand, Rosarlo Tedesco. Prod,
Teatro Out Off, MILANO.

fuoco inventivo & immaginativo, trovano
in Pilade forse, o senza forse, uno dei
suoi migliori risultati. E bene ricordare
che Filage, oltre che tragedia flosofica e
poetica, & iragedia politica e profetica, che inizia dove ha fine 'Orestea. Pilade si
pone come una tragedia del potere con tutlo cid che di ambiguo e di enigmatico
ha tale tematica se vista da un poela e da un vomo di llosofia. Ma al dila di que-
sta facciata sta ben aliro ancora e di diverso. Mella sua alta poeticita il testo dipa-
na pensieri, domande, meditazioni che sono twitte del nostro tempo e che la mes-
sinscana di Antonio Latella (ulimo di una bella serie di registi che Filade hanno
affrontato, e fra i pid intelligenti & inquieti) mira sopratiutio a mettera in risalio. In
uno spettacolo che non cerca mai l'effetto scenico gratuito, ma al contranio si pro-
pane di far lievitare la parola al suo massimo potenziale. Speltacolo che non
manca di belle accensioni ma che si snoda sempre rigoroso @ carnco di tensione
dentro una comice che tanto pil & povera tanto pil serve all'espressivita. Come
elemento scenico, infatti, Latella utilizza un samplice, nudo tavolo (un tavolo di
osteria, o di una casa contadina d'antan; & laimosfera e | costumi sono quell del-
'ultimo dopoguerra) intomo al quale | personaggi si raccolgono come per un'as-
semblea che subito si anima, si scalda. Silevano in alto | bicchien e viene da pen-
same a una comice rusticana. Luogo, fulcro del dibattito quel tavolo nudo ma
anche elemento pronto a trasformarsi simbolicamente in altare, tomba, intimo
tinello familiare. Quanto al pubblico, collocato quasi a
contatio fisico con gli attori che, Wit giovani & pieni di
ardore, si calano con grande intensitd nel personagagi.
Tutti da lodare e anche per gli sforzi di energia che il
regista nchiede loro. Addirttura a volte piegatl, costret-
ti a faticosi giochi araudiani. E basta vedere come
Pilade, quasi su un letto di tortura, recita il suo bellissi-
mo, affascinante monologo che sta al centro della tra-
gedia. Tutti bravi, ma il plauso a meritarselo Rosario
Tedesco e Marco Foschi, dotato anche di belle qualita
vocali, cui toccano | due impenvi ruoli di Oresle e del
“diverso”, tormentato Pilade. Domenico Rigofti

scrutatore del meandr sentimentali del
rapporto di coppia. La slora & guella di
George e Marta, marnto & moglie, Iui
professore di storia nella stessa univer-  zio. Caleffi
sita in cui & preside il padre delladonna.  sintetizza in
Traidue siinserisce un'altra coppia, Nik  un unico

& Honay & il
dramma ha
presto  ini-

Medla pagna pre-
cidenle, | prols-
goniss o U goes
dell'spidemia
regia o Marina
Spreafico (ol
Fulvwioeg
Micheiarz), N
basan,  Marco
Foschi in Piade
regia i Anbonio
Latela {fokix

Alessandro
Ghulgang)
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attore la coppia ospite e il testo acquista
una nuova valenza. || matrimonio tra
Marta e George, uomo disilluso dall'a-
more e dalle donne, rimane, in accordo
con il testo originale. Elemento cataliz-
Zatore di questa interpretazione risuita
essere il personaggio di Nik, scisso in
due diverse identita. L'effetto & deva-
slante: l'entitd polimorfa lentaments
fagocita la coppia, provocando, prima la
morte della moglie, poi il suicidio del
marito. Futuristica & la scenografia scel-
ta dal regista: un'ambientazione metro-
politana, compresa di struttura roboti-
che & megaschermo cinematografico
sU cul vengono proietiate in diretta e
immagini dello speftacolo. In questo
freddo panarama visivo spetia agli atto-
ri defla Compagnia Celebrity umanizza-
re i diversi personaggi, dando loro quel-
la realta che il significato simbolico del
testo tende ad allontanare, Cosi i ruch
di George e di Marta vengono interpre-
tati con trasporto sincero & coinvolgen-
le dal regista-atiore Caleff, ricco di sfu-
mature intense, & dalla giovane
Ginevra Notarbariolo, mentre energica
risulta la prova di Giacomo Agosti nel
complesso ruolo di Nick. Cora Sironi

Berkoff da avanspettacolo

EAST, di Steven Berkofl. Troduzione di
Slivio Amodio e Shula Afll Curto, Regla
di Poola Rota e Massimo Glovarg.
Scene di Glorgle Barullo ed Enrico
Saletti Salra. Costumi dil Viela Vemra.
Immagini di Faclo Rapaline. Musiche di
Poolo Serazzi, Prefazione musicale di
Stefano Fregni. Luci di Andrea Viclato,
Con Benedefta Francardo, Alessandro
Genovesi, Massimo Giovara, Bobo
Rossinl, Roberlo Zibei. Prod. Teatro
Stabile di TORING - Assoclazione 'O oo
Mg, TORINO.

Il linguaggio e le situazioni invantati

da Berkoff sono estremi e crudi,
iperrealistici e grotteschi allo stesso
tempo, incisivi nella descrizione di
una middle-class annoiata e abbrut-
tita. Paola Rota e Massimo Giovara
addomesticanc alle esigenze stili-
stiche di un divertito e, a tratti,
clowenesco quadro in movimanto la
violenta prosa del drammaturgo bri-
tannico, contaminando codici
espressivi teatrali @ non. E soprat-
tutto il cinema a influenzare molte
scelte registiche e non solo per gli
insarti filmati che punteggiano lo
spettacolo e che spensieratamente
intrattengono il pubblico con paro-
die di sequenze trascorse ormal
nella storia del cinema (da
Casablanca a La finastra sul cortile
fino a Vacanze romane), ma per le
stesse modalitd di recitazione che
spesso ricalcano moduli propri delle
comiche finali @ del muto. E, accan-
to al cinema, & evidente il debito nei
confronti del varieta e della comicita
da avanspetlacolo: | due amici Mike
e Les (Massimo Giovara e Roberto
Zibetti) sono una perfetta coppia
comica in cui i rucli di protagonista
e spalla, anziché essare rigidamen-
te prefissati appaiono fluidi e inter-
cambiabili, la procace Sylv
(Banedetta Francardo) & una sou-
brettina divisa fra il compiacimento
per i malti “ammiratori™ & il desiderio
di essere womo e di prandersi rivin-
cite per le molte umiliazioni subite.
Pa' e Ma' (Bobo Rossini e
Alessandro Genovesl) sono una
decadente coppia di mezz'eta,
ammorbata dalla frustrazione e dal-
I'insoddisfazione, benché dal loro
ritratto non traspaiano né dispera-
Zione, né malinconia, ma piutlosto
un umorismo grottesco da fumetto
(lipo Carlo e Alice). Uno spettacolo
collage, che offre a ciascun perso-
naggio uno spazio per rivelarsi e
insinua nel pubblico tristi verita sulla
rouline quotidiana allraverso il riso
e |'apparente leggerezza. Laura
Bevione

regia di Castri

L’amara
di

JOHN GABRIEL BORKMAN, di Henrk
Ibsen. Traduzione di Anita Rho. Regla di
Mossimo Casiri. Scene e costumi di
Mourizioc Bald. Musiche di Arfuro
Annecchino, Luci di Gigi Saccomandi.
Con Yitterio Franceschi, llaria Occhinl,
Lucilla Morlacchi, Pieruigi Corallo,
Alorico Salaroli, Sara Alzetta, Silvia
Ajelli. Prod. Tegtro Stabile di TORIND.

ol Gabriel Borkman & stato
J Fultimo  allestimento di Castri

come direttore dello Stabile di
Toring, funziona chea ha lasciato con
molla dignité per non sottostare alle
prevaricanti decisioni dei politici e alle
manovre personali che inguinano,
ahinoi, anche il teatro pubblico, E sic-
come la crtica, per una volta unani-
me, 'ha considerato uno dei pochi
speltacoli di livello in una stagiona
teatrale assai grigia, mi dicono che &
risntrala la decicions - presa in un



fiaba nordica

BORKMA

primo tempo dallo Stabile, e ingualifi-
cabile - di cancellare la foumeée in un
primo lempo prevista, Le regie ibse-
niane di Casti hanno rinnovato nel
profondo, con lucidita & inteligenza
critica, l'approccio al grande norvege-
sa, sollevando il coperchio del natura-
lismo tardo oltocentesco per eviden-
ziare | valori poetici, | softintesi auto-
biografici, le tensioni allegoriche & le
anticipazioni, da Strindberg a Beckett,
cui avrebbe aftinto tulto il teatro del
Movecento. Mon solo: come risulta
bene dal confronto fra questo
Borkman e l'edizione dell”88, per Il
Ctb, le frequentazioni ibseniane del
regista sono consistite in un lavoro di
scavo sia poetico che (psico)analitico
condotto sempre nel rispetto filologi-
co dei lesti, prove ineccepibili, anzi
esemplar, di una regia critica che si
pregccupa di capire @ non — come

spesso accade — di adul-
terare gli intendimenti
dell’autore. Emerge
infanto, in questa secon-
da e piu matura lettura
del Borkman di Castr, il
nervo scoperto dell’auto-
bingrafia, sia pure fraspo-
sla. John Gabriel
Borkman, il selfmade
man venuto dai paesaggi
minerari di un'infanzia
povera e che, direttore di
banca, ha speculato col
denara dei corrantisti par
inseguire un sogno di
progressc e di potere, g
che per lo scandalo ha
scontate cinque anni di
carcere e si é chiuso, pri-
gioniero di se stesso, nel
palazzo che la cognata,
innamorata respinta in
gioventi, ha lasciato alla
sua famiglia, & insomma
un coagula delle inquiate

esperienze e delle ribel-
N lioni giovanili di Ibsen; e

la lettura di Castri lo evi-

denzia. La dilatazione

allegorica, per cosi dire,
del dramma borghese di Borkman, si
concretizza in un dispositivo sceno-
grafico imponente, di Maurizio Bald:
sale immense, di un cupo liberty nor-
dico, con vetrate che s'aprono sulle
lunghe nevicate dellinverno norvege-
sa, Per tre dai quatiro athi questi per-
sonaggi chiusi nei loro egoismi, inca-
paci di comunicare oltre la barriera
degll odl & dei sospetti, vivono alle
soglie di un inferno famigliare, nella
morsa di un interminabile inverno dei
cuori, Sono a un tempo forturatori &
prade, tulti, della mancanza di amore,
pur essendo travolti dal wrbinio di
passioni egoiste. E, quando John
Gabne! si accorge che la sua lunga,
caparbia atlesa di una rigeneraziong
dopo la sconfitta non & stata che un
sogno di prigioniero e va incontro alla
morte salendo sul colle coperto i
nave, non trova l'agegnata salvezza
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ma, semplicemente, la liberazione
dalla ormai intollerabile vita. E qui
Caslri — che aveva badato a scioglie-
re la cupezza del dramma in toni
grotteschi, fantastici e surreali — sa
raggiungere un exifus stupefacente
per tenuta poetica o, meglio, per
umanita di sentire il cuore di guesto
tesio del crepuscolo di lbsen, 1a dove
Borkman si congeda rimpiangendo
di non aver saputo dare e ricevere
amaore. Fondali e quinte, nel finale, si
aprono a mostrare, oltre 'ossalura
degli interni del hwis clos famigliare, il
paesaggio invernale del viaggio
verse la meorte, resta, incombente,
uno solo albero nudo nel bianco
della neve, Lallegoria si stempera
nella favola. Ritrovando linfanzia
accanto al cassone dei giocattoli il
bancarottiere Borkman ridiventa un
Pear Gynt in agonia, il suo ultimo
viaggio & nel paese silenzioso e
incantato delia Regina delle Newi di
Andersen, lirrimediabile vecchiezza
di casa Borkman si rigenera a con-
tatto con linnocenza di una fiaba.
Grandioso e intenso, lo spettacolo
deve molio all'impianto scenico che
asseconda lepilogo wvisionario, alle
luci nordiche di Saccomandi, alla
evocativa colonna sonora di
Annecchino ma, soprattutto, all'im-
pegno di un ottimo cast. Vittorio
Franceschi & un Borkman bizzoso
che dallindole napoleonica, come
diceva Shaw, passa allo smarrimen-
to di uno Scrooge dickensiano e si
perde, salvandosi, nella ritrovata
innccenza. In gara di bravura, gio-
cando sapientemente di contrapposi-
zioni emotive, Lucilla Morlacchi (Ella)
& lfaria Occhini (Gunhild) sono le due
sorelle nemiche chiamate alla fine a
prendare atto della vanita delle loro
passioni; Alarico Salaroli @ il patalico
Foldal, doppic in grottesco di
Borkman, e Pierluigi Corallo (Erhart),
Sara Alzetta (Fanny Wilton) e Silvia
Ajelli (Frida) si lasciano frascinare
nell'aura melodrammatica della gio-
vinezza che, lgnara, corre a perdersi
nal labirinto della vita. Ugo Ronfani

hela pagina pre-
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Vacis e Marcido

\ariazioni sul Macbeth

VORTICE DEL MACRBETH, tratte dal
Macbeth di Williom Shakespeare.
Ragia di Marco Isidor. Scene e
costumi di Daniela Dal Cin. Con
Marco Isidor, Marlo Luisa Abate,
Davide Barbato, Roberta Cawvallo,
Alessandro Curtl, Grazia DI Glorglo,
Michele DI Rocco, Paolo Oricco,
Isodora Pel, Elena Sema. Prod.
Marcidos Marcidors e Fomosa
Mimosa, TORING.

MACBETH CONCERTD, da Willlam
Shakespeara. Traduzione di Laura
Curino. Regia di Gabriele Vacis.
Scencifonio di Roberto Tarasco, Con
Laura Curino, Francesco De
Francesca, Michele DI Mauro, Lucilla
Giagnonl. Prod. Laborotorio Teato
Seftimo, TORING,

per ammirame le decorazioni che ricor-

dano i garguilles delle cattedrali goticha,
@ cerimoniosamente introdotto nella storre
del teatro rossos, una sofa di Globe in
miniatura che ospilera lo spetlacolo dei
Marcido. Una struttura in legno con tanto di
ponte levatoio che funge da ingresso e tribu-
ne tipo arena in cui vengono stipati gli spet-
tatori. Al centro dellinsclito spazio, che
cosiringe fra 'altro a una vicinanza costante
e volutamente invasiva con gli attori, Marco
Isicdori, nascosto in una piramide fatta di
spesse corde nere, @ interprete della coppia
Macbeth-Lady Macbeth, combinando la sot-
foveste nera con scarponi pretiamente
maschili. Cid che interessa davvero i
Marcido non & tanto lo studio delle disastro-

I | pubblico, dopo avera circumnavigata

se conseguenze di unambizione sfrenata, bensi gli spunti offerti dal testo shake-
spearianc per dare libero sfogo alla propria immaginazione visiva e verbale. Nello
speitacolo allora c'é posto per limitazione di Tina Pica cosi come per linvenziona di
un Macbeth eroe da film western oppure abile pugile. Non ¢'é bisogno di altri perso-
naggi, solo il protagonista & necessario per giustificare l'ispirazions iniziale, e gli altr
attori danno vita a un coro egnora in trasformazione e in movimento, preoccupato di
commenltare l'azione cantilenando le surreali invenzioni linguistiche suggerite a
Isidori da Shakespeare. Uno spettacolo preciso ed elegante come un orologio anti-
<o, ironico & intelligente, con interpreti di grande generosita e di notevole livello lec-
nico, eppure perché proviamo questa fastidiosa sensazione di freddezza’?

Ben diverso il Macheth di Vacis: il ritmo serrato e la narrazione, che la guasi immobi-
litd degli attori addensa e rafforza,. definiscono uno spettacolo concentrato & avwal-
gente, capace di costringere per poco pit di un'ora I'attenzione degli spettator. | quat-
tro attor restano per la maggior pare del tempo seduti di fronte alla platea e accom-
pagnano le loro battute con brevi movimenti. | passaggi salienti della trama e i muta-
li stati d’animo dei personaggi sono enfatizzati da un originale utilizzo delle luci, che
traccia una drammaturgia indipendentea @ complementare alla parola shakespeariana.
Cosl, la presenza delle streghe & annunciala & accompagnala da intermittenti lucci-
chii nel buio, riflessi di specchietti applicati sui guanti indossati dagli attori. L'assassinio
di Duncan, ancora, & fluminato da un fascio di luce rosso sangue e ogni possibile
distrazione del pubblico & impedita dalla periodica rottura della convenzione del buio
in sala, Gii attori — a eccezione di Di Mauro/Macbeth - non interpretano un unico ruolo
ma assumona la parte richiesta dal proseguire della vicenda e con le loro voci ogno-
ra variate ricreano il microuniverso germinato dall’ambizione del protagonista. Il punto
di vista, perd, non & quello di Macbeth, bens| guello delle streghe. Queste creature del
male, tuttavia private di qualsiasi caratlera banalmente demoniaco, appaiono le uni-
che figure realmente oneste della tragedia; il che non significa buone, ma samplice-
mente coaranti con la loro natura e con | loro fini, felici nell'assistere alla pratica rea-
lizzazione del prope piani da parte del protagonista. Laura Bevione

L'innocenza del male

IL MOSTRC DI HANNOYER, di
Romuald Kamoker e Michaael
Farin. Traduzione di Lulsa
Gazzerc Righi. Regia di Marco
Scloccaluga. Con Jurd] Ferrini,
Massime Mesciulam, Massimo:.
Rigo. Prod. Tealro Stabile di
GENOVA. j '

In un racconto agghiagciante. "
Michel Tournier ha raccontato la
vita maledetta di Gilles de Reis,
maresciallo di Francia, compa-
gno d'armi di Giovanna d'Arco
poi precipitato nel satanismo e
giustiziato nel 1440 per avere
sevizialo e ucciso 140 fanciulli.
Non si pud non evocare colui
che sarebbe diventato Barbabll
nellimmaginazione di Perraull
assistendo a Der Totmacher-il
mostro di Hannover, reqgista
Sciaccaluga, interprate assolu-
tamente straordinario  Jurij
Ferrini. Qui & Ia cronaca nera
nella Germania anni Ventl.
L'vomo dellinferno & un vendi-
tore ambulante, omosessuale,
psicopatico, nipote di una mala-
ta di mente, fatto internare in
manicomio dal padre-padrone &
condannate a morte nel "24 per-
che reo confesso di avere ucci-
s0 27 ragazzi e di averne fallo a
pezzi | corpi. Dalla trascrizione
sienografica del prof. Schullze
(Massime Mesciulam, intarpre-
tazione asciulta e vigorosa),
incaricato di effettuare la perizia
psichiatrica, Romuald Karmaker
& Michael Farin hanno trafto la
sceneggiatura del film Der
Totmacher, premialo a Venezia
nel ‘97, e la sobria, efficace tra-
duzione di Luisa Gazzero Righi
& senvita per l'allestimento tea-
frale. Mella sua aderenza al
“caso clinico”, salvo rapidi riferi-
menti alla societd in putrefazio-
na della Germania di Weimar, lo
spettacolo non pud non porre
alla spettatore angosciato, una



volta di pid, il mistero del male. In ter-
mini meodernamente antropologici: il
mostro di Hannover @ tale rispetto ai
parameatri della societd che si difende,
e che in questa sua difesa stabilisce
chi & sano e chi & malato di mente;
tantop che il prof, Schultze, davanti
all“innocenza assolula™ del male di
Haarman, prova accanio al disgusio
anche della pena, e si risolve ad ade-
rire alla sua richiesta: la decapitazione
piuttosta che il manicomio. Con il rap-
porto Schultze (che uno scrivano, I'at-
tore Massimo Rigo, registra muto,
nella livida scena di Figralo) si entra
nella dimensione tragica dell'esisten-
za e, paradossalmente, si annaspa
nella tragica inutilita  della pena di
morte. C'é maleria per rifletters,
davanti & questo spettacolo scandito
come un metronomo dalla logica del
male, e che ci rapporta a crimini di cro-
nache recenti. Merito dello scavo psi-
cologico della regia di Sciaccaluga
ma, soprattutto, della splendida inter-
pretazione di Ferrini, attore rivelazione
delio Stabile di Genova di cui @ stato
allievo: astuzia e stupidita, furore & fra-
gilita. mitomania e solituding sono alla
base di un lavoro di attore in cui la
leziona di Stanislavskij si salda con la
pieta per il mostruoso personaggio.
Ugo Ronfani

Genova
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| Teatro della T

va all’ i\ﬁ—’-FN D

on un preambolo espli-
calivo sul rapporlo epi-
stolare di Dante con

Margherita di Brabante, il cui
monumento funebre offre | resti
marmorei  nel  Museo  di

Sant'Agosting, inizia questa
discesa all'lnferno secondo la
Compagnia della Tosse.

Messuna saliente novita riguar-

INFERNO, dalla Divina Commedia
di Dante. Progetto e regia di Tonine
Conte. Scene di Emanuele Luzzati e
di Emanuele Conte. Costumi di
Daniéle Sulawle. Musiche dl Andrea
Ceccon. Con Alberto Basaluzzo,
Alberto Bergamini, Enrico
Campanati, Pietro Fabbri, Bruno
Fornasari, Lisa Galantini, Susanna
Gozzethi, Serglo Grossini, Lorenza
Pisano, Vanni Valenza. Prod. Teatro
della Tossa, GENOVA.

do alla struttura itinerante dello

speftacolo, né alla scella delle

figure da rappresentare. Motevole l'idea di affidare a un Coro di Diavali,
cuachi di mesliara, la conduzionea del gicco scenico. Altro presupposto,
che ciascun speltatore, quale Dante o Virgllio, sia pronto all'incentro
diretto con | personaggi evocatl collocati nelle scenografie sempre miti-
che e giocose di Luzzati. La dizione, infine, privilegia il significato dram-
matico pid che l'interna scansione metrica del verso dantesco, perden-
done la musica, Il primo personaggic a tutto tondo & un Caronte irsuto,
selvatico e bieco molto, ma privo di connotazione parodistica, interpre-
tato da Vanni Valenza. La voce tuona e sferza, il remo s'agita minac-
cioso a sospingere i dannati, traghettarli ai vari luoghi deputati. In uno
spazio in penombra s'incontrano i lussuriosi. Una Semiramis di discre-
ta lascivia presenta | due amanti Paclo @ Francesca che, nello stesso
letto, esprimono una passione alguanto delicata e interiorizzata. La tru-
culenza di Barbariccia incornicia gli episodi di Farinata e Cavalcanti,
situati nella cucina infernale. dove in ridda davvero diabolica i ritmi a i
canti di Andrea Ceccon fomentano barbare invenzioni culinarie in dis-
sonanze sonore & visive. A lume di candela si viene guidati fino a suna
flamma che parla», Ulisse. La saggezza avveniurosa, |'esperienza
dolente e fiera dell’'erce sono inlerpretate da Enrico Campanati, che di
seguito da voce stentorea alle invettive verso i pisani e | genovesi. |l
Conte Ugolino & isolato da particolare silenzio e intimita, quando il rac-
conto s'avvia colloguiale sulle circostanze del suo dramma, o sosta
sullo straziante epilogo. Capaneo, inteso come grido di rivolta all'as-
surda condizione umana, pronuncia una versione del suo discorso bla-
sfemo rifatta da Tonino Conte. Ne risulta un poema di attuale protesta
& di denuncia della solituding in esasperala rivolta personale. Altro che
wriuscir a riveder le stelle»! Riuniti gli attori su un unico fronte, avanza-
no guasi a espellere gli spettatori dallo spazio scenico: allora in ultima
sosta, sorge la voce del Paradiso, «\Vergina madre, figlia del tuo figlio»,
viatico inaspettato e affettuoso dopo un cammino tanto tormentato.
Gianni Pali
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Ibsen-Miller

FRATELLI IN LOTTA

nell’America maccartista

N NEMICO DEL POPOLD, di Arthur Miller,
da Henrik Ibsen. Traduzione di Masolino
D'Amico. Regia di Marco Scioccaluga.
S5cene & costumi di Yaleria Manari,
Musiche di Andrea Micolini. Luci di Piero
Niego. Con Gabriele Lavia, Eros Pagni,
Orietta Notari, Federica Bonani, Robero
Alighierl, Riccardo Beflandl, Federco
Vannl, Francesco Canepa, Jocopo
Surico, Orando Cingque, Poolo Samo.
Prod. Teatro di GENOVA - Compagnia
Lavia, ROMA.

a rappresenta-
Zione appassio-
nante, cultural-

mente alta, teatralis-
gima e civile dello
Stabile di Genova e
della Compagnia
Lavia riprende |'adat-
| tamento curato dal
commediografo ame-
ricano Arthur Miller
agli inizi degli anni

Cinquanta in piena
temperie maccarti-
sta.

La regia di Marco

Sciaccaluga scopre
la “forma tragica” del
testo di Miller-lbsen
e lo metle in scena in
un allestimento
modearno, ma quasi si
trattasse di una tra-
gedia classica che
contrappone un con-
flitto fra due ragioni
uguali, che wusano
spesso  le stesse
parocle per affermare
principi, sentimenti e
idealogie opposte. In
questo caso, | due
“eroi” della vicenda
sono fratelll: il dottor
Stockman, lo scien-
Ziato che scopre che
le acque termali di
cui la citta va fiera e
punta su di esse per
trasformarsi in ricca
metropoli, sona in
realta inquinate e desiinate guin-
di a produrre non ricchezza ma
lutti & malattie fra gli abitanti (e
nall'affermare gquesta “verila" si
trasforma in *nemico del popolo”)
e il fratello Peter, il sindaco che
vuole mettere tutto a tacerae par il
progresso della cittadina. Alla
fine:. non sappiamo chi dei due
fratalli prevarra sull'altro, lo pos-

siamo solo sospetlare.

Lo spetlacolo & nello stesso
tempo vibrante e bellissimo con
due attori assolutamente super-
lativi come Eros Pagni nella
parte del cinico, mellifiuo & abli-
quo Peter che da astute “tiran-
no” usa le arti della condiscen-
denza, del ricatto, della seduzio-
ne, dell'inganno e dell'ira, con
un disincanto, un brechtiano
straniamento, una “normalita”
che rendono |l suo personaggio
ancora pil odioso e terribile.
Mentre Gabriele Lavia con bra-
vura fa del Dottor Stockmann un
intrepido e ostlinato sognatore a
cui non si pud chiedere nulla
che vada contro le necessila e i
bisogni della gente. Lavia non ci
dd un individuo a una sola
dimensiona chiuso nel suo slan-
cio assolutistico e vitale, ma ci
mostra i tanti volti di un persa-
naggio da teatro dell'assurdo
(VMian, lenesco) che & gia oltre
le siluazioni che vive per
mostrarcele nelle loro contrad-
dizioni, con tutte le ansie, |
dubbi, i valori e le certezze di
un uomo semplice @ normale a
cui il destino impone delle scel-
te irrinunciabili,

Marco Sciaccaluga. con grande
rigore & lucidita inlerpretativa,
ambienta |la storia come in un
film americanc degli anni *40-'50
coen | suoi bei finti panorami, le
colorate scritte pop dei cartello-
ni pubblicitari, gli interni domea-
stici del cinema d'epoca, perfino
un aereg da combatiimento den-
tro un hangar per la scena del
pubblico dibattito, costruendo
delle bellissime ead eafficaci
immagini e reslituendo allintera
vicenda un ritmo tragico fatlo
della stessa sostanza della
realtd quotidiana. Molto bravi
tutti gli altri interpreti. Giuseapps
Liotta



Orsini protagonista

BERNHARD, autoritratto
di un grande misantropo

rmai le serate teatrali da
ricordare Sonc rare: una
ragione in pil per fissare
nella nostra memaoria di spettatori la
parformance assolutamente straordi-
naria di Umberto Orsini in Il nipote df
Wittgenste/n. Un testo non teatrale -
un romanzo in forma di monologo - che diventa teatro puro. |l rtratto del
grande misantropo austriaco Thomas Bernhard che ci provoca con la sua
follia "sotto controllo” messa a confronto con quella, irrimeadiabile, di un
dandy finilo in manicomio, il barone Paul Wiltgenstein. Una confessione
alluvionale in cui I'attore 4" l'autore & in cui anche noi spettaton ci troviamo
a frugare nella segatura delle nostre nevrosi mentre un metronomo interio-
re scandisce il tempo della vita, fra lo strappo di un violino e alcune misure
di Beethoven. La lensione fra il silenzio devoto di una govemante
(Elisabetta Piccolomini) che comunica con il silenzio e lui, il Grande
Misantropo, che macina ricordi e invettive senza comunicare se non con se
stesso, o col fantasma del barone pazzo. Tutto guesto e altro ancora & I
nipofe di Wittgenstain, la cui regia & affidata a uno dei migliori specialisti dal
tealro di Bernhard, il francese Patrick Guinand. L'intelligenza del testo &
assoluta: il regista sa scavare nel cuore di un uomo che ha scalto di vivere
come in un blocco di ghiaccio, nella campagna austriaca, @ mette in luce
fulte le vibrazioni della pagina di Bemhard, dai banali accadimenti di una
giornata ordinaria all'angoscia metafisica di una reclusione volontaria.
Tutto questo diventa - nel soliloguio di un'ora @ mezza - una cerimonia tea-
trale ai confini del nulla, eppure ancora gonfia di linfa
vitale. E lo divenla grazie a un Umberlo
Orsini che con la sua maturita di attore,
in un corpo a corpo con il testo stermi-
nato, cedendo progressivamente
allumanitd nascosta sotto gli umeri e
le invettive, resistendo e abbando-
nandosi al flusso della memoria,
continuando a marciare verso il
Golgota della solitudine, compie il
miracolo di comunicare, nel finale
patetico del giorno che muore, il dispe-
rato bisogno di continuare ad amare la
vita che, nonostante tutto, era in
Bermnhard. Appena, alla fine, l'attore
riesce a non essere sopraffatio
dalla commozione, & con lui il
pubblico, che lo applaude
moltissimo, Uge Ronfani

IL NIPGTE DI WITTGENSTEIN, di Thomas
Barmnhard. Regia di Palrick Guinand.
Scene di Jean Bouer @ Marie Helene
Glrard. Costumil di Plerre Albert. Lucl
di Hervé Gary. Con Umberto Orsini,
Elisobetta Piccolomini, Prod. Emilia
Remagna Teatro, MODENA,

- 1.1 L C H E

Don Chisciotte in locanda

DON CHISCIOTTE, di Miguel de
Cervantes, Drammaturgia & regio di
Henning Brockhaus. Costumi di
Patricia Toffolutti, Luci di Claudio
Colorettl. Con Michele de Marchi,
Lluca Fagioll, Paslo Bocelli, Cristina
Catellani, Laura Cleri, Paocla De
Crescenzo, Loura Mazzi, Tania
Rocchetia, Marcello Vazzoler,
Susanna Giarola, Clarissa Romano
Sarah Biacchi. Prod. Fondazione
Teatro Due, PARMA,.

Si apre con un grande impagno pro-
duttivo la sezione “prosa” del neonate
ReggioParmaFestival. Virgolettiameo
la parcla prosa parché il proposito
della manifestazione & proprio guel-

lo di far dialogare arti sceniche :;abnur me:,g"u;
divarse. Non a caso comprende  semio del popab
spetftacali teatrali, di danza e ppere 799 @ Schccalga i
= Sl : quists pagna Umberto
liriche. II. Don Chisciotte con la regia Orsin, protagorishs del
di Henning Brockhaus, ragista pro- Mook of Wilpenstern,
veniente dal melodramma, mescola 9 d Guinand,

canto, musica, danza e, natural-
meante, recitazione. In scena la com-
pagnia del Teatro Stabile di Parma
guidata da Michele de Marchi e
Luca Fagioli nei ruoli del protagoni-
sla e del suo scudiero, con il con-
torno degh allievi della Scuola di
Tealro di Bologna nel ruolo di figu-
ranti, con gli interventi danzati di
Susanna Giarola e arie interprelale
dai sopranc Clarissa Romani e
Sarah Biacchi. Brockhaus ambienta
la vicenda in uno stanzone = il gran-
de locale della Cavallerizza di
Reggio Emilia — trasformato in una
locanda. Gli spettatori sono seduti a
tavoloni e confortati da bicchier di
wing., | piani per l'azione scenica
sono molti e si trasformano nel
corso dell’azione, La materia del
grande romanzo & distesa in cingue
partl, rappresentate ognuna in sera-
te diverse e poi riunite in una mara-
tona della durata di molte ore. |l
regista individua un filone principale
del romanzo, un grande tema, e gli
dedica un episodio, mescolandolo
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con momenti minori @ anche con
altre opere di Cervantes, principal-
mente gli intermezzi teatrali, ma
anche pezzi della sua biografia. Si
parte dalla trasformazione del pacifi-
co hidalgo in Don Chisciotte; si per-
corrono alcuna delle avventure della
sua lotta idealistica contro la realta;
si parla dellamore per Dulcinga e
cosi via, in una struttura che si ripe-
te per it gli episedi, L'escursione di
toni & colori & ampia: dalla comme-
dia alla ricerca dellimmagine sugge-
gtiva, dal momento lirico al tono
basso o a quello metaforico. La sen-
sazione & che |'autore-regista alla
fine si perda nella materia, npeten-
dosi nelle diverse parti, moite voite
cercando 'effetto per I'effetto. Mon
si scorge un senso profondo, una
necessita, all'operazione dramma-
lurgiua: non gmerge nessuna limma=
gine veramente folgoranle, nessun
taglio impravisto che aggiunga qual-
cosa alla lettura del Don Chisciofte.
E anche il rapimento procurato dal-
linvenzione, quella sorpresa e quel
gusto che leggendo l'opera non
abbandonano mai il lettore, rara-
mente scaturiscono. Buona perd &
la prova dei due prolagonisti. capaci
di dare una nota dolente e straluna-
ta ai lore personaggi. Massime
Marino

| GIGANTI DELLA MONTAGNA, di Luigi
Pirandelio, Regio di Nannl Garella.
Scene di Antonio Fiorentino. Costumi
di Paolo Bertinato e Claudia Pemigoth.
luci di Glgi Soccomandi. Musiche di
Andraea Nicolini. Con Virginio Gazzolo,

Chiara Clinl, Rosario Lisma, Paola
Baldini, Nonnl Guarella, Gabriele
Tesauri, Andrea Nicolini, Mirco Nannil,
Alessandro Padralli, Marlarosa iationi,
Luca Formico, Francesca Simonoezsi,
Luisa Macino, Pamela Gionnasl, Vima
Balboni, Deborah Quintavalle, Robaro
Risl, Moreno Rimondl, Prod. Nuova
Scena-Tealre Stabile di Bologna -
Azlenda Usl Bologno Nord. -
Associazione Are e Salute, BOLOGNA,

a stona che ha porialo a gue-
L'&lﬂ allestimento  del ~ Giganfi

della montagna e lunga e
merita di essere raccontata. Inizia
circa quattro anni fa con un corso di
formazione professionale per atbori,
finanziato dalla Provincia di
Bologna, rivoltoe ai pazienli del
Dipartimento di Salute Mentale
dell’Azienda Aus! Bologna Mord che
mattono in scena, sotto la guida di
Manni Garella, il shakespeariano
Sogno di una nofte di mazza estate,
L'esperienza funziona, entrano in
gioco altri partner (Nuova Scena-
Teatro Stabile di Bologna,
I'Associazione Arle a Salute. il
Dipartimento di Salute Mentale

regia di Garella

Giganti.
i
di Claudia Cannella

dell'Azienda Usl Bologna MNord) e, al
termina del secondo anno di forma-
zione, si approda a Fantasmi, prelu-
dio, sia per Pirandello sia per questa
insolita compagnia, composta da
disabili psichici e attori professioni-
sti, alla realizzazione dei Giganfi
della montagna nello scorso aprile
Messuna concessione al compiaci-
mento estetico del “diverso”, nessu-
na posa da guru delle terapie alter-
nativa. Il lavoro di Garella, di Filippo
Renda e degl altri psichiatri @ infer-
mieri della Usl punta a obiettivi molto
concreti: insegnare un mestiere (tutti
sono scritturati con un regolanssimo
contratto professionale) e dare la
possibilita di svolgerio, con tutte le
positive ricadute terapeutiche

riscontrate in guesti anni di inlenso
lavoro.

La scelta dei due testi pirandelliani
non & certo casuale. Nucleo dei
Giganti & infatti lincontro tra due




quando il featfro
cambia la vita

mondi, per diversi motivi marginali
rispetlo alla brutale societa rappre-
sentata dal Giganti. Da una parle ¢'&
la scalchignata compagnia di guitti
della contessa llse, con la sua vana
missione di portare a qualsiasi costo
I'Arte a un'umanitd ormai sorda.
Dall'altra ci sono gli Scalognati, una
strampalata comunita che si &
autcesclusa dalla vita, reinventan-
dosi una realta fantastica fatta di
sogni e apparizioni. Non & difficile
immaginare la distribuzione dei ruoli.
Gli Scalognati sembrano essere
stati creati apposta per mettera alla
prova gli allievi-attori, che non si tro-
vano a dover entrare in un perso-
naggio, ma a tirar fuori il personag-
gio che & gia in loro. E sono bravis-
simi. Con una precisione & concen-
trazione che supera, in efficacia,
quella dei loro colleghi professionisti
(Pacla Baldinl, Rosario Lisma e lo
slesso Garella i migliori). Tra questi,

Virginio Gazzolo & un Colrone ran-
dagic come un clochard, naufrago
dell'ssistenza soggetto a improvvisi
smarrimenti, tamponati dal soccorso
amorevole del suoi Scalognati. Non
ha niente del mago ieratico e un po’
dispolico, a cui siamo slati abituali, e
proprio per questo colpisce e com-
muove nel suo tenace desiderio di
proteggere | compagni con i suoi fra-
gili trucchi. Rispetio a Fantasny, rea-
lizzato lo scorso anno nella saletta
sotterranea dell'’Arena del Sole, in
uno spazio che vedeva a stretto
contatio attori e pubblico, questi
Giganti, se da un lato si nobilitano
per la bella scena di Fiorentino, che
mano a mano si smonta lasciando
infine visibile lo schealetro del teatro,
e le luci “parlanti” di Saccomandi,
dall'altro tendono un po’ a perdere la
tensione che scaturiva dal corlocir-
cuito fra un frammento di testo, uno
spazio angusto e un gruppo chea per
la prima valta si cimen-
tava con questa storia.
Ma forse & solo il pas-
saggio “fisiclogico™ da
uno stato di esplorazio-
ne e scoperta di inim-
maginabili potenzialita
a quello pid strutturato,
ma certo ancora in pro-
gress, di una professio-
nalitd che sta fierendo
nelle esistenze di chi
fino a poco tempo fa la
vita, parafrasando
Pirandello, non solo
non la scriveva, ma
neanche [a viveva, Ed
& moltissimo. B
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La solitudine di Cleopatra

CLEOPATRA, da Anfonle e Cleopatra di
Wiliom  Shakespeare. Regia di
Gianfranco Fiore. Scene di Giuseppe
Gouding, Costumi di
Francesco. Luci di Pasquale Mar. Con
Anng Bonaluto, Blanca Coamango,
Rocco Militano, Elisabetta Pedrozzl. Prod.
Teatro Stabile di FIRENZE in collaborazio-
na con Ao.al- Comune di FAND.

A uno spiccato carattere metateatrale —
ovvero a una sorta di antiteatro in-cui
viene meno il confing tra operad'arte &
vita — i sono ispirate la scrittura sceni-
ca e la regia di Glanfranco Fiore per
lallestimento di Cleopatra, atto unico
beramente tratlo dalla tragedia shake-
speariana. Un allestimento, come si
evince fin dal fitolo, tutto al femminile,
perché giocato sull“assente presanza”
di Antonio, luomo che per 'affascinan-
te regina d'Egitto compromise la possi-
bilita di dominare il mondo a quell'epo-
ca conosciuto. Lintrepido luogotenente
di Cesame, infatti, & soltanto evocalo
durante le “prove” d'incontri d'amore
che Cleopatra esegus con le sue fida-
te ancelle, Carmiana e lras, testimoni,
insieme con il musico di corle, del tor-
mentato percorso attraverso il quale la
donna giungera a darsi la morte con un
marso d'aspide. In un contesto sceno-
grafico sobrio ed essenziale, reso par-
ficolammente suggestivo da un gioco di
luci rafinalo ed elegante, emerge,
cosl, il ritratto di una creatura imesistibi-
lg & impetunsa, capace di slanci impre-
vedibili @ di disarmante fragilita, inna-
morata ed egoista, generosa e subdo-
la, spirtosa e letale: di una donna, in
altri termini, contradditionia fino allinve-
rosimile, divisa fra sentimento amoroso
& poters, fra verita & finzione, capaca di
compiere anche il gesto estremo per
eccellenza, il suicidio, con ironia e
pathos al tempo stesso. Anna Bonaiuto
& una Cleopatra intensa e rigorosa,
tecnicamente perfetta, ma sempre al di
qua di una soglia oltre la quale l'algide
tecnicismo pud @ deve trasformarsi in
passione  lravolgente.  Siefania
Maraucci

Luza Fagoli e
Michels da Manchi,
prm‘.mni:l‘r di Don
Chigciotie, regin di
Brockkaus; una
scena de [ gigand
ki MORERONG, FRqE
oi Garella {folo: Pero
Casadel)
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NOCCIOLINE, dl Fausto Paravidino.
Regia di Barbara Nativi. 5¢cene, costu-
mi e luci di Dimitrl Milopulos. Musiche
di Marco Baraldl, Con Gabriele
VYenturl, Ginevra Bonell, Mateo
Ceccarelll, Claudio Cirr, Luca Cristalli,
Daniela D'Argenlo, Marla Serena
Falagiani, Chiara Francinl, Sacha
Mattei. Roberto Rospigliosi, Federica
Santl. Prod. Tealro della Limonaka,
SESTO FIOREMTING (FI) in collaborazia-
ne con il National Theatre di Londra.

parte propric dalle strisce e dai
personaggi di Charles M. Schulz,
dai vari Charlie Brown, Lucy, Snoopy,
Pig Pen, Sally, modificando, ma non
troppo, le situazioni, le storie di que-
stl bambinl nevratici di line XX seco-

I | titolo & Moccioline perché si

lo: fino a scoprirvi, con uno stile godi-
bile, bizzarro e con guslosa ironia
(evidenziate dalla felice messa in
scena della Mativi) | meccanismi
sempre uguali di violenza, di sopraf-
fazione, di dominio “sociale” g eco-
nomico dellindividua sull'individuo.
Al guali fa da contraltare 'ombra
delle conseguenti reazioni, pid o
meno distruttive, pid o meno velleita-
rie o rivoluzionanea. Il wtto, sempre,
in una dimensione infantil-consumi-
stico-borghese che & quella di
Schulz, anche se | nomi dei perso-
naggi vengono leggermente cambia-
ti. Di colpo, perd, si ribalta la pro-
spettiva: & qui l'idea sorprendente e
efficace di Paravidino. Questi bambi-

ni interpretati, nello
spettacolo, da attoni
feen-agers diventa-
no | protagonist,
messi dall'una o dal-
l'altra parte delle
barricate, di una
durissima situazione
di oppressione, di
traumatica violenza
paolitica e sociale, di
repressione  dittato-
riale. Sono i ragazzi
di Genova 2001,
incarcerati e torturati
anche dai loro simili.
E questa seconda
parte resta nella
memaoria, anche per-
ché & descritta con
forza, con inlensa,
“eivile”, quasi solen-
ne parlecipazione
dalla regista. Al
punto quasi da disto-
gliere |'attenzione
dalle ambiguita della
parabola: i ragazzi
che devastavano la

casa affidata a
Buddy-Charlie
Brawn avavano
ragiona?

Sembrerebbe di si

visto il finale. Ma non
tutti, nal secondo tempo, sono pre-
zentali come vittime, E Paravidino
non arriva, o forse non vuole o non
pud arrivare, allo sposare la causa
di una conteslazione sovvertitrice e
socialmente devastanta, falta intra-
vedere perd, da un cerlo punto di
vista, come ‘nacassaria”,
Francesco Tai

NOCCIOLINE, di Fausto Paravidino.
Regla di Sergle Maifredl. S5cene realiz-
zate dagli studentl del master in
Architeftura. Costumi di Daniele
Sulewic. Musiche di Bruno Cell, Con G.
Amarilli. A. Arcurl, ¥, Baratta, V.
Borone, T. Benazzo, C. Bobbio, G.
Boeddu, M. Brighenti, E. Brisca, M.
Bruzzone, M. Cagnazzo, A.G. Crigna,
A. Damerini, L. Damerinl, &. Dufour, E.



Gallarati, J. Musumeci, M. Omo
Moglia, D. Polmonari, A. Pruzzo, E.
Seorza, A. Sammariva, 5. Spinaci, M.
Stegani, L. Taoddei, M. Toddei, E.
Tambone, J. Trolan, €. Valdambrini, ©.
Valanting, M. Vallebona, E. Vassalio,
O.T. Yatavuk, A. ZIedda. Prod. Teatro
della Tosse, GENOVA,

Moccioline per crescera. Da sei anni
il Teatro della Tosse porta avanti “La
sloria in gioco”, un progetto teatrale
rivolto agli studenti delle scucle
medie superiori che, altraverso un
lungo seminario, arrivano alla realiz-
zazione di uno spettacolo. La scella
del testo in questo caso @ caduta su
un copione che ha gli stessi pregi e
gli stessi difetti dell'adolescenza;
immediatezza, confirasti definiti e
privi di sfumature, sfrontato coraggio,
adesiona a pnncipi tanto ferrei da
essere didascalici. 1l testo & netla-
mente diviso in due: un prima & un
dopo. | protagonisti sono un gruppo
di ragazzi che portano i nomi delle
strisce di Schulz, | Peanuls,
Noceialine, appunto: Charlie Brown,
Linus, Sally, Woodstack... Siamo su
un terrenc di gioco dove si fa molto
sul serio. Nel primo tempo | ragazzi
vivano le situazioni tipicha dalla loro
eta (adulti in vacanza, tutli insieme in
casa a decidere cosa fare e, soprat-
tutto, come farlo). MNel secondo
tempo le stesse persone, dieci anni
dopo, vivono una realta da incubo, in
cui gli individui sono divisi in vittime &
persecutori, vincitori e vinti, ingiusti-
zie e soprusi. Quello che hanno fatto
dieci anni prima prepara quello che
sono dieci anni dopo. Ogni scena ha
un titolo che si riferisce a un argo-
mento di natura politica: permesso di
soggiomo, libera circolazione di per-
sone e merci, rispetto delle proprieta,
mondializzazione. La tesi di
Faravidino & che le scelte individuali e
private abbiano la forza di un atto poli-
tico e che | ragazzi, in modo incoscien-
ta, con le loro decisioni apparente-
mente innocue sull'acquisto di Coca-
Cola o Fanta, mettano in pratica delle
decisioni che, su larga ecala, poseo-

no cambiare 1| mondoe, non solo il
loro. 1l piccolo corrisponde al gran-
de: @ un invito alla piena assunzio-
ne di rasponsabilita, posto con frasi
interrogative di assonanza brechtia-
na.

Sergio Maifredi ha diretto | ragazzi
con la decisione e la nettezza che
contraddistingue | suo stile. Ritmo
senza fronzoli. Tensione e rapidita.
Gesti chiarl & adesione psicologica
pil all'azione che alle idee. Gli inter-
preli seguono con passione & restitui-
scono un buon risultato. Gli effetti
non risiedono solo nella performance
sul palco, ma nell'esperienza di grup-
po. nella capacita espressiva svilup-
pata, nel serio divertimento provato,
che continueranno a dare i loro risul-
tati nel tempo. Eliana Quatirini

Videoclip noir per Caligola

CALIGOLA, da Albert Camus. Regia,
drammaoturgia e interpretazione di
Roberto Latini, Musiche di Glanluca
Migiti. Luel di Max Mugnal. Prod.
Fortebraccio Tealro, ROMA.

Roberto Latini & una delie recenti, con-
solidate leve della scena romana, con
diversi spettacoli all'attive, per lo pid
“soli” teatrali, di cui cura anchea testo e
regia. Un teatrante i cui lavor sono
chiaramente riconoscibili, incentrati sul
talento di una presenzZa scenica
magnetica. Qualitd decisiva, che pud
nascondere, tuttavia, linsidia di una
chiusura autoreferenziale. Il suo ultimo
speltacolo & Caligola, dal celabre e tor-
mentato testo di Albert Camus, di cui
restano vare stesure, dalla
prima del "38 al'ultima del
'‘58. Latini lo riadatta, sfron-
dando e nmontando a piack-
mento, usandone pid versio-
ni: ma c'é aliro ancora, ad
esempic  un  illuminante
amerdraly» alla Ubu re. Del
sanguinario imperatone, pid
che la storia, a Latini interes-
sa 'enigmatica icona, massi-
mamente teatrale.

CRITIC

La cupa e spopolala scena da came-
ra—densa delle ombre degli assassi-
nali —, & fatta di specchi che guarda-
no la platea. Entriamo, cosi, nel bou-
doir-mauscles di Caligola, luogo del
suo sfrenato e delirante narcisismo
omicida & stanza della morta, ova i
congiurati stanno per porre fine alla
sua vicenda esemplarmenta male-
detta (egli morrd guardandosi allo
specchio: pronunciando le fatidiche
parole, aje suis encore vivant!as),
Entro un ambiente sonoro elettroni-
co, un po' di maniera, Latini-Caligola
sfrulta |a teatralita esteriore del car-
smatico personaggio, a lratti fornan-
do una suggesliva metafora del tea-
tro. C'é tensione ma non spessore.
Me scaturisce una performance
audio-visiva che, se trae spunto &
prastigio dal testo, ne rende scarsa-
mente ragione. Cosi, l'operazione
lascia il sapore di un videoclip a tinte
fosche — magari ben spendibile -,
girato allombra di un mistero che
resta illibato. Andrea Rustichelli

Sul treno del destino

L'UOMO DEL DESTING, di Yasming
Reza. Traduzione di Catherine Spaak.
Regia dl Maurizio Panicl. S5cene di
Claudla Cosenza. Musiche di Maurizic
Fobrizis. Luei di Umile Vainbard. Con
Crso Maria Guemnini e Cathearing
Spaak. Prod, Argot, ROMA,

aCarezzare due esistenze; accudire,
ascollare come si ascolta la musicas.
Sono queste |le parole che usa
Maurizio Panici nelle sue note di regia.
E sono parocle morbide, suadenti, che
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sembranoc racchiudere in sé& la
dimensione stessa di questo L'vomo
del desting, attesissimo per l'insolita
presenza in scena di una sempre
bellissima Catherine Spaak.
Protagonisti dello spettacolo soltanto
un uomo e una donna che, come
spesso accade nel corsoe di un lungo
viaggio in treno, si guardano e sva-
gatamente sinterroganco sull'identita
I'uno dell'altra. Una situazione di ano-
nima normalita, che la penna di
Yasmina Reza, gia pluripremiata
autrice del fortunatissimo Ar, traduce
in due lunghi soliloqui le cui linee fini-
scong per intersecarsi in una conver-
sazione che & probabilmente dest-
nata a esaurirsi nella fine stessa del
viaggio. Ma che forse prelude a un
pid prolungato incontro d'anime. C'é
infatti un slemento inatteso & porre
fra i due una sorta di legame imper-
cettibile ed & il libro, L'vomo del desh-
no appunto, che 'uno ha scritto e che
I'altra sta leggendo. E in pid la con-
sapevolerza da parte della donna
dell'identita di chi le sta di fronte, che,
quasi naturalmente, viene a insinuar-
&i nei suoi pensier facendosi spazio
fra personali riflessioni e ricordi di un
uomo con cul ha avuto un passato
legame. Cosi, sul filo tenue di diva-
gazioni distratte, lei si chiede se
sarebbe o no il caso di tirare fuori il
libro & far capire all'autore che I'ha
riconosciuto. E Iui da parte sua s'in-
terroga sulla donna, ne immagina
possibili identita @ contesti e, davanti
alla sua opera infierisce sul perso-
naggio da lui stesso creato, provo-
cando analisi @ giudizi che vanno
svelando inattese affinita di sensibi-
lita e atieggiamenti interiori. Mentre
lo speltacolo si snoda su sollighezze
rarefatte di gesti @ movimenti come
una partitura garbata e sotfile che,
con diafana levigatezza, si tende dal
temperamento burberamente dub-
bioso & un po' nevrotico di Orso
Maria Guerrini, nel ruolo dello scritio-
re, alla naturalezza sorridente e raffi-
nata di una sensibile e gradevolissi-
ma Catherine Spaak. Antonella
Melilli

Piaf e Brel: amore teatrale

L'ANIMA E LA YOCE, di Alma
Daddario. Regia di Giuseppe Lorin.
Con Glorging Canalinl & Francesco
Martine. Prod. I Camo dell'Orza,
ROMA.

Edith Piaf & Jacques Brel pare non si
siano mai frequentati. Ma i loro carat-
teri cosl nsoluli, intransigenti, certa-
mente incandescant! incitano la fanta-
sia di Alma Daddario nell’ambito di cid
che, in letteratura, suol definirsi dialo-
go (o epistolario) impossibile. Lei,
come ciascuno sa, segnata da un'in-
fanzia tragicissima, da una prima gio-
ventu avvelenata dagli stenti, dall'al-
col, dalla morte di un figlio, da una
miriade di amanti sfuggiti alla sua pos-
sassivita, Lui, giovane idealista, erede-
diseredato di una ricca famiglia bor-
ghese, sempre alla ricerca dellamore
perfetto, imbrigliato nell'assolutezza
degli ideali e nel sacrosanto disprezzo
deile variopinte miseria della vita. | due
non si conobbaro, non si innamoraro-
no, non si detestarono. Probabilments.
Ma nella realta scenica l'invenzions &
parfetta: sia nel senso della comple-
mentarieta, sia in quella della distrutti-
vith reciproca. Anche grazie a un dia-
logo che resce a emulsionare quoli-
dianitd e poesia, crudezza & voli pin-
darici, abbandoni d'amore & miserrimi
rinfacciamenti di fallimento. La regia di
Giuseppe Lonn da corpo 8 un egregio
motivo di teatro da camera, cui & di
immediato sostegno il nicorso alle
musiche di repertorio & alle suggestio-
ni di un'epoca inneggiante alla bohd-
me. Giorgina Canalini & Francesco

Martino rappresentano efficacemeante
la “scandalosa” giovinezza, limepara-
bile solitudine di due leggende divenu-
te simulacri dell'anima, Angelo Plzzuto

A scuola di autostima

LEZIONI DI POTERE, di Enrco Di Fabio,
Regia di Marco Maltauro, Musiche di
Stefano Confi. Con Stefano Vigilante,
Riccarde Scarafoni, Serafine lodi Frod.
Luciano Santilll, ROMA.

Spettacolo geniale e onginala, Lezioni
di pofers, parte da un presupposio. &
insopportabile la sensazione di non
esarcitare alcun potere sulle parsone e
sugli eventi. |l regista Marco Maltauro ¢
l'autore Enrico Di Fabio realizzano
questo spetiacolo con la precisa inten-
zione e, oseremmo dire, funzione
sociale di insegnare ad acquisire e
conservare il potere, Un teatro didatti-
co: attraverso la storia del protagonista
Francesco, raccontata in prima perso-
na, seguiamo le vane tappe della sua
realizzazione da nullatenents disoccu-
pato a uvomo di potere & analizziamo gli
ostacoli che incontra durante la sua
scalata al successo, | comporamenti
che il gioco del potere richiede perd
non sono naturall, oocora "apprendi-
mento di aleuni principi di base: gover-
nare e emozioni, prendere le distanze
dal presente, giocare con le apparen-
2e. Gl ostacoll sono inmeror ed este-

riori; l'autocontroflo, la razionalizzazio-
ne delle energie, la selezione degli
amici in base alla legge prioritaria del-
l'opportunismo, leliminazione dalla
propria vita dalle parsona inutlli o nega-




tive. Lo speltatore non assiste sempli-
cemente allo spettacolo ma parecipa
attivamente a una specie di seminano
intensive di autostima: oltre alle lezioni
teoriche con tanto di test e lavagne
luminose, ke lezioni sono pratiche, con
dimostrazioni sceniche inerenti alla vita
di tutti i giomi. L'aspetto encomiabile di
guesto lavoro & che pur sconfinando in
ambiti parateatrali non
esce dal teatro. E uno
spettacolo teatrale tra-
dizionale in senso bre-
chtiano & molto bello:
ineccepibile bravura dei
protagonisti, grande
rigore formale. Amara il
finale: una volta impara-
to a gestiro il potere a
che serve? |l polers &
un mezzo o un fine? E
56 & un mezzo qual & il
fine? E sopratiutio una
volta codificate le leggi
& possibile per un esse-
re “umano” seguire in tolo passando
dalla teoria alla pratica? Accettare,
facendo un esempio concreto, lipocri-
sia e la falsita come modus vivend? A
questi interrogativi non sa rispondere
neanche Francesco, i prolagonista,
che sirvela quello che & in realta: non
un uomo di potere ma solo un povero
teatrante del twito incapace di metters
in pratica le regole disumane predicate
@ che tiene questa specie di confaren-
ze-spettacolo per fare un po’ di soldi
ifludendo se slesso e gl alin. Simona
Maovrgariting

La terza eta dell’amore

SALTO MORTALE, di Doni Horowitz.
Traduzione e regla di Claudia Della
Seta. Scene di Uhd Onn. Costumi di Emilla
Alallo. Luci di Giovanni Pirandeallo. Con
Valeria Valer, Maure Marino. Prod. King,
ROMA.

Garbato & placevole & il testa del dram-
maturgo israsliano Dani Horowitz che,
con un titolo di forte impatto, Saffo mor-
tala, ispirato all’arte dai trapazisti, vuole
alludere alla pericolosa avventura di un

amore senile. E bane sono tratteggiati i
due protagonisti Helena, abituata
ormai a una vita monotona di vedova
con un'unica figla lontana che sents
solo telefonicamente, piena di incertaz-
2o, ed Emest, vedovo di recente, che
vuole dimenticare la lunga assistenza
alla moglie Regina, cercando di coglie-
re ke gioie che gli ultimi anni di vita gli

pOSSOn0 ancora dare. Egll, con una
fretta & una smania da adolescente,
pragetta un viaggio a Parigi, che cono-
sce gia bene, ma che rappresenta per
lui la massima aspirazione che un
uomo pud avere. L'amicizia, prima
dubbiosa & incerta, da parte di Helena,
incoraggiata dallentusiasmo di Emest,
si trasforma in un sentimento pit alle-
gre, in una accondiscendenza affatiuo-
sa e lieta, in un “salto mortale” verso
Parigi & verso un nuovo amore.

Con grande maestria Valeria Valeri
presenta la metamorfosl di un senti-
mento, dalla curiosita alla diffidenza,
fino a una spensierata & giovanile
gioia, cambiando mille espressioni.
Anche Mauro Maring propong con abi-
lita il suo personaggio, misterioso all'-
nizio, simpatico e coinvolgente poi,
suscitando 'attrazione della donna e la
divertita simpatia del pubblico. Il ritmo
della vicanda e della recitazione & reso
dalla puntuale regia di Claudia Della
Sata in perfella sintonia con lautore
con cui ha collaborato anche in altre
occasioni sia in talis che all'estero.
Albaroza Camaldo
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Strana coppia in rosa

LA STRANA COPPIA, di Meill Simon.
Troduzione e odafttamento di Luigi
Lunad. Regla di Gine Zampier. Scene di
Nuova Scenogrofia ltalio. Costumi di
Froncesca Vaccaro, Con  Anna
Mazzamaure, Crittina Borgogni, Antonia
Conte, Simona Maranl, Vincenzo M.
Bottista, Romina Caoruana. ™ Prod.
Francesco Bellomo, ROMA,

Sullonda dello straordinario suc-
Cess0 conseguito dalla versione
cinematografica con  Jack
Lemmon e Walter Matthau & dal-
[attrettanto trionfale esio defia
commedia interpretata sui nosti
palcoscenici  da Walter Chiar &
Renato Rascel, una guindicina di
anni fa Monica Vitti @ Rossella
Falk sono state le protagoniste
della varsione al femminile, cura-
ta dallo stesso Mei Simon. Sul
medasimge sentiero, altreftanto
dissacrante, si sono ora impe-
gnate Anna Mazzamaure & Crstina
Borgogni che impersonano con gradevo-
le malizia |a divorziata e disordinatissima
Olvia e la superordinata Fiorenza che
otiens di essera ospitata in casa della-
mica dopo che lesasperato marnto [ave-
vamessa alla porta. NeWlappartamento di
Ofivia confluiscono, per animate & disini-
biter riunioni serali, intervallate dal gioco
del “Trivial Pursuit”, varante americana
degli odiemi quiz televisivi, la poliziota
Miki  impersonata dallintonatissima
Luciana Tunna e una quara disponibile
amica impersonata da Romina Caruana,
Alle quali una bella sera &i aggiunge lo
spagnolesco ed esuberante Manolo,
colorato a forli tinte da Antonio Conte,
con al sequito un imbranato fratelio, sapl-
damente tratteggiate da Vincanzo M.
Baltista. La recilaziong & effervescente,
la soluzione registica di Gino Zampier
punta sopratiutto a tener tesa la conrda
della comicitd epidermica, aiutato dafla
versione maliziosa di Luigi Lunan. Sullo
specchio delle piccole verta s rflettong
le debolezze, e contraddizioni, | sogni di
N microcosmo muliebre nscattato dal
maente realizzato.Gastons Geron

Ml paging precadints
| pretagorist o Larims
@ b v, mgia &
Gaseppe Lor; in que-
5t pagna gl nterred
Leaiondof potere, regla df
Marco Maltaur (foio:
Faivio Litiarg Anénori)




ra la Versailles del '6800
T & l'Arcore del 2000 non

come troppa differenza.
Parola di Paolo Rossi, tormato
alla grande alla satira politica.
Il folietto del teatro italiano,
attingendo [lispirazione dal
Medico per forza e da Tanufo,
si calca in testa il parruccone
del dottor Sganarelli, medico
che si & inventato da sé, e
che, abile come un venditore
di tappeli, spaccia per oro
un'arte medica che & tulta
fumo. Senza nominario nep-
pure una volta, chi Sganarelli
sia & inconfondibile da subito
e la sua pollrona azzurro
Mazionale lo conferma. MNon
basta? |l suc braccio destro, il
fido Previto & discendente di
Truffaldino, & che volets di
pill... Rossi & la sua

Paolo Rossi e Moliére

Compagnia del Teatro di
Rianimazione, giocandoc a
sprazzi la carta coraggiosa del-
I'improvvisazione, rendono
omaggio ai Comici dellArte,
maestri in questo, sbarcati in
Francia, @ a cui l'accorio
Moligre rubd il mestieras; per-
ché & quesic verbo, “rubare”,
che regge le fila di tutta la storia.
Salatissime, appunto, le cure di
Sganarelll che si & formato su
manuali di anatomia politica, placebo
che funzionano a meraviglia, basta
credervi, perche per uno Sganarelli
che fa il furbo, ci sono tanti Orgone
sciocchi e creduloni. C'é@ un proble-
ma? E lui ha in tasca la ricella: fac-
giamo un egempio, per creare un
milione di pasti di lavoro, basta licen-
Ziare un millone di vecchi lavoratori.
Lui la sa tanto lunga perché é gia
stato tutti noi, cosi che pud permet-
tersi di insegnare la lezione & un
ignaro discepolo (prelevato dal pub-
blico, in compagnia di qualche altro
spettatore), alter ego che prendera il
su0 posto quando due carabinieri
arriveranno a sequestrare tutta la
baracca. Mentre Sganarelli, e qui il
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gioco sottile che Rossi trama con il
pubblico & significativo, la fara fran-
ca. Siamo nella societd dello spetta-
colo, @ un motto di spirito, un sorriso,
assolve da anni di canagliate. Uno
speflacolo strepitoso, ideato da
Rossi, con Maria Consagra e Carlo
Giuseppe Gabardini che in scena &
un vero fenomeno. Le musiche che
gpaziano dal barocco a Bob Marley,
sona di Emanuela Dell'Aquila cha la
suona alla chitarra assieme ad altri
“‘musicistattori™; Rufin Doh
Zeyenouin, al tamburo, energico e
convincente nel ruolo che nell'orto-
dossia molieriana sarebbe di
Leandro, e la brava Laura
Bombonato, al violine, come moglie
di Sganarelli, composta in un rigore
polacco. Tra | movimentati siparietti e
i bizzarri attrezzi di scena di Sergio

Tramonti, inguainati negli azzeccati
costumi simil-epoca di  Elisabetla
Gabbioneta, ecco ancora, di pronta
comunicativa Debora Villa, la stralu-
nata Lucinda, mentrea a Valantina
Ferranie I'arduo compito di consolare
il di lei padre (Carlo Giuseppe
Gabardini) nell'ora del clistere. Infing
Paoclo Rossi, che quesla volta si &
cucito addosso anche | panni di regi-
sta, fulminante nei suol monologhi, un
assoluto padrone di scena che condu-
ce lo spettacolo sondando  attimo
dopo attimo il polso alla platea, non da
medico, s'intende, ma da attore-auto-
re: in ogni poro della pelle. Cosi - come
se gia non lo sapessimo - impariamo
che |a clarlataneria porta in alto, molto
in alto, & la adagia l'eletto (a maggio-
ranza, @ vero), per guatiro anni anco-
ra, tutli interi, Anna Ceravolo



QUESTA SERA S| RECITA MOLIERE,
ideato do Poolo Rossi con Maria
Consagra e Carlo Gluseppe
Gabardini. Regia di Paclo Rossl.
Scene di Sergio Tramonti. Costumi di
Elisabetta Gabbloneta. Muziche di
Emanuele Dell’Aquila. Con Laurg
Bombonato, Emanuele Dell’Aquila,
Rufin Doh Zeyenouin, Valenfing
Farante, Caro Gluseppe Gabardinl,

Paolo Rossl, Debora Yilla. Prod.
a.gi.di, MILANO.

anto per cominciare, un
T merito, grande, Paolino

Rossi ce I'ha: quello di
avere aperto le porte del Teatro
Strehler, che stava diventando il
salotto buono della nuova Milano
bene, a un pubblico autenticamen-
te popolare, sanculoft leancavallini
compresi. E poi Paolino & stato
davvero bravo nel cucirsi addosso,
sotto un parruccone secentesco, la
parte del flebotomo Sganarelli rica-
vatla da un mix fra Il Medico per
forza e il Tartufo. E bravi sono |
suoi compagni, in particolare il
Gabardini, che & uno sclocco
Orgone giustamente seviziato alla
fine, per la sua credulita, con un
gran clistere, e Debora Villa che da
tocchi surreali alla svaporatissima
Lucinda, figlia del suddetto, & Rufin
Doh Zeyenouin, Leandro di colore
che si scatena al tamburo.
Meppure mi interessa, qui, pariare
della cifra stilistica dello spettaco-
lo, del suo impasto ludico-barocco
che sovrappone & gogo sul duplice
plot molieresco disparati elemanti
ricavali da Plauto, dalla Commedia
dell’Arte, dall'Ubu Re di Jarry, da
Fo & dai Legnanesi dei tempi di
Musazzi. Tutto questo fa parte da
sempre delle alchimie attoriali del-
I'ex perito chimico Paolo Rossi.
Mo, il problema secondo me & un
altro. E proprio nell'uso di Moliére
per parlare non di Sganarelli ma di

Berlusconi, per dire non della cre-
dulita di Orgone, ma della dabbe-
naggine degli italiani che hanno
votato il Cavaliere. E nell'uso { che
& diventato abuso) della metafora
e dell'allegoria per descrivere, con
garanzia di impunita, la realta d'og-
gi. Anche la satira va in scena en
travesti. 1| medico ciarlatano di
Moligére per raffigurare - con il giuc-
co del travestimento per l'appunto
- Silvio Berlusconi,

So bene che Il teatro comico vive
anche di metafore e allegorie, ma
nen si sta esagerandce? Per dire
pane al pane, avrei preferilo che
Paolo Rossi enirasse con gran fra-
casso satirico alla corte di
Berlusconi senza il
parruccone di
Moligre. |l quale
non aveva biso-
gna, lul. di tra-
vestimenti per
mettera  alla
berlina furbi,
ipocriti @ corrot-
ti, tanto che a
Versailles aveva
dovuto  subirne
di colte e di
crude, dalle
accuse di
empietd dei
cortigiani alla

censura
del re
pear il
=4
»

Tartufo. Con Questa sera si recita
Moligre, invece, tutli contenti. La
sinistra (per meglio dire, quanto
resta di essa), che va in eslasi
guando Paolino-Sganarelli grida
come un Ubu Re «& mioools,
intendendo con questo la brama di
potere di Colui che sapete, che ha
messo e mani su un «paese cosis
dopo aver promesso «lavoro e
gnocca per tuttis, E i sostenitori di
Berlusconi, il guale ha capito -
vedi I'affaire Ronconi a Siracusa -
che la lengevita dei politici, con |
tempi che corrono, & nelle mani dei
comici che i strigliano pid che dei
candidati al Lecchino d'Oro come
Emilioc Fede. Insomma, Faolo
Rossi, via la parrucca e
manifesta la tua verve
satirica senza
metafore e alle-
gorie. Come
faceva
Moliére
LUgo Ronfani

Paco Rossl, aes dofor
Sganarel, in Quess
sivd 5 ol olire,
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In basss Francesoo
Shesi e Rosao
Sparmo in Stanrs 10
regia df Carlo Carcieln
(it il Scldat)

L’amore secondo Duras

L'UOMO ATLANTICO e LA MALATTIA
DELLA MORTE, di Margherite Duras.
Con Llicio Maoglielta, anche regista.
Prod. Teatr Unit, NAPOLI.

Con L'womo Atlantico Licia
Maglietta, brava attrice napoletana
fra cinema e teatro, riprende dal
limbo posi-mortem (1296) il teatro
di Marguerite Duras. Di cui in l{alia
ghbiamo soltanto una visione par-
ziale: quella della narratrice nostal-
gica dell’indocina delle origini {(Una
diga sul Pacifico e L'amante, por-
tato sugli schermi), della sceneg-
giatrice del gia mitico film di
Resnais Hiroshima mon amour,
della regista di film d'essai e, dopo
gli anni '80, dell’'autrice di testi tea-
trali di dolenti mamaorie santimanta-
li, di voci avvolte dalla sclitudine e
di tesi silanzi: quelli che accompa-
gnarono il suo naufragio conclusosi
con la dipendenza dall'alcool.
Tranne la proposta, anni orsono, di
Suzanne Andler da parte dello
Stabile di Genova, protagonista
Andrea Jonasson, |'opera tealrale
della Duras & ancora da noi poco
conosciuta.

Con L'uomo Atlanfico (in collage

con il piu ampio, iniziale La malaf-
tia delfa morte ) siamo invece agli
esiti letterari della Duras pil astrat-
ti ed estenuali; la doppia confessio-

ne di una straniara in amore, ansio-
%8 & passiva nello stesso tempo;
una donna che Bvoca un amore
mercenario dove la passione scade
nell'assenza, fra Eros e Tanathos.
Mentre L'uomo Atlaniico & come
una romanza fristle su un amore
finito, nonostante i lampi di un esa-
speralo erotismo.

Su un fondale di verdi e azzurri alla
Mondrian, fra sonorita jazzistiche &
marine, Licia Maglietta & una sorta
di geisha occidentale che celebra,
sostenendosi con malinconici sorri-
si, la vuota cerimonia dell’'amore.
C'eg nella sua interpretazione una
partecipazione intensa e straniata
nello stesso lempo; c'é una colori-
tura francese del giochi di memoria
fra Robbe Grillet e Prévert, e c'é la
“pétite musique” della pagina della
Duras: ma noi 'abbiamo preferita,
Licia Maglietta, nel pid carnala,
bruciante Deliric amorose che
aveva tratto dai versi della Marini.
Ugo Ronfani

Il 7984 di Berlusconi

STAMZA 101, da 1984 d Orwell @
da Una storla Mallano di Slivie
Barlusconi, Adattamento & regio di Caro
Cerclello, Scene di Roberte Crea.
Costurni di Nicoletta De Martino. Musiche
di Poolo Coletta. Con Francesco Sivesir,
Rosario $pama, Imma Villa, Endco Basile,
Elena Cepollara, Andrea de Goyiuelo,
Giovannl  Del
Prete, Micol DI
Pami, Camilla
Fova del Piano,
Giulia Mensifiend,
Francesca
Ponzio,
Margherita
Romeo, Marco
Rossono, Fobio
Ros s |,
Massimiliano
Rossi. Prod.
Vesuvictealo -
MAPOLL

3i mettano insieme | drammatici
contenuti del romanzo 71984 di
George Orwell, quelli deliranti di
LUna storia italiana, l'opuscolo eletlo-
rale imposto da Silvio Berlusconi a
tutta la nazione nell'ultima campa-
gna eletiorale, quelli raccapriccianti,
per linaudita violenza, d'un video
inedito che documenta moment
della manifestazione “no global® di
Genova ben pil scioccanti di guelli
diffusi dai mass media. Si condisca
il tutto con motivelti da karaoke into-
nati da prestanti maggiordomi e pro-
caci cameriera su pattini a rotelle, in
futto e per tutlo somiglianti alle veli-
ne televisive: il risultato sard Stanza
101, lN'audace e provocatorio spetta-
colo proposto al Teatro Elicantropo
di Mapaoli da Carlo Cerciello. | vent
spettatori previsti per ogni replica
vengono introdotli dall'inguietanta
‘personale di servizio™ - che scandi-
sce ossessivamente lirritante rac-
conto biografico del premier di
Forza Italia - in una lugubre stanza
da pranzo, appesantila da drappeg-
gl color porpora, specchi e dipinti.
qui, seduti intorno a un tavolo ret-
tangeclare, ricoperto da una tovaglia
“fllustrata® con pietanze d'ogni gene-
re, assistono all'estenuante tortura
psicologica di O'Brian su Winston.
Una tortura che sembra il nsultato
della reazione chimica fra la filosofia
del controllo totale temuta da Orwell
e la convinzione del regista napole-
tano di vivera in una realla sociale e
politica pericolosamente somigliante
a quella descritla dall'autore ingle-
se, L'angosciosa suggestione deter-
minata dalla scenografia, ma anche
dagli allegri coretti in stridente con-
trasto con la drammalicita delle
situazioni proposte, sortiscono 'ef-
fatlo desiderato: quello di colpire
allo stomaco il pubblico e di risve-
gliare le coscienze addormeantate.
Stefania Maraueci



Jourdain turco napoletano

IL BORGHESE GENTILUOMO, di Moliére.
Traduzione di Glanfelice Imparate e
Lorenzo Salveti, Regia di Lomenzo
Salveli. Scene di Bruno Buoninconti.
Coslumi di Sontuzza Cali. Musiche di
Lino Cannavacciuolo. Con Peppe
Barra, Clara Bindl, Umberto Ballissimo,
Gino Monteleone, Palrizio Trampett,
Massime De Matteo, Marcella Vitiello,
Sonia Prota, Federica Alello, Luigi
Cesarano, Luca Saccoio, Robarto
Giordano. Prod. Ente Teatro Cronaca,
MAPOLI -Teatro Augusteo, NAPOLI,

Monsieur Jourdain, un turco napoleta-
no. Perché si tinge, senza sirafare, di
un colore @ d'un clima partenopei il
Borghese gentiiuomo di Moligre firma-
lo da Lorenzo Salveti. E non poleva
essere altimenti, con Peppe Barra
nella parte del ricco commarciante che
sogna e insegue la nobilta, in maniera
maniacale e grottesca, e che, alla fine
- per finta - viene farsescamente ale-
vato al rango di dignitario d'Oriente.
Anche altri attori di questo Borghese
sono napoletani: una battuta di
Covigllo-Umberto Bellissimo ol rivela,
poi, che qui la vicenda di Jourdain &
stata trasferita sulle sponde del Golfo
di Napali.

Affiancato da Clara Bindi, nai panni di
una spiccia, rude, aggressiva Signora
Jourdain, Peppe Barra & il pemg, il
mattatore di un gioco scenico colorito
e fastoso — a dispetio della scena
nuda e spoglia — tutlo piegato al fine
del divertimento, un gioco estroso e
segnato da una accentuata leggerez-
Za. Tanto che alcune scene di quesio
Borghese, come quella finale del
trionfo di Jourdain in salsa turca,
diventanc come una inconsistente,
astratta quanto festosa fantasmagoria.
A volte, in questa commedia, si & cer-
cata e trovala una poesia particolare,
nascosta. Qui, inveca, si ammirang
senza molte implicazioni la bravura, i
mezzi di attore comico davvero a tulto
tendo di Barra, che approfitta solo con
discrezione della natura di commedia
con musica del Borghese gentilvomo

per poter cantare (che sa fare bene
quanto recitare). Semmal, & dato
cogliere con una cera chiarezza il
contrasto tra la follia candida e indife-
sa di Jourdain che rincormre il belmondo
@ la cultura, e la voce della realta -
impietosa - con cul parlano la moglie e
la domestica Micoletta. Tulti pid che
all'altezza gli atteri: ed & uno dei punti
di forza dello spettacolo, dai classici
Gina Monteleone (Dorante) & Sonia
Frota (Dorimene) a Umberto
Bellissimo (Coviello), quasi un secon-
do protagonista. Degni di menzione
(c'era da dubitarme?) i costumi, non
owvi, della Cali. Francesco Tel

Penultimo Beckett

PENULTIMI, da Samuel Beckef.
Progetto @ regio di Antonelio Cossig,
Raflagle Di Floro, Riccarde Veno.
Elaborazione testi di Antonello Cossia,
Scene di Rafloele Di Florio. Costumi di
Stefania Virguli. Musiche di Riccardo
Veno. Con Enfico Barbaro, Salvatore
Cantalupo, Antonello Cossia, Raffaele
Di Florio, Riccardo Veno. Prod. Nuovo
Teatro Muove = NAPOLL.

Silenzio, penombra, inquiete presen-
ze capaci di definire con i loro movi-
menti lenti & reilerati un non-luogo
wvasto abbastanza per permettera di
cercare invano, abbastanza limitato
parche ogni fuga sia vanax, Un
ambiente ovattato, come immerso in
una sorta di liquido amniotico, territo-
rio di colloqui col nignte, dinterrogati-
vi taciuli, di lamenti assoluli articolati
da creature penultime, accompagna-
trici della quotidiana discesa verso il
nulla. Vestirsi, sveslirsi, entrare in un
sacco, uscirme, mangiare carote con
gusto, sputarle con ribrezzo, guarda-
re l'ora, pettinarsi, spazzolarsi | denti:
sono le azioni compiule da gueste
creature sotto lo sguarde d'occhi vigi-
li @ d'orecchie che ascoltano senza
rispondere. Cosi i gesti e | pensieri di
Respiro, Alto senza parole ll, Parole
@ musica, Va e vieni, Quad, Cosa
Dove - i drammi brevi che Antonelio
Cossia, Raffasle Di Florio, Riccardo
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“Yeno hanno scelto, con sensibilita e
intelligenza, per evidenziare la circo-
laritd e l'attesa che pervadono la
visione beckettiana del mondo e
della vita - si susseguono Senza
sosta @ ¢ dimostrano che niente é
definitivo. Ogni accadimento, come
animato da un soffio vitale, determina
un nuovo inizio & alimenta la sparan-
Za in cid che ancora potra accadere.
Le bellissime musiche di Riccardo
Veno scandiscono i passaggi della
profonda esplorazione della coscien-
za proposta (ma sarebbe pil corretto
dire indolta) da guesto speftacolo,
capace come pochi di far riflettere
sulla fallibilita della condizione
umana e, sopratiutto, sulla necessita
di convivere con essa. Stefania
Maraucci

Ridicoloso Pulcinella

RIDICOLOSE AVVENTURE DI PULCIMEL-
LA PETITO, da Inferne, Purgaferio,
Paradise & Nu surde, ddule surde,
tre surde, tutfe surde di Antonio
Petito. Drommaturgia e regia di
Renato Carpentier. Scene di Geppina
Cilento. Costumi di Annomaria Morelll.
Con Renoto Carpentlerd, Pairizia Di
Martino, Francesco Procoplo, Lello
Serao. Prod. Lbera 5cena Ensernble,
MAPOLI.

La chiave di lettura migliore per affron-
tare la complessa e, spesso, insidiosa
drammalurgia petifiana, tutta dimen-
sionata sulla pratica scenica, & sicura-
mente quella capace d'esaltame pro-
prio i caratteri di straordinarnia teatralita.
Se n'é mostrato particolarmeante con-
sapevole Renato Carpentieri con le
Ridicolose avventure di Fulcinella
Petito, presentate nell’'ambitoc  di
Emergenze, la bella rassegna organiz-
Zata da Libera Scena Ensemble insie-
me con Vesuvio Teatro. | due testi pro-
posti - Infemo, Purgatorio, Paradiso e
Nu surdo, dduie surde, lre surde, fulfe
surde - non si possono ascrmiena ne al
filone delle parodie, né delle piéce fan-
tastiche, né dei tesli che si confrontano
con la modernita scrithi dall autore-atto-
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re napoletano. Si tratta, piuttosto, di
opera che si potrebbero definire ai limi-
b del surreale e dellassurdo se si
pensa a tutto cid che riesce a introdur-
i il protagonista, ovvero lintramonta-
bile Pulcinella. E infatti la sua parenne
disponibilita a essere tutto e il contrario
di tutto - ozioso o attivo, imbroglione o
galantuomo, intelligents o creting, finto
intefligente o finto cretino, distinto o
trasandato, cinico o sentimentale - ad
aprire | possibili spazi fantastici che
continuano, a distanza di secoli, ad
appassionare il pubblico. GH equiveci
relativi alla paternita d'un neonato,
nella prima pare dello spettacolo, a
lirragionevole pretesa d'un padre
sorda di maritare la figha con un giova-
ne affetio dalla stessa patologia, nella
seconda, offrono ai protagonisti - che
si muovono tra astratle e originalissi-
me architetture di legno - la possibilita
d'esprimere tutta la loro versatilita
interpretativa. A cominciare dallo stes-
so Carpentieri, sempre esilarante sia
quando interpreta un cantiniere iracon-
do e violento, sia quando veste | panni
d'un anziano svampito e inconcluden-
e, per non parlare di Lello Serao e
Francesco Procopio letteralmente ime-
sistibili - per comicita e affiatamento -
nei loro lazzl verbali @ mimici. Stefania
Maraucci

Rock duro per Bertolt

BRECHT'S DANCE, di Gianluigi Gherzi
@ Salvaiore Tramacere. Regla di
Salvatore Tramacere. Scene di Lucio
Diona & Lluca Ruzza. Con Ippolito
Chiarello, Silvia Ricciardelll, Sabrina

Danisle, Silvia Ladi, Fabrizio Pugliese,

Froanco Saccomanno e Ralz. Prod.
Cantier Tealrall Koreja, LECCE.

Rileggere Brecht alla luca di una pro-
blematica contemporaneitd @ lo sfor-
zo che Koreja e il regista Salvatore
Tramacere compiono nel name di un
autore segnato per sempre dall’ati-
chetta di massimo esponente del
leatro politico. Un'operazions, questa
di Brecht's dance, che si affida alla
forza di una parabola, qualla di un
“erpe” del nostro tempo alle prese
con una difficile iniziazione, con un
camming sulle vie instabili & confuse
di un oggi orfano di ideclogie e valo-
. Eccolo giovane Baal immerso in
un monda indefinito, sospeso in ritmi
e colori da discoleca mentre le azioni
sono sfiorale da almosfere da trage-
dia greca e bagliori barbarici o come
Mackie Messer alle prese con gli
intrighi della Signora Peachum in un
frammento dellOpera da tre sofdi
che, giocato tutle in proscenio su di
una scenografia-parete, ne rivela la
fragliita e la ricerca di una personale
crescita. E. infine, il raggiungimento
della saggezza quando, crollata inun
momento da gran teatro la scena,
locca al giudice Azdac de if cerchio di
gesso del Caucaso decidere del
destino di un ragazzo contesoc tra
due madr. Tre momenti riglaborati
con Gianluigi Gherzi, da sempre
attento ai linguaggl giovanili, che
riscoprono la forza di una dramma-
turgia con una grande propensione
glla poesia. Diviso tra suggestioni
nervose che cercano la loro colonna
sonora nel rock pid duro della prima
parte per approdare infine ad astra-
Zione e incantamenti
onentali, lo spettacolo si
avvale, oltre che di un
gruppe di efficaci inter-
preti, anche di una star
della musica pil impe-
gnata come Raiz degl
Almamegretta. Una pre-
senza coinvolgente a
sensuale che fa da rac-
cordo e sintesi e che

garantisce a queste danze brechtia-
na - che segnano l'inizio di un rinno-
vato inleresse della nostra scena per
l'autore - lirrompere di un fascino
indefinibile & iconico esplicato non
solo come interprete dei celebri
songs di Kurt Weill, La canzone di
Mackie Messer & Janny dai pirati in
versioni inedite & come mai prima
ascoltate. Nicola Viesti

Ricordi di vita e di vino

AMICI, di Nino Romeo. Regla di Nino
Romeo. Musiche di Franco Lozzaro.
luel di Claudio Pirandello. Con
Fiorenzo Fiorto, Pietro Montandaon,
Ning Romeo. Prod. Gruppo larba,
CATANIA.

Il Gruppo larba di Nino Romeo e
Graziana Maniscalco finalmente ha un
proprio spazio teatrale, Camera Teatro
Studio, inaugurato con un testo deflo
stesso  Romeo, Amici, “Premio
Candoni 20017 per 12 drammalturgia

La pigce, in lingua & in vernacolo, pro-
cede per frammenti in un arco di vila
che va dal ‘68 ai giorni nostri @ a ogni
incontro, sel in tutto, | due amici Sahlvo
(Fiorto) e Tun (Montandon) ripercorme-
no le loro esistenze scandendone le
tappe pil salienti accanto a un bic-
chiere di buon ving, che viene offerio
da un terze amico, Tatd (Romeo), che
s'aggira tra loro come una presenza
metafisica. Al primo incontro, a torso
nudo come in un ring, | due amici
hanno diciollo anni e parlano pil dei
difetti dei padr che dei propr in uno
slang colorito e sporcaccione fra can-
zoni di De André, da 57 fosse foco di
Cecco Angiolier, a quelle tratte da
Creuza de ma e Le nuvole. Salvo
diventerd un avvocato di grido, Turd un
pittore stmato. E allo stesso modo
come il Greco di Tufo cede il passo
allAmarone e il Marsala s'insinua fra
la Malvasia di Lipari e il Picolit, anche
le loro vite procedono. Salvo s'é@ spo-
sato, Tur no. Entrambi hanno millitato
in partiti di sinistra & ne sono usciti con
le ossa rotte @ adesso, a cinguant'an-



¢~ Ivanov di Cechov N\

NEKROSIUS per italiani

IVANOV, di Anton Cachov.
Traduzione di Vittorio Strada. Regia
di Eimuntas Nekrosius. 5cene di
Marius Mekrosius. Costumi di
MNadezda Gultiajeva. Luci di Andrius
Jankauskas. Musiche di Andrius
Mamentovas. Con Francesco
Bisclone, Mascia Musy, Stefano
Lescovelli, Paole Musio, Barbara
Valmorin, Alsha Cerami, Vilo Favata,
Alvia Reale, Alessandro Lombardo,
Fortunate Ceding, Ursula Bachler,
Roffaele Vangale, Alberto Cracco,
Grata Zomparinl, Cornna Lo Castro,
Anna Lisa Amodio, Patrizio Romeo,
Prod, Teatro di ROMA & Teatro
Biondo Stabile di PALERMO

osa possiamo chiedere di
pil a uno spettacolo?
Annunciato con i contomi
dell'evento, guesto fvanov non ha
deluso le attese, proponendo una
suggestiva, quanto efficace, fusio-
ne tra la intenzioni sempra ganiali —
ancorché espresse con un lratto
assolutamente nconoscibile — dal
ltuano Eimuntas Mekrosius e la
prova di una compagnia formata
esclusivameante da attoni italiani. La
curiositd principale prima di entrare
in sala era proprio questa: quale
sarebbe potuto essere il grado di
adesione della compagnia alla poe-
lica, intransigente nei principl, di Nekrosius. Ebbene, le quattro ore e mezza di
spettacolo hanno fugato ogni possibile dubbio, ogni piccola perplessita, Lames-
sinscena — pur con punte di eccellenza e alire interpretazioni meno incisiva, ma
pur sempre adeguate — nal complesso ha saputo rispondere alle esigenze dei
principi fisico-recitativi che ne costituivano la base. Missione compiuta, dungue,
& anche con la lode.
La vicenda - tipicamente cechoviana, anche se di un autore agli inizi della sua
carriera - racconta il tracollo umano e psicologico del prolagonista, lvanov
appunto, della sua famiglia e anche della societa in cui vivono. All'interno della
trama si insenscono il matrimonio di lvanov, sposato con Anna, malata e inna-
morata di lui sino alla fine, & la sua passione, una relazione vissuta con inten-
sitd, con la giovane Sasha, secondo lui in grado di ridargli quegli slanci vitali che
l'uomo sta perdendo. Una passione che, perd, non impedird al destino di far
correre gli eventi a suo piacimento. Lasciando giustamente su un piano lonta-
no, e pertanto non percepibile, | giudizio morale su lvanov, Nekrosius costrui-
sce la sua azione, falta insieme di parole, immagini @ musiche (di Andrius
Mamaniovas, gia protagonista di Amlefas) che commentano, senza abbando-
narto mai, cid che awiene sulla scena. C'é un abbozzo di scenografia, una
costruzione stilizzata e coperia di corde, | caratteri sono quelli dei personaggi
ma amplificati, ¢i sono come aterno ritornao gli elementi primordiali (acqua, fuoco
e legno), ci sonn gesti confinui, clascuno con il sup senso preciso, Segni diung
scavo implacabile nel lesto. E sopratiutio ci sono fre momenti che da soli val-
gono pil di tanti spettacoli: la more di Anna, che smette di colpo di parlare e si
getta con un salto laterale, disarticolata, tra le braccia del marito, e i due finali di
atto: il primo con un vetro che cade dall'alto e sinistramente si infrange al suolo,
il secondo con una ventina di attori in scena a simulare il trafto nero defla morte
che falcia le esistenze.
Tra le interpretazioni vanno segnalate lindomito lvanov di Francesco Biscione,
la fragile e innocente Anna di Mascia Musy e le caratterizzazioni di Paclo Musio
e Stefano Lescovell che ben rendono lidea di un universo alla fine.
\-—Piarfranmsm Giannangelf
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ni, confinuano a vedersi e a raccontar-
si ancora qualcosa che era loro sfuggi-
ta. Come il suicidio del loro amico Tatd
che continua ad aggirarsi tra loro, par-
lando solo delle proprietd organoletti-
che e dei termini fantasiosi dei vini o di
guei giochi sessuali inizialici messi in
atto assiema a Tun escludendo Salvo
che s'arrabbia a distanza di tanti anni.
Adesso | due sono || a leccarsi le feri-
te, a lavarsi a vicende i torsl nudi,
Salvo a cercare di salvare la pelle da
un cancro, Tuf a Cercare un nuovo
rapporte con un figlio ventenne avulo
da una lale Jagueline in gioventl.
S'incontreranno ancora Turi @ Salvo, a
raccontarsi tutto ma proprio tutio come
sanno fanno gli amici veri davanti a un
bicchiere di vino. Molto bravi | due atio-
ri catanesi, Fiorenzo Fiorito @ Pietro
Montandon, In grade, in alcuni
momenti, di suscitare emozioni, assie-
ma chiaramente a Nino Romeo che si
é ritagliato per sé il ruolo di Tatd., Gigl
Giacobbe
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LE RAN

O sconrento

trilogia di Ronconi

del nostr

di Claudia Cannella

PROMETED INCATENATO, di Eschilo,
Traduzione di Dario Del Como.
BACCANTI, di Euripide. Troduzione di
Maria Grazia Ciani.

RANE, di Arstofone. Troduzione di
Raffaele Caontarella. Regio di Luca
Ronconi. Scene di Margherita Palll.
Costumi di Gionluca Sbhicca e Simone
Valsecchl. luci di Gerardo Modica.
Musiche di Paclo Temi. Con Fronco
Branciaradi, Emonuele Verzoll, Luclkono
Virgilio, Womer Benlivegna, Lourg
Marinoni, Stefano Santospago, Galalea
Ranzi, Massimo Popolizio, Glovannl
Crippa, Riccardo Binl, Luciano Roman,
Massime De Francovich, Antonallo
Fassar, Domenico Bravo, Maurizio
Gueali, Annamana Guamierd, Francesco
Colella, Mourc Malinverno, Franca
Panone. Prod. Inda, SIRACUSA - Piccolo
Teatro di MILANO.,

ue mesi dopo il putiferio sca-
D tenato dalle Rane, cosa resta

della titanica impresa ronco-
niana di allestire tre spetiacoli al Tealro
Greco di Siracusa? Un paio di liete
sorprese:; che Aristofane, a distanza di
2400 anni, non & poi cosi irappresen-
tabile & che il tzatro toma a suscitare
polemiche e dibattiti da prima pagina,
seppur di misernma durata, Della pole-
mica sui famigerati cartelloni rappre-
sentanti Berlusconi, Fini & Bossi
nell’Ade scalchignato delle Rane,
rimossi dal regista dopo i “consigh”
censor di un paio di graduati forzisti, sl
& gla parlate ampiamente., Tanto
ampiamente da far passare in secon-

do piano  gualsiasi
commento sul signifi-
cato e sulla riuscita dei
tre spettacoli.

Prima domanda: che
cosa unisce, nella scel-
ta ronconiana,
Prometeo, Baccanli e
Rana? Tutti e tre i leshi
parlano del rapporto fra
gli dei e gli vomini, in
una sorta di escalation
al contrario in cui prima
gl uomini vengono
awiali da un semi-dio
al progressa, pol (sem-
pre da un dio) puniti
per il lon pragmatismo
raziocinante che nfiuta
I'ebbrezza incontrolla-
bile dei riti dionisiaci e
infine messi alla berina
come comoiti e immo-
rali sempre dallo stes-
50 dio, Dioniso, arbiter,
nella Rane di
Aristofane, di un agone
ragico tra Eschilo,
campione della tradi-
zione conservatnce, ed
Euripide, rappresen-
tante dellinnovazione
blasfema e corrotta. E i
dus sono anche gli
autori rispettivamente
del Promefteo e delle
Baccanti. Annodandao tra loro questi
fili, Renconi ha creato una sorta di per-
corse “pasoliniang” sulla perdita del
senso del sacro, ma anche dell'etica e
della morale, nella polis aleniese (e
forse non solo in quella) minata, nel V
secolo a.C., dal degrado politico e
preda, insegna il grande Comico, di
demagoghi e sofisti,

Parco quesia volia di macchinerie e
scenografie, solo nel Prometeo
Ronconi piazza a un lato dell'orchestra
una gigantesca statua del dio semi-
sdraiato e sofferente dalla cui testa, a
diversi mein d'altezza, recita, accovac-
ciato su un predellino, Franco
Branciaroli. Gigione pit che mai, agli i



fa comungue perdonare per la somio-
na ironia (che non disdegna quaiche
viruasismo vocale alla Carmelo Bene)
con cul tratteggia, praticamente immo-
bile, un Prometeo vecchiotto ma indo-
mito. E quella della vecchiala & |a cifra
estetica che segna un po’ lli i perso-
naggi dell'antica generazione divina,
dal coro delle Oceanine (vecchie zia in
parrucca e abito bianco fine "800) a
Oceano (un Bentivegna in forma sma-
gliante), mentre | nuovi dei guidati da
Zeus, che non perde occasione di
usare il potere recentemente congui-
stato per vioclare ogni principio di giu-
slizia, sono giovani cinici e pragmatici
come I'Emes di Stefano Santospago.
Ma il lungo “monologo” (gquesio & alla
fin fine il Prometea) del semi-dio, che
pure si sarebbe prestato a un gioco di
rimandi con l'oggi, scome invece piatto
e statico, scandito dagli interventi dei
suoi “visitatori-spalla® (tutti brawi,
Marinoni compresa, nel ruolo di lo
donna-mucca invasata, tra il punk & il
dark, per vendetta di Era come al soli-
to cornificata da Zeus),

Stessa perplessita per le Baccani.
Spettacolo elegante, ben impaginato,
di sobria lunghezza (due ore scarse) e
ben recilatc da alcuni soliti noti
(Popolizio, Bentivegna, Virgilio,
Roman, Guamieri ecc.), si va a inscri-
vere, senza infamia e senza lode, nel-
l'albe d'oro dell'inda. E non basta il
coro delle Baccanti, tutte incinte, in
abiti da Sicilia agreste anni '50, cosi
come gli uomini della cittd in doppio-
petto e borsalino da mafiosi d'anfan o
Penteo dal “virile® ook militaresco con-
tro un Dioniso suadente e crudele
dalle lunghe e femminee chiome bion-
de. E neanche bastano i rumori della
cita e del traffico amplificati e voluta-
mente portati dentro lo spettacolo
come segni dellinquietudine della
pofis. La regia di Ronconi & assoluta-
mente neutra, gradevole ma insignifi-
cante come fanle messinscene che
passano sulle antiche pietre del Teatro
Greco. Par rtrovare gualche segno
caratteristico del regista bisogna arri-
vare alla Rane dello scandalo. Ecco

allora un Dioniso ciociaro, panciuto e
scomreggione, approdare, alla ricerca
del poeta “salvatore” della pofis, in un
Ade simile a una discarica di carcasse
dauto e popolato di baldracche e
loschi figuri. Neulralizzatle le rane pelu-
lanti capeggiate da una divertita
Annamaria Guarnieri, il dio e | suoi
compari imbastiscono il confronto tra
Eschilo ed Euripide. Opportunamente
rspolverato da Ronconi, i testo di
Aristofane mostra di avare ancora
ingranaggi ben funzionanti, sia nel
meaccanismo comico-farsesco sia sul
vaersante politico. Tanto che forse i
famigerati cartelloni con le effigi dei
nostr governanti, del quali imanavano
solo e cornici vuote, non sarabbero
stati neanche necessar per cogliera la
pieghe (o piaghe) attuali del discorso
del coro contro i politicanti corrotti & |
panveny del potere, culminante con
linvito a «tomare a senvirsi delle per-
sone perbanes. Ma la sgradevolezza
dell'episodio e il gioco delle parti assal
penoso, che ha coinvolio tutti, nessu-
no escluso, non fesce comunque a
cancellare la convinzione che una
manciata di mesi per preparare due
tragedie e una commedia sono davve-
ro pachi, per chiungue, anche per in-
stancabile Luca Ronconi. B

Racconto sgrammaticato

IL RACCONTO D'INVERNO, di Wiliam
Shakespeare. Traduzione di Agosting
Lombarde. Regla di Roberto
Guicclardinl. Scone ¢ costumi di Pletre
Carriglio. Canzoni di scena di Bruno
Coll. Luci di Franceo Caruso. Con Giulio
Brogi, Pamela Villoresi, Gianni De
Lellis, Glanna Glachetti, Virgllio Zernitz,
Marco Marelli, Franco Scaldati,
Fiorenza Brogi. Gabriele Parrllio,
Antonie Silvia, Stefania Giambonag,
Marie Parlagreco, Anfonio Fermi,
Caterina Marcland, Elena Pistillo,
Massimiliono Davoli. Prod. Teatro
Biondo Stablie di PALERMO, in collabo-
razione con Ear, Teatro di MESSINA.

E una «favola triste per l'inverna’s
come qualla che il piccolo: Mamilio

CRITIC

chiede alla madre Ermione. quest'o-
para dell'ultimo Shakespeare, un
racconto sulla tirannia dei padri e
sulla clemenza del tempo che fa
perdere e poi ritrovare. E un testo
enigmatico che finisce in letizia ma
conta due morti @ una sola resurre-
zione. Difficile da fare perché c'é un
Oteflo che si chiama Leonte che
come s'accende di improvvisa e furi-
bonda gelosia, @ manda a morte
I'intera sua famiglia e tenta I'assas-
sinio del suo migliore amico, credu-
to amante della moglie, cosi improy-
visamente se ne pente. Messuno
Jago che lo attizzi, Arduo trovare la
ragione di quesia tirannica gelosia,
sa non, forse, nel fatto che nelie
favole non c'é bisogno di ragioni.
Passano sedici anni e cio che si era
creduto perduto si ritrova: la figlia
Perdita, I'amico Polissene e la con-
sorte, una statua che miracolosa-
mente riprende vita. Insomma &
Shakespeare, cerlo, ma non & un
testo che comunque lo fai ti arriva,
possiede un mistero che va indaga-
te con grazia e poesia.
Limpressione, invece, che lascia la
messinscena di Guicclardini - un
regista sclitamente raffinato - &
quella di un tema svolto senza linee
guida, con una sintassi elementare
e goffa, errori di grammatica e una
sostanziale povertd di contenuto.
Innanzitulto non si capisce il perché
di una ambientazione oriantale (gli
alti @ imponenli pannelli, separé di
fili di corda) e dei costumi giappone-
si di dubbio gusto, che poi alla fine
spariscono per lasciare posto a
degli altrettanto inspiegabili frac.
Mon che bisngnasse tenere conio
che siamo alla corte del re di Sicilia,
conosciamo la disinvoliura geografi-
ca di Shakespears, ma una scelta
cosi caratterizzante deve pur essara
giustificata da qualcosa, da una
chiave di lettura che apra nuovi
significati. Invece appare tutlo
casuale e gratuito. E la recitazione
degli attori (fra l'altro, tutti nomi di
livelln) peggiora ancora pil le cose.
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Ognuno va per propro conto, molti reci-
tano secondo la legoe del minimo sfor-
zo & firano via la parte come a volersi
sbrigare in fretta, altd si mostrano pid
volenterosi ma sono chiaramente privi di
un guida, & s arrangiano come posso-
no. Uno spettacolo da dimenticare,
mcdto &l di soffo delle capacita dimastra-
le da quesio Stabile. Roberta Arcellon

Sotto la torre di Nataca

GLI ANNI PERDUTI, di Vitallano
Brancali. Riduzione di Margherita
Verdirame. Regia di Walter Pagliaro.
Coreografie di Donatelia Capraro.
Scene di Glovanni Carduccle. Costumi
di Alberto Verso, Musiche di Germano
Mazzocchetti. Con Edoardo Siravo,
David Coco, Serena Mazzone, lleana
Rigano, Filippo Brazzaventre, Giovanni
Argante, Angelo Tosto, Francesco
Guzzo, Santo Santonocito. Fulvio
D'Angelo, Natale Russo, Angelo Tosto,
Glovanna Centamore, Doriana La
Fauci, Cinzia Finocchiaro, Giuseppe
Infarinoto. Prod. Teatro Stabile di
CATAMIA.

Rincormono la vita e la luce i protagoni-
sti.de GI anni perduti, spettacolo che
Margherita Vierdirame ha tratio dall'o-
monimo romanze di Vitaliane Brancati.
Le geometrie delle loro esistenze
attraversano uno spazio metafisico di
compostezza dechinchiana - pronto a
riscriversi di continuo fra le grigie pare-
ti mobili (scene di Giovanni Carluccio)
- per trovare il punto di fuga prospetti-
co nel grande letto che abita il centro
del palcoscenico. E in questo contesto
surreale, onirico e accidioso, che si tra-
scinano gli abitanti di Nataca-Catania,
morbidamente assopiti  nell'abulia
nostalgica di un tempo immobile, para-
lizzalo & imaccioso. Un universo pigno
& inetto ove spiccano Leonardo (David
Coco), Rodolfo (Filippo Brazzaventre)
a Giovanni (Giovanni Argante) — fan-
ciullini invecchiati e lamentosi - che si
trascinano fra sogni infecondi e gravidi
di vaghezza, ingannando gli ultimi spa-
smi di coscienza fra passeggiata,
scherzi, crisi di bulimia e vacue prat-
che erotiche. A nulla vale l'arrivo, nel

paesing ai piedi dellEtna, del profes-
sor Francesco Buscaino — a cui linter-
pretazione di Edoardo Siravo regala i
trath di un imbonitore di illusioni ameri-
cana — @ la sua stravagante idea di
costruine una maestosa tome panora-
mica sulla citta. L'euforia invade i pigni
natachesi giusto il tempo della costru-
zione per dileguarsi presto innanzi al
cavillo burocratico — di sapore piran-
delliane - che ne impedisce lnaugu-
razione. Metafora del falso vitalismo &
dell'ottimismo che permeava cullura e
societa del regime fascista, G anni
perduti si erge a inesausta indagine
sulla comica insensalezza dell'esiste-
re. La cupa regia di Walter Pagliaro,
velata di note comico-surreali, trasferi-
sce sulle figurine di MNataca le livide
emozioni che attraversano parte della
storia dell'arte primonovecentesca.
Potenziano le volute di un tampo che
annega su se slesso, travolio dall'in-
consistenza della propria automacera-
zione, le delicale musiche da avan-
spettacolo di Germano Mazzocchetti e
un suggestivo progetto luci che proiet-
ta, sul pubblico seduto in sala, la nera
silhouette di uno scacco esistenziale,
inquietantemente vischioso. Andrea
Vecchia

Scandalosa Govermnante

LA GOVERMANTE, di Vitaliano
Brancati. Regio di Walter
Pagllare. Scene di Glovanni
Corluccio. Costumi di Albario
Verso. Musiche di Germano
Mazzocchettl. Luci di Franceo
Buzzanea. Con Andrea
Jonasson, Pippo Pattaving,
Luca Biagini, Francesco DI
¥Yincenzo, Concita Vasquez,
Loredana Marino, Pamela
Tescano, Pippo Provvidentl.
Prod. Teatrs Stabile di CATANIA.

L'ltalistta demeocristiana di cin-
quant'anni fa poteva restara ful-
minata nell’apprendere che la
protagonista femminile de La
govenante di Brancali era una
lasbica.

L'edizione proposta adesso dallo
Stabile di Catania, con un'agcuratissi-
ma regia di Waller Pagliaro, si fa
apprezzare per parecchi motivi.
Intanto per la straordinara interpreta-
rione di Andrea Jonasson nei panni
della protagonista, consapevole, in
tutti | momenti, del dramma che ['attra-
versa: deve infatti di continuo far con-
vivere la sua omosessualita, che vive
come peccalo, con la religione calvini-
sta, oliremado rigorosa che dice di
professare. In questo moito & simile al
siciliano borghese Lecpoldo Platania,
trapiantato a Roma, interpratato con
ricercata drammaticita da Pippo
Pattavina, che, da cattolico non tanto
osservante, crede in una famiglia
patriarcale, cerca di capire il presente
mostrandosi piu tollerante ed e lor-
mentalo dal imorso per essere stato,
vanticingue anni prima, causa del sui-
cidio defla figlia. La scena di Giovanni
Carluccio si sviluppa su due piani: la
parte anteriore ricca di mobili, oggetti e
un'infinité di piccole folo e ritratti incor-
niciati e disseminati sulle pareti & il
salone di casa Platania, dove si svolge
la vita quolidiana, mentre quella poste-
riore in cul campeggia un grandissimo
specchio mobile, quasi di eristalli liqui-
di, in grado di deformare cid che vi si
rispecchia con un semplice locco di
mano, rappresenta lincoscio e tutto




quello che & vietato vedera.
Nella casa romana Leopaldo
Platania vive con il figlic Enrico
(Francesco Di Vincenzo), la
nugra  ingenuotta  Elena
{Concita Vasquez) e con |
bambini, mai presenti in scana,
che dovrebbero essere accudi-
ti dalla governante francese
Caterina. Emergono nel lavoro
altri due aspetti di non poco
conto ancora attuali: le classi
subalterna che debbono copri-
re aspetli mafiosi del signorotti
dove prestanc servizio, raffigu-
rate qui dal portiere (Pippo
Provvidenti), & la presenza
delle scrittore alla moda
Alessandro Bonivaglia (Luca
Biagini) pronto a saltare addos-
so alle signore saloltiere quan-
to alle camerierine ben tomite.
Il dramma scoppia quando 'e-
legante Caterina insinua in
quella famiglia lidea che la
cameriera Jana (Loredana
Maring), che si esprime sam-
pre in dialetto, possa essere
omosessuale. Una calunnia
che le costera cara perché pil
tardi, dopo il licenziamenlo di
Jana e [l'assunzione di
Francesca (Pamela Toscana),
si suicidera con un cappio al
colle e limpiccagione sem-
brera qui una sorta di crocifis-
sione con ai lati iconografie
sacre di grande effetto visivo.
Gigi Giacobba

Le bugie di Peer

PEER GYNT, di Henrik Ibsen. Regia
di Gianni Salvo. Scene e costumi
di Oriana Sessa. Musiche di Pletro

Cavalier. Lluei di Simone
Ralmondo. Con  Alessandro
Ferrar, Federica Bisegna,
Chiaraluce Fiorita, Vittaro

Bonaccornso, Carlo Ferred, Glanni
Salvo, Massimiliono Grassia, Pien
Guarmera, Davide Sbrogit, Jenny
Lacava, Noeml Condonelll, Marka
Barbagalio. Prod. Piccolo Teatro,
CATANIA.
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" Messina

e si stilasse una classifica dei
classici pil rvisitati, al primo

posto nsulterebbe di sicuro la
Medea di Euripide. Forse perché questa
mifica figura & come un grosso cristallo
dalle facce ancora non lutte svelale
Sappiamo che & una straniera, una bar-
bara, una maga, una donna vendicativa,
una folle amante & un'assassing del suoi
figli. In tante altre edizioni la si & vista pro-
fuga, terremotata, & stata vestita da atto-
n maschi &, di recente, Emilio Isgrd Mha

N

Medee di Sicilio

MEDEA, di Euripide. Troduzrione di Emilio
lsgré. Regia di Sebastiano Lo Monaco.
Seene di Giovanni Caruccio. Costumi di
Maourizio Millenofi. Luci di Luigi Ascione.
Con Francesca Benadeltl, Paclo Conficind,
Mimmo Mignemi, Mika Magistro, Adele
spadoro, Massimiliono Vado, Saro
Costantino, Marla Rosara Carli, Simeona
Cell, Carmen Panarello, Froncesca
Romana Succi. Andrea Milelo, Federico
Sisci. Prod. Teatro di MESSINA.

1" SCHIZZO TRAGICOMICO SU MEDEA:
TRAGEDIA E GLORIA DEL NOME DI NOSTRA
SIGHORA, di Alessandro Banda. ldearons

e realizzazione arfistica di Patrizia Baluci.
Con Margherita Smediie, Monia Alfier,
Patrizia Baluci. Prod. Associazione Il diario
celeste, MESSINA.

dipinta come una donna azteca giunta
con Giasone sulle sponde di Messina su
un'ipotetica caravella di Colombo al
lempo in cul | conguistadores, con i loro
elmi metallici a forma di pigna, la faceva-
no da padroni sul mani del mondo.
Alessandro Banda e Patrizia Baluci hanno immaginato, inveca, una Medea rinchiusa in
carcere o In manicomio con due colleghe, li pronta a sconlare la pena per il sun doppio
esacrando delitto. E se loriginalitd della Medea di Sebasliano Lo Manaco, all'esordio
come regista, risiede nella scrittura di Isgrd (una commistione di italiano e dialetto sici-
liano con aleuni spagnolismi @ un salto di venti secoll pid avanti in un tempo decifrabile
fra il '500 e i '600), quefla della Baluci & figlia di opere maledette del XX secolo e lei stes-
sa & una figurinelia espressionista kirchneriana che si esprime con meftriche strascicate
alla maniera di Cecchi @ Bane, mentre le sue due colleghe sembrano due servette
genegitiane. C'é ancora da dire che lo spettacolo di Lo Monaco nsente molto ded suo vis-
sulo d'attore in terra siracusana, evidente in quella scena di Caruecio che riproduce un
dirupo dal teatro greco ed evidenziabile in quei “sicllianismi, che svenlola orgogliosa-
mente sulla scena, rimpicciolendo cosl la struttura tragica dellopera. Porenlosa &
Francesca Benedetti (inmterprete anni fa a Taormina della Medea di Jean Anouilh, can la
regia di Beppe Menegatti), prima negli abiti neri d'una lupa verghiana e poi in quelli bian-
chi d'una sacrificale Madea che andrd a immergersi con i suoi dus figlicletti insanguina-
ti in un Mediterraneo purificatore, qui ricreato con effelti di luce nel golfo mistico del
Teatro Vittorio Emanuele di Messina, Risultano decontestualizzali quei giganteschi
quanto inutili gioeattoli che scendono gil dalla graticeia e il biondo Paolo Conticini sareb-
be stato un bel Giasone da sfilate in passerella. Una cosa hanno in comune queste due
Medee all'origine politeiste e qui invece regpiranti d'un monoteismo di tipo cristiano: in
quella di Lo Monaco alla fine sfila una baretta can la Madonna addolorata poriata a spal-
la al suono di musiche oscillanti fra Bregovic e la Balistreri, menire in guella della Baluci
(anche |gi con alle spalle una Me-dea, col trat-

tino, di Marco Palladini) lei stessa viene
caracollata dalle sue colleghe al
suono d'una banda musicale, Gigi
Gaosvo (

N
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Litineranc esistenziale di Peer & fufto
iscritto nella polanta compresa tra la
ricerca di se stesso e la felicita di essere
cit che si &, inimamente sospeso tra la
fantasia pid sbrigliata e ta costruzione di
mirabolanti castelli di bugie. Per questo il
paesaggio scenico immaginato da
Gianni Salvo @ astrattamenta epuralo,
vuoto e nel contempo piena di color inin-
terrottamente cangianti & di mille sor-
montabill ostacoll, wbi di fermo che 5in-
tersecano o si scindono per impome bar-
riere da varcare con il coraggio della
mente, ovwero intrecciati per definears
una casa costantemente presente in
scena, luogo dell'anima di intzio e di fine
del tragitto, | fantasicsi costumi di Oriana
Sessa danno vita a creature dalle dimen-
sioni ora iperboliche e groftesche (la
sposa Ingrid e | suoi geniton), ora min-
scole e sferiche (i trodl), tutte creazioni
dello spirito di Peer. Un breve prologo
ihstra limponente galleria di personag-
gi, egregiaments rese dallintero cast: le
apparzion simboliche del diretiore del
manicomic e del fonditore di bottoni
(Vittorio Bonaccorso), del passeggero
sconosciuto & delluomo magro (Cado
Farrer), o la simmetriche figura farnmini-
li, utima ancora alla realts, la burbera
madre Aase (Federica Bisegna) e |a liis-
le Sohveig (Chiaraluce Fiorita). Tra renne
volanti @ odalische ammaliant, la vicen-
da si dipana come uno spiendido viaggio
nel’animo di Peer, che trova nell'instan-
cabile Alessandro Femard un interprete
dalta mirabile, commovente fluidita, sen-
sibile ai rapidi mutamenti di temperie sot-
tolineati dagli inserti musicall di Pietro
Canalieri, che sono garbatamente inonici
per dventare lancinanti trafitture schu-
bertiane nel momento della calasirofe.
Giuseppe Monfemagno

Old times in siciliano

LAMICADUCORI, da Qid fimes di
Harold Pinter, di Donatella Venuti
anche regista. Scene d Franco
Lombardo. Luci di Ugo Cassaro. Con
Amerigo Melchlonda, Maria Milasi,
Gluseppe Lucionl, Donatella Venuh.
Prod. Teatro di Morman, MESSINA.

Haroid Pinter e la lingua siciliana. Non
rusciamo a immaginare gualcosa di
pil sideralmenta lontano, inconfronta-
bile, incommensurabile. Tutto cid che
nell'understatement inglese & comea
sepolta, sussurrato diventa — neila
vulgata dell'isola - qualcosa di concla-
mato, esagitato, vocazionalmente ris-
s0s0, |l siciliano non conosce l'ironia,
bensi il sarcasmo: talvolia Irisorio,
tal'altra impietoso. lgnoriamo le ragio-
ni che hanno spinfo Donatella Vieneti a
parre mano a un lavoro cosi impenio
e francamenie fine a se stesso; ma il
risultato, dal punto di vista strettamen-
te lessicale, non @ privo di sorprese e
godibilita tonali. Anche I'apporto degli
interprati non pud che dirsi compiuto,
nanostante aleune acerbita & appros-
simazioni di caratteri. Tutta I'oparazio-
ne non sfugge, Wwittavia, ai limiti del
bozzetto cancalurale, con lievi punte
di grottesco e vistosi cedimenti laddo-
ve il testo di Pinter affonda magistral-
mente nella miniera delie reficenze,
delle verita soggettive, delle menzo-
gne che — col passare del tempo -
acquistano spessore di monolile.
Tutto, per la varita, é traducibile, adat-
tabile, trasfigurabile. Una delle pid
belle edizioni del beckettiano Finale df
partita risale a una ventina d'anni fa, a
apera del palermitano Franco Scaldati
@ in strettissimo dialetto locale. Ma, in
questo caso, | re par-
venu di nome Tuzza,
Turi & Maria - atteggia-
ti ad annoiati cicisbei
della middle class -
non stanno né in cielo,
né in tarra. Mé a
Messina, ne in
Cornovaglia. Angelo
Pizzulo
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da Milano a Palermo

Tuttli
da DON

Da Mozart ai
pupl di
Cuticchio, dalle
coreografie di
Mats Ek alla
prosa di Moliére
e alle sue
riscritture,
1'impenitente
libertino ha
dominato 1
cartellon1l della
stagione appena
conclusa
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GIOVANNI

DON GIOVANNI, di Woligang Amadeus
Mozart, libretto di Lorenzo Da Ponle.
Regio di Mourizio Scopamo. Scene di
Emanuele Luzzall. Coslumi di Santuzza
Cali. Luei dl Bruno Ciulli. Masasto concer-
fatore @ direttore d'orchesira Gabriele
Femo, Maestro del core Franco Monego.
Con Michele Perusl, Natale De Carolis,
Anna Caterina Antonacci, Eva Mei, Roul
Gimenez, Cinzio Forte, Fabic Marla
Capitanucel, Carle Clgnl Prod. Teatro
Massimo, PALERMO.

5i carica di significati ulterion la rappre-
sentazione di Don Giovanni in Sicilia:
anzi a Palermo, citta che di miti e riti &
culla per antonomasia. Tulto comincia e
finisce da una botola per mano di
Leporello. Quando 11 sipario si leva su
una notta sivigliana, la splendida scena,
costruita da Lele Luzzatl, mvela un tea-

tro diroccato, arengo magi-
camente sopravvissuto al
tempo e al fuoco. Secondo
pannello di un pid vasto
progefto  europeo  di
Scaparmo dedicato al mito
del burdador, I Don
Giovanni di Mozart si dipa-
na dunque in uno Spazio
rafinatamente, intelligen-
tementa metateatrale: cha
consente di recuperare al
testo quel’audace supera-
mento di gener e forme
musicall e teatrall che lo
connota, facendone un
insopprimibile, quasi istint-
vio trionfo del teatro, della
sua memaornia, della sorgiva
fantasla di un'inarestabile
rappresentarsi.

Di quest sedimenti, di que-
ste tracce si trova punfuale
rsconiro nel tealro ligneo
che & siondo e immagine
dello spettacolo; nei son-
tuosi costumi della Cali
che impercattibiimente tra-
scolorano nelle tinte comea
nella datazione; nella due
feste del primo atto — quel-
la rustica per le nozze di
Zerina e Masatio, animata
nei colori verde e ocra, e
quella anstocratica voluta
dal protagonista, dominata dal porpora
@ dal blu notte — in cui argutamenta si
confondono giocolien e comici dellarte,
maschere e buffoni; nella scana del
cimitera, infine, in cul palchi iluminat da
fiochi lumi, simili a raggelanti locull,
lasciano trapelare inguistanti fantasmi e
settecentesche figure nollurme. Sul
piano maramente narrativo prevalgono
cosi personaggi abilali da opposte pas-
sioni, che ruotano intomo alla calami-
tante, cinica presenza di un Don
Giovanni (Michele Pertusi) dalla nobile,
elegante misura: un'eccellente Donna
Ehdira dal furore romanticamenta tem-
perato in neoclassica compostezza
(Anna Caterina Antonacei), una Donna
Anna dal contegno fin troppo contenuto
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{Eva Mei) @ appana sostenuta dal pro-
messo Don Oftavio (Radl Giménez), un
Leporelio (Matale De Carolis) esube-
rante e ironicamenta godibilea per
varieta d'accenti e di fraseggio, tutti
perd talora appannati dallinerzia inter-
pretativa imposta dalla bacchetta di
Gabriele Fermo. Milo e quintessenza del
teatro, Don Giovanni non slnnge la
mano del convitato di pietra; muore
awolgendosi nelle spiré di un grande
mantello rosso, compiendo una forte
scella autonoma che inesorabilments si
ripercuote sullinters microcosmo 18a-
trale. Come inghiotiiti dalle tenebre, tutti
i personaggi scompaiono nel buio,
mentre Leporells toma a immergersi
nella bolola. lasciando presagire,
magari, nuovi, disperati, necessari ritor-
ni. Giuseppe Montemagno

DOM GIOVANMI ALL'OPERA DEI PUPI, dal
lireftto di Lorenzo Da Ponte. Musica di
W.A. Mozart. ldeazione scenica, cunto &
regia df Mimmeo Cuficchio. Vestiti dei
pupl, scena & carelll di Pina Paoli
Cuticchio e Tanio Glordano, Lucl di
Marcello D'Agostine, Pupar: Mimmo
Culleehla, Enze Mancuse, Glacemo
Cuticchio, Tiziana Cufticchlo, Tania
Glordono, Sara Cuticchio. Prod. Tealro
Blondo Stablle di  Poleernc e
Agsociazione Figll d'Arte Cuticchio,
FPALERMO.

La cultura popolare ha il dono della sin-
tesi. Don Giovanni, di cui tanto si dibat-
te da secoli @ che registra di recenta un
rinnovalo interesse, sopratiutto in ambi-
to teatrale, agli occhi di un cuntista e del
suo pubblico d'oslena & un “imminaru”,
uno sciupafemmine. Ma agli occhi di
Mimmo Cuticchio, che su proposta
dello Stabile palemitano ha Rscritto par
pupd & eurto la vicenda del pil celebra-
to mito occidentale, Don Giovanni é
anche lo specchio che rifiette Mimmagi-
ne di un arista ingquieto in fuga dalle
regole, cha non si accontenta mai dei
risultati raggiunti @ che tradisce i propri
aman (le propria opera) per insaguimea
aliri. Traspare sempre, negli spettacoli
di Cuticchio, i dato autobiografico, la
propria storia di puparo che ha demoli-

Mela paging redaden-
e, Villoro Bonacoormo e
Mgssandro Femad in
Pesr G, rega di
Giarnl Sabvo, in apen-
m. und scera del Don
Govawy dl  Mozart,
rga d Seapam
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to | rigidi steccati deila tradizione per
inseguire nuove suggestioni, in un con-
tinuo confronto-scontro con la moder-
nita.

Don Giovanni aif Opera dei Pupi comin-
cia come un gualungue spattacolo per
pupi da farsa, i pupi che tra un episodio
e ['altro del ciclo carolingio distraggono
il pubblico divertendolo con lazzi e friz-
Zi. Mentre il cuntista Mastru Ramunno,
cioé Cuticchio stesso, intrattiene il suo
colorio pubblico, giunge alfostera il
pupo-Leporello in fuga da Napoli, dove
si & drammaticamente conclusa la sua
incredibile avventura al servizio di Don
Giovanni. Aquesto punto il cuntista, che
nel fratternpo & venuto alla ribalta, da
voce a Leporello che racconta 'appas-
sionante vicenda. ‘icenda lurpe ma
anche molto diverente, che Cuticchio
sa condume efficacements sovrappo-
nendo | due registri e inframmezzando
il racconto con be arie pid calebr dell’'o-
pera mozariana. Con l'ausilio di capac
collaboratori, vediamo interagire in
scena i pupi dei diversi personaggi, da
Don Giovanni a Donna Eblvira, dallo
sfortunato Commendatore alie dame e
i cavalier che nobilitano lo scenario in
cui ha luogo la vicenda. Lincalzare del
racconto, improvvisato abimente su un
rigido canovaccio che segue il libretto
mozartiano di Da Ponte, @ nel segno
della meraviglia, per il coninuo susse-
guirsi di effetti scenici, tanto sorpren-
denti quanto artigianali, fino all apparire
del fantasma del Commendatore, risol-
to con un grande e svolazzante lenzuo-
Io sopra il quale si erge un mascharone
di cantapesta. Roberto Giambrone

DOM JUAN, di Moliere. Regia & coreogra-
fia di Mats Ek. Drammaturgia di lrena
Kraus, Costumi di Moria Geber. Luci di

Ellen Ruhe. Musiche di Nicko Rohicke,
Con

Niklas Ek, Mikael Persbrandt, Nina Togner
Fex, Toblas Norenstedt, Evo Rose, Carl-
Mognus Dellow, Nodja Welss, Jan
Waldekranz, Mils Eklund, Alexander
Gylemo. Prod. Dramaten Teatemn, STOC-
COLMA.

Che succede se Don Glovanni si tra-
sferisce nel paesi scandinavi? Pud
accadere che continui a essare Favven-
uriero descritto da Moigre, ma un
avventuriere ormai alla fine della carmrie-
ra, sopraffatio dalla noia come un per-
sonaggio bergmaniano, E dungue biso-
gnoso di darsi all'alcol o, peggio, alla
droga. Anche, pud accadere di vederio
in scena vestito di nero come una rock-
star, che in continuazione si mette e
dismette (quasi un vezzo, un tic) una
parrucca da guru; che fa sasso, ma é
sess0 cancalurale con l'ex contadina
Charlotte ora diventata una volgare e
gvogliata cameriera d'albergo. Tale
almeno appare il Dom Juan firmato da
Mats Ek e presentato al Reggio Parma
Festival.

Sowveriti | canoni tradizionali, indubbia-
mente guesta versione del classico
francese presentata dal Dramaten
Tealemn di Stoccolma fomisce materia
di grande interesse. Cattura insomma
lo spattacolo ancha sa poi dire che 'o-
perazions sia veramente rivoluzionaria
appare cosa forzata. Anche nei con-
fronti di Moliere, Mats EK ha lavorato
con molta inteligenza e singolarita di
vedute, ma meglio certo ha fatto in
campo comepgrafico, La sua Gisefle, f
lago dei cigri, La befla addormentaia
sono Il a testimoniarlo. Osservazione
fatta, resta perd che quesio Dom Juan
& uno dei pid originali e antitradizionali
incontrati sulle scene europee in questi
ultimi lustri. La sapienza di Ek (sempre
pronto a far si che lNestelica si traduca
anche in ebca) a trasparire da tanti
aspelti. Per cominciare, in quei brevissi-
mi, folgoranti enfracte dove le danze
meccaniche appaiono come un segno
della schizofrenia di Dom Juan e della
nostra socletd, ma pil ancora in quel-
I'aver immesso 'azione in un'allucinata
atmosfera post-modema segralata da
algidi slementi scenografici. Se il fonda-

ke modulare @ mobile ¢ presenta una
romantica nalura invasa da acque e
boschi come una tela di Bocklin, sulla
ribalta Maria Geber, la designer ded set,
sistema simboli freddi e quotidiani: un
sofa di tendenza, un aspirapolvere, un
armadio verde, uno schermo televisivo
che irradia luce abbagliante, un paralu-
me continuamenta spostato. Ancora,
una porta che & un semplice varco per
i transiti del protagonista, per lignoto,
per il macabro, per la mone annunciata,
Ancora, non manca un anonime lettino
sul quale Dom Juan si accascia nei
momenti di crisi, ma anche diventa let-
tuccio freudiano. E qui, con tanto di
camice bianco, a frasformarsi in psico-
logo pil che mai lucifering nen pud
essere altn che lastuto e Infido
Sganarellc. Personaggio, Sganarelio,
sul quale Mats Ek sembra aver con-
centralo le sue idee migliord. Non pid il
doppic, laltro da sé del padrona (8
tanta meno l'ulimo scampalo della
Commadia dellArte), ma piuttosto a
guadagnarsi i gallioni del domestico-fac-
totum imborghesilo e, si direbbe, paren-
le stretto del protagonista dello strind-
berghiana Signorina Gitlla. Un servo
che, nellinterpretazione di Niklas Ek
{fratedlo di Mats & uno dai principali atto-
ri della scena svedesea), taglia minuta e
viso subdolo, trova un rilievo singolaris-
simo. Bravissimo Niklas Ek (forse la
rivelazione delta serata), anche se ban
gli tiena lesta Mikasl Persbrandt, bel-
laccio @ molliccio Dom Juan, la cui pin-
guedine gia ben segnala la fine della
camiera di sedutiore. Domenico Rigotl

DON GIOYANNI da Moligre, Progefto e
regia di Corado d'Elia. Scene di Fabrizio
Palla, da un progetio di Comodo d'Eia.
Costumni ci Mara Plefroleonardo. Con
Tommase Amadio, Emanuele Amigoz,
Alessandra Raoichi, Alessia Battagling,
Maria Buraffi, Elisa Pella, Maddalena
Russo, Prod, Teatr Possibill, MILANO.

Don Giovanni & uno dei personaggi a
cui non si sfugge puoi non fare mal
Amilelo, ma devi metters in scena
I'Otedlo (d'Elia 'ha gia falto con succes-
sn), devi porare in scena la coppia



Romeo-Giulietta
{credo che d' Elia o
stia proprio pensan-
do) e devi fare il Don
Giovanni (ora ne sta
dirigendo uno, molto
pubblicizzato,
Proietti). Devi misu-
rarti con il Seduttors,
con il SErvo
Sganarello - e con la
Dopna e con |
Catalogo e con l'om-

bra di Amadeus,
ancora pil impegna-
iva o quella di
Maoligre,  Bisogna
aver nenvi saldi e
cucre  generosoc.

Questo dei Teatri Possibili & uno spetta-
colo che basa il proprio entusiasmo su
fondamenta solide e gioca attentamen-
ie a zona. Le fanciulle danzanti portano
palla al tndente dattacco, Don
Giovanni-Amadio, Sganarelio-Amgazzi,
la Donna-Raichi. Amrigazzi rientra byil-
lantemente in difesa dopo aver plazza-
lo precisi traversoni ad Amadio, che
scambia generosamente con Raichi,
seducente e seducibile. La partita tea-
trale & impastata sul due a zero e la vit-
tona, tra gh applausi di un pubblico
numerosissimo, da tutto esaurito, amiva
puntuale anche nelle serate pil ardue,
quando la squadra attoriale becca in
contropiede un goal perché lo schema,
a tratti, si fa un po' meccanico.

Don Gigvanni, erce libertino @ martire
edonista, meflte dellironia nella sua
dannazione. Le ragazze danno vila a
siparnetl bobwilsoniani e il Servitore non
lascia caders neppure una briciola dal
desco della sua cena testuale slow
food. Alessandra Raichi & una sorta di
traduttrice simultanea di sentimenti e
sensazioni accassibili anche a spettato-
r contemporanel d'anagrafe hight, quei
giovani ai quali d'Elia sa notoriaments
rivolgersi. Senza per questo imporre al
suo lavoro alcuna sporcatura e neme-
meno il sospetto di una faciloneria
gabellata per wiiity. Da questa rappre-
sentazione sintuisce nel regista un

desiderio di
maturita creati-
va. Senza perd
NNUNCIERS 8 pos-
sedere la platea,
con alacritd don-
giovannesca. E
teatralissima l'in-
twizione di panti-
re dalla fine.
dallo sprofonda-
re alllnfemo di
Don  Giovanni,
propric mentre il
dipanarsi della
narraziong sce-
nica ha la sua
forza nella pre-
senza reale, qui
ed ora, dell'atto teatrale, Questo genera
un suggestivo Don Giovanni statica-
manta dinamico (8 dinamicameante sta-
fico), ambientato davanti a un fondale
tuttospecchi. fondamentale per trasci-
nare nel ciclone emozionale anche I'og-
chio di chi sieda in ultima fila. Amvando
a scatenare ai ringraziamenti un uraga-
no di applausi. Onore al merito di d'Elia,
che conosce | gusti della sua audience
e che ha l'eleganza di coniugardi con il
suo gustoe del grande teatro. Onore al
merito di d'Elia, peccatore teatrale che
non cade mai nel peccato morale della
noia. Fabrizio Calaffi

DON GIOVANNI, di Molliére. Traduzione o
Cesare Garbol. Regia di Giampiend Solar.
Scene dl Sergic Tromonti. Costumi di
Stefanka Cempini. Musiche di Paolo
Principl. lucl dl Morcello Jozzetlh Con
Chaistian Amador, Pletre Miecl, Valenfina
Bonafoni, Luigl Moret, Andrea Cairnmi,
Giorgio Configiani, Andrea Barlola, Lowa
Nordozi, Cloudio Ceccarini, Omero
Affede. Prod. Teatro Stobile delle Marche,
ANCOMNA, in colloborazione
con Teatro Fronco Porenti,
MILAND.

Senza dubbio, quella che siva
concludendo & stata la stagio-
ne di Don Giovanni: se
Gabriele Lavia ha portato in
scana il testo di Moligra,
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Maurizio Scaparo ha preferito affidarsi
a Tirso da Malina. Molte sono state poi
le nbalte minon che si sono lasciate
contagiare da questa febbre “libertina”,
senza contare le edizioni mozartiane
messe in cantellone dai teatn dopera. E
tutti, attori e registi, hanno lavorato nella
convinzicne dellinafferrabilita della vera
essenza del burador di Siviglia,

Una sfida che Glampiero Solar ha rac-
colto, confezionando uno spettacolo
agile e dinamico per i giovani dello
Stabile delle Marche, Solari, concen-
trando il testo molignano in un'ora &
quaranta minuti di spettacolo, ha foca-
lzzato la sua attenzione sulla corsa di
Don Giovanni verso il precipizic: una
corsa fisica, quella dei personaggi sulla
doppia corona circolare (elemento cen-
trale della scenografia di Tramonti), ma
anche una corsa verbale, quella ded flui-
re di parole che delineano, appunio,
labbozzo del personaggio. Se il liberti-
na (un Christian Amadon diligente, incli-
ne, perd, a dipingere un Don Giovanni
piu comicamenta falso che tragicamen-
te vero) & d servo Sganaralio (che Pietro
Micci fa di tutto per rendere speculare al
padrone) si gettano verso il precipizio
con energia (le musiche di Principl, a
meta tra blues e rock, pil che com-
mentare la vicenda sembrano dare la
carica agli attori), i personaggi di con-
formo (purtroppo anche quella donna
Ehvira che, in sole due scene, sl é gua
dagnata un posto di primo pianc nella
galleria dei ritratti teatrali femminil)
diventano accessor allidea di Solar
secondo la quale le vicende di don
Giovanni possono rivivere solo a teatro:
la grande comice sul fondo della scena,
i costumi modemarmente barocchi e la
recitazione asciutta ci stanno proprio a
dire guesio. Pierachille Dolfini

Massandra Rachi od
Emarusle Amigazd in
Don Givarrd, rega di
B (ol Angelo
Redzel in nuests pag-
na, n oo, Mmmo
Cabieashady com | SUcH pup
I b, una soena del
Don Govarn divolin da
Sk
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Mats Ek e Jan

'a Reggic Emilia

IL LAGO DEl CIGNIL, di Patr Ilie
Ciajkovskil. Coreografia di Mats Ek.
Scene & costumi di Marie-Louise Ekman.
Lucl di Goron Westrup. Con Christopher
Akrill, Julie Guibert, Tolia Poz, Booz
Cohen. Prod. Culberg Bollet -
Riksteatam, STOCCOLMA.

il tago def cigni (1987) di Mats Ek, ripro-
posto dal Cullberg Ballet al Teatro Valli
di Reggio Emilia nell'ambito del Festival
dedicale al corecgrafo svedese, ha il
merito di restituire al celebra monumen-
to romantico tulte le sfumature dei grigi
che lunghi anni di piatle riproposizioni
avevano oscuralo. Nella sua esempla-
ra edizione, Ek - regista e coreografo
inquieto e sensibile a molteplici solleci-
tazioni, dalla scena al cinema, dalle arti
visiva alla lettaratura - recupera le zone
d'ombra dei personaggl, sopratiutio del
Principe, il cui animo inquieto & inappa-
gato ci ricorda Amileto in salsa edipica,
restituendoci una figura molto attuale, in
rvolta contro tulti | “sistemi”, il cui con-
troverso rapporto con la madre-regina
sl nvela in un sogno dark dall'esio
angosciosamente incestuoso.

Ma con altn piccoli & allo stesso lempo
decigivi accorgimenti, questo Lago dai
cigni & un coacerve di agitazioni mollo

“contempora-
nee”. i cigni bisex
con i crani rasati,
le incontenibili
pulsioni eratiche
- Ofa represse,
ora impeluosa-
mente esibite - le
brillanti immagini
pop che decora-
no la scena e,
naturalments,
una gestualita
molto  concrata
che riflette tutto
questo, a partire
dalla postura in
plié di “seconda”
che & un marchio
distintvo dell'ap-
procoio termgno
alla scena di
Mats Ek. Ma
sono molto inci-
sive anche altre soluzioni formali, come
I'terazione di alcuni gesti del protagoni-
sta che, simbolicamente, nflettono i
proprio smammento e, strutturalments,
chiudono un periodo marcando la circo-
larita dell'opera. L'abilith del coreografo
sta proprio nel trovare la perfetta misu-
ra per ammonizzare questa molteplicita
di segni in un'opera omogenea che,
incredibilmente, non sacrifica nulla del
balletto originano, dalla vicenda alla
musica — seppure ristrutturata nei suoi
movimenti = dal dispositive namrativo
all'aura romantica. Roberto Glambromne

IL LAGO DEl CIGNI, di Pétr Iic
Clajkovskl]. Coreografia e scene di Jan
Fobre. Costumi di Alesandre Yassiliev,
Daphne Kitschen, Jan Fabre. Luci di Jan
Fabre, Jan Dekeyser. Con Olga
Voluboueva, Howard Quintero, Jurgen
Yerheyen, Jercen Verbruggen, Wim
Wanlessen, Nadia Dimitrova, Eric
Bortolin, Giuseppe Nocera. Prod. Bollatio
Reale delle Fiandre, BRUGES.

Un gigantesco gufo, dal velario, spa-
lanca i suoi grandi ed enigmatici occhi
sullo spettalore &, nella sua enorme
pupiila, una ballerina compara con un

fascio di gigli in mano. Quei gigli, fiori di
more, che alla fine Odette e il principe
Sigfrido depomanno sulla loro stessa
tomba. Sulla scena poi, nel corso del-
l'azione, Rohbard, il mago, si presenta
con un gufo vero sul capo. Un gufo
che, di lanto in tanto, bubola. E questa
forse la trovata pid onginale de N lago
dei cigni di Jan Fabre, presentalo a
Reggio Emilia, anche se nel racconto
che sta all'origine del famoso balletio &
proprio un gufo | motore di Wit | sorti-
legi e le metamorfosi. E Fabre attraver-
S0 (questa sua singolare e spettacolare
versione mira ad andare dritto verso la
malrice aulentica della fiaba.
Strappandola dalla sua comice roman-
tica ottocentesca per immetterla dentro
un pid fosco Medioevo. A fame una
vicenda di ombre e di incubl. Una sto-
ra pit di morte che d'amore.

Questo, tuttavia, non & che un aspetio
della fantasiosa messinscena operata
dallartista belga con il Balletio Reala
delle Fiandre. Fabre & arlista interdisci-
plinara, imducibile & tra i piu vitali spe-
rimentaton di oggl, pronto a contamina-
re con spregiudicata e geniale sintesi la
sintassi dei diversi generi a cui si acco-
sta sulla scorta soprattutio delle sugge-
stioni surreali di alcuni grandi delle arti
figurative di oggi e di ieri. Da Duchamp
e Magritte al lontano Bosch. E proprio
da Bosch e dagli altrl sembra altingere
questo assai bizzamo Lago che non
tradisce la vicenda, ma la amicchisce di
simboli e figurazioni estreme. Quasi a
diventare un lontano e inebriante
fabliau, popolato dalle creature pil
strane, Del mondo animale (ecco |
guardiani del castallo che vengono ad
assomigliare stranamente a degli inset-
ti, ecco gli scheletri di animali preisto-
ci} & del mondo umano. Ed ecco quel
singelare danzatera nano (il bravissimo
Jurgen Varheyen) che si intrufola dap-
perulto & sembra diventars il deus ex
machina della vicenda. Doveroso poi
dire che linterprelaziona del Balletto
Reale delle Flandre & di alta qualita con
dus eccellenti protagonisti  Olga
Voluboueva e Howard Quintero.
Domenico Rigotti
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A Giscomeo Calamai

In n tempo in cul non c'erano i telefoni cellutan.

Lazione si svoige in una cucina piena d mabili;
allinterno della stanza e due donng devona muo-
versi 8 fatica. Uina radio & sul taveio. Un vecchio
telafono & sopra la credenza. A un lato, una fine-
sira. Un orologio alla parete, fermo.

E una partitura composta di dialoghi semati e di
lunghi silenzi,

I. Eri la migliore del quartiere

Gervasia, da sola, fenfs df meliers in ardine la
stanza. Orensia & comungue prasanta in scena,
nascosta tra f mobil,

Radio - Code in uscita dalla barrigra nord code a
Gervasla - (Ripate ke parole defis radio, che pran-
de in mano, muovendasi con dificalid fra | mobil
defla cucing) Code a tratti dalla bamiera nord code
in uscita,

Radio - Incidenii provocano ralentamenti, sulla
tangenziale nord code in uscita. Code a tratti in
direziona del centro citta..
Gervasia - Code a tratfi in direzione del centro
citta, Sulla tangenziale nord code in uscita, inck
denti provocana rallentamenti,

Radio - Il traffico & ripreso in direzione ovest...
Gervasia - In direzione ovest il trafico & npresa in
direzione ovesl

Radio - Riduzone di cameggiata dopo il chilome-
tro sel, venlo forte, difficota di circolazione a
causa del manto stradate...

Gervasia - Vlento forte, dificolta di drcolaziona a
causa del manto stradale, ndugione di carreggia-
ta dopo il chilometro sel. {(Spunfa Orensia. Le
due donne si scrutanc.) Sempre in direzione del
centro citts.

Ortensia - Che cosa?

Gervasla - L code. Sempre in direziona del cen-
fro citta,

Ortensia - Dove stava la Teresa. Piazza Dante,
all'angolo con via del Sole. Al nume-

La Teresa e Aldo...
Gervasia - Ah! La Terasa e Aldo. Gid... E fi hanno
invitatn?

Ortensia - Dove?

Gervasia - Al matrimani!
Ortensia - Scema, E ficcttionn!
Gervasia - Qualcuna sard rimasta senza...
Ortensia - Senza cosa?

Gervasia - Senza Aldo. Se Iha preso la Teresa...
Ortensia - La Terasa & una volitiva. Due setfima-
ne fa aveva preso Marco, sono stali un po’ insie-
me: poi lei Mha piantaio. Perché lunadi ki ha cono-
sciuto Umberio, un nobile decadulo...
Gervasia - || sangue blu...

Ortensia - Sono stati insieme due settimans pre-
cise: da mercoledi 15 a mercoledi 22, due setfi-
mane precise, la Teresa e Umberto, io le dale me
I ricordo beng, non le dimentico o ke date. Poi lei
voleva un figlio e Uimberio non poteva. E poi c'era
la ex di Umberto, una principessa, alta capelli
biondi occhi azzuri piedi piccoli... mandava alla
Teresa letlere anonime, (2 minacciava, quesio &
SUCCEs5s0.., quand'e successo” Giovedi, venerdi
o sabalo? Mo, sabato non vanno in onda, allora
venerd... o gioved]... ma giovedi c'é stalo § furo
alla famiglia Borzacchin.. Si: era wenerdl
Venerdi |a ex di Umberto, una principessa, piedi
piccoli occhi azzumi capelli biond], ha mandato
una lettera anonima alla Teresa, e aliora ka Teresa
ha deciso di vivers un po’ da sola. E vissuta sola
da lunedi sera a martedi sera, poi c'era Aldo, un
avvocalo, benestante magro pelle liscia poca
barba profumate, con la macchinona, e lei mer-
coledi & andata a vivere da lui, Nella casa di Aldo,
Gervasia - Ci sono infilirazioni d'acqua,
Ortensia - £ impossibile. Nella casa di Aldo non
¢i sono infitrazioni d'acqua. E una vila, proprio a
picco sul mare.. un panorama, Gervasia, un
PRENOMEMA...

Gervasia - Qui dico!

Ortansia - Qui dove?

Gervasia - Nell angolo.

Ortensia - Non la vado.

Gervasla - Ci sono B dico,

Ortensia - Una fissazione...

Gervasia - Sento umidita. 5 sente nellana. Ce
I'ho nelle ossa. L'acqua sta salendo,

Ortensia - Ti sbagli. Non ho sentity le sirena. Sei
sempre I3 solita,
Gervasia - Come sono, scusa?

Ortensia - Come sei?
Gervasla - Hai detlo: Sei sempre la solita. Vogho
S3DETE COME SOND.

Ortensia - Sai cosi...

Gervasia - Come: cosi?

(Silenzio, Si scrufano.)

Gervasia - Hai detto: Sei sempre [a solla. Voglio
sapere Come Song.

Oriensla - La solita sei. Hai sempre paura prima.
Gervasia - La paura dopo senve 8 poco,
Ortensia - 3i perd...

Gervasia - Perd cosa?

Ortensia - Con |2 paura addosso si vive male.
Gervasia - Non & | mio caso: i vivo benissimo!
Ortensia - E come quando pensavi di essene
Gervasia - (Imigicita.) Non ero o,

{Sifenzia.)

Ortensia - Si, & come quando pensavi di essere
incinta

Garvasia - Non e io.

Ortensia - 5i, mi ricorda bene. En proprio tu, Mi
avevi fatto comere per lutto il giomo alla ricerca di
quel porco, mi facevano male ke scarpe & fu dice-
vi Cormi comi Orensia, Oralammazzo, Se lo pren-
do l'ammazzo, Comi comi Ortensia, & io ti dicevo
Man ¢z la faccio a comere, Gervasia non ce (a fac-
cia pill, tomiama a casa Gervasia sono stance, mi
sanguinano | piedi & tu mi dicevi Hai | tacchi trop-
po 2, sei una vanesial Perché non porti be scar-
pe bassa? E comevi @ o non U slave dietro.
Parche b s massa i tacchi alli oggi, mi dicevi, lo
e safita da te per chiededi il rossatho, avevo fini-
io 1 rossetto, & tu mi fai girare tutio il giomo per
strada, con i tacchil

Gervasia - Non ero o, (Slanzio.) Mon ero i,
Ortensia - SI, me o ricordo bene. En proprio tu.
Gervasia - Tu guardi troppe telenovedle, Orlensia.
Ortensia - 5i, me lo ricosdo bene. Ed proprio tu.
Mi dicevi Cosa i porti a fane quei tacchi ati? lo i
diceva che i portavo per fare la girating in caniro,
per questo ero salita a chiederdi # rossetto, & W
urlavi Hai i tacchi froppo aiti, sei una vanesia!
Perché non porti ke scarpe basse? E come, @ io
non ce la facevo a starti distro.. ma il bambing,
poi, dove Mhai messo?

Gervasia - Tu guardi troppe telenovelle, Ti
confondi con qualcun'altra. Con la Sandra la
Teresa ka Femanda. Non e io.

Ortansia - Dicevi Com com Orensia, Ora lam-
mazzo, Se ko prendo 'ammarzo

ro due, C353 a un piang, A proposita;
5i sono sposati.

Gervasia - Chi?
Ortensta - Si sono sposali, Clera da
aspeiarssdo.

Gervasia - Chi?

Ortensia - L'avevo deto, jo. La
Teresa e Aldo, jeri sera, alle ofto ¢
mezzo.

(Silenzio.)

Ortensia - Che serata, led sem alle l
otto e mazzo! (Con ara sognante.)

7@ anni circa,

7@ anni cirea,

PERSONAGGI

ORTENSIA

pantofole colorate

GERVASIA

indossa un abito coloraoto,
porta gli occhiali, ai piedi un paio di

indossa un abito scuro, ai
piedi un paoio di pantofole nere

Comi com Orfensia, & o i dicevo
Mon ce la taccio a cormene, Gervasia
non ce la faccio pil tomiamo a casa
Gervasia sono stanca, mi sanguing-
no | piedi e tu mi dioovi Hal | tacchi
troppo altl, 28l una vanesial Perche
non porfi le scarpe basse? Da quel
gioma porto solo clabatte, (Mostra
de paniofole colorate ai piadi.)

Gervasta » Ti confondi con quak

cun‘altra. Tu guardi troppe lelenc-
velle. Non ero io.




Ortensia - Forse allora e io..,
Mi confondo con me... E passalo
troppa tempo. Sono rimasla
incinta cosi tanle volle!
(Gilenzio.)

Ortensia - Ho sata,

Gervasia - E lulima bottigha,
Ortensia - Arriverd gualcuno
prima o pai. ..

Gervasia - MNessuno verra a
prenderci, Ortensia.

QOrtensia - Ma sanno che siamo
gut...

Gervasia - Messuno sl & preoc-
cupalo per noi.

Ortensia - Ci hanno telefonata. ..
Gervasia - Quando il telefono
funzionava, Orensia.

Ortensia - Perché ora non fun-
ziona pil?

Gervasia - Alza [a comefta,
Ortensia - [ Sormide.) Non funzo-
na, (Beve.) Tu non hai sete?
Gervasia - No.

Ortensia - Tu nan bevi mai.
Gervasia - (51 sporge) Tulta
questa acqua. Non bemd pil
Ortensia - Allora morirai,
Gervasia - Ti piacarebbe?
Ortensia - Senza bere sl muore.
Senza mangiare si pub stare ma
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senza bere.., (Gervasia va & bers

un bicchiene d'acqua.) Ecco... Ti

piaca? {Garvasia smelie of bers,)

Gervasia - Ci saranno le malatie. ..

Ortensia - Quall malsttia?

Gervasia - Le condizioni igieniche peggioreran-
no. Vierranno fuod infezion], epidemie...
Ortensia - Tomera anche la peste?

Garvasia - La peste, il colera,

Ortensia - Tomera anche il tifo?

Garvasia - La peste, il colara, il tifo. (S riprende.)
Ma in casa mia le nfezioni non entranc. Non ci
s0n0 mai entrate. Per chi tiana tutio pulito, Per chi
& ahituaio a lenare tutio pulito.

Ortensia - {Con ammirazione.) En ka migliore del
quartiers.

Gervasia - Perché dici: Er? Non sono mica
mortal

Ortensia - (La guarda.) E vero, sei sempre viva,
Sed la migliore del quartiere.

Gervasia - Ti piacerebbe che fossi morta?
Ortensia - Ma cosa val a pansara?
Gervasia - Allora perché hai detto: En ta migliors
el quartiere, 58 NON S0N0 ancora mortay
Ortensia - No, tU no ma ke altre forse si. Per gue-
sto ho detto; Ed. E pei lo sak sono un po’ igno-
rante i, non ho studiatol En la magliore, sei la
migliorn, saral la migliors. Passato presents e
futuro. \a bene cosi?

Gervasia - Fosse morta la Miranda.

Ortensia - Chi? Quella delia televisione?

Gervasia - Fossa mora la Miranda, Affogata,
portata via dalla furla delle acque. Che sollievo.
Ortensia - Ma chi? La Miranda dei quiz?
Gervasia - Quella che mi scuoteva la tovagha
sulla terrazza, quella che mi spazzava sulla festa,
queila che mi sbatteva forfe la porta quando sal-
vo le scale...

Ortensia - Ah! Cuella Miranda, Quella che nce-
VEVE IN Ca5a...

Gervasia - Cosa succedeva in casa sua io non ko
0, non minteressa, non o voglio sapere.
Ortensia - Ma s& Ui pagava laffito. Doppie, mi
dicavi, Perché tanfo una come bei in casa non ci
siava mai da sola.

Gervasia - Mai avuto affitii da nscuotere, (Con
enfasi) Sono nuliatenente io, pansionata al mink-
mo. (Orfensia ossenva malizioss (@ casa. A voce
bassissima,) A parte guesto palazzo. Ma non
conta: & prima casa.

(Silanzio.)

Ortensla - Magari k2 Miranda & stata travolta dalia
Gervasla - Quetie come lei nemmeno la piena:
nemmeno la plena!

Ortensia - Le vie del Signore sono infinite, non &i
2a mai... Magari ¢'& gt sialo il funerale...
Gervasia - Zitta. E 'ora del glomale radio.
Ortensia » Questa radio! Ma le pile non finiscono
mal?

Gervasia - (Apre una cradenza, plena o pile, sor-
fide.) Ho ka scora

Ortensia - Hai fatlo la scorta poer laBiniona?
Gervasia - Per aluvione, per il terremalo, per i
fifoni, per la carestia..,

(Buc.

Il. Sono nella media

Gervasia - In casa mia ke infezioni non entrano.
Mon ¢i somo mai entrate. Per chi tiena futto pulito,
Par chi & abituato a tenens tutio pulito.
Ortensia - (Con ammirazione.) Eri la migliore dal
quartere.

Gervasia - Perché dicd En? Mon sono mica
mona.

Ortensla - (La guarda) E vero, sei sempre viva.
Sei la mighore del quartiers,
Gervasia - Ti piacerebbe che fossi morta?
Ortensia - Ma cosa vai a pensare?

Gervasia - Allora perché hai detto Er la mighore
del quartiere, se non sona ancora morta?
Ortensia - No, tu no ma le concoment] forse si,
Par questa ho detto En, & poi lo sal; sono un po’
ignorante, io! Non ho mica studiato!

Garvasia - Gia, sei un po' ignofante...
Ortensia - Sono nella media.



Gervasia - Un po' pil gil.

Ortensia - Nemmeno |a Teresa ha studialo. Perd
stava per diventare conlessal

Gervasia - 51 perché ora @ il turmo dell awocalo,
vers?

Ortensia - 5i, ora c'é Aldo. Come fai a sapera?
La guardi anche tu la sera alle ofto & mezzo?
Garvasia - M I'hai detio prima. La Teresa e Aldo,
il matrimania, la principessa, il conte, ta famiglia
Borzacchin, | capslll biondi, la pelle liscia, | piedi
piceali...

Ortensia - Interessa anche a te, vedo...
Gervasia - (Guardando lorologio alla parefe.) E
l'ora del giomale radio,
Ortensia - Avevi detto che 'orologio alla parets
non funzionava pid...

Gervasia - Questa & l'ora del giomale radio, sono
sicura.

Ortensia - Ma l'orologio alla parete & sempre
fermo. ..

Gervasia - \uol scommetiers?

Ortensia - Con te mai. (Guarda [orologio.)
Questa & proprio lora def giomale radiol
Gervasia - (Raggiante accends (a radio e la fiene
vicino alforecchio,) Fallisoe il vertice sul cdima... Al
congresso straordinario i resti del partito si strin-
gono attorno all'ex cantante... Morti sospetie...
lassociazione che si batte per il Aconoscimento
dei diritti... sarebbe pronta a riprendere | negozia-
fi. (Spegne la radio.) Orensia, lo sai vero cosa
vuol dire ‘negoziali’?

Ortensia- Certo! Per chi m'hai presg?
[Sienzio. Gervasia aspella la nsposta di
Ortensia.)

Ortensia - Chi ha un negozio fa tanti negoziati,
Gervasia - Come sei sapiente Odensial
(Accende la radio.)
Ortensia - Sono nella media,

Gervasia - (Con digprezzo.) La procura ha dec-
so di reagire afie accuse rivolte dalla famiglia e da
quanti hanno criticato ta senlenza del processo
d'appelio... Era diventato celebra per una retazio-
né avula con una donna che era giudice popola:
re... [Spegne la radio.) Orensia, sai cos'é il giud
{51 ilerrompe, accends df nuovo [a radio.)
Ortensia - Che hai detta?

Gervasia - Nulka, Stai zitta, devo sentire le not-
e, Un vaslo rastrellamento... una afflermaziong
netta stando alle proiezioni statistiche relative al
mercato... Lindice ha mostrato i 5% di perdite,
ma i mercali hanno tenuto... Morti sospefte nella
capiale: almeno cinquanta decessi. Sta indagan-
da la magistratura, le forze dall'ordine sono impe-
Ortensia - Mercoledi sera mori anche k2 mamma
della Terasa. . una morte strana, plena di mistero,
un intigo... L'ereditd, i primo marilo, i figh, il
secondo marito, i figl del sacondo marito, aman-
te del primo marito, la prima moglie del secondo
marite... ma quante cose deve fare la polizia?
Come fa a star dietro a tute?

Gervasia - Gli abilanti della capitale sono sotto

shock... Linchiesta - ha precisato i| magistrato
che conduce ke indagini - finchiesta sarh lunga e
Ortensia - In una setimana al massimo frove-
ranno il colpevole. Per me & stato i terzo marito.
La gelosiz: cosa non & fa per la gelosial leri un

. uomo & entrato nel negozio della figha defla cugi-

na della Teresa: spara alla moglie che sta alla
cas3a e [a uccide. Poi gl prendona 3 pistala, lul
fira fuor un colielio e va a colpire una che siste-
ma |a borsa della spesa e poi U Si tagha la gola.
Cuesto & sucoesso venerdl. Prima del matime-
nio defla Teresa. Una 51 Sposa con Un uomo, sem-
bra un buon parfito, 'ha cercato per mari e per
maonti, pensa che sia quelo gausto - come si dice?
- l'altra meta, fa un po’ di conti, decide di sposar-
o, pensa di aver fatio tutto quelio che doveva fare
nella vita, tira un sospino di solievo, sollievo per
aver finalmenie trovato un manto, @ poi lui un
giamo enfra nel negozio fi si avvicing e fi ammaz-
Za.

Gervasia - Pare attiva nei fatti descritti & stata
svolta dall’associazione che si batte per i diritti
dall'voma... quando i diritti sono calpestati.
Ortensia - Oh, anche la Maria tutte le sere va gil
al centro d'ascollo e fa la distribuzone del vestit,
dei buoni pasto, dei biglieti dellautobus, paga le
bolietie, regala le copente, le lenzuola. | barbond i
accompagna dal dentista, in farmacia, dal pete...
La Maria fa tanto volontariato, tutti | giomil E tu
Gervasia ko fai i volontaniato?

Gervasia - (Appoggia con cua la radio sul fave-
lo. La spegne. Tono sokenna,) Dona il sangue.
Ortensia - ha s& sai anemical

Gervasia - Chi I'ha detio?

Ortensia - Lo sanno tutti.

Gervasia - lo non sono anemica,

Ortensia - Sara.., ma sai d'un paliido!
Garvasla - Ci creda. Sono tre giomi che siamo
aqui, murate.

Ortensia - Mo, non sono Ire giomi... 5ono venuta
qui & poco...

Gervasia - Sono passati tre giomi. I scke non &
ancora spunkalo.

Ortensia - Cuale sole?

Gervasia - || sole! Quantl o8 ne sono?
Ortensia - lo posso essere il sole per qualcuna...
dipende da quelio che vuol dire Gervasia... la
Teresa per Aldo & un sole, e Aldo peria Teresa: @
un sole... Se ora viene qui un poliziotlo, se dalla
finestra entra, per dire, Ln pompiens, cosl, per salk-
vare noi due. .. (S scalda ) Se ora entra, per dire,
un pompiena @ da uno sguardo veloce alla stan-
za, vede | mobill, Fomlogio, guarda te, la radio, la
credenza... @ poi vede me, | nosti occhi si inco-
ciano, of guardiamo per alcuni istanti che sem-
brano un'etemitd, io amossisco un po’, abbasso o
sguardo, timorosa, poi ¢f guardiamo ancora, in
silenzio, lui sulla sua scala da pomplere, con un
piede sul davanzale e quellatiro in equilibro sul
picio, io qui seduta al tavole di cucing, immobile,
senza difese, ci guardiama per alcuni istanti che

sembrang un'etemita, in silenglo, gid innamaorad,
gid coimvolti, gid riscaldati, amoventali da una
fismma che brucia nei nostr cuon, & o dlumina e
ci da vita e ci nemple, cco: in guesto caso io per
i sono if sole, Per bl @ spuntalo il sole, che sarei
io. Tu per quel porco erl un sole... Gervasia, stai
attenta a come parfl

Gervasia - Quale porco!? Quando dico sole dico
quetl che sta in cielo! Ce n'é uno solo, e avanza.
(Buio)

lll. Per cosa ero venuta?

Ortensia - Magan & stata travolta dalia piena..,
Gervasia - Chi?

Ortensia - La Miranda.
Gervasia - Quelis coma Il nemmeno la piena:
nemmend la piena!

Ortensia - Tutle le volpi perd finiscono in pellic-
ceria,

Gervasia - Come?

Ortensia - | lupo perde il pelo. (Sienzio.) Il buon
giomo si vede dal mattino. (S#enzio.) In bocca
chiusa non cenfran mosche. (Sienzio.) Mentre
l'erba nasce muore il cavallo. (Silenzio) La verith
& madre dellodic. (Siienzio.) Non c'@ viaggio
SEMZa polvers, né Querra senza lacrhma.
(Sierzio.) Dove manca nalura, are procura.
(S#enzio.) Chi ha paura non vada alla guema.
(Sierzin) Mella guerra d'amor, vince chi fugge.
(Silanzin.) Testa grossa non fa buon cervello,
Genrvasia - Ti piacciong i proverbi?
Ortensia - M li diceva la nonna. Sessantanni fa,
anno pid annc mend. Ho una memoria.. Ne
CONQSCo pil di cento, Li vuod sentine? (Silenzio. Si
toglie gif occhiali, che sistema con cura sul tavo-
ko. 5/ agglusta | capelll, si schiarisce la voce)
Parers & non essere & coma filare & non fessers.
Grande amicizia genera grande odio. Chi vuol
fare vada e chi non vuol fare mandi. Le pamle
sono femming & i fath sono maschi, [ tramontano
poria bel tempo e lo scirocco pioggia. Fal quel
che dewi, succeda quel che pud. La notle & madre
di consigli, La morte picchia anche alla porta dei
ré. Piccola fiamma non fa gran lume. Bisogna
guardare a quelio che si fa, non a quedlo che s
dice. Chi & bello, & belio @ grazioso; chi @ brutio,
& brutto e dispetioso, D promasse non godere, i
minacee non lemare. Alla prova si scorica Fasing.
A tutli | poeti manca un verso.
Gervasia - (Infasticita ) Zitta. E l'ora del giomals
radio.

Ortensia - Un'alira volta?
Gervasia - E lora del giomale radio.

Ortensia - Ma |2 pe non finiscono mai?
Gervasia - (Apre una madia, piena df pils, sor-
te ) Ho la scorta

Ortensia - Hai fatto 3 scora per lalluvione?
Gervasia - Per l'alluvione, per il teremolo, per |
tifoni, per la carestia.




(La radio non funziona bene, il segrale ¢ distur-
bal; Gervasia ruola le manapole del valume &
defie stazioni, afia fina spazientita spegne l'apps-
recchio. Le due donne si guardano inlerrogalive.)
Gervasia - Er venuta su per cinque minuti,
$0no tre giomi,
Ortensia - Per cosa em venuta?

Gervasia - Per il latte. Avevi finito il latte.
Ortensia - Gi. Ci siamo messe a chiscchierare,
Gervasia - Eh sl,

Ortensia - Avevo finito i latte, sono venuta da te,
Gervasia - G&.

Ortensia - Mi hai detiox Entra un momenip
Orlensia, che fal i sulla poria? E jo sono entrata,
Gervasia - Gia.

Ortensia - E ci siamo messe a chiacchierars,
Gervasia - E sei imasta qui tre giomi,

Ortensia » Sei sicura che sono tre giomi? Ci sem-
bra tanto percha non siamo mai uscite, Siamo
sempre stale qui. bo e te... Magan sono soltanto
fre ore.

Gervasla - (Raggisnfe.) Mol Alla radio hanna
detto che & il 27 oggi, era il 24 sera quando sai
venuta. Dicevano che era il 24. Stavo sentendo la
radiy quando hal bussato alia porta.

Ortensia - La radio? Stranol Non la senti mai la
radia!

Gervasia - (lgnorandala, ) Era san Garvasio. Oggi
& san Filippina,

Ortensila - Non i s0 i santi... non ho portato con
me il cakendang.

Gervasla - Ci credo! Eri venuta per il latie,
Ortensia - Man hai un calendaria?
Gervasia - Ho la radio,
Ortensia - Non & ka slessa cosa.

Gervasia - La radio & pid di un calendario.
(Accarezza l'apparecchio) Ti dice del mondo,
defle persone, del tempo, Ecco, sentiamo i
tempo. (Awwicing fa radio allorecchio e rpete a
Orfensia le parole dello speaker) Tempo previsto
fino alle ventiquatiro di ogai. Nuvolosith stratifor-
me. Foschie dense & locali banchi di nebbia.
Temperature in aumenta specie nel valor minimi.
Moo ondoso in aumento. Coperto su lutke le
regioni seftenfrionali. Tendenza alla variabiiita
specie sulle zone inteme, Vent moderati di ibec-
cio. ( Visibilmente soddisfalta.) Hai capito?
Ortansia - Piovera ancora?

Gervasia - o ti ho detio il lempo in generale. non
il tempo sulla ua testa.

Ortensla - Si, ma pioverd ancora?
Gervasia - Che ne =0 io!
Ortensia - Ma la radio che ha detin?
Gervasia - Che ha detio, che ha detto! Ha detlo
tante cose, dice tante cose la radio... mi hai fatto
perders il filo!

Ortensia - Non hal un calendano, con le lune, |
sanfi, le tlemperaturs?

Gervasia - Ho la radia.

Ortensia - Non & la stessa cosa.
Gorvasla - La radio & pill di un calendanio.
{L'accanazza.)

Ortensia - Si ma non & |a stessa cosa: non ti ha
detto 52 pioverd ancora. (Vedendo I vollo contra-
rialo of Gervasia, con anfasi) Oh... la radio &
mofto pid di un calendanio... la radio & anche un
calendana. (L'accarerza, Sienzio.) E cosi e tem-
peraiure sono in aumenio, vero?
Gervasla - Si, specie nei vabor minimi.
Ortensia - E le ragioni sattentrionali...
Gervasia - Copeno. Tutto coperto.

Orlensia - C'é anche [a nebbia, mi pare,
Gervasia - Foschie dense e locali banchi di neb-
bia.

Ortensia - &h...

Gervasia - (5 affaccia afla finesira.) Finché si ne-
sce & veders la cupola.

Ortensia - La vedi?

Garvasia - 5i, & laggil,

Ortensia - £ la cupola, vero? Siama sicuri?
Gervasia - La cupola, certo. Quante cupole ¢
song?

(Silenzio.)

Ortensia - (Con imbarazzo.) Chi Iha costnata?
Tu lo sai?

Gervasia - 5i certo che lo s0.

(Sitenzio.)

Ortensia - E vecchia?

Gervasia - Che vuci,., gli anni passana anche per
lai

Ortensia - Ma quando (hanno costruita?
Gervasia - Nei tempi antichil

Ortensla - Ah!

| Sifanzio.)

Ortensia - Che c'a?
Garvasia - Mi pare che sia un po’ pid lontana...
Ortensia - Cosa?
Gervasia - La cupola, pil lontana.
Ortensia - Come pil lontana?
Gervasia - £ pil: piccola di ler.

Ortensia - Non dire sciocchezze! Che fantasial
(Si affaccia anche fel) Non o vedo. G occhial,
{57 volta 2 cercare g occhiali, ancora sulfa favo-
ia)

Gervasia - (Butfa in fera gif occhiiall, che &1 rom-
pang.) Oh, scusa! Gli occhial!

Ortensia - (Urla) Come faccio ora? (Alla fine-
sira.) Non vedo niente.

Gervasia - Vedevi poca anche con gl occhiali, se
& per questol

Ortensia - Ma qualcosa vedevo, no?

Gervasia - Ci stiamo aflontanando noi. E come
stare sopra una barca, Orensia, sopra una
barca.

(Buig.)

IV. Il 34 ha cambiato percorso

Ortensia - [Guandando ala finastra.) Insomma &
stalo quellarchitelto, eh, a fare queflencmme
Gervasia - Gia.

Ortensia - Chissa quanti oparai aveva

Gervasia - Eh, tanti..

Ortensia - Ma quanio sarebbe alta?

Gervasia - Parecchi metri...

(Sllenzio.)

Ortensia - Hai betto tanti libri, vero?

Gervasia - (Con falsa nirosia.) Eh... mi acconien-
to

Ortensia - Sei una sludiosa’

Gervasia - Nooo... mi piace tenermi aggiomatal
Ortensia - Con la radio!

Gervasia - Anche. Ma tu non l'ascolti ks radio?
Ortensia - No. Mi mette iristezza. Sono soltanto
v, Perd guarda |a televisione, tanta televisione,
¢ leggo il calendario.

(Silenzio.)

Gervasia - Deve essere interessanta,..
Ortensia - Cosa?
Gervasia - La lstiura del calendano,

Ortensla - Beh, abbastanza, Cé¢ scritto di tanta
gente.

[ Sifanzio.)

Ortensia - || 34 ha cambialo percorso. Lo sape-
wi?

Gervasia - Non lo prendo mal,

Ortensla - Nemmeno io. Facevo per dire.
Lautobus non & adatto per e,
Gervasia - Qualche volta lo prenda.

Ortensla - E meglio che t vada a piedil
Gervasia - Perché devo andare a piedi?
Ortensia - Perche 1 fai sempre fregare, sull'auto-
bus! Come quando sall e stal in piedi ma nella
borsa tieni la tessera, pendiol

Gervasia - Perché, tu come fai, scusa?
Ortensia - lo salgo, e per prima cosa do un po’ di
spinte a chi mi sta vicino, (Mima) Permesso
Permesso Scusi signorina. Poi comincio a tirare
un po’ di gomitate e mi guardo intomo. Mi avvick
no a chi & sedulo - soprattutto a quedi che leggo-
no i fibriz agh intelletiuali - mi avwicing a loro e dico,
dico a vooa alta Signore, gentilments mi farabbe
sadere? (52 & un uoma) Signora gentilmente mi
farebbe sedere? (se & una donnal. |l signore (ol
signora) naturaimente si alza e o una volta ben
posizionata, a sadere, come su un trono gli dico
Signose, par caso vuoke vedane la lessera? E lui,
educato: Noooo, si figui. Se & una donna
Signora, per caso vucle vedere a tessera? E lel,
educata: Noooo, si figuri, ma e pare? Una volta
scasaro tuttil Signor, per casoe volete veders la
lessera?

Gervasia - Quale tessera, Ortensia?

Ortensia - Nessuna. lo non 'ho mai avula ks les-
sera.

Gervasia - Non sei mica una invalida chvila,
Ortensia - Se & per quesio non sono neanche
vedova di guerra, ma la tessera é come se c& 'a-
vessi & intanto sugh aulobus o slo a sedere. Ora
che giamo qui, su quesia barca, voglio insegnarti
i0 a farti valere. Se no, ci metiona | piedi in capo!
La giovenii di oggi. Cé tanta amoganza nel
mondo. Facciama le prove.




Gervasia - Che prove?
Ortensia - Le prove per quando
sasal sull' autobus.

Gervasia - Mano..

Ortensia - Ma si... Prova a dire:
Signore, gentimente mi fa sede-
re?

Gervasia - Ma via...

Ortensia - Prova a dire: Signore,
gentiimente mi fa sedera?
Gervasia - (Goffa. ) Signore, gen-
ttmente mi fa seders.

Ortensia - Mo, aspetial {51 guar-
da inforno, rempie due borse di
plastica.} Queste sono le borse
della spesa. Almeno due borse
devi avere, Facciamo le cose
perbene. Come se tu fossi una
grande attrice. Su, ricomincia,
Gervasia - Signore, gentiimente
mi fa sederz.

Ortensia - Tu Gervasia non sai
recitare, non sel porata per A
teatro, Mon U viene spontaneo.
Guarda me: i polevo essene a
Brixhvai,

Gervasia - Dove scusa?
Ortensia - A Brodvai, dove
vanno ke star, Su, ncomincia.
Gervasia - Signore, gentimente
mi fa sedeare.

Ortensla - E una domanda
Gervasia. Signore, gentilmente
mi fa sedere? C'8 il punto intemo-
gativo in fondo, Sarb anche igno-
Gervasia - Signore, gentimente
mi fa sadere?

autopresentazione . y .

(3 »
DA “LOCUTORI” A PERSONAGGI
mentre fuori l1’acqua sale

ietro Trincea di Signore. Cronache da un assedio, sullo sfondo, in sor- |
D dina, ci sono anni di interviste e di collogui con persone anziane, delle

pio varie tipologie - quei soggetti che i diolettologi e i fonetisti defi-
miscono con 1'etichetta di “informatori”, “locutori”, “soggetti®. Do questa
(autodeducozione oll'ascolto nascono alcune delle mie pagine scientifiche e
tutti 1 miei testi letterari. Trincea di Signore si presenta come una storia |
opparentemente casalinga. Ortensia e Gervasia sono chiuse in casa, a spiare
dalla finestra una cittd che sembra alluvionata, ascoltando notiziari, raccon-
tondosi telenovele, litigondo su episodi ambigui del passato, parlondo di impro-

| babili allegre fughe in canotto. Ma questo loro conversare non é la chiave unica
] di un testo dal trotti popolari e divertenti: il mondo abitato dalle due donne

appare desolatamente vuoto, le voci della radio e le romantiche storie wviste e
ordentemente vissute davanti allo televisione sono gli umici parziali contat-
ti con 1'esterno, 1 framenti di vito descritti oppoiono contraddittori e
distorti: sembra che Ortensio sio salitae da Gervasia perché ha finito il latte,
oppure 1'olio, oppure il coffé, sembra che Ortensia non possa tormare gid al |
suo appartamento, sembra che la cupola stessa e il componile si dissolvano e |
scompaiano in lontananza. Il mondo la fuori sono soltanto rumori e qualche luce,
e fa un po’ paura: 1 ricordi del passato e le chiacchiere del presente non rie- |
scono ad addomesticarlo. Ci entra in caso e ci parla, con lunghi e strani silen-

| 21, mentre lo pioggia fuori continua a cadere. Il testo ha awuto una prima |

verifica in mise en espace nel giugno 2002, al Teatro della Limonaia di Sesto
Fiorentino, sard pol presente in altri appuntomenti (a fine luglio in estiva e
in ottobre al Festival sullo drovmoturgio comtemporanea delle donne Autrici a
Confronto, sempre a Firenze), nell’ambito di un progettc a cura di Barbora
Mativi in collaborazione con il Teatro delle Donne-Centro MNazionale di
Drammaturgia delle Donne e la Compognia Loboratorio Nove. 51 alternerannc nella
lettura alcune delle pil note attrici nazionali. Silvia Calamai

Orensia

Ortensia - No, no: troppo dolce. Troppo dolce.
Pill decisa devi essers. Pil decisa. |1 tono. Il tono
defla voce. E poi Gervasia: | gomiti! Li devi con-
ficcane qui, agl aftr passagger, 52 no non polrai
mai passarel Come fal a passare quando lauto-
bus & pieno, all'ora di punta? Cosl, nelle costole,
Pill forte. Su, iprova.
Gervasia - E suonato i telefone,

Ortensia - lo non ho senbito nulla.

Gervasia - E suonato i tekefono ti dico.
Ortensia - No, ti dico, (Va ad alzane [ cometta.)
£ sempre staccato.

(Sianzio,)

Gervasia - Che percorso fa ora il 347

Ortensia - Passa da via del Carming,

Gervasia - \Via del Carmina? Qual & via del
Carmine?

Ortensia - £ quella dietro a via... a quella via. . t
rcordi quella via dove c'era prima quel locale,
dove sl ballava, B nicordi?

Gervasia - o non ballava.

Ortensia - 3i, dove 5 ballava... inquel locale... Ci
siamo andate tante volle Gervasia...

Gervasia - lo non sono mai andata a ballare

Ortensia - 5i, 1 dico. Ci slamo andale tanke volte
Gervasia,, Come si chiama quella strada?
Perché non mi ricordo pil | nomi delle strade?
Gervagla - Hai la tesia piena di proverbi. Non o'é
pili posto.

Ortensia - Come s chiama quelia strada? Come
si chiama?

Gervasla - £ via dal Moro.

Ortensia - No, b shagli In via del Moro cera i
cinema. Gl andavo da soda quando davano i film
d'amore, le stove di love, Iove, Kve, con quei badi
lunghi died, quindic minuti. Non sei mai venula
conme. Tutta fantasia, dicevi. Hal Il cervedio pieno
di starie di Kve dicewl, Per fortuna ora c'é la ftele-
visiona. | baci lunghi i guardo [i... ma non cosl
lunghi... taci lurghi dieci, quindici minuti soltanto
in via ded Mora li ho visti. .. i0 non ¢ Sono mai rite
scila a baciare per quindici minutl. € w Gervasia,
ci 58l riuscita? Cual é il two recond personale?
(Silenzin.)

Gervasia - E via del Pesce allora.

Crtensia - Cual & via del Pesca?

Gervasia - £ la traversa di corso Mazzini.

Ortensia - A che allazza?

Gervasia - Allangolo con via San Plero.
Ortensia « Dov'é via San Piero? Dietro Plazza
Grande?

Gervasla - Piarza Grande & vicing a via degli
Orfi.

Ortensia - Clual & via degll Ori?

Gervasia - Quella con il Palazzo della Borsa.
Ortensia - Ti shagli Gervasia. Il Palazzo della
Borsa non & i, E in via delle Rondini,

Gervasia - No, Orensia. Via delle Rondini & die-
tro plazza dele Erbe.

Ortensia - E impossibile! Tra piazza delle Erbe ¢
via delle Rondini ¢ sono almeno dieci minuti a
pied,

Gervasia - Con i lacehi o senza¥

Ortensia - Ci sono dieci minuti a piedi. Almena,
Tu Gervasia non sal la geografia.

Gervasia - (Povenfora.) Ho defto: via delle
Rondini & dietro plazza delle Erbe.
Ortensia - \ia delle Rondini & dietro piazza dalie
Erbe.

(Sifenzio.)

Gervasia - Di cosa si stava parlando?




Ortensia - Oh, nulla... Del pid & del mena...
Gervasia - Ti avevo chigslo del 42. I 42 ha cam-
bialo pencorso.
Ortensia - Non & il 42, Genvasia,
Gervasia-MNoné i 427

QOrtensia - Mo. Il 18 ha cambiato percorso,
Gervasia -1 187

Ortensia - Quello che va in colina. (Si awvicina
alla finestra.) Laggiis.

Gervasia - E la cupola?

Ortensia - Cosa la cupola?
Gervasia - Dové la cupola?

Ortensia - lo non ka vedo senza opchiali
Garvasia - (Si affaceia ) E un po’ pil piccola.
Ortensia - S&i ubriaca,

Gervasia - 0§ cosa? Sono tre giomi che non
bevo.

(Silenzio.)

Gervasia - L'acqua & salita?

Ortensia - (5 sparge per veders.) Almeno dus
centimetri.

Gervasia - Ma s& dici che non o vedi senza
occhiall

Ortensia - Mo, non ¢ vedo. Ma 'acqua si senta.
(Buig.)

V. Sempre nofizie ci sono

Gervasia - L'acqua & salita?

Ortensla - (57 affaccia.) Almeno sai centimet,
Gervasia - Ma se did che non o vedi senza
occhiali!

Ortensla - Da vicino si, Ce hai qualche gioma-
le?

Gervasia - Ho la radio, puoi santire quelta.
Ortensia - Giomali c& li hai?

Gervasia - C'é un selfimanale, sulls credenza.
Ortensia - {3/ awicing alla credenza, sbaftendo
confro | mobill. Prende fa masta, dalle dimenstoni
abnomi. 5i porta la rivista sul viso.) E di died anni
fal

Gervasia - E che vuol dire! Sempre notizie ci
song!

Ortensia - La Teresa ¢ sempre aggiomata,
Compra almenao due giomali futte le matting.
Gervasia - Si & innamarata del giomaialo?
Ortensia - Maligna. La Teresa non si innamoarne-
rebbe mai di un giomalaia! Un gicmalaio... t non
la conoscdl Un giomalaio,.. (Sfogha la miisfa e
legge.hndiziamunpﬂ’cﬁ':ﬁﬁm#ﬂ.}lﬁpmvah:
le donne partano piii degll uomini. Che strana! lo
slo sampre zitta! Un famoso psi, psicologe ha
organizzato una ‘competizione verbale tra uomini
e donne, | risultati non lasciano dubbi ke donne
parianc alla velocta di 107 parcle al minuto, men-
tre nel medesimo tempo gl womini ne pronuncia-
no seftaniasel. Ogni ora, una paratrice di buon
calibro. Gervasia cos'é il calibro?

Gervasia - |l cafioro @ in senso un po'... come

dire? Un uso particolare dedla parola calibro in
quesio caso.., il calibro &... un conlesto melafon-
£o, Una... come dire, un'allusions. E il calib...
ma i devo spiegare sempre tutio? Il calibro, il
calibro defla parfatrice.

Ortensia - Ah, ora ho capito. Come farei senza di
te?

Gervasia - Parlaince, che parola! Chi dice parta-
trice 0ggi?

Ortensia - |l giomale & un po’ vecchio...
Gervasla - Su, finisci di leggers se no si fa nofte...
Ortensia - Credevo che non 1 inferessasse...
Gervasla - E sempre cultura...

Ortensia - Gia,

(Ortensia guarda Gervasia, come inebatifa.
Sikenzio.)

Gervasia - Allora?

Ortensia - Allora cosa?
Gervasia - La parlatrice. .

Ortensia - Ah, la paratnce... vediamo... Ogni
ora, una pariatrice di buon calibro travolge con
6.420 parote il su interocutone uomo, I quale ne-
sce a nisponderie solo 4560 volte. Ce hal un
kapis?

Garvasia - Ci dovrebbe essere. (Orfensia cerca
affannosaments un lapis.)

Ortensia - Eccolo! Ce I'hai un foglio?
Gervasia - No.

Ortensia - Posso scrivere sul giomale T Gervasia,
posso serivere sul giomale?
Gervasia - Se non ne puni fare a meno.
Ortensia - Allora, vediamo.. 6420 parole la
donna, 4.560 parole 'uvomo. 6.420 meno 4.5610...
due mena sai,., dodici mano sei, sei & poro tne...
tre meno cingue... Se ho capito bene Gervasia io
potred dife ate... s tu fossi il Mo marito, 1o potrei
dire a te 1880 volte Zitta, paro ko, senza che tu
abbia la possibilita di... come si dice? di.., replica-
rel Capito?

Gervasia - S ma i non sono un uomo,
Ortensia - Ma s& lo fossl.. T patrel dire 1880
wille Zitta, pasto o, 1860 volte, capito?
Gervasla - Non sono un uomao Oriensia.
Ortensia - (Scrufa Gervasia) Non sl pud mal
sapere. (Toma a fogliare le pagine lentamente,
quasi con solennitd, legrendo | fitod,) Un trovatel-
Io inglese eredita immense fortune. Per a falicita
di Ugo e Alessandra la regina era pronta ad ab,
ad, abd...

Gervasia - Abdicars!

Ortensia - Nonostanie le polemiche che hanno
inviestito lo scorso anno la sua wila senfimentale,
la popolanta delia cantanta non ha avuto un sen-
sibile calo. Finalmente felice con la dentiera.
Mangiate ndete parlate senza precccupazione: la
vostra denbiera non si muoverd. Le massaie iste-
riche. (Scrula Ganvasia) Le massaie isteriche: &
seriffo qul. | problemi delia mamma. Mol non
conosciama i suoni della nostra voos. Sveliamo i
refroscena delle nozze prodbite. | propefiente dek
l'era sparziale. Le glone della manna. Cosa suc-

cedea in borsa? Punto intemogativo. | bambini che
sludiano hanno bisogno di superalimentazione e
per lofo ¢'@ il biseotto al superiatie. Preparato con
farine di quattro diversi cereal e con latte prove-
niente dalle zone di mighore produzione, ricco di
calcio, fosforo, ferro e vilamine. | misteriosi dolon
deqli sposini in attesa. Ecco la lavatrice superau-
tomatica pil apprezzata nel monda! Punto escla-
mative, (Can enfasi.) Ecco la lavatrice superauto-
malica pid apprezzata nel mondo! A casa fa la
prepotente ma con gli amici & dolce & gentle.
(Serula Gervasia) Acasa fa la prepotents ma con
gli amici & dobez e geniile. C'é scrtto qui. I picce-
lo risgparmiatone & fa vera vitima del caos. Mea
moglie mi ha lasciato. Il controllo del fegato, Cosi
l'vomo guarda al mistero della vita, | programmi
della televisione. In un minuio é pronta Lna squi-
sita pastasciuvtta al vero ragl d'una volla, luita
polpa magnssima e tenera. Al leftor, (Annusa.)
Gervasia, questo giomale puzza! Gi vomini pas-
sano ma | boro error rimangono. Sono sei modelk
[i diversi, progetiati per esigenze diverse.
Uniinchiesta che tutli devono leggere. E leggis-
mola!

(Gervasia alza if volume delia radic.)
Ortensia - Davo andar via?

(Garvasia abbassa J volume della radio.)
Gervasia - Per cosa ed venuta?

Ortensia - Per lolio. Dovevo fare una fritlata e
sono rimasta senza olio,
Gervasia - Di semi o di oliva?
Ortensia - Quale mi avresti dato?

Gervasia - L'olio di semi. E pil leggerm.
Ortensia - Ah!

Gervasia - Hai le fransaminasi alte. E l'ematocri-
to. Hai pil di cinquecento piastnne. Per non par-
lara della VES e del colesterclo. Anche i valor
della bilirubing totale erano sballati 'ultima volta.
Ortensia - Ora sto bene.

Gervasia - Con le fransaminasi alle bisogna stare
atienti,

Ortensia - [Somde) Se non ci fossl ..
(Riprande 3 jatiura) Le tre sorele sono state
molto complimentate per la loro eleganza. La
SO0Viana appare esaunita & segue Una CUra nigo-
rosa. || malinconico addio agh amicl, | disturbi
della pelle =i possono guarire. Il sogno defta fio-
raia. Le memone del cancalliere. | protagonist
dedle store pil ncredibili. Che splendore sul vostd
paviment, Ci puniva negandoci il bacio deflia
sera, Cercate d'essers modesti 8 volele vincems
il rossore. Crema candida e pura che nuire e loni-
fica, proteggendo la bellezza del vostro viso. Un
uorna brucia vivo al luna park. Qualche regola per
vincere a poker. (Chiude fa masta.) Preferisco la
mia Teresa. E pil... & pil... awincenle. E pil
awincente |a mia Tersa: & diverante, & stimeo-
lanie, & coinvolgente, & entusiasmanie, &..
Gervasgia - 7itta. Devo santire il lampo
Ortensia - Ancora?

Gervasia - Hal qualcosa contro il tempo?




Ortensia - L'abbiamo sentito prima...

Gervasia - (Accends Iz radio, s awicing con if
viso allapparecchio)) Tempo previsto fino alle
venliquatiro di domani. Muvolosith stratiforme.
Foschie dense e locali banchi di nebbia.
Temperature in aumento specia nel vabor mind-
mi. Moto ondoso in aumento, Copeno su tutle be
regioni settentrionall. Tendenza alla varabilita
spacie sulle zone infeme. Venli moderati di
Ortensia - Tutta questa umiditd! Ci fara mals!
Gervasia - Finché siamo in casa.

Ortensia - Vuoi che me ne vada?

Gervasia - E dove vai?

Ortensia - Tomno gid,

Gervasia - |l tuo piano saré allagato.

Ortensia - La mia frittatal

Gervasia - La piena 'avra porata via,
Ortensia - Speriamo che se la mangl qualcu-
Gervasia - Sei una cuoca di fama,

Ortensia - Puai ban diro! Visoi che i prepari
qualcosa?

Gervasia - Mo.

Ortensia - Posso fare o zabaione cotlo con fra-
goline, posso fare la torta di mandorle con la
ricotta, il budino di patate & mandorle, la lorta di
pere, la zuppa inglese, posso fare la lorta salata
alle erbetle, i funghi gratinati, posso fare il todi-
no di melanzane, la mousse di pisedll, ko sierma-
to di salmone con salsa al basilico, il cappone
alle castagne. posso fare | petio d'anatra al
pepe verde, | filetti di sogliola al basilico, posso
fare il polio alta frutta e ai mirtill, le taglioline agl
scampi, i risotto ai peperoni, ke tagliatelle agli
asparagi e rosso duove, posso fare | passatell
in brodo, i torteli di erbette, posso fare le cre-
spelle alla ricotta, posso fare i raviolini di rapa al
burro & semi di papavero.

Gervasia - Ti pare il momento?

Ortensia - Mangiar bene metie allegria.
Gervasia - Non ho fame.

Ortensia - Ma tu non mangi mai?

Gervasia - Non ora.

Ortensia - C@& qualcosa da mangiare?
(fspeziona ia cucina.) Da quant'a che non scen-
di a fare |a spesa?

Gervasia - Prima la facevi fu,

Ortensia - Prima avavo le gambe buana,
Gervasla - (Sospira.) Se tu mi volessi bene..,
Ortensia - Ma io t2 ne voglio!

Gervasla - Perché hal smesso di fare ta spesa
per ma?

Ortensia - La gambe, Gervasia, le gambe.
(Sitenzio) Da domani rcomincerd a fare &
Spesa.

Gervasia - Glovera anche alle ftwe gambe!
Vedrai come tormeranno in formal

Ortensia - Dici?

Gervasia - Ho mai shagliato?

Ortensia - Oh, mai...

(Buio.)

V1. E sempre il momento
per mangiare

Gervasia - Sei una cuoca provelta.

Ortensia - Puci ben dirlo! Wuoi che b prepar quat-
cosa?

Gervasia - Magari pil tadi

Ortensia - Potrei fare... potrei fare... vediamo...
Prima: disossare il cappone. Secondo: bagnario
con il brandy, Poi. lastian niposare por trenta
minuti. Trenta minuti d'orolegio. Poi: lessare le
castagne, taghare a pezzi le mele, tagliare 2 pan-
cetla, farla rosolare. Poi sciogliere 1| bumo, fare
saltare nel burro e mele per due minut, Due
minuti d'orologio. Tagliane i petio di pollo a pez-
zetti, bagnare il pana nel latte. Matters la pancat-
1a insieme alla metd delle mele. Viersare il lutto
dentro una terina, unire l'altra meta delle mele,
quelle senza la pancelta, quelle li: unide con una
parte delle castagne, il parmigiano, il sale, le
uova. Amalgamare Mimpasto con un pizzico di
pepe. Farcire i cappone, legario stretto stretto,
Bagnare il cappone con olio, cuocario in fomo;
duetento gradi per novanta minuti d'orologio.
Riprendera laltra meta delia mele di pima...
Gervasia - Ti pare | momento?
Ortensia - Quale momenio?

Gervasia - | momento di fare quest discorsi..,
Ortensia - E sempre il momento per mangiare.
Gervasia - Non ha fame,

Ortensia - Ma fu non mangi mai
Gervasia - Non ora

Ortensia - Prima mangiawi,

Gervasia - Prima era prima.

Ortensia - Prima 1i preparavo ka cena tutti | gior-
il

Gervasia - Prima era prima.

Ortensia - Mi dicevi: Ortensia voglio e patate far-
cite di verdura. lo U dicevo: Cusle verdura
Gervasia? Con le carote @ le 2ucchine. Pol mi
dicevi: Orensia, metfici |a salsa allo scalogno. I
giomo dopo dicevi che nella salsa allo scalogno
avevo messo troppo vino. (Silenzio.) Mi dicevi:
Orfensia, voglio il semifreddo al limone. Io i dice-
wix: Lo vuoi con la menta o senza? Con la manta,
che domande mi fai! Si & mai visto un semifreddo
al limone senza la mental || giome dopo dicevi
ché non era abbastanza freddo. Non indovinavo
mal ke misure. Perché non indovinave mal le
misure?

Gervasia - Sei distratta! Non si sta in cucina con
|a televisione accesa, a guardare le telenovelle, &
le pentole sul fuoco. Quando s cucna ¢ vuck
silenzio. A massimo... al massimo.. puoi senting
la radio.

Ortensia - Cosa i preparo oggi Gervasia? |l fritio
di mele & ananas Ma senza zucchero a velo.
Come si fa a fare | dolci senza zucchero a velo?
Mon mi place lo zucchers a velo, 1o sai, no! E poi
il diceni dalla finestra; Ortensia, perché non hai
messo ko Zuccheno & vela? Orlensia, come sifaa
fare i dolc senza 2ucchero a velo?

Gervasia - Oriensia perché non stal un po’ oitta?
Ortensia - Cosa i preparo per domani Gervasia?
il polio alla frutta e ai mirilli. ko & chiedevo: lo vuoi
con e prugne secche? Senza le prugne secche,
Ortensial Le prugne secche non mi sono mai pia-
ciute. Allora ti chiedevo: Gervasia posso metterci
Iz fragole? Se proprio non ne puci fare a meno,
mi dicevi. Se proprio non ne puci fare a meno. Ma
le fragole con | mirfili stanmo bene, §i diceve,
Allora mettici anche le fragole, mi dicevi, Insleme
alle fragole potrei mettere ancha un po’ d'uva:
(Geryasia, posso metterci anche un po’ d'uva? No,
Fuva no, mi dicevi. £ antiestetica.

Gervasia - Orlensia perché non stai un po’ zitta?
(Silenzio, Orlensia va ad aprre la finestra
Rurnare inlenso di pinggia.)
Ortensia - Ma tu sai nuotare?

Gervasla - No. (S#enzio.) Perche me lo chiedi?
Ortensia - Cosl, tanto per dire... (Sienzio.)
Gervasia - Tu sai nuotare?

Ortensia - No.

Gervasla - Ho un canotio. (Sf iftuminano entram-
be)

Ortensia - Dove?

Gervasia - Mel ripostiglio. A portata di mano.
Ortensia - Da gonfiare?
Gervasia - Gia gonfiato.

Ortensia - Se l'acqua sale ancora...

Gervasia - Ci possiamo preparare. Ho anche |
nami,

Ortensia - Sei attrezzata. .

Gervasia - Ho una bussola.

Ortensia - Hai la radio...

Gervasia - Le pile ¢i sono,

Ortensia - Ma tu Gervasia sai guidare un canot-
o?

Gervasia - Ci portera la comente.
Ortensia - Dove, scusa?
Gervasia - Dove va la comente!
Ortensia - Al mare, intendi?

Gervasia - Arriveremd giusto in tempo per | primi
bagni di stagione,

Ortensia - Allora o vorra un ombrefione, asciu-
gamano, la crema protetliva...

Garvasia - C'& butto. Tutto pronto. E tutto nel rpo-
stiglio.

Ortensia - Bene.

{Shenzia.)

Gervasia - Comincio a preparane ke cose. (Esce
i scena.)

DOriensia - Se facqua fosse S0esa gl @ NEssung
¢ avesse detto nulla?

Gervasla - (Fc) Che scioccherza & questa?
Prima i sei affacciata alla finestra & hai delio E
salita di quatiro centimetr, & io i ho detto Come
fai a essemne sicura, se sei senza occhiah, e tu hal
detio Da vicino ¢ vedo.

Ortensia - lo da viting veda poco.

Gervasia - (Fc.) Allora vedi bene da lontano?
Ortensia - Mo, non tantp. Mon sono pil tanio
Sicura.

Gervasia - (F.c.) Dei centimetn?




Ortensia - Dellacqua. Sono sanza occhiali. Mon
vedo nulla. Guarda te.

Gervasia - (Fc) Non posso, devo sistemans il
canctio, Guarda fe,

Ortensia - lo?

Gervasia - (Fc.) Siamo in dus. Quando dioo Te
dico a fe. Vedi qualcun altro qui?

Ortensia - Mah... non lo 50... ¢ poltrebbers guar-
dare in mille, non me ne accongersi.

Gervasia - (Enlra con due remi in mano & un
ombreflone colorato da spiagaia soffo if braceio. [
canoffo sporge dalla porta del ripostiaho & rende
ancora pid dificolfosi | movimanti dele due donne
nefia cucing.) Allora sei cleca?
Ortensia - Un poching... ma passera..,
Gervasia - Non sard mica infettiva?
Ortensia - Cosa? (57 avwicing 5 Genvasfa, per
aiidaria.)

Gervasia - Non i awicinase trappal
Ortensia - Non sono mica malata!
Gervasia - Non s pud mai sapere.
Ortensia - Ho e transaminasi alts. Lhai detio fu.
Gervasia - Non sono | fuo dotione,
Ortensia - Prima hal detio: Hal le transaminasi
alte, Ortensia, e le piastine, pid di milla. E la bilk-
rubina... Tulti i valon sballati. Credi che morind?
Gervasia - No. Devi fare solo un po’ di mato, fare
le scale, cucnare, andare a fare ka spesa...
(Sdenzio.)

Ortengia - Li senti i cani?

Gervasia - (3 swicina alla finesfra.) 31, Non mi
S0n0 mai piaciuli, ma un po’ mi dispiace.
Oriensla - A me tanto, (57 commuove.) Mi viene
da piangers, Anche la mia Teresa piangerebbe...
Anche alla Teresa & morto un cane.

Gervasia - Ce ne sono troppl. || manda & pieno di
cani, Bisognerebbe fare qualcosa..,
Ortensia - Le macchine. .

Gervasia - Cosa?
Ortensia - Tulh a fare pi pi pi pi.
Gervasia - Ora non lo fanno pil.
Ortensia - lo ko sento ancora.

Garvasia - No, non o sono pilt macching in giro.
Ortensia - G scoppi dalle caldaie.
Garvasia - Qualcuno..,
Orlensia - Le macching, Ia sulla collina,
Gervasia - Non vedo nulla,
Ortensia - Memmeno io.

( Sienzin,)

Ortensia - Mi pare di veders il serpentong delle
magchine, [a sulla collina, Cercano di scappare,
Gervasia - lo vedo solo | razzi.
Ortensia - | razzi?
Gervasia - Per chiedere alulo,
Ortensia - Ceno, s2 i avessaro un canofio...
Mo siamo forlunate.

Garvasla - (Tenla df aprire la finestra.) Ci sard
puzzo nellara.

Ortansia - Por i razai?

Gervasia - Per | morti. | mordi poi puzzano.
Ortensia - La cupola ¢'é sempre?

Gervasia - Tutto nero. (S volta a
guardare la cucina) Devo ram-
mendare 'ombrelione, & pieno di
buchi,
(Gervasia si siede, Prende i3 sca-
iola da lavoro, fenta o infiare
Vago. Orfensia si siede of spafle &
Genvasia.)
Ortensla - Non §i riesce?
Gervasia - Cerio che mi nesce!
Ortensia - Vuol una mana?
Garvasia - So fare da sola,
(Silenzia.)

Ortensia - Gervasia?
Gervasia - SI7
Ortensia - Ci sai?
Gorvasia - Se {i dico 5 vuol dire
che & sono.

Ortensia - Gi3, che stupica!
Garvasla - Si, sai un po' stupida.
Ortensia - Sono netla media,

{ Stenzio.)
Gervasia - Per cosa en venuta?
Ortensia - Per cosa erd venuta?
Gervasia - Per il caffé. Avevi finita
il caffé.
Ortengla - No. Tu mi avevi chiesto
il caffé. Tu l'avevi finito, mi hal detlo dalla terrazza
Ortensia ho finito 1| caffé portami su il caffé ho @
tegame sul feoco mon mi passo spostare! E o
s0no venula su con duecentocinguanta grammi
di caffé. Di quello buono! Ricordati di icomprar-
mene un sacchetto, quando sard tutto findo.
Miscela oro.

Gervasia - o i caffé non lo bevo mai. Sei sicura
che avevo finito il cafie?
Ortensia - Dovevi fare un part,
Gervasia - Cosa?

Ortensia - Un part. Come alla televisions!
{Buio)

VIl lo il caffé non lo bevo
mai

Ortensia - Mi avevi chiesto il caffe. L'avevi finito,
mi hai detio dalla terazza Orensia ho finito @
cafié portami su il caffé ho il tegame sul fuoco non
mi posso sposiare. E o sono venuta su con
mezzo chilo di caffé. Di quello buono? Ricordat di
ricomprarmene un sacchetio, quando sard utto
finito, Miscela arabica al cento per cento.
Gervasia - lo il caffé non lo beve mal. Sei sicura
cha avevo findto il caffa?
Ortensia - Dovewi fare un parti,
Gervasia - Cosa?

Ortensia - Un pari. Come alfa televisione!
{Silanzia.)

Ortensia - Hai preparafo il canotto?

Gervasia - Certo. Quando ho finito di rammenda-

MOTIVAZIONE

La Giuria della II edizione del
Premio Battipaglia Sezione Under 32
composta da Giovanni Antonucci (pre-
sidente), Massimo Pedroni, Giuseppe
Pelloni, Mico Goldieri, Antonio
Calenda ha decisoc di assegnare il
premio a Trincea di Signore.
Cronache da un assedio di Silvia
Calomoi con la seguente motivazione
«Commedia centrata sulla condizione
degli anziani e sul loro ropporto
quotidiano con la tv, rivela le
singolari qualité di scrittura del-
L 'autore.
incisiva, esente dal minimalismo
ogar di moda, che scava nella psi-
cologio delle due protagoniste con
una scaltrezzo teatrale e con una
maturitd di pensiero inconsuete
nella giovane drammaturgia».m

E un’opera essenziale,

re si parte.

Ortensia - Hai chiusa i gas?
Gervasia - Messuno I'ha aperto.
Ortensia - Facevo per dire. Quando uno va via
controfia sempre se @ chiuso il gas. Lho visto fare
e film,

Gervasia - 51 si, & chiuso, E sempre stalo chiu-
0.

Ortensia - Hai controliato la cupola?
Gervasia - Mi pare che sia i,
Ortensia - |l campanile?

Ortansia - | rami?

Gervasia - Eccoll,
Ortensia - Cosa dice la radia?

{Lungo silenzio.)

Ortensia - Gervasia, cosa dice la radio?
Gervasia - (Avvicing lorecohio alla radio.) Sole
ovungue, Sard un'estale meravigliosa,

(Buio.)
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NOTIZIArO ...

1 tempi si allungano nuovamente

La legge miraggio

di Giuseppe Liotta

isolfi con un ammist-
zip fra Stato e
Regioni i problemi
posti dopo b riforma
del Titolo V' defla
Costituzione che sembravano met-
tere in dubbko «lo spettacolo come
autonoma materia attnbuita alla
polestd legislativa regionales, in
attesa di una legge dello Stato che
resca finalmenie a metiene ondine
in una matera cosi problematica e
incandescente, in questa perenne
tase di transitoneta, sl moltiplicano |
regolamenti (che vengono comun-
que emanati per potere fare funzio-
nare | meccanismi che in qualche
maniera regalano lo spettacolo dal
viva), & le inizatve pubbliche - fatle
di inconiri, Evole rotonde, parteci-
pazioni individuali - che d illustrano
ke proposie di lagge presentate alla
Camera dei Deputati, ma ancora
molio lontani proprio da quesio
decisivo e nalurale luogo dibatt-
mentale, sede fondamentale per
una pit epprofondita discussions
politica,
Limpressione che i ha assistendo
a questi dibatiti, come quelle di
venerdi 7 giugno all Arena del Sole
di Bologna promosso dall Agis, Ater,
Legacoop, e la partecipazions, fra
gl ali di Gabrella Carlucci,
Carmelo  Rocca e Giovanna
Grignaffini, che testimonianc certa-
menla di un impegno e di una sen-
sibilita ai tanti problemi ancora da
affrontare, & che, nonostante e dif-
ferenze fra le vane proposte di

legge presentate in questi mesi
siano sostanziaimente diminuite, e
sembra ci sia una volonta poltica di
amvare al pa presto al vano di una
legge quadno che disciplni il satio-
re dello spettacolo, non sl & ancora
in dirftura d"amvo, anzi si ha pro-
prio ka nefta sensazione che | lempi
siano destinati ad allungarsi proprio
perché ci troviame di fronte ad una
realts estremamente aricolata e
complassa, che, come dire, nella
pratica ha g maturato le sue leggl
e crealo, di fatto, un sistema diffic-
le da rinngvare perché basaly su
anfiche consuetudini, vecchse ren-
dite di posizione maturate negli
anni, privilegi acquisiti (non neces-
sariamente sul campo), intolleran
za verso il nuovo,

Su un punto le proposte della mag-
poranza & dellopposizions song
daccordo: nel fare una legge Ten-
gera” che riguardi sopratiutlo |
“principi” & gli “indinizzi” che dovran-
no regolamentare Jo spettacolo dal
vive per il prossima futurs, & “agile”,
da permeftere [linserimento i
narme al momeanto non prevedibil,
dettate da una situaziona cullurale
in continug cambiamento; &l resto
pensaranno e Regioni. Ma a que-
sio punio le posizion| divergono:
quali devono essena ke compelenze
defle Regioni? Quali quelle dello
Stato? Come amminkstrare | Fus?
E evidente che cambiando la geo-
grafia e leconomia dello spettacolo
im Italia, tutto non deve restare
COame pima, & k3 prima esigenza va
nella logica della chiarezza e delle
ceriezze. Probabilmente occome-
rannd capacitd di ingegnenia leg-
slaliva nell’assicurare medasimi
diritti @ doveri ad Enti @ Istituzioni

che appartengonc ad ambiti di
competenze & di ulanze dissimill, a
volle in confitio fra loro, ma che
rappresentanc Comungua una ric-
chezza del patrimonio featrale
nazionale, Come rischvers i grande
equivoco del Teatro Pubblico e del
Teatro Privaie in una realtd nagio-
nake incul | due sislemi spesso len-
dono & sovrapporsi @ confondersi?
E pol, siamo propro cerli che,
come sostene l'on, Carlucci & «il
mercatn Farbitro delleccellenza del
prodottos? L'ombra del dubbio s
aliynga su futta la siona, ma anche
la cronaca, del teatro del
Novecanto, e ceramente non o
rassicura sullldeclogia di fondo che
sostiene il disegno di legge di cui &
prima firmataria.

Nelie pieghe del dibatiito sono affic-
rafi alcuni temi che mentavano
comunque una pil approfandita
discussions, come il prablema della
formazions (e guindi delle scucle di
teatro), o lesigenza di un

Eretici e ribelli

Osservaloro Mazionale che riesca
a fotografare lesistente, e a segna-
lare anche le nuove lendenze; il
problema della distribuzione degli
speftacoli, oggi govemato da un
sistena destrbulivo a dir poco sek
vaggio; la promozione di una dram-
maturgia contemporanea non sol-
toposta alie forche caudine dei vari
premi, ma inlesa come risorsa
imprescindibile & necessana per il
futuro del teatro di prosa. Ad altre
impartant questioni non si & Neppu=-
re accennato, come quella della
riforma dell'El, ded festival naziona-
i & intemazionall, del rapporfi col
teafro europeo, e, ulima, ma g
grande rilevanza economica e cul-
turale, la larghissima diffusione sul-
Tintern temiono nazinale del teatm
amaloriale, penalizzato, altresi, da
una recenle circolare minisleiale,
alla quale si sta cercando di porme
in quaiche modo rimedio. E o spat-
tatore? E i fanti pubblici che riem-
piono le sale teatrall, gli spazi “clas-
sic” @ le plazze d'estate? Alle pro-
posie di legge presentale manca
propno una poliica, anche solo un
segnale, che vada nella direzione
del pubblico (che non & quela indi-
scriminalo defla televisione o dei
concert), o parta dai suol interess
2 dalle sue atlese. W

Toscana, indicalo quale polo regionale per le produ-

Teatm Politeama di Cascina, una nuova realth in

zioni giovanili, direltore artistico Alessandro Garzella,
dramaturg Donatella Diamanti. A maggio si & svolo il
Festival Generazioni, una provocazione di inizio millennio
sui linguaggl giovanili, Tema dominante ErETICI ¢ RiIBELLL
Presenti compagnie di teatro giovani accanto a realta eteroge-
nee come il Gruppo Abele di don Cioti. Un programma
all'insegna dell'ibndazione di generi e stili: dalle performan-
ce di centri sociali metropolitani ai Tambours du Bronx, da
Oliviero Toscani a Francesca Mambro, da Platinette a Tinto
Brass. Un'operazione tesa al confronto fra diversita di lin-
guaggi e filosofie dentro una cittadella di teatro da 700 post,
quest’anno inaugurato da Dario Fo e Franca Rame che hanno
qui festeggiato 50 anni di carriera. Revziae D'lnch




Il teatro & servito

Continuano con successo a
Milano la repliche della spettacolo
Teatro-Cucing, ideato da
Elisabetta Faleni e Valentino
Infuso per la compagnia Tealro in
Polvere (foto sopra). In un picco-
Io loft in zona Ripamonti, wenlisei
spattalori a sera assaporano il
lavoro delfattore intomo alla re-
vocazione, preparazione e degu-
stazione di pletanze ispirate alla
tradizione regionale italiana. Tre
attori, un musicista, quatiordici
strumenti musicali, guaraniasei
ingredienti, quattro tipi di vino, raf-
finate stovigle e diciotlo mesi di
preparaziong per un vero @ pro-
prio intrattenimento conviviale in
cnque porlate & due ath. Una
vera goduria, per il palato  per ko
spirito.  Per informazioni, el
02.57410407. Claudia Cannela

Imparata la lezione. ..

In vitro, spettacolo leatrale andato
in scena al Tealro Libero di
Milano, ha nvelato una compagnia
di giovani e prometienti attori, ex-
aliievi della scuola del teatro stes-
so. Con |a regia di Edoardo
Favelti, lavorando con il criterio
el work in progress, lo spetiacolo
che possiamo definire df leatro-
danza-peesia, fonde la pare rec-
tata con una forle vivacita di mowi-
mento. Una recitazione nuova che
&i scioghe ned fluire dei gesti evo-
canti il suggestiva rapporio tra

——

o

mondo reale & raccont fan-
{astici e di cui si fa portavo-
ce una bambola-attrice
Appoggiandosl a Pessoa,
Feflini, & ai Madredeus, il
lavoro ricalca la pop-art
nalla perseveranza di unire
vari ed eterogenel elementi
artistici tra loro. E allo spet-
tatore non resta che schiu-
dere |a propria immagina-
7ine & |3 propria anima per
comprendere  “seniendo’.
Carlo Randazzo

Teatro dipinto

Mel 1853 il Centro Culturale
Oiiveti pubblich G. Marting
Spanzotlil & gif affeschi di
vrea, il saggio che Teston
dedicd allo splendido ciclo
sulla Vita & Passione di
Cristo che oma le paret di
San Bemnardino, chiesa
sconsacrata inglobata allo
stabilimento Olivetti voluto
da Adriang. In quello stesso
spazio, Valter Malosti ha
messo in scena Vbdo a
veder come divenia nolie nei
boschi..., prodotto dal Taatro
Giacosa di lvrea e dal torine-
e Teatro di Dioniso. Non un
adattamento del festo di
Tesbori, ché esso & ang inte-
gralmente e fedelmenta pro-
nunciato, @ neppure una
semplice lettura; piuttosto, k&
creazione - o forse nevoca:

Atletico, il teatro!

ealri dello Sport, rassegna milanese di inizio estate (21 mag-
I gio -9 giugno) ha anticipato quell’aria di sport che | Mondiali
hanno poi inevitabilmente fatto respirare a tutti. Lo sport &
stato, infatti, il grande protagonista dell’evento e non solo per i testi
commissionati su argomenti rigorosamente atletici, ma anche per le
location rappresentate dagli impianti sportivi della cilta, a comin-
ciare dallo stadio di San Siro. Fuori dai teatri quindi, a catturane un
pubblico altro, proponendo un rito in uno spazio profano.
L'esperimento ha funzionato, ha coinvolto un pubblico folto, maga-
ri semplicemente curioso di ritrovare un luogo (la piscina Cozzi o la
palestra Forza e Coraggio) gid lungamente abitato, ma con tutt'altri
intenti. Tra gli spettacoli ritorna in mente a San Siro 'emozione di
ltalia-Brasile 3 a 2, del giovane palermitano Davide Enia che, nella
palestra vicina agli spogliatoi, ha rievocato in forma di cunto le
gesta dei calciatori della celebre partita. Mentre dalle altezze del
terzo anello Marco Cavicchioli ha raccontato la storia dei grandi del
calcio da Garrincha a Didi a Maradona, con l'orchestra di percus-
sioni Mitoka Samba a fargli da contraltare ¢ a trasformare per qual-
che secondo il Meazza
nel sambodrome di Rio.
Di sotto i danzatori di
capoeira si erano gid esi-
biti sull’intoccabile
prato, dove pure
Francesco Venditti, pro-
tagonista de La riseroa,
aveva dato corpo e voce
alla storia di Vittorio
Mero. Altrettanto emo-
Zionante & stata l'incur-
sione  al  Carcere
Minorile Beccaria, dove
una quindicina di ragaz-
zi detenuti di varie
nazionalita hanno
messo in scena Olymipia
con la regia di Beppe
Scutella e dove quel
pubblico che pure tanto
aveva faticato a entrare,
causa le irfinunciabili lungaggini burocratiche del posto, alla fine
non riusciva quasi pit ad andarsene. E poi via con Tealroiaia eil suo
Searpe Diem!, psichedelico monologo gencrazionale, con La nuoke-
brice, suggestivo racconto ispirato al romanzo di Bill Broady e inber-
pretato da Giovanna Bozzolo con un'intera squadra di giovani nuo-
tatrici, per finire con Marafona di New York, di Edoardo Erba un testo
sempre in grado di brudiare in velata “inquietudini e umori del
nostro presente”, ora interpretato da Tommaso Banfi e Paolo
Pierobon. Sezione a parte quella riservata alla danza con due ospi-
talith: i poetici ed evocativi sloveni della compagnia Fico Balet con
L4, e gli ironici norvegesi di Jo Stremgren Kompani con A danee
Tribnite to the Art of Football, Ideatore del progetto Antonio Calbi che
ha assicurato di ripetere, e dato che il progetto & triennale chissa
quale sard, se Roma Atene o Torino, la prossima sede designata.
Marilena Romncani




zone — di un Microcosmo coeso di
immagini, paroke e sentiment, di
raffinato intelietiualismo & ingenua
popolarita. Valler Malosti e
Giovanni Moretli sono nspeltiva-
menta il giovane pittore Mardino & @
padre-maestro Piero, mentre i
Coro della vicina Bajo Dora non
500 ricrea con | propn canti in ant-
Co piemontese il contesto popolare
m Cia Nacque e da cul trasse spira-
zone Spanzott, ma lo nabiita,
quasi reincamazione di quei popo-
lani che suggenrono allarista i
lineament dei santl @ del dannati,
Le voo arcaiche, la leggerazza
colma di espenenza ed emoziong
di Morett & quella sicura e dolce-
mente malinconica di Malosti, sl
amalgama con la forza vilale degh
affreschi a formare uno spettacolo
unico & cosrente allare di Teston,
Laura Bevione

Unr’italiana a Parigi

Paris X, 13 rue du faubourg
Monimartre, metre  Grands

Boulevards, Mella multisala d'eas-
sa del Theatre du Mord-Ouest,
che ha la particolarila di dedicare
te sue stagioni in parte all“integra-
le” di un autore classico @ in parte
a piéce su lemi di riflessione lega-
b alla contemporaneita, & andata
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Il teatro sale in cattedra

nato a Genova il progetio “Facolla e teatro”, il primo e unico espermento italiano in cul

attor, drammaturghi, registi e personalita del mondo della cultura italiani & stranien hanno,

attraverso il teatro, sperimentato un modo nuovo di insegnamento universitario. || progetio,
ideato da Sergio Maifredi e coordinato da Consuelo Basilan, si & adicolato in laboraton & incontr,
Pid di novanta le personalita coinvolte, da Biljana Srbljanovic che ha diretto un seminario per la
facolth di scienze poliiche a Moni Ovadia che ha collaborato con gli ingegnend genovesi discutendo
il temna dell'essare arlificiale, da Renzo Martinelii @ Maurizio Donadoni che hanno sviscerato per |
geclogl la spettacolarzzazione del disastro del Vajont a Paul Comigan, economista del govemo
Blair che ha raccontato al futun manager (utiizzo del personaggi shakespeariani per govemars le
aziende, basandosi su un suo recente libro, Non & mancato Giuseppe Manfridi che con | fisici ha
elaborato un progetio di testo sulla misteriosa operazione Epsilon mentre | medici hanno lavorato
sulla percezione dei non vedenti con la scenografa Daniele Sulewic. Ospiti degli incontr sono
anche stati Rachel Fermi, nipote di Ennco, Rossana Rossanda che ha promesso una nuova lra-
duzione “infedele” dell Antigone di Sofode, Luigi Squarzina, Vincenzo Cerami, Ugo Pirmo, Massimo
Mava, Marcello Batoll @ molti alti ancora, a dimostrare come il teatro possa in realts essere anche
un otfimo strumento, utile alle alire discipline. Piena soddisfaziona del rettore Sandro Pontremoli
che ha ribadito la volonta ripetere 'esperienza. Lintero progetto & stito fimato per la televisione ed
\fandalum:nda in venti puntate. Cristina Argenti

~
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in scana, nella scorsa pnmavera,
La mission di Carlotta Clerici (foto
a sinistra), Inserto nel ciclo
“Spiritualité et religion”™, lavvin-
cente feslo della giovane dram-
maturga-regisia comasca, da anni
residente a Pangi, racconta, in un
gioco di teatro nel teatro, le diffi-
colta di una giovane compagnia,
unita da fort ideali etic & artisticl,
nel riuscire & portare in Scena uno
spettacolo, La mission appunto,
che sard in qualche moda il loro
manifesto ideologico. Vi si parla
infatti, con passione e infelligenza,
del conflitto tra raligioni diverse e
dedla necessita di trovane una stra-
da comung verso la lolleranza.
Tema quanto mai attuale. C.C.

Capirsi, si puo
... a teatro

L'Europa che si amalgama, a
dispetio di culture e lingue ebeno-
genee, trova nel teatro | luogo
della comunicazione e del con-
fronto. Questa affermazione ha
messa di recente in pratica fl

Teatro Europeo, ovvero la possi-
bilita di capirsi, (recita il sotiot-
folo), tra i festival d'esordio del-
l'estate teatrale, svoltosi a
Torine a principio di giugno.
Wiadyslaw Znorko, allievo di
Kantor, e 1a sua compagnia fran-
co-polacca, presentanda Le
fraife des mannequing, sono lor-
nati i tempi in cui il ghetto di
Varsavia era presidiato da guar-
die- naziste, rendendo partecipe
il pubblico di una delle paging
pill dolorose della storia polac-
ca. Violaine Clanet 8 Laurent

Clairet, ancora due allievi di un
ilustre maasiro, Marcel
Marceau, hanno consumato | ritl
quotidiani di una coppia devian-
doli verso una guerta senza
esclusione di colpi in Monsieur
el Madame Q. Un clown sulle
tracce della Genes: biblica & il
tema di Le siwiéme jour della
compagnia L'entreprise (foto
sotte). Dal direttore dal festival,
Beppe Navello, & da Jean

Claude Penchenat un lavoro in

parallelo sui vizi e i vezzi dei divi
del grande schermo, A.C.




Reggio Calabria
si i-guadagna il Cilea |

n {eatr che riapre | battent dopo anni di chiusura: una festa

per una citta, che s vede cosl nuovaments proiettata nei circuiti

nazionali ed imemagzionsli deffarte. Parliamo del *Francesco
Cilea” di Reggio Calabria, lo storico teatro comunale, oggi tomato agl

anfichi splendor dopo una chiusura protrattasi per cinca cingue anni @

dopo una sene di lavor che né hanno vista il innovamento. Il Cilea &
stato riaperto ko scorso apribe con una sene di manifestazioni per con-
sentire al maggior numero possibile di cittadini di ammirare la struttura
restaurata. La prma & stata dedicata alla Bica, con k3 messa in scena
di un'opera del compositone regging cul il teatro & dedicalo, ovwern
l'Adiana Lecowvrewr, interpretata da Kalia Riccianell, Poi spazio alla
prosa con lallestimento di Luca De Filippo di Aspettando Godor,
Inspmma daflinizio un'offerta variegata, come probabilmente sara nel
futurg, La gestione del teatro comunale sard affidata ad una fondazione,
di cui deve essere approvaio lo statuto. Il teatro regging la cui fama
dipende da un'acustica perfetta fu inauguerato il 30 maggic del 1818 & fu
intitolato a re Ferdinando | di Borbone fing @ quando, il 21 agosio 1860,
con l'entrata di Ganbaldi, assunse il nome di Teatro Comunale. Po, il
terremoto del 1208 distrusse completamente la struttura; | lavon di nco-
struzione furono completati nel 1937, mentre lnaugurazione e lintiols-
zion al compossone di Palmi Francesco Cilea fu efiettuata solo nel

1946, Successivamente, si operd una prima nstrutturazione del teatro,
che venne completala nel 1964, Cuindi, | nuovi lavor terminati qualche
mese fa e la rigpertura. La strutiura @ tomata agl alti bveli del passato:
& dotata di 970 posti, mentre la platea & slala ndota nspetio al passato,
par dare maggione spazio alla buca dellorchastra & consantire 'esecy-
ziona di opere linche: ma & stata mantenuta comungque 'onginale forma
“a lira musicale” delta sala. Al recupero del passato, si unisce Minnova-
zione: il teatro, infatti, & stato dofato di strumentazioni tecniche all'avan-
guardia, per cambi scene, luci, effetli speciali. Per cspriare nuovamente
ol artisti della scena. Paola Abenavol

Democrazia, se cisei
batti un colpo

Imcredibile, ma vero. Tristemente.
Lo scorso 22 aprile, menire al
Teatro Vascello di Roma sta per
avere inizio uno degli appunta-
menti di “Teatra Civile™ i monodo-
go Mai morti di Renato Sarti con
Bebo Storti, un testo che denuncia
i crimini fascisti, fa Eruzione in
sala un gruppo di facinorosi gui-
dati da Barbara 3afamartini e
Alberto Arrighi - la prima consiglie-
re regionale, il secondo deputalo,
di Alleanza Mazionale - scanden-

do minacciosi slogan fascist, I
giorno sucecessive il sindaco
Valtroni interviane al Vascello con-
dannando il fatlo e invilando a
continuare gl inconir di Teatro
Civle come miglior risposta agh
attacchi continul e insopportabil
alla lbertd despressione, Che
ora, sappiamo, dopo |a stampa e
la telewvisione, colpiscono plateal-
mente anche il teatro, Neanche un
mese dopo, sempre al Vascello,
va in scena una serata tutta dedi-
cata al tema delta liberta d'espras-
sione. A fianco del gruppo di
“Teatro Civile” intervengona l'ex

presidente Ral Roberto Zaccana,
i deputati Giulietli, Tocei, Rizzo,
Curzio Maltese, Maria Cuffarg,
Teresa De Sio (foto in basso)
Durante lincontro gli attor Maria
Amelia Monti, Massimo Dapporto,
Francasco  Meoni,  Antonio
Catania, Nicola Pistola, Elena
Paris Fern, Alessandra Costanzo,
Fabrizio Parenti leggono festi di
Edoardy  Erba,  Giuseppe
Manfridi, Raffaella Battaglini,
Harodd Pinter, Renato Gabrielli,
Alessandro Trigona Occhipinti,
Pacla Ponti, Lidia Ravera (foto in
basso), Marcalko Isidon. La paro-
la d'ordine resta: resisters, resi-
slere, resistere, A.C.

In breve
DALL'ITALIA

CROLLA LA BORSA - Ci giunge
appelio  dalle cooperative
Accademia  Perduta'Romagna
Teatn ed Elsinor che crbicano aspra-
menie |a decisiona del Comune di
Forll di aver loro taglialo drastica-
mente | conbibuti non appena &
stalo aperdo il Tealro Cormunale
dedicate a Diego  Fabbsi,
Atteggiaments che & espressions
di una «polifica culiurale e teatrales
specificano, sche privilegia lente
pubblica & lo pone in supesonita o
in concomenza con le imprese di
artisti, ecnici, operator taatrah...».
Anche il Comuna di Rovigo ha
chiuso la borsa, Basta col finan-
ziamenti al Festival Opera
Prima Marting Ferar, nono-
stante da nove anni porti alla
nibalta il tealro delie generazioni
emergenti. i no del Comune &
dipeso dalla decisione di dinot-
{are @ SOIMMe per una rasse-
gna amatoriale; insomma, o
l'uma o laltra. Ragion per cui il
fesfival organizzalo dal Teabo
del Lemming ha avulo un'edi-
ziona contratta in soli due gior-
ni. | pimo dadicato ai lavon di
cingue gruppi giovani, il secon-

to octupato da un convegno dal
flitolo dolorosaments significativo
“Nuovo teatro & vecchie istiuzion’™,

KOLTES-MARTONE - Netla salifu-
ding del campl of colone di Koltds,
per la regia di Marone, andd in
onda su Radiod nef '98 per il cick
Teatri alla radio. Cosi convinto del-
I'affinitd ded testo con un dramma
radiofonico Martone, avvalendosi
defle inconfondibii vodi di Caro
Cacchi & Claudio Amendola, ha
proposio in un'insolta installazions,
un [abirinto che ad Ancona si @ sno-
dato tra la Mole Vanviteliana e il
Teatm delle Musa di mminenie ra-
partura,

KAZUQ OHNO = Un patrimonio di
inestimabile vakore, una copla del-
T'archivio di Kazue Ching, i fondato-
re del butoh, la modema danza
giapponese, & slaln regalato al
Centro La Soffitta di Bologna. Per
celebrare levento & presentare al
pubblico | material, in cita & stata
aperta una mostra, e proposti video
& incontr,

CON AMNESTY - Numinslo &

martg, delino logomoico con dichia-
rato scopo di propaganda mirata
allelogio della professione di pub-
blico camefice — recita 1 soltoliioko
- i cul & aulore & interprete
Peppino Mazzotta, & uno spattaco-
lo nato con la colishorazione di




Amnesty Intermational a Tziano. E
stato presantats a Napoli sequito da
un dibatiito sulla rieducazione del
condannato 2 cul sono Entervenudi
esponent del Tribunale di Mapoli,

IN ONDA = In atiesa di veders,
distribuita in cingue serate, Sipari df
autoritratto, lopera a sfondo aulo-
biografico scritta dallo scenografo-
regista Luciano Damiani, rpresa da
Rai Sal, che andra in onda a sat
tembre, sullz stessa rele & slalo
presentato Luciang Damianl archi-
feffo dellefimero, costruffore di fea-
tr. || prezioso documentano ha
sequito ka stracrdinaria vicenda arti-
stica di Damiani che al Piccolo
Teatro di Milang, nelle pit prestigic-
s@ sale intemazionali e nelio spazio-
gioiello del romano Teato di
Documenti ha rivoluzionato la scena
abbattendo i confine tra palco & pla-
lea e investendo un enorme patri-
manio di poesta nell'arte scenograli-
A,

PRIMA DEL LETARGO - Né poe-
55, né featro, né arll visive, ma
tutto quanto msieme serve ad Eleni
per prepararsi allinverno. Una
performance poetica, L'aufunna
par Eleni di Tiziano Fratus (foto
sotlo), ospiata al centro d'are
contemporanea Velan di Torino,
svela i rili di Eleni (Valentina Diana)
per iniziare il latargo.

CRITICI IN ERBA - Ragazzi dels
superiod di Firenze fentali dal
mestiers di critico tealrale (foto
sopra). Nellambito della XV
Rassegna scuciatealro, promossa
dallassessorato alla pubblica istru-
zione della provingia di Firenze ¢
dal Teatro di Rifredi, questanno |
giovani si sono cimental nefla crit-
ca. | ragazzi che hanno frequentalo
il corso di orentamento alla critica
teatrale condofto da Francesco Tei,
giomalisia & critico, hanno sequil
futti g spettacoli in carlelione @ le
lora recensioni sono pol apparse
sul sito www.inscanaleatro.il e sul
quotidiana Leggo di Firenze.

MEDEA DEL SUD - Adattata da
Francesco Scotto, Medea diventa
archatipo di tutti | Sud del mondo
che specombono a una poltica che
il Mord manowra selvaggiamente,
Rilettura singolare di un classieo,
andata in scena a Mercogliano
{Avelling).

VOCALIZZ| - Canti paraliturgici &
filastrocche, canzoni anarchiche e
d'amore, sersnate albanesi e
pachistane, lamenii funebri e canfi
salirici. Cosi s presenta Ed ammu-
i Varricuord del Teatro Tascabie di
Bergamo, insomma un campiona-
rio di vocalizzi che infriga assaissk
mo.

LUZZATI A FOGGIA — Il settore
cultura del comune di Foggia, insie-
me &l Tealra Pubbéco Pughese g a
Cerchio di gesso hanno permesso

che la citta
rendesse
gnofe al mae-
siro Lele
Luzzati con
una manife-
slazione bat-
tezzata
“Wiaggio di un
maestro”.
Levenlo &
slala la proie-
zione dellunica
copia del fim d'animazione
Trilogia  rossiniana, appena
restaurata; in parallelo & slala
allestita una mosira con numerno-
5e opera dell'artista.

GIOIA ALBANIA - La citiading di
Giofa ded Colle, provingia di Bari, ha
ioccato con mano § tragico esodo
albanese, e attraverso quel'espe-
rienza ha scopero affinitd culiurali
& reciproche influenze che andava-
no apprafondite. || Comune, con il
Teatro Rossini e il Teatro Kismet
Crperd con la collaborazione di vari
alin enti hanno skilato una sane di
appuntamenh con il cnema, la
danza, la musica a il 1salro albane-
si @ cui tutta la cittadinanza ha potu-
to intervenire gratuitamente.

ATTORI SCOLPITI - Lo scultore di
Chivasso (To) Nino Venlura ha
scolpito dodicl angedi che hanno
"spiccato il volo” per lintervento di
=oi attori del Faber Tealer cha, con
guestulimo evenio, conferma la
sua vocazione a Irasformare in
materiale par la scena suggestion
colte da altri ambiti,

SCRITTURA DELLA DIFFERENZA -
Un fitolo azzardato per trattare i
drammaturgia al femminide, ma &
quelle che lassouazione Cam in
collaborazione con la catalana
Asosacih de creadores escéniques
ha dato a una serie di letture dram-
matizzate di opere teatrali di autrici
italiane (Marina Confalone e Alina
Marciso) & spagnole (Meritxell

Cucurella & Gemma Rodriguez
Villanueva) tenutesi a Napali.

ROSSINI CIRCENSE - Aurelio
Galti ha firalo un paralizlo tra
Rossini & il circo prendendo quale
denominatora comuna [lindiscipling
artistica, la stravaganza espressi-
va. Questi univers! si incontrano in
scena grazie 3 dieci performer e
una piccots orchestra in Rossini
Circus; debutio al Tealro de’ Servi
di Roma,

HOLLYWOOD TEATRALE -
Dellautore  francese Jean Luc
Lagarce, scomparso nel 95 a soli
38 aomi, g alievi altod
dell'Accademia “Silvie D'Amico’
hanno recitato Hoffywood, piéce
ambiantata nella golden age amer-
cana.,

RESTATE A CASA - Perché & il
teatro che s sposta e si consegna
a domiciio. Dalle part i Bologna &
capifato. Durante una rassegna
che si disloca in case e poden,
conclusa da poco, e che il Teatm
delle Adette ripele da sei anni, i
SUCCE550 & statd lale par cul que-
sl'anno & stato pubblicalo anche un
volume: I teatro nelie caze, appun-
to, presantato nel corso di uno degll
appuniamenti, che raccoghe rac-
conti & rflessioni di alcuni dei prota-
gonist di questa inusiata forma di
concaping o spazio teatrals.

PANEM ET CIRCENSES -
Musica, letleratura, cinema, teabro,
il futto accompagnate da squisite
vivande @ abbondanti libagioni, £
l'Atelier intemazionale della nsiora-
zione che fino al 21 setiembe pro-
pone la gradiissima accoppiata
arie-gastronomia, coinvolgendo
108 ariist, 108 ristoratori e 108
canting. A Bologna. Per sapeme di
pi: ww fifestation ft

CONFUSIONE DI FELLINI - | film
di Fellini, onirici e fantasiosl, che
assal poco hanno a che fare con la




razionalith, possono creare uno
splendida spaesamenio. Giorgio
Fabbris (foto sopra) artista della
pittura & del teatro i si & proprio
ispirato per la creazione di un even-
o Fedarico Felind = La belazza
della sacra confusions, con gli atto-
ni de La Piccionala-l Carrara, musi-
cisti e danzaton,

BURATTINAI A CONVEGND - Le
star del leatro d'animazione si sono
dale appuntamento a fine maggio
alfa Casa di Pulcinella di Bari per
Un convegno dal tiolo “Figure in
formazione”, un confronto tra le
scuolke europes di leatro di fgura,
Miguel Arreche, segretario mondia-
le dellUnima, l'associazions a cul
fanna capo burattingi @ marionettist
di tutlo 1 mondo, Roman Paska,
John Mc Cormick e | nostri Mimma
Cuticchio & Eugenio Monti Colla tra
i prastigiosi intervenuti.

GIOVANI VINCITORI - [l premia

per auter in erba promosso da
Maria Gabriella Giovanneili & intito-

labo a Emesto Calindri &
stalo assegnato a Caffé
Esperanto di llana Salonna
e a Omaggic al figho cam-
bisto di Lelizia Corinna
Mortacchi. | due testi sono

stali rappresentati al Tealro
Filedrammabci di Milano.

MANUALE PER ATTORI -

Fresco di stampa il volume
serifto da Ombretia De Biase Da
Konstantin Staniskvski a... Maron
Brando e pubblicato da Editoda &
Speftacolo: un manuale per aspi-
ranti attori che aiuta a far chiarezza
nella “foresta del Macheth” di scuo-
la & scuolatte che proliferano sul
territoric  nazionale. Coredato
anche da una serie di esarciz che
aiutano lafievo a prepararsi alla
scena ¢ da rtratt & vecchi & nuov
maestri, E stato presentalo alla
Ebreria Tikkun, pochi giomo dopo
che al Tealro |, sempre a Mikano,
andava in scena La Sirenefla, lesto
che Ombretta De Biase ha adattato
dalforiginale della Yourcenar e di
cui ha anche curalo la regia; con
Lavinia Del Roio, Mara Gaudenzi,
Paola Ronchetti, Francesco Volpe.

QUAS|I GUARATTELLARI = In
dirittura d’arriva l'ultima tranche de
La scuola delle guaratielle di
Mapoli, un progetio dirstio da Bruno
Leone con ['obiettivo di formare 15
giovani di differenti nazionalita ed
ingeriri al lavore, Con il corso, las-

e

Il sesso dei clown

~N

apita di discutere del sesso degli anged, ma dei clown, sincera-

mente, non c'era mal capilalo. Ce ne offre l'occasione la

Rassegna infemazionale clown che a Milano si ripate ogni inizio
estale da diciassstie anni. Infath nel carellons si & registrata linconsue-
ta presenza di clownesse (lermine da perdonare, ma che rende Nidea).
Le guattro performer della Compagnia Surplace, in forza al Soccorso
Clown presso lospedale Meyer di Firenze, si sono immaginale alla vigh
lia di un proving per attrici che non effettusranna mai in Se un gioma da
un baude una stela. Silvia Priod in Aranna ha loccato tutle le corde del
tragico e del coméco, infine la manifestazione ha segnalo la renfrée a
Milano della mitica Gardi Huttes. In rappeesantanza del "sesso forte” i
Filammonica Clown, § Barabba's Clown e Maurizio Accattato con i suoi
k\a’ﬂ;ieﬂdeﬂaﬁuﬂdmrﬁ%ﬁel&ﬂmll..ﬂ..ﬂ.

o

sociazions | Teatrini ha curato delle
serale in cul % sono esibiti ardist del
teatro di figura internaziongle e
intervent teatrali in luoghi di disagio
sociale.

I giardini di Xpo

12 Aprile / 10 Maggio 2002

e ma

¥XPO' = |a ai possono abitare
dovungue, & contaminarsi tra loro,
addintura comrere sul filo. Per la
terza volta a Milano, 1 giardini di
Kpo”, rassegna Ira aprile & maggio,
ha visto Fambientazione di uno dei
lavori dei giovani aristi (di teatro,
fotografia, net art, pittura, scultura,
video) intervenuti, all'Acquario:
Viaggi d'acqua-mondi  sensoriali
sommersi, opera-installazione di
Antonelia Cirigiano. Mentre il ieatro
via cavo di Giona Peduzai permet-
feva un diglogo amoroso tra un
aftone & uno spetiators,

FINE IN ALLEGRIA - La stagione
di prosa del Teatro Comunale di
Barberino di Mugello s & chiusa
allinsegna dellallegria con un s
di spettacoli di clown infernazionali,
Dapprima si & esibita Nola Ras,
australiana ftrapéantata & Londra,
con un passato da ballerina classi-
ca g orman amata anche da no
dove spesso capila con e sue
incursioni clownesche, che ha pre-
sentato Upper culs. E stata poi ka
volta del croato Vukmirica Zalko,
attore dall'etd di 14 anni che in Mr.
Single parodia un modema Don
Chisciotte, Da ultimo Diméfri, che da
mezzo sacolo @ uno dei clown pid

apprezzati; nel suo spettacolo
Porfeur egli ricerca il ritmo & il respi-
ro della vita.

PARCO DELLA MUSICA - Mome
leggendanio del nuovo Auditorium
capiloling. Se ne parlava da tempo
e oma, finalmente, [inaugurazions
delle due sale phl piccole & avve-
nuta. Per la lerza, maggiore, sl
aspetierd a dicambre. La siruttura,
progetiata da Renzo Piano e nata
per TAccademia di Santa Cecilia di
cul & presidente Luciano Berio,
verra gestita dalta Societd Musica
par Roma in collsboramione con il
Comune & con la slessa Santa
Cecilia. Un ristorante, una Ebreria,
una biblioteca & una medioleca
alfintermo del palazzo renderanno
lo spazio vivibile, & non solo duran-
t8 | concerti.

RASSEGNA DIFFERENTE -
Teatro, arte ed abilitd difierent:
cosi, senza eufemismi, dichiarano
gli organizzator il contenuio deda
rassegna “La fabbrica defle idee”
realizzata con Mintervento di alcune
associazioni che operano nel
sociale & in campo cullurale & che
si & da poco conclusa a Racconigl
(Cuneo), presso # parco dellex

- TEATRI + CASE - Se ne parlava
da tempo, ed ora il tempo & venuto,
D tasciare || Teatro Porta Romana,
una delle due sedi del Teatridithalia
di Miano, dopo 24 anni di onorata
senizio. Gil  leatro, al suo posto
sorgerd un'elegante palazzina che,
data la prestigiosa zona, si prosped-
ta come un'ottimo affare, (decsiona
da biasimare?). Intanto la prossima
stagione del Pona Romana cerca
casa, in aftesa che i promesso
Teatro Puctini venga finalmente
festaurato.

500 RUZANTE - In sccasions
defle celabrazioni ded 500 anni dafla
nascila di Ruzanie, la Compagnia
Pantakin ha riproposte  La




Maoschefa con la regia di Vingilio
Zemitz che, da attore, partecipd sia
alfaliestiments dells Stabile di
Toring che a quello del Piccolo di
Milang.

ANARCHIA  SPARTANA -
Seguiva nell'organtzzazions intema
e nella discrezione eslrema della
sle mosse, ke fracoa di una societa
seqreta, Ricercata penché dichiara-
ta nemica del govemo & pericolosa
per gli vomini e la proprieta, acco-
gleva tra be sue fila chi credeva che
la giustizia, quando non c'é, biso-
gna costruirsela. A fine ‘800, lasso-
ciazione Sparlana operava dalle
parti di Carara, e proprio 3 Marina
di Camara & stato il debufto di
Spartana. Associazions of maifatfo-
i del Teatro deqli Auras, durants
una “quattro giomi® dedicata al
recupend della memona anarchica,

BIMBI AL SUPER - Il supermerca-
lo, o meglio ancora # centro com-
merciale, empio del consumismg
ed oggetto del desiden di grandi e
piccini. Ma poi a riflelterci sopra,
luogo infermaie che imprigiona l'e-
spressione e aggiungs inquistudi-
me, Ci hanno ragionato sopra |
ragazzi di alcune scucke del Friul
nel corso di vari kaboraton didatiici e
le loro conclusiond sono state rac-
colte dal Css Teatro Stabile di
Uding per dare orgine a
Supermarke! city che folografa un
sabalo pomeriggio guaksiasi che
durante ta notte si tinge di noir.

CAMBI AL VERTICE - Un lavoro
impegnativo spetta ai nuovi vertici
dellAntad (Associazions Nazionale
Teatri dArte Drammatica), | neos-
lefti Caro Repeti, presidente, e
Luca De Fusco, vicepresidents:
quello di varare il nuovo megola-
ments per la prosa, e fingresso
delle fondazioni bancarie tra g enti
che finanziano i leain stabili.

PIAZZOLLA ALL'OPERA - La
vocaziona di Piazzolla per il teatro &

argomento  attualissimo. Oopo
Haber, interprete dei canti siruggen-
ti del “rivoluzionana” del tango por-
iefio, ecco che al Comunale di
Bologna & appena andata in scena
Maria de Buenos Aires, l'opera che
Prazzolla compose su libretle di
Horacio Femer. Regia di Gabriele
Vacis, Alla prima assoluta, del '68,
nedla capitale argentina, Astor era al
bandoneon.

LAGO GERUNDO - Tra ke sazioni
in lizza per conquistare il premio let-
lerano "Lago Gamndo®, messo in
palio dal Comune di Paullo
(M&ana), per il teatro sl sono fatt
onore Filippo Soldi con Valbum, e
Giuseppe Russo avlore di | buoni
fantasmi dormana la nolie.

STORIE DA MATTI = La stora di
Antonio Rocco D'Aversa, deito
Pucceito, mentava proprio d'essere
raccontata. Puccetio, ora di mestie-
re fa il casellants & 'artista, ma “si @
tirato fuod™ dal manicomio grazie a
una forza di volonta da smuovena |
rmanti. Ha rifletbuto sul suo vissulo e
ha messo nero su bianca i suo pas-
sato da matio. Dal suoi test Asfallo
Teato di Lecos ha messo in piedi
umo spettacolo, Gual in Un paese
dutopia, & Puccetio era tra gii affo-
fi.

GENERAZIONI A CONFRONTO -
Salto indietro, agli anni 70, quel
doro di Guecini che In Via Paolo
Fabbyi 43 aveva la sua casa aperta
a chiunque, pare, avesss voglia da
dangi un saluto. Tond Mazzara @
Stefano Dell'Accio sl sono catapuk
tati in queliatmosfera e ne & nato
uno spettacolo con  musiche,
immancabili, del cantautore bolg-
gnese.

ALBA MEDIEVALE - Quesfanno &
lalba a fomire suggermenti alie
Feste medicevali di Brigighella che
5i ripetono da ben 23 edizioni. ||
corso del sole, la sua simbologia &
esplorata anno dopo anno metien-

do a fuoco | van momenti dal di.
Ingrediente base della manifesta-
zione, spetiacol teatral e di sirada.

MOSTRA CERONETTI - Il lungo
viaggio di Guido Ceronetti nel tea-
tro di manonette (foto in alto) &
documentalo in una mostra (dal
fitolo tutt'aitro che sintetico) Dare
gioia & wn mesfiers duro. Trant'anni
pil due di Tealro dei Sensibii di
Guido Ceronetli® che rimama aperia
fino alld settembre presso |l
Convento dei Cappuccini  di
Caraglio (Cuneo).

DANZA PER APREA - Una
malaltia che non perdona, il
marbo di Buerger, inchiodd lo
scomparso giornalisia e scritiore
Enzo Aprea sulla sedia a rotelle.
Eqgli raccolse la sua lestimonian-
za in un libro-conversazione a
cui Roberto Zappala si & ora ispi-
ralo per creare un assolo di
danza di cui & coreografo e inter-
prete Ob/Solum. La condanna
allimmobilita esplorata dal movi-
mento,

BABY DIRETTORI - Dopo appe-
na un anno di Scucla d'Are
dell'Ascolto, progetio blennale
dal Teatro delle Briciole di
Parma, a cura di Letizia
Quintavalla, Alessandro Nidi,
Marco Baliani @ Marco Dallari, gl
alligvi (bambini e adolescent) si
sono messi alla prova dirigendo
l'orchestra "A. Toscanini™,

AAA. OFFRESI - The
incredibile
Jashgawransky Brothers
are on the market (foto
sotte). S, in pratica gli
ospiti fissl della scorsa
esiale del programma Rai
7x1 & 3 prossimo settem-
bre facce della tivu tede-
$Ca SOno in cerca di scrit-
ture. La loro specialita & la
pom:icitd  elnomusicale.
Contattarl ai  numeni
472733621 oppure
045.8100012, o allindirzzo mail
; Bibero,

20 MANAGER - Stale cercando
affannosamente un organizzatore
per la vosira compagnia, associa-
ziona, gruppo? Venti giovani,
neodiplomati dal pimo Corso di
formazione per manager dello
speftacolo dal vivo, vi stanno
aspettanda. || percorso formativo
della durata di un anng accademi-
co & stalo idealo ¢ curato dal
Teatro Stabile del Venelo a cul
hanno coninbuito docenti “di chia-
ra fama’, dallo stesso diretiore
Luca De Fusco a Elie Malka
dall'Unione del Teatri d'Europa, a
Franco Scaglia, vicepresidente di
Raisal. Per confafiare i ragazzi
chiamare la dottoressa Silvia
Zampieron dell'ufficio produzioni:
049.87770212,




INVITO A CASA MANZON| = Alla
sooperta della villa e del museo di
Alessandro Manzoni, siti in Lecco,
condotti per mano dagh atiod del
Teatro Invito che rievocano | quadn
salienfi dei Promessi Sposi. La riu-
stita iniziafiva si & svolta a giugno,
ma & probabile che si replichi.

TEATRO O MUSEQ? - Sempre pil
gethonato il {eatro ambientalo in uo-
ghi museall. A Mapol Renato
Carpentien con un nutrito gruppo di
lavoro ha fatio vivers negli spazi del
Museo di San Martino pagine di
Artaud, Dostoevski, Joyoa, Fortini
ed altri scritton in otto pigce.

IL DRINK DI CALEFFI - Esce que-
sfestate presso |3 nuova casa edi-
frice ViaManzoni Una coppia of
pasci rossi nel mio bicchiere of
Martini, raccolta di racconti del com-
mediograio, attore & regista Fabrizio
Caleffi. Il libro viene presentato nei
porti delle pi suggestive kocalits di
mare italiane nel corso delliniziativa
“Bateau L-wre” promossa dal diret-
fore defla rivisia La MNouvells
Justing, Pino Pellon,

SPETTATORI-SCRITTORI - |l
Teatro Filodrammatici aspetia con
ansia i vostri elaborali sui tlemi guida
della prossima stagione: Milano fra
passato, presente, futuro, [America,
la guerra, | testi, non pid di tre car-
felle, diventeranno malena tealrale
declamata ogni sera da ation del
teatro. Spettatori di voi slessi?
Potrebbe succeders, Inviare wvia
mail a: flodrammatic @tiscalinet it,
oppure via fax allo 0258322526, o
posta Teatro Filodrammeatici, via
Filodrammatici 1, 20121 Milano.

dal MONDO

Un Cam f‘elf% ,
traslocato a Berlino

Gli attor di Strehler viaggiano por-
tando con 5é, nella ments, nella

Quarte frecce had suo Arco, Giovanni?

ome =i sarebbe svolta la stona della pulzella d'Orléans se

al suo posto ¢ fosse stalo un uomo, Giovanni D'Arca?

Avrebbe avuto la stessa forza di combattere e di sacrifi-
carsi dell'eroica fanciulla? E la sfida che si @ proposto Luca Ferri,
anche interprete dell'ipotetico protagonista in Glovanni D'Arco,
originale e curato aliestimento firmato da Giuseppe Donega per il
Teatro Greco di Milano. | regista, glocando sulla dopplezza del-
l'animo umang, ha mostrato il coraggio di
Giovanni nel lottare contro lipocrisia del clero 8

del potere rappresentato dal deffing di Francia
(Giuseppe Giarratana): una personalita scissa
da sicuro regnante a bambino viziato di fronte
alla regina madre. L'amore di Caterina, interpre-
tata dallabile Cinzia Bregonzi, Borsa di studio
“Gianni Agus” al Premio Hystrio alla Viocazione
2002 (foto a destra), e le parcle della coscienza
rese con efficace mimica dal poliedrico Giusepps
Speranza aiuteranno Giovanni ad affrontare il
suo dramma. Albarosa Camaldo

memaoria, negli occhi, nella vooe,
nei gesti lo straordinario reperio-
rio del foro Piccolo Teatro. E non
¢l sono softanto | rinnovatl swe-
cessi dell Arfecchine che continua
ad andare in giro per il monda,
ma anche occasion| pil sorpren-
denti di spettacoli ricreati con quel
talento e quella passione che da
sempre  distinguono  un‘arte,
come | loro, senza confini, Cosi
¢ successo a Berino con una
mise en espace del Campiefio
diratta da Carlo Battistoni, al cen-
fro delle manifestazioni lealrali di
un prestigioso festival dedicate
alla “piazza” - nelf'architettura,
nella societd, nella letteratura, nel
cinema Haliani - ideatn dal nuovo
direttore dell'lstituto Italiano di
Cultura di Bading, Ugo Perone,
Su un piccolo palco con due saoli
leggii @ un grande schermo mon-
tah nel corlibe di un antico palaz-
zo, & slato possibile ricreare la
piccola piazza vemeziana, quel
microcosmo  popelare su cul
Goldoni aiza il sipario, per fame,
i wn ghormo dil carnevale, teatro di
giochi, di amori, gelosie, baruffe e
pacificazioni. Ma come & stato
possibile? Mentre sul fondale

SCoreva il
maontaggio
della ripresa fotografica di Luigi
Ciminaghi, in primo piano Giulia
Lazzarini & Giancarlo Detton
hanno saputo operare 8 magia,
ridando voce ai due personaggi di
Gasparina e del Cavaliere, al loro
incontro furtive, fissalo infine in
un matrimonio che i porta kontani
dallo scenario vitale del campiel-
lo. Una commedia nella comme-
dia che, ritessuta a Berdino dai
due attori, ha ritrovato la sua
complessita di loni ora comici ora
malinconici per culminare in un
addio struggente a Venezia, in cul
Giulia Lazzanni ha fatto vibrare
una drammaticita che brucia in un
lampa il lieto fine defla commedia,
Laura Carafti

NO SEX - Lo sciopero del sesso
delle donne di Atens & Spara per
protestare contro la guerra narra-
to da Anstofane & slato musicato
dal compositore greco Mikis
Theodorakis. Il risultalo, una
Lysistrafs “commedia musicale”
che ad Atene ha debultalo in
chiaro seqno di dissenso agl
attacchi israaliani in Palestina.

VASILEV-MOLIERE - Definita
memorabile la messinscena di
Analolii Vasitev dell Anfifrione di
Mohiére presentata alla Comédie
Frangaise di Parigi. La peculianita
dell'allestimento si & focalizzata
su di una recitazione che si @
avvalsa di un linguaggio corporale
basato sulle arli marzigh e sulla
danza.

TUTTO BERNHARD - Ipercritico
nei confrontl della sua patria,
lAusina, tanto da vielare qualsia-
si pubblicazione o allestimento di
sue opere entro | confini della
{erma natia per la durata della tute-
la del diritto d'autore. Cosi la
volonta  lestamentaria  di
Bernhard, & cui una lunga seque-
la di eccezioni ha condotio omai
a un imminenie archivio che rac-
coglierd tutto il compus di scritfi di
Bernhard mai resi finora pubblici.
Anzi entro il 2007 uscira l'opera
completa in 22 voluml, di cul |
primi tre vedranno la luce gid i
prossimo autunno per i lipl della
Suhrkamp. Che Thomas si stia
rigirando nella tomba?

CORSI

PER CANTANTI LIRICI - Voo da
brivido? Gid partite col piede giu-
sto, ma per cantare [opera, &
muovers su un palcascenico, ¢
dell'altro. Al 1*Corso intemaziona-
le di tecnica vocale e recitazione
per cantanti lirici ve 1o inségnanc




Malerie: canto, soffeggio, recita-
Zione, dizione e italiano per stra-
nieri. Docenti: Elvira Spica, Angelo
Deglinnoeenti, Claudia Glannatt,
Per acceders al corso, che si terd
a Roma da ottobre, bisogna soste-
nere  un‘audizione. Segrateria
organizzativa: 06.42012152,
06.42011580.

SVIZZERA - La stucla del cele-
bemmo clown Dimétri non chiude
per ferie, ma be iscrizioni al corsi
estivi, si: la dead line & fissata per
il 19 luglio. Per | bimbi & in peo-
gramma un laboratosio di teatro &
uno di jenglage e acrobarzia, gl
adulti possano invece shizzarrirsd
tra pantomima, improvvisazione di
movimento, teatro-danza. La sede
del corsl @ Verscio, nel Canton
Ticino. Tel. 0041917962414,

AUTUNNO A NOTO - C'& chi
pensa alle farie, e chi invece & gia
proietialo nelfla programmazions
del dopo-vacanze. Se avets
messo in confo di frequentare dei
{aboratori teatrali, eccovi loffera
autunnale che amva dal Centro
mobilita delle arti di Noto che con-
tinua lintensa attivita formativa
che caratterizza tutto il 2002. A
seltembre Mariangela Gualtien
terra un seminanc di drammatur-
gia, ad ottobre sard la volta di
Laura Curino, affiancata dal mus:-
cista Antonio Pizzicalo, che con-
durra un lavoro sulla narazione,
per poi chiudere & dicembre con
un laboratorio per atior condotto
da Danio Manfredini.

SCENA A FUOCO - Silvia Lalli, le
cli oo hanno fatto il giro del
mondo esposte in mostre presti-
giose, domenica 27 ottobre terra
una giornata di workshop, per sve-
lare tutti i segreti di un clic. Gli
aspiranti fotografi di scena hannd
termpa fino al 30 settembre per
iscriversi, | costo & di 140 euro &
la sede presso Pulga e Pedrini, via
Direttissima, 11, 40141 Bologna,

fel. 057.4754444.

MITI = | miti & il tea-
tro  greco, geme
della cultura occi-
dentale. Su quesio
presupposte  sono
impostati gli stage
che il giovane
Jerbnimo - Casas
tiene a Firenze il 3 @
4 agosto, Il primo
giono Indaghera |
rapporti tra miti
scrittura creativa, |l
secondo giormno si
analizzera invece il
rupde  dell'attors.
Info: 055.6120205.

" Premi della critica

seegnali al Teatro Gobetsi di Torino, presso la sede defio Stabile ded capolucgo tor-

nese, | premi dell Associazions Mazionale dei Calici di Teatro, Quesfann messi al

bando generi @ categone, lassociazione ha volulo attribuine § prestigiosi fconosc-
menti a parsone che operand nel teatro (in ambio aristico, scentifico, arganizzativa) accet-
tando il Aschio del nuovos, che dod, attraverso il lor lavens, contribuiscono a rinnovane la
nostra scena, | premi, consisient in opere onginall della scullnice Palrizia Gasavinl, sono
andati al regista Massima Castr per linsiame defia sua opera, a Claudio Magris, per latiita
che come autore, tradutiore, adattatore, dedica al lealro. Ancora all atiore-regista Gabnele
Lavia, per le recent, otime interpretazioni, @ alla strepitosa Maddalena Crippa. Della gene-
razione pill giovane latirice Pia Lanciofti, il ‘raccontatore” Ascanio Celestini, Tatiore & fonda-
tore dell Atir Fausto Russo Alest, i gruppo Cada Die Teatro, | favonti dai cribid. Gianni Sahvo
& shalo premealo per la sua ultratrentennale attivith con il Picoolo Teatro di Catania, Al Viduosi
di San Marting il iconcsciments per linberessante fusione cporata bra teatro & musica. Manco
De Marinis, docente del Dams di Bolegna ha ricevuto il premio per il lavore scientifico test-
moniate nefe sue opene sul teatro del Novecento. Di Antonio Calbi si & voluto medere in evi-
denza il suo conbributo alla valorzzazions di nuowi arfisti e a un coimvoigimento di pubblico
\hEHMEDﬁiﬁ'ﬂdmmﬁrrﬂrmw Jon da lul ideale. _/.‘

PREMI

EVVIVA - Fetbre da palcoscenico,
ma il palcoscenico manca? Gruppi
teatrali & musicali, ma anche attori,
auton, scenografi, musicist non sl
scoragging. | Teatro Verga di
Milang, in collaborazione con il
Comune & la Provincia, apre le
selezioni per la rassegna Ewviva,
Le iscrizioni sono gratuite & anche
&8 non sl ruscisse ad entrane nella
rosa dei cingue prescelti, c@ la
speranza di una serala inserta
nella stagione del teatro stesso.

AMATORIALE

ENOTEATRO - Estroteatro di
Trento si sta gia organizzando per
ottobre, quando si terra la rasse-
gna “Enateatro-Il circuito” alla
quale parteciperanno otto gruppl.
Ma non basteranno le doli d'atto-
re: tulti gli spettacoli, d'obblige,
daovranno essere accompagnall da
una deguslazione enogastronomi-
tipica regionabe. Per sapame di
pit: Mirko Caorradini
(349.8673463), Gianluca Bosio
(335.5849371).

PREMI TOTOLA - Giorgio Totola &
stato per Verona un'inestinguibile
forza propulsiva del leatro amalo-
riale, e la sua memona resta viviss-
ma. Da satte anni, il sue impegno a
favore degli "amator”, & rcordato
©0n un premio rivolio propno a loro,
Questanno i premio come miglior
spettacolo & andato allAccademia
Teatrale Campogalliani che ha

messo in scena G occhiall d'oro,
ispiratc al racconio di Bassani. La
Compagnia del Giulare ha rappre-
sentato Il canfo delaliodola dellin-
dimenticabile Eva Franchi, al regi-
sta Andrea Camaro e all'attrice Lk
Ranieri sono stati attnbuili i premi
riservati alle due categorie. Mighor
atlore, invece, Robero Ceccato
delia Compagnia Valentino Lago.

Sguardo da Sud

Y Associazione Teatro € dintomi di Castellammare di Stabla da ofre
un anng collabora stablimente con Enzo Toma che ha direto una
insclta Balata oel posto sbaglialo - proposta per ragazal che affron-

18 in meera visionania il lema della more e della delonmela nala in collabora-
2ane con Francesen Miceolin e Roberto Caslelo - & Spose, afiraverso
schegge di et della Orlese, Viviani & Duras con lampl di avanspetiacolo bla-
slema ossessionaty dal sesso. Una bella sorpresa amiva anche dal giovane
Michedangelo Campanale - coliaboraions del Kismel e di Sosta Palmiz - &
debutto con un gruppo di interpretl per ka prima volta sulla scena in una Bella
addomentata che: affonda e sue radic nefla quobidianits di un paese del Sud
Maggio allinfanzia di Gioia del Colle @ Angeli a Sud di Napol, le dua principali
rassegne mendional di teat ragazzl non sl sono lasciate sfuggin: foccasio-
ne o presentare entrambe ko spetiacok, Anche Packo Panaro si conferma
afiore i notevol doti. Con la compéicsa della regista Simona Gonefia, cont-
nua |3 sua ricerca nel'amicao di un teatro di namazions di malrice letierana
con i ditico | Siciini prodotto dal Cantro Diaghiley di Barl, Due dansi, ironic
& spietati adattamenti da | Vicerg, il capotavoro di De Robero, & da G zi df

Siciia di Sciascia. Niooia Viesti




" I festival di primavera I
e d’'inizio estate:
FESTIVAL DEL TEATRO EUROPEQ, Torino; RASSEGMA INTERNA-
ZIONALE CLOWN, SHORT FORMATS, FESTIVAL DI TEATRO GIO-
VANE NUOVE ESPRESSIONI, Milano; “NON VOGLIO PERDERE LA
MARAVIGLIA" TEATRO E ARTI TRA DIVERSITA E ALTERITA.
Bergamo; BINARI BINARI, San Vito al Taghamento (Pordenane);
FESTIVAL OPERA PRIMA, Rovigo; FILO D'ARIANNA FESTIVAL,
Belluno; “NON 10" FESTIVAL INTERNAZIONALE SULLO SPETTA-
COLO CONTEMPORANEQ, Bologna; FEST-FESTIVAL, Rologna: GIO-
STRA DI MAGGIO, Fidenza (Parma); UKULELE FESTIVAL, Bologna;
REGGIO PARMA FESTIVAL, Parma; GENERAZION! OLTRE IL MIL-
LENMIO, Cascina (Pisa); FESTIVAL MAREA, Fucecchio ex-buca
d'Andrea; SALTANTES 2002, cingue province del Lazio; PRIMAVERA

\lisl TEATRI 2MILAZ, Castrovilari (Cosenza), )
PIEMONTE Raffaele Cimena, Sciolze,
Torino; 1/28 luglio
THEATROPOLIS Teatro
Moncalieri (Torino); Tel. 011.51689484

26 giugno - 13 luglio
Festival intermazionale delle
arti teatrali

Tel. 011.6403700
www.theatropolis. montea-
fro.com

VIGNALEDANZA 2002
Vignale Monferrato;

29 giugno - 8 agosto
Danza, stage

Tel. 0142.930005

www.vignaledanza.com

FESTIVAL LO SPETTACO-
LO DELLA MONTAGNA
Torino, Bassa e alta Val di
Susa, Val Sangone, Haule
Murienne-vanoise; 18 luglio
- 14 agosto

Teatro, cinema, musica

Tel. 011.4367019

FESTIVAL DELLE COLLI-
NE TORINESI

Castagneto Po, Castiglione
Torinese, Cinzano, Gassino
Torinese, Moransengo,
Pavarclo, Rivalba, San

www.teatrostabiletonno.it

TEATRI DI CONFINE

Sedici comuni defle province
di Asti, Alessandria, Torino,
Vercelli;

29 giugno - 29 setlembre
Teatra di strada, teatro di
figura, narrazione, ricerca
delle tradizioni

Tel. D11.9137182

LOMBARDIA

L'ULTIMA LUNA D'ESTA-
TE 2002

Montevecchia, Cemusco
Lombardone, Rovagnate,
Ca' Scidato, Olgiate
Molgora, Vigand, Sirton,
Perago, Lomagna, Osnago
(Lecco);

30 agosto - 8 sattembra
Teatro, musica, poesia, ano-
gastronomia

Tel. 0341.201451

www. teatroinvito.ong

FESTA INTERMAZIONALE
DEL CIRCO CONTEMPO-
RANEO

Brescia; 23 giugno - B luglio
Circo contemporango

Tel. 030.2808066

www. festadelcireo. it

DA VICINO NESSUNO E
NORMALE

Milano; 15 giugno - 28 luglio
Teatro, cinema, musica,
intrattenimento per bambini
Tel. 02.66212315

www. davicinonessunoenor-
male.org

FESTIVAL DI SABEIONE-
TA

Sabbioneta (Mantova); 6
luglic - 15 ottobre

Teatro, danza, musica

Tel, 02,324377

TEATRO DEL VITTORIA-
LE

Gardone Riviera (Bréscia);
6 luglio - 4 agosto” i3
Teatro, danza, musical,
musica, opera, operetta
Tel. 335.6974871 4. ..

TRANSITI - IL TEATRO

NEI NONLUOGHI
Pavia; 3M17 luglio
Teatro

Tel. 0382.572629
www.motoperpetuc.org

TRENTINO

ALTO ADIGE

BOLZANO DAMZA
Bolzano; 13/27 luglio
Danza,

Tel. 0471.204130
wiwiwv.ntbz_net

FRIULT
VENEZTA-GIULIA

XX X1 EDIZIONE TRIE-
STE OPERETTA ESTATE
2002

Trieste; 5 luglio - 10 agosto
Operetia

Tel. 040.6722298/299

MITTELFEST 2002
Cividale del Friuli;

19/28 luglio

Prosa, musica, danza, arti
visive, marionette e cinema
dall'Europa cenlro-orientale
Tel, 040, 762667,
040.3480832

VENETO

ESTATE TEATRALE
VERONESE 2002

Verona; 2 luglio - 31 agosto
Teatro, danza, jazz

Tel. 045.8077417

www. estateteatraleverone-
se.it

OPERAESTATE FESTIVAL

VENETO

Bassano del Grappa,
Maontecchio Maggiore,
Asolo, Marostica,
Possagno, Rossano
Veneto, Thiene, Oliero,
Valstagna, Sandrigo, San
Zenone, Romano
d'Ezzelino, Mussolente,
Asiago, Cassaola;

10 luglio - 30 agasta.
Danza, tealro, jazz

Tel, 0424 544214
www.comune, bassano. vi.it

ARENA DI VERONA
Vierona; 21, 22, 28, 29 giu-
gno - 57, 11114, 18121,
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23/28, 31 luglio - 1/4, 8/11,
13/18, 20/25, 27/31 ago-
sto - 1 settembre

Opera

Tel. 045.8005151
www.arena.it

COMMEDIE NEL CHIO-
STRO

Verona;

1 luglio - 12 agosto
Teatro, iniziative per pro-
muovera artisti locali

Tel. 045.8031321

TEATRO IN CAMPO 2002
Venezia; agosto

Teatro

Tel. 041.2770407
www.pantakin.it

DANZAMUSICATEATRO
2002 - BIENNALE DI
VENEZIA

Venezia;

2 maggio - 29 settembre
Danza, musica, teatro

Tel. 041.5218898
www.labiennale.org

LIGURIA

WV FESTIVAL IN UNA
NOTTE D'ESTATE
Genova;

24 luglio - 29 agosto
Teatro, cinema, danza,
musica, poesia

Tel. 010.592838

www. lunariateatro. it

XXXVI FESTIVAL TEA-
TRALE BORGIO VEREZZI
Borgio Verezzl (Savona);
11 luglie - 11 agosto
Teatro

Tel. 018.610167

www festivalverezziit

EMILIA
ROMAGNA

SANTARCANGELO DEI
TEATRI

Santarcangelo di Romagna
(Rimini), Cesena, San
Mauro Pascoli, Bellaria
Igea-Marina, Longiang,
Sogliano al Rubicone;

514 luglio

Teatro, musica

Tel. 0220404703

LAVORI IN PELLE 2002
Alfongine (Ravenna);
18/22 luglio

Danza, teatro-danza

Tel. 3285373810

DANZA URBANA

Bologna; 4/8 settembre
Danza in spazi urbani

Tel. 051.6440879
www.comune, bologna. itfiper
bolefdanzaurt

IL TEMPO RITROVATO
2002

Rubiera (Reggio Emilia);
14 giugno - 20 luglio
Teatro, incontri

Tel, 0522.621133

www.corteospitale.org

NATURA DEI TEATRI
Pama; 1/15 settembre
Workshop, teatro, danza,
musica, poesia, arti visive
Tel. 0521.270141

www lenznifrazioni. itnatura

TOSCANA

ESTATE RADICONDOLI
Radicondali (Siena);

26 luglio - 15 agosto
Teatro, danza, musica, film
Tel. 0577. 790911,

3383417150
www radicondoliarte.org

INTERCITY ATENE 1
Sesto Fiorentino (Firenze);
30 settembre - 22 ottobre
La nuova drammaturgia
greca presenfata attraverso
produzioni, mise en espace,
letture, incontn, ospitalita
Tel. 055.440852

wvw teatro-limonaia fiit

LUGLIO PISTOIESE 2002
Pistoia; 3731 luglio

Teatro, musical, opera

Tel, 0573.99161

www. pistoiateatri.it

FESTIVAL MERCANTIA
Certaldo Alto (Firenze),
2328 luglio

Teatro, musica, installazion
Tel. 3491673704

LA VERSILIAMNA FESTIVAL
Marina di Pietrasanta
(Lucca); & luglio - 30 agosto
Teatro, danza, musica

Tel. 0584.265757

ARMUNIA FESTIVAL
COSTA DEGLI ETRUSCHI
Castiglioncello (Livomao),
Gabbro, Riparbella,
Bibbona, Casale Marittimao,
Bolgheri, Cecina,
Montescudaio, Guardistallo,
Santa Luca, Nibbiaia,
Cecina Centro, Castellina.
Castalnuovo, Castagneto
Carducci, Pomaia di Santa
Luce (Bassa Valle del
Cecina); 3 luglio - 9 agosto
Teatro, danza, musica

Tel. 0586. 754202
www.armunia.it

FESTIVAL DEGLI ANIMOS!
2002
Marradi (Firenze);

28 luglio - 2 settembre
Teatro, cinema, danza,
musica

Tel. 3406170880
www.festivaldeglianimosi.net

VOLTERRATEATRO
Volterra; 22128 luglio
Teatro, musica

Tel. 0586.80302
www.volterrateatro.it

56.ma FESTA DEL TEA-
TRO

San Miniato (Firenzal),
18/24 luglio

Teatro

Tel. 338.7066125

ESTATE FIESOLANA
Fiesole (Firenze),

18 giugno - 29 agosto
Opera, musica

Tel, 0555474308

UMBRIA

FESTIVAL DEI DUE
MONDI 2002

Spoleto;

28 giugno - 14 luglic
Musica, teatro, poesia, lette-
ratura, danza, marionatte,
cinema

Tel, 0743.44700
www.spoletofestival it

LAZIO

FESTIVAL INTERNAZIO-
NALE DEL TEATRO
MEDIEVALE E RINASCI-
MENTALE DI ANAGHNI
Anagni (Frosinone);

21 giugno - 25 luglio
Teatro, conferenze

Tel. 0775.730424,
QF75.779352
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INVITO ALLA DANZA 2002
Roma; 5 luglio - 1 agosto
Rassegna internazionale di
danza e balletto

Tel. 08.70300048

RACCORDI

Roma; maggio-luglio
Lefteratura, teatro

Tel. 06.68133640
www.rialtosantambrogio.org

ITALK@RTE 2002
Roma; 211 agosio
Danza e arle

Tel. 06.8413192
www.mediascena.it

ABRUZZO

FESTIVAL ALBA

Alba Adriatica (Teramo);
4 luglio - 22 agosto
Teatro ragazzi

Tal, 0854294482,
0863.414806

FESTIVAL TEATRO
RAGAZZI DI CITTA
SANT'ANGELO

Citta Sant'Angelo (Pescara);
26131 luglio

Teatro ragazzi

Tel. 085.4294482,
0863 414606

MARCHE

XXV FESTIVAL INTERNA-
ZIONALE INTEATRO
Polverigi (Ancona);

12/20 luglio

Teatro, danza, musica

Tel. O71.9080007

VILLE & CASTELLA
Province di Pesaro e
Urbino: Fano, Saltara,
Serrangurina, ex lago di

Barchi, Maiolo,
Acqualagna, Pergola,
Fratte Rosa, Cagli,
Piobbico, San Lorenzo in
Campo, Pesarg;

12 giugno - 11 agosto
Musica

Tel. 0721.826462
www.infopointspettacoli.it

SIPARID D'ESTATE
Province di Pesaro e
Urbing; 3 luglio - 12 agosto
Tealro, danza, musica,
poesia

Tel. 0721.830145

CIVITANOVA DANZA
Civitanova (Macerata);

G luglio - 8 agosto

Danza

Tel. 0733.812036
www.teatridicivitanova.com

MACERATA OPERA
Macerata; 20, 27, 28 luglio
-3, 4, 6/11, 13 agosto
Opera

Tel. 0733.230735
www.macerataopeara.org

ROSSINI OPERA FESTI-
VAL

Pesaro; 9/23 agosto
Qpera

Tel. OT21.34473

www rossinioparafastival it

PUGLIA

OFFICIUM ET OPIFICIUM
Provincla di Lecce,

29 luglio - 6 agosto

Teatro e laboraton

Tel. 0832242000,
0832.240752

www teatrokoreja.com

FANTIANO FESTIVAL
Grottaglie (Taranto);

e ——

15 giugno - 10 luglio
Tealro

Tel. 099.5667501
www.teatrodellafede. 3000.it

SICILIA

GESTI CONTEMPORANEI
Catania;

29 giugno - 21 luglio
Teatro, danza contempora-
ned

Tel. 095.363545

ORESTIADI DI GIBELLINA
Gibellina (Trapani),

9 agosto - 21 setlembre
Tel. 06. 7008459

TAORMINA ARTE
Taormina;

29 giugno - 5 agosto
Teatro, musica

Tel, 094221142

www tacrmina-arte.com

Tel. 049.650294

FESTIVAL
INTERNAZTONALT

wwWOYZECK

Fucecchio (Firenze),
Indianapalis (LSA),
Aberystwyth (Galles),
Delhi, Calcutta, Bombay
{India);

12 maggio - 30 novembra
Progetto internazionale sul
Woyzack

Tel. 328.9748264

FESTIVAL D'AVIGNON
Avignone (Francia),

527 luglio

Teatro, danza, mostre,
cinema, dibattiti

Tel. 33.490141460
www.festival-avignon.com

EDINBURGH INTERNA-

" TIONAL FESTIVAL

SARDEGNA

LA NOTTE DEI POETI
Mora (Pula-Cagliari);
12 lugho - 10 agosto
Teatro, recital, musica
Tel. 070.9208373

v lanotiedelpoetiit

FESTIVAL
NAZIONALI

| LUOGHI DEL MITO
Basilicata, Calabria,
Campania, Trentino Alto
Adige, Veneto;

22 giugno - 2 settembre
Progetto teatrale per aree
archeologiche e centri stori-
cl-monumentali della Magna
Gracia

EAmCior S 394
1i31agosta ¥
Operagteatro, danza,
musica, mostre

Tel. 44.131.4732000,

www.eif.co.uk

EPIDAURUS FESTIVAL
Atene;

28 giugno - 31 agosto
Teatro

Tel. 30.10.9282900
www.hellenicfestival.gr

ATHENS FESTIVAL
Atene;

6 giugno - 28 settembre
Teatro, danza, musica
Tel. 30.10.9282900
www.hellenicfestival.gr
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Agis, Associazions Generale
Itakiana dello Spettacolo - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
lel. 06.884731 - e-mail: agi-
scomi@tin.it - www.agisweb.it

Eti. Enle leatrale italiano - via
Morgagni, 13- 00161 Roma - tal
06440131 - e-mail: etifentetea-
frale.it - www.enteteatraie it

Siae, Societd italiana auton edito-
fi - visle dalla Letteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9.00-12.30
Direzione generale - (el 06.590801
Dor (drammatica operette riviste) -
tel, 06.5990237

Lirica, (anche balletlij - tel
06.5990248

Opere inedie - tel. 065880317
Multimediale - tel. 06 5390711
Per iscriversi - tel, 065990858
Sede di Roma - via Po, 8b- 00108
Roma - el 06.3546026,
068550066

Sede di Roma Ostiense - circon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Roma - tel, 06.5132345

BIBLIOTECHE
Videotech

Centro studi del Teatro Stabile
di Torino - (video delle produzioni
deflo Stabile, rassegne stampa,
foto) - plazza san Carlo, 161 -
10123 Torino - tel. 011.5169405 -
e-mail: info@teatrostabiletoring. i

Biblioteca & Videoteca della
Civica Scuola d'Arte

Drammatica “Paoclo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Milano - &l
02.58302813

Archivio del Piccolo
Teatro - (recensioni,
saggl critici, testi tea-
trali) - largo Greppi -
20121 Milano - tel, 02.723313220,
02 T2333320 - e-mail: archiviasto-
rico@piccoloteatromilano.it
www piccololeatro.ong

Biblioteca dell'Accademia def
Fllodrammatici . via
Filodrammatici, 1 - 20121 Milano -
tel. 0286460849 - consultazione
su appuntamento

Gt - (archivio cartaceo & anchivio
video) - viale Alemagna, 6 - 20121
Milano - tel. 02.861201 - e-maik:
info@teatrocriorg - www.leatro-
ciorg - me, ve 11.00-13.30. gi
16.00-18.30 - appuntamento su
prenatazione,

Civico Museo -
Biblioteca dell'Attore
del Teatro Stabile di
Genova - (biblioteca di
arti delio spetfacolo con
sala di consultazione;
importanti fondi mano-
seitti @ a stampa, primo fra tuth
quello rguardanie Adelaide
Ristorl) - wviale IV
Movembre, 3 -
16121 Genova -
tel. 010.586681

Biblioteca teatrale -

Fondazione AIDA -
(1300 decumenti tra vaiumi, riviste
& video) - vicolo Satiro, 5 - 3M21
Veroma - tel, 0458001471 -
045595284 - fax 0452009850 -
e-mail. fondazione@f-aida.il -
biblivteatro@f-aida.it - wwwf-
aida.it

Cantro Studi dal Teatrs di Rama
- (testi, rassegne stampa, foto,
locandine, video) - largo di Tore
Argenting, 52 - 00186 Roma - el

06.68400050 - e-mail; centrostu-
di@teatrodinoma.nat - www teatrodi-
roma.net - aperto su appuntamento

Biblioteca del Burcardo - (Una
dalle pitl fornite bibliotecha teatra-
i testi, saggi, manoscritti, folo,
locanding) - wvia del Sudaro,
Roma - tel. 06.6813471 -
wivw. theatrelibrary.ong

Biblicteca dell'Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Silvio D'Amico” - via Bellini, 16
- 00198 Roma - tel, 068543680,
06.8413233, fax 06.8542505 - lu-
ve 9.00-14.00

Centro di documentazione dello
Spettacole del Teatro Stabile
dell'Umbria - (biblioleca & video-
teca di arti dello spettacodo; teatro,
cinema, musica e danza) - piazza
Marfacchl, 19 - 06123 Perugia -
tel. OTH.575421 - www.lea-
trostabile, umbiria.it

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di Torine - plazza. 5.
Cado, 161 - 10123 Torno - tel.

0115168411 - e-mal: infoi@iestmsta-
bietoring - wewy lealrosiabietodno. it

Teatro Stabile di Bolzano - pezza
Verdi, 40 - 39100 Bolzano - 1=l
0471304566, fax (471327525,
www ieatmbolzang it

Teatro Stabile del Friull Venezia
Giulla - vizle XX Setermbre, 45 -
34126 Trieste - tel. 80554040,
040.56721 - e-mail: Info@imssetif -
Wrw. irDsseti R

Teatro Stabile Sloveno - via Petronia,
4 - 24126 Triecte - tal (40 3430076 - &-
mai: teaimstabledovena@ibero.it

Teatro Stabile del Veneto *Carlo

Goldoni” - San Marco, 4650 b -
30124 Venezia - 1el. 041.5205422,
biglietteria tel. 041.5207583 - e-
mail teatrogoattiniit - www tealro-
stabilevenealo.il - gestisce anche il
Teatro Verdi, via dei Livello 32,
35100 Padova, tel, 049 8777011,
049 87770213

Piccolo Teatro di Milano - tal,
02.72333222 - e-madl; info@pic-
coloteatro.org - www.piccolotea-
tro.org - Teatro “Paclo Grassi”, via
Rovello 2; Teatro Studio, via Rivoli
6; Teatro “Strehler”, Largo Greppi,
20121 Mifana,

Teatro Stabile di Brescia Ctb -
Conlrada defle Bassiche, 32 -
25122 Brescia - tel. 030.2928611,
e-mal: info@ctbieatrostablie.t -
www ctbieatrostabile it

Teatro Stabile di Genova - piaz-
za Bergo Pila, 42 - 16129 Genova
- fel (053421 - g-mail:
info@teatro-di-genovait -
www.teatro-di-genova.il

Emilia Romagna Teatro -
large Garbaldi, 15 -
41100 Modena - tel. 059.223783 -
e-mail: info@emiliaromagnatea-
tro.com - www.emiliaromagnatea-
tro.com

Teatro Stabile della Tescana -
via Cairoli, 59 - 58100 Prato - fel.
0574.60B4, biglietleria  tel.
0574.6084 - e-mail: info@meta-
slasio.it - www.metastasio.it

Teatro Slabile delle Marche
“Fondazione le citta del teatro”
- sede legale piazza XXIV Maggio
1, B0124 Ancona; sede operativa
prazza Cavour 29, 121 Ancona
- tel. 071.200442, fax 071.205274
- www stabllamarche it

Teatro Stabile d'Abruzzo - via
Roma, 54 - 67100 L'Aquila - tel.




(0862.413200, 086262946, fax
0862 414269 - e-mail
Isa@webaq.it - www.isatrostabi-
le abruzzo.it

Teatro Stabile dell'Umbria - via
del Verzarg, 20 - 06123 Perugia -
tel. 075575421 - e-mail: (sufkre-
netit - www.leatrostabile. umbria.it

Associazione Teatro di Roma -
via dei Barbien, 21 - 00186 Roma
- tel. 0BG875445 - @-mail:
trodiroma.net

Ente Teatro di Sicilia Stabile di
Verga, via Giuseppe Fava 30, 95123
Catania, tel. 085363545, Teatro
Musco, via Umbero 312, 95100
Catania, tal : 095 535514

Teatro Biondo Stable di Palermo -
via Teatro Biondo, 11 - 90133 Paiemmo
- fel. 0917434311, 091582364 - &
mal:  info.teatroetteatobiondoit -

SCUOLE

Scuocla del Teatro
Stabile di Torino - corso
Moncalieri, 18 - 10131 Toring = t&l,
@ fa: 011,6600087, 011.6602872
= email; gcucla@teatrostabilelor-
0.t - www teatrostabilatorng it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42 -
16129 Genova - el, 010.5342212,
tel. segreteria  (9.00-15.00)
(10.5342255 - e-mail: scuola reci-

e : ;
www. leatro-di-genova.it

Civica Accademia d'arte dram-
matica “Nico Pepe” - largo
Ospedale vecchio, 10/2 - 33100
Udine - tel. 0432504340 - e-mail:

far Gliberoi )

www.comune.udine.il,
www.go.tolaccademia.it

Civica Scuola d'Arte

Drammatica “Pacle Grassi” -

via Salasco, 4 - 20136 Milano - tel.

02 58302813 - e-mail: paclogras-
Bl :

Scuola del Piccolo Teatro- fon-

data da Giorgio Strehler & diretta
da Luca Ronconi - via degll

Angioli - 20121 Milano - tel. % C@I
02.72333414 SITI

Accademia dei Filodrammatici
« g Filodrammatici, 1 - 20121
Milano - tel. 02.86460849 - &-
mail: filodram@accademiadaiilo-
drammaticill - www.accadenmia-
detfilodrammatici.it

Scuola di recitazione e di for-

mazione dal Teatro Stabile delle

Marche - Palazzo Bottoni - via

Claldini - 60121 Ancona - tel

071.200442 - www.stabilemar-
che.it

Accademlia
nazionale d'Arte
Drammatica
“Silvio D'Amico" -
via Bellini, 16 - 00198
Roma - el 06.8543680,
068413233, fax 06 8542505 (9.00-
19.00)

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica del Teatro Bellini -
via Conte di Ruvo, 14 - B0135
Mapeli - tel. 0815491266,
(815447768

Accademia d'Arte Drammatica
dedla Calabria - via Papa Giovanni
XX, 89015 Palmi  (Reggio
Calabna) - tel. 0966.21792

Accademia Umberto Spadaro -
clo Cus Catania cittadella universk
taria, Universita degh Studi di

Catania - gl 095354466,
005431528, 0338 8420465

Scucla di recitazione del Teatro
Biondo Stablle di Palermo - via
Teatro Biondo 11 - fel. 081.7434311
- wivw teatrobiondo.it

Civica Scuola d'Arte Drammatica
di Cagliari - via La Palma - 09126
Cagliari - tel. 070.341322

www.delteatro.it (sito di teatro
dalla Baldini & Castoldi)
www.tealrouit (sito con ka program-
mazione nazionale)
wiww.comoedia.com (ponake con
informazioni sulle produziond a sulla
programmazione ded eatr)
www.tophat.it (sito con recansioni
& video degll spattacoll in program-
maziona)

www.teatrionline.com  (portale
daedicato al teatro @ oltre: senvizi e
anche un quiz a premi)

www. lospettacolo.it (it dedicatn
allo gpettacolo in genere: leatro,
cinema, musica, tv)
www.teatranti.com (poriale sulla
scena italiana)
www.enteteatraleit (sito dellents
con rassegna stampa di featro
nazionale & intamazionals)
wwrw.urLit (silo con una sezione su
teatro @ scienza)
www.ske-net.com (portale

con nolizie su musica, cne-

ma, teatro, danza e ralativi

lirek)
www.digilander.id.itloperadei-
pupi/

www. buma.it

(sito dedicato al teatro di igura)
www.spettacolo benicultura. it/
[pagina dedicata allo spetiacoio nel
silo del Ministero Beni Culturali)
www.comune.riccione.rn.it/
riccioneteatro/

WL oLtis it

isito del Centro Mazionale di
Drammaturgia Oufis)
www_dramma_it

(sito dedicato alla drammatungia
contemporaneal)

wwrw. hystric.it

(silo delia rivista)
members.xoom.itiempimoderni
(silo dellomonima pubblicazione)
www.drammaturgiait

(silo dell omonima nvista)
www.royalcouritheatre.com
(sito del Royal Court Theater
di Londra)
www.officiallondonthea-
tre.co.ulk/

(guida ai tealr di Londra)
www.abbeytheatre.ir

(sito del Mational Theatre - Abbay
Theatre di Dubing)
www.schaubuehne.del

(sito delta Schaubuehne di Berling)
www.mimecentrum.de/

(st del Centra di Mimo di Berling)
www.dramaten.se/

(silo del Dramaten di Stoccolma)
www.pluto.no/detnorsketeatret!
(=ito del Det Norske Teatret di Oslo)
www.lamama.org

(sito del Teatro La Mama di New
Yiork)

www.pariscope.fr

(sito degh appunlamenti con lo
spetacolo a Parigi)
www.theatre.rufemain.html (sito
sul teatro russo)
Www.theatre-
link.comithresor.hitmil {solo Enk)

LIBRERIE

Libreria dello spettacolo -
via Terraggio 11 - 20100 Miano -
tel. 0286451730
Libreria Il Leuto - via Monte
Brianzo 86 - 00100 Roma - tel,
(46686268
Libreria Broadway - via Rosolino
Pilo 18 - 80100 Palermo - fal.
0916090305




Punti vendita di Hystrio

ALESSANDRIA
Fer-net - Via Mighora, 68 - tel, 01311440062

ANCONA
Feltrinolli - C.so0 G Garibaldi, 35 - fal
07172073543

BARI
Faltringlli - Via Danie, 91/95 - el DBNSZ196T7

BENEVENTD
Libreria Masone - Yie dei Rettord, 73 - el %L
Oa24317108

BOLOGHA
Felirinelf - P.zza Ravegnana, 1 - tel. 051/266891
Fedtrinell Intemational - Via Zambord, T/B - lel
051258070

BOLZAND
Mardi Gras - via A. Holer - 18, (4717301233

BRESCLA
Fedtrinedl - Via G. Mazzini, 20 - tel, 03073776008

CREMONA
Azs. Cut. Palarre Caftaned - Via Oscasali - tol,
0372721095

FERRARA
Faltrinal - Via . Ganbaldi, 30 - tel, 0532248163

FIRENZE
Fearinedi - Via Cametars 3052 R - tel. 0052300652

GENOVA
Feltringlli - Via XX Settembre, 233 - tel,
D0FEA0830

MESTRE
Feltrinalli - Prza XXV Ottobra, 80 - tal
041/940663

MILANG

Anteo Senice - Via Miazzo, 8- tel, 02T1T5
Feltrineli Baires - C.s0 Buenos Alres, 20 - el
(a3 Tal

Feltrineli Duomo - Via L. Foscolo 13 - tel
(2BEa8E803

Felting® Manzond - Via Manzoni, 12 - tel.
(278000386

Feltrinelli Sarpl - Via P, Sarpd, 15 - tal, 0273490241
Feltrinelil Pamonie - Pzza Pemonte, 2 - el
0245341

Libreria defio Spettacolo - Via Terraggio, 11 - tel
0286451730

Teatry Libero - Via Savona, 10 - el 02832315
Unicoph - Via R. Camiera, 11 - lel. 0248952101

MODENA
Fedtrinedi - Via C. Batfist 13723 - tal. 0567218158

NAFOLI
Faltrinalli - Via San Tommaso & Aquino, 70076 -
tel. 08175521436

PADOVA
Feltringli -
(498754630

Via San Francesco, 14 - tal

PALERMO
Feltrinef - Via Magueda, 450 - tel, 091/5877E5

PARMA

Faltrinall - Via della Repubblica, 2 - fel
05217237492

PESCARA

Failtrinedii - C.s50 Umberio, 57 - tel, DBS235288

FIACENZA
Fer-net - Wia Cavour ang. XX Seftembre - el
0523319616

PISA
Fedtrined - C.50 Halia, 50 - ), 050024118

PORDENONE
La Rivisleria - Pzza XX Settembre, 23 - tel
0434120158

RAVENNA
Feltrinelli - Via 4 Novembre, T - tal. 0544734535

REGGIO EMILIA
Libreria Vecchia Reggio - Via C.5. Stefang, 2F
-1l DEZH45343

ROMA

Felirinalli Amyantina - L.go Tome Argentna, 5 -
1o, DEBEBO3248

Feltrinel Babuino - Via del Babuing, 3340 - tel.
(636001881

Feltrinelii Drando - Via VE. Orlando, 54788 - tal
(/484430

Librena Rinascita - via Botteghe Dot 1-2 - tal
(/BTIT460

SALERNO
Felirinelli - P.zza Baraccano, 5 - tal. DBSV253631

SARONNO
SE. Servid Editoriall - Cso lalia, 29 - el
D2/a602287

SIENA
Felfringshi - \Via Banchi o Sopra, 117 - tel 0577144009

TORING

Libreria Comunardl - Via Bogino, 2 - tel.
0118170036

Feltrineli - Pzza Castello, 8 - lel. 011/541627

TRENTO
L= Rivisteria - Via San Vigho, 23 - bl (4611986073

TRIESTE
indertat - Via Venezian, 7 - tel. 0400300774

UDINE
Fer-net - via Canciani, 15 - tel. (4327220501

VENEZIA
Libreria Patagonia - Dorsoduro, 34808 - fel,
04175285333

VEROMA

Libreria Rinascita - Corte Farina, 4 - . 045504611
The Room Magazine Slore - Rigaste 5. Zeno,
I3 - tel, 04500014867

La Rivistena di P.zza 3.Zeno

VICENZA
Librars - Contrh Morette, 4 - el 0444/547140

VIGEVAND
Fer-nel - Prza Ducale, 1- 8l 0381/692031

HYSTRIO

trimestrale di teato & spetiacolo
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Rastificic Artigiano
Gusula & Obini

Il primo Pastificio che ha raccolto la millena-
ria esperienza della produzione di Panadas e
Pasta fresca della tradizione oschirese,

Dal 1985 I’Azienda produce

«Panadas

«Seadas

«Casadinas (de casu e de regottu)
«Ravioli
eLasagne
+Gnocchi sardi
oZuppa gallurese
«Paste al forno
+Origliettes
«Torte di ricotta

Tutte le nostre specialita sono
confezionate secondo le
antiche ricette con 1I'uso

esclusivo di prodotti
biologici locali.

- MW
s Casela
i &

- St fradorti/

Via Umberto 42—Oschiri—Sassari
@ 079-733711

e

: Seoprinete la bontd ed & gusto dei wostni
;






