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editoriale

La favola delle tre religioni

Nel poema drammgtico Mathan il saggio, scritto da Gotthold Ephraim Lessing nel 1779, che
si svolge a Gerusalemme ol tempo delle terza crociata, 1l sultane Saladine chiede al sag-
gio ebreg gquale, fra ['ebraica, lo musulmang e lo cristiana, sia la fede piv vera. Mathan
risponde con una favola, Eccola.

olti anni orsono un uomo, in Oriente, possedeva un anello ine-
stimabile, un dono caro. La sua pietra, un opale dai cento bei
riflessi colorati, ha un potere segreto: rende grato a Dio e
agli uemini chiungue lo porti con fiducia. Pud stupire se non
se lo toglieva mai dal dito? E se dispose in modo che restasse
per sempre in casa sua? Lascié 1'anello al suo figlio piu amato; e lascio
scritto che, a sua wvolta, quel figlio lo lasciasse al figlio pilh amato;
e che ogni volta il pid amato dei figli diventasse senzo tenere conto
della nascita, ma soltanto per forza dell’anelle, il capo e il signere
del casato. E 1'anello cosi, di figlio in figlio, giunse, alla fine, a
un padre di tre figli. Tutti e tre gli ubbidivano egualmente, ed egli,
non poteva farne a meno, 1li amava tutti nello stesso modo. Seolo di tante
in tanto, 1l'unoc o 1'altro gli sembrava il pid degno dell’anello; quando
era con lui solo, e nessun altro divideva 1'affetto del suo cuore. Cosi,
con affettuoso debolezza, lui promise 1’anello o tutti e tre. Andd avan-
ti cosi finché poté. Ma vicino alla morte, quel buon padre si trova in
imbarazzo. Offendere cosi la fiducia di due dei suoi tre figli lo rat-
trista. Che cosa deve fare? Ecco chiama in segreto un gioielliere, e gli
ordina due anelli in tutto uguali al suo; e con lui si raccomanda che
non risparmi soldi né fotica perché siano perfettamente uguali. E 1'ar-
tiste ci riesce, Glieli porta: nemmeno il padre & in grado di distin-
guere l’anello vero. Felice, chiama i figli, uno per uno: dona o tutti
e tre la sua benedizicne; a tutti e tre dona 1'anello - & muore. Quel
che segue si capisce do sé. Morto il padre, ogni figlio si fa avanti con
il suo anello, ogni figlic wvuole essere signore del casato. 5i litiga,
si indaga, si accusa. Invano, Impossibile provare gquale sia 1'anello vero
- quasi come per noi provare guale sia la vera fede.
I figli si accusarono in giudizio. Il padre, ragionava ciascuno, non
poteva averlo ingannato. E prima che di lui, di un padre tanto buono,
preferiva sospettare d’inganno i suoi fratelli, nonostante che fino a
quel momento non ne avesse pensato altro che bene. Il giudice disse: por-
tatemi qui subito, vostro paodre, o io vi scaccio dal tribunale. 0 pre-
ferite aspettaore che sia 1l'anello wero a parlar da solo? Ma. un momen-
to. L'anello, mi dite, ha il magico potere di ottirare amore e simpatia
degli uwomini e di Dio. E allora é guesto che deve decidere! Gli anelli
falsi non avranno certo questo potere. Allora dite: chi di voi & i1 pid
amato dagli altri due? Ma come? Nessuno parla? Ah! Ciascun anello agi-
sce solo sul cuore di chi lo porta, non su quello degli altri. E ciao-
scuno di voli amo solo se stesso. Alloro tutti e tre siete truffoti e
truffatori. Son tutti e tre falsi i wvostri anelli. Verosimilmente 1’a-
nello vero si é perduto, e allora vostro padre ne fece fare tre per rim-
piazzarlo, e nascondere cosi che era perduto. Ma il mio consiglio & que-
sto: accettate le cose come stanno. Ognuno ebbe 1'anello da suo padre:
ognuno se lo tenga per autentico. Vostro padre non era pit disposto,
forse, a subire ancora in casa sua la tirannia di un solo anelle. E certo
vi amd ugualmente tutti e tre. E non volle umiliare due di voi per favo-
rirne uno. Via! Sforzatevi di imitare il suo amore incorruttibile e senza
pregiudizi! Ognuno faccia a gara per dimostrare alla luce del giorno la
virtl della pietra del suo anello! E lo sostengo, questa sua virtd, con
la dolcezza, con la carita, con la pozienza e la cordialitd e con profon-
da devozione a Dic. E quando le wvirtd di questi anelli appariranno nei
nipoti e poi ancora nei nipoti dei nipoti, io 1li inwvito a tornare 1in
tribundle, fra mille e mille anni. 3ul mic seggic siederd un uomo pid
saggio di me: e parlerda. Andate! Cosi disse quel giudice modesto.Hy
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antasmi di Kantor,
1l’assurdo di Ionesco e
gli inferni bellici di

Kraus come possibili
punti di partenza per
vincere 1l’indifferenza

e l’incomunicabilita

opo gli attacchi terroristici dell' 11 sattembre contro
le torri di Mew York e la risposta americana
nall'Afghanistan nulla — si & detto — sara pil come
prima. Gli aerei-bomba dei kamikaze dell'islam
esplosi al Word Trade Center e | bombardamenti
Usa intorno a Kandahar assediata, condotti
saecondo la logica spietata della rappresaglia,
«hanno travolto nelle maceriea la Bibbia & il
Corano, Dante @ Shakespearer» (Evgenij
Eviushenko). Questo dossier non ignora che la guerra, dai tempi
della tragedia greca, riempie la scena con le Erinni, e tuttavia si
apre con una sene di intermogativi. Come il teatro si prepara a rac-
contare e a interpretare quanto sta accadendo? Fara ricorso alle
religioni, come in antico, o alle ideologie, come nel templ moder-
ni? Al pari della filosofia. della letteratura e dell'arte il teatro par-
tecipera una volta di pid — come ai tempi in cui gli dei dell'Olimpo
schieravano gli eserciti, e ad Alenea Minerva fissava la norma - al
dibattito in corso per stabilire da che parte sta Dio? Mostruoso
dibattito, dice José Saramago, che di teatro ha scritto: «Con gli
attacchi terroristici di New York il Dio dell'lslam si & trasformato
nel “fattore Dio”, cioé nell'uso che di Dio gli uomini fanno per giu-
stificare le loro azioni; ed & ancora il "fattore Dic” che si manilesla
con i dollari e sollecita la protezione divina negli Stati Unitie,
Rizponde il cardinale Martini; «Quando la violenza indossa il
manto della religione ci troviamo di fronte a una deviazione; la
Bibbia dei profeti legge la violenza come conseguenza del pec-
cato, che viena punito con la nuova violenza che suscitas .
Parrebbe che un dibattito di questo tipo trasferisca la nuova tra-
gedia dell'umanita al suo punto pil alto: guello della ricerca del-
I'uomo come ricerca (per Saramago eventuale) di Dio. E sa il tea-
tro, da diversivo borghese o da agora della politica (funzioni
entrambe limitate) avverte che sono tornati | tempi “aristotelicl”
che lo destinavano ad essere il tempio della rflessione sul dram-
mi e sulle tragedie epocall, fino al rito laico della catarsi, allera
dobbiamo aspettarci, ed auspicare, che di questa guerra — strana,

trasversale, invisibile — esso sappia dare conto come faceva nelle
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sue grandi epoche. Il terrore scatenato dalle forze del lerrorismo sta globalizzando la paura e il dolore del
mondo. Mon & detto che alla paura e al dolore subentri poi, per assuefazione, quellindifferenza diffusa che
s'usa chiamare il sentimento dell'assurdo. MNel '73 lonesco aveva immaginato, in Le solfitara, che una guer-
ra civile invisibile, di cui era testimone unico e mulo un pefit bonhomme (quel Berenger che avava gia sen-
tito il imbombo sinistro del rinoceronte della tirannide), fosse scoppiata a Parigi: 'assurdo di un disordine
diffuso che intaccava come una lebbra la metropoli, con i palazzi che crollavano e la gente che moriva per
le strade, la caduta — per fortuna immaginaria — della Tour Eiffel prevista trent'anni prima della distruzione
deille Torm di New York.

La frantumazione dei valori

Dungque — ecco un'altra domanda — l'orrenda astrazione di una "guerra santa” fra l'lslam e I'Occidente, la
scena di uno scontro fra religioni (sullo sfondo di pozzi di petrolic), oppure la ricerca delle vere radici della
violenza in quel disording precostituito (per difa con Emmanuel Mounier) che ha sgretolato e sgretola le
capacita di resistenza della persona di fronte all'assurdo del vivere contemporanec? L'arrendersi all'irra-
zionale di una infinite war cppure un ultimo, disperato tentative di salvare alcuni *universali® — come insi-
steva Julien Benda quando, nel '27, scriveva La trahison des clercs — in mezzo a quella frantumazione dei
valori che Karl Kraus, gli occhi sbarrati davanti alla cameficina della guerra '14-18, presago della "falsa
pace” celebrata a Versailles e spentasi a Monaco, aveva spielatamente denunciato nel suo sterminato
dramma satirico-apocalitiico Die lezten Tage der Menschheif?

Leggano i nostri uomini di teatro quel recente, illuminante saggio sul pensiero nel tempo della crisi che & fi
silenzio e le parole di Franco Rella.
Ossia, in polemica indiretta con Benda
e la sua difesa dello “spirituale assolu-
to” contro il “temporale relative”, la
dimostrazione che a sostituire cid che
restava della ragione posl-carlesiana
avanza la rappresentazione frantumata
& luttuosa di un pensiero della preca-
rigta e della caducita. Mario Luzi — che
ha avuto anch'esso frequentazioni tea-
trali — ha scritto nel Dizionano dalla
liberta che «l'assoluto, qui & adesso,
non ci & dato: assunto come principio
cardinale dalle societa moderne (I'ardi-
na dell'lslam, I'arding del Glabal = ndr),
ormai esso s'incama nelle ideclogie del
momentox. Ora Rella trova le radici di
questa frantumazione dell'assoluto in
alcune fra le pit significative manifesta-
Zioni del pensiero filosofico e letterario
del Movecento, quelle che emergono
dalle opere del “maledetto” Weininger,
di Mietzsche, di Wittgenstein, di Kafka e
di Rilke, di Heiddegger & di Benjamin.
di Freud, di Schonberg, di Beckett.
Siamo caduti nel presente del nuovo
disordine mondiale con il corredo di
guesti “frantumatori di assoluti®, ed &
bene che gli intellettuali = compresi
quelli che si occupano di teatro — si
pongano il problema: se "l tradimento
del chierlcl", oggi, consiste ancora nella




TEATRO DI GUERRA

trasgressione degli “universal” (nelle varie forme di impegno che hanno caratterizzato il secondo
Movecento come il teatro delle idee, il sartrismao, il brechtismo, elc.) o se, al contrario, il radimento non con-
sista nell'usarli, gli "assolut” (siano la religione, l'ideclogia. la politica) come strumenti di intervento per le
crociate militari degli opposti campi. E il problema che oggi si pone agli uomini di cultura: la lucidita e il
coraggio di collocarsi super partes mentre il mondo & una volta di pib a ferro e fuoco e passioni partigiane
{come l'intervento contro I'lslam, di totale intolleranza, di Oriana Fallaci, simmetrico alla furia distruttrice dei
Talebani) stipulano una perversa alleanza fra la cultura & | missili. Quando la ragione vacilla davanti al buio
& la civiita & in pericolo, diceva Julien Benda, I'uoma di cultura (che qui, per nol, & anche 'uvomo di teatro)
ha il dovere di non lasciarsi trascinare in scelte partigiane e dire, in qualche sorta «il mio regno non & di
questo mondos. Il che non vuol dire rifugiarsi in uno sterile angelismo speculativo, ma prendere le distan-
za dagli urli & | furori del mondo accecato dalla guerra. «Accanto ai chierici militanti, che per ottenere qual-
cosa dalla natura umana si rassegnano a pensare il relalive e a fare scelle di parte, nei momenti gravi -
diceva Benda - occorrono chierici regolari, intellettuali che non rinuncino alla speculazione pura, nell'ordi-
ne degli "assoluti”, fucri degli snaturamenti che ldea deve subire a contatlo con la realtas. Possiamo
aggiungere oggl, nella confusione del presente, che sono chierici che non tradiscono coloro che si rifiuta-
no di fomentare l'incomprensione, I'odio e la violenza nei rispettivi campi. Coloro che hanno la lucidita & il
coraggio di dire, nei rispettivi campi, che bisogna cercare con tulte le forze della ragione, disperatamente,
di spazzare |a spirale terrorismo-repressione se non vogliamo che la violenza, incontrollabile, diventi il cupo
colore della futura storia del mondo E possiamo fare qualche nome Susan Sontag, Noam Chomsky, Gore
Vidal, GUnther Grass, Tiziano Terzani nel campo Occidentale, Arundhati Roy, Amira Hass, Ben Jalloun nel-
I'altro. Cluesta faticosa autonomia, nel delirio degli scatenati fondameantalismi, costa fatica, costa solitudineg
& dolore ed & soggetia ad ermori.

Il teatro delle rovine

Questo & vero anche per il teatro che in questi
anni & andato in scena sulle rovine del conflitti
dei Balcani, del Medio Oriente, dell'Africa & di
cui il dossier di Hystrio da confo. Qualcuno ha
ricordato che in America c'& chi si & messo a
studiare Marx, considerato il profeta del Global,
& sta riscoprendo Galbraight. Altri si domandano
se il crollo delle torr del World Trade Center
accendera, in America o altrove, l'estro sulfurec
di un nuovo Karl Kraus. Se il vecchio Living pro-
durra per partenogenesi, come ai tempi del
Vietnam, il pacifismo anarchico degli emargina-
ti. Se un nuovo O'Naeill, in America, fara riudire i
tamburi di guerra di un Imperator Jones nelle
jungle delle metropoli. Se un Arthur Miller riscri-
vera All My Sons per dire la tragedia famigliare
di qualche fabbricante di aerei da bombarda-
manto.

Tutto & pid difficlle, oscure. Altro & prendere
coscienza, sulla scena del teatro della guerra,
che la semplificazione tragica e grottesca di uno
scontro fra il terrorismo islamico e l'impero ame-
ricano & un agitarsi di fantasmi per non dovere
ammetlere che il nemico, ancora & sempre, &
dentro 'uomo. Che fra i grattacieli di Manhattan
o sulle montagne dell'Afghanistan l'uvomo si
chiede, angosciato, come salvare la propria
casa, la propria vita e la propria fede mentre
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continua a non capire che, anziché difendersi “dal mondo”, deve imparare a difendersi da ss stesso. Ma
altro & organizzare tutto questo In una nuova drammaturgia che cerchi di tracciare la via di una possibile
salvezza nello spazio sempre pid stratto fra la disperazione e la speranza.

La drammaturgia dell'ideclogia e dellimpegno - Brecht, per intenderci - ha potuto manifestarsi con forza
perché era una drammaturgia “contro”. C'era un nemico ben definito, il capitalismo. C'era un'ideclogia, il
marxismo. C'era una patria del socialismo. C'erano, ad alimentare 'impegno, le tensioni della guarra fred-
da. Cggi - parliamo dell’'Occidente post-capitalista, altrove & diverso - questa drammaturgia sopravvive in
un paesaggio di rovine ideclogiche, di illusioni perdute che non pud pid legittimarla. La carretta di Madre
Coraggio si muove nella no man's land di ideali infranti, di classi sociali in crisi di identita, di leggi econo-
miche basate sul consumismo & la speculazione. || buon soldato Schwaik, comicamente sventurato, & stato
soppiantato dal militare-robot che le tecnologie di guerra hanno disumanizzato. || nemico non & pil 13, sulla
linea di confine dellideclogia. Una nuova drammaturgia per il tealro della guerra dovrd cercare faticosa-
mente alcuni "universali®, vale a dire le ragioni che la giustifichino nel vuoto dei significanti, nel groviglio
dei segnali contraddittori che vengono dai sistemi politici ed economici, dagli assetti cullurali, dalle stesse
pratiche religiose.

Difficile drammaturgia della pace

Sara difficile, dolorosamente difficile, esprimere una drammaturgia della pace. Sembrano lontani i tempi in
cui John Arden, quarant’anni fa, complice Peter Brook, con La danza del sergente Musgrave, raccontando
lincontro-scontro fra alcuni militar reduci da una guerra coloniale, dei minatori in rivolta & le autorita bor-
ghesi, esprimava le ragioni di un pacifismo assoluto intorno al cadavere di un soldato che cercava sepol-
tura nel suo paese. Sembrano ancora pil lontani i drammi pacifisti, Henkemann, Opld, noi viviamo, Il pasto-
ra Hall, che Ernst Toller aveva scritto a ridosso della prima guerra mondiale, mentre Hitler prendeava il pote-
re in Germania. E fa parte ormal della memaoria storica del teatro quel musical polemico-critico, O che bella
guerral, che il gruppo di Joan Littlewood aveva allestito, 1963, nel cuore della Londra operaia, mettendo
insieme slogan, frasi storiche e canzoni di soldati del primo conflitto mondiale. Cosi coma la smilizzazione
del'epopea bellica del Giraudoux di La guerra di Trofa non si fard, | drammi postbellici di Pirandello o di
Anouilh o | melodrammi risorgimentali di Giono non sono pid, oggi, rappresentativi della sensibilitd antimi-
litarista & pacifista del pubblico che, sulla scena, sta cercando di capire quello che sla accadendo. Mé il filo-
ne bellico del teatro italiano, che muove dal Ruzante o dal Goldoni anomalo di La guerra appunto, fino al
Bettini socialista e
pacifista de [ vincito-
ri e al testi del
secondo dopoguer-
ra di Leopoldo
Trieste (Cronaca) o
di Eduardo possono
ancora, oggi, aderi-
re ancha soltanto
come metafore sce-
niche alle inguietu-
dini del pubblico
davanti al presenta.
[l teatro della guerra
non potrebbe pid
proporre, ogai,
modelli del genere:
la realta & pid sfug-
gente, le cause dei
conflitti pid comples-
sa. Anche il teatro
delle idee che, dopo
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it secondo confiitto mondiale, alimentd il rifiuto della guerra e la protesta pacifista (non soltanto i testi di Sarre,
Camus o Salacrou ma anche quelli del successivi dibattiti sull'alocausto o sul nucleare, dell'Hochhuth de 1l
Vicario o del Frayn di Copenaghen) esprime ormal realtd superate. Sono semmai pll vicini a nol, interpreti di
un disorientamento e di un'angoscia davanti all'escalation strisciante della infinite war di dopo I'11 settembre, i
lesti di Heiner Miller, per linquieta atlitudine a prelevare dal museo dei classici | fermenti e | tormenti dell'uo-
me di fronte al disordine contemperaneo, quelli di lonesco che colgone il dramma della persona di fronte al
mastiruoso incedere della Storia (non soltanto Le rhinocéros, anche La soif et fa faim e Jeux de massacre) ma,
soprattutto, l'opera nottuma, desolata di Tadeusz Kanlor, da La classe morta a Wielopole Wielopole, da Qui non
¢i tomo pid a Oggl é i mio compleanno: perché la livida, silenzicsa ballata dei fantasmi che la memona del
maestro di Cracovia ha adunato per evocare, nella dimensione di una personale sofferenza, 2 tragadie collat-
tive del'Europa del Novecento ancora sommuovono le nostre coscienze davanli alla enigmatica, sfuggente
permanenza della crudeltd, della violenza, del male.

Gli ultimi giorni del futuro

Mon si voleva, non si poteva ripercorrera gui in termini di completezza e di coerenza il cammino del teatro della
guerra. Si & voluto richiamare soltanio qualche ricorde, qualche emozione di spettatori al solo scopo di mette-
re a confronto gli uni & le altre con il “buco nere” spalancatos! anche nel teatro dopo I'11 settembre. Affinche
risultasse chiaro, pima che agli altn a noi stessi, che il teatro che vorra opporsi al disordine mondiale, alla vio-
lenza delle armi, ai nuovi fondamentalismi e alla disperante incapacita della ragione di fermare la follia dell'au-
tedistruzicne non potra, se non in piccola parte, attingere al modelli del passato, parlare con le vecchia metafo-
re della scena o, peggio, rifugiarsi in lenificanti discorsi consolatori,
| chigrici del teatro che non vogliono tradire hanno forse un modetlo cui richlamarsi per non soccombere alla
peardita del senso & della ragione. Sara che il titolo del suo dramma monstre in cinque atti, un preludio e un
epilogo della durata di dieci serate, “che trascorre per cento scene e cento infemni”™ - G witimi glomyi dell'u-
manita - si @ conficcato nel nostro cervello e nel nostro cuore con | baglior dell'apocalisse. Sara che é rima-
sto vivo il ricordo del grandioso allestimento di Ronconi nel "92 sotto le tettoie del Lingotto di Torino (dopo
quelli di Hans Hollmann alle Wiener Festwochen del 1980 e al Festival di Edimburgo dell"83): fatio sta che
il nome di Karl Kraus ridiventa, oggi, un punio di riferimento preciso. In un mondo dagll equilibri gid turbati,
I'allestimento del "82 ci avvertiva che s'avvicinava come nel "14-18 il tempo in cui sarebbe ridiventato necas-
sario rivoltarsi contro fa follia e la stupidita. Introducendo il suo testo sul grande massacro Kraus scriveva,
col sinistro presenti-

mento di essere vici-
ni agli ultimi giomni
del nostro futurg: «l
fatti pio Inverosimili
qui riportati si song
verificati  realmen-
te... | discorsi piu
imverosimili qui npor-
tati sono stali fatti
veramente, le pid
crude invenzioni
sono citazionis. 1l
teatro della morte
diventava, con Gl
uftiredl glomi, 1l teatro
dell'assurdo. Forse,
la drammaturgia di
questa prima guerra
del millennic comin-
cia proprio dalla nlat-

tura di Kraus.

n spetum, una oo d
Wisopok, Welcpoe o Kankor
i Mawizda Buscainol 8
). B sokdial apubbican s0a-
ol verso | confre della
Francs, 1939 flole: Robart
Capalt in cusan paging, 4 51,
Adoharistsn 1066 (ki James
Nadhiwey), B desia, una oe-
e folo o Mac Ribow
Washingion 1967,
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tre drammi fine anni ‘30

CONTINUA A GIRARE

11 carro di Madre Courage

di Ettore Capriolo

ei tardi anni Trenta, ciod verso la fine di quel bizzamo interludic che separd i due

grandi conflitti mondiali del XX secolo, furono scritti e/o rappresentati tre drammi che

s'interrogavane, ciascunc a suo modo, sulla guerra, In ordine di tempo il primo fu, nel

1935, La guerra di Troia non si fara (La guerre de Troie n'aura pas fieu) dl Jean

Giraudoux, il secondo, nel 1936, Seppellire i morti (Bury the Dead) di Irwin Shaw; il
terzo, nel 1838 (ma andd in scena solo nel 1941), Madre Courage e i suoi figh (Mutter Courage und
ihre Kinder) di Bertolt Brecht, Provenivano da tre contesti radicalmente differenti: la Francia delia
Terza Repubblica, ancora pii 0 meno convinta di essere una grande potenza; gli Stati Uniti della
Grande Depressione; la Germania degli esuli anti-hitleriani. E radicalmente differenti erano anche i
loro autori: Giraudoux, alto funzionario del Quai d'Orsay, il ministero degli esteri francese, letierato
finissimo e da quasi tutli apprezzato, come drammaturgo aveva trovato nel maggior attore-regista
del suc paese e del suo tempo, Louis Jouvet, il perfelto intermediario del suo linguaggio e del suo
mondo; Irwin Shaw, giovane scrittore d'ambizioni non ancora ben precisate (si sarebbe affermato in
seguilo come autore di romanzi a grande tiratura), s'inseriva in quel teatro alternativo, con forti con-
tenuti politici e sociali, che caratterizzd la scena americana negli anni del New Deal; Brecht, & super-
fluo ricordarlo, continuava a scrivere coploni ma aveva troppo raramente, e in siluazioni solitamen-
te precarie, la possibilita di partecipare in maniera attiva al loro allestimento, Va anche precisato che dei tre
drammi sollanto Madre Courage e i suoi figh (a partire dalla messinscena berlinese del 1949 con la Weigel,
& pii ancora dalle rnonfali rappresentazioni del Berliner Ensemble in alcune capitall europes, ma non in
ltalia dove il governo democristiane provvide ad annullare linvito alla prestigiosa compagnia al Festival di
Venezia) & entrato stabilmente nei repertori di ogni paese. Sulla Guerra di Troia non si fard, a lungo consi-
darata uno degli indiscussi capolavori del teatra degli anni Tranta, si & posata in parta la polvera del tempo
aliontanandola dalle sensibilita delle generazioni successiva, E Seppellire | morti @ sparito dalle storie a
dalle memorie quasi senza lasciar traccia. (Fu un successo nell'estate 1946 a Milano, col titolo Per venti-
cingue meta di fango verosimilmente perché guello originale, con la parola “mori”, era rtenulo un po’ iet-
tatorio.)

Addio imprese eroiche

Accomuna | tre drammi, e li distingue dai numerosi lesti del decennio precedenta che, un po’ dappertutto,
evocavano le esperienze atroci delle trincee ancora fresche nal ricordo di autori e spettato, il rifiuto di con-
siderare le gesta belliche come Imprese eroiche e la scelta di svolgere 1l loro discorso servendosi di vicen-
de collocate in un passato lontano o in un presante, o inun futuro, volulamenta imprecisato.

Giraudoux sceglie il pil famoso conflitto dell’antichita, il pid mitico & non solo nell'accezione iperinfiaziona-
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ta oggi in uso. «La guerra di Troia non si faras &

gnche la battuta iniziale di Andromaca, cui

Cassandra risponde dicendo «Scommetliamos.

Il dramma racconta come Cassandra vince la

scommessa, anche se fino alla penultima scena

tutic farebbe pensare che sta per perderla.

Ettore, reduce da una campagna vittoriosa,

vuole profondamente la pace e non si sentireb-

be in alcun modo umiliato se restituisse Elena ali

greci; | troiani pid assennali condividono la sua

opinione; perfino l'oggetto del conlendere,

Elena, fiara di essera stata scelta dal destino come suo strumento, si rassegna a tormnare a Sparta. Le due
scena pil famose, & pil riuscite, dell’'opera - quella in cui Ettore, anziché commemaorare gli aroici caduti,
come & d'uso al termine di ogni conflitto, pronuncia I'elogio del codardi sopravvissull per far I'amore con le
vadove degli eroi, e quella in cui lo stesso Ettore si misura con Ulisse, inviato dei greci, & giunge con lui
alla saggia conclusione che, nonostante tutto, & ancora possibile ribellarsi a cid che il fato pud aver deciso
- contengono il messaggio che Giraudoux tenta di trasmetiers e che conserva la sua efficacia anche a
quasi settanta annl di distanza, nonostante wilto cid che di inv y il b indubbiamente contiena (i
facili preziosismi, le battule di spirito vagamente salottiera). Ma ¢'é anche il raffinato equilibrio fra la trage-
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In soerum, urmmagne
Madke Courage & f suod ol di
Brocht, nefla messnsoena del
Berfner Ersembla, 1957, in
bassa siolad werso Barlora,
gennaio 1638 [lolo: Robert
Cagal.

dia e |a farsa, evidente soprattullo nel finale: la guerra di Trola, nonostante lutto, si fara. Ma lo struments
del destina non sara Elena, che pure ci leneva tanto, bensi l'unico personaggio inventato dall'autore:
Demokos letterato frombone, retore insopportabile, acceso patriota, che incitera il popolo alla rivolta quan-
do Ettore & Ulisse saranno finalmente arrivali @ un accordo e verra ucciso dallo stesso Ettore, ma prima di
spirare riuscira ad accusare | grecl dell'omicidio. Giraudoux non lancia un messaggio pacifista, non parla
deqli orrori della guerra; vede invece, con la disincantata lucidita di un intellettuale, che non esclude la sof-
feranza, 'avwvicinarsi di una nuova carneficina, non a Troia ma nel'Europa del suo tempa.

Complice della propria distruzione

MNeanche Madre Courage & un dramma pacifista. E una cronaca, vista sopratiulto da testimoni apparente-
mente innocenti, della Guerra dei trent’anni, lo spaventoso & mail dimenticato conflitto fra cattolici & prote-
stanti che insanguind 'Europa centrale nei primi decenni del XVIl secolo. Ma & principalmente un feroce e
concreto atto d'accusa, in termini marxiani, contro le molivazioni economiche che sottendono ogni confiit-
to. Stupri, saccheggi & massacri sono cioé visti come una continuazione, con altri mezzi, della lotta per la
conqguista dei mercati, in un contesto pil vicine al mondo del Novecento che a quello del Seicento. Su que-
sto sfondo spicca, ovviamenta, |a figura della protagonista, genialmente presentata non come vittima delle
forze che le si scatanano intorno, ma come complice della propria distruzione, in quanto partecipe, a livel-
lo infimo, della stessa visione del mondo che anima i polenti. Courage vive insomma la contraddizione fra
i supi istinti materni e la sua mentalitd di commerciante, e la paga con la perdita di tutti | suoi figli, anche
s il suo indomabile spirito di sopravvivenza le permettera di continuare a trascinare il suo carro in un
mondo che la venalita della societa, la crudelta degli uemini e, se vogliamo, l'indifferenza degli déi hanno
tramutato in uno scenario di disperazione e di desolazione. Se Giraudoux medita sull'inevitabilita della
guerra, a dispetto delle migliori intenzioni degli uomini, Brecht ci mostra con le armi della lucidita, della com-
passione e dell'ironia, perché appunto, in una societd come quella del suo tempo, éssa € inevitabile. La
visione di entrambi & improntata a un pessimismo che 'epoca giustifica ampiamente, e | due drammi costi-
tuiscono, clascuno a suo modo, una sorta di testamento dell'intellighenzia europea alla vigilia del grande
massacro. In confronto, Seppeliire { morti & una sorta di articolo di fondo in nome di un generico e genero-
so pacifisme. Linteresse del dramma & tutto nella trovata iniziale: sei caduti (in una guerra imprecisata ma
molto simile a quella delle trincee 1214-18) rifiutano la sepoliura @ si alzano dalle fosse per portare al
mondo il loro messaggio. Suscitano prevedibili reazioni irritate da parte delle varie autorita costiuite, accu-
sano con durezza non solo la guerra ma le storture della societd, si portano dietro il rimpiante di una vita
non vissuta. Siamo insom-
ma &alla captatio benevo-
lentize, Il dramma & sicu-
ramente animato da nobili
intenti, ma rimane rozza-
mente superficiale e non
riesce a dirci niente di pid
di quello che, date e pre-
messe, era legittimo
aspettarsi. Irwin Shaw,
americano  di  venlitré
anni, & quindi lontano
dagli incubi e dalle trage-
die dell'BEuropa di allora, ci
da soltanto una volontero-
sa esercitazione retorica
sul tema eternc della
guerra & della pace.
Giraudoux e soprattutto
Brechi sono evidenta-
mente un‘altra cosa. B
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1l conflitto e le proteste

DUE TRE
moltl Vietnan

di Massimo Marino

on & facile enucleare in poche pagine un “eatro della guerra del Vietnam®. Secorrono pochi
titeli espliciti, come Viet-Reck dellOpen Theatre (1066), US di Peter Brook e del suo collet-
tive di ricerca, il Teatro della Crudeltd, presso la Royal Shakespeare Company (1988), il
Discorsa sul Vistnam di Peter Weiss, ultimo di una serie di drammi documentari dell’'autore
dell'lstrutioria. Eppure | segni di quella guerra sono incuneati profondameante nalla storia
dagli anni Sessanta: quel conflitto penelré le coscienze, negli Stati Unili prima, in Europa dopo, intrecelan-
dosi a urgenze di rinnovamento delle arti @ delle relazioni sociali. Sicuramente nella cultura e nei modi di
vita si realizzo lo slogan del Che Guevara,
“Creare due, tre, molti Vietnam®.

Allora bisogna partire dalle cartoline pre- Una guerra che ha s egnato
cetto bruciate in strada dai giovani amer. ~ Profondamente la cultura, le
cani, in azioni politiche e rituali, teatrali e di arti e 1 modi di wvita degli

protesta. Da quel “teatro di guerriglia” che  anni Sessanta sia negli Stati
negli anni Sessanta si diffonde negli Uniti sia in Europa e ha

Hideg, by elaxions: eon 1 ivsodicazion dato origine a spettacoli
delle minoranze razziali, con la ribellione

del giovani all'autoritarismo, al militarismo, dell 'TD['_}EI'! : T[}gﬂ tre, di Pe t.E‘I'
alla riduzione dell'individuo a numero, al BY00OK, del Living Theatre, del
rifiuto di una guerra imperialista travestita Bread and Puppet, a un dramma
da crociala per la difesa dei valori di Weiss e al musical Hair
dell'Occidente. Si bruciano dollari davanti

a Wall Streel; groltesche maschere o

arcaici giganti svelano nelle citta della California o nel parchi di New York le menzogne del "sistema” e
denunciano l'escalation militare attuata dal presidente Lyndon B. Johnson. Se la San Francisco Mime
Troupe fa sghignazzare adattando la Commedia dell'Arte ai tipi contemporanei, il Bread and Puppet di
Peter Schumann gioca con gli archetipi, il “pane e | pupazzi”, evocando con semplicita infantile & con figu-
re raflinatissime di tutte le dimensioni l'orrore della guerra @ la speranza in un mondo differante. Uncle
Fatso, un pupazzone in tight, cilindro a stelle e strisce e sigarg, incombe, con vari strumenti di potere e
distruzione, su gruppi di sagome di bambini sofferenti, su pupazzi animaletti, sulla madra vietnamita dal
careo voito sottile. Il punto di rottura e di non ritorne delle azioni cha invadono le cilta, propugnandone
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anche un usc meno consumistico e pid “umano”, societario, sono gli scontri alla convenzione del Partito
Democratico di Chicago dell'agosto 1968, guidate da Jerry Rubin, Abbie Hoffmann e allri profeli dell'azic-
ne diretta. Una viclenta battaglia con la polizia che inizia mescolando dimostrazione politica e teatro di
guerriglia. Una compagnia diversa, pacifista, anarchica come il Living Theatre, I'anno dopo si sciogliera
come gruppo teatrale per passare a forme di intervento politico in Brasile e in altri lueghi di conflitto socia-
le. Lincubo della guerra del Vietnam si ritrova in molti dei grandi spettacoli del Living. Gia prima dell'inter-
vento armato americano del 1964, il gruppo mette in scena The Brig di Kenneth H. Brown {maggio 1963).
La prigione del titolo & quella del corpo del marine: gli attori, gia durante le prove, si sottopongono a rigide
costrizioni che saranno portate all'esasperazione nel convulso spettacolo chiuso dietro un filo spinato,
molto fisico, basato sulla relazione senza scampo camefice-vittima, denuncia del sadismo della spersona-
lizzazione militare. Un lavoro che senle violenlemente un clima incombente. Nelle opere successive o
Julian Beck, Judith Malina & compagni il Vietnam (e il bisogno di opporsi all'assurditd del militarismao) ritor-
na sempre; nella peste che devasta e fa tracimare i corpi dal palcoscenico nella platea, nellimmobilita di
un attore che in posa militare-
sca, in silenzio, sfida il pubbli-
co, finché questo non inizia a
reagire, in Creonte e Antigone,
nal sogno pacifista di un grup-
po di persone che vive in una
societd anarchica a Saigon e
Hanoi. Ci riferiamo a famose
sceane di  Mysferies and
Smaller Pisces, ad Antigone,
allo spetiacolo estreamo di que-
gli anni, Paradise now, un
rituale di conoscenza ed
espansiona delle coscienze in
cui vengono forzati i limiti del
leatro verso 'utopia comunita-
ria. In questo percorso cambia
non solo una sensibilita giova-
nile: muta un modo di intende-
re e di fare teatro. Si scopre
che quest'arte un po’ consunta
pud mettere profondamentsa in
gioco il corpo e la sensibilita,
l'individuo @ la comunita. Nelle
societd neoindustriali di quegli
anni, che escludono i giovani da ogni potere, |i riducono a meri consumatori, li mandano a morire di guer-
ra o di conformismo, il teatro, con la sua immediatezza e praticabilita, € il veicolo principale attraverso cui
si esprime una “confrocultura”, L'arte invade le strade e le plazze, diventa ricerca, condivisione, partecipa-
zione ribaltando le gerarchie, abolendo i ruoli; si riscoprono altre possibilita espressive oltre a quelle affi-
date alla parola, sospetiata di menzogna. Si apreno infinite possibilita di sperimentazione.

Noi e Ho Chi Minh

Il Living & gli altri gruppi americani d'avanguardia diffonderanno questi germi anche in Europa. Joseph Chaikin,
attore del Living, pol fondatore del'Open, lo ritroviamo ad aiutare Peter Brook in US, titolo che sta per United
States, ma anche per “us", “nol”, perché Il Vietnam riguarda profondamente anche noi che non partiamo per
la guerra. Si tratta di uno spettacolo creato collettivamente, sulla base dellimprovvisazione, che scuote con le
emozioni mentre pone domande & apre dubbi, perché quella guerra ¢i chiama tutli in causa come correl. Mollo
piu efiicace di spettacali didattici come il Dfscorso sul Vietnam di Waiss. Dalle cronache della prima rappre-

sentazione di questo testo a Francoforte, siamo trasportati in un clima: ura, cori *Ho Ho Ho, Ho Chi Minh»
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{come in una contestazione al pacifismo del Living, in una rappresentazione urbinate del 1969), bandiare rossa
& vietcong sul palco, discussione tra “riformisti” che trovano troppo di parte il testo e “rivoluzionar” che lo accu-
sano di essere troppo tiepido, poco militante, scritto solo per mettere a posto le coscienze della borghesia. Il
Vietnam sembra una cartina al tomasole: fa esplodere contraddizioni, veicola tensioni interne alle nostre
societs. Negli anni Settanta il teatro politico si scloglierd nell'azione e nelle successive divisioni di un movimento
sempre pil frammentato, che metlera al centro delle sue riflessioni il problema della violenza. Mentre il nuovo
teatro abbandonera, lentamente, certe posizioni ideologiche per tentare piuttosto un approfondimento e un
ripensamento profonda delle motivazioni, dei territori poetici & deil mezzi per non radire e per sviluppare le pro-
prie stesse rivoluzioni.

Perché combattere?

Il Vietnam arriva anche a Broadway, con Hair, Il musical dei capelli tagliati e delle chitarre abbandonate per

indossare la divisa, con la sua descriziona “folcloristica” della ribellione giovanile, con le sue scene di gruppo e

il suo famoso nudo: secondo alcuni recensarn, una banalizzazione piena di pruderne. Poi verranno i film e un

altro tipo di nﬂessl'mne. Il Vietnam ha i e
generato una coscienza nuova per una & Pupst 8 Masito
generazione di giovani cresciuli nel Buscaing, in quesie pugine, @
bensssere e nella pace apparente. sin. Fnamico & avicha, -
Una coscienza che & riassunta bene gﬁgﬁwﬁ
da un ricordo, rievecato da Peter Brook LIS i Beogi, 1566,

nella sua recente autobiografia / filf de/

tempo (Fellrinelli, 2001) a proposito

delle prove di US: «Un giomo un gio-

vane indiano mi allungd una copia di

una sua commediola in cingue pagineg

sulla Bhagavad-Gifa. Quel nome allora

non mi diceva alcunché, ma limmagi-

ne centrale di guel testo scritio in modo

sintetico e rado ha lasciato un'impronta

a fuoco nella mia memora. Vi era

descritto il momento in cui un grande

guerriero, sul punto di dare il segnale

che avrebbe scalenato una battaglia

terribile e distruttiva, inaspettatamente

ferma il propric camo al cenbro delle

due armate e si chiede: perché dobbia-

mo combattere? Ci domandammo che

cosa sarebbe successo se il generale

al comando delle forze americane si

fosse improvvisamente fermato per

darsi il tempo di riflettere su questo

interrogativo. Ma poi arrivammo alla

conclusione che una situazione di gue-

sto tipo pud avverarsi soltanto nella fin-

Zione poetica._.». || seme della visione

del rifiuto del principe Arjuna di fronte

allinevitabile massacro germoglierd

molti anni dopo nel Mahabharata, nove

ore di spettacolo che segneranno gl

anni Ottanta, un'alira profonda rfles-

sione sulla guera & sulla violenza

scatenata dall'uomo. W
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SUANDO GODC

Si aspettava a Sargjevo

di Franco Quadri

on a caso il nome di
Antigone toma a risuo-
Mare sempre pil Spesso
in teatro. Caro Cecchi
ne trova lintarprete par
La serata a Colono, programmata e
messa in preva ma poi ancora una volta
accantonata dopo la more di Elsa
Morante; Ascanio Celestini le dedica una
ballata per ora solo premiata in leftura,
che spazia tra gli omorn del fascismo nel-
lultima guema mondiale; Tmpasto ne
prospetta un'immagine visionara nel
contesto no global dellAgenda o
Seattle; lo Stan di Anversa, recuperando
il fitalo al plurale del famoso libmo di
George Sleiner, in Les Antigones riuni-
sce al Festival d'Automne pariging duse
rifacimenti storici della ragedia sofoclea,
quello formalmente classico ideato da
Jean Cocteau nel 1922 e quello di Jean
Anouilh, che nel 1844 non evitava |
dubbi & [a ncerca di compromess! di una
Francia che aveva conosciuto scintille di
guemra civile con loccupazione nazista e
il collaborazionisma...
La memoria di un'alira Antigone nitoma
inevilabilmente in chi ha vissuto gli ultimi
anni della guerra amencana in Vielnam,
quando, a partire da New York, il teatro
era, naturalmente con la musica, il por-
tavoce culturale della protesta giovanile
contro la politica di Lyndon Johnson: il
tempa in cui il Bread and Puppet scen-
deva sulla strada, Megan Terry varava il
didascalicoVietrock, Barbara Garson
truccava  Shakespsare  mutando
Macbeth in un Machird a immagine e
somiglianza del Presidente, & I'Open
Theater metteva alla berina un paesea in
Amarca Hurrah! Impossibile dimantica-
re che a provocare il pili duro choc con-
tro quelia viclenza fu [Anfigone brechtia-
na del Living Theatre, nata nellesiio
europeo: la figuretta esie di Judih
Malina che, stesa sulla scena non desi-
steva dal gesto di gettane sempre nuova
terra sul corpo senza vila del fratelio
Polinica, mentre il tiranno Beck-Creonte
immpeva in sala su un caro da guera
fatto di corpi umani: ecco | documenti di
una lofta politica che trovava la sua forza
emozionale lontano dalla predica propa-
gandistica, ai confini con la poesia.
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Da quello spettacolo avrebbe preso spunto anche Mario Marione nel 1997 mettendone in scena il preambolo, [ sette
contro Tebe, nella sala Assoli del Teatro Nuovo di Mapoli, le porte apere sulla cittd per assorbime i rumon e il clima
di una lotta quaotidiana per la vita. E quellesibizione, apera al pubblico solo per poche sere, coincideva col culmine
drammatico del suo Teafro df guerra, gran film di dibattito sulle possibilita dialettiche di intervento del teatro sulla
guerra; era appunto o spettacolo teatrale che, in quel contesto, una troupe allestiva per poterio rappresentare a
Sarajevo, simbolo della lacerazions balcanica e dello smembrarsi dell'utopia jugoslava in un sanguinoso conflitio,
fralemo come l'episodio sofocles e condotio nel segno delle diversita religiose e di razza col recupero ideologico
della “pulizia etnica”, uno dei pid orrendi incubi di un secolo atroce sul finire. Ma compiuto lo spettacolo, la compa-
gnia decidera di Anunciare alla simbolica trasferta.

Dodici candele sulla scena

A Sarajevo sarebbe invece armivato il film, dopo tanto teatro & un numeno imponents di personagoi, a dare impulso
a un festival teatrale nel pleno di un assedio, quando per gli artisti & gli intellsttuali imasti la continuazions dell'atti-
vita diventava una forma di resistenza e il teatro un esercizio necessario. Per impulso di un regista come Haris
Pasovic, lormato all'ovile da Belgrado per farsi animatore e produtiore, e di un diretiore di teatro come Mermin Tulic,
che aveva gia perso due gambe nelle ostilita, due giomi dopo il Feragosto del 93, su una scena illuminata da dodi-
ci candele, Susan Sontag sarebbe rivscila a montare I Aspetiando Godof pid onginale della storia, con un cast sire-
main dalle condizioni in cul aveva dovulo provare, ma sopratiutio emozionato per avere dato alla pigce il senso
estremo per cui Backett 'aveva creata, tanto da far pensare alia scrittrice-regista che si trattasse di «un teslo nato
per Sarajevor. In uno spazio a due livell, attraversato da una passerslla per lincursione di Pozzo e Lucky, coperta
dai fogli di poliuretano raslucido portati neflinverno dai Caschi blu per sigillare | finestre distrutte, del Godot & stato
recitato solo il prima atto, giudicato di per sé sufficiente a propome una situazione senza via d'uscita, data limpos-
sibilita di trattenene troppo a lungo il pubblico: e nel ruclo dei due protagonist in attesa si sono awicendate tre cop-
pie che esprimavano diversi sentimenti, ma tutte assieme formavano una sorla di coro greco: una coppia di uomi-

o , , . ni amici per la pelle, una madre con figlia
Nei giorni dell’assedio, nella capita-  aduta combatiute tra affetto morboso e

le simbolo della lacerazione jugoslg-  fiseniment e un marto e mogle Wigiosi e

s malridotti come dus barboni della Boweary.
va, sl svolge un festival di teatro inlinio in’ quella. Saraievo, i oaseciD &

durante il quale Susan Sontag alle-  soii greci, andavano in scena anche una
stisce il testo di Beckett - La risposta ~ Alesti & un Alace; & Massimo Schuster
: . mantava un proprio spettacolo, Charta, lan-
Dejan Dukovski a Biljana Sborljanovic  le: Peter Schumann promuoveva col sem-
preverda Bread and Puppet un insurrection
Oratoro... La citta veniva scelta come “capi-
{ale europaa della cultura®, ma era solo 'inizio caldo per un'attivita cha in periodi di minor tensgiona avrebba vislo
un'attiva parecipazione anche di giovani gruppi italiani, dai Motus impegnati alla Skenderije di Sarajevo, a
Laminarie presenti a pil riprese, con laboralorn e spetiacol, al rinato Festival di Mostar, altra citta bosniaca forte-
mente toccata dalks ostilita.
Ma non va trascurata linfluenza cha, in questa situazione come nell America degli anni '60, pud avere una guera
sugli sviluppi della drammalurgia. Un rsultalo di dieve & nel 1995 la rapprasantaziona di Bure banda (Un barls df
pohvens) al Teatro Nazionale di Belgrado, un testo del venticinguenne Dejan Dukovskl, macedone come il regista
Slobedan Unkovski, che sara premiato un anno dopo al festival dei nuovi autori a Bonn, diventerd subilo un suc-
cess0 nel teatn tedeschi, e amverd in edizione jugoslava anche al Festival romano d'Autunno, phma che in versio-
ne cinematografica sui nostri schermi col titolo La polvenera. Con acutezza e desolata partecipazione, Dukovski
non affronta direttamente il tema bellico, ma la viclenza e lNsolamento individuale che ne precedono lo scoppio, con
uno schema che si rfa ancora una volta al Girotondo di Schnitzler, anche se qui non si succedono semplic duetti
ma il concatenarsi di pill complessi quadri d'ambienta, e lo sbocea d'ogni quadro non & un rapporte d'amore, ma la
morte del parsonaggio rimasio in scena per una doppia sequenza, La vicenda avanza cosi mutando continuameanta
di centro, ancha con sforament all'esteme, e colpisce per la forza espressiva e la rapidita folgorante eon cul, tra sto-
rie di macchine e di donne, provocazioni & bavute, in una crescente suspense sadomaso, s'abbatie il colpo di gra-
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Zia del pid forte, con i tempi di un'allarmata fuga da un destino di vitime, in una societa in preda al capriccio dellio

& in marcia verso la guera civile.

La risposta dei drammaturghi pud anche verificarsi al di fuori del contesto, perfino in ltalia. Al concorso di Riccione
del 1995 un premio di spicco va a Cecchini del ventiquatirenne Massimo Bavasiro aper averci dato del lema ricor-
renta di Sarajevo assediata un quadro non convenzionale & non retorico, immaginando due facce di una quotidia-
nita, contrapposte ma vissute con la freschezza della presa direftas. E il cinema é presente col suo linguaggio nel
confranto - dintto @ rovescio, campo e controcampo - delle due situazioni in qualche modo omologhe, dove si rivi-
ve in due sequenze successive, da una pare & dallallra, lo stesso lasso di tempo che incomicia lo stesso picoolo

episodio centrale. Lassd, prima, i dialoghi di due cecchini al loro
posto, durante una tregua; quaggiu, dopo, quelli di due camerie-
ri nella cucina di un bar; al centro, invisibile ma pil volte descrit-
ta, la straniera eccentrica che andra a sedersi a un taveolino
estemo del bar & sara spazzata via d'un tratto dal ritormo di foia
di un mitragiiere. Un unico evento ordinario e brutale, la morte,
pilotata da chi sta sopra su una cliente di chi sta sotto. La guer-
ra, @ una sua scheggia impazzita, non impora dove, non impor-
ta contro chi, che parmette a chi spara di usare 'arma come il
sess50 @ a chi scampa di andare avanti, indifferente, a dire bar-
zelletle, Una parentesi drammatica nel gioco, quasi una piéce di
conversaziona. Peccato soltanto che questopera cosl immedia-
ta abbia dovulo aspetiare qualche anno, in ltalia, per trovare la
messinscena, povera ma bella, di Lorenzo Lons al Colosseo di
Roma.

Peter Handke filoserbo?

Allro desting & toccalo al dramma suggerito dalla guerra del
Kosovo a Peter Handke, considerato floserbo e anti Nato, por-
tato alla prima assolula al Burgtheater di Vienna nel giugno 1999
come avvenimento poliico-leatrale dellanno, nel giomo della
pace annunciata, senza contestazioni almeno orali, If viaggio in
piroga, owero il dramma del film sula guera ha un titolo com-
plicato aimeno quanio le argomentazioni ideclogiche che accu-
mula, ma una struttura semplicissima da processo con testimo-
ni a carico; ad ascoltare gli esperti della realta slava non sono
pend dei giudici ma due registi che, dieci anni dopo la guerra allo-
ra in atto («l'ultima, per il momento»), vogliono fame un film che
perd non si girera @ che, nei piani dei promotori locall, doveva
raccontare la storia di un giovane condannato per un massacro
mai avvenuto da un tribunale intermazionale, dopo che invece
aveva fatto di tutto per evitare il confiitlo. E difficile per i due
cineasti orientarsi nel brogliaceio degli interventi di personaggi
che non esitano ad ammetters le violenze, compiute anche da
loro, e gl eccessi di «uno stato bastardox fondato sul compro-
messi, ma sotto la maschera si giustificano, senza mai nomina-
re la Serbia, né il Kosovo o Milosevic. E la Stora a passare da
“grande falsificatrica”, menire enfrano in campo in mountain bike
come accusati anche tre giomalisti americani, scatenando la
reazione autoctona contro I'Oocidenta, barsaghio non solo | bom-
bardamenti, ma il consumismo & la dittalura dei media, in nome
di un'altemnativa di pace e di naturality: e ‘I visggio in piroga”
diventa la chiave dallulopla. Ma lazions ha uno scatto solo
quando, sul'onda del nichiama liico, il tronco della barca squar-
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cia il fondale, rivelando un cimitero di croci e lapidi tra la neve, e quindi si riunisce la folla degli isolati, tutti sulla peda-
na centrale a stretto confatio, come a registrare il tacito formarsi di una comunita. Alla fine questa zattera colma di
folla se ne va verso la natura, ma & il momento per | registi di rifiutare una realta che non riescono a decifrare,
lasciando all'animatore locale solo la risposta tipica del suoi connazional: «MNema problemas; ma con un'aggiunta
amara: «Nema Jugoslaviar. Prima altri aveva pronunciato le parole attribuibili alla posizione sentimentale dell'au-
lore: «3e 0ggi pud esislera un popolo, non pud essere che tragico: questo & un popolo tragico e il mio posto & quis.
Handke dedicava |l suo lavoro al gioralista catalano Josep Puig e «al teatro come medium liberor. Cerlo & posi-
tiver che il medium sia ugualmente disponibile alle diverse parti in lotta, ma nel caso su cui ci si & attardati per rispet-
to al'autore austriaco e anche all'eco fatto registrare, il teatro viene ahimé utilizzalo per accumulare leorizzazioni
fumose e si distacca dal rapporto diretto con la realtd, al contrario di quanto fa Biljana Sbrjanovic quando, pur non
dizdegnando la metafora, si serve della rappresentazione come arma.

Biljana s'ispira a Eco

Questa studiosa e insegnante del teatro, che gli italiani hanno conosciuto prima come rabbiosa e delicata dia-
rista della Belgrado bombardata, ha saputo matiers in scena, con un senso squassante di sintesi, 1a perdita
d'identita di un popolo svuctato da una dittatura suicida e spinto verso guerre, carestie, perigliose fughe all'e-
stero. Della tirannia che I'ha ossessionata, Biljana ci ha pariato in modo diretto solo in quello che lei conside-
ra soprattutto un pamphlet politico, La caduta, presentato a Belgrado al glorioso Bitel nei giorni caldi delle ele-
zioni del 2000 che avrebbero decretato il crollo della dittatura: Ispirato a un saggio di Umberto Eco sull'urfa-
scismo, il grottesco si rifd al Macheth, senza dimenlicare Jarry né Copi, nel forgiare una mostruosa coppia
che mischia ai tratti reali dei modelli citazioni rubate disinveltamente a Hitler o a Imelda Marcos. Aldila di que-
sto efficacissimo specchio per le allodole, la scrittrice scava nel profondo, procedendo alla rappresentazione
desolata e ironica di uno spaesamento, nella Tnlogia of Balgrade dove, nel 1997, inscena il disagio di piccoli
nuclel dl suoi concittadini emigrati in tre sequenze ambigntate in tre diversi continenti in una notte di
Capodanno destinata a scivolare bruscamente dal comico alla tragedia; allo stesso modo in Giochi i fami-
glia la fuga all'estero rappresenta I'unica soluzio-
ne, ma il nucleo che ce la prospetta & un
quartetio di attori adulti che rappresenta dei
bambini intenti & giccare alla famiglia, evo-
cando problemi @ terror comuni per chiude-
re ognuna i questi quadreth ludici con I'a-
micidio dei genitor. L'ultimo pezzo del
trittico, Supermarket, @ ambientato a
Vienna e non cita pil direttamente
l'esperienza jugoslava, anche se
ne & l'epilogo naturale: una soap
opera nei modi occidentali per
irridere al miraggio consumisti-
co a infido della terra dei sogni
da dove & venuta e dove porta
la guerra, ccchieggiante die-
tro a ognuno di questi testi
gia arrivati in ltalia e ormai
dilaganti in Europa, che
con linguaggio diretlo e
non retorico  superanc
le barriera e lanciano
un campanelio d'al-
larme contro ogni
violenza e totalitari-
smo a tutti

noi. M
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In aperium, a Bibloteca ramo-
ik of Saragevo, gennai 1504
flober Gebeand Flondeasul;
s pag. prececinis, Mot
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o chiesto ad
aleuni amici della
ex Jugoslavia
qualche conside-
razione su teatro
& QuerTa o0gi, 58 e come quell’e-
sperienza - diretta e tolale, ben
diversa dalla nostra, per quanto
angosciosa ne sia oggl anche
per noi la percezione - influenza
tuttora i teshi e le messe in scena,
il pubblico, il sislema teatrale, il
lavoro di ciascuno. Mi sembra
significative che - a fronte di un
tam-tam abbastanza vasto - | pil
disponibili a rflettere sulfargo-
mento si siano melati gl autori
(che peraltro, come sSpesso in
questl paesl, sono coinvolti nel
teatre anche ad altn livelli: critica,
organizzazione, regia). Sono
infatti molto interessantl gli esiti
della rcerca drammaturgica
applicata alla guemra, molto pid
dei risultati scenici, @ mentereb-
i : i bero da parte nosira una politica
a cura di Mimma Gallina di traduzione e diffusione dei testi
pili attenta, Quello che mi ha cok-
pito in questi anni - da spetiatore
occidentale - & da un lato la capacita di misurarsi con il “realismo” (intendo i coraggio di guandare largomento “dal-
lintermo”, dove nod tendiamo a fame metafora), dall'altro di rapportarsi ad alcuni genen o sottogenen classicl della
commedia e della farsa, fino quasi a reinventari (ridere, o fare commedia brillante della guerra e delle tragedie con-
nesse & propro una cosa che il nostro complesso di colpa o impedisce di fana). La guerra & e resta amatena calda
in teatro parché realta calda nella vitas, un'espenienza da cul non i pud prescindens ma, se pure la collaborazone
fra i diversi paesi & ripresa con una significativa circolazione di artisti (e si ha oggl la sensazione che la gente di tea-
tro della ex Jugoslavia sia tomata a costituire in qualche modo una comunita) & anche un “contesto” da cui affran-
carsi, & in cui noi - gli europei occidentali - continuiamo in gualche modo a ghettizzare i colleghi serbi, croati, bosnia-
ci, macedoni. Del resto, anche 'emozionante esperienza del Teatro di Guera di Sarajevo é stata un modo per uscire-

ne: il teatro per affermare che si doveva pardame (della guerra), ma anche che si poteva & doveva parare d'altro,

Slobodan Snajder, & nato nel '48 a Zagabria ed & uwno ded pit noli drammaturghr croall (8 anche giomalista @ sag-
gista), molto rappresentato in Garmania e in Austria, é stalo all'estero durante tutto if peviodo di Tudiman e oggi, fen-
trato, dirige i featro Zkm (Zagrebacho kezaliste miadih, Teatro dei giovani di Zagabiia).

tempo un'esperienza di divisione tragica e di una certa nuova solidarieta fra la gente in pericolo: un'espe-

rienza mista, scissa allintemo. Avevamo un forte teatro polfitico nellex Jugoslavia, @ maolli cambiameanti e
fischi erano stati mostrati nelle nostre produzioni: erana picooli laboraton antropologicd in cul studiare catastrofi in ple-
cola scala, a basso costo @ senza vittime. Sforiunatamente, nonostante il teatro avesse un pubblico vasto, non ha
aiutato nessuno a comprendere pienamente quello che stava succedendo. Ora, riunendo i frammenti in una sorta di
feed-back, vedo quanto fosse ricca e cometta questa capacitd di penelrazione. In qualche modo noi - & intendo noi
gente di teatro jugoslavo - sapevamo meglio (infunamo di pid) degli alti aristi. Lesperienza tolale della guerma ha
prodotio uno stato totalitario, come & stata la Croazia sotto Tudiman & la Serbia softo Milesavic. Mon & stato un lempo
felice per l'arte. Molti e importanti artisti sono emigrali, qualcuno di loro ha trovato le strade delfemigrazions intema.

I ¥ esperenza di guera & un'esperenza tolale; influenza tutli gli aspetti della vita. Per me & stata allo stesso
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{...) Lo Stato, come sempre, ha fatto in modo di trovare centinala di “artisti’ con cui sostituire quelli che erano andali
via... Una repressione ideclogica contro gueli che non volevano far parte del meccanismo di odio veniva cosi attua-
ta con Faiuto dei colleghi - niente di nuovo, ovwiaments.

Il mio lavoro & stato naturaimente moito influenzato da questa esperenza, alia fine, io stesso sono emigrato per quasi
un decannio, Il cambiamento del quadro politico, dopo le elezioni allinizio del 2000, mi ha fatio nentrare. Ora dirigo
un teatro di prosa a Zagabria, lo Zkm. Il mio programma & riportare indietro gli adisti che sono emigrati nel periodo di
Tudjman, come una grande star del cinema e del teatro croato, Mira Furan, che ha falto camriera a Hollywood. Nel
marzo 2002 produrmemo una commedia di Damir Sodan, Zona profefta, sulla guerra in Bosnia (la dirige: il famoso
regista @ autore sloveno Dusan Jovanovic). E un testo un po’ pazzo, una specie di dark comedy, che combina com-
ponenti della commedia di caratten e della sifualion comedy. Parla realmente di nod, ed & molto amara. Mostra quan-
to sia difficle dividere qualcosa di cosi mescolato alla vita: la Besnia non poteva e non avrebbe dovuto essere divisa
nelle famigerate “etnie”. Comungue alla fine la vita & pill forte dellideclogia e dei nazionalismi,

Darko Lukic é nato a Sarajevo ed é drammalurgo (rappresenialo sopratiutio in Bosnia e Croazia), critico & orga-
nizzatore. Lavora in Croazia, dove & direffors del tealro &td di Zagabria e del festival of Fiume,

nche se ora & passala e abblamo avuto gualche anno di pace, La vita teatrale resta influenzata in molt diffe-

renti aspetti dalla guerra che c'é stata. In primo luogo succede (ma non & cosi importante e non avviena frop-

po spesso) che temi legati alla guerra e al dopoguerra siano presenti nella scrittura tealrale croata contem-
poranea e sulle scene. Pil spesso sono temi e problemi social, direttamente o indirettamente connessi con la guer-
ra, che interessano gli autor e i teatro. La collaborazione fra i teatri di Bosnia, Croazia e Jugoslavia & ripresa ed &
diventato abbastanza normale scambiarsi spettacoli e artisti. Dal punto di vista politico e diplomatico le relazioni si
stanno nomalizzando (anche se restano tensioni e problemi aperti), & il teatro segue questa strada e spesso la anti-
cipa. Ma siamo ancora influenzati dall atmosfiera di guemra. Da un lato, nel rapporto con i festival e i leatr suropai,
si chiede e quasi sempre ci si aspetta da nol che si parli di guerra e [a si presenti in qualche modo in palcoscenico,
e il nostro lavoro teatrale @ preseniato come parte di questo contesio. Dall'alftro lato, c'@ il desiderio degli artisti croa-
ti di fuggire da questo schema e di vivere i| passato come passato, esplorando altre & diverse sfide e temi nel loro
lavoro. Secondo me, una delle influenze pit imporanti della guerra, oggi sta proprio in questo: o sentiamo estrema-
mente frusirati dal fatto che i teatd e i festival intemazionali ci prendono in considerazione come parte di un contesto
politico, anziche come persone & spettacoli. Il tema delia rconciliazione, ad esempio (fra quedli pil direttamente col-
legati con la guerra), & di solito pil importante, per considerare e giudicare il teatro croato, che il reale valone dei testi
e degli spettacoli e il vello artistico delle produzioni. Chuesta é 1a ragione per cul la maggicr parte degli artisti si sente
frustrata: perché in gqualche modo sembra che non ci sia permesso di finire la guerra, e che non ci sia inleresse per
noi al di fuer di questo conteslo da pare di un pubblico che della guerra non ha esperenza diretla.

Zanina Mircevska, 34 anni, drammaturga macedone (ma anche affivamente impegnata nella massa in scenal, ha
al suo affivo numercsl ttol, rappresaniali in fulta la ex Jugoslavia, N suo microdramma Due mondi & stafo prodotto
da Mittelfest nel 2001 nellambito dal progetto “10 anni in Europa” e rappresantato a Chvidale, Udine e Trieste.

meadia, Egperancia. La trama riguarda un grande criminale di guerra che viena riconosciuto sullesclusiva

nave fransoceanica Esperancia i cui passeggen sono fra i vip pil in vista del jet set suropeo. Dope una
segnalazione del capitano della presenza a bordo di questo criminale di guerra, un'azione mililare massiccia
contro la nave “esclusiva” viens messa in atto da forze multinazionali. Inaspettatamente, anziché arrestare il
criminale di guerra, la forze militari lo salvano, distruggono e affondano Esperancia, e spediscono tutti | pas-
saggeri vip sul fondo del mare, perché non imanga un solo testimonae. Come & possibile cia? Percha? A quale
fine? Questa azione delle forze militad rimane insplegabile per ogni mente sana. Resta come uno dei segreli
nei di questo mondo. |l crimine di guerra non & un segreto. E chiarissimo di cosa si tratta. Cio che resta inspie-
gabile e segreto & perché non & sempre punito nel modo giusto. Esperancia & una farsa sulle reazioni sbagliate
(lente, torbide, deboli) al crimine di guerra, sullatroctta sminuita o del tutto impunita. E un disastro & una ver-
gogna mondiale che meno di trenta persona siano state giudicate fino a oggi a L'Aja, dope tutti | massacr che
sono stai commessi nell'ex Jugoslavia. La guerra & un soggetio caldo in teatro perché & un fatto caldo della
vita. Purtroppo, sembra che sard cosi par sempre. La tragedia & che gli esseri umani non imparano niente da
nessuna esperienza di guemra. W

I n quesia stagione, sul palcoscenico dal Teatro Drammatico di Skopje, sard realizzata la mia ulima com-

| “microdrammi” di
Snajder e Mircevska
50n0 pubbiicatl a cura
di Mittelfest in 1097 -
2001: DIECI ANNI IN
EUROPA, 20 MICRO-
DRAMMI, di lsmail
Kadarg, George Tabori,
Abekse] Dudarev, Almir
Imsirevic, Elin Rahnav,
Vaclav Havel, Slobodan
Snajder, Claudio
Magris, Edcardo Erba,
Zanina Mircevska,
Dumitru Crudu, Artur
Grabowski, Mircaa
Cartarescu, Viliam
Klimacek, Matjaz
Berger e lvan Petemneat],
Jaroslav Vieresak, Péter
Eszlerhazy, Biljana
Srhlianovic, Lorenzo
\ignando. Franco
Angeli, Mitano 2001 (per
informazioni mittetfe-
stifplibeno.it).

In apariura, Bosria 1990 (ol
Gilles Prreess].
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Mezzo secolo di un teatro militante
che, fra discriminazioni e bombe, non
cessa con tenacia di fenere vive la
cultura di un popolo e le ragioni della
sua lofta per il diritto di esistere
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di Monica Ruocco

| teatro palestinese & nato come teatro di resistenza
all'epoca del protettorato britannico tra il 1920 e il 1948,
e lo resta oggi, dopo cinquantatre anni dall'espropria-
zione della regione e trentaquattro di occupazione mili-
tare. Parcle come nakba, naksa e intifada, che indica-
no rizpettivamente la fondazione dello Stalo di Israele, la
sconfitta della Guerra dei sei giomi del 1967, e lo scoppio delle
rivolte del 1989 e del 2000, hanno segnato la vita politica e
gquotidiana, e anche tulta la cullura letteraria e teatrale della
Palestina prima, e poi di quei fazzoletti di terra che vanna sotto
il mome di Teritori Occupati (o Cisgiordania) e di Sinscia di
Gaza. Va precisato che la produzione teatrale palestinese
comprende anche quella di chi ha scelto di vivere all'interno
dello Stato di Israele, & di quanti invece, dal 1948, hanno
lasciato il proprio paese, | cosiddetti palestinesi della diaspaora.
A guesti si aggiunge un folto numero di artisti di altre naziona-
lita arabe che hanno sentito propria la questione palestinese &
ne hanno fatto I'argomento principale dei loro lavor & messe
in scena. Un teatro palestinese autoctono nasce gia negli anni
Venti con intenti patricttico-nazionalisti e didattici, e si affianca
agh spettacoli popolan che all'epoca sl svolgevano nelle piaz-
Ze oppure in occasiona di feste pil o meno religiose. Perd,
come aliri della regione, & stalo anche, agli inizi, un teatro pra-
ticato soprattutto nelle parrocchie & nelle scuole dalle missio-
ni cristiane straniere, oppure “importate” da compagnie itine-
ranti, soprattuttc egiziane o libanesi. Durante il pericdo del
mandato britannico ke troupe che animavano la regione erano
quelle del canale arabo della Radio palestinese diretta dai fra-
telli al-Giauzi, mentre a Gerusalermme si contavano oltre una
trentina di compagnie. | drammaturghi pld prolifici eranc
Giamil Habib Bahri & Nasr al-Giauzi, che scrivevano soprat-
tutto lavon a sfondo politico incentrati sull'opposizione alle atti-
vité sioniste nella regione, come l'acguisto delle terre apparte-
nenti a palestinesi. Come si ricorda nell'unico & ormai introva-
bile tesio sul teatro palestinese pubblicato in ala (si tratla di
M. Bsisu, E. Habibi, Gh. Kanafani, Paleslina dimensione lea-
fro, traduzione e introduzione di C, Ferial Barresi, Salermo, Ripostes, 1985), subito dopo la fondazione di Israele
& anche esislito un leatro in ingua araba cui collaboravano, insieme ad aristi palestinesi, anche ebrei irache-
ni o egiziani di madrelingua araba che si erano irasferirsi nel nuovo stato,
La vera svoita militante della scena palestinese avviene perd nella seconda meta degli anni '60, dopao il crollo
delle illusioni nazionaliste sostenute dal regime egiziano di Nasser, e soprattutto dopo la sconfitta del 1967,
quando la resistenza all'occupazione diventa, per | palestinesi, I'unica altermativa possibile per reclamang il rico-
noscimenta dei propri diriti, A Damasco alcuni esull appartenenti al Movimento Nazionale per la Liberazione
delia Palestina fondano, nel 1966, I'Associaziona del teatro arabo palestinese con lo scopo di presenvare e
difforders la cultura palestinese e di rendere note, altraverso spettacoli che verranng portati in diverse capita-
i del mondo arabo, le nvendicazioni di tutto un popolo. In guesti anni scrivono per il teatro anche auton cono-
sciuti per lo pit nel campo della narrativa e della poesia, da Ghassan Kanafani, il teorico della letteratura della
resistenza, ucciso nel 1572 a Beirut in seguito a un alteniato attribuito ai servizi segreti israeliani, Mu'in Bsisu

(1927-1984), di origine cristiana e anche lui palestinese della diaspora, & Emile Habibi (1921-1996), uno tra i
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pil significativi scrittori che abbiano scelto di imanere nel proprio pagse, membro del parito comunisia e rap-
presentante parlamentare. Il salto di qualita si verifica negli anni '70, eta d'oro per tutto il teatro arabo, quando
l'esigenza politica si unisce alla ricerca teatrale. Durante i festival di Ramallah e Gerusalemme, nonostante dif-
ficolta materiali e di liberta di espressione, si rappresentano spetiacoli non troppo lontani da quanto si poteva
vedera nello stesso periodo sui palcoscenici europel. In questo periodo si mette in luce la compagnia al-Balalin
{| palloni) diretta da Frangois Abu Salem le cui improvvisazioni rendevano unici gli spettacoli e rinnovavano ogni
sera |l rapporto con il pubblico.

Il villaggio cancellato

Da quest'esperienza nascera, nel 1978, una delle compagnie pil conosciute, anche in Occidente, di witto il lea-
tro arabo. Sara sempre Frangois Abu Salem a dare vita a al-Hakawdti (|| narratore), prima compagnia di teatro
professionale in Cisgiordania. Al centro delle rdcerche di al-Hakawati ¢'era la ricerca di un'identitd culturale &
politica di un popolo che apparentemente non aveva pil alcun diritto di esislere. La scelta di un connubio fra
cultura tradizionale, patrimonio orale @ modeme tecniche teatrali si concretizza in In nome def padre, dailla
madre e del figho (1978), Magitb Mahgiob (1980) & Kofor Shamma. Storia di un villaggio cancellato dalla carta
geografica (1987) che viene portato anche in ltalia nel 1988 al Festival internazionale dei burattini e delle figu-
re di Cenvia. In questo spettacolo, senza ricormere a facili autocommiserazioni o slogan politici, prandeva vita,
attraverso la rievocazione di mestier e figure tradizionali, un villaggio dei Territori Occupati che poi scompare
sotto | bombardamenti israeliani. Dopo aver attraversato i villaggi della Palestina, visitato le citta del mondo
arabo e dellEuropa, la compagnia si stabilisce nel pil vecchio cinema di Gerusalemme est anche se, dopo il
1990, sembra che l'esperienza condotta da al-Hakawati sia ormai terminata.

Sempre a Gerusalemme est & alfiva la compagnia al-Qasaba di Georges |brahim, forse pill tradizionale nella
messa in scena e pil legata al testo scritto. La compagnia, anch'essa fondata negli anni "70, ha dapprima rap-
presentato testi di Camus,
Sartre, Max Frisch, per poi
passare a lavor orginali tra
cui Ramzi Abut-Magd, storia
di un paleslinese di Gaza
che, per lavorare a Tel Aviv, &
costretto ad appropriarsi del-
l'identita di un israsliano
morto, & un Romeo e
Giulletta in cui i Montecchi
sono interpretati da palest-
nesi e parana arabo, mentre
i Capuleti sono isragliani e
parlano ebraico. Si sono rive-
late estremamente interes-
santi, oltre che coragagicse, le
compagnia attive in luoghi
che potremmo definire di
prima linea e che, nonostan-
te gli avvenimenti sempre pid
drammatici degli ultimi anni,
non hanno mai abbandonato le proprie armi, ovvero trucchi, costumi di scena, atfrezzature. Tra queste & d'ob-
bligo citare la compagnia Inad, parola che in arabo significa ostinazione, & che rende perfettamente la tenacia
con cui questi artisti lavorano in una cittadina della Cisgiordania, Beit Jala, in questi ultimi tempi apparsa pil
volte anche sui nostri media per | bombardamenti subiti dall’'esercito israeliano. Compagnia professionale, Inad
nascae nel 1987 in seguito al successo riscosso da un greppo di giovani attori con lo spettacolo Disco party. |l
gruppo registrato dal Ministero della Cultura Palestinese come Centro no-profit per il teatro e le arti, promuove
la drammaturgia palestinese e ha messo in scena sia spattacoli per ragazzi sia per adultl. Per portare in giro le
sue creazioni, quelli dell'inad hanno sperimentato una sorta di camion-teatro che permetie loro di raggiungere
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i diversi villaggi della regione di
Betlemme e le aree rurali della
Cisgiordania merndionale. Gli spet-
lacoll in arrivo sono pubblicizzati
dalle radio locali e si svolgono
soprattutto durante il periodo nata-
lizio & il mese di Ramadan come
segno d'integrazione tra le diverse
comunita religiose. Il [aboratorio
dellinad si trovava al centro del
quartiere della cittad vecchia di Beit
Jala, & in gquesio caso I'uso del pas-
sato & d'obbligo, poiché ledificio,
come futta I'altrezzatura e il mate-
riale del gruppo, ha subilo gravi

danni per i bombardamenti - aime-
mo otto - dell'ultimo anno. Le vicissi-
tudini del teatro, & dellintera cittadi-
na e regione, hanno fatto il giro del
mondo grazie alle e-mail che un
membro della compagnia Marina
(Amira) Barham, ha costantemente diffuse, facendod partecipi dellinquistudine, del termare dei bombardament,
della distruzione di case e delle morti. Inad ha messo in scena in questi anni spettacoli autoprodotti e scritti da uno
dei suoi fondaton, Khaled Masou, oppure tratti da testi di autori come il gia citato Kanafani o del sidano Saadallah
Wannus. L'ultimo spettacolo Unti when? (Fino a guando?), che mette In scena la vita dei palestinesi, ormai privati
di wtto, sollo | bombardamenti, & diretto da Raeda Ghazaleh & ha partecipato nel settembre del 2001 al Festival
di Teatro Sparimentala dal Cairo e, sempre nello stesso anno, al Festival di Amman in Giordania. Questo spetta-
colo, insieme a Miladeh @ Ramadan, una messa in scena per ragazz, & approdato anche in diversi teatr taliani
grazie a un'iniziativa del Piccolo di Milano.

Viaggio nei dolori e nelle profezie

Lavorare per l'autodeterminazions del proprio popolo e contro le discriminazioni & stato anche, da sempre, il com-
pito di quelle compagnie e di quegli aristi che s trovano allinterno dello Stato di Israsle in una situazions cera-
mente delicata e complessa, La pil conosciuta é quella arabo-israeliana del Tealro Municipale di Haifa. Tra colo-
ro che dopo la diaspora sono rimasti in Palestina come cittadini israeliani ricordiamo Makram Khury, uno dei fon-
datori, alla fine degli anni '80, del teatro di Haifa, @ Muhammad Bakri, che ha messo in scena alcuni capolavori
defla narrativa araba e palestinese. Tra i pill importanti drammaturghi di altri paesi arabl sensibili alla questions
palestinese ¢'é senza dubbio || sirano Saadallah Wannus (1941-1997) che, in al-ightisab (Lo stupro, 1989-1990),
affronta il dramma palestinese anticipandone | suol pil recenti sviluppl, @ analizza la vita politica @ sociale dei
Territori Oceupali con un taglio decisaments nuovo. Nel testo non ©'é, infatti, una semplice & netta opposizione tra
luniverso israeliano e quello arabo: nella piéce sono messe solto accusa la politica repressiva dello Stato di Israele
ma anche la strumentalizzazione della questione palestinese deghi altr stali arabi; la lotta politica palestinese alla
vigilia dell'infifacah del 1987 coesiste con la presa di coscienza di quegli israsliani che combattono per la pace e
non condividono ldeclogia adottata da Israele. Il confronto fra la realta palestinese e quella isragliana diventa, in
al-ightisab, secondo le parcle di Wannus, eun viaggio nei dolori e nelle profezies: nei dolori dei palestinesi dei
Teeritori Occupati e nelle profezie di uno Stato che vive ancora oggl allombra di antichi miti, ma in cul cominciano
a insinuarsi i primi dubbi. Una presa di posizione niente affatto isolata nel mondo arabo ma neppure in quello israe-
liano. Come Wannus, un altro drammaturgo della stessa generazione, stavolta israsliano, ha rappresentato la
coscienza critica del proprio paese. Chanoch Levin (1943-1999), intellettuale scomodo che pill volte con i suoi
lavori, in cui mostrava 'assurda politica delle colonie in temitorio palestinese, oppure il dramma del giovani solda-
ti isracliani sacrificati nelle tante gueme condotte da lsraele - «figli morti a causa della stupidith dei padris - ha susci-
tato enormmi proteste, anche viclente, e le messe in scena hanno subito pid volte | divieti della censura. B
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di Alessandra Nicifero

ompito arduo, quello che mi é stato assegnato: parlare
dell'impatto sulla scena teatrale americana provocato
dall’'attacco terroristico dell’11 settembre e poi dall'inizio
dei bombardamenti in Afghanistan del 7 ottobre. Sono
sepolta da appunti, riviste, articoli, foto e pagine stampa-
te da Internet: una raccolla di informazioni parziali che
non smette di aumentare. Ogni giorno ci sarebbero nuovi
eventi da aggiungere alla lista, con la consapevolezza di
averne persi probabilmante altrettanti. Ma c'é soprattutio
una collezione di incontri, teach-in, conversazioni vivide
ed incise nella memoria che mi hanno aiutato in questi due mesi a com-
prendere dettagli di una cultura che ancora risulta sfuggente. Last but
not least, la conversazione con Judith Malina. Dopo aver parlato con lei,
inscalfibile nella sua fede pacifista, tutte le mie note e riflessioni hanno
assunto una prospettiva diversa ed, ebbene si, meno grigia. Quando
Judith, ad esempio, ha raccontato della partecipazione con una perfor-
mance del Living Theatre alla manifestazione contro il GB a Genova, lo
scorso luglio, ha sottolineato non tanto la repressione della polizia, in
quei giorni, tutto sommato, un atto prevedibile, ma la meravigliosa espe-
rienza di vedere duecentomila persone manifestare in modo pacifico e
creativo. «Essaere otti-
mista (opfimisf) - mi ha
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ri del Living, sono impegnati in una performance di protesta contro la pena di morte, Ogni volta che
viene eseguita negli Stati Uniti una condanna a morte, il Living Theatre manifesta la sua disapprova-
zione con Not in My Name, a Times Square. L'ultima performance si & svolla lo scorso 15 novembre,
il giorno in cui Emerson Rudd & stato ucciso in Texas. |l loro lavoro di protesta e sensibilizzazione del
pubblico non si @ mai fermato.

Il deserto del reale

Refuse & Resist! & un gruppo di artisti, attivisti, avvocati, personalita del teatro fondato nel 1987, che
da vila a eventi spettacolari a New York e a Los Angeles con lo scopo di informare e sensibilizzare il
pubblico su temi che vengono strategicamente snobbati dal mondo delle informazioni di massa. Sono
stati diffusi documenti che provano come il governo americano abbia usato intenzionalmente sanzio-
ni restrittive contro l'lraq dopo la guerra del Golfo, inquinando acque e negando medicinali di base,
causando la morte di migliaia di civili, sopratiutio bambinl. Informazioni rese pubbliche gia nel 1999
guando  Denis
Halliday, assi- ~
stente segretario ‘ﬁ .
genarale  alle ! J .

Nazioni Unite, si : SRR AT A Sl :
era dimesso dal |[EEEeE ! R o et SO b
suo incarico e M g
aveva iniziato
una campagna
di sostegno alle
vittime di quaste
abuso di potere
del governo
amearicano.
Cooper Union,
uno degli spazi
storicamente
aperti alle
discussioni poli-
tiche attraverso
le arti, ha ospi-
tato, il 19 novembre, il gruppo con una serata intitolata, fmagine: Irag. Una lattura di testi teatrali @
work in progress di diversi autori: da Tarig Ali, 8 Naomi Wallace, da Belty Shamieh a Robert O'Hara.
Con due “prime” firmate da Harold Pinter: The New World Order @ American Football: Reflections
of The Gulf War. Mel secondo breve monologe I'arroganza e la brutalitd politica vengono filtrate
metaforicamente dalla rudezza e superficialita del linguaggio sportivo.

Zizek, uno dei pil originali pensatori contemparaneai, ha intitalato il suo articole-commento agli eventi
dell'11 settembre: Welcome to the Desert of the Real! Allusione alla frase pronunciata da Morphaus,
il leader della resistenza, nel film The Mafrx (1999) del fratelli Wachowski, quanda rivala la *reale
realta” a Neo, il giovane e inquieto erce. Matrix non & altro che un software che ha schiavizzato ghi
essari umani, e di cui si nutre avidamente, lasciandall vivera in una realtd immaginata, che non esiste
se non nei loro sogni individuali. La vigsione cinematografica del paesaggio arido, cumulo di roving in
cui si ritrova Neo, guando gli viena rivelata la vera realta, viene paragonata al risvaglio dei newyorke-
gi la mattina dell'11: la fantasia americana a lungo perpetuata nei film hollywoecdiani diventa realta.
Tutti abbiamo dovulo trasportare la notizia dal nostro immaginario di finzione all'incradibile realta. Ad
una settimana dall’'evento, sul New York Times & stalo pubblicato un arlicolo su come siano cambiati
i sogni dei newyorkesi. Pil frammentari @ dark del solito: incubi a tema fisso & stato il risultato dell’in-
dagine. Alcuni hanno temporeggiato ad accattare la realta del fatti: una volta eliminata I'ultima corni-
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ce protettiva della finzione, non resta altro che inventarsi strategie per vincere la paura. Durante le
prime settimane sembrava di essere intrappolati in un incantesimo opace che non lasciava intravede-
re nessuna sfumaltura o capacita di analisi dei fatti. La retorica propagandata da Bush, perpetuata da
tv e giomali ufficiali non prevedeva vie d'uscite: essere contro le decisioni governative poteva solo
significare stare dalla parte dell'Ewvil, del terrarismao. Sul numero del New Yorker del 24 settembre, con
copertina nero su nero di Art Spiegselman, in cui si intravedono | fantasmi delle Twin Towers, Susan
Sontag ha scritto una lettera estremamente forte e in seguito molto criticata per una certa asprezza di
accenti. Con toni diretti e allarmanti ha illustrato la strategia del governo e dei media tesa a «infanti-
lizzars il pubblico», sottolinsando ancora una volta quanta ignoranza regni tra | cittadini medi, total-
mente inconsapevoli del fatto, ad esempio, che gli Usa continuino a bombardare 'lrag. Che tv, radio
& stampa ufficiali funzionino molto spesso come strumento di propaganda non & una novita. E se rileg-
giamo Manufacturing Consent di Edward 5. Herman e Maom Chomsky, scritto negli anni '80, non ci
sorprende come la loro analisi sull'uso strumentale dei media continui ad essere applicabile. E cam-
biate semplicemente the evil: un tempo il nemico pubblico era il comunismeo, ora il terrorismo arriva
dal Medio Oriente. La creazione di una certa empatia nei confronti delle vittime del governo repres-
sivo & reazionario dei Talibani & servila a coslruire un'armalura ercica all'azione militare in
Afghanistan,
ottenendo  dal
pubblico “infan-
tilizzato™ sosle-
gng alla nobile
causa. Oltre che
perpetuare lo
stato di terrore
attraverso la
minaccia bioter-
roristica dell'an-
trace. Sebbene
ci sia slata nel
corso degli ulti-
mi cinquant’anni
una trasforma-
zione graduale
del linguaggio
usato contro il
nemico - Bush
ha voluto preci-
sare sin dall'inizio che la guerra era contro il terrorismo e non contro |'lslam - che si é fatto meno
crudo, impegnato a non trasmettere odio in modo diretto, come accadde, per esempio, durante la
guerra in Vietnam.

Hew York, 2001

Niente foto di rovine

Le foto pubblicate sul New York Times in questi mesi hanno fornito una visione alterata di quello che
sta succedendo in Afghanistan. | bombardamenti, nei primi giorni, non sono mai stati mostrati se non
attraverso illustrazioni simulative, per dimostrare la precisione nel colpire | bersagli. Ad eccezione del
giorno in cui & stata bombardata per errore la sede della Croce Rossa, le immagini pubblicate hanno
avuto pil I'aspetto del reportage turistico che di foto documenlarie di guerra: paesaggi desolati dai
colori caldi sotto cieli limpidi, uomini in costumi locali, eternamente in viaggio come esploratori solita-
ri. C'a un evidenta rifiuto a mostrare la distruzione delle citta. Per trasformare I'azione distruttiva della
guerra in atto necessario di liberazione ecco inquadrare, dopo I'arrivo a Kabul dell’ Alleanza del Nord,
primi piani di uomini con tv & radio o che =i tagliano | capalli, si radono & riascoltano la musica, @ anche
volli di donne senza burga, senza mai allargarsi alle strade e alle case.
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Evento importante & stato l'incon-
tro con Tahmeena Faryal, rappre-
santante di Rawa (Revolutionary
Association of the Women of
Afghanistan) il 28 ottobre, alla
Judson Memorial Church - luogo
milico della post-modern dance,
ma da sempra spazio aperto a
riflessioni e azioni politiche pacifi-
ste. Il gruppo esiste sin dagli anni
70 {la loro leader & fondatrice &
stata assassinata negli anni 'B0)
ma & da quando ha attivato una
pagina web, nel 1997, che la loro
fama si & diffusa rapidamente,
ottenendo sostegno in molte parti
dal mondo. |l viaggio negli Stati
Unili era stato programmato prima
dell’11 seltembre, allo scopo di
carcare fondi per riaprire un ospedale. A guesto si & aggiunto oggi I'allarme lanciato alle Nazioni Unite
di non affidare il governo dell’ Afghanistan all'Alleanza del Mord, | cui principi fondamentalisti, e il pas-
sato macchiato di massacri, non li differenzia dai Talibani.

Alla fine di ottobre si & tenuta alla scuola di giornalismo della Columbia University una conferenza di
due giorni intitolata “Wonderful Town: the Future of the Theatre in Nyc", incentrata sull'impatio econo-
mico dell’attentato terroristico. | teatri in guestione sono soprattutto, ma non solo, i teatri di Broadway.
Si & parlato di strategie pragmatiche {come la riduzicne del prezzo dei biglietti} per convincere la
gente a tornare a fare la fila. Si tratta di un teatro commerciale, strettamante legato al turismo, ovvio
dunque che negli ultimi mesi, forse anche a causa del contenuti “leggeri” deqli spettacoli, I'assenza di
pubblico pig vistosa si & registrata a Broadway. Secondo il Nyc Arts Coalition circa novanta associa-
zioni artistiche sono stata terribilmente danneggiate dall'attacco. Lo studio di uno dei gruppl speri-
mentali di leatro pid interessanti dell'ultima generazione di produzioni multimediali, 3-Legged Dog &
stato demelitc. Sedi di teatri, a sud di Canal Street, come il Tribeca Playhouse, Soho Rep, The Flea
Theatre, & Access Theatre sono stati danneggiati. Soprattutio per molti teatri off-Broadway, a sud della
142 strada, l'impatto economico & stato devastante, poiché un'alta percentuale delle entrate & otie-
nuta con l'affitto degli spazi. Inutile dire che in questi due mesi si sono registrate numerosissime
disdette.

Madri coraggio in piazza

Ma il teatro sta ritrovando la forza di tornare in strada per manifestare dissenso. Il gruppo War
Resisters League, organizzazione pacifista fondata nel 1823, che negli anni 'S0 ha lottato per la con-
quista di diritti civili, & negli anni '60 & slata tra le asscciazion| pid delerminanti nella costituzione del
movimento pacifista contro la guerra dal Vietnam (di cui Judith Malina & anche membro) ha arganiz-
zato performance a Union Square, & a Times Square, prima e dopo linizio dei bombardamenti. Un
gruppo di persone vestile di nero disposte a carchio, con mascherina anti polvera & un cartellone con
scritto Our Grief is not a Call for War, ha sostato in piedi per un'ora, in silenzio, immobill, tenendosi
per mano. Union Square, che pid di 150 anni fa aveva ospitato la prima parata per il Labor Day,
durante le prime settimane & diventalo uno dei luoghi di ritrovo. Tra | fiori e le candele per il lutto,
messaggi di pace scritti in tutte le lingue.

Ma di queste inizialive, delle veglie contro la guerra a Brooklyn non se ne & mai parlato sulla stam-
pa locale. E i luoghi di ritrovo sono stati ripuliti in fretta.

A Washinglon Square, il 2 novembre, c'é stato un adattamento di Mother Courage and her Children
di Brecht, curato da Exile International Theatre Company, in una giornata di autunno ancora caldo. ||
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tasto brechtiano, scritto alle soglie della seconda guerra mondiale, a rileggerlo oggi
sembra un testo profetico. O se vogliamo, & solo un'ulteriore conferma che tutle le
guerre si assomigliano in quanto recano distruzione, poverta, degradazione sociale.
Cosl come temi ricorrentl diventano patriottismo e coraggio.

La nostra percezione della realta & stata modificata, continuiamo a dirlo & a sentircelo
dire. Secondo Deborah Jowitt, c'é quasi un'ossessione nel voler trovare elementi di
connessione con gli eventi in corso negli spettacoli che andiamo a vedera. Mei com-
menti di registi che si sono trovati a provare in questi mesi i riferimenti sono continui e
quasi inevitabili. Andrei Serban, che ha debuttato alla fine di ottobre alla Mama con un
adattamento del Richard 3 di Shakespeare, ha chiesto ai suoi attori durante le prove di
esprimere attraverso la loro interpretazione dei caratleri un senso di vulnerabilita, lor-
mento e confusione. Serban, profondaments scosso, ha trovato in qualche modo aiuto,
sanso di conforto in Shakespeare.

E crede che adesso pid che mai le motivazioni morali del perché si faccia teatro deb-
bano essere chiare & determinate, per poter creare un contatto pid forte con il pubbli-
Co @ una sua partecipazione attiva. Nella stessa conferenza sull’avanguardia teatrale
americana a cui aveva partecipato Spalding Gray c'erano anche Richard Foreman e
Meredith Monk. Durante |'incontro c'erano state solo brevi allusioni ai fatti dell’11 set-
tembre e alla guerra in Afghanistan , fino a quando una signora dal pubblico si & alza-

ta & ha chiesto perché si stesse evitando di parlarne. Se Meredith Monk ha ammessa di non riusci-
re ancora ad affrontare I"'argomento in modo razionale, Richard Foreman ha rifiulato lNidea di avere
una qualche missione nei confronti del pubblico. Ha raccontato che durante le prove del suo nuovo
spettacolo (debutto a gennaio all'Ontological-Hysteric Theatra) si era reso confo che la scena, pra-
vista dal copione, di un aereo che si schiania sareb-

be stata inappropriata. Dopo averla elimina-

ta, ha deciso alla fine di reinserirla,

consapevole di un eventuale cam-
biamento di significato. E con-
vinto, inoltre, che ci sara un
impatto sul modo di pen-
sare e fare teatro,
anche se | primi risul-

tati estetici si
vedranno forse fra

un paio d'anni, non

di certo in un futu-

ro immeadiato. |

prossimo evento

molto  atteso &

Mother Courage,
Imagining

Peace, una sera-

ta di beneficenza

per le donne e i

bambini afgani che

vede la partecipa-

zione tra le altre di

Eve Ensler, Susan

Sarandon.

Non tutti, insomma, pensa-
no, che per riconquistare una

normalitd si debba “come here
and spand monay”, come ci suggeri-
scono insistentemente dall'alto. W

In aperira, Kabul 1997 (ol
Abbeshagrumy, o pag 30 ur oo
o Marr Fiboud e, di fanco ura o i
Alessandea Niclero: In quesie pagg
i ey, rrarietacone acis B Mew
York, 2001 & in basso caicing per
L
ook la pena d morie del Living
Thaure,
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intervista a Dacla Marainil

Affrontiamo iENREs
CON IL. TEATRO 8 1)

di Antonella Melilli

ogni possibile immaginazione & diventata

ormai un luogo comune. E tuttavia & tra-
gicamente rispondente alla verita. E oggi,
davanti alla potenza americana messa in ginoc-
chio ogni certezza sembra crollare insieme al
simbolo delle due tom. Mentre, di fronte alla
minaccia di questo terrorismo nuove domande
insorgono, investendo alla luce degli ultimi fatti
lincerezza del presente e del futuro. E proprio
su tutto gquesto abbiamo voluto sapere il parere
di Dacia Maraini, da sempre lucida & attenta alla
raalta sociale, politica & culturale in cui si trova a
operare,

I a rflessione che la realta ha superato

HY - Cosa & cambiafo per lsi dopo I'1 sel-

tembre come donna 8 come aulrice?
MARAINI - Cerlo, & armmivata un po' di paura. Pol
un sentimento di fragilita, anche se noi, forse,
che il terrorismo I'abbiamo avuto in casa, siamo
pill abituati, Adesso ce lo dimentichiamo, ma
negli anni 70 tutti | giomi ¢'era qualcuno ammaz-
zato alluniversita, per strada. Giomalisti, scritio-
ri. E stata una vita terrbile, durissima. E quindi,
certamente noi abbiamo una maggiore cono-
scenza del terreno. Non i ha preso di somprasa,
non & slata per noi una cosa cosl drammatica
come per gli americani che non avevano mai
avuto in casa degli attentatl. E pol, che aliro? I
dima di paura, di sospetto. Ecco, questo & quello che twitl sentono. Mette in discussione | rapport culturali con i
Paesi che hanno da noi degli emigranti molto numerosi. Come la cultura araba con le sue diversila, con questo
suo odio, non tanto verso [Europa, ma certamente verso I'America e varso certe cose dell'Occidente, Come aulri-
ce non & cambiato nulla. lo sono una che sl & sempre impegnata, che ha sempre avulo una scritura attenta ai
fatti sociale. Forse cambia per chi che non se ne é mai occupalo, che magar scriveva commedie d'evasions.
Improvvisamente | fatti sociali, politici diventano primari.

HY - Pensa che la sensibilita della drammaturgia ftallana contemporanea possa recapire da quei fatli nuovi sfi-
moll & cartenuli?
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M. - Mi sembra difficile. Non per colpa dei drammaturghi, che sarebbero anche interessati, ma
perché il teatro italiano non ha nessun interessa alla drammiaturgia nuova, modema, ai temi
d'atiualita, Un povero autore, sa vucle essere rappresentato deve pariare di fatti lontanissimi,
di fatti storici. L'attualita & bandita dalle scene italiane. Se poi vail in Inghilterra vedi che (i tira
un'aria completamente diversa. E un paese che affronta la realtd col suo teatro. Da noi no.
MNaon credo proprio che la drammalurgia italiana ne risentird. Ma, ripeto, non perché | dram-
maturghi italiani non siano sensibili, ma perché non ' spazio, non interessa a NassuUNo.

HY - E auspicabile che per il futuro la produzione simmerga nella realté che stiamo
vivengo?
M. - La drammalurgia dovrebbe occuparsi anche dei fatli d'attualita, In maniera poetica, in
maniera simbolica, perd dovrebbe farlo. Il nostro teatro & troppo museificato. Sto pardando del
leatro ufficiale. Poi, c'e qualcosa naturalmente nel teatro, diciamo, di cantina, nel teatro speri-
mentale. Ma poco. Il nostro & un teatro assolutamente refrattario all'attualita.

HY - La colpa & del teatro o del pubblico?

M. - No, no, il pubblico & molto attento. Non & il pubblico e forse neanche i teatranti. Soltanto
che entrambi ormai hanno preso quest’abitudine, per cui & come se l'atiualita fosse antiteatra-
le per eccallenza. Il nostro teatro, per | suoi finanziament statali, & profondamente burocratiz-
zato. E un teatro che si interessa pochissimo alla realtd, & tutto bloccato, asfittico. E proprio
colpa di come & organizzato. Ma se pensiamo che nemment un govemo di sinistra & riuscito
a far votare una legge per il teatro. Da seftant’ anni noi non ca I'abbiamo e non si nesce a farda.
Questa & una cosa gravissima. Mon ¢'é un organismao che si occupa del teatro. Noi andiamo
avanti cosi, un po’ alla cieca. E la burocrazia che decide, sono | poliici che decidono. Gia una
che faccia una cosa che riguarda l'attualita di ler, non di oggi, viene visto come uno scandalo.
Pensiamo a Ugo Chili che ha scritto un testo sulla Resistenza e sembra che abbia fatto chis-
sa che cosa. Oppure mi ncordo un testo di Sermonti su Liggio, bellissimo, molto duro. Era un
testo sugl interrogaton dellantimafia e vi si raccontavano proprio i fatti. Lhanno fatto sparire,
nessuno ha voluto, ha fatto paura. Tra l'altro era anche simbolicamente ben fatto, Quindi il
nastro tealro & assolutamente alieno da ogni discorso sulla realta quotidiana, di oggi. Il teatro
greco parlava delle cose pil tembili di questo monde. Shakespeare metteva in scena le guer-
re, gli assassinii. Non bisogna aver paura. |l teatro & talmente simbolico che tutto sl trasforma.
Mica é veristico, Anche un delitio in scena diventa un'altra cosa. Il cinema ha un altro rapporto
con la realta. || teatro simbolizza molto profondamente, quindi di per sé tragforma la realta.,

HY - Ha avitto contalli con autor che vogliono racconiare il mondo dopo I'11 selfemn-
bre? E a conoscenza df iniziative sul tema?
M. - So che Occhipinti, uno senttore di teatro, giovane, sta preparando un grande incontro, inti-
tolato Scriftord per la pace, in dicembre. Ha anche un silo internet in cui si parla di questa ini-
ziativa.

HY - Crede che il featro possa divenfare un tempio laico dove si lavora per la pace?
M. - Dovrebbe essera ma non ko é. In ltalia & quasi impossibile. Hanno tagliato le gambe al
teatro di sperimentazione, di ricerca. Hanno alzato le tasse. Indirettamente, ma insomma
I'hanno fatto. Adesso una compagnia giovane si trova prima di cominciare a dover pagare una
tale quaniitd di tasse che non ce la fa. Quindl si aiutano le grandi compagnie, | grandi teatri, | cenlri finanzian e i
piccoli teatn vengono distrutti.

HY - Quale dovrebbe o potrebbe essere I ruolo degll Stabii?
M. - Dovrebbero assecondare un teatro che si occupi della realta di oggi. |l teatro & fatto molto di commissioni. E
sempre stato cosi dai tempi di Shakespeare e addintiura dai tempi di Eschilo e di Eunpide. Ci sono delle compa-
gnie, dei gruppi, degli impresar, secondo le epoche, che commissionano un testo, sollecitanso, creant un gruppo
di parsone che ¢ lavorano intomo. Questo si fa nei passi di civilta teatrale. C'a tutto un lavero di sollecitazione da
fare. Poi ti dicono che i testi non ¢ sono. Bisogna creari. Non si scrive un testo per mettero nel cassatio. I




11 settembre

PATRIZIA MILANI - C°# da parte di tutti nol un
sentimonto di grands incertosza, si ha mona woglia
di ridere, di scherzare. Io spero che cambi qual-
cosa, che la gente vornmi a riflecters um po® di
pit. In guesti wicimi amnd i1 pubblico & stato
fortemente acrratto dalla commedia musicale, men-
tee sl & distrarco da altrl contenuti. Credo alla
funsione carsrtica dello spetracolo: se vedd ogual-
coes che i fa riflettere anche per un secondo,
esrl oon una cercerza in pid.

MHARCO BERMARDT - Sianc tutcl molto turbati, al d4i
14 del mestiere che facciamo. Le reazicni sono le |
pid diverse, c'd chi ponsa che bisogna dedicarai §
sole al teatre di Intratcenimento perché la gente
noa ha voglia di persare, c'8& chi ponas esattamen-
te i1 contraric, & lo sono tra questl. Ricemgo che
pel momentd difficili el sia bisogno di rillossio-
ni pib profonds. Lo spotracols che ha allestito; §
tna giernata particolare di Seola, ha assunko un
significate pibd profondo. OQuands rimenano 1
discorsi di Hitler & di Messolinl & gli aerel delle
parate militarl del maggio del 1938, peneo che
gualehe brivids in pil lo sentiame tutbl nod.

I &
GIULIO BCARPATI - Dopo 1711 sesccembra, ancora di pid
ai sente la responsabiliid delle scelte che si com-
piono in teatro, ma oid che conta & fare con sineo-
ritd quelle che uno pensa di dovere fare e di comu-
nicars al pubblico. Tl teoatmo pospicde pid forza di
coinvolgimento umanoc: forse ¢'d pid bisogno di sen-
tirsl vicino al proprio prossise. quindi una rappre-
sentazione teatrale & maggicrmente catartica, coin-
volgente rispetts ad altre forme di spetcacolo,

: L
= CRISTINA PEEZOLI - I cambiamentl in teatrd non mi =
aembranc eclatanti, non so se lo shock collettive sl

trasformerd in opere artistiche, la cosa & ancora
tropps recente perchd dia adico & cambiamenti radi-

' eall immedlacl. Creds che questa situazione sia un
invito pressante & noa pld rimviablle ad eceuparmil
della realtd. Troppo spesso 11 ceatro bvaliamo & di
natura evasiva. Per ora | segnall non sono incorag-

 gianti o non perché non ci siano drammaturghi ma
perché (1 sercate rifiuta testi che fanno riflette-

# " - re sulla realtd, Il pubblico & molto pid curioso di |
v T e 1 guants lo s ritengs &. guands viens provocato da

r b - operazioni stimolanti, risponde com forza.

QIULIO BOSETYI - Siamo imewrni in questo terro- - E

re, in guesto momento sinistro della vits, spa- OTTAVIA PIOCOLO - Yon mi serbra di leggere

ventatd da};':l.?num e nol r,aal:.fgxi cl ltﬂ.u:; ; 13- A1 poende akterie Sa- paiki Sl Ca
ma ancor pill al nostre teatro. eredo brantiz quelli che Faccuane rerts coss prima

teatrn subird dei camblamenti. Quando si arri- 1 :

werd alla conclusicne d4i guesta vicenda oreibi- continu.al.’lrmﬁ_ B hﬂ'! o gl

A 5k EaoiEk s Gk § chebilntn & ul g spettatori pid sencibill & disposti ad ascol-
tara & affromtare argomenci che fine a4 poco

derd cogclenza che i1 monds non & salo il nostra §
- cempn fa con 1l teatro sembrava avessero pooo
pLoEOLo-vALLAaIS. s 1tk b solta pif a che fare. La gente mi riconsece la forzma

“ﬂ:{a :;'nmé 1?:“ B::Ln:jl :':',';:Li:j uu:li della sfida di avere fatte uno speitacolo come
L nes &pe Buonog Adres nom finigce mail, che parla dei

akimridrie 008 4 i ’ degaparecidos argentini e guindi della viclen-
i L

A za o delle torture che speass dimsntichiamo.
SUSAN BOMTAG - Gli Scari Uniei sono un pacse } L. i
strapo. 1 suol cittadini hanno una forte PAGLO VILLAGGIO - Ho letts un mondagnio: siame
vena anarchica, ma anche un rispetto guasi 1 ik ke pamee dove c'd um venti per cento che & &
preconcetto della legalitd. Sono impauritl e favorsvole al terrorismo dei talebani. L'Ttalia
la primi reacione & qualla 4 serrare lo

& un passe piuttosto inaffidabile, non ci fos-
fila - per uwsare uns Imeagine milivars a

saro statl gli Usa negll uwiclml guaranttanni
ribadire £l proprioc patciottismy - oome s& avrermo subito ditrature di tutei i eipd. &
fosoe stato mwuso in dubbic dall'attacco, Il Rimaniamsy la gencaglia che siamo pompre ptati. ©F
passe & coperte 4l bandiere americane. E &1 m
diffonde la sensarions che in guesta micva &
irrisclta emergonza non sard possibile per-
moctergl le poetre cradizionall libeccd,

™

CARLO SIMOMI - Si sono rivalutatl mnella nostra vita

. L rapporci umani. C©"& stato spavenkto; nol artisci
abbliamo semtico ‘@i pid 11 deslderio di aggregarci.
Col protrarsi della guerra ¢'d 11 rischio che la pos-
siams sentire come un pericolo scollato da noi. Se
ne & parlato talmente tanto, la guerra & diventata
una "conta del morti® che favorisce 1'abitudine, un
po’ tarribile, all‘indifferenzs. Elsogna lnvece recu-
pexara i valori e lo sensazioni buone & semplicl.

GIVSEFFE PAMBIERI - Dalla mia umrimu @
da guells che ho sentite nel teatrl guesta
guerra ha indotto le perdcome a4 NOn pensare
solo all*esteriorizd = ha ingenérato un
depiderio di approfondice i walezi pid
importenti #, in guesto senso, il teatro che
# un intrattenimento & livello culturale pid
serio, forse richiama pil gente, cosl come
ho sencito che si leggono pitt iibri.

AGOSTING BE REBAUDENGO - Se non 11 ceacro, &
certamente cambiato lo spottatore: chi wva ad
assistere a uno spattacolo & impossibile non si

1 g &b @ . " porti dietro e dentro una situazlone psicologi-
ca che pon & pitt quells 4 prisa. Per 11 =cmen-
to, slamo In plena restaurazicne. . ta & arrivata qualche sollecitazione a inseci-
 Honso se il teatro cambi la testa # -~ " re in cartellone spettacoli dal quali rraspaia-
' della gente, apzl ritengo che pro- o B - po problesi drammatici. come quello della inte-
prio perchd le teste sone le abesss SN N grazione o della mesrolanra miltlrazzlale: &
di scepre, scopplanc le guerre. - ~ quindi prevedibilo che ne sard tenuto conto
] - melle future scelite del programmi.

. MARIQ MARTOME = ~Albro che camblsmen-

= e
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hanno detto

a cura di Albargsa Camaldo

[eut = o
| CHEISTORM MARTEALER - I1 primo effetto & di paralisi, perché &
- veramente mastruoso gquello che avvlens, non sl sa come reaglrie,
! In teatro viene una grande depressions e biscgna inventarsi una
| creativitd che aia in grade di reagire. E davverc durissima: a
- Barline, nal pienc delle prove. mi sone bloccats par una BotEi-
| mana, nen sapeve pid coma stave a fave 1i. Mi sono messo a leg-
W gere l'Antico Testamento: penad che il Leatro possd essece on
lupgo 41 scambio fra le culture e di conoscenza fra le persons.

PETER SELLARE - In tanti hanne parsgonats 1'at-
tacen alle Torrl ai film 4 Bollywood, al video-
games. Confronti superficiali. &1 tratca. in
realtd, 4i un’immagine sacra o potontisoima, che
ognns  conserva nal profonds, & che per gQuesco
ha sconvolio cuori o coscienze, LA torre pid alta

FIINE R
.

ALESSANDRD BERGONZONI - Repute che il mio tea-
tro non mia cambiato assolutamente perché ton=
dopzialmente era in guerra da molbto tempo
prima. Ci si & svegliacfi 1'11l sattembre sola-
mante perché hanno colpito un® immagine rivenu-
B ta il fulcro dells cictd pit potente dal
! mondo. A me la guerrd non ha mosso nulla di
"W pit della dremmeticitd che le imprese 4i Gino
Strada mi avevano trasmesso. Trovo deleceria
guesta reazione Epropositacta, ora, parché
gignifica che mon avevamo idea di guello che
stava accadendo prima e mi ha rattristaco che
1*Amarica, pur volends reagire, ha affermato
-#Mgi siamo stati colpiti= parché io ero gid
¥ stato colplto parecchio tespo fa. anche se non
hanno celpite L miel figlli a Bologna. Io mi
digpers, anche ae sparans a qualsiasi alero
figlia. B {1 concetto un po' malace del
patriottismo, del dolore. che mi fa paura. To
» sono In uno stadlo 41 grande studio e 4l gran-
L] da ricerca & nom somo pronto per dire: do oto
con 1'uno o con ltalire & vorrel che anche 11
teatro ltaliano sl mettesse in questa condi-
zlone prima di vestire le tele del palcoosce-

nico di stelle & strisce.
= |
¥

MAURIZIO BCAFARRD - Se& |1 rteatro & specchio
dei templ & evidente che quello che & cam-
biato nel mondo & camblate anche mel ceacro.
To ho recepito una strana, disperata aperan-
za che 11 teatro contimul a essers un punta
di riferimenta per gli apettatorl anche pid
glovani. L'11 setrembre lo stcave provands al
| Teatra Argentina, abbiamo interrotta le
prove o abblamo guardato lo immagini tragl-
che ¢ ci siemo naturalmente interrogati su
cosa significasse oggl fare questo mestlere.
Lo sgomento & durate uno o due glerni, pol
oy ¢ poattato l'orgoglic non di casta, ma di
! worind, per la necessltd dl dirve dl fronte
*q alls gocieth del "senza amore®. <he oggi &
K prepotente & quasi maggioritaria: noi dobe
blams continuare una nostra missione o una
noatra arte che & guella di raccontare
sogni, speranze, porridere e lrridere.

ELIO DE CAPITANI -~ Ml mto accupands di
questo argomento da tempo: con scrit-
i, spattacell, collomul e riflessim-
ni.
Eolto, ponostante i1 galto di gqualicd
succeasive alltll
qualis che ho serites in queatl annd,
soprattutto il lavoro sulla crisi dcl
ecordoglio,
Jugoslavia, ma anche a tutte lo sira- |°
@l ¢ al maspacri del *900, non ha bise-
gne di
Fersonalmante,
maggior ragicne dopo 1°11 settembre ho
la tendenza a pensare
dovrei
*di alerl pondl possibili oltre & cue-
#L0%, Hi spiace commgue sentirmi sem- |
pre pid un dissidente e sempre mano un
cittadino, eltretutto & assolutamonteo
cantrarle alla mia natura.

L

MABCO MARTINELLI - [l teatro non & pid quelle glid
da gualche migliaioc di anni. Le Twin Towers sono
poltants una delle innuserevoli apocalisai avvenu-
te nel-corso della crrenda catena di eventi chia-
percid non hanne medificaco la mia
teatro, che ho sempre defindto
politico, in grado di esprimere le ferite dell'a-
nima e della polis. Il terrore che | signorl Bin
Laden & Bush., con armi diverse. wvanno spargenda
per 11 mondo, & in sinconla perferta con quello
che hanne sempre combinato { macellai al porere.

mata Storia,
concezione del

della narzione pild potente sard rasa al sudle
dalla pua stessa arroganza: la parabola arriva
dalla Bibhia ¢ dal Ceranc. Cesl dice il Cozano:
guandate le rovine della torre. 1L gesto Ln s,
ovviamente & mostrucso, Ma ha una chiarezza che
dista anni luee dall'atieggiammnlo deogli ameri-
cani., cha buttano bombe cvungue, confusamentce,

MADDALEMA CRIPPA - Mol mlo !
mode 4i fare teatro non
cazbla niente, io faccio
teatro per I‘uomo e quin-
di che ¢i sia la guerra o
mon el sia & lo scesso,
non ho una maniere disim-
pegnate 41 fare kteaktro. I
ho sespre fatto teatro
milicante, nen e'# un
cempo di pace o di guerra.

JAN FABRE = Ml viene da dire che & una
vera follia teatrale,
clnema come tutta
madia inventano e goniianc per diffon-

mizzata, diviene pericolosa & etupida.
tn po' come [ modia che fanno di nol
delle bambale & rioscono o Earcelo
placere. Quanto & aczaduts 1°11 sex-
tembre non mi ha sconvolbo,
una dei risultacvi di un processs che
ha radici lonCame, La socierd cociden-
tale & malta presuntussa, 8l sente

perd tutte gquante wviene visto come
disturbante. Genoticamente i1 terrori-
Eme sta dentre dl nol, la natura &
guorra mh bisogna vedoro cho signifi-
cato dare a guesto.

hoen credo di dover aggiungere

ROBRERT RENFORD - To Bsond acioocato
come tutti @ come tutti penso che gue-
sto pagse dobba unirsi nella solida-
rieth. Mi sono comosso nel vedere
tanta gente che superava o divisioni
di clanse @ razze par aiutarni, mi ha
reso fiero di espers americanc, mentre
non ero affacto fiere di esserlo
durante le ultime elezionl presiden=
ziali, Portroppo perd i problemi di
prima dellfll setcombro osiscono AnCo-
ra v anche se dobbismo cercars di
stare unici 11 pid possibilc dohblamo
uvgualmente guardarcil intorno @ deman-
darci cosa dobbiamo fare di diverso da

= prima.

setbembre, Tutko

riferite alls -

grandi aggiornamenti.
@idk dopo Genova e a

che forse md

pit ragionevolmente ococcupare

-1

FERCINANDO BRUNI - Credo che 1l mondo sia purtroppe |(for-
tunatamence?) rimasto quello che era prima, nopostante
1'orrore. La necessitd di dividers la realtd in busni o
catelvi, in bene assoluto o male assaluto,
di senciral dalla parte ded gluaci, dei belli, dei ragio-
nevoli, ded pii, guesta totale sorditd reciproca mi som=
bra ziano i1 sintomo che nel noscro monds & cambiato ben
poca. Figuriamec! nel teatro, che spesso {1 mondo non sa
nemmens coE'd, tutto perso nel suol ricl autoreferen-

= -

un cospleo fondasentale, che dovrebbe renderlo flero dl
essare quel povero relitto assediatoc da una strombaz-
zante modernitd mediatica, esiliate dal glormall, smob-

tro & yno degli ultimd looghi di incontre nan wircuali,
dove esgerl umanl wivi ai ritrovano per condividers emo-
zionl = pensleci, per confrontarsi con albre cullure e
concezioni della wita, per allargare i confini della
proprla coscienza o delle proprie perceziond.

penza esprimece alcuna coneapevolezia simbolica. ES
e

=

cha & cattivo |
la macchina che i |

dere il panico. L'idealogia. se sEtre-

parché &

flara delia sua civiltd che asclude &

il desiderio

ziall. Eppure credo che oggl Il teatro abbia plt che mal

bato dagli incellectuali, soffocato dalle mode. I1 toa=

==

-
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cartelloni italiani

REPLICHE
alla guerra

La stagione di quest’anno pre-
senta non pochi spettacoli che
ruotano attorno al tema bellico,
a confermare che ¢’# ancora un
teatro dalle antenne lunghe

1
di Emanuela Garampelli ’ f

acconta Mario Martone di aver sem- LA SNy |

pre amato l'dea di un teatro con la

porta aperta, in contatto con quello

che accade fuor. La porta di un tea-

tro la apn letteralments nel dicambra
1996: dava sui vicoli dei Quartieri Spagneli ed era
qguella del Teatro Nuovo di Napoli. Li debuttava il suo
| sefte contro Tebe, spettacolo dalla vita breve diven-
tato poi il film Teatro oi guerra: gli attor calzavano sti-
vali, imbracciavano mitra, andavano a venivano dalla
sala sotterranea ai vicoll, @ in un crescendo di fra-
stuono, sirene, messaggen dal fronte & inguistudine,
non sapevi pil se si sparava & urlava in leatro o per
la strada. La guera frafricida combattuta in queghi
anni nella ex-Jugoslavia, cosi uguale a guella trai figh
di Edipo, non era pil fuor dalla porta. Era arrivala da
noi, nelle nostre strade, nei nostri teatr, Ora confina-
va insidiosa con la nostra pace, Per provare a come
prenders & sondare quella sottile & fragile distanza,
Martone aveva utilizzato intenzionalmente Il teatro
come «bo scandaglho che da sempre la cultura ocdi-
dentale utilizza per penetrare a fondo le tragedies.
Ma mentre |a stagione scorsa allestiva, in assoluto
per primo, | dieci comandamenti che Raffaele Viviani
scrisse tra il 1944 e il 47, quella guera nai Balcani
era terminata, '11 sattembre 2001 ancora da venire,
la guerra pil fisicamenta vicina a Martone era quella
pit modeata per la direzione del Teatro di Roma
insomma una stagione di pace apparente, con la
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guerra di nuovo fuor dalle nostre porte. |l testo di
Viviani debutta nel dicembre 2000. Poi, di nuovo in
toumnée nel settembre-dicembre 2001, eccolo
mostrare una sconcertante attualith. Con quegh
americani installati @ Mapoli nel dopoguerra che
portano monete & musica nuove che sono befle ma
sono “roba d'altd”, & con la loro idea di costruire un
palazzo alto, ma cosi allo, che amvando a Napoli
dal mare guel grattacielo si doveva vedere per
primo, prima del Vesuvio, come nuove simbolo
della citta.

La scena pacifista

Suona tutto diverso dopo 1M1 seftembre, Anche
questo: che senza andar a cercar profeti, ¢ trovia-
ma nel bel mezzo di una stagione teatrale gia pron-
ta & mettsre in scena una spiccata tematica antibel-
lica. Come se il leatro, almeno una parte del mondo
del teatro, avesse tenutc una porta aperia.
Aftermandosi, secondo il suo miglior senso & tradi-
zZione, visionaric e civile contemporaneamente
Oltre al felice allestimento di Martone (dove pur
senza lieto fine la vilalitd sembra imporsi sulla
disperazione) Copenhagen dellinglese Michael
Frayn, scritto tre anni fa e ambientate nel 1941, o
riporta & un nodo originario, le responsabilith mora-
i @ I& connivenza con il potere politico di chi fa ricer-
ca scientifica, in guesto caso due fisici nuclean (il
dangese Bohr e il tedesco Heinseberg) coinvelti negli
studi sulla bomba atomica. Dramma di idee di pura
scucla britannica, non indica né vinti né vinciter,
buoni o cattivi, ma lascia un senso di insicurezza e
ambiguitd tuto contemporaneo. Ledizione ilaliana
per la regia di Mauro Avogadro, coprodotta da
Centro Servizi & Speftacoli di Udine & Emilia
Romagna Teatro, & servita dagli ottimi Umbero
Orsini, Massimo Popolizio, Giliana Lojodice, e
sara di nuovo in founae nel 2002-2003,

Sempre I'Ef, questa volta associalo al Centro
Teatrale Bresclano, produce il dramma di Arthur
Miller datato 1947 Erano fulti migi figh, regia di
Casara Lievi, ancora Orsini protagonista affiancato
da Giulia Lazzarini; nella storia di un industriale che
in guerra vendeva parti di aeneo difeltose all'aerec-
nautica militare, la riflessione postbellica & sul rap-
porto tra individuo, interasse personale & bene
sociale (debutto 5-10 febbraio al Teatro Boncl di
Casena, e pol in toumnéa),

A Milano il Teatro Filodrammatici ha aperto la sta-
gione con un tnttico drvenuto drammabcamente
tempestivo, “Suggestioni-Teatro in guema”. Nella
rassegna ha debuttato 'edizione italiana di Trilogia
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di Balgrado, regia di Massimo Navane,
Compagnia Teatro Filodrammatici,
primo  lavoro (1998) di Biljana
Srbljanovic, dedicata all'ondata migra-
loria dei giovani jugoslavi durante il
conflitto: presente la drammaturga
serba, a ribadire che sovunque ci s
rifugi, il mondo & ugualmente diviso in
due, chi ha le armi e chi no, chi vuole
usarle e chi no; ed & su questo che
bisogna confrontarsi e non scappares.,
Quindi Vamnichtet, viaggio
nellOlocausto attraverso un collage di
testi (Primo Levi, Peter Weiss, Alberto
Mirenstajn, Inge Averbacher...) & qua-
dri, un po’ statico ed "esemplare”; regia
di Luigi Morelti per la Compagnia
Giovani del Tealro Stabile delle
Marche che I'ha prodofto. Infine
Buenos Aires non finisce mai di Vito
Biolchini & Elic T. Arthemalle dal
romanzo Le imegolan di M. Carlotio,
regia di Sivano Piccardi, con lintensa

Milano -l

Conflitti reali e virtuali

({4 gatro di guemra” & Io slogan di una serie di event, real & virual, che si
sono & si stanno sviluppando a Mitano in consonanza con Natheale situa-
zione mondiale, A crganizzare quelli reall ¢'d sopratiutto il milanese

Teatro Aperto diretio da Federica Fracassi e Renzo Martinelli; ma anche un gruppo |

di serittor Aunite a convegno, mentre: al virtuali i pensa con it & forum, Oliviero

Ponte di Pino, "Fare un teatro di guema™ &, infatt, § nome, di uniniziativa promossa

da Teatro Aperto, che il marao scorso in collaborazione con 1 Leoncavalio, runi art-

shi, criici & speftaton attomo a questy ema in una retro-prospetiva dedicata a

Marione. “Fare un leatro di guems” & diventato, subito dopo, un libro (2 poi un video,

sampre a cura di Teatro Aperin) che raccogle gi intervent “di resistenza cutturaie” ||

di quel giomi. Fra le firme, Antonio Caronia, Carla Benedst, Elio De Capitani, Pippo

Delbono, Gigi Gherzi, Renzo Martineti, Mario Marione, Anlonio Moresco, Massimo

Munara, Cliviero Ponla di Pino e Bifana Srblfanovic, “Teatro di guers” & pol un atti-

vissimo fiorum di discussione di “atealm” b web-magazine quindicinale di Olviero

Ponte di Pino (www.ateatro ) che ospita iflessioni o interventi, come 1§ saggio

G8xP24, dello stesso Ponte di Pino, scritto per | Palziogo 24 & che, a partire dai

faiti di Genova, amiva a rifietiere sulla situazione del dopo 11 settembre, La neces- 2

sity di confrontarsi su questi temi ha infine poriato alfomganizzazione, questa volta

&l Cat, di un incontro di scrition, ideato da Antonio Moresoo & Dano Voltolni conla. &

coliaboranons & Tano Scarpa, Giulio Mozzi, Piersandro Pallavicini, Gluseppe g
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Ganna, Laura Bosio, Marco Drago e Teatro Aperto, “Serivere dal fronte occidenta- |
una donna argentina, mogle di un le"  tholo delfinooniro-convegno realizzaio a ports chitse, ma sicuro prokgo -
desaparacido, che compie tin perodr- ultencn sviluppi aperti, spariama, a tuli. Marlena Roncard
so di consapevolezza nel dramma i
poliico che negli anni ‘70 ha flagellato N ot omn st
il suo paese: e la tematica diventa l'inutifita della guerra, della violenza e della sopraffazione (spettacoli in toumeée
la prossima stagione). Ci imbattiamo pol nel saggio conclusivo della quinta edizione del progetio di formazione
dell'Eti "l Porti del Mediterranes” diretto da Marco Baliani, per scoprire che il regista aveva scelto una rilettura con-
temporanea della figura di Ifigenia: vista come il “doppio” dei giovani soldati pronti alla guerra, agnelli sacrificali
(che nessun angelo viene pil a sahvare) mandali in guerra da padn portaton di unideclogia di more. Sakrificg,
spettacolo di corpi danzanti e movimenti corali (curati da
Abbondanza-Bertoni), cast multietnico di ventidue giovani (da Italia,
Tunisia, Marocco, Francia, Libia), ha trovato autonomia produttiva
con lo Stabile defl'Umbria e sta girando per 'ltalia. Risale inveca al
1989 la segnalazione del Premio Riccione per il testo in dialetto
calabrese di Francesco Surano Rocou v Storfu, un «omaccione
calabrese che si avanza tra latrati di cani e urla di bambini & rein-
carma l'eterna vicenda dell'vomo condannato a un destino militans,
come Schweyk o il soldato dell'Histoires. Messo in scena dalla
compagnia Krypton (marzo 2001), regia e interpretazione di Fulvio
Cauteruccio accompagnato dal gruppo etno-rock | Paro delle
Nuvole Pesant, il monologo si fa operina dura, anarchica e pacifi-
sta sullo sfondo delle trinces della Grande Guerra, evocate da stra-
Zianti filmati d'epoca (in loumée). E va almeno menzionato in que-
slo excursus il giovane aulore-attore romano Ascanio Celestinl che
se ne va in giro a raccontare della Resistenza, dei ghetti di Roma,
delle Fosse Ardeatine. Radio clandestina, Saccarina, cingue al
soldo sono fra gli spettacoli del suo teatro di narazione, rapido e
Secco, popolare e costruito, E con quella sua personalissima porta
aperta che si nutre di memoria e di passato, si & trovato cantasto-
rie a nemmeno trent'anni. A

interpretazione di Ottavia Piccolo. Qui

h spewra, unmmagne &
Saknfiod & Balan in basso da
Enisia 0 desia,  Fuhio
Caulenicgin in Rocow u sy
(o Guike) Mannucs]
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al Vascello di Roma

TRENTA “CORTI”

contro tutte le guerre

n riuscito evento di leatro civile, quello di lunedi 10 dicembre al Vascello di

Roma. Una maratona che dimaostra come il teatro - con | suoi auton, registi

attori - possa infrangere | muro del disimpagno, prendando posiziona in favera
della pace: ardua e indispensabile ulopla in cui sl vuole porre la condizione imprescindi-
bila del fare poliica. Dungue finiziativa Serftord per la pace muove da un assunto chia-
ro: «una manifestazione-spettacolo contro la guermra, contro ogni logica di guerras, si
legge nellinfroduzione al programma. Ottre trenta autori (con i ispettivi attor) hanno alio-
ra poriato | loro “corti” - concatio strappato al cinema, ma che si rivela efficacissimo anche
sulla scena -, tutli accomunati dallassunzione esplicta di un confronto con la "guerra™
parola teribile, eppure, in un certo senso, sfuggents. Ne nasce una drammaturgia del-
lincuietudine e dello sgomento, propri di chi vive la paradossale e impotente condizions
di "spettators di guemra”, tentando di assumera entro il vissute, declinandola come uno
stato d'animo. Di volta in volta: violenza, perdita, solifuding, intolleranza, ninuncia alla spe-
ranza e alla comprensione. Ma una data affiora spesso nei van lavon, testimoniando una
ferta che si allarga e che brucia: 11 settembre 2001, La manifestazions comincia nel
pomeriggio, nel foyer del teatro, con lintervento di Alessandro Trigona Occhipinti, uno
degli autori-organizzatori. A sala costantemente gremita, con molli addetti ai lavor, la
rassegna continua fino a notte incltrata, raggruppando | testi in quattro parti, separate da
interventi di musica e poesia. Un simpatico Massimo Wertrmliller coordina informalmen-
te, lasciando pil volte la parola a esponenti di vare organizzazioni, come Emergency.
Amnesty Intemational & 100 artisti & scrittor in Palestina. Il nostro arbitrano percorso
comincia con Odando, di Roberto Cavosi, sotfile drammaturgia che, patendo dal turba-
mento di un bambing dopo l'atlentato di New York, mette a fuoco o smammento di un
adulte. De Bai racconta, poi, la solitudine di un orfano in Tempe of guerra, mentre Pacla
Ponti rende la violenza di regime con Non & fulfo oro. Raffaella Battaglini, in Jihad, entra

nel dolore & nefla disdlusione di una
0’ _TALEBANO: satirico \ise)
|

e e = e

FRHIMEA TV HATA DAL WIED

madre musulmana che ha perduto it
figho e Giuseppe Manfridi sfida Dio,
usando tonl tra Woody Allen e lvan

Kfamazw' sl un_vm_lm W&%— | silaranti sono due video che sotireggiano la figura di
vis. Edoardo Erba, in California, espri- Bin Laden realizzati do Gino il Pollo anchor man del
me con ironia limpossibilita di razio- primy pop tg del web Cwaw.my-tv.it) che viene tro-
nalizzare I'11 settembre. Renalo Sarti,
nellimpressionante Mai morti, solleva

_ smecso agni giormo dalle are 16, I video, che s1 ispirano a

il problema del fascismo mai sopito
nel nostro sistema; mentre Angelo
Longoni guello complementare del
razzismo. Lidia Ravera, con I faico e
la colomba, offre un inteligente spac-
cato a due voci del dilemma che la
‘guerra  giusta® pone.  Infine,
Occhipinti, con Uomini contro, infran-
ge letichetta dei “cattivi” del GB geno-
vese. || programma completo @ notizie
sulle ulterion iniziative previsie, sul sito
www.dramma.it. Andrea Rustichedli

A I D S . . I D = [ .

|
| due celeberrime conzori Tu wvuo’ fa' 1’americano del recen-
i temente scomparso Renato Corosone e a Papovari e papere, sono

réeglizzati come cartoni onimoti in cul il protogonista, Gino

Pollazzone, prende in giro Bin Loden. Cosi le conzoni diven- ©

tono Tu vuo® fo' o' tolebano in cul si ironizzo sul deside-

rio del giowane Bin Loden di diventare tolebano e Popoveri |
e Burko in cul si immoging che Bin Laden sia disperato di |

fronte alle richieste della figlia Osamina di fare la sou-

brette, nonostonte il podre le abbia intimato «non fare la
sgualdring il burko @ una dottrino». Mo lo giovene, libera- B

tosi del burka, si esibisce in abiti succinti e conta w«il
burka & in neftalinas. I wvideo, diventati um cult in inter-

net, scoricobili do alcumi siti (per esempio www. spritz.it), g

inviati per posto elettronica, sono trasmessi con regolarita
sul sito di my &v. Ar.C.

Hy41




PREMIO

alla Vocazione
20-21-22 giugno 2002

si svolgera al Teatro Litta nei giorni 20-21-22 giugno 2002. Il Premio & destinato a giovani atlo-

ri entro i 30 anni, allievi o diplomati presso Scuole di Teatro ma anche autodidatti, che dovranno
affrontare un'audizione di fronte a una giuria altamente qualificata composta da direttori di Teatri Stabili, pub-
blici e privati, e registi. Il Premio consiste in due borse di studio da € 1550 ciascuna per i vincitori del con-
corso (una per la sezione maschile e una per quella femminile) e in una borsa di studio di perfezionamento
intitolata a Gianni Agus.

D opo il successo delle tre passate edizioni, ritorna il Premio alla Vocazione per giovani attori, che

Anche quest'anno il concorso avverra in due fasi: una pre-selezione riservata a giovani aspiranti attori auto-
didatti o comunque sprovvisti di diploma di una scuola istituzionale di recitazione; e una selezione finale per
chi frequenta o si & diplomato in accademie o scuole istituzionali.

IL BANDO PER LA PRE-SELEZIONE
(13-14 giugno, Teatro Libero, Milano)

e pre-selezioni, riservate a giovani aspiranti attori che, pur sprowvisti di diploma di accademie o di

scuole di teatro istituzionali, ritengano di essere in possesso di requisiti tali da giustificare una loro

audizione, avranno luogo nel mese di maggio al Teatro Libero di Milano. Le domande di iscrizione
alla pre-selezione del Premio alla Viocazione devono pervenire alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni
17, 20149 Milano, tel. 02.40073256, fax 02.48700557) entro il 30 maggio 2002 corredate della seguente
documentazione: a) un breve curriculum, b) una foto, ¢) la fotocopia di un documento d'identita, d) indica-
zione di fitolo e autore dei due brani scelti per l'audizione. | brani, della durata massima di dieci minuti e ridot-
ti a monologo, possono essere in lingua italiana o in uno dei dialetti di tradizione teatrale. | candidati che
supereranno la pre-selezione parteciperanno alla selezione finale organizzata per il mese di giugno al Teatro
Litta di Milano. L'ultimo anno di nascita considerato valido per I'ammissione al concorso & il 1972. La quota
d'iscrizione & di € 13 per spese di segreteria (da versarsi il giorno dell'audizione).



HYSTRIO

per giovani attori
Teatro Litta, Milano

IL BANDO PER LA SELEZIONE FINALE
~ (20-21-22 giugno, Teatro Litta, Milano)

nali di recitazione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro Litta di Milano. Le domande di

iscrizione alla selezione finale del Premio alla Vocazione, inoltrate dalle Scuole o dai singoli
allievi o ex allievi, devono pervenire alla direzione di Hystrio
(viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel. 02.4007 3256,
fax 02.48700557) entro
il 10 giugno 2002
corredate della

| a selezione finale, riservata a giovani diplomandi o diplomati di accademie e scuole istituzio-

seguente documen-
tazione: a) un breve
curriculum, b) una foto,
c¢) l'attestazione di frequenza o il certificato di
diploma della scuola, d) la fotocopia di un docu-
mento d'identita, e) indicazione di titolo e autore
dei due brani scelti per l'audizione. | brani, della
durata massima di dieci minuti e ridotti a monologo,
possono essere in lingua italiana o in uno dei dialetti
di tradizione teatrale. L'ultimo anno di nascita consi-
derato valido per 'ammissione al concorso & il 1972.
La quota d'iscrizione & di L. 25.000 € 13 per spese di
segreteria (da versarsi il giorno dell'audizione).



un artista da conoscere

KAMA

a dispetto di tutto

di Roberta Arcelloni

ama Ginkas. Un nome che sembra gla esse-

nascosti in diversi rifugi

Kama

re un destinp, Per lo meno per come risugna
alle nostre arecchie, due taglienti bisillabe cha
ci portano subito nel regno della fiaba, un
nome che trovereammo perfetto per un nobile
eroe guerriero, protagonista di sanguinarie epopee, come
per un impredibile bandito alla macchia con tanto di fedele
banda al seqguito. E Kama Ginkas, regista sessantenne da
noi pressoché sconosciuto {quando si apriranno le porte ad
altre personalita dell'Est, invece di invitare ripetutamente
sempre gli stessi spetiacoli degli stessi pur grandi registi
come Dodin @ Mekrosius?) ma che in patria & considerato

non era con loro ma era nascosto
presso altre famiglie. Nel 1944,
nella cittd deserta, abbandonata
dai tedeschi & non ancora occu-
pata dai russl, la famiglia si riuni
miracolosamente sana e salva.
Ginkas da sempre raccoglie
documenti, fotografie relative alla
persecuzione degli ebrei: «li rac-
coglie per non dimenticare — rac-
conta la moglie - Pernon diman-

alla stregua di Dodin @ Fomenko, la
sua non facile vita I'ha vissuta un po’
con lo spirito indomito di un eroe
apico. «Kama, tu s&i vivo in barba a
Hitler» gli ripeteva spesso la madre.
Aveva infatti sei settimane quando ini-
zio la guerra e gquando tutti gli ebrei
nmast & Kaunas, in Lituania, dovette-
ro andare nel ghetto. | suoi genilori,
una giovane coppia, insieme con il
bambino appena nato furono mandali
la. Vissero due anni e mezzo nel ghet-
to. Quando inizid l'eliminazione siste-
matica degli abitanti del ghetto, i geni-
tori di Kama riuscirono a fuggire
nascondendo il bambino in un sacco
con le patate. Per un anno vissero

Vita e avventure di
un regista d’origini
lituane, gli studi
teatrali compiuti
prima a Vilnius e
poi a Mosca, domi-
nato da una asso-
luta passione per
Dostoevskij e
Cechov

ticare la sof-
ferenza.
Mon permat-
te cha la sofferenza lo abbandoni, che
lo lasei. Sarebbe terribile per lui
dimenticarla». Questo suo essersi sal-
valo a dispetlo di chi ha incarnato il
Male dal ventesimo secolo, ha segna-
to con forza la sua poetica artistica,
volta ossessivamenle a moslrare
senza edulcolare brutalita e sofferen-
Ze umane @ al contempo a celebrare
con toni imperativi la necassita di vive-
re la propria vita fino in fondo, sempre
& comunguea.

La vocazione tealrale e precoce, ma
un primo tentative di entrare alla




facolta per attor del Conservatorio di Vilnius va a vuolo: la
ragiong € la poca comispondenza tra slancio interiore e
aspetto esteriore: Kama ha un animo eroico, un tempera-
mento patricttico ma & basso di statura, esile, ha il naso
lungo, ta voce acuta. Ci riprova un annc dopo e questa volta
viene ammesso. Ha oftimi voli in tulte le materie a esclu-
sione della recitazione, la sua natura non & fatta per salire
sulle tavole del palcoscenico. Ma @ gia maturata l'idea di
dedicarsi alla regia e cosi lerminata la scucla, decide di
andare nell'allora Leningrado per studiare all'lstitute teatra-
le nel corso tenuto da Tostonogov, grande maestro della
regia degli anni '60-70. Qui incontra Henrietta Janovskaja
detta Gata, che sposs poco dopo ed & ancora oggl sua
moglie, nonche regista (bravissima) e direfirice del Tjuz

(Teatro del giovane spettatore) di Mosca. La giovane cop-
pia oltiene una stanza di cinque metri quadrati, in pessimo
stato, ma Kama compra mobili lituani @ come dice costrui-
sce un' “oasl europea” in cul vanno a rifugiarsi e a studiare
i compagni d'accademia. «lo ho studiato con un uomo
geniale - dice del suo maestro Tostonogov -, un personalita
molto complessa. Lui non solo mi ha fatto una vera scuala,
ma mi ha trasmesso il senso d'orgoglio d'essare un regisla.
Tutto cid che io so, capisco @ so fare in teatro, lo devo a
luiz. || primo spettacolo a Leningrado fu G witimi di Gor'kij,
era il 1968, gli avwenimenti di Praga arano alle porte, & le
battute dell’autore risuonavand in estrema e pericolosa con-
sananza con la contemporaneita. Cosi, dopo diaci repliche
Io spettacolo fu tolto di mezzo. Gli spettacoli seguenti non




in aporura | regata
Ginkans; in basso ura
scend G 0 Morsco
e, da Cadhow o,
nady pag. sequinly,
a snii, Ocheana
Wysna in K L do
Desific ¢ Custigo, da-
lopera -
Dostoevaid

sono meno taglienti e cosi ben presto si ritrova disoccupa-
to. Un giomo incontra il regista Gennadij Oporkov, che gli
chiede «\uoi andare a dirigere il Tjuz di Krasnojarsk?» «E
dove diavolo & Krasnojarsk?s «Conosci Irkutst?s «MNos «A
Irkutst deportavano | politicl, mentre a Krasnojarsk ci finiva-
no gli ergastolani». Siamo nel 1969 e Ginkas parte per la
Siberia, dove insieme alla moglie dirige per due anni il {ea-
tro, odiato dal capo del pariito locale che regolarmente lo
osteggia e dopo poche repliche toglie il parmesso di rap-
presentazione. Quando ormai & chiaro che a Krasnojarsk
non & pld possibile restare, ritorna a Leningrado dove spera
di poter aprire un proprio teatro. La cosa non va in porto: é
l'inizio di lunghi anni di disoccupazione e di coloratissimi| e
stravaganti maglioni (e calzettoni, cappelli...) fatt di avanzi
di lana che Geta lavora a maglia e vende. Per riempire il
tempo il regista scrive progetti di spettacoli futuri come #f
teatro del guardiano Nikita tratto da If reparts n. 6 di Cechov
o L'esecuzione dei Decabristi. Nel 1979, nel proprio appar-
tamento, inizia a provare con Viktor Gvozdickij (oggi pri-
mattore al Teatro d'Arle) FPuskin @ Natalie, spettacolo che
andra in scena a Leningrado e poi anche Mosca con note-
vole successo. E grazie a quest'omaggio all'amore dal tra-
gico epilogo fra il massimo poeta russo & la balla Natalja (lo
spettacolo sara replicato per sei anni) che Ginkas nel 1980
riceve un'offerta di lavoro dal Teatro Massovet e poi dal
Teatro d'Arte di Mosca. Col trasferimento nella capitale ha
inizio una nuova fase della sua vita artistica. Ginkas che
considera la sua
vita un'infilata di
aneddoli, da lui
raccontati con
sapiente ironia
inequivacabil-
mente ebraica,
chiama unc dei
primi  episodio
del suo capitolo
moscovila

«Come ho
preso  alloggio
nella casa di

Stanislavskij».,
Kama g la
moglie (c'é
anche un figlio,
ma lo tiene la

nonna)  infatti
hanno il per-
messo di allog-

giare nell'obsce-
zitie (pensiona-
to) del Mchat,
che gl wviene
detto  trovarsi

nella casa di Stanislavksij. [n realtd si rivela essere una can-
tina umida & piena di topi in un edificio di fronte alla casa di
Stanislavskij.

Le stanze bianche del dolore

Deve ringraziare ancora Puskin se a una replica straordina-
ria dello spettacolo nel 1987 & pregente un impaortanta orga-
nizzatore teatrale della Finlandia che lo invila a lavorare a
Helsinki. La trova la stabilila e continuita di lavoro che non
ha avuto in Russia. vi mette in scena gli spettacaoll cecho-
viani a lungo meditati negli anni di disoccupaziona, ma
anche Delittoc e castigo ("90) e Lidiota ("93) di Dostoevskij
e il Macbeth di Shakespeare nel '96. E cerlamente
Dostoevskij, lo scrittore cui ritorma sempre e ostinatamente
il regista lituano, armato del suo spirito paradossale, del suo
amoare e della sua pena per 'vomo, del suo senso asaspe-
rato, acuto della sofferenza umana. E se melte in scena
Memorie del sotfosuolo (nel 1988) e, in Finlandia, come
abbiamo visto, Llidiota, & a Deliffo o castign che ritorna
ossessivamente come un Raskolnikov attorno al suo delit-
to. Nel '91 con lgraem Prestuplenie (Recitiamo il Delitto ma
anche Giochiamo al Delitfo, in russo per recitare e giocare
vale lo stesso verbo), & una stanza dalle alte finestre, coms-
pletamente imbiancata e vuota ad accogliere i tormenti del
sel personaggl che il regisia ha estratto dal romanzo. E il
rapporto fra Raskoinikov, interpretato dall'attore svedese
Markus Grott che recitava nella propria lingua & in russo e
Parfiri] Petrovic, cul Viktor Gvozdinski] donava tratti da cini-
co Mefistofele, consisteva “nella messa in prova” del delitto
e delle sue conseguenze, un gicco esasparalo al gallo e al
topo, con @ contro se stessi, che mette in luce la masto-
dontica difficolta interiore che comporia I'atto omicida.

Al romanzo dostoevskiano Ginkas ritorna nel "94 con K. [
da Delitto e casligo, lo speitacolo in cul il talento tagliente e
disperatamente aggressive del regista si rivela con pil forza
& coerenza espressiva. E ancora una stanza bianca spoglia
e spettrale quella in cui Katerina Ivanovna Marmeladova,
che ha preparato il pranzo tradizionale per la morle del
marito, fa entrare | suoi ospili. Che sono naturaimente gli
speftatori (poco pid di una trentina), ammessi, dopo una
breve attesa davanti alla porta chiusa, da cui la donna va e
viene trascinandosi dietro ogni tanto uno dei suoi tre figh,
coperti di pochi siracci, che costringe a elemosinare da nol
gualche rublp. Un lungo cappotto nero, i piedi avwolti in
slracci @ infilati in scarpe malmesse, scarmigliata, eccitata,
quasi ebbra la straordinaria giovane attricea Oksana Mysina,
fra rivendicaziont confuse di un passalo nobile e felice, far-
neticazioni astiose rivolte alla padrona di casa e al defunto
marito, strazianti sensi di colpa verso la figlia Sonja costret-
ta a prostituirsi per aiutare lei e i fratelli, conduce il suo emo-



zionate monologo fino alla morie finale in un rapporto inten-
sissimo (ma mai imbarazzante) con gli spettalori-ospitl,
Ginkas fa morire K. |. con |a stessa disperata energia con
cui & vissuta: eccola che si arrampica su una scala oscil-
lante, sale verso il soffitto & ¢i picchia contro con tutte le
forze & intanto lancia urla da brivido «Sono qui, lasciatemi

andare, lasciatemi andare!»

«Perche io ame e odio il teatro? - ha scritio
il regista - perché in teatro qualsiasi fatto,
qualsiasi assurdita della vita assume senso
e significato. Katerina lvanovna muore sul
marciapiede senza musica e se ne va all'al-
tro mondo senza quella scala che io le ho
dato nello spettacolo. Mealla vita quando ci
accade qualcosa, il tuono non rimbomba e
il violino non suona un motivo triste. Invece
in teatro accade cosi. E io questo lo vivo
con dolore, ironia & amorés,

La morte dell’eroe & una costante degli
spettacoll di Ginkas. Cosi il Monace ner,
fra le sue ultimissime creazioni. Ispirato al
racconto di Cechov, & la storia di un intel-
lettuale “nervosc”, come tttl «gli uomini
devoti alle idee» scrive Cechov, che duran-
te una permanenza in campagna comincia
ad avere le visioni di un leggendario
Monaco nero. Quel che gli alti vedono
come manifestazione di una grave malattia
nervosa, diventa invece la ragione di vita
del protagonista, perché nei dialoghi col
Monaco egli percepisce la propria forza
creativa. Indotto dalla giovane moglie a
curarsi, perdera ogni gioia & si fara gretto e
meschino. Ma un'ulima comparsa dal
Monaco lo condurra gioiosamente alla
morte. Lo spettacolo ha luoge nell’alta bal-
conata del teatro, dove nel cenfro accanto
al parapetto & sistemato un non grande
praticabile quadrato in cui sono conficcate
come spighe di grano le lunghe & sgargian-
ti piume di pavone. Perché per il regista, il
monaco cechaviano rappresenta le lusighe
della vita, lo spettro ampio delle possibilita
che essa ci prospetta e il nostro volerle rea-
lizzare tutte senza fare | conti con le nostre
possibilita. E cosi a mano a mano che lo
spettacolo procede, le penne delle nostra
infinita vanitd si spezzano malamente e
cadano al suolo.

Carattere forte, autoritario ma poco politico,
incapace di correre per uffici ministeriali,
Ginkas, diversamante dagli altri registi della
sua genarazione, non ha un suo teatro &
quando non & a Helsinki lavera al Tjuz di

Mosca diretto dalla moglie. Nel corso di un'intervista di
qualche tempao fa alla domanda se non gli venisse voglia di
fuggire, rispose che ogni giorno «fuggiva via da quas. In
che modo? «Penso a degli spettacoli, provo, oppure, ecco,
parlo con lei, anche se so che sia I'una che l'alira cosa sono
sciocchezze. Ma ¢ sono uomini che non hanno neppure
quesiox, B

a Roma

La rondine nella gabbia dorata

IL PRINCIPE FELICE, di Oscar Wilde. Regia di Kama Ginkos. Scene di Sergey
Barkhin. Costumil di Tationa Barikhina. Luci di Elena Dmitieva, Elena Persiman,
Meudim Biryukov. Con Cana Laguting/Anna Yanovskaya, Arina Nesterova/lina
Losseva, Ekatering Alexandrushking, Tationa Belonovskaya, Cleg Virozub,
Alexel Doubrovakl, Elona Levehenko, Nalalla Moleva, Mikhall Petuhow,
Viatcheslav Platonoy, Mikhail Slesaray, Alyona Stebunova, Dmitry Suponin,
Alexandre Taranjzin. Prod. Teato del Giovane Spetiatore, MOSCA.

alla fine arriviy anche lui, tardiva scoperta dellltalia teatral-nissofila.

Dopo Vasiliev, Dedin e il litwano Nekrosius, & approdato, al Valle di

Roma, per i Percorsi Intermazionali organizzati dall’Eti, Kama Ginkas
con Il principe felice di Oscar Wilde. Fiaba “per adulti” fin dal suo tema di
fondo, il confronto tra la felicita “falsa” (e perdente) di una vita dorata ignara
del mondo esterno e la felicitd “vera” di chi fiesce a comprendere ¢ a rappor-
tarsi alla realts. Come il principe di Sans-Souci che, “vittima” inconsapevole
di una prigionia dorata, si rende conto delle molte (e spesso disperate) facce
della realty solo dopo la morte. Solo quando cioe si trova nella condizione di
poter osservare, finalmente al di fuori della sua principesca dimora, la vita
della citta dall’alto di una grande statua celebrativa con le sue sembianec.
Scopre cosl la mizseria e il dolore, ma questa volta & prigioniero, nella poetica
e suggestiva scena di Sergey Barkhin, della sua gigantesca statua-gabbia, par-
zialmente decorata da una maschera d'oro e da gemme preziose, che riempie
quasi completamente la scena. Sara la complicita di una rondine, all'inizio un
pe’ frivola come il boa rosa di struzzo che indossa, ma poi partecipe fino
all'estremo sacrificio, ad aiutarlo, distribuendo ai poveri le parti preziose del
suo corpo di bronzo, Tutt'intorno la grettezza e la superficialita ded cittadini,
rappresentati con feroce ironia come ottusi pupazzi-
marionette wumane, mentre i tanghi strazianti di
Piazzolla scandiscono, insieme al battito del
cuore della statua, il pathos crescente che
avvolge la scoperta dei sentimenti. Ma
sopraggiungera la morte a chiudere la sto-
ria d'amore dei due protagonisti, la rondi-
ne buffa e intensa della Lagutina, svolaz-
zante per la scena come " Axiel di strehle-
riana memoria, e il cuore bronzeo del
principe dalle sembianze umane bristi e
gentili, in frack e lunghi capelli biondi. E
suscita ammirazione (e un po' di invidia) la
preparazione ¢ la duttilith di tutta la compa-
gnia. Anche perché ci si accorge, una volta di
pili, quanto queste qualita raramente apparten-
gano alle équipe nostrane, soprattutto a quelle
che si ocoupano di teatro per ragazad. Claudia
Canneella




danza d’'autunno

di Domenico Rigotti

pit espliciti, chiamiamolo pure balletto narrativo,

il lavoro che si affida a una vicenda con i suoi per-
sonaggi ben delineati, lornasse prepotentamente alia
ribalta. Tornasse a godere del favore del pubblico; il
quale, in verita, a esso & sempre stato sentimentalmente
legato, forsa fin dal tempo in cui Noverre - era il secolo
del lumi - ne diede le coordinats. Intendiamoci, nen che

E ra nell'ana che il ballet d'action, ma, per essere

si firano in ballo

Vandekeybus,
Preljocq;, Ivo,
Teshigawaraq,
Neumeier,
Cranko e Petit
per il ritorno
alla ribalta del
palletto
narrativo -

Il Bol’soj @
Torino con

il frittfico

di Ciajkovskij
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il teatro-danza o il teatro pid gelidamente astratto o,
ancora, quello che esplora l'inconscio individuale e col-
lettivo siano stati relegati ai margini, paliscano oscura-
mento. La ricerca continua, la volonta di uscire da sche-
mi fissi e collaudati ha sempre | suoi campioni. E nume-
rosi & ben determinati, pronti a tagliare nuovi traguardi e
a lasciare scritte pagine singolari. Bastera al proposito
citare due nomi significativi, ancorché assai differenti fra
loro, che in guest'autunno appena lasciato sono stati atti-
vi sulle ribalte italiane: Kim Vandekeybus e Angelin
Preljoca). || primo prasenta al Comunale di Ferrara con la




sua violenta favola barocca e tutta al femminile
Seratching the Inner Fields, il secondo sulle ribalte di altri
teatri emiliani con il suo ancor recente Elfkopter splendi-
damente giostrato sulla musica di Stockausen. Ma, sul
terreno, oltre a Ismael Ivo (2 non immeritatamente con il
suo Die Zofen dal genetiano Le serve) c'é anche il giap-
ponese @ sempra pil apprezzato Saburg Teshigawara,
artista totale che lotta contro | confini delle arti @ le limi-
tazioni di genere. Sotto i riflettor], Teshigawara arriva con
l'ultima sua creazione Light behind Light ma anchea con
quell'Absolute zero, 'assolo, quasi diventato un cult, che
gli ha aperto le porte dell'Occidente e lo ha portato a pro-
ficue collaborazioni con Forsythe e con Kylian.

Marguerite e Manon allo specchio

Era, dicevamo, nell’'aria che tornasse a imporsi il vacchio,
beneamalto ballet d'action che si presenta con una sua
precisa struttura drammaturgica, con il suo chiaro svilup-
po narrativo sia questo legato al mondo della realtd, della
fantasia (o della lelteralura). Gid fantasia, o lelteralura; e
I'esempio pil concreto e vistoso (e aggiungiamo, anche
il pit nobile) ci viene da La dame aux camélias di John
Meumeier che 1| Massimo di Palermo (onore al suo
sovrintendente) ha messo tra i fion all'occhiello della sua
stagione lirica e di balletto. Proposta sulla quale forse
qualche riga & opportuno spenderla, anche perché que-
sto lavoro, mai & apparso su ribalta italiana, ancorche
risalente al 1978, cioé al momento in cui il coreografo di
Milwaukee (forse il pid colto e preparato che
oggi ci sia, anche se non & da considerare fra
i grandi rivoluzionari) era in uno dei suoi
momenti artistici pid significativi. Meritevole
questo Camefiendame, offertc dai mirabili
danzatori dell'Hamburg Ballet, perché straor-
dinario lavoro psicologico, drammaturgico,
coreografico capace di raccontare, altraverso
una danza neoclassica pura @ magistrale e
altraverso l'essenzialitd dei pid piccali gesti,
guella che & una delle pil esaltanti storie d'a-
more di tutt i tempi. Esaltante la vicenda
dumasiana di Marguerite e Armand, alla pari
di guella di Manon Lescaut e del cavaliere
Des Grieux che nei fatti per Neumeier diventa
speculars

Ancorché speftacolare, nulla infatti nel balletio
di Neumeier risulta meramente decorative o
puramente superficiale. La narrazione sempra
a scorrere tesissima. E niente mai di casuale
ad affiorare, Anche il pii semplice dei gesli &
meditato per restituire veritd e poesia,
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MNeumeier rimane vicino alla sua eroina, ma senza indul-
genze, ritragndola senza alcun patetismo. E forse ancha
per guesto il coreografo, prossimo a darci dopo altri e riu-
scitissimi incontri con Shakespeare anche una traslitte-
razione del bellissimo Racconfo d'inverno, non ha voluto
privilegiare la musica di Verdi, demandando la colonna
sonora alle pagine pio caste e nervosa di Chopin.

Cigni, giocattoli e principesse

La dame aux camelias, I'esempio pil eclatante e perfal-
to di ballet d'action & giunto non solitario, ma potremmo
dira a fare da traino a tutta una serie di proposte non
meno vistose, Si veda il ritorno, @ non solo all'opera di
Roma, del Romeo e Giulietta di Cranko. Si veda come |a
claikovskiana La bella addormentata nel bosco risusciti
curiositd non solo allappena citata Opera di Roma, ma
anche alla Scala (un ritorno natalizio), che pil avanti
fiproporrd anche MNolre Dame de Paris, balletto cull di
Roland Petit ricavato dall'omonimo romanzo di Hugo. Ma
anche e sopraftullo si veda come il Regio di Toring con
uno sforzo produttivo non indiferente si & sentito di met-
tere in scena lintero frittico di balletti di Cajkovskij legati
al mondo della fiaba. E ciod, If lago dei cigni, Lo schiac-
cianoci & I'appena segnalata Bella addormentata con il
moscovita Teatro Bol'soj, che dopo anni di decadenza
sta ritomando grande, grazie alle collaudale coreografie
di Juri Grigorovic. Mon era mai successo in ltalia. Da con-
siderare davvero un evento. l
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PARLIY:{ N Y Y

di Antonio Calbi

| Sud il termpo del teatro deve coinciders col
termpo del luogo, se si vuole restituire alla
i = : f scana il suo significato pia pieno di spazio
Dieci anni fa Massimo Lanzetta dincontro fra arte e societd. Il tempo del
e Luciana Paolicelli lasciano pensiero deve essere quello dellanima, del
Nﬂpoll er ﬂemlgr,ar,ei a . mtem “pensiero II'HE.‘I'IdI?ﬂ-D ; pe;ldulal c::-ln Frlaljlcltr
dove nella vecchia e labirinti- @ o e eataiment 4
Ecgu;itg?l dlﬂt;ggé ;?Stgrgfgzge Mapoli in gid. Il Teatro dei Sassi “pensa meridiano” da
: it 2 sempne, da quando & transitato da Mapoli a Matera. Un
ra e MEd'ﬁ. 0evo, danno vita ﬂl-l.l:l tranaitare fra tempi & luoghi fra lore diversi: Matera come
compaagnia Il teatro dei Sassl —  citta nel deserto teatrale di una regione, come scena ver-
Pag ' 1 gine. In Lucania, come in molii altr luoghi del Sud (e il Sud

1 spettacoli emergono ko e i

’a 3 : non & soltanto geografico: esistono moltli Sud del Nond), &

in dg}‘} ‘Lgs:_neﬂ[ejr‘?l r?{fgzgg{ luogo dove |a forza pud alloggiare nella propria debolez-
CGU .[ i E. L a . za. Tempo & spazio sono qui elementi dai quall partire:

con gli allievi del 1aboratorio iempie luoghi “altri, delia sosta pis che delio scatto, del
di formazione permanente -pensare a piedi’ piuttosto che del fare di corsa, dove cer-
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care di contenare i possibill guizzi d'accelerazioni nel
ritmo del proprio agire creativo, sempre indivisibile dal
proprio sentire etico. Agire col cuore, pensare facendo,
creare formando: potrebbe recitare cosi il cartiglio da
appome allingresso della sede del Teatro dei Sassi nel
Sasso Barisano. Un gruppo che oggi compie i suoi
primi dieci anni di attivita.

Pare paradossale, ma & questo il senso di marcia, &
insieme il segno di marca, di questa piccola e preziosa
realtd i cui fondatori, Massimo Lanzeita e Luciana
Paclicelli, si sono formati sopra | bollori del Vesuvia,
nutriti dei pid vivaci fermenti della creativita parenc-
pea, & pol autoesiiatisi nella citta dei Sassi. E gia que-
sto primo gesto esprime tutto il loro bisogno di “comu-
nitd”, un bisogno atualissimo oggi pil che mai.

Dal 1992 il Teatro dei Sassi procede per lappe che
prendono il via spesso dal mito e dalle fiabe, dungue da
visioni, utopie, riflessioni forti. Come quella del Kubrick di
2001 Odissea nello spazio dal quale ha preso spunto il
nuowvo cantiere creativo, in corso in questi mesi, per il pros-
simo speftacolo La porla delle stelle: qui due giovani viag-
giatrici con al seguito un gruppo di bambini si mette in mar-
cia per cieli & cosmi, per un viaggio dentro se stessie fra i
paesaggi umani, fra mitologia del viaggio e della ricerca, O
come guelle sulla "soglia”, a partire dalla testimonianza di
Renato Curcio sulla reclusione e 'autoreclusione, per o
speftacolo Soglie: a partire dalla citta scelta per il proprio
esistera, Matera, soglia fra presistoria e futuro, fra passato
e presenie, luogo-transito, luogo-limbe, punto d'approde e
di irradiazione. Nello spettacolo, fra | segni che i imprimo-
no in chi assiste ¢'é il Burga delle prolagoniste, maschera
sociale, simbolo oggi di tutte le segregazioni, diaframma di
separaziona fra io @ mondo, fra corpo & altro da sé.
Matera, citta visibile & invisibile, si presenta coma una delle
citta immaginate da Calving: il groviglio millenario di cuni-
coli e grotte che trafora la gravina con le sue escrescenze
in tufo bianco dispiega un paesaggic tra Orienle e
Occidente, tra preistoria @ Medicevo. Ce lo ha mostrato il
Movecento, come a volte il teatro per ritrovarsi debba rinun-

/" Teatro dei Sassi. Fondato nel 1992 da Massimo Lanzetta e Luciana
Paolicelli, il Teatro del Sassl df Matera ha realizzato fino a oggl le seguanti
creazioni: In fondo al fiore, 1995, regia di Massimo Lanzella, drammaturgia
di Cristina Gualandi; Sogno di una notte di mezza eslate, 1995 regia df
Massimo Lanzetta; Magnifico Teatro Luminario, 7996, regia di Massimo
Lanzelta, drammalurgia di Cristina Gualandi; Terre mobili, 1997, progetto EH,
a cura di Gigi Gherzi; Pulcina, 1997, regia di Massimo Lanzaffa, dramma-
turgia di Cristina Gualandi; Soglie di Gaefano Munno, regia di Massimo
Lanzetta, 2000; La storia dei mille giuramenti, drammaturgia e regia di
Massimo Lanzefia; La porta delle stelle, regia di Massimo Lanzeffa, dram-
maturgia di Cristina Gualandi, in lavorazione. L'aftivilé produttiva & sempre
intrecciata ad altre atfivita, dalle stagioni di teatro contemporaneo alla for-
mazione, dalle toumée alla promozione. Riconosciuto quale Organismo of
promozione dal Ministero dello Spettacolo, il Teatro dei Sassi rappresenta
uno dei capitoli pit significativi del progetto sulle aree disagiate condotto in
h\quasﬁ anni dall'Eti.

tica del Teatro dei
Sassi & inscindibile dal
progetto globale: gli
spattacoli creatl fino a
oggl emergono dallin-
sieme di workshop,
incontri, seminan rea-
lizzati con gli allievi del
labaratorio di formazio-
ne permanente e con
gli artisti invitati a portare il loro
contributo in questa terra franca.
Eppure sono opere che non
hanno alcunché di didattico o
didasealico. In questa regione
vergine l'arrivo di un gruppo
esiranec ha obbligato a un
percorso per fappe: creare
attenzione verso il teatro, rive-
larfic alla colleftivita come
momento di aggregazione, di
incontro, di conoscenza di se

L& Eeco dungue il radicamento
nelia vecchia cittd; le energie investl-
te nella formaozione di un pubblico
motivate; la paralelo formazione
delle moestranze future: arfistl, tecni-
ci, operator; 1l lovoro con | glovani
svolte nelle scucle di ognl ordine &
grado; la rassegna di teatro ragozzi e
quella di teatro di ricerca 9 4

ciare a se slesso, al suo status poelico e istituzionale. Sono
azzeramenti per rinnovare ragioni, ipotizzare nuovl itinera-
fi, inaugurare nuove sfide. E accaduto nel 1992 anche ai
due fondatori del Teatro dei Sassi, decisi ai finunciare alla
parte “fossile” del teatro, al disordine protettivo di Magoli
per sprofondarsi in una nuova avventura, per soddisfara
una propria imperaliva convinzione etica: Il teatro deve
essere necessano, a chi lo pratica e a chi vi partecipa.
Obbligati alla migrazione, hanno scello paradossalmente
gecgrafie povere e impervie. Hanno dato vita a un teatro
pellegrino che ricarca se stesso, sl interroga e si reinventa
in continuazione trovando le proprie radici originarie, etiche
& politiche sperimentate nell'esperienza con Antonio
Meiwiller & Renato Carpentien nel Teatro dei Mutarmenti,
Un teatro che vuole essare utile e poelico insieme. La poe-

stessi e di relazione con
Faltro. Il procedimento arti-
stico ritrova qui la sua origi- =
naria costiiuzione di espe- e L
rienza individuale & insieme
sociale. Ecco dungue il radica-
mento nella vecchia citta; le enargie
investite nella formazione di un pub-
blico mofivato; la parallela forma-
zione delle maestranze future: arti-
sti, tecnici, operaton; il lavoro con i
giovani svolio nelle scucle di ogni
ordine & grado; la rassegna di teatro
ragazzi & quella di teatro di ricarca,
Riantra in questa strategia la collabora-




zione con le altre associazioni culiu-
rali presenti sul territorio per ('elabo-
raziona di una piattaforma comune;
cosi come le relazioni con le altre
raalta teatrall del Sud, dal Kismet di
Bari, al Crest di Taranto, a Libera
Scena di Napoli, Non a caso il primo
passo di guesta esperienza & stata linchiesta sul tempo
libero dei giovani realizzata sulla popolazione studentesca
dell'area, traendone conferme alla “necessita”™ del proprio
lavoro in una citta che ha tutte le potenzialita per avviare un
definitivo rilancio cullurale, anche con parner sovranazio-
nali come 'Unicne Europea e I'Unesco.

Tutlo questo & inscindibile dal lavoro di creazione, cosicché
guando si osservano gli spettacoli realizzati dal Teatro dei
Sassi sl noterd la stratificazione dei livelll, la semplicita e la
poesia. il singolo interprete @ la coralita, la scrittura concre-
la e la visionarieta, la parcla sofferta e il linsmo, il varieta e
l'emarginazione. Ciascuna esperienza produttiva & frutto di
un articolato processo di lavors. E stato cosi per 'atto unico
In fonde al flore (1995), germogliato dalla ricognizione sul
territorio realizzata in collaborazione con I'Universita della
terza eta, con gli allievi attori improvvisati antropologi nella
raccolia dei racconti orali da trasformare in drammaturgia
in una transazione fra generazioni. Un quadrato di terra e
un muro che da essa si erge, secchi di colore e personag-
gi ciechi che invitano a nutrirsi dei ricordi per mantenerdi in
vita. In Magnifico teatro luminario {1996) la stratificazione
dei percorsi e dei significati si moltiplica: attraverso l'incon-
tro con artisti di divarsa provenienza si affronta il tema della
luce e dalla luminosita come artificio & metafora, E l'occa-
sione per rifletters su sa stessi @ sul proprio ruolo: la vita
ardita dell'antista, la sua poverta malenale e |a sua ncchez-
za di poesia. |l gruppo si melie in scena attraverso una
compagnia di scalcagnati, affamati ma incapaci di rinun-

nuozione

Obbligat cllo migraziona, hanno
scelto  paradossaimente  geografie
povers @ impenvie. Hannoe dato vita a
un teatro pallegring che rlearca se stes-
s0, sl interroga & sl reinventa In conti-

ciare al teatro, necessano quanto il
pane. Poverta e ricchezza del sal-
timbanco, di un varietd di straccioni
in un circo di improbabili e veriasime
maschera, trasfigurazioni in conti-
nuita con un teatro che ha attraver-
sato la storia raccontando limmuta-
bilita della condizione umana. Sfilanc personaggi cha
hanno in Totd, Buster Keaton, Karl Valentin, Petrolini le pro-
prie matrici. La medesima formula del laboratorio tragvar-
sale @ attivata in Labirinti df fine Milennio: I'adozione di
questa forma archelipica rivela 'enigma di un percorso che
procede nell'oscurita, incerto del traguardo. Si tratta di par-
titure per spettator itineranti nella citta antica; nell'attesa di
veder realizzata ['utopia di essere riabitata, la citta di tufo si
concede come scenario a una processione di muti vian-
danti di un viaggio reale @ mentale. E sempre il luogo é la
chiave drammaturgica del Sogno di Shakespeare, vero &
proprio evenlo pensato per una masseria della Murgia: in
una notte d'estate, otto cerchi rituali di fuochi sono | fulcr
d'attenziona di una folla di spetiatori invitata a montare la
propria favola pescando nella simultaneita delle azioni;
disorientata, in questo notiumo teatrale con paesaggio, da
un Puck pil che mai sensuale, Pulcina si muove invece fra
il Pellicing della celebre fiaba e la maschera di Pulcinelia:
si parle da questi due icone per inventare una nuova figu-
ra protagonista di un rito di passaggio, quello fra fanciul-
lezza e maturita, fra purezza e scalirezza. Ancora una volta
un fransitare, ancora una volta l'osservazione dell’attraver-
samento di una soglia, con la protagonista, una bambina
segnata da una piccola gobba, che non é pil @ non & anco-
ra. Nella Storia def mille giuramenti il tema & ancora il viag-
gio, il nomadismo, I'emigrazione coatla, con corollario della
paura del diverso. Un semicerchio di spettaton, sotlo una
tenda da campo - che rinvia al tendone da circo evocato da
Magnifico Teatro Lumiparic -, sono i lestimoni-
destinatan di una rflessiona sul razzismo e sul
nomadismo, sull Albania, a noi cosi vicina e da noi
cosi tanto rimossa. Un lavoro nutrito dalle letture
del testi dello scrittora albanese Ismail Kadaré.

Da Matera, dai Sassi, =l parte o sampra =i riloma.
In viaggi reali e in viaggi dell'anima. Nel centro del
Sasso Barisano il Teatro dei Sassi si & insediato
nellunica costruzione in cemento: la minuscola
scuola matemna, costruita durante il Ventennio, Visi
accede da un piccolo spiazzo come i tanti che fun-
Zionano da scena collettiva e quotidiana dei “vici-
natl" che progressivaments rilorano ad animarsi,
mezzo sacolo dopo lo sfollamento della citth della
vergegna ordinato da De Gaspen. Nell'attesa che
la citta dei Sassi si erga finalmente a citta del Teatro
del Mondo. B
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UBU-SETTE!

Mooolto Valentino! Fiuttosto ondreottiano nella fisionomia, ma un Andreotti inm bello.
E Alberto Arbasino, sul polcoscenico del Franco Parenti di Milano, Europa. Un po’
soprappeso, ma sempre in forma, declomo le sue poesie epigrammatiche, drappeggion-
ti, taglienti, rodenti, sgargionti, fuori dai denti. L'indimenticobile fontacroni-
sta dell'off off Broodway (leggete, se lo trovote in qualche Remoinders, il wolu-
me Feltrinelli con questo titole, nonché Grazie per le magnifiche rose e le affa-
scinanti corrispondenze da Spoleto, quondo la Spoleto dei Due Mondi, gemellata con
Charleston, Uso, era Spoleto) sarebbe il critico teatrale ideale per questa stagio-
ne di Grande Fredde in solsa amotrician-vanziniana.

Nemici tenaci, nemici weraci. Non appena si diffondono wvoci su Albertazzi alle
Stabile di Roma post Mortone, la soi disant gouche scende in compo contro di lui.
Ritirando. in ballo, tre 1'agltro, la wvecchio storioc della militanza giovenile di
Giorgio nell’esercito della Repubblica sociale. Intanto, il wvento del west soffia in
provincio, dove s'intitolano strade e si erigono busti in memoria di Benito M. Clima
propizic o polemiche brillonti (diciamo arbasiniane), che una sinistra siberiana
gelido come 1'omonimo vento relega nella solita Serra {dicosi Michele) del risenti-
mento. E della lagna, indigesto quanto un piotto di losogne surgelate.

E mi ritorni in mente. Gid, mi torna in mente che anche Battisti Lucio, in arte Lucio
Battisti, era stoto sospettoto in wvita di destrofilia. Oro é sinonimo di musical
revival. E mi ritorni in mente & il titolo dello show che Jerry “Gatto™ Cala ci pro-
pone e proping cllo Smeraldo., Ci si fanno guottro risote. Non wno di pid. Va deci-
samente meglio con lo spettacole neobattistiono di Ambro e Sabrina Salerno, visto
guest'estate in anteprimo alla Versiliano: gueste ragozze per me/posson bastare.

E buon 2802 alla sontuosa Emmanuelle Seigner, la nipote del grande attore Louis
Seigner, lo giovane moglie di Roman Polanski (autore di una delle pid belle auto-
biografie degli ultimi decenni, con il titole pid bello: Le Rowan de Roman; cerca-
tela, leggetela, regalotela, gustatela e fotela gustare; ha il gusto pienc della
vito, aomoro come un amare, dolce come la liberta; in Italia 1'ha pubblicata
Bompioni), trentatré anni meno del morito, differenzo che rende lo coppia beatomen-
te coetanea d'amore, nel 2802 produrrd e interpreterd la versione teatrale di Baby
doll, dal grande film del grande Elia Kazan. E noi ci precipiteremo a Parigi per
opploudirti, Emmanuelle!

Presepe teatrale. Ak, 1 bei tempi in cui sulla culla della scena si chinavano, con
Arbasino, i Re Magi Chiaromonte e Ripellino! Alleluia.

Kekucheteghé! Non & il titolo del nuovo spettacolo etnico di Peter Brook. E un auto-
revole commento alla consegno dei Premi Ubu gl Piccolo Teotro di vio Rovello. Sul
polco, o officieore 1l consueto rito annuole, Cloudio Bisio, che dé un tono wvivoce
alla cerimonia, di per Sé& un po' impacciata. Tra il pubblice, oltre ai premiati
(sapete gid chi sono e lo sapevate anche prima della lore proclamazione, wvero?),
Alessandro Haber. E un fantasma. L'allegro fontosma di Kenneth Tynon, in tour per
promupvere. 1’uscito postumo dei suoi diari, curoti da John Lohr ed editi da
Bloomsbury. Tynan & state gquel che il Pére Ubu di questi premi non sard mai: eriti-
€o, gestore di teotri come il National di Londra, fortunoto outore della commedia
musicale di successo globaole Oh, Calcutte!, il cul significato traspare dalla pro-
nuncia francese del titolo. Kenneth, unico dei presenti disinteressato al buffet,
della serata ha apprezzato particolarmente le chiacchiere sul palco di Giustino
Durano. Pol & svonito in via Donte, forse in compagnio dell*Alighieri, mormorando il
commento traoscritto pid sopra: kekucheteghé. Potrebbe esseres il titolo di un musi-
cal meneghin mondano..

Pensiering finale per guesti nostri tempi complessi. «Me capitano di tutti i colo-
ri: guerre, rivoluzioni, terremoti, calemaretti fritti.» £ di Toto, dal film Fifa e
Arena, Felice anno a tutti, carissimi (e anche ai pil a buon mercato).m
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Otello Sarzi

al patriarca delle teste di legno

di Pier Giorgio Nosari

i0 padre - raccontava Otello Sarzi - diceva
(( M sempre che non sarei mai diventato un vero

burattinaio, perché non avevo i polmoni per
reggere il pubblico delle piazze, Allora ho dovuto cercare un
altro modo di esprimarmis. L'artista di figura emiliano amava
ripetera questa storia, a ogni intervista, a ogni incontro, ogni
voita che un giovane aspiranta burattinaio - ed erano tanti - gli
si avvicinava per chiedera consigli o anche solo per vedere
come era fatta una leggenda. Era un ritomello piacevole, ras-
sicurante come tutti i ritomalli,
che, nel suo impasto di understs-
lement @ civelteda, dportava a
una sana dimensione di lavoro
artigianale e di ricerca intellettua-
le una delle pil notevoli parabole
artistiche degli ullimi cingquant'an-
ni del teatro italiano.
Era, perché non lo sentiremo pid
Sarzi, 79 anni; & morto il 21 otto-
bre scorso a Reggio Emilia. La
sua scomparsa, dopo una lunga
malattia, chiude un'epoca.
Viulcanico @ inquisto, geniala e
polemico, idiosincratico e orgo-

materiali

Simbolo della tradi-
zione e dell’avan-
guardia,
mescolare cultura
alta e bassa,

politico,
nando diverse tecni-
che e linguaggi,
come nel suo storico
Ubu roi

glioso, Sarzi era il patriarca dell'animazione mondiale. Era al
tempo stesso il simbolo della tradizione e dell'avanguardia;
sperimentava nuovi materiali e riprendeva | vecchi burattini;
credeva a un leatro politicamente impegnato, ma era capace
di squarci di tenera poesia come Sogno d'amare, assolo per
mani nude e oggetti. filmato dalla Rai negli anni Cinquanta;
amava il teatro, ma lavord a lungo per la tv, registrando pid di
oftanta ore di trasmissions; fu tra i pi0 decisi, durante la crisi
che investi il teatro d'animazione tradizionale negli anni
Cingquanta-Sessanta, nellindividuare nei bambini un nuovo
pubblico, ma anche un tenace difénsore della complessita e
della vocazione “per adulti” del teatro di figura,

L'ultima wvolta 'avevamo incon-
frato a metd settembre, a
Casalmaggiore, durante la *dua
giorni™ dedicata al “compleanna”
di Alfred Jarry @ alla Patafisica.
Sarzi ara stato invitato per il suo
storico Ubu ror «Jarry - aveva
spiegalo - é stato un genio, avan-
li di cento anni. Il suo era un tea-
iro popolare, contestatore, che
mescolava cullura alta & bassa.
Tutto cié che mi ha sempre inte-
ressatos. E quello spetlacolo si
presta a sintetizzare la poetica di
Sarzi, che era figlio & nipote d'ar-

amava

nuovi
e impegno
contami-
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te (erano burattinai sia il padre Francesco, sia i nonno
Antonio) e, dopo la guemra e limpegno nella lotta partigiana,
era stato tra i primi a capire che i tempi cambiavano.

MNel "53 fondd a Chiusi il primo teatro stabile di burattini, a cui
sagul, nel '57, la costituzione del Teatro Setaccio Burattini e
Marionette a Roma. Mella sua visione, tutto doveva cambiara
perché nulla cambiasse: il teatro di figura doveva continuare
a essere espressions dei ceti popolari. «MNe La conguista
del America, che negli anni Sessanta realizzai con pupazzi e

attori come Gigi Proietti, fui il primo - ripateva con orgoglio - a
raccontare la storia della conguista spagnola dalla parte degli
indios». Pupazzi, animazione a vista, contaminazione tra figu-
ra e teatro d'atiore: era una cifra stilistica che si nutriva del-
l'influenza dei maestri dell’'Est Europa & che ha fatto scuola in
tutto il monde, con spettacoli come La gondola fantasma o Atfi
sgnza parole di Becketl, con attori come Cochi & Renato,
Pippo Franco e Renzo Palmer,

«Questa & la natura dei burattini». diceva ricordando di quan-

do, nei primi anni Quaranta, negl spetia-
coli faceva propaganda anti-
fascista e controinformazio-
ne. Senza paura; «MNon
erc o a parlare, ma
Fagiclings. Poi spiegava:
«58 hai gualcosa di urgente
da dire e possiedi buona
tecnica, allora il pub-
blico i ascoltera. I
segreto & solo que-

corsi e scuole

GIOPPINO e
PULCINELLA
in cattedra

ston, Sognava di
ioppino, Puleinella ¢ Fagiolino temare in  scena,
salgono in cattedra. MNei giorni in ideava senza sosla
cui il teatro di figura & in lutto per spettacoli che non
la morte di Otello Sarzi, la notizia induce un avrebbe mai realizzato. meowhﬁ
po’ di ottimismo. Nelle ultime stagioni si sono Qualcuno sorrideva di que-  Cabosd), el box
moltiplicate le iniziative legate alla formazione, E ai semi- sto. Ma anche quesla tenacia Puoreh busio d
nari e alle "!JU-“L'EJ!IL‘ d’arte” (come i Colla a Milano, Giocovita a senza sbocchi, che si nbellava al m l‘ﬁ
Piacenza o Mimmo Cuticchio a Palermo) si affiancano ora corsi e tempo, &, a pensarci, una lezione.  oolascns Ravaso.

scuole, T SOgno di dar vita a l'!l."['r_'q."lr.\ii formativi articolati e con un Forsa la piI'.I imporianie. W
monte-ore adeguato, in grado di sfoclare in scuole stabili, ha scatena-
to una sorta di “gara” tra la Fondazione Benedetto Ravasio di
Bergamo e il centro di teatro di figura Arrivano dal Mare! di Cervia,
La “gara” & stata vinta dal gruppo cervese, che lo scorso otlobre ha
aperto la sua scuola, con il sostegno del Fondo Sociale Europeo ¢
della Regione Emilia Romagna. La cadenza ¢ annuale, per 820 ore
complessive e 15 allievi selezionati in base a curriculum e prove atti-
tudinali. L'obiettivo & formare animatori per il teatro, la televisione ¢
il cinema, in :.I;ra;,]n di confrontarsi con il mercato e il sociale.
Analoghi oblettivi sl pone la scuola della Fondazione Ravasio
(“Burattinai ed animatori di pupazzi per il teatro e la televisione”,
questo il suo nome), ideata da Remo Melloni e avviatasi a novembre
con il sostegno della Regione Lombardia ¢ duﬁli enti locali: 1100 ore
annuali per due anni di corso, divisi in cicli quadrimestrali. Uso della
voce, movimento, storia, tecniche di costruzione, elementi di organiz-
zazione teatrale sono i principali insegnamenti, impartiti a una deei
na di allievi. Il panorama si completa con due corsi che spiccano per
la qualita dei promotori e la serieta della gestione. A Mapoli i Teatrini
hanno fondato nel 2000 la Scuola della Guarattelle, diretta da Bruno
Leone, quattro mesi intensivi per un gruppo di 10-15 elementi, a cui
segue un tirocinio “sul campo”. Simile l'impostazione del corso orga-
nizzafo a Bari dalla Casa di Puleinella di Paclo Comentale ¢ Maria
Laterza. PG.N.
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di Pier Giorgio Nosari

L’annuale rassegna del Teatro
delle Briciole si caratterizza
sempre piu come luogo di
confronto su motivazioni,
linguaggi, stili e tecniche del
teatroragazzi - Due convegni
sul rapporto adulti-bambini
nella pratica artistica, gli
spettacoli e i gruppi segnalati
al Premio Scenario

ispetio ai tanti festival
di teatro-ragazzi,
Vetrina Europa, il tra-
dizionale appunta-
mento organizzato dal
Teatro delle Briciole & da Micro Macro,
ha sempre rivestito un ruclo speciale.
A parte la presenza di una qualificala
rappresentanza straniera, la kermesse
parmigiana si & sempre assunta il
compito di fare il punto sullo “stato del-
l'arte”, attraverso non solo gli spettaco-
li, ma anche occasioni di rflessiona &
dibattito.
Questa caratteristica ne ha fatto un
importante luogo di elaborazione e
confronto al di la delle dassificazioni di
genere; la pratica teatrale richiede una
forle “vocazione” & un coslante riesa-
me delle proprie motivazioni, linguaggi,
stili e tecniche, ma cid dovrebbe esse-
re ancora pid evidenle per guegli artisti
che si rivolgono ai giovani e si misura-
no con la contemporaneita. L'edizione
di quest'anno ha esallalo guesto
aspetto, forse per il fatto di coincidere
con un momento di rilancio delle stes-
sa Briciole, forse per l'insoddisfazione
degli operatori di teatro-ragazzi, che
spesso lamentano | contrarsi della
riflessione teorica e degli spazi di
discussione. La programmagzione é
stata cosi “incorniciata” da due conve-
gni. Il primo, dal provocatorio titolo *
buoni pedofili®, ha resaminato il rap-
porto adulti-bambini dal punto di vista
della pratica ariislica, aitraverso le
testimonianze di personalita come
Marco Baliani, Angela Finocchiaro o
Sergio Staino, e dello studio teorico,
attraverso gli interventi di docenti come
Marco Dallari, Roberto Farné, Simona Vinci, Angelo
Righetti & Filippo Calamoner: la valorizzazione delle espe-
rienze di teatro-ragazzi si @ associala alla riflessione su
guanioc nella nostra societa il rapporto con I'infanzia sia vis-
suto in termini di eccezionalitd, marginalita, persino di
sospetto. |l secondo ha concluso il camming avviato da
Baliani nei mesi scorsi “per una carta d'intenti del teatro per
linfanzia e la gioventd®, per ripensare il propric ruclo di
adulti che “pretendono” di stabilire una relazione con | pid
piccoli. Cid richiede un'attenta considerazione di tempi,
bizogni & linguaggi. In spettacoli come Fango, diretto da
Letizia Quintavalla per le Briciole, I'esigenza & interpretata



come fusione di ambiti diversi: la narrazions, i

dialetti, il repertoric  (Macbeth  di
Shakespeare), la musica verdiana riglaborata
da Alessandro Nidi. In altr, come La sirenefta
dei Piccoli Principi, il gioco della fiaba & messo
al servizio di una riflessione sulla diversita.
Scordati di Giorgio Rossi @ Vasco Mirandola
mete in scena lo sgretolarsi dell'unita della
scena nel gioco dellimprovvisazione e delle
individualitd, a costo di sembrare a tratti
manierato. Twilight, di Judith Nab per l'olande-
sa Thédlra Espace, esplora lo spazio defor-
mato del sogno, di una realtd che vacilla e
perde cradibilita. Toni, nato alla scuola di tea-
iro per bambini delle Brciole, @ Quando era-
vamo grandi, curato da Madalena Victorine e
Rossi, nelabora | temi del confronto adullo-
bambino, declinato in modo ludico & ironica-
mente regressivo da Antonio Catalano nella
sua mostra Le tane di Tonl. Mon a caso, il tema
di “Vetrina Europa” di quest'anno era "Eta nel
tempa”. A questo proposito, alla luce del lega-
me tra teatro-ragazzi e ricerca, va segnalata la
sazione “Generazione Scenario 20017, riser-
vala ai giovani gruppi dell'ultimo Premio
Scenano. Elemento comune ai tre spettacoli -

TEATRORAGAZZI

E il momento dellamore di Rossosimona, Pasolini,
Pasolini! di Paclo Mozzarell, mPalermu della Compagnia
Sud Cosla Occidentale - & una confortante padronanza
tecnica, sia sul piano della recitazione (in particolars
Mozzarelli) sia della composizione visiva. Pid fragile I'a-
spetio drammaturgico, che nel primo caso conduce addirit-
tura ad esiti confran rispetio alle intenzioni: la trucida
descrizione di uno stupro, mediato da un racconto di
Ammaniti, finisce quasi con il colpevolizzare la vilime.
Interessante invece il lavoro di gruppo nel caso di
mPalermu, apettacolo-metafora su Palermo & la sicilianita,
vincitore di quast'ultima edizione del Premio Scenario. Bl

tra Verdi e Shakespeare

| MACBETH

una tragedia nel fango

FANGO, dal Macbeth o Shakespeare, Eloborazione drommeaturgica o Bruno Stod,
Glonlmanco Tondinl, Jeon-Plama Oslends, Lofizia Quiniovala. Regia @ scene di
Letzio Quintovalla. Costumni di Pafriio Coggiand. Luci e suono di Poolo Gamper.
Musiche di Giuseppe Verdi, lelaborole do Alessandro NidL Con Salvalone Arena,

. Poola Crecchi, Claudio Guain, Bemardo Lanzetti. Prod. Teato delle Brclole, in col-

iaborazions con Massalia Thédire d Marsigla ed Evenfi Coliatercll Festival Verdi
2001, PARMA.

ersi ci coni @ chioociane of animali dia cortile. Il pubblico s nirova davanti @ una costru-

zione in legno, forilizio o cascing, con un re spaventapassari da un lato. Un ammic-

canle portiere in kil ¢ introduce dall'altra parte, nel teatro, nel “palazzo” di Macbeth,
suU gradinate che circondan, nel buio, un'arena oftagonale. Al centro, da una pozza di flango,
nasceranno incubi, visioni, dubbi, propositl, assassini del personagal di questa tragedia del
potere, che scruta ped a fondo, fino alla materia onginaria dellambizione, del legame, defl'o-
diio, deamone, della pawra, def desideno. Nel fango deffuomo. Come in ain precedent lavo-
fi shakespeariani, Letizia Quintavalla e i suol collaborator prendono di petto | Bardo, o scor-
ciano, ko parodizzana, ko raccontano, ko confrontane con la rmisttazione casereccia ed erica
& un tempa & Verdi, cercando di non tradino. Lo toigono dal piedestalio & lo podano vicno alio
spettatone, con un'atmosfera i campagna nostrana, con ane, duetti @ con stravolli onica-
rmenta, ma con grande efficacia, dala voce *pop” di Bemardo Lanzeth. Tutto nasce da quella
pozza di fango: su di essa cavalcano, come sulle brughiens, | pupazzetti del guemer, in essa
g1 sponcano, si perdono & credono di ntrovarsi | personaggi. Gl atton ne ndossand in succas-
glona | seqni @ e battule, percorends da punti di vista sampre diversi ba tragedia. C'é qualeo-
3 degl “scamozzant’” testorani; la tensione sfocia nel riso, nelfla parodia. |a tragedia viene Fv-
damente avvicinata ad ambib quotidiani. Qui stanno ka forza & il imite dello spettacals, che
goca & staccans da Shakaspeane senza assumerst || rsehio di fado pid
radicalmenie: il fascing 51 pérde n un eccesso di
scrupol didatiic, la panodia e la nama-
zone deftagliata della trama
siemperano la profondita di
cerfi momenti e di alcu-
ne miuizion nefla norma
di uno speitacolo per
ragazz. Maszsimo
Maring
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festival del bambini a Milano
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per 1 pliccoli

di Pier Giorgio Nosari

Spettacoli da tutto 1l
mondo, mostre, laborato-
ri, concerti, seminari
hanno animato per un mese
lo spazio del Teatro
Strehler, rivoluzionato
dalla fantasia di Luzzati

rano anni che un Teatro Stabile
non investiva energie e risorse sul
teatro-ragazzi. E mai con lanta
voglia di stupire e abbagliare i
media quanta ne ha dimostrata il
Piccolo Teatro con il Festival del Bambini (20
novembre — 23 dicembre). Mai con tanta deter-
minazione a trasformare 'evento in un momen-
to centrale della propria stagione, rivoluzionan-
do per un mese i propri spazi e i calendari, Mai
con tanta grinta imprenditoriale, nell’aggredire
un segmento di pubblice @ una nicchia produtti-
wva che in Italia sono sempre stati considerali
“minori”. Ancora una volta il Piccolo sembra
voler “dettare la linea”, anche mostrando i
muscoli. Ha unito | propri interessi sirategici
{vocazione Internazionale, formazione degli
spettatori di domani, consolidamento dell'imma-
gine di "casa culturale” della citta) con 'opportu-
nitd di fare da vetrina a un movimento articola-
to, vitale, diffuso universalmente. Leffetlo, a
inserire il festival nel contesto di tre decenni di
{non) relazionl tra teatro-ragazzi e teatro ufficia-
le, & stato stordente. Si & cercato un impatto
basato sulla quantitd, a costo di sacrificare la
leggibilitd del programma. E di far emergere
meno del dovuto la qualita (alta) delle proposte.
Spettacoli da tutte il mondo. Mostre (*Un mondo
di figure d'ombra® del Teatro Gioco Vita e
“Scopri il teatro con Arlecching”, sulla pil cele-
bre maschera e sulla "macchina” del teatro).
Laboratori (come quello curato dalla Walt
Disney per il centenario del fondatore).
Concerti. Una rubrica quotidiana su Rai Sat. Un
seminario per critici in erba con Repubblica.
Incontri con personaggi famosi con Il Corriere
della Sera. Un sito (www.viaggionelteatro.it) in
cui riversare il materiale prodotto e offerto. E
bambini. Tanti. Invitati a guardare, abitare, per-
correre il Teatro Strehler (i cui spazi sono stati
rivoluzionati - & migliorali - da Luzzati) e lo
Studio, con le scucle & con le famiglie.
L'evenjo era per loro. E per questo si é scelto di
andare sul sicuro: melti spettaceli eranc gia
passati dai festival italiani per ragazzi o di figu-
ra. E il caso del bellissimo Cabane del belga Tof
Théatre, dell’'animistico Zwingenden Bananen
dell'clandese Theater Artemis, del folle
Mudjumping degli austriaci Irrwisch, del sugge-
stivo Arfifugios dello spagnolo Portillo, ma
anche degli italiani Ascanio Celestini, Antonio
Catalano, Compagnia Marionettistica Colla {con
lo spettacolo-dimostrazione Poesia della meéc-
canica), per non parlare dell'immortale
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Arlecching servitore di due padroni, che ha chiuso la
kermesse. Perche di kermesse si @ trattato, con la
dichiarata volonta di comporre una sorta di enciclope-
dia del teatro, approfittando della facilitd con cui il tea-
tro-ragazzi ha assimilato generi, forme e linguaggi
diversi: le acrobazie da “nuovo circo” dei To be 2
(Cirque comique), il “teatro da mangiare di Peep & Eal,
il teatro d'attore del palestinese Inad Theatre (Miladeh
& Ramadan), la clownerie di Carlos Alvarez, il mimo di
Hanach Rosenn, il teatro musicale di Pierino e il lupo
del Teatro alla Scala, e tanto teatro di figura, tradizio-
nale e contemporaneo.

Una manifestazione del genere si impone per la sua
dimensiona. E, alla fine, reslano domande per le guali
occorrera tempo. Prefigura un moedello di Stabile-
suparmarket per tutti i gusti. o una prima risposta alla
varietd dei bisogni del pubblico di oggi? E una dimo-
strazione di potenza, o di professionalita nell'ideazione
e nell'organizzazione (qualita che non si comprano)? E
I'episodica confezione di un evento, o l'inizio di un per-
corso? Indica uno stile progettuale suscettibile di esse-
re ripreso, o rimarrd una clamorosa anomalia? E una
doverosa apertura al mercato internazionale, o la cla-
morosa bocciatura del movimento italiano, che, a
dispetto di poche punte di eccellenza, annaspa nella
mediocrita? B

TEATRO ARIBERTO

winn Daniokp Crespi 3, 20123 Mitano, e, 02, BD400455-80400536
e-mail laalmadbertpifyahoo.il www aribedo.lopA

Roberto Brivio & Maria Grazia Raimondi
in collaborazione con il Gruppo Teatro Rare Tracce

Stagione teatrale 2001-2002

dal 10 al 2T gennalo
.Cosi & (se vi pare), di L. Pirandello, con il Gruppo Teatro Rare Tracce

dal T al 17 febbraio
Pinocchio I'ultimo burattino, musical di S. Parisini, prod. STEMEC

dal 21 febbraio al 17 marzo
alcuno yold sul nido del cuculo, & K. Kesay, con | Gruppa Tealn Rare Tracos

dal 21 al 24 marzo
L'esorcista, di P. Blatty, prod. Falix Company

dal 28 al 31 marzo ) -
Spettacolo sacro con mostra particolare, a cura di M, Brivio

dal 12 a 28 aprile
La mummia, di A Wise, prod. STEMEC

dal 2 al 12 maggie
senico e vecchi merlett!, di J. Kesserfing, con il Gruppo Teatro Rare Tracce

dal 16 al 19 maggio
racyla i musical, da B, Sioker; pele i D Canigl musica di Y Lo Re, prod. FelbeCompany

dal 23 maggio al 2 ?mgno
Mieci pleccoll indiani, dl A, Christle, con il Gruppo Teatro Rare Tracce

Rassegna opere liriche 2001-2002
alix Company, tel. 02.2826786-89400455 e-mail [elixcompanyi@tiscali-
netit. www felivcompany it

dal 31 gennalo al 2 febbraio
Don Glovanni, di W. A Mozar

dal 5 al 7 aprle
Cavalleria rusticana e | pagliacci, di R. Leoncavallo

réolzono |

'L'infonzia violata !
' fa redimere Scrooge :

CANTICO DI MATALE, di Uge Ronfani dal racconto di

I Charles Dickens. Regia di Antonic Caldonazzl. 5cene
e costuml dl Roberto Bancl. Musiche di Dante
Barsetto. Con Alvise Battain, Ermesto Insam, Francesco I
Tomasi, Armando De Ceccon, Andreas “Opal”
Robatscher, Barbara Fingherde, Massimo Caottaruzza,
Luigi Distinto, Maurizio Ranieri, Giovanni Sorenti, Dante I

! Borsetto. Prod. Teatro Stabile di BOLZANO. l

I § adattamento teatrale di A Chn’s:masl
Carol di Dickens realizzato da Ugo

I Ronfani in Cantico di Natale non & sol- I

I tanto un libro di immagini viltoriane, un racconto

di Matale ambientato nella Londra del 1843, ma
si proponeé quale storia par molti aspetti ancora
attuale, percha vivi & ben trattati risultano i temi

I dael benessere e della misaria, dei bambini dispe-
rati, vittime dei conflitti militari @ di sfruttamenti
vari. La regia di Antonio Caldonazzi affronta con I
diligenza lo sviluppo narrativo del testo e le pro-
blematiche sollevate, elaborando un linguaggio l

] molto dinamico ed essenziale, capace tanto di I
randere assai godibili gli elementi comicl e flabe-

I schi del racconto quanto di trasmettere emozioni I
quando la vicenda affronta situazioni di crudo e

I drammatico realismo. Protagonista dello spetta-
colo & Alvise Battain, interprete impeccabile e
assai credibile delle trasformazioni interiori del
vecchio Scrooge, il quale, visitato dal fantasma
del suo socio defunto (Armando De Ceccon),
incontrera nella sua veglia arcigna gli spiriti dei F
Matali del suoc passate (Andrea ‘“Opal®

I Robatscher), presente (Barbara Figherla) & futu-
ro (Massimo Cattaruzza), per poi pentirsi del suo

trascorso di strozzino @ cedere agli incantesimi

e allo spirita altruistico.

Massimo Bertoldi

I aperiuea un dse-
gno o Lumat in
bty e sered
Canfico of Matale d
Romfani, ega o
Antanla
Catdonaz,




ricordo del grande studioso
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eatro possion predom

di Renzo Tian

i Giovanni Macchia e dell'opera imponente
che rimane a testimoniare della sua presen-
Za dopo la sua scomparsa, rimane ancora
molto da dire. Rare voite il lavoro di un criti-
co, di uno studiogo, ha creato intormo a sé
consensi ed elogi cosi vasti e unanimi. Rimane da capime
le ragioni profonde, delineare i connotati di una figura spes-
50 velata da relicenza o segretezza, illuminare | fondamen-
li di una sulorevolezza sempre SOMM&ssa, mai aggressiva
o pugnace. Vorrel qui soffermarmi su due aspetti del suo
lavoro e della sua personalitd; il metodo critico @ il rapporto
con il tealro.
Quanto al primo, so che a parlare del melodo ci si pud atti-
rare un'obiezione che spesso ricorre quando si parda di
Macchia: si dice che egli non adoitd mal un determinato
metoda, ma che anzi sapeva sfiorare con virftuosismo piani-
stico un'intera tastiera di metodi. E vero: cosi com'é vero che
Macchia atiraversd, senz’esserne contagiato, una lunga sta-
gione di mode metodologiche, alcune delle quali particolar-
mente intransigenti & dogmatiche. Contro quelle voghe
Macchia non ebbe mai bisogno di scendere in campo: se ne
teneva a distanza, forte di una autonomia del giudizio critico
che non aveva bisogno di difese o motivazionl. Ma quanda
parlo di metodo penso piuttesto a un procedimento mentale,
a una modalitd di avvicinamento dell'inteliigenza & della sen-
sibilita alle opere e ai loro autori, che é
facile rintracciare in molte delle pagine
dello scrittore @ che coslituisce, se non
il metodo, la chiave d'ingresso del suo
mondo  intellettuale, || metodo di
Macchia si affida molto spesso a un
percarso di tipo induttiva. Il suo proce-
dera é quello di un detective che parte
da un indizio, un particolare, un'asso-
ciazione di temi & intuizioni, & partendo
da spunti spesso minimi su questo

Investigatore acutissi-
mo della letteraturag, gli
bastava un indizio da
nulla per mettere in
moto il suo acume criti-
co - La vita della
scena gli appariva
come una forma d’in-

argomenta e
discorre  con
una perspica-
cia composila,
fatta di sensibi-
le acume ma
soccorsa  da
una rigegliosa
facolta immaginativa, Mi piace pensare a Macchia come a un
investigatore che entra in una stanza ideale dove sia acca-
duto qualcosa da pochi secondi, oppure da alcuni secoli, E
in quelia stanza, come tra le pagine di un libro, basta un nien-
te, un oggetto spostato, una sigareita che esala le ultime
volute di fumo da un portacenere, il cuscino un pa’ schiac-
ciato di un divano, un quadro fuer posto, una porta socchiu-
sa - lutto questo basta per iniziare lindagine, ricostruire il
vero corso degli event.

Il mestiere di filologo gli fu senz'altro estraneo; ma dell'arse-
nale di strumenti che della filelogia sono propri si serviva con
moderazione, un po’ a malincucre, guasi sentisse il rischio,
affidandosi a quei soli strumenti, di rendere pil arda la pagi-
na, che lui voleva far pulsare, invece, dei fremiti della sco-
perta, del ritrovamento, del ri-conoscimento. |l fiuto del segu-
gio — un fiulo selettivo, raffinato, pres-
soché infallibile — prendeva il soprav-
vanto sullerudizione amplissima, che
rimanéva wvelata, ancora una volta,
dalla discrezione. E se accettiamo
guesta immagine un po’ confidenziale
(ma che a lui cerlamente sarebbe pla-
ciuta) dael detective-esploratore-filalo-
go, ci sono dei momenti, nelle migliaia
di pagine di Macchia, in cui sembra
davvero di vederlo in piena azione.

fanzia ritrovata



Quando ricostruisce, senz'ombra di pedanteria, Vlinerario
che il mito di Don Giovanni ha percorso nel secoll, ecco che
Macchia fa una scopera; e, pii che notificarcela, ne narra la
storia. Mella Biblicteca Casanatense scruta il manoscritto
dell'Ateista fulminato, uno degli scenar seicenteschi dei
comici dell'Arte: un sopralluogo sulla pista delle orgini del
personaggio del Povero cosi come lo aveva creato (o ripre-
s0) Moligre nel suo Dom Juan, Mel maneoscritto trova tre
righe cancellate furiosamente da una penna che, probabil-
menle impugnata da un censore, ha infierite nel punto dove
il protagonista cimenta il Povero per induro a beslemmiare.
Riesce a leggere, altraverso | fregacci, solo gualche mozzi-
cone di parole, Mon vucle, come ogni buon detective, forza-
re gli indizi. Ma non si vieta di formulare congetiure fondate,
basate sulle poche sillabe affiorate dalla cortina d'inchiostro:
il Povero di Moligre pud avere avuto un modello. Gli bastano
le sensazioni ricevute da quella pur monca scopera: quei
relitti emersi |l descrive «ora come lampi in un deserio, ora
bisbigli confusi nel sonnos. Per un attimo, il segugio con-
densa il suo lavoro in immagini.

Quando Macchia rivelge |a sua altenzione ai romanzi semi-
sconosciuti che Balzac giovanissimo sfomava sotio var
pseudonimi solo per guadagnare soldi e dimostrare alla fami-
glia incredula & ostile che anche dalla letteratura si poleva
trarre lucro, sembra veramente di entrare nella squallida sof-
fitta parigina della rue Lesdiguieres nella quale il provinciale
ventenne, schiacciato dalla condanna senza appello di un
accademico amico di famiglia il quale,
dopo avere letto un Cromwell del giova-
ne Honoré aveva dichiarato che il ragaz-
Zo tutto avrebbe potuto fare in futuro
fuorché lo scrittore, chiedeva prestiti
ingenti e febbrili alle voghe commerciali
del momento: il romanzo storico e quelio
popolare. Al segugio, naturalmenta, non interessa tratteggia-
re il quadretio patetico dello scrittore squaltrinato nella soffit-
la gelida. Si china, invece, armato di lente crilica, sulle pagi-
ne di quel romanzo dai titoli enfatici — L'ereditiera di Birague,
Clotitde o i bell'Ebreo, I vicario delle Ardenne — per scoprir-
vi, anche dietro a certe grossolanita dettate dall'urgenza eco-
nomica, quel che poi Balzac avrebbe ancora utilizzato nella
Comédie e quel che avrebbe, invece, respinto per sempre.
Frugando nell'officina abbandonata e apparentemente infre-
quentabile, Macchia addita possibili, lontane connessioni:
uno di quei romanzi porta una data immediatamente poste-
riore al Fermo e Lucia di Manzoni. E ci rammenta che quan-
do, pochi anni pil tardi, Balzac, che si era messo a far I'edi-
tore, si accorse che un concorrenta aveva pubblicato la ver-
sione francese dei Promessi Sposi, disse che un affare gli
era sfuggito.

Dei rapporti di Giovanni Macchia con il teatro si pensa di
sapere, e di avere detto, quasi Wite. Ma al di fuori della cer-
chia degli addetti ai lavori non molti ricordano, nell'attuale
proliferare di calledre & corsi universilan dedicali allo spatta-
colo, che nel 1952 (vale a dire in un momento in cui ia prati-

/lquu cchar

ca del teatro era vista con sospetto all'interno del mondo uni-
varsitario), Macchia fondd alla Sapienza di Roma il primo
Istitute del Teatro, con lo scopo di diffondere la cultura e Ia
pratica teatrale fra gii studenti e di promuovere la ricerca
scientifica sul teatro a livello universitaric: ecco un cinguan-
tenario molto significative da segnare sull'agenda degli anni-
versari del 2002, Tultavia, pid che ricordare e sottolineare cid
che Macchia ha rappresentato per il teatro, ci piacerebbe
investigare su quello che per Macchia rappresentava il tea-
tro. Egli dichiarava volentieri di appartenere a una genera-
zione nella quale per | “letterat” il teatro era un mondo &
parte, «una sora di ghefto in cui trafficavano dei mestieranti
{attori, capocomici, scenaristi, macchinisti) che con la dignita
delle “lettere” non avevano niente a che fares». E ricordava
spesso la meraviglia provata leggendo, in giovane eta, Le
Lettere di Renato Serra (un maestro per la sua generazionea)
& constatando che nella suddivisione dei capitoli di quel libro
il teatro fosse assente. Contro quall’esclusione. gquealla ghet-
tizzazione, Macchia si poneva fin dagli anni giovanili (anzi fin
dall'infanzia. come ha confessato) con le ragioni della pro-
pensione del gusto, della passione: per molivi esistenziali
ancor prima che culturali. Era il teatro a condurlo versao la let-
teratura, @ non viceversa. «ll teatro mi dava della letteratu-
ra», diceva, «un'idea pid vicina alla vita, nei suol aspetti
anche mondanix. Nato con la vocazione dello spettatore par-
tecipe, non faceva alcuna distinzione, né stabiliva gerarchie
tra le varie forme di spettacolo: «Tutte avevano diritto alla
nostra attenzione, tutte potevano pro-
metterci un'ora di godimento: cinema,
opera lirica, varieta, avanspettacolos.

Il teatro come chiave principale per com-
prenders il mondo: ecco cosa ha rap-
presentato il palcoscenico per Giovanni
Macchia. Dico di proposito “palcosceni-
co” & non leatro. Per darne ragione non vedo modo migliore
se non citare un brano della conversazione che ebbl con
Macchia quindici anni fa: «Ho sempre amato il teatro (rispon-
deva a una mia domanda) dalla parle del palcoscenico. Ho
sampre creduto che | testi sono tall in quanto possono esse-
re trasporiati sul palcoscenico, e ricordo, come primo esem-
pio di questa necessita, nata dalla delusione che sempre mi
ha dato la “letlura” isolata di una commedia o di una trage-
dia, un disastroso tentativo infantile di trasposizione degi
Innamorati di Goldoni su un teatro di buratfini. Per conserva-
ra un'idea viva di teatro, penso che bisogna trattenere, quan-
to pil & possibile, l'immagine che il palcoscenico esercitd su
noi bambini: un luago di delizie e d'incanti, uno spazio vuoto
da nempire di luci, di ftmi mistenosi @ anche di gest buffi &
meccanici che esaltavano la vita, offuscata nel tampo grigio
& smaorto di witi | giorni.  Ancora ogai il leatro agisce in me
come una forma d'infanzia ritrovata, che ha un suo tempo @
uno spazio proprio. Litinerario che noi percorriamo dall'in-
fanzia alla giovinezza nelle meraviglie dei vari mondi delio
spattacolo credo sia ancora oggi pill o mena confusamanta
lo stesso: | burattini, 'avanspettacolo, il cinemna o l'opera liri-



ca, per giungere pid tardi alla prosa. Il cinema esaltava
soprattutto in me la figura dell'attore: elementare divismo,
nella trasposizione della propria esistenza in un'altra imma-
ginaria e lontana... Ma quando ho cominciato a frequentare
il teatro di prosa, la figura dell'attore comincio ad assumere
una fisionomia meno indistinta & lontana. L'attore non era pid
un personaggio splendido e isolato. Aveva dietro di sé la
“compagnia”, quest nuclei, quests cellule di una societa che
non rassomigliavano alla societa stessa che le ospitava
(sepolta nelle scuocle & negli uffici, votata all'utile, agli affar,
ai negozi) e che badavano soltanto a farci godere, a tuffarci
in una realta immensa...». Non si riconosceva interamente,
lui che era indiscutibilmente uno dei maggion francesisti
europei, nella qualifica specialistica di “francesista”. Allo stes-
50 modo, non si sarebbe cero riconosciuto nelletichetta
scientizzante di "teatrologo”. Dietro a quel rifiuto c'era certa-
mente la ripugnanza per le esasperate parcallizzazioni acca-
demiche; e forse aleggiava anche il ricordo di una frase del
prediletio Baudelaire, guando ammoniva, nel saggio antifor-
malista della Ecole paienne, che «la specializzazione ecces-
siva di una attitudine conduce al nullas. B

di Montresor

Scenografo, regista di film e d'opera nei pil prestigiosi teatri lirici del
monda, autore e illustratore di libn per bambini, scrittore di commedie, Beni
Montresor, veneto emigrato negli Stati Uniti, @ morto, Il Times lo defini suno
dei pill ammalianti incantatori della scenas. aNon posso ritormare a vedere i
miei spettacoli - scrisse nelle sue note autobiografiche - non posso appen-
dere niente di mio sui mur delle mie case o sfogliare i libr che ho fatto,
Quando la gente mi domanda quale spettacolo, o libro, fra tutto cid che ho
fatto, ho pit caro al mio cuore, rispondo; “Quello al quale sto lavorando”,
Come Borges, dico: “Non penso a quello che ho fatto. Penso a quello che
mi aspetta.” Mi sembra come se tutto quello che ho fatto sia stata solo una
prova per quello che sto facendos,

LA SCOMPARSA

di Fersen

spattava che gli ndassaro uno spazio per il suo
A Studio, Alessandro Fersen, aveva voglia di tomare a

lavorare con i giovani, & il fatto di avera novant'anni
sembrava non turbarlo affatto. Quando ero andata a intervi-
starlo (per affrontare la sua particolare pedagogia teatrale,
vadi Hystro 32000), ero arrivata un poa’ in anticipo rispatto
all'accordo preéso, @ mi sono ritrovata a suonare inutimenta
alla sua porta. Sia che non ci senlisse bene, sia che avesse
la maniacale precisione di molti vecchi, mi venne ad aprire
golo quando scocco l'ora stabilita. In quei cingue minuti a
pil che altesi fuori dalla porta di casa ebhi la sensazione
che 1a dentro lo sciamano si stesse preparando con fatica a
uscire dal proprio mondo solitaro. Viveva infatti solo Fersen,
Ia figlia si era stabilita in Isragle (la sua famiglia era ebrea
polacca, di Lodz, ma si era stabilita in ltalia poco dopo la
sua nascita avvenuta nel 1911) e lui non se I'era sentita di
lasciare Roma in cui viveva da cosi tanti anni. || tealro non
lo interessava pid molto ed era tomato alla sua prima pas-
sione, la filosofia, in cul si era laureato all'universita di
Genova. Passava le notti a scrivere (di cosa esattamante
non saprei, con recision: si rifiutd di dirmelo) e quests fati-
che notturne gli rendevano poi pil faticoso il giomo. E Lele
Luzzati, suo grande amico conosciulo in Svizzera dove si
era rifugiato in seguito alla leggi razziali, a firmare scene e
costumi di tutti | primi spettacoli da Lea Lebowitz (1947) di
cui serive anche il testo traendo spunto da una leggenda
chassidica alle messinscene al nascenle Stabile di Genova.
Poi nel '57, dopo un viaggio in Sudamerica, decise di fonda-
re uno Studio di arti sceniche, laboratorio teatrale in cui con-
duce le sue ricarche sullarte dell'attore prima seguendo le
teore di Stanislavskij e poi indinzzandosi verso 'slaborazio-
ne di una tecnica psicoscenica sulla base delle acquisizioni
dell'antropologia modema. Elabora la teoria del mnemodra-
ma (e non del monodramma, uno dei tanti gravi refusi ded
Dizionario Baldini & Castoldi), una tecnica di trance, che,
attraverseo l'oblio della propria identita presente e quotidiana,
conduce al recupero di un'identita che si ignora di avers,
portando alla luce cose antichissime. «Una discasa nel
profondo, il recupero di un'identitad a noi ignola, perché
ancestrale». Ma di questo e altro si parla ampiamente nal
suo libro I featro, dopo (Laterza, "80) rendiconto teornico e
pratico defla sua lunga attivita di laboratorio. Ritorna brave-
meante alla scena ufficiale (tre anni allo Stabile di Bolzano),
ma ormai preferisca di gran lunga il lavere sull'attore, la
ricarca delle radici antiche del teatro. Un'attivitd quasi cata-
combale che prosegue per lunahi anni. Pai gli tolgona lo
spazio ed eccolo tornare alla filosofia. «Tomerd a trovarlals,
buttai li nel congedammi, & lui pronto: «Eh no, non crado. Sa
& tanta la gente che vuole vedermis. Roberta Arcelloni
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a Parigi

WOYIECK, da Georg Blchner. Adattamento di Wolligang
Wiens @ Ann-Chrisfin Rommen. Traduzione donese di Peler
Laugesen. Regia, scene e luci di Robert Wilson. Costumi i
Jacques Reynaud. Musiche e conzonl di Tom Waits e Kalthleen
Brennan. Con Jans Jam Spottag. Koya Briel, Moren Eisner,
Hanne Ulidal, Cle Thestrup, Ann-Mor Max Hoansen, Morten
Liitzhatt, Benjamin Boa Rasmussen, Tom Jensen, Jass Ingersiev,
Anton Falck Gonsted, Asger Toomberg. Prod. Befty Nansen
Teatret, COPENAGHEN.

eniamino delle platee parigine, Bob Wilson & un
B artista che, ad ogni spettacolo, divide il pubblico tra

sfagatati sostenitori = in tutli sensi, compreso il sup-
porto economico — e critici inflessibili. Dopo l'allestimento di
Winterreise (Viaggio dinvemno), il celeberrimo ciclo di venti-
quattro Lieder su versi di Wilhelm Miller posti in musica da
Franz Schubert, ltineraric dedicato ad alcune tra le pid
fosche pagine della Romantik primottocentesca ha trovato
ideale prosecuzions in Woyzeck, elaborato a partire dai
frammenti dedicati da Blchner al caso clinico del soldato

condannato nel 1821 per 'assassinio della donna amata, E
stato un ritorno paricolarmente atieso all'Cdéon, dopo i pre-
cedenti succassi ottenuti con Time Rocker @ POElry. ultimo
tassallo della collaborazione con il musicista Tom Waits, che
negll anni Movanta ha profondamente segnate spettacoli
wilsoniani come The Black Rider e Alice. Woyzeck, peraliro,
era posto al centro di una pil ampia ricognizione sulla dram-
maturgia blichneriana, alla quale i Théatre de 'Europe ha
riservalo quest'anno un'attenzione particolare, selezionan-
do altri due fitoli in apertura ed in chiusura del cartellons
(Leonce und Lena, regia di André Engel, e Dantons Tod,
diretto da Georges Lavaudant).

Tutto concorre a fare di Woyzeck uno spettacolo chiave del-
l'estetica visiva del regista texano, che qui trova ideale ter-
rano di coltura per piegare l'enigmatica incompiutezza del
testo verso esili singolarmente coincidenti con una dram-
maturgia dai tratti peculiar. La concezione lolalizzante del
teatro wilsoniano si prospetta allo spettatore ben prima del-



lingresso nella sala teatrale. Tulto &
infatti previsto nei dettagli, a partire
dalla splendida affiche dello speitaco-
lo, in cui si anticipano aguzzi elemanti
grafici & immagini geometriche di forte
impatto. A questo segue la minuziosa
preparazione del sipario, che ripete, in
retroproiezione, il titolo del dramma e
presenta, in miniatura, elementi sceni-
ci dal disegno volutamente semplifica-
to, infantile. E cosi che un letto, una
sedia, una finestra, un cavallo a don-
dole, una casetta, un piccolo automa
sono simboli di una vicenda che
Wilson coglie nei suci aspetti essen-
ziali, una storia di amori negati, di desi-
deri proibiti, di follie visionarie, di danze
vorticose, di bambini, di morte. | limpi-
do disegno di scene e costumi, costrui-
ti per softrazione ed epurazione, per-
fettamente sl conluga con la brutalita
espressionista della tragedia, mentre
gli accattivanti songs firmati da Waits e
da Kathlean Brennan, in bilico tra jazz
& minimalismo, contribuiscono a defini-
re le tappe di uno Stafionen Drama di
valenza universale.

La transizione dalla lingua danese, in
cui & recilato i teslo, a

quella inglese, selezio-

nata per gli interventl

musicali, potenzia |'effet-

to di straniamento impo-

sto da una gestualita len-

tissima e quasi rituale ‘

che trova interpreti ideali
nall'impearturbabile
Woyzeck di Jens Jem
Spottag, nella Marie irre-
sistibile femme fatale di
Kaya Briel, nella perfidia
raddoppiata e speculare
dei dottori (Maorten
Eisner @ Hanne Uldal),
nella clownesca
maschera della Margret
di Ann-Man Max
Hansen, nella malinconi-
ca veritd che solo un
idiota (Benjamin Boe
Rasmussen) ha Il corag-
gic di raccontare,
Giuseppe Montemagno

Zoo delle illusioni

100 DI VETRO, di Tenessee Williams.
Traduzione di Mascline D'Amico.
Regla di Ferdinande Brunl. Musiche di
Paolo Gilardi. Luci di Nando Frigerio.
Videografica di Max Popeschi e
Jacopo ©. 2.. Con Ida Maringlll, Elena
Russo, Andrea Gattinoni, Orando
Cingue. Prod. Teatridithalia incollabo-
razione con Olire/90, MILANO.

Una madre - memoria del passato -
che culla la vana illusione ditraspor-
tare nello squaliore presente, proiet-
tandolo nei figl, il segno perduto di
una giovinezza felice. Un figlio -
memaoria del fuluro - che altro non
coltiva che il desiderio dell’'evasione,
una figlia - memoria del presente -
chiusa in un'infantile solitudine da
disadatiata perché ferita da infermita
fisica che la induce a giocare, come
una bimba, con le figurine del suo
zoo di vetro,

In Glass managere non compaiono,
una volta tanto, | mostri di Tenesses
Williams, le sue ninformani, i sugi tor-
mentati omosessuali, | suoi alcoliz-
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zati, ma solo
esseri umani
comuni, perso-
naggi, Amanda,
Tom, la fragile
Laura, che susci-
tano tenerezza,

che chiedono il
nostro contnibuto
d'amore. Questo
dramma, lineare e
farmoyani, in cui
l'autore ha ficcato
molte di autobio-
grafico, ¢l rotola
addosso. Sempre
trovando un regi-
sta che di esso si
innamaora, o finge
di  innamorarsi,
rispolverandolo
secondo una sua
sensibilitd, come
ha fatto ora

In Bperturm & 8
a0 scang e
da Woyzeck,
(folo: The Ocular
Dine Sopea
Eiera Fuaso, ida
Marinedi & Andrea
Gatinoni in Zoo o
valro regla
Ferdirands Brun
{lofo: Adessandro
Gengvesi)
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Ferdinande Bruni che rilancia la
piéce provando a decontestualizzar-
la. La softrae dal suo milfed originale
@ il profondo Sud amaericano & collo-
cato in anni mano lontani, in quegli
anni Sessanta “vistosamente” ritratti
nella immensa scena in cui, come
ombre, entranc ed escono | perso-
naggi. Scena a due piani visivi
(caratteristica di Teatridithalia, come
le didascalie proiettate) di cui uno sul
fondo mostra lo squallide apparta-
mento dove si consuma la vicenda,
I'altro, in primo piano, serve a ewvi-
denziare le sequenze che appaiono
primarie. Operazione, quella tentata

dal regista milanese, magari non
ovvia, ma che forse non da il frutto
sperato. C'¢ cura nell'allestimento.
Premurosamente ogni dettaglio &
avidenziato @ Un SeNS0 angoscioso
di solitudine non pud non uscire dal
raffreddato distacco con cui si osser-
vano falli @ personaggi. Eppure
vibrazieni particolari non ¢ pare di
accusarne. |l dramma ci appare lon-
tano e gli animaletti di vetro tintinna-
no a vuoto. Come gia in altre versio-
ni. anche qui & il giovane Tom
(Andrea Gattinoni) che, in prima per-
sona, fa il narratore dei drammi
minuti della sua famiglia. Calibra

bene la sua Laura, Elena Russo:
come da modello & claudicante,
introversa, bruttina & troppo timida
per affrontare la vita. Giusto nel ruclo
di Jim, il giovanolto “emissario del
mondo della realtd” (ma in fondo
anche lui una vittima) su cui la madre
aveva collocato la sua speranza di
avere un genero, Orlande Cingue.
Quanto a Ida Marinelli da bella soli-
dita alla figura di Amanda. E sognan-
te, clarliera e possessiva nella giusta
misura, solo forse le sfugge quella
piccola ombra tragica che fa pid
autentico il personaggio. Domenico
Rigrotti

LA MOSCHETA, di Angelo Beolco detto Ruzante,
Regia di Claudio Lenghi. Scene di Giacomo
Andrico. Costumi di Glanluca Sbicca e Simone
Valsecchi. Luci di lura] Salerd. Con Franco
Branciaroll, Melchlome Gobbl, Paclo Bessegato,
Viola Parmare, Antonio Zanoletti, Cecilia
Elecnora Pippo. Prod, Teatro de Gl
Incamminat, MILANO,

Ruzante

FAME SESSO E CORNA

nella adunla del dopoguerra

Branciaroli -

diretio da De Bosio, Parenti & Ruzante nella Moscheta. Gl anni

1 9 6 0 della riscoperta del Beolco, cui partecipano anche Fo e studiosi
n come Zorzi, Baratto o Calendali.

Quarant'anni dopo uno dei nostri miglion atter, Franco Branciarodi, riprende questo capolavor
del Rinascimento che in una lingua di carale, insuperabile realismo racconta una stona tragi-
comica di fame, di sesso, e di coma. Sono con lui in gara di bravura Paclo Bessegato
(Menalo), Antonio Zanolett (il soldato) e Viola Pomaro (la Betia), La Padania cinquecentesca
dei contadini e dei soldali di ventura & trasposta neil'ultimo dopoguerra; prima delle due novita
di fondo dell’allestimento. La seconda & ka Tfinzione” {anzi, no: il recupero filolegice del tealro
del Beclco, ch'era un gentiluome di campagna introdotto presse | Coemarg) di una rappresen-
tazione fantasmatica che si svolge fra be rovine di un teatring anatomico. Approccio ineccepibl-
le; il nagional-popolare del Ruzante era infatti fiftrato attraverso ['otium teatrale dei nobill. E la
lingua ruzantiana — pitt che ruspante, come con Parenti o Fo — appare, nefla scansione “colla”
degli attori, un mix alte-basso, fra il dialetio padovano e un grammelot di divertimenio della
gente dolta, Ne risulta un distacco brechiiano, direl, dalla recitazione veneta come codificata
neql anmi "60; e prevale dungue una lettura accademica, cloé di “studic”. Che & raffinala, sti-
malante, dimentica della Commedia dell'Arte, proletiata verso effetti metaletterar e, data la
nuova ambientazione, folta di ichiami (al Woyzseck di Buchner ma anche al vaudeville borghe-
se, addiriliura a film come Ossessfone di Visconti o La Strada di Fellini). '

Una svolla, insomma, rispetto al Ruzante giokosamente sanguigno & SCumile cul ¢l avevano

abituali, Con una comicits “rafireddata”, percorsa da nelturme inguistudini, un po’ come nel Candelaio di Ronconi. In queste schema, totale lmpegno di
Branciaroli, uscito dalla costola di un Ardecching alta fine soccombente alle tresche di Betia e dei due ganzl; il Bessegato, che fratteggia un Jean Gabin
della “bassa”. Lo Zanoletli, mies glorosus fra erotismo e scaltrezza, e la Pomaro, femminuccia sciupata dai maschi, || butte in un coinvolgente impasic
musicale fipo belmusetfe. Ugo Ronfani




| regia di Ronconi
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CANDELAIO

lab1r1nt0 di gelide passioni

'CANDELAIO, di Glordano Bruno. Regia di Luca Ronconl.
IScenografia di Glovannl Montonatl. Costumi di Glanluca
|Shicea e Simone Valsecchl Luci di Gerarde Modica.
|Musiche di Paolo Temni. Con Luciano Roman, Yalentino
|Villa, Marco Andrclo, Massimo De Francovich, Glovanni
|Crippa, Massimo Popolizio, Moure Avogodre, Riccarde
1Binl, Laura Marinoni, Galatea Ranzl, Cristina Spina,
ihlanuela Mandracchla, Anna Gualdo, Francesco Colella,
,Yaldimiro Russo, Stefano Morett, Raffoele Esposite,
'Pasquale Di Filippo, Nicola Borlolotl, Francesco Vitale,
‘Simone Tonl, Maurizio Ciccolella, Nicola Omofing, Mirke
ISoldano, Salve De Franchis, Stefania Giambena, Giovanni
Lo Monaco, Fabio Manno, Giuseppe Pemice, Giuseppe
|Provinzano, Gabriele Zummo. Prod. Ploccolo Teatro, MILA-
|NO - Teatro Biondo, PALERMO,

ommedia «sconcia e noiosa» secondo il
Carducci, «volgare ma non noiosa» secondo il
Croce e per un altro grande, il De Sanctis, «cen-
tone complicato dove la letteratura & pedanteria, la scien-
|za impostura e lamore bestialitas, il Candelaio di
| Giordano Bruno - scritto in fuga dal convento nel 1582 -
|affascina Ronconi, che 'aveva gia allestito a Venezia nel
I'88. In questo tardivo fiore del teatro rinascimentale ci
!trmra - egli dice - la geniale follia di una scrittura alla
'{Gadda, I'emancipazione dellumano dal divino e lonifi-
leanti attacchi alle accademie letterarie e scientifiche,
.insomma dinamite per il tempo prasente.
;La barocea, incandescente materia figura (con qualche
Jforzatura: Bruno @ vicino al vitalismo di Rabelais, non
fall'illuminismu di Diderot) al cuore del progetto “Teatro e
|Scienza” del Piccolo Teatro di Milano. Tredici bravi alton
|{nominiamo il De Francovich che & il baffato Bonifacio,
I'Avogadro come il pedante Manfurio, il Crippa ottene-
|brato Bartolomeo, la Marinoni sensuale Carubina, il
IRoman che incarma l'autore come Gioanbemardo, il
Icolella che & il negromante Scaramuré, il mariuclo-flic
IR'pn::r;ardn Bini, la Ranzi, la Gualdo, la Mandracchia) ani-
mano con allievi delle scuole dei due teatri produttori (il
Piccolo & il Biondo di Falermo) un lungo spettacolo (ridot-
jto a cinque ore a furor di pubblico) che si svolge fra i relit-
1t'i di un cantiere edile con scale, botole, crologi 8@ minac-
jeiose porte che alludono a una Napoli labirintica.
|La vicenda, dopo l'antiprologo nude fook, incastra i temi,
|desunti dalla novellistica ridanciana, di tre beffe: al ricco
leterosessuale Bonifacio (la parcla “candelaic® sta per

o e s, i -

invertito), che s'affida alla stregonera per conquistarel
Vittoria ed & dalla moglie Carubina ripagato di eguall
moneta; I'avaro Bartolomeo, truffato dall'alchimista’
Cencio nel voler fabbricar oro dalla “pulvis Christi®, & iI’
magniloguente Manfurio con il sug latinorum, spogliato,
dai ladri e bastonato dagli stessi camuffati da sbirri. E in,
questo finale avvolto da filamenti di musica sacra, con iy
tre babbei castigali e perdonati dai poliziotti-mariuoll, che
Ronconi precisa il discorso bruniano di una umanistica)
tolleranza che, paraliro, non salvo dal rogo il monaco dil
Mola. |l regista francese Jean-Noel Vuamet ha letto 1
candelaio come un Feydeaw rinascimentale, € in un nonl
dimenticato allestimento Tato Russo lo rapprentd come!
una farsa napoletana. Mello spettacolo di Ronconi la’
comicita, invece, gorgoglia appena in fondo a una lettura

intellettuale, che gli attori esibiscono su ritmi distanziatl,,
au ralentf, con predominanza di toni notturni, medioevali,
si direbbe. Lintero testo sembra pil usalo che servito

dalla ben collaudata macchina teatrale del regista: ¢ se|
gquesto corrisponde, @ in quale misura, alla naturale frui-|
zione del commedione bruniano potrebbe essere forse
materia di un onesto dibattite. Uigo Ronfani |

Mol pagna
sccandn  Frarco
Branclarci &
Ardorio Zanoletfi
In Le Moscheia
regia & Chdo
Longhi. In questa
AT UNA S
th Candelsg di
Gioedane  Bruso,
mga di Luca
Rongoni




CRITICHE

A hasso da sinistra
in senso oo,
Gaelanao
Callegareo,
Tommaso Amadio,
Monica Faggiani,
Sara Armeniano &
Luca Fusd in I
goco dellamore ¢
del  caso i

Marbvacr, rogia di
Antonio  Sywly
{fabo: Roberta
Fossati) Refla
pagina accanio
una  scena  da
Tricgia df Badgraoe
regia di Mavone
[lobo Giorgic
Sotsla)

Quatiro sedie per Marivaux

IL GIOCO DELL'AMORE E DEL CASO, di
Pierre De Marivaux. Traduzione, adal-
tomento e regla dl Anftonio Syxty.
Scene e costuml di Andrea Toddal.
Con Gaetano Gallegoro, Monica
Faggiani, Luca Fusi, 3ara Armentano,
Tommaso Amadio. Prod. Teatrs Lifta,
MILANO.

Guardando guesio Marivaux mi &
tornato in mente un aforisma del
filosofo Cioran: =A contatto con i
francesi si impara a essere infelici
gentilmentex. Ed infatli, finito lo
spettacolo, seppur amareggiato per
la non convincente regia di Syxty,
mi sono "messo in  tasca” il bel
asprit di questo autore, 'aroma di
spiccata francesitd che lo contraddi-
stingue. La storia di scambi ed equi-
voci tra servi e padroni che amoreg-
giano guidati dal divertito razionali-
smo del personaggic di Orgone &
giocata da Syxly con un allestimen-
to in stile ancien régime, carico di
un vasto campionario di anticaglie
teatrali: il minuetto, le mossette,

noncheé la musica come ripetitivo
“stasimo” fra le scene. Anche linsi-
stita geometricila lineare delle guat-
tro sedie (magra scenografia com-

-:Uf' W o

pletata da paraventi), che accompa-
gnano le fin troppo meccaniche
coreografie dei personaggi. non
risolleva certamente le sorti dello
spettacolo. La recitazione degli
attori si annichilisce in un’insipida
invarianza tonale ben prima di arri-

vare allo spettatore. Fanno eccezio-
ne Tommaso Amodio, che con qual-
che furba guittata strappa risate e
applausi, e Callegaro che recita un
misuralissimo Orgone la cui sensi-
bilita discende diderotianamente dal
cervello. Danifo Carava

monologhi della vagina

Donne e sessualita ¢
tutto esaurito

| MONOLOGHI DELLA VAGINA, di Eve Ensler. Traduzione di Monica Capuani.
Regia di Emanuela Glordano. Con Lella Costa, Agnese Nano, Lucia Vasini,
Pacla Timiana Cruciani, Gala De Lourentils, Lunefta Savino, Erica Blanc,
Slefania Casini, Dodi Confi, Lucrezia Lante Della Rovere, Romina Power,
Athina Cenci, Anna Meacci, Katia Benni,. Prod. Societd per Attord, ROMA,

non deve trarre in inganno. Lo spettacolo tenuto a battesimo al

Franco Parenti di Milano da un terzetto di attrici di volta in volta
mutato nel corso della tournae nelle maggiori citta italiane (a Milano Lella
Costa, Agnese Mano, Lucia Vasini, 28 Roma Pacla Tiziana Cruciani, Gaia
De Laurentiis, Lunetta Savino, Erica Blanc, Stefania Casini, Dodi Conti,
Lucrezia Lanie Della Rovere, Romina Power, a Firenze Athina Cenci,
Dodi Conti, Anna Meacci, Katia Banni) non vuol essere un postumo
manifesto del femminismo, man che meno una beffarda replica muliebre
alla dilagante pornografia ad uso e diletto def voyeur. E piutiosto un invi-
to alla presa di coscienza non soltanto dell'universo femminile ma anche
di quello maschile, una nota sguillante che invita la donna a uscire da un
riserbo controproducente, a parlare apertamente della sua sessualita, a
battersi per i suoi diritti, & insieme un monito rivolto all'altra meta del
mondo perché non abbiano a perpetuarsi sopraffazioni familiari, violenze
individuali o di gruppo, brutalita gratuite, stupri etnici, devastanti pratiche
medievali. Tratli dalle interviste di Eve Ensler a duecento donne di ogni
ata & nazionalita, | Monologhi, per |a prima volta allestiti in un teatrino Off
Broadway, e da allora interpretati da alcune fra le maggiori star della
scena internazionale, giostrano abilmente tra comicita e dramma, tra
divertimento & risvollo tragico, lra provocazione irridente e angosciosa
denuncia. Mell'edizione milanese, che ha fatto registrare al Franco
Parenti una sarie di tutli esauriti, la virth trasfiguratrice di Lella Costa,
capace in un attimo di trascorrere dalla risata al pianto, dal sussurro
complice allo straziante grido di dolore, ha trovato adeguato riscontro nel
malizieso controcanto di una Lucia Vasini in provocaloria versione vaga-
mente lunare ¢ nella grazia deliziosamente rétro dalla giovanissima
Agnese MNano, tte e tre festeggiate alla fine da ovazioni da stadio di
calcio. Gastone Geron

I ¥ esplicito e orgoglioso richiamo all'organo sessuale femminile




Il capodanno dell’'esule

TRILOGIA DI BELGRADOD, di Biljana
Soljanovic. Troduzione di  Sanja
Jovicevic. Regia di Massimo MNavone.
Scene di Matteo De Martino. Costumi di
Beofrice Lourora, Eleoncra Sonzognl,
Elena VegeMi. Lucl di Alessandro
Coamminafi. Con Foblo Gondossi, Matieo
Caccla, Llella Bonacossa, Chiara
Petruzzelli, Emanuele Arigozz, Giovanna
Rossi, Poolo Plercbon, Bruno Fomnaosar,
Sara Armentano, Tommaso Amodio,
Prod. Teatro Filodrammatici, MILANG.

A osservare le messinscene dei testi di
Biljana Srbljanovic sorge spontaneo
un dubbio: 'abbiameo sopravvalutata o,
piti semplicemente, gli spettacoli alle-
stiti non rendono giustizia al suo reale
talento? E vero che la giovane dram-
maturga sarba & stata oggetto di una
certa sovraesposizione modaicla che
I'ha portata & conguistare rapidaments
le pil prestigiose ribalte europes, ma il
merito pareva dei suoi test, alla lettura
di estramo interasse. Diversamente le
loro messinscena, sia guelle autoctone
(FPad-La caduta) sia guelle nostrane,
Giochi di famiglia diretto da De
Capitani @ ora ancha questa Thiogia di
Belgrado, presentata al Teatro
Filadrammatici di Milano per la regia di
Massimo Mavone. Le tre store che
compongono la piece (tre capodanni di
giovani esuli jugoslavi sparsi nel
mondo} perdono qui infatti quella sofli-
le compresenza di fragico e grotiesco,
di minimalismo e allegoria, con cui la
Srbljanovic trattava | dolorosi temi di
fondo comund a tutll | suol lavor: la
guerra balcanica, la perdita di identita
del popolo serbo, il rapporto contrad-
diftoria con I'Occidente. Su una scena,
volutamente costruita con un bric-a-
brac che non riesce ad essere né rea-
listico né simbolico, i tre episodi si tra-
sformano in “simpatici” bozzetti a meta
strada fra lo sketch tragicomico a sfon-
do generazionale e la retorica dell'esi-
liato con la laurea in tasca costrelto ai
lavor pil umill. Gli attori poi non si pud
dira che reciting male (si tratta di una
compagnia di giovani di livello pil che
decoroso), ma la loro generositd non
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riesce a penstrare le sfumature del
testo tanto da restituire, accanto al lato
amaraments comico delle situazioni
narrale, la componente malinconica,
tragica e grottesca che pure c'é. Non
ci resla che altendere nuove messin-
scene e magan nuovi lavor della gio-
vane autrice. Con un dubbio di fondo.
Cessata la guerra, che sempre & suo
malgrado ha fecondato ieri come oggl
altissimi esiti drammaturgici, riuscira il
gran talento di Biljana a trovare nuove
fonti per un teatro necessario? Claudia
Canneila

omaggic a Montanelli

MATTI E VOLTAGABBANA
per la scena di Indro

RESISTE', di Indro Montanelli. Regia di Luca De Filippeo. Scene di Gian Mourizio Fercionl. Costumi
di Franca Fainl. Luci di Marcello Jazzetti. Con Bob Marchese, Fiorenza Brogl, Viola Vergani,
Luca Sandri, Roberia Petrozzi, Federica Fabriani. Prod. Tealro Franco Parentl, MILANG.
CESARE E SILLA, di Indro Montanelli. Regla di Andrée Ruth Shammah. Spazio scenico di Gion
Maurizic Fercioni. Costumi di Francesca Fainl. Luci di Marcello Jazzati. Con Luca Sandri, Bob
Marchese, Flavio Bonaccl. Prod. Teatre Franco Parenti, MILANG.

ndrée Ruth Shammah aveva strappato a Indro Montanelli || consenso ad allestire due
suni lontani attl unici molti mesi prima che si chiudessero per sempre gli azzurm occhi
elranti del massimo giomnalista italiano. Sulla riproposta post morfemn delle due brevi
piece incombeva il rischio di una ridondanza celebrativa del tutto estranea al caratiere di un
toscanaccio “inorganico” capace di rifiutare la nomina a senatore a vita. Con ammirevole rispet-
to dei testi e del loro autore, la Shammah ha coinvolio Luca De Filippe in un'cperazione-recu-
pero senza fronzoli, inquadrandola nella comice di una mostra foto-documentaria curata da
Guido Vergani. In uno stanzone, che la scenografia di Gian Maurizio Fercioni ha vagaments rap-
portalo al “teatro in pista” di plazzetta Sant'Erasmo, particolarmente caro al commediografo
Montanelli, la partecipe regia di Luca De Filippo & riuscila a trasmettere appieno la carica pro- |
vocatoria di Resiste incentrala sulla progressiva resa di un intransigente professore alle tenta-
zionl della feluca accademica offertagll (o cosi lasciatogll credere) dal fino a lerl aborrito dittato-
re. Se Bob Marchese ha bravamente tralteggiato con malizia commista ad arguzia il ritratio del
resistente piegato dalla vanita, Luca Sandri & stalo un insinuante sarto tentatore, Fiorenza Brogi
una moglie fin troppo pragmatica, Federica Fabiani una esilarante statua della liberta messa in
imbarazzo dalla resa senza condizioni del cultore della virtll risorgimentali. In un altro stanzone
del labirintico Franco Parenti la Shammah s'¢ diverila a sollolineare la profetica carica Ira-
sgressiva di una recita manicomiale immaginata con dieci anni di anficipo sulla “riforma |
Basaglia®. Stavolta Luca Sandri ha assunto la sambianze di un autentico matto che, figlio del
ministro della sanita, si pud permettere di recitare la parte di un luminare della psichiatria, coin-
volgendo due infermier in Uno paicodramma in cul 81 confrontano il plebeo Silla (impersonato
da Bob Marchese) e laristocratico Giulio Cesare, sarcasticaments tratteggiato da Flavio |
Bonacel. A salvare la vita al giovane Cesare & la scoperta da parte di Silla di una pari giovinez-
za dl stenti visaula in uno del quartien pld sordidi dell’Urbe. Merilo precipuc della disincantata
regia di Andrée & stato quello di aver consarvato verosimiglianza sino alla fine a una beffarda
| recita nella recita in cui si evidenzia la teatralitd innata di un commediografo messo ingiusta-
| mente in ombra, agl occhi del grande pubblico, dalla sovrastante icona del giomalista-principe.
Gastone Geron
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In hagso A sinisia
una carcabes d
Sacha Gullrr. In
basso & desta
Mastimd  Lorelo
Arm] Raimoncd
Claudia Luzzl @
Mata  Eugena
dAquing in Vastiee
il fgudi i Luigi
Pirandelo  [lolo
Fuivio Michelazzi)

Bosetti riparte da Guitry

IL TESTAMENTO DI MONSIEUR MARCE-
LIN, di Sacha Guitry., Traduzione &
regia di Giulic Bosetti. Scene e costu-
mi di Guido Fiorato. Con Giulio Bosetti,
Maring Bonfigli, Franco Passatore,
Elena Croce, Michela Cadel, Gianluigi
Fogacci, Alfonso Lliguord, Mimma
Mercurio. Prod. Compagnia del Tealro

“Carcano diretta da Giulio Bosath,

MILANG.

Il nuove tastamento non & il Vangelo

ima,con le minuscole, uno dei 124

vaudeville del pralifico Sacha Guitry
(1885-1957) che Giulio Bossttl - tra-
duttore, regista e interprete, bravissi-
ma nei tre ruali - propone con un tito-
lo desacralizzalo, f testamenio di
Monsieur Marcelin. Guitry era, se
vogliamo, un autore “a rischio.” Colui
ch'era sialo chiamato “il Maoliére del
‘900", e che da noi aveva avuto inter-
preti come Ruggeri o Lionello, era
infatti caduto in disuso, come travaollo
dalla débacle del '40, dal crolio della
Terza e Quarta Repubblica e dall'av-
vento del teatro dell'assurdo. Le risa-
e e gli applausi del pubblico hanno
provato che Boselti aveva ragione a
puntare su gquesto recupero. Tanto
pit che lo spettacolo non & roba d'ar-
chivio; awiluppato nel callophane di
canzoni anni Trenta, non indulge
perd nel manierismo  d'epoca, & sti-
lizzato in un elegante gua-

dro  scaenografico,
ha un cast di qua-
lita e, lungi dallo
scadere nel lazzi
della pochadea,
veleggia verso la
commedia brillante,
Il testamento & quello
rinvanulo in una
giacca che ha
perduto il dot-
tor Marcellin,
bon  wvivant
rinsavita. Si
teme il suici-

dio & il testa-
mento viena

letto dalla moglie Lucie (una Marina
Bonfigli giusta e spiritosa nel ruolo di
un‘adultera per noia) e dai tre
Worms, amici di famiglia: Adrien,
mediocre come radicloge @ marito,
che Franco Passatore rende “alla
Feydeau”; Marguerite, amante in gio-
ventl del dottora, che la brava Elana
Croce copre di rispettabilita borghe-
se e il loro figliuclo Fernand, amante
di Lucie, di cui Gianluigi Fogacci trat-
teggia linnocente stoltezza. Scena
tragicomica: | quattro, intorno ai quali
ronza un cameriere impiccions,
Alfonso Liguori, apprendono cosi
cha, 1) il rispettabile dottor Marcelin
ha amante e una figlia naturale; 2)
che il sopracitato é al comente dalla
relazione fra Lucie & Femand & che,
3) il medesimo & stato 'amanta di
Marguerite. Caima: |a tragedia & ban-
dita dai quartieri alti; si scopre che la
nuova segretaria del medico di cui
Lucie & gelosa (Michela Cadel, casta
e seducente) & la sua figlia naturale;
baslera far finta che il testamento
non sia stato aperto e tutlo rientrera
nel (dis)ordine costituito. Satira affila-
lissima, altro che farsa. «Le cose -
dice Guitry - non sono mai cosi gravi
come sembrano»: & questo, coi
tempi che corrono, & rassicurante,
Ugo Ronfani

Le verita di Ersilia

VESTIRE GLI IGNUDI, di Luigi Pirandello.
Regla di Annig Raimondl. Scene e lucl
di Fulvio Michelazzi. Costumi di Nir
Logziel. Con Annig Raimondi, Maria
Eugenia D'Acquino, Claudia Luzz,
Massime Lorelo, Riccardo Magherini,
Viadimir Todisco Grande. Prod. Teatro
Arsenale, MILANG.

Vestire gii ignu-
di non & deal
miglior reperto-
ric pirandellia-
no: sa di prova
teenica par met-
tere a punto &
verificare mec-
canismi o tema-

tiche: risente di un legame ancora
non del tutlo sciolto con | temni del
teatro borghese (la rispettabilita
sociale), e della struttura tipica di
Ibsen, maestro del dramma che svi-
luppa un antefatio.

Mella commedia, Ersilia Drei incon-
tra, nella casa di uno scrittore che la
ospita perché incuripsito dalla sua
storia (pubblicata su un giormale), gli
uomini che hanno segnato tragica-
rmente gli ultimi mesi della sua vita, |
quali intendono comaggera l'immagi-
ne pubblica che del proprio ruclo &
stata fomnita dalla carla stampata,
L'intensita dei dialoghi e la definizio-
ne progressiva delle singole angola-
ture da cui ognuno vede le cose ro-
vano una loro originalita nel taglio
offerto dal titolo, che richiama il dove-
re della pieta.

Lo spettacolo raccoglie lo spunto e
organizza un coinvolgimento a pid
livelli. La stanza (grigio scuro, sullo
sfondo nero della sala) perde anche
la terza parete, cosi che il pubblica
possa abbracciare lateralmente gl
attori, che enlrano dal fondo della
sala. Gli attori recitano parte delle
battute guardando il pubblico, senza
incrociare gli sguardi dei colleghi, e
mantenendo una posizione avanza-
ta, rispetto all'ideale divisione scena-
platea. La ricerca dell'identita indivi-
duale e della veritd dei fatti riguarda
dunque twtti; la mancanza di risposta
certe & nello spirto di Pirandello, &
Annig Raimondi la esprime benissi-
mo nella scena finale, nella quale
tutti | personaggi sono seduti di fron-
te al pubblico, su sedie disposte oriz-
Zontalmente come se fossero poltro-
ne di sala. L'icona finale, tuttavia, &




una slancio isolato, in uno spettaco-
lo che va con il tasto, senza altre
invenzioni @ con alcuni momenti di
stanca, dovuti anche a una recitazio-
ne non sempre adeguata; alle buone
prove di Raimondi, Magherini,
D'Acquing e Liuzzi, fanno riscontro
un Loreto un po’ ripetitivo nei toni e
nei gesti, & un Todisco Grande spes-
so fuori tempo e sopra le righe.
Giovanni Acerboni

Mazzarella abate matiatore

INQUISIZIONE, di Dlege Fabbn. Regla
di Silvano Piccardi. Scene & costumi di
Angelo Poll. Con Piere Mazzarelig,
Antonic Baollerio, Glancarlo Rott, Silli
Togni, Deboroh Pala. Prod. Teatro
Cullura Produzioni, MILANOG =
Luganoteatra, LUGAND.

Ottima la scelta di produrre un testo
che punta a sviscerare il rapportofra
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spiritualita, affettivith e problemi della
vita guotidiana, che non si presta a
nessuna attualizzazione “facile”, =
che non aspira, per altro, all'universa-
lita. Il teatro Oscar di Milano, propo-
nendo questa pidce raramente pre-
senta nei cartelloni, ha mostrato una
serata sera a teatro, mostrando indi-
pendenza di giudizio e disinteresse
per | temi di moda; un teatro cosl @
sempre valido, ha in se stesso le sue

novita di Paravidino

INDAGINE SU CI1TADINI
al di sopra di ogni sospetto

MATURA MORTA IN UN FOS50, di Fausto
Paravidino. Regia di Serena Sinigaglia.
Sceane di Nicolas Bovey. Con Fousto
Russo Alesi. Prod. AT.LR., MILANO.

k] Do S W

he Paravidino fosse un autore di falento si era ben inluito gia
dai testi degli esordi, Tninciapofio prima e Due fratelli poi. Con
Natura morta in un fosso, complice la messinscana, presenta-
ta durante la rassegna milanese Oltre 90, aumenta semplicemante la

[

dose di talenti in carico grazie a Fausto Russo Alesi, llinterprete, e a :a‘-:;! mﬂ,ﬁj

Serena Sinigaglia, la regista. Il testo & un monologo tra il giallo e il poli- Mlesl in Matura
et in on fasao.

Ziesco, uno spaccalo della delirante viclenza che riempie le nostre cro-
nache, da Novi Ligure in poi. E un racconto ad altissimo livello di disa-
gio, tragico nell'epiloge e nella sostanza, ma non nella forma e nel lin-
guaggio. La struttura del monologoe &, infatti. scardinata dal moltiplicar-
si dei punii di vista dei personaggi, che diventano ciascuno una pista
possibile nellinseguimento della verita. Sulla scena I'estro funambaolico
di un solo atlore schiude mondi, caratteri @ siluazioni, passando felice-
mente dalla gag comica e macchietfistica dello spacciatore-informato-
re, alla tragica condizione dellimmigrata emarginata inevitabile preda
del marciapiede, sinoc al gelido svelamento della verita. Come in ogni
giallo che si rispetti, si parte dalla fine: dal cadavere di una ragazza tro-
vato nudo in un fosso da parte di un “boy” che si schianta con la sua
macchina in quei pressi dopo una sarata in discoteca, Da li in poi sara
uno “shirre” con | suoi indizi a dipanare la vicenda. La scena @ assan-
ziale: un piano leggermente inclinato poggia su un fondale ugualmente
pendente su cui vengono proiettati ritratti di Francis Bacon. Vari ogget-
ti di scena sono la chiave d'entrata e di passaggio tra le differenti situa-
zioni, cosl come | momenti di “vestizione e svestiziona” dell'attore ci fanno naturalmente scivolare da un perso-

naggio all'altro, cinicamente indicati solo col nome del ruolo che rappresentanc: boy, cop, mother, pusher, bitch,

boyfriend e father. La musica oscilla dai Lunapop a Dido a parlarci, proprio come il testo, un linguaggio tutto con-
temporaneo fatto di espressioni gergali e slang. Cosi sl fa spazio la vicenda. Solo a tratti la messinscena, fin rop-

po definita e precisa, sembra ingabbiarci all'interno di un testo altrettanto ineccepibile e strutturato, socchiudendo i |
margini di imprevedibilita, le vie di fuga, tra parola scritla e interpretazione, cosi altamente illuminanti in teatro,

Resta, in ogni caso, forte la bravura dei tre giovani artefici dello spettacolo e il fatto che, una volia tanto, sia la cro-

naca tei nostri giorni, delle nostre piaghe sociali ed esistenziall ad essere trasposta sulle scene ed slevata a sim-
bolo. Marilena Roncard
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ragioni. Il testo ha delle debolezze
strutturali e persino contenutistiche:;
sopra le righe la predica conclusiva
dell'Abate, frettoloso lintero dramma
del pretino e non chiaramenta risolta
la personalita di Angela e Renato. Di
qui, forse, discendono | pochi
momenti difficili dello spettacolo:
Ratti, nella parte di don Sergio, e la
Togni, nelle prime due scene (poi si
riprende egregiamente), faticano a
tenera il loro personaggio e il passo
dei colleghi.

Piccardi lascia (forse troppo) spazio

al testo e agli attori: qualche taglio
(che Mazzarella si concede efficace-
mente) & una pil decisa interpreta-
zione, avrebbero contribuito a una
coeranza maggiore. Ma va bene
cosl, anche perché scene (pannelil &
arredi ner) e costumi garantiscono
un apporto solido e nel complesso lo
spettacolo non cala di intensita, la
vicenda si lascia seguire. La dizione
& ben curata e si apprezza |'appro-
priatezza di tono. Gesti misurati, spo-
stamenti essenziali conferiscono allo
spettacolo uno stile sobrio, coerenle,

intenso. Molto buona la prova di
Ballerio, straordinaria quella di
Mazzarella, che anche fuor dal comi-
co & dal menaeghino (ma non & la
prima wvolta, per carita) & signore
assoluto del teatro, mattatore natura-
le. | suci tempi, pause, gesti, toni,
mimica fanno (farebbero) lo spetta-
colo da soli. La preghiera finale & un
pezzo di bravura daltri tempi che
migliora addirittura il testo, o ne fa
scordare le debolezze. || pubblico si
emoziona @ ringrazia con lunghi
applausi meritati. Giovanni Acarboni

a Milano |

Caligola e il valzer triste della follia

| D Innegabili, nell'assunto, | limiti del cerebrali-

smo e dellintelletiualismo, schematico alla fin fine il
| determinismo nichilista della piéce. Ma si entrava con
| guesto testo, che inaugurava la stagione parigina dal

“teatro delle idee™ (Sarire, Marcel, Adamov) nell'area

ancora inesplorata della drammaturgia dell'assurda,

pur ancorata a una morale che nasceva dalle rovine
della guerra. Ogai Caligola arriva allo spettatore altra-
verso [a lettura di una giovane compagnia che non ha
| debiti né rimorsi rispetto al fosco penodo del secondo
conflitto mondiake, che l'assurdo non lo vive pid con
l'esasperazione nevrotica della stagione esistenziali-
sta ma lo supera, in qualche modo, con la comicita
nera di lonesco e di Beckett. Fino ad attestarsi sulle
sponde di un'ironia senza illusioni. Le soluzioni sceniche adoltate da d’Elia sono di conseguenza. |l classico della romanita & risolto, nel '
dispositivo di Fabrizio Palla, con stilizzazioni da design post-piacentiniano: pannelli bianchi e neri che delimitano i percorsi labirintici dei |
cortigiani dellimperatore, vivi, maorituri e morti; una grande vasca riempita con palle rosse di plastica che, con il loro capriccioso muo- ]
varsi, asprimaono mataforicamenta, nel colora dal sangue, la schizofrenica follia del tiranno. Fantasmi a visioni terrficant rieutano da un
rapporto quanio mal stretto fra parola e gesto, fra idea e azione; le punte estreme del nichilismo camusiano trovano lampeggianti solu- |
| zionl coreografiche. La colonna sonora - costruita intomo a un celebre valzer di Sostakovic, di stralunante malinconia - ha come risul-
tato positive di collocare la tragadia dellimperatore, folle per avere scoperto che 'amore e la sparanza non sono di questo mondo, in
un'aura patetica, che mette in luce linsospettato “romanticismo esistenzialista” del giovane Camus. E questa, forse, |a caratteristica pid |

pregevole di questa rilettura, D'Elia, conscio di dover rendere 'angoscia scoperia e il dolore insanabile del suo personaggio, fino all’an- l

nientamento, "umanizza” la sua interpretazione con segni romantici, da eroe schilleriano: e a nostro parere fa bene, perché sgela il testo |

dai rigidi schemi dal teatro delle ides. Plausibile c¢i & parsa anche, in questa lampeggiante successione di invenzioni gestuali a soste- |
gno della parola, la riduzione degli altr personaggi - il compiacente Elicone, la tormentata Cesonia della brava Giovanna Rossi, I'ami-

| co Scipione che Caligola provoca uccidendogli il padre, il capo della congiura Cherea — a tragiche marionetta nerovestite che non accet-
tano la faollia & il crimine, ma soccombono al conformismao dedla loro mediocrita. E se |a tela di fondo di questo Caligola & quella che non
poteva non essare, una sorta di Guigno! filosofico-nichilista, l'interpretazione generasa di d'Elia fa passare altro: l'angoscia dellhomme
révalté, il gride del *mostro innocenta” nella solitudine della disperazione. Ugo Ronfani

isse Camus del suo Caligula che aveva volu- CAUGOLA, d Albert Comus. Regia di Comado d'Elia. Scena di Fabrizio Palia,
Costurni di Maria Fletrolonardoe. Con Comado d'Elia, Erdc Alexandar, Sitvio Da Ru,

Robero Recchia, Glovanna Rossl, Comado Villa, Prod. Teatrd Possibil, MILANG. |
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Un Idiota condensato

L'IDIOTA, dal romanzo di Feodor
Dosloevski]. Drammaturgia, regia e
Interpratazione di Comrado Accordinog.
Prod. La danza immobile, MILANG.

Non & sleuramente impresa facile
wwompiersi il tentative di portare sul
palcoscenico capolavon della lettera-
tura. || passaggio dalla prosa al dialo-
go teatrale richiede un'abilita dram-
maturgica che in [talia, a parle rari
casi, sembra difeltare. La via del
monologo potrebbe cercare di ovvia-
re a tale mancanza. Deve averla pen-
sata cosi Corrado Accordino, non
nuovo a sfide di questo tipo, accin-
gendosi a trasportare sul palcosceni-
co L'diota, romanzo che Feodor
Dostoevski] diede alle stampe nel
1868. In wun'ora di spetlacolo
Accordino sceglie di concentrare |a
sua attenzione sulla “preistoria del
romanzo™ una sorta di monologo
interiore nel quale il Principe Myskin
racconta la storia di Marie, una
ragazza ubercolotica, sedotta da un
commesso viaggiatore e perseguita-
ta dalla malvagita della gente del vil-
laggio. Myskin, inizialmente solo
spettatore del dramma, diventera il
protagonista del riscatto di Marie, Un
riscatto che in Dostoevski] ha tutta la
forza prorompente della redenzione
salvifica portata sulla terra da Gesud
Cristo. Nella riduzione di Accordino,
perd, questo aspetio, sembra passa-
re in secondo piano: la scrittura luci-
da del russo, la sua parola poetica
capace di raccontare con disarmante
immediatezza un’'umanita sofferente,
sempre al limite, non colpevole, ma
solo infelice, fatica a bucare la quarta
parete, rimanendo un po' impigliata
nalle pur buone intenzioni dell'intar-
prete-drammaturgo. Lo spettacolo di
Accordino, comungue, funziona e ha
buon successo di pubblico, non fos-
s'altro per la curiositda che suscita
nello spettatore di andare a ripren-
dersi la pagina di Dostoevski].
Pierachille Dolfir

CRITICHE

regia di Lus{ri ;

MADAME DE SADE, di Yukio Mishima. Traduzione di Lydia Origlia. Regia di Massimo
Caslri, Scene @ costumi di Maurizio Bald. Lucl di Giancario Salvatori, Con Lucilla
Meoracchi, Loura Pasetfi, Francesca Inaudi, Elena Ghiourov, Cinzia Spand, Qiga

Rossl. Prod, Teotro Stabile di TORING - Tealro Melastasio Stabile della Toscang,
PRATO.

Stabile lorinese di cui & direttora, Massimo Casfri ha scelto, per |a sua

prima nuova regia (e produzione), un testo che pare lontanissimo dalle
sue corde. Una vicenda ambientata in Francia prima e durante la Rivoluzione,
scritta a meta degli anni Sessanta da un autore giapponaese, entrato nella leggen-
da forse pil per le sue convinzZioni estetico-esistenziali, culminate in un clamonoso
harakiri, che per le sue opere. E Madame de Sade, dramma in tre atti ispirato a
Yukio Mishima da una biografia giapponese del Divin Marchese, oggetio, negli
anni passati, di messinscene pil o mene riuscite di cuila pit nota & senz'altro quel-
la di Bergman. E qui sta il primo problema. E lecito parlare di messinscena per un
testo sontuosamente verboso in cul non succede assolulamente nulla? Certo, per
noi occidentali, abituati ad altre dinamiche sceniche, trovarci di fronte a una piéce,
che appartiene per contenuti alla nostra cultura e per forma e ritmo forse piu al tea-
tro orientale, crea un effetto straniante e qualche perplessita. Perplessita che ci
inducono a sentirla pil fruibile come lettura o radiodramma che come allestimen-
to. Sei donne, a cui l'autore attribuisce programmaticamente ben precise (e sche-
matiche} funzioni simboliche, nell'arco di circa vent'anni parlano, evocano, si con-
frontano su un unico tema, che al tempo stesso le nempie di ormore e di placere: 1|
marchese de Sade e le sue "malefatte”. Una “felicita della vergogna” che le fa let-
teralmente identificare in quell'uome (o in quellidea), come sa non fosse altro che
la cartina di tornasole delle pari oscure delle loro anime. Tre sono realmente esi-
slite: la moglie Renée (Laura Pasett), paradigma di fedeltd coniugale a oltranza
dalle tinte misticheggianti @ forse un po’ complich; la di lei madre signora di

D opo un anno di "Quaresima”, dedicato a riassesiare le strutture dello
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Montreull  (un‘eccellente  Lucilla
Morlacchi, sempre troppo assente
dalle nostre scene), che incarna il
parbenismo adoperandosi contro la
figlia per tenere il genaro il pil possi-
bile in galera; Anne-Prospere
(Federica Inaudi), la sorella minore,
protagonista senza sensl di colpa di
una frasgressiva fuga a Venezia con
il cognato. Tre sono inventate: |a
bigotta baronessa di Simiane, pranta
& farsi suora ma non priva di parteci-
paziona nell'ascollare le gesta eroti-
che del marchese (Cinzia Spand); la
libertina contessa di Saint-Fond
(Elena Ghiaurov), che morird nei
tumulli rivoluzienari e, cadavere, sard
portata in trionfo perché scambiata
per una prostiluta e la serva
Charlotte (Olga Rossi), incarnazione
del popole prima soltomesso e poi
arrogante al passc con la
Riveoluzione.

E questo & il testo. Quel che poi ne
ha ricavato Castri & un bellissimo
spettacolo, sapiente e affascinanta in
tulte le sue componenti. Le meta-
morfosi stagionali, dall'estate all'in-
varno (nel testo di Mishima si andava
a ritroso dall'autunno alla primavera),
dello splendido giardino, idealo da
Bald citando esplicitamenta
Fragonard, coincidono con il trasco-
lorare dei costumi, dal bianco al mar-
rone al nero, e delle luci. Come a dire
che Il tempo passa, la vita sl consu-
ma, ma la liberazione dalle ossessio-
ni arriva solo alla fine, come linfanti-
le battaglia a palle di neve che con-
clude Io spettacolo. Le atirici, per
guanto ogni tanto si lascing andara a
softolineature un po’ pedanti delle
battule e dei gesti, sono tulte di ofti-
mo livelie. Rimana un mistero, cosi
come la decisione di Madame de
Sade di chiudersi in convenlo e di
nan rivedere pid il marito tanto difeso
& finaimente libero, la scella di Castri
di allestire propric questo testo.
Sembra una dimostrazione (per aliro
vincente) di titanismo registico un po’
fine a se stessa, per certi aspetti
coma gia ara accaduto con Orgia di

Pasolini. Perché “sprecare” tanle
energie con testi mediocri, quando il
patrimonio teatrala & tanto rcco di
capolavori che sarebbe assal interes-
sante veder “smontali e rimontati®
sotlto quello sguardo poetico e anali-
tico che Castri indubitabiimente pos-
gieda? Claudia Cannella

Pavese e le sue "femmine”

E D'ACCANTO MI PASSANDC FEMMINE,
di Marco Balianl. Progetto @ regia di
Lluclano MNattino. Coreografie di
Glomglo Rossl. Materiali ed effettl visivl
di Maurizio Agostinetto. Costumi di
Elena Gaudic e Roberta Vacchetta,
Musiche relaborate da Luca Verardo.
Con Marco Baliani, | danzator Giorgio
Rossi, Aline Nard, Ambra Senatore, e
Gabriele Flortt (vicloncello), Michele
Marelli @ Albero Serrapiglic (clarinet-
to). luco Vemardo (pionoforie). Prod.
Casa degli Alfier, ‘ASTI - Teatro
Glacosa, IVREA.

Un dialogo con Pavese, appellalo
come Cesare, 'amico pill grande che
con i suoi racconti e i suoi versi ci
aiula a capire meglic noi stessi e la
realta in cul ¢ @ capitato di vivera, Un
amico inquisto perd, privo di difese
contro la fatica del vivere e alla fine a
essa soccombente. Un uomo, ancora,
che non rinuncia alla speranza in una
vita normale, magari con accanto a sé
una donna, Proprio sulle “femmina” di
Pavese si concentra il discorso di
Baliani, nato nello stesso anno in cui
lo serittore si suicidd. Le donne amate
ma anche guellsa che vissero solo
nofla sue pagine, la madre @ la sou-
brette, linteliettuale & la sartina. La
narrazione cuce con un filo discreta-
mente aulobiografico i versi delle poe-
sie — a partire da quelo che da il titolo
allo spettacolo — alle parole del
romanzi e dei racconti — Paesi tuol e
Tra donne sofe, Nl carcere e La luna e
i fald, fra gli altri. E la danza rievoca
concretamente in scena volti e corpi di
donne, tentativi di approccio e torman-
ti del cuore. Giorgio Rossi traduce in
movimenti ora lenti & titubanti, ora

esubaranti e lieli l'attleggiamento di
allrazione e di timore quasi sacrale di
Pavese nei confronti di quell'universo
femminile che lo spettacolo si propone
di indagare & di epitomizzare. E le due
eclettiche ballerine assumono | panni
(e ko fanno letteralmente, cambiando
ognora costumi che diventano essi
stessi drammaturgia) di creature timi-
de o sfacciate, sofisticate o dimesse.
La danza & accompagnala dalla musi-
ca eseguita dal vivo &, a tratti, dalla
proiezione di immagini d'epoca che ci
restituiscono i lineamenti reali delle
“femming” che circondavano lo scritto-
re. |l risultato & omogenso e rafforzato
dalla indubbia professionalita & dalla
sincerita degh artisti colnvolti, complici
nel rievocare quelleterna femmineo
che in Pavese arriva a coincidare con
la grandiosa e misteriosa alterita di
Moby Dick. Laura Bevione

Anatomia di un fradimento

LA COLLEZIONE, di Harold Pinter.
Traduzione di Alessandra Semra. Regla di
Jurij Femini. Scene e costumi di Roberto
Vage. Con Antonle Zavatter, Alberto

Giugta, Jurl] Feminl, Wilma Scioto. Prod.

Progeftio U.R.T., OVADA (AL); in

The Collection, dramma composto nel
1963, non & mai stato rappresentato”

in ltalia. Significativa dunque la scelta
della giovane compagnia plemontese
di mettere in scena questa ambigua
vicenda di un tradimento accaduto
forse solo nella fantasia ma dalle con-
seguenze molto reali. La routinaria
asistanza di dua coppie alto borghasi.
una sterosessuale e l'altra omoses-
suale, & scossa quando 'unica donna
confessa al marito di aver passalo la
notte con un altro uomo durante un
viaggio di lavoro. Da qui il sussegquirsi
degli incontri a due durante | quali cia-
scuno dei quatiro personaggi cerca di
costruirsi una propria versiona dei
fatti, nelle intenzioni quella corrispon-
dente alla veritad, ma nella realta quel-
la pid confacente ai propri bisogni &
sicurezze. Al termine del play, dopo le



liti & l@ minacce, Wwio rtorma & una
apparenfe normalitd e tuttavia allo
spettatore non & concessa alcuna cer-
tezza su quanio accaduto la fatidica
notte del presunto lradimento.
L'ambiguita & la cifra stilistica di que-
sto dramma in cui eventi e personalita
sono sempre fluidi e sfuggenti e il dia-
logo sostanzialmente piano, anche ne
momenti di magagiore tensione amoti-

va. L'allestimento dell’'U.R.T. assecon-
da fedelmente il tono freddo, quasi da
referto medico, del testo di Pinter & cid
fin dalla scenografia, dug divani di un
bianco asettico a designare gli appar-
tamenti perfettamente speculari delle
due coppie. La regia si limita a segui-
re puntualmente le didascalie dell'au-
tore & impaone ai quattro interpreti una
recitaziona asciutta e distaccata che,

Torino

SOTTO IL TENDONE |
del Cirque Plume

e avela in
mente Il circo
Togni o 'Orfed

dimenticateli. Il "nouveau
cirque” francase cha in
ottobre ha messo le
tende davanti alla palaz-
zina di caccia che fu dei
Savoia a Stupinigi non
ha tigri, leoni, o elefanti
né foche ballerine e
clown pledipiatti. Cos'é,
allora? Lo dice Beranrd
Kudlak, figlio di un ope-
raio polacco emigrato in
Francia che ha fondato il
Cirque Plume nell'84:
alMélanges (Opéra
Plume) & un miscuglio di
generi al guale lavorano
diciolto artisti & trenta
tecnici: acrobazia,

MELANGES (OPERA PLUME),
lavoro collettivo intomo a un
tesio di Bemard Kudlak, anche
regisha o sconogralo. Costumi
di Nodio Genez. Musiche di
Robed Miny. Con Pleme
Kudiak, Jocques Schneider,
Fanny Sorano, Michéle Faivre,
Brigithe Sepasser, Alica Waring,
Sévering Allomousse,
Chiislophe Carasco, Sophie
Mandoux, Osmar Pedo de
Souza, Jean-Marle Jacquet,
Abain Mallet, Robert Miny,
Laurent Teliler. Prod, Cirque
Plume, BESANCOMN.

CRITICHE

tuttavia, a frafti, pud apparire quale
frutto di immaturita professionale piut-
tosto che di consapevole scelta antisti-
¢a. La sensazione di inquistudine, o
quantomeno di vaga incerlezza, che
la drammalturgia pinteriana si propong
di generare non scuote il pubblico di
questo allestimento che pecca proprio
di eccessiva orodossia.  Laura
Bevione

ake

[

danza, giocolieri, trapezisti, vocalist che suonano il sax, rockers stile 14 luglio, contrabbassisti volanti, ciclisti alali, una
portinaia innamorata e un cane con le pulci. E come |a discarica del vecchio circo, dove ritrovare | sogni di quando
eravamo bambini». Perché un regista come Castri di austeri principi ha voluto questa esclusiva nazionale per aprire
la stagione del (rigenerato) Stabile torinese? Perché mezza Europa comincia a pensare che Kudlak sia una specie di |
Peter Brook dell'arte circense. E perché - dice Castri - contro I'anemia perniciosa del teatro d'oggi un rimedio possibi-
le & l'esplosione creativa di un genere come il circo che ha radici nella Commedia dell’Arte, che contamina i linguaggi
come si dovrebbe e che, rigenerato, pud fornire molti spunti alla sperimentaziona. Alla prima mille spettatori per sera
a Stupinigi si son detti d'accordo con applausi da grande serata reck: come gia hanno fatto trecentomila spettator
europel. Ritmo, fisicita, espressivita poetica traboccano. Mon pib | numeri slegati del circo d'antan, ma esibizioni tenu-
te insiema da una storia prevertiana, Sullo sfonde, l'eredita degli zanni, le gag del muto, i tours-demains dei surreali-
sti, la lezione dei grandi Decroux, Lecoq, Marceau. Proprio la poesia di una piuma che vola. Ugo Ronfani
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con Milva e Riondino

GLI ACCIACCHI
di Peter & Uncino

PETER UNCING, di Michele Sera. Regia di Glorgio Gallione. Scene e costumi di Glovanna
Buzzl. Musiche di Marco Tutino. Con Milva, David Riendine, Riccarde Maranzana. Musiche
eseguite dall’'Ensamble Tangoseis. Prod. Teatro dell'Archivolto, GENOWVA.

Capitan Uncino & Peter Pan seguito dalla sua Ombra, & il racconto delle mise-
rie, delle tristezze e della solitudine che avveolge gli esseri umani alla fine della
vita. E propric i due personaggi leggendari, frutto dell'abile fantasia di J.M. Barrie ven-
gono rappresentati nel testo scntto da Michele Serra come due vecchie caricature che
non hanno pid nulla di epico, si lamentano degli acciacchi, della solitudine e rincorrono
un desiderio di potere che i fara ritrovare, complici, entrambi mutilati @ muniti dell'unci-
no, a governare sul nulla. La tesi sposata dall'autore tende soprattulto a sdrammatiz-
zare le figure di Capitan Uncing e di Peter Pan e a distruggere il mito per farlo ritrova-
re forse pill Umano & meno irraggiungibile. La enorme mole di Capitan Uncino, descril-
ta sulla scena da un gigantesco abito rosso, impigliato sugli scogli, che intrappola il per-
sonaggio, ma anche linterprete, sembrerebbe perd voler dirigere lo spettacolo in un
altro senso. Lo stesso Peter Pan non sembra credere fino in fondo alla fine dei suci
poteri magici. Il fatto di non poter pill volare, di avere perso | pil cari amici di gioco, di
avere le ossa che sericchiolano e un vestito che volentieri cambierebbe in una moder-
na boutigue non bastano a far credera che |a creatura di Barrie finird cosl tristemente
la sua carriera. Senza ombra di dubbio le musiche di Marco Tutino, stranianti, e l'inter-
pretazione dei due protagonisti, una Milva che mette in scena un inossidabile tempera-
mento & un David Riondino fin troppo disincantato aiutano molto a trovare una dimen-
sione dissacrante che perd a traiti viene abbandonata per seguire una linea pil lirica e
poetica. Nello spettacolo, forse per volere del
regista Giorgio Gallione, si mescolano dun-
que ingredienti che richiamano realla e
fisba senza perd farci capire fino in
fondo il significato dell'operazione,
e senza trovare una cifra stilislica
chiara. L'operazione che sulla
carla poteva avere gli ele-
. menti giusti per una buona
messa in scena si nvela
quasi incompiuta e incarta
in molti passaggi. Indubbie
le doti sceniche e interpreta-
tive di Milva che con una
genercsitd enorme ha dato quanto
piu poteva nelle canzoni come al per-
sonaggio. Meno convinto & sembrato
David Riondino. Cristina Argenti

I a fine dei sogni, in un'isola che non c'é, abitata soltanto dai due nemici storici,

L'Ispettore & del Pcus

L'ISPETTORE GEMERALE, di Nikolaj
Gogol'. Traduzione italiana di Vittorio
Franceschi. Regia e scene di Matthias
Langhoff. Costumi di Catherine Rankl.
Luci di Piero Miego. Con Eros Pagnl,
Muriel Mayette, Emmanualle Wion,
Federico Vanni, Marco Sciaccaluga,
Roberlo Alinghier, Alde Ottebrine,
Jean-Marc Sthelé, Vittorio Franceschi,
Antonio  Zavatter, Jurd] Ferrini,
Ferrucclo Solerl, Rachid Zanouda,
Marco Zanutto, Trinidad Igiesias, Prod.
Teatro di GENOVA,

Tatin quando progetto la sua ardita
torre a spirale, celebrazione costruttivi-
sta del futuro socialista, non avrebbe
mai immaginato che qualcuno un gior-
no l'avrebbe presa a modello per una
scenografia e vi avrebbe ospitato i fun-
zionari gogoliani dell'lspettore, rappre-
sentanti di quel passato che la rivolu-
sone intendeva cancellare. |dea stimo-
lante questa di Langhoff di trasportare
la celebre vicenda del dramma di
Gogol’ negli anni pit o meno della Nep,
quando si affaccia nella Russia comu-
nista una nuava classe piccolo borghe-
ga di dubbia moralta. Come a dire:
guei perscnaggi che Mejercheol'd (cui é
dedicate lo spettacolo) nella scena
muta finale rasforma in manichini anni-
chiliti dal terrore, non sono mordi defini-
tivamente come voleva il geniale regi-
sta russo nella sua messinscena del
'26 (il pid grande capolavoro, forse, di
un intero secolo di regia), ma hanno
solo cambiato abito e fanno sventolare
la bandiera rossa. Ecco dungue che
nella scena iniziale non siamo a casa
del Sindaco (o Podesta) ma in una tipi-
ca slolovaja sovietica (tipo tavola
calda) dove ciascuno si fa allungare un
piatlo di minestra dalla rotondissima
cuoca. Insomma parte bene 1o spelta-
colo che Langhoff ha gia allestito tre
anni fa in Francia, si capisce che in tal
modo intende anche sfuggire alla pol-
verosa rappresentazione di maniera
del funzionanr gogoliani. Ma poi, man
mano che la storia si dipana, la felice
idea inizigle perde forza. Innanzi lutto
per via di Chlestakov, che Jurij Ferrini



nan @ in grado di sostenara, pur nella
visione di piccolo uomo impaurito che
gli d& il regista. Del ragazzo squaltrina-
to scambiato per ispettore da un'intera
citta fa un insulso bambinone piagnu-
coloso & asessuatn, scenicamenta un
lungo tempo morto che toglie ritmo alla
partitura registica (per non parlare del-
I'assente Osip di Soleri). Anche perché
con le eccezioni di Eros Pagni come

Dabcinskij & delle donne (fra altro stra-
miere) anche gli alti attori recitanc
“sedut”, disegnando con tratto ganeri-
co | loro personaggi. Il finale invece &
sconcertante per la scelta drammatur-
gica che compie Langhoff. Il vero revi-
sofe non vieng soltanto annunciato
come nella piéce orginale lasciando
tutti pietrificati, ma entra in scena e
comincia a raccogliere bustarelle dai

Sindaco, di  Franceschi come funzionar prontl & ricominciare da

dallo schermo al_lﬁ scenda

L
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capo. Interpretazione che vanifica di
colpo tutta la straordinana tensione che
il testo di Gogol' accumila per cingue
atli. Una conclusione banale e, in
fondo, rassicurante (ma allora parché
quell'enorme ciclorama che riproduce il
Giudizio universale di Michelangehs)
quando invece lo scrittore russe, col
su0 sgomento finale in levare, conse-
gna lo spettatore alla riflessione e all'in-
quietudine. Roberfa Arcelioni

.

UMA GIORMATA PARTICOLARE, di Ettore Scola, Ruggero Maccar, Giglioka Fantoni. Regia di Marco Bemardi. Scene di Gisbert
Joekel. Costumi di Robero Bongi. Con Patrizia Miloni, Carlo Simeni, Alberto Mancioppi, Flora Sarrubbo, Davide Palla, Marco
Alberga, Glulia Rinald, Cristopher Franzin, Glorgia Rinaldl, Loredana Martinez. Prod. Teatro Stabile di BOLZANO.

felice. Sono lieto di scrivere, parcid, che la versiona scenica

del film di Scola Una giomata particolare, da Mastroianni e
dalla Loren portato al successo nel '77, versione che Marco Barnardi
ha prodotto per ko Stabile di Bolzano, non & uno spettacolo-fotocopia,
ma ha una sua nitida cifra stilistica. Anche, per quel che ricordo, rispet-
to alla trasposizione teatrale che lo slesso Scola realizzd con altr per
Sbragia e la Ralli. L'originalitad dell'operazione & dovuta non soltanio
allelegante impaginazione di Bemardi (i due luoghi scenografici di
Jaekel sono funzionali alla psicologia dei protagonist; la sfumata
ambientazione sonora di Maurina sul ventennio mussoliniano sostitui-
sce bene liconografia filmica, ke luci di Travaglia sono efficac), ma
anche a una cura dei dettagli che passa, senza forzature, attraverso
una rilettura “colta” del necrealismo italiano. Bermardi si & smarcato
dai toni “arguti” della commaedia all'italiana cui sl affidava Scola e, pur
affrontando con mano leggera la satira di costume nel descrivere, all'-
nizio, la fascistissima famiglia di Antonietta Tiberi in febbrile atiesa di
assistera allincontro fra Mussolini @ Hitler nel maggio del "38, ha pun-
tato - com'é proprio del teatro - su un approfondimento intimistico della
vicenda, Incentrata, com’é noto, sul“attrazione fatale”, nella Roma
della storica giomala, fra Antonietta, “sposa @ madre esemplare” chia-

D allo schermo alla scena: non sempre 'operazione ha esito

mata a fare la serva a sei figli e al marito in orbace (un efiicace Albarto Mancioppi), nonché fascisticamente inguadra- |
ta, @ Gabrigle (Caro Simoni), ex-annunciatore radicfonico radiate dallEiar come disfattista perche omosessuale. Tutto

questo sotto gli occhi di una portiera (Loredana Marinez) impicciona e malevola. Due grandi interpretazioni. Patrizia

Milani, fra le nostre migliori attrici, ci tocca per 'umana giustezza con cui rende il disarmalto candore e la dimessa ncer-
ca di un'umile falicita della sua Antonietta. Carlo Simoni & insieme sobrio e vero nel rendere la malinconia del diver- |

so che deve fare | conti con gli impulsi del sentimento e i fantasmi della persecuzione. |l bozzetle d'epoca diventa

cosi il dramma di due solitudini che si sfiorano e si separano, pateticamente, nel gran fracasso della Storia con la |

maiuscola. Ugn Ronfani

Unging, regla di

quasta pagina
Padrizia Miani n Una
plamais paricolae
o Scola, Maccari e
Fanloni, regia di
Marco Bamandi {folo:
Tomaso La Perm).
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In guesie pagire Fausio
Russo Alesi ¢ Loua
Mard protagonsd de I
gabbiano di Cechon
regia o Ewmunias
Mekoss (foio: Piem

IL GABBIAND, di Anton Cechov.
Traduzione di Fousio Malcovali. Regia
di Eimuntas Nekrosius, Scene di Marius
Nekrosius. Costumi di Filippo Guggia.
Luci di Roberto Innocentl. Con Pla
Lanciott, Fousto Russo Alesl, Amdndio
Pinheiro, Laura Nardi, Stephane Carti,
Ana Dinis, Vanessa Compagnucci,
Paclo Mazzarelli, Cristian Maria
Glammarini, Alessandro  Ricecl,
Christophe Sermet, Haola Ghoson.
Proad. CS55, Teatro Stabile del Friuli
Venezia Giulio, UDINE =~ Teaho
Metastasio, Stabile della Toscanag,
PRATO, in colloborazione con La
Biannale di VEMEZIA.

& un giomo avrai bisogno
(( della mia vita, vieni &
prendilas, cosi Nina scri-

ve gllo scrifore Trigorin, affidandogll
impredentarnente il proprio destino e
allo stesso tempo parlando del teatro di
Cechov. | suoi personaggi. incapac di
nconoscere e affrontare da soli le pro-

prie inquietudini, ma anche di soddisfa-
re | desider pil banali, affrontano le
mancanze della vila consegnandola
rassegnati, benché inimamente solle-
vati, ad altr, oppure cercando di rubare
da chi & loro accanto quanto non rie-
scono a rintracciare in sé stessi
MNekrosius individua con chiarezza e
dinamiche alla base dei rapporti fra ke
creature cechoviane e scamifica il testo
del dramma isolando | confronti & due
fra | parsonaggi & riducendo le scena
corali, cui attribuisce principalmenta |a
funzione di raccorda fra gli atti. | duetti si
risolvono in scontr fisici prima che ver-
ball: Kostia afferra & fa girare su 55 stes-
50 pili volte il fragile corpo di Mina quasi
potessa in tal modo far scaturire da lei
da una parte quelle “nuove forme™ che
gli consentirebbero di rivoluzionare il
teatro del suo tempo, e dallaltra I'amo-
e che brama. In maniera analoga lette-
raimente aggredisce la madre Irna,
gretla ¢ capricciosa, cosfringendola a

fnunciare per un tralto al
ruclo di scafata comme-
diante. | personagg i affer-
rano & sl stringono, si rin-
comono e si abbracciano, si
percuolono e si accarezza-
no, traducendo in gesti di
teatrale concretezza | per-
corsi spesso tortuosi della
propria mente & del proprio
cuore. Un palco circondato
da girandole gialle e blu,
qualche ramo e | secchi
dalluminio colmi d'acqua a
suggerire il lago compongo-
no lo scenario in cui
MNekrosius ambienta il
dramma di Cechov, a cui
restituisca il ritmo originana;
non un crescendo del tragi-
co, come siamo abituali a
vedere nefla maggior parte
degli allestimenti realizzati
da registi noslrani, bensi
un“onzzontalitd” senza scossonl in cui il
comico scivola quasi inavvertitamente
nel tragico e le risate si trasformano in
lacrime, Mello spettacolo si ride dun-
que, soprattutlo nella prima parte, e si
assiste a momenti di samplice ma &ffi-
cacissima poesia teatrale. Certo il riso &
sampre teso e la poesia di brevissima
durata ma cosi & lNesigtenza secondo
CachoviNekrosius, che costringa | pro-
pri giovani attor a una recitazione essa
stessa nenvosa e visceralmente cormpo-
rea. Le scene a due sono intensi pas 4
deux e | momenti corali elaborate
corengrafie che rimandano alle danze
popolan, esequitl wlti con generosita
dagl interpreti, fra i quali sono da ricor-
dare almeno Pia Lancioftilrina che hz
dato prova di una solida maturita da pri-
maltrice, Fausto Russo Alesi, cosi ver
gatile da ben matenalizzare le nevroti
che contraddizioni di Kostja, e Laun
Mardi, una Nina sottile e vibrante. Laurn
Beviane
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voli o svolazzi?

on c'e spettacolo di

Cechov che salga sulle

nostre scene di cui non si
dica, come primo meritorio intento,
che tenta di rifuggire il cechovismo
di maniera. Ma poiché tulli, proprio
tutti, da anni @ anni si piccano di
farla fuori, questa maniera, io credo
che sia ormai bell'e defunta. E che
caso mai sia nata la maniera di
essare anti maniera. Nekrosius &
senz'aliro il migliore e pil dotato
rappresentante di questo neoma-
nierismo. Lo spirito con cul il regi-
sta lituano (ma russo per formazio-
ne teatrale) affronta guesto
Gabblano, alla fin fine, non & molto
diverso da quello che oltre cent’an-
ni fa animd Stanislavskij che popold
la scena di oggetti e di suoni cer-
cando di concretizzare il non detto
cachoviano con una minuziosita =
geniale, certo - ma che tanto infa-
stidi l'autore. Mel caso del regista
lituano & una ingombrante, dabor-
dante parfitura di azioni fisiche a
glossare, chiosare dallinizio alla
fine (con uno spirito ossessivo non
dissimile da Stanislavskij) le parcle
dei personaggi, i loro stati d'animo.
Cuesta esasperata pre-recitazione
che mostra | frutti delle improvvisa-
Zioni degll attori durante il lavoro
sulla parte ha senza dubbio
momenti suggestivi, ma nel suo
infinito indugiare compiaciuto (per
chi pensa che l'arte sia anche
misura) si fa prolissa retorica fisica
che fa desiderare ardentements
I'arriva delle parole cechoviane,
sampre emozionanti nella loro
asciutta semplicita. Si dird che gue-
sto @ lo stile o il metodo del regista.
Ma il troppo stroppia e Nekrosius
sembra essersi impaniato nel suo
stesso “sistema” che, =e al tempi di
Zio Vanja e di Tre sorelle, possede-
va un'inusitata forza espressiva,

ora @ maniara evidente, persino in
quei secchi pieni d'acqua al posto
del lago e nella padella-luna. Ma
soprattutto stupisce per superficia-
lita il lavoro sui personagagi. Cechov
non giudica mai | suol eroi, anche
per questo i suoi tipi umani appaio-
no straordinariamente cangianti,
diversi a seconda di dove si posa lo
squardo e infine imprendibili come
lo & la natura umana. Mekrosius
invece li riduce a una sola dimen-
sione, esplicita la loro natura -
come lui la vede, naturalmente - in
modo quasi espressionista, inchio-
dandoli a8 un solo e unico sentimen-
to. Ecco allora il Kostja del pur
bravo Fausto
Russo Alesi, gue-
sto Amleto della
provincia russa,
sminuito a infanti-
le, regressivo
bamboccio, vitti-
ma di una madra
vanitosa ed egoi-
sta. Un'Arkadina
strindberghiana
interpretata con
notevole piglio da
Pia Lanciotti,
senz'altro la pid
dolata & matura
del gruppo di gio-
vani (tutti attorno
ai trent'anni} che
hanno partecipato
all’'Ecole de mai-
tres, che esercila
il suo potere
anche su Trigorin,
cui manca com-=
pletamente spes-
sore @ non solo

per via del suo
interprete, fra |
pil deboli della

compagnia.

Perché ridurre questo scrittore di
fama, che in Nina intravede una
seppur vaga possibilit di rigenera-
zione & un superficiale approfittato-
re di fanciulle in fiore? Infine Mina,
il gabbiano che pur profondamente
farito trova la forza di volare via per
tre quarti & recitata (da Laura Nardi
non priva di doti) con i cliché della
stupidella entusiasta, e nel finale
fatica ad attingere al fondo tragico
del personaggio. Gli altri, chi bene
(Riceci come maestra innamorato,
come Dasa) chi cosi cosi, fanno

risuonare anch'essi una sola nota,
provocando anche parecchie riga-
te. Roberta Arcelloni
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hela o n alo una
soonade Ficools donne,
st o g d Tono
Puic. Nerka Toio in eisso
Lusey Daclna in A4 piact-
oo Don ok Gerardo
D ia)

Quattro sorelle in musical

PFICCOLE DONNE: IL MUSICAL, testo e
regia di Toning Pulcl. Musiche di Stefano
Marcuccl. Scene e costumi di Sergic
D'Osmo. Corecgrafie di Celia Southem.
Con Donatella Pandimiglio, Monica
Berfolott, Gianluca Ferato, Adrano
Giraldi, Sabvina Marciano, Massimiliano
Paiella, Marzdia Postogna, Cornna Presi,
Roiner Relbenbacher, Maurizio Repetto.
:E-d. La Contrada Teatro Stabile di TRIE-

A una generazione di distanza & ritor-
nata in scena la provocatoria rielabo-
razione in versione musical che nel
1978 Tonino Pulci aveva tratto dall'ot-
tocentesco romanzo per giovinete di
Marie Louise Alcott con la complicita
del compositore Stefano Marcucol. La
vicanda deile quattro sorelle della
Pennsylvania e della loro provvida
madre, costrette allindigenza dal
richiamo alle armi del rispettive padre
@ marite impegnate nella Guerra di
Secessione, & riproposta dall'accop-
piata Pulci-Marcucci in
varsione parodistica
con larghi sberleffi al
puritanesimo vittoriang,
garbata denuncia del
filisteismo  borghese,
softolineata caricatura
di cerimoniali e di eli-
chette. | nutilanti costu-
mi d'epoca di Sergio
O'Osma assurgono a

emblema di un‘operazio-
ne somidenta che prende
a gabbo abitudini e cer-
tezze di un'America pio-
nieristica ancora legata al
cordone ombelicale della
mitizzata Europa. Le pro-
vocanti coreografie di
Celia Southern trovang
rispondenza nell’apporto
di un fuso gruppo di attori=
cantanti-danzatori cui &
demandato limpegno di
impersonare le sorelle
March e la loro inarrende-
vole madre ovvero di mol-
tiplicarsl  negli
parenti e corteggiatori del quartetto
muliebre. Sa I'appassionata ed esube-
ranta Jo & bravamente imparsonata da
Monica Berlolotti, non meno colorite
risultano le interpretazioni di Sabrina
Marciano, Marzia Postogna, Corinna
Presi nei ruoli dellindipendente & voli-
tiva Meg, della vanitosa Amy & della
supergolosa Beth la cui morte negli
anni verdi aggiunge una nota di calco-
lato  pietismo  nel'effervescente
remake. Particolarmente azzeccato &
il disinvolto ritratto che Donatelia
Pandimiglio fa di mamma March, men-
tre il quartetto maschile composto da
Massimiliano  Paiella, Gianluca
Ferrato, Adriano Giraldi e Rainer
Reibenbacher tratteggia sapidamente
i caratteri e la fisionomie del padre-sal-
dato con la passione della chitarra,
quasi un clone di Elvis Preslay, di una
Fialicantropo, di un nerbomnuto cow-
boy con predilezioni omo e di uno
sciancato e panciulo professore tirole-
sa, Gastone Geron

amici,

Viidliano vieicong romagnolo
AL PLACIDO DON. FANTASMI DAL
FIUME, di Renaota Molinari & Lulgl
Dadina. Con Luigi Dadina. Messo In
scena con la collaborazione di Maco.
Martinalli. Prod. Ravenna Teatro,
RAVEMMA, J i
| }LI [=3sF
Il racconto @ pieno di rami, gomiti,
deviazioni, Come i fiumie le rniljﬂa-di '
canali della terra di cui para, la
Romagna, fra il fiume Senio e il mare,
fra nomi di vie intitolate a sindacalisti e
partigiani & la modernita che avvelena.
Di aoque & memaorie male archiviate
racconta Luigi Dadina, con Marco
Martinelli ed Ermanna Montanarn, uno
dei fondatori del Teatro delle Albe di
Ravenna, Marra con voce piana,
senza balzi, solo in scena, racchiuso
da un cerchio stretto di pubblico. Al
suo fianco un tavolo, un piatto con
meringhe, un bicchiere, una bottigla
d'acqua. Da quei canali sgorgano altri
fiumi: il Don dei villaggi incendiati dalla
rivoluzione sovielica, il lontanoc
Mekong dove Vitaliano Ravagl, viet-
cong romagnolo si trova a combattera
per la liberta, contro 'imperalismo. Un
paesaggio, che non finisce di stupire e
rapira nella sua apparente piattezza, c
trasporta negli scontri sociali, nei con-
flitti @ nei segreti del passare delle
generazioni, nel tramandarsi delle
speranze, nel rivelarsi delle delusioni e
dagli smarrimenti per un mondo che
cambia. La voce e qualche secco
gesto, l'acqua versata nel bicchiers,
rovesciata in terra a suggerire un con-
fine liquido che in realta unisce, senza
retorica sbalzano il mutevole paesag-
gio interiore delle generazionl del
dopoguerra. Fino  al
gesto del compagno
sempre silenzioso alle
riunioni che, alla notizia
dello scioglimento del
Pci, si presenta alla sua
sezione a reclamare la
bandiara. E nmane [,
seduto, immobile, comea
I'atiore, a resistere fino a
che non la ottiene. Uno



dei tanti soldati senza nome di troppe
guerre, combattute sulla nostra e sul-
l'altrui pelie. Fin dentro le nostre case,
oggi, nel conflitto quotidiano della diffi-
denza, della paura per il diverso che
questo spettacolo, di rara qualita e
sensibilita, materializza chiudendosi
con il silenzio senza stonia di un corpo
piegalo su se stesso, a nascondere
volto & voce. Massimo Marino

Nel‘dmdelmﬂ:sogm

“;} PREDIGA Al PESCI, operelfa magica e

“popolare, di Mariangela Gualtierd.
Costumi di Pafrizia lzzo. Regio suono e
luci di Cesare Ronconl. Scullure e
macchinerie di Stefano Cortesi. Con
Gabriella Rusticali, Rhuena Bracci,
Federica Maglionl @ Anna Savi. Prod,
Teatro della Valdoca, in collaborazio-
ng@ con Teatro Bonci, CESENA,

Mel rumore del vento appare, in una
grande stanza bianca simile a deserto,
un piccoto globo in un angolo, la voce,
E una donna dal tono baritonale, incri-
nato, i capelli rittl, un trucco di rosso e
nero su occhiaie, labbra, petto. Dice di
un monde diviso, sghembo di man-
canza d'amore. Quando scompare,
oracolo del disordine, appare il gran
circo del mondo sognato, possibile.
Tre animali folletti, due acrobate e una
musicista cantante, invadono quel
biancore di gesti teneri, di giochi,
numeri d'abilita e ironia, mentre uccel-
lini cantano e sul fondo, dal quale
emerge a volte in ombra la vote a
doppiare | personaggi, scomono proie-
Zioni di frutta, fior, costellazioni @ frasi
che invitano alla rinuncia, alla felicita, a
vivera sfuggendo la maledizione della
ricerca di senso. Musica pop & nomi di
angeli si incrociano in un dire, in un
fare sospeso fra la favola e la coscien-
za infelice, Predica ai pesci, a chi non
intende e non pud rispondera, é si
“operetta magica e popolare”, spetta-
colo “tenero” & Sleggera”, come viene
definito, ma con la giocosita di un desi-
daric colpito a morte, sanguinante,
non solo scissa ma straziato, Progetto,

malattia, nostalgia profonda. Mondi di
armonia guardati da una posiziona tri-
stemente esterna; dolore, ricordo, leg-
gerezza, gioco, pensiero, ricordo
osservall sempre da un po’ pili in 1&, in
quella bianca, crudele luce. Un altrove
perenne, una diversita, una scissione.
Torna la voce cupa, alla fine, ancora
pill dipinta di color di morte & guerra,
declinando werbi al futuro, sotto il
rumore dell'eco di un vanto. Il mondo,
allinizio, diceva: «i tuci sogni sono una
manciata di parole funebriz. Adesso
wessere il mondo voglios. «Ci guarde-
remo fraternamentes. «Sara d'amo-
re». Un'operina bellissima e struggen-
te, celicata & malata come una poesia
di Pascoli o un Lied di Mahler, con le
meravigliose parole, capaci di scrutar-
¢l dentro. di Mariangela Gualtier.
Massimo Maring

La vita in una stanza

ROOMS 949, idealo e diretlo da Enrdeo
Cosagrande e Daonlela  Nicold.
Pragetiazione scenica di Fabia Ferinl.
luci di Donlela Micold. Musiche di
Enrico Casogrande. Con Viada
Aleksic, Renoud Chaouré, Eva Geaffi,
Tornmaso Granelli, Dony Greggio,
Crisfina MNegrini, Damir Todarovic. Prod.
Motus, RIMINI in coliaborazione con
Centro Kampnagel di Amburge, Teato
Sanzio/Comune dl Urbino, Festival di
Sarlancangelo, Infinilo Itd Gallery-

Torino, Xing Perform di Bobgrm.
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superficie; le storie trapassanc l'una
nell'altra attraverso inedite dissolven-
ze incrociate. In realta non ¢'é@ una
storia. Ci sono tentativi di store,
frammenti di dialoghi rubati a Pinter e
a Sarah Kane, dinamiche di relazio-
ne, esercizi del pensiero, brandelli di
pagine di Don De Lillo e Breat Easton
Ellis. Ne esce un microcosmo fatto di
situazioni e azioni minimali: gli attori
mangiano, ballano, amoreggiano,
scappano, si abbandonano stanchi
fino a catturarci nell'ossessiva itera-
zione di alcuni gesti. Nel loro ripetuto
lavarsi, nel continuo veslirsi e svestir-
si echeggia la desoclazione di uno
spazio interiore che cerca purificazio-
ne & cambiamento. In questo vuoto a
perdere, che & pure nichilismo dell'a-
nima, sta l'urlo composto e stranian-
te dei Motus. | loro personaggi sono
figure da catalogo, tipl e tipologie da
esposizione catiurati in uno spettaco-
lo strutturato come un gioco di scato-
le cinesi, con indizi di storie che apro-
no alire storie. Non c'é tempo, né
linearitd di svolgimento, & un gioco
che potrebbe andare avanti per ore,
guasi una corsa al recupero contra la
morte alla fine congelata in una sta-
zione di transitc e d'osservaziona
assieme. Con Rooms 969 malura e
si definisce ulteriormente il teatro dei

% Molus, che se agli esordi si meliccia-
wwa con listallazione e la performan-
'.’.'“--:_f, g_’rne adesso si declina secondo moda-

Lo spaccato di una cama'r,a d albar— Alita filmiche, non trascurando la godi-

go. due ambienti contigui e ’mmunF
canli; stanza da letto e bagno.
Potrebbe essere l'interno di un motel,
sufficlentemente asettico, ma anche
irmnunciablimente glamour. Fuorl,
una folta e lussureggiante vegetazio-
ne incornicia, da perfetto Eden pre-
fabbricato, le immagini di dentro; vite
in vetrina, storie soltovuoto quasi profet-
tate per lo sguardo voyeuristico dallo
spettatore-osservatore. Complice il
sonoro, le parole del testo scorrono
perlopil registrate, come titoll di coda
mandati in foop, Siamo tra il cinema e
il teatro. Le immagini si liguefanno
fino a ridursi 8 un' impressione di

bilita del risultato e proseguendo nel-
l'originale percorso di contaminazio-
na con I contemporaneo. Marilena
Roncard

I quisty pagea, dal3-
o, Anna Sand o Fruena
Brcd in una scena d
Prodics & poss,
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Firenze e dintorni

SCHYGULLA SUPERSTAR

a Intercity-Berlino

di Francesco Tei

ome successo anni fa con

Steven Berkoff, arrivato,

con un suo istrionico one-
man-show da Londra, il festival
Intercity di Sesto Fiorentino &
Firanze & tornato a metlere in car-
tellone un grande eventa interna-
zionale, con un nome di richiamo,
sia pure in joint venfure con l'altro
(e ben pit ricco) festival Percorsi
internazionali dell'Ente leatrale ita-
liano. E stalo, senza dubbio, il dop-
pioc appuntamento con Hanna
Schygulla, il elou di Intercity-Berling
2001, che alla nuova-vecchia capi-
tale della Germania ha dedicato
ben due edizioni in attesa di anda-
re a scoprire, nell'autunno 2002, la
nuova scena di Atene,
Al Teatro della Pergola di Firenze la
Schygulla, sola sul palco con il pia-
nista Jean-Marie Seina sl & falta
applaudire & ammirare nella prova
di bravura di Brecht... ici ef mainte-
nant: un itingrario originale, stilisti-
camente aggiormato, nel mondo di
Brecht e delle sue poesie & canzo-
ni scritte con Weill e Eisler, ma
anche affascinanie & inlensa auto-
biografia artistica di Hanna

S0nale. Recitato in francese, cantato in
gatili e affinati di cantante-atince: le evo-

i. Si potrebbe pensare che sia 'atmo-

8ie pio morbido, meno aggressivo e fic-
& qui al nucleo pih vero di questa poe-

o con il regista, che fece di lei la sua

Ediro della Limonaia di Sesto Fiorentino.

figa Fabbri, che ha interpretato brani di

ol un festo). L'onore di essere il secon-

] &, al festival, ma apparteneva perd alla
@i del lungo dramma di Miller realizzato

(i Fraction Il ed i tedeschi di Octagon).

eatro Studic di Scandicei. L'approceio

avisionarie allusioni mitologiche (richia-
jlesso, particolan sorprese, al di la delle
ita frammentaria dimostrazione di lavo-
ihto curioso curato da Simona Arrighi,

con altri testi & autor tedeschi (e non)
]



Una Cena senza retorica

LA CENA DELLE BEFFE, adattamento di
Uge Chitl da La cena delle beffe di
Sem Benelll. Regia di Ugo Chiti, Scene
di Daniele Spisa. Costumi di Giuliana
Colzl. Con Massimo Salvianti, Marco
Mataluecl, Lucia Soccl, Dimitd Frosall,
Andrea Costagli, Giuliona Colz,
Maurizic Lombardi, Francesco
Mancinl. Comp. Arca Azzurma Teat.
Prod. Teatio Melostasio Stabile della
Toscana, PRATO.

La cena delle beffe & una riscrttura-

vendetta che crescono come un
morbo nell'umanitd ferita nell'orgoglio
al punto da provocare azioni delittuose
- sia anche per la magistrale architet-
tura dei parsonaggi creata dalla penna
caustica del pratese, che doveva ben
conoscere il cuore dei suoi contempo-
rane cosi come dei suoi avi fiorentini
sulle cui maschere grottesche costrui-
sca una macchina tealrale di grande
efficacia. La beffa ordita da Glannetio
verso i suoi persecutor, | due fratelli
Meri & Gabbrigllo Chiaramantesi ai
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fondo: come un grottesco arrogante  Melapagina precedents
rivisitazione dellopera pil nota.e rap-  tempi in cul il Magnifico era signore di  animalone, un patetico maniching che  \re s d Bedit &
presentata del diabolico pratese Sem  Firenze, costituisce il pretesto dram-  Chili rinchiude dentro una gabbla  fra sores o
Benelli che nulla aggiunge, ma sicura-  maturgico per imbastire una storia  memore di quella del flm Hannibal §f  quess pagra, wes
menta molto toglie, al fosco dramma  efferata. Oltre ad avere messo le mani cannibale. Sulla scena il colore domi- 50503 e da La cend
che suscitd la prudene del pubblico  sul testo, effettuando una grande puli-  nante non poteva che essere il rosso mﬁmﬁéﬁ
cinematografico del primissimo dopo-  zia (anche con opportuni tagli), la cifra  con una probabile cilazione, ancora  Ags)

guerra per il seno nudo della Calamai
in coppia col rude e bel tenebroso
Amedeo Nazzar nalla versione cult di
Alessandro Blasetti. Non c'é dubbio
che il testo, opportunamente epurato
dalla retorica dell'endecasillabo tra-
sformato in verso libero da Chiti, regga
al tempo sia per la tematica cosi uni-
varsalmenie trattata - l'odio e la ferina

L’Ambleto di Testori? il gran

AMBLETO, di Glovanni Testor. Regla di Sandro
Lombardl @ Federco Tiezzl. Con Sandro Lombardi,
lala Forte, Massimo Verdastro, Alessandro Schiave,
Andrea Corabelli, Froncesca Dello Monica. Prod.
Tiezzi,
Associazione Teatrale Pistolese, PISTOIA - Tealo

Compagnia Lombardi -

Giacosa, IVREA.

registica di Chiti si mantiens in linea
con una scelta minimalista, disegnan-
dosi tra un buon ritmo & una tensiona
in crescendo da dramma noir
Essenzialita rigorosa anche nella inter-
pretazione dei personaggi da parle
della Compagnia dellArca con un
Salvianti nella parte del poderoso Neri,
che alla fin fine s mostra qual & in

FIRENZE -

una volta cinematografica, con casca-
ta di rose rosse come in una famosa
scena di American beauty. Non man-
cano comungue le battule - lormento-
ne che hanno fatto Ia fortuna popolare
del drammaturgo pralese, come la
celeberrima «Bevo e chi non beve con
me peste lo colgar. Renzia D'inca

varieta dei guitti

ice Andrea Bisicchia nel suo studio su Teslori recentemente pub-

blicato per i lipi della San Paolo che la chiave di accesso per

peneatrara nall'universo teatrale di Testori «& nell'ossessione del
corpo, nella presenza insistente di questa ossessiona». Teatro della cor-
poralita. dunque: e credo che Bisicchia abbia ragione. C'é un’inlerpreta-

zione “canconica” della testoriana Trilogia degh Scarmozzanti (come nata
sulla scena dell'allora Pier Lombardo) che non ammette — o, perlomena,

cosi fino a jeri sembrava — varianti o distorsioni. | valor tragicl, anzi tragicomici dellAmblete erano tutti in questa corporalita.
Bene: trent'anni dopo, a prendere per buona la lettura che Tiezzi & Lombardi hanno fatlo dell’Ambfeto, tulto si potra dire tranne
che la situazione del teatro di Testori sia rimasta quella enunciata da Bisicchia. Lo scrittore di Movate, uscito dal post-realismo
dellArialds, aveva mescolato la storia alta di Shakespeare con le miserie privale di una compagnia di attori nomadi che, in |
ambiente contading, ricreavano la Commedia dell’Arte e il Ruzante: e la “corporalita” del dramma era in questo precipitare la let-
teratura, con i sueci temi alti sul destino dell'uoemo, nella realta di una quotidianita grama, precaria e sofferta. LAmbisto del grup- |
po loscanc € tutl'alira cosa; o & parsa una lellura dissacranle, parodica del testo di Testori. Dove l'avvenlura terragna degli |
Scarrozzant approda alla ribalta del varieta. | dolori del giovane prence sono vocalizzi raffinatl da fine dicitore, che Lombardi ese-
gue con il cold humour di un Petrolini che abbia frequentato arcadiche accademie. Sulla stessa lunghezza donda interpretativa
laia Forte assume i nuoli femminili abbandonandosi a estri spiritosi e grotteschi, mantra il Polonio di Verdastro imbocca decisa-
mente la strada dell'avanspetiacolo, divertendo il pubblico, Che, a pil riprese, ride; e si estasia quando alla fine | personaggi
della comica tragedia salgono su una giostrina da Carosello. Mulla da eccepire, sul piano formale, per uno spettacolo dalla messa
in scena rigorosa, con tre bravi interpreti, ma il problema & un altro. Il problema & quelio del rapporto fra il testo & la regia, sulla
liceita di cambiare radicalmente i registri della lettura di un’opera, nei suoi contenuli poetici, nelle sue intenzioni. Non & un pro-
blema da poco, né isolato. La regia critica, in ltalia, pratica da anni, ormai, la trasgressione usando i lesti come pretesti: vedi, fra
gli ullimi esempi, | due gemeili e Il candelaio di Ronconi. Si comincia a dire che la regia critica, al punto in cui si trova, dovrebbe
fare un passo indietro. Capire prima di stravolgere, Dibattito difficile: ma prima o poi converra affrontarlo. Ugo Ronfamni



CRITICHE

%

/rregia di Manfré

Pubblico in minoranza nella Cerinmonia dei dannati

LA CERIMONIA, di Gluseppe Maniridi. Regia e ideazione scenografi-
ca di Walter Manfré. Costuml di Cabifda D'Agestine. Con 47 atfor.
Prod. Compagnia Foran Proposto, PESCARA.

nie, muto e un po' lugubre, ti assegna il posto 8 uno dei venti

tavolini allineati lungo il perimetro della stanza (in gquesto caso
lo spazio suggestive del Teatro Arsenale di Milano, ricavato da una
chiesa sconsacrata), mentre sul fondo un gruppo di vomini e donne ti
osservano immobili e alirettanto silenziosi. Quando tutti e venti gli spet-
tatori hanno preso posto, gli attort sciamano verso | tavelini e, divisi a
coppie, raccontano allo spettatore il frammento di un'unica grande sto-
ria, che poi viene continuata dalla coppia successiva in un movimento circolare scandito dal suono di un timpano. Ma il testo di
Manfridi, carico di morbosita unisex (le coppie sono assortite in tutti | modi possibili) e a tratti inveluto, si rivela ben presto solo un pre-
testo, un modo per creare un rapporto “ravvicinato” con lo spettatore, “costringendolo” a partecipare al rito tealrale. E non solo per-
ché la vicenda narrata - | tormenti di una coppia, forse di mori, che ricorda splendori & miserie di un'ossessiva storia d'amore — &
inquistants, ma perché vengono a mancare le consuete bammiere protettive che dividono la scena dalla platea. Ultimo episodio di quel
viaggio a misura di spettatore, che Manfré ha iniziato una decina di anni fa con spettacoli come La confessione o La cena, La cen-
monia arfiva, con quaranta attor per venti spettaton, all'estremo tentativo di superare i precedenti lavor mettendo addittura in mino-
ranza il pubblico & provocando scossoni emolivi, che forse sarebbero ancora pil conturbanti se generali da tante storie diverse, senza
il vincolo, che implica una forzata genericitd, di un'unica vicenda buona per lutle le coppie. Ma, anche per chi gia conosce le moda-
lita drammaturgiche e spettacolari del “Teatro della Persona” di Manfré, l'emazione non manca, dimostrando una volta di pi quanto

S i entra nella penombra, uno alla volta. Un maestro di cerimo-

\EI teatro (quello necessario) sia sempre e comunaque fondato sul rapporto tra testo, attore e spettatore. Claudia Cannelfa

N

In mio I compagnia
Fioran in La conmonia
di Gisepps Mardid
regia di Wialter Marded

In badso, @ paeda
hudeey || della Piecols
Heibops ool crpa

Pollice verde sangue

LA PICCOLA BOTTEGA DEGLI ORROR, di
Howard Ashman e Alon Menken.
Traduzione di Gerolomo Alchier. Regia
di Savero Marconl. Scene di Glancaro
Mancini. Costumi di Zaira de Vincentiis.
Direzione musicale di Giovanni Maria
Lod. Coreografie di Fabrizio Angslini.
luci di Roffoele Perdn. Con Rossona
Cosale, Manuel Frattini, Cado Reali,
Felice Casclong, Barbara Coml, Stella
Rotondaro, Francesca Tourd, Luigl
Masini, Benito Madonia, Altea Russo.
Prod. Compagnia della Rancia, TOLEN-
TING (MC), in collaborazione con
Fondazione Teatro Urceo Gluseppe
Vardi, TRIESTE.

Mel 1960 quel-
l'onginale out-
sider dal cine-
ma made in
Usa di serie
B, Roger

Corman, utiizzando il set di un aliro
film par pochi soldi, scrisse in due gior-
ni la storia di una pianta camivora “alle-
vata® da un gicvana sfigalo commesso
nel negozio di un amivista senza scru-
poli, innamorato della commessa pate-
ticamente sottomessa a un sadico den-
tista maniaco delle molo. L'amorevole
cura ha il colore del sangue con cui il
giovane nufre la pianta, mostro fameli-
co cha a ogni petanza offre in dono
successo, fama e denaro, facendo infi-
ne plazza pulita di tto e di tutti. 11 film
diretto da Corman & il cult da cuil il com-
positore Menken e il librettista Ashman
trassero il musical che tenne banco a
Broadway per tutti gli anni Ottanta, gra-
zie anche alle creazioni di Frank Oz,
animatora dei celebri Muppets e anche
regista del film cell"86, con inevitabile e
rassicurante happy end. Se la formula
fanta-homor @ anomala (ma non per
quanti poi hanno amato Rocky Homor),

la cifra vincente & la musica, boogie e
cor soul, rock e rithm&blues, facili a
ammiccanti motivi (con citazione di
West Side Story) conditi da lievi coreo-
grafie hollywoodiane con ammicca-
menti alle commedie musicali degli
anni ‘40 & '50. Mell"88 la Rancia lo
portd in lalia in toumée per tre anni,
con grande successo. La versione di
quest'anno & vivacse, piacevolissima e
ritmata, con una Casale in gran forma,
perfella Audrey, e soprattutto un bel
cast di voa nei ruoli “minon”, sopratiut-
to Il dentista & la tre conste nere.
Frattini & sempre il danzatore brillanie
che conosciamo, ma non ha gran voce
e pure nella recitaziona stenta a con-
vincare, benché in fondo lo spettacolo
piaccia anche nei suoi difetti e la ver-
sione italiana sia eccellente, come la
scommessa di Marconi, a distanza di
tredici anni, risulta sempre vincente.
lean Grozng Cani.



a Roma

ShakesPeare Marthaler

mondo alla rovescia

WAS |HR WOLLT (lo dodicesima noble), di William Shakespeare. Regia di
Chiistoph Marthaler. Drammaturgia di Stefonie Carp. Scene @ costumi di Anna
Wiebrock. Luci di Markus Bonzll. Con Jansen Yvon, Usll Joggl, André Jung,
Joset Ostendort, Karn Plammatter, Graham F. Valentine, Olivia Grigolli, Oliver
Mallison, Markus Wolf, Lors Rudoiph, Jurg Kienberger, Ollver Wronka, Marcus
Burkhard, Marfin Schutz. Prod. Schauspiethaus, ZURIGO.,

er la prima volta su un palco- q
P scenico romano — quelle del “
Teatro Valle, tre serate per | B

Percorsi intemazionali dellEli — il regi-
sta svizzero di lingua tedesca Christoph
Marthaler ha presentato d suc mondo
alla rovescia. Rovescialo a parire dal
titolo dell'opera, passando attraverso la
prospettiva, per amvare all'analisi e alla
restituzione della complicata azione
descrifta nel testo, Marthaler sceglie la
seconda pare del titolo, o se volete il
sottotitolo, de La dodicasima noffe di
Shakespeare, Come v pare, per inqua-
drare la sua leflura. La vicenda &
ambientata in una nave, o meglio nell’i-
dea di una nave, a due piani: in guello
inferiore c'e la pancia, che rmanda a
una sala da ballo che ha sicuramente
visto templ miglior, quelle superiore .
invece, dove sono collecati per la maggiore parte del tempo musicisti che suona-
no dal vivo, nproduce la galleria dello Schauspielhaus di Zunigo, il teatro svizzero
dove lo spettacolo & stato provato e ha visto la luce. Una contrapposizione di
realta e fantasia spiazzante allinterno della quale, in maniera stilizzata, & pil volte
richiamato incipit di uno dei lavor pil oscurd, complicati e stratificati del Bardo
immerale: il naufragio, probabile metafora di un'umanita al margini che vive in una
struttura anch'essa marginale. || sentimento dell'amore e la necessita del travesti-
mento, cuone delle pagine, vengono lavorati di fino da Marthaler, che cesalla ogni
figura rispetiando complessivamente | contorni individuali delle atmosfere shake-
spearane. Ma lo fa con la sensibilta pura e contraddittoria delluomo del
Novecento, attraverso strane figure caricaturali, capaci di immergersi completa-
mente nella simbolica del doppio, quasi figure-maodelli dellambiguita e del rove-
sciamentoe mentale e materale, come dimostranc i ripetuti rotolamenti sul palee-
scenico, La resa deghi attori & semplicemente stracrdinaria. Mei loro costumi, che
per colon e foggia sembrano uscire dalla comice dellarco scenico, sono sublimi
auton di un gioco nel gioco, capaci di far entrare anche il pubblico nei loro vizi &
nefla loro virll, dopo un inizio che sembra al contrario respingens. Sembrano non
fare fatica, mentre finiscono persino a testa in gil & si Ancomono con toni & into-
nazioni nel loro dolee tedesco (quasi come in una lica di Hildedin) recitato e can-
tato, in un repertorio che spazia da lieder a suoni del contemporanao. Cosl, dopo
quasi qualiro ore si arva al finale, spiazzante anch'esso, con le vodi registrate e
atone, che raccontano di come tutti | tasselli vadano al loro posto, accompagnati
da una libera necessitd. Queslo é lo Shakespeare dl Marhaler, se ¢ piace.
Pierfrancesco Glannangel
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Saied pirandelicno Zampano

UNG, NESSUNO, CENTOMILA, di Luigl
Pirandello. Regia di Lorenzo Salvetl.
Scane & costumi di Bartolomeo Glust.
Musiche di Nino Roto. Con Neslor
Saled & Valenlina Plserchig. Pmd
Emmevu Teatro, ROMA.

«lo non ero per gli altr guella:che mi

ero creduto di esseres: parla una Tine

gua incerla e insolitamente straniata
Vitangelo Moscarda, protagonista let-
terario di Uno, nessung, centomila, gia
trasformato, in passato, in personag-
gio tealrale e ora riadattato e diretto da
Lorenzo Salveti. Dramma dell'identita,
carto: quella dell'vomo, che spesso la
smarrisce nel ragionamenti suggeriti
dallo scrittore siciliano; quella del per-
sonaggio, che da letterario non sam-
pre divenla teatrale, preferendo pid
narrare che raccontarsi; quella dell'at-
tore, un Nestor Saied interprete inter-
nazionale che perd non trova sintonie
col drammaturgo di Agrigento; quella,
infine, della messa in scena, che si
rifugia nel sogne felliniano di Zampand
senza calarsi nefla ricerca dialogica di
Pirandello. Il risultato non pud che
essere un'azzardata e strana commi-
stions di generi & stili; dalla favola della
Strada, acriticamente citata da Salveti,
non emerge guellindispensabile rifles-
sione che scambia la realta con I'ap-
parenza. £ dove Fedenco Fellini rag-
giunge la leggerezza della poesia, I}
ronia folle di Pirandello perde la sua
ragione d'essere. Un pavimento di
fieno, rudimentali cggetti di amreda-
mento, balle come sedili e ceste come
comodini, fanno da scenario al lungo
menclogo c¢he costringe latlore a
misurarsi in continuazione con una lin-
gua non sua: nativo di Buenos Aires,
Saied vanta una formazione culturale
singolarmente italiana. Che non per-
dona, tuttavia, le incertezze linguist-
che, parole improvvisamenls sghem-
be & impacciate. Una silenziosa e
devota Gelsomina (Valantina
Piserchia) pia simile a Mary Poppins
che alla Winnie backettiana, esaspera
la comunicazione di gesti e atteggia-

Hella oo L scena de
La oocicesima nofe ol
Srakespesre, reg df
Chrisioph ~ Marthater
i Ruth 'Walkz)
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menti. Il leitmotiv deile musiche di Nino
Rota perd, rievoca la fantasia di Fellini
che di Pirandello recupera poco o
nulla. Bianca Vellella

Argentina: vent'anni dopo

BUENOS AIRES NON FINISCE MAI, dal
romanzo Le fregolad di Massimo
Cariofto. Adattamente di Vite Biolchinl
e Elio Tumo Arhemalle. Regia di

Silvano Piccardi, Musiche di Maurzio
Comardl. Con Otlavia Piccolo. 'Prod.
La Contemporanea 83, ROMA.

Bisognerebbe addentrars! in.pupta“di
piedi in drammi delicati & penosi come
quello dei desaparecidos argentini. Con
un distacco colmo di compassione,
come avviene per tutte le tragedie che
non sono le nostre, di cui @ possibile
condividere il dolore ma no, non la
situazione, perche il mezzo teatrale non
ce la fa a fingere in gquesto modo. Per
questa ragione lo spetiacolo Buenos
Aires non finisce mai, che veda Ottavia
Piccolo sola in scena, nsulta imtante:
perché é cosi autenticamente falso pre-
tendendo la varita, Tratio dal romanzo
Le imegolan di Massimo Carlotio é stalo
adattato da Vite Biolchini & Elio Tumo
Arthemalle che hanno attribuito alla
protagonista, Elsa, moglie di un desa-
parecido scomparso oltre vant'anni fa, -
il tempo del testo & quello strettaments
contemporaneo - il ruolo di condurre, in
quanto personaggio, con ia sua micno-
stona, lo spettatore negli anni crudeli
delfla ditatura di Videla. Strutturato perd
come un pezzo di leatro di narrazione &
pid che unimpresa. L'essere “dentro”,

dell'atirice, cozza brutalmente con il tes-
suto dal testo, che vomebbe spaziare
dallesperienza di Elsa e da lei guidati,
VErsD una visione ampia della stora
dell Argentina. Ma lo spettacolo risulta
invece impoverito di respiro epico, che
gl avrebbe giovalo, ¢ anzi soffocato
dagli accessi di emotivita dalla Picoolo,
diretta da Silvano Piccardi, che invece
della commozione, alimentana il nervo-
sismo. Peccato, perché il tema trattato
avrebbe mertato assai di pil. Anna
Ceravolo

Do you like Dorelli?

DO YOU LIKE LAS VEGAST di Frank B.
Gilroy. Adatioments di Nine Marino.
Regia di Pafrick Rossi Gastaldl. Scene di
Alessandro Chitl. Costumi o Manoling
Bono. Con Johnny Dorelli, Jinny Steffan,
Pier Senarca, Il e Pacle Broschi,
Riccardo Fioravanti, Gloigio Zaniar.
Prod. Plexus T, ROMA.

Johnny Dorelli & protagonista assoluto
della commedia Do you like Las
Vegas? tratta dal film The only game in
fown portato sullo schermo da Warren

{Eamaeumpu Festival i

America capolinea dei desideri

inalmenta uno spettacolo bello e intrigante — vomemmo dire memo-

rabile —, che scorre via fluido nelle due ore & mezza in versiona tede-

sca con soltolitoli: pariamo di Endstation Amenka, al debutto taliano
nel'ambito del Romaeuropa Festival. Ci voleva questa fetta cospicua defla
scana bedinese a ravvivare le nostre serate teatrali e la voglia di parlare di
teatro. Ecco gli ingredienti: sei attori di gran mestiers e una ragia dissacran-
te e visionana, che gioca col testo di Wilkams (e con | codici dell'arte sceni-
ca) senza vanificarlo, insieme diveriendo e appassionando lo spefiatore. Era la prima sortita italiana di Frank Castorf, classe 1951, dal 92
direttore defia Volksbihne (letteralmenta “palco del popolo™) di Berdino Est, nobile istituzions teatrale dalle molte aftivitd, di cui il regista pro-
segue una direttrice di marcia impegnata, che creds ancora in un teatro politico. Riscrittura adultera e fedele di Un tram che si chiama desi-
denio, la piéce scopre immediatamente le sue carle: Kowalsky entra appena dopo Blanche e si mette a canlare Perfect day di Lou Reed,
in dustto con lamico. Da subito & il mefiting-pot linguistico: inglese, francese, ledesco e polacco, a indicare lo sradicamento degli straluna-
fi abitanti di questo intemo amencano, che prende la piega del grottesco perseguenda un andamento genuinamente straniato fino alla fire.
Lafflato pesantemente sentimentale del testo & anestetizzato in una resa sarcastica eppure non suparficiale, dall'aroma sospeso @ agro-
dolce, sempre incline alla curvatura di spassose gag deliranti. Come quando Mitch porta sua madre (fantoccio impagliato su sedia a rotel
le) da Blanche, echeggiando una famosa scena di Psycho, o guando Kowalsky appare alle due sorelle sotto le sembianze di un vero scim-
mione (cosi Blanche ha appena definito), che imbraccia un enorme chewing=gum in vista di uno spot. Castorf non vucle rappresentare
direttamente ' testo (bonta sua), sembra piuttosto cogliere in esso tutte le opportunita camevalesche di un approccio decostruttivo. Dungue
edifica il suo teatro non nellimpeto patetico di una storia del resto gia narrata, ma negli interstizi delle sua righe: dove cessa l'obbligo di inter-
pretare ded rigidi ruali e di riversare sulla platea secchiate di sospin. Egli percorre, insomma, le prospettive trasversali @ centrifughe che il
\kleslo offre al suo proficuo talento: quando deve cessare di essere latteratura, per divenire finalmente spettacolo. Andrea Ruﬂabhe!ﬁ_j

ENDSTATION AMERIKA, da Un fram che & chioma dasi-
derio di Tennessea Willioms. Regia di Frank Castorl.
Scene e costumi di Bert Neumann. Luci di Lothar
Baumgarta. Con Kathrin Angerer, Brigitte Cuvelier, Slivia
Rieger, Henry Hibchen, Fablan Hinrchs, Bernard Schitz-
Voigt. Prod. Volksblihne am Rosa Luxemburg Platz, BER-
LIND - Fastival di SALISBURGO.




Beatty & Elisabeth Taylor con la regia
dellautore Frank D. Gilroy. Nei testo,
rscritto @ adattato da Nino Manno alle
doti istrioniche e canore dello show
man italiano, & Giorgio, un italiano con
il vizio del gioco, costretio per dabili a
trasferirsi a Las Vegas, dove lavora
come pianista & cantante naf night club
“La dolce vita". La trama viena strutiu-
rata in maniera da diventare l'occasio-
ne per Dorelli di esibirsi in alcune can-
zoni che sono state parte integrante del
suo reperono (New York, New York,
My way e Quanno se dice si) e che Il
pubblico ascolta entusiasta. Cosi
come, con la complicitd di un trio di
musicisti di grande qualita (Giorgio
Zanier, Paolo Brioschi, Riccardo
Fioravanti), riesce a ricreare perfetia-
mente, grazie anche alle suggestive
scenografie di Alessandro Chitl, atmo-
sfera dei night club degli anni Ottanta,
Ma ci sono anche | sentimanti nei panni
della spumegglante ballerina Mary
Brown, interpretata dalla bellissima
Jinny Steffan che, dopo aver lasciato
I'amante (Fier Senarica che caratteriz-
Za il suo personaggio con un diverten-
le dialetto venato), scopre nal cantanta
il vero amore. | due, entrambi perdenti,
trovano l'uno neflaltra il sostegno per
sommidere delle loro disavventure &
affrontare cosi le difficolta della vita. La
pice, diretta garbatamente dal regista
Patrick Rossi Gastaldi, risulta modella-
ta sulla verve dell'attore milanese che,
con la sua cifra personalissima, appa-
rentemente naturale & spontanea, rie-
sce bene nell'altemare | toni scherzosi
e sentimentali a quelli drammatici dal
nevrolico  giocatore  d'azzardo.
Albarosa Camaldo

Seduzioni a otto mani

SLEEPING AROUND - DI LETTO IN LETTO,
dl Hillary Fannin, Stephen Graenhom,
Abi Maorgan, Mark Ravenhill. Traduzione
di Imogen Kusch. Regia di Marco
Camiil. Costumi di Cabirda D" Agostino.
Luci di Loic Homelin. Musiche di David
Baritionl @ Giocomo De Caterind. Con
Roberia Cartoccl, Patrizio Ciglione,
Veronica Mianeschi, Lorenzo laconag,

Melania Giglio, Massimo DI Michele,
Sikvia Gluliano, Fabrizio Lo Prestl, Patrizia
Romeo, Luciono Scarpa, Federica Bam,
Francesca Picozza, Alessandro
Averone, Sergic Ralmeondi. Prod. Teato
Elisac, ROMA In colloboradione con la
Provincia di BARIL,

Un debutto attesissimo quello degli
attori ammessi, dopo una durissima
seleziona, al progetto appena varato
dal Teatro Eliseo, con cui lo Stabile
romano si accinge a riprendere, con
nuova linfa @ nuove energie, un per-
corso gia segnato in maniera presti-
giesa dalla Compagnia del Giovani.
Temibile banco di prova per | giovani
interpreti diventano lo shakespiriano
Pene d'amor perdute e Sleeping
around = di fetto in lefto. Quest'ultimo
riprende |a struttura circolare del
celebre  Girotondo dl Arthur
Schnitzler di cui & in realla una
moderna riscrittura in dodici scene,
con l'apporto di guattro drammatur-
ghi fra i pid rappresentativi della
scena britannica. Si tratta dellinglese
Mark Ravenhill, dell'irlandese Hillay
Fannin, dello scozzese Stephen
Greanhorn e del gallese Abi Margan,
il cui sguardo concorda nel metters a
fuoco, con lucidita perfino crudels,
una contemporaneita di selvaggia
alienazione morale, al cui interno la
sessualita stessa assume i tratli con-
sumistici di un oggetto da marketing,
mentre 'amore non ha pil posto se
non nellinnecenza dell'adolescenza.
Per il resto questo divertimento
drammaturgico, messo in scena da
Marco Carniti @ interpretato da tutto il
cast con vitalita, va sollevando pie-
ghe di disperata solitudine e di rag-
galanta sgomento su una realta in cui
l'incontro amorose spesso si risolve
in scontrosi silenzi o aggressivita
aperte. Mentre la durezza del-
Iimpatto con un linguaggio duro
e scenicamente assai esplicito,
non a caso consiglialo a un pub-
blico adulto, svela a tratli strazia-
te impossibilita di dialogo & di
amare atiraverso un allestimento
di elegante essenzialita, scandi-
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to da musiche aggressive e da un
susseguirsi di proiezioni che, sia pure
un po’ meccanicisticamente, rifletto-
no e spiegano dinamiche & motiva-
zioni sottese ai diversi episodi dalla
narrazione. Anfonella Melilli

Parassiti dell'alienazione

FARASSITI, df Marus von Mayenburg.
Traduzione di Silvia Candida. Regia di
Tito Piscitelll. Scene di Carlo De Marino.
Costuml di Flovia Santorelll, Con
Manuela Morosini, Cara Chiarelli,
Mauro Maring, Fabrizio Parenti, Claudio
Undarl. Prod. Associazione Cullurale
Spoazio Ung 85, in colloborazione col
Goethe Institut di ROMA & NAPOLL

Autore di punta della nuova dramma-
lurgia tedesca, dramalurg alla
Schaublnne, Marius von Maysnburg
appartiene al rievante flone degli amrab-
biati e disillusi scrittori dellulima gene-
razione, accomunati — si potrebbe dire —
da una poetica del degrado e della
distruzions, sviluppatasi particolarments
in Gran Bretagna. Non & un caso che
egli abbia tradotto Crave di Sarah Kane
& che sia frequentalo da registi emer-
genti quali Ostermesier & Korsunovas.
Un autore giovane, dunque, per giovani
registi: il che desta attenzione. Ci siamao
cosi seduti su una delle panche del del-
Zioso teatro romano Spazio Uno, dove il
trentenne Tito Piscitelli ha allestito
Parassiti, testo crudo e allucinato che
contempla  un'alienatissima  fauna

umana, sorta di acquano-gabbia dove
annaspanc cingue individui in preda a
una vasta gamma di psicosi. Ma non o
soffermeramo sulle labili nervature nar-
rafive della piéca. Giacché un fatio sal-
tava subito agh occhi, appiccicandosi
glla zerala come una zavora che la




CR

I T I.CB.E

lasciava colare a picco: l'inadeguatezza
generala del confesto in cul ko si saneb-
be voluto tradurre. |l lavoro si trasfor-
mava, cosl, nelia rappresentaziona del-
lincapacita di far fronte alle sfide (e alle
risorsel) di quel testo, reso in modo piat-
o e didascalico. Complice una regia
scialba, gli attori — tranne il bravo
Claudio Undar = mancavano comple-
tamente di credibilita. Pil che perso-
naggl straniali, erang lecnicamente
estranei, mettendo in atlo un'impaccia-
ta compensazione che i spingeva 1
dove assolutamente non bisognava
andare: verso la penosa inclinazione a
un chiassoso e datato psicologismo di
stampo accademico, Tra un uro e l'al-
tro, allora, l'operazione naufragava,
magari, come & auspicabile, per riparti-
re diversamente. Andrea Rustichelii

Appuntamento alla siczione

Tl ASFETTO IN SALA D'ASFETTO, di Silvia
Scola. Regia di Daniele Costantinl con
la collaborazione di Glorgic Colangeli.
Scene di Cinga Lo Fozio. Costumi di
Agata Cannizzaro. Luci di Step. Con
Monica Cervinl, Giorglo Colangeli,

Paola Giannetti, Melanie Gemen, Elena
Blanca, Poola Sebastiaonl. Prod. Il
Piccoleto, ROMA.

L'autrice Silvia Scola utilizza un'idea di
base molto semplice (nella sala d'a-
spetto di una stazione periferica si
incontrano  personaggi di vara uma-
nité) per stendere, secondo i parametri
di una drammalurgia realistica, una
commedia divertente risolta con fre-
schezza di dialogo, intelligenti giochi di
incastro @ ritmi piacevoli. La trama si
snoda intormo a un nucleo fondamen-
tale: la Donna in attesa, addobbata a
festa e trepidante come un'omenda zit-
tellona sgraziata in rosa confefio, atten-
de in stazione un misterioso signore
conosciuto tramite chal che scoprird
poi essere, con grande delusione, il
“surgelataro” suo vecchio conoscente
& vicino di bottega. Mentre i treni sono
in tilt a causa del movimento no-global
orbita in stazione una variegata uma-
nitd: una coppia di giovani in crisi,
un'anziana suora di razza bianca
corazzata di computer e cellulare che
si fa portare la borsa (metafora no-glo-
bal) da una suorina di colore (bravissi-

ma Melanie Gemen). Fra tulti spicca,
forse perché meno sterectipalo, il per-
sonaggio della prostituta e tossicodi-
pendente anoressica seguaca di
Marilyn Manson e di David Zard, vitti-
ma tragicomica dei miti consumistici e
“giovanilistic” (le chiedono se ha mai
letto Naomi Klein risponde: «Chi la
modella?s). Una commedia di schiatta
tradizione italica che aftinge a intrecc
da canovaccio della Commedia
deli’Arte (con tanto di matrimonio fina-
la) & alla commedia allitaliana cinema-
tografica. Di guest'ultima tornano alcu-
ni element! peculiar nella drammatur-
gla di papa Scola: il riferimento a das-
si spciali subordinate, lo scontro fra tra-
dizione catiolica @ modemita dei costu-
mi, la supposla integrazione degl
extracomunitari che hanno imparato
solo il  romanesco, alcune tipiche
*maschere” come quella dell'innamora-
to ansioso che chiede consigli sulle sue
pene d'amore anche a passanti scono-
sciuti, | pubblico esce, dilegualosi cosi
il sentimento di maliziosa difidenza
con cui pid o meno coscientemente si
giudica il lavoro di un figio darte.
Simona Morgantini

(Roma
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Arias Madame en fravesti

& drammi di Genet ogni attore deve recitara a parte di un personaggio cha
(( recita una partes. Questa sentenza di Jean-Paul Sartre (dal saggio Saint

Genet comedien et martyr) ¢l fisuonava nella testa durante "atto unico Le
serve, in scena a Roma per i “percorsi intemazional” dellEfi. Tanto pil che si trattava diun
allestiments deccazions, quello del regista e attore argentino naturalizzato francese,
Alfredo Arias. Ma che dire di questo spettacolo, felicemente recitato nella versione origina-
le? Slcuraments impeccabili | tre solidi interpreti (fra cul lo slesso Arias nei panni di Madame), nel nitore di una regia raffinata che riserva
anche qualche bella sorpresa; forse sacrificando di tanto in tanto, in favore di un grottesco pill prosaico, guella tensione quasi sacrale che
sembrerebbe dover sospingers tulto il gioco scenico: spietata macchinazione in cul proliferano | piani di de-realizzazione delle identita, dove
ogni nocciolo di “realta”™ & inghiottito nellincessante trapassare delle due serve nella Signora-padrona (ma esiste poi questulima? E le stes-
se serve, esistono?). Sembra in effetti difficile guardare lo spettacolo senza interrogarsi sul lesto che gli sia dietro, con quel metafisico gioco
di specchi nellaccumularsi imimediabile dei falsi sembianti, Perche, pil in generale, l'allestimento di una piéce di Genet reca con sé la gqua-
lita, pil & mena forunata, di rimandare dietro la scena, nel meandr delle involute trame drammaturgiche. Certo, Arias sembra ammorbidi-
re tale afflato misterico, senza tuttavia che le due serve Claire e Solange smettano di apparirci come le incamazioni di un destino trascen-
dente. Ma cosa si nasconde dietro le quinte? Quale venta sostanzia la presunta intenanta che dovrebbe fare da impalcatura occulta al gioco
dei travestimenti? La risposta sta nel non saper rispondere. Perché il trionfo di quel lugubre camevale allegorico non & seguito da alcuna
guargsima: consumando cioé ogni realta residus, esso ha smarmto la chiave che permetierebbe di sbloccare lingranaggio & di assegnare
le autentiche identita. Nellinterdizione di ogni agnizicne, & ancora Sartre che ci viena in aiuto: aper essere ben sicuro di non far mai un bwon
uso dellapparenza, Genet vuole che i suci sogni si fiveline da se stessi nel loro nientes. Dopo il gino riflessivo ricadiamo cosi sulla scena,
luogo di partenza e di approdo. E sullultima battuta — quando Claire s'immortala nei panni di Madame — che la piéce perpetuamente rico-
\n’ﬂncia. Andraa Rusficheli ‘)

LES BONMES (Le serve), di Jean Genet.
Regia di Alfredo Arias. Scenografia e
costumi dl Chicé Obolensky. Musiche di
Aldo Brizzi. Con Laure Duthilleul, Maril
Marini, Alfredo Arlas. Prod. Groupe TSE,
PARIGI.




Le boftiglie di Hanta

HANTA E IL PARADISO DELLE DOMNME,
da Una solifudine froppo rumorosa di
Bohumil Hrabal. Adattamento e regia
di Andrea Renzl. Scene di Andrea
Renzi e Una Fiorto. Suono, di Daghi
Rondanini. Con Anmqp‘l?nnﬂﬁmd
Teatr Uniti, NAPOLL :

In un magazzino interrato, con lan_J:p"EIi
colonne, interruttori elettric ™" vista,
scale & balaustre di ferro (ovvero la
sampre suggestiva e funzionale Sala
Assoli del Teatro Muovo di Mapoli),
l'addetto alla pressa meccanica,
Hanta, imballa - con una ntualita reli-
giosa - libri @ pacchi di carta da man-
dare al macero. Un'operazione poten-
zialmente alienante, ma resa fremente
di vita dallinaspettata sensibilita di chi
la compie, una sensibilitd probabil-
mente acuita dallabitudine alle sbor-
nie, denunciata dall'evidente presenza
in scena di numercss bottiglie di birra
vuote, Hanta, infatti, non beve per
dimenticare, bensi per liberare ultericr-
mente quel pensieri che llluminante
lettura di Kanl, Erasmo da Rotterdam,
Lac Tze - softratti alla distruzione cui
erano destinati - ha inaspettatamente
sollecitato, Andrea Renzi mostra una
grande versatilita interpretativa e fa del
“sug” personaggio un efficacissimo
ossimoro vivente: rozzo, sporco, dedi-
to allalcool, eppure estremamente
profondo e delicato nell'assimilare |
pensier espressi nei libn divorati e
amali con passione quasi carmale.
Mon sorprende, allora, che nella

seconda parte dello spettacolo l'ope-
raio praghese, con il suo accatfivanie
italo-slavo messo in quartine ed ende-
casillabi, rievochi figure femmindli ed
esperenze sentimentali del proprio
passato, stando sfacciatamente sedu-
to sulla tazza del gabinetlo di casa
sua. Un luogo intimo, allinterno del
quale Hanta si concede rflessioni esi-
stenziali riconducibili alle sue letture,
ma anche e soprattutto il nostalgico
abbandono alle emazioni legate all'a-
mare nutrito per una tenerissima zin-
garedla, strappatagli dalle braccia dalla
crudele follia nazista. «Ogni oggetio
amato & il cuore del paradiso terre-
stren dice citando Movalis. E questa
frase sembra contenere il senso di
tutto lo spettacolo, che si rivela un'e-
quilibrata ed efficace sintesi d'umon,
atmosfere, lucidita e pazzia. Stefania
Marauccl

Edoardo vittima d'amore

EDOARDO Il, da Christopher Marawe.
Regia di Pierpocio Sepe. Scene di
Donato Arcella. Musiche di Francesco
Fomi. Con Michelangelo Dalisi, Lisa
Ferlazze Natoli, Peppe Papa,.Paclo
Cresta, Alberte  Astorl, Emilianst
Fittipaldi, Francesco Fomi.
Nuovoteatonuovo, NAPOLL

-

re e libera individuale, un amoreIfEc-

cettabile dalla ragion di stato perché di
natura omosessuale, una passione
che vede moment tragici contrapporsi
ad attimi di delicata intimita; queste, &

iProd. *
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malte altre ancora, sono le provoca-
zioni di uno dei capolavor prodotti dal-
l'eta elisabattiana, I'Edoardo Il di
Cristopher Marlowe. Una storia che
pud essera sicuramente letta come il
delirio profondo e sofferto d'un uomo
condannato a una more atroce a
causa d'una passione trasgrassiva e al
di sopra di tto, ma che non pud esse-
re trasformata in un delirante susse-
guirsi di parcle e azioni che poco o
nulla conservano dellintreccio narrati-
vo onginale, esemplare per equilibric
costruttivo e senso del ritmo. E invece
proprio in quest'equivoco sembra
incomere Pierpacio Sepe quando fa
dellamore “impurc’ di Edoardo e

1 Gaveston l'elemento scatenante di
=& Jsquallidi giochi di potere, capac, si, di
Una Iotta impari tra istituzioni del pote-/~

rivelare |'alirettanto squallida essenza
della classe politica e religiosa che
naviga nelle torbide acque della corte
inglese, ma orchestrati in maniera tale
da suscitare un senso di disorenta-
mento destinato a rimanere imsolo
fino alla fine della rappresentazione. I
giovana a il vecchio Mortimer (rispeatti-
vamente Peppe Papa e Emiliano
Fittipaldi), i Vescove di Coventry e
Winchester (Alberto Astorr), la regina
Isabella (Lisa Ferdazzo Matoli), il princi-
pe Edoardo (Francesco Fomi) manife-
stano, peraltro, la loro “triste” natura in
un'ingiustificata chiave comica alla
quale fanno da contrappunto soltanto
la disperata vitalitd di re Edoardo
(Michelangelo Dalisi) & I'appassionata
personalitd di Gaveston (un bravissi-
mo Paoclo Cresta). Stefania Maraucei
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MNefia folo i basso
Robert del Gaudio &
Wirtuos: df San Marino in
Mg Maturano, regia
o Robero el Gaudio
(ke Ceessies Lanzefin].

Medeaq, Filumena & Sons

MEDEA MARTURANO, di @ con Robero
Del Gaudio. Musiche di Federico
Odling. Con Anlonio Gambardella,
Federico Odling, Vittorio Rlcciardi,
Dario Tannini, Marcellc Buonomo.
Prod. L Virtuosi di San Marting, con la
collaborazione di Teatrd Unitl, NAPOLL.

| fantasmi non esistono. Ma talora si
maleriglizzano, gquale proiezione
immaginaria di una guolidianita con-
traddittoria che si sublima sulle tavole
di un teatro, Delle imprevedibili visioni
partencpee & stato, ancora una volta,
interprete @ mediatore privilegiato
Roberto Del Gaudio, che nel suo ulti-
mo spettacolo si confronta e si scontra
con ung dei grandi miti della civilta
occidentale, quello della madre, am-
vando a sovrappome due archelipi, la
Madre antica, Medea, e la Madre con-
temporanaa, la pid celabra del lealro
eduardiano. Lironica scorrbanda, in
realtd, rapidamenta si trasforma in un
processo di inarrestabile, provocatoria
proliferazione di citazioni associazioni
sovrapposizioni di madri coraggio
assassine castranti vergini e feconde,
che progressivamente degrada dai
maodalli del teatro classico & dei sacri
testi eduardiani a Totd, Brecht, Weill,
fino ad un'esilarante Wanda Osiris. Un
contributo essenziale proviene dagli
scatenatl Virluosi di San Marting, irani-
co contrappunto sul modello del coro
greco, che la guida di Federico Odling
muove con intenti garbatamente paro-
distici sui tragicomici sentieri che

vanno dal gregonano allavanguardia,
dall'avanspettacolo alla sceneggiata,
dal melodramma verdiano fino al
songspel. contaminazion insospetta-
bili trasformanc la pil celebre frase di
Filumena Marturano In un comico
“Sons are sons”, menire le allucinazio-
ni di Azucena, madre-totem dell'opera
italiana, suggeriscono confusioni di
status tra madri-non-madrni e figli-non-
figli. Proprio a questi, capaci di uccide-
re il mostro matemo e di abitare la
scana con imdente humour, & soprat-
tutto & quelli di Filumena, dal destino
ingiustamente ignoto, sono dedicali
irmesistibili cammei che qualificano il
proteiforme talento di Del Gaudio.
Giuseppe Monfemagno

Scarpati negli inferi di Koltés

LA NOTTE POCO PRIMA DELLA FORE-
§TA, di Bernard Marie Koltés.
Traduzione di Giandonato Crico.
Regia di MNora Venturinl. Scene di
Sergio Tramonti. Musiche di Pasquale
Sciald. Con Giulie Scamsali. Prad.
Compagnia Gl ipocriti, MAPOLL,

Autore maudit, Bernard. Marie Koltes,
coma Rainer Wemer Fassbinder e
morto prematuramente. Due vile bru-
ciate anzi tempo dagli eccessi e dai
furor esistenziali: Koltés un dramma-
turgo cult degli anni 80, coma il suo
collega. Cggi la sua fama & un po'
oscurata in casa nostra, ma qualcuno
ancora ha tentalo di rfaccendarla. A
farsi suggestionare ecco uno degli
atton pi0 popolan del piccolo scher-
mo, Giullo Scarpati, volto giovane e
canino, interprete di Un medico in
famigiia e di Cuore. Galecila La
notte poco prima dalia foresta opara
appartenente al Koltés pil giovane
(anno 1977), prima cioé che inizias-
se il suo sodalizio con Chéreau.
Anche in essa - la forma quella del
monologo - a trovarsi | temi ricor-
renti nella sua scrittura linca e ana-
litica: amarginazione, smarrimento
esistenziale, solitudine @ mancanza
di una ragione di vita. Mon c'é qui il

duello fra opposti personaggi. come
Nella sofifudine der campi di colone o
in Roberfo Zucco, portatore di tutti i
mali de! mondo, ma emerge un poco
misterioza & nera anch'essa la figura
di un vagabondo. Un giovane vaga-
bondo senza casa che sembra uscire
dalle brume lontane di un Restif de la
Bretonne o di un De Merval il quale
abborda un altro simile con un pretesto
vago @ confuso: una slanza per |a
notte o anche l'idea di uno strano sin-
dacato intemazionale o ancora il rac-
conto della propria vita irregolare,
popolata di giovani teppisti e prostitute.
Mon un monologo eccezionale, impre-
gnato di esibita letierarietd, eppure
capace di lasciare il suo desolato mes-
saggio di un'inquistudine modema, del
nostro tempo gravido di pene. Un urlo
ininterrotto d'angoscia & di disparazio-
ne che Scarpati fa suo e consegna con
efficacia allo spettatore ancorché non
molte aiutato. || personaggio, al quale
ceno Scarpati non aderisce fisicamen-
ta, & dungue ban mantenulo su toni
naturalistici - allucinati che gl permel-
tono di stabilire con esso (e con la pla-
tea) una tensione molto pio alla.
Domenico Rigott

In odore di camorra

ACIDO FENICO, di Glancaro De
Caotaldo. Progetto e regia di Salvatore
Tramacera. Coro, musiche @ canzoni
dal vive dei Sud Sound Systemn. Scene
@ luci di luca Ruzzo @ Lucio. Diang.
Con Ippolilo Chiarello. Prod. Canfien
Teatrali Koreja, LECCE.

Il movimento sussullono deklallone va
da sé, la dita tarmentano i braccioli, ti
guardi intomo e § accorgi che stare
seduti & dura. Cuesto dal lato platea. Sul
palcoscenico, la storia di Mimmo
Carunchio camosista da lui medesimo
raccontata si snocciola semata da un
contrappunto in note e pantomima che
non lascia respiro, t travolge. | sei del
Sud Sound System, rap band salentina,
dettanc il ritmo, Ippolito Chiarello, atiore
solo di un monologo al vetriolo, non



perde un colpo. Acide fenico di
Giancarlo De Cataldo, magistrato e
scrittore, & una ballata che trascina dalla
prima parola allultima; & non dice nulla
di pio e nulta di meno di qguanto occoma
per far quadrare 'esattezza di contenuti
e linguaggio. Mon cade a gustificazioni
causa-gffetto di ordine socicambientale
per produme tipi come Carunchio, reet-
to gia dallepoca della scucla elementa-
re, distinto per l'odore che ha addosso,
di acido fenico, appunto. Mon ocoomo-
no. & cosi; perche quell che si sporcano
le mani, | manovali della criminalita, che
pol, magari, come lui fanno carriera, non
sono di certo gli imbellettati di perbeni-
sma. gli uominl d'onore con |a tessera
giusta in tasca e benedelii dai decreti ad
hoc; no, non sono loro quelli che finisco-
no davanti al giudici, E neppure, Acido
fanico, gioca la cara facile dello splatier;
tnuch descizioni di @secuzion Non man-
cano, ma senza compiacimenti. Infine il
linguaggio: sciacquate nel golfo di
Taranto, ed obliquo, talvolta criptico,
come s'addice a un boss, «che & solo
meta di un bossolo... tenstelo a
mentes. Chissa che agli studenti trasci-
nati a sorbirsi I'ennesimo dramma di
Shakespears e Pirandello, non farebbe
molto meglio qualche goccia di Acido
fenico: per accerarsi che quel vago
confine tra legalita e ilegalita in venta
esiste. Anna Ceravolo

Aspettando il serial killer

LE CINQUE ROSE DI JEMMIFER, di
Annibale Ruccello. Regio di Geppy
Gleljeses. Scene di Paclo Calaficre.

Costumi di Ludovico Pagano Laonet].
Musiche di Matteo D'Amico. Con

CRILIT
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Gappy Gleljeses e  Gennaro
Cannavacciuolo. Prod. Teatro Stabile
di Calabria, COSENZA,

Sfugge la necessitd di*tportare sulle
scene un testo, decisamente brutto e
privo di una sua ragion d'essera, quale
Le cingue rose dof Jennifer del com-
pianto Annibale Ruccello. Dopo avero
visto l'unica giustificaziona che ci sen-
tiamo di dare & la prova dattore:
Geppy Gleijeses regala una buona
interpretazione nel ruolo di Jennifer, un
travestito imprigionato in un quartiers
ghetto di Napoll abitato solo da omo-
sessuall che vivono in un clima di
paura a causa di un maniaco omicida.
Continue interferenze telefoniche, una
radioc che rimanda canzoni anni
Settanta, ripetute incursioni dell'inguie-

fante Anna (il potenziale assassino?)
preludono al tragico finale nel quale
Jennifer, travestito wito trucco e vestiti
kitsch, pona fine alle sue sofferanze
con un colpo di pistola, Venduto come
un thnltar en travest, il testo & infarcito
di maolti luogh! comuni del mondo omo-
sassuale (le ripetute melodie di Mina &
Patty Pravo in testa). ma possiede
anche una sua forza, l'unica che anco-
ra oggi regga, nel descrivere quel
popolo omologato (nel testo é la radio
a svolgere il compito attualmente rico-
parto dalla televisiona) al quale ci tro-
viamo quotidianamante di  fronte:
conosce a memoria tutte le canzoni
del suai idoli, varrebbe imitarli, fa sfog-
gio di conoscenze Simportant” inesi-
stenti, tiene in casa la foto di padre Pio
accanto al cometto rosso. Dopo una
partenza che ha wito il sapore di una
commedia, quasi di un one man show
con canzoni @ battute da cabarat, lo
spettacolo vira in  tragedia. Se
Gennaro Cannavacciuolo ben si cala
nei panni inquietanti di Anna, la regia
dello slesso Gleijeses, che colloca lo
speltacolo in un claustrofobico mono-
locale ingombro di oggetti, fa guello
che pud per dare ritmo & tensiona al
testo. Luci @ musiche, in questo, fanno
bene [a loro pare. Plerachille Dolfini

Nl oy in o Geppy
Glejpses & Gennaro
Cannavacciuely 0 Le
e o o Jannl
i Goppy Giogeses; in
bussn, Ippolio Cesdlo
n Ackh Feeo di
Garcado Do Calaila
mga O Sahaloe
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PALERMO

vetrina d’Europa

di Roberto Giambrone

ove va il teatro europeo?
D Difficile rispondere, dinanzi a

un panorama fin troppo com-
plesso e siratificato, che accanio ai
grandi maestri ancora in atlivita
(Brook, Beraman & gli altri) & alle
“rivelazioni” ormai consacrate (Dodin,
Nekrosius, Marthaler) annovera una
miriade di piccoli teatri @ compagnie a
vario titolo impegnati in una onesta
riproposizione della tradizione cosi
come nella sperimentazione pid estre-
ma. La decima edizione del Festival

dei Teatri
d'Europa, che si
& svolla nell'au-
tunno dello scor-
S0 anno a

Palermo, softo
l'egida del Teatro
Garibaldi - di

recente incluso
nell'Unione - non
poteva che costi-
tuire, dungue, un
parziale contri-
bulo alla scoper-
ta di questo sfac-
cettalo universo.
Tuttavia, si & trat-
fato di un impor-
tante contributo,
che ha visto sfi-
lare nal capoluo-
go siciliano alkcu-
ne delle pid inte-
ressanti ed efe-
rogenee realtd
teatrali del pano-
rama europeo: il
Maly Teatr di
San Pietroburgo
diretto da Lev
Dodin, il mitico
Odéon di Parigi,
gia sede della
Comédie
Frangaise, oggi
diretto da
Georges Lavaudant, lo Stary Teatr di
Cracovia, il Suomen Kansallisteatten
di Helsinki, il Teatrul Bulandra di
Bucarest e | pi0 giovani Katona di
Budapest e Lliure di Barcellona, oltre
ai nostri Teatro di Roma e Garibaldi di
Palermo. Di questo Festival si ricorde-
ranno, olire alle scomodissime assi di
legno riservate agli spettaton, la fanta-
siosa legoerezza del Nemico pubblico
di Arpad Schilling (Katona), tratto dal
Kohihaas di Kleist le bicicletlte che
sfrecciavano sull'ennesima piscina
artificiale di Dodin, nel suo Gabbiano
poetico e impegnato; lesasperante
banalita di Alcune polarold esplicite di
Ravenhill, nella superficiale messa in

scena di Josep Mara Mestres per il
Teatro Liiure; la straordinaria bravura
degli attori dellCdéon, Gilles Arbona
e Hervé Briaux, nei Frammenti di
Beckalt; la maralona dei Karamazov
di Dostoevskij secondo Krystian Lupa
(Stary Teatr), esemplare atto di fede
per un teatro-teatro, che ha avulo
un'eco di tutto rispetto nellc Zio Vanja
del Bulandra rumeno con la regia di
Yuri Kordonsky: la svagatezza di
Carlo Cecchi (attore e regista) nellin-
cantevole Leonce e Lena di Blchner,
“spetirale”, com'egli dice, ma anche
divertente & leggiadro, roba da auten-
tici sognalori; il movimentato giroton-
do dello Splendid’s finlandese di Otso
Kautto e, per chi ha potuto affrontare
la trasferta napoletana, |'originale
ambientazione ai Ventaglien dei Disci
comandamenti di Raffaele Viviani con
la regia di Martane. In appendice, due
belle mostre dedicate agli scenografi
Wilfred Minks ed Ezio Frigerio. E inte-
ressanie notare come tutti, indifferen-
temente, sentano il bisogno di con-
frontarsi con i classici, con un rispetto
per | principi sostanziali che la gene-
razione precedents, avventurandosi
in dissacranti operazioni - pid di fac-
ciata che di sostanza - non manifesta-
va. Semmai, come nel caso del
Cechov di Dodin, si assiste a una inte-
ressante operazione analitica (in un
certo senso melateatrale), che con-
sente al regista di affrontare l'opera
superandone tuth | realismi possibili
(testuali @ psicologici). A tal proposito,
una soluzione bellissima, in senso
formale e interpretalivo, & la ricomen-
te permanenza in scena dei protago-
nisti non coinvolti nel dialogo, come
spettatori silenziosi, che si aggiungo
no a quelll in platea, In una "stranian-
te” riflessione collettiva. Esigenza di
creare un “doppio” al pubblico, che
anche Cecchi rivela nel suo Leonce
Lena, sistemando alcune sagome
lignee di spettatori nel palchetti sven-
trati del Garibaldi; icone di una bor-
ghesia annoiata (forse gia imbalsa-
mata) che riflette I'accidia del prola-
gonista. B



Processo ai Cenci

L. CENCI, testo e regla di Gluseppe
Manfridi. Scene di Gerardo Siner.
Costumi di Agostine Di Trapani. Luci di
Franco Caruse. Musiche di Anlonio Di
Pofi. Con Pamela Villoresi, Francesca
Agate, Antonio Siivio, Giullo Brogh
Prod. Teatro Biondo, PALERMO.

L. sta per Lucrezla, il cogname & cele-
bre: Cenci. Presi a modellc™dai p'lf.:-
disparati drammaturghi europei, i
Cenci vengono rivisti ora da Giuseppe
Manfridi in pima nazionale al Teatro
Bellini di Palerme. Il Rinascimento & in
guesto caso ncoslruito nellinesausto
processo a Lucrezia Cenci, appunto,
che racconta in retrospettiva le vicen-
de tragiche che hanno portato all'at-
tentato alla vita del capofamiglia da
parte della figlia Beatrice. La storia
assume, col passare del due atti in cui
& stata divisa sulla scena, il carattere
di una mistificazione, un lento ma ine-
sorabile crescendo. La protagonista é
una Pamela Villoresi sottolono, capa-
ce tultavia, a piedi nudi, di uno splen-
dido monologe alla fine della seconda
parte. Ci ha convinti di pi0 Giulio
Brogi, nel ruoclo del Giudice, che ha
saputo servirsi del suo tradizionale
declamato per delineare una figura
pil ambigua e ricca di spessore.
Sicuro, ma marginale, il Segretario di
Antonio Silvia, mentre sotio tono @ la
Beatrice di Francesca Agate, che
modula battute a tratti incomprensibili
e confida troppo su una generica pre-
parazione del personaggio. Troviamo
in Manfridi un buon drammaturgo, ma
anche — come regista — l'autore di un
montaggio poco originale del suo
testo, prevedibile nella sua meccani-
ca, con un ritmo interno ai singoli epi-
sodi in tutto superiore allinsieme.
Essenziali e suggeslive, anche grazie
all'insolita profondita, le scene di
Gerardo Sineri, votate al rispetio della
dinamiche visive del Rinascimento,
meolto curati | costumi di Agostinge Di
Trapani e affascinananti i brani al vio-
loncello interpretati da Luca Fincini.
Roberto Oddo

Equilibrio con tradimento

L'EQUILBRIO, di Botho  Strouss,
Traduzione di Lulsa Gazzero Righl. Regia
e scenografia di Beno Maozrone.
Costumi di Dora D'Argento. Luci di

Gianfrance Mancuso. Musiche di
Domenico  Brave. Com  Marco
Caraccinl, Glovannl Carlg, Lo
Chiappara, Moemi Lombardo,

Massimiliono Lotti, Flippo Luna, Mar
Siragusa. Prod. Teaho Ubero, PALERMO.,

L'equilibrio & un testo di Botho Strauss
del 1993 che Bano Mazzone ha realiz-
zato tagliando e ricucendo i fili del plot,
curandone regia e scenografia.
Funzionale gquestultima, composta
solo d'una sere di separé lrasparenti
che, a guisa di tesserine, ricompongo-
no i vari luoghi dell'azione & che raffi-
gurano, cosi come accadeva nei primi
film di Antonioni, i faticosi giochi che
una coppia deve compiere per rag-
giungere un equilibric esistenziale e
d'amore, per poter allontanare paure,
frustrazioni, nevrosi, incomunicabilita.
Cosa fare dunque per trovare un giu-
sto equlibrio? La soluzione di Strauss,
di cui Mazzone asseconda il pensiero,
sembra quella di rifugiarsi nel surreale
& nel groftesco. Come accade appun-

CRITICHE

to alla coppia in questione, formato da
Lilli & Cristoph (Lia Chiappara e Luca
Carlaccini), che ha fatto un  patto
allapparenza civile (quello di star lon-
tani un anno) per tenere sempre vivo il
rapporio, sino ad accorgersi che que-
sto & possibile solo perché lei figsca a
consolarsi con la rock-star Jagues Le
Coeur (Filippo Luna). Cristoph, cha ha
trovato un po' di pace nel tiro con I'ar-
co e nella flosclia buddista-zen, sten-
ta a credere che la moglie lo tradisca:
é preoccupato piuttosio delleducazio-
ne del figlio Marcus (tulto dark quello
di Massimiliano Lotti) che a sua insa-
puta gli insidia la compagna & se ne
va in giro con un bastone che nascon-
de in punta umo sliletto metallico,
facendolo somigliare a un nipoting dai
tappisti con bombetta nera di Arancia
meccanica di Kubrick. E uno spaccato
della nostra societa, della societa tede-
sca dopo la caduta del muro, vivaciz-
zata da barboni, da ragazze cha tirano
a campare e da tutta una piccola uma-
nita in crisi ideclogica o esistenziale.
Lo spettacolo ha un buon ritmo e si fa
notare la giovane Moemi Lombardo
che ricopre almeno cingue ruoli, Gigi
Giacobbe

In aparum una 50803
e | dhed comancanmen-
F d Veaoni, regia o
Maro Marlone (ol
Monica Biancaed in
bassa Lia Chisppara &
Fippo L i
Lsguiltrn d Strauss
regin df Bero Mazzone
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Pambieri in cerca d'autore

IL FU MATTIA PASCAL, di Luigi
Pirandello. Adattamento di Tullio
Kezich. Regia di Piero Maccarinelli,
Scene e costumi di Bruno Mazzali. Luci
di Urnile Vanier. Musiche di Antonic Di
Popi. Con Gluseppe Pambileri, Lia
Tanzi, Micol Pambied, Fulvio D'Angelo,
Silvia Salvatori, Fronco Mirabella, Plero
Montandon, Pippo Pattaving. Prod.
Teatro Stablle di CATANIA - Teotmo
Modemo, ROMA.

Suggestionato dalla particolare struttu-
ra del romanzo incentrato slla doppia
vita di Mattia’Adriano, il regista Piero
Maccarinelli gioca sulle interseXioni
delle due vite del prolagonista, facen-
do interpretare ai medesimi attori
anche il ruclo della seconda famiglia in
cui sl inserisce il finto moro Mattia.
Troppo accelerata & la prima parte
dello spetiacolo, in cui viene delineata
la figura di Mattia Pascal, e che
dovrebbe servire par porre i presuppo-
sli della seconda. | fatti si svolgono
rapidi, condensando gli avveniment

che inducono Mattia a fingersi morto in
poche scene, cosi da catapultare lo
spettatore dai toni farseschi degli abi-
tanti dell'immaginaria Miragno al
dramma psicologico di Adriano a
Roma, complice anche la scenografia,
realizzata su due livelli da Bruno
Mazzali, in cui | personaggl si muave-
no in manigra inquietante fra fantocei,
pupi siciliani, libri accatastati, contri-
buendo a creare un effetio di strania-
mento. Giuseppe Pambieri affianca
con abilita i registri comico e tragico
nel caratterizzare il suc doppio perso-
naggio: & un ironico, disiluso Mattia e
un sofferente, sentimentale Adriano
quanda, innamoratosi della sua omo-
nima, & costretto a rnnunciany poiche
privo di una vera identita, Sopra le
righe appare, invece, [interpretazions
di Micol Pambieri nella parte di
Romilda eccessivamente caricata da
intonazioni grottesche cosl da appari-
re come una macchietta, Magico
burattinaio & filosofo della vicenda &
Pippo Pattavina che interpreta magi-
stralmente il difficile personaggio di
Anselmo Paleari e porta in scena un
pa’ del vera mondo di Pirandello. Lia
Tanzi convince di pil nella parte di
Silvia Caporale quando recita fra l'in-
cantato e il disiliuso che nella sguaiata
vedova Pescatore. La regia di
Maccarinelli, per essere essenziale e
pulita, rende il testo in modo achemati-
co, appiattendosi nella didascalica
spiegazione che Pirandello vucle por-
tare in scena un “io diviso”, mentre I fu
Mattia Pascal & anche mollo di pid
Albarosa Camaldo

Nel bunker del potere

ANTONIO E CLEQPATRA, di William
Shakespeare. Traduzione di
Alessandro Serpler. Regia di MNinni
Bruschetta. Scene di  Marella
Ballontone. Costurnl di Gabriola
Eleonon. Musiche del Dounia. Con
Toté Onnls, Marina Somenti, Glovanni
Moschella, Edoardo Sylos Labinl, Darla
Panettieri, Federge Cecl. Maurizio
Pugliesi, Eleocnora Vanni. ~Prod
MNutrimenti Terrasti, MESSINA,

Lui & uno di quelli che il geniale Harold
Bloom, studioso americano dalle intui-
zioni imprevedibili ed efficaci, defini-
rabba affetto da “bardolatria”, vale a
dire la venerazione di Shakespeare, E
in effetti inconfri penodici con i testi del
grande inglese segnano la carriera di
Minni Bruschetta. L'ultimo incrocio tra i
due & questo Antonio e Cleopalra, che
& stato, nello scorso ottobre, il titolo di
aperiura della stagione di prosa del
Teatro Valle di Roma. Va detto subilo
che lo spettacolo appare risollo a
meta, Mella prima pare Bruschetla
costruisce un'ambigntazione e un
ritmo eccellenti. La vicenda si svolge in
una strutlura-bunker, un basso
ambiente che sambra quasi di cemen-
lo armato, illuminato da candele, dap-
periutto, capaci di restituire un partico-
lare calore. Quella tra | protagonisti &
una sottile lotla di intelligenze, i pen-
siefi si incrociano, saeltano e si sfida-
no in quel piccolo spazio. L'energia
pura domina e | fendenti della mente
vengono soltolineall, esalati dalle
musiche eseguite dal vivo dai sempre
bravissimi Dounia. |l testo, indipenden-
temente dalle azioni descrifle, prende
la forma del dramma psicologico, con
le venature tipiche dei maestri del nord
Europa. Le figure chiave si muovono
con misura, quanio basta, stretti ned
loro abiti da dandy decadenti, sui guali
domina il nero, cui fa da contrasto la
Cleopatra in guépiére rossa. Quando
la tensione raggiunge il suo scopo arri-
vando al culmineg, lo spettacolo prende
futta un'altra direzione. Nel suo lungo
scivplare verso |a fragedia, spariscono
le candela, sostituite dal buio, | neon
azzurr, | far rossi, le torce. Citazioni,
insomma, da alti spettacoli di
Bruschetta, supporti scenicl alla narra-
zione tipici del regista messinese
Stavolta, perd, appaiono in po’ panco-
losi; possono stancare. Reslano,
immense, le parcle di Shakespeare -
riprodotte nellinteressantissima tradu-
zione di Serpieri — a tenere vivo linte-
resse pear guanto accade.
Pigrfrancesco Glannangeli
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Do Chisciotte

ch "'nhwm_| de Cervantes
a curadi Hennig Broc khaus
Teatro Due, apr l]i_ -maggio 2002

Il Cavaliere dalla Trista Figura si aggira per libri,
teatro e film da 400 annl. Vdgd ormai da qempn.
nella nostra coscienza. E quasi una necessita che
quello spettro errante riappaia in un'incarnazione
teatrale che nasce proprio dalla struttura aperta
— picaresca — a stazioni del romanzo cervantiano;
una lorma teatrale che permetta a Don Chisciotte
di errare liberamente per il nostro mondo
causando catastrofi enormi con la sola forza della
sua assoluta, inflessibile bonta.
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SAGGI E MANUALI

La letteratura in scena. Gadda e il suo teatro, a
cura di Alba Andreini @ Roberto Tessarl, Bulzonl,
Roma, pagg. 321, L. 40.000, € 20,66.
Frutto della riflessione scaturita dal convegno
“Pasticciaceiy da Gadda a Roncon, lenulosi a
Tonno nel 1986, il volume, prendendo spunto dall'al-
lestimenio ronconiano, indaga una seds di relazioni
leatraf il teatro nel romanzo @ cura di Claudio
Meldolesi; teatro e recensioni di Gadda (Ferdinando
Taviani), tealro & romanzo: dal testo letterario al
copione @ alla scena (Claudio Longhi e
Roberio Tessar), leatro e lelevisions afira-
verso 'adattamento di Giuseppe Bartolucs
(Framco Prong), per concludens con lintend-
sta di Alba Andreini a Luca Ronconi, In
appendice un'esaustiva teatrografia curata
da Claudio Longhi.

L'Ecole des Maitres, Libri di regia 1935-99, a cura
di Franco Quadri con la collaborazione di Andrea
Nanni, Eti-Ente Teatrale Maliano, Centro Servizi
Spettacoli di Udine, Ubulibri, Milane, vol. | pagg.
2984, L. 30,000 € 15,49; vol. Il pagg. 508, L. 40.000
€ 20,66; vol. lll, pagg. 294, L. 30.000, € 15,49,
Diari di lavoro, registrazioni del confronio quotidiang
miaestro-alliavi a testimoniare le aspenenze padago-
giche di cinque anni di Ecole. Una fitta trama di meto-
dologle & di prafiche, 2 cominciare dal 1995, (val. 1)
con la tema registica composta da Alfredo Arias che
lavora su Copi & lomerd ['anno successivo con un
lavor sul music-hall; da Dario Fo con una rivisitazio-
ne della Commedia delfArte e da Analolij Vasfev
che si concentra sugh efid di Stanistavsky, come
purng fard nel 1997 (vol. I}, applicandoli a Il giocators
di Dostoevski). Nel 1998 Matthias Langhoff (vol. Il
spazia dalle Bsccanti ai testi di Ezra Pound e di
Heinar Miller. Infine nel 1999 (val. Ill) si
compone un'afira triade di maestd con
Jacques Lassalle che lavora su Mobéra,
Massimo Castri che propone un'analisi del
Pirandello minone ed Eimuntas Nekrosius

con uno studio del Massio e Marghernia,

Andrea Bisicchia, Testori e il teatro del corpo,
San Paolo, Milano, pagg. 165, L. 26.000, € 1343,
Un viaggio ned leatro & nella postica di Teslon reakz-
zato utiizzando Tossessiona del corpo” quale chia-
ve d'actesso pivilegiata. “ll compo passione”,
corpe del teatro”, il corpo che lascia il posto allani-
ma", diventano successivi capitoli di esplorazione
approfondiments dellopera testodana, che a sus
volta indwvidua il proprio modello nel Corpo di Cristo
sulla Croce quale mediatore di conoscenza e porta-
tore di coscienza e di catarsl, Completa § 5a0gio una
ieatrografia amicchita dal commento della crifica o da
intervent] delio stesso Testor,

Andrea Camilleri, Le parole raccontano, piccolo
dizionaris del termini teatrall a cura di Roberto
Scarpa, Rizzoli, Milano, pagg. 158, L. 25.000,€ 12,91,
Comincia con “Arecching” e finisce con
“sottopalon” passando per “atiore”, che tra
le aitre definiziond, diventa: =oolul che in
un funerale vorrebbe essere | moros, 1
dizionanio teatrale proposto da Andrea
Camilleri il quale, in maniera arguta e
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Il Peter Pan del teatro

Peter Brook, | fili del tempo. Memorie di una vita,
Feltrinelll, Milano, pagg. 226, L. 45.000, € 23,24,
C'a chi dice, esagerando un po’, cha Pater Brook ha tra-
sformato il leatro come Copemico I'astronomia. Sta di
fatto che negli ultimi guarant'anni i suoi spettacoli hanno
sostituito alle vecchie convenzioni un esperanto scenico
apprezzato in tutto il mondo. Un nuove linguaggio mul-
tietnico, che mostra attraverso il corpo degli attori «i codi-
ci & gli impulsi sempre nascosti alla radice delle diverse
forme culturali, attraverso l'esplorazione del gesti pid
ordinari, come stringersi la mano o portarla al cuores.
Semplice, no¥ Eppure - spiega Brook & dove, in queste
sue memorie, definisce il suo oggi famoso Centre International des Créations
Théatrales - il segreto della sua “rivoluzione teatrale™ & tutto qui; nella rimozione
delle sovrastrutture, nel “disimparare” lutto della scena tradizionale per cercare |
minimi comuni denominatori con cui il corpa, il gesto e la voce degll womini comu-
nicano nel mondo. Il volume abbonda di ritratti, dal funambolico Cocteau all'ec-
centrico Dall dal fervide Barrault all*intrattabile” Laurence Qlivier, dalla anigmati-
Duras alla “straordinariamente fluida” Jeanne Moreau. Ma le sue attenzioni le
riserva soprattutto al mistico russo Gurdjieff e a Grotowski, / fili del termpo sono un
racconto agile @ vivace che procede per flash ordinati cronologicamente, sul filo
della memoria. Peter Brook sarebbe pid giusto chiamarlo Peter Pan: qualcuno
ch'é rimaslo sempre fedele al sogno giovanile di fare, quando studiava a Oxford,
del cinema e del teatro, rifiutandosi in un certo senso di diventare adulto, ossia di
piegarsi ai codici & alle regole istituzionalizzate dello speltacolo. Mettesse in scena
Cocteau o Simone De Beauvoir, il genere boulevardier o il musical, erano gia pro-
vocazioni da enfant terrible. E nei suoi allestimenti di Shakespeare a Stratford
distruggeva con la fisicita degli attori fre secoli di incrostazioni interpretative. Per
poi, nel decennic d'oro alla Royal Shakespeare Company, rileggere il grande
repertorio scespiriano con sensibilitd contemporanea, secondo l'intuizione di Jan
Keolt. Perine il mondo grandguignolesco del teatro d'opera finl per divertire il
nostro Pater Pan. La metamorfosi di Brook si comple prima a Parigi, poi con i viag-
gi in Africa, nel vicino & lontano Oriente, nell'America Lalina, infine con la sfida del
maticciato artistico col suo Centro di Ricerca, che ebbe come primo finanziatore
un bizzarro miliardario texano, & il porto d'attracco nel teatro parigino in disarmo
delle Bouffes du Mord. Metamorfosi? Mo: linesausto, avventurcso dinamismo di
un geniale Peter Pan del teatro di 75 anni. Ugo Ronfani

Guida all'organizzazione
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Mimma Gallina, Organizzare teatro. Produzione
distribuzione, gestione nel sistama italiano,
FrancoAngeli, Milano, 2001, pagg. 366, L. 50.000, €
25,82,

Professionalita @ competenze, enti & strutture, legai e
finanziamenti del teatro sono 'oggetto di un vero e pro-
prio manuale di organizzazione. All'analisi dell'attuale
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sistemna teatrale italiano corrisponde una descrizione pratica e puntuale del corret-
to fare organizzativo. Produzione, esercizip, distribuzione e comunicazione sono i
tre ambili di indagine, analizzali mettendo in relazione lo specifico artistico dei pro-
getti con quello prettamente organizzativo e di marketing, con particolare riferi-
mento alle forme della produzione (dai teatri stabili al teatro di ricerca, alle piccole
compagnie), al rapporto con lo Stato e al teszuto distributivo. Alla contestualizza-
Zione storica si accompagna l'indicazione del “come fare” e la delucidazione di
meccanismi e lipologie consolidati in materia. Oltre a essere ung strumento di
approfondimento e rivolto a giovani professionisti, il libro & anche, per curiosi e pro-
fani, un‘utile guida al back stage del mondo dello spettacolo.

Il teatro dalla A alla Z

Il patalogo 24. Annuario del Teatro 2001, Ubulibr,
Milano, 2001, pagg. 328, L. 94.500, € 48,80.
FPuntuale come sempre, 'annuario edito da Ubulibri ci
racconta spettacoli e protagonisti dell’'ultima stagione
teatrale. Oltre alle consuete sezioni riservate al reper-
torio, a fesfival, a convegni, a libri @ mostre, a premi e
premiati, parte della pubblicazione & dedicata all'alfa-
beto di un anno dentro & fuori la scena. Si comincia con
“Architettura” & la mostra di Frank Gary e si finisce con
lo “Zero” per 'italia, che assieme al sottotitolo del volu-
me: Malia: anno zero?, vorrebbe auspicare |'inizio di tempi migliori a partire da
questa prima stagicne del nuovo millennio. Tra | molti interventi si segnalano
Goffredo Fofi, Fausto Malcovati, Gianni Manzella, Mario Martone, Oliviera Ponte di
Pino, Franco Quadri e Carla Vitantonio.

Sognando una nuova Scozia

Caledonia dreaming. La nwova drammaturgia scozzese, a cura di
Mariacristina Cavecchi, Margarst Rose, Sara Soncini, Oedipus, Salerno-
Milano, 2001, pagg. 325, € 11,36.

Significativi rappresentanti della drammaturgia scozzese, | quatiro testi raccolti nel
volume (Mary Queen of Scots Got Her Head Chopped Off, 1986 di Liz Lochhead,
Taily's Blood, 1990 di Ann Marie di Mambro; Airpart, 1994 di David Greig e Graham
Eatough & Sabinal, 1994 di Chris Dolan) offrono un'ampia panoramica della nuova
scrittura di questarea geografica. Scritti nel clima di fermente politico e sociale
degli anni precedenti la devolulion (1997), | lavori sono
accomunati dall'intento di esplorare ed affermare la que-
stione dell'identitd nazionale in autonomia rispetto al resto
della Gran Bretagna. In tal senso la scelta della lingua
assume un significato politico, manifestando sia la precisa
volonta di allontanarsi dall'inglese standard per esplorare il
ricco patrimonio linguistico e culturale che luttora caratte-
rizza la Scozia, sia quella di monitorare tale pluralismo
gll'interno della compagine europea.

a cura di Marilena Roncara

divertente, ¢ racconta il suo rapporto con i pales |
scenico, La raccolla contiene anche un colloguio
dello stesso Camilleri con il pubblico,

| Romeo Castellucci, Chiara Guidi, Claudia
- Castellucei, Epopea della polvere. Il teatro defla 1
ﬁsms Raffaello Sanzio 1992-1999. Amieto,
Masoch, Orestea, Giulio Cesare, Genesi, Ubulibr,
Milano, pagg. 327, L. 39.500, € 20,40. ;
Cinque spetiacoll rascriti sulla pagina raccontano gll |
ultimé selte anni o leatro della Raffselo Sanzio, fpren- |
dendo un discorso intemotio nel 1992 con ta pubblica-
. zione, sampre i Uibulibr, dei loro precedent lavor. |
 testl ivissutl e rigeneratl fin nal minimi dettagl, condu- |
cono & centro del teatro di una Societas di asfisti che
intanda: spassan | cassicl al raggl %, dare como al |
werbo, energia alla matena e rubare a Dio la creaziona:
:Mmﬂuehmm: La descrizione di ogni spel-
;ﬁmhésegaﬁdﬂasema'!‘m che d introduce
al concelti & ai mateniall delle diverse mes-
sinscene. Complatano il libro urlappendica
bin-izatrografica, una postfasions di Franco
Cuadd & una "Bolla™ con aleuni test saggist-
¢l di Chiara & Romeo Castelucel. l
|
|
!

ik [

CATALOGHI

Fondazione Giorgio Cini, Divina Eleonora,
Eleonora Duse nella vita e nell'arte, Marsilio,
Venezia, 2001, pagg. 197.

Catalogo della mostra alleslita & Venezia dalla
{ Fondazione Cini: pil i mille fotograle, ritratt, costu- |
mi di scena, carteggi, pubblicazioni, appunti e coplo- |
ni teatral con tanto di annotazoni manoscntie della
diva. A un percarsa espositive scandito dai soggios-
i veneziand dellatirice, si accompagnanc saggl |I-
=' tematici che ne evocano vila & personalita,
s
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|
MULTIMEDIA |
Dario Fo, Lezioni di Teatro, a cura di Felice |

|

 Kappa, con il libro Manuale minimo dellattore, a
| gura di Franca Rame, Einaudi Stile libero, Torino,
am,mmmmmm '
?mmmmmmamrm&mam
gnehhrhmxdelisﬂ-ﬁaﬁmmgﬂnmﬂam "
| zoni, cal gesto aka pantomima e alia commedia, dala |

| maschera al grammelot. Completa i cofanetio fedizio- |
e pil siggiomiata del Meanusle minimo defations, dove
mdwagamuwedmmmei la
l:‘l:lppﬂ di leatranti scandagiia i mestere dellation,
begalm:estm tradizione, fnucchi @ modaiita.

-..-\_,—ur

i}arﬂuh Dl Giudice e ihmu Paolini, *TIGI |
Canto per Ustica, 150°, con il libre Quadema dei
Tigh, Einaudi Stile libero, Toring, 2001, pagg. 122,
L. 35.000, € 18,08,

Al video delio spefiacolo, interpretaln da Marco |
Paolini e dal quartetto vocale di Giovanna Marini, si |
accompagna il Quademo dei Tigi. uno scambio di |
lettere-rifiessionl fra | due co-autor, Daniele Del |
Gudmeuampm che ¢ rmanda in forma |
digristica il “delro ke guinte” del
lavoro e il suo progressivo svolger-
si. Completans la pubblicazions il |
copione della spettacolo & una let-
tera di Giovanna Manni.




NOTIZIANO .

Convegno al Vallecorsi

Per una cartra

Un convegno per celebrare i cin-
quant'anni del Vallecorsi, da
mezzo secolo in prima lnea per
valorizzare la drammaturgia con-
lemporanea, ha scandaghato nel
profondo & a 360 gradi la questio-
na defl'autore italiane. |l convegna,
dal titolo “Per una carta dedl'autore
italiana” {nella pagina a lato un
momento dell'incontra). si &
aperto con |introduzione del coor-
dinatore Ugo Ronfani (foto sotto a
destra), sono quindl interenuti
Giovanni Antonuccl (Crifica e
drammaturgia nel lempo presen-
12, Alberto Bassatti (Perché I'aulo-
re ifalfano non sie piu df sene B),
Maricla Boggio (Condizioni & stru-
menti per I8 fufefa dell autone ifalia-
no), Augusto Bianchi Rizzi
(Mormativa del diitfo daufors e
drammafurgia contemporanea),
Remo Binosi (Per sostensra, final-
mante, un rapertono del presents:
gsperienze, proposie), Antonio
Calenda (Limpegno df un teatro
pubblico per la drammaturgla con-
femparanea: risulali, impegni futu-
ri), Roberta Cavosi (Tealro di paro-
la sulia scena multicodice: | nuow
linguaggl. Esperignze della Size-
Dor), Annabella Cediani (Come &
perché [aufore deve difenders

identita e roli del teatra doggl),
Patrizia De Rensig (L3 Sise & lau-
fore confemporanso: siluazione,
prospettive), Luca  Doninell
{Riflessioni par una drammaiurgia
ael tempo presenie), Edoardo
Erba (Par una casa della dramma-
lurgia italiana contemporanea),
Renato Giordano (Punti fermi per
un teatro aperfo alfautore con-
lemporaneo), Giuseppe Liotta
(Criice e drammaturgia contem-
poranea, un inconiro necessana),
Giuseppe Manfridi (Linee evalufi-
ve del confenut, della fingua @
della comumicazione [ealrale),
Giorgio Pressburger (Quali g
spazi rimasli per un tealro of paro-
fa?), Francesco Tei (Sfampa e
teafro: problemi aperti), Giorgio
Van Straten (Limpegno dellAgis
per la drammaturgia falana con-
temporanea) e ancora Gluseppe
Ferrazza, della Segreleria
Generale di Carmelo Rocca, e
Marcello Isidorn, curalore ded sito
Dramma.it. Gli atti del convegno
s0n0 in via di pubblicaziona. Al
termine @ siala redatia la Carla
dedl'Autore Maliano, che ha raccol-
to in sintesi gli interventi ed & slata
approvala a conchisione dei lavo-
. | documento, prasantato da Ugo

Ronfani, & stalo sostanzialmente
condiviso dal sotiosegretano per |
Beni & le Attivita Culturali onorevo-
la \ittoria Sgarbi (folo solto a
destra con Giovanni Antonucci e
Antonio Calenda), inlervenulo
alla manifestazione di premiazione
presso | capannoni dell Ansaldo
Breda, ente organizzators del pre-
mio. Par la 50a edizione del
Vallecorsi la giuria, presieduta da
Umberto Benedetio, & composta
da Antonio Calenda, MNando
Gazzolo, Gastone Geron, Valeria
Moriconi, Carlo Mana Pensa, Luigi
Squarzina, ha assegnalo il pimo
premio a Come cadde un mio, di
Carlo Vallaur, a Giacome Carbone
il secondo premio con Odlre, a
Maria Sandias il ferzo premio con
Quelle vor, quel silenzio; segnala-
ti I sapore del misle di Enzo
Giacobbe, Vincen! & morlo di
Fortunata Cerlino, N resto @ sien-
zio di Ennico Giacovelli. A conclu-
gipne Luca Carboni, Laura
Gamibarin e Marco Mattiuzzo, alie-
vi attorl della Scuola del Piccolo
Tealro, hanno letlo brani di opere di
autori italiani conlempaoranet.

Di sequito pubblichiamo fa Caria
dell Autore,

Il convegno nazionale sulla dram-

malurgia ialiana conlemporanea
tenutosi a Pistoia | 24 & 25
MNovemnbre 2001 conferma che la
questione dell'autore di teatro del
nostro bempo fa parte dei problemi
aperti @ imsofh i un sistema lea-
trale che fatica a rigenerarsi. Oggi,
in [talia, chi scrive per la scena é
di fatto esciuso dalla societd tea-
trale, lontano dai centr decisiona-
li che determinano la programma-
zione & definiscona gl onenla-
mentl della drammaturgia nazio-
nale, ka sua immagine all'esters, |
rapparti con il pubblico e il soste-
gno finanziario agli speltacali,
manché la produzione e la distr-
buzione degli stessi

Conlrariamente a quanto avviene
in altri Paesi d'Europa nei qual si
song create condizioni favoreval
al manifestarsi & drammaturgie
per il tempo presenie, da noi gl
autori drammatici, nell'isolamento
in cui sono stati lasciali da decen-
ni, hanno stentato e stentanc a
rvendicare una loro identita, a
dare attuazicne scenica alia loro
visione della societa e del mondo,
a portare a maturazions i lom pro-
getti & a rafforzare - in un teatro
che ha avulo | suol punti di forza
el lavono del regesta e dellattore,
& non nella creativita del dramma-
lurgo - fa coscienia che la scena
non sia soltanto ripefizione del
passato ma, come dovrebbe
essene, il luogo in cul dibattere dal
vivo, non solo metaforicamente,
idee e sentimenti, attese ed ideali
dellepoca in cul viviamo, S




manca o & marginalizzata la fun-
zione dellautore, se fa scena
accogle sollanto |a forma delle-
spressione teatrale, guella della
regia & dellinlerpretazione ma
mon la sosianza, se nel teatro mul-
ticodice che usa le modeme lec-
nologie la parola & travolta daglh
altri segni dellesprassione dram-
maturgica, il teatro impoverisce o
perde || suo poters di comunica-
zione. Ne risulta che il ruclo del-
l'autore (conscio, s'imende, che
espressions  drammaturgica
deve aderire al proprio lempa)
resta essenziale se si vuole che il
teatrg parli fa lingua della societa
e della eultura in cui viviama. Cid
premesso. il convegno ha espres-

50 la convinzione che senza una
rigenerazione del nostro sistema
teatrale basata su ordinamenti &
regole che rimettanc in movimen-
to le potenzialita artistiche & cultu-
rali avule in consegna dal passa.
to, anche la questione dell'autone
non potra frovare wna soluzione
ché non &ia parziale e provisona.
Per cui ha invitato gl autor ad
abbandonare il terreno sterile
della lamantaziont o delle ivandi-
cazioni corporative per diventare
coscienti, anche aftraverso una
riflessione  aulocritica, della
necessith di adequare il propria
lavoro al tealro che cambia @ di
partecipare al movimenio in atto
per fa rfondazione della societa

Corta gl cBrsn

| Teatro Vidya organizza due taboratori di teatro. || Laboralorio di prope-

deutica leatrale, per principiant, parte dalla rimozione degli ostacol di natu-

ra psichica che ostacolano le capacity espressive attraverso tecniche di
rilassamento e yoga, espressione corporea, Improvvisazione; seguono la crea-
zione del personaggio, & costruzione collettiva di un testo e la rappresenta-
zione:. Il Laboratorio teatrale di drammaturgia, oltre al training psicofisico, pre-
vede anche un kavoro sul'educazions delia voce, ko studio comparato dei clas-
sici @ improvvisazioni 8 tema. La creativita personale viene stimolata median-
te ['improvvisazione, la codificazione dei segni verbali @ mimici e la successi-
va rappresentazione. L'obiattivo finale é quello di allestire un testo costruite &
infarpretalo dai corsisti |l lavoro svolto durante le prove & quello finale verra
documenktato in un corpmetraggio. &l terming verra rilasciato un attestato di
frequenza, Le lezioni & svolgono presss i Tealre Canbiers, via Gustavo

Modena 92/a, Trastevers. Info: telefax 0B.6T87377, 249.8172504,

teatrals. In questottica,
con volonta propositiva,
il convegno ha ritenuto
di sottopore al gover-
no, al parlamento e agli
* enti di territorio | risulta-
fi di un esame a tutio
campo di situaziond e
progetii inerenti alla
drammaturgia italiana
contemporanea. | nsul-
fai di questo esame,
condotie  all'insegna
della concretezza,
risulteranno  compiuta-
mente dagli atti del
convegno che i promoton
dellincontro si sono impegnati a
pubblicare senza ritardi, e posso-
no essare richiamati come segue.
1) L'autore, nellintents di dare un
proprio contributo alla rigenerazio-
ne del sslema lealrale, chiede
che gl sia rconosciute I
diritto-dovere di partecipare, al
céntro comeé in penfena, sia afla
elaborazione degli orentamenti
generall delle attivith teatrali del
Paese che alle decisioni specifi-
che sul finanziamento, la produ-
Ziong & |a circuitazions degli spel-
tacoli. Questa rchiesta — che
davra parre un terming alla emar-
ginazione di fatto della dramma-
furgia italiana contemporanga - i
fraduce in concreto nelia richiesta
che gli organismi istituzionali
e gastionali del teatro - com-
messioni ministenali, mecca-
nisma di erogazione del Fus,
T'Efi nelia sua futura definizio-
ne strulturale, I'Agis, la
Siae-Dor. | Teatrd Pubblici, la
consulte regionali per il teatro
e quantaltri = si decidano ad
ascoltare la wvoce, finora
neqbetta, di chi lavora per fn-
novare | contenuti defla
SCENAE.
2) Va perseguita [a tutela giu-
ridica ed economica dell'au-
\ore, che presenta un pesan-
te confenzioso ed & inferione
ai liveli europel. Fra i primi

inferventi che il convegno ha indi-
viduato in proposito s indicano: a)
l'adeguamento dell'assetlo giwridi-
co ai liveli defla giurisprudenza
europea sul diritlo d'autore; bj I'u-
tlizzo da parte della Siae-Dor -
che dowebbe altrasi studiare ini-
zZiative promozionali all'estero - dei
proventi derivanti dalla rappresen-
tazione di opere cadule in pubblico
dominky per promuoveng il nostro
repertoric  contemparaneo; ¢}
ripariizioni di quole garantite allin-
terno del Fus per produrre novita
italiare di quality; d) garanzia che
analogha quote siano destinate ad
opere di aulor viventi nella pro-
grammaziona finanziaria degli
Stabili; e) incentivi per un teatro di
temitonio onentato verso il presen-
12 da pane degh emi iocali.

3) Mel vuoto verficatas con la
scomparsa dell'ldi, frettolosamen-
1& soppresso mentre andava rest-
tuits con plenezza di funzioni al
suo ruold di sostegno della dram-
maturgia contemporanea, [istity-
zione, in Roma, di una Casa del-
lautore, per cui gia esisle un pro-
patto depositato alla settima com-
missione  del senalo  delia
Repubblica, polrd diventars uno
strumento di aggregazione, di
sostegno & i maturazione della
nuova drammaturgia. Nello stesso
mado, l'stituzione nelle residenze
teatrali della figura del drammatur-
go, e laltivazione di strutture spe-
rimantall destinate alla nuova
drammaturgia potrebbe favorire,
soprattutto nel Mezzogiomo, la
présenza non occasionals di nuovi
auton. Ha ntenuto 'attenzione del
Convegno un progetin - che gode
lapprovazione della Siae - desli-
nalo a metlere insieme tre realia
come |a scrittura, la produzione 8
la distribuzione, inscindibii se si
vuole dare visibilits alla dramma-
furgia contemporanea. In parico-
lars, potrebbe essemr messa alio
studio la creazione di un circuit
distnbulivo riservalo al reperionn
italiano contemporaneo.
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4) Lauspicio che | premi teatrali
toming ad essere, grazie a giure
autorevoli, impegnate a valutare
seriamente |2 qualta dei testi,
validi strumenti di selezione e,
dotati di nisorse adeguate, divenii-
na ribalte qualificate per far cono-
seere | nuovi auton; la richiesta
agii studiosi delle universitd italia-
ne di non trascurare, come hanno
fatto finoea, k3 recante drammalur-
gia italiana; l'augunio che le rap-
presentanze degh auton &i incon-
tring su una piatiaforma sindacale
unitaria, senza steccali corporativi
o dannose rivalita di rappresen-

BERTO
sotto 1 riflettori

Il gioralista, scrithore @ studioso del profonda medioevo Ciro Albarico Testi ha proposio una riscrittura della dram-
matica storia d'amore fra il filosofo Abelardo e la sua diciassetienne allieva Eloisa (foto sotto) con il contibuto del
regista Roberto Brivio, direttore del milanase Teatro Ariberta, che, sequende le fasi di stesura del testo, o ha tra-
sformato in un movimentato e coinvolgente spettacolo teatrale. Brivio, pur trattando un argomento d'epoca medie-
vale, ha utilizzato | mezzi di comunicazione contemporanei. |l regista, infatti ha girato un film delle spettacolo che
verrs rasmesso in venti puntate sul sito intemnet del teatro (wew aribero top i), cosi da poters avvicinare un mag-
giore numero di spettatori alla storia d'amore & di sacrificio di Abelardo (Riccardo Mazzarella) ed Eloisa (Federka
Brivio). Il progetto ripercomre la vicenda dei due celeberimi innamorati ¢ tratta, oltre al tama sentimentale, problemi
filosofici e refigiosi connessi con il periodo in questions in un'ambientazione storica coerente ed efficace. La diffi-
colta di rendere tanti avveniment e di presentare numerosi perscnaggi in ambient sempre diversi & stata risolta da
Brivio con il rapido cambiamento a vista di una ventina di scenografie, e, lalora, con lo spostamento dellazione
scenica ai lati del proscenia.
E sempre all'Arbero di Mitano & stato presentato al pubblico il libro | milici Guff, un'idea nata dal desideris di
Michele Moromarco di recuperare ricordi @ di non abbandonare all'oblio del tempo la leggendaria fama dei celebn
Brivio, Magni, Patrunc & Svampa. Roberto Brivio & Nanni Svampa hanno aricchito la serata con |a boro coinvolgen

te presenza e nproponendo filmati
di questo gruppo che ha certa-
mente seqnato, con il forde impat-
to delle sue tematiche, le nobili
origini del cabaret. Albarosa
Camaido, Cario Randazzo

J

tanza; linvito — formulalo con un
ordine del giomo che ha raccolio
e firme dai prasenti - rivalto ai cri-
tici, agh editon e alla Raitv di
dedicare la dovuta attenzione ad
un teatro del tempo presente,
nonché il comune impegno di
usare la risorsa Intemet per pro-
misovare ka conoscenza e il dialo-
go sulla nuova drammaturgia
sono stab alin aspetti, non secon-
dari, presl in esame nel corso del
COMVEGNG

Pl direttamente, i drammaturghi
presenti al convegno Sisono
applicali a cercare nuovi necessa-

ri equilibri per ['autore @ il regista,
in una fase del tealro italiano cha
vede una esorbitante prevalenza
di quest'ultimo, una nuova fingua
teatrale che non opponga il teatro
di parola alfuso dei nuovi codicl di
scena ma s manifest coma inte-
grazione del van mezzi espressivi
propr della scena, e ad assumara
la coscienza che la parola dell'au-
tore &, 00gi pill che mai, respon-
gabile davanli alla societa e alla
storia, nel temtativo di spezzane
Foceano di ghiaccio dellindifferen-
za ¢ dellabitudine. I

Linestimabile eredita
di Grotowski

“Teatr Laboratorium tra Opole &
Wiockaw”™ & il titolo della “tre giomi™
di inconfr ed event organizzata a
Pontedera in oftobre, in occasione
dal primo convegno dalla scompar-

g3 o Grotowskl, Protagonist,
asseme al lestimoni diretli delle-
spenenza del Teatr Laboratonum (i
suod attori: Zygmunt Mok, Rena
Mirecka, Maja Komorowska,
Elizabeth Albahaca, larchitetin
Jerzy Zygrmunt, i suo collaboratone
artistico Teo Spychalski e il co-fon-
datore & direliore letterano Ludwik
Flaszen - foto solto), Eugenio
Barba e Torgeir Wethal dell'Odin
Teatret. Il convegno, idealo e onge-
nizzato  dalla Fondazione
Pontedera Teatro, & la prima tappa
di un progetio biennale dal titolo:
“Jerzy Grofowski: passato e pre-
sente di una ricarca” e, oltre ailalle-
stimenio di una mosira sullo spazio
scenico del regista polacco, & stato
loccasione per la presantazions
del libro i Tealr [aboralomun o
Jerzy Grofowski 1959-1969, Teslie
materiali df Jerzy Grolowski e
Ludwik Flaszen con wno scrtfo di
Eugerio Barba. |l volume, sempie
edito dalla Fondazione Pontedera
Teatro, & sielo curato da Ludwig
Flaszen & Carla Pollasire® (tradut-
frice dal polaces) con la collabora-
zione di Renata Molinas e sl com-
pone di una seria di saggi inedili o
poco  conosciutl  dello  stesso
Grotowski, | testi, ordinati dai cura-
fori con perizia filologica, cosfitui-
SCON0 LN Verd & propho conpus di
siraordinana utilith per approfondiea
l'opera del maastro rleggandans il
percorso leonco e rcostruendo le
tappe della formazions delle sue
intuizioni primigenie sull2 nascla di
un teatro fondato su basi compleda-
mente nuove secondo i pancipl teo-
rici che entreranno nefla formula-
Ziong ded volume (bibbia di genera-
Zionl di attod) Per un fealfro povero
(Butzoni 1970). Il volume & distinto
in due sezioni, [a prima, e anergie
defla genesl’, che si chiude con
alcuni  scritti - epistemologici di
Flaszen e un saggio di Barba infilo-
lato "Verso un teatro santo & sacr-
lego” (pubbiicalo Ia prima volta nel
1964 & pot npreso), e Pratiche nel-
fespansione”, dove vengono rac-



f’/_ll F%sﬁval di Pesar ;
ma che vuoto senza anchi

on & per nulla facile scrivere una cronaca del Festival di Pesaro
N sapendo che questa @ la pima edizione senza di Lei. C'& un vuoto

grandissimo nel mondo del teatro & in quel macrocosme rappresen-
tato dall'avventura degh amaton, all'opportuna crescita dei quali la signora
Eva Franchi ha dedicato buona parte delle sue energie termene. Questa &
stata la prima edizione del suo amalo festival senza di Lei, che se n'é anda-
ta un mese prima della 54a puntata. E cosi s& ne sono andate la sua seve-
fitd e la sua capacith di comprensione, che nelio storico direttore artistico
camminavang insiema, in ung sforzo teso al costante miglioramenta di quel-
e compagnie per cui lFapprodo al festival non doveva significare mettersi a
sedere dopo aver taghialo un traguardo prestigioso, bensi continuare a cor-
rere sulle difficili strade del perdezionamento. Mancherd agli atior ta sua pre-
senza & il suo parlare pacaio e incisivo. Manchera ai giomalisti quella sua
compagnia affabile, garbata, sincera e mai affetiata, que! suo quardare, allo
spegnersi defle luci di sala, con apprensivo affetto verso il palcoscenico, il
ViSO incomiciato in un'espressione lipica & indimenticabile. La compagnia La
Trappota, di Vicenza, & il gruppo che, con If futfo sf addice ad Elefira di
O'Neill, ha conquistato questa 54a edizione del festival. Il sacondo ed il terzo
premio sono andati, rnspetfivaments, alla compagnia Citta di Trenlo per
Viklor & Viktora di Moretti (foto a late) e ad Esiravagario Teatro di Verona
per Il campiglio di Goldonl. Tra gli alti riconosciment,
quelli ad Alberto Uez (Citta di Trento) per la regia, Dina
Righy {La Bautta Fulvio Saoner di Venezia) per la sceno-
grafia, Anna Piscopo e Peppe Piranio (| Vetrd Blu di
Favara) per le musiche. Nicola Fanucchi (Teatro
Giovani di Lucca) & stalo designato miglor atiose, il
premio per la migliore alfrice & andalp, invece, ex
asquo, 3 Giuliana Germani (Cita di Trento) e Anna
Zago (La Trappola di Vicenza). Il premio speciale
“Eva Franchi” & stalo consegnato dal marito, lin-
gegner Matale On Liddo, alla Compagnia del
Giullare di Salemno, In concorso con
Niente da dichiarare? di Hennequin &
‘\ Veber. Perfrancesco Giannangeh

colte tematiche fondamentali del
pensiern e della pratica leatrale del
maesiro fratle da saggi e conferen-
ze tenute nel corso di alcuni decen-
ni di nfiessiona crtica e

prafica laborato-

niale, Renzia

Dinca

Master a Milano
Costumisti alla moda

Parte il 14 febbraio i| prima master
in costume design organizzalo
dall'lstitute Europeo del Design,
con lintento di formare figure pro-
fessionali in grado di creare coslu-
mi @ abiti di scena per il leatro, la
liica, il cinema, il ballatio, Ia
danza e il leatrodanza. Sono 180
ore di corso distribuite in nove
mesi (febbraio-ottobre 2002) con
frequenza full-time per tre giomi

va avont N
VO

al mese (giovedl, venerdi &
sabato), in via Pompeo Leoni 3
a Milano (la nuova sede dello
I.E.D.). Rivolte a diplomati
presso scucle di moda o di
design & a professionist del
setiore, # master si articola in
materis di base generali relati-
v alla cultura dello spettacolo
@ dell'arte ¢ in materie specifi-
che, e s articola in due labora-
fori progettuali; wn abito per
Shakespeare, con progeltazio-
ne dei costumi dei diversi per-
sonaggi di un testo del dram-
maturgo inglese; e 1a ricostru-
Ziona del balletio tiadico crea-
to da Oskar Schlemmer al
Bauhaus nel 1922, che grazia
alla coflaborazione dal corpo di
balky del Teatro alka Scala, sard
di seguilo presentato al pubbli-
co, Tra i pariner del progetio
figurano tre importanti teatr
milanesi: il Piccolo Teatro, il
Teatro Franco Parenli & i
Teatridithalia, mentre | coondi-
mamenio & di Antonio Calibi. 1l
corpa docente si compone di
costumisti, registi e
scenografi attivi sia
in falia che alleste-
ro e di specialisti e
studiosi di spettaco-
lo. Tra gli altr
Emanuele Luzzati,

Piera  Ambrosell,

Enza Bianchini,
Ferdinando Bruni,
Danigla Dal  Cin,
Antonio D'Amica,
Marinella Guatterini,
Margherita Palli,
Loredana Parmesani,
Paola Piacenza,

Michels Porzio, Luca
Ronconi, Cinzia
Rosselli, Caro Sala,
Carla Sarli, Andrea
Taddei, Ugo Volll, oltre
che  rappresentanti
delle pid importanti
sarione & atbrezzere
teatral (Brancata, Pia

Rame, Rancati, Tirelli). || costo &
di lire 9.600.00 pari a € 4.957.99
e per le iserigioni o' tempa fino a
fine gennaio. Info 02.5796951,

master@milanc.iedil. Marilena
Roncara

Shakespeare
in Sicilia

Un gruppe di giovani arlisti e orga-
nizzafor appartenenti al centro
culturale Mobilita delle arli
(Corrado Russo, Marceflo Tringali
in particolare) ha reso possibili,
col sostegno  finanziario del
Ministero per | Beni e e Atfivith
cullurall  (Diparbmento  dello
Spettacola). del British Council di
Roma e dell’assessorato alla
Cultura del comune di Avola, ung
stage intemazionale, titolate “Le
lingue del teatro”, cui hanno preso
parte una dozzina di giovani atfor
provenienti da ftulta ltalia. Lo
slage durato venti giomi, 8'4 con-
cluso il 1° dicembre nella restau-
randa & sugpestiva pinacoteca di




Palazzo Modica di Avela con uno
spettacolo dal tilolo AV for jove
 Tulto per amore) (fote nella pagl-
na precedente), incentralo su
alcune schegge shakespirane
(Giulo Cesare, Anlonic e
Cleopatra, Macbeth). Hanno coor-
dinato i lavor il regista Euan Smith
del Watermill Theatre di Londra, il
noto cuntista € puparo Mimmo
Cuticchio di Palermo e il messine-
se Ninni Bruschedta. Grande parte-
ciparione di pubblico per una citta-
dina come Avola che non ha anco-
ra nepoure un teatro (pare si stia
concretizzando lNdea di restaurare
una struttura ottocentesca che
ospitera almena 300 spettaton) &
dove solo da qualche anno & stato
riaperto & Moto un  Tealro
Comunale. E grande rigore profes-
sionale dei giovani atiori: Antonio
Caldarella, Alessio D1 Modica,
liaria Falini, Emiliano Pergolati,
Massimo Salar. Monia Affier,
Antonio Burgaretta, Chiara Medoni,
M.Caterina Musolino, Daniele
Zappala. Gigi Giacobbe

In breve
DALL'ITALIA

OSSERVATORIO RAGAZZI - La
Provincia di Miano, il Teatro del
Buratto e la facolta di scienze
della formazione delluniversita
Bicocca hanno curato
*Osservatonio 2000° una ncerca
dedicata allofferta culiurale per
Iinfanzia & i giovani sul temitoria
della provincia milanese. Dalle
conclusioni si apprende come,
mentre dallutenza delle scuole
media la richiesta sia sostanzial-
mante slazionaria, in forte crescita
& quella che proviens dalle ele-
mentan e mateme. Da parte dagli
operatori si lamenta la difficolta ad
oftenare spazi adequati, primo
passo per una corretta visihilita.
D'altro canto si rileva una scarsa
propensivoe alla sperimentazione
& alla ricerca dimostrata dalllerile-
vante peso dato alla formazione &

al'aggiomamento professionale.

VINCITRICE = E Francesca
Brizzolara (a lato) la vincitrice
della sesta edizone di “Prova
d'attore”, che ha avulo la sua
serata conclysiva al Tealro
Gobetti di Torno. Il secondo
premio & andato a Alessandro
Albertin, il terzo a Elena Ferran.

LUNA, - Lirraggiungibile luna &
siata la fonte dlispirazione per
lo  sludic conclusiva del
Laboratorio sulle arti dellattore

& del tealro di strada che l'asso-
ciazione Parle nel pazzo ha porta-
to avanti par s&i mesi con minar 3
rischio. [l lavoro & andsto in scena
a Montepaone Lido.

PREMI UBU - Consegnati al
Piccolo Teatro di Mikano gli ambiti
premi Ubu. Queste le decisioni
della giuria: spettacoly dell'anno:
Loita, regia di Ronconi; miglior
regia:  Scene of Amiale e
L'apparanza inganna, Federico
Tiezzi; mighor scenografia; Loita,
Margherita Palii; miglior atfore:
Massimo Popolizio & Umberto
Orsini ex aequo, migler attrice:
Isa Daniedi; mighor attore non pro-
tagonista: Giovanni  Crippa;
miglior attrice non protagonista;
Laura Marinoni;  attore/altrice
under 30: Michela Cescon; miglior
novita italiana; Duwe fratelli, di
Fausto Paraviding; mighor spetia-
colo straniers: Allemaal Indiaan di
Alain Platel & Ame Sierens (Les
ballets C. de la B., Vicloria); pre-
mio speciale: Glusting Durano.

SUB-AQUAS - La compagnia
Lanciavicchio-Carovanle ha dalo
vita al progetto Sub-aquas - idea-
to e diretto da Antonio Sitvagni -
che, con rifenmenta alla regions
della Marsica, comprende una
sarie di evant che aiuting, soprat-
{utto | pilt giovani, a recuperars
una memoria che pare dimentica-
fa. Il progetta & costituilo da due

spettacoli, Acquarum, con la regia
di Stefania Evandro e Teme o
principe con 1a regia di Silvagni, e
da una mosira nella quale sono
stati espost | reperti archeologici
recuperati in seguito al prosciuga-
mento del lago Fucino.

SENZA RUGHE - Una ras-
segna teatrale dove leta
media degli attor sia infaric-
re ai 30 anni & costruita per
un pubblico di giovani e gio-
vanissimi non poleva che
chiamarsi “Giovani & teatro”.
Si @ tenuta a Poggio
Mirteto (Rieti}) per iniziativa
della Compagnia featrale
dellInserenata.

DALLE SOAP AL TEATRO
- Alessandro  Preziosi
{Vivara) interpreterd Le wlli-

me ore di Al di Tommaso Mattei,
mentre  Paolo Sassanall
(Compagni oi scucla) recitera in
Bush di N. La Butte nella rasse-
gna “Nuowi sentier” che apre il 16
gennaso al Teatro Bellini di Mapoh.

CANNIBAL! - Il 27, 28 & 29 gen-
naig, in concomitanza con la gioma-
ta defla memona, Centrale dell'Are,
in collaboraziong con il Tealro
Metastasio di Pralo, la Regions
Tescana e il Teatro della Pemola di
Frenze ha organizzato degli appun-
tamenti di iflessions sullDlocausto
Levent pid alteso & la prima nazic-
nale de [ cannibal, di George Tabon
(in basso) con la regia di Laura Fort
e Teo Paoli. L'autore sard presents
alla manifestazione. Ao appunta-
mento di spicco, guelo con il Teatro
dil Akko, formazione ilalo-palestine-
se. Info; 055282421

h%

“Voglia di teatro

orgio Verezzi & una cittadina piccina piccio, che

conta appena duemila abitanti, ma guella che non

manca @ la voglia di teatro. D'estate Borgio ospita il
prestigioso festival teatrale, ma per assecondare il pubblico
era d'obbligo un cartellone invernale. Cosi @ nata “Olire il
festival’, la prima slagione artislica ospitata presso il cinema
teatro “Vittorio Gassman” inaugurato neanche un anno fa.
Sul palenscenico del “Gassman” si esibiranno Maximilian
Misi e Angela Finocchiaro, Ennio Marchetto e Alessandro
Bergonzoni ed anche gli amanti della musica troveranno
degli appuntamenti destinali a loro. _/,




UNICO KUNDERA - Jacques e |
5u0 padrone, unico teslo teatrale
delio  scrittore ceco  Milan
Kundera, best seller fu il suo
romanzo Linsosfenibie legge-
rezza dellessere, ha debuiiato al
Teatro dell'Unione di Viterbo con
la regia di Guglielmo Femo e
Maric Scaccia prolagonisia.
Scaccia, in veste di regista, ha
presentalo nello stesso lealro,
Seene comiche, di Courteline,

PUMZO0: UN LIBRO - La macchi-
na di Amleto — Poetica in azione
fn due spefftacoll of Armando
Punzo, il libve su Punzo, regista
della Compagnia della Fortezza,
composta dal detenuti-ation del
cargere di Volterra, verrd presen-
tato il 14 apnle a Piave di Cenlo
& concludera la rassegna “Tracce
di leatro d'autore che parte 1l 21
febbraio con Marco Paclini in /-
Tigl Racconfo par Ustiea. Infa:
051.6661488,

SEMZA TV - |l tealro non si
riprendava, una volta, ma si inci-
deva su nastro k2 voce. Paclo
Stoppa, Rina Maralli,
Mastroianni, Pupella Magaio,
Tofano: sone le loro voci che
hanno ravvivato la memoria del
teatro di Visconti. Da Morfe i un
commesse  viagglators, Une
sguardo dal ponte, di Miller, Zio
Vanfa, N giarding def cilegl di
Cechov, L'Anaida di Testor. Gl
appuntamenti con  “Ascoltare
Viscont®, a cura delllstituto di
studi pirandeliiani & sul teatro
contemporaneo e del Civico
musea biblioteca dell'atiore di
Genava, si sono tenuti allo Studio
Pirandetlo di Roma.

+ TEATRO - CALCIO = | dati
dello scorso anno parano chiaro:
gli italkani hanno speso 731 miliar-
di per il teatro confra | 450 spesi
per lo stadio. Sarebbe interessan-
le una valulazione che lenga
conto di somme devolute in sche-

dine, stampa sportiva & abbona-
menti a canali volati allo sport.

TUTTO BARBA - A Bellusco
(Milano), Il Teatro dellAleph ha
organizzalo alcune giornate di
lezioni, spettacoli e inconkri in
cnore di Eugenio Barba, fondato-
re dell' Odin Teatrel Tra gli interve-
nufi, Julia Varley e Tage Larsen,
atton della storca compagnia, che
hanno dalo delle dimostrazioni di
come il gruppo procede nel lavoro
creativo di uno spettacolo.

NOVITA DA HEMINGWAY - La
parte del leone, di Fabrizio Caleffi
& ispirata a temi hemingwaiani (i
coraggio in condizioni estreme, e
estreme conseguenze dell'amones)
tratti dlal racconto rivisitato Breve
ha vifa feiice di Francis Macomber,
Simona Brenna, anche regista, &
la protagonista femminile nel ruclo
dellamata Margaret, |a donna che
ha ucciso il manto Francis forse
per errore, forse per amore.
Mentre, per amors della donna
Bob Wilson (Fabrzio Caleffi), il
cacciators blanco, uccidera [spet-
lore delle assicurazioni Sterfing
Corchrane (Andrea Capaldi). Lo
speitacolo € stato presentato allo
spazio Libropoli di Mikano.

LIBERI E NON - Una coraggiosa
operazione quelia di Paolo Bill
che ha diretto, nello spettacolo Le
all deflaibero, ragazzi dellistitute
penale minorile di Bologna, facen-
ti capo alla compagnia teatrale del
Pratello, e studenti esterni. |l lavo-
ro, presentato presso listituto
stesso, & stato il pnmo esito di
“Aure”, un progetio triennale del
Centro giustizia minarile Emilia
Romagna e Marche, finanziato dal
comune di Bologna, in collabora-
zione con [Eti e realizzato dall'as-
sociazione Bloom-culture tealn.

ELETTROMNICA = Messuna idea
delle ongini defla musica elettroni-
ca? Vislo che tra | progenitori

Nuove nomine sotto I'albero

numero del 2002, apprendiomo che, Insleme alla

M enfre stiamao andando in starmmpa con questo primo

neve notalizia, song flioccate nuMense nomine:;

Giorgio  Albertozzi (nella
foto) ol Teatro di Roma,
Lucic Ardenzi ol'Eli, Franco
feffireli @ Camelo Rocca
al Ministero e, unica giova-
ne donna tra tante pante-
e grigle, Cristing Pezzoll & |l
nuovo direttore artistico
dell’ Associozione Teafrale
Pistolase, Vi diomo appun-
tamento al numerno primao-
varle di  Hystlo per
approfondimenti & infor-
rmazion| piu deftagliate.,

vanta Luciano Berio, Umbeno Eco
& Bruno Madema, ecco un ibro &
un cd per farvi una cubura in mate-
ria: Nuowa musica afla radio.
Espenenze affe Studic di fonclogia
della Ral of Milano. 7354-1959, a
cura di Yeniero Rizzardi & Angela
Ida Dm Benadictis, Cidim-Rai Eri.

LE DONNE SCRIVONG - Pur se
rare nei ruoli creativi & direzionali
di punta del nostro tealro, le
donne o sono. A Firenze e dintor-
ni il Festival nazionale sulla dram-
maturgia contemporanea  delle
donne ha presentato numerose
opere di autrici g, sconfinando dal
leatro ndl cinama a nalla musica,
ha allargato gli orzzonli della
creativita al famminile.

SPETTATORE INDISPENSABILE -
Senza speitatore non si va avanti
perche lo spettacole Stanze con
Aline Mari, Cristiano Fahbbri &
Paolo Gentiluomo, prevede che
tocchi a lui il movimento defle luci
e delle scene, noncheé di infilarsi
tra i danzaton per lare la sua parle.,

GABBIANO TRA GLI UCCELLI -
Hanno scelto il iesio di Anstofang
Uccelli, | detenuti-atton della com-

pagnia |l gabbiang diretli da
Gianfrance Pedulla per il loro ult-
mo allestimento presentato a
navembre. [l testo, veramente, ha
preso assal ke distanze dall'onigi-
nala, per I'adattamento delle stes-
50 regista. Contemporaneaments
al debutto dello spetlacole, nella
casa circondaniale di Arezzo, &
slata aperta una mostra folografi-
¢a sul lavoro del gruppo & si &
tenuta una tavola rotonda sui
significati dellesperienza leatrale
allinterna del carcens.

PIRANDELLO E IL CINEMA -
Pirandello al cinema e a teatro;
un'iniziativa del Teatro Arsenale di
Milano che per due lunedi di
novembre ha organizzato delle
projezioni di opene pirandelliane.
Le altre serate andava in scena,
deflo scrittore agrigenting, Vestine
gh ignudi con la regia di Annig
Raimaondi

USCITE SULLE PUNTE = "Uscile
d'emergenza’. rassegna di danza
contemporanea e teatro-danza
con |a direzione artistica di
Eugenio De Mello, e stala presen-




VERNICHTET

tata alla Comuna Baires di Milano,
Tra i danzatori che si sono esibiti;

Altilio  Micoli Cristiani, Tino
Schepis, Rosita Mariani, Regina
Margues e Delma Pompeo

VERNICHTET - Wernichiet (in
alto) significa sterminati, ed & il
litelo dello spettacolo di Luigi
Moretti @ Tommaso Paolucd
andato in scena al Teatro
Filodrammatici di Mikano. Per non
dimenticare 'Olocausto,

Z0 CON UNA O - Strano fino a
un certo punto il rome dell'attrez-
zatissimo cenlro culturale nuovo
di zecca che ha aperio a Catania
(foto sotto) e che intende proget-
lare & organizzare teatro. danza,
concert, rassagne video, mosire
g seminar. Deve infatti il suo
nome allo zoffo, poiché ha sede
proprio in una ex rafiineria dove
veniva kavorato questo maleriale.

TUTTI SPIE - Se qualche volta vi
& venuta la curiosita di sapere

come nasce uno spettacolo di
danza, ora & la volta buona di sco-
prire. Grazie ad Aterballetto, la
fortissima compagnia diretta da
Mauro Bigonzetti che vi invita a
spiare le sue Lessons demansira-
forr. seguendo i suggernment e le
domande del pubblico, la compa-
ania improvviserd per svelare futti
i segreti di Tersicore.

NARRATORI - Una rassegna che
8 concentra sul 1eatro di narrazio-
ne. L'ha programmata |la
Fondazione Aida in collaborazione
con 'E & il circuito Arteven o si
sla svolgendo tra Verona e
Legnago. Vi segnaliamo alcuni
spettacoli: I-Tigl. Racconto per
Ustica & Stazioni di fransilo con
Marco Paolind il 12 e 13 febbrako,
Omive con Marco Baliani il 23 feb-
braio, mentre due attori collabora-
tori di Peter Brook presenteranno:
Soligui Kouyate Vincolo of sangue
il 1 marzo e Jean Paul Denizon
Frove aperte il 20 aprile. Info:
0458001471

L'ERBA DI HITLER - Senza
Hitler, di Edoarde Erba, menziona
speciale al Premio Riccione 2001,
4 stato proposto in lefiura scenica
da | Rabdomanti presso il Teatro
“Luciano Piana”™ di Cesano
Boscona (Milano) con Ia regia di
Lucio Morali,

UN TENMDONE AL PORTO -
Ombra di luna, spettacolo di circo-
teatro salulato con entusiasmo al
Festival intemazionale di circo di
Brescia e alla Biennale di Vanazia,
tona in laguna e replichera al
porto di Vienezia presso la slazo-
ne marittima fino al 13 gennaio.
Immancakile la rappresentaziong
di San Silvestro seguita da una
festa scatenata per traghettare
felicemente nel 2002

FLAIANG SCONOSCIUTO -
Trentanni fa morva Ennig
Flaiano. Ora, per ricordarlo, il

teatro romano che porta il
sU0 nome ospilera dal 16
gennaio al 17 febbraic
Forse col fempo conoscen-
doci peggio (a destra) un
testo formato da situazioni,
scenette e aforismo pubbli-
cali postumi e mai rappre-
senfati. Ladattamento tea-
trale porta la firma di
Gianna Volpl coadiuvata
dalla moghie di Flatano, Rosetta.
La regia & di Rossana Palrizia
Siclari con Roberto Antonelli nel
ruolo protagondsta,

PINOCCHIO - Limmaortale
buratting di Collodi sta vivendo
un momento d'oro. Benigni a
parte, || Granteatrino Casa di
Puicinella di Bari ha allestito in
Suo onore uno  spettacolo,
Giocapinocchio accompagnato
dalla mostra “lo sono Pinocchio”.
E, poiché& anche mastro
Geppelto vuole 1a sua parte, & in
corso la Scucla di formazione
per giovani buraltinai e, infine, la
rassegna di speltacoli “Il buratti-
no e le altre arti™.

CASTING - La compagnia di
teatro di strada multimediale
L'oblé dell'oblio seleziona attor,
acrobati, tecnici e personale
amministrativo per stage di for-
mazione & opportunith di lavoro
stabile. Tel. 0765.326269.

DA SUD - Il teatro visto dal sud
del mondo: torma la quara edi-
zione de L Alirofestival, manifie-
stazione organizzala e promossa
dal Coe (Centro Orientamento
Educaliva) e dalla compagnia
Mascherenere, Al Tealro San
Lorenze alle Colonne dal 28 gen-
naio al 10 febbraic.
Pareciperanno artisti sudameri-
cani & airicani @ non mancheran-
no iniziative per le scolaresche.
Informazioni fel. 02.6696258,
oppure fel. 02.66714338.

ZARDI IL GIACOBIND - A
Faderico Zardi, drammaturgo,
scrittore @ glomalista, affettuosa-
menle denominato “giacobino”
par uno speltacolo che ha fatto
storia come | Giacobini con
Strehler alla regia e Damiani alle
scene, & stala dedicala una
mastra che ha avulo luogo in otto-
bre al Teatro Strehler di Milano a
cura di Cristing Nesi,

BUON APPETITO, EDUARDO -
Genio artistico a parte, Eduardo
non mancava di talento gastrona-
mico, & del SU0 essers Cuoco @
buongusiaio eccellents, oggi v'é
ampia documentaziona nel volu-
me Si cucine cumme voglii’ cura-
lo dalla moglis Isabella
Quarantotti De Filippo con la pre-
sentazione di Dario Fo e edito da
Guido Tommasi Editore.

| LIBRI DI BERTANI - La famiglia
di Odoardo Bertani, crifico teaira-
le scomparso due annl fa, ha
deciso di donare alla ciffa di
Bologna, dove viveva Beriani, la
sua preziosa biblioteca ncca
sopratiutlo di volumi di teatro e
d'arte.

IL COMPUTER ENTRA IN
SCENA - Da domani uno spatis-
colo teatrale verra programmato
a computer? Presente il rischio di
snaturare |'essenza artigianale
della pratica di scena, fbm italia e
Piccolo Teatro di Milano stanno
collaborando & una spenmenta-
zione di hardware e software che
permetia la perfetta simutazione



a computer dell'allestimento (boz-
zetto tridimensionale, materiali,
costumi, cambi di scena, luci).

CASA GOLDONI - Di recente
restauraia, la casa veneziana di
Goldoni, & stata aperta con una
sontuosa cerimonia d'inaugurazio-
ne. Per loccasione Teatro 7 ha
presentato lo spettacolo Teatro e
mondo nelia casa of Goldonl.

ETERNAMENTE GIOVANI -
Presso il Teatro Piccolo Eliseo di
Roma, |2 shorica Compagnia dei
Giovani, (mentre crescono le
aspeftative intormo alle nuove leve
dellEliseo), & stata al centro di un
convegno & di un documentario
Raisal realizzalo da [Fabio
Poggiall.

CON AMNESTY - The end, spet-
tacolo sul tema della pena di morte
{fote in basse), passando dal mito
di Giasone e Medea, & andato in
scena al Teatro Sperimentale di
Trento, realizzato da Athanatos
Teatro in collaborazions con la
sezione cilladina di Amnesty
International & Alas.

VIETATO Al MINORI = Per il suo
saggio di diploma il nearegista Elia
Dal Maso, del’accademia “Silvio
D'Amico”, ha scelte di lavorare sul
testo della Kane Phaedras love.
Mllestito lo spettacolo, @ stato vie-
tato ai minon di diciollo anmi
Mentre il saggio di regia di Luciano
Colavero, Woyzeck, ein Fragmen!,
& stalo fraflo dai manoscritti di
Biichner.

NUOQVA BIBLIOTECA = La citta di
Verona guadagna la sua prima
biblioteca teafrale grazie alla con-
venzione tra la Fondazione Akda e
il dipartimento di linguistica, lette-
ratura e scienze dedla comunica-
zione dall universita di Verona.
La nuova struthura compren-
de una saziong libn, un'e-
meroteca € una videoleca

per un totale di circa 1.300 ele-
menti. Tel. 0458001471,

SAVARY PER CARMEN -
Savary, il geniale, ha applicato il
suo falento alta Carmen di Bizet,
ed ecco Carmen 2 le refour, ad
oltre dieci anni da un primo ‘tradi-
zionale” allestimento. Lartista
france-argenting ha infilate nella
partitura un reolo per il replicante
di Hemingway, Ava Gardner e
Christian Barnard... Debutio
avvenuto al Teatre Regio di
Taring.

BIMBI A TEATRO - Trentatre
compagnie teatrali sono coinvalte
nelle manifestazion facenti capo
a “Crescere in cittd” che i comune
di Toring promuove per i pid picci-
ni. Informazioni dettagliate al
Centro studi teatro ragazzi “Gian
Renzo Morteo®, tel, 011.6800043.

LARGO AL JAZZ - Giuseppe
Verdi & Louis Armsirong si sareb-
bero mal lancali in un duelio’
Wessuno pud scommetberci, ma
ParmaJazz Frontiere, festival
intemazionale ded jazz, si & azzar-
dato in una serie di proposte che
hanno addintiura attinta al genio
di Busselo per una rivisilazions
nel segno del jazz. Nen solo con-
cerli, ma anche workshop di per-
cussioni, danza, folografia.

UNA GUERRA - Una guera,
quella del "40-'45, ha dato spunio
ad Ascanio Celestini per creare il
su0 uitimo speftacolo Ve o dico
domani quelfo che succedeva
oggi, che si & concretizzato a
sequito di un laborato-
rio sulla memoria
orale con alcuni citta-
dini di Rubiera. E
proprio  presso  la
sede della

ICaramba e Fortuny

La fondazione Guglielminetti ha inaugurato il
10 novembre una mostra di costumi

Fortuny,

aperta fino al

realizzati su manichino,
10 dicembre presso

n—

Caramba e
che rimane
1'antico
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| Battistero di san Pietro in corso Alfieri 2 ad
i
| stite in occasione di eventi di
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Pavese & Lajolo alle- I
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Corte Ospitale, nella cittadina
emilana, & stalo presentato di
fronte & un pubblico parecipe.

ASSEMBLEA  ANART -
L'assemblea nazionale dellAnart
(Asseciazione delle attivita teatra-
li regionali dellAgis) ha ebeto
Carmelo Grassi vicepresidentie
nagionale,

NETMAGE - Room 101, installa-
zione multicodice dei Motus, &
stala insenta nel programma di
MNetmage, il festival internazicnale
dedicato alla produzions visiva nel
senso pil lato del termine orga-
nizzato a Bologna da Xing e dalla
Diesel.

DUE GIORNI A TORING -
Teatrimpagnocivile: cosi il titole di
una iniziativa svoltasi ad otfobre al
Teatro Gobetli di Torino su due
giomate, Riflessioni & proposte
sul ruolo dalla cultura e del teatro
nel complesso scenamo contem-
poranen e, alla sera, appunia-
menti di spettacolo.

DAL CASTELLO AL TEATRO =
Trasportata in un teatro con un
attore che ha perso [a memona e
una suggeritrice come protagon-
sti, la favola della Bella e la Bestia
nelloriginale adattamento  di
Daniela Nicosia anche regista
delo spettacal nato in collabora-
zione tra Tib Teatro di Belluno & [a
compagnia La  Piccionaiall

Carrara di Vicenza, citta dove ha
debuttato.

NMATURALE, ARTIFICIALE -
Riflessioni sparse sul toccante
argomento delle trasformazioni
operate  dalle  biotecnalogie.
“Umano troppo umano” (a lato) é
stata un'iniziati-
va o Marco
Solari coadiuva-
to da Caro
Infante, Mauro
D'Alessandro,
Stefano Gabrini,
Roberto  Ricci
che si & snodata
per cingue giormi
al Teatro
Vascello di
Roma, tra spat-
tacoli, video e
incontri.

DAL MONDO

AUTORE OLTREOCEANO -
Apprendiamo che un nosiro con-
nazionale, Maro Fratti, & apprez-
zZato drammatungo in quel di New
York, dove & sue commedie sono
assiduamente rappresentate. Ma
oitre che dal vivo, e sue opera
pOSSON0  essefe  apprezzale
anche sulla pagina essendo state
pubblicate da un editore del
Colorado @ da un aliro canadesa.

HERR VIVIANI - Mon solo nei
nostri tealri, bensi  applauditi
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anche alla Volsbihne di Berding, |
dieci comandamenti di Viviani
messi in scena dal direttore del
teatro, Frank Castorf,

BUS PER IL CAIRO - Dramma
prematrimoniale su un bus che
attraversa il quartiere di Zamalek
al Cairo, La bizzara pedformance
Sur fa route de nulle parf & stata
seritta e direlta da Ahmed Ei Aftar
per la compagnia Le Temple.

lal

1 viaggio & il

Progetto

Contronatura che con

S| APRI LA TESTA... - Ed ebbe
inizio it frenetico musical Jekyll &
Hyde dove [a scenografia @
appunto contenuta in una mega
testa priva di wolto. Accolto con
entusiasmo a \ienna, dove ha
debutiato nella versione europea,
lo spetiacolo, musicalo da Frank
Wildhorn con libretto di Leslie
Bricusse, & sfato direlto da
Dietrich Hilsdarf.

DIANA, IL MUSICAL = Un tributa
2 Lady Diana, scomparsa quattre
anni fa, | musical Lady Diana — Un
sorriso che incanta i mondo che al
debutto a Saarbruecken, in
Germania, & slato accolto con
scarso enfusiasmo @ che proses
guira in toumee europea ma, per
ora, non fara tappa né in Italia, né
in Gran Bretagna, patria della sfor-
tunata principessa.

IL TEATRO DI MNATHALIE =
L'universita di Montpellier ha tenu-
o in dicembre un colloguio sul
tema °ll teatro nell'opera di

*]10
centro del teatro

denominatore comune del

1'armme

b TUOVE 51 demomina YAnime viaggianti®: sia

perchéd & il tema 4di

za fisicamente

{2 febbraio),
braio},
giniatra),

b

Mario Barzaghi (2
Mataro da
marzo) (in alto),
gi sono confrontati col viaggio

dantesco,

fondo affrontate dagli

artisti partecipanti, sia perché caratteriz

il pregetto che =i &

voluts itinorante. Par il quinco anno di
teatrs a Zola Predosa {(Bologna) 81 esi
biranno: i Dire

Gelt, misicisti klezmer

Matteos Belli (9 feb-
marzo) (a
Vergato (16

tre artisci che

Marco Baliani (29

marzol in Kohlhaas.

Nathalie Saraute’. Si & fatto il
punto sulla diffusione europea del
teatro di quasta illustre esponente
del nouveau roman, teatro che ha
introdotto sulka scena il subcon-
Scin altraverso | tropismi con cui si
esprimono | personaggl. Il collo-
quio ha dato spazio alla cono-
scenza in ltaka di questo teatro
che & stato fradotlo da Ugo
Ronfani e, sia pure con scarso
impegno, diffuso anche dalla
radio.

PRIMA MONDIALE - Al Mational
Theatre di Londra & andato in
sCcENa, in prima mondiale, Mother
Clap’s Mally House dellruents
Mark Ravenhill,

CORsI

FINO A OTTOBRE = Il Centro
internazionale di ricerca sull'atiome
lera project di Mapoli ha in pro-
gramma | sequenti workshop. In
febbraio Marco De Marinis terra
un corso teorico-tecnico di tre giar-
ni dal titoko “Grolowski e lo 'scan-
dalo’ del teatro senza spetiacolo”,
ad aprile, inveca, |aboratorio su
teatro @ maschera bafinese, quindi
a luglio sulla maschera e fragedia
greca, quindi ad ottobre & gia pre-
visto il laboratorio con Michele
Monetia e Lina Salvaiore dedicalo
alla Commedia dell Arte. Info:
081.5782213.

DAMNZATERAPIA - Dal 18 al 22
febbraio, presso l'associazione
Sarabanda di Milano, Maria Fux
lerrd uno stage di cinque giomd
alia conoscenza della danzatera-
pia. Per saperme di pil:
02 89404056,

DAl 3 Al 10 =11 20 gennaio & il ter-
ming ultimo per iscrivere bambini
dai 3 ai 10 anni al corso infrodutti-
vo al movimento creativo dell'as-
sociazione AMLO" di  wia
Montevideo 41 a Torino. Affreliarsi

perché sono ammess solo 12 par-
tecipanti suddivisi in due gruppi
per eta. Telefax 011.3182306.

INIZIO POSTICIPATO = Per i ritar-
datari, che hanno deciso di darsi al
teatro con Famivo del nuovo anng,
partira il 24 gennaio un corso, che
proseque fino a giugna, basato su
training fisico, vocale e improvvi-
sazione a cura del Teatrobliquo.
Sede delle lezioni: Cinisello

Balsamo (Milano). Info:
02.7385025.
GUIDA ALL'ASCOLTO = Andrea

Filippe Saya, in gennaio, tiene a
Milana un corso di guida all'ascal-
to della musica di Bach,
Beethaven, Schubert g
Schumann, aricolato In quattro
lezioni. Info: 02.29418505.

OCCHIO Al GIOVANI - Da gan-
naio a giugno incontri bisettimana-
i per studiare | processi creativi
dei gruppl teatrall della nuova
generazions, pil un laboratario di
scrittura. A lugho uno sludio a
porte aperte sard i frutto di quesio
laboratoric tenuto da Tiziano
Fratug @ Dario La Stella del
Frogetto  Manifatiurae.  Tel.
347.0561735, 011933404,

PREMI

VALLECORSI = Scade il 31
dicembre il termine per partecipa-
re alla 51a edizione del Premig
Vallecorst per testi teatrali, | lavor
devono pervenie alla Segretera
del Premio oo Breda Costruzioni
Fermoviarie Spa, via Cillegiole,
5100 Pistoia, tel. 0573.3701.

UNDER 40 = Concorso per aulon
under 40. | testi (per un numera
massimo di & personaggi), vanno
inviati antro il 30 aprile. in cinqua
copie, alla Seqgreteria del Premio
‘Oddone Cappelling”, presso il
Comune di San Raffacle Cimena,



via Ferrarese 16, 10080, San
Raffacle Cimena (Torina). La giu-
ria, composta da Renalo Zanetto,
Meresa Castelli Vienturini, Giorgio
Sebastiang Brizko, Wanda Capello,
Marisa Fabbr, Franco Prono, Aldo
Salassa, annuncera il lesto vincito-
re durante |2 conferenza stampa
dal Fastival delfle Colline Torinesi
Infoc 011.5169484.

GIOVANISSIMI = Aperto a giovani
dai 15 ai 22 anni (suddivisi in due
fasce d'etd) il Concorso Emesto
Calindri per testi teatrali a lema
libero. Gii elaborati devono perve-
nire entro Il 31 maggic a; Ufficio
promozione concorso  Emesto
Calindri, piazzale Massan 1,
20125 Milano. | testi vinciton ver-
ranng  allestiti  al  Teatro
Filodrammatici di Milano. Info:
02 4692639

MAPOL! = Il premio *Mapoli dram-
maturgia in festival’” raccoglie test
e brevi moncloghi cof fine di valo-
rzzare | nuovi autori italani. La
scadenza & @l 30 gennaio. Info:
www. napolidrammaturgiinfestival. it

DUE PER COMPOSITORI - Un
CONCOrSe per COMPOsIZICN, non
olire i dieci minuti di durata, per
strumento solista 0 onganico stru-
mentale o vocake, @ sfalo indetto
da Tomeo internazionale della
musica, via Federco Patetta 79,

(0167 Roma, www limcompeti-

tion.org. In palio 1.000 & 750 euro
a pnmo e secondo classificalo,
Scade il 31 gennaic. Mentre c'8
tempo fing al 15 marzo per inviare
composizioni corali per coro a
cappella o coro e strumenti alla
Fondazione Guido D[rArezzo,
corso [talia 102, 52100 Arezzo,
0575.356203. Dieci e cingue
milioni di lwe a8 pima & seconda
partitura premiate.

DAMNZA - 5i terrd pressa il Teatro
Comunale di Rieti, dal 4 al 13 apei-
le, 1l X1l concorsa intemazionale di
danza “Cittd di Riet” suddiviso
nefle sezioni danza classica,
modema & Ccomposizione coreg-
grafica. | danzator parteciperanno
in due categaorie per eta: dai 14 ai
17 anni e dai 18 ai 24 anni, per i
coreografi, invece, non v'é alcun
fimite d'efa. Scadenza il 12eil 14
marzo, quota di lire 200.000 e
220,000 rispettivamente per dan-
Zaton e coreografi. Comune di
Rieti - Concorso intemazionale di
danza "Citd di Risti®, piazza
Vittorio Emanuele I, 02100 Riety,
tel. O7T46.287318, 0746483085,
(0746.287205.

RECENSORI VERY YOUNG -
Avete trai 14 & | 20 anni e vi piace
leggere? Scandicci Cultura in col-
laborazione con trenta biblicteche
fiorentine ha dato il via a
‘Libernawuta’, il concorso per

recensioni letlerane scntte da
ragazzi. I palio ci sono viaggi,

libri, dischi, bigliett
per concert: & gpal-
tacoli. Tel.
055.2577915,

FLAIANO - Per
partecipare  alla
¥XIX edizione del
Premio Flaiano (a
lato lo scrittore
Ennio Flaiano) per
testi teatrali occome
far pervenire | lavar
in dieci copie afla
Segretena del pre-
mio, via Beato
Munzio Sulprizio 16, 65126
Pescara enfro i 31 gennaio. La
giuria conferira un premio di 10
milioni di lire al testo vincitore e un
ulteriore premio di 5 milioni al
testo di un aulere under 35.

AMATORIALE

OMAGGIO A BASSANI - Da Gif
eechiali d'org, racconto di Glorgio
Bassani, scrittore ferrarese scom-
parso lo scorso anno, fu tratto
nell"87 un film diretio da Giuliano
Montaldo, ora invece Alberdo
Cattini I'ha adattato a testo teatra-
le che I'Accademia Campogalian
ha portata in scena con la regia di
Maria Crazia Bettini e Mario
Zolin, Déego Fusari, Andrea Flora
& Rossella Avanzi, interpreti prin-
cipali (in basso)

FESTA FITA = Prima
festa del teatro defla
Fita (Federazions
Italiana Teatro
Amatori) Lombardia
Si & svolta ad Arese
aperta dal saluto delle
autonita ed & subito
proseguita com un
convagno dal titolo
“Filodrammatici & pro-
fessionisti: due aspetti
delia medasima
realtd” al quale somo

intervenuti Clawdia Cannella di
Hystrio, Luigi Lunan, Mario Maltia
Giorgetti @ Luca Sandn. Tra | parte-
cipanti sono stafl assegnali a sore
abbonament alla nostra nvista,

RASSEGNA AMATORIALE -
Prosegue al Teatro Comunale di
Marmirolo (Mantova) la Sa rasse-
gna di teatro amatoniale “Teatro
d'aulore”™. | prossimi spetiacoil
sono in programma per il 12 gen-
naio, Viklor & Viclone di Mano
Moretti, compagnia Gad-Citta di
Trento, i 26 gennaio, Per cause
naturali di Erc Chappel, compa-
gnia Piccola ribalta, il 9 febbraio,
Limporianza di chiamarsi Emesto
di Wiide, Teatro Magro, & il 23
febbraio, If campiedo di Goldond,
Estravagaric  Teatro.  Tel.
0376.294180, 0376 466476

SCHIOFESTIVALDIVALDAGNO
= Lo Schiofestivaldivaldagno é
una rassegna nazionale per com-
pagnie amatoriali che si tiene a
Schin (Vicenza). Giunta alla sua
19a edizione si & comclusa con
l'assegnazione del premio come
miglior spettacolo a I lulto si-addi-
¢a ad Elettra di O'Neill della com-
pagnia La Trappola di Vicenza,
mentre miglior regia & stala
decretata aquella di Angelo
Tomasetta per La fortuna con fa
gffe maivscola dellimprovvisata
Compagnia.
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Agis, Associazione Generale
Italiana dello Spettacolo - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
tel. 06.884731 - e-mail. agi-
scomigtin.it - www.agisweb.it

Eti, Ente tmatrale italiano - via
Morgagni, 13- 00161 Roma - tel
06.440131 - e-mail: eti@entetea-
trabe it - www eniateatrale it

Siae, Societa itakana auton edito-
i - viale della Letteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9.00-12.30
Direzione genarale - tel. 0655301
Dar (drammatica operatle riviste) -
tel. 06.5890237

Lirica, (anche balletti - el
06.5090248

Opere inedite - tel. 06.5990317
Muitimediale - ted. 065990711

Per iscriversi - tel. 06.5990958
Sede di Roma - via Po, 8b - 00158
Roma - tel 06.8546826,
(6.6559066

Sede di Roma Ostiense - cincon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Roma - tel. 06.5132345

BIBLIOTECHE
Vi eche

Centro studi del Teatro Stabile
di Torino - (video delle produzioni
dello Stabile, rassegne stampa,
foto) - piazza san Carlo, 161 -
10123 Toring - tel. 011.5169405 -
e-mail: info@teatrostabiletoring.it

Biblioteca e Videoteca della
Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paolo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Milano - tal.
0258302813

Archivio del Piccolo
Teatro - (recensioni,
saggi critici, lest tea-
trali) - largo Greppi -
20121 Milano - tel. 02.72333Z20,
(0272333320 - e-mail; archiviosto-
ricog@piccoloteatromilanoit -
www.plceoicteatro.ong

Biblioteca dell’Accademia dei
Filodrammatici . via
Filodrammatici, 1 - 20121 Mikango -
fel. 0286460849 - consultazione
sU appuntamenta

Crt - (archivio caraceo e archivio
video) - viale Alemagna, § - 20121
Milang - tel. 02861901 - e-mail:
info@teatrocrt.org - www teatno-
crorg - me, ve 11.00-13.30, gi
16.00-18.30 - appunlamento su
prenclagione.

Civico Museo - Biblioteca
dell'Attore del Teatro
Stabile di Genova -
(biblicteca di arti deflo
spellacole con sala di
consultazione; impartanti
fondi manoscriti & a
slampa, primo fra it quelio
riguardante Adetaide Rislor) -
vigle IV Nowembre, 3 -
16121 Genova - tel.
010.586681

Biblioteca teatra-
le - Fondazione
AIDA - (1300 documenti
tra volumi, riviste e video) - vicolo
Satiro, 5 - 37121 Verona - fel.
(458001471 - 045.595284 - fax
0458009830 - e-mail: fondazio-
ne@f-aidait - biblicteatro@f-
aidait - www f-aida.it
Centro Studi del Teatro di Roma
- (testi, rassegne stampa, folo,
locandine, video) - largo di Torre
Argentina, 52 - 00186 Roma - tel
(6.68400050 - e-mail: centrostu-
difteatrodiroma.net - www.lea-

frodiroma.net - aperto su appunta-
mento

Biblioteca del Burcardo - (Una
delle pid fomite biblioteche teatra-
i testi, saggi, manoscrtt, foto,
locandineg) - via del Sudario,
Roma - tel. 06.65194T1
www_theatrefibrary.org

Biblioteca dell'Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Sitvio D'Amico” - via Bellini, 16
- 00198 Roma - tel. 06.8543680,
06.8413233, fax 06.8542505 - lu-
ve 5.00-14.00

Centro di documentazione dello
Spettacolo del Teatro Stabile
dell’Umbria - (biblicleca & video-
leca di arti dello spetiacolo; teatra,
cinema, musica @ danza) - piazza
Morlacchi, 19 - 06123 Perugia -
tel. 075575421 - www teatrostabi-
le.umbria.it

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di Torino - plazza.
5. Carlo, 161 - 10123 Toring - tel.
011.5169411 - e-mail. infofftea-
frostabiletoring it - www lzatrosia-
biletaring. it

Teatro Stabile di Bolzano - piaz-
za Verdi, 40 - 39100 Bolzano - tei,
0471.301566, fax 0471327525,
www_teatrobolzand.it

Teatro Stabile del Friull Venezia
Giulia - viale XX Settembre, 45 -
34126 Trieste - tel. B00.554040,
040.567201 - e-mail: infoililros-
satti.it - www.ilrossetiiit

Teatro Stabile Sloveno - via
Petronio, 4 - 34126 Trieste - tel,
0403480076 - e-mail; teatrostabi-
lesloveno@libero.it

Teatro Stabile del Venate “Carlo
Goldoni” - San Marco, 4650 b -
30124 Venezia - tel. 041.5205422,
biglistteria tel. 041.5207583 - e-
mail teatrogoettinit - www.lealro-
stabilevenato.it - gestisce anche il
Teatro Verdi, via dei Livallo 32,
35100 Padova, lef. 042877701,
049 87770213

Piccolo Teatro di Milano - tel
0272333222 - e-mail: info@pic-
coloteatro.org - www.piccololea-
fro.ong

Teatro Stabile di Brescia Cth -
Contrada delle Bassiche, 32 -
25122 Brescia - tel. 030.2928611,
e-mail. info@ctbteatrostabileit -
www.ctbteatrostabile.il

Teatro Stabile di Genova - plaz-
za Borgo Pila, 42 - 16129 Genova
- fal. 01053421 - e-mail:
info@teatro-di-genova.it

www. leatro-di-genova.it

Emilia Romagna Teatro -
largo Garibaldi, 15 -
41100 Modena - tal.
059.223783 - e-mail:
info@emiliaromagnateatro.com -
www.emiliaromagnateatro.com

Teatro Stabile della Toscana -
via Cairofi, 59 - 53100 Prato - tel
0574.6084, bigheteria  tel.
0574.6084 - e-mail: info@meta-
stasio.it - www.metastasio.it

Teatro Stabile delle Marche
“Fondazione le citta del teatro”
- sede legale piazza XXIV Maggio
1, 60124 Ancona; sede operativa
piazza Cavour 29, 60121 Ancona
« lel, O71.200442, fax O71.205274
- wwnw_stabllemarche. it

Teatro Stablle d'Abruzzo - via
Roma, 54 - 67100 LAguiia - tel,
0862.413200, 086262946, fax
0862 414269 e=mail



tsa@webagit - www.ieatrostabi-
le abruzzo. it

Teatro Stabile dall'Umbria - via
del Verzaro, 20 - 06123 Penugia -
tel. 075.575421 - e-mail: {su@kre-
nigLif - wanw teatrostabile umbria i

Associazione Teatro di Roma -
via dai Barbieri, 21 - 00186 Roma

- tel. 066875445 - e-mail
trodirpma net

Ente Teatro di Sicilia Stabile di
Catania - geslisce due leatr:
Teatro Verga, via Giuseppe Fava
38, 95123 Catania, fel.
095363545 Teatro Musco, via
Umberlo 312, 95100 Catania, tel.;
(85.535514

Teatro Biondo Stabile di
Palermo - via Teatro Biondo, 11 -
90133  Palermo - el
091.7434311, 091.582364 - e-
mail; infoteatroetieatrobiondo.it -
wiww.leatroblondo.it

SCUOLE

Scucla del Teatro
Stabile di Torino - corso
Moncalier, 18 - 10131 Torino - tel,
e fax: 011,6600097, 011.6602872
- e-mail: geuolafteatrostabilator-
0. it - www.teatrostabiletoning.it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42 -
16129 Genova - tel. 0105342212,
lel. segrelera  (9.00-15.00)
010.5342255 - e-mail; seuola.eci-

} =" 1] W[ =
wiww leatro-di-genova.it

Civica Accademia d'arte dram-
matica “Nice Papa” - largo
Ospadale vecchio, 102 - 33100
Uding - tel. 0432504340 - a-mail:

ia npdliborg.i -

www.comune.udine,it,
www.00.io/accademia.it

Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paclo Grassi" -
via Salasco, 4 - 20136 Milano - tel.
02 58302813 - e-mail: paclogras-

Scuola del Piccolo Teatro- fon-
data da Giorgio Strehler & diretta
da Luca Ronconi - via degli Angicki
= 20121 Milano - tel. 0272333414

Accademia dei
Filodrammatici - wia
Filodrammatici, 1 - 20121
Miang - tel. 02 86460849 -
e-mail: [lodram@raccademiadeifi-
lodrammatici it - www.accadamia-
deifilodrammatici.it

Scuola di recitazione e di for-

mazione del Teatro Stabile delle

Marche - Palazzo Boltonl - via

Cialdini - 60121 Ancona - el

071.200442 - www.slabilemar-
che.it

Accademia

nazionale d'Arte

Drammatica

“Silvio D"Amico” -

via Ballini, 16 - 00198

Roma - tel. (068543680,

06.8413233, fax 06.8542505
19.00-19.00)

Accademia nazionale dArte
Drammatica del Teatro Bellini -
via Conte di Ruvo, 14 - 80135
Mapoli - tel. 081.5491266,
081.5447768

Accademia d'Arte Drammatica
della Calabria - wia Papa
Giovanni XX, 89015 Palmi
(Reggio  Calabria) -  fel.
0066 21752

Accademia Umberto Spadaro -
¢l Cug Catania cittadalla univer-

b
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sitaria, Universitd degli Studi di
Catania - tel. 0895.354485,
(195.431528, 0338 6420465

Scuola di recitazione del Teatro
Biondo Stabile di Palermo - via

Tealra Biondo 11 - fal
091,7434311 - www.lealrobion-
do.it

Civica Scunla d'Arte

Drammatica di Cagliari - via La
Paima - 09126 Cagliari - lel
070341322

STl

www.delteatroit (sito di teatro
della Baldini & Casloldi)
www.teatro.it (sito con la pro-
grammazione nazionale)
www.comoedia.com (poriale con
informazioni sulle produzioni e
sulla programmazione dei teatri)
www.tophat.it (sito con recensio-
ni & video degli spettacoli in pro-
grammazione)
www.enteteatrale.it (sito dell'en-
te con rassegna stampa di teatro
nazionake & intermazionala)
wwrw.urlt (sife con una seziong
U taalro @ scienza)
www.ske-net.com (portale con
nolizie su musica, cinema, tea-
{ro, danza & redativi knk)
www.digllander.id.it'opera-
deipupi/

www.buma.it

(sito dedicato al teatro di figura)
www.spettacolo.benicultura,it/
(pagina dedicata alip speftacolo
nel sito del Minislera Beni
Culturat)
www.comuna.ricciona.rn.it/
riccioneteatro/

www.outis. it

{sita del Centro Nazionale di
Drammaturgia Outis)
www.dramma.it

(sito dedicato alla drammaturgia
conlemporanea)

2

www.hystrio.it

[sitn della rivista)

members. xeem.ittempimederni
(sito dell'omonima pubblicaziona)
www.drammaturgia.it

(sito dell'omonima rivista)

www. royalcourttheatre com
(sito del Royal Court Theater di
Londra)
www.officiallondontheatre co.uk/
{guida ai teatri di Londra)
www.abbeytheatre.ir

(sito del Mational Thealre - Abbey
Theatre di Dubling)
www.schaubuehne.de/
(sito della Schaubuehne
di Berling)
www.mimecentrum.de/
(sito de! Centro di Mima di Bading)
www.dramaten.sel

(sito del Dramaten di Stoccolma)
www.pluto.no/detnorsketeatret!
(sito del Det Morske Teatret di Oslo)
www.lamama.org

(sito del Teatro La Mama di New
York)

www.pariscope.fr

(sto degli appuntamenti con lo
spettacolo a Parigi)

www. theatre.rulemain.html (sito
sul teatro russo)
www . theatre-
link.comithresor.html (solo link)

@umegl_ﬁ_

Libreria dello spettaco-
lo - via Terraggio 11 - 20100
Mitano - tel. 02.86451730

Libreria Il Leuto - via Monie
Brianzo 86 - 00100 Roma - tel.
06.GRGA2E0

Libreria Broadway - via Rosclino
Pile 18 - 90100 Palermo - tel.
091.6090305




di Carlo Villa

-
e,
-

e — )

,._.-rl-h..__h'_

Testo vincitore

del Premio Nazionale
Teatro Totale 2001
promosso dal

Centro Nazionale

di, Drammaturgia
Y




Criginale scenico par una voce maschile reci-
tante & vooi o adulli & oF bimbi percepite atira-
verso § rubinelli aperti dellacqua, che parect-
pa dunque alla trasmissione nel senso pil
ampio, ibero ed espressive, acusticaments
riprodatta in ogni sua possibile onomatopea
nferifa al'azione drammatica, suddiisa in pid
plani wia vig lluminati allattivazions del festo,
inframezzato da acquorel punfini of Sospensio-
ne. Le voor pofranng essera regisirate. I prota-
gonista pofra essere femminite; volfo ovvia-
mente &l st innamarato, Claudio, in questa
Caso,

MNote of regia. la scena Wumina” e varie voci
i voita in volta parianti, che potranno anche
essere registrate, cosi da semplificars le
spese: | Protagonista sf frovera in un “percor-
50" frasparente via via inoltrandoyvisi con spa-
smi drammiatici, una volta lasciato W ponte &
manavra” dal bagno nellintento df raggiungere
Innamorata. Un traficeio a cubi dard allo spet-
fatare I'idea segmentata dei var appartamenti,
dove passono frovarsi anche manichini; luci e
woci in questo modo inferagiscono.

Un idoneo commentfo musicale infroduce 'a-
scollatore al sistema idraulico, d'ora in poi solo
vattore ad ogni festo parlafo. Laprsi, i chiu-
dersi ritrico del rubinetfo. dunque fa scaffare
diatoghi, & le frasi mozze significano invece
che la manopola & stata chivsa fult'a un fratto,
Con caratteristici ruman, propn della pressione
dellacqua, & fipo i fischi del nostrome su una
nave, guindi, Azpandono alti rubinetti pit o
meno disfanti che alfernativaments 51 gprono @
si chiudono permattendo l'ndividuazions di
ultariori personagai. Ad ogni caratteristica sibilo
& rambo acquored, prendono & parare vogl
chiocee, ma ben differenziate, che comungue
&'odono S8 resta aperfo I rubinetto,

Marito - ... sempre came semi crudal
Moglie - ... la came & stracolta...

Marito - ... e allora si vede che non la cuogi
per bene... sa di frigorifero.

Moglie - ... non posso andare ogni

stai zitlo... & voi... Paolo, Luisa a tavola... dove
siete finiti...

Awvitarsi @ svitars! of manopole, sibil soffocal
A un rubineffo che si chivds, ne subsnira un
aifro, aperto anche quasto su di un nuovo
spaccalo famighare,

Madre - Su... su tirali su, che tho detto...” Ma
pasi o sail Hal falio la pipl, 517 Su che andia-
ma & letto..., avanti che & gia pronto il bagnet-
to...

Cicel - No, adessono...

Madre - i, invece si, Cicol, adesso si... & fini-
to da un pezzo il tuo “Arcobaleno”, sai? E pure
il *Din don dan”...

Cicel - No, no... che ore sona?

Madre - ... [o sai leggere lNorologio? Ogni sera
la stessa storia @ avanfi che ['acqua qui si sta
freddando... {quingl, rivolta aila figla
maggiore)... & W inlanto preparati...!

Lo seroscio sinferrompe, @ cosl ia comunica-
Zione con la seconda stuazione famighiare.,
Quind!, dopo muove aperiure df mancpole e
adeguali preavwisi acustici, si ascolta la fami-
glia di printa, dal momento che la mogife ora
ha riaperto if rubinetfo dell acquaio,

Marito - Come se la camne non la vendessern

futti giomi...

Moglie - ... tutto, vendono tutli giomi...
Marito - _.. anche il venerdi...

Moglie - ... & ogni giomo hai la came...
Marito - .. ma no, bisogna tenarta nel Inse-
zer...!

Moglie - lo sal benissimo che esistono i frigan-
feri... che ci sono apposta per questo mativo...
Marito - ... & cartone non & came... & chiudi
quella maledetta acqua, accidenti...| che non
si pud neanche parare...

Moglie - ... ma insomma cos'e che cerchi sta-
sera... Paolo, ... Luisa, allora volete venire a
tavola (quindi rivolta &l marifa)... & W falti un
uovo!

E chiutde il rubinelto; ma nel frallempo s'é ria-
perfo guell aliro,

Madre - [con compiaciula Sag0Qezza & adesso
rivolia alla figha maggiors e solo falvolla a
quella minare) ... cosi, tre maghe voltant di

catenella, due maglie basse... nella seconda, &
niella terza maglia voltanis,.., adesso prendi
con la sinistra il lato destro del filo 2... giliralo,
a sinistra... no... noi, a sinistra cooosl,.. 8cco,..,
ora il filo si trova afila tua destra. ... su, su Cicoi
vai a fare la pipi; ora passalo softo al femo &
riportalo a sinistra, nella posiziona giusta per
continuare. .., hai capito Cicei, fai la brava che
domani poi non b alzi, seecco..., @ adesso
lavora di maglia bassa, che trovi immediata-
mente sotto.., Cicci guarda che stasera Je
prendi... ecco continua cosi... Ciceilil, dove
i, @ chiudila, chiudi, tho dettp...! Adesso lac-
qua ti si freddera tulta, no: sei proprio una
La Cicei chivde, e il condatfo con la seconda
famighz &inlerrompe di nuove, Qualche scia-
bardio g sibilo inferiacutono, quing 5f presenta
una terza siuazions famigliare,
Padre - ... percit a quesioc punto che cosa devi
fare, ehl... intanto dovral fissare...?
Alessandro - (forpido)... il periodo...
Padre - (spazientito} Alessandro non dire stu-
pidaggini: pensale le cose prima di dife & non
fario bo stupido... dovrai fissare il punio di par-
tenza... no?
Alessandro - (evasivo) Umh,
Padre - ... & o chiameramo O; A invece sard
la posiziona data, & B il punto pil alto...
Alasgandro mi stai a sentire..? S8 ora...
Figlio - 5l... 51... 58 ofa...
Padre - ...se adesso chiamiamo “21° il tempo
dato & impiegato a percomere AB in ascesa...
Alessandro - Umh,
Padre - (allerandosi) Sard U il tempa?... su
testone... | tempo?,..
Alessandro - Il tempo... il tempo...
Padre - (esasperalo)... Il tempo implegato
nella sua discesa noo?... ma cosa ¢ vai a fare
ascuolal, ese Eté..,
Anche guesta comunicaziong a un Irafio sin-
lerrompe, & adesso (ra f ntmici apri-chiual dei
vari rubinefli cui fanno seguito pard solo ditton-
ghi ingistinguibii, un epporuna commento
musicale infroduce fa voce stenfores del
Protagonista che ogni tanfo viene comungug
interrotta da sibili e da pare

giomo dal macellaio.

Marite - ... eppure esci ogni gior-
no, mi pargl...

Moglie - ... ma non per andare dal
macellain...

Marito - ... con quello che costa..,
Maglie - ... oh, insomma, questa
came & tenaenssima...

Marito - ... solo che non & cotta a
dovere... & chivdi queliacgua, in
quesia casa & tutto uno spreca...
Maglia - ... nen posso mica fare
dei chilomer tutie le volte...
Marite - ... o hai gia detio, figurar-
Moglie - ... & tu allora mangia &

PERSONAGGI

PROTAGONISTA MASCHILE

VOCI INFANTILI (registrazioni):
Alessandra, Cicci, Annalivia, Daniela,
Paola, Urbano, Bimbo senza nome
VOCI DI ADULTI (registrazioni):
Marito, Moglie, Madre, Padre,

Claudia, Vera

smozzicale. Costui s'individug
infento a manovrare | rubinetti del
lavanding in una sala da bagno
particolarments atirezzata.
Protagonista - Ascolto i vicini dai
tubs, Sssssl.... Parole chiocce dai
rubinetti... ignan borbottil che
infrappoio accuratamente appena
dafluiscono nel mie lavabo... bla
bia bli blo blu, e per | discorsi
poco chian, ne atiendo paziente-
mante il saquito..., (s'odono deghi
sciabordii) ma, dato il tragitto for-
{unoso, resto sempre con il dub-
bio di averdi ascoltati. Applica

membrane e schermi selettivi... n
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fm.,elamia cupidigiaaudi- | oo =
va & senza fine, ncFl:d ganﬂumi SCHEDA D’AUTORE |
deqli incontri & quattrocchi... e !
si trafta di sorgenti lineari, di CARLD VILLA, apprezzato da Gadda, Pusolini.!
tubi a piombo, di cilindd, d'im- Vittorini, Butor, Guglielmi, Raboni, Garboli, i
panature, mentre nel manufatt Calvino, che lo chiamé alla Einaudi, dove !
a gomito uso |astre vibranti, esordi nel 1964 in poesia inaugurando la col- |
campane di raccoglimento & | lanina bianca con Siamo esseri antichi e in!
cosiddeti risuonatori cubici, narrativa con La nausea media rimase sotto le !
dovendo pur sempee otteners insegne dello “5truzzo” per ben sette titoli,

dalle sorgenti piane, altrimenti compreso tra l'altro nei “Menabd™ 6 e 7, ed
sentirel poco niente, Un'intimit essendo previsto un suo testo teatrole nel |
che mi sono assegnato in numero 9, poi sopresso per la scomparsd di |
luogo d'un qualsiasi menage, .. Vittorini. Saggista, ultreché poeta e narratore, con oltre venti
& passo le mie giomalte insie- titoli al suo attive, sta per uscire un volume comprendente una !

cucing che al momento oppor-
tuno gettano sempre quellac-
gua di cui ho biscgno, .. & Me-

Dramma, Rinascita, Quindici, Nuova Antologia. In campo critice
ha edito una guida alla lettura di Vasco Pratolini per lal

Mursia, una analisi della “non assistenza” in Italia per Longo,

splosiona travolge i tetr barat-
ioii delle conserve, le pentole, |
pannelli smaltati, le scope, in
un continuo di promiscul slorz,
che o percepisco benissima,
per quanto soffocati. E in que-
$i0 modo, SenZa mai compro-
mettermi, ho fisofto la funzicne
delle mie ventiquattrore. Mezzi
ricurvi di perlustrazione, & mi
trovo &l piano terreno...
Voce di bimbo - ... s& ne stan-
na in fondo al mare | pesci
senza pescare.., ¢'é la trota, il
luccia e I'anguilla, che fa coda
quasi le squills... la simpatica
balena, che di mare futta é |
piena... pesci e molluschi, di
quedll buoni, di quelli lustri...
Protagonista - .. quindi salgo al piani superic-
fi...
Urbano - ... perd io faccio il prncipe usbeco...
Annalivia - ... & allora io ero l'arciere, Daniela
la principessa & Urbano la guardia a cavallo...
Paola - Mo, no il cavallo ce l'avevano tutti...
Annalivia - Ma leggero, & non di quelll grossi
@ pesanti...
Paola - ... sl si e con la coda...
Urbano - E io faccio anche loste del castello
che vende a credito e voi dovete comprare. ..
Daniela - (plagnucols stizzita) Ma se fai tutto
tu, che cosa faccio io...
Paola - E in?... & io? ca o anch'io i| quader-
netto.. !
Annalivia - 51 anche Daniela, anche Urbana,
ma cominca prima Paola...
Protagonista - ... e perfettaments al corrente
circa Nintimita dei vicini... | sospin io i capisco
gubito... mentre,.. 5@ gualcund non rispande a
na... lo avverto, dal gocciare difetioso (uno
stillicidio ora reca allascoltatore un ventagio di
sillabe sparse: ... sen... fu... tan...ri...) Apro i
rubinetti ed enlro in contatto con gl altd, ma

e per la Newton Compton,

critici,

Michel David, Giuliano
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me agii indistruttibili beni di fpur‘te delle recensioni stese per Paese sera, Il Messaggero, !
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specialmente con I'appartamento sottosiants
dove abitano tre sorelle ancora in etd da mari-
1o Vera, Claudia & Clotilde; cioé Clo per come
chioccia quando parla.. e un po’ sara per lac-
qua... ma pare pure che balbetti in un suo
modo commovente & canino... Ma & Claudia
che ho pil cara e aila guale mi dedico pil
spesso, rincormendola in qualsiasi profluvio che
abbia...

Manovrando [a manopola giusta if prolagonista
si pone in confatfo con Fappartamento del
piano di solfo, proprio mentre Claudia, atfor
miata dalle sorelie, sta accingendos a fare la
doccia... che scrosciando reca nitida /3 voce di
laf:

Clo - Mon & pil giovane... d'accordo... ma ha
una faccia fresca... e viene da una famiglia
distinta...

Vera - (genitoriale) Oh, Clo, fi prego...

Cle - ... come ti guardava... deviessare proprio
innamorato. ..

Yera - (cafliva) ... del tuo... busto eh, soprat-
tutto, [i  guardava.... non aveva oochi che per
quefio...

Claudia - Insomma mon sara invidia ia

Maria Corti,

1'antologic sull'eros nella poesia del |
'09@ italiano e uno studio sulle vie consolari romane.
Ha collaborato alla radioc e alla tv italiana e della Svizzera!
ticinese; tra altre sceneggiature riduce per la radiofonia il
| Divertimento 1889 di Guido Morselli,
quattro puntate in occasione del decennole della scomparsa dello !
scrittore,
Compreso nei pil prestigiosi repertori, quali la Treccani Grande |
‘e Piccola,
11l Rizzoli-Larcusse,
ai gid citati scrittori:

andato in onda in venti- |

il Lessico universale, il Dizienario Enciclopedico, |
s1 sono occupati delle sue scritture, oltre |
con un saggio su Strumenti |
Manacorda,
Mengaldo. Stimato da Federico Doglio, responsabile dell’Ufficio |
sperimentale dello Rai negli anni
prima volta che riceve un riconoscimento per la sua attivital
| drammaturgica. ®

Pier Vincenzo |

'6@, con Acquidistanti & lal

vostra...? d'accordo non & pid un bambing...
Clo - famonevole) Claudia ha ragione... non &
questione di anni... ed & giuslo che lui ne
abbia qualcuno di pid...

Ad ogni chiusura del rubinetto, 5/ fascolta il
Protagonista.

Protagoenista - Claudia & la pil piccola.. ed @
anche quella che percepisco meghio... Delle
tre ha la voca pid cristalling. .. Vera invece rim-
bomba... & un contralto... ed é anche |2 pid
autontaria; di Clo non ne pariiama... confinua
a chiocciare si... ma Iei pensa solo alke fac-
cende di case; invece Cluadia dev'essere la
piil romantica, sémpre cosi perdutamenta
innamorata... molto probabilmente ne! tenativo
disperato di accasarsi e di poter uscire da un
sodalizio femminile cosi pressante...

Claudia i veda che sle insaponandos), e ogni
tanfo riapre il rubinefto. In guesto caso i
Profagonista zittisce, facendosi it oracehi
Claudia - Comunque & malto buono e pazien-
te...

Clo - (affetfuosa) Ah si, questo si, e lo si
Claudia - Davvero Clo, & paziente, & calmo. .,



non 5o come dire, mi asseconda, mi sta senti-
re... per esempio, il luned] mi compra sempre
*Amica” e ogni sabato “Annabella’. .

Vera - (iramica) Oh certo, & una gran cosa...
Cla - ... & poi ha una posizione... cosa (s, l'e-
lettricista, vero Claudia?

Claudia - Oh no, & un tecnico, un elettrotecni-
co... presso la societd della luce. .,

Clo - Ecco, volevo dire, una posizione...

Vera - ... e quando vi sposerete? Insomma
anche fu... non starete mica ad aspetiare. .,
Claudia - ... non sard certo o che...

Vera - ... che c'entra. .. d'aceordo che dovra
esgare lui, ma bisogna pure che ci pensiate...
alienta che non ti succeda come con...

Clo - ... ma insomma Vera, ¢'& proprio biso-
gno di rivangare il passato!

Claudia nferrompe di nuovo il flusso dellac-
qua.

Protagonista - ... lei chiude 'scqua e fioccano
solo puntini di sospensicne...

Sopravvieng un silanzio rotio solo da qualche
gqoccia che cade.

Protagonista - Cosa fare... mentre l'acqua
non parta? Primo, secondo, terzo canale...,
colla manopola passo in rassegna gli
appariamenli e seguo le famiglie anche
di notie, quando fioriscono paroline
imprevedibili... appelli affannafi... nomé

spediti attraverso | condotli. .. nonostante le
resistenze opposte loro dalle stratificazioni cal-
caree... La sua voce non la ferma neppure
l'acqua bollente... fo non le vedo mai le parso-
ne, d'accordo, ma ne conosco banissimo be
vocl... 8 8 me questo sembra un vantaggiol E
chino alle leve... ho un pattinaggio sopra &
uno sotto... Svolgo vita sociale purché passi
acqua... & siccome di quesia ce ne serviamo
un po’ tutti_.. vorra dire che prima o poi rag-
giungenrd ciascuno... Ma pama di tutli vormei
raggiungere questa Claudia dal gran seno... @
attraverso il filo dellacqua... lungo le tubature,
finira sul suo petto... & da guesto scaling ripido
sporgermi in pledi qualche palma pid su della
quata di lei... che a forma di grande uccelio-
oca @ anafra eccessivamente dolata... m'acco-
glierebbe nelle fasi d'una ascensione plastica
davvero travolgente.

Il Protagonista ora avverle il sibilo caralerist-
co della pressione idrawlica e capisce che
Claudia sta naprendo la bocchefta. Si precipita
quingl sulfa sua che naturatmente mantiene
cosfantemeande aperfa per non corrare il mschio
di pardere quaiche preziosa baltula.

Vera - ... solo che non doveva mettersi quell’a-
Claudia - ... ma questo che c'eniral

Cle - Claudia ha ragione! Eppoi lo affina... non
ha cerio il luo personaling... a parte il busto, .,
oh scusami... ma lo dicevo per te... insomma
limportants & che vi vogliate bene, non i
pare...?

I fiussa dell'acqua s'intermompe ancora una
volta, fra rochi borbothi,

Protagonista - ... in guanto Clawdia, fra quanti
percapisco aftraverso i fubi... non assomiglia
proprio a nassun‘alira & con il suo risuonare
esclusivo potrebbe essere acqua, acquina,
nignt'altra che una miscela di finissima acgua,
bisogna dirlo; ma allora chiungue potrebbe
essere Claudia? Ma allora non ¢'@ alcuna diffe-
renza fra le Claudie?... Infreddato pers il conti-
nuo ongliare, 'acqua mi tallona... ma io nan
perdo un raghio... né un frino... purché
Claudia abbia pietd della mia condizione. Alzo
il volume... & i suod discorsi scoppiettano... ma
lei deve tenere il rubinetto bene aperio... Non
ho mai ascoltato acquosita cosi esplicite... ma
pill di tanto il rubinetio non si apre... @ se lei

fipatuti... svenevoli asserzioni... &
richiami luminosi di Enrichi e di
Annamarie... in una festa e intrec-
ciandosi in guadi... simili a gementi &
a gioconde ciindrate atfraverso le
cromature: ma devo tenere i filtr
puliti... o le parcle... non mi giunge-
o individue. Comungue & sempre
dall'appartamenta di sotta che ricevo
le soddisfazioni pid grandi... ed &
con quesio che maniengo sempre il
rappario pil stretto, tulfandomic
dalla mattina alla sera. Non appena
Claudia entra in circolazione godo ka
fragifith dei suoi toni elegant. Subito
tuffo il capo come fossi un trampolie-
ré... & infilato appassionatamente
nelle appannate gallerie da dove
provengono be sue bizzame sciabor-
danti... sono tut'orecchi... Tramite [a
SUA Spessa compaosizione gocciolan-
te, | toni del suo dolee falsetto. ..
s'impastano con lo stillicidio defle
condutture... Apre il rubinetto... & i
suol gorgheggl vengono su in appog-
gio... atfraversana i raccordi.... dop-
piano be chiavi a T... scansano le
guarnizioni.., & si desireggiano soio
per me, una volta giunti agh snodi...
Procadends lungo il mucs delle con-
dutture i suoi discorsi.... forzano faci-
mente | depositi del tempo & in forza
del mio udite portentosa... filtrano

autopresentazione
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'TiL cerco amore, risalendo i tubi

! el testo gui pubblicato interpreto 1’agghiocciante separatezza |
i '\I dell’individuo, ogni volta che nella complessa societa contem- |
poranea, abbia una sua identitd umiliata e offeso dolla disat- |
tenzione, pigrizia, gualunguismo e irregimentata povertd d'idee che |
| 1o circonda. Isolato nella sua aspettativa che non concretizzera mail
| 1e sue aspirazioni, soffocate dai consigli per gli acquisti e dal- !
| 1'arroganza politica, vivace solo nelle strappare settari interessi '
| e vantaggi personali, impotente dinanzi a un destino che non rende !
possibile, ormai, istanze né ribellioni, sovrastando solo 1’aviditd |
Lin tutti 1 compi, 1'eroe di Acquidistanti si riduce solo a spiare i !
| vicini, leggasi la societd nella sua interezza, tramite una campio- I
| natura condominiale, in una sorta di raggrumato monde a sua immagi- |
lne e somiglionza, sorta di divinita che finalmente possa ascoltare
| non visto un mondo altrimenti fattosi infrequentobile, utilizzando
! 1’acqua delle tubature, fino a gettarsi a capofitto, nell’eroico ten-
tative di roggiungere unog sua innamorata, disperctomente onnaspando
! negli snodi dell’impianto idrico della palazzina. Lo struggente ten-
| tativo, altamente simbolico e scopertamente emblematico, viene rap-
| presentato utilizzando suoni, a varie altezze e amplificazioni, dit-
itnﬂghi, conversazioni mozze, flash wisivi e si presta a una collo-
| cazione radiofonica, quanto a una rappresentazione scenica, in cul
I le varie fasi, tentativi, piani e condizioni dell’opera siano di
| volta in volta evidenziati da faretti o piu colori, la scenografia |
| prevedendosi in scivoli e cubi contenitori di manichini che, illu- |
I minati, fanno scattare il testo di pertinenza, precedentemente regi-i
[
I

| strate: cosi da ridurre i costi al minimo e 1'espressionismo del-

I 1’allucinazione al massimo grado.larlo Villa
i
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il convegno del Cnd

s[JIEWscena multicodice

di Claudia Cannella

trale nazionale con cadenza biennale, inserito, nell'atto conclusivo della premiazione, in convegni che, di volta in volta,

asplorano le diverse espressioni di questa forma darte. L'ulima edizione della Vetrina Internazionale crganizzata dal
Centro Nazionale di Drammalurgia si & svolta a meta novembre a Roma, al Museo delle Ari e delle Tradizioni Popolari, che
per tre giorni ne ha ospitato il convegno e le performancas di artisti provenienti da tutta Europa. “Aree inlermediali e sineste-
tiche: Teatro Totale e La performance in Europa”, realizzato con il contributo dell'Assessorato al Turismo Sport @ Spettacolo
della Provincia di Roma, ha preso il via con un polemico & infervorato discorso del diretiore del Centro, Alfio Pelrini che, forte
della sua istrionica capacitd comunicativa, ha messo il dito nella piaga di numerose forme di malcostume culturale. Ecco allo-
ra sfilare le italiche magagne del teatro (e ke loro intuibili, quanto impossibili, soluzioni) come la deriva delle istituzioni pubbli-
che, il consociativismo assistenziale, i limiti di una formazione orientata solo verso forme tradizionali di scrittura scenica, I'am-
bigua promozione della drammaturgia contemporanea e tant'altro.
Uno sfogo forse. ma giustificato e doveroso. Subito dopo Giovanni Antonucei, anche presidente della giuria del Premio Teatro
Totale, ci ha riportato allidea di teatro di Antonin Artaud e all™atlo lotale” dell'attore «che crea la realtd della scena attraverso
la combustione delle sue energie vitalis, rito tragico e sacrificale ancora oggi alla base del lavoro di tanli performer. Mei suc-
cessivi venticinque interventi, che si sono intrecciali con numerose proiezioni @ performance dal vivo (Boris Nieslony, Roi
Vaara, Jurgen Fritz, Norbert Klassen, Jacques Van Poppel, Alastair MacLennan, Marco Teubner, Helge Meyer, Alfio Petrini,
Enrico Cosimi & | due “padri nobili® delle forme artistiche intermediali e sinestetiche, Eugenio Miccini @ Lamberto Pignotti, anche
relatori). sono stati toccati diversi ambiti & tematiche del “leatro tolale™
L'intermedialita come scena delle arti del XXI secolo, da non confondere con la tecnologia avanzata & stato il cuore dellinter-
vento di Marco Maria Gazzano, Paclo Rosa ha parato del ventennale lavoro di Studio Azzurmo & Massimo Marino della dram-
maturgia intesa come “pratica dellindisciplina™ dei gruppi emergenti emilianc-romagnoli (Motus, Teatring Clandestino, Fanny
& Alexander, Masque Teatro). Franca Angelini ha poi messo in evidenza il fif rouge che unisce le performance del Comici
dellAnte allidea novecentesca dell’atiora totale, da Bragaglia a Craig, da Majerchol'd a Charlol e al leatro giapponasa par arri-
vare a Barrault e alla Mnouchking, mentre Paolo Guzzi, analizzando le linee di tendenza della performance in Europa, ha in
un certo senso introdotto gli interventi degli ospiti stranieri che hanno fatto il punto sulla situazione dei rispettivi Paesi: irlanda
& Inghilterra (MacLennan), Gemania (Nieslony, Meyer e Teubner), Finlandia (Vaara) e sulla storia del gruppo Black Market
(Fritz). E pol ancora: computer poetry e Intemet (Caterina Davinio); arte, scienza e computer art (Ida Gerosa e Luciano
Romoli); rapporti tra arti maggiori e fumetti (Pietro Favari); drammaturgia della luce (Fabrizio Crisafulli); la macchina sonora di
Theremin (Enrico Cosimi, con performance dimostrativa); fiction e realta dopo I'11 settembre (Pinc Pelloni); teatro musicale e
interrelazioni fra suono e immagini (Luigi Ceccarelll ed Encra Zaffird); il teatro di strada come teatro totale (Alessio Michelotti);
gli sherefii dadaisti de! Balletto Relache (Patrizia Vercli); l'evento extreme tra crealivita e anomalia (Vitaldo Conte).
A concludera l'intensa tre giomi, 'assegnazione del Premio Teatro Totale a Carlo Villa per il testo Acquidistanti o Amor d'ac-
gua, mentre sono stati ritenull meriteveli di segnalazione e di pubblicazione sulla collana telematica del Cnd Possibiiita dell's-
pica di Eugenio Miccini & MC della giovanissima Silvia Corsi. Infine all'aperto, solte i portici del museo, una performance cora-
le del gruppo Black Markel ha chiuso i favor come ideala armvederci all'anno prossimo. Bl

l l nico nel suo genere, Il Pramio Teatro Totale, destinato alla drammaturgia mullicodice, si affaccia sul panorama tea-




non apre il suo... o posso languire per delle
ore. Perd che gioia, non appena [a sua impa-
natura principia a svitarsil... Grmai ne ricono-
soo [a inconfondibile intonazions... & il mio &
un udite nato milioni di anni fa... nella storia di
un pesce defla specie ripidissima;... & infatti
presents una tasca spiraculare, o sacca d'aria,
atta naturalmente alla ricezione e allinterpreta-
Zione liquida d'ogni recesso e della pil fumul-
tuosa scaluriging; ma quando si ratlasse della
nicchia da dove saltellang le onde di lei, ah
beh,... allora la mia funzionalita si moltiplica in
un liguido tascabile. Se lei... fa glu ghu lungo e
tubature... per guanto mi riguarda & come un
libro stampato... @ s propaga soavissima, ..
attraverso il mio ricevitore opportunatamente
tarato... A parte il piacers del risultato, cid che
confa & l'aspetiativa... & munito della spina,
carco avidamente i fon di led... e vintroduco i
terminali, succhiando acqua loquace, sosfituti-
va dogni socialitd, purché lei apra lacqua,
accudendaosi in bagno... Un sorso d'acgua ed
io bo 50 subio che cosa sta borbottands... La
partita con lei non ha membra... eppure basta
che apra un rubinetio... uno qualungue...
che... la voce di e subito vi si inalbera in un
concerlo di timballi... tromboncini, scoppi di
buste chiuse, & | suoi zampilli, purche sia io a
percepirli, per quanto vifi... restano sampre
pieni di colore. ..

Ora Claudia nelle brevi frazioni of tsmpa in cui
lieme aperta lacqua canlicchia una canzonetta.
Claudia - Lalala, sono una bebé-beat e pratico
l'op-stop, talala...

La canzonetfa a un nuowve aprivs! della doccia,
vigna ripefuta a un'ofiava pit alta.

Claudia - Lalala, sono una bebé-beat e pralico
I'op-stop, laiala...

Protagonista - Tropi... traslati... aforismi... &
Claudia, madonna-iropo, & la mia situazions
terracque... & nel traffico di un mercato con le
fessure, in cui gli womini stanno in pladi e le
donne accucciate. .. la mia trasmissione ha il
pii alfo indice d'ascollo. Acque generalments
di aspetio sgradevole, ma che vale sempre la
pena... assaggiare giacché potrebbero essare
sempre quelle buone... ossia riferita a Claudia,
mia innamarata & non appena il brodo dai suoi
rmilke sciaquii ... mette a bollire, io vintendo
subito giocosi messaggi... & Lrgono & vivono
amorose chiose anche all'una di notte... poi-
ché lei pud sempre avere bisogno d'una com-
pressa e dungue d'un proviidenziale bicchiens
coimo d'acqua urgente & soccomevole... ed io
sono [i... pronto ad approfittame. Le conduttu-
re battono moneta precisa alle loro sezioni,
05l sto sempre con le orecchie ben tese nel
ramore di chi riscudte, ma ancora non ne sap-
pia I'ammontara.

Cira Clawdta s/ vede che sia risclacquanaias
perche o scroscio delfacqua e infenso e conli-
nuo... & di conseguenza Si percepiscono

benigsimo le vool delte fre sorafle.

Vera - ... passi per i fiori d'arancio, ma non
metterti in bianco...

Claudia - ... mi mefterd in minigonna...
Clo-... ehl..

Claudia - ... nera.

Clo - ... cos'hai detto...?

Claudia - .., ho detto che metterd la minigon-
na nera con i topless..,

Clo - ... ma cosa slal dicendo!...

Claudia - ... o dice anche il giomal...

Vera - Ma tu sei matta, quale giomnale?. ..

Clo - Eccolo, eccolo... & guesto qui (leggendo-
lg): eper il vosiro matimonio, non cadete nel-
l'usuraia abifudine dell'abito lungo, & se ragioni
familiari vi obligassero alta cerimonia, non
precccupatevens, ormai anche nei parogi di
campagna s'é abbondantemenis instavrata la
convinzigne che quelio che conta é lo spirto,
quindi sbizzarrtewvi pure in futla serenith con ke
proposte delia moda pil d'avanguardia,
Inventate il vostro matrimonio fin dal primo
giomo, affinché la vostra stessa vita matrimo-
niale risulti tutta un'invenzions: una minigonna
con bolering alla cretese andra benissimo,
specialmente sa avrete ['accorezza di scagle-
re un colore vivo, ma non sfacciatos. .
Claudia -... eh avete sentito...7

Veera - ... ma se non chivdi lacgua...

Claudia chiude 'acqua, & automaticamente if
Protagonista non sente piti niende. Apre il rubi-
nelfo per quanto gl & possibile, ma ode altri
suoni, affre vooi, @ aliora ogni volfa richiuds
repentinaments e sorgenti, afa ricerca di quel-
fa of Claudta,

Voci diverse - ... se & il caso di faro... gl
rispondo... conosco Wit e... uscire anch'io...
avevo ke mie. .. ah, ah no... no! ma il dico di
si...

Finalmente Claudia dapre Macqua.

Clo - ... e |ui cosi piccoling... Vera... Vera...
eon gli oeehi lueldi.... ah... ah... te lo figuri...!
Claudia - ... zitta scema, ma lo sai che scher-
Zavo. ..

Clo - ... no, no, altroché scherzi., ., Viera hai
santifn... 7 @ inveca dei fior darancio, i frufti_..
ah, ah Vera, gli aranci proprio..., & li dipingi di
arancio...7 ah ah... tulti e due..,

Vera - ... e lui naturalmente in nero...ah sh...
Clo - ... l'arancio va molio questannol... pugi
sampre dirgero... larancio & di moda, ah ah
ah... e un modelio St. Laurent. .. un “no-bra”
per famiglia...

Vera - ... ah ah! cosi ho pensato che... ah
ah... invece dei fior... dala 'etd coé... | fior
sono maturi... ah ah! vedi... ma te lo figur...
anah...!

Claudia - (mvolta a Cio) ... passami ['accappa-
toio Clo, per piacere... e piantatela... che vipe-
re che siele...!

Claudia chiude ['acqua i nuovo; e stavolla per
sempre. Quindi ritoma il silenzio, af solito roffo
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da sagnall emessi dagh ait appartament], che
il Prolagonista comunqgue non degna of nessu-
na aitenzions, Indugia ancora un po’ ala
manopoia, nel vano fentativo di imettersi in
conlatie con quella di Claudia, quindi & preso
fla un'impazienza appassionata.

Protagonista - ... devo raggiungeria, approda-
re &l swoi vash boccali. Acqua come latte var-
salo... Ma come arrivare fino a lei?... Passand
attraverso | lubi. Una corsa a capaflitto fino al
su0 bocchettone, Tanto ko 50 che abita qui
softo, ho fa pianta col tracciato. Una volta che
abbia girato a desira, subito dopo il pilastro di
cemento, si tratta di proseguire a perpendicelo
@, non & la prima, non & la seconda, ma alla
terza chiavarda dovrel finke proprio nel sug
bagno, salterd fuon tutt'a un tratio e, cosl
come si trova, come polra fcusarst, & una
ragazza di spirito... dritto dritto sopra al suoal
sugos aranci che spasso...!

Fragore df un corpo che enfra in acqua, @ che
vi affonda, emetfendo un glu glu carsiferistico.
Quindi si avweare ko sciabordio di chi nuola. &
adesso la voce del profagonisia da solfacqua
@ gorgogliando, continua df fanto in tanto &
pariars batbettands per il fredds. ..
Protagonista - Scalzo... per prenders meno
posio... con la sola camicia per passara
meglie nei gomiti & nel colli di cigne... con il
respirators, 52 non per la profondity, conside-
rale le sozzure cui vado incontro... m'apro un
varco nalle scivoloso @ tra il mollusco che ci
divide. .. Claudia mia grondante fidanzata, ora
VENQo gid... dove sei?...

S'odono ke rifmiche bracciate @ lansimarg di
chi, per quanto pratico di nuolo, comunqua vi
si cimenti con falica, dovendo swiare ostacali e
badare a dove dirigersi. Visivamente il
Protagonista sparisce nel buco del favabo, pre-
dizposte con Irucco (ecnico & noevernio wia va
per fnfero; quindi I condotfo si fa trasparente
mastrandocalo che procede, slavolta Muminafo
malie varie sezioni che supera.

Protagonista - Ho perso la camicia... non he
pitl | pantalonl.,. corpo immerso in un liquido
che neave le classiche spinte... apposta fatico
tanta... mi si sfilacciano | muscoli... e non
sono spinte da poco... ma almeno saranno
tutte verso la bocchetta di bei.. 7

If commento musicale ora deve dare lNdea df
un inferno angusfe in cul imperversanc contl-
nui gelti d'acqua, rombi cupi... iMprowisi scro-
sei.. sgocciolfi... quingi scricchioli come df
ghigig, giv, giw in diverse lonalla, menfre il
profagonista proceds...

Protagonista - Qui non ¢l sono finestre, Mlumi-
naziong... né campanell d'allarme, & doved
cavarmela da solo. .. capelli annodati in caghia-
te matasse... giardinetti di pingui deiezioni, ..
suppurazioni mucali... miradi di stelle granulo-
s2 inun conveglio buie e rivestito di piembe...
Una comente d'acqua calda! Allora forse sono
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vicina! Macché, & il getio di chissa quale inqui-
ling... annuso vigorosamente, ma... non Sono
pil sestanze che riguardano Claudia... il
Grande Carro... o Scorpione... | Gemell
attaccati al seno della Vergine, ma lai...7 ke
costellazioni ci sono futte... ma Claudia? dov'é
finita 12i7 La via latiea... comete che appena
giungono mozzano il fiato... ho sl la mappa...
S'ode ii caratteristico apnrsi di una grande
carta schematica che viene spiegazzala,
slesa, stirala a colpi rapidi e impazienti,
Protagonista - ... ma non mi ci raccapezzo ko
stesso... impenetrabili banchi d'Alax... Omo...
Perboratex, meglio sequire le grondaie & cam-
minare a filo dell'anda. .. filacs fondi di bott-
giia... sono capitato proprio all'ora dei pasti. ..
ed eccomi rigettato tra le rigagliie e | pign pac-
chi di grasso... canncficchl, gelating... e s8
continua cosi verd cerfo sopraffatio... Applico
la bocca ad ogni nuava tubatura... ma non &
guella di lei...

Frammenti di frasi, ira gif sciabordii, indicano i
tentativi che fa il Protagonista nel cercare [a
bocchelta buona.

Vol diverse - .. & non teners |a radio e il
gira.../... da due soldi, alle mille..../... comera
devi corr..{... darsi un'abbronzalura che. ..
Protagonista - .., ho davanti un'immensita
refrofiessa..., a sinistra o verso destra. .7 non
& possibile sapero... & invece avrei bisogno di
ordine e di una disciplina... troppe emazioni in
una volta sola... & dantro questa ermetica diga
devo radunare le idee... per esempio da quan-
to tempo sono parite...? Probabilmente mi
gstramranng qualche isolato pil avant, zuppo &
imiratiato, e preso per |a carogna di un cane,
restert a morire nel fossato a marcire qui adia-
ceflg. ..

S'ode i dispevato molo delle braccia, @ una
respirazions sempre pid corta e affannala,
menifre procedendo fticosamente nelacqua i
Protagonsta continua fe sue frasi smozzicale,
Protagonista - Boccale che non significano
nignfe, se non arve da nessuna parte....
piaff... pfaff... vigorose bracciate sul dorso...
ma ioceo solo la volta del tubo.., Renzo di fitte
mosche, alla volta di un'iraggiungibile Lucia
dalle acque basse... aff... aff... il cakdo non mi
aiuta... & il freddo mi assale be giunture... mi
wa a pezzi la pele, l'ossatura mi si sbrecoa in
scaglie... ed eccomi un pasce... ma davvero
singolare... diciamo... degli abissl, ma nean-
che fosforescente... & in caso come tomare
indietro?... Cul non i sono piazzole di mano-
vra & negli alterni schizzi di un bicchiere, l'ac-
qua si propaga sopraffacendomi in cerchi con-
centrici interminabili;... non 5o mai di quanti
gradi siano la curve.... cosl finisco per prende-
ra tutth gli spigali...; nuotatore velocs, ho svi-
luppato la carattedstica forma a goceia: sala-
ceo, teleosteo, foca, deffing, va tutlo bene.. e

La Giuria del Premioc MNazionale di
Teatro Totale 2881, composta da Giovanni Antonucci
(Presidente), Cloudia Cannella, Paolo Guzzi, Laura
Movelli e Alfio Petrini, dopo avere attentamente
esaminato 1 65 copioni pervenuti e dopo avere
ristretto la scelta a una decina di testi, ha deci-
so all’unanimita di assegnare il Premio Nazionale di
Drammoturgio Teotro Totole 2081, realizzoto con il
contributo dell'Assessorate al Turismo Sport

Drammaturgia

Spettacolo delle Province di Roma, a Acquidistanti
di Carle Villa.

I1 premio consiste in un assegno di cingue milioni

& nella pubblicazione del testo sulla rivista tea-
trale Hystrio. Acquidistonti si caratterizza per
1'invenzione di wuno spazio scenico concreto e
metaforico insieme, ma anche per un'attenzione ori-
giale ai suoni e ai rumori di un elemento primige-
nio come l'acqua. Il gioco linguistico sottolinea,
poi, 1°ironia del plot, rendendoloc funzionale a
diverse forme di teatro totale.

La Giurio ha segnalato per la qualitd e per l'origi-
nalita Possibilitad dell’epico di Eugenio Miccini e MC
di Silvia Corsi. I testi di Miccini e della Corsi
sagranno pubblicati nella collana di editoria telema-
tica “Teatro Totale.™ W

si vede che a furia di spiare... mi si & assotti-
gliato anche il corpo insieme allo spinio... ma
qui non ¢'é neppure un canello indicatore. .. &
la mappa che ho & troppo vecchia... non tiene
conto di cerle nuove chiavarde |s'odono colpi
sardl) ... contra le qual infatli vado a finire...
spinio da una parte... cosi piego dallalira
come in un gioco con ke molle. Paliina che non
rigsce mai a raggiungere guel numero privile-
giato... solo arrivassi a destinazione, giacche
Claudia come fa a sospettare del buco del suo
lavanding!... Chi potrabbe spiarla difi7...
Comungue coma faccio a raggiungeria se lai
ormai il suo rubinetto non o apre? Un tufie
direttaments nel suo stagno di rose e fio, ma
come faccio se lei... la bocchetta la mantiene

chiusa?... Bastoncino impazzito sul filo dell'ac-

qua, eppure la riconoscerel subito, basierebbe
che aprisse un istante... albero del bene e del
male, radici e tulto... ma stavolla nient'affatto
di maele, ma di polposi aranci luminosi pesanti
& appaiali...

Continuano gii sciabordi della pressione... in
diverse fonalita,.. Colpi sordi... improvvisi
scrosci di guido.... e nel mbolire compresso i
Protagonista prosegue nal suo dafiquio... La
scena lo presentera sempre pid evanescente
nella fitta refe.

Protagonista - ... ma sporgifi un poco_. tira
fuori il ditino... che te lo veda... e uscirei da
questa mabedatta tubatura di nessuno. .. per

entrare finalmente nedla lwa... rapida anguilta
nella tana che ho lungamente sognato...
mastrami per lo meno [ penta,... il vertice det
fug frutto proibito, sono stanco di zampettare
senza ormeqgl... Claudia apriml... § prego...
qui non i respira, sono un gaviteldio alla deri-
va... & man i commuove la mia siluazions
appassionata...? non senti che picchio e che
ho bisogno di sfatare...? Fammi un segno;
getta l'uncina...

Caratteristici sintomi o affogaments, afraverso
gemiti, fHotti.

Protagonista - ... o viaggio di gia nelie tug
viscere...? avvertimi, kg ne prego...; mi pare si
di entrare ma anche di nuscire. .. 1o ce la meto
futta... mi aluto con le unghie... ma dimmi, fi
faccio male...?

La voce roffa del Protagonista si perde in un
nbofire siistro appassionalo.

FINE

Lillustrazione di aparura & di Caro Villa.
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| gran teatro del mondo come sacra rappresentazione

Il teatro a mezzogiorno

Inferno

Radio Teatro:
cronaca critica commedia del teatro dell'assurdo

Noccioline

MNel Castello di Barbabld

L'abbonaments CARTALIBERA di diritio
al ritiro di sei biglietti per gli spettacoli in
s‘.a%n:ne al Teatro Libero di Milano e per le
B::..R m:uls re produzione ospitate in altre sale
milanesi.

L'abbonamento é assolutamente cedibile
e non personale.

Potrai dunque utilizzare | sei biglietti di

- ingresso come, quando e con chi vorrai,

—  rivedere pili volte lo stesso spettacolo o

@ samnEre Valllckml  prestare CARTALIBERA ad un amico o a
chivuoi tu

Messuna restrizione di giorni e di orari

tn convtracla
g sty . = ]

Baolp Ferrard Piern Nazzaeela

I=a Barzizza

PERSONAGGI

INTERPRETI

agenzia di spettacolo

Finalmente un sito
aggiornato per

AUDIZIONI
PROVINI
CASTING

Collegati al sito www.teatrolibero.it e segui il
link all'Agenzia Personaggi & Interpret.
Troverai un mare di occasioni di lavoro

nel mondo dello spettacolo.
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L'aziene si svolge & Merano, in una pove-
ra sfanza nelia Laubengasse, & un mag-
gio moito calde dell’anno 1898. Sono
circa le sei di pomeriggio. U e Martha
sono distese sul letfo.

Ulli - Voleve fare il Ginnasio.

Martha - Ed io...la contessa.

Uil - Guarda che non sto scherzando.
Martha - Deficiente, non sto scherzando
neanch'io, ma chi i credi di essere.

Ulli - lo parko di possibilita reali, non di
00N,

Martha - Visto quello che sei. le tug pos-
sibilita si sono realizzate, quanto | miei
sogni. La mia era una scelta morale, nella
tua ¢'é solo dell'arrivismo. Tu il Ginnasio!
Ma se non sai neanche scrivere.

Ulli - Non so scrivera?

Martha - Neanche la firma.

Ulli - Brutta analfabeta, sozza imbecille
(Salta git dal fetto & va a prendere un
quaderning in un cassalto). Guarda que-
sto, I'ho scritto tutto io, un anno ho impie-
galo, ma & come un libro,

Martha - Fammi vedeare!

Ulli - Ecco, guarda pure.

Martha - Non & come un libro: & scritto
troppo grosse. | libri hanno | caratter pid
piccoll. Poi & pieno di segni rossi e blu
{Le strappa il quaderno). Cosi impari ad
imbrogliarmi, (Slrappa lentamente fulle le
pagine, Ulli resta pietrificata)

Martha - Mon sopporte gquesto caldo. z
una setlimana che dura. Sembra che le
montagne si stringano. (Va a sciacquarsi
la faccia)

Ui - {Quasi balbettanda) Il mio quader-
no. Brutta troia schifosa.

Martha - (Come se non 'avesse sentita)
Domenica voglio andare sul Passirio a
prendere il sole. Bagnarmi le caviglie e
guardare gli studenti che si tuffano dal
ponte della Gilf.

Ulli - {Raccoglie i pezzi del suo quader-
no) Smettila, non & vero che sei indiffe-
rente, non & varo che non fi & costato
niente, hai voluto per un piccolo momento
essere forle, braval Ma adesso tremi pid
di me.

Martha - (La abbraccia) Ho caldo, troppo
caldo, ci vorrebbe un temporale, (Va alla
fingstra) Maledette montagne, se almeno
venisse la sera.

Ulli = Tra poco Martha,

Martha - E stato un temporale a farci
incontrare. Eri sotlo il portico del Duomao.
Fredda come il ghiaccio, fredda da mori-
re. E pensare che saresti dovuta restare
qui solo una notte.,

UNli - Se vuol me ne vado. Non ho paura.
Martha - Vendersi lungo le scalinate del
Duome, solo una stupida come te poteva
pensarci. Forse volevi incontrare il nostro
misericordioso santo patrono: San Nicold.
Uili - Li nel frattempo potevo pregare,
Martha - E vero tu preghi.

Ulll - E una cosa che non pud dare fasti-
dio & nessuno.

Martha - Ma tu cara mia borbolti, rimugi-
ni: non mi fal dormire; oppure mi svegli e
pol non rigsco a risddormentarmi.

Uil - Se ti da fastidio potevi dirmelo
prima,

Martha - Questo & Il maggio pil calda
che abhia mai visto. Credo dia alla festa
come il vento caldo dell'inverno. Sai che
quando ¢'é quel vento le condanne per
furti o assassini sono malto pil miti?
Dicono faccia impazzire. Anche a maggio
dovrebbero applicare le stesse regole.
Addirittura i professori nelle scuole fanno
a meno di interrogare [ loro scolaratli...
quando ¢'é quel vento...

Ulli - E tu che ne sai?l

Martha - Lo so @ basta. Da piccola gioca-
vo spesso alla scuola, appannaveo i vetri
di casa e facevo tantl scarabocchi...senza
saperlo raccontave la mia vita, U,
dimmi, ti sembro, si insomma, forse sem-
bro gia vecchia? (Ride)

Ui - Ma hai poco pid di...

Martha - Lascia perdere quanti anni ha,
Uil - Secondo me tu te li conti, & non
solo gli anni ma anche i giorni e le ore.
Martha - E tu te li conti i peli sulla pan-
cia?

Ulli - Hai un bel seno, una bella pelle.

Martha - Solo per le stessa sei capace di

fingere? Mon conosci la pieta? E quella

che voglio, non mi sono mai aspetlata

aliro, ti ho mai chiesto nulla? Lo so che

mi credi cattiva, ma mon ispiro neanche

pleta?

Ulli - Sei bellissima Martha, sembri pid

giovane di me.

Martha - Grazie piccola Ulli, anche se mi

disprezzi, io umilmente ti ringrazio. Lo

vedi che non sono cattiva.

Uil - (Prende un secchio da un casseffo

g piscial Sai Martha, il quademo che hai

strappalo...

Martha - E guella sarebba cattiveria? La

strega delle favole che strappa il quader-

nino alla piccala U,

Ui - Sai, mon era mio (Finisce di piscia-

ra).

Martha - Forse non sei cosi piccola, se

una che cresce in fretta.

Ul - Infalti leggo & scrive meglio di un

prafessone,

Martha - Perché non lo fai il professore,

o il giudice?

Wit - Perché c'a troppo caldo & non ne ho

voglia.

Martha - Merano diventa una fogna con

quest'afa.

Ulli - Il quaderno era di mia cugino, glielo

rubai quando avevamao setle anni,

Martha - lo me ne sbatio di te, di tuo

cugino & del tuo piccole quaderning: ho

solo paura che le montagne ¢i casching

addosso. Mon ne posso pil di quella

vetta, di quelle rocce @ di questa specie

di collina gigante, tutla tonda come |2

pancia di una mamma. Se abortisse guel-

la maledetita montagna e vomitasse twtti

quei mosfriciattoli che ha dentro,

Ulli - Cha mostriciattali?

Martha - | nani, i folletti, gli abarti dei

sogni e witl | Meranesi che devono anco-

ra nascara

Ui - Smetti di parlare cosi.

Martha - Di', quante volte hai abortito tu?

Uil - Ma cosa dici?

Martha - lo quattro e quattromila volte me
ne sono pentita, Stavi

Martha - In questa stanza ci
stai percheé ti ospito io, & chia-
ro? Se non fosse per me stare-
sti ancora all'ospizio. E chiaro?
Uil - {In ginocchio leccando la
mano a Martha) Ti amo dolce
amica, non mi scacciare. Sono
stata ingiusta con te.

Martha alza Ulli e le prende il
visg fra le mani.

Martha - Sei troppo bella per
essere disprezzala.

Uiti = Allora nen sei in collera
con ma?

MARTHA -

PERSONAGGI

Prostituta meranese
alloggiata in Laubengasse
ULLI - Sua compagna di stanza,
anch’essa prostituta
ELISABETH - Giovane figlia
dell’oste della Rosa d’Oro
WOLF - Tenente dell’Esercito asburgico

bene, fuon da Santo
Spirito con quel vestite
bianco.

Ulli = Ero andala 2
messa; con mio padre
andavo sempre 13, Diceva
che Santo Spirito é la
chiesa pil bella del
Tirglo, mi pariava dei
dipinti & delle scullure
sopra il portale d'ingres-
0, con il conte Mainardo.
Pai si usciva, mi prendava
per mano e s andava a




passeggiare lungo il
Passirio.

Martha - Sai, il tuo vestiting,
ti era un po' stretto in vita.
Ulli - Papa aveva un grande
cappello nero con una
piuma di gailo cedrong e dei
pantaloni di cuoio con i bot-
tani di corno di cervo.
Martha - Sarebbe un bel
nanno adesso

UIli -« Non sopporta che mi
guardi, sento il luo fiato
schifoso addosso, Ti proibi-
sco di spiarmi.
Martha - E chi ti spia?

Ui - Cosa facevi a Santo
Spirita?

Martha - Passeggiava.

Ulli - A quell'ora non esci
mai di ¢casa, hai il terrore
che 1i vedano in facecia.
Martha - Quella domanica
ero bella.

Ui - Martha?

Martha - Mon mi seccare!
Ulli - Questa notte mi hai
baciata.

Martha - Sei patetica.

Ulli - Ed anche 'alira & I'al-
tra ancora.

Martha - Vai a farti fottere.
Ulli - E sempre uguale: 1i
avvicini, mi tocchi laggera
con e dita e labbra & poi m
baci.
Martha - La puritana perd
non i & scostata, non ha
qridato al lupo

Ulli - Era sempre meglic d
nignte.

Martha - (Ride) Ma il bambi-
no lo vuol tenara?

Wil - Sara lui a non volere
me,

Martha - Ma il padre chi &7
Ulli - lo sparavo che fossi
fu.

Martha - Dovrd farmi cre-
scere un bel paio di baffi,
comprarmi dei pantaloni di
cuoio e un gran cappello
nera.

Uili - La penna ce I'ho io.
{Corre nel cassatio dal qua-
derno & prende una penna
di galle cedrone) Guarda:
non & proprio da papa?
Martha - Tutti i papa del
mondo dovrebbero avera
qualia penna li.

Ulli - Anche Francesco

11988,

Lauben,

vari

Teatro Ghione,

SCHEDA D’AUTORE

ROBERTO CAVOSI, nato a Merano nel 1959, diplo-|
mato presso il liceo classice “G. Carducci® dil
Merano e presse l1'Accaodemio d'aorte drommotica
Silvio D'Amico di Roma,
attore a numerosi spettacoli teatrali e a Film]
per la regia, tro gli altri, di Ronconi, Sequi, |
Squarzina, Trionfo, Fabbri e Risi. E autore di
radiodrarmi ,
radiofonici tra 1 quali Oltre la barricata, Il|
mage Merlino, Aglaja e Teatrogiornale. E autore|
dei seguenti lavori teatrali: Martha ed ULlI,
regia G.M. Compagnoni. I

sceneggiati

1987,

ha preso parte come|

televisivi e

topi di Glorenza, musical per bambini, regia R.

1988,

regia P. Rossi

Gastaldi;

Barkeley, 1987. San Francesco, cantata per bambini, direzione R. Barkeley, |
Festival di Todi,

Teatro

Stabile di Bolzono, 1991, regia L. Ottoni; Teatro Stabile di Roma, 1994,

regia G. Dipasquale;

a due”, HRoma, 1988,

Teatra Biondo Stabile d1 Palermo,
| 2000./91, 2001/02, regia U. Contone. Lucifero, presente nella rassegno “Passol
Teatro 5Stabile dil

regia E.

Coltorti

. Ca' de Bezzi,

stagione 1999/98, |

Bolzano, 1989, regia L. Ottoni. La guerdiana di oche, Teatro Due di Parma,

199@,

regia dell’autore.

L*uomo irrisolto,

Festival di Todi, 1998,

regial

dell’autore; Ente Musicale di Muoro, 1992, regia M. Gagliardo. Der Grosse|

Mausprozess von Glurns,
Teatro Stabile di Bolzano, 1992, regia dell’autore.
|Teatro Il Vascello, Roma, 1993, regia M. Belocchi. Luna di miele, Teatro 11/}
regia T. Pulci;

Colossen, Roma,
Cultura Produzioni,

1993,

stogioni

musical,

1991,

1997/98,

Theater Initiative.

Coamerata delle Arti,
1998799,

regia dell'outore.

Viale Europa,!

La stanza di Venere,

Roma, Teatrol
Sissi, |

Teatro Stabile di Bolzano, 1994, regia M. Bernardi. Rosanero, E.A.0. di A.
Giglio, Festival di Benevento e Idi, stagione 1994/95, regia A. Calenda;
199¢, regia P. Santini; Compagnial

Teatro Mozionale della Colinne,
stagione 1998/99,

Teatro Modernao,

Parigi,

1999/2800

regia P. Maccarinelli.
IMaresciallo Butterfly, Teatro Stobile del Friuli Venezia Giulia, stagione!

Il

1995/96, 1996/97, regia A. Calenda; Teatro Rond Point, Parigi. {(Lettura al

lcura del Centro Culturale Italiano e del Center Texte),

1998,

regia P.|

Santini. Piazza della Vittoria, Teatro Stabile di Bolzano, stagione 1996/97,

regia M. Bernardi.

musical ,

Irma la Dolce,
Teatro Stabile del Friuli Venezia Giulia,

traduzione e adottomento doll'omonimo!
stagione 1996/97,1

1997/98, regiao A. Colenda. Operette Morali, adottomento da Leopardi, Teatrol
Stabile di Roma, 1998, regia P. Maccarinelli. Le ragazza di Marghera, Teatro

Stabile €. Goldoni, 1998, regio dell'autore. Do vome a womo, Centro Nicold!

Rezzara, Bergomo, 1998, regia M. Denadoni. Cawvaliere d1 ventura, Compagnial

Teatro Moderno, Festival di San Miniato, 1999, regia B. Menegatti.

Terra el

Cielo, Emmevuteatro-Compagnia Teatro Moderno, stagione 1999/208@, regio del-!
1'autore. Le Tentazioni di Erodigde, Teotro Litta, stogione 2000/2001, regial

VAL Syxty.
IRiconoscimenti:

1992.

Segnalazione

Idi,

La guardiana di Oche, Premio della Critica alla rassegnal
|“Passo a due”, 1999, Viale Europa,
Biglietto d'oro Agis,

1991 el

Premio Scheda Teatrale di San Miniato, !

lunitamente alla critica di Paole Lucchesini, per Cavaliere di Ventura, 19921

e Premio “Piccoli Spettatori™, 1998. Rosanero, Vincitore Concorso Idi, 19931

Premio “Giuseppe Fava”,
“SIAE-SACD™ (Parigi) per la traduzione
Finalista al

per

Premio “Hystrio" alla drammoturgia, 2001, Bellissima Maria,
Riccione Teatro", 2001.M

1'attivitad
Gassosa, Premio “Studio 12" per un monologo, 1994, Il Maresciallol
1995 e Terzo Premio Teatro Ttaliaono!
in francese,
“Premio Riccione Teatro®,

‘e Biglietto d'oro Agis, 1996. Sissi, Premio “Teatro Stabile di Bolzano &!
Alto Adige®™, 1993, Premio *“I.T.I. Maratea™
11993,
| Butterfly,
| Contemporaneo
Diagrio Owulare D’Erodiade,
lAnima Errante, “Premio Candoni Arta Terme” per opere commissionate, 2001, !

svolta, !

1998.
1999. |

“Premio



Giuseppe ha una penna cosil

Martha - E tu come lo sai?

Ll - L'altro inverna I'ho visto in slitta.
Era una slitta bellissima trainata da gual-
tro aveliniesi. Ma queila piuma spuntava
su tulto,

Martha - L'ho visto anch'io sulla slitta. E
passato proprio qua sotto. Pensa mi
stave lavando, quando ho sentito un gran
rumore: come tanie trombe & tamburi &
gente che urlava.

Ulli - E sei corsa alla finestra?

Martha - No, ho finito di sclacquettarmil
Ui - E Francesco Gluseppe?

Martha - || Kaiser I'ho visto meglio cosi,
credimi. Poi lui ha gia 'iImperatrice Sissi
per farsi pastrocchiare.

Ui - Dovresti ringraziaria.

Martha - Di pastrocchiare il Kaiser?

UINE = Nao, di essercl. Se non fosse per lei,
che viene wtti gli anni qui, invece che
soldati e ufficiali, tutto I'anno ci tocche-
rebbero vecchi maiali & contadini delle
valli.

Martha - Allora, viva Sissi, viva 'esercilo
asburgico, | capitani ed i caporali, i baffo-
ni biondi...

Uil = | moschetti.

Martha - E le baicnetia,

Ulli = (Finge df estrarre una spada e di
caricare Martha) Carical

Martha - Aiuto la mia verginita & attacca-
fa.

Ulli - Per || Kaiser, verginana dei migi sti-
vali, questa sciabola ti fara calare anche
le mutande.

Martha - La prego capitano si controlli!
Ulli - Ho il sangue alla testa e una voglia
matta di infilzarti.

Martha - Guardi capitano che lei aspetta
un bambing, si calmi potrebbe farle male.
UNi - E tu sei troppo troia e vecchia per
e558re vergine.

Martha - Ho sempre voluto un figlio, non
sal quanto; e non permetterd alla prima
arrivata di mefitersi in mazzo alla mia
stanza per darmi delle lezioni,

Ui - Tu di figli potevi averne guanti ne
volevi.

Martha - Per farli vivere con questo
schife di madra?

Ulli - Sei una vigliacca, ti compiangi, ma
& questa la vita che vuoi.

Martha - E tu non sei una putlana come
me?

Ulli - Ma io ho una fede, cara mia, credo
nella vita: ci sono cose che vanno al di 13
di tutta, anche dalle realta pil misers. E
vero ¢i vuale coraggic a credere in Dio
nelle nosire condizioni, ma cosa vuol
dire: non possiamo essere anche nol
madri, o sorelie o figlie? Che altro vuol

che ci sia, anche al di 13 dei soldi che ci
danno, se non la nostra slessa vita. Tu le
occasioni che hai avuto te le sei scroliate
di dosso cosi come § spulci le piattole,
Martha - Sei una povera mentecatta,
macciosa. Tl nascesse un mostro che b
mangiasse le budella piene di letame che
hai! Tu non hal un cuore, un briciole di
umilta. Tu la troia la fai per punizione
divina, Ma nci siamo amiche o cosa? Non
sono certe una contessa ma mi devi por-
tare tanto di queld rispetto da mangiare la
polvere delle mie scarpe per tutta la vita.
Fede, carita... & da quando seno nala che
mi faccio regolarmente fregare da queste
balle, ma cosa diavolo sto dicendo? lo
non devo rendere conto di niente a nes-
suno, tantomeno a le.

Ll - lo parle per il tuo bene. Che inle-
resse avrei a farti del male, per poi ritro-
varmi per strada. Ho tanti pansieri nella
mente, tante aspirazioni. Tutte cose che
non rivelerel nemmeno ad un confessore,
ma a te s, a té che sel la mia amica.
Martha - Non ti azzardare a prendermi in
gira,

Ul - Sei una ragazza fantastica, piena di
fantasie e di sciocche paure notlurne. |
sogni che mi racconti sono le storie pid
belle che abbia mai sentito, ed & questo
che mi da tanta fiducia in te, ma scappi
da tutto questo, scappi da te stessa but-
tando via tutlo il meglio, rovinando ogni
cosa. Ti stai svuotando come una vecchia
cialtrona. La rabbia e ira ti toglieranno
anche l'anima, Ragiona, sforzatl, datti
una regola, Sembra che dalla vita tu
voglia lulte e subito, magari fosse possi-
bile, invece bisogna saper rinunciare.
Martha - Non riesco a trattenere neanche
la piscia & spesso vomito nel piatto quello
che ho appena mangiato. Ho rughe fonde
un dito, anche i contadini che starebbero
con un maiale a volte mi prendong in
giro. Martha dalla faccia di rana mi chia-
mana. E guesta sarabba stata la madre
dei miei figh. Ma tu diventeral uguale,
povera pazza. Andreas & il nome del pri-
mogenite (Corre all’armadio lo apre e
prende delle scarping da una scatola),
quests scarpine sono le sue, penso che
con queste avrebbe potuto fare la prima
comunione, subito dopo arrivd Hans:
bello, con il moccio che gli cola sempre
dal naso, queste braghelte sono le sue,
con i bottoni di corna di cerve. Domenica
scarsa sarebbe stato |l suo compleanna,
per questo ero in chiesa, anche se mi hai
vista solo fuor a spiarti. La camicetta & di
Franz, il pid taciturno di tutti, sicuraments
sarebbe stato il pid brave a scuola. Ed
infine nacque il piccolo Walter, il pil coc-

colate di mamma; per lui non ¢'é@ niente,
ma tanlo avrebbe usato |3 roba smessa
dai fratelli maggiori. (Mefte | vestiti come
a formare un bambing) Ecco quatiro fra-
tellini per un bambino solo. Dimmi la
verita bambino: non sei pia felice cosi? Di
questa mamma qui cosa potresti fartene?
Ulli - Martha...

Martha - (Frende i veslilini del bimbo)
Prendi, te li regalo, tanto a me non servo-
no pid.

Ui - Ma forse servirebbera. ..

Martha - & chi?

Ui - Allora li posso prendere.

Martha - Te li ho regalali mi pare.

Ulli - (Mettendo a posto | vestitl)
Dobbiamo trovare un medico che ti curi
Stai solo un po’ male, ma vedrai che fra
ali ufficiali irovereme uno che ¢ porti un
dottore. Coseo: Kinkelin quello conosce
tulti ad & anche abbastanza ricco da
pagarci la visita, Non volevo pid stare con
lui perché quando fa all'amore picchia
come un pazzo ma per te...

Martha - Dobbiameo comprare una culla.
ulli - Come?

Martha - E un tegame per bollire | panno-
fiini.

Ulli - C'& tempo per queste cose, a le
bisogna pensare adesso.

Martha - Appunto. Come padre del ragaz-
Zo deciderd il nome e l'istruzione da dar-
gli.

Ui - Piano stai correndo troppo.

Martha - E pii facile pensarmi come
padre; meno affelto e tanta autorita.

Ui - Ti sbagli,

Martha - Man dirlo mai pil! Sei tu LI
cara che hai shagliato, ed io ti sto aiufan-
do.

Ulli - Il bambino non viene gid dal cielo.
L'ho voluto io.

Martha - Sei una povera pazza.

Ulli - Questa stanza non ha nulla. Non un
grido un pianto vero, Potremmo essere
felici, lui verra fra di noi & ¢i terrd unite
Ci pertera la gioia ¢he non abblamo, sara
il n@stro bambino.

Martha - Ma non & mic! E inutile che mi
faccia delle fanlasie in testa da povera
mentacatta. Quel bastardo di suo padra
non sono io.

umi - Ma cosa importa? Suo padre é
soltanto Dio. Quanti uemini sono passati
di qui, mi hanno avuta e s& ne sono
andati senza neanche quardarmi in fac-
cia, tosa m'importa di loro. E con te che
divido la mia vita. Mi hai raccolta quando
ne avevo bisogno & mi tieni con te. Anche
se conoscess! il vero padre non potrei
volerne uno migliore.

Martha - | porticl sono insopportabili I'e-



slate. Sembra che il caldo si annidi den-
tro | portoni e le scale.

Uil - Martha!

Martha - Sono una donna io. Non la
voglio la tua carita. La famiglia che voglio
me la so scegliere da sola. Lo vedi que-
st'anellino d'argento che porte al mignoio,
Ebbene cara mia, quest'anelline che sem-
bra filigrama, & invece un angllino magico.
L'ho comprato a Maia Alta da Karl Maier
& porta tantissima fortuna, Capisci cosa
vuel dire: fortuna.

Ulli - E un anellino da due Graschen, non
cradarai...

Martha - Fortuna! lo sono fortunata. ||
destino & sempre stato buono con me.
Poteva stritolarmi, come succede ai sol-
dati in guerra, poteva lasciarmi a dormire
lungo il Passirio sotto |l ponte Romane,
invece mi ha dalo questa casa sopra i
portici. Ho tutti gli amanti che voglio, ed
un'amica disposta a regatarmi Il figlio che
ha voluto con tutte le sue forze. La mia
vita & un miracolo. Sono un po' malata, &
VEro, ma non accenno minimamente a
morire. Mi ubriaco pil spesso che sem-
pre, eppure non mi sono mai sparata un
colpo in testa. Anche un pittore si & inna-
morato di me. Eravamo all'Aquila Rossa,
io ero un po’ brilla, quando mi sentii
accarezzare la spalla. Senfii come un
fastidio insostenibile, ma lul mi offrl un
bicchiere di rosso. Non riuscivo ad andar-
mene anche se sentivo il suo fialo ranci-
do che mi incappucciava la testa. Ad un
tratto mi trovai il dito immerso nel vino.
Un po’ mi vergognavo, le mie mani sono
troppo maschili e tozze per essere masse
nel ving, ma lui mi ficed (i dito tutto den-
tro. Lo intingeva quardandomi fissa.
Facevo tulto questo con la certezza che
poi non sarel stata pagata, ma c'era
gente, mi vergognavo, non polevo scap-
pare. Poi col dito bagnato dipinse il mio
viso sul tavolo. Erano aleune linge scon-
nesse ma tutti intorno al tavolo mi ricono-
scevano in guel rigagnoio di pochi tratti.
Poi lenlamenle come se una mano forte e
scortese mi premesse sulla nuca, comin-
ciai & feccare il vino sul tavolo. Alia fine
efo incredibilmente stanca e temavo che
il gioco polesse ricominciare. Alzal scon-
fitta Ia testa e nel locale non ¢'era nessu-
no, Solo || vecchio Stark, in un angolo, mi
guardava scuotendo forte la testa,
“Signorina non doveva fare cosi, quello &
il pittore Leopold, lei & fortunata signorina
che il pittore abbia fatto un suo ritratto.”
Erano pochi segni sul tavolo dissi, ma
Siark conlinug: "Mon cambi mai signorina
Martha, lei & bella cosi, lei & fortunata ad
essare cosi”. Mon aveva neanche finito

che uscl, come se scappasse, dalla
porta. Povero Stark, un tempo siamo stati
amanti. Aveva gid cinguant'anni, ma era
come un ragazzino: dolce ed impaurito.
Facava all'amore come se ste@sse accu-
dendo una margherita. Voleva sposarmi
quando doveva nascere Franz, Anche
allora mi chiamava sempre signorina,
Forse, l'altro giorno, all'Aquila Rossa é
riuscito a perdonarmi.

Ulli - Ti prego, cerca di avere un po' di
fiducta in me.

Martha - | campi ora sono tutti in fiore, &
qgli alberi sono ricoperti di boccioli, Ma sa
ne andranno subito, come ha fatte il mio
ritratto su quel tavolo lercio. Vacca mise-
ria fa pil caldo nella Laubengasse che in
un forno! Venisse almeno un temporals,
Sommergesse tutta la via.

Ulll - Martha non ti sto elemosinando
nulla. Possiamo avere un futurg, lo ho
bisogne di te come lo avra nostra figlho.
Martha - Stark lo volli lasciare libero di
scegliere. Volavo che mi amasse pid del
possibile. Abartii perché non fosse
costretto ad avermi.

Ulli - Lo vedi? La fortuna non esiste.
Abbiamo la possibilita di avere uno scopo
nelia vita.

Martha - Tu parli di una realtd che nan
comprendo @ dalla quale mi sono sampre
guardata.

Ui - Non vuol propric capire,

Martha - (Prende in mano un coltello)
Nan ho scelta. Dovrd lavare pannalini,
gvegliarmi la notte alle grida del figliolat-
to. Ma quandao lui dovra sentire le nostre
di grida? Sentire | propri genitori che ran-
tolano gedimenti a pagamento, che soddi-
sfano dei vecchi maiali? “Dai Martha,
mugvi quel seders, non posso mica rega-
larteli i soldi! “Chissa come sara conlen-
te, nosiro figlio, di sentire lutte le sere
queste fiabe. “Su mamma, me la racconti
ancora la favola dell'erco, ma quelio che
ti violenta perd! Mammina il respiro dave
essera pid fondo se no non posso addor-

mentarmil® (Punta il coltello alta pancia di

L) Sei solo una sporcacciona.

Uili - Commovente, Lo sai che quando
fingi di eccitarli, tossisci come una cagna
e sputi vomito misto a sangue.

Martha - So benissimo cosa faccio.

Ui - Sei stata grande ad abortire. Ogni
volta. Hai prevenulo un grande flagello,
una vera disgrazia. Tu hai paura, paura
che tuo figlio ti guardi in faccia, i giudi-
chi, hai paura che ti possa affogare nel
tuo stesso vomito per non senlirsi addos-
50 la vergogna di essere nato da una
madre cosl inutile e pultana.

Martha - Brava... hai parlato chiaro final-

menta.

Martha, fenendo sirefto il coltello, con
improviisi scatti sfiora il viso, Il ventre, |
fignehi of Ui che resta perfettaments
immabile alle minacce dalla lama.

Ulli - Saresti bravissima a tintinnare
sanagh par bambini.

Martha lascia cadere il coltello.

Martha - Non ho proprio altra scefta. lo
voglio che tu abortisca che i telga quet
moccioso da quel pancino di rose.

Ulli - Sel patetica, ridicola @ meschina.
Martha la rana, & diventata un nuove Dio,
che dispone della vita degli aliri & suo
piacimenio. O sei solo invidiosa? No, ma
lei & fortunata, & al di sopra di tutto. Ha
I'anellino da due Groscen.

Martha - Sempre meglio di niente, no?
Ulli « Certo, ma la forluna in persona non
sopporia la felicita degli allri. Cambialo
un figlio con un anelling.

Martha - Se vuoi lenertelo vallene a sco-
dellarip da un'altra parte. Voi due non vi
voglio qui. Mi date |a nausea. Divenlereste
dolei, affeltuosi. Le carezze non le sopporto
per me, figurarsi per gli altri,

Ulli - Finiamola di sopraffarci. In nome di
Dig, siamo due sciagurate bisognose di
aiuto e non facciamo altro che ferirci,
Martha - Ci conosciamo da poco eppure
ti santo cosi dentro di me. Sai come rad-
dolcirmi, sai scoprirmi 1 fianchi, con gra-
zia come un amante meravigliose. Sambri
la Madanna dipinta soito la nostra fine-
stra, con il suo manlo azzurro ed il vesti-
to bianco. Il tuo piede & leggero come il
sug, & la serpe si scansa al tuo passag-
gio. Calma, serena. T'invidio sai. Al punto
da rispeltarti e forse ammirarti. Yacca
boia se me ne andasse bene una. Per
fartuna cha sono pil forte della manta-
gna. Anche della cima Fiammanle.
Tientelo il uo bambina, cullalo pure nella
Laubengasse. Quando nascera il capo
degli Schutzen mettera gli stendardi a
ghirlanda su tutta la via. Le cime delle
mantagne saranno illuminate. Allora Sissi
verra in questa stanzetta prendera il
bimbo fra le braccia e... Impiccati va'l
Ulli - Senlimenti di gicia ed amore e tu li
rinnaghi.

Martha - Naon dire quella parola neanche
per scherzo. Amore. Ma chi te I'ha mai
dato I'amore. Che ne sai per venire a
chiedere affetto ad una puttana. Vuoi il
mio amore? Pagami. Fard quello che vor-
ran

Uil - Won vuoi ricordare, non vuoi pensa-

Mg...

Martha - E una vita che penso come
dimenlicare, ma & difficile. Ecco, per que-
sta, io sarei disposta a pagarti. Guarda:



nella cassettina ho il denaro di ieri sera.
(Prende un piccolo gruzzolo di soldi)
Fammi dimenticare e sono (utti per te. Ma
fai presto. Dicono che prima di morire,
con I'ultimo respiro escano | giorni e per-
sina le ore della tua vita. E tu i vedi, per-
fattamenie, incapace di reagire per scac-
ciarli {Le getta i soldi in faccia). Me li
sono sudati ieri sera, tu mi hai sentita,
Fammeli fruttare.

Ulli - {Raccoglie i soldi] Non potevi chie-
dermi di meglio. Tanlo per cominciare me
na andrd subito da qui. Mi dimenticherai
presto, non aver paura, e questo sara un
buen inizio, un allenamento per arrivare a
dimenticare tutto Il resto,

Martha - Vattene a dormire sotto i ponti o
sulle scale delle chiese. Mi fai ridera,

Ulli - O o ed il mio bambino o nessun dei

la.

Martha - Dicevo se avevi il fidanzato...
Elisabeth - Non ero mai venuta qui da
woi. Vi vedo sempre alla Rosa d'Oro, e mi
chiedevo come fosse la vostra stanza. o
deve dormire con i miei genitor, mio
padre russa da far spavento, ma la casa
& piccola e debbiame arrangiarci, Gli
womini (Ride) fanno sempre tanti discorsi
su voi due (Ride). Perd gli vomini sono
tutti degli ubriaconi, parlano pil per darsi
arie che per meriti loro. Ma mi avete chie-
sto del fidanzate? Ecco ero venuta pro-
prio per questo. Uh, questo ve lo devo
proprio dira. || signor Rathaus, quello che
lavora proprio qui di fronte, dice che
guando va in magazzing, su nella soffitta,
da uno spioncing pud vedervi mentre vi
spogliate, in questa stanza. Ma nan dite

che ve I'ho detto io. Anche se a me pia-
cerebbe vedere | ragazzi che si spoglia-
no, Devono essere pil belli delle donne
{Ride). Forse sono sboccata non dovrei
dire queste cose. Ma sono fra donne @
anche vol mi capite. Rathaus dice che
secondo lui la tua palle deve essare
come la buccia delle pesche, Posso toc-
carla? (Martha un po’ imbarazzata fe
porge il braccio) No il braccio, dice che la
schigna & il punio pid bello. (Gira Martha
& con grande curiosita le scopre la schig-
na) E chiara, {La acearozza) 8i, & morbi.
da. (La bacia) Se fosse quella di un
maschio potrei marire. Uh, la scapole di
un bel ragazzo, le sue vertebre. Passerei
le notti a contargliale.

Martha - Va bane, basta cosi. Mi dovevi
chiedera una coza?

due.

Martha - Yattene.

Ul - E vero fa molto caldo
oggi. | portici sono la parte pid
calda di Merano oggi.

Martha - (Andando all’arma- E-
dio) Vai ad incantare qualcun’al- *

autopresentazione
Non solo _un_testo..

D opo guasi dieci anni, tra Accademia e professione, in cui he
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tra. Mi annoi & c'é troppo caldo. i fatto 1'ottore, in un maggio caldo e pieno di sole, mi sono
{Frends i vestiti di Ulli e li scara-! seduto ad un tavolino ed ho scritto Lauben, Da allora non ho
venta in mezzo alla stanza) | guasi pid recitato privilegiando la scrittura. Lauben fa parte di
Questi fanno solo polvare, | me, nasce dalla mia volontd di sentirmi libero su un palcoscenico,
ingombrano |a stanza inmode | padrone dello spazio e delle parole. E un testo che mi ha portato
da sentirsi soffocare. fortuno e sicuramente, tra i miei lavori, gquello che & stato alle-
Bussano alla porta. stito pid wolte. Ha debuttato, in una versione ridotta a due per-
Martha - Chi &7 sonaggi, nel 1987 nella rassegna “Passo a due”. L'anno successivo,
Elisabeth - (Da fuori) Sono guesta volto in wversione integrale, & ondoto in sceno al Festival
Elisabeth, fatemi entrare. di Todi. Nel 1990 é stato realizzoto a cura dello Stabile di Bolzano
Martha - Cerlo entra. (Apre Ia ed alcuni anni dopo dal Teatro Stabile di Roma. Contemporaneamente
porta Elisabeth entra lentamen- ' Ne sono state fatte due edizioni televisive ed una radiofonica.
te) Su, non aver paura nonti | Infine, prodotta dal Teatro Stabile di Palermo, quest’ultima ver-
mangiamo mica. Puoi sederti se | sione: programmata nei due anni passati al Teatro Biondo, ed in que-
vuol. sta stagione sia a Roma che a Milano. Ora, per 1'affetto e la rico-
Eiisabeth si guarda attorno mmel noscenza che nutro per questo testo, sono particolarmente contento
incantata, restando impalata i ' di poterlo vedere stampato. “Lauben”, “Portici™ in tedesco, ¢é il
cantro della stanza. luogo pil antico di Merano. E un luogo che rassicura e protegge e
Martha - Hai ragione a stare | dove le proprie scelte diventano determinanti. Tra quelle mura, tra
cosi: & tullo in disordine qui den-' quelle pietre medioevali, in nome di una visione piu profonda del
Iro. Mon credo ci sia una cosaa | mondo, si pud trovare il coraggio anche di sfidare “Imperatori ed
posto, anche se di cose nonce | Imperatrici”, ed & proprio cid che fanno le due prostitute Martha
ne sono tante. Ma quants basta- | ed Ulli, protagoniste della piéce. Esse sono per me un mdellq di
no a fare una gran confusione. sfida, di audacia e di combattivita. Il loro amore per la vita,
(Prende i vestiti di Ulli @ fi rimet- | Nonostante la loro difficile condizione esistenziale, & insopprimi-
te nell'armadio alla bell's meglio), bile, pr‘ofondumente auteqticn & -Fnlrte. Martha ed Ulli, quasi una
Ora & gia un po' meglio. Anche il | “cOppla di fatto™ ante litteram, ricercano un mondo Fuurlh da ogni
letto ha bisogno di una sistema- , Schema borghese, cercano autenticita, liberta. Quel senso di liberta
tina. Sai questo letto me lo alla quale tutti noi ci rivolgiomo, che tutti noi ricerchiamo. La
regald un fidanzato tanti anni fa. , dura liberta che ci inchioda all’essere autenticamente uomini al di
Tu ce 'hal il fidanzato? 14 di mode, potere, convenzioni. Quella libertd che pud condannar-
Elisabeth - (Come disincantan- , €1 od essere prigionieri del mondo, come Martha ed Ulli nel loro
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dosi) Come? appartamento nella Laubengasse, mao che contemporaneamente ci pud far
Martha - Una sciocchezza, non : afferrare anche 1’intero universo. Roberto Cavosi
& nulla,

Elisabeth - Dite pure ero distratl-




Elizsabeth - Scusatemi, vi prego. Non so
cosa mi sia capitato.

Ulli - Non ti scusare non serve mal a
nulla,

Elisabeth - Sano disperata, mi dovete
aiutare, mio padre mi uccidera. {37 melte
& piangere) Ho perdulo per sempre la mia
pace. A Merano mi derideranno tutti.
Guardate Elisabeth. la pantegana di via
dei portici!

Martha e Uil le si avvicinano.

Martha - S5e vuei puoi raccontarcl, nai ti
ascolteremo.

Elisabath - Conoscete Peler vero?

Ulli - 11 vigile del fuoco? E proprio un bel
ragazzo.

Elisabath - (Sospeliosa) Come fate a
conoscerla?

Ui - Di vista. E sempre a spasso da que-
sle parti. E ora sappiamo anche il perché
. Ha davvero buoni gusti.

Elisabeth - (Rincuerata) Vi ringrazio.
Ebbene, io e Peter siamo fidanzat di
nascosto.

Martha - Accidenti, & un bel guaie.
Elisabeth - Si anche questo & un bel
guaio, ma nen & niente a confronto del
resta.

Martha - C'é anche del resto?
Elisabath - Lo so, si stenia a crederlo &
mi vergogno lanto.

Ui = Su, dicci tutto per beng, Con noi
non devi aver paura di nuila,

Elisabeth - E vero mi siste tanto simpati-
che. Anche il papa deve avervi in simpa-
tia, la mamma non se ne accorge, ma io
lo vedo bene che vi fa pagare sempre
meno di tutti.

Martha - Lo credo bene.

Elisabeth - {Sospettosa) Lo credo bene
in che senso?

Ulli - Mo, nessun senso. Voleva solo dire
che & molto genile.

Martha - Eh, gial

Elisabeth - Insomma volete sentire di
Pater o no?

Martha - Ma cerlo.

Elisabeth - Mi vergogno & inutile.
Martha - Coraggio.

Elisabeth - Peter, quello che fa il vigile
del fuoco... mi ha baciala.

Ulli = Na!?

Elisabeth - (Piangenda) E adesso mi
verra un bambino, e papa mi dara un
sacco di botte & Peter non mi vorra pid &
marird di dolore.

Martha - Forca vacca che pasticcio.

Ulli - E un problema mica da niente.
Martha - Ma sei sicura che vi siete solo
baciati?

Elisabeth - E che altro & doveva fare?
Martha - Cerlal Che altro si doveva fare?

Elisabeth - Sono perduta vero?

Martha - No. una soluzione ¢l sarebbe,
anche se & molte pericolosa.

Elisabeth - Fard tutto quello che volete,
ma salvatemi, polrei anche uccidermi 58
no.

Martha - Ebbene per guarire dal bacio di
un vigile del fueco, 'unico rimedio & infi-
larsi, in maggio, verso il tramonto, un
anellino magico d'argento purissimo.
Elisabeth - Oh mamma mia! £ maggio &
sera ma non so dove posso trovare I'angl-
lino magico.

Martha - Devi dire la formula magica &
I'anelling ti comparira da solo tra le mani.
uni - No Martha quell'anelling. .,
Elisabeth - Vi prego!

Martha - Devi dire chiudenda gli occhi:
*Kese fir die Nese”, tre volte.

Elisabeth - Kese fir die Nese, Kese fir
dig Mese, Kese fir die MNese.

Nel frattempo Martha si toglie I'anelling e
glielo mette sul palmo della mana.
Martha - Ecco l'anello magice della fortu-
na.

Elisabeth - Con questo sono guarita?
Martha - Ora non devi fare altro che
tenerlo sempre al dito, e stringerlo forte
ogni volta che ti sentirai in pericolo.
Elisabeth - State tranquille lo terrd sem-
pre con me. Che gioia! Non polete capire
come mi senta felice.

UIli « Un po’ credo di sapere.

Elisabeth - Siete state propric stupende.
Sopratiutto voi signarina Martha. Se all's-
steria qualcuno vi chiamera ancora
Martha la rana, avra con chi vedersela.

Ulli - 51 grazie cara, ora & meglio che vai,

magarl Peter ti 5ta cercando.

Elisabeth - {Guardando fuori dalla fine-
stra) No, non ¢'é nessuno. Mi aveva detto
che ogai era di servizio, ed allora ne ho
approfittato. Uh! (Corre deniro la stanza)
Guardate ¢'é Karll

Ui - Ma dove?

Elisabeth - Sui tetii! E Karl lo spazzaca-
ming. Non lo trovate bellissimo. Ma lo
devo sposare Peter ce lo siamo giurati,
{Corre a baciare Martha) Grazie di lulto,
ve ne sarb sempre grata. L'aneflo, (Esce
di corsa)

Martha corre & bere ed UII va a prendere
una piccola valigia. Martha tossisce molto
forte. Por beve di nuovo,

Martha - Sbrigati con quella raba, & non
mi fragare nienta.

Ulli - Mancava solo questo, Ora sei per-
fetta, la vucta e acida puttana della
Laubengasse. Potessi restituirti | mesi
che ho passato qui dentro lo farei imme-
diatarnente. Tanlo mi sono solo di ramma-
rico. Anche la pietd che hai avuto per me

ti restituisco. In fonda non ti odio, & pur
disprezzandoti riesco a commiserarli, per-
ché sei malata & morirai presto, Come
vedi, cara Martha, i ho restituito tutlo,
Siamo pari.

Martha - Pari? Ed il mio amore per te chi
me lo restituisce? L'affetto, il bene che ti
voglio. Pari? Non sai quante volte mi
s0n0 messa ai piedi del o letto per
guardare la luce del sole che ti balteva
sul viso. Da quella posizione eri bellissi-
ma. Ed io mi sentive tanto vicina a te, ai
tuoi vent'anni,

Ulli - Tu la vecchia la vuoi fare.

Martha - Non sei capace neanche di
distinguere una rosa da un cavolo, come
pretendi di capire g persene. Fai della
marale a vanvera solo per ferire chi ti
ascolta. Se almeno ti si crepasse, poco,
appena appena, guel musetio incipriato
da principessina. Che bell'effetio nau-
seante che sarebbe: come se sfregiasse-
o la Madonnina qua fuori. Piegali una
volta verso di noi, principessa dalle eter-
ne sicurezze, il mondao, o per lo meno la
via dei portici, & fatta di persone insicure,
deholi @ fondamentalmenie umane. |
vestiti che i aveve scaraventato nella
stanza, sono stata falice di ricacciarli nel-
I'armadio. Elisabeth mi sembrava manda-
ta dal cielo. Ero cosi contenta che fosse
venuta e che per guesto ho potulo rime-
diare a quel mio scatlo d'ira, che le ho
persine regalato il mio anelline porta for-
tuna. Anche questo ho voluto dirti, non
servira a nulla, ma non ho aliri & cui rac-
contarlo.

Ulli = La tua modestia & talmente forte
che ti ubriaca pi0 di qualsiasi vino. Non si
pud avere pieta di te, perché subila
aggredisci come una bestia ferita. Cerchi
affetto, conlatti fisici autentici, ma quandao
potresti averli scappi lontang, in un
mondo arido, & I'aggressivita & I'unico tra-
mite che i rimane con gli altri. Mi dispia-
ce per il luo anellino, ma sei stala troppo
freltolosa, nel donarlo non sei stata abba-
stanza melodrammatica e quel bel gesto
& svanito nel nulla. Dovresti andare a lea-
tro I'estale, quando fanno gli spettacoli
per Sissi, impareresti a farti notare di pid.
Martha - Farmi notare da chi?

Ulli - Ma da tutti | o sogni svaniti,
Martha - (Tossisce) La malattia é la rea-
lizzazione dei miei sogni. Posso essare
cane che si contorce, appure bambino
bisognoso d'aiuto. Ora il mio viso & rilas-
sato ora contorto nelle rughe, pensa che
condizione incredibile la mia, nessun
mago potrebibe fare di meglio. Quando il
petto mi scoppia per |a {osse, allora affer-
ro per un attimo l'infinita intere ¢ lo tengo



stretto, forte, come in una torre dalle
mura altissime, & Wwtto I'universo & dentro
di me, contrito nei miei spasimi, solo,
come un appestato scacciato dal mondo,
{Alzando la voce) Non ho bisogno di fin-
gere per essere nolala, non & questo che
canta.

Ulli - Tu le sai cosa conla veramenls
nella vita?

Martha - No.

UNi - (Ui finisce di preparare la valigia)
Won ci resta altro da dirci mi pare.
Martha - Perché tu lo 5ai? Tu lo 5ai?!

Ulli apre la porta & si mette sulla soglia.
Martha - Peccato.

Ulli - Come?

Martha - lo scherzava per tuo figlio.

Ulli - Bello scherzo.

Martha - Tu puoi avere fulli | bambini che
vuoi, anche un intero asilo. Non devi
cedere al miel ricalti, Sono confusioni
mantali la mia. Scambio i sentimanti @ mi
imbroglio le idee.

Uni « Quanto durerebbe questa calma? Ti
punisci da sola, ma alla prima occasions
torneresti all'attacco. No, Martha, ho
paura di te.

Martha - Allora me ne andrd io. Hai
ragione, sono una felente, forse anche
pazza. Hai mai visto quelli che leganc e
pol vengono lasciati deile ore, da soli, a
urlare e agitarsi: hanno la faccia come la
mia, gli ocehi scavati dalla confusione,
dagli sbagli. Ti lascio questa stanza, non
serve pid a ma, morird presto e forse se
accelero i tempi ci guadagnano | nervi,
Quante sciocchezze sto dicendo. lo posso
cavarmela benissimo, da sola. Basla solo
che lo voglia e ti trove dieci mariti. Prendi
Stark, per me si é ridotto cosi: ubriacone
da quattro soldi, non vede "ora che lo
vada a prendera, @ ¢i sposeremo & ui tor-
nera ad insegnare. (Comincia a fare la
valigia) Ma non devi precccuparti, la
domenica verremo a trovarti. No, non in
tutte, quelle pari varremo noi e le dispari
sarai tu che verral a casa nostra. E per la
mia cara Ulli uscird il servizio d'argento.
Naturalmente il bambine potra chiamarmi
zia e Stark sara lo zio.

Ulli - (La prende forte & la scuole)
Smettila, dove vuoi andare?

Martha - Questa stanza la edio, non la
sopporto pit. L'intonaco puzza, il pavi-
mento... me ne vado! Se non sara Stark
sara un altro. Ho altri tre figl, ne? E |
padri li conosco benissima, Tulta gente
che mi dara ricchezza e prestigio. Ho le
loro faccie stampate come un gornale
nella testa. Mi ascolteranno, s& non per
me, per i loro figli.

Ul - Quali figlhi?

Martha - | laro, guslli che mi devano. Lo
vedi, gia ragiono come tutle le persone
rispetftabili. Quelli che mi devona. A me,
Martha, gualcuno deve qualcosa.
Andarmene da gui ecco cosa avrel dovuto
fare gia da un pezzo. Che fessa a non
averci pensato prima. Ho nuovamenta un
orgoglie, una dignita, so che la vita & in
dehito con me, e tutlo semplicemente
lasciando questo stupido posto. Ci sona
prati dove I'eco rimbomba per dei minuti
interi, dove la tua voce viena senlita
anche fino in cielo, ma gui dentro no.
Tutto & sordo e sporco. (Prendendo |
vastiti trova quelli che aveva regalalo a
Ui & che dovevano servire per i suoi
fighi) Questi mi pare di averteli regalati,
Ulli - Seno pil tuol che miai,

Martha - | miei figli sono gia grandi, non
possono mettersi questa roba, sono fuoi:
& a te che sarvono.

Ulli - Si, grazie Martha, & un bel regalo.
{Prende i vestitini e Ii mette nella sus
valigia) Non vedo I'ora di vestirlo di tutto
punio il mio bambing.

Martha - Potrebbe nascers un Salvalore
per il mondo, chissa. Non si pud mai dire.
Chissa.

Uil - Comunque ce ne andremo insieme.
Martha - (Finisce di fare la valigia) Fatto,
non ho propric molta roba. Questa casa
ora & tua, restaci o vattene, come vuai, &
giusto che un bambino che nasce abbia
una casa sopra la testa. Tu non ti preoc-
cupare per me, fra poco sard felicemente
sistemata. Ora & tardi, vado a farmj resti-
tuire | miei bambini.

Fanno per uscire ma vengono ribuftate
dentro da Elisabeth che arriva di corsa
con un fiasco di vino ed un piatfo di
Knoedel,

Ellsabeth - Signorine, ho fatlo le scale di
corsa, avevo paura che mi cascasse
tutto.

Ui - Hai portate dei Knoedell

Elisabeth = E poca cosa. Ho portato via
dalla cucina solo quello che ho potuto,
volevo prendere di pid, ma se mic padre
mi scopriva, me le avrebbe suonate di
ganta ragione. E cosl ho dovuto fare in
fretta, ma & che... sl insomma, desideravo
tanto ringraziarvi per quello che avels
fatto per me.

Martha - Figurali.

Elisabeth - Sapesie cosa & successo da
quando ho il vostro anello!

Ulli - E arrivato un principe e ti ha portato
con luil

Elisabeth - Un principa? Che stiocchez-
za, io stavo in cucina ad affettare i crauti,

guando tutto sporco di fuliggine & com-
parso Karl!

Ulli - Direttamente dal caming?
Elisabeth - Ma no si capisce!

Martha - LIli!

Elisabeth - E entrato dalla porta di servi-
zio. Gll spazzacamini sanno tutte le porte
di servizio della citta!

Uili - E come lo sai?

Elisabeth - Me I'ha detto Karl! Dice che
conosce le parte di servizio del teatro &
dell'albergo dove va la famiglia impeariale,
una volta ha addirittura parlato con la
principessina. Lul sa parlare mallo bene,
e se non fosse tutfo sporco di fuma
sarebbe anche tanto elegante. Quando
parla & come se dalla sua bocca uscisse-
ro lutte le cose che penso, anche quelles
pil segrete.

Ulli - Con Peter non & cosi?

Elisabeth - (Come se avesse un pensie-
ro friste) Ah... Peter. Lui & pi0... come
dire... infantile. Non tutti | ragazzi riasco-
no a pensare quello che pensi fu,

Martha - © quello che yugi tw!

Elisabeth - Che differenza fa?

Martha - Apparenlemente nessuna, ma é
come sognare un fidanzato dai capelli
d'oro zecching ed averlo veramente.
Elisabeth - Molto meglio averio! Karl ha i
capelli proprio cosi! D'ere zecching! E gli
occhi come il cielo d'estate. Per forluna
che Valerie, la figlia di Sissi, quando I'ha
incontrato nefla sua cameretta non se n'é
accorta se no s lo sarebbe tenuto per sé
ed io sarei pazza di gelosia.

Martha - Addirittural

Elisabeth - Cerlo, si capisce, Karl adesso
& mio e guai a chi me lo tocca. Fosse
anche la principessina sarei capace di
cavarle gli occhi, ho unghie pil forti di
quelle di una gatta.

Ulli - E Peter sara contento di questo?
Elisabeth - Lui mi sposa, gliel'ho promes-
so, ed io mantengo le mie promesse. Mi
sembra che dovrebbe bastargli, mi pare.
Ulli - Come no, che altro potrebbe preten-
dera! Quel'analling ha davvaro dei poten
straordinari.

Elisabeth - Queste valigie a cosa servo-
not

Ulli - Volevamo andarcene.

Elisabeth - Come andarvene?

Martha - Lasciare quesla stanza, | porti-
ci.

Elisabeth - Ma per poco, come se fosse
un viaggia!

Martha - ...non credo.

Elisabeth - Vorreste dire che ve ne
andrete per sempre?

Martha - Si.




Elisabeth - Mon vi trovate bene gui?
Martha - Non & questa...

Elisabeth - Allora perché?

Uili - Perche ... ci sposiamo!

Elisabath - Davvero! Polevate dirmelo
prima, avrel avvisalo tuttl, forse si sareb-
be potuta fare una fesial

Martha - No... parta male prima della
funzione religiosa.

Elisabeth - Oh, non sto pil nella pelle
dalla gioia!

Martha - Figurati noi!

Elisabeth - E chi sono? Sono belli vera?
Mi pare di vederli portarvi impaititi all‘al-
tare.

Martha - Eh... si & fatto molto tardi mi sa
che dovremme andarcene.

Elisabeth - Parla troppo!

Ui - No, solo che i nostei mariti...
Elisabeth - Carto avete ragiona! Perd
con questa roba che faccio? Non la posso
mica riportare indietro, rischierei di farmi
vedere. Anche a bullaria via piange il
cuore.

Martha - Se si deve buttar via...
Elisabeth - Farse le signofing hanno gid
cenato?

Martha - Veramente no.

Uili - Non ceniamo mai prima delie selte,
Elisabeth - Sono appunto le sefte.
Martha - C'é un gran caldo per mangiare.
Elisabeth - Insomma dovrd buttare tutla,
Eun peccato. Mangerei tutlo io, ma se
poi non mangio a cena, mi chiudono in
stanza per dus giorni. Pazienza ero cosi
contenta di portarvi | Knoedel.

Martha - Forse perd, polremmo restare a
cena, Non é& verg UIH?

Ulli - Mangiama & c& ne andiamo.
Martha - A sposarci.

Elisabath - (Apparecchianda la tavola)
Che bellezza mi fate tanto felice.

Ui - Oh, & la nosira specialita.
Elisabeth - Su mangiate tutto. lo devo
scappare, dovrei gia servire ai favoll, Mio
padre sara su tulte e furie. Non preoccu-
patevi per me terrd il segreto fino al
matrimonio. Ma quando sara?

Martha - Prestissimaol

Ulli - Ti manderemo a chiamare.
Elisabeth - Sara bello come al mio matri-
monig!

Martha - Esagerata!

Elisabeth - Ci vedremo ancora,vera?
Martha - Ma certo. Merano va dal Duomo
al Passirio.

Elisabath - Beh! Buon appetito e tanti
tanti auguri! Gesd!!! (Esce di corsa)
Martha - Eccoci ancora quil

Ulli - Pare.

Martha - Un po’ sposate un po' abbando-

nate.

Ulli - Se mangiassimo?

Martha - Tu hai fame?

Ulli - Abbastanza,

Martha - lo da marire! {5f geftano suf
Knoedel. La porta resta aperta blaccata
daile due valigie) Mia nonna | faceva di
prugne. Saltavo sulla sedia dalla conten-
lezza quando me |i preparava.

Ulli - Mio papa i voleva sempre di fegalo,
ma a me facevano schifo. Cosi sono
meqlio di lutti.

Martha - Non ne hai mai fatio indigestio-
ne?

Ul = Di Knoedel?

Martha - lo si! Una volla alla
Woeisesskreutz ne ho mangiali talmente
tanti che mi hanno dovuta portare via con
Il postiglione. Era una glorata cosi feli-
ce, c'erano mille profumi e tulto sapeva di
buono. E bello quando tutto sa di buono.
Ulli - Soprattutto se il buono & nel man-
giare!

Martha - E dove altro potrebbe essere!
{Bevendo il ving Sante Maddslena portato
da Elisabeth) Cara Elisabeth ed il Santa
Maddalena pil rosso della vergognal

Ui = Atla nostra, a Merano ai porfici.
Martha - A questo maledeltissimo caldo
ed al temporale che se lo portera via.
L - luhuduy!

Martha - Venlo e tempesta ravvivateci [a
festa! Una poetessa, sono una poetessa,
altro che ginnasiol

Ulli - Di', ma non 1i fanno impressione i
fulmini?

Martha - Al contrario: tutta quella luce,
COsl VIva.

Ui - Ma dura solo un attimo.

Martha - Perd ti lascia dentro uno scop-
pio infinito. E guasi commovenia un tem-
parale. E i prati come profumano bagnat|
dalla pioggia. Darei tutta la mia vita per
un lemparale, pregherei Dio per sempre.
UIli - Cosi poird fare a meno di farlo io 2
non t sveglierd pid.

Martha - Allora non te ne vail

Ulli - Se non te ne vai tu.

Martha - E tu cosa fai?

Ulli - Ci deve essere qualcuno che sappia
fare | Knoedel, ed io sono pil brava di te.
Martha - Che ne sai?

Ullj - Perchaé, I'ultima volta che li hai fatti
come sono venuli?

Martha - Erano un po’ disfatli nell'acqua.
Ulli - Come pane in brodo erano buonissi-
mi.

Martha - Sei la solita pignota.

Uil - E tu la solita orgogliosa.

Martha - (Prendendole la mano) Allora
insiema!

Uil - Mai tre.

Martha - Succeda quel che succeda: noi
tra.

Finiscono | Knoedel @ bevono 'ullimo big-
chigre.

Martha - Sono felice Ulli. Ubriaca e felice
(Tossisce).

Ul - Sei il pid bel papa della
Laubengasse.

Martha - Il pit bel papa di wtte il Tirolo.
Bussano alla porla aperfa & compare un
gigvane ufficiale dell'esercilo asburgico.
Wolf - £ questo il numero 15 dalla
Laubengasse?

Martha - 3i.

Wil - Wolf, cosa fai qui?

Wolf - Dovresti saperia,

Martha - Ma che bell'ufficiale. Siele capi-
tano?

Walf - Tenente signorina,

Martha - Solo tenente?

Wolf - Par ora, ma ban presto, quando...
Ulli - Entra, non stare Ii impalatal

Walf - Forse stavate partendo?

Ulli = Mo, nessuna parlenza.

Martha - Wolf, & un nome minaccioso.
Ui = 1 lupi cattivi i sono solo nelle favo-
le. Wolfi & un cucciola,

Martha - Un cucciolo ben nulrite mi pare,
Wolf - Care signorine se il mio nome vi fa
sorridere & solo per eccesso della vostra
fantasia.

Martha - Oh &1 ne sappiamo fare di cose
noi!

Wolf - Fa molto caldo oggi. non trovate?
Uil = Mon avrei mai immaginatoe che sare-
sti venula qui.

Wolf - Qui o altrove & la slessa cosa.
Martha - Wolfi caro, perché nan ti matti
pill comodo?

Wolf - Un'altra volta, magari. Ero venulo
per UL

Ulli - Per ma?

Wolf - Forse non vi ricordate di questa?
{Prende una lettera)

Uil - L'hai latta?

Wolf - Non sarei qui.

Martha - Posso anche andarmene.

UNi - Mo, Sara questione di poco.

Wolf - Dipende solo da le.

Uit - Da me?

Wolf - Sei tu Ulli Unterberger?

Ulli - Certo che sono 10, ma che doman-
da.

Wolf - Questa letlera I'hai scritla w?

Uil - Ma si.

Martha - La signorina scrive maglio di un
professore.

Ui - Perd non capisco.

Wolf - Non ¢'é nulla da capire, Gl '8
una carrozza che ci aspetla, i luoi bagagl



sono gia pronti. Sono | tuoi vero?
Martha - 5i, si! Sone i suol.

Wolf - Domani siamo a Innsbruck.
Mamma sara felicissima di conoscerti.
Martha - Che sloria & questa?

Wolf - Cara Ulli, nostro figlio sara bellis-
simo.

Martha - Sicché tu saresti...

Wolf - lo sono Woll Blumen, tenente di
cavalleria di sua maesta l'imperatora
Francesco Giuseppe. Cara se vogliamo
partire, la mia carrozza sta aspettando.
Martha - Ma siete vero? Lasciatevi locca-
re.

Wolf - Vedessi com’d bella la chiesa di
San Valenting, addobbata per uno sposa-
lizio. Un mio camerata di passaggio ad
Innsbruck, ha gia avvertito la mamma. La
chiesa sara perfetta domani, e tu sarai
una sposa stupenda.

Wili - Una sposa?

Wolf - Ma certo, no? Ci sposiamo.

Ulli = La lettera. Fammela vedere,

Waolf le da la lettera & Martha si precipita
& curiosare.

Uil - E la mia non ¢'é dubbia.

Martha - Vacca miseria, sai scrivere dav-
varo!

Ulli - E cosa t'avevo detto?

Martha - Che svolazzi che ording. (Le
prende Iz letfera) Tenga signor lenente,
mi legga cosa c'é scritto, che di Uili non
mi fido.

Wolf - Veramente & personale...

Ui - Wolfi, leggi ti prego, voglio sentire
anch'io. Che emaozione, una mia lellera
geritta tutta da me.

Wolf - Se lo vuol tu. «Caro Wolf, tenente
Wolf Blumen...» Che sono io.

Ui - Wolfi lo sappiamo, vai avanii.
Martha - Sono futta orecchi.

Wolf - «Scusatemi signor tenente, s& mi
permetto di disturbarvi con una mia lelte-
ra.»

Martha - Se mi permetto di disturbarvi.
Ulti - Ti pregao!

Wolf - Devo conlinuare?

Ulli - Non vorrai scontentare |a tua fulura
maoglie?

Wolf - «50 che [a mia fama non & delle
migliori, ma si fanno tante dicerie bugiarde
sul mio conto. Quando mi avele avula nel
portoneg in cima ai portici, e 1 glorni seguenti
anche nello scantinato della birreria o In
quel magnifico vostro appariamento. ed io
vl ho chiesio dei soldi: ebbene sparo non
abbiate pensalo male, anche voi come tutti
gli altri, perché ero in una tale pietosa
situazione in cul il denaro mi sarebbe stato
di grande solllevos.

Ulli - Attenta Martha, ora viene il meglio,

Wolf - «Ebbene signore, nei nosiri incon-
tri io vi ho amato tanto intensamente, che
ora sono lieta di annunciarvi che siate per
diventare padre del figlio di cui io sono la
madre. Vi s0 un uomo di grande cuore e
dall'onore cristalling, e so che riparerele
a quesia distrazione, per altro da me
molte gradita. Se non volete farlo per me,
almeno pensate al vostro caro erede. ||
mio indirizzo e Ulli Unterberger,
Laubengasse 15. Con devozione, la
vostra Ullis,

Martha - E voi siele venuto?

Wolf - Ulli vogliamo andare!

Ulli - L'ho fatto per scherzo, non & possi-
bile che tu ci abbia abboceato.

Wolf - Abboccato?

Uili - Insamma... io sono... quallo che c'é
scritto...

Wolf - E chiaro che non ho creduto ad
una parola della lettera; ma mi sembrava
inutile dirci cose dolorose, soprattutio
prima del nostro matrimonia.

Martha - Ulli quel figlio, adesso, & anche
mio. Ma & uno scherzo, verg signor
tenenta? Fuori ci sono i suoi camerati
pronti a farsi beffe di noi. Non sia cosl
crudele. Ulli in fondo non le ha fatlo nes-
sun male.

Wolf - Allora; io sono qui per sposare |3
signorina Ui, madre di mio figho, un futu-
ro Blumen.

Uil - Wolfi caro, e dolce tenente.
Davvero mi vorresti?

Martha - Non te ne andrai cosi. Adessal
E nostro figlio? Signor tenente quel bam-
bino & anche mio.

Wolf - Mon so cosa vogliate dire.

Martha - Eh, certo non polete capire, ma
Ulii le spieghera tutto. Non & vero?

Wolf - Le vosire storie non hanno nessu-
na importanza. lo sono il padre & Ulli sard
mia moglie, il resto non conta. Capite
bene che se contasse, probabilmente mon
sarei qui.

Uili - Cosa vuoi dire?

Wolf - E meglio che non dica nulla.
Martha - Ma insomma, vi presentate, mi
portate via l'unica amica che mi rimane,
un bambino a cui tenevo come se fosse
mio & neanche volete spiegarmi il vostro
ingresso, il motive perché...

Uil con un gesto farma Martha.

Ui - lo sono solo una piccola puttanella,
e lu mi sposeresti?

Wolf - S0 cosa sei, come vivi. E non
wolevo pariarne, mi sembrava viste le cir-
costanze. imbarazzante.

Martha - Parliamone invece. Cosa ha
guesta pil di me? Perche sa scrivere ed
& un po’ pid giovans di me? Ecco. E bella

vero? Fa golal Mi dica non valgo pil pro-
prio nienta? Sono solo un vecchio tega-
me?

Wolf - Perché vuole umiliarsi? (Poi ad
Uili) Signorina cosa vuale che miinteressi
dellz sua, come dire: professione, Siamo
nel 1838, quasi nel "900. A Parigi Eiffel ha
costruito una torre in ferro pid alta di tte
le case, di tutte le morali. L'impero asbur-
gico & al pienc della sua potenza econo-
mica. Una moglie che & stala, diciamo,
nella sua giovinezza, allegra, non ha
alcuna importanza a confronto dell'impe-
ro, del mondo. E poi non esiste in tulta
Vienna, una famiglia borghese, in cul non
ci siano tradimenti, inganni. lo scelgo una
moglie che conosce perfettaments | mee-
canismi della degradazions e quanio pos-
sano essere umilianti, & che quindi sa
quanio siano impartanti | valori della fami-
glia, per rischiare, una vella conquistati di
perderli, Forse sono troppo pratice, trop-
po militare, poco romantico, prababilmen-
te. Ul cara, di te, per adesso, amo sol-
tanto il figlio che porti, ma il freddo calco-
lo & sempre la base di ogni successo. Si
dice che anche 'imperators non disdegni
qualche scappatella, Una gentile signora,
forse una magiara di nome Kazar, proprio
qui a Marano. Citta apparentemente inno-
cua, ed invece anche l'imperatora,

Ulli - Ma l'imperatrice?

Wolf - L'imperatrice & una grande donna.
Sa stare al sup poslo, come tu saprai
stare al tuo.

Ulli - E cosa le lo fa credere?

Wolf - Questa leftera, L'ingenuitd con cui
ti sei esposta anche ad una denuncia,
alla prigione. Un animo cosi puro, non
pud tradire, se non costretta. Ed io non ti
coslringerd a farlo.

Martha - |l principe e la principessa; una
storia felice.

Ui = Che fara I'imperatrice?

Wolf - Limperatrice vuole partire per la
Svizzera, per Ginevra. Al pib tardi in sel-
tembre. Vogliamo partire anche noi?

Ui - E tutto maravigliose Wolfi.

Woalf - Pratico, solo assolutaments prati-
co.

Ulli - C'é solo un piccolo problema. Non
ho pid il bambina.

Wolf - In che senso?

Uil - Nel senso che ho abortito!

Walf - Non & vero!

Ui - 5i che & vero?

Martha - Che storia @ questa? Come
sarebbe che non hai pid il bambing?!

UIli - E cosi, non ¢'é piis da due giomi.
Martha - Sel pazza. Polevo uccideri
prima con il coltello, per una cosa che




non c'é.

ulli - E tu stayi perdendo guesta stanza,
la tua vita, per una cosa che non esiste.
Martha - Wolli non crederle, @ solo che
non ti vuale incastrare, fa conosco bene
sai, 50 cosa sta cercando di fare. Ul
diglielo che non & vero. che suo figlio &
qui dentro, bello, pieno di salute.

Ulli - No, ron ¢'é pid niente da fare.
Martha - Prima scherzavo, sai Uli. Vai
pure & Innsbruck, con un papa vero, una
CAsa vera.

Ui - Ma tu non sei mica finta.

Martha - Si perd...

Ulli - Hon ho sentite male sal, & stato
meglio che fare all'amore con Kinkelin,
Poco sangue,

Martha - Mi hai illusa, mi hai presa in
gira,

Ulli - No aspetta, E stato un gloco crude-
le, ma dovevo condurlo per credermi pid
forte di te ed in qualche modo anche pid
necessaria, non gono cosl dura come
credi, o vorrel essere come le.

Martha - Puttana la miseria.

Ui - Aspetta a giudicarmi, i prego.
Wolf - Smettetelal

Martha - Oh alziamo la voce adessol
Wolf - Ulli a cosa accidenti stai giocan-
do?

UllE = Non ¢'é pid!

Wolf - Il mio bambing. un futuro Blumen.
Fa veramente caldo in questa stanza, ma
anche nel resto di Merano. E si che & un
dipartimento ambito. Quando si dice
Merano si fanno le corse per assicurarsi
almeno un mese di stazionamento. Mi
sona umiliato per venire da te. Gia... ma
dove diavalo sono? Ero nell'impero asbur-
gico fino a che non sono entrato in que-
sta stanza. Un figlio ti rendi conto, & tutlo
cid che giustifica la nostra presenza in
questo marasma. Dio mio... ho datto che
l'impero & un marasma, No non ho detlo
questo. Cosa c'é di tanto confuso nell'in-
traprendere una carriera? Nulla, & tutto
cosi perfetto: fai I'accademia a Vienna,
impari tuito sulle armi, impari a far volteg-
giare |a sciabola ed intanto maturi, {i
sposi, allevi nella giustizia i tuoi figli.
Perché?

Ulli - ...mi sono distratta.

Wolf - Distratta? Nel 1298 (Dando la lel-
tera ad L) Questa ti appartiene. Non
vorrel diventare vendicativo.

Ui - Maturaimante, senza il bambing,
non ci sposeremo pid,

Wolf - Dolorosamente. Sembrava tutto
cosl giusto. Cosa dird ora a mia madre?
Martha - Sii pratico, dille la verita. Dille
che invece di essere capitato sotto la

torre Eiffel, ti sei perso sotto un apparta-
menlo dei portici, nella Laubengasse.
Wolf - (Ad UNi) Non ha senso. Potevi
almeno aspettare dopo le nozze per
darmi questa notizia, hai tulio da perdere
cosl, lo avrei legittimato la tua vita, ti
avrei dato modo di vivere con onore e
rispette. Casa mia a Innsbruck aspettava
solo una moglie, & grande, piena di luce,
di tappeti ricamati, le tendine alla finestra
sono bianche fatte all'uncinatto, Il latte
arrva puntualmente tutle le mattine alle
gai & si pranza tulti i giorni asattamente
alle dodici ed alle selte. Casa mia non &
guesta topaia,

Ui - Mon ti rammaricare Walfi, chi sha-
glia, alla fine, siamo sempre noi.

Welf - Non & cerlo una consolazions, per
nessuno. Deva chiudere la porla uscen-
do?

Ulli - Grazie. Di tutto.

Wolf scansa le valigie all'interno della
stanza ed esce chivdendo la porfa. Ul
prende | bagagli e comincia a rimeflere a
posto i suol vestiti.

Martha - (Andando alla finestra) Forse si
mette a piovere. E tutto buio. leri I'impe-
ratrice & andata al Trautsmandorf con la
figlia Valerie. In ogni caso a sellembre se
ne andra a Ginevra, & con lei tutti gli uffi-
ciall. Ti ricordi 'anno scorso quanta uva
vanna. Dolce & piena di succo. Con soli
olio soldi se ne poleva avere mezzo
chilo. L'imperatrice dicono distribuisca dei
doni ai poveri; forse @ stata lei 3 mandar-
ci Wolfi. Oggi gli voglio quasi bene alla
famiglia imperiale.

Ulli - E @ me vuol ancora bane?

Martha - Cosa accidenti continui a muo-
verti per la stanza! Non lo vedi che fai
solo polvere?|

Ulli = Voglio rimetters tutto in ordine,
come s& non fosse successo niente.
Martha - Infalti non & successo proprio
nulla. Tra poco verréa la notte ed é tulto
quallo che pud capitare a due come noi.
Avanti maledetto cielo fai piovere fai pio-
vere! Se ci fosse almeno un filo d'aria fi
potresti sdraiare sul lelto a gambe aperte
e farti accarezzare dal vento. E molto
diveriente. Stai li, li slacci il corpetio, e
s@ arriva un cliente neanche lg ne accor-
gi. Tra centanni poi mi spiegheral.

Ut - Che cosa? CG'a davvero bisogno che
1l spieghi?!

Martha - Mon ho pid la forza di rincorrere
le nuvole, di urlare dai campanili. Ho
smesso le gonne al ginocchio: mi faceva-
no venire la difterite,

Ulli - A me no, tanto che le ho portate
fino a diciassefte anni.

Martha - Salute da soldato!

Uil = {Prendendo | vestitinl da bambino al
Martha) Sai?! Dovremmo pulidi per bene
e farceli slirare, o se troviamo un ferro
possiamo farlo anche noi, cosl sono inde-
centi anche per il figlio della serva.
Martha - Come sarebbe a dire?

Ulli - Non sel d'aceordo? Questo colletlo
va Inamidato ed a queste brachette va
rimesso un bottone.

Martha - Se é per questo anche alla
camicina va rimesso un boltone o forse
dua...

Uil - Certo.

Martha - UIIi?!

Ui - Eh...sl.

Martha - (Felice) Ma sei una povera
pazzal

Ulli - (indicando fa finestra) Martha!
Guarda,

Martha - (Piangendo) .. piove...

Fuori scoppia un temporale. Ui e Mariha
al centro della stanza si abbracciano.

FINE

Lllustrazions d'apartura & di Riccardo Cavosi,
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