frimesirale di teatrgg@spetiacolo

cinema a teatro

Avignone e Edimburg

nati ieri teatromondo
danza critiche testi
societda teatrale fei;ivhl



PP IR i B e o S

HYSTRIO HYSTRIO

HY STR | Qe =4~ HYSTRIO -Eh

'
L ]

Ty
E/ f_'_“ln
s Mﬁﬁ’ﬂgial e

el 1RO

- : : Tcgm o disca
HYSTRIO frimestrale di featro e spettacolo in vendita presso le librerie universitarie e Felfrinel = 8
L. 14.000, abbonamento L 50,000, ¢.c.p. n. 40622204 intestato a: o % 5—-
| ]
I

HYSTRIO - Associazione per la diffusione della cuttura teatrale, via Volturno 44, 20124 Milano Q4
Redazione di HYSTRIO viale D. Ranzoni 17 20149 Milano e
tel 02-400 fox O2-A8700557 igane = TAialrgs

-

e-mail hysti ro.it www.hystrio.it



Viaggio attraverso le diverse pro-
fessioni legate al palcoscenico.
Prima puntata: il fotografo di scena
- di Pielro Favar, Maria Grazia
Gregori, Renato Palazzi, Ivan
Canu, Paride Marseglia

Sempre pil spesso | nostr cartello-
ni ospitano trasposizioni teatrall di
film cult o di successo. E non si trat-
ta solo di musical - oi Fabrizio
Caleffi, Albarosa Camaldo, lvan
Canu
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T Massimo Castri a Torino: uno Stabile in movimento - Yasmina Reza,
autrice senza patria - Ricordo di Paclo Grassi - df Uge Ronfani, Fabrizio
Caleffi, Milli De Monticelii

1@ festival

Gli spettacoli pii significativi delle rassegne estive - di Pier Giorgio
Nosari, Gastone Geron, Plerfrancesco Glannangeli, Roberta Arcelloni,
Domenico Rigotti, Giuseppe Liotla, Antonella Meiilli, Mirella Caveggia,
Laura Bevione, llaria Lucan, Francesco Tel, Claudia Cannalla, Marilena

Roncard, Renzia D'Incad, Andraa Rustichelli, Stefania Maraucel, Gigl
Giacobbe, Neflo Pappalardo
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5@ teatrodanza
Le stelle dei festival: Nederlands Dans Theater, Boris Eifman, Angalin
Preljocaj. Michall Baryshnikev, Carolyn Carlson, Virgilio Sieni - df
Domenico Rigotti, Paolo Ruffini, Roberto Glambrone

54' lirica

Luca Ronconi @ Dario Fo al Rossini Opera Festival di Pesaro - Brecht &
Weill a Macerata Opera - di Plerfrancesco Giannangeli
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Avignone: fiumi di sangue al Palazzo dei Papi - Edimburgo: aria nuova al
Festival ufficiale & Shakespeare al Fringe - Aleksander Morfov € il Teatro
Ivan Vazov di Sofia - di Andrea Rustichelli, Maggie Rose, Sava Slavichev
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nati ieri
Mona tappa nefltalia dei nuovi gruppi: i Teatro Elicantropo di Napol - of Packa Cingue

ex1it

Ricordo di Indro Montanelli, Eva Franchi, Guido Almansi & Domenico
Danzuso - di Gastone Geron e Ugo Ronfani
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critiche
Limpresario dello Smime secondo Cobelli - Alla Tosse di Genova gli stu-

denti vincono La partitella - Parma: le magie del Bardo riaprono il
Farnese - Novita e riprese d'autunno

1@@1& societda teatrale
Tutta l'attualita nel mondo teatrale - Numen utili - 8 cura of Anna Ceraviolo

114+esti

Come cadde un mito, di Carlo Vallauri, Pramio Vallecorsi 2001

in copertina: Fofografia e teatro, acrilico di Simone Settegrana

e nel prossimo numero; Fassbinder a vent'anni dalla

morte, seconda puntata dei mestieri del teatro, speciale dram-

moturgia belga, le nuove scene di Berlino, ritratto del regista

ungherese Arpad Schilling, decima tappa nell’Italia dei nuowi

gruppi con il Teatro dei 5assi di Matera, le recensioni d'ini-
zio della stagione teatrale... e molto altro!l




Nuovi luoghi teatrali per un
nuovo pubblico, cooperazione
europeaq, rafforzamento del cir-
cuito regionale, impulso alla for-
mazione, scelfe di qualita e
attenzione ai nuovi linguaggi:
questi, in fase di aftuazione, gli
orientamenti del nuovo corso
sotto la guida di Massimo Castri

di Ugo Ronfani
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cambio della guardia del 13 Maggio? Massimo

Casiri dice di non saper rispondere a guesta
domanda. «Sul teatro, - dice - ¢'& un grande silenzio. Per
ora indecifrabiles. Polrebbe darsi che il eatro & in coda
negli interessi di chi ci governa. Pud essere indifferenza,
pausa di riflessione, calcolo strategico; pud essere tutto
quesio. Intanto & cominciata una nuova stagione teatrale
allinsegna del ran-tran: vedere i cartelloni per credere,
«lntanto, - dice Castri - nol andiama avantiz, Viaro, non @ un
calembour. lo Stabile di Toringe " in movimento®. Il pro-
gramma dalla stagions 2001-2002, superata la fase di tran-
sizione che si basavs sui progetti lasciati da Lavia, ha il
segno della nuova gestiona. Per essere pid pracisi, della
collaborazione fra il nuovo direttore e il presidente, anzi il
presidente-manager Re Rebaudengo, di cul tutto si pud
dire franne che sia una semplice figura decorativa. Non &
difficile veders nel rapporto sinergico fra |a presidenza e la
direziona - ora che le polemiche intomo alla successione a
Lavia sono state ridimensionale (anche per la determina-

C he cosa sta succedendo nel teatro italano, dopo il



Zione di Castri di dare un'impronta forte al suo lavero) - il
“motore” di una ripresa dello Stabile subalpino che nessu-
no pud negare, anche perché trova conferma nei dali e
nelie cifre di un primo consuntivo. Chi si occupa di teatro
era abituato a considerare Caslri come un regista solitario,
per non dire scontroso, precccupalo sopra ogni allra cosa
dalla qualita professionale del suo lavoro di esplorators dei
sottotesti & di appassionato didatta, meno dei problemi di
ordinaria gestione di una macchina complessa come un
Teatro Stabile. Limpegno con cui si & dedicato al suo inca-
rico corregge questa immagine, non solo: il manager si
maostra alacre e avveduto, ma il regista non cede alle nuove
incombenze, non trascura il lavoro creativo & firma due alle-
stiment: Madame de Sade di Mishima e John Gabriel
Eorkman di lbsen.

Se dungue non soffieranno venti contrari, s non ¢ sard in
riva al Po o al Tevers chi remera contro la crescita del polo
torinesa di un teatro pubblico che finora - nonastante la pre-
senza al timone di Ronconi & di Lavia - non era riuscito del
tutto a conguistarsi una posizione di rillevo nazionale, e se
il trend favorevole gida manifestatosi nella stagione 2000-
2001 conlinuera a essere soretio dal concorde impegno
della nuova equipe, lo Stabile torinese sard nel prossimi
mesi un esempio positivo di crescita. E un indicatore, pro-
babilmente, della linea di movimento che gli Stabili dovran-
no assegnarsi se vomanno confermare il loro ruclo nei
nuovi assetli del teatro italiano.

Coscienza del cambiamento?

HYSTRIO - Lel crede che | Tealn Stabill abbiano preso

coscionza di essere afla vigilia o trasformazioni che esi-

gono propositi df cambiameanto anche da parte loro?
CASTRI - Vorrei risponderle con un "si®, naturalments.
Purtroppo, non vedo nel teatro pubblico molti segnali di
quella sana inquistudine che | tempi richiederebbero, di
propositi di finnovamento e di riforma. Salvo qualche ecce-
zione, che forlunataments ¢'é, la tendenza mi pare sia
guella di fimanere su posizioni di rendita. Ci sono Stabili
che si comportano come se fossero dei piccoli faudi, altn
appiattiti su schemi vetusti. Come fossero delle Ussl. Quel
gran sllenzio che circonda le cose del teatro non risparmia
nappure gli Stabili. Mi pare che ci sia ancora malto da fare
per trasformarli in modeme aziende culturali, con un taglio
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aurcpec. Questo discorso, ovviamente, ci porta alla man-
canza di una legge organica sul teatro. Ce l'avevano pro-
messa ma non abbiamo avuta.

HY - Escobar, che presiede PAssociazione Stabili, sta

soffecitando una nuova nomativa nel seffore allinterno

i una legge quadro snella, of pochi articoll,
C. - La presenza del Piccolo @ essenziale per portare avan-
ii il discorso. Ma occomre una presa di coscienza di tutto il
teatro pubblico per ridisegname funzioni, attribuzioni
scopi, e i rapporti con un pubblico che non & piu quello di
una volta, nonche il ruclo degli entl di temitorio. Per in
momento non vedo una gran voglia di cambiare il corso
delle cose.

Segnali positivi

HY - intanto, da Toring, segnall positivi, mi pare.
C. - Mi pare di si. Sia da parte del pubblico che da parte
delle istituzioni. Ed & glusto chiamarli cosl, segnali, perché
questa strategia di sviluppo dello Stabile & appena agli inizi.
La passata stagione & stala di fransizione, ancora legata ai
progetti avuli in eredita dalla gestione precedenta. Cid che
abbiamo regisiralo a consuniivo non & la realtd, ha indica-
to soltanto linee di tendenza che, noi spenamo, dovrebbe-
ro consolidarsi con la nuova stagione. Comungue, nel
2000-2001 abblameo avuto pil di 183mila presenze, di cui
oltre: 84mila a Torino @ poco meno di 100mila nel circuito
reglonale; le nostre produzioni sono passate da 12 a 16,
nella sola Torino abbiamo rappresentato 32 spettacoli, 13
delle migliori compagnie, 3 di compagnie straniere. Le reci-
e delle nostre produzioni sono passate da 140 a 200; in-
cremento & stato del 43 per cento e quello del circuito
regionale del 20. L'ampliamento e il ricambio del pubblico
sono stati in relazione con la naperiura del Tealro Gobetti,
sade slorica dello Stabile che ora ospita, a fianco, anche i
nostri uffici, @ del Teatro Asira. | nostri laboraton tecnici
cominciano a funzionare nelle ristrutturate ex Fonderie
Limone di Moncalieri; stiamo realizzando una residenza
teatrale destinata alle giovani compagnie emargenti nell'ex
Cotonificio Delle Piane di Tortona. La vocazione nazionale
dallo Stabile viene ribadita con il progetio per un grande
teatro di 1.200 posti che dovrebbe essere ultimato nel
2006, anno delle Climpiadi, e la dimensione europea cui
aspiriamo & stata sottolineala ospitando I'assemblea della
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Convenzione Teatrale Europea, presenti 50 rappresentan-
ze di importanti realta teatrali.

HY - Quando & amvato a Torino fra | suoi impegni c'era

lo svifuppo featrale in Plemonte. Obiettivo raggiunto?
G. = No. Cioé&: solo in parte. 51 sono sbloccate siluazion di
isclamento, si sono intrecciati dei rapporti fra il capoluogeo
leatrale e la periferia, ma c'®@ ancora molto da fare.
Convincendo i nostri interlocuton nella Regione che si pud
e si deve lavorare insieme, & facendo insieme un salto di
qualita. Qui a Torino abbiamo cercato di porci davanti al
problemi del Circuilo Regionale con spirte di servizio;
occorre che queslo spiito prevalga nellinsieme del soc
Un Circuito regionale ha bisogno di una intesa unitaria e di
una disponibilitad operativa da pare di tulti | soci. Questa
intesa unitaria significa, clire a tutto, la possibilita di dispor-
re di mezzi finanziari adeguati. Con | mezzi, inadeguati, di
cui dispone finora, ko Stabile, per fare una seria politica tea-
trale di temitorio, ha bisogno di incrementare le risorse per
la produzione.

| giovani al Gobetii

HY - Questo per le strutfure, E | confenutis?
C. - |l piano di produzione per la slagione prevede guattro
allestimenti principali: Madame de Sade e John Gabrigl
Borkman, con la mia regia e la partecipazione di attor che
vengono ad amicchire il nostro patrimonio di professionalita
come Lucilla Moracchi, che esce da un ingiustificalo perio-
do o inattivith; llaria Occhini, Vittorio Franceschi; pol
Risveglio di primavera con |a regia di Marco Plini e la colla-

borazione drammalurgica di Roberto Tessari, che rafforza
la collaborazione con il Centro Regionale Universitario,
PortaSudEuropa, monologo sull'incontro-scontro di due
mondi, 'Europa e I'Algeria del fondamentalismo islamico,
di cui & autrice Maria Pia Daniele, premiata al Belti, per la
regia di una nosira attrice di punta, Stefania Felicioli, e
linterpretazione di una emergente di sicuro avvenire,
Bruna Rossl. | Gobetti, oltre a ospitare |a terza e la quar-
ta produzione fra le citate, sard una ribalta per giovani
gruppd del territorio torinese: con la Compagnia 114 ¢he
realizzera Un giomo dopo laffro, dal thriller di Caro
Lucarelli; con giovani atlori diplomatisi alla scucla del
Teatro Stabile di Torino, Alessandro Adrano, Giuseppe
Loconsole & Fabio Troiano, | quali proporanng en trave-
sli Le serve di Genet; con un altro ex-alievo del Tst,
Francesco Gagliardi, che elaborera, partendo dal film di
Werner Herzog, L'enigma di Kaspar Hauser, e con East
di Steven Berkofl, l'conoclasta attore-aulore londinese,
ntratto disordinato e febbrile della gioventl delle periferie
metropolitane che realizza |'Associazione OZooM. Vuole
rivolgersi invece a un pubblico di ogni eta che cerchi trac-
ce della Toring dei night, delle balere, del prime jazz e
della canzone di Buscaglione Guarda che luna, a cura di
Giorgic Gallione, uno specialista del genere, per la fine del-
I'anno al Carignano, con la frascinante Banda Osiris.

La scelta della qualita

HY - Sapendo che non ama lmprowisazione: qual é la
ragione df queste scelle?




C. =
Due, |e
ho indi-
cate al
momen-
to della
nomina:
produzioni di alto livello e valorizzazione dei giovani,
Puntando sulla formazione: abbiamo voluto che gl allievi
del Tst potessero frequentare un quarlo anno di specializ-
Zazone, & uno stage sulle tecniche di recitazione, dopo di
cha hanno avuto la possibilita, nel nuovi spazi, di essera
present in produzioni pensate per loro e diretle da Mauro
Avogadro e Giancarlo Cobelii,

HY - C'é in cartelfone un progetto infemazicnale, nef
Farco di Stupinigi @ al Gobettl, impostato sulle ultime
asprassioni del fealo cicense. Risponde alfidea df
inserire la ricarca nel fione of un genere popolare?
C. - Fondamentaimente si. Ho oftenuto di fare venire a
Toring il Cirgque Plume, nato a Besancon nell’84, animato da
Bernard Kudlak & che & andato di successo in sUCCEss0,
anche alla Biennale di Venezia. E una forma d'arte nuova e
freschissima, che si definisce senza animali né pailaties,
ma in cul le plume, posandosi sul volto di un clown, scate-
nano numeri e situazioni surreali e postiche. E I'erede della
grande tradizione circense, quella russa, quella di Parade
nella Francia degli anni Venti. Il Neuveaw Cirgue rapprasen-
ta la presenza forte di un teatro fuori dal teatro che, a mio
parare, @ ricco di possibilita future.

HY - Ospitalita: confo dicioffo speltacoli, sono molll. G
scambi, nal sistema vigente sia pubblicoe che privalo,
risponde a un do ut des in cui gl interessi dells produ-
rione prescindono non df rado dalla qualita. E voi, con
guale criter avele messo insieme il cartellone?
C. - Quallo di offrire al nostro pubblico | miglion registi & i
migliori interpreti della scena italiana ma, nel contempo, di

proparre
spettacoli
confluanti
nella
nostira
linea
tematica
interna,
interassa-
fa al nuow
linguaggi e
alle nuove
compa-
gnie.
Evitando il
prevalere
di interessi di bottega. E cosl, accanto agli spettacoli di
Ronconi, Lavia, Scaparro o Mauri ecco | nomi di
Sciaccaluga, Lievi, Barberio Corsetti, della Pezzoli, di
Monica Conli; ecco | Gabbiano di Nekrosius, Barboni di
Delbono & tre allestiment stranieri, Ecfats Sal, Alr, Le grain.
Si pud, scegliendo con cura e liberamente, offrire al pubbli-
co di uno Stabile spettacoli interessanti o gradevoli senza
sacrificare la qualita. m

Nelli pag prece-
denia Wiliorio
Franceschi & Lucla
Moriacohi; in quesia
pag, da s,
Siofary  Folcol
Bra FRessi @
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intervista alla Reza

:?}"'? ,_ e
ﬁ%h MEN

QUTrIC .
s,eenzo olelifle

Reduce ddai successi di lrois ver-
sion de la vie in attesa di
realizzare un film da una sua
sceneggiatura originale,

si divide fra narrativa e teatro

di Fabrizio Caleffi

herazade della dramma-
Sturgia contemporanea,

miscela di sangue di qua-
lita (& buon sangue, si &, non
mente), ascendenze paterne
russo-iraniane, magiare quelle
materne, madrelingua nessuna,
lingua d'espressione il francese,
formazione e residenza parigine,
la guarantenne Yasmina Reza &
la fortunata autrice di Art: Ia pigce,
rappresentata con travolgente
succasso dapperutto, a Londra
come & Broadway e messa in
scena anchea in lialia (per la regia
di Ricky Tognazzi, ancha protago-
nista con Gicbbe Covatta e Paolo
Graziosl), racconta la vicenda di
tre amici per la pelle che vanno in
crisi quando uno di questi acqui-
sta, a caro prezzo (a prezzo di
mercate), un gquadro, una tela
bianca; tra Manzoni (il milanese
della Marda o'Artista, per inten-
derci), Fontana e Kiein; gli altri, a
disagio, disapprovanc fino allo
psicodramma.
Reza ha visto recentemente rap-
presentalo sulle nostre scena un
altro suo testo, Trois version de la
vie, con [linterpretazione di
Mariangela Melato, ora Bompiani
pubblica la fraduzione del suo
sacondo romanzo, Una desola-
ripne, Incontriamo la scrittrice
nella lobby del Jolly Hotel di largo
Augusto a Milano. Il suo ufficio
slampa ci ha posto condizioni pre-
liminar da intervista a una rock
star. Poi Yasmina si rivela garba-
tissima, piacevelissima interdocu-
trice: beviamo un lungo puritanc
caffé americano e conversiamo.

HYSTRIO - Lei & una slella della scrfiura leatrale.

Ma, qui in ltalfa, non & ancora ben conosciuta...
REZA - Pressoché sconosciuta, direi. Ma esiste una
scrittura teatrale italiana contemporanea?

HY - Dopo Pirandello, niente. O quasi. In compenso,
pullulano convegni e dibatli sul problema.
R. - lo conosco @ apprezzo, oltre, naturalmente, a
Eduardo & a Fo, l'opera di Matalia Ginzburg... D'altra
parte, anche il vostro cinema, un tempo grandissimo, &



ora di portata piuttosto limitata, A parte Bertolucel, che ha
una dimensiona internazionale, & Manni Moratli, che a
Parigi & un autore di culto.

HY - Come mai il suo Art non @ ancora diveniato un

film? Non ne ha ceduto i diritti?
R. - Oh, no. Sono stata tenuta in ballo da un'opzione
americana. Ora, finalmente, sono tornata in pieno pos-
ses50 dei dirtli cinematografici e si pud pansare concre-
tamente a un film. Ho gia scritto una sceneggiatura. Ma
non di A, Un soggetto originale: s'intitola If pic nic di Lula
Krautz,

HY - Torniama al teatro. Che ne pensa dell'ediziona
italiana Tre versioni della vita?
R. - Non ho viste lo spettacolo: non ho voluto vederlo,
parché non approvave la distribuzione dei ruoli.

HY - Essere affrice & importante per la sua scriffura
drammaturgica?
R. - Fondamentale. Dario Fo ed Eduardo, che citavo
prima, sono attorl, oltre che autori.

Scheda d’autrice

YTASMINA REZA & nata a
Parigi nel 195% da madre o

in scena da

aviersd Cutta

a Mosca,
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HY - Dal teatro alla narrativa: trova differenze sostan-

ziali fra le due espressioni?
R. - In realta , nessuna. Certo facendo narrativa si & libe-
ri dai problemi produttivi del teatro, per
esampio dalla necessita di limitare a un
massimo di sei il numero dei personaggi in
scena. Una desolazione, il mio secondo
romanzo, dopo Al di sopra delle cose, &
nato in forma narrativa & non diventara mai
teatro

HY - Protagonista & una figura patema che
il sup brillantissimo  traduttors, Sergio
Claudio Perrone, paragona allimmenso
Bamey della Versione di Richler, ! perso-
naggio pit importante delfa narraliva odier-
na. Senza addentrarci in alcuna querelie
biografica, come mai nel romanzo, come,
del resto, nelle commedie, non si avverte
lintreccio delle sue origini familian?

R. - lo non ho tradizieni. Un' intelligente gio-
vane glomalista tedesca, intervistandomi
sul romanzo, mi ha detto: lei non ha patria.
E vero, & cosl. La mia famiglia mi ha cre-
soiuta cancallando il passato distro di me. Il
francese & la mia lingua: solo mia, non la
parlavo in famiglia.

E c'é un po’ di desolaziona nall’ ultima frase
di Yasmina Reza; apolide, pid che cosmo-
paolita. Anche se, forse sopratiutto in guesta
caratteristica, tanto in sintonia con ['attuale
post intfernazionalismo che, nel bene & nal
male, si definisce globale, risiede il segreto
del suo successo. B

I agiaten, Pooks

Covalla & Ricky
fgneza n At in
masia paging
Matrgels Moy
n T varazion
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o visto il film di Laura Betti su Pasolini, in antepri-
H ma, al Muowo Piccolo, e per tutto il tempo della

projezione di quel documento straordinario che &
una serie di flash sulla poliedrica opera, sulla vita & sulla
maorte del grande poeta, mi sentivo il cuore stretto, come se
all'emozione di una memoria ritrovata sl mescolasse una
pena softile ma acuta di cui, i per i, non sapevo rendearmi
ragione. Certo, era |a storia asciuttissima e pudica di un
grande protagonista degli anni defla mia glovinezza, ma
era anche la storia di un'epoca fitta di idee e di poesia che
di queste idee si faceva espressione. Un'epoca di progeth
e di speranze. Di utopie & di antiutopie. Dove sono finiti gli
intellettuali italiani che sapevano sporcarsi le mani con la
realta, che si muovevano saldi nella societd civile trasc-
nandecla sui grandi temi etici e soclall, eccitando le intelli-
genze e le coscienze? Cerlo | Pasolini, i Fortini, i Volponi, i
Serani, gli Strehler, | Grassi e quasi it gl altri s2 ne sono
andati, ma chi dei pil giovani o dei superstiti na ha assun-
to la voce e la funzione? All'uscita da quel teatro, ullima
spiaggia di Strehler che dopo un infinito miraggio vi &
approdato giusto in tempe per morirc, comunicai la mia
amarezza a Nina Vinchi, per questo deserto di “voci alta™ a
lei che & stata
L?ﬁ“mﬂﬂﬂ attiva Incontro con Nina
tagionecuts. LS hi che, a vent‘an-
rale milanese, MAIK®L®

forse finita per datore, con Giorgio
sempre. it Ly e R
M i Strehler, del Piccolo
smarrite, Nina, Teatro di Milano, ne
*EE AECIE LI icorda il rigore instan-
CCO, 50N0 pas- - . 1 1t
ol olisto cabile con cui
vent'anni dalla coniugo impegno
more di Paoclo 1:1["1"[5”(:“:,
Grassi. Tu hai

e socidle

I'impressione
che il grande
contributo di cultura che Grassi ha dato a questa citta abbia
lasciato qualche traccia? Pensi che sia nmasto qualcuno
che abbia tentato di mettere a frutto la sua lezione? Nina
alza su di me lo sguardoe scuro e velato di malinconia, ha
una lunga pausa di riflessions & mi risponde pacata: «MNon
credo che una persona potrebbe sobbarcarsi il lavoro mas-
sacrante e generoso che ha svolto Faolo al Piccolo e alla
Scala. Ma purtroppo mi pare che sia scomparsa, in questa
ricordo di Paolo Grassi citta, anche quella tensions ideale che lo porlava ad asso-

ciare sempre limpegno aristico con limpegno sociale.
PASS | O N E P U RA Quella cioé che & stata per Paolo un'esigenza assoluta, &
ha connotato tutta la sua attivita. Il Piccolo Teatro @ nato
proprio sullidea forte di un teatro d'arte e popolare, forma-

e rO g I O n p rC] -|-| C 'C] tive @ ricreative, di un teatro per tulli, destinato a un pubbii-

co vasto, di lavoratori e studenti. Servizio pubblico e teatro

di Milli De Monticelli




di poesia che ritrovasse la sua funzione di luogo di inconliro
di “uomini” che si recassero a sentire "uomini” parare di
altri “uomini™» Mi sembra di sentire Giorgio Strehler quan-
do parava dell'Uomo con I'U maiuscola, dei valor della
persona umana, del rispetio per la dignita dell'vomo: un
necumanesimo, il suo, costantementa ribadito nella scelta
degli autori e nel suo lavoro di teatrante. .

31, certo, Giorgio & Paclo erano assolutamente d'accordo
sulla funzione del teatro comea luogo di diffusiona della cul-
tura ma anche di formazione delle coscienze e di diffusione
dei principi sulta difesa dei diritti umani. E per Paclo era cosi
importante questo aspetto sociale del teatro, mai disgiunto,
naturaimente, dall'aspetto arlistico, che pur essendo un gio-
vane, allora, di grandi qualita intellettuali, gia responsabile di
una collana di testi teatrali, gia attivamente impegnalo nel
leatro anche come regista, quando inizio 'avwentura del
Piccolo con Strehler, inuncid a "fare altivamente leatro”, per
dedicarsi allorganizzazione di questo servizio pubblico.
Comincid subito dalla politica dei prezzi che, per gli abbo-
namenti, variavano secondo e fasce sodali. Ricercd ogni
contatto possibile con la cittd, con la fabbrica e con lim-
prenditoria, con i salofti mondani intellettuali @ con i circoli
ricreativi dei lavorator. Si trasformo da teorico intellettuale a
uomo pragmatico e concretissimo. Cid non significa che
lasciasse a Strehler la scelta dei programmi. la politica cul-
turale era stata e continud a essere per tutto il tempo della
lore collaborazione una scelta comune, rigorosissima, |l
programma di ogni stagione veniva sempre deciso insieme.
E l'inizio del straordinario sodalizio fu subito connatato da
interessi comuni: per il teatro popclare francese, per esem-
pio, o per la drammaturgia e le teorizzazioni di Berolt
Bracht, che Paolo aveva imparato a conoscere molti anni
prima, nonostante la censura fascistas.

Liti su prove e ritardi

Eppure di scontri fra | due diretior del Piccolo, a quanto fu
stessa hai detto in alcune occasionl, ce ne sono stati molti e
tu hai sempre dovuto fare da paciere. «Le loro liti scoppia-
vano solo sui tempi delle prove e sui ritardi dell’andata in
scena, Mai su questioni di fondo. Clara una cosa che
Giorgio rimproverava sempre a Paolo, e che l'amareggiava
davvero: che Paolo non assistesse mai alle sue prova. “Ma
chi lavora, diceva Paolo, se perdo tempo a vederti provare?”
E di fatto il lavoro di Paclo era dawwero inimmaginabile.
Perché era ossessionato dalla necessita di diffondere la cul-
tura a tutti i livelli. E in queslo senso alla citta di Milano ha
davvero donato moitissimo. Ha awicinato al teatro scrittori,
pittori, scienziati, che dalla ribalta del Piccolo diffondevano a
un pubblice fitto di studenti @ operai il loro sapere. Era infa-
ticabile nell' organizzare quasi ogni sera incontri & dibattiti ned
circoli ricreativi dei lavoratori, nedle fabbriche, nelle universita
e nelle scuole, perfino nelle scuole elementari. Si illustrava-
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no gli spettacoli di Strehler e il significato profondo delle
opere. Ricordo certa riunioni che duravano anche due gior-
ni, alle quali ero trascinata anch'io, in una sede credo
dellUmanitaria, vicino a Meina, dove Buazzslli e altri attori
leggevano versi di Trilussa & di Belli, o di Porta, e dove si
parlava naturalmente di teatro e della sua funzione di aggre-
pgazione socialew.

Maturaimente, quando nel 72 Grassi andd a dirigere la
Scala, questo suo siraordinario impegno sociale, per |a
stessa complessa organizzazione scaligera doveva essersi
aftenuato...

«E no, Paolo non rinuncid mai alla sua idea di teatro.
Applict subito gli stessi metodi, tenacemente convinto della
necessita di diffondere la cultura a tutti i fivelli; organizzd
serate per i lavoraton, impose una poliica dei prezzi, volle
una destinazione mirata del loggiona. Ma quello che mi pare
pil significativo della personalitd di Paclo & che alla Scala
ripropose, con giovani di talento come Baogianchino,
Siciliani, Pollini, lo stesso rapporto di sostegno e di stimalo,
che aveva instaurato con Strehler, lavorando sempre nel-
l'ombra. La stessa Sutela”... Ecco, tutela & la parola giusta.
Che volava dire la loro massima valorizzazions ma anche
un fermo intervento per impedire eventuali erori, “L'arista
va tutelato, diceva™. Con l'uscita dal Piccolo di Grassi,
Strehler ha continualo con grande coerenza il lavoro che
per tanti anni avevano svolto insieme, ma certo noi che al
Piccolo eravamo di casa abbiamo avvertito non solo il vuoto
organizzativo lasciato da lui, ma soprattutto i vuoto di “tute-
la” dell'artista, che ha comincialo a essere esposto ai qual-
tro venli di una politica spesso violenta, che con l'andare del
ternpo si & fatta sempre pil rozza. E questo, nonostante che
tu fossi I a tentare con grande dedizione e capacita di col-
mare un poco quel vuoto. .. «Si, carto, sono stati anni duri
per Giorgio. Devo dire che sono quasi lieta che al degrado
della politica di questi ultimi anni, che ha fatto scempio di

In aperua unim-
tutti | valori sociali e culturali, Pacle non abbia assistito. Il mogre di Paco
Piccolo tuttavia conlinua a essere un teatro vive anche se iﬁmi; ';:“’i
si muove su una linea del tutto diversa da quella di Strehler, o B

magar non dal tutto chiara, ma ben legittima.
Ronconi fa i suoi spettacoli @ non pud che
essere Ronconi. L'unico rammarico
che mi resta & che, nonostante ci
siano ancora ftutti | collaboraton di
Strehler, nessuno senta la necessita
di riproporre uno spettacolo strahle-
riano, uno in una stagione, per |
giovani cha non hanno fatto in
tempo a vedere, per esempio, il
Faust. Di quesio spettacolo ci
sono | filmali completi, non
dovrebbe essere difficile
riproporio. Non é
giusto dimenticare

il passato...» W
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Nuovo Circo

A Brescia a Napoli

A » .

di Pier Giorgio Nosari
b}

stala l'estale del Nuovo Circo. Dalla Festa
internazionale del circo contemporanec a
Brescia alla sezione teatro della Biennale di
Venezia, dopo gli antipasti della scorso
anno & I'apparizione di Bartabas a Spoleto,
pubblico & operatori hanno potuto conoscere una forma
di spettacolo che contamina
le tecniche circensi con la
danza e il teatro. E, soprat-
tutto, che lo fa con la disin-

|'estate del featro & sempre molto
ricca di appuntamenti, la maggior

\II ) \| F

volta per volla: I'uscila dall'edificio teatrale, con la rinun-
cia a uno spazio culturalmente predefinito e |a ricerca di
nuove modalitd.

La premessa & utile per valulare l'impatto del fenomeno,
sia perché il Muova Circo si & definito storicameante in
una zona di confine in cui circo, teatro di strada e danza
contemporanea si sono confrontate senza complessi,
sia percha gli spetiacoli che arrivano ora in ltalia sono il
frutto di un movimento nato negli anni '70 in Francia.
Sono, ciod, il prodotto maturo di un genere che ha supe-
rato da tempo | problemi di
definizione e legittimazione,
E emblematico il comporia-
mento di David Larible,

voltura di chi abita con natu- DCII'TE del QUUIF effimeri, destinati pil.:l “Clown d'ora” a Montecarlo

ralezza il campo aperto pit
di quarant'anni fa dal Nuovo
Teatro: la decostruzione
delle abituali categorie di
spazio e di tempo, l'interdi-
sciplinarieta, il coinvolgi-
menio di pubblico e attori in
un nuovo patto da stringera

a forme di infrattenimento estem-
poraneo nei luoghi di vacanze
che a progetti culturall
di ampio e duraturo respiro -
Ne abbiamo selezionati alcuni,
quelli che, al di & della loro luNgd O Nessun imbarazzo nel pas-

breve esistenzaq, ci parevano

nel 1998 e “slalla” del milico
Ringling bros. and Barmum
and Bailey Circus, che a
Brescia si & esibito in un
recital diretto da Raffagle
De Ritis al Teatro Sociale.

sare dal circo piu tradizio-

pit interessanti oppure quell
che ritroveremo sulle ribalte
della stagione invernale



nale alle forme pil libere del recifal,

nassun complesso d'inferioritd nel-

I'esibirgi in un teatro all'italiana,

Significative anche l'effetto-pancra-
mica degli spettacoli visti, che danno
lidea della varietd di un genere che
si pone come un vero e proprio espe-
ranto dello spettacolo.

Si va da Ixbe di Jérdme Thomas, raf-
finatissima mescolanza di danza e
giocoleria emulata da Le chant des
balles diretto da Rémi Balague - dove
danza e giocoleria si incontrana nel-
Fatmosfera sonora creata da un con-
certo di musica antica - al cabaret cir-
cense di Pelahueso della Compagnie
Gosh. Qui lo spazio spettacolare
diviene anche spazio di nuova socia-
lith @ nuova fruizione: in guesto, il
modello é La Barague della Cabarat
Théatre Dromesko, tormato a furor di
popolo a Venezia accanto alla nuova
co-produzione, con la Compagnie
des Fréres Forman, Les voiles écar-
lates. In questo caso, il circo lascia il
posto al teatro (ma che teatrol).
basato su una delicata, ironica fiaba.
Ma resta lidea di uno spazio “altra”,

che & tutt'uno con lo spettacolo. Da
questi esempi, si passa allo sfarzo

spettacolare di Transe Express
Circus, che ha aperto il Festival di
Brescia con Mobife homme e
Maurdits sonnants, in Piazza Duomo
e Piazza della Loggia: trapezisti e
musicisti appesi a speciall strutture
hanno scatenato una fesla popolare.
Oppure al caos organizzato - dalla
corecgrafa Francesca Latluada - de
La tribu lota, del Centre National des
Arts du Cirque dirstto da Bemard
Turin: difficile pensare una gualsiasi
scuola italiana in grado di consegna-
ré al pubblico, al termine dai suoi
corsi, arlisti altrettanto versatili, tec-
nicamente preparati @ motivati. Una
lezione di teatro e di stile.

Qualcosa inizia a muoversi anche in
ltalia. L'esperimento pil atteso era
Ormbra di luna, frutio della collabora-
ziona tra Alessandro Serena, di fami-
glia circense & studioso di circo, lo
scenografo e regista Marcello
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Chiarenza, Il coreografoe Giorgio
Rossi e il musicista Carlo Cialdo
Capelli. La scelta di abbandonare il
regisiro narrativo riporta lo spettaco-
lo entro i limiti del teatro-circo e della
struttura “a quadr”, ma il tono &
nuovo, le immagini sono suggestive,
la qualita degli esercizi buona. |l ten-
tativo non & del tutto risolto, ma inte-
ressante. Pl strumentale I'evocazio-
na dello spazio circolare del circo da
parte del gruppo “libera mente”, nella
varsione de | giganfi della montagna
diretta da Davide lodice: lo spatiaco-
Io & ancora troppo monocorde, lin-
tuizipne - ambientare Pirandello
sotto lo chapiteau, fondendo la com-
pagnia
tea-

In apesiura | baielo
cha, a Fraga, ospis-
va o speliacol Les
vollas doartles
della  compagnia
Thédftre des Fréres
Forman - Thédtra
Dromeska (nelin
folo a fianco); in
basso uno dei pro-
tagonist di Ombra
di funa della com-
pagnia Arcipalago
Circolaalro,
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trale a una circense - non é sfruttata
fino in fondo. Ma intanto una strada
& aperta,

Una strada clire la quale si scorgo-
no possibilita di rinnovamento: I'e-
sempio di un rapporto saldo e di

In alio, ancora una
soana df Ombva of
luna; In basso
Ghuseppe  Minett
nbarprote di 1 gigand
oa Pirandedo, regia d
Davide lodice; nala
pag. accanio Fippo

Trmi e GChkwannl reciproca fascinazione con il pubbli-
Franzonl In Woyzeck la coinci fralen i
d B _ - co, laco c.:.danza a EI'ICETCIhE.pIU
Barberio Corsett astratte e 'impatio popolare, il rigo-

re di una disciplina fisica e tecnica.
Le prossime stagioni ci diranno se
l'interesse per il Nuovo Circo sia
una moda, il tentativa di trovare
altrove energie che si affievoli-

\ scono o la seria volonta di
W

aggiornare la nostra cultura
teatrale.

Il Nuovo Circo esige la
& rcvisione delle gerarchie
e la fine dei pregiudizi
varso generi “poveri"
come | buskers e il tea-
tro di strada,
Frequentando i
festival di Certaldo,

“| re della strada” (al confine tra
Bergamo e Brescia) e Ferrara, si
pssan/a una "zona neutra” dove &
naturale mescolare teatro, acroba-
zia, giocoleria e clownerie. Come &
naturale cercare modalita diverse di
montaggio; Claudio Cremonesi ese-
gue esercizi di giocoleria mentre
recita brani di Octavio Paz o di
Mietzsche, alla ricerca di corrispon-
denze sorprendenti. E l'antica arte
dei buskers si scopre spesso d'a-
vanguardia. Circus Colombazzi di
Fratelli di Taglia - una vera & propria
drammaturgia che incastona numeri
di acrobazia, fachirismo e giocoleria
entro una cornice che rende omag-
gio al mondo delle *famiglie” girova-
ghe a cavallo tra "800 e 900 - ha
cingue anni: era gia Muovo Circo a
non lo sapeva. B

Tre melarance per Besson

L'AMORE DELLE TRE MELARANCE, trave-
stimento flobesco e gozziono di
Edoarde Sanguineti da un canovac-
cio di Carlo Gozzi. Regia di Banno
Besson. Scene, costumi e coregia di
Ezio Toflolutti. Luci di Emidio Benezzi.
Maschers, marionette, effelti speciall
di Giorgio Spiller. Con Lelle Arena,
Paoclo Serra, Pierglorgio Fasolo,
Michela De Marchl, Adriano
lurissevich, Giovanni Cald, Marco
Avogadro, Daniela Giordano, Orietta
Notar, Marlangeles Tomres, Nunzia
zreco. Prod. Teatro di Genova, Teato
Stablle del Veneto, Podova -Venezia -
LA BIENNALE TEATRO, Venegida, FESTIVIAL
TEATRALE DI BORGIO VEREZZI (Sv),
Se nel 1781 |l uanézja.r‘iﬂ' ¢Dr'ﬂé
Carlo Gozzi, in odio AWgsecrale’
Carlo Goldoni e alla sua riforma tea-
irale, aveva affidato al Truffalding
Sacchi la sua prima favola orienta-
leggiante nella fondata speranza di
distogliera I'attenzione di un pubbli-
co ancora vedovo della Commedia
dell'arlte dal realismo poetico del
sSUQ concittading, Edoardo
Sanguineti ha presoc a prestito il
canovaccio del palrizio parruccone

per una personalissima e aggiorna-
ta esercitazione linguistico-parodi-
stica cui ha pienamente aderito il
regista Benno Besson. Noloria é la
simpatia che | pid avanguardistici
teatri dell'Est hanno sempre riser-
vato alle favole gozziane da loro
intese come palestra di liberta
esprassiva svincolata da gualsiasi
condizionamenlo in epoca di impe-
rante realismo sociale. La notazio-
ne non & superflua considerando
che Benno Besson ha condivisa gli
ideali poetici & politici dell'amico &
maestro Bertolt Brecht anche se
non sempre in totale adesionea con il
suo “teatro epico”. Se Sanguinsti
nella sua riscrittura del canovaccio
settecentesco si & sentito legittima-
to a spostare gli obisttivi della sali-
ra, originarimente incentrata sulla
messa alla berlina di Carlo Goldoni
e dell'abate Pletro Chlari propost
softo le allusive spoglie del Mago
Celio & della Fata Morgana, la regia
di Besson ha sottolineato ulterior-
mente la denuncia dello strapotere
televisivo, del dilagante esibizioni-
smo erotico, della mercificaziona
muliebre, del sempre pil generaliz-
2ato ricorso a un linguaggio stracol-
mo di allusioni sessuali. Con I' ausi-
lio delle invenzioni scenografiche di
Ezio Toffolutti, delle maschere, delle
sculture & degli effetti speciali di
Emidio Benezzi, la *favola fanciulle-
sca” ha avuto battesimo nella corni-
ce suggestiva del recuperato Tealro
Verde della veneziana isola di San

¥ Giorgio, protagonista irresistibile

Lella Arana nel rtratto del balbu-
ziente & complessato Principe
Tartaglia, oppresso da un'inguaribi-
le malinconia esistenziale che gli
nega qualsiasi possibilitd di sorriso.
Con altrettanta comicitda Paolo
Serra ha reso le precccupazioni del
vecchio re Silvio, mentre Piergiorgio
Fasolo ha impersonato un gusloso
Pantalone capace di riconciliare |l
Principino con la vila, grazie alle
invenzioni comiche del Truffaldino



imparsonato da Giovanni Cald,
L'ebbligatoric lieto fine ha il suggel-
lo delle nozze del balbuziente
Tartaglia con la sola Principessa
sfuggita all'incantesimo delle mela-
rance e risparmiata dal coltello del-
l'insipiente Truffalding. Gastone
Geron

Conirabbasso per mano sola

LA STORIA DI OMEHAND JACK, di
Stefano Benni. Drammaturgia e regia
di Giorgic Gallione. Scene e costumi
di Guido Florato. Musiche di Paolo
Silvestrl. Coreografie dl Glovanni Di
Ciceo. Luci di Marce Giorcelll. Con
Ugo Dighero, Thomas Beck, Riccardo
Ballandi, Daniele Blava, Sara Biglieri,
Chantal Blanc, Elsa Bossi, Irene
Dobrilla, Llaura Magre, Cesare
Mancuso, Rliccardo Maranzana, Boris
Vecchio, Riccardo Barbera. Prod.
Teatro dell’ Archivolto, Genova. FESTI-
VAL TEATRALE DI BORGIO ‘{EREHI

{5v), LA BIENNALE Enmo,;.hnaﬁa N,

Dall'ormal annosa l;ujlahhra’imne
dello scrittore e giornalista Stefano#
Benni con il gennvasé**ﬁaﬁa
dell'Archivolto & nata la trasposizie-
ne scenica delle pagine narrative di
La storia di Jack con una mano sola
che nella versione drammaturgica e
con la regia di Giorgio Gallione ha
inaugurato il XXXV festival di
Borgio Verezzi. La vicenda s'incen-
tra sulla prodigiosa capacita del
menomato Jack, grazie alla beng-
volenza della stregonesca Manitl
Mingus, di diventare uno straordi-
nario suonatore di contrabbasso,
capace di tener testa al "boss”™ Big
Ommemmé Joa, approfittando della
sua passione per il jazz, e agl
scherani di un prepotente magnate
televisivo. Ma lo spettacolo trascen-
de lo spunto letterario che si com-
piace di rime baciate, assonanze
capricciose, ballute da avanspetta-
colo frammiste a momenti di auten-
tica poesia, per divenlare, nella
riscrittura scenica di Giorgio
Gallione, una festa di luci e di suoni,
di invenzioni scenotecniche e di

regia di Barberio Caorsetti
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WOYZECK
fch lenzuola di latta.

per il debutto di guesto confronto tra

Giorgio Barberio Corseti e il
Woyzeck di Bluchner. E il Teatro alle
Tese allArsenale di Venezia, in occa-
sione della Biennale. Gia il lungo per-
corso che il pubblico fa per giungere
alla sala aiuta infatti ad immergersi nelle

I | luogo & suggestivo & appropriato,

WOVYZECK, di Georg Blichner. Adattamento, mgiu
e scene di Glorglo Barberio Corsett. Costurni di
Cristian Tarabomelll. Video di Fobio laquone.
Musiche di Glanfranco Tedeschl e Stefano
Zorzanelio. Luci di Pler Giergio Foli. Macchine di
scena dl Lulgl Grenna, Danlele lracl @ Massimo
Lucel. Con Ruggero Cara, Glovanni Franzoni,
Jogo Grosso, Lucia Mascing, Flippo TimisProd.
Teatro Stablle dell'Umibria, Fottora K, in bulmnm-

atmosfers di questo testo molto partico-
lare, una rminiera di significati, che l'au-
tore tedesco scrisse a ventitre anni nel 1836. Si cammina tra vecchi capahﬂﬂn: t:llsmaesr
ridotti a fantasmi di mattoni e ferro, tra pozzanghere d'acqua — & una malinconica ed affasci- |
nante Vaneazia flagellata dalla pioggia di questo 20 luglio — sassi & penombra. D'allra parle &
proprio una storia di womini & natura questo Woyzeck, che Corsetti inguadra attraverso gli I
stessi elementi caratterizzanti del luogo. L'azions si svolge su un pavimento nero, che quasi
respinge | suoi interocutor, gli attori, @ la scenografia @ fatta da una serle di strutiure portan-
ti in ferro, strutture a elle, con un lato pid lungo dell'altro. Viste da una parte sembrano tombe
& ingigantiscono il senso di morte delfopera, dall'aliro diventano prati, letti tragici dalle len-
| zuola di latta, muri cui appoggiarsi. Quando vengono rovesciate - @ lo sono spesso nelle
| quasi due ore di spettacolo - tali strutture colpiscono anche ['udito, con colpi secchi, algidi e
sinistri. Mel suo andare sempre pid dentro alla vicenda, Corsetli non rinuncia anche ad alire
& pil complesse macchine teatrali, come quando il protagonista, cul da vece Filippo Timi, &
appeso ad una sorta di giostra volteggiante, oppure, ed & forse lNmmagine pil eficace, quan-
do durante il secondo colloguio con il dottore & prigioniero di una struttura ad u, che oscilla in
continuazions & dalla quale non pud uscire, preda visibile di un movimente continuo e alluci-
nante. E uno spettacolo fatto di segni, questo,
simboli di un destino, di una fine, di una corsa alla
morte ineluttabili: un coltello per tre volte cade dal-
I'alto, un vento spazza ad intervalli la scena, un
grande sasso diventa un pendolo che batte il
tempo che separa dallinevitabile, l'acqua lava il
coltello omicida. E un Woyzeck in preda ai furor
della fisicita, allucinato, scalmanato, agitato pid
cha eccitato, spinto da chi lo circonda, la societa,
e dalla “doppia natura” a diventare un pericoloso
rasoio che tutto taglia. Woyzeck appare un inge-
nua infinito in balia delle onde, cosl diverso dall'u-
niverso che ha intorno, dai suoi simili e dalla Maria
per ceri aspetti raziocinante di Lucia Mascino. Il
suo agire & da semplice e il suo delitto, non evita-
bile appunto, forse anche da assolvere, perché lui
non sa cosa sta facendo, se non fosse per la con-
sapevolezza che pane acquisire propnio quando o

\ commette. Prerdrencesco Giannangel

zione con LA BIENMNALE TEATRO, \Famlc:, !
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variazioni musicali. |l mondo visio-
naric evocalo dallo scencgrafo e
costumista Guido Fiorato assom-
ma macchinari ferrigni, torri metal-
liche & un ammasso di carogne
animali davanti alle quali si agita,
danza, canta una variopinta trou-
pe circense con tanto di saltatori-
acrobati, equilibristi, funamboli
spericolati, personaggi sui tram-
poli, A dar vita di palcoscenico al
volitivo Jack con una mano sola &
I'onnipresente Ugo Dighero che
non soltanto si moltiplica in pid
personaggi ma interpreta anche le
dieci canzoni appositamente com-
poste da Paclo  Silvesiri.
Mell'amabile cocktail risultano
mescolate al meglio le dosi di
circo, dangZa, canzone, jazz, blues
che confluiscono nella moralistica
esaltazione di un'utopia-follia che
impone di non lasciar mai nulla
d'intentato, di non arrendersi ai
capricci del destino, insomma di
riuscire & suonare il contrabbasso
Hﬂ[}hE con una mamo sola.
Gastone Geron

Mittelfest

NELLEST

1991-2001: DIECI ANNI IN EUROPA: microdrammi, di Ismail Kodaré, George Tabori,
Alekss| Dudarev, Almir Imsirevic, Elin Rohnev, Véaclac Havel, Slobodan Snajder,
Cloudio Magris, Edoardo Erba, Zanina Mircevska, Dumitru Crudu, Arfur Grabowski,
Mircea Cararescu, Villam Kimocek, Matjoz Berger e Ivan Pelemel, Yarosiav
Veresak, Peter Eszterhdzy @ Arpad Goncz, Biljona Srbljanovic, Lorenzo Vignando,
Progetto a cura di Mimma Galling e Giongio Pressburger. Drammaturgia dei per-
corsl di Massimo Novone. Regie di Todeusz Bradeckl, Massimo Novone, Nenad
Prokic. Con offre trenta attori. Prod. Mittelfest, CIVIDALE DEL FRIULL :

oco importa che il cartello Ucraina conduca a una grande piazza di Cividale

o che guello che indica Macedonia porti davanti a un edificie:.scolasfico o

che, ancora, seguendo lNndicazione Albania giunglamo davanti al celebre
Ponte del Diavolo. Alla fine delle quasi cinque ore di spettacolo, anche se avremo
parcorso a piedi sl e no due chilometr, ¢i sentiamo egualmente addosso la stan-
chezza polverosa del pellegrino che guei diciasselte paesi dellEst europeo i ha
attraversati realmente. A dieci anni dalla sua prima edizione, il Mittelfest ha voluto
riproporme lidea di una drammaturgia a pid vodi sulla Mitteleuropa ampliandola note-
vodmente (allora furono cingue gli autori). Questa volta | microdrammi sono diciotto,
allestiti nel corso di una lunga serata. Siamo pariti tutti insieme da piazza Duomo
dove il coro ha intonato su musiche di Jelinek i discorsi di Capodanno tenuti alla
nazione dal drammaturgo presidente Havel, il pubblico si ¢ pol diviso in tre gruppi
che si sono avviali per le strade della cittadina. Fra gli autori dei brevi testi varia-
mente allestii da Tadeusz Bradecki e da Massimo Navone (che ha anche fatto da
coordinatorz) con il valido aiuto di olire trenta attori, ci sono non pochi giovand, molt
accumunali da una forte attenzione ai problemi sociall del propri Paesl, Cero, e
metafore e | simboli cui ricorrono sono a volte fin troppo trasparenti e facili & tahvol-
ta indulgono al lamento pil che al graffio, ma questo & forse il frutto di uno stato d'a-
nimo generale in cui domina lo spassamento. Partecipano al puzzle mitteleurcpeo
anche scrittori affermati come George Tabor, Ismail Kadaré, Arpad Goncz, altro
presidente (dell'Ungheria) drammaturgo, Peter Esterhazy: pit elaborati @ comples-
si nella struttura | loro microdrammi ma, a dire il vero, anche meno felici sul piano
delimmediata comunicazione con le truppe itineranti di spettator, Non mancano
soste in Paesi in cui prevals lo sguardo ironico come la Bulgaria di Elin Rahnav che
imposta un delizioso dialogo calcistico affidato ai due bravi Maurizio Donadoni @
Giorgic Lanza o la Slovacchia di Viliam Klimacek nei tre moncloghi interpretati dai
divertenti Paclo Pierobon e Lucia Vasini, Alla fine del viaggio in questa Mitteleuropa
alguanto malmessa ci attende, sulle gradinate di piazza Duomo, Giampiero Bianchi
che dall'alto braccio
di un elevatore
declama il testo di
Claudio Magris
Essere gid slafi, a
dire il solievo di
avere alle spalle
un passato, una
storia. Roberfa
Arcelloni




Lettere da Caporetto

LETTERE DAL FRONMTE, o Marian Bevk
dalle leftere dei soldati austiaci, ita-
ligni, erooti, sloveni, ungheresi della
Guera 1914-1918. Regia di Marjan
Bevk. Prod. Festival ExPonto, Slovenia -
Dramma ltallono di Flume, Croazia -
Szolncky  Szinhaz, Unghera -
Caporetto, Slovenia. MITTELFEST, CiVI-
DALE DEL FRILILL

Su a Caporetto, in un verdissimo e
silente angolo di Slovenia per un'ulti-
ma appendice, ma tutt'altro che spet-
lacolo marginale, del Mittelfest, Lettere
dal fronte del croato Manan Bevk,
Significativo perché Caporetio & la sua
sede ideale. Luogo baciato dalla bel-
lezza, ogai incantevole, infatti qui si
svolse uno degli episodi pi0 cupi e
drammatici della Prima Guerra
Mondiale. Lo spettacolo non rievoca
direttamente 'episodio storico ma &
come se I'eco fosse trattenuto dentro.
E sigiliato, dentro pild ancora, il monito
che ogni guerra & cosa tremenda e
nefasta. Una brutta grandinata ha
costretto regista e onrganizzalor a riple-
gare sulla palestra della scuola della
stessa Caporetto e poco distante da
un impressionante museo della guer-
ra. Ma l'emozione resta intatta, E que-
glo con l'ausilio di altori che si espri-
mona (& | pemo defloperazione, e
anche la sua forza) in diverse lingue:
sloveno, ungheresa, croato e italiano.
Aftraverso il setaccio di lettere le pid
vane, s'affacciano tante piccole storie,
vicende simili ai Iati opposti del Fronte.
Affiorano vicende allapparanza mini-
me di padri che strappati alle loro case
affidano alle figlie le fattore, di fidanza-
ti che solo anelano all'amore e magari
anche riescond a sposarsi. E la notizia
che arriva di un figlio che & nalo diven-
ta lieta e tragica a un tempo gquando la
si riceve prigicnier di una trincea.
Forse c'a anche qualcosa di bozzett-
slico in questo Leftere dal fronte.
L'operaziona é condotta con rigore &
ogni sequenza (come quella del
Matale ad esempio) & di grande inten-
sita drammatica. Domenico Rigafti

regia di Scaparro

CRITIGCHE

DON GIQVANNIG™

omico

er i 54° Ciclo di Spettacoli
P Classici, ha debuttato al Teatro

Olimpico di Vicenza lo spetiacolo
Don Giovanni raccomiato e canfato dai
comigl dell'arte, prima tappa del progetto
triennale europeo che Maurizio Scaparro,
in una delle sue pil felici @ appassionate
regie, dedica al famoso burador de
Sevilla. Seguiranno il Don Juan Tenoro di
José Zorilla, nelladattamento di Rafael
Azcona, a Valladolid in Spagna, per poi
tornare in Ralia, al Teatro Massimo di

DON GIOVANNI racconfafo @ cantato dai Comici
dell'Arte. Adottamente drommalurgice di
Maurizio Scaparro, Eda Bellinger!, Myriam Tanant.
Regia di Maurizio Scaparro. Scena di Roeberlo
Francio e Roberlo Reboaudengo. Costumi di
Santuzza Call. Movimenti coreograficl dl Mariana
Brancaccio, Luci di Gino Potinl, Musiche di Nicola
Piovani @ Germano Mazzoccheti. Con Peppe
Barra, Giocinto Palmarini, Femando Pannullo,
Loredana Piedimonte, Maxmilian Nisi, Luca
Mascia, Lalla Esposito, Carla Femarc, Maria Letizia
Gorga. Prod. Teatro di Roma - Thédtre des Italiens,
Parigi - TEATRO OLIMPICO DI VICENZA.

Palermao per il Don Giovanni di Mozart. Per Scaparro Don Giovanai non & un milo da
indagare o rendere nostro contemporanao, ma un'occasions per fare teatro, quello
waro, autentico, di palcoscenico, proprio come accadde al comici della Commedia
dell’Arte quando per la prima volla recitarono questo personaggio. Lo spettacolo non
vuoie essere la “rappresentaziona” di una commedia definita, ma la ricomposizions
dagli svariati testi @ canovaca che hanno permesso la nascita e affermazions sce-
nica di Don Giovanni: Scaparro va quindi alla ricerca di un personaggio perduto, per
ritravario, aiutato in questa ncerca dallo storico Edo Bellingen e dalla drammaturga
francess Myriam Tanant, nel segreti della Commedia dell' Ane e, in particolare, di Lna
compagnia napoletana del Seicento. La scena, di Roberto Francia e Robero
Rebaudengo, & assclutamante geniale per semplicita e discrezione: un ampio “pra-
ticabile™ da cui si aprono a sorpresa finestre e spalancano botole, che permette una
peagrafia invisibile di precisi luoghi deputati: Mapali, Siviglia, splagoe & intemi di casea.
Ma & nel sottotitolo la chiave dello spetiacolo: in

quel eracconiato e cantato: che fa la differenza
con twtti | Don Glovanni che Mhanno precaduto. In
quella semplificazione del mito, che ne diventa la
sua ricchezza, in quel coraggio nel ridurre all'es-
senziale | dizloghi a vantaggio di una recita
sopratiutto “cantata™. canzoni, serenate, tarantel-
le napoletane scritte con grande intelligenza e
Germano
Mazzocchetti, 1| mondo dei Comici dellArte
richiama certamenta le maschera della comme-
dia, allora Scapamo inventa uno straordinario
Pukcinelta, corme Sganarello o Leporelio, servo di
Don Giovanni, @ un centratissimo Arecchino,
come Zanetto, servo del Duca Ottavio, cosi che
quel progetto di armvare alle orgini del mito di
Don Giovanni si pud dire perfettamente riuscito,
Marito dei bravissimi ation, anche cantanti, e di
un ritrovato Peppe Barra che veste | panni di un
Pulcinella tenemo e indomito, a cui regala la sua

gusio da Micola Piovani e

calda e sapiente vooe, Giuseppe Liotta
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& mozza estale di
Shakespears,

STIVAL

Albertazzi vecchio Falstaff

LE ALLEGRE COMAR]I DI WINDSOR, di
William Shakespeare. Troduzione e
adalttamento di Angelo
Dallagiocoma. Regia di Gigl Prolett.
Scene di Serglo Tramonti. Costurmi o
Francesca Cannavd., Musiche di
Mario Vicarl. Con Giorgio Albertazzl,
Sandra Collodel, Fiorella Rubineo,
Virgilio Zernitz, Vitterio Viviani, Daniela
Griggio, Pieluigi Corallo, Valentina
Russo, Natale Russo, Andrea Buscemi,
Francesco Sala, Alessio Sardelli,
Fobrizio Roggi. Prod. Estate Teatrale
Veronese - Toormina Arle - Teatro di
Roma - Giga 5 - Fabrica 1999 -
Teatro Stabile d'Abruzze - LA VERSI-
LIAMA, Marina di Pietrasanta (Lu) -
ASTITEATRO - ESTATE TEATRALE VERO-
MESE - TAORMINA ARTE - FESTWAI. TEA-
TRALE BORGIO VEREZZI (Sv) - “TEATRO
DELVITIORIALE, Gardoge (Bs), ht

J
Spirito & materia, ang:to—a dlam‘m A
cosi Giorgio Aibertazzm.rede il | pg

sonaggio di Falstaff, a cu?“ soitanto
Amleto ritiena forse capace di tener
testa. |l vanitoso cavaliere & figura
potente e perfino visionaria nella
sua vitalith straripante ed accessi-
va, tanto da conguistare nei secoli
artisti & studiosi col fascino della
sua iperbolica e sfaccettata comi-
cith. E si comprende come possa
essarne stato catturato a sua volta
Gigi Proietti, le cui corde non pos-
sono non vibrare davanti ai sangui-
nosi scherzi ordili alle spalle del
vecchio libertine e soprattutto
davanti alla sua vanita smargiassa
pervicacemante avvinta a un ormai
lontano potere di seduzione e quasi
innoccentemente estranea a ogni

idea di dignita o di vergogna. Ecco
allora l'inedita coppia Proietti-
Albartazzi cimentarsi, per la prima
volta insieme, con Le allegre coma-
ri di Windsor. Dove 'atiore, trasfor-
mate in un vecchio panciuto e cor-
pulento, domina la scena, amplifi-
cata dai giochi di uno specchio che
di volta in volta sottolinea e duplica
gesti @ personaggi o li confonde
nella vastita di sfocate lontananze,
col ridicolo di un narcisismo insgi-
piente che non esita a escogitare
intrighi & conguiste d’amore per rin-
saldare il suo malandato reddito. E
che torna caparbio alla sua circuita
baldanza di seduttore, nonostante
un laido tuffo nel Tamigi in una
cesta di panni sporchi e un'ignomi-
niosa fuga in vesti di donna. Senza
che mai trapeli dalle sue umilianti
disavventure un alito di consapevo-
lezza o di nostalgia per quel corpo
di giovinetto ormai perduto o per la
malinconia di una vecchiezza che
gia intravvede |'ombra funeraa
della maorte. Un Falstaff un po'
dimezzato dunque, lontano dalla
lazzaronesca completezza di un
innamorato della vita tuttavia con-
sapevole del suo svanire, univoca-
mente e groltescamente ributtante.
Ma in fondo anche un inno rinnova-
to alla giciosita istintiva di una
superficialita godereccia che si
muove nella coralitd di un risibile
congesso di maritl, mogli, amanti @
pretendenti. Mentre la regia, non
senza qualche lampo stridente di
lelevisiva brillantezza, guida il
gruppo di inter-
preti, capitanato
dalle due comari
Sandra Collodel &
Fiorella Rubino,
su una vigorosa
scioltezza che a
piene mani attin-
ge alla gloriosa
tradizione della
nostra Commedia
dell"Arte,
Antonella Melilli

Il terzo sogno di Tato Russo

SOGNO DI UNA NOTTE DI MEZZA ESTA-
TE, di Williom  Shakespeare,
Traduzione, elaborazione, regia e
scene dl Taoto Russo. Rleloborazione
scenografica di Uberto Bertacca.
Costumi di Glusl Glustino. Luci di
Patrick Latronica. Musiche originall di
Patrizio Marrone. Coreografie di
Aurelio Gatti. Con Tato Russo, Aranna,
Selvaggla Quathini, Marco Brancalo,
Rino Di Martino, Hilmar Pintoldi Funes,
Pino LU'Abbaote, Daniele e Giuseppe
Russo, Erasto Mahleux, Peppe
Mastrecingue, Massimo Surmnlinu
Prod. Estate Teatrale Veronese=lac

Bellini, Napoli. ESTATE TEA rlu.l,Ev

MESE. L :
Tc}u mee}
Nel riaffrontare per [ayferza vol i

poco pit di vent'anni I stimeghake-
speariano, iniziando la nuova
tournée dal Teatre Romano di

Verona, il poliforme Tato Russo s'&
preoccupalo di approfondire le affa-
stallantesi vicende che confluiscono
in una favola sospesa tra realtd e
sogno. Al regista, “dramalurg”, sce-
nografo napoletano preme innanzi
tutto sottolineare la differenza tra
mondo reale e proieziona onirica,
marcando lo stacco tra liniziale
rimando al mito greco con l'erce
Teseo, duca di Atene, prossimo a
sposare Ippolita regina delle
Amazzoni, & il fiabesco mondo degli
elfi e delle fate su cui regnano
Oberon e la moglie Titania. Se le
complicazioni maggiori nascono dal-
l'accesa disputa tra | due sowvrani
della notte, ciascuno dei quali vuole
a suo servizio esclusivo un paggio
adolescente, non minore attenzione
pretendono le complicanze senti-
mentali che infiammano e confondo-
no due giovani coppie di amanti: ma
soprattutto rova il pid ampio spazio,
nella rielaborazione drammaturgica
di Talo Russo, il coté farsesco cosli-
tuito dalle spropositate ambizioni
interpretative di un guartetto di arti-
giani che, per cupidigia di facile gua-
dagno, hanno temerariamente
acceltato di allestire in due sole gior-
nate la tragicommedia di Piramo e



Tisbe in onore
delle nozze regali
di Teseo e di
Ippolita, Se |
dispettosa rivalsa
di Oberon nel
confronti  della
puntigliosa con-
sorte, costrelta da
un filtro misterio-
50 a invaghirsi di
un mostro con ia
testa d'asino, &
avvolta in fumi,
nebbie, giochi di
luce, con appari-
zionl di scultoree
amazzoni, ribut-
tanti mostricciato-
li, gigantesche
bambole, il quar-
tetto dei filodram-
matici cui & altri-
buita cittadinanza
napoletana sl
esprime in una
vulgata popolare
nettamenta in
contrasto con la
parola alta dei
personaggi di
corte, giovani
amanti compresi.
In uno spattacolo

1]

ale

tori

CRITICHE

pervasc dall'esasperazione barocca
del “meraviglioso” 'apparalo sceno-
grafico giosira con labirinti di stoffa,
maschere da commedia classica,
fosforescenzae, fuochi fatui, mentre
alla spigliata giovinezza degli inna-
morali (la cantante Arianna, la figlia
d'arte Selvaggia Quattrini, Daniele &
Giuseppe Russo) si conlrappongono
i toni arcaici del tonante Oberon
(Marco Brancato) e dell'intestardita
Titania (Hilmar Pintaldi Funes). Ma gli
applausi pil intensi premiano i quat-
tro buffoni napoletani capeggiati dal
Bottom-Zeppola dell'onnipresente
Tato Russo cui danno manforte
Massimo Sorrentino, Rino Di Martino,
Ernesto Mahieux. Gastone Geron

—l-—--——-——-—_-————--—!—!

Elisabetta e Maria |

'F

urono due regine, due prime donnea, Elisabetta |, fon-
datrice della potenza inglese, parlava sei lingue,
interpretava con lucidita il suo tempo, non aveva

paura di nulla. Maria Stuarda, maldestra regina cattolica
dedla protestante Scozia, era ancora una bambina ed era gia

I una star bella ed elegante da far perdere la testa, come in
effetti capitd a molli suoi seguaci. La prima fece decapitare
laltra, che era sua cugina e madre del successore di
Elisabetta, Giacomo Stuart. Difficile resistare alle suggestio- Ll aumeage|

' ni - umane, religiose, morall, politiche - del confronto fra tall first ladies: da Federigo Della Valle a Friegerich Schillaf I
malti ne sono stati attratti. Su questa scia si & incamminata Dacia Maraini, la cui Mava Stuarda - in scendaSardone
per la Stagione del Vittoriale, diretta da Paolo Bosisio - & al tempo stessa una riflessions sulla femminilita, il potere
e lo staluto del tragico nel dramma contemporaneo. |l testo & improntato su una doppia speculantd. Da un lato
Elizabetia, dall'aitro Maria, Ognuna si specchia nella cugina, a distanza, e, da vicno, nella propria serva. Due e
attrici in scena, in un voricoso scambio delle partl. L'essenzialita accentua la compatiezza del testo & la sensazio-
ne di essere di fronte alle sfaccettature di una stessa, tormentata, anima. La bella scenografia di Chiti, un labirinto
di porte, specchi e praticabili girevell, intensifica lambivalente dimensione del testo, tanto oninco e visionario quan-
to attento a sanzionare (a realta storica. Elisabetta domind le convenzioni di un mondo maschile, ne accettd il prez-
2o @ fu una grande regina. Maria Stuarda & grande "al negalivo’, per la sua sislematica incapacita di dominare gli I
evenli, Lo spettacolo deve molto alle interpreli. La scrittura delia Maraini moltiplica il gioco di specchi, obbligando la

I attrici a fare | conti con il proprio ruolko. Il pubblico spesso chiede a un'attrice di essere non femminile, ma confor-
me al clicheé della fermminilita; non passionale, ma fedele allo sterectipo della passionalila; non inlensa, ma osten-

I tata. E rassicurante: nulla & pid di moda dell'esibizione dei sentimenti, nulla fa pil paura dei sentimenti veri. In breve,
molti si comportano verso un'atirice come | sudditi di Elisabetta &, se non vengono esauditi, come quelli di Maria

' Stuarda. || paragone & lecito: la Maraini ha cura di farci notare come le due regine si muovano come attrici, La Pozzi, I
fedele a se stessa e al parsonaggio, non concede nulla: la dizione & esatta e tagliente, | gesti precisi & misurat,

I Meno “pulita” lnterpretazione di Mariangela D'Abbraccio, ma & giusto cosl: Maria Stuarda & un personaggio pl

Embigun. irrisolto nella vicenda storica come nel testo. Pier Giorgio Nosan

MARIA STUARDA, di Docla Maraini. Regia di l
Francesco Taovassl, Scene o Alessandro Chill.
Costumi di Mariarosaria Donadio. Musiche di I

Danisle D'Angelo. Con Eisabetta Pozd o

Mariangela D' Abbraccio, Prod. Compognia delle
Indie Occidentali, Roma - Fesfival Teatrale di Borgio
Verezz, TEATRO DEL VITIORIALE, Gardone (Bs), FESTI-
VAL TEATRALE DI BORGIO VEREZZ! (Sv), PLAUTUS BESTI-
VAL, Sarsina (Fo), PALERMO DI SCENA. b I
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Le sorprese del divorzio

IL DIVORZIO, di Vittorlo Alfier. Regia di
Ugo Gregorelti. Scene di Eugenlo
Guglielminetti. Musiche di Lucio
Gregoretli. Con Adriona Innocent,
Miriom Mesturino, Ugo Gragoret,

_mPiero Muti, Andrea Beltramo, Guido

n&g& Prod. ASTITEATRO.
q

' Sﬁg‘bresa? Mon del tutto perché qual-

.u:-':;..;q; _-oBlino, @ nemmeno in anni troppo lon-

tani {(pensiamo a Gabriele Lavia, ma
non soltanto) I'aveva gia sottratia all'o-
blio questa bella commedia dell'Alfieri,
Ma metterla, come ha fatto Ugo
Gregoretti che ne ha curato la mes-
sinscena, ad apertura del Festival di
Asti che, dopo anni di immobilita in
quest'ultima sua edizione sembra
aver ritrovato slancio e vigore, & stata
un'idea felice. Me Il divorzio, comme-
dia incompiuta, la satira di coslume fa
convergere tutli | suoi strali sullistituto
matrimoniale quale ai tempi dell'Alfieri
veniva praticato fra | ceti nobiliar &
abbienli @ cioé un mero contratto di
convenienza che, lasciando ai margini
i sentimenti, si trasformava di fatto in
un divorzio. Ed ecco il tilolo pil che
giustificato. Al centro un intemo fami-
liare dove madre e padre e figlicla da
marilo sono benissimo caratterizzati,
E tutt'altro che una buona figlicla la
nostra Crezina (nei panni con grinta,
ma senza lroppe sfumature Miram
Mesturina) che rompe senza tanti tur-
bamenti, anche se forse il giovane la
place, il fidanzamento con il timida
Prosperino (Andrea Beltramo) e, pur
di non finire in convento, sceglie come
sposo il cavalier Stomaconi (Guida
Ruffa), un vecchio rimbambito dana-
roso che accetta | 24 articoli del con-
tratto nuziale la cui lettura & il momen-
o clow e il pil sarcastico della com-
media. Mon sono questi 24 codicilli gli
onesti patti siglati da gente per bene,
ma l'accordo legalizzato che permette
alla sposa di vivere secondo capriccio
& licenziosita che le derfvano dal com-
portamento della madre Annetta, leva
dell'azione e di tutti gl scandali per-
petrati o che si perpeatreranno.

Personaggio questo in cui guazza a
meraviglia Adriana Innocenti. |l padra
& finteggiato con aria svagata dallo
stesso Gregoretti, avaraccio e alquan-
fo lunatico e che (ulli, s& possono,
sfruttano. Ma quando prende coscien-
Za di quel che accade alza |a cresta e
s trasforma nella coscienza crilica
della vicenda. Diventa la proiezione
delio stesso autore che inveisce con-
tro gli italianeschi cafttivi costumi.
Commedia di un sarcarsmo feroce
che Gregoretfi frena un poco prefe-
rendo mantenere la materia nei limiti
di un piacevole divertissement, but-
tandola ora verso Feydeau, ora grazie
anche all'intelligente e spiritosa sce-
nografia di Eugenio Guglisiminett,
verso l'opera buffa. Non scava insom-
ma Gregoreti in profondits, ma c'e
guanto basta perché il pubblico, si
senta appagato. Domenico Rigotti

Oftavia fra Seneca e Alfieri

OTTAVIA, di Seneca - OTTAVIA, diVitoro
Alfieri. Progetio di Fierpoolo Fomaro.
Regia di Glancaro Zoneti. Musiche d
Ottavio Sbragla, Luel df Marco Burgher.
Coreografia di Elisa liari. Scene e coshumi
di Sebostiono Romano. Con Miram
Mesturing, Giancario Zonefti, Sebastiono
Tringali, TizZiano Bogatelia, Manuela
Maossarenfi, Franco Vaccaro. Prod,
M-me-m
Genesio, ASTITEATRO.

Un solo personaggio, l'infelice sposa e
sorella di Nerone e due scritiure tragi-
che dal dialogo softile, per questa
Offawvia, un allestimento speculara cha
ha opposto sullo stesso palcoscenico
un interessante confronto fra Seneca e
\ittorio Alfieri. Dalla stessa vicenda
sono scaturite due visioni, due letture
opposte, inserile con le opporiuneg
variazioni stilistiche sullo stesso sfondo
scenografico, un'ampia pedana a gradi-
nate delimitata da una serie di manichi-
ni, bianchi e inleramente avvolli da
drappeggi nella pare latina, neri e
coperti da omamenti dorati nella sezio-
ne alfieriana.

Giancarlo Zanetli, che ha sostenuto
con flessibilita il duplice ruolo ded mostro
pronto a sterminare futto quello che gli
& contro, nella resa della tragedia latina
& apparso sospeso in una trasognala
follia, mentre nel testo di Vittorio Alfier &
sostenuto da una crudaltd pid lucida,
Miriam Mesturino interpreta Ottavia, la
sposa “di castitd onesta”, dominata
dalla trepidazione anche quando deve
apparire intrepida, e ha dato prova di
capacita interpretativa che si conferma
con il tempo comunicando con impe-
gno la dolente intensita della poveratia.
Giancarlo Zanetti, che & anche regista
di questa messa in scena a due facce,
progettata dal professore Pierpaclo
Fomaro dellUniversita di Torno, ha
investito di una fosca luce sensuale e di
atmosfere barocche la zona tragica di
\ittorio Alfier & ha dato solennita, dina-
mismo alla linea stringata e asciutta ded
suoi difficli versi. All'opposto ha optato
per un clima rarefatto di stalicita che
comunica un brivido di gelo nella ridu-
Zione del teslo di Seneca. Sebastiano
Tringali ha sometto con una bella impe-
stazione della voca la dignita di Senaca
ed & risultata neta la definizmone di
Tiziana Bagalella nel ruclo di Poppea,
che ha dispensato con generosita tulta
la sua opulenza recitativa. Mirella
Caveggia

L'asina parlante di Gesu

ILVANGELO SECONDO L'ASINA, testo @
regia di Luciano Natfine, Con Claudio
Zanotto Contino e Geraldina La
Sommaire. Prod. Associaziona Viaggl
con 'asine. FESTIVAL LO SPETTACOLO
DELLA MONTAGANA 2001, Vaigloie

(To}.

Mon uno spettacolo vero e proprio
bensl un “accadimento”, vale a dire
una performance dalla durata non
roppo lunga servita come aperitivo
al'svento principale della serata; cosi
& stata proposta questa insolita narma-
zione dei fatti evangelici. Claudio
Zanofto Contino & il coinvolto e coin-
volgente attore e protettivo compagno



di viaggio dell'asina Geraldine, appar-
tenuta un tempo a Giuseppe e in
seguitc a Gesu. Il doclle animale, a cul
da vita @ un compo “umang” Geraldina
La Sommaire, racconta dal suo parti-
colarissimo ma non meno interessan-
te punto di vista le vicende di cui sono
stati protagonisti | suol precedenti
padroni. Zanotto, invece, si preoccupa
di “tradurre” in un piemoniese facil-
mente comprensibile aneddoti & pen-
sieri della sua asina, aggiungendovi le
sue propre riflessioni, ora ingenue e
candidamente divertenti, ora gravi e
impregnate di sincero sentimento reli-
gioso. Uno spettacolo vero e proprio
dunque, malgrado l'etichetta diversa,
che compensa brevita ed essenzialita
scenografica con l'accuratezza e la
genercsitd dell'interpretazione e con il
carico di emozioni che I'asina
Géraldina chiede al pubblico di condi-
videre con lei. Laura Bevione

La filosofia del fico secco

COMMENT UNE FIGUE DE PARCLES ET
POURRUOI, di Francis Ponge. Regia di
Pierre Boux @ Célie Pauthe. Con
Viclgine Schwartz. lucl di Sébastien
Michaud. Prod. Compagnie Ludovic
Logarde In collaborazione con Onda,
Parigi - Centre Culturel Frangais de
Turin - Fastival delle Colline Tornes] -
Teatro Stabile di Toring. FESTIVAL DELLE
COLLINE TORINESI.

Alla conclusione della sua riflessione,
un lucido groviglo filasofico intrecciato
intormo al tema fondamentale che ha
trattato - il fico secco - Violaine
Schwartz, interprete di questo spasso-
s0 monologo di Francis Ponge, arriva
soddisfatta e stremata.

La relatrice, scolpita con effetti dram-
matici dalle luci di scena, libera un flus-
s0 ininterrotto di ragionamenti, sfilze di
aggettivi, sequele di descrizioni, di
deviazioni, di pause piene di pensieri,
di silenzi prolungati gremiti di significa-
tive nullita. Commeant une fgue de
paroles & pouwrguoi, che ha aperto il
Festival delle Coline Tornesi, & un

La Fura dels Baus

CRITICHE

La 1a£>—dance

i Lady Macbeth

ntellettuale raffinata, Cristina
Mazzavillani Muti: presidents e “anima”
di un festival prestigioso e “vivissimao®,
capace di accostare in un'armaonia rara sulle
nostre scene, imperdibili proposte di musica
sinfonica (j concerti diretti da Riccardo Mutl,
James Levine. Jeffry Tate), delicale e

apprezzatissime opere linche (I Capuleti e i

Montecchi di Beflinl, Il verdiano Falstaff), ed
esperienze teatrall ben pil “estreme”. Fra

@83, de La Fura dels Bous. Drammaturgia di Pep
Gatell (anche regia) e di Jingen Miiller, Carlos
Padrissa. Scene di Uuis Monteagudo. Costumni dl
Ficticlos/Monika Harbor. Luci di Jaime Lierins.
Musiche di Miki Espuma e Roberdt Merdzo. Video di
Jordi Casinos. Con Elol Benet, Pep Famés, Sergi
Fousting, Emili Gines, Fulgenci Mestres, Gudula Miller-
Téwe, Gldrio Ramia. Prod. Lo Furo dels Bous e
Teato Lirico di Cagliar e Steirischer Hers, RAVENNA

-

queste @85, l'ulima creazione de La Fura LITNE2R )

dels Baus. Coerentemente al programma del Ravenna Festival, delineate’ i}umag
gio al grande Bardo, il gruppo catalano offre in @BS un'affascinante interprelasic:
ne di Macbeth, rivisitando il dramma shakespeanano attraverso una sere di qua-
dri, essenziale gabbia drammaturgica dello spefacolo: unindagine sullossessione
espressa nel violenlo, dionisiaco ed efficace lenguaje Furers, Un linguaggio fatto di
radicalita fisica, di forti ondate di suono, di stimolanti interazioni fra attor & macchi-
nerne, di immagini reali e virtuali, filmati, ironiche didascalie, effelti in 3D (che gli
spefttatori colgono, opporunamenta muniti d'ecchiali). || pubblico - che fin dallinizio
& privo di punti fermi, spiazzato da span e incursioni dei performers gia all'esterno
del Pala da André, condotto poi in un ring abitato da grandi schamni e minaccicsa
installazioni mobili - & costantemente coinvolio, nncorso, assalito: spettatore e atto-
re di gquanto avviene nello spazio deputato all'azione. In un continuo mutare di punti
di vista e intrecciarsi di codici aspressivi, gli ottimi atton della Fura, partono dalla
scena delle streghe (la cui immaging attualizzata & quella di rassicuranti condutto-
ri di quiz), evocano 'angoscia della guerra (dove vestiti e divise appese a una mac-
china & mossi nel ring rappresentano le truppe in conflito, & video documentarnsti-
ci ne testimoniano gli efferati risultati), rappresentano l'estrema sopraffazione trat-
teqgiando la conquista della corona attraverso un crudo assassinio-sachificlo, con
tanto di cami & cuore vien espost al pubblico. .. Il tutlo con ritmo stringatissimo. con
affiatamento e precisione inlerpretaliva senza sbavature, che spiccan nel momen-
ti clou della performance: la provocatoria seduzione di Lady Macbeth (che usa
coreografie da lap-dance), il parossismo dell'ambizione destinalo alla fatale caduta
nefla follia. E la scena di delifo che la bravissima Lady Macbeth ha interpretato, con-
vulsa, ossessionata, bagnata di sangue & stata di grande pathos. Una comunica-
zione dungue, che
cortagia il pubbli-
co, lo scuole, rag-
giungendo 1l risul-
tato - nientaffatto
scontato - non di
un‘annebbiata
percezione da
rave, ma di un'in-
tensa o collettiva
emozione. laria
Lucari

FESTIVAL - mmmm . B
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mosaico rutilante di schegge di nonsen-
se. Concentrazione, perentoriets,
disprezzo, seduzione dialettica: tutta
una gamma di espressioni offre la gio-
vane interprete alsaziana, che ricama
un'astrazione pura, una speculazions
senza né capo né coda, si abbandona
ad un'insensata ripetizione delle stesse
sciocchezze @ comunica lironia dall'au-
lore, sostenitore di un linguaggio ade-

renle alla realth degli oggetti che ha
chiamato «il partito preso delle coses.
Con un'intelligents applicazions dei
mezzi espressivi valorzza questo testo
davverc unico per eleganza formale,
ritmao, sinuosita & mette in luce sumeale
il dinamismo delle frasi che, ripatute fino
allo strazio, invece di straziare, diverio-
no per la varieta costante del loro appa-
rire. Mirella Caveggla

anny & Alexande

D) DED A "] SO\ |
DUIEN \IMO

REGUIEM, ideazione e drammaturgia di Chiara Lagani. Regia di Luigl de Angedis. Musiche di
Luigl Ceccarelli. 5cene e luci di Luigi de Angelis. Costumi di Chiara Lagani e Loura Manzard,
Canlo gregoranc di Elena Sarfod. Con Marco Covaleoli, Chiona Lagaoni, Francesca @ Sarg
Mosolti, Valero Michelucci, Miro Bolionl. Prod. Rovenna Fesfival - Fonny & Alexonder, Rovenna
- Kulturfabrik Kampnagel, Homburg, RAVENMA FESTIVAL, SANTARCANGELC DEI TEATRI,

Fanny & Alexander, gruppo ravennate tra quelli di una generazione omai sul confi-

ne della maturita, capaci di saldare in un unico soggetto una precisa strategia sce-
nica, immediatamante riconoscibile, con un rafinato esercizio di stile atraverso il guale filtra-
re [esperienza artefvita nel teatro. E se da una parte il costante lavoro volto a definire una par-
ticolare rappresentazions di sé ha generato spettacoli-pretesto, con al centro immoto gioco
delle crudeli e deliziose occasioni letterarie di Fanny & Alexander, dall'alira, la compagine gui-
data da Luigi de Angelis & Chiara Lagani ha mostrato una debolezza & una forza proprio nella
ricerca fonetica e sonora in continuita con la Raffaslio Sanzio & prima ancora con Camelo
Bene. Orma & un Requwem [ultima e riuscita fatica, uno spettacolo-concerto come nelle loro
corce e che ovwiamenie omaggia volontariamente o involontariameante appunto quelleredita
di senso & compaositiva ma con uno scano fondamentale in pil, nel momento in cui Reqguiem
concepito come un'Opera ha figure narranti iscritte a servire la drammaturgia e la partitura in
una temperatura sicuramente meno fredda e autofagocitante. La scena ricorda un grande
cimitero & con mura completaments rosse; tra be finestre si intravedono baglion luminosi men-
tre al centro una sorta di solenne entrata con scale fa pensare a quelle case del popolo ver-
sione necclassica, interpretazione dedle architetture quattrocentesche. Punto di partenza & il
mite di Amore & Psyche con intersezioni classiche, laddove lo sguardo contemporanec pren-
de spunto da Rimbaud, Manganell, Genet & ancora Carmoll, traghettatore nel viaggio sulfureo
e favolistico con il personaggio dello Psicopompo, ovwero il coniglietio dellAlice in lingua
barocca, meravigliosamente “indossato” da Marco Cavalcoli. E un canto straziante invecs la
presenza di Psyche che invoca Eros sterzando persino sul
dialetto romagnolo e senza che questi compaia, anzi & Pan
ad affiorare durante il suo dolente lamento, nel quale il
corpo sembra softrarsi seppure si completi con gli interlo-
cuton intermezzi di Afrodite in canto gregoriano. Le vocl
microfonate imbastiscono dungue una struttura sintetica
quanto efficace dello spettacolo, ma che diventa nel
magma sonoro di Ceccarelll «per vocl, trombaone, ambien-
ti @ macchine del suonow, violenta e camale e di estrema
bellezza. Dicevamo dai debili nel confronti delle altre atmo-
sfere @ maestrie, ma nell'ottica questa volta di un lavoro di
scritura @ riscritura che guarda indietro con rspettosa
indifferenza, Reqguiem mostra una nuova potenzialita rige-
nerativa di Fanny & Alexander. Paolo Ruffinf

I § immaginario cimiteniale ha da sempre accompagnato la progressione estetica di

Roccu antieroe in trincea

ROCCU U STORTU, di Francesco Surano.
Regia di Fulvio Couteruccio. Scena @ luci
di Giancarie Couleruccio. Musiche dol
vive de “ll Paro della Muvole Pesanti”™ ci
Cosenza (Peppe Voltarell, Amerigo
Srianni e Sovatone De Shena). Con Fulvio
Cauteruccio & Andrea Bronz. Prod.
Compoagnia Krypton, Scandicel (F). SAN-
TARCAMNGELO DEI TEATRI, OLTRE 20 (M0},
FESTIVAL ESTATE A RADICONDOLI, BENE-

TRO (Pi), FESTIVAL INTERNA
mamommvmugjf R
dToumeej

Poteva essere letto, sulla , in uni}_i"
chiave molio diversa da

Fulvio Cauteruccio il lavoro presentato a
Riccione da Francesco Suriang, fra l'al-
tfro sceneggiatore del film Sud Side
Story. || giovane attore fiorentino, ha
puntato in una direzione inatlesa e ongl-
nale, alla prova dei fati convincents,
accattivante nel suo taghente piglio sce-
nico. Di guesto monologo che poteva
8ssere cupo, SCUro & opprimente, pur
nel suo sguardo insolito e cunoso - per-
che realistico - a unantepopea dimenti-
cala e sepolta nei libn di scuola, quella
della prima guerra mondiale e dei suoi
“eroi’ poveracci, Cauleruccio fa uno
spettacolo aggressivo, energebico, dal
pigio efficace, quasi una incalzante
prova mattatoriale. In questo gioca un
su0 ruolo la presenza di una intonazio-
ne groftesca (accentuata rispetto al
testo di Suriano), che si sposa alla vita-
lita graffiante di antieroe di Rocco: ime-
golare, certo, "stortu”, ma meno perso-
naggio “magico” @ pil giovane, moder-
no, giovane. Ma sopratfutio gioca un
miolo determinanta 3 presenza dei tre
miussicisti, con il loro sound rockato medi-
terraneo e violento, rascinanie come a
momenti fnesce a essare tutto lo spetta-
colo. Sié firata su, costruita una trincea,
davantl al pubblico, ma non diventa un
luogo di incubo e di lutto, anche se ci
avvengono omibili morti e tragedie, e
ltlo guanto finisce nella repressione di
una giustificata ribellione di quest uomi-
ni del Sud, quasi tutti contadini. Con i
ricorso alla feroce pratica della decima-
Zione (tra l'altro, & una storia vara questa



della ribelione della Brigata
Caftanzaro, preda delle dispe-
raziona). Dalla trincea si
affacciano 1 tre musicisti:
Cauteruccio para il calabrese
duro & autentico di Suriano, ||
dialetio, del resto, era funica
[ingua possibile del personag-
gio di Roccu, accompagnato
qui in scena da un suo dop-
pio, un ragazzo di tredici anni,
Va ricordato il gustoso, breve
episodio del discorso (& una
voce fuor campo) in puro
stile... agneliano del Duca
d'Aosta al combattenti in trin-
cea, In tono anstocratico e
finto democratico, con tanto
di eme moscia. Francesco Ter

Teatro delle Ariette

Storie di vita e tagliatelle

TEATRO DA MANGIARE?, di Paola Berselli e Stefano Pasguinl. Con Paola
Barzalli, Maurizio Feraresl, Stefano Pasquinl. Prod. Tealro delle Ariette,n—,
Castello di Serravalle (BO). SANTARCANGELO DEI TEATRI, VOLTERRATEATRO %
{Pi}, OLTRE 70 (MD). -. |

Rimini i McDonald's non puzzano. A S..'mlarcnngﬂ]nkﬁqn esistono 4
A affatto. In un casolare della campagna li intorno Paola Bersellie™"

Stefano Pasquini si chiedono se sia possibile fare teatro preparando
da mangiare. Indubbiamente la forma conviviale porta a un annullamento
delle barriere tra chi fa e chi guarda, per glunta in modo piacevole e gratifi-
cante. E poi si sa: il cibo si abbina bene a tante cose (letteratura, arte, eros
ecc.). Senza andar per metafore od oscuri simbolismi, il Teatro delle Ariette
usa il cibo per raccontare la sua storia. Nella sala da pranzo di un casolare
sediamo a tavola in ventisei, mentre loro tre (¢'® anche Maurizio Ferraresi) d
spiegano perché hanno lasciato la citty e si sono messi a fare i coltivatori
diretti. E una storia di disillusioni politiche (coincide con la caduta del muro
di Berlino) e, probabilmente, di fragilita personali, che d lasciano intuire
parlando di “volonta di espiazione”™ oppure tracciando ritratti toccanti,
dolorosi o buffi dei rapporti con i genitori, con i figli, con gli animali del
podere dove, con le loro mani, si stanno costruendo uno spazio per fare tea-
tro. Intanto si mangia: salumi, formaggi, sott’olii fatti in casa come le taglia-
telle preparate al momento davanti ai nostri oechi. E tutto molto gradevole.
MNonostante la tendenza, involontaria ma tipica di quasi tutti gli esuli dalle
metropoli, a trattare un po’ come idioti i poveri cittadini che bramano il dbo
biedinamico (e per questo si fanno fregare dal mugnaio), ma non rinunce-
rebbero mai alle loro maleodoranti e invivibili citth. In fondo & solo una que-
stione di gusti. Teatro da mangiare? & solo l'occasione per conoscere, & non
necessariamente condividere, una nuova storia. E se il teatro si pub fare o
ascoltare anche mangiando, meglio su una tovaglia a quadretti in cascina
che su un tavoline di formica del McDonald’s. Clawdia Canmnella

La notte secondo Santagata

SE LA NUL, ideazione e regia di Allonso
Santogoia. Con  Alfonso  Santagata,
Johnny Lodi, Chiaro Di Stefano, Rossana
Gay, Giulio Boroldi, Mariono Mieddu,
Federica Sanforo, Massimiliono  Poll,
Francesco Pennacchia, Prod. Compagnia
Katzenmacher, San Casclano Vol d Pesa

Mon si pud prescindere dal luogo (come
del resto negli alli due spettacol presen-
tati in passalo, Uby scomacchialo a Villa
Toronia e Tragedia a'mmare sulla spiag-
gia di Rimini) per dare un senso a Se la
nu, il nuoveo lavoro di Alfonso Santagata
presentatc a Santarcangelo. Nella
Colonia Roma di Bellaria lgea Marina,
incombents edificio in stike ttordo ancora
in uso fino a pochi anni fa per |infelicita
vacanziera dei fig ded dipendenti delle
Ferrovie dello Stato, si dipananc le
ossessioni nottums di un microcosma di
emarginali. Il viaggio del pubblico inizia
nella hall di uno squalido albergo a ore
dove il centralinista Johnny risponde
alternativamenta alle lelefonata di laidi
avvenion e alla chiamate al citofono di un
servizio di ambulanze. E lunico contatio
con il mondo estemao, tra miserie e nobilta
delfesistenza. Pol inizia la discesa nel
labirinto clausirofobico, iper-realistico e
visionario al tempo stesso, dai redetli cari
allimmaginario di Santagata, in una sora
di percorso a stazioni senza catarsi né
redenzione. Prostitute, sgangherali can-
tanti rock e patetici spogliarellisti, drogati,
spacciaton ad emafroditi, un mondo a
parte, di cui il pubblico-vwoyeur osserva le
gesta ban pooo erciche (e men che
meno erotiche) da anfratti, buchi della
semratura, comidoi e porle semi-aperte,
sempre in un‘angoscianta penombra
rischiarata appena da candele @ lumini
penzolant. Suggestioni visive e sonore di
grande impatto, certo, ma dove sono fini-
ti la drammaturgia e il lavoro sull'attore
che hanno sampre contraddistinio i lavo-
ro di Santagata? Questa volta latitano. E
lo speftacolo ne patisce, npiegandosi su
se stesso in modo rpelitive @ un po’
sconclusicnato. Claudia Cannelia
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Salomeé fra i pupazzi

SALOME, di @ con Neville Tranter, Prod.,
Stuffed Puppet Theatre (Australia -
Olanda). ARRIVAND DAL MARE! (Cer
via).

Meville Tranler, ovwero la facilita dei
gesti pid difficili. Come animare a vista
un'intera froupe di pupazzi (il termine
tecnico “muta” qui suona riduttivo),
dialogando e recitando con loro, senza
che fra | due registri - l'animazione e la
recitazione - vi siano inteferenze o
confusione. O come scrivere una
piéce in cui la storia biblica e |a traccia
di Oscar Wilde si pieganc a una sfer-
zante safira del potere e della societa
dello spettacolo, giocata su pil livelli
melateatrali. O dispiegare una fran-
chezza intellefiuale e di linguaggio
quasi sconosciuta ai nostri palcosceni-
ci. La caltiveria, che impedisce di
accontentasi dei cliché, che serve a
esprimere una visione del mondo, che
parmetie, in una parola, di essare arti-
sti, si scioglie sempre in un ghigno bef-
fardo. Gli statunitensi usano un'e-
sprassione, per definire chi si trova
nella condizione dell'animatore-attore
australiano, che dalla fine degli anni
70 vive e lavora in Olanda: “the natu-
ral”, colui che rende facili le azioni piu
complesse. || che non significa sotto-
valutare limportanza del training, dello
studio, delle prove di scrittura @ mon-
taggio, infine dell'esperienza, che
Tranter - a cui Arrivang dal Mare! ha
assegnato quest'anno la “Sirena
d'org” - ha compiuto nei teatrini della
ricerca coma nei locali di cabarat. Un
apprendistato di cul restano vislose
tracce: 'acuto senso della sintasi, la
qualita visiva dei pupazzi, la presenza
scenica , I'essenzialita dello stile e l'ap-
proceio diretto, anche quando la scrit-
tura imbocca i sentieri obliqui dellino-
nia. Pier Glorgio Nosari

Genoveffa in salotto

GENEVIEVE... 51 CHASTE 51 PURE, di
Freek MNelrynck. Regla di Maossimo

Schuster. 5cene e costumi di Luk De
Bruyker. Marionette di Dirk De
Strooper. Luci di Alain Ongenaet. Con
Luk De Bruyker, Jan De Bruyna, Dirk De
Strooper, Frangolse Vanhecke. Prod.
Theater Toptoe (Belgio). ARRIVANO
DAL MARE! (Cervia).

Per festeggiare il suo trentennale, i
belga Theater Taptoe si era concesso
nefla stagione 1997-98 un affondo nel
repartorio pil classico del teatro di
figura: l'adattamento di Genoveffa di
Brabante, cavallo di battaglia dei
burattinai & marionettisti di lutta
Europa fino alla crisi degli anni '50-'60.
Questo meélo a forti tinte, che, rivista in
chiave di feuilleton, nel corso della sua
lunga fortuna ha fatto trepidare milioni
di persona, & ora “ambientato”, lette-
ralmente, in un salofto alto-borghese
della Gand di fine 800, dove la famiglia
De Boezinghe (di chiara origine fiam-
minga ma ostentatamente francofona,
ad amicchire il realismo della messa in
scena) lo allestisce con l'aiuto della
senvith e lo offre agli ospiti. Lo spetta-
colo - approdato questestate al festi-
val Arrivanc dal mare! di Cervia - uni-
sce cosi il recupero di un testo-fossile
alla ricostruzione ironica di un interna
fin de sidcle. Sicrea cosi una strutiura
a doppia cornice: il testo, rappresenta-
o in un magnifico teatrino di carta,
simile a quelli in voga nel XX secolo,
& calato in uno dei suoi contasti pid
tipici (le figure animate non stavano
solo in piazza, anzi), quindi, s& ne
prendono le distanze con ironia che
sfiora il sarcasmo. L'archeclogia, che
si spinge a riprodurre nei dettagli le
convenzioni @ il classismo borghese di
fine "800, si volge in critica sociale e di
costume. E questa, proprio per l'accu-
ratezza della rappresantazione, toma
a tramutarsi nefl’'omaggio verso una
forma di spettacolare cosl popolare da
finire esibita, debitamenta sterilizzata
dalle sue asprezze, nei salottl. Ironia,
distanza dalla messa in scena e garbo
carafterizzano anche la recitazione
degli attor-animator. Leffetto, unito
alla scencgrafia di Luk De Bruyker, &
irresistibile. Pler Giorgio Nosari

AMLETO, da William Shakespeare.
Regla di Armando Punzo. Scene e
costumi di Valerio Di Pasquale.
Musiche di Pasquale Catalana.
Con M. Amoroso, A. Arenda, E.
Avarelio, A. Avella, 5. Barbera, M.
Ballicini, N. Camarda, M. Cardia, F
Costa, P Costanzo, &. Di Cosola, L
Di Leva, 5. D"Orsa, 5. Fama, G. Feta,
G. Ficarri, &. Fortebracel, P Fraieta,
B. Fruzzett, F. Grillo, Z. Korachi, F.
Lazzareschi, A. Linguant, A.
Mammino, B. Manni, 5. Matrone, E.
Mastroplaro, M. Mazzei, A. Milone,
5. Minichinl, 5. Mongselli, M.
Montesano, B. Nappi, D. Paradiso,
C. Fietragallo, M. Quaranta, .
Ruszo, A. Salatino, G. Sarullo, A.
Scarola, F. Sclemmer, N. Ubaldini, E.
Vezzoli, U. Vitozzi, A. Zaccaro, M.
Iidda. Prod. Carle Blanche-Ceniro
Nazionole Teatro @ Carcere

Volterma-Compagnia della
Fortezza, VOLTERRA.

di Claudia Cannella

a Volterra

DIETRO

n coro di bambini del
Kazakistan, facce asiatiche
e magliette dei campiani del
calcio italiano, intona Va pensiero
all'ingresso del museo etrusco, A un
centinaio di metri ¢'é il portone d'in-
gresso del carcere di massima sicu-
rezza e, a destra, quello del parco



giardino
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archeologico. Mon c'é soluzione di
continuita tra l'impianto urbanistico
della cifia e il luogo di reclusione
ricavato nell'antica Fortezza
Medicea: 180 “ospiti”, tutti condan-
nati a pena definitive, molti ergastoli,
poche possibilita di uscire. Al
momeanto neanche con il teatro, se
non per il significato intrinseco alla

'di Amleto

pratica scenica come
luage altro da quel
che si & E questa
pratica aveva portato,
nei tredici anni di
lavoro di Punzo e
della Compagnia
Carte Blanche, a scel-
e di grande e istintiva
concretezza, vicine al
vissuto passato e pre-
sente dei detenuli e al
loro microcosmo car-
cerario: la napoleta-
nita comune a molti di

loro (La Galla
Cenerentola,
Masaniello, o

Juorno...), la reclusio-
né, la rivolta, il tradi-
meanto (Maral-Sade,
The Brig, | negm) o |
grandi contenitori del-
I'apica (Eneidea,
Crlando furioso)
come fuga dal passa-
lo e viaggio verso [-
gnoto, giocco delle
molteplici finzioni.
Quest'anno ¢'é qual-
cosa di diverso, di
spiazzante, di anni-
chilente. Dopo i con-
trodli, i pass, la lunga
attesa, =i entra nel
cortile, quasta volta
sistemati fuori dalla
granda gabbia che
ospita le loro poche
ore d'aria. Oltre le
sharre ¢'& un variopin-
to e idilliaco glarding,
tutto finto, ma curato
con amorosa attenzio-
ne dai detenuti-attori-giardinieri.
Gesti lenti, movimenti sospesi in un
tempo senza tempa, il silenzio rotto
solo da poche parole (Marco Cardia,
in ginocchio di fianco all'impassibile
Punzo, recita brani dallAmifeto, da
Laforgue e Pessoa, a cui si aggiun-
gono, da una voce fuori campo,
frammenti di Heiner Miller & Sarah
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Kane) & dal delicato sottofondo
musicale della chitarra suonata dal
vive da un altro attore-detenuto.
L'Amlete, cosi come gli altri brani,
rimangono un pretesto dal significa-
fo insondabile. Corpi muscolosi &
tatuati, mani forti, che nella vita
hanno fatto tutt’altro, sistemanc con
arazia i fiori nelle aivole, rastrellanc
meticolosamente la ghiaia, traspor-
tano la terra in eleganti cestini di
vimini. A un certo punto, lo scorraz-
zare di simpatiche papere affamate
rompe in un certo senso "atmosfera
zen della costruzione del giardino di
plastica. | movimenti si invertono e,
con gli stessi ritmi, il giardino viene
inesorabilmente smontato. Il cortile
ritorna alla sua vera identita: i fon-
dali di cottage inglese, accantonati
negli angoli, mostrano la loro natura
posticeia, cosi come | pratl arrotola-
ti & i fiori in bell'ordine nel deposito.
Il messaggio & chiaro: guardateci
pura complaciuti, ma quasto non &
un giardino, & un carcere e nol non
siamo giardinieri, ma datenuti.
Abbiamo provato a costruirci un
altro mondo, ma & tutto finto, per-
ché il nostro mondo & gquesto:
senza fiori, senza erba e casette di
marzapane. L'ultimo schiaffo al
nostro voyeurismo & un gruppo di
conigli in libertd che ci distraggono,
facendoci sentire, con un po’ di ver-
gogna, pil inteneriti per la vita degli
animali che per quella degli uomini.
Ma, accanto alla percezione del
‘messaggio”, si ha la sensazione
che questa wvolta | detenuti-attori
siano parte di un gioco non comple-
tamente loro, al quale partecipano
con il rigore di sempre, ma con
qualche perplessitd, come s8 si
adeguassaro a un disegno registico
non del tutto compreso né sentito. E
il sospetio di un intellettualismao pid
vicino alla forma mentis di Punzo (e
forse nostra) che a un comune sen-
tire con i detenuti-attori si insinua
nei nostri pansierl, rendendo ancora
pli  tristemente voyeuristica la
nostra presenza li. W
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Gino ricorda con rabbia

LUATLETICO GHIACCIALIA, testo & regia
di Alessandro Benvenuti. Lucl di
Maurizio Viani. Con Alessandro
Bafvenuli @ Francesco Gabbriell.

,Prod. Benvenuli .11, Roma. VOLTERRA-

TEATRO (Pi).

Ghissa perché al Festival di Violterra,
quesi'annc complatamente dedicato
ad Amlefo, spunta Alerssandro
Benvenuti con un nuovo spettacolo
intriso, come sempre, di terrigna
toscanita, ma assolutamente imper-
meabile a qualsiasi influsso shake-
speariano. Sara una sorla di ius pri-
mae noclis della terra natia oppure
un confortevole rodaggio per questo
Alletico Ghiacciala destinato a girare
nel corso della stagione. Diciamolo
subito: la cosa pil intrigante dello
spettacolo & il titolo misterioso.
Almeno finché non &l scopre che
Atletico Ghiacciaia & Il nome della
squadra di calcio sponsorizzata dal
bar del paese, croce e delizia della
comunitd, ma soprattutto di Gino, il
protagonista, Quarant'anni di lavoro
alla Sip, pensionate di una ditta
“estinta”, Gino-Benvenuti disegna,
nella sua torrenziale quantc mono-
corde e tipicamente toscana invettiva
contro il mondo, la vita @ | personag-
gi di un paese del contado con, in fili-
grana, un po' di storia patria che tra-
pela dal privato. | tormentosi inviti a
cana di Gaspare, il Mardoni ricco &
arrogante, il calclo d'antan, e alire
“figuring™ recuperate dal precadents
Gino detto Smith e la panchina sen-

sibile (compresa l'idea del ragazzo-
spalla al monologante Benvenuti)
compongono uno spettacolo che di
nuova ha ben poco, affidandosi com-
pletamente al bel vocione baritonale
& alla verve istrionica del suo autore-
interprete. Ma ormai non basta, o
almeno non basta pid. La storia si
arrotola npetitivamente su se stessa,
la regia latita e quel che ne vien fuori
parrebbe un prodotto da consumarsi
in loco, dove, in virth delle comuni
radici, il pubblico & senz'altro pil par-
tecipe e indulgente. Ma la Toscana
non & I'ombelico dal mondo e questa
forma di “bozzettismo regionale”, su
cui da qualche tempe si sta ripiegan-
do Benvenuti, ha le gambe corte a il
respiro affannoso, Urge una “cura
ricostituente”, magari lontano dai luo-
ghi, soprattutto mentali, della sua
storia privata. Claudia Cannella

Ofelia corre sul filo

EAUPHELIA, Piccolo Circo
Psichedelico, draommaturgia di
Giovanni Gebbia. Regia di Clara
Gobbla. Scene, pupazzi & luci di
Glovanni Gebbla e Antonio Maria
Scimd. Con Nico DI Paocla, Clara
Gebbia, Llelizia Gullo, Giuséppe

Marsala, Romina Pistone, Prod, Tec:tmw::. toi, E quelle parole dette e ridette in
¥ mezzo al frastuono delle onde e pro-

Fa

' nunciate parlopill da una fonte regi-

laia, Palermao. VOLTERRATEATRON(B).
al 1 B -:"'l.".

N | L

E una carovana di saltimbanchi-afl

accoglierci e a introdurci tra lazzi e
meraviglie nella ben nota vicenda del
principe di Danimarca. Si trafta, perd,
in questo caso, di un Amibsto piccolo,
tornato  bam-
bino, che
cammina
sulla spiaggia
con maschera
2! pinne,
rimandandoci
echi  marini,
quasi dei suoi
pensieri. E
propric il filtro
dell acqua,
infatti, la lente

€3

deformante attraverso cui prende
corpo lintera vicenda, rivista come un
flashback dal punto di vista di Ofelia
che al momento della morte si trasfi-
gura in sirena dal canto ammaliatore.
Uno spunto che prende [avvio dal
passo del testo shakespeariano dove
Gertrude descrive la morte di Ofelia
parlando di una sirena immersa nel-
I'acqua quale suo naturale elemeanto.
Cosl i soldati della guardia diventano
giochi di luce, Polonic si scopre
ammazzato dietro una tenda che &
anche un filtro d'acqua, Claudio e
Gertrude diventanoc due grotteschi
pupazzi dal solo volto ancora in came
a ossa a le parola di futh sono ritorni
amplificati di mondi  sommersi.
Aftraverso questa suggestioni @ con
'amalgamante contributo della musi-
ca, esequita del vivo dall'organetto di
un saltimbanco, si compone lo spetta-
colo quasi in una girandola di tonalitd
emotive e di meravigle. Le invenzioni
registiche e le belle macchine sceni-
che (ra cui due carrelli semoventi e
auto-illuminanti in grado di trasfor-
marsi da semplici supporti a leche
rivelatrici di immagini acquatiche, alle
nicchie-case di Gertrude e Claudio
rimpiccioliti in pupazzi) sono, assieme
alla sirena, ulterion elementi incanta-

gtrata, ci rimbalzano in testa come
ovaltale, portatrici di storie spazzate
0 non ancora concluse sino a lasciar-
ci con guell'unica curiosita di conti-
nuare a inseguire, per sapera cosa
dicono ancora, sulla scia del loro pur
labile filo. Mariena Roncard

Se il “diverso” e etero

INDOVINA DA CHI ANDIAMO A
CENA?, di Donatalla Diamanti. Ragla
& scene di Andrea Taddel. Costumi di
Gabriele Galechl. Con Kalia Beni,
Sonia Grassl, Nikl Giustini, Graziono
Salvadorl, Marla DI Fazio @ Francesco
Lucante. Prod. Il Teatia delle Donne,
Firenze. FESTIVAL ESTATE A RADICON-
DOLL
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Le parole hanno ancora un c:
“purtroppo” & se il tema & quella

I'omosessualita, specie se dichiarata
(le cronache del Gay Pride dei luglio
2000 a Roma fanno tesio), la queral-
fe pud diventare incandescenta.
Donatella Diamanti una giovane
drammaturga che da sempre si acco-

sta ﬁSn penna ironica e leggera alle

:ﬁmwh& delle trasformazioni dei

tempi e dei linguaggi, ha trovato una
chiave parodistica per decifrare que-
sto fanomeno sociale e lo fa atiraver-
so una scrittura graffiante, divertents
ma con il retrogusto acido che sa di
critica intelligente al pragiudizio & ai
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luoghi comuni imperanti intorno alle
variazioni sul tema dell'omo ed slero
sessualita, Diamanti opera un rove-
sciamento di prospettive. L'universo
della commedia & percid un mondo
dove i diversi sono gli etero, dove i
bambini nascono ancora e sempre
dalle fermmine (magar madri in affitto

Monticchiello

= UM pbakre

MA NON E ABUSO DI PODERE?L.., scritto e interpretafo dalla gente di Monticchisilo
{Siena). Regla di Andrea Cresti. Musiche di Luca Vanneschi. Prod. Teatro Povero di MON-
TICCHIELLO.

rico & rustico della Valdorcia: resta in piedi, quindi, ben salda |a realtd, I'espe-

rienza (unica nel suo genere) di un piccolo paese che guarda e racconta se
stesso. | suoi timori, i suoi profondi rimpianti, | suoi smarrimenti. E i suci sogni di resu-
scitare o di conservare un modo di essere e di vivere condannato o gia ucciso dalla
“‘modemita”, vista invariabilmente come il nemico pil spietato. | monticchiellesi parla-
no di "autodramma”, a sottolineare il senso del loro lavoro come un rappresentare se
stessi, in un rarissimo esempio di teatro che dovrebbe essere effettivaments “popola-
re”. E per quesio, a volte, che non convincono glii spettacoli di Monticchiello che assu-
maono toni di “dibattite” troppo conceltuale o astratto o di parabola ideclogica dall'a-
spetto pil o meno intellettualistico. Il lavoro di quest'anno si fa apprezzare, invece, per
una scrittura pid efficace e diretta, poriatrice di sentimenti e di emozioni di sicuro effet-
to. Toccante, presto, diventa la fierezza - quasi dolorosa - delle tre coppie di attempati
contadini che, contro il parere dei figli inurbali, proclamano ripetutamente il rifiuto pid
assoluto ad andarsene dal podere in cui stanno da sempre, acquistialo con sacrifici
terribili quando il padrone lo mise in vendita. E resistono, oggi, questi vecchi contadi-
ni alle lusinghe di acquirenti che vengono da lontano e offrono una cifra altissima.
Gente che parla di trasformare il paese in “paese-azienda”, che é convinta «che la vita
vara oggl & in un centro commerciale, di sabato o di domenicas. Questi modemi
manager che vogliono trasformare la campagna in un qualcosa da “vendere” hanno
in progetto di organizzare un “grande gioco” a livello nazionale, per ricchi in cerca di
distrazionl e di relax, di diversivi... rurali tra piccoli centri contadini trasformati in una
sorla di Disneyland vere-false,
A parie la parabola - chiara e dagli evidenti risvolti politici - del quadro in cui illustra-
no le loro intenzioni questi assurdi manager, & anche la gustosa parentesi satirca dei
due ricchi che affittano - ridicolmenta - podera e contadini per un matrimonio insolito
e “in" sull'aia, restano di Ma non & abuso of podere?! soprattutto | momenti in cui, con
grande autenticitd, e anche con una vena di inlensa poesia, gli attori sembrano dav-
vero raccontare e anzi vivere una loro storia. Mon a caso, cerle scene sono tanto cre-
dibili e sentite da acquistare una forza teatrale, anche nella rievocazione fugace del

passato @ nel sogno di un impossibile domani di ritorno di un mondo contadine che
non c'é pli. Francesco Teil

T rentaseiesima estate con il teatro in piazza a Monticchiello, piccolo borgo sto-

come Katia il cui bebé
andra in dotazione alla
famiglia omosex di Niki e
Graziano rispettivamentea
papino e paponeg), dove
perd sostanzialmente i cli-
ché del maschile e del
femminile - esasperati fino
al ridicolo - rimangono
immutati nella loro esalla-
zione alla massima poten-
za. Aleuni esampi: il padre
gay autoritario & che fa uso
di cyber trapani per sfogare
la rabbia repressa, mentre
Sonia, giomalista ed omo-
sex cammina dentro gli
abiti incerti della divisa d'uf-
ficio e di improbabili tutd di
voile, Gli esiti sono esila-
ranti con punte di comicita
cha muovono anche facili
gli appalusi ma il sottotesto
& uno schiaffo agli stereoti-
pl dilaganti in tema di ses-
sualita a sotfolineare, forse,
che la cosiddetta identitd
sassuale & qualcosa di
estremamente opinabile e
che riguarda pit la cultura
che la natura. |l tema & ben
sostenuto entro la regia
colorata & wvaporosa di
Andrea Taddel. Le storiche
“Galline fiorenting” Katia
Beni e Sonia Grassi sono
sempre in tiro dusttando
appassionatamente fra loro
e con ['altra coppia (i comi-
ci televisivi Niki Giustini e
Graziano Salvadori), due
improbabili genitori, di cui
costitluiscono la gemella-
rta. Colpi di scena e risa-
te. Renzia D'inca
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Macbeth per due

MINIMACBETH, di Enea 3daddi. Regla
di Andrea Taddel. Con Emanuela
Villagrossi e Bruno Viola. Prod.
Radicondoli Arle, Radicondoll. FESTI-
VAL ESTATE A RADICONDOLIL.

Una versione, ridotta, ma non troppo,
del Macheth di Shakespeare da
parte di Andrea Taddel a lui apposita-
mente richiesta dai due attori compa-
gni sulle scene e nella vita,
Emanuela Villagrossi e Bruno Viola,
Taddei ha messc le mani sul testo
scrivendo una doppia partitura sulla
pelle dei due giovani protagonisti
regali dove la sostanza della tessitu-
ra narrativa imane pressoché inalte-
rata, mentre scompare gualsiasi ele-
mento scenico, cosi da focalizzare
tutta I'attenzione sulla parola e sulla
pura arte della recitazione. Giocando
sul difficile plano, sia drammaturgico
che interpretativo, del grottesco, I'ef-
fetto dell'efferatezza della diabolica
coppia risulta come raddoppiato, cosl
come sovrapposti appaiono | piani
d'azione dei due attori che si rifletto-
no fra soluzioni monologanti, fughe
isteriche & complici malvagita, E il
doppio punto di vista viene giocato
fra deliranti tattiche delittuose e col-
pevoli autocommiserazioni. Taddei,
che gid conoscevamo per altre
prove sui testl del bardo, offre un'in-
teressante prova d'autore, conden-
sando, senza stravolgerlo, il plot
della tragedia shakespeariana.

Renzia D'inca

L'impero dei sensori

AFASIA, di @ con Marcelli Anlinez
Roca. Interattivitd e programmazione
di Sergl Jorda, Toni Aguilar. Creazione
robot @ scene di Roland Olbeter.
Immagini  elettroniche di  Paco
Corachan, Marcelli Antinez Roca.
luci di Romon Rey. Musica di Alain
Wergltosse, Sergl Jordd, lon Briton.
Controllo gestuale informatizzate di
Alicio Casals, Josep Amatl, Joan
Aranda, Manel Frigola, Pere Merés,
Gregorio Pérez Aguilera, José Manuel
Caballers. Attorl virtuall: Compagnia
Skrot. Prod. Compagnio--Mdroalli

Antunez Roca, Barcelioha. FESTIVAL,
INTERNAZIONALE INTEAIRO DI POLVE- |

RIGI (An).

Principale ospite della “rassegna
Art_Digital_Era_, organizzata da Carlo
Infante nell'ambite del Festival di
Polverigi, Marcel.ll Antunez Roca si
conferma uno dei pil aggiomati & origi-
nali artisti ad esplorare lNnnesto delle
tecnologie sul corpo, nella dimensione
radicalmente performativa della scena
e in quella “postorganica™ del corpo
stesso, come dice qualcuno, Afasia é
lultima creazione del fondatore del
gruppo catalano Fura dels Baus
(1979), lascialo nel 1989 per infrapren-
dere Il percorso solitario che lo ha reso
definitvamente noto. Marceli si pre-
senta in scena indossando un'armatu-
ra di sensori, esoscheletro che avwilup-
pa e estende il suo corpo, grazie a cul
eqgli telecomanda sia le quattro inquie-
tanti installazioni-strumento che popo-
lano la scena (una chitarra elettrica, un
fiato, un tamburo & un complesso di
comamuse), sia le immagini registrate
in DVD che scormono sul
grande schermo alle sue
spalle, selezionandone
diversi possibili svolgimenti.
Me scaturisce un festoso,
delirante one-man show, in
cui lindiscusso prolagonista
& un vulcanico corpo debor-
dante che dilaga in un grovi-
glio visive & acustico: tanio
sulla scena “reale”, agendo
in telecines su gh strument
musicali, quanto trasfigura-

to e virualizzato in video, secondo la
pretestuosa  trama narrativa di
un'Odissea iniziatica, il cul improvvisa-
to percorso tesse un collage di disegni
ad animazione in digitale da wideoga-
me, di episodi sadomaso & da
Aktionstheater alla Hermann Nitsch,
Un intreccio sicuramente pregnante, le
cui molte nervature andrebbero dipa-
nate con calma... Andrea Rustichelli

Nell'inferno di Alice

ALICE UNDERGROUMND, regia di Mauricio

! Celedon. Scene e costurni di Montsamat

Casanova. Lucl di Christopher Choeffer.
Coreografia di Cristina Diaz Sliveira.
Diredione Musicale di Nelson Rojas. Con
Sébastien Bruas, Guilerming Celedon,
Tina Clay, Eliane Davy, Cristina Diaz
Silveira, Cristobal Jodorowsky, Felipe
Jofre, Claire Joinet, Cécile Laneveu,
Cécile Mont-Reynaoud, Jean-Marlie
Rose, lucie Rutsoer, Coudia Verdejo.

Prod. Teatro del Sllencio, Bﬂcahpa -allona.
FESTIVAL INTERNAZIOMNALE INEMR‘D '“
POLVERIG] (An). !

Mentre si parla tanto (e gilétamente)s"
di nouveau cirque, acco che dal Gile
spunta fuori il Teatre del Silencio, ad
affermare che anche dal mondo lati-
no-americano pud spirare guel vento
di novita che da qualche anno gonfia
di nuova e pit teatrale vita | vecchi e
un po’ floscl tendoni del circo, Cosi, il
mimo Mawricio Celedon, fondatore
della compagine cilena, ha portato al
Festival Inteatro di Polverigi, in esclu-
siva nazionale, lo spettacolo per atto-
r-acrobali, Alice Underground, che
liberizsimamente rivisita in chiave
cupamente groltesca il celebre
romanzo fiabesco di Lewis Carroll

Entriamo dungue sotto il tendone,
dove, al centro, & una grande buca
circolare, profonda un paio di metr,
sorta di cratere che diviene presto la
scena interrata che continuamente
risucchia le rocambolesche e violen-
te incursioni dei personaggi, tuth fan-
tocci che indossano lugubn masche-
re caricaturall. Prende corpo, allora,
una sorta di frenetica danza maca-



bra, che inscena una chiassosa
quanto confusa orgia del potere,
dove riesce in effetti difficile leggere
lintrico di segni visivi & acustici (solo
raramente verbali), tutti certamente
dotati di un forte impatto grazie
anche al vigore acrobatico degli atte-
ri. Secondo lincessante dialettica tra
vittime e carnefici, I'aura allegorica
che la pice solleva rimane, cosi, un
poco irrisolta, nella trasposizione
decisamente infernale di questo
enigmatico viaggio di Alice, che s'im-
batte in ultimo pure negli spettri di
Marx, Lenin, Che Guevara e
Salvador Allende. Andrea Rustichelli

Fiabe in simultanea

LA MNOTIE DEl RACCONTI, owvvero
Matite, regia di Marico Frocassl, con
Alberto Santucci o Paclo
Capodacqua; Il cluco che cacava
denan, di @ con Riccordo Scarall e
Cristina Rossetti; | cane che non sape-
va abbalare, con Barbara Chiarill e
Raffoella Graziani; L'acquario, con
Enrico Di Glombattista e Plerluigi Serio.

regia di Savary

CRITICHE

Se il princiRe azzunmo
€ hano

alla scatenata fantasia del regista
D franco-argentino Jérome Savary

& nata l'idea di una favola sceni-
ca ritagliata sulle misure interpretative
della sua grande amica Simona Marchini,
da due anni condirettrice artistica del
festival di Todi. Prendendo fitolo e spunto
dal famoso film di Jean Cocteau con Jean
Marais & aggiungendo alla vicenda di La
bella & la bestia un seguito ispiratogli
dalla Biancaneve di Wall Disney, il mago
Savary ha ricavato uno spettacolo di raffi-

LA “SEMPRE" BELLA E LA “PICCOLA™ BESTIA,
commedia maorale in dieci guadri di Jerdme
Savary, tradotta da Simona Marchini. Regia
di Jérdme Savary. Scene di Ezio Toffoluti.
Costumi di Fablo Bergamo. Coreografie di
Alexandre Stepkine. Luci di Tommaso
Toscano. Musiche di Gérard Daguema. Con
Simona Marchini, Carlos Pavlidis, Maxime
Lombard, Alexandre Stepkine, Luigi Bagnato,
Carla Barbato, Virginla Gambino, Caterina
Glocolone, Valeria Miserendine, Giorgio
Surdi, lrene Manno, Angela Ragolia, Vittoria
Valerio. Prod. NuovoTeatroNuovo, Napoli -
Opéra Comigque, Parigl. FESTIVAL DI TODI.

nata eleganza, apparente innocanza, sot-

tile ammiccameanto sensuale. Se Simona Marchini conserva ammirevale
grazia adolescenziale alla "sempre Bella” che pil avanti assume le sem-
bianze di una Biancaneve vecchia e bisbetica zitella, punto di forza dello
speltacolo si rivela il greco-parigino Carlos Pavlidis che giganteggia, se l'i-
perbole @ concessa, dal suo metro-e-dieci di altezza come “piccola bestia”,
dapprima costretto in un‘aculeata pelliccia di Porcospino e poi travestito da
Mammaolo, I'unico dei selte nani che abbia resistito alle angherie dell'ina-
sprila Biancaneve da trent'anni in vana attesa di sposarsi. |l gioco capric-
cioso della favola illeggiadrita dalle coinvolgenti musiche di Gerard Daguerre
prende avvio dalla febbrile ricerca dell'uomo ideale da parte della “sempre
Bella®, invano corteggiata da un aristocratico russo e da un Principe peren-
nemente annoiato per risvollarsi nella seconda parte sull’'opposta situazione
di una Biancaneve disposta a sposare il primo che le passa accanto. |l
momento decisivo della feerica vicenda, inquadrata nelle scenografie gar-
batamente “retro” di Ugo Toffolutti @ nei color sgargianti degli iperbolici
costumi di Fabio Bergamo, si ha quando Porcospino-Mammaelo fa giurare al
Principe dali'eterno sbadiglio che sposera I'ormal inaffrontabile Biancaneve.
Di frante alle rimostranze del malcapitato, il generoso nane lo scioglie dal-
Iimpegno e addirittura lo sostituisce sull'altare. Al “bacio della sposa” si
avvera ['atteso prodigio: Biancaneve scompare e cede il posio alla "sempre
Bella® mentre il nano generoso acquista in un sol colpo un altro metro di
altezza, pazienza se con l'ausilio dei trampoli. Morale: donne belle & meno
belle non aspettate il Principe Azzurro, perfine sotto le sembianze di un nano
pud nascondersi I'vomo della vostra vita, Gastone Geron

Prod. Lanciavicchio @ Alba Adriatica.

FESTIVAL DI ALBA ADRIATICA (Taramao).

Un happening per bambini, E questo,
in sintesi, La notte def racconli copro-
dotta da Lanciavicchio e Alba Teatro

per il Festival di Alba Adriatica, che
quest'anno ha affiancalo al consuelo
programma di teatro-ragazzi anche

una sezione dedicata al teatro di
strada. Nello spazio dell'Arena
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Bambinopali sono andati in scena
guattro spettacoli in simultanea,
qualtro narrazioni che si sono
sovrapposte maentre il pubblico si
spostava, assisteva ora all'una ora
all'altra, sceglieva e paol, eventual-
mente incuriosito, completava il
“giro™: Matite, diretto da Mario
Fracassi @ con Alberio Santucci e
Paolo Capodacgua, Il ciuco che
cacava denar, di e con Riccardo
Scafati e Crislina Rossetti, /| cane
che non sapeva abbaiare, con
Barbara Chiarilli e Raffaella Graziani,
L'acquario, con Enrico Di
Giambattista e Pierluigi Serio. Si trat-
ta, in ordine, di un racconto delio
scrittore turco Yashar Kemal, che vira
in poesia un'acuta testimonianza
della poverta, di una fiaba della tradi-
zione italiana, di un racconto di
Rodari adattato dagli stessi interpreti
& di un fulmineo e surreale brano di
cabaret di Kar Valentin, Toni e stili
molto diversi, con due punti fermi
comuni: il registro narrativo, privile-
giato nel rapporto con un pubblico di
bambini, & la centralita dell'attore-
narratore, arlefice & misura della

messa in scena. Mon sono dati ongi-
nall in s&, ng sempre sostenuti da
una uguale energia espressiva. Ma
La notte defl racconti funziona perché
unisceé la narraziona alla fruizione
simultansa, sintetica e libera tipica
degli spettacoli di strada e degli hap-
pening. Un esperimento che va ripro-
posta, Pier Giorglo Nosarn

Sarah Kane ultimo atto

4.48 PSYCHOSIS, di Sarah Kane. Regla
di Fierpaolo Sape. Scene dl Francesco
Ghisu. Video di Simona Lianza.
Musiche originall di Francesco Fornl.
Lucl di luca Barbali. Con Monica

Nappeo. Pred. Nuovoteatronuaove,
Mapoll. FESTIVAL BEMEVENTO '{;Il‘l‘i
SPETTACOLO. J -

E una dolorosa e digperata combi-
nazione di noia, insoddisfazione, fal-
limento, perdita d'interessi, vergogna
di s, solitudine il flusso di coscienza
che sta al centro dell'ultimo testo
scrittc da Sarah Kane, 4.48
Psychosis (Psicosi deile 4 e 48, 'ora
in cui, secondo le stalistiche, gli
es5er umani scelgono pid facilmente
di fada finita). Una sorta di cronaca
d'un suicidio annunciato che, nel luci-
do allestimento presentato  da
Pierpaolo Sepe, in occasione del
Festival Benevento Cittd Spettacolo,
sambra passare significativamente
attraverso il pill potente e invasivo
dei mass media, la televisione. A un
enorme tubo catodico, con tanto di
scherma trasparente protattivo per le
possibili implosioni, potrebbe rinvia-
re, infatti, il cilindro metallico sul
quale vengono proiettate immagini
che scandiscono gli ultimi istanti di
una tormentata e infelice esistenza.
Indignazione, rifiuto, rabbia, paura di
non essere accettata, insopportabile
consapevolezza d'esser stata «gene-
rata per essere sola, per amara gli
assentix hanno il volto, il corpo e la
voce di un'intensa Monica MNappo.
straordinariamente coinvolta e coin-
volgente nel “materializzare™ da un

lato l'angoscia di una donna e di una
generazione lroppo spesso atlana-
gliata da profonde e non sempre
splegabili inquietudini, dall'altro l'ine-
sistenza di terapie realmente in
grado di ricostruire un animo in fran-
tumi, bisognoso di atlenzione, di
condivisione, di calore umano piutto-
sto che di farmaci. Uno spettacolo
crudelmente vero, capace di turbare
e scuotere le coscienze, ma soprat-
tutto di indurre: a riflettere sulla troppo
generalizzata indifferenza nei con-
fronti del malessera cha ci circonda,
Stefania Maraucci

Giuliano bandito superstar

SALVATORE GIULIANGO, musical di Dino
Scuderl. Testl di FierPoolo Paollading,
France Ingrill, Dine Scuderi. Orchestra
“Teatro Vittorio Emanuele” Messina
diretta da Dino Scuderi. Regla di
Armando Pugliese. Scene di Andrea
Taddel @ Andrea Serafino. Costumi di
Slivia Polidor. Maestro del Coro:
Giluseppe Mafall. Con Giompiero
Ingrassia, Tosco, Leonardo Marino,
Emesto Loma, Andrea Tidona, David
Coco, Stefanic De Francesco,
Domenlco Gennaro, Ells  Lovric,
Maurizic Muscoline, Lluca MNotari,
Emanuele Puglia, Giampaoolo
Romania e Bruno Torrrisl, Goelano
Scalone. Prod. Taormina Arte e Rosarlo
Coppolino per Olmo Tealr Associali in
coproduzione con Progeho-Tedine,

Musica. TAORMINA ARTE. _' :
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Sul bandito Salvatore Giuflano sono _

stati realizzati due film: quellé=din®
pegno civile di Francesco Rosi nel
1960 e /f siciliano di Michael Cimino
nel 1987. Esiste anche una pellicola
di scarso interesse del 1961 titolata
Morte oi un bandite ad opera di
Giuseppe Amato con Francisco
Rabal nei panni di Giuliano ed & stala
reglizzata nel 1986 al'Cpera di
Roma un'opara lirica in un atto com-
posta dal maestro torinese Lorenzo
Ferrero. Adesso Dino Scuderi, musi-
cista messinese e componente gia
del DeNovo, sceglie la via del musi-
cal per raccontare la vita emblemati-



ca di questo siciliano di Montelepre
nato nel 1922 & morto ammazzato
nel 1950 quando non aveva ancora
compiuto venlotto anni ad opera del
cuging Gaspare Pisciota. E o fa
scrivendo un accorto e documentato
testo con PierPaclo Pallading e
Franco Ingrilli e dirigendo lui stesso
la giovane Orchestra del Teatro
Vittorio Emanuele di Messina, pun-
tando in particolare a enfatizzare la
figura di Giuliano e le sue vicende
personali non disgiungendole dai fatti
storici, politici & sociall di quegli anni.
Il risultato & quello d'un affresco
epico alla Brechi, per via pure dei fil-
mati d'epoca proiettati sulle mura
sbrecciate del Teatro greco di
Taormina, nudo nellimpianto scenico
di Taddei-Serafino, scanditi pure da
scritte che ne indicavano il luogo del-
l'azione, dove le parlate sicule dei
personaggi, a volta macchiettistiche
ma inevitabili, si nscattavano con le
belle musiche mediterranee di
Scuderi e col

b

bel canto \,
] a *, Minasola in testa (Emesto
\ y

di Giampiero Ingrassia & di Tosca. Un
musical che non scimmiotta quelli
anglosassoni, piuttosto volte ad wliliz-
Zzare stili e stilemi del melodramma
italico, in cui la musica diventa il vei-
colo principale per cercare di com-
prendere quel pezzo di storia sicilia-
na che va dal '43 al '50 & con essala
vita del personaggic Salvatore
Giuliano. Un eroe romantico da inte-
ressare il Times 0 una giomalista
svedese con la quale avra una storia
d'amore, qui scandita da una dolce
melodia; un personaggio ingenuo
pure che si fara convincere dai soliti
pofitici @ mafiosi a prendere parle a
quella festa del 1° maggio di Portella
delle Ginestre (che sanciva nel 1948,
la prima e ultima volta, la vittoria elet-
torale dei socialisti @ comunisti) finita
pol in una strage di contadini, donne
@ bambini, a lui aftrbuita @ sampre
rigettata. aTutte le ragazze gli scrive-
vano amora, le mamme lo chiamava-
no caro figliolo...» echeggiava un
quartetto di cantanti simili nelle
fogge e nel canto al Trio Lescano
(I costumi anni "40-"50 eranc di
Silvia Polidori), mentre alle suse
gpalle 1 soliti noti, con
Lama) tramavano su come
gsbarazzarsi di questo
capobanda buono per
tutte le stagioni, ignaro o
non perfettamente con-
scio degli avvenimenti
politici che lo hanno visto
primo attora in queal teatro
di lupare e di bandiere
giallo-rossa e poi soltanto
rosse. Gigi Giacobbe

Anfitrione
fra i giocattoli

AMFITRIONE, di Plauto.
Traduziona di
Renato Oniga.
Regia di Michele
Mirabella. Scena di
Alessandro  Chifi.
Costumi di lsabella

CRITICHE

Montani. Musiche di Maoheo
D'Amico. Movimenti coregrafici di
Anna Lea Antolini. Con Maurizio
Micheli, Brigitta Boccoli, Stefano
Lescovelli, Claudio Angelini, Andrea
Cavatorta, Francesco De Rosa,
Viviana Lombardo, Giancarlo Rossi,
Anna Lea Antolini, Mattea-Micheli,
Prod. Inda, Siracusa. TEHEO GEECG
Dl SIRACUSA.

Gli dei della mitologia classica
eranc come i ragazzini di oggi
davanti ad una vetrina di giocattoli,
Piagnucolosi, litigiesi, arroganti,
dispettosi, vogliosi solo di ottenere
tutto & subito. Con una marcia in pid
gli dei: quella di potersi frasformare
in cid che wveolevano per potere
meglic raggiungere il proprio scopo.
Esempio: Giove sbircia sulla terra la
bella Alcmena: la voglio subito & il
suo pensiero, |l genio plauting fa ini-
zZiare il suo Anfitricne nel momento
in cui Giove, assunte le sembianze
del marito., ha passato una lunga
notte d'amore con Alemena e
sopraggiunge dalla guerra il vero
Anfitrione che non si rende conto
come un aliro se stesso abbia potu-
to godere della propria moglie. Un
doppio che crea equivoci & gilachi
farseschi, rafforzati da quell'altro
doppio costitluito da Sosia, servo di
Anfitrione e da Mercuric che ha
indossato i suol stessi panni
L'Anfitrione di Plauto, commedia
fortunatissima da interessare dal
Rinascimento in poi tanti dramma-
lurghi e scrittori, da Moliére a Kleist,
adesso & messa in scena nel teatro
greco di Siracusa da Michela
Mirabella che tratta la materia coma
uno spettacolo di cabaret, complice
pure la traduzione di Renato Oniga
@ Maurizio Micheli, nai panni del
varo Sosia. Anche la scena di
Alessandro Chiti, leggera e infanti-
le, ammicca al teatro leggero & la
citta di Tebe, riassunta qui con tre
facciate di casette di legno colorate
con mattoni rosso-blu, sembra venl-
re fuori da un negozio di giocatioli.
Stessa cosa pud valera per i costu-
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mi di Giovanni Licheni che veste
donne e uomini con uno sguardo
all'iconografia latina. L'Anfitrione di
Claudio Angelini arriva su un caval-
lo di legno con rotelle, il Giove Di
Stefano Lescovelli sembra un pupo
siciliano, l'Alcmena di Brigitta
Boccoli & misurata nel suo ruclo di
donna fedele ad oltranza, e il
Mercurio di Andrea Cavatoria fa
spesso torli @ sorprusi al vero Sosia
di Maurizio Micheli in grado, quest,
con le sue gag di strappare al pub-
blico qualche sorriso e qualche
applauso. Gigl Giacobbe

Euripide alla berlina

LA FESTA DELLE DOMME, di Aristolane.
Traduzione di Edoordo Songuineti.
Regioa di Tonine Conte. 5cene di
Emoanuele Luzzati. Musiche di Andrea
Ceccon. Maestro del Coro Stefania
Scarinzi. Con Massimo Venturiello,
Enrico Caompanati, Pietro Fabbri,
Alberto Bergamini, Aldo Ottobrino,
Pacla Bigatto, Margherita di Rouso, Lisa
Galantini, Simona Guaring, Carla
Peirolero @ (cantanti) Roberta Alloisio,

Mchol in  Susanna Gozzetti, Stefania Scarinzi,
Wine @ Fauc,  Prod, Teatro della Tosse, Genova - Inda,
dlihee  sirgcusa, TEATRO GRECO DI SIRACUSA.

Scritta nel 411 a.C., lo
stesso  anno  di
Lisistrata,

Tesmoforiazuse,
ovvero La festa
delle  donne,
non ha il
medesimo
piglio politico
& polemico:
resta nel-
['ambito della
farsa allusiva
e parodica.
Doppl sensi
innocenti e

manifesti, il gicco perfido, tutto intel-
lettuale, della “citazione®, il gesto
osceno, la parola triviale, situazioni
improbabili, decisamente assurde:
tulto per far ridere i greci, suol con-
temporanei. Alla berlina & il povero
Euripide eandato a inventare storie
piene di femmine scombinates,; per
le donne di Atene merita la moria.
La decisione verra presa nel corso
delle misteriose feste in onore di
Demetra Tesmofora, precluse agli
uomini. Euripide, per scongiurare
una condanna a morte, manda a
difenderlo wn  suo  parente,
Mnesicolo, il quale, cpportunamente
travestito da femmina si intrufola
nell'assemblea. Smascheralo e fatto
prigioniero, viene alla fine salvato
dallo stesso Euripide che promette
alle donne niente piv malignita sul
loro conto. Proposto nelia svelta e
incisiva traduzione di Edoardo
Sanguineti, lo spetiacolo di Tonino
Conte cava giustamente dal testo
non gli elementi parodistici, che
poco possono oggl interessare,
quanto quelli beffardi, ironici, finan-
che caricaturali, che alleggeriscono
la commedia aristofanea della sua
trama antica, per scoprire invece le
tecniche nascoste su cui poggia
quella strabiliante comicita. Dialoghi
scoppietiant, rovesciamenti continui
di situazione, gags, canzoni, bellis-
sime fanciulle, come nel nostro tea-
tro di rivista. Nellampio spazio del
Teatro Greco, Lele Luzzati disegna
una giocosa e matafisica struttura
scenografica con bianche e gigante-
sche scullure - pezzi di membra
umane - su cui poggiano & si arram-
picano gli attori, creando un curioso
e divertente pastiche visivo.
Giuseppe Liotia

In viaggio con Refablo

RETABLO, di Vincenzo Consolo.
Versione teatrale di Ugo Ronfani.
Regia di Daniela Ardini. Scene di
Giorgio Panni. Costumi di Frida
Klapholz Avrahami. Con Pino Micol,

Fulvio D'Angelo, Mariella Lo Gludice,
Vincenzo Failla, Daric Manera,
Franco Mirabella, Maurizlo Guali,
Pasquale Platania, Glovani Rizzuti,

Viadimir lori. Prod. Teatro atq.hllr.q;%

Catania. ESTATE CATANESES MILANO

ESTATE.
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E rappresentaziong Ia" SDIEndlda o

scrittura che Vincenzo Coneeio
impone al suo romanzo Refablo e
che consenta a Ugo Ronfani di rea-
lizzara agevolmente l'ottima ridu-
Zione per la nuova produzione del
Teatro Stabile di Catania, in scena
nel seltecentesco cortile di Palazzo
Platamone nell’ambito dell'Estate
catanesa. Lavoro pieno di citazioni
dotte e di riferimenti all’'arte e alla
letteratura con una scelta lessicale
che & essa stessa pura musicalita
con le sue tirate e le sue allittera-
zioni, Retablo si dipana come un on
the road lungo la Sicilia del
Settecento «secolo che brilla di
falsi lumis, percorsa in viaggio fra
sogno e realtd, in una geografia
ideale, dal nobile Fabrizio Clerici, in
fuga per amore. Viene dalla
a«Milano mercatoras» ed & innamora-
to di questa «terra insicura e trabal-
lante» (come Consolo?), lo accom-
pagna Isidoro, un monaco che ha
gettato la tonaca alle ortiche per
amore di una certa Rosalia. Alire
donne di nome Rosalia — forse si
tratta della stessa, chissa — sono
oggetti dei desider di tutti coloro
che | due uomini incontrano lungo il
cammino & che danno vila a un
girotondo di rimandi, @ un interse-
carsi di slorie | cui contorni non
sono sempre reali. Daniela Ardini
dirige con mano felice un lavaro che
avrebbe bisogno di una leggera sfol-
titura, ma che funziona in quanto fra
latteratura & teatro é@ venuta fuon del-
I'ottima letteratura teatrale. Pino
Micol & Fulvio D'Angelo sono i due
convincanti  viaggiatori, menira
Mariella Lo Giudice a tratti enfatizza
troppo. Belli | caratleri defineati da
tutti gli attori della compagnia. Nello
Pappalardo.



Una giornata
particolare

di Ettore Scola, Ruggero Maccari e
{.Lig]lulﬂ Fantoni

Due fratelli

di Fausto Faravidino

Il giardino dei ciliegi

di Anton Cechav
traduzione Fausto Malcovati

Cio che non si puo dire.
Il racconto del Cermis.

novitd di Pino Loperfido

Coppia aperta,
quasi spalancata

di Dario Fo e Franca Rame

Cantico di Natale

di Ugo Ronfani
dir Charles Dickens

teatro
stabile

di1 bolzano

Piazza Verdi 40
39100 Bolzano

Tel. (471 / 301566
Fax 0471 /327525
www . teatro-bolzamo.it

regta Marco Bernardi

scene Gisbert Jackel

costumi Roberto Banc

ambrentazione sonora Franco Maurina

con Patrizia Milani, Carlo Simoni, Alberto Mancioppi,
Loredana Martinez, Marco Alberga, Christopher Franzin,
Davide Palla, Giorgia Rinaldi, Giulia Rinaldi, Flora Sarrubbo

Premio Pier Vittorio Tondelli 99

regin Filippo Dind

scene ¢ costumi Laura Benzi

con Fausto Paravidino, Giampiero Rappa, Antonia Truppo

regia Mareo Bernardi

scene Gisbert Jackel

costumi Roberto Banci

musiche Dante Borsetto

con Patrizia Milani, Carlo Simoni, Alvise Battain, Elena
Arvigo, Sonia Barbadoro, Massimo Cattaruzza, Armando
De Ceccon, Luigi Distinto, Maurizio Ranieri,

Giovanna Rossi, Libero Sansavini, Gaia Zoppi

Premio Bolzano Teatro 2001
regin Paolo Bonaldi
con Andrea Castelli

regia Marco Bernardi
scene ¢ costumi Roberto Band
con Patrizia Milani, Carlo Simoni

regin Antonio Caldonazzi

sceme e costumi Roberto Banci

meusiche Dante Borsetto

con Alvise Battain, Dante Borsetto, Massimo Cattaruzza,
Luigi Disting, Barbara Fingerle, Maurizio Ranierd,
Andreas “Opal” Robalscher

STAGIONE TEATRALE 2001/2002
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Scenotecnici,
atirezzisti, sarti, fruccatori, eletfricisti, fonici,
direttori di scena e di palcoscenico, organizator, uf
stampa sono tanti | mestieri che gravitano attorno alla nasc

b rq u - g " §
© \di uno spettacolo teatrale. Né vanno dimenticati i fotografi teah
1 quali, se non parfecipano direttamente alla creazione di w

messinscena, la documentano attraverso | loro servizi, contribue
% do a tenerne viva la memoaria. Proprio dalla fotografia
: ﬁBI'lECI trascurare la ripresa video) parte la prima pun’

' D_ del nostro dossier, che nel corso di piu appun

Somenti cercherd di far conoscere da vic
luoghi e caratteristiche dei dive
mestieri legati al teatro, atfiv

SpEess0  POCOo *© CONOSCi

~ quando non ignorc

ddllo spettatore
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| soffio trepidante del professor Rath solleva il gonnelline di piume incollate sulla fotografia &

che nascondevano le gambe tomite di Lola-Lola, & cosi da vita alle cardoline sequestrate ai

suoi allievi, L'attrazione fatale destinata a perdere il povero professore interpratato da Emil

Jannings nasce non dalla visione di Marenea Dietrich — Lola-Lola in carme ed ossa ma dalla

sua immagine fotografica, sindone profana di una divinita divistica (per quanto degradata) che

istituisce il propric culto anche con | santini: le fotografie che poi proprio il professor Rath sara

costretto a vendere agli avventori dell'Angelo Azzurro come segno della sua abiezione. La

colpa del professor Rath all'inizio & guella di scambiare Lola-Lola con la sua rappre-

sentazione fotografica: messa in scena (su carta) di una messa in scena (tea-

trale), immagine patinata di unimmagine di erolismo a basso costo, quel- DCIl

lo appunto del prezzo di una foto ricordo da acquistare alla fine dello spettacolo £
La fotografia di teatro nasce come anunciato del divismo dall'atiore (anche di quel- Conce"o D“D
lo di basso profilo incamato dalle ballerine dell Angelo Azzurro), insegna formata centesco di fofog rqa-

da sguardi, sorrisi, gesti, pose che comunicano un'idea di virlita rassicurante o . .
caricaturale, di femminilita ingenua o provocante, e che si compengone come flu II"ItESG CDme Cele'

altrettanti simbali araldici in un emblema. il motio che accompagna simile ves-

. L]
sillo attoriale & la dedica da destinare agli ammiratori nei camerini dopo la reci- bIGZIone dE‘" ﬂﬁc}re a
ta, ai ristorator della cena dopo teatro, & la folo deve prevedera uno spazio per quel IO Od[e o d | con-

la firma che, come una freccia sansebastianesca, polra trafiggere la nivea scol-

latura dell'attrice oppure attestarsi in basso come un basamento che delimita e SerVGZionB dellﬂ
sostiena il mezzobusto dell'attora. Laltra funziona non & calebrativa di un divismo .

vero o presunto ma, al contrario, ha una finalitd questuante: la foto allegata al cur- memona dello
riculum che lattore, o aspirantz tale, lascia a registi & impresar come domanda di spe“uc Ol O

lavoro, come supplica clientelare. lllusioni narcisistiche, allusioni erotiche, delusioni pro-

fessionali sono raccontate da queste foto con muta eloguenza, gli attori e le attrici agli esordi

o al declinio affidano ad una posa la lono personale comunicazione d'impresa, il marchio d'azienda di

un sogno professionale che nasce o si spegne. |l cliché fotografico fissa altrettanti cliché mentali & comporta-
mentali: il “brillante” si riconosce subito perché sgrana gli occhi come segnale di comicita; ["ingenua” avita di
guardare nell'obiettivo, volge altrove uno sguardo languido e (se possibile) pensoso; il “generico primario” sfida
invece la macchina fotografica come se fosse il suo antagonista; il “primattore”, che per lo pil lascia catturare
la sua immagine con la distaccata benevolenza di una laica divinita. A “padre nobile” e a "madre nobile” si addi-
ce un somidere tenue & antico, adatto anche agli spot pubblicitari di detersivi & di adesivi per dentiers; il “sim-
patico promiscun” somride invece ammiccante, seduttivo, al suo pubblico: le signore delle pomendiane. La
variante femminile & ancora pil esplicita, la sua immagine fotografica & una carta geografica che percome
curve sinuose, sguardi maliardi, bocche eloquenti, come itinerari promessi. E nei book fotografici che resta
ancora altaccata una memoria latente dei ruoli codificati dal “teatro all'antica italiana™ celebrato in un libro da
Serglo Tofano. «In Francia non si & atton se non si & stati folografati dagli Studies d'Harcourt» scriveva Roland
Barthes in una delle sue mitiche Mythologies. Quello descritto da Barthes & il genere di fotografia che allonta-
na |'attore dalla scena e dalle incombenze della sua professione per fargli «ritrovare un viso ideale, smacchia-
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“ Mei book fotografici resto
ancora attaccata ung memorna
laotente dei ruoli codificati dal “teatro
all'antica italiana® celebrato in un
libro da Sergio Tofano j,

Ruggero Ruggeri ne Lartiglio di Henri Bemstein

to dalle sconvenienze della professione». Estinta
temporaneamente lipoleca accesa sulla scena,
questo tipo di folografia concede agli attori di inter-
pretare se stessi, o piuttosto lidea che hanno (oche
vogliono dare) di se stessi, Lefi, caminatti, piscina,
spiagge, barche, macchine sportive, discoteche,
ristoranti, cani e gatti da accarezzare, pariner da
baciare, forniscono il trovarocbato per amedare le
foto che si rotocalchi di gossip sbirciano il privato
dei personaggi pubblici; sono | fopoi che definisco-
no le tipologie umane confuse con quelle indossate
sulle scena o sugll schermi, incise sul corpo stesso
dell'attors come un tatuaggio. Nel 1832 Joseph
Micéphore Miepce aveva appena iniziato le sue
ricerche sulla riproduzione otfico-chimica di nature
maorte, I'Héliographie, nasata sullinsolubilita del
bitume di Giudea esposto alla luce, mentre Louis-
Jacques Daguerre non aveva ancora perfezionato
la Daguerreotypie ottenute con l'uso di lastre d'ar-
gento, durate al momento della presa; le cul
immagini venivano rivelate con vapori di mercurio e
fissate prima con sale da cucina e poi con iposolfi-
to di sodio.

Le tavole di Morrocchesi

Mel 1832 quando Antonio Morrocchesi pubblica le
sue Lezioni di declamazione e di arfe teatrale il
teatro quindi non & ancora entrato “nell'epoca
della sua riproducibilita tecnica” e a corredo del
suo manuale deve provvedere con tavole dise-
gnate dal Marcheltini e dal Boggi e incise dal
Salucei. Pur facendo ricorso a delle incisioni, il
Morrocchesi va gia oltre il concetto tipicamente
oftocentesco della folografia di teatro intesa come
celebrazione dell'attore e anticipa il positivismo
delle folografie del Modellbuch brechliano che
cerchera, con buonafede scientista, di cogliers la
messa in scena o il Gestus allo scopo di conser-
varli in vista di una riproduzione futura. «Non awvi
passione, né movimento di passione, né parle
alcuna di questa, che non abbia il suo gesto par-
ticolare, poiché azioni @ passioni sono quasi sem-
pre mescolate insieme, @ congiunte in tutto quel-
lo che dagli uomini viens operatos, scrive Il
Morrocchesi. Norme cosl semplici @ perantorie
risultanc affascinanti perché inclinano in egual
misura alla genizlité e alla idiozia. La ferma con-
vinzione del Morrocchesi di poter ricondurre la
vastitd tormentosa e tormentata delle passioni
umane ad un repertorio ben codificato di posizio-
ni @ gesti scenici da un lato pud indurre al sorriso
per la sua presunta ingenuitad (come se 'attore
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fosse un vigile urbano che segnala “Orrore” come
uno stop o un obbligo di svoltare a destra), ma anche
accreditarsi come profezia di certi odiemni saggi di
semiotica assorti in dotta tassonomia. E profezia
delle foto di teatro, che certo il Morrocchesi avrebbe
considerato altrettanto importanti dei testi per la loro
possibilita di fissare & tramandare l'intero repertorio
di "azioni e passioni’, enunciazioni di una regola
aurea per 'arte scenica, a un tempo di stile statuario
& di pratico impiego, dionisiaca e apollinea. Sacrale
ed effimero, il teatro & pratica che per sua natura
rifugge — con buona pace del Morrocchesi e di altri
codificatori con tentazioni scientiste, come Alamanno
Morelli = dalla fizsita imbalsamatrice del documento,
sia esso affidato alla fotografia o al video, per riven-
dicare una vitalita che rinasce sulla sera dopo sera,
replica dopo replica, fatta carne dagli umori & dalle
emoazioni dei suol interprati e dei suoi spettatori. In un
film di Alexander Kiuge, un giornalista in camerino
chiade allinterpreta di Giulio Cesare cosa si prova a
ncevera tutte le sere ventitrd pugnalate. L'attore
rnisponde che ogni sera, all'aprirsi del sipario, lui igno-
ra che morira trafitto dai congiurati.

A futura memoria

Quando lascia I'attore per inquadrare invece lo spetta-
colo & i suoi interpreti, I'obiettivo fotografico compie
insieme un atto di dogma e di eresia: accredita per
sempre [immagine di una rappresentazione e al
tfempo stesso nega la sua natura volubile, E tuttavia
fissa, lodevole, un sentimento, una sensazione, Come
il professor Rath con Lola-Lola, chi scrive ha avuto |
suoi primi approcci con il teatro in forma indiretta, non
attraverso 'epifania degli interpreti nelia loro fisicita ma
can il tramite delle fotografie pubblicate da riviste spe-
cializzate, come questa, Fotografie in bianco e nemo
per lo pid, chiaroscurate ad effetto, avvolle da sugge-
stive penombre che bagnavano in uniimmaginifica
aura di mistero gli attori @ l& scenografie. Si poteva
fantasticare liberamente su quelle sembianze, fanta-
smi di una realts rappresentata e non vissuta, com-
pletarie e definirle secondo un proprio, personale, per-
corso drammaturgico e registico. Sineddoche (la parte
per il tutto) di uno spettacolo, la fotografia consegna al
su0 autore una responsabilita analoga a quella del cri-
tico: dare testimonianza — onesta per quanto & possi-
bile — di quel che altimenti giacersbbe sepolto nel
ricondo degli spettatori. Documento ma anche emozio-
ne. A futura memoria. W

RIERD FAVARI, doenmis ol Taoria o lecnica dal linguagglo inkewvisi-
vo al Dams di Bologna.,

b Quando lascia I'attore per
Juadrare invece lo spettacolo e

interpreti, I'cblettivo fotografi-
>0 compie insieme un aito di

- sempre 'iImmagine di una rappre-
- sentazione e al tempo stesso nega
o sua natura volubile %9

Eleonora Duse nella Citta
morta di D'Annunzio, 1901
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Luigi Ciminaghi e Giorgic Strehler

Fermare 1l’'attimo

di Maria Grazia Gregori

Nel corso di una col- orze, fra le infinite battule di teatro che Luigi “Gigi"
. g Ciminaghi ha ascoltato stando in ginocchio o macinan-
laborazione durata do passi per cogliere, per spiegare (prima di tutlo a se

pit di trent’anni il stesso), il “segreto” del teatro di Giorgio Strehler e riu-

fot ogra fo E' riuscito scire a trasmatterna l'emozione, quella che si attaglie-
rebbe di pid al suo mado di fotografare il teatro & lo sconsolato ane-
lito di Faust «potessi dire all'attimo: fermati sel bellol» Molti | signifi-
foto 1l'anima in mowvi- catiche Ciminaghi fotografo potrebbe dare a questa batluta fra le pid

j 3 b b o e Celebri del teatro di tutto il mondo: il senso di impotenza, di estranaita

"I'E.‘T' t_'D deg 11 s e '_&:]LCI? che pud cogliere di fronte all'opera d'arte; il rifiuto di una pedissequa

1i del gra!‘;de reglsia riproducibilita tecnica del linguaggio teatrale e la ricerca della sua

del Piccolo Teabtro verta pio segreta, di quello che gli orientali chiamano il fiore cioé la

a catturare nelle sue
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sua vera essenza, il suo significato, per Strehler - addiritiura -, il suo “messag-
gio”. Per fotografare cosi a lungo - dungue caricando il proprio lavoro di una
sorta di forza non soltanto documentaria, ma di testimonianza dal di dentro del-
'opera - il lavoro di un regista notoriamente esigentissimo come Sirehler, occor-
re infatti uno scatto in pid, nel senso metaforico e letterale del termine: fologra-
fare il teatro di Strehler ha sempre voluto dire per Ciminaghi qualcosa di ben
diverso, anzi decisamente agli antipedi, del fare una “bella” foto di teatro: "cen-
trare” il discorso dello speltacelo, lo sguardo del regista sul testo. Soprattutto ha significato essere consa-

DEL TEATRO

Ciminaghl godeva dl un "privile-
gio”: poteva partire da molto lontano,
seguendo dal di dentre, fin dall’inizio,
dalle prime prove a tavoling, la nascita
di uno spettacolo

pevole che fotografare il teatro richiede quasi una “regia * fotografica sulla regia del regista per qual deter- In sperken [Aecching dl
minato testo. Significa, in qualche modo, mettersi sulla sua lunghezza d'onda, essere in sintonia con il suo mﬁ ﬂmhﬁmFﬁ
mondo poetico, sapere cogliere, con capacita di previsione, 1a gestualitad pid segreta, la cifra emozionale, Mortagr 0 Prandeds; neds
cosl importante negli spettacoli di Strehler, di quel movimenio del cuore che si trasmette all'intelligenza, pag. soguirds, Strahler
della creativitd che si trasforma in movimento scenico, vita, carne di teatro, sconfitta dell'effimero. Se c'é mﬁmﬂ o

un segreto nelle migliaia di folografie scattate da Gigi Ciminaghi per Strehler credo che stia proprio nel

movimento che esse conlengono, in qualche
modo esaltano: un movimento che non & solo
azione e riproduzione della medesima, ma
che & itinerario dei personaggi, testimonianza
del loro status all'interno dello spettacolo, del
loro situarsi in un determinato ambiente.

La stagione di Ciminaghi al Piccolo inizia
varso la fine degli anni Sessanta: per dare un
riferimento storicamente preciso ed astetica-
mente valido, dopo la gran flammata di Vita of
Galilec di Brecht. Inizia dopo la grande (ma
breve) stagione di Ugo Mulas fotografo di tea-
tro & l'affermarsi di un mode di fotografare
che, scegliendo un punto di vista personale e
distanzialo, riuscisse a restituire il senso, allo
stesso tempo vicino e lontano, di quell'effetto
di straniamento che, allora, stava al culmine
dei pensieri e della ricerca di Strehler.
Consisteva, dungue, in un'altissima ansia di
documentazione critica, di folografia “in terza
parsona” che ha dato frutti mirabili. || punto di
vista di Ciminaghi & menc intellettuale, ma
non per questo meno profondo: & la ricarca di
uno slile personale che mai e pol mai deve tra-
dire o sovrapporsi a quello del regista. Ela
scelta di un fuoco che coincide con il punto
centrale della platea anche tenando presenie
che Strehler al Piccolo Teatro di via Rovello ha
sempre provato in “quella” fila di polirone di
platea seduto a “guel” medesimo posto per
anni e anni, La scelta di Ciminaghi non & mai
siata pedissequa né rigida; quando, per
esampio, nel Campiello di Goldoni & stato
necassario fare delle folografie da un punto di
vista laterale, cercande linquadratura in grado
di restituire l'espressione del movimento, la -
dimensionalitd del corpo, il senso di una sce-
nografia che inglobava anche la sala, non si &
mai tirato indietro. Pur avendo “debuttatn”,
dopo inizi da reporter, al Piccolo come foto-
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Fotografara Il teatro di Strehler grafo con un reportage sulla vita dei pescator di Chioggia al tempo delle mitiche
ha sempre voluto dire per Baruffe chiozzotte di Goldoni, dungue con un lavoro essenzialmente realislico,
Ciminaghi qualcosa di ben diver- Ciminaghi non ha mai amalto la semplice foto - documento come ha aborrito la “spa-
so, anzl decisamente agli antipo- parazzata” pur riconoscendone la necessitd, sopratlutto per spettacoli che possono
di, del fare una "bella” foto di tea- conlare su scene e costumi pronti solamente all'ultimo minuta. Con Strehler, che aveva
tro: “centrare” || discorso dellg | privilegio di provare, perlomeno a partire dagli anni Settanta, quasi da subito con
speftacolo, lo sguardo del regista  Scene e costumi gid pronti @ e luch in corso d'opera, Ciminaghi godeva anche lui di un
sul testo “privilegio”: poteva partire da molto lontane, seguendo dal di dentro, fin dall'inizio, dalle

prime prove a tavolino, la nascita di uno spettacolo. Cosi, sempre pil affinando la sua
sintonia con il regista, & riuscito a inventare una fotografia teatrale in grado di restilui-
re un clima, ricreare una sensaziona, sanza bisogno di folgoranti totaloni. Una fote con una marcia in pid
per speltacoli che, a loro volta, avevano una marcia in pid. Basta citare alcuni titoli: I gioco dei potenti, |
giganti della montagna, Re Lear,
Tempesta, Temporale, L'anima buona df
Sezuvan, Come tu mi vuol, La grande
magia... da Shakespeare a Eduardo in
una sorta di creative ecletlismo che
andava alla ricerca dei fondamenti del
teatro e che richiedeva un'alirettanto
ecleltica capacita di folografare. Che
perd poteva contare sulla cura minuzio-
53, quasi ossessiva, per il particolare che
Strehler - che non lasciava mai nienle al
caso -, aveva, sulle mirabili luci, sulla pre-
senza scenica degli attori, sempre sorve-
gliatissima. E proprio limportanza data da
Strehler al gesto dell’attore, al suo esserci
in palcoscenico, che ha permesso a
Ciminaghi di catturare il movimento che il
regista amava sopra ogni cosa: un movi-
mento che aveva leggi proprie, che sam-
brava seguire una sua musica segreta,
Oggi malti fanno le foto "mosse”, ma allo-
ra le faceva solo Ciminaghi (anche per
Chéreau, anche per Planchon, anche per
Vitez). E contro 'andazzo e le preferenze
della stampa specializzata, che amava i
primi piani degli attori famosi (ogagl sembra
esserci un ritorno &8 questa vecchia ten-
denza), imponeva una folo-sintesi dello
spettacolo di cui 'attore era solo un ele-
mento, Cosl, nel corso di una collabora-
zione lunga pil di trent'anni, che ha subito
gli alti e | bassi di tulte le storie, Ciminaghi
ha saputo trasformarsi in una specie di
lerzo occhio, assistendo alla creazione
dello spettacole dal mirine della macchina
folografica, non per, banalmente, regi-
strario ma per ricrearo atiraverso un alro
mezzo, cercando di smentire in ogni
momento |a folgoranta definiziona del regi-
sta cacoslovacco Otomar Krejea (con il
quale, talvolta, ha collaborato): «niente, in
teatro, & fatto per il fotografos. W
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Maurizio Buscarino

FRA SCE

di Renato Palazzi

Con il suo stile fortemente
riconoscibile, che ignora
ogni approccio oggettivo,
il fotografo bergamasco
evidenzia di ogni spetta-
colo il risvolto livido di
fatica o d’angoscia
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& la memaoria non m'inganna, la prima volta ’:;:3
che ho wvisto all'opera Maurizio Buscarino
deve essera stato intorno alla meta degli
anni Settanta, in occasione di una rassegna
di spattacoli di strada organizzali - probabil-
mente dal Teatro Tascabile - fra gli incantevoli scenari di
Bergamo Alta. C'erano svariati eventi in ogni angolo di
piazza, c'erano attori dell'Odin a cavallo, & in mezzo alla
folla che si spostava da un luogo all'altro ricordo - fra i
fotografi affannati a documentare la manifestazione — quel tipo solitario @ un po’ scostante che proce-
deva a fianco del corteo portando il peso di un'enorme borsa degli attrezzi. Questimmagine, che mi é
rimasta stranamente impressa, pareva esprimera il senso del risvolto anche fisico delle foto di teatro.
Per propensione innata, per istintiva affinita caravaggesca, per gusto di scoperte giovanili Buscarino
parrebbe soprattutto orientato a un genere di teatro in cui prevalga la tensions corporea, la fatica, la
dimensione dello sforzo non solo mentale dell'attore. Il suo mondo, pid che sugli estri visionari dell’a-
mato Kantor — di cui & stato il pil potente e il pid fedele interprete — parrebbe particolarmente model-
lato sulle intensita espressive di Grotowski o di Barba, su forme di spettacolo improntate a una spa-
smodica energia rituale. Invece, a sorpresa, nella galleria dei suoi ritratti scanici troviamo indifferante-

Per anni ha girato Ilitalia in esta-
nuantl spedizionl notturne per seguire
gruppl. magarl di trascurabile impor-
tanza, presso | qual intuiva di poter tro-
vare quelle risorse di Inquietudine
espressiva che sono necessare alla
sua costruzione dell'immagine %

I soeken Ryszaed mente, accanto a Ryeszard Cieslak o a Julian Beck - e colli con non meno vigore — anche Giorgio
Ciesiak In Apckalypss Alberlazzi o Elio De Capitani.

e s "ﬁ A differenza di quanto avviene per altri fotografi teatrali — come & stalo il caso di Gigi Ciminaghi con le
:ﬁ; h Vet opere di Strehler - Maurizio Buscarinoe non ha legato la propria impronta stilistica a un certo ambito di
nesa pag. sequents, in ricerca o al lavoro di un singolo regista, a un'estetica, a uno specifico percorso scenico nel quale cre-
m "“':;l“‘fm": scere @ col quale ininterrottamente confrontarsi, sino al punto che un'immagine di quel fotografo riferi-
latvekn & Liclh ta alla produzione di un altro regista — o uno spettacolo di quel regista filtrato dall'obiettivo di un altro
Meriacohi fotografo — finiscono col sembrare una cosa ben diversa: Buscaring, in qualche modo, parte da un sug

stile chiaramente riconoscibile e di solito lo impone, lo sovrap-
pone alle messinscene alle quall si accosta.

Seguendo un suo percorso drammaturgico, e quasi compo-
nendo una personale regia “di secondo grado”, di qualungque
allestimento sia chiamato a fotografare agli pone in risalto una
zona d'ombra, una distorsione prospettica, un livido risvolto di
fatica o di angoscia. Situazioni di questo tipo Buscarino le
fissa anche la dove parrebbero sfuggire allo sguardo dello
spettatore. E se proprio non riesce a trovarle, le inventa in un
particolare ininfluents, in una piega secondaria dell'azione. E
s& non & in grado di inventarle, se lo spettacelo che ha di fron-
te & di tale insanabile leggerezza da non lasciare spazio alla
peculiarita della sua visione, o rinuncia a folografarle o in
qualche modo lo *mimetizza®, ad esempio ricorrendo all'ese-
crato colore.

Buscarino, di fatto, ignora il significato di un approccio che
intanda essere comungue “oggeltiva™. Egli vucle e sa lavora-
re soltanto in virtd di forti sintonie mentali. Par anni — anche se
adesso lo fa meno = ha girato I'ltalia in estenuanti spedizioni
notturne per seguire gruppi, magarni di trascurabile importan-
za, presso i quali intuiva di poter trovare quelle risorse di
inquietudine espressiva che sono necessarie alla sua costru-
ziona dell'immagine: in un certo senso, queste sue scorriban-
de sono anche diventate una specie di bussola collettiva. Per
anni ha elaborato un metodo fondato sugli interminabili appo-
stamenti ai quali sottopone gli spettacoli da fotografare, com-
ponendoli e scomponendoli secondo i suci inflessibili tracciati
interiori,
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5i potrebbe pensa-
re, in fonde non a
torto, a un procedr
mentc almeno in
qualche misura
manipolatorio, a una
sorta di sovrapposi-
zione soggettiva del-
I'osservatore rispet-
to all'assoluta auto-
nomia dell'evento
osservato, che non
viane farmato “cosi
com'd” ma “messo
in posa”, sottratto in
un certo sensc a se
stesso, sospinto
verso ulteriori inde-
cifrabili  significati.
Cit & vero solo in
parte, perché di fatto
I'approccio di
Maurizio Buscarino
non riguarda tanto la
natura esteti-
ca dell'azione
£C Per propensicne innata, per istintiva scenica
affinita caravaggesca, parrebbe soprat- quanto piutio-
tutte orientate a un genere di teatro in sto la sua realld concreta, o per meglio
cui prevalga la tensione corporeq, la fati- dire quella zona ambigua del teatro in
ca, la dmensione dello sforzo non solo cui realtd e finzione scivolano I'una nel-
menitale gell" attora ?fj ['altra producendo enigmatici sconfina-
menti & inquietanti commistioni.
Quello che Buscarino offre ai nostri
occhi & un mondo solo all’apparenza
precisato nei suol contorni netti, decisi,
chiaroscurali, ma al contrario intima-
mente sospeso sul filo di un impercetti-
bile sgomento. E uno spazio indefinito,
tutte sommato vagamente onirico, o
improntato comungue a quel sentore di
spiazzante estraneita con cui - secondo
Kantor - presenze ritenute famigliari ci
compaiono nei sogni. E uno strano
ambito dove wvolti @ maschere, corpi &
oggetti, attori @ paesaggi sembrano
attuare sorprendenti interscambi, ren-
dendo arduo distinguere cosa sia in
primo pianc e cosa faccia da sfondo,
quale sia la carme & quale la materia
inerte, dove finisca lo spettacolo e
{ri)cominci la vita, inducendoci, per cid
slesso, a guardare sia all'uno che all'al-
tra con nuova attenzione .l
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Fede Speranza Carita
di Odon von Horvath, 1999

MARCELLO NORBERTH, € agli scatti di questo maestro della
fotografia che sono affidati gran parte degli spettacoli
di Luca Ronconi. Dall’Orestea agli Spettri di Ibsen, da
Ignorabimus di Holz a Strano interludio di 0’ Neill, dal
Pasticciaccio di Gadda al recente La vita é sogno di
Calderon de la Barca, gli onirici e smisurati spazi ampia-
mente formalizzati del regista trovano in Norberth una
testimonianza
al contempo LUCA RONCONI
fedele e -

creativa. Ma
molto altro
teatro si é
fissato nelle
sue immagini
fotografiche.
«Con che
artisti o
gruppl colla-
bora piu
spesso?» gli
fu chiesto
anni fa «Con
chi mi chia-
ma», fu la
laconica

ris posta. Quer pasticclaccio brutto de via Merulana di Carle Emilic Gadda, 1996
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TOMMASO LEPERA, figlio e
nipote (e padre) di fotografi
e forse uno dei pochi che,
animato da grande passione
per il teatro, si é esclusi-
vamente dedicato alla foto di
scena. S1 forma all’epoca
della sperimentazione teatra-
le (anni “60-'70) ma non fa
scelte di campo e non si

lega a una compagnia o a un
artista particolari. Sotto 1l
suo obbiettivo é passato pra-
ticamente tutto 1l teatro
italiano, dalle piccole com-
pagnie ai grandi complessi
stabili.
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Silvia Lelli @ Roberto Masotti

MESTIERE

senzqa POSO

Incontro con i fotografi che
hanno segnato 1’immagine del
teatro piu amato d’Italia, la
Scala - Gli esordi, il
mestiere, i ricordi, i pro-
getti, 1’arte di fotografare
la scena senza finzioni, uno
stile di lavoro fattosi pen- ,
siero e stile quotidian

di lvan Groznij Canu
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HYSTRIO - Raccontaemi della vostra prima folo df scena.

ROBERTO MASOTTI - La mia prima si riferisce al Comunale di Bologna nel 69 circa, di Omette Coleman o forse Keith
Jamet, allimtemo di una rassegna jazz, fatte con una Rollieflex 626, con oftica fissa e molto silenziosa, per cul potevi solo
andare avanti e indietro dal palco. Testimoniand il primo concernto europeo di Jaret @ del suo gruppo. Le prime folo tea-
trali sono invece del Cut di Firenze, in cui Silvia era atirice. Lo scenografo di quelio spettacolo era Maurizio Bald, i regista
Valorani, cerano Mario Pachi - morto da poco -, Stefano Gragnani, lo spetacolo era Luomo massa. .

SILV1A LELLI - Ho iniziato a fotografane perché allunhversita, dove studiavo archiethura, ero nel gruppo tealrale e poi, per
fotografare alcuni spettacoli che mi piacevano ho cominciato a usare una Conica con un 50 mm - me ko fcordo ancora -
& ricordo che subito dopo fed e folo di Béjart a Vierona, anche i da principiants. Dall'alio leggevi la coreografia come un
disagno, che in Béjart & di andamento cosi geometnico, preciso, spesso a cerchi concentrici, cosi vicne alla mia iImposta-
Zlone di architetio. Poi ho cominciato a fotografane molta danza conlemporanea, che invece ha letture che modificano
anche ['oltica del folografo.

HY - E i primo lavom faffo insieme come professionishi?
S. L - La Scala, nel settembre del 79, chiamali dalluficio stampa. .. Per la rivista Musica viva facevo | servizi folografici,
quindi mil avvicinal moito al mondo dellopera, chiedevo spesso | penmessi per andare a folografare alla Scala, natural-
mente concessi con molta, molta difficolts; perd ogni tanto andavo e dallufficio stampa mi chiesero se avevo folo di Muti
€ io dissi «L'ho folografato a Firenzes, perché [i avevo fatto un libro, a cui tengo molto, Nonmma, come nasce wopera, con
i testi di Mara Cantoni, che secondo me & uno dei primi libr in cul sl vede la foto di scena e dopera secondo una visiona
da reportage. Contemporaneamente men messa a saguire le prove dell Hisfoire du Saidat di Darlo Fo, cosl per mio pia-
cere - & cercando, ovwiaments, di lavorare - seguendo per un mese l'esperenza del Teatro Uomo. LUHistode di Fo era,
perd, uno spettacolo della Scala, di quelli fuor dal circuito “regolare” che 1l teatro allora faceva per portare 1l ieatro alle
masse a queste foto le vide il capo ufficio stampa defia Scala che mi chiese di preparare una mostra al Linco; ned frattempo
Ugo Volii, che aveva seguilo anche lui la cosa, disse che avremmo potuto fare un libro con Electa. Uscl un vero e pro-
prio insfant book, Allinaugurazions dalla mosira, mi chiesers: «Ti piacerebbe fare la folografa uficiale della Scala?s In
quel momento mi venne davanti agli occhi limmagine del folografo che lavorava alla Scala, una persona degnissima e di
granda espenenza, oltre che di una cara etd, che io vedevo un po' come un impiegato che faceva le sue folo con la
Rolly. ... mi vidi cosl & mi dissl, no no, o voglio esser libera; poi andai a casa e comincial a pensard, ne parai con Roberto
e ci dicamima che sarabbe potuto esser bello, perd senza rimaner troppo kegali al cliché dellistitiuziona o allimpegno, che
&ra davvero grosso - anche s& mai come sl & fvelato pol dawen! - e decidemmo di dividerd limipegno, oosl da avera
margini di iberté per seguire anche altre strade. Di i & iniziata questa nostra esperienza a quatiro mani.
R. M. - Quesio ha pol portato anche, a parta la collaborazions scaligera terminata nel 96, a dei isultati come e mastre e
i ritratt, misi @ suci congiunt, anche [ con un ambito molio lango di arist,
5. L. - E in cui lNdea era spesso di metiers a confronto lo stesso personaggio, in tempi diversi fotografato da me e lui. Cosl
& successo con Abbado, Mutl, Kashkashian, Stem, Stockhausen. .. registi come Ronconi, affiancando immadgini di anni
different....

HY - Com'a slalo lavorame con un commitients come la Scals, con unimmagine importants da gestire a ogni ivelio,

Avele avulo parficolar fchissts, vincoll, fimif?
S. L - Devo dire che il rapporto & stato liberssimo, nel senso che il commitiente e luficio stampa acoattavanco mollo volen-
tien ke nosire proposte creative, stimolandod & Bsciandod carta bianca, anzl, apprezzando Mmposiazgdone pil modema
che amvava con nol, la noanca nello spettacolo di un approccio meno fomale; & stato B che su idea nostra 8'é cominca-
lo a fare | programmi di sala con ke foto di prova, adesso cosa nomale ma allora ineditl. Mi cordo, per i Falstaff andai di
notte a casa di Strehler a fangli vedere le folo prima che uscissen sul programma. Era | 79 e di quesie cose per lopera
lirica non s& n'erano mai viste. Bisogna capire - ed & quello che il pubblico non conosce - [a varieta dimmagini di cui ha
besogno un teatro come la Scala. Si lavora per committenze diversissime, perd nello slesso momento. Per realizzars le
folo complete di uno spetiacolo hai un scko momento, che & |a prova generale, che a volte non & neppune completa. In
quella rappresentazione facevi il grosso del lavoro, anfvandod preparalissimo, senza poleri mai permetiena di sbagliare
& contemporansaments con la coscienza, lesperenza, le dofi per realizzare folo per § quotidiano, i settimanale, ledito-
riat & i libr, le foto che rimangono alla storia, quelle pid tecnicha per i reparti vari, la scencgrafia, il regista, le foto singole dei
cantanti, Linizio & stato complesso, ma anche una scuola che d ha falti crescena con un'espenenza che riteniamo unica
in guesto campo. Per la quale abbiamo messo a punto una sere di tecniche di ripresa che pol sono stale a oo volta
assunte da altr. Per esempio, i dassico modo che si conosceva della rpresa “gusta” fatta da Ugo Mulas per Strehler, da
mazza sala, labbiamo atiuato anche noi ma non & assolulamente sufficents quando sl tratta di folo di questo tipo, anche
lenendo conto della vastith di un teatro com'é quelio lidco e ta Scala in special modo. Per cui tu, pur stando anche avan-
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In aporfurn i Toabo Verd o
Bussals, in basso, Glogo
Strafier, nella pag. seguents,
in alln, Placds Domingo @ in
basso Mauwo Pagano (oo
Loi-MAasciti)

ti, hail sempre il gotfo mistico in mezzo, quind vuol dire che e & in platea sel sempre a una certa distanza, anche se usi
i tedeobiettivi che comunqgue schiacciano limmagine, Facevamo ripresa miste, uno avant, ['aliro nelle guinte o nel prosceni,
A seconda dellopera, di cul avevamo visto le prose, giudicavamo dove era bene posizionarsi. Mon ¢'é una legge, dicia-
mo che la fpresa da mezza platea per le folo di scena resta ofimale come per ines pempendicolan delle scenografie di
Frigeno, tutte colonne, ma per le folo diopera e per aitre immagini non si pud riscivere tutte cosl. E anche bello amivare a
uno spettacolo senza averlo mai visto e fare folo, © dico “casualments”, sempre mediando con espenanza, Conoscanze,
estetica. Quel tanto di casuale a volte rende le foto molte immediate, fresche.

HY - C'é uno spetfacoio o un regista che W comispondono, e ol sceffe esfeliche s confanno ale voste?

R. M. - Preparande il lavoro su Falstall (a Ravenna, al Museo dAre della Citth, per la mostra Tiell in Scena! Costurmi da/
Teatro alla Scala, in cui sono stale esposte ke nostre folo, | bozzett di Luzzati per [ Capuleti e § Montecchi, le folo per Otedo
di Liverani e una videoinstallazione di Plessi nella Loggetia), ¢'é proprio questa comispondenza, la ricerca di occasioni di
lavoro pil approfondito. Per guello abbiameo chiamato § lavoro quasi “esemplare”, perché dava occasione di verificare
quanto profondo fosse il lavoro di un regista. E chiaro che i sono alfre cose che o hanno colpiti, @ le abbiamo colie in
maniera pit fugace, i lavoro di Strehler, Ronconi, Chéreau, cerfo Wilson. . .quello di Einstein on the beach, sul quale nol
facernmo fotografie in condizioni particolan, peraliro nuscite banissimo, che comispose ad una specie di folgorazione sulla
strada di Damasco, qualcosa di assolutaments inedito che, pol, invece, nal teatn d'opera italiani dal 76 non & passalo
affatio.

HY - Nel 1985 ke, Shia, ha pubbiicato un ibro, Ritralti senza posa. Alls luoe anche df quanto si dicava con Robero

sul ntratfn, da cosa Nasce & cosa mppresenia per wn fotogralo i nratio?
S. L. - Quesio & un libro nato proprio dopo aver per un po’ di anni fotografato personaggl dello spettacols, incontrandol o
perché avevo fotografato uno spattacolo o per intervista per Musica Viva. A me piace molto non portare un artista in stu-
dio, metteno in posa.
R. M. - Poi, senza posa, significa anche non tanto ehe non nsul-
tand posats, ma anche che carchi un atteggiameanto non forzato,
che sia naturale per il personaggio ed evochi la sua personalith
artistica e umana, quando questo sia possibile.
S. L. - Alcune sono veraments emozionant. Una & quella di
Domingo, che io avevo gia fotografato pil volte. Era a Breghenz
per [Cteffo, o e in camenno e dmasi fino al momenio n cui
doveva entrare in scena ed é quell'atiime in cul anche Fartista pid
sicure e trangquillo come Domingo ha un timane @ quel timore ha
sempre preso anche me stando vicina a questi artisti; ko nicordo
anche con alin, coma la Savignano o tanti cantanti... quedattimo
prima. La foto di Mauro Fagano, & una delle poche faite in studio.
Wi sono legatissima. Era allinizio del suo successo, pend capi
dopo quel giomo, benché lo conoscessl e fossimo amici, che
sarebbe andato molto in 13 in poco Iempo. Misi una luce molio
semplice, disst aguardami, ti faccio qualche scattow; lui mi guardo
con una tale sicurezza di se stesso, vidi veramenie una luce in
queegli occhi. Infalti poi in pochi anni inaugurd Metropolitan, Scala,
Salisburgho, Londra in una sequenza di successi che, purlroppo,
fu interotta troppo presto.

HY - E il personaggio pitl difficle da folografare?

8. L. - Strehler, forse. Ero andata da lui per appuntamento, anoo-
ra non eno la fotografa delka Scala, lui era nelta platea della Scala
per la regia del Ratto del sermaglo, spettacolo meraviglioso, mi
chiesa un attimo & io mi misi ad aspettare. Aspettavo e aspetta-
vo... in platea erm (i con il datore luci e pochi alir. Sono in fondo
belle come altese perché o 5 shudia a distanza e sl controlla
senza parane, Quando vai a fotografane, lartista non dice «ah,
bene facciamos; tu devi capire quando & i momento giusto per
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far le folo e devi essene attento a coglens quel momento . Di solifo aspetto abbastanza, Cosi mi sedetti davanti a Iui; a
un cerio punto ko vidi guardar le huci & mettersi le mani sul viso: era futto il suo dramma, queste luci che non venivano,
Assistera a una prova luci di Strehler & una lezione di tutto, di teatro, di folografia. lo amavo tantissimo, poi, restare alie
sue prove luci alla Scala. Mi hanno insegnato tantissimo, perché lui iusciva a veders legoenssimi cambiamenti & a richia-
mare lNeletiricista per qued filtro da mattere sul faro. .. veramenta abifissimo. . . 1o imasi allora affascinata da questo suo
dramma, mi girai, lo vidi cosi e dissi scominciamor. Feci sei scatti circa e tenni guesta che per me era la folo migliore.
R. M. - Il discorso defla coscienza del rtratio, dellattesa del momenio giusto, & qualcosa che sfugoe alla logica comu-
ne. Sembrano tutte fisime. Ma persone cosl alte, che si concedono poco, hanno una visione del utto straordinaria anche
di guesta dimensione artistica della loro stessa persona. Mel '69, quando I'ho folografato, o non conosceve Jamet; ho
cominciato nel 73 e poi Iho seguito moltissimo. Ultimamente, dopo che s'é ripreso dalla malatiia, ci siamo rivisti a Pernugia
@ a Vanegzia per fare foto per TECM. Lui ha unintransigenza che maolti giomalist detestano, ma allora mi disse «so che
d sei, che =ai fare | luo lavoro, ho fiducia nelle cose che fai e per me bastas, una cosa che non premia genericamenta
la tua professionalits, perché vien detta in modo pid profondo. E non perché io me ne glon, ..

8. L. - lo ricordo ad esempio Muti: quando lul diigeva, lenevo la postazione praticamenta alle sue spalle e in teatro erano
precccupati che lui se la prendasse per quesio. Invece |a fiducia e la consapevolezza della fua professionalita faceva si
che il tuo scatto fossero compresi nella direzione. Chiam che se '@ un "pianissimo” o un
momento di slenzio, o finuncio allimmagine & me ne faccio forse un vanto perche in guel
mamento & pill importants quello che li sta succadendo, non o'é nisnte dimecuperabiia, || balio
del featro & che ve ne sono moltissimi altd di questi momenti che, invecs, puoi cogliens.

HY - Roberto, of parli di questo ibro di Hachetfts, Le siécle de feu de U'Opéra italien,

appena uscito in Francia.
R. M. - Un lavoro a quattro mani su committenza di Hachette, tramite il musicologo Gérard
Gefen che ha scritto i esto e, conoscendo il nostro lavoro, o ha indicati come le persone
adatte a risolvere un libro dimmagini non convenzionale, non “da banca”, sui teatr d'opera
itafiani. Un lavoro soddisfacents, o siam divisi | teatri, Scala a parte, compensando 'otfica
reciproca e le estetiche. Cercare di uscire dalle immagini uficiali, da fondo platea, da layout
affidandosi invece alfimpressione del momento, il primo sguardo. Riuscine a conservare |3
luce ambiente, rispettare il teatro come lo si vede, senza arifici. Un lavoro di un anno e
mezxzo.
S. L - ABusseto, entrando nel Teatro Viendi, si affaccendavano ad accendere le luci, ma non
trovavano i pannedli; ma era pedetto cosl... una folo scura, con la luce provenients da una
sola finestra con le persiane accostate che llumina un pianoforte a coda. Quando entravi
questa luce ti abbagliava & non vedevi nient'altro. Pol, rimanendo i ho letio la sagoma dal
plano, mi sono accorta vedendo le seqgicie d'essera in platea, ho fatto dai tentativi, perché
naturaimenta non leggevo la luca, ma a me piace fotografare senza troppe cose Tecniche”,
la luce la stabifisco io, i tempi idem.Quello per noi era il teatro di Bussain,
R. M. - Poi, ad esempio, ¢'é il caso dellOlimpico di Vicenza, dove non o sono quasi folo
canoniche e anzi ¢ siamo abbandonati di pil al ricordo specifico, alloccasione, ad esempio
il Don Giovanni di Losey, eccazionale, mentre i si girava. ..
8. L. - E quelio spettacalo straordinanio, § sogno of Scipione di Pler AR, ..
R. M. - Uno scandalo, per l'uso eccentrico di un teatro come I'Olimpico, ma strapi-
toso, con una scena meravighosa gia di suo. .. allora a quel punto abbiamo insen-
o immagini anche di spettacoli, avendo avuto la possibilta di essere presenti e
folografare grandi occasioni, invece di fare folo apposite.
Par la Scala, abbiamo fsolto in altro modo, spesso con particolan. .. dedle volte ti
da pil un dettaglio che non il totale di una platea... Come il foyer della Scala in
penombra, & fatio quelia volta i, in quel momento.
8. L. - Una foto che abbiamo messo perché & la Scala che abbiamo sem-
pre amato, quella del silenzio, di quando entri a teatro il pomeriggio, mat-
lina o sera e non hai la cognizione del tempo fuori, la perdi. Perd attra-
verso [ corridoi ti arrivano questi suoni lontani di chi sta provando, accor-
dando ed & un silenzio molto emozionante, pil delle sere di spettacolo. E
la grande magia, la grande carica del teatro. B
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di Paride Marseglia

| teatro era volatile, Unica arte destinata a vivere della relazione empa-
fica e immediata tra chi lo fa e chi vi assiste, per secoli non ha avito
alcun supporto che lo “congelasse” al di 1a della rappresentazione. Oggl
tutto questo - come si sudl dire = & storia, || progresso tecnologico e lo svi-
luppo di nuove tecniche di videregistrazione analogica hanno rappresenta-
to un primo cambiamento, cui & seguita — in tempi molto pid prossimi a nol
- |a rivoluzione digitale, che ha una portata ben pil vasta della precedente,
La videoregistrazione analogica, che dilaga con la diffusicne di videocame-
re e videoregistratori attorno tra gli anni ‘80 e '90, offre la possibilita di ripre-
se “fai da te” con costi di produzione e posi-produzione assal contenuti e
con un valore quasi del tutto stumentale. Il video consaente di osservarsi
‘dallesterno” & di valutare accorgimenti e mighorie tecniche. Nulla a che
fare, quindi, con la produzione di senso della videoare; si tratta di puro e
samplice utilizzo della tecnolagia al servizio dell'arte scenica, cul si salda il
desiderio di testimoniare 'evento nella sua unicitd. Ben presto perd o si
accorge che il video pud essere un ulile strumento promozionale. Adisti e
ofganizzaton si costringono quindi a puntare maggiomente sulla qualita
dalle riprese a dal montaggio.
Questo non porta - sia detto per inciso - a considerare 1a ripresa dello spet-
tacolo come oggetto aristico, con buona pace della Rai che, ai suoi albori,
ha modeliato §l palinsesto sulla retorica del teatro, @ ha prodotio molte ripre-
se di spattacoli teatrall, spesso con risultati apprezzabili, E questo perché gli
artisti di teatro guardano con una sostanzizle difidenza alla rpresa video,
non essendo teatro, ma neanche cinema. Poco male, tulto sommato, visto
che parallelamenta si é sviluppata la videoarte, a dimostrare come il teatro
viva anche di contaminazioni e di sviluppo tecnolagico. Il problema aperto
resta quello del documento probante l'evento: non una querelie arlistica, ma
archivistica. La scarsa attenzione che artisti @ operaton generalmente riser-
vano alla rpresa video si traduce in una disatlenzione generalizzata verso
lesodi archivistici che farebbero la felicitd non solo degli storici dello spetta-
colo, ma anche dei semplici appassionati. Soprattutto ora, che viviamo la
seconda rivoluzione dopo quella analogica - vale a dire la digitale - che
abbatte ulteriormente i costi, semplifica le fasi di rpresa e post-produziona,
offre la possibilita di stoccare il video pil agevolmente grazie alla moltiplica-
La ripresa video, zicne dei supporti (nastri Dv, Cd rom, Dvd) e soprattutto consente di condi-
d“CIQGTC] tray Qll viderio attraverso Intemet. E anche se si assiste a una rinnovata fioritura di
= : video teatrali editi @ commerciati, la comunita teatrale del nostro paese a la
anni ‘80 e ‘90, istituzioni stentano ad approfittare delle opportunita che le nuove tecnologie
non riceve | mettone a disposizions. La diffidenza verso quesia opportunitd (male tipi-
dovuta attenzio- camente nazionale, vedi la Plecola guida agli Opac o lealro pil sotio) trova
: una risposta nei costi, verificabili non tanto in termini di denaro (bene o male
n@ (_jf] DC!”C' d[ - I repenbile grazie a leggl e contributi pubblici @ privall) quanto nelle priofta
GmSJ”._ e DDG‘FUTDFI che & necessario darsi. La prima & il recupero del document] & la loro con-
e cosl tesori archi- I servazione. | supporti tecnologici hanno una vita media risibile se parago-
wvistici di rilievo non nata a quella della carta, Il che implica investimenti mirati alla rigenerazione
sono ad eg uata- I dei documenti cormolli e alla salvaguardia del patrimonio video. Ma ben pi
mente conservati

e catalogati .
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pruriginosa & quedla della catalogazione del proprio patrimonio, operazione complessa, come ben sanno Riccione
Ttv, l'lstituto dei Beni Culturali della Regione Emilia Romagna e I'Eti che qualche anno fa, per primi, si sono posti
il problema. Caratteristica fondamentale della schedatura di un documento & I'utilizzo di un codice universalmen-
te comprensibile. In mancanza di regole specifiche per il video teatrale, Riccione Ttv e i suol partners le hanno
dedotte dalle Isbd{Mbm), ovvero le intemational Standard Bibliographic Description (Won Book Matemal), gia uti-
lizzate per gli audiovisivi e personalizzate per l'oggetto in questione, che propene delle specificita professionali sco-
nosciute ad altri tipi di documenti audiovisivi (dal maestro del coro al Dramaturg, tanio per fare due esempi).
L'applicaziona di tali regole non & indolore. || giacimenio di un teatro consta per lo pid di registrazioni effetiuate in
proprio e assai raramente supportate da titolazioni e indicazioni di responsabilita specifiche. |l che vuol dire che la |
ricostruzione delle informazioni diviene uno degli ostacoli principali all'attivazione di un archivio ragionato e fun- &
zionale, anche perché spesso gli archivi cartacei, Ia banca dati di quelll poi eventualmente informatizzabill, sono
gestili in modo inappropriato. Senza contare fe difficolta che insorgono per Mapplicazione di un Thesaurus, vera
anima di un archivio, dati i malteplici livelli semantici in cui slitta continuamente l'oggetto tealrale in sé, amplificati
dal referente della nostra indagine, ovvero il video.

Del resto, ed & lapalissiano ricordarlo, uno sforzo del genere ha senso unicamente nella prospettiva di regole uni-
versaimente accetlate, visla la sempre pil facile integrabilita delle informazioni a livello di rete, Ladottare regole
proprie, per un consume per cosi dire interno, non giova a niente e a nessuno. Anche per questo lo sforzo di
Riccione deve essere tenuto nella giusta considerazione e merite-
rebbe un interesse pil vivo di quanto non sia accaduto fino a ora,

visto che ad oggi I'applicazioni delle Isbd (Nbm) hanno forfuna solo
allinterno delle biblioteche aderenti all'Sbn (Sistema Bibliclecario P I Cgo L A GI%I DA
Mazionale) e ai cataboghi ad esso afferenti. Wi é poi il problema rela-
tivo alla condivisione delle informazioni. | progetto pilota di Ricciona agl‘l’ ac d-l" eatr‘o
Tm‘lbc.-'E_h prevedava la costituzione di un Opac prima a Iivello loca- cco quaiche indirizzo per chi si connetie in rete alla ficerca di un
le, e poi europeo. L'Opac (Open Public Access Catalogue) & un video di teatro. In italia non esiste alcun Opac per il teatro. Ci
archivio virtuale postato in rete e accessibile on line, pensato per la sono quingl due possibilith: recuperare lindirizzo del teatro cha
repenbiiitd delle informazioni (sacondo la logica del poriale SBN, | put verosimilmente posseders il documento tramite un molore di ficerca;
che offre le indicazioni bibliografiche del documento, nonché la | e collegarsi all Opac dell'Sbn, reperibile da www.sbn it o, in altemativa,
biblioteca che lo conserva) e per la loro implementaziona con diver- | al MetaOpae Azalai laliano allindirizzo www.aib.IVaibiopac/mal. him, con
si moduli multimediali: foto di scena. rassegna stampa, spezzoni di | i consapevolezza che | documenti reperibili per questa via sono solo
video in streming © in dowrload, allegati audio, loccandine & quelli editi (il che significa una miserima percentuale di queli potenzial
quantaitro |a fantasia pud prevedere. Un catalogo interattivo, in cui | ™ente disponibil). Vale comunque la pena di collegarsi alle Teche Ral
non prevalga la logica del recupero dellinformazions, ma quela {W'THI'WP?MWW.' o o "“”."“"" VO QUICHE & Frerion
£ ST R S : T 2 Un pa’ meglio la situaziona fuon dal nostri confini.
della costruziona individuale di un insieme di informazioni che resti- :
; : In Francla la SIEMAS (Societé Internationake des Biblliothéques et des
tuiscano lo spettacolo secondo e nem:'.?.srla dell'vtente; il che Musdes des Arts du Emw
potrebbe avere come felice conseguenza l'uso del catalogo anche | 1) offre numercsi fink, ramite
per fini ludici, e non solo per studio e aggiomamento professionale. | cui si arrva anche alta Biblioteca del Burcardo di Roma che purtroppo
Ma questo secondo aspetio del progetio & assolutamente disatte- | non ha video postati, ma ha una banca dati di immagini. | Cera (Centre
s0. | teatri che comunque si stanno aTD'BIZErH;iD p&r il recupero del d'Etudes el de Recherches sur la Renalssance Anglaise) allindirzzo
patrimonio video, sona in generalap L i ispetto allu- | hitp.fsedn2 univ-montpd. fiseinfiCERRA/cara.multimedia. hitml offre un
tilizzo delle Isbd (Nbm),. & addift ' pelEsi di un Opac col- | catalogo di 137 video relativi allopera di Shakespeare, tulti recuperabil
lettivo, presumibiimente periadScaEaNcapacHEehe dimostrano a | Presso [Universita di Montpellier.
collaborare su progetii non imimediz ante finalizzati alla produ- In Gran Bretagna vale la pena di visitare il Theatre Museum di Londra
; Pal i (hitpMeatremuseum. vam acuk), in cui si trova il National Video Archive;
Zione arlsics o sl Kpeqnog The Lendon Institute (www linstac ukflibrary/opec). e la Virtual Library for
Theatra and Drama, allindirizzo www vi-heatrg.com, da cui i arrva al
MetaOpac Thealre Image Collection Online che presanta numarsi indi-
rizzi in cui trovare video e foto. Allindinzzo www.ballet.ong.uk si trova
IEnglish Naticnal Ballel che consants di scaricare immagini del fotogralo
Henry Reichold.
In Spagna & ulile lindirizzo dal Cidd (Centre dinvesligacio, documenta-
cld | difusid: wew.diba esileatre'sidd himil) che rinvia ai cataloghl on fine
dalia Bibkoleca de les Escoles da Barcalona e a qualll della Biblisteca
Joan Oliver,
Un MetaOpac américano, cui ¢l sl collega tramite indiizzo bilp'sunsi-
t berkley edlibweb, consente di recuperare bibliotoche di diversi passi
del monda, ivi compresa [lialia
(hitpdsunsite. berkley edulibweb/italy himi). FM.




[l cinquantatreenne
Baryshnikov danza Satie,
Schumann e la Childs al
festival di Genova -
Retrospettiva su
Kylian a Reggio

Emilia - Biennale

al femminile con

de Keersmaeker

e Chouinard -

La Red Giselle

di Eifman

a Bolzano -

Il Vangelo secon-

do Preljocaj




di Domenico Rigotti

fia, sicuramente tant. Realizzall da compagnie italia-

ne o piovuti dall'estero per dare vita a serate di mera
evasione. Ma dire che sia stala un'estate di danza da butta-
re, sarebba ingenercso. Appuntamenti prestigicsi non sono
mancati. E le prime avwisaghe gid a venire da quel festival che
Reggio Emilia, citta che come poche sembra amare la danza,
ha voluto dedicare a uno dai coreografi pil dlustri del nostro
termpo: Jiri Kylian. In vetrina, proposte dalle tre formazioni del
Mederands Dans Theater (ma in campo anche |'Aterballetio
con il prezioso, emozionante Heart's Labyrinth), una quindici-
na di titoli. Una retrospettva abbastanza ampia e tale da far
ritenaera che Kylian, anche se non autentico rivoluzionario del
linguaggio coreulico, & personalita stracrdinania, in possesso
di rare qualita poetiche. | suoi lavorn scintillanti dinvenzione e
permeati di grande musicalita e rtmo. Un forle impatto &
venuta anche da taluni spettacoli offerti dalla Biennale vene-
Ziana, né sond passate softo silenzio la presenza di Anne
Terasa da Keersmaeker (con l'enargetico, forse un po’ evasi-
v Rain) e sopratiutto quella della canadese, poco conosciu-
ta in talia, Marie Chouinard con Les préludes de Chopin.

S pettacoli da dimenticare, da cancellare dalla memo-

Olga e la Rivoluzione

A Bolzano Danza la bella e forte compagnia russa di Boris
Eifman ha presentato lassal alteso Red Gisells.
Cinquantaquatirenne arlista di San Pietroburgo, Eifman &
colui che, meglio di altr, da alcuni anni cerca di svecchiare la
danza nel suo Paese senza scostarsi del twtto dalleredita
accademica ma raggiungendo traguardi insoliti. Attraverso
lavor in cui sapientements vengono miscelate varie tecniche
espressive ma ricche anche di una sensibilita fortemente
visionaria. A sorprenderci con questa Red Gisefle
che non fa leva pid su un tesio letteraric ma & sug-
gerita da un personaggio reale, da una figura che
esce dallo stesso mondo della danza: la mirabile,
anche per bellezza, Olga Spessivizeva, cioé cobei
che non solo fu una delle pil eccelse danzatrici
russe del Movecento, ma fu straordinana Giselle.
Artista, la Spessivizeva, dal tragico destino, la
quale, condizionata anche dal ner eventi defla
Rivoluzione, cald nelia follia (proprio come Giselle)
prima di morire quasi centenaria a Mew York nel
1921, Circa il "rosso” del titolo esso allude al dop-
pio senso che ha laggettivo russo krasnafa: che
significa appunto rosso (e qui il rosso é anche il
colore del sangue che cold dalla Rivoluzione anche
sugli artisti) ma sta anche per bellezza, [a bellezza
gpintuale e fisica della grande danzatrice. Nel
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costruire la sua catturanle opera - catturante perché ricca di
fantasia e giostrata su ritmi verfiginosi e dungue teatralissima
e di grande forza emotiva - Efman non punta perd al sam-
plice ritratto della Spessivizeva. Di lei | geniale coreagrafo si
sanve per tessere un audace @ infuocato  affresco, dova, tra
passioni, amor ed episodi rivoluzionarn emerge la metalora
dellillusions dellarte.

Le tavole degli apostoli

Annonciation, presentato a Cremona e ad Adda Danza da
Angelin Preljocaj, & uno speitacolo seducents per il rigoroso
impianto coreografico. Mulla di cleografico v'é in esso e nulla
nemmeno dellammonia vivace e pur tanto dei color, della
gentilezza e delleleganza che emergono, ad esempio, dai
capolavon di un Beato Angelico, il quale, & noto, varie volte
tratté il mirabile tema di quellinattesa appariziong in cul cielo
e terra si fondono nellidillio di un Angelo e di una creatura
umana, Mara, che nelllconografia tradizionale & quasi sem-
pra rappresantata in un giardino ficrito, spazio simbolico della
sua verginita. Ora | “intrusione” dellangelo Gabriete in que-
sto universo infimo apporta uno sconvolgimento dell'anima.
Ed & questa una ragione per cui molti artisti ne hanno dato
una lattura pid “forte” & dungue drammatica, coglhendo in lei
dubbi, inquistudini, persino attimi di ribellione. Ed & appunto la
strada seguita da Preljocaj che della Vergine fa una ragazza
di oggl, cosl come Fangelo dventa figura del nostro tempo.
Severa é [entrata di quast ultima. | suo arivo inaspatiato pro-
voca smammento. Ma a poco a poco fra | due personaggi
nasce un dima di fiducia, anzi di amicizia. Preljocaj opara con
essenzialith @ ogni gesto @ prezioso e incisivo, Nadine
Comminges (Maria) e Mathalie Sanson (I'Angelo) sono le shu-
pefacenti interpreti. Affonda le sue radici nel sacro anche MC
14/22-Ceci ezl mon corps, titolo che allude allUltima Cena
chiamando in causa | versetti dellevangelista Marco. Ma la
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coreografia, che & lulima realizzata da Prefjocaj, insegus
contenuli pil profani. Ana del tulto profani. Mon piG di corpo
mistico qui si tralta, ma di corpo reale. | corpo reale “asposto”
a tutte le sue possibilita e le sue tentazioni. Dodicl qui gli
interpredi (& naturaimente Wil maschili) come | dodici aposto-
li. Dodici danzatori al cui corpo, alla cui fisicitd tutto viene
richiesto sotto le luci crude della ribalta dove punto di soste-
gno & catalizzaton dell'azione sono una serie di tavole metal-
liche continuamente pronte a comporsi insieme & a scompor-
si & che possono diventare tavola conviviale. Tavola convi-
viale ma anche tavola anatomica, quando non di tortura, E
questo fa pensare al celebre quadr di Rembrandt ma anche
sembra imandare a Le radeaw de 8 Meduse di Géricault,

Cagliari e allo splendido Teatro di Vierdura di Palermo che
questanno ha fatto da comice al prestigioso premio Danza
& Danza. Abbagliante perche il piccodo-grande Misha, nono-
stante ke sue cinquantatré primavere, continua ad essare il
fuoriclasse di sempre & poco importa se il suo repertonio oggl
& cambiato e se ai classici ha sostituito | mena faticosi aser-
cizi del post modemn. A dire il vero, nel programma genove-
sa, fati clamorosi non ne sembrano accadere. Non sono
certo rivoluzionan | brani firmati da John Jasperes o da David
Gordon (rispettivamente See frough knof e For the love of
reheasal) eppura la presenza carismatica dell'ex transfuga
del Kirov sl & rivelata guanto mal eccilante. E bastava vede-
re ad esempio come si facesse incandescente |a serata

Abbaglianie & l'apparizione di Michaill Baryshnikov al Festival
di Genova (ex Festival di Nervi) che si & pai ripetuta anche a

quando a scendere in campo era il fuoriclasse Misha,
Folletto estroso del fantasioso Peccadifios dellamico Mark
Morris su musica di Erik Satie ma non meno stupe-
facente nel pil serio e grave The Argument su
musica questa volta di Schumann ma sempre fir-
mata Morris. La sua nitidezza di segno, la sua sou-
plesse anche psicologica a rivelare, ancora una
volta, che il fuoriclasse emerge anche nel conclusi-
vo, ormai storico, Concerfo di Lucinda Childs, brano
corale eleftrizzante, piccolo regalo di un'eslale
cero non eccezignale ma nemmeno da giudicare
negativaments. Bl

Rovereto

LA GUERRA DI TROIA:
dei1 funanboli

Ulisse. Ch, un semplice, piccolo cavallo di cartapesta, Ma prima
quante altre simpatiche & genlali frovate! Naturalmente tutfe di |
marca clrcense. Perché questa volta la guerra di Trola ¢l viene narrata
softo | blanco tendone del Cirgue Barogue di Cristhion Toguet; fran-
cese doc e con splendido cumiculum alle spolle arvato o Rovereto a |
movimentara un poching le lenfe e non esaltant! giornate del Festival |
Crriente Occidente. Armvato sotto Netichetta di noveou cirgue, feno- |
meno del giormno. In guesto Trole ou les avenfurieras de lo cité perdue
(scenografie e costuml del nopoletanc Enrco lorio) si combatte con la
fantasia e con 'umorsmo. E gll erol delio vecchia lio (ma anche gli dei
& | parsonaggi femminlil, Elena, qualla Elena chea scatend tanti gual) lof-
tano in un continuo su e gid da funl e da trapezl mozzanda il fiato con
duplici e friplicl sati mortali. La troupe & dowero scatenatissima; gil
acrobati, | glocolier ma anche coloro a cul tocca il ruclo del clown o
del prestigiatore, C'é dl tutto In questa barocca rivisitazione del mondo |
dl Omero, ma non solfanto di Omero. Taguet & emulo di Savary e della
Mniouckine. Gioca al burlesque ma loscia che nel suo spettacolo entri |
una lineetta di febbre epica. Davvero il momento clou di un‘edizione |
(la ventunesima) di un Festival che ha sfogglato s 1 glopponese (sem-
pre una goronzia) Saburo Teshigowora (brovissimo nell’opprezato .
 Absolufe zerd), ma ha anche ripiegato su una mediocre sezione di "ifa-
liani® (in campao il simpatico Giorgio Rossi con &l scoradddi che di sicuro
, girerd a lungo). E ancora ha measso in campo Ninteressante Carlota
Fortella e il genigle Guliherme Boelho ma pure a distanza di poco |
termpo ha rchiomato la francese Caotherine Berbessou (Malsad e
gruppo catalano Lanonima Imperlal. @Queast' ultimoceon il cupo dittico |
del suo coreografo Juan Carlos Garcia composto da La nit fransfigu-
rada ed Eco de silenci. Tradita col prime lavoro o grande musica di
1 Schoenberg. megllo riuscito || seconde brano grazie anche alla forza
fislco ed espressiva degli interprat. DR

E alla fine ecco apparire anche Il coavalle di legne. guellio Ideato da




TEATRODANZA

4 coreografia della Carlson

J. BEUYS 50ONG, coreografia di Carolyn Carlson.
Musiche originall ed esecuzione dal vive di
Gilovannl Sollima. Partitura vocale e direzione
del Coro Finnish Howlers Huutojat di Palri Sirvid.
Luci di luca Storar. Con la Compagnia di
Danza La Biennale di Venezio @ Corpo di Ballo
del Teatro Massimo di Palermo. Prod. La
Biennale, VENEZIA - Fondazione Tealo
Massimo, PALERMO.

i che sorprende, dell'ulimo spettaco-
‘ lo di Carolyn Carlson, presentate nalla

sgzione danza della Biennale di
\ienezia & a Palermo per la stagione estiva del
Teatro Massimo, che ha coprodotio 'evento, é
la forza dellimpegneo ideclogico che lo sostie-
ne. Dedicato all'artista Joseph Beuys, fautore
di un’arte che riscopra il legame profondo del-
'uomo con la natura, lo spettacolo @ un mani-
fasto dellimpegno a difesa dell'ambiente, della
natura e del principio di *naturalita”, secondo
l'equazione, cara a Beuys, arte uguale uomo,
L'affiato, sincero ed efficace della Carlson, &
tanto pi0 sorprendente quanto pid riesce a
restituire uno spettacolo coinvolgente e bello
nonostante i suol programmatici intenti educa-
tivi, J. Bewys Song & un concertato di danze,
musiche, apparizioni, installazioni, sapiente-
mente equilibrato e spettacolarizzato, forse un
tantino stirato nefla sua durata ma efficace e
coinvolgente; interpretalo da danzatori all’al-
tezza dellimpegnativa realizzazione, con la
partecipazione straordinaria - in tuttl | sensi -
del compositore-violoncellista  Glovanni
Sollima & del coro di uriatori finlandesi Huutajat
diretto da Petri Sirvid. Arboscelli, rocce, acqua
ed altiri simbolici elementi della natura, ma
ancha, per contrapposizione, asfissianti csl-
lophane e gelide teche di cristallo, stanno a
rappresentare ['estetica beuysiana, mentre le

Qj irmmediabilmente. Roberfo Giambrong

profetiche affermazioni dell'artista sono gridate

dall’attore Massimiliano Righetto che su una passeralla
volante si aggira calato nel grigio cappottone di Beuys. Gli
fanno da controcanto animoese dichiarazioni, vergate dalla
stessa coreografa e gridate dal danzatori, a loro volta impe-
gnati in estenuanti e incalzanti figurazioni, in fuga da nubi
tossiche e da scenari apocalitticl evocati, anche ironicamen-
te, per gesti e parole. Grande successo per questo balletio
che arriva al pubblico con la forza e la semplicita di un acco-
rato appello per un mondo, il nostro, che rischia di ammalar-

DANZANDO PER BEUYS

CrossoverFestival

Le parole del silenzio

MESSAGGERD MUTO, coreografia e regia di Virgilio Sieni. Costumi di Gabrislia
Cilaccl. lucl di Peter Golemblewskl. Musiche di Francesco Glomi. Con Maring
=lovanninl, Cinzia Cascianini, Luisa Cortesi, Michele Simonet, Samuele Cardini,
Virgilio Sieni. Prod. CROSSOVERFESTIVAL, Civitella del Tronto (Te).

Cita Bruno Bettalheim i coreegrafo Sieni coma incipit al nuovo lavore quando dice che
«nei bambini autistici che non parlano, persing | mutismo appare in larga misura come
una difesa contro la differenza emotiva o contro ogni ulteriore impoverimento dall’los;
e sul dizagio, sulla soffierenza ha costruito un'altra grandissima prova su misura per i
suoi danzator, definitvamente diventati un'emanazione simbolica di se stesso.
Messaggero muto nasce nella comice unica della fortezza di Civitella del Tronto, un'al-
tura fatta di bastioni & tomrette, una citth scspesa che | secoll hanno modallato mants-
nendo intatte le orginare mura: qui, durante |a prima e coraggiosa edizione del
CrossoverFestival, lo speftacolo di Sieni ha preso le mosse dalla riflessione intomo al
concatto di chiusura, di mutismo che condiziona il compo. Diviso in tre momenti con-
catenanti & indipendenti allo stesso tempo, Messaggeno muto esplode nella parte cen-
frale quando il coreogralo si ritaglia una specie di prologo, breve e durdssimo, un solo
danzato, eseguito quasi immobie su una sadia, nel mezzo della scena e di fronte al
pubblico, contemporaneaments ripraso da una telecamera fissa a circuito chiuso che
proietta in diretta la sua immagine. E guesto snodo centrale segue ad una composi-
zZione iniziale che aveva awvicinato le inimita, frammenti danzati sulla ricarca dal gasto
emativo, un'incursione nel desideno dalla particolare angolazione dell'amore possibi-
le; la geometria diventa allora perfetta, sebbene bizzamra, tra il magico & il sumeale
come un acquenalio dei bambini, Pol il respiro di it gl vomini viena catapultato in quel
respiro angoscioso del personaggio seduto, una namazione del gesto accompagnata
da un silenzio impossibile da sostenere anche per la danza, mentre gli altr antefici per-
comono || palcoscenico come liberall dalla gabbla del linguaggio con incursioni & pic-
cohe partiture dove lo iato tra gioco e malatia non & mai chiarto fing in fondo. Toma la
stanza psichiatrica e asettica che aveva govemnalo il precedente Babbino cam, oma-
ta di soli pochi oggetli che rmandano si ad un gioco infantde ma anche ostila, L'ultima
sezione, infine, nprende una suite di Pinccchiulus Quintat, il Pinocchio-buratting & d'al-
tronde il margine estamo, ['altra faccia della malattia, che scompagina le certezze della
cultura contemporanea. Faok Ruffin
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In scena al Rossini Opera Festival
La donna del lago secondo
Luca Ronconi e Margherita Palli -
Dario Fo tfrasporta La gazzetta ai
primi del "?00,

di Pierfrancesco Giannangeli

LA DONNA DEL LAGO, di Andrea Leone. Musica di
Gioachino Rossini. Direftore Danlele Galti. Regla di Luca
Ronconl. Scenografia di Margerita Palli. Costumi di Carlo
Digppi. Coro da Camera di Praga. Orchestra del Teatro
Comunale di Bologna. Con Danlela Barcellona, Mariella
Devia, Simone Alberghini, Juaon Diego Florez, Charles
Waorkman. Prod. Rossinl Opera Fostival.

LA GALZIETTA, di Giuseppe Palomba, Musica di Gioachinge
Rossini. Direttore Maurizio Barbacini. Regia, scenografia,
costumi di Darle Fo. Coro da Camera di Praoga. Orchestra
del Teahro Comunale di Bologna. Con Stefania Bonfadelli,
Marisa Martinis, Laura Polverelli, Bruno Praticd, Fietro
Spagnoli, Antoning Siragusa. Prod. Rossini Opera Festival.

] avevamo gia scritto su queste pagine nel 1998
in occasiona della sua indimenticabile
Cenerentola: sembra quasi che quando Luca

Ronconi incontra le atmosfere di Gioachino Rossini dia il
meglio di s&. Un lalo nascoslo e prezioso del regista sa
infatti emergere nel lavero sul compositore pesarese, che
ormai si pud ben dire appartenga alle pil alte competen-
ze di lavoro di Ronconi, tante sono state le oceasioni d'in-
crocio tra l'artista e il Rof, il Rossini Opera Festival che
ogni anno da importanti spunti di riflessiona in agosto a
Pesaro. Ebbene, ogni volta Ronconi & stato capace di
stupire, tanto & riuscito ad andara a fondo della materia:
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rMacerataDpera
lTra Brecht e Weill

ILYVOLO DI LINDBERGH & | SETTE PECCATI CAPITALL di Kurt Welll, tesio di Bertolt Brecht. Direzione Bruno Bariolatt.
Regia, scenagrafia, castumi di Hugo De Ano. Corgografia di Marco Berriel. Con Mark Bleeke, Svetia Vassileva, Erlc
Edlund, Nuria Moreno, Peter Beker, Mark Bleeke, Marco Barriel, Timothy Leigh Evans, Eric Edlund. Orchestra della
Toscana. Coro Linco Marchiglono “Vincenzo Beliini®. Prod. MacerataOpera 2001.

I a alcuni anni la stagione lirica estiva di Macerata agisce su due piani: intesi dapprima come punti di
vista geografici, esprimono la loro diversita anche sulla proposta. Il “piano terra” & lo Sferisterio - 1'a-
I rena all'apcrin sull’anello delle mura ¢ttadine con il suo lungu e allo muro, dirimpettaio ai due ordi-
ni di palchi, e l'altrettanto abnorme palcoscenico - dove vengono ospitate le opere di grande repertorio. I
I primo piano & invece il teatro Lauro Rossi: posto su in alto, nel cuore del centro storico, @ luogo deputato alla
contemporaneitd. Proprio in questo teatro da cinquecento posti & ormai quasi tradizione che si apra, nella
I prima quindicina di luglio, il festival MacerataQpera. E da due anni a questa parte le proposte sone di gran-
de interesse. L'anno scorso tooch al '-r?‘u:nru' di Bruno Maderna per la rwk-m di Giancarlo Cobelli, uno spetta-
I colo entrato di diritto nella storia del festival. L'operazione di quest’anno, invece, & stata affidata al regista
argentino Hugo De Ana e al maestro Bruno Bartoletti, autorith indiscussa per il repertorio novecentesco, alla
I guida dell'Orchestra della Toscana: insieme hanno lavorato sul dittico di Bertolt Brecht e Kurt Weill costitui-
to da I volo di Lindbergh (11 volo oceanico) e I sette peceali capitali. Per il primo si trattava del debutto in forma

l scenica.
De Ana ha cercato la continuith tra i due titoli e sull'ultima immagine del Volo si & fuso I'inizio del Sefte pec-
I citi. Una scelta che & parsa, nell’economia dello spettacolo, assai felice, per un’analisi e un confronto imme-
diati dei vari modi di lavoro di Brecht e Weill. Il Valo F.r.‘:|r|u naturalmente dell'impresa di Lindbergh, che nel
I maggio del 1927 per la prima volta trasvold 'oceano a borde di un aereo. In diciassette quadri si racconta 'e-
mozione del viaggio, ma quando Brecht si disse sicuro - nel 1950, a poco pih di vent'anni dalla prima versio-
I ne - che "aviatore aveva appoggiato il nazismo, cancelld ogni riferimento a Lindbergh. Tl regista argentino
invece gli restituisce I'identith e la centralith della lettura passa dalla macchina all’'uomo-eroe. In scena un
I grande uecello d’acciaio, dove l'aviatore canta la sua impresa, "doppiate” dal danzatore Marco Berriel. Nei
Sette peceati si raccontano invece le vicende delle due sorelle che si chiamano entrambe Anna: quella che fa la
I ballerina (Wuria Moreno) viene sfruttata come macchina per far soldi, destinati alla costruzione della casetta
in Louisiana per la famiglia. Gli avidi componenti stanno sullo sfondo e De Ana con arguzia 1i ha rappresen-
I tati nelle vesti senza
scrupoli dei Simpson.
I La condanna del consu-

mismo 4.:-.1].1ita|'i-5t.l, che
tutto trita, ¢ stata risolta
con immagini quasi da
musical e raffinate solu-
zioni estetiche. Da elo-
giare I"intera compagnia
di canto impegnata nei
due titoli e formata da
Svetla Vassileva, Mark
Bleeke, Eric Edlund,
Peter Becker, Timothy
Leigh Evans e il coro
lirico marchigiano
“Vincenzo Bellini™.
Pierfrancesco Gurnnangell




lo fece con quella Cenerentola, lo fece negli anni prece-
denti con altri titoli, lo ha fatto quest'anno con La donna
del lago. Un'altra strada - rispetto alle possibilith spetta-
colari della lirica, che vanno oltre il fatto musicale in sé -
I'ha indicata Dario Fo, che & tornato al Rof per mettere in
scena un'opera buffa, La gazzetfa. Tanto diverse sono
slate stilisticamente le due proposte (2 non poteva cerlo
essere altimenti) quanto ugualmente efficaci

nella prospettiva della lirica che incrocia il

teatro.La donna def lago, dunque
(prima rappresentazione al
San Carlo di Mapoli nel
1819). Storia d’ami & d'amo-
re, «imperio dei sensis» la
definisce Alberto Zedda, &
ambientata nell'antica Scozia
di Giacomo V. Per 'occasione
Luca Ronconi, la scenografa
Margherita Palli e il maestro
delle luci Guido Levi hanno
offerto un sontuoso scenario,
sul quale ha ben lavorato
Carlo Diappi con i suoi costu-
mi, un'immagine quasi cine-
maltografica di una Scozia
verde e rocciosa - fin dentro
la buca, dove Daniele Gatti
dirige alla perfezione la preci-
sissima orchestra del Teatro
comunale di Bologna - che si

pud immaginare anche velata
dalla nebbia, falta di asperita
praticabili per coro (il solito inec-
capibile Coro da camera di
Praga) e cantanti (Juan Diego
Florez & Mariella Devia, convin-
centi, & Daniela Barcellona,
semplicemente strepitosa). Poi i
pannelli si chiudono @ una parte
di montagna diventa lago, in
un'immagine che & certo di
grande finzione, ma di sublime
efficacia, per un teatro allo stato
purg. Si va avanti su gquesta
sirada - in uno spazio misterioso
dove si inseguono albe, mattini
e notturni - fino all'ultima scena,
con Ronconi che da spessone ai
personaggl, seguito da intarpre-
ti assolutamente consapevoli.
L'ultima immagine, appunto, &
quasi un'apoteosi in omaggio
alle macchine ronconiane: la
terra si apre e dalle sue viscere
sale fino al cielo un monumento, una reggia diroccata e
ancesirale, mentre le luci sottolineano la redenzione col-
lattiva finale.La lirica fuori dal museo. Questa valulazio-
ne, che & anche in generale un invito, potrebbe dirsi la
sintesi per La gazzetla (prima rappresentazione al leatro
dei Fiorentini di Mapoli nel settembre del 1816, satte mesi
dopo il debutto del Barbiere e gualtro mesi prima della

Cenerentola). La trama & esilina, al centro c'é un avvi-
s0 di matrimonio pubblicato da un giornale.
Tanto basta per scatenare la consue-
ta girandola degli equivoci a lieto
fine. Fo - che insieme allo
scenografo Francesco
Calcagnini e alla costumista
Paola Mariani ci trasporta in
un divertenle inizio
Novecento - rmainventa il tutto
con una frovata dietro l'altra per
due ore e mezza di puro divert-
mento. Divertimanto verso il quale
ben convergono le doti del gruppo
degll Interpreti, guidato dagli ine-
sauribili Bruno Praticd e Stefania
Bonfadelli e sostenuto dalla dire-
zione di Maurizio Barbacini, alla
testa dellinteressante Orchestra
giovanile del festival, Ogni cosa
concorda e si giustifica in questa
Gazzefta versione Fo, con
buona pace di tutti. W
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SEI PERSONAGGI

IN CERCA D'AUTORE

i Luigi Pirandello

con Carlo Giulfré, Pino Micol

& con Leda Negronl, Valentina Bard!,
Lorenrs Amalo, Giancano Conde
regia Maurizio Scaparng

Frodurions: Tratrm Biondo Stobile of Prlerma
fpafre Eiseo

DOPO LA PROVA

di Imgmuar Bergman

ron Gabriele Lavia, Raffaeila Azim
adattamento e regia di Gabriele Lavia
rochunianer Dompagria Lavig

Tea o Gemove

L'UOMO DEL DESTINO
{L'fromme du hosard)

di Yasmina Reza

tan Catherine Spaak

Drgd M. Guérrini

messa in scena di Maurizio Panici
Produriome .!‘-"jf‘"

FILUMENA MARTURANO
di Eduardo De Filippo

com |5a Daniel, Antonio Casagrande
regia di Cristina Pezroli

Produrioas: Compagmie O faacen

| PARENTI TERRIBILI

di jean Cocteau

con Marina Malfattl

rewrs di Nlry-;..l:!nf Zanuas)

Pradurione: Emmevutedieo - feofm Flisen

Al ounce Y

ROMEO E GIULIETTA

i William Shokespeare

o Max Malatesta, Glovanna D Rauso,
Gincinto Palmarind,

Doenatella Ceccanelln,

Femanda Pannulla, Enra Turrin

regia di Maurizio Scapare

Produsione: Teabm Eisea in roflcbonarions
con Edote Teafmie Veranese

AMERIKA

di Franz Kafka

con Max Malatesta, Engo Turrin,
Glovanna D1 Rauso

segia di Maurino SCapano
Prodarione: Teatro Eliteo

ANTIGONE

di jean Anoullh

con Gabrisle Ferretti, Daniela Giovanett]
egia di Fuera Bordan

Practurinne: Tz Srabde del Friuk Yenerla Gidke

UNA RELAZIONE PRIVATA

{Line lafsan pomagraphigue)
dl Fhilippe Blasband
adattamenio teatrale italtang
di Rema Binosi

com Anna Gallena

regia di Luca Barbareschl

Produriane; Tegtn Fisen

STORIA D'AMORE
E D'ANARCHIA

di Lina Wertmiller

con Giuliana De Sis

v con la partecipazione
di Marisa Fabbri

regia di Lind Wertmililer
Produsiovae Tesin FRsss

PENE D'’AMOR PERDUTE
i William Shakespeane

com gl attoni del Progetio Giowan

del Teatro Ellsen

regia di Marco Carniti

Produgione: Tealra ERLeo - Proviacn df Ray

DUE DONNE

EMMA B. VEDOWVA GIDCASTA
di Alberto Savinio

regia di Egisto Marcuccl
DIARIO DI EVA

di Mark Twain

regia di Tonino Conle

co ValEria Marlcon
Froguriomne; Tegtn Eisag

L'ARTE DELLA COMMEDIA
di Eduarde De Filippo

con Luca De Fillppo e Umberto Drsini
regia ol Luca De Fllippe

Produrioner Efediefe - Teafro Ebseo

Teatro Eliseo | Tel. 06488 721 | e-mail: segreteria@teatroeliseo.it

SAN GIOVANNI
DECOLLATO

di Nino Martoglio

oon Tucclo Musumed

e con Anna Malvica

regia di Sahvo Tessitone

Prowfupsione: Teafno Biondn Sfabie o Polsrmo
in coliaboresane con Enfe Luglin Magicale
Impanese

ROMEO AND JULIET
Serata di defirio organizzato

da William Shakeipears

Ideazione e regia di Paolo Bossl

con Riccardo Piferi e con Paolo Rossi
Produsone: Agid

Piccolo Eliseo

SLEEPING AROUND

(i keftoy fov letrod

i M. Ravenhill, A Morgan,

H. Fannin, 5. Greenhom

con gli attori del Progetto Gigvani
del Teatro Eliseo

Idearione scenica e regia

dl Maroo Carnlti

Produrione: Rieaino Elieg - Frowinomg o Bar

ERANO TUTTI MIEI FIGLI
di Arthur Miller

con Umberio Orsind, Giulia Lazzamni
regia di Cesare Lidwi

Produsioner Emilia Bomagna Tealo
Centry Fratrie Bresciono

Teatre Stoshife df Bresou

#n eplisbovoriony ron  Tegino Efseo

ambini

ROBIN HOOD

Toglie alla Lira per dare all"Eura
fowoda teatrale oon musiche & ¢angond
di Urianda Foriosa

musiche e canzonl di jovanotti

soeng ¢ costumi di Sanfuzea Cafl
migscheng i Gabriells Salading

regia di Orlando Forioso

Proshicione: Teato Elseo

www.teatroeliseo.it

ELIS

TEATRO
STABILE
DI ROMA,

COPI
O IL TRAVESTIMENTO
DELL'ANIMA

Spettacolo di e per Copl
di Amedad Romes 2 Taning Conta
Produrioane: Tealm della Tasur

PERSONE NATURALI
E STRAFOTTENTI

di Giuseppe Patrond Griffi

con Ling Capolicchia, Angela Pagano
regia di Gluseppe Patroni Griffl
Prodicrione: Teolo Eliteo

LAUBEN

di Roberto Cavasi

con Paola Bacci e Lillama Paganini
regia di Umberto Cantone

Produmions: Teatro Ripnos Srobwe df Paleimss

I VENEXIANI

Il glovane Casanova e [a storia di M.M.
i Giuseppe Manfridi

con Max Malatesta e Mascia Musy
regia i Luca De Fusco

Progumiong: Tealr Stobile del Wenelo
“Cavri Galdon™ « Teotro Eliken

PINOCCHIO

Semina gli Euro nel Campo del Miracali
dal ibra di Carlo Collodi

raceantata da Glanni Rodad

mussChe @ canzoml ol EdoargaBennalo
scene e costumid di Santurzza Cal
maschere di Gatwiella Saladino

regia di Orlando Forioso

Prodistiane: Teatmn Eirseo

& BANCA DI ROMA

Tpamigd ulflefals dal Tedria Ellids



Sempre piu di frequente film culf o
di successo approdano in versio-
ne teatrale sui nostri palcoscenici
- E non si tratta solo di musical,
quest’anno Mario Monicelli por-
tera in scena il suo celebre Amici
miei e lo stabile di Bolzano allestira
Una giornata particolare di Scola

di Fabrizio Caleffi




CINEMA A

ve eleganti e stravaganti signori
attempati passeggiano  insieame
tenendosi a braccetto: un centenario
& un millenario. || primo ha un'ab-
bronzatura lampadata solcata da
profonde rughe-fracking, indossa una vivace cami-
cia hawaiana, porta una cravatta di celluloide, calza
un paio di Superga scarlatte (scarpette rosse). |l
secondo ha un aspetto pio formale, persin eccessi-
vamente formale, attenuato, corretto e financa
smentitc dal copricapo: un cappelle di paglia di
Firenze. Sono Mr. Cinema e il Signor Teatro, E stan-
no andando a teatro. A vedere il Cinema a Teatro. E
ormai un fenomeno: il cinema a teatro, il teatro fatto
con il cinema, tratto dal cinema. Cinema e teatro:

@ AMICI MIEI - La serie degli amici toscan, professionisti
cinquantenni che organizza strepitose “zingarate”, pare da
un'idea di Pietro Garmi, che marira prima della realizzazione

affidando la regia a Mario Monicalli per i primi due capitali

TEAT

quarta meno di zero), nel corso di questa

|| episodio diretio nell"85 da Manny Loy, Si tratta di una trasformazione epocale dalla

(nel '75 & nell"82, soggetto di De Bamardi, Benvenuti e Pinelii e si chiude con un terzo |

commedia all'italiana, finora ambientata fra Mapoli e Roma, introducendo il foscano
come nuova lingua della comicita. Contro la noia defla vita medio borghese, in un clima
d'attesa che prelude alla ragica alluvione di Firenze del '66, cingue amici per la pefle,
il conte decaduto Mascatti (un grandioso Tognazzi), i giomalista dongiovanni Perozzi
(Philippe Neiret, che compane sobo nel prima film), il Melandr (Maschin), il barone delia
medicina Sassanoli (Adolfo Celi, sulfureo) & il barista Necchi (Del Prete, pol sostituito da
Mantagnani), atiraversano la Tostana in cerca di vittime dei loro atroci scherzi, esorciz-
zando la paura della mons e della sclerosi di una societs vithma del boom economico
e in balla deqgli anni di piombo, Resta celebre la scena del gruppo che alla stamione

curicsa slagione porta in scena Amici
miei per l'interpretazione degli ex Gatti di
Vicolo Miracoli, con cid miracolati e
riscattati da un piu che mediocre passato
cinematografico o qualificati da decorosa
carriera teatrale. E si noti che, nel formi-
dabile intreccio della gran lrama del
destino e del mestiere, uno di quesh
quattro Gatti, Oppini, gia (principe) con-
sorte di Paretti, propric con Alba ha
recantemente sperimentato il cinema a

| prande 2 shere | passegger del treno affacciatl ai finesinni, la vita fantozziana del |

u}\ Mascetti (non a caso sposato alla Vukalich) e la sua “supercazzola” |.C. /.a_;;.' teatro in Nei panni o una bionda. La

e —

una coppia di amici un po' bisbetici. Ricordate Amici
miei? Forse che si, forse che no. La memoria cinemato-
grafica & piuttosto corta. E si affida ai passaggi televisivi
dei film (I'effetto tracking: rughe come cicatrici in volto a
Mr. Cinema) e all'home video. Dungque: Amicl miel & il
gran successo italiano, anzi, toscano, antesignano della
rivitalizzazione pieraccionesca della nostra commedia,
che illusira e celebra le zingarate di un irmesistibile grup-
po di amici decisi a resistere agliinsulti del tempo e al
bracconaggio delle responsabilita ai danni della vita vera
e degna a colpi di bricconate. Altro che complesso di
Peter Pan! Altro che Ultimo bacio, mucillagine muccinia-
na scaricata dal necconformisme sull'ultima spiaggia del-
lidentificazione indofta, facilitata dal gusto delle scap
opera. Bene; Mario Monicelli, venerabile cineasta (non si
dica “vecchio” & non per ipocrita correttezza politica ma
per oggettiva vitalita che non pud sopportare | “vec-
chio/mi chiameranno vecchio” cantate da Renato Zero in
faccia a chi divide l'esistenza in ela e valuta Ia terza o

commedia allitaliana promette di tramu-
tarsi in divertente commedia italiana. E apre
la questione di un interessante connubio suscettibile
d'imprevedibili, appassionanti reciprocita,

Cald e I'Arcuri

Cominciamo a parlar di attori. Chi non abbia mai calcato
le scene non pud dirsi tale. O, quanto meno, non pud
qualificarsi interprete. |l passaggio & obbligalo & spietalo.
Un altro del vispi felini in questione, Cala, porterd, sem-
pre nel corso dell'attuale stagione, sul palco Manuela
Arcuri, gia bellezza al bagno di tal Panariello cinetelevisi-
vo. Attenzione! Pur autorevolmente patrocinata da
Giorgio Albertazzi, Valeria Marnini, prima di dare il maglio
del suo repertorio nella camera da letto dietro specchio
rotanta di un noto produttore nel corso di una perguisi-
Zione, ¢l ha inflitte un Angelo Azzurro diabolicamente
insipido, del tutto prive di ali. Ma gli attori d'agni prove-
nienza, cabaret, tv, Vivere, son sempre pil atiratti dalle

RO

o (1575) o Mario
Woricell,




SPECIALE

" VIALE DEL TRAMONTO - {Sunsel Boutevard, Usa, 1950). E I'cona del cinema che racconta se stes- ""‘t.-. done gia una, a differenza del tea-
50, nella stona cella diva di mezz'eta Norma Desmond che, affascinata da un giovane scritiore ko elegge a sce- tro, che ne ha fatto a meno per
neggiatore delfa sua opera ultima, una delirante Salomé, che nel suoi vaneggiamenti dovrebbe riportaria nell'o- tanto tempo. Il director, direttore,
limpo dal cﬁnemalda cui il sonoro Tha u_::-hl!alta. Il film & una summa straordinaria dellaf sFar%a e della foscfia di || appunto, in molte versioni linguisti-
Hullw. A partire dallo straoedinario incipi, col cadaxrerg di Joe galleggiante nella piscina che racconta la S48 || che, battezzato regista, uno dei
storia, allingresso di Norma alla Paramount a bordo di un’isaffa Fraschini che, non sapendo von Stroheim gui- : N :
; : ; i’ . . o b . . ; tanti termini introdolti nel voca-

dare, veniva frainala da una fune. Il regista, Billy Wilder, si trovd a fronteggiare il rifiuto di due grandi del cine- || i R
ma anni Trenta, Mae West & Mary Pickford e solo su suggerimento di George Cukor scriffurd Gloria Swanson, binla_rtu dal genio, IQSIEmE prﬁ-
gloria de! muto, alla quale genialmente affiancd, proprio nel ruolo dellex-marito e maggiordomo, quellEricven ||  Vinclale e cosmopolita, del prin-
Stroheim che l'aveva diretta nellincompiuto Queen Kelly {le cul immagini Norma prodetta nel suo salotto per | cipe di Montenovoso, Gabriele
suti amici). La finzione & la realta in questo film si confondono al punto che Monigomery CHft, che avrebbe davu- D'Annunzio,
1o essarne Minterprete maschile al posto di Holden, rifiuth perché |3 scenegoiatura rispecchiava fin troppo una | Di recanta, | cinema, il grande
sua relaziona, Mella storia ka Desmond ricorda il suo passato divistico nei film di De Mille e proprio || grande regi- cirema, ricco di budget come d'i-
sta appare nel ruole di se stesso, come pure Buster Keaton ned corso della periodica riundone di bridge fra repar- dee, ha fatto ricorso & regie teatra-
ti del passato. La stracedinaneta di questa pellicola si pud forse rassumere nella presentazione di Jo a “mada- li per creare le sue argentse illu-
me’: «Norma Desmand, la famosa altrice del muto. Eravate grandes «lo sono sempre grande, & il cinema che || gion Sam Mendes, giovane tea-
& diventato piccokos. F’mpr!c. .la .$ufanmn aveva Ewut-p la pima idea di trame un muspal dal .1'|Im.. ma la trante talentoso, capace di far
Paramount le aveva negalo i diritti; sin dal 70 Webber ¢i aveva pensato, ma solo negli anni 80 poté scritturare R

g A P : ; ; splendera la stella di Nicole
Christopher Hampion e Don Black per il libretto, uno dei pil dialogati nella produzione del compositone, per valer Moulin Rouoe iid 4 Crui
essera il pill possibile aderente al film di Wilder. Esordirono nel '92 nei neoli principali Patti Lupone (gia Evita) e | oum T rulse
il divo delle sosp Kevin Anderson, con la regia di anche sulle scene londinesi, @
Trevor Munn, ma & alla seconda interprete che si deve m 0 0
mente da Webber a sostenere una partitura vocale 4% b

. fuori dal comune e rivelatasi perfetia per il ruolo. I.C. ! U 1 dallo mo come in un film di Woody Allen B
i, P - by A i '

A

dallfarciver

reonaggio di un elegante §
scene teatrali.  Brnpreds re dei Piccol b 4 grandi §
Gy § chama ey routiy: | S46024°SBL otuime Sdaumons aliuieicast. mene in piosioe. |
teatro. Talvolta, son stati bizzami § 1.1 o1 sorropose, con buoni risultati, ad esperienza j
“pasti  nudi® alla Borroughs: teatrale off Br way? Lo sanno gli attenti e affeziona-
Casablanca era sclapa commedia tl lettori del Foyer della nostra informatissima rivista, 1
prima che il geniale artigianato § che in una puntata da New York.
degli sceneggiatori, | fratelli Sul Kidman in .'.:u-.'h'.- integrale (di [J
Epstein, la trasformasse- spa room, regia d4i Sam Mendes, |
ro nel pil celebre & Man £ teatro con lo atesso copione (e un §
ammirevole B movie r, , iccatt ., } l:'..:"1]‘.'.-T.-il"‘.'.l'- teatrale a.".:"h.-'—_ pPer i.|
della storia. Dalla 5 i ica Mazionale: Ma |’;::‘.~“:'_: ta Buy, al suo fianco, |
sceneggiatu- ":1 e ,_:ji Ln.,l z :f{ l:f‘-;ll:' ; : ‘:.JU_U” . |I
ra alla regla = = 4 e e e
Il cinema & N
nato aven- I

nell 'omonima piece, 51 2 {l
merita solo che di lei

sCana, guando

ivi di biglietteria e ragioni §
& initivamente caduto 1l
cinematografari pid biechi |

che, fino a gualche tempo fa, ripetevanc a pap- |
3 :

Y
pagallo parlando di un attore da non scrittu

rare: bravo, ."l':. bravo, ma troppo teatrale. Ora

un attore sa che gli & indispensabile misurar-

g1 dal vive con i1l pubblice. F. C. f



CINEMA A TEATRDO
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,.f{f CABARET = (Usa, 1972). E il musical pil riuscito e raffi- “\3.\ come Pane & cloccolato, ha autorevolmento smontato (-
| nato della modemita (un bottino di ofto Oscar), un ideale aquilbrio || potesi di Dario Fo. Ma come si arriva al teatro che inscena
fra comicith & dramasa, con ofime carafterizzazioni. Di per sé il film?

scqoetto & strepltoso per un musical: la Bering degli anni Trenta, ||
i 5U0i cabared, Io spirilo tedesco gia minalo dal crescente nazisma.
Tutto parte dal romanzo Addio a Berfino di Isherwood, a cui s'era
| Ispirato John van Druten per la piéce | am a Camera. C'& moito
Brecht & Weill nelta partitura di Fred Ebb e John Kander da cui il

Il cuculo di Schirinzi

regista e coreograto Bob Fosse ha tratto la pellicola, portando al || Un attore straordinario, tormentato e generoso, Ting
sucoasso Liza Minneli (con Michael York, Joel Gray, Marisa Schirinzi allesti Qualcuneo vold sul nide del cucdlo, film
Berenson). Fosse, agendo anche di forbice, accentra tutto sulla || noto anche per lindimenticabile interpretazione di Jack
spregiudicata Sally Bowles, cantanfe di cabaret e, per wivers, Micholson. La messa in scena di Schirinzi non istituiva
! accompagnalrice di facoliosi signon, facendole ruotare infomo gli improbabili confronti con |a fonte cinematografica e non
| aitri parsonaggi. Le canzoni sona fra e pid famose della storia del la faceva rimpiangere. Poi l'attore chiuse la sua esistenza

musical modemo, sopratiutto Money,
Money, Money cantala dalla

ey Nefla pag. prece-

| Minnelii con la Gray, 1.C. dork: Gt Cioos

\___ FILM A TEATRO o D

. fosd musical o Lioyd

i da diversi anni sembra che il teatro italiano abbia bisogno di attingere alle mﬁm

SMI;"T‘Z:EM?EJ:;QUHM sceneggiature dnematografiche per portare in scena "nuovi” spettacali e farco, 1 manfecn

e L a nella stagione teatrale che sta per iniziare numerosi adattamenti propongo- ek i i

lita American B_'EE”IY' Luca no trame gia note ai patiti del grande schermo. Una giormata particolare di Ettore mm

Ronconi, con Lofita, spettacolo | sepla, gid interpretato dalla coppia Loren-Mastroianni, viene allestito da Marco I Cabarnt (1972 4
tratto dalla sceneggiatura inuti- | Bernardi che affida a Patrizia Milani e Carlo Simoni la delicata e impossibile storia fiob Fosse.

lizzata di Nabokov dal suo per- d'amore fra Antonietta, casalinga insoddisfatta del suo ruclo di madre e moglie, e
lurbante capolavoro narativo, | Gabricle, annunciatore dell’Eiar omosessuale messo al bando dal regime fascista.
ha contemporaneamenta injat- Anche Woody Allen fa la sua parte con ben due allestimenti da suoi celebri film: God
tato cinema nella sua teatralita con il titelo Dens ex maching, interpretato da Nathalie Caldonazzo e Pino Cuartullo
rarefatta e fornito preziosi sug- ;i":e élarktdw mgl'ista, i!:iro:ﬁci;rgt::n: Sam con Enzo il_:.{;ml‘;;i. Novita assolute sono: Do
: . : ; ou Like Las Vegas? di Frank D.Gilroy, autore anche della sceneggiatura cinemato-
::::E: :,L ;IWE i:ﬁ:l? ": grafica intitolata Unico gioco in citth, con Warren Beatty e Elisabeth Taylor, interpreta-
to ora nella versione teatrale dall'inossidabile Johnny Dorelli; E ricea, la sposo e Iam-
5"_'0 .gmnde predems‘bf’am' mazzo di Phil Coleman portato al cinema dalla regista Elaine May (anche celebre
Giorgio 5!{9”9“. ha mlltwﬂ'tn occhialuta protagonista, con un geniale Walter Matthau), riproposto ora da
per decenni sogni, progetti, ten- | Gianfranco [ Angelo e Laura Lattuada; The full monty, dal film rivelazione di Peter
tazioni cinematografiche, mai § Cattaneo del 1997, realizzato da Gigi Projetti con Giampiero Ingrassia e Rodolfo
tradotti in produzioni, ma spes- | Lagand. A furor di pubblico tormano in scena Sister Act con Theresa
50 felicemente rversati negli Thomason che balla e canta le musiche di Harold Troy con la regia di
allestimenti teatrali in un sicuro André de la Roche emulando l'interprete del film omonimo Woopi
qusto dellinquadratura e in un Goldberg e Grease, il musical di Jim Jacobs e Warren Casey, reso cele-
solenne senso del dolly appli- | Pre dall'interpre’caz;;mn di jf]!";m T}amI:a, S]wakud“ E;vcriu
: : . P Marconi. Sempre sulle orme di John Travolta, Massimo Romeo Piparo
E:&Iaw:;dﬁr;;ax propone La ﬁgbﬂf‘ del sabata sera con Sebastien Torkia, gia pm_tagnrﬁ—
; sta nelle versioni del musical di Londra e di Colonia, Un classico della
deila mm?gn‘?' La calata fina- comicith italiana Amici miei degli indimenticabili Ugo Tognazai,
le del sipario di ferro sul carret- Adoalfo Celi, Renzo Montagnani, viene poi messo in scena da Mario
to che altro & se non il cut fina- | onicell, eccezionalmente prestato al teatro, con gli ex Gatti di
le di un capolavoro di montag- | Vicolo Miracolo riunitisi per l'occasione: Jerry Cald, Franco
gio? Di analogie con il cinema | Oppini e Nini Salerno. Vengono poi riproposti anche Ninotchtka
ha parlato il Nobel Fo, istiluen- || di Gilbert Sauvajon e Melchior Lengyel con Claudia Koll e
do spericolate analogie tra la Polvere di stelle, liberamente ispirato al film di Alberto Sordi e
sua scrittura drammaturgica e i Monica Vitti con la sceneggiatura di Ruggero Maccari, Alberto
mavimenti di macchina, | non § Sordi, Bernardino ?h,appc:lni, regia oi Mar;ﬂ Mattolini, p.mllagn—
nista Maurizio Micheli, Atteso debutto infine per Anna Galiena
;l;:al;t;?mm;:;::? EE’!DT::; & Luca Barbareschi in Una relazione privata, itc;nh.lrbuntﬂ' sto-
testi da ripropome, come La
fastidiosa e di film da rivedere,

tia d"amore tratta dal film di Philippe Blasband e adattata per
il teatro da Remo Binosi. Albaresa Carmaldo
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}.__-_-'_-":— — ——___-\.R
(7" LE NOTTI DI CABIRIA - (ltafia, 1957). La storia della prosttuta roma- )
| na Cabiria, ingenua e dolcissima clown alla ficerca del vero amare, che ovia- i
mente non trovera mai, & un po’ I'archetipo femminile che Fellini costruisce
sulla sua compagna Giulietta (come gid nel "54 con La sfrada). Un film amato,
gentile, cui & sotteso un concatto di Grazia salvifica forse ingenuo ma pure una
balla dose di ironia, concentrata fulla sul personaggio straordinario & autonefe-
renziale del divo cinematografico Amedeo Nazzar. Dopo aver visto il film, Meil
|| Simon trasse un musical teatrale dal quale, nel '68, Bob Fosse diresse il film | |
d'esordio, Sweet Charly, con la bravissima Shidey MacLaine. Trasferita la |
vicenda a New York e lrasformala la protagonista in una taxi-gir, la commedia ||
viene musicata da Cy Colemnan. A teatro la pigce ha buon successo, con l'in-
| terpretazione di Gwen Verdon. Malata la Vierdon, Fosse sceglie la MacLaine |
{rivelatasi bravissima, fino al perfezionisma), pur con il parere sfavorevola della ‘

produzione. L'esordio & felice per meta, oftimo per la parte coreagrafica ma non
| granché per la direzione, oltretutto trattandosi di uno dei musical pili costosi
W, (con un cammeo di Sammy Davis Jr, che canta The rhythm of ife). 1.G.
L 4

con un amarissimo salto nel vucto da sfuntman della vita,
magari dopo un ultimo sguardo dal ponte, in compagnia
dell'amatizsima Daisy (Lumini)... L'alba del nuovo millennio
apra il sipario su scenari-set dalle sterminate possibilita. ||
musical ha gid ampiamente battuto questa strada. Il suo re
& imparatore, Lloyd Webbear, ha fatto ricorso al fondamen-
tale Sunset bivd., tragica epopea della diva Norma
Desmond e del suo ex ragista ex marito autista Max von
Mayerling (von Stroheim) sceneggiata da Diamond, per il
suo raffinato Viale del Tramonto. Cioé, il tramonto del
cinemammut come spunto per il teatro kolossal, Saverio
Marconi, gia noto attore cinematografico, ora massimo
asponante della commedia musicale all'italiana, autore del
fortunato Grease, dallomonimo blockbuster, si era prece-
dentemente misurato con Cabaret, che non sfigurava
rispetta alla fonte, il bel film con Liza Minnelli, 1a figlia del
regista Vincent e dellinfelice Judy Garland. Mario Fratti,
autore italiano nordamericanizzato, fimd anni fa Nine,

musical tratto da 8 e 1/2 di Federico Fellini vincitore di
numeros| Tony awards, gli Oscar del teatro. Quanto mate-
rigle felliniano attende d'esser attinto dal teatro? Quando
Gabriele Salvalores, esordi teatrali (Elfo), Oscar per
Mediterraneo, mise in scena il suo Salyricon non azzardd
riferimenti al raffinato film di Fellini. Chi oserebbelosera una
Dolce Vita per il palcoscenico? Da Fellini ad Antonioni: la
sua sceneggiatura non realizzata Tecnicamante dolce (la
pubblicd Einaudi) sarebbe propro adatta per un'alira ope-
razione-Lolita. Lo scambio cinemafteatro non si fonda sulla
scelta dei soggetti pid staticl, dalla struttura implicitamente
“teatrale”. E un atto d’amore, non un rogito catastale. Se il
cinema & etmologicamente e, quindi, per definizions,
movimento, se il movie sempre e comunque si mugve, gli
spazi immaginativi del tealro solo illimitati. Ben Hur ¢ sta
benissimo in palcoscenico, anche sul pil piccolo palco:
Dadao Trionfo I'avrebbe faciimente dimostrato.

Il dogma teatrale, che non ha bisogno di manifesti (ma ai
teatranti non guasterabbe una lettura critica delle asserzio-
ni di Larz Vien Trier e Soci), risiede nella fede-fiducia nel-
lonnipotenza e nella fisicita dei rituali spettacolari, immuni
da medifiche introdotte dall'ara della ripoducibilith meccani-
ca, per difla con Adomo. Pensiamo un momento alla forza
dirompenta di un ipotatice Uitime tango a Pangi tealrale,
con l'esgibizione in diretta di Franco Branciarcli e di Ambra
nei ruoli filmici di Brando e Schneider.

Padri e figli

Continuando con le ipotesi di lavoro, suggeriamo sommes-
samente agli Juniores Gassman e Tognazzl, che minaccia-
rono un remake del Sorpasso, ma che furono simpatici in A
qualcuno piace caldo con Rossana Casale, di tentarme una
trasposizione per le scene. Aggiungiamo una mezza voglia

di vedere Gian Marco a teatro con La

e,

ff_ QUALCUNO VOLG SUL NIDO DEL CUCULO - (One Flew Over the Cuckoo's Nest, Usa, 1975). %
[

voglia matta, film interpetato da suo

' Mibos Forman, fuggito dalta Cecoslovacchia nel ‘68, era un regista senza un soldo e senza nulla da per- ; padre per la regia di Saice; nella parte

due interprati, Nicholson per il suo rabbioso & sarcastico
McMurphy e la sconosciuta Louise Fletcher, fa durissima
capo infermiera dell'vspedale psichiatrico (che aveva otte-
nulo la pars all'ulimo momento). Un'America ancora
sconvolta dal Vielnam, squassata dalla crisi dei suci poler
forti, ma ancora capace d'esprimers un cinema forte, duro,
rivelle @ scgnatore (in gara, quellanno, clerang |'Altman di
Nasfilie & Al Pacino in Quel pomeriggio di un gliome da cani, Bary Lyndon di
|| Kubrick e Lo squalp di Spielbeng). Tutta Fansia di liberazione & nel gesto finale
| di Grande Capo, lindiano muto, che soffoca 'amico lobotomizzato McMurphy
l'-'\ @ infrange la vetrata dellospedale con un lavabo, fuggendo via. I.C.

N

||| dere. Lo sceneggiatore Bo Goldman era un novellino e I'ngagaio di Jack Nicholson si riveld pedine fac-
le. Il romanzo di Ken Kesey ara stato precetiato da Kirk Douglas, che perd non era riuscito a dinigero e la
United Artists aveva infine dato lavvio con un budget risicatissima. || film si fveld un clamonoso succassa ||
& lemblema dellultima, straordinaria stagione contestataria di Hollywood. Duecento milioni di doltari d'in-
casso solo negli Usa, cinque Oscar, al film, alla regia, alla sceneggiatura non originale e, sopratiutio, al

che fu di una deliziosa
Catherine
Spaak,
natural-
mente
un'asor-
diente.
Ad un
altro
Junior,
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8 e 112 - (alia, 1963). Dopo il successo della Dolce vita, Felini s'interroga _
sudla vita e la crisi creativa con un film sognanle e folle, per il quale cercd il bianco
& nero di Gianni Di Vienanzio, Un'autoanalisi forfemente voluta, dopo la lethera di
Jung e ricreata nel protagonista alter ego Guido-Mastroianni. Un film divenuto para-
digma, al punio da esser stato imitato da registi d'ogni provenienza e cullura, da
Fosse (All That Jazz) a Greenaway {Ofto donne e mezzo), La stonia della crisi d'-
spirazione del regista Guido Anselmi, rifugiatosi in una stazione termale dalle pres-
sioni del produtiore, della troupe, della moglie (Anouk Aimée), dellamante (Sandra ||
Miles), si dipana come sempre nel miglior Fallini in un passaggio onirico, memoriale,
fitic di incubi e sogni, personaggi @ macchiette. L'ottavo film @ mezzo (|'episodio di
Boccaccio 'T0), sceneggiato con Famico Flaiano, resta nella memona assoluta del
cinema per lincredibile modemnita della sua concezione anche formale, ma pure per
l'unicit stilistica del regista, amatissimo nel mondo (il film gli dara I'Oscar nel '63, il
primo premio al Festival di Mosca e quello speciale della giuria a Berlino). Il giro- |
tondo finale degli attori sar il manifesto del cinema felliniano e la pagina pill cele- |

.
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'.—-_-':; da. de! dmpﬂb ballerini & ?antennl. Quando, lnm. I'- 3
/4 spirazione cinematografica @ pil remota e la memoria, come .. 4 Wu
H'.F s'é gid defto, spesso non aiuta? Maggior veridicit, minor vt sl nid del
— teatralita, intesa come artificiosita? E questo che cerca il pub- ﬁ FL::-:E '-:
= HﬁHﬂE[[H MRSTROIAKNI blico? 8i, anche. Ma, soprattutto, si sente invitato ed una gita e § e
di gruppo ai luoghi del Mito. Perché il cinerna nella sua fase dade 121554
CLAUDIA CAADINALE 2 g Fadeo Pl

aurea solirasse al tealro | monopolio della dimensione divi-

ANDUK RIMEE
SANDRR MILD

ELIA FALKE - ERR

Christian, alle prese da sempre con la figura patemna, potreb-
be riuscire quel che non & venuto bene ai teatranti bedinesi,
che pure ci hanna provato: Miracolo a Mitana in musical. Ma
al De Sica, nato proprio mentre Vittorio era a Milano sul set
di Miracolo, riuscirebbe ancor meglio una lrasposizione del
ciclo Pane, amore e fantasia, con la rappresentazione di
un'ltalia ofamtan che farebbe impazzire anche Broadway.
Fuor di parentela, perché Amanda non & il tipo, a teatro
farebbe furore lo la conosceve bene con Stefania Sandrelli,
regia di Pistrangeli: i potrebbe pensare il figlio, in licenza-
premio dafla cabina di regia del Costanzo show. Alla bella e
altera Carla Bruni, che espresse propensione per il teatro,
naon si potrebbe proporre il ruolo di protagonista in uno spet-
tacolo tratto da Belle de four? Tra l'altro, Catherine Densuve,
prima del suo incontre con # Pigmalione Vadim, era bruna...
Comunque, rcorrera a fonti cinematografiche & per il teatro
segno di sgargiante vitalita, di lussureggiante curiosita o sin-
lomo, pil 0 meno inconscio, di debolezza, complesso di infe-
riarita, voglia di trovate, bisogno di Viagra? Che si aspeftta lo
speftatore invitalo ad accomere al botteghine di un Fulf
Menty, abbondante prima colazione alla Montgomery in ver-
sione musical, protagonista Giampiero Ingrassia, annuncialo
per la prossima stagione? Quello dellitala-britannico
Cattaneo & un film recente: rivederio a teatro & una sorta di

stica e della narrazione epica, erica, leggendarnia. Per i con-
temporanei di queste pellicole prese a prestito (e a pre-testo)
come per | loro discendenti, & un ritomo allo spirto adole-
scenziale e alle sue emozioni. La “dolce vita romana” &
diventata patrimonio universale dopo la sua fine effettiva e la
relativa celebrazione felliniana. Se il cinema ti piace quanto il
calcio, davanti al grande scharmmo stai come sugli spalti del
Meazza, dellOimpico, del Bemabeu, dal Maracana, ma
veder certe trame cinematografiche a teatro & come tomare
a giocare al palione nel cortile del liceo. Del resto, il teatro &
il luogo deputato della nostalgia, dello spleen, della saudade
e del cafard. Allora festeggiamo il cinema a teatro ed eleg-
giamo madrina della tendenza Valentina Cortesa che, il
prossimo San Valenting, il 14 febbraio 2002, sara al Piccolo
Teatro a ricordare la sua duplice carmera in scena & su pelii-
cola: la serata si chiamara Effefio Noffe, come il film di
Francols Truffaut dove Valentina si esibisce in una straordi-
naria scena autoironica, quando non riesce ad imbocear la
porta giusta sul set e finisce, ciak dopo ciak, in un armadio.
Sara certamente una serata particolare. Come quelle delle
repliche di Una glomata particolare di Scola, gia proposto a
teatro e riallestito dallo Stabile di Bolzano. Da utte queste
commistioni & contaminazioni anche il cinema ha tutto da
guadagnare. Nuove tecnologie di ripresa e montaggio stan-
no per consentire l'accesso al giobal market alle culture fil-
miche e alle produzioni indipendenti: il miglior uso dei lin-
guaggi elefironici & proprio ricomere all'esparienza inlarpre-
tatva & di allastimento del teatrn. Allora, ciak: motora?
Partito. Aaaazione. Chi & di scena? W




intervista

ncontriamo  Saverio Manconi, regista e fondatore delia

Compagnia della Rancia, in un capannone alla perifieria di

Mitano, dove provano i Pooh, o stonco gruppo musicalke con

1 quale ka Ranca sla avorando ad un blindatissimo proget-

to, Finocchio. Parandod innanzi i luminosi @ condiali occhi
LI, cominciamo un po’ a nuota ibera.

HY - Senza terna alcuno of non essere onginall, niziamo pue

dalle ongini. Cosa c& defro la nascla dela Ranaia.
SAVERIO MARCORNI - Da bambino - avevo 4 anni - mi mandava-
no ta domenica al cinema con la tata, me la ncordo bene perche sl
chiamava Pina ed era di San Colombano al Lamibro. lo sono nato
a Roma, ma la famigia di mia madre & di Tolenting, che & [a cita
dove & poi nata la compagnia. Uin nonno dinetlore: diorchestra, quin-
i ka musica era di casa, anche 52 0 non S0 suonare né legoene 3
miusica e sono stonato come una campana. i icordo § prma filrm,
Lif (musical del '53 di Charles Wallers, con Leslie Caron, Mel Femer
e 7sa Zsa Gabor) di cui negli anni ho sempre ncordalo. sparse
mmagini per poi iconoscenn in eevisions molio tempo dopo. Ho
infrapreso la camera d attone, ho fatto tant film, in cul facewo sampna

i proletaro. Ma mantenevo questa passione per il musical & mimisi
a sorvema uno. Presd lezioni di danza (in guella alimeno, nspetio &
canto, eno bravo) e ho messo in peadi un musical utto nuovo, che §
chiarnava Happy End, (non c'entra nisnte con lopera di Bracht) ed
ebbe anche un cano suctessn a Tolenting. Cuesta la mia paren-
7A. Era una picoola slona, due atior che vog

Roma, Iul & lei che liigano, faceva ridere. Dopo di che & nala la
Compagnia della Randa, che ha iniziato con spettacol “nomal”,
per bambind, di cui anche io ho fatio regie, plena ¢

amvata la Picoola botfega dagli ormon & da i & iniziata la stora. Ma
lnizio vero - perché Ficcola bolfega sembrava un caso - & slain
voler sfidare la sorte dacidendo di metiers in scana il musical del
musical, che & Chorus line, dove non cé protago son tut inte-
preti giovani. Se non avesse funsionato, con § musical avremmo
chiuso. Anche percheé, senza inkeprell, che polevamo fare?
Sommicttare gl amencan, come, diciamocsio, si faceva prima, con
rsultali un po’oosl. . .

HY - Lidea & stafa of vedemns se aftecchiva in fala un concetio
of musical, o se andava bene lo speffacoio e basia?
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S. M. - Con Picoola boftega s'era capito che il pubblico adorava i
musical. Ma non sapevamo 58 cerano interpreti in grado di com-
petera con g amencanl. Chorus lne o& ne ha dalo |a confierma.
recitare, @ cantare ancor meno perche non avevano mai studiato,
re, senvendod di una corsografa e di un dinstons di musical amen-
cani.

HY - La versione che avele porfalo in scena era longinale of

Broacway?
S. M. - Originalissima. Non abbiameo toccato una vingola: siessi
costumi, stesse scene, stesse lucl. Miente di differente. E questo
per ma & stalo un grande abbecedario per imparare. Era i '90.
Cuando ho fatto l'ulima versione di Grease, con interpreti giova-
ni, 22-24 anni, ho scoperto che tuth avevanao incominciato a stu-
diare danza e canto vedenda Chorus fine negli anni 90, Avevano
12 anni e, innamorafi del musical, hanno studiato e adesso sono
preparatissimi. | musical & un genene che in 10 anni si é evoluto,
Maturalmente anche io, che dagli inizi a oggi ho fatto ben 18 musi-
cal in Italia e allestero, Mi amvava i testo onginale, che era diffie-
rente dal flm. Sceglevamo quelli famosi, perché erana i fitoli che
il pubblico conosceva giad dal cinema. Erano sfide continue,
Chorus fine, Cabaret, West Side Story, Cage aux folles (anche se
in questo caso c'é solo il film, trasformato in musical). Ma la ver-
sione leatrale era diversa. Basti pansara a Chorus fna. In quel
caso ko abbiamo tratto direttamente dalla versione teatrale, per-
ché quella cinematografica era molto pil brutta @ non erano per-
messi cambiament. || pubblico conosceva quella storia, ma la
questicne eranc le musiche. Ad esempio ‘Maybe this time” in
Cabaret, non ¢'é nel musical, ma solo nel film. Non metteda? Ma
poi il pubblico non ritrova le canzoni a cui & affezionate. Bisogna
riuscine a tradume a lvelio teatrale un musical mmettendo sensa-
zione, atmosfera e rtmeo propd del film, Insedre dei cambiament
per avicnaro a un gusio nostro, Posso giuraro, se uno vedes-
s&in fala la versione onginale di Helio Dol dopo un quarto d'ora
si tagliercbbe le vene! Paliosol

HY - Qual sono | musical che ha amailo of pid?

S, M. - Ho alestito tre musical del lutto nuow, quello con Brachett,
pai Le nofti of Cabids, gid amercanc ma rovinato fspetto alla bellis-
sima stona di Felini, quindi Multimo, Dance), che ha avulo un enor-
me successo. Dei tre musical del mio cuore, uno & Fregol, Taltro
Caharet, poi Nine, rappresentato a Parnigi, Li adom, | pimao per '3t-
mosfera, 1§ lesto d Ugo Chili, le belle scene, ma non en ruscio a
rendaro davvero un musical, perché Brachelti non & propriamants
un athore da musical, Imiecs Cabaref mi piateva moltissimo, per -
dea forke del cabaret tedeson, con i suoi tavoling, le lucine, ke portici-
ne di lato, & un picoolo sipano rosso ai lati. . . che pol si apava, e die-
ro C'era una ot espressionista, dalle prospettive impossibll, stor-
te, alla Wagener o alla Lang.

HY - £ nala in questo perodo ja querelie sulle trackuzion), tanto
cara a certa criica un po’ feroce verso of voi?
S. M. - Brutte traduzioni dicevana, bening i resto, rma scarsa presa,

serza futuro. Litaliano non ha i ritmo dellinglese, quindi non si adat-
ta. Come tradurme “rent’ in “affitie”, un moncsliabo conlro un frisila-
bo nella shessa bathuta musicals? Bsogna sapede fare. Forse perd
un po' della musicalitd, ma i significato deve essens chiaro, fore e
deciso. Questa storia delle raduzion & un allegiamento Snob: VUoI
la versione oniginale, vai a Londra e te la vedi. Perché allora vedo
Amieio in italiana? E difierente in oniginale, owio, molto pill bello.
Cosl per i musical. Lo fraduco tutio o niente. Alcuni dicono dei sot-
lofiteli. ko sono andalo a vedens ko speftacolo di Cocclanke, Notre
Dame, non ho visto nulia dello spattacolo, leggevo. Nel musical ka

Una passione nata da bambino per
la commedia musicale americana,

portata testardamente avanti

fino ai successi di Chorus line,

Cabaret e del recente Dance!

rusica sofioinea un tesio. Cosi perla canzona “Cabaret”, § pubbli-
oo pensa che sia allegra, invece parda di un'amica mona che ke dice
di dimenticars ka tistezza della vita, i buttarsi nel cabaret. .. Laltro
casn é Greass: cero, canFoncing cha se ancha non capiamo quel-
lo ché dicono, non ha molta importanza. Pem in "Moonin™ cha vuol
dire “far vedere 1 culo”, & divertente capire che questo qui canta del
culo come sa facesse una dichiarazions damore. E s& i non capi-
sdi, & finita, non ndL

HY - E i legame con la commedia musicale dakana?

S. M. - Il musical @ la slessa cosa. Solo una questione d tradu-
Zione. In laka si facevand “commedie musicall’, di genens appun-
te leggerns, solo perche non frequentavame il genere drammatics
essendo relegato al melodramma. Per forfuna abbiame avuto
Garinel & Giovannini che portavano avant questo flone, altriiment
il ritardo sarebbe stato incolmabile. Sono stati gl unici. Ora cha in
Italia si apre una stagiona fortunata per il musical, che sison crea-
ti non solo gl interpreti ma anche la culiura, ora che c'é pubblico
ma pure [inferesse della oitica, bisogna creane dei nuovi musical,
Ma dove i difettn? Mancana gli autor. Non conoseono § musical,
Per fare Dance! o ho messo sel anni, con infinile versoni dal
debutto di Tolentine, senza costumi, a Triests, pol cambiando di
nuove a Milano, aggiungendo canzoni & Amodellando utto sul-
Mmpatto scenico. Musicalmente, per Dance!, io mi son fatto aiu-
tare da un direttore musicale & da lecnici amesicani, & ho capio
la “dritte” par far tomare | temi. O fulto fallisce. | musical racconta
stone, non & solo ballering, show, kolossal.

HY - Adesso, ivecs, Pinoochio. Quando e & venuta fidea?
S. M. -Un anno fa. Mé piaciuta subiio dea dei Pooh di fare Pinocchio.
Ora viene i dificie: dane un tagio che non radisca Collod, perché
Lucignoks non pud essene uno che fuma i canncne e la Fatina un -
vestitn, cosl, per fare i irasgressivo, Ma neppure propome 1 Phocohio

TEATRDO
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ritratto del regista messinese

di Albarosa Camaldo

assimo Romeo Piparo, regista & diret-
M lore artistico del teatro Nazionale

Milano Musical, racconta con una sin-
golare nota di tenerezza, di aver iniziato ad
accostarsi al teatro da bambino, quando veniva
portato dalla madre, anch'ella appassionata di
teatro e di musica, ad assistera alle rappresan-
lazioni di testi classici al teatro greco di Tindari,
durante l'estate. Ricorda oggi con argoglio che
rimanava sveglio sino alla fine dello spettacolo,
attratto non sclo dalla rappresentaziona in sa,
ma da quello che accadeva dietro le quinte.
Durante il liceo frequenta laboratori teatrali e
stage con Jerzy Stubr, Roberta Garrison,
Susan Strasberg. finché non entra in compa-
gnia con Carlo Cecchi, A 25 anni, students di
lettere & giornalista pubblicista, decide di tra-
sferirsi & Roma dove si dedica al cinema,
cimentandosi come regista e attore. Collabora
come assistente alla produzione di Caro diario
di Nanni Moretti @ di Amva la bufera di Daniele
Lucchetti ed & fra gli interpreti di Sud di
Gabriele Salvatores. «Ho avuto una veloce
generica infarinatura di tutto per cui alla fine ho
potuto fare le mie scelte dice a proposito dei
guattro annl trascorsi sul set. Nel 1990 fonda la
compagnia Teatro della Munizione per la guale
produce e interpreta Emme di Woody Allen,
Miles Glorfosus di Plauto, Formione di Terenzio.
Finché non decide di dedicarsi al musical,
genere prediletto poiché unisce musica, dicui é
appassionato cultore, e leatro, sua prima istinti-
va attrazione.
«Considero inimitabile la commedia musicale
all'italiana di Garineli & Giovannini - continua
Piparo - ma circoscritta in un area solo italiana,
e romana in alcuni testi come Rugantino,
Alleluja brava gente, per questo prediligo il
musical internazionala ritenendolo di pid ampio
respiro, universale come Jesus Christ
Superstar, Evita, Tornmy, My Fair Lady», spel-
tacoli di cui il regista propone una sua persona-
le interpretazione. Piparo & oggi un punto di
riferimento importante per il musical inglese e
amaricano in lalia dato che ha rapporti con la
pid grandi multinazionali che producens musi-
cal. Nei suoi allestimenti ha fatto conoscere
tanti giovani @ bravi attori, non volendo servirsi dal
richiamo di attori noti perché «in ltalia abbiamo
tanti talenti che vanno valorizzalis.
Quest'anno vedremo in scena La febbre del
sabato sera, un grandioso spettacolo con quattor-
dici cambi di scena, con alcuni interpreti stranier
che recitano in italiano, ma cantano in ingle&ei



una versione di Evita completa-
mente rnnovala con Olivia
Cinquemani @ Carl Anderson
che, finalmente lasciati | panni
di Giuda in Jesus, si cimenta
nel nuovo perscnaggio di Che
Guevara. Seguira poi la ripresa
per l'otiave anno consecutivo
di Jesus e, la prossima stagio-
ne di Cals e di Or. Jekill e Mr.
Hyde. «Ora sono legato - con-
clude Piparo - a un allettante
progetto: gestire come direttore
artistico il Nazionale di Milano
in cui produrre | miei spettacoli,
specializzarmi e farmi ricono-
scere come promotore di que-
sto genere in cui credo, perché
sta risollevando le sorti del rap-
porto  teatro-spettatori, riem-
piendo i teatri svuotati dalla
prosa e dalla lica che. per
ragioni anagrafiche, non attira
pitt un pubblico glovane. Vorrei
dotare Milano di un teatro
destinato solo al musical, coma
avviene a Londra o New Yorks.

regia di

CINEMA A

Piparo I

PIU CHE LA FEBBRE
sale 11 volume

LA FEBBRE DEL SABATO SERA. Il musical. Tratto dal film delia Poramount-R30. Soggeito |
di Nick Cohn. Adoftamento teatrale di Nan Knighton, Arlene Phillips, Paul Nicholas @

Robert Stigwood. Colonna sonora e canzoni The Bee Gees. Adaffamento e regia di

Massimo Romeo Fiparo. Coreografie di Jalme Rogers. Direzione musicale di Maurizio '
Campo. Direzione coro di Luca Velletr. Scene di Glancarlo Musalli. Costumil di Angala
Buscemi. Suono di Marco De Angelis, Luci di Marco Policastro. Prod. Robert Sfigwood
QOrg. Planet Musical. Gestionl Teatraol. Toormina Arte. |

tico film cult e a segnare il diffondersi di un fenomeno generazionale che, tac-

chi alti, gilet attillate e pantaloni a zampa d'elefante, si muoveva sulla scia di
un giovanissimo John Travolta, per la prima volta candidato all'Oscar proprio per il
ruolo di Tony Manero interpretato nella Febbre del sabato sera. E fu anche, con quella
discoteca traversata di coloratissime luci stroboscopiche e la magnifica colonna
sonora firmata dai Bee Gees, una tappa miliare nell'incalzare di una disco music
pronta a dilagare di Ii a poco. Un'epoca insomma, che rivive nel segno di un fortu-
natissimo film che & approdato quest’estate sul palcoscenico di Taormina Arte con
un adattamento teatrale diretto da Massimo Romeo Piparo. Rigorosamente suonato
e cantato dal vivo, si & avvalso dell’interpretazione di Sebastien Torkia (nella foto a
fianco) per il personaggio di Tony Manero, gid da lui interpretato nelle versioni di
Colonia ¢ di Londra, e, per il ruolo del D] Monty, della partecipazione di Bob Simon,
a cui I'ormai decennale ruolo di Frankn'Furter nell’ originale The
Rocky Horror Show & valso nel 1999 1l prestigioso Tony Award come
best performer. Uno spettacolo festosamente dirompente, anche se
funestato da un’amplificazione tanto assordante ¢, a tratti, anche
vistosamente disturbata da coprire e spesso azzerare la voce degli
interpreti, che finisce per trascinare il pubblico in autentiche ova-
zioni da stadio. Ma dove in realta ben poco rimane del fascino del
soggetto originario, e tutto viene come sfiorato in nome di una
superficialita patinata ed elegante priva di ogni profondita.
Cosicché i numerosi nodi che vanno affiorando dalla vicenda di
un gruppo di ragazei la cui vita scorre all’'ombra del Ponte di
Brooklyn fra aneliti di impaziente giovinezza e serate smargiasse
di amori un po’ vigliacchi, si riducono qui a puro pretesto di vir-
tuosistiche danze che si snodano sulle coreografie di Jaime
Rogers, E, se 'impatto visivo & quello di una vitalissima e affasci-
nante coralitd, la sostanza rimane quella di un guscio brillante
svuotato di ogni spessore, al cui interno e varie tematiche, dalla
disoccupazione alle tensioni familiari, dalle contraddizioni indivi-
duali alla fondamentale violenza di un contesto di periferia, al
desiderio di un riscatto che per un momento o per un giormno si
realizza nell'effimera spensieratezza di una discoteca, tutto si
appiattisce sul filo di personaggi che si confondone Fun laltro
(tuttavia si distingue con accenti struggenti di sincerita appassio-
nata I’ Annette di Francesca Taverni), senza mai emergere in auten- .
ticith di caratteri o in complessita di sentimenti e di pulsioni. |
Antonella Melilli

F u, negli anni Settanta, un successo straordinario, destinato a divenire un auten-
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Avignone

di Andrea RusticheNsas=

iunto alla 55a edizione, neanche guestanno il
G Festival di Avignone ha mancato di tenere banco sulle

pagine dai quotidiani francesi & non solo, a indicare
l'attaccamento dellopinione pubblica per guesto variegato
appuntamento con la scena che, nel bene e nel male, si con-
ferma un punto di rferimento dell'estate festivaliera internazio-
nale. Sard la caratterstica di kermesse nazionalpopolare
impressa ormal alla sezione In dalla gestione di Bermard Faivre
d'Arcier, sul modello consolidato della sezione Off (il che non
esclude, nell'offerta travolgents di spettacoli & di iniziative, qual-
che perla di alta qualita), comungue, un fatio salta subilo agli
occhi: il festival @ un enorme affare turistico per le istituzioni
locali (Comune, Dipartimento @ Regione) che, elargenda una
quota cospicua di finanziamenti. possono condizioname le scel-
te di fondo. Le cifre impressionanti che il festival muove posso-

LIRS ANGUE

al Palazzo deixesl

Fabre provocatorio
con Je suis sang,
creato appositamente
per il festival, e
la bella edizione de
La morte di Danton
secondo Ostermeier
dominano la scena
“ufficiale”
Dall’Ungheria, nella
sezione Theorem, 1
lavori di Hudi e del
gliovane emergente
Schilling

no rendera lidea: in totale, pid o meno
T10mila ingressi agli spettacoli, con circa
600 compagnia provenianti da ogni parte
del mondo (le 561 dell’ Off pagano di pro-
pria tasca l'affitto defle sale e il loro sog-
gioma). La nostra arbitraria scorribanda
attraverso gli spettacoli dell'ultima sattima-
na del Festival In deve pard subito sottoli-
neare un fatto molto positivo, almeno per | nostr occhi avwezzi
alle tristi consuetudini dei cardelloni italici: la danza é presente in
quantith massiccia (lo spettacolo di chiusura dell'ambitissima
Cour d'Honneur del Palazzo dei Papi @ stato di B.T. Jones), a
stabilire 3 fondamentale unitd della scena e del corpo che in
essa si fa segno; contro un provinciale e nefasto costume di
stampo ministerial-accadamico, che continua ad alzare stecca-
ti fra prosa e danza.

Obitorio en plein air

Ecco, allora, lo spettacolo-evento del belga Jan Fabre, cele-
bre e indisciplinato (pid che interdisciplinare) regista, coreg-
grafo e scultore, presente anche con una mostra (a lui si



deve I'affiche di questa edizione del Festival). Je suis sang é
la creazione ideata appositamente per la scena della Cour
d'Honneur cui rimarra definitivamente legata, non preveden-
dosi alcuna tournée. Spettacolo provocatorio che non ha
mancato di creare qualche scandalo d'occasione, esso tra-
sforma la corte dell'austero edificio medievale in una sora di
grande obitorio a cielo aperto, dove ha luogo il purpuréo
trionfo dell'autopsia. Parcheé, nella prospettiva un poco
minacciosa di un medicevo a venire, Fabre celebra I'apoteo-
si orgiastica e rituale del sangue, simbolo vivente di una rin-
novata umanita dal corpo liquido: «Je suis sang, je sors, je
me vidas («sono sangue, esco fuor di me, mi svuotos), gri-
dano gli attori-danzatori, in tutto una ventina, in un momento
saliente dello spettacolo. Dramma coreografico dal forte
impatto visivo, @sso ncorda da vicing le drammaturgie poli-
centriche di pittori fiamminghi come Bosch @ Bruegal, la
scena essendo popolata da sanguinanti & svestite creature
che, in a solo o a gruppi, simulano un caos ben govemato,
toccando parossismi hand rock (le musiche sono dal vivo),
fino ad arrivare allindimenticabile scena finale: quando dai
banchi di metallo issati a me' di muraglia (erano prima servi-
ti da tavolo per il sezionamento dei compi, poi da passerella
per la loro esibizione), prende a sgorgare l'onnipresents e
debordante liquido rosso. Grande trionfo & qualche urlata
contestazione per questa messa anni 70, di cui forse rimarra
poco pid che lo slogan del titolo, a evocare una qualche tau-
tologica e residua ansia di liberazione,

Danton in gabbia

Fortuna che al festival c'era il trentaduenne Thomas
Ostermeier, in scena con una felicissima Morte o Danton,
di Blichner, Spettacolo sostenuto fino in fondo da una soli-
dissima intelligenza registica, le sue abbondanti tre ore in
varsione originale scormono via veloci, a mostrarci il mecca-
nismo impeccabile di un teatro in certo senso povearo, Senza
effetti speciali o "nuove tecnologie”, che conta sulla bravura
dei dodici interpreti, quasi tutti giovani e di grande mestiere.
Dramma della stanchezza umana e delia digillugione meta-
fisica dell'ex rivoluzionario Danton (cui fa da pendant la
razionalita politica, delirante e omicida, di Robespierre), evi-
tando ogni forma di attuslizzazione esplicita (belli sono |
costumi d'epoca), esso abita gli spazi articolati di un'essen-
ziale scenografia dinamica ed efficace, con un palco a pid
piani senza quinte. Se la mano di Ostermeier sostiena
silenziosamente la piéce a ogni passo, il suo tocco straor-
dinaric emerge nelle scene cardine, come quella delle arrin-
gha alla Convenzione MNazicnale, o dell'imprigionamanto di
Danton e dei suoi, quando una gabbia angusta con dentro
gli atlori viene issata sopra il palco, le loro gambe panzolo-
ni tra le sbarre. Commovente, nel finale, la scena della ghi-
glicttina. Lo strumenta di morte, sorta di macabro monu-
mento, & issato sul punto pil alto del palco. Appena davan-

ti, in primo piano e rivolto alla platea, sta il condannato di
turno, Quando cade la lama con funesto colpo secco, una
secchiata di sangue inonda il viso del condannato, la cui
testa esangue & subito presa per | capelli dal boia ed esibi-
ta agli spettatori. L'attore naturalmente é integro, eppure
quella & una decollata testa di cadavere! Polenza del nudo
artificio teatrale, pil reale e pil vero della realtd. Poi, sul-
l'ultima battuta, «in nome della repubblica» (quando gli
agenti arrestano la vedova di Desmouling), Ia ghigliottina si
abbatte di nuovo, a prolungare col suo tonfo orribile la paro-
la “repubblica”. Buio e tanti, tantissimi meritali applausi.

Sguardi sul Danubio

Ma da qualche anno Avignone & anche un ponte gettato
allEuropa dell'Est. Promossa da prestigiosi festival e da
istituzioni teatrali dell'Ovest, Theorem (sigla francese di
Teatri dell'Est & dell'Ovest, Incontri Europei del Millennio) &
la rassegna dedicata a giovani @ promattanti compagnie di
quella ragione europea, tutte o quasi indipendenti (cioé
abbandonate a se stesse). Tale programma prevede la rea-
lizzazione di spettacoli in coproduzione e la possibilita di
intraprenders delle tournée a pid tappe.

Passando molto rapidamente attraverso l'enigmatica (a
voler essere corlesi) piece del coreografo e regista unghe-
rese Laszld Hudi, 1003 cuori, o frammenti da un catalogo di
Don Glovanni — sorta di processo post morfem al celebre
sedutiore, istruito dalle sue stesse amanti —, approdiamo in
conclusione allestremo lavoro del ventisettenne Arpad
Schilling, anch'egli dall'Ungheria. Nexxt, questo il titolo,
catapulla lo spettatore nel fracasso al neon di un vero @ pro-
prio studio televi-
sivo, dove tro-
neggia un'uniug-
sa presentatrice
assal verosimile,
Frau Plastic. |
tutto improntato
al morboso e
imperante reali-
smo televisivo da
talk-show -]
Granda Fralelio,
di cul il teatro -
contenitore tanto
improprio per
guesto singolare
fravaso - per
naturale vocazio-
ne rende in criti-
ca caricatura gli
schami comuni-
cativi. B

In aperum, una sona d
Je meg osang d Jan
Falbre; In questa pagina,
un mamenio di La mare
& Darfon & Bichner
rega & Thomas
Crstormaior [lolo:

Prilippe Delacmi).







di Maggie Rose

visitatori quest'anno. Dopo tanti anni il programma del

Festival ufficiale si é svecchiato lasciandosi alle spalle la
propria veste pil tradizionale. |l direttore Brian McMaster ha
compiute scelte in direzions dl una maggiore sperimenta-
Zione,
Il monologo teatrale Novecento di Alessandro Baricco, gia
ampiamente collaudato in Italia nell'edizione di Gabriele
Vacls con Eugenio Allegri nel ruolo del protagonista, & stato
al centro di questa sperimentazione in due messinscena, la
prima in lingua inglese e la seconda in francese. Entrambi
gli allestimenti sono firmati da Francois Girard del Théétre
de Quat'Sous di Montreal che in Novecento ha deciso di
dirigere 'unico attore in scena come se si trovasse su un
sel prima delle prove. Nella versione inglese Tom
MecCamus, nel ruolo di Tim Tooney, recita come se fosse
davanti ad una macchina da presa, senza guasi mai alzar-
si @ senza alcun tentativo apparente di comunicare con il
pubblico. Un'interpretazione di notevole efficacia, dato che
l'assenza di movimento ci fa sentire fino in fondo il bisogno
impellente da parte di Tooney di raccontare attraverso il
ritmo della voce, la musicalita, i silenzi e le pause calibrate
la straordinaria storia del suo grande amico, Novecento,
che dopo aver trascorso tutta la vita sul Virginia decide di
morire assieme al transatlantico.
Sempre in ambito “ufficiale” si segnalano anche The
Notebook and The Proof, due novelle di Agata Kristof, che
esplorano gli effetti della Seconda Guerra Mondiale sulle
vite di due ragazzi, adattate per la scena dalla compagnia
belga De Onderneming.
Con la loro essenzialitd, questi spettacoli si differenziano
nettamente da molti altri lavori di questa edizione in cui
sono le nuove tecnologie a spadroneggiare, talvolta schiac-
clando I'attore. E il caso, ad esempio, di Metapolis Project
972, una collaborazione fra
la nota architetta iracheno-
britannica Zaha Hadid (& il
sun novecentosettanduesi-
smo progetto, da qui il sotto-
titelo) e il coreografo
Fradaric Flamand della
com®paeaegnia
CharlercilfDanses Flan K.
Mella concezione di Hadid,
lo spazio deve ballare, dare
forma al corpo del danzato-
re per farci comprendere
quanto l'architettura possa

I | Festival di Edimburge ha registrato un numero record di

Svecchiato 1l programma ufficiale
del festival all’insegna della
commistione dei generi: da
Novecento di Alessandro Baricco
in inglese e francese alla tecno-
logia di Metapolis Project 972 -
L’autobiografico Ricardo i Elena

influire sul nostro comportameanto e sul nostro benessere
psichico. Sotto il profilo tecnologico lo spettacolo é perfetto:
immagini reall @ virtuali in rapida successione, sorprenden-
ti effetti di luce, strutture di alluminio che si spostano come
per magia. Dopo la conlroversa Pantera imperial portata a
Edimburge tre anni fa, Carles Santos & nuovamente appro-
dato al festival con Ricardo [ Elena. Mon meno iconoclasta,
questo pezzo di teatro-opera cantato in latino costituisce un
altro esempio di ibridazione. Lo spettacolo, vagamente ispi-
rato alla storia dei genitori di Santos (da cui | nomi Ricardo
ed Elena), & fatlo di pochi frammenti autobiografici: un
uomo & una donna litigano ferocemente, i due fanno I'amo-
re con lei stesa su un pianoforte che suona con i piedi al
culmine dell'erotismo; per il resto, si compone di un amal-
gama di suoni, musica, canto & immagini spesso accostali
in chiave ironica. A un cero punto, ad esempio, vediamo un
enorme crocefisso sospeso sul palcoscenico mentre una
donna che indossa un abito rosso trasparente gli esegue
attorno una danza sensuale. Dall'alto cadono grossi pallon-
cini dorati e lei ci salta sopra, |i accarezza, il tutio senza
apparente nesso logico. In fondo, offrendoci questa vera e
propria festa per gli occhi, le orecchie @ lo spirito. Forse
Santos ci chiede solo di apprezzare lo spettacolo per quel-
lo che &, senza volere a tutti | costi trovare un significato.

Tutte le donne del Bardo

Senza Shakespeare riciclalo in varie salse piccanti il Fringe
non sarebbe pil il Fringe: non mi sono lasciata sfuggire
Dottor Prospero, un bel monologo di Gareth Armstrong ispi-
ralo alla vita del mago John Dee e a guelli che ha immagi-
nato essere | suol rapporti con Prospero; Calban and
Miranda, un spettacolo che matte insieme marionette, cine-
ma & linguaggio dei segni presentato dal Common Ground
Sign Dance Theatre, una compagnia di attor sordomuti.
Due di gueste riscritture mi sono sembrate particolarmenta
riugcite, entrambe dedicate alle donne e all'amore in
Shakespeare: un assolo di Susannah York & un testo scrit-
to e diretto da Steven Berkoff. In The Loves of
Shakespeara’s Woman
la York alterna aneddoti
sulla sue esparienze di
attrice shakespeariana
alla propria  parsonali
apinioni sui personaggi
fermminili del Bardo e
interpreta una quindicina
di donne diverse per eta
& classe sociale - alcuna
giovani, come Rosalinda
& Giulietta, alire relegate
a un ruclo di secondo
piano da Shakespeare e

di Carles Santos - Shakespeare
secondo la York e Berkoff




In aperios, una
scana d  The
Notebook and The
Proof d Agola
Frsiol, deda com
pagrea belga De
Ondemnming:  in
quests pagina, b
prokagonst emme
nis & Ricado |
Ekria 4 Cares

anche dal teatro moderno, come Emilia in Otello, & ancora  contribuito a fare di Journeys and memories uno spettace-
donne mature come Cleopalra @ le signore Ford @ Page de o emozionante. Bl

Le allegre comari di Windsor. Scopriamo nella York
un‘attrice versatile, capace, nonostante | suci ses-
sant'anni, di ringiovanire per calarsi nel panni di
Giulietta, di interpretare parti sia tragiche che comi-
che, con oggetti scenici e costumi ridotti al minimo &
una scelta indispensabile per poter portare questo
universo femminile in tournée per il mondo come
conta ora di fare. Dalla scenografia sulla quale si
apre 'ultimo lavoro di Berkoff, The Secret Love Life
of Ophelia, intuiamo subito che cosa ha interessato
lautore: vediamo parole scritte in nero qua & & su un
fondale completamente bianco. In scena ¢i sono sol-
tanto Ofalia e Amleto che ¢i offrono due monologhi
intrecciali con cui raccontano la storia del loro amore
segreto, quella che Shakespeare ci ha tenuta nasco-
sta, quella che avviene prima della tragedia, che si
cela al di 14 del testo originale. Venlamo a cono-
scenza di un amore passionale, a tratti carico di ero-
tismo, ma soffocato dalla societa in cui vivono | due
giovani. Eccellenti I'accompagnamento al piancforte
dal vivo e la recitazione stilizzata di Martin Hodgson
{Amleto) & Froya Bosworth (Ofelia), cosl come gli
straordinari versi “elisabettiani” che Berkoff, per una
strana alchimia, sembra prendere in prestito a trathi
da Shakespeare, a tratti da John Donne.

Al Komedia, un nuovo spazio teatrale, abbiamo tro-
vato 'autrice-attrice Claire Dowie con uno spettaco-
lo composto da tre brevi monologhi e intitolate The
Year of the Monkey. Grazie al suo innovative slile
teatrale, un misto fra teatro e cabaret, la Dowie rie-
sce a esplorare problematiche di grande attualita -
quest'anno, non si & lasciata sfuggire l'occasione per
presentarci una satira sulla questione dei cibi tran-
sgenici e sugli abusi sui minori.

Theatre Cryplic, insieme a Suspect Culture, & uno

International Book Festival

FO 'Harlequin

¥ International Book Festival, che si svolge nell'ultima
L guindicina di agosto, sla prestando sempre maggio-
re atlenzione ai personaggi di teatro e a libri dedica-
ti a guesto mondo (blografie. autobiografie, diar, ecc.).
Quest’anno sono stati invitali l'interprete shakespeariano |
Anthony Sher, il primo attore della sua generazione a diven- |
tare baronetto, che ha presentato una sua autobiografia,
Susannah York (di cui si & detto in precedenza). intervanuta
a proposito del suo testo dedicate alle donne in
Shakespears e Joseph Farrell, critico, professore dell'uni- '
versila di Strathclyde e noto traduttore teatrale, che ha par-
lato della sua biografia dedicata a Dario Fo & Franca Rame
(Dario Fo and Franca Rame. Harlequins of the Revolution, |
London, Methuen, 2001.) Il volume, al quale l'autore ha
dedicato lunghi anni di ricerca in ltalia & in altri paesi dove si |
allestisce il teatro di Fo, dimostra una profonda conoscenza |
della politica e della societa italiana nella quale si inserisce
un‘attenta analisi dei testi e dell'attivita teatrale della coppia |
Fo-Rame. Pur non nascondendo il proprio entusiasmo, |'au-
tore non manca di esprimere riserve su alcuni aspetti del
loro lavoro. Per il lettore italiano pud essere interessante
capira coma mai il teatro di Fo sia stato cosi spesso tradot-
to @ messo in scena in Gran Bretagna, un paese in cui la tra- |
dizione dominante & quella del realismo e del teatro di paro-
la. In Scozia, in particolare, Fo & stalo fonte d'ispirazione per
la nota compagnia 7:84 e per una folta schiera di registi e |
drammaturghi. Maggie Rose

fra i gruppi scozzesi con base a Glasgow pil innovativi ed
aurcpeisti. Per loro Cathie Boyd, regista e drammaturga,
ha creato il suggestivo Joumeys and memones, una
performance in cui la danza & la musica ricoprono un
ruclo fondamentale. Nello spettacolo troviamao uno scher-
mo gigante in fondo al palcoscenico e un quartetto di
musicisti in proscenio; seguiamo l'azione del film dal
punto di vista del macchinista di un treno. Seguendo |
binari della ferrovia, compiamo un viaggio in America e
Europa e gradualmente, attraverso la ripetizione, talvolta
ossessiva, di singole parole e frasi, ¢f rendiamo conto che
quella che ci viene raccontala & la vicenda dell'clocausto,
e in particolare la storia di una coppia di ebrei che & stata
in campo di concentramento e dopo la guerra @ emigrata
in America, Qltre al ben dosato equilibrio tra azione filma-
ta, musiche suggestive & movimenti di danza, anche il
setting cupo e austero della chiesa di Saint Stephen ha




¢ Fabrizio Caleffi

humour

la Megatﬁﬁano

«I1 teatro & fatto di merda, schifezze, eccitazione e tumulto, imbrogli e
diavoleries. Ingmar Bergman, Dopo la Prova.

i primi veri caldi, Calbi roduna in un immenso deposito di tram 1 teatranti per
- ¥ _la Maratona di Milano, merendona di drammaturgia contemporanea, Menaotona di
3 nﬁ_f" yucome un outore spiritoso, il pil brillante tra quelli coinvolti nello
LI : one, la ribottezzao. Al tempo dei soldi, Calbi propone per il secondo
,p.nnu o la sfilata della collezione di scrittura estul:e -gutan, presa di mira da zon-
zurmﬁ-w tenti e da mosconi criticoni. Nel corso della serata, anzi, della giornata fina-
irn‘l;l“’,ﬁl'u del té a quella della prima colozione successiva, datota 14 luglio (alcuni
iano per lo sforzo d'attenzione o per fastidioso sensozione d'alite di ghigliot-
ina Gm@;na?), c'é stato chi si é domondato, impertinente, come avrebbero rea-
"'f_ mmh delle Yucatdn: sono la rozza che ha la pelle pid simile a quel-
i lor gelluccm avrebbe retto meglio o peggio di guella umana, troppo umana
‘tamente ovrebbe assorbito con la massima disinvoltura le poetiche por-
0 (burle dei nomi e cognomi: un Coviello fu leoder monarchice, sobau-
“hopec e parte napoletano.. ] Valduga, sempre dark lody. G1° 1nte11igenti
ikl non avrebbero decifrato pid degl’'intellettuali organici e orgonici il
*Tnmm Laicissimi salemoni messicani (il Messico espulse il clero e
-3=-: dei suoi bei romanzoni, Il Potere e la Glorig), si sarebbero senz'aol-
t ﬁj. molti grugniti, per il brano di Doninelli. Le loro romantiche signo-
le "8 yucatone, avrebbero seguito intenerite il quodretto edenico-zen di una Milano
'.'ﬁﬁlﬁd‘rcu di 'Ih'llc: Invernizzi, a porta Venezia, da un giardiniere giopponese. Ma
» lasciomo il palco ﬂer dare un'occhiata in plotea, dove s'adunono tribd, tobd, coste tea-
trali meneghine: un'escursione (o un'incursione)} istruttiva e significativa.
Su quu:te passerelle, illuminate, stregate dalla luna, sfilano modelle che lanciano tenden-
m,:at& riguardanti il modelle degli occhiali da sole. Artisti sotto la tenda di un
i inti perplessi: dal titolo di un film trendy anni Settanta (di Alexonder Kluge,
se ben {2 Ficonsumare in forma vintage. Guardiomoli bene questi artisti: anche in
versione estlim' ‘ﬂeqshﬂ & rigorosamente diviso daolle oltre, ancorché all'opporenza atto-
ri, registi e nfﬁi}i Epﬁtﬁ:qm tutti “sulla stessa barca®™. Ma il Teatro é una barca a vela
e ci smo gl;r_‘L ,sld.an:lﬂ’ i prodieri, i pelopotote, quelli :he scambigno il genova per una
squadra’ ﬁl‘.ﬂinvﬂdl possoto glorioso, quelli che salgono a bordo scalzi, o bene o mal-
m}%‘[ xm_sr-l cominciomo propric doi piedi. Con una breve premessa. Quale spirito quare-
“awh gusto bestiole, quale neofrancescanesimo consumista (11013, nutole:swmsm
stu pseudosalutismo, conﬁur'ms»m dell'anticonformismo, maoismo di ritorno spinge
. *sﬂuere creatwe e non a infilar le estremitd nell'orrore color cuoiocacca dei sandali model-
1o turista-tedesco-col-colzino-bianco che umiliano anche le gumtre pid top? Che fine hanno
-Fai;m,,..];ﬁ; fﬁ‘,;tn.aspndrﬂ'las do lelda a Cap d'Antibes, le friulane in wvelluto da Dado Ruspoli
impera - di Capri? Dunque, quali calzature contraddistinguono i piedi inciprioti dalla
% '.'_'H‘Iltﬁ?

5d e ra sono trasversali: donneggiono neodiplomoti d'accademia come uffici

mpa "T fé‘ﬂﬁ*ct ﬁgﬂh. Ma le caste si distinguono benissimo lo stesso. Quasi in cima alla
ide stanno, #hﬁltﬁlmente, i bramini, ma, sopra di loro, propric in cima, ci sonmo gli
éi‘htoccuhm Incurﬁtﬁ, intangibili, mpnsstbﬂt inaccessibili, incedono in snbm:, incoro-
mtx di vezzi pr'wﬂt!i & pubbliche virtd. Nessuno 11 pu& giudicare, nemmeno tu. Haon visto la
d\.FFer'enzu tra lnrﬁ'q’ t:-e ed han scelto sé. I bramini in Superga bianche e 1 santoni in infra-
i.ﬁtﬂ si spartiscono ;.'rlazze come fossero pizze lascionde cader ogni tanto una briciola clu‘L

tto. Piatto uugﬂrit non tanto ricco/mi ci ficco & lo slogon di fobbri e calderai un po’

aﬂ‘.ﬂm&. & un po’ gitanti in techno adidas. In ceda, arrancano a piedi nudi bonzi e bonze.
‘Una proc sione autoreferenziale per la festa della Patrona: Santa Sovvenzione. La griffe
-ﬁ' ‘milanese in particolare e italiong in generale & in calo, o, quunto meno, in stasi.
Par anda 1."[ iﬂiser Logerfeld, 1'opinione corrente é: mi pioce di pig il teotro di uno

spettacolo a ‘Eétit‘ru. gli spettacoli sono troppe lunghi, mi anncic.m
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incontro con il regista bulgaro Morfov

LE TRAGEDI
RIDICOLE

Ritratto del quarantenne direttore
del teatro nazionale di Sofia che,
con le sue scoppieftanti messin-
scene di grandi classici piene di
humour graffiante, ha portato una
ventata di novita nella cultura
della capitale bulgara - Molto
amato in Russia si appresta ad
dllestire a Mosca Ubu

di Sava Slavichev

sicl, Shakespeara, Cechov, Beckett. Eppure &
cosi. Mel testo teatrale lui cerca le personalita, i
miti. | swoi spettacoli sono sempre fatti sui testi dei grandi,
O ispirati ai grandi. Don Chisciotte, Decameron, La
Tempesfa, Sogno d'una nofte di mezza estalte, | bassifond,
sono tutte ispirate a Cervantes, Boccaccio, Shakespeare,

S arebbe scontato dire che gli piacciono | grandi clas-

Gor'kyj. L'ultimo in ordine cronologico - La nofte incanfafa
- & un omaggio a Beckett, Mrozek e lonesco. Il regista
evita di mettera in scena autor contemporanei; «Mon mi
va di occuparmi dei panni sporchi della vita quotidiana.
Per me & pil interessanta affrontare questi temi in modo
distaccato e con senso dello humour. Pai ¢'é da dire che
faccio fatica a scegliere i tesli. Forse per guesto cerco di
adattarli al mio modo di vedera le coses. Secondo
Alaksander Morfov il passalo deve essere interpretato
attraverso il riso. Sostiena che le sofferenze di oggi in un
mamento futuro ci sembreranno sempre ndicole. Forse
parche sono superate. Non per caso il suo principio basi-
lare nelle regie & quelln di raccontare le tragedie, senza
portare le cose al punto estremo: «Credo che il tema
nUMmears uno par me sia il tama delle vitlime., Vittime nel
sanso lato. Alcuni vivono in poverta, altri in ricchezza, altri
ancora vivono cinicamente o sfacciataments...Ma quanti
di noi pensano al prazzo da pagare? Mon & mica arrivato
Il momento di renderci conto quante anime muoaiono, let-
teralmenta e metaforicamente, 8 gquanle persone inno-
canti diventano vittime? |l mondo non & mail stato giustos.
Mel suo lavoro il regista non accetta sistemi e metodi. Fa le
cose “casualmenta”, mosso dallo slancio dei parsonaggi e
degli attori: «Quando lavoro provo sempre gli stessi senti-



menti - paura 8 inquistuding. Sono teso e al tempo stesso
provo una grande giola. Quando quello che sto facendo va
bane, la latitudineg & il posto non hanno alcuna importanza
per mer. Crede molto negli attori. L'anno scorso ha detlo
che in teatro vi sono due animali sacri. || primo & l'attore, il
secondo & lo spettators. Mon sopporta |la superficialita. Si,
& vero che la superficialita & comoda: assomiglia ad un
mare calmo & liscio come olio dove puoi nuotare indistur-
bato. Ma l'uomo di talento crea intormo a sé vortici & teme
peste, e alle tempeste non tutli sopravvivono. Le maggior
soddisfazioni professionall Morfov le ha vissute in Russia.
Manifestazioni di stima e venerazione che non aveva mai
avuto con questa intensita da nessun'altra parte. In Russia
si trova molto bene. E stato lusingato quando “due istitu-
zioni® come Mark Zacharov e Mikolaj Karacenzov sono
andati a vedere la sua ultima Tempeasta, rivisitata rispelto
all'edizione passata. «MNon puoi conservare uno spattacolo
come un pezrzo da musao, mi sembra sciocco. Questo &
tipico per il cinema, che con gli anni perde di attualita. Ci
sono due gruppi di film: eterni, come queidli di Chaplin e di
Fellini, & passegger come la bolletta della luce, che dura-
no fino al mese prossimo. Il teatro deve essere un passo
pil avanti della vitas.

Il guarantenne regista bulgare non riesce a fare un lavoro
di forza. La sua potenza sta nelle ee e nella capacita di
ispirare. Lo ha dimostrato tante volte. La sua lettura di /
bassifondi ha impressionalo la critica olandese che ne De
fols krant lo ha paragonato a Chaplin: «ll regista usa il suo
senso dello humour come 'amma pil potente ed efficace
confro la mancanza di prospettiva nell'esistenza umana. Lo
stile di Morfov pud essere paragonato alla rude farsa di
Chaplins.

Dal febbraio dello scorso anno il regista & direttore del
Teatro van Vazov di Sofia. Incontro il regista nel suo studio,
al secondo piano dell'edificio, a poche ora dalla partenza
per Mosca dove allestird Ubu al teatro Aleksandr Kaliagin.

HY - E appena stato al Mittelfest di Cividale, in ftalia.

Come ha reagite il pubblico vedendo la sua Notte

incantata?
MORFOV - Banissimo, senza riserve, direi. Era un po’ che
non sentivo cosi tant applausi. Dopao il finale c'e stata una
piccola pausa e poi applausi per venti minuti. Ci sono stati
dei casi in cui l'assurdo di Beckett, che io ho presentato
come continuaziona del mio dialogo con Shakespeare, non
& stato accolto. Mi & capitato in Polonia, per esempio, dove
la meta dei critici non ha accettato lo spettacolo. La cosa
slrana & che si trattava della nuova generazione di critici,
quelli giovani, che sono risultati estremamente ngidi, intran-
sigenti @ spietati nei loro pareri. Hanno dichiarato perfino
che lo spettacolo & stato una profanazione di Beckett.
Penso che una tale visione sia dovuta alle diverse scuole
di formaziona, Infatti i critici della passata generazione (fra
i cinquanta e | sessant'anni), cresciuti nello spirito di
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Grotowski e 3zajna, erano invece entusiasti di La Noffe
incantata.

HY - Qual é secondo Jei if ruolo e il posto del fealro all’l-

nizio def terzo millennio 7
M. - |l teatro rispecchia il luogo in cui nasce, il carattera e la
potenzialita degli artisti che lo fanno. || nostro teatro non
potrebbe assomigliare a quello russo, anche se molte per-
sone si sforzano a renderlo tale. Sacondo me non & giuslo.
Ho sempre pensato che lo scopo principale del teafro sia
quello di fare spettacoli che possono essere visti dal mag-
gior numero di persone. Senza fane dei compromassi, natu-
ralmanta. Bisogna trovare quali sono | nervi scoperti della

gente e metteri in scena, devi costringera le persone a
farti delle domande. Il leatro pone dei problemi, fa doman-
de concrete a persone concrete - ai registi, ai critici e a
tutti gli addetti ai lavori. E tutti sono convinti che proprio
quello & l'elemento europeo del teatro. Ma anche chi
passa davanti al teatro, vede il cartellone ed entra nella
sala, vuole sentirsi fare delle domande. Anche lui deve
capire perché & entrato nella sala. Quelli che alla fine
dello spettacolo si chiedono «perché sono enfratos danno
una schiaffo al regista e allo spettacolo. Da Il il passo
varso l'altra domanda - «Qual & il senso del teatros - &
breve.

HY - Crede quindi che una parte dell'Occidente dovra

finunciara al teatro df prosa?
M. - Mon lo so. Forse il mondo ha imboccato una strada
che lo portera ad un punto in cui nessuno avra pid biso-
gno di teatro. Ma non credo. In paesi come Russia,
Inghilterra & Germania la siluazione & complelamenie
diversa. Li il teatro & una cosa sacra, intoccabila. Il
Royal Mational Theatre ha un budget di trenta milioni di
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sterline, Moi in Bulgaria, per il teatro di Sofia, il pid impor-
tante del Paese, riceviamo appena 800.000 leva (800
milioni di lire).

HY - Cosa ne pansa del cosiodetio featro o' avanguarnia?
M. - Come ho detto prima lo scopo principale del teatro &
quello di impostare un dialogo con la gente, Tutto il resto,
sgcondo me, & una gara tra registi. Una competizione,
Qualcuno si mette a fare il gabbiano per entrare in concor-
ranza con tutti gli spettacoli fatti fino a questo momento. Il
regista di un tale spettacolo vuole fare una cosa “mai vista™,
per vincere un determinalo premio, per esempio. Vai al
festival di Edimburgo o allOlimpiade teatrale di Mosca e ti
rendi conto che accanto alle cose forti, emozionanti, accan-
to agli spettacoli di grande impatto, vi sono anche dei sem-
plici atti di onanismo. In Germania, per esempio, ¢ sono dei
locall frequentati da persone che vanni in estasi mentre li
frustano o mentre gli tirano addosso degli escrementi. Si
santono molto felici per aver vissuto qualcosa di straordi-
nario. Penso che la regia concettual-formalistica e provo-
catoria cominci ad assomigliare a uno di questi locali. Pid
parvarsa &, maglio é&.

Scheda d’autore

Aleksander Morfor nasce nel 1960. Inizialmente pensa di essere
portato per le cose tecniche e si
iscrive alla facolth di ingegneria.
Presto si rende conto che fare
l'ingegnere non ¢ la cosa che gli
piace di pii e decide di lasciar
perdere. Gli piace il teatro. Per
stare pift vicine all’ambiente
comincia a lavorare come mac-
chinista ¢ operatore scenico. Ci
siamo. Molte presto il piacere s
trasforma in vera passione. Per
tre anni consecutivi fa gli esami di ammissione all"Accademia di
Sofin, dove le prove sono estremamente dure. Non ce la fo. Al quar-
fo anno, finalmente, viene ammesso ¢ comincia ad occuparst di tea-
tro di marionette e recitazione. L'anno successivo si brasferisce nella
classe di Julia Ognianova, sua maestra, ¢ si dedica allo studio della
regia. 5i lawren in regia di spettacoli di marionette. Poi fa master in
regia cinematografica e televisiva.

Nel 1990 Morfor allestisce il primo cabaret di satira politica in
Bulgaria. Lavora inizialmente come regista nel teatro di Sliven, dal
1994 ¢ regista del pin prestigioso teatro bulgaro, I'Ivan Vazov di
Sofia ¢ nel febbraio del 2000 & nominato suo direttore. Ha presenta-
fo suoi spettaceli in Russia, Polonin, Olanda. Nel 1998 Stoccolma é
nominata capitale della cultura. Morfov & invitato, insieme a altri
dieci registi d"Enropa, a partecipare ad un grande progetio intifola-
te “Landscape X", Il soggetto ¢ di Goran Stefanovski, drammaturgo
macedone. GIi spettacoli vengonoe presentati in Macedonia ¢ poi a

San Pietroburgo e Mosca. 5.5.

HY - Cosa 'ha colpita df pi ali'Ofimpiade teatrale nefla

capitale russa?
M. - Sono stato colpito enormemente dal contrasto di ides
nel Macbetas di Mekrosius e dallo spettacolo di Bob Willson
con la compagnia di Stoccolma. |l pubblico di Mosca & una
cosa straordinaria, non c'é un altro pubblico cosi. Pensi che
i biglietti costavano tra | venti @ i cento dollar eppure per
Nekrosius mon c'era un posto libero,

HY - Quali sono § suoi maesti nel teatro?

M. - Ognuno ha del maestr. Nelle diverse fasi dello svilup-
po ardistico | maestri cambiano. Quando hai capito quello
che il tuo maestro ha voluto dire, quando impar a parlare e
a dipingare come lui, pol vormesti aggiungera, o comaggersa
qualcosa nei suo lavori. E in quel momento che il maestro
smetle di essere tale. Diventa una parte della fua memoria.
Allora insegui un altro maestro e cerchi di raggiungerio. Le
mie aspirazioni in teatro, insieme alle mie visioni, cambiana
in continuazione. Dopo ogni curva ci sono nuovi oblettid, ma
vi & sempre la necessita di punti di riferimento. Gli spettaco-
li di Nekrosius, per esempio, hanno una incredibile forza
espressivo-metaforica. Lui & un padrone assoluto della
metafora teatrale. Cerlo, la uso anch’ io nel mio linguaggio
teatrale, la metafora ne ha sempre fatto parte, ma non sono
mai riuscito a raggiungere il livello defla sua esprassivita,
cosi netto, fermo e categorico. Poi c'a la rilessione filosofi-
ca sul significato della drammiaturgia e arte in generale, che
& portata alla perfezione negli spetiacoli di Peter Brook, che
perd riesce a evitare di darti il colpo di grazia, E proprio quel-
lo che voglio imparare da lui. Mi piacerebbe anche capire
come fa Julia Ognianova, mia insegnante all'Accademia di
Sofia, a essere cosi brava a usare il feedback, cioé come fa
a portare le persone alle sue idee, senza essere formale. E
importante mostrare il dolore attraverso il riso. Solo allora il
riso & cosmico. | mezzi sorrisl, i calci nel sedere e le torle in
faccia fanno ridere solo | bambini,

HY - So che ¢'s un fema che ulimamente non fa fa dor-

mire: Frankenstein.
M. - Si, & un tema che mi inleressa tantissimo perché pone
il problema della responsabilitd dell'uomo nel creare anime
L'anima & una cosa allinfuor di noi, in un caro senso & una
cosa extraterrestre. Masce nel momento del concepimento
oppure quando sl incontrano due persone, nasce dall'incon-
iro tra il bene ed il male, tra la parte maschile @ quella fam-
minile. 5i forma e diventa parte del nostro mondo. Adesso di
colpo vogliono clonare 'essere umano, vogliono copiario. La
fase successiva sara il perfezionamento della copia. Dio ha
creato persone belle & meno belle, & vero, ma ha dato a tutti
famiglia, ambiente, parenti. Frankenstein non ha razza, non
ha nazionalita né geniton. E questo secondo me & un pro-
blema molto serio, lo sento in modo quasi morboso. Sard,
credao, il mio futuro lavoro. Il
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i protagonisti della giovane scena / 9

di Paola Cinque

giste, a MNapoli, dal 1996 un luogo in cui
fare teatro significa, prima di ogni altra
cosa, legare in maniera inscindibile la
drammaturgia allo spazio scenico, dove
['attore si ritrova quotidianamente “corpo”
posto davanti a un altro corpo, con una fisi-
cita fatta di gesti, di sguardi, di mani prote-
sa, di

accettando libera-
mente di metlersi in

framma del palco-
scenico, per offrirsi,

allo sguardo ravvici-

nato dello spettatore. Queste “proveocazioni® trovano
asilo & nutrimento nello spazio-eventi Elicantropo,
inventato e diratto da Caro Cerciello, fondatore, con
Imma Villa & Pier Paclo Roselli, del gruppo Anonima
Romanzi. In quella sala teatrale non tradizionale, che
pud accogliere al massimo una quarantina di spettator,
posta nel cuore del centro storico della citta a due passi

dal Duomo, in uno

con- Carlo Cerciello, Imma Villa e Pier Paolo stabile che faceva
tatti  con [altro, Rosselli, fondatori del gruppo Anonima parnes _cellantico
Romanazi, gestiscono dal 1996 un piccolo e
gioco senza trince-  SUQGQeEStivo spazio nel cuore di Napoli dedi-  cerolomini, si va
rarel digtro 1| dia- cato, tfra sperimentazione e memoria, Dashrtsnde’ uny g
soprattutto alla drammaturgia europea
madido di sudore, contemporaned - Con | loro spettacoli, pubblica ed & pos-
spesso realizzati con il sostegno produttivo  siblle riassaporare,
di Vesuvioteatro, hanno recentemente
ottenuto il Premio Bartolucci e

complasso  archi-
tettonico dei

dito gquanto stimo-
lante rapporto col



a piccole dosi, il gusto e il piacere della comu-
nicaziona vis & vis,

a«Tengo a softolineare — spiega Carlo Cerciello
— che l'iniziativa & nata esclusivamente da esi-
genze aristiche & non imprenditoriali. Avevo
assoluta necessitd, da allore, di svincolarmi
dalle gelosie di mesliere e dai laccl della buro-
crazia, che mi impedivano di lavorare su cid
che davvero mi interessava per riuscire a par-
larg alla gente. Cercavo uno spazio mio dove
poter scambiare professionalitd, assecondare
la creativita, sperimentare e produrre libera-
mente insieme agli addetti ai lavori del mondo
dello spettacolo e ad artisti di discipline etero-

NATI I ERI

/" Teatro Elicantropo. Nel 1996 il gruppo Anonima Romanzi, diretto da Cario
Cerciafio, attore @ regista, dal'atirice Imma Villa & da Pier Paclo Rosefli, inaugura
lo spazio-eventi Elicantropo, piccolo tempio dedicato alla nuova drammaturgia
europea fra sperimentazioni e memorie. Dopo lo speftacolo d'aperura La confes-
sione (1996) e dopo |l viaggio (1997), entrambi di Manfre, oltre a ospitare novita di
gruppi emergenti, Anonima Romanzi ha prodotio La scandalosa {1997), Nessuno
ti sente {7998), Il contagio (1998), Il clelo di Palestina (2000), tutti scritti e diretti da
Cario Cercialio. Quartett (2000) di Heiner Miller, per la regia di Cercieflo, insignito
della nomination al Premio Ubu 2000 e dsl Premic Giuseppe Bartolucci 2001, &
stato prodotio da Vesuvioteatro, che nel corso della prossima staglone presenterd
all'Elicaniropo Cambiamenti di scena, rassegna df iealro di ricarca con la partaci-
pazione di alcuni tra | miglion gruppi e artisti italiani. La stagione 2001/2002, come
sempre intifolate Terra sconsacrata e guesta volta dedicata alla memoria di Carlo
Giuliani, annuncia due novitd of Carle Cerciello: Stanza 101, tratio da 1984 df
Orwell e dall'opuscolo elettorale Una storia Rallana di Silvio Berlusconi, e la ver-

genee. Lidea di aprire le porte al pubblico,
seppur in una forma diversa, parcellizzandolo

k&bmhaﬂhdﬂ&aﬂﬁmdipﬂm.

J

di sera in sera, & nata successivamente, mentra
provvedevo alla ristrutturazione, perché la tipologia del
luego — le sue dimensioni ridotte, ma di ampio respiro
grazie alle volle, 'altezza che consente di attrezzare pil
livelli di azione, la struttura rattangolare — m'é apparsa in
tutta la sua particolaritas.

Lo spazio travestito

CQuesta originale proposta di drammaturgia ha convinto
la giuria del Premioc Giuseppe Barolucel (composta da
Franco Quadri, Renata Molinari, Paclo Ruffini, Andrea
Manni, Gianni Manzella e Cristina Ventrucci), che nel
corso del Festival di Santarcangelo ha voluto assegnare
il riconoscimento per il 2001 al Teatro Elicantropo come
gruppo emergente, con la seguente motivazione: «pic-
cola e viva realtd napoletana che ha saputo trovare la
scintilla dell'invenziona nel travastimento di un minusco-
lo spazio destinato a esistere solo creandosi una nuova
faccia a ogni spettacolo, e a coinvolgere chi vi assiste
nell'autorappresentazione di un teatro di testo che conlti-
nuamente si raddoppia. La raffinatezza delle scelte di
Carlo Cerciello s'é andata modellando un mondo grazie
alla fantasia espressiva dei suoi attori Paoclo Coletta e
Imma Villa in prima linea, spesso con il determinante
sostegno  produttive di Vesuvioteatro. ed ecco
I'Elicantropo, dopo “scandalosi” recuperi del ‘600 parte-
nopeo, approdare grazie allincontro con grandi autori
contemporanel a una “crudeitd” che non smette di esse-
re gioco nel riflettere una condizione
umana condannata ai contagi repres-
sivi e alla finzionex. C'éa tutta la breve
seppur intensa storia del gruppo e del
suo leader nelle parole della giuria:
I'attenzione costante alla drammatur-
gla & alla riscrltura scanica contampo-
ranea; il coinvolgimento dello spettato-

({ Venivo da esperienze di teatro
di strada e nel mio spazic-eventi sogno-
v di poter ritrovare la magia del diretto
rapporto di comunicaziona col pubbli-
co. Allo stesso tempo. pard, non volevo
assolutamente mettere In pledl una sto-
gione teafrale seconde | canonl tradl-
zionali del teatri ufficiall

re nel teatro, inteso
sia come spazio fisico
che come rito; la
racentissima e profi-
cua collaborazione
con una nuova realta
produttiva napoletana;
il lavoro pensato & costruito sugli attori, «La precedente
nomination ai Premi Ubu 2000 per il teatro di ricerca -
confida Cerciella - & poi un riconoscimento cosi presti-
gioso attribuito a un piccolo spazio non sovvenzionato
dal Ministero costituiscono un’enorme gratificazione per
chi cerca di sopravvivere puntando esclusivamente sulle
proprie forza, sulla presenza del pubblico e sulle risorse
economiche di un laboratorio teatrales, In effetti, la vera
scommessa di questo ensemble di artisti napoletani &
stata la stanzialitd: riuscire a “costringere” gran parte
della critica nazionale a recarsi all'Elicantropo & acqui-
stare visibilitd senza rinunciare a esprimersi nello spazio
della propria citta. E questo grazie soprattutto a un’at-
tenta, ma mai pretestucsa scelta di proposte dramma-
turgiche criginali e inedite.

re a parare alla gente

La crisi dell'“evento”

Carlo Cercisllo s'a inventato regista una volta intrapresa
l'avveniura dell'Elicantropo, Dopo La confessione di
Walter Manfré, ospitato per l'inaugurazione dello spazio
nel 1986 quasi come un mani-
festo programmatico, grazie
alla presenza dei 24 spellaton
sistematl nei confessionali a
raccogliere, clascuno per pro-
prioc conto, le confidenze di
altrettanti «attori in cerca di

3, 3 ascoltos, 'artista ha vissuto la

G{ Avevo assoluta necessitd, da
attore. di svincolarml dalle gelosie di
mestiere & dal loccl dello burocrazio,
che mi impedivano di lavorara su cid
che dovvero mi interessova per ruscl-

I
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crisi dell"evento™ quattro mesi ininter-
rotti di repliche e il successo di pubbli-
co inatteso condizionavano gqualsiasi
destinaziona futura dell'Elicantropo.
aVenivo da esperienze di teatro di stra-
da col gruppo Chille de la Balanza —
ricorda Cerciello - @ nel mio spazio-
eventi sognavo di poter ritrovare la
magia del diretlo rapporto di comunica-
zione col pubblico, che a volte fa addirittura confondere
finzione e realtad. Allo stesso lempo, perd, non voleva
assolutamente mettere in piedi una stagione teatrale
secondo | canoni tradizionali dei teatri wufficiali; infatti
sono convinto che nessun artista, prescindendo da esi-
genze di caratiere economico, sceglierebbe di lavorare
in un luogo dove non pud entrare in contatto con lo spal-
tatore. |l teatro tradizionale, oggi. € solo un falso cinema,
che non pud contare nemmeno sulla forza espressiva
del primo piano, mentre credo che “teatro” significhi
soprattutto un'idea affidata agli attoris. Lincontro con
Imma Yilla — attrice e sua compagna — gli da l'occasione
par cimentarsi con la regia: «lmma aveva elevate qualita
par il dialettale, che la apparentavano alle attrici malto
sanguigne, dotate di quel guizzo di genialita che le rende
uniche, Pansal a uno spettacolo che attraversasse tami
sociali attuali - lo sfruttamento delle immigrate e la pena
di morte - con richiami a vicende universali, come la vio-
lenza e la prevaricazione, che sento di pid politicamen-
tex. Cosi nasce La scandalosa, storia infelice di Martia
Basilia, una ragazza napole-
tana di vent'anni condannata
nel 1603 alla decapitazione
per uxoricidio, Il regista sce-
glie di drammatizzare gli atti
originali del processo istruito
dal tribunale dell'lnquisizione;
a esaltare la musicalita delle
formule giuridiche in latino
usate come colpi di frusta dal-
laccusa ci pensa Paolo
Coletta, attore e compositore,
calandosi nei panni di un %

Inquisitore-rapper di spiaz-
zante efficacia. L'affiatamento
in scena tra Imma e Paolo -

Sono convinto che nessun artista, pre-
scindendo da esigenze di carattere econo-
mico, scegliierebbe di lavorare in un luogo
dove non pud entrare in contotte con lo
spettatore. |l teatro tradizionale, oggl. & solo
un falso cinema. che non pud contare nem-
meno sulla forza espressiva del primo piano,
mentre crado che “teatro” significhi soprat-
tutto un’idea affidata agli attorn

da quel momento punto di
riferimento costante
anche per le musiche = da
vita a un ossimoro di cop-
pia: tanto passionale, car-
nale, sanguigna lei, quan-
to lucido, razionale, fred-
do lui,

Le lacrime di Saramago

Cerciello pensa allora alle sirategie lucide e perverse
della sfida illuministica tra | due protagonisti di Quartett di
Heiner Miller, E si lancia in un‘avventura rischiosa,
cimentandosi con successo in un testo che pochissimi
hanno avuto il coraggio di realizzare. Riesce a incollare
letteralmente i quaranta spettatori sulla scena, inventan-
do una sorta di gabbia — un gigantesco cubo di Rubik,
che a sua volla rinvia al concetlo di gioco-passatempo-
rompicapo-labirinto in cul rinchiuderli insieme agli attori,
@ a catalizzarne |'attenzione intorno a un testo arduo,
risolvendo i continui cambiamenti di stato dei due prota-
gonisti attraverso mutevoli siluazioni sceniche e puntan-
do tutto sul movimento tra due corpi che non s foccano
mai. Ripensando al progetio realizzato con una buona
dose di coraggio, il regista parla di ascommessa vintar» e
di atesi di laurea superata a pieni voli» dopo 'avvenlura,
altrettanto esaltante, di strappare al Mobel José
Saramago | diriti per allestire nel suo
spazio una riscrittura di Cecita, costrui-
to intarno al coinvelgimento diretto degli
spettatori nella storia, nel rupio attivo di
contagiati ancora vedenti, che pure
compaiono nel romanzo. «Quando o
scrittore porieghese ha varcato la soglia
dell'Elicantropo per assistere alla mes-
sinscena de W confagio, in cui compari-
va anche in veste di attore in un video
preregistrato - confessa ancora Carlo
Cerclello - ho vissulo uno dal momenti
pil intensi della mia vita. L'incontro con
una personalita di tale spessore, penso
al suo impegno, a cid che ha dovuto
subire, al suo Htinerario esistenziale
costellato di dolore ma anche di speran-
za, mi ha dalo una forza enorme. Mi
sono commaosso nel sentirgll dire che mi
era profondamente riconoscente per
aver dato vita a visioni che |ui si era limi-
tato a metters su carla. Al termine dello
spetlacolo I'ho vislo piangere. Sono
emozioni che non dimentichard mais. W



la doppia scena di Indro

e 11 teatro

di Gastone Geron

on & stato un contngente intento commemoratve a

suggerire al Teatro Franco Parenti di Milano di inaugu-

rare la sua nuova stagiong nel nome di Indro
Montanelli, ma il calcolato rischio di confrontarsi con una dram-
maturgia su cui & calato anzitermpo, come per tanti altri autor ita-
liani del Movecento, il velo di un immernitato silenzio. Molti mesi
prima del congedo dal gran teatro del mondo del novantaduen-
ne maestro di giormalismo, Andrée Ruth Shammah e Luca De
Filippo s'erano trovati d'accordo nell aliestire rspettivamente 'at-
to unico Cesare & Silla e il coeve Resisté, tenuti a battesimo a
meta degh anni Cinguanta da Fausio Tommei al Teatro delle
Maschere e da Maner Lualdi allOlimpia con il suo Teatro della
Movitd. Rinviando a bocce ferme qualsiasl considerazione cnti-
sui due allestimenti, va innanzi tutto riconosciuto alla
Shammah e al figlio di Eduardo il merito di essersi messi in
discussione con due testi desueli ma appare nel contempo
doveroso, pil ancora che opportung, richlamare adeguata
attenzione sull'opera drammaturgica di Indro, del utto trascura-
ta nellalluvione di “coccodrlll” e di "santini” che ne hanno
accompagnato le cenen nella natia Fucecchio. Dopo il tanto che
si & detto & scritto su Montanelli editorialista, inviato specials,
storico, direttore di quotidiani, polemista senza macchia e senza
paura appare doveroso prendere in altrettanta considerazione
la sua attivith di commediografo sostanzialmente conclusa nel
fervido decennio 1955-1865, ancorché preceduta dai tre atti di
Lo specchio delle vanita, allestii nel 1942 da Luigi Cimara e
dagli altrettanti di Lillustre concitfadine (scritto in collaberazione
con Mario Luciani) messo in scena da Tino Camraro nel 1949,
Merta in paricolare soffermarsi sulla drammaturgia montansal-
liana per sfatare innanzi tutto il luogo comune che la vuole
rispacchiare il gusto sarcastico, disincan-
tatn, beffardo della sua pil estrosa prosa

un sedicente campione dellintransigenza democratica che non
resiste al fascino della divisa litoria. Sollo lo stesso comune
denominatore, e sempre con la complicita del suadente Maner
Lualdi, si possono legitimamente situare Evwviva la dinamite
(1960) e Fatto unico I petto e la coscia (1964) riproposto qual-
che anno fa da Silvio Spaccesi al Teatro Colosseo di Roma. Ma
sotto ben altro angolo visuale vanno riconsiderati | suol drammi
pil significativi il cui fimite, semmai, & quello di essere legati ad
altrettanti precisi momenti storici contemporanei che non trova-
no pil adeguata risonanza in un Paese che propric Montanelli
ha definito “senza memoria™. Riproposti anche in anni recenti,
dopo il battesimo degli anni Sessanta, | sogni muoiono all alba,
Kibbutz e Il vero generale Della Rovere hanno dimostrato la per-
sistente validitd di tre testi di coraggioso impegno civile che
muovono da una visione anticonformistica della rivoluzione
ungherese del 1956, passano per le utopiche speranze dei primi
insediamenti ebrei nella tormentata Palestina e tratteggiano con
partecipe emolivita il ritratto di un "uomo senza qualita” che, rin-
chiuso in una cella per fare la spia durante ['occupazione tede-
sca, talmente simmedesima nelladamantina personalitd di un
generale badogliano da affrontare da erce la morte. Se la scot-
tante attualita delle tre parabole aveva contnbuito non poco al
successo degli onginali allestimenti da parte del solito Teatro
delle MNovita, posso portare la testimonianza della loro persi-
stente validitd di palcoscenico avendo assistito alle riprase di
Kibbutz nel 1970 con Emesto Calindri, di # vero generale Della
Rovers nel 1979 con Mario Carotenuto & di | sogni muoiona
all'alba nel 1992 con la Compagnia del Teatro Filodrammatici di
Milano. Al di la delle possibili iserve su qualche scarto interpre-
tativo, ho ritenuto ogni volta che i tre testi pil squistamante
drammatici del corpus teatrale monta-
nelliana rappresenting altrettante ocea-
sionl di ripensamento da suggerire a
figli & nipoti come esempio di teatro
politico nel
sanso pil lato

giornalistica, laddove & opportunoc fare
una netta distinzione tra le sue pidces
roses & k& sue plécas noires, se & lecito
prendara a prestito la dicotomia atirbuita
all'omnia di Jean Anouilth. Lo sberleffo del
loscanaccio irriverente contrassegna
indubbiamente l'apologo dello psichiatra
che per i suoi esperimenti uliizza due
infermier costretti a impersonare Cesare
& Silla cosi come Resisté prende a gabbo

Accanto dlla celebrata atti-
vita di giornalista e di storico,
Montanelli si dedico anche
dlla drammaturgia con piece
che, assecondando la sua
natura, seguivano i binar
parallei dello sbereffo e del-
I'impegno civile — In cartelione,
al Teatro Franco Parenti di
Miano, Cesare e Sila e Resiste

dal termina.
Sperando che
l'oftimigtico giu-
dizio non sia
inficialo dai ven-
titré anni di criti-
ca drammatica
gsercitata  sul
Giomafe dell'a-
mico Indro. W




da: [l canto dell'allodola

«Venite a me, voi tutti che siete affaticati e oppressi: io vi risto-
rerir. Prendete su voi il mio giogo, imparate da me che ho
animo mansueto @ umile cuome: toverete riposo alle anime
vostre. Perché il mio giogo & soave e il mio peso leggeros

ricordo di Eva Franchi

ADDIO

alla Signora
del Teo’rro amatoriale

di Gastone Geron

e n'é andata in punia di piedi, com’era nella sua
natura di piemontese schiva, mai completamente
integrata nella Babele romana da cui fuggiva
appena possibile, riparando nell’arema di Tagliacezzo o
nella villetta di Santa Marinella. In ultimo aveva strappa-

to all'adorato marito I'impegno di tacere il pil a lungo
possibile sul suo solitario viagglo senza ritorno intrapre-
so in un solatio mattino di seftembre, sicché anche molti
suol amici I'nanno scoperto con grande ritardo.
Commediografa prolifica. autrice di decine di commedie
radiofoniche, di importantl sceneggiali, di ambiziosi
drammi, paradossalmente pid conosciuti e rappresentati
all'estero che non sui nostri palcoscenici esterofili, la
blonda ed esile Signora s'era assunta per quasi mezzo
sacolo limpegne della valorizzazione del repertorio
drammaturgico nazionale, riuscendo con la sue scle
forze a imporsi 18 dove avevano fallito, mancato, istitu-
zioni specifiche. Soprattutto Eva Franchi era assurta a
simbolp @ a icona dell'ancora fervido quanto snobbato
tealro amatoriale, ancora prima di assumere la direzione
artistica dell'annuale Festival nazionale d'arte drammati-
ca di Pesaro, da lei patrocinato a difeso fino all'ultimo, a
dispetto dei sempra pil micragnosi, @ addirittura risibili,
contributi statali, regionali, comunali. Aulrice rappresen-
tata in Germania, Svizzera, Belgio, Turchia, Sud Africa,
Corea - il suo In fondo alla strada é atlualmente in scena
a Seul nel nuovo teatro Play + con un nuovo ragista e
nuowvi attori -, oltre che a Parigi, Londra, Mew York, Eva
Franchi si doleva con gli intimi della non altrattanto alta
consideraziona in cui era tenuta in patria, idealmente
accostando il suo caso a quello emblematico di Aldo
Micolaj, ben pil rappresentalo oltre frontiera che “in
casa’. Mon per questo desisteva dallo scrivere, mieten-
do una collezione di premi prestigiosi @ mai perdendo il
dono del sorriso, anche se |la sua drammaturgia poco
concedeva al teatro del sorriso, prediligendo tematiche
civili o latamente politiche, soprattutto religiose. Sorretta
da un sempre pil raro nitore stilistico e da un'esemplare
essenzialita espressiva, riservava lo stesso rigore con
cui governava la sua scrittura alla scrittura altrui, come
posso testimoniare grazie all'annosa consuetudine nella
giuria del Premio Vallecorsi di cui era entrata a far parte
dopo aver vinto 'edizione del 1983 con La ragazza dail
capelli di lana. Mon uno solo dei centocinguanta copioni
che mediamente pervengono al cinguantenario concorso
per inediti in pid atti, generosamente patrocinato dalle
Breda Costruzioni Ferroviarie di Pisloia, sfuggiva alla
sua punfigliosa lettura, alle sue analisi critiche, al suo
giudizio espresso con autentiche recensioni di ampio
respiro, anche quande pervase da complessivo dissen-
so. Collaboratrice di Hystrio fin dai primi numeri, Eva
Franchi aveva aletto la rivista a complice della sua inde-
fettibile attenzione nel confronti dell'universo filodram-
matico, ma vi era stata accolta anche nel ristretto nove-
ro degli “autori ospiti®, grazie alla pubblicazione del suo
Il sogno nascosto nato da un'idea dell’amico attora
MNando Gazzolo e N canto dell'allodola. In un Paese
sanza memoria mi sia concessa l'illusione che di Eva
Franchi resti a lungo il ricorda almano tra | semplici e |
puri che fanno teatro senza lucrarme, W



Le M
Almansi e Danzuso
le due facce dela crifica

opo averio a lungo insidiato, la malattia ha avuto
D ragione della sua resistenza, che era passione di

vivera, & ha sotfratto alla cultura e al teatro italiani
Guido Almansi. Il decesso & avvanuto nel pieno dell'astate
a Lugano, dove viveva con la moglie inglese e la figlia. La
varsatilita era il tratto distintivo della cultura di Almansi, aulo-
rita indiscussa nel campo della letteratura anglosassone.
Docante universitario, aveva soggiomato a lungo in
Inghilterra, & per suo framite avevamo poluto conoscere
autori inglesi poco frequentati o addirittura ignorali dalla cul-
tura accademica. | suci interessi l'avevano portato a occu-
parsi anche di linguislica, di poasia, di pittura a di onirologia:
il suo Teatro del sonno é slato una sorta di antologia uni-
varsale dei sogni pid sorprendenti dei letterati & degli artisti.
Dall"87 in poi, a riprova del suo eclettismo, Almansi aveva
tenuto per un decennio la critica teatrale su Panorama.
Erano, le sue, recensioni in cui si mescolavano cullura e
umari, acume critico e discorsivitd, senso dello humour &
inflessibilita di giudizio. Letle con interasse, perché sempre

stimolanti, dagli appassionati di teatro, queste critiche erano
altese con inguietudine da attori e reqgisti percha, sempra
antiaccademiche e talvolta sovversive, spesso sl abbando-
navano al gusto della stroncatura. Qui noi vogliamo ricordar-
lo, nel porgergli I'ultimo saluto, anche come drammaturgo,
avendo Hysino pubblicato, nel '91, un curioso atto unico,
Humpty e Alice, frutto della collaborazione con Helen McMeil,
tratta da una personale riletiura del capolavoro di Lewis
Carrol e diffusa dalla Bbc. Almansi aveva anche elaborato
una riscritiura dell’ Amieto, che Enrico Ba] aveva corredato di
sue invenzioni sceniche, intitolata Amfefo if lunatico, e a
Milano aveva rappresentato nell"87 due atti unici, Vocalie If
melone, che mescolavano comicita, erclismo e vernve sur-
reale. Anche la scomparsa di Domenico Danzuso lascia un
vuoto difficilmente colmabile nella critica tealrale italiana.
Aveva scelto di esprimersi nella sua Catania, di scrivere sulla
stampa siciliana (era titolare della critica drammatica del
guotidiano La Sicilia) ma il suo magistero crilico non aveva
nulla di provinciale, era anzi di respiro nazionale ed europao.
Come ben sanno i lettori di Hystrio, che lo aveva avuto fra i
suoi collabaratori fin dalle origini. La sua cultura spaziava dal
teatro alla lirica @ dalla danza alla letteratura; giudicava cid
che la scena siciliana offriva al suo giudizio con quell'esprit
de finesse, quel senso di equilibrio e quella curiosita intellet-
tuale che sono state le sue qualitd fino all'ultimo. Gli spazi
che la stampa regionale - a differenza delle testate naziona-
i, sempre pid ostili alla critica - gli metteva a disposizione
consantivano spesso di trasformare le sue recensioni in veri
& propri saggi di cultura teatrale: come abbiamo poluto con-
statare, commossi, percormendo il volume antologico conte-
nente una parte ridotta, ma significaliva, del suo lavoro. Quel
volume (Cenfo glomi of teafro, 194%9-7999, Ed. Theatrum
Mundi-Palermo) ci & giunto poco prima che Micio (come i col-
leghi siciliani affettuocsamenta lo chiamavano) soccombesse
alla malattia, Restano le sue pagine sulla crescita dello
Stabile catanese intorno a Turi Ferro e sul Piccolo di Catania
di Glanni Salvo, quelle sui Festival di Taormina e di Spoleto
dell'epoca d'oro, | suoi interventi nei campi della lirica & della
danza. Resta la sua passione per il lavoro, di cui aveva dato
testimonianza parlecipando assiduamente alla wvita

dell'Associazione Critici di Teatro. ULR.

In alp Guido
Mmansi o, n
hasso, Glankigl
Pirzasil in U medo-
ne @ Jo vocaf di
Guido Almansi,
regip ok Enrico De
Dhaimiiics
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I apertura  uma
scena delimpresanc
delio Smime con la
regia & Cobeli

regia di Cobelli

Smanie d’aft
in lotta per la sopravvivelizas

=
f =

T = P

L'IMPRESARIO DELLO SMIRNE, di Carlo Goldonl. Regia di
Giancarle Cobelli. Progetto scenografico originale dl
Gioncarle Bignardi rielaborate da Carmelo Glammaello.
Costhumil di Pleruigi Pogoneo. Lucl di Gloncorle Salvatori.
Con Alessondro Adriano, Francesco Bracching, Guailtiero
Burzi, Luca Levi, Giuseppe Loconsole, S5ax Nicosio, Cecilia
Eleonora Pippo, Carmelo Rifici, Alessio Romano, Carlo
Roncaglia, Olga Rossi, Fablo Trolano. Prod. Tealro Stabile di
TORING.

er la terza volla Giancarlo Cobelli affronta
P Limpresario deflo Smime, commedia considerata

“minora” & tultavia interessanta par la sua metatea-
tralita & per i motivi che ne infessono la frama. | compro-
messi e la offese alla propria dignita cui sottostanno un
gruppo di “virtuosi” alla disperata ricerca di un ingagagio da
una parte, e la superba arroganza di impresar grandi (il
ricco turco All) e piccoli (il conte Lasca) dall'altra, costrui-
scono un microcosmo che @ perfetta immagine della societa
veneziana del Settecento come del nostro mondo. Gl artisti
abitano ciascuno un baule - splendida e incisiva soluzione
scenografica recuperata dal primo allestimento realizzato
da Cobelli nel 1973 - che & allo slesso tempo involucro pro-
tettivo, camerino e postribolo. La regia sottolinea ed enfatiz-
za qguei comportamenti, abitudini @ smanie che disegnano
dinamiche ancora cperanti nella contemporaneita: listinto di
sopravvivenza e lNnvidia che dominano gli arist, la viclen-
za in cui spesso si traduce il potere, la speranza che con-
duce a credere anche a progetti apparentemente inverosi-
mili {una tournée nell'esotica Smime), Tutto cid si dovrebbe
tradurre, secondo l'intenzione di Cobelli, in una recitazione

in cui | singoli gesti acquistano particolare pregnanza cosi
da esprimere quanto le parole goldoniane softendono.
Purtroppo, perd, il disegno registico si scontra con limmatu-
rita degli interpreti, membr della Compagnia dei Giovani del
Teatro Stabile di Torino. | giovani attor si muovono sul pal-
coscenico con difficolta, senza rivscire a rendere credibili le
caratlerizzazioni dialettali attribuite a ogni singolo personag-
gio & palesando i limiti della preparazione ricevuta, scarsa-
mente attenta all'educaziona del corpo. Ancora una volta,
anziché essere adeguatamente guidati, questi giovani allo-
ri sono stati fatti spensieratamente salire sul palcoscenico.
Laura Bavions

Fod arrogante misantropo

L'IGIENE DELL"ASSASSING, di Amélie Nothomb. Regla
di Andrea Dosio. Con Arnolde Fod, Miriam
Mesturino, Guido Rufia, Alberto Barbi. Prod. Torino
Spettacaoll, TORING.

Il protagonista, nelle intenzioni dell'autrice di questa piéce =
dalle venature glalle, & un premio Nobel vecchio,pbeso e
sgradevole nell'aspetio e nel carattere. Affiitto da misantros
pia e da una pungente misoginia, ha sempre escluso ogni
pubblico contatto. Tuttavia, minalo da una malattia che non
gli da scampo, decide di rompere l'ostinato silenzio e l'esilio
che si & imposto, di aprire ai giomalisti la sua casa - ripu-
gnante come lui - @ di concaders finaimente le interviste fino
a quel momento negate. Lo vediamo all'aprirsi del sipario
alle prese con due interdocutori, dei qual mette subilo in evi-
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denza la stupidita, riducendoli a bran-
delli. La svolta amiva quando viene
infrodotta una terza giornalista, una
giovane donna che gh tiene testa,
intrecciando con lui un dialogo sempre
piu incalzante presto trasformato in
duello feroce. L'esito del confronto si
intuisce poco afla volta ed esplode a
sorpresa.  Recita bene  Miriam
Mesturing, pit angelica @ candida che
crudele e diabolica come ci si aspette-
rebbe; ma, compressa dalla sua com-
postezza, come spesso le succede,
appare froppo consapevole dello
sguardo dedla platea e non arriva sem-
pre ad astrarsi totalmente, Quanto ad
Amoldo Foa, & di una bravura che
incanta, molto aderente al vero nella
stanchezza che assegna al personag-
gio, ora attraversato da comenti di
energia leonina, ora illuminato da
baglioni di umanissimo rimpianto. Se la
cavano bene anche i due attori giova-
notti che impersonano i giornalisti alle
prime armi, fravolli dall'arroganza del-
lintrattabile scrittore. Mirela Caveggia

Un Godot tra teatro e tv

ASPETTANDO GODOT, di Samuel
Beckett. Traduzione di Carlo Fruttero.
Regla di Jurij Ferrini. Scene e costumi

Enrico Francescon. Con Alberto
Glusta, Antonio Zavater, Davide
Lorino, Jurd] Ferrini, Wilma Sclutto. Prod.
Frogetio U.R.T., OVADA (AL).

Il progettc U.R.T., che sciogliende la
sigla diventa progetto di unita di ricer-
ca teatrale, si & sempre confrontalo
nelle sue messe in scena con | maestri
della drammaturgia: da Shakespeare
a Brecht, da Pinter a Beckett, con I'in-
tento principale di servire al meglio il
testo & la sua stona, confinando la fase
di ricerca nella sperimentazione degli
attori nell'ambito della recitazione. In
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questa prospettiva prende corpo
Aspettando Godot, uno spefiaco-
o dal 1997 a tutlora in touwrmésa,
Spettacolo  pedissequamenta
rispettoso, quanto ad allestimen-
to scenico e a recitazions, di
tanto importante testo. Persino
cere didascalie ci imandano con
eco preciso le indicazioni beckst-
tiane. La cifra registica si coglie,
invece, nelle sottolineature meta-
teatrali delle situazioni, eviden-
Ziate dal gioco di relazione e inte-
razione, spinto all'estremo, tra gli
attori, & tra gli attod e il pubblico.
Quest'ultimo sembra essere
chiamato pid volte direttamente
in causa dalle sollecitazioni atto-
rali, ma si ritrova subito dopo
abbandonato a se stesso e nella
straniante condizione di un rifiuto
che sapeva di accoglienza. In un
fempo sospeso, congelato in una
grande pausa, le girandole di parole
dei protagonisti aprono e chiudono
gag, sketch e siparietti umoristici, ma
sempre di quellumornsmo che becket-
tianamente finisce nel nichilismo. E s8
gli sketch di Viadimiro ed Estragone ci
rimandano per fluidith, leggerezza e
rapidita a una matnce televisiva del
gioco comico, & sufficiente la pregnan-
za della figura e dell'interpretazione di
Pozzo (il reglsta stesso) a ridarci tulta
la forza del testo. Marllena Roncars

In @0 Amoldo Foa e
Miriam Mesluring n
Ligens delassassing
[ole: Glongio Soltie)

In  basso  Alberio
Gigta ¢ Anlanic
Lovvalter, protagonist
& Aspaifando Goood
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In giro per la Gerusalemme

GERUSALEMME LIBERATA, dal poema
di Torquato Tasso. Testo & regla di
Tonino Conte. Scene di Emanuele
Luzzati. Costumi di Bruno Ceoreseto.
Con  Nicola Alcozer,  Alberto
Bergamini, Poola Bigaotte, Enrico
Campanali, Bruno Cereseto, Pletro
Fabbri, Llisa Galantini,- Susanng
Gozzett, Aldo Ottobring,’ Prod. Teatro
della Tossa, GENOVA.

Edificio storico, scenografie impors
tanti, percorso itinerante del-pubbli-
co. Sono gli strumenti con cui I'au-
tore e regista Tonine Conte attrae
gli spettatori - sempre molto
numerosi - a vedere spettacoli
che escono dal teatro tradizio-
nale per svolgersi in luoghi
paesaggistici o architettoni-
ci di grande fascino. La

4 lalo wna scena
della  Gerusalemma
bbarada, regia  di
Toning Conle (fobo:
Tommaso Lepara)
Hella pagina sucoes-
sra il Casl al compis
I di L pavtifinfa con
il regista Sergio
haaifredi

Gerusalemme [iberala ha debuttato
nell'auditorium Sant'Agostino, una
chiesa medievale sconsacrata che si
trova nel centro storico di Genova, a
pochi passi dal teatro in cui ha sede
la compagnia. Poi, nel corso dell'e-
state & andata in scena a Varazze e
Sestri Levante, sempre inserita in
luoghl di pregic. Limpostazions &
ben nota a Conte, allo scencgrafo
Emanuele Luzzati e al Teatro della
Tosse, che ne hanno fatto una cifra
stilistica creando, da ormai una quin-
dicina d"anni, produzioni che hanno il
sapore annoiato della senalita.

Il testo di Tasso & scarnificato, ridot-
to all'osse, “bignamizzate”. La
poesia rimane, gua e la, ma
anche il livello di concentra-
zione degli attori & messo a
dura prova in una situa-
Zione che, in presenza
di un pubblico
numMeroso,
risulta
cag-

tica. Bisogna arrivare in tempo vicini
all'atiore, superando e sopportando
la calca, cercando di ricostruire il filo
conduttore di una storia magnifica,
divisa in quadri, raccontata per flash.
Il percorso, in seé, & divartanta.
Consente di scoprire non solo il
luogo che ospita lo spettacolo, ma
anche le piccole e grandi meraviglie
che sa sempre inventare Luzzatli con
i suoi grandi pannalli che raccontano
l'amere di Tancredi per Clorinda, le
prodezze di Rinalde, le magie di
Ismeno, gli ammalianti prodigi di
Armida. Ma il poema del Tasso & fatto
di avventura, velocissime rincorse fra
guerrieri, solitudini abissali, senti-
menti vivi. Lo spettacolo di Conte &
fatto di immagini, atler impegnati a
essere professionali ma in realtd vitti-
me forse, anche loro, della routine.
Eliana Quattrini

Partitura per Sei personaggi

S5El PERSOMNAGGI.COM, di Edoardo
Sanguineli. Regia e musica di Andrea
Liberovicl. Scene e costumi di Filippo
Garmrone. Luci di Sondro Sussi. Con
Aleksandar Cvjetkovic, Rachale
Ghersi, Fabrizio Matteini, Ottavia Fusco
& Euganio Allegrl. Prod. Teatrs Stabila
di GENOVA.

L'idea di riscrivare Pirandello & di
Andrea Liberovici che ha coinvolto
Edoardo Sanguineti in un progetto tea-
trale dove la parola, la parola musica-
le, la musica @ fondamentale. E una
vera e propria paritura quella che
viene presentata sotto il titolo di Sel
parsonaggi.com, dove il lesto arigina-
rio di Pirandello appare solo shiadito in
qualche personaggio, ma ritoma inve-
ce prepotentemente nelio stile e
soprattutto nel contenuti dello scrittore
siciliano. Andrea Liberovici oltre a
curare la regia ha anche predisposto
una “scencgrafia acustica”, pochi ele-
menll scenici ma di grande suggestio-
ne come l'altalena che segue il rtmo
della narrazione & ospita | protagonisti
di volta in volta cullati, messi in primo
piano, allontanati & avvicinati. Ma poi,



nello spazio centrale, dove le luci scia-
bolano in perfetta sincronia con la reci-
tazione, la musica diventa protagoni-
sta insieme a un enorme video che,
salendo dal pavimento, produce uno
tra gli effetti pii belli, come citazione
dellultima tecnologia. Gli attori, tulti
vasfiti di nero, danno una buona inter-
pretazione a questo mix di effetti, che
li evidenzia comunque sempre, Senza
mai trasformarli in manichini. Ma anzi
sottolineano, in un contesto quasi vir-
tuale, la loro presenza umana, fatta di
comi scolpiti che si muovono in una
perfezione quasi ginnica e, sopratiutto,

di voci che risultano fondamentali nel
narrare un testo a volte quasi senza
struttura drammaturgica, ma pieno di
sequenze che suggeriscono temi e
situazioni pirandelliane. Uno spettaco-
|0 molto modemo che non “tradisce” il
maggiore autore teatrale italiano,
bensi ce lo restituisce in una versione
al passo con i tempi. Cristing Argenti

Woyzeck ad Alphaville

WOYZECK E IL FUTURO DEL MALE, di
Rocco D'Onghla dal Woyzeck di
Georg Bilichner. Regia di Roberto
Valerio. Con Roberfto Valerio, Sabring
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Scuccimarra, Marline D'Amico,
Maourizio Costé, Simona Giunti. Prod.
Teatridithalia, MILANG.,

Milanesa d'adozione, ex-sindacali-
sta, come drammaturgo il tarantino
Rocco D'Onghia ol inleressa. per |
contenuti crudi dei suoi testi, per la
serittura di un gotico  nair,
L'aspettavamo in questa sua riletiura
del Woyzeck di Blchner che l'autore,
morto  giovanissimo, scrisse nel
1836, come meditazione oscillante
fra naturalismo e romanticismo, nella
forma di una ballata tragica sul
mistero del male. La riscrittura di

l - -

al Teatro della Tosse

Gli studenti di Genova vincono
La partitella

l l n esparimento riuscito. Un gruppo di ragazzi interprata-

LA PARTITELLA di Giuseppe Manfridi. Regia di Sergio Maifredi,
Scenografie realizzate in collaboraziona con | Master in architettura
dello spettacole della Facoltd di Architettura. In scena 32 studenti
delle scucle medie superiori genovesl. Prod. Teato della Tosse,
GENOVA,

no una storia molto vicina a loro, per 'eld dei protagoni-

sti @ per il significato. E teatro, & educazione. Il progetto
& promosso dalla Provincia di Genova che, da alcunl anni, con
“La storia in gioco” sl propona di fare avvicinare gli studenti alla
culiura attraverso l'esperienza personale. La parfitelia, per i tren-
tadue, diclotto ragazze e quattordici ragazzl selezionati fra cen-
tocinquanta che ne avevano fatto richiesta, & stala ad alto tasso
di emozione. Per il pubblico, divertente. Sono allievi delle scuole
media superiori genovesi, vengono da licei e istitufi diversi. Prima
mon si conoscevano, Devono imparare a lavorare in gruppo, a
esprimarsi senza vergogna, a superare la differenze, a leggere
un festo teatrale, a entrare nei gesti e nelia psicologla del coata-
nei di cul recitano la parte. A guidari c'é un regista trentenne,
Sergio Maifredi, che usa una certa seventa e [ aiuta a superare
e difficolth Amanends dentro e regole imposta dal lavoro di
squadra. Ci sono pil interpreti che rucli, quindi gli attori fanno i
turni. Nessuno si deve affezionare al ruolo da protagonista. La
storia racconta di un gruppe di ragazzi della periferia romana, che
i ritrovano in un campetio per giocare a pallone. Ci sono | seris-
simi amorl adolescenziali, ta scuola trascurata, le rivalita fra grup-
pi. la chiamata al servizio militare che interrompe 1 sogni. Ma
ancha | sogni che sl avwerano. Un giomo, per caso, arriva al cam-
patto un professionista dal mondo del caleln, che nota fra loro un
fuoricolasse a lo fa diventare una star, Manfridl per avidenziare la
dinamiche interne al gruppo, sceglie la tecnica del flash-back. La scena & ambientata su uno sterato ai piedi di una scarpata, su cul passa un
cavalcavia. Per terra ci sono dua linge di gesso bianco E il carer, Li vicing posteggianc | matarini (ver) con cul arfivano | ragazzi. Realtd e fan-
tasia. Ma la squadra c'& davvera. Eliana Quatirnl
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In basso, Sonla
Grandis & Alberio
Ashorri in Gioia dagil
cechil nal. Nella pagi-
na successiva Anna
Lapparoli, Panalope
infedols

D'Onghia & nichilista. Woyzack,
nostro contemporaneo, sprofonda in
questo buio del mondo. Non é pid un
soldato che deve sopportare gli
oltraggi del caporale al suc onore, i
soprusi del medico militare, le beffe
dei compagni. Appartiene al lumpen-
prodetariat di un’Alphaville putrida e
violenta, che ha trascinato nel vizio
Maria, la sua compagna; & un fanta-
sma manipolato nei laboratori della
biogenetica, dove si vende per biso-
gno, e cerca di riconquistare la sua
donna, povera falena nelle mani di
gente losca. La ballata tragica di
Bilichner viene letta da D'Onghia
come una livida allegoria del presen-
te. Pil aderente, stavolta, al modello
letterario, la sua scrittura continua ad
avaere perd i bagliori barbari e baroc-
chi dei primi testi, Lezion! df cucing df
un frequentatore di cessi pubbilici
{premio Riccione) o Tango america-
no. |l regista Roberto Valerio, anche
protagonista, & giovane, come gli altri
interpreli; Sabrina Scuccimarra,
Martino D'Amico (nel ruoli del dotto-
re, dal proprietario del locale nottur-
no, dellufficiale), Maurizio Casté,
Simona Giunti. Luei taglienti, gestua-
lita esasperata, vioclenza e strazio
nella recitazione: tutto da, nello spet-
tacolo, limpressione del vigore nalla
disperazione. Una bella prova, parti-
colarmenta del Valerio par una rilettu-
ra del Woyzeck giovane e forte; che
bene ha fatto Teatridithalia a produr-
re. Ugo Ronfani

La redenzione del manager

| POTERI DELL'ANIMA, di Roberio
Cojafa, Umberto Folana & Piatro
Rutelli. Regia di Roberto Cajolo. Con
Reberto Caojofa, Nicoleta Mandelli,
Marco Tajanl. Prod. Roberto Cajafa,
MILANO.

Eros & un uomo che racchiude in sé
tutta l'umanita. E un protolipo della
societa della globalizzazione, & la
summa di tutti | difetti, dei tic. delle
debolezze, ma ancha del bisogno di
affelto, di comprensionea, insito in colui
che si crede autosufficiente e bastan-
te a se stesso. Per Eros 'anima non &
altro che una macchina che produce
denaro, E lo dimosira in tutti i sui gesti,
azioni e scelte. Eros & il protagonista
dellinteressante | pofer dellanima,
uno spettacolo scritfo a sei mani da
Umberto Folena, Pietro Rutelli a
Roberto Cajafa e tratto dai volumi
Cristlani no fimits di Folena (giornali-
sta di Avvenire) e | poter dell'amima di
Rutelli (psicologo e psicoterapeuta).
Mello speliacolo diretto e interpretato
da Roberto Cajafa (puntuale e attento
come regista, ma un po’ discontinuo e
monocorde sul piano della recitazio-
ne) emerge bene |0 scavo psicologico
del personaggio del manager in crisi
di identita, anche se, per necessita di
tempi @ rispetto dei ritmi, la vicenda
rischia di cormene troppo veloce verso
il positivo, ma aperio a diverse solu-
zioni, finale. Un bozzetto disegnato
con puntualita, verdicita e sana ironia,
che ha Il sapore della parabola.
Un'cra e mezza di spettacolo grade-
vole, anche grazie all'interpretazione
asciutta di Nicoletta Mandelli e al par-
tecipanle apporto di Marco Tajani.
Fierachille Dolfini

Dino e I'amore impossibile
GIOIA DAGLI OCCHI RIDI, dalle poesie
@ |lottere d'amore di Sibilla Aleramo
Dine Compaong. Regia di Franco
Sangermana. Con Albarto Astorri e

Sonla Grandis. Prod. Sangermano,
MILANG.

Il regista Sangermano ¢i ha regalato
una riuscita versione drammaturgica
delle poesle e del carteggio amorg-
so fra Sibilla Aleramo e Dino
Campana. Nellintimita dello Spazio
Zazie di Milano ha realizzato un pia-
cavole meticciato tra =il teatro di leg-
gio" & una messa in scena nel senso
pil  classico del termine.
L'attenzione & tutta sulla recitazione
degli attori, sulla fatale forza di gra-
vitazione costituita dalla fisicita della
parola che qui si lascia cogliere in
futte e sue pid impercettibili nuance,
Sonia Grandis, fisicamenie riecheg-
giante liconografia femminile del
pre-raffaellita Rossetti, nel ruolo di
Sibilla, contrappunta superbamente
lo spirito bohémien & un po' grossier
del poeta con una recitazione in
funambolico equilibrio tra esprit de
finesse ed espirit do geometria.
Alberto Astorri sfoggia invece una
vocalita ventrale, la sua recitazione
ha come imperative categorico 'ani-
malita, lislintualitéa. Il suo stato d'a-
nima fisico & perennements sull'orlo
del crollo nervoso (di cui fu vittima il
poeta). |l regista si ritaglia il ruolo di
lucide rafsoinneur, che ¢l introduce
con distacco documentaristico a
curiosita scientifica nella fenomeno-
logia di un amore impossibile che si
consuma e si sublima nelle parole.
Danilo Carava

Le ballate nofturne di Molly

PENELOPE INFEDELE, dall'Ulisse di
James Joyce, di Mario Borcianl e
Anna Zopparoll. Con Anna Zapparol.

Mi place pensare che al complicalo
Joyce la bellezza rossa e maestosa
di Anna Zapparoli sarebbe parsa ['i-
deale, carnale raffigurazione della
sua Molly. E che la bella voce tenori-
le che, dicono avesse lo scrittora
ifandese, avrebbe volentierl accom-
pagnata quella profonda di Anna
sulla parlitura mista, per planoforte,
basso e batteria che Mario Borclani
le ha cucito addosso, & che tanto



successo ha riscosso al Festival di
Edimburgo & a Londra. Anna canta
le fantasie dublinesi, il flusso fanla-
stico della memoria inarrestabile, di
Gibilterra @ di Khartoum, la noia & |a
gicia quotidiane, il marito Leopold el
figlicletto Rudy, | primi amori e gli ulti-
mi amanti, i preti, Dio. Il romanzo
fiume di Joyce & una complessa par-
titura jazzistica e la Molly di Anna
distende il suo sboccato erotismo sul
pianoforte, senza controllo & pudari,
Le canzoni di Borciani sono sempre
un piacere per le orecchia e il cervel-
lo, esaltate come sono dal furore
interpretativo della Zapparoli, sebbe-
ne in questo caso un appunto meriti-
no | pezzi rap, troppo schematici
nella linea, poco graffianti nella
poverta eccessiva del parlato. Un
occhio all'evoluzione contempora-
nea dell'hip pop avrebbe di certo gio-
vato ad un'architettura musicale altri-
menti notevole. Ivan Groznif Canu

Fassbinder alla friulana

KATIELMACHER, di Rainer Wearner
Fassbinder. Traduzione di Hans
Kitzmiiller. Adattomento @ regia di Rita
Maffel. Scene @ costumi di Emanuela
Dall'Aglio. Lucl di Alberto Bevilacqua
@ Stefano Mazzanti. Con Maria Arils,
Manuel Bufttus, Fablaono Fantini,
Camilla Frontini, Glorgic Monte,
Giuliona Musso, Nicoletta Oscurg,
Branke Popovie, Renalo Rinaldi,
Arianna Zani. Prod. Cenfro Servizl e
Spetacoll, UDINE.

Ricorreranno nel 2002 i vent'anni
della scomparsa di Rainer Warner
Fassbinder, ma fin d'ora l'udinese
Css mette in luce l'incisivita e la luci-
da - quasi profetica - capacita d'anali-
si dell'autore e regista tedesco.
L'occasione & data dalla messinscena
del 3U0 primo dramma,
Katzelmacher, del 1968: ma non
risucnano proteste giovanili in quelle
pagine. Vi si trova invece il tema
alluale dellinsicurezza esistenziale
che mette in atlo meccanismi di
discriminaziona & violenza. I

Katzelmacher del titola, per
Fassbinder erano emigranti anche
friulani che costruivano & vendavano
utensili di legno e metallo: uno di essi,
greco, & oggetto dell'intolleranza
d'una comunita della provincia bava-
rese. La regista, Rita Maffei crea uno
slittamento stimolante nello spettaco-
Io: la provincia ritratta & frivlana, abi-
tata dai figli dei Katzelmacher di ier,
ormai benestantl e sospeltosi verso
un extracomunitario di ogagi, pronto ad
acceftarea gualungue lavoro. Nei
membri della comunita, la figura delio
straniero scopre - oltre 'ansia del
confronto sul piano professionale -
incertezze profonde, che toccano i
rapporti interpersonali, sempre piG
minati dalla vaquita di una vita senza
sogni, dominata da pose muluate
dalla televisione, da frustrazioni anne-
gate nel’annichilimento del sesso e
delle serate al bar. Inevitabile allora il
gicco al massacro, in cui solo appa-
rentamente i ruoli di vitime e camefi-
ci sono chiari. Mella bella scenografia
giocata su due piani visivi, Rita Maffei
opta per un'interpretazione realistica
(vi gioca un ruolo imporante I'uso
duro del disletto friulano), cui fa da
contrallare I'apporto metaforico delle
musiche. Piuttosto sicuri | dieci attori -
malti alle prime esperenze - fra cul
vanno menzionali il dolente Fabiano
Fantini & il bravo Branko Popovic.
laria Lucan

Scabia e il Dio pugile

LINSURREZIONE DEI SEMI, di Giuliano
Scabio. Con Giuliono Scabia e FRita
Maffei, anche regist. Prod. Centro
Servizi @ Spettacoli, UDINE.
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Affinita elettive legano il nome di
Giuliano Scabia al Centro Servizi e
Spettacoll di Udine, realtd che ha il
merito di proporre nel Friuli-Venezia
Giulia un teatro di sperimentazione
& innovazione di sicuro interesse.
L'attivita produttiva del Css ha trova-
to nell'affascinante lavoro di que-
st'autore - anche attore, regista,
docenle - terreno ricco d'induzioni
per la propria ricerca. E stata messa
in scena cosi un'intera trilogia dedi-
cata al suo “teatro vagante”, conclu-
sa da Glora del teatro immaginaro:
la commedia si chiudeva in un clima
tutt'altro che pacificante, davanti alla
“porta del tempo”, la cui soglia ora -
con L'insurrezione dai semi - siamo
invitati a superare. Presentato una
prima volta in forma di lettura nell'e-
dizione 2000 del Premio Candoni, il
testo & stalo successivamente
messo in scena con eleganza e lie-
vitd da Rita Maffei e dallo stesso
Giuliano Scabia, impegnato anche
in veste dinterprete. Dedicato “a
tutti gli attori del mondo™ - cul offre
una galleria di personaggi e situa-
zioni densa di variazioni, stimoli,
fantasia - Linsurrezione del semi ci
accompagna in una dimansione
spiazzante, dove la coordinata fon-
damentale del tempo - suU cul misu-
riamo la nostra esistenza - svanisce.
Assieme a 553 vengono messe in
dubbio altre “certezze”, per dare
spazio a un mondo - rilratto nel sug-
gestivo stile di Scabia, che fonde
musicalité, affabulazione, giochi lin-
guistici - dove la poesia vive nell'a-
nimo di un cane dolcissimo, Dio
appare come un pugile e i maiali si
scandalizzano per la volgarita del-
l'uomo. lana Lucari




&R 1 .Ir.ay .l E

a Parma

LE MAGIE DEL BARDO
riaprono il

di Valeria Ottolenghi

LA TEMPESTA, di Wiliom Shokespeare. Traduzicne di
Alessandro Serpier. Regio e scene di Dominique Pitolset,
Costumi dl Kattrin Michel. Lucl di Christophe Pitoiset. Musiche
di André Litolf. Con Paclo Bonacelll, Roberto Abbali, Micola
Alcozel, Gigi DallAglio, Marcello Viazzoler, Luca Fagioli,
Beppe Lo Parco, Francesco Miglioccio, Fabrizio Casula, Paclo
Crdandelli, Cristina Spina, Nodia Fabrizio. Pred. Fondazione
Teatro Due, PARMA.

COME VI PIACE, di Willam Shokespeare. Traduzione di
Masolino D'Amico. Regla di Gigl Dall' Aglic. Scene @ costumi
di Bruno Buonincont. Luci di Cloudio Coloretfi. Musiche di
Jean Ray Gelis. Con Poolo Bocelll, Stefanc Cencl, Micola
Alcozer, Umberto Borlolanl, Francesco Migloccio, Allonso

Postiglione, Viftorio Franceschi, Roberio
Abbafi, Marcello Vazzoler, Elisabetta
Pozzi, Laura Cler, Cristina Cattellani,
Pacla De Crescenzo. Prod. Fondazione
Teatro Due, PARMA,

agnifico Famese. Affascinante
M spazio della storia di cul lo

sguardo si nutre con giciosa
meraviglia seguendo in tondo le linee
maggion, fermando la vista sui partico-
lari, immaginando ancora stupefacenti
eventi, Una tempesla senz'acqua a
conquistare la platea, Del resto tulto si
svolge in forma mentale; linvisibile,
musicale, leggero senvitore di Prospero
inscena naufragi onirici dove gli abiti
restano asciuth. Nell'atiesa messa in
scena della Tempesfa shakespeanana
al Teatro Farnese di Pama, regia di
Dominique Pitoiset, il pubblico condivi-
de, ai confini della platea, in gruppi che
si frontegglano, l'esistenza degli abitan-
ti dell'isola, tanta sabbia per quello spa-
zio che tende a fondere natura & cultu-
ra, scienza e sortilegi, richiamando
insieme | grandi miti & gli stupefacanti
racconti di viaggi lontani, in terre scono-
sciute. E lingresso degli spettatori
avwiena attraverso uno stretto spazio,
visita museale tra animali sottovetro &
resti di sculiure, avvicinando cosi
Prospero a Leonardo e forse anche a
Faust. Prima tappa sul palcoscenico, gli
spettaton distribuiti intormo al grande
latto dove dorme Miranda. Ruotano,
intarno a due lucl, sagome di esser
mostruosi che si proiettano come
ombre in quella vasta scalola scanica.
Sfilano pallidi, | cartelli in mano con i
propri nomi, | nobili dalle vaste gorgiere
sproporzionate, spettrali sopravvissuti a
guel'immaginaria tempesia, Si scende quindi nella pla-
tea/palcoscenico di sabbia, spazio degli incantesimi teatrali
di Prospero, regista dei suoi sogni. Il padrone di quellisola -
Paolo Bonacelli - apparira come figura beckettiana, cieco,
un ombrello aperlo, inziaimente seduto in alle, solo.
Stanco, infalice, irritabile, raccontera nervosamente a
Miranda la storia del tradimento del fratello, dandole anche
da sfogliare un album di famiglia. E ritorma pid voite su quel-
lisola l'ossessione del tormento fisico misterioso, specie
con il dofente, arrabbiato Caliban, qui un attore nano cha ha
realmante (e dungue metaforicamenta?) una wvista pid
“passa’ della realtd, uno sguarda obliquo, lui che, tratlato in



forma patermna da Prospero che gli
aveva fatto da maestro, aveva cercato
di violentame la figlia. Belle alcune
visioni, la salita dei nobili verso la parte
pi0 alta del teatro, gli scultorei, candidi
capelli di Arnel, la scena finale con
Prosparo che legge con le dita il libro,
mentre Miranda riposa sulle sue ginoc-
chia.

Anche par Come v piace, regia di Gigi
Call'Aglio, I pubblico siede in platea,
diviso in due gruppl che si fronteggia-
no, l'azione al centro, ai lati opposti la
vasla scena lignea affine al Famese,
una struttura circolare che, ruotando, &
reggia o foresta, e, olire un ingresso,
uno specchioflaghetio, un tavaling, sul
palcoscenico un grande quadro scon-
nesso che al termine troverd un suo
equilibrio. Merito del lieto fine moltipli-
cato, dei tanti matrimoni, della giciosa
fiaba pastorale con redenziong e per-
doni. Ma si & piu volle softolineato
come - teatro nel teatro - As you like i,
sia una sorta di gioco spettacolare che,
creando una realta altra, di finzione, di
scherzi e gioia, lascia perd intatta la
logica del potere, tra soprusi e prepo-
tenze. Come par La tempesta? Molte le
affinita, per | fratelli crudeli, la
forestafisola rparatrice, un regista
guida (Prospero/Rosalinda), la scena
che tende a moltiplicare le situazioni in

infinitl rispecchiamenti, il wtto avvolio
da una diffusa malinconia. E si canta, si
ammicca, si scherza, accennando qua
@ [ anche qualche passo di danza. Si
solleva l'ampio telo scuro steso a terra
rivelandone un altro, un prato verde
brillante che, insieme alla luce, svela,
mostra forse troppo, la vicinanza con il
pubblico senza volonta di coinvolgere,
pura esposizione di s&, degli attori che
recitano. Un meccanismo complesso
condotto con fresca crudelta. Del resto
Rosalinda aveva deciso di innamorarsi
come divertimanto, come fuga dai
dolori - decidendo quindi di costruirsi la
sua sloria nella natura arificiale del
teatro. E il Farmese si offre felicemente
a questi nspecchiamenti amletici tra fin-
zione e realta, essere e sembrare, in
ricercati virtuosismi. Al termine applau-
&l per tutti gli interpreti. W

Faust dopo l'incendio

FAUST |, fraduzione & drammaturgia di
Francesco PFifito dal Foust di Goathe.
Regia di Maria Federica Maesiri e
Francesco Pilitto. Scene e costumi di
Maria Federica Moestr. Musiche di
Adriano Engelbrecht @ Andrea Azzall.
Con Adrane Engelbrecht, Mattia
Gilaocopinelli, Sara Monferdinl, Elisa
Criandini, Alessandro Sciaroni, Sandra
Soncinl, Barbara Voghera. Prod. Lenz
Rifraazioni, PARMA,

Setternbre 1980 - settembre 2001: due
anni dopo lincendio, Lenz Tealro, un
ex-opificio nella prima periferia di
Parma, riapre con uno spettacolo della
compagnia eponima. Lenz Rifrazioni
scaglie la sesta edizione del suo fesli-
val Natura D&l Tealri - con laboraton di
teatro, scrittura, danza, musica e folo-
grafia, pid gli spettacoli di Corsetti
(Ombra) e Valdoca (Chioma) - per
dehuttare con Faust | e lomare a
“casa’, La coincidenza tra 'aperiura del
ciclo su Goethe (anticipato da alcuni
studi nella scorsa edizione del festival e
l'anno passato), la conclusione di quel-
lo su Shakespeare (Machath, altro
debutto di Matura Déi Teatr) & linaugu-
razione del rinnovato Lenz Teatro offre
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l'occasione per fare # punto, dopo due
anni di “esilio”. L'accelerazione del con-
fronto con l'esterno, gia avviato prima
dellincidente, e l'apertura di un nuovo
campo d'attivitd con un gruppo di disa-
bili, due dei quali integrati nel cast dello
spettacolo, hanno lasciato il segno.

E cambiato I'approccio ai testi - | Faust
I di Pititto & pil attento alla valenza rit-
mica che allo scheletro sonoro e fone-
tico dell'originale, come avveniva in
passato - e allo spazio. La messa in
scena, inquadrata da una scenografia
che richiama la visione frontale dei lea-
fri di tradizione, & altenta alla compo-
nente visiva, pil che ai valon di movi-
mento ed espressivita corporea.
Lallestimento della prima pare della
stesura definitiva dell'opera di Goethe,
di cui si sono selezionali gh episodi
defla cantina di Auerbach, la cucina
della strega e la notte di Valpurga, in
cui Faust cerca la giovinezza attraver-
s0 l'eccitazione dei sensi e il meretricio
del corpo, & anche il segno della ricer-
ca di una nuova sintassi espressiva.
Una ricerca di cul si intravedono i con-
tormni, ma che deve ancora essera pre-
cisata, Pier Giorgio Nosari

in aperiura & I
hasen, in - quesls
paging, doo soena
della  Tempesta,
regia di Dominigue
Pltoisel (folo:
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Oggetti di vita e di morte

POSSESSO, di Abroham B. Yehoshua.
Traduzione di Chiara Balestrazzi, Regia
di Tonl Bertorelll. Scene & costumi di
Francesco Iito. Con Franca Valer,
Urbono Barberini, Gabriella Franchind,
Silvia Luzzi, Gianfranco Quero, Sabina
Vonnucchi, Carla Orbtenzi;-Glannina
Salvetti, Prod. Teatro di Rama - Sociefd
per Aftorl, ROMA.

Al centro di questo Possesso, scritto
da Abraham B. Yehoshuags<una
madre anziana & minuta che si aggi-
ra fra un mare di oggetti di cui ha
intenzione di disfarsi, perché sta per
lasciare definitivamente la casa in cui
per cinquant'anni ha vissuto. Ma in
realta quel che si snoda sulla scena
é un discorso lucido e dolente sulla
morte, con tutto il carnco di vuoto,
sgomento, sensi di colpa che accom-
pagna questo evento ineludibile e
familiare alla vita umana e lwttavia
cosi estraneo e sempre traumatico.
Si tratta infatti di un testo dichiarata-
mente autobiografico, che, quasi

catarticamente, ha consantito all'au-
tore quella elaboraziona del lutto per
la morte del padre necessaria per
liberare i vivi @ prender congedo dai
morti, come egli stesso fa dire al
figlio nella piéce appena messa in
scena. Dove luttavia l'argomento
viene affrontato in maniera lieve &
tutt'altro che funerea, attraverso il
tratto, paraltro umanissimo e reale, di
una vecchia madre che con insisten-
Za ripropone ai due figli, oberati cia-
scuno da personali fallimenti di car-
riara o di sentimenti, gli oggetti di cui
vuol liberarsi ma che non vuol bufta-
ra, tasselli di un passato da cui & dif-
ficile staccarsi. Ma, dietro il testardo
rituale di piatti, ombrelli & cacciaviti
riproposti e rifiutati, va affiorando il
personale atteggiamento di ognuno,
& in particolare del figlio, di fronta alla
morte. || testo, giudicato dall'autore a
tratti perfino esilarante, non viene
perd forse sfruttate al meglio dalla
regia di Toni Bertorelli. Il cui allesti-
mento, sostenulo dalla generale effi-
cacia di un'é-
quipe capeg-
giata da una
Franca Valeri di
sapienza
asciutlta e con-
cisa, si snoda
sui tempi pacati
di una varosimi-
glianza som-
messa & un po'
monocorde.
Senza riuscire
a far vibrare
fino in fondo la
luciditd analiti-
ca e brillanta
della scriltura,
cosi realistica-
mente capace
di penatrare nel
potenziale
drammmatico &
grottesco della
nostra  verita
umamna.
Antonella Melilli

In taxi con Dorelli jr.

TAX] A DUE PIAZIE, di Ray Cooney.
Versione italiana di Jaja Fiastri. Regia
di Gigl Proletti, Scene su progetto orl-
ginale di Douglos Heap realizzate da
Paolo Bononno. Costumni di Marlella
Visalli. Musiche originali di Glanluca
Guidi. Con Glanluca Guidi, Maria
Laura Baccarinl, Corinne Bonuglia,
Chrislion Ginepro, Gianni  Fenazi,
Massimillano Glovanettl, -Stefanc

Bontempi. Prod. Trentolf@dicitrenttng,
ROMA

Torna sui palcoscenichitaliani, e oon-
tinua a divertire, Taxi a dUé plazze,
scoppietianta farsa, tutla giocata sul-
I'equivoco, dell'inglesissimo (non
solo per nazionalita, ma per aver
assimilato a pieno i meccanismi
anglosassoni della risata) Ray
Cooney. E torna nella versione italia-
na che gualche anno fa ne fece Jaja
Fiastri, consegnandoia nelle mani di
Johnny Dorelli. Nei panni di Mario
Rossi oggi non troviamo pid Dorelli
senior, ma Dorelli junior, ovwero
Gianluca Guidi. Diciamolo subito:
Gianluca & bravissimo e, impresa
ancor pil audace a compiersi, riesce
a lrovare una cifra interpretaliva tutta
sua, non facendo il verso al padre. Il
testo di Cooney, nonostante risulti in
alcuni tratti un po’ datato (un aggior-
namente non avrebbe guastalo) & un
perfettc meccanismo ad orologeria
della risata (soprattutto nella prima
parte, la migliore, poicha la seconda
scade a tratti in volgaritd gratuite),
tutto basato su giochi di parcle e
scambi di persona, seppur retto da
una fragile storia (il bigamo Rossi ha
due mogli che riesce tranguillamente
a gestire sino a quando, in seguilo ad
un incidente stradale, questo equili-
brio crolla, trascinando i protagonisti
in un vortice dove gli equivoci si mol
tiplicano, sino allinaspettato finale).
La regia di Gigi Proietti, in un conti-
nuo aprirsi @ chiudersi di porta, impo-
n& un ritmo serrato cha non lascia un
attimo di tregua alla risata. Guidl &
parfetto nella caratterizzazione del
taxista (I'unica pecca & il fatto che in



questo spettacolo non canti nemme-
no una nota). Sul fronte delle due
mogli, s& Maria Laura Baccarini dise-
gna un'Alice troppo isterica, Corinne
Bonuglia si cala con diligenza nei
panni di Barbara. Irresistibile nella
caratterizzazione dell'ispettore
Perazzoli & risultato Christian
Ginepro, spassosissimo e perfetio,
per templ e precisione del gesto,
nella sua irrefrenabile vis comica.
Pierachille Dolfini

Locandiera senza rughe

LA LOCANDIERA, di Carlo Goldoni.
Regla di Maurizic Panlci. Scene @
costumi ol Aldo Bufi. Lucl di Umile
Vainler. Musiche di Luciano Vavolo.
Con Pamela Viloresli, Massimo
Wertmiiler, Manrico Gommarota,
Renalo Scarpa, Massimllicno-Adoeso,

Alessandra Costanzo, Mdfa Teresa

Pintus, Sandio Quercl, Pn:ad t:aop. 1
Argot, ROMA. dToumeae
C'era bisogno di  una®cpuevd

Locandiera dopo le letture di grandi
registi, da Stanislavskij a Visconti, e
due secoli di interpretazioni eccellen-
ti? Si, per quattro ragioni almeno:
perché il capolavoro di Goldoni non
ha una ruga; perché & giusto che
attrici come Pamela Villoresi si misu-
rino in questo ruolo "assoluto” e par-
ché & altretlanto giusto che i registi
della nouvelle vague (in questo caso
Maurizio Panici) ¢i diano la loro lettu-
ra aggiormnata dell'opera. Infine, per-
ché & bene, anzi indispensabile, che
i giovani vedano la commedia fuori
dalle padanterie scolastiche.

Panici propone un allestimento linea-
re, dove il destreggiarsi di
Mirandolina fra i corteggiamenti del
Conte d'Albafiorita {Manrico
Gammarota, dalla napoletana facon-
dia), del marchese di Forlipopoli
(Renato Scarpa, di una efficacissima
vis comica) e del tetragono, lunatico
e infine conguistato Cavaliere di
Ripafratta (Massimo Werimiller,
bravo nel restare in bilico fra misogi-
nia & congiura dei sentimeanti) si con-

clude col matrimonio di buonsenso
col giovane, geloso e affezionaio
cameriere Fabrizio (Massimiliano
Alocco). C'é, giustamente, maolto
spazio per linterpretazione ariosa,
spumegglante, arguta di Pamela
Villoresi; e ¢'é una duplice attenzione
per i risvolti sociali intuiti da Goldoni
e per il gioco delle lingue e dei dialet-
fi. La stilizzazione scenografica di
Aldo Buli (una pedana “all’antica”,
pochi oggetti, luci raffinate) da risalto
al testo, efficaci le musiche di
Luciano Vavolo. Arguzia, malizia,
grazia & buonsensc - le armi di
Mirandolina - sono tutte nell'inlerpre-
tazione della Villoresi. Alessandra
Costanzo e Maria Teresa Pintus
sono le caricaturali commedianti,
Sandro Querci il servitore del
Cavaliere. Come resistere ad un gio-
vane autore di genio come Goldoni?

4 I pubblico ci sta. Ugo Reonfani

Il Gabbiano vola basso

IL GABBIAND, di Anton Cechow
Traduzione di Danlic Macri. Regia di
Valeria Bingsco. Scene di Laura Benazi.
Costuml di Ortensia De Francesco.
Lucl dl Pasquale Marl. Musiche di
Federico Odling. Con Anna Bonaiuta,
Enzo Pocl, Franco Ravera, Claudia
Caeli, Gievanni Argante, Batty Padrazzi,
Sara Berteld, Valerio Binasco, Nicola
Panelli, Vilo Favala,/Carlo  Orando.
Prod. Teatro Stabile di FIII'EH!E Teatro
di ROMA.,

Noto al pubblico in particolare per la
sua felicissima militanza nel gruppo
raccollo attorno & Carlo Cecchi,
Binasco non & nuovo a esparienze di
regia. Ricordiamo Bar, di Spiro
Scimone, poi La bella regina di
Lesnane, del giovane irlandese
Martin McDonagh, e in ultimo
Tradimenti, di Pinter. Regie affrontate
tutte con lo stile asciutto @ minimali-
sta che gli & proprio, in questo pale-
sando il legame con Cecchi. Ma,
certo, inserire un lesto come Il gab-
biano lungo questa direzione di mar-
cia appare un'operazione tanlo
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coraggiosa quanto arrischiata e
imprudente: forse immodesta, consi-
derato l'esito finale. Perché, sa &
chiaro quello che Binasco toglie a
Cechov, proprio non si capisce (aldila
delle allettanti dichiarazioni program-
matiche) cosa voglia dargli.

Se & registicamente apprezzabile I
primo atto, con la recita di Mina che
avviene su un telo bianco posato a
lerra, in riva al lago immaginario
(dove & la platea) dietro il paico del
teatrino allestito da Konstantin nel
giardino, nelle scene d'interno degli
atti successivi si persegue una sorta
di vago naturalismo, che per gli spazi
dilatati del Teatro India & un contro-
senso. Altrettanto incomprensibile
appare la remota presenza, in fondo
alla sala, di un violoncellista che di
tanto in tanto accenna qualche aria;
forse che il silenzio era qui un vuoto
da colmare? Gli attori, a parte qgual-
che eccezione che rende ancora pid
evidenti le amare sorti defla serata,
sono un disastro; essi sembrano tutti
concordi nel trasformare in vacuo,
dissonante chiacchiericcio la ben
altra densita esislenziale di quei dia-
loghi monologanti. In particolare |a

Nina di Claudia Coli e il Konstantin di
Enzo Paci, personaggi a dir poco
centrali, mancano del tutto di credibi-
lita, giovani praticanti che recitana il
loro copione... & intanto la piéce cola
a picco, talvolta in modo imbarazzan-
te. Andrea Rustichelli

Nella pagna accanio
Franca Valeri, inber
poete di Possssso df
Yehoshua, rogia di
Beriorell, |n questa
pagina dug protagoni-
st de N pabddano,
regia A Valerio
Bresco.




o
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In esta pagina a sin-
s Actor  (Chagen
Cusnce in Mavkene 0, d
Riccardy  Caslagnan
[hoip: Fabio Destelang)
Nella pagina a flanco in
basso | mimicsh ded
gruppo  Kiezroym  in
Saccarina, cinque &l
solfe!, di  Ascanio
Calestini in ae Danisle

Fomica in Tufio
Shakespoare.. minulo
par minuto,

Dialogo con i fantasmi

ESSERE E NON, regia e drammalurgia
di Roberto Latini. Musiche dl Glanluca
Misisti. Con Roberto Latini @ Cotering
Inesi. Scene di Blue Cheese Knu. Prod.
Fortebracclo Teatro, ROMA.

Molto si & scritto e discusso dell'ultima
generazione leatrale, poco, perd, di
guelle esperienze artistiche solitarie
volte a ricercare un linguaggio dell'ani-
ma & della malattia. Appartengono alla
genia degli aulor-attori vicini ai delir
linguistici & alle maceragioni intenor
dei van Leo, Manfredini o Moscato.
Sono | Leonardo Capuano, Daria De
Florian, Eugenioc Rawvo, Patrizio
Dall'Argine, Antonella Piroli e, non ulti-
mo, Roberto Latini, costola insieme a
llaria Drago del romano Fortebraccio
Teatro, impegnalo da lempo a smem-
brare & a ricomporre drammaturgie dal
verso del Bardo con un personale
codice fonetico e gestuale. E con |l
recente Essers & non siamo convint
che Latini raggiunga un punto estramo
nel suo lavoro, una sintesi in crescen-
do ma anche un momento di svolta
che rimette in gioco se stesso aderen-
do a una pid complassa articolazione
delio spettacolo che vede il contributo

coreografico di Caterina Inesi del grup-
po Travirovesce. Un confributo sostan-
ziale nel definire due diversi movimen-
ti stilizzati che ricordano una danza di
guerra in un unico corpo scenico. Il
viaggio tra i fantasmi & con i fantasmi
di Riccardo I, Giulio Cesare, Amielo e
Macbeth assume una configuraziong
definitivamente spettrale, il corpo allo-
ra sambra negato alla sua materia,
anzi & visto in trasparenza trafitto da
qualche bagliore luminoso. Come
un’eco moltiplica all'ennesima potenza
simboli e significati, nflesso vivido delle
ombre e delle immagini ipresa in diret-
ta & poi imandate con un leggero sfal-
50 temporale su uno schermo che
incornicia la scena in un lato; una sorta
di altra scena preraffasliita, mentre di
fronte un musicista esegue dal vivo la
compressa partitura che con le sono-
nta vocali dellinlerprete mostra una
diraziona concertistica dello spettaco-
lo. Paolo Ruffini

Marlene en travestien

MARLEME D. (THE LEGEND), di Riccardo
Castagnari. Regla di Rossana P. Siclari,
Costumi di Stefano Cioncelonl.
Musiche dal vive eseguite da Andraa
Calvani. Con Actor Queen Quince.
Prod. Mein Diva's Kobaret, ROMA.

Uno spettacolo sul filo del rasoio: fra
tributo alla grande Marene (di cui si
fesleggiano, un po’ ovungue, | cenlo
anni dalla nascila) & languorosa,
eccentrica, paludala mimesi con I'effi-
gie della diva, le sue posture fatali, le
sue rimembranze d'alcova, le sue
venerate bizzarie da cult-movie.
Bisogna comungue dare atto al prota-
gonista @ alla conduzione registica di
aver coniugato lnconiugabile; da una
pare il totale abbandono alle morbo-
sitd di una evocazione en fravesti dal-
l'alira la negazione dal travestimento
stesso quale strumento di lussuria e di
enfasi espressiva, pur se la biografia
della Dietrich ben si prestava a slitta-
menti semiseri fra la schermaglie del-
I"'allusivo & | pettegolezzi della sua risa-

puta bisessualitd. Sicché linterpreta-
zione, misurata & impeccabile, dell'ex
star dell'off Broadway da parte di Actor
Qean Quince gode di un doppio bene-
ficio: nessuna soggezions reveranzia-
le verso il "mito” cui si rivolge e lolale
adesione fisiognomica alliconografia
platinata della donna fatale, in delicato
equilibrio tra movenze seducanti, iden-
tificazione sentimentale, minuscoli
accanni di ironia. Lock di prim'ordine
fra pellicce bianco-neve & bionde
acconcialure d'espoca. Reperorio
musicale comme il faut: da La vie en
rose a Lofa, da LN Marlene a Black
market. Angelo Pizzufo

Pasolini al dancing

LASCIA L'ULTIMO BALLO PER ME
(Fasolinl, 1960), da Eschilo @ Pier Paolo
Pasolini. Regia di Giancarlo
Sammartano. 5cene & costumi di
Glovanna Lombardo. Movimentl sce-
nici di Aurello Gatti @ Claudis Jurman.
Con Tony Allotta, Dario Garofalo,
Cinzla Maoccagnano, Chiara Plzzolo,
Cristina Pufignano. Prod. La Bottega
del Pane, ROMA.

Contro la globalizzazione del pensiero,
contro |a pretesa morte del teatro, con-
tro il mare di realta precotte nal quale
annega il mondo conlemporaneo, un
gruppo di giovani attori dedica una
festa da ballo alle suggestioni dell'ope-
ra di Pier Paclo Pasclini. Una festa
allestita nel coinvolgente spazio del
Teatro India, nel cuore della Roma
pascliniana, giusto quarantanni dopo
I Orestiade di Eschilo, tradotia e riscrit-
ta dal poeta per Il Teatro di Siracusa. E
proprno  sulla scena siracusana,
alllstituto  Mazionale del Dramma
Antico, | giovani interpreti si sono for-
mali, studiando il teatro tra memorie
millenarie, nel sogno possibile di usare
il teatro per “rifare” la vita. Qluesto loro
nuovo speftacolo si muove su due
piani. Da un lato quells della balera
anni 80, dall'altro ¢'é la parola pasoli-
niana, un taro di coscienza che &'insi-
nua tra le maglie di una realta gode-



reccia, contraddicendola. | due piani
non si integrano mal: '@ uno scolla-
menta tra il momento danzato e gquelio
postico, Accade quindi che da un
rock n'roll collettivo emerga una solita-
ria voce aulica, come l'eroe che, dal
coro, si fa protagonista; @ che o spet-
tatore venga brutalmente richiamato
ad ascoltare, dopo aver goduto con lo
sguardo. Linguietudine che ne deriva
& forse l'essenza di cid che resta, ai
contempaoranei, di Pasolini. | ragazzi si
denano con tutto il cuora, ed @ questo
lelemento enlusiasmante dellopera-
Zione. Individualita diverse, ricche di
talento & di passions, che si concedo-
no prive di narcisismo e pronte a paga-
re il prezzo di qualche rinuncia. Rita
Charbonnier

Memorie dal ghetto

SACCARINA, CINGUE AL SOLDOI Regla
e drammaturgia di Ascanlo Celestinl.
Arranglamento ed esecuzione dal
vivo delle musiche popolarl dal ghetto
di Lodz del gruppo Klezroym. Con
Ascanio Celestini @ OlekMincer. Prod.
Macchine Teatral, ROMA.:

Prove aperte, lo scorso giigno a
Roma, per il nuove lavoro di Ascanio
Celastini, una delle recenti rivelazioni
del panorama teatrale italiano. Siamao
cosl enfrali in un affollato Teatro
dellAngelo, dentro il cantiere di
Saccarina, cinque al soidol, testi &
regia di Ascanio, qui affiancato dall'at-
tore Olek Mincer (da molti anni nella
compagnia di Moni Ovadia). Ma un
ruolo decisivo deve spettare alle musi-
che eseguite dal vivo dalla formazione

dei Klezroym, a stabilire un legame
sireftissimo con le parole; non soltanto
di armonico contrappunto alla narra-
zione ma anche di orizzonte emotivo in
cui alberga | grumo delia memoria,
centro e oggetio dello spefiacolo. Si
fratta delle vicende tristemente paralle-
le dei ghetti di Roma & Lodz {Polonia),
durante gii ultimi e terribili anni della
seconda guerra. E appunto grazie al
calore della musica klezmer @ alla sua
intensa capacitd evocatrice, fatta di
malinconica ilarita, che quel grumo ini-
Zia a sciogliersi goccia dopo goceoia,
parola dopo parola, cominciando a flui-
re nel racconto. | Klezroym hanno
arrangiato | materiali musicali del ghet-
lo di Lodz, raccolti dalla musicologa
Gila Flam, filtrando (forse pulendole un
po’ troppo) le inconfondibili sonorita
yiddish in adattamenti jazz e word
music. A partire dalla superstite tradi-
zione orale dei due ghetti, Ascanio ha
tessuto cosi il sottile filo di una dram-
maturgia circolare che apre piccole e
nitida finestra su quei mondi estinti
dalla “banalita del male”, secondo una
scansicne a due voc monologanti: 1a
sua, inconfondibile & romanesca, e
quella dalle intense venature polacche
di Mincer. Mondi astinti, si diceva, ma
par nulla morti, Andrea Rustichelli

Scherzando con il Bardo

TUTTO SHAKESPEARE... MINUTS PER
MINUTO, di Danisle Formica e Loura
Jocobbl. Regia di Daniele Formica.
Scene di Enrico Abenavoli. Costumi di
Isabella Rizza. Con Daniele Formica,
Alessandra Angelone, Francesco

Biolchini. Frod. Compagnia Daniele
Formica, ROMA.

Come di
tutte e
cose
sarie  di
questo
mondo -
affinché
n (a] n
diventino
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serinse - si pud, anzi si deve, “schar-
zare" con Shakespeare. Owiamente
con intelletto: non per wriupinaro, ma
per sondare alcune peculiarita poco
indagate della sua ispiraziona. Daniela
Formica & Laura Jacobbi, autori di
Shakespeare... minulo per minuto
scherzano dunque con il Bardo tra
liceita & vivace senso dell’'umorismao,
evitando (quasi sempre) gli eccessi di
goliardia e le trappole della parodia.
Purtuttavia gli strali cabareftistici del
protagonista (molto duttili | comprimari
Alessandra Angelone & Francesco
Binlchini) sono quelli a lui specifici e
comungue consoni alla sua persona-
litd: artista ecleftico, acuminato, since-
ramente provvido di memona a buona
lettura (sino a una autoironica padan-
teria), perfidamenta snob & raffinato
“torturatora” dei propri attori. Insomma,
la dichiarata isteria dall’attora allude
alla sua condizione di strumento pra-
posto, coercitivamente, a far ridere o
piangere a comando; appena mitigato
- questo concetto - dalla plateale san-
tenza del caro Vittorio Gassman,
sacondo il quale «tutti quanti recitiamo,
sempra, franne qualche grande atto-
rew, Poiché, anche in lui, rappresenta-
ziong ed esistenza coincidono, dopo
mille frustrazioni & soprassalti di ingicu-
rezza. Angelo Fizzulo
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L'eroe torna a casa

LA CADUTA DEGLI ANGEL, di Claudic
Collova. Liberamente Ispirato al dram-
mi celfici di W.B. Yeals e alla figura
dell'erce. Scenografia di Filippo
Pecoraing. Musiche dl Glacco Pojero
& Nino Vet Lavora sul movimento di
Alessandra Lubert. Luci di Nino
Annalero. Con Yagora Ben Halfi,
Daniele Blunda, Alfrada Caruso,
Serena Cavalieri, Anna Dego, Andrea
Del Giudice, Maric DI Benedetto,
Manila Flondina, Antonelio Formisano,
Gaspare Glammona, Alessandra
Lubarti, Simona Malato, Gluseppe
Massa, Alessandros Mer, Edoardo
Oliva, Glacco Pojero, Roberto
Vaccaro, Anng Paola Vellaccio, Nino
Veti. Prod. Cooperaliva Teairale
Dioniso, PALERMO - Florarn™Proposta
Teatro Stabile d'innovazione, PESCA-
RA.

Il teatro che si oppone.al predominio
del tesio, considerandold un-elemen-
to tra | tanti nella realizzazione della
drammaturgia scenica, specie se
praticato da registi giovani o di
mezza eta, viene ostinatamente e
samplicisticamente definito speri-
mentale o di ricerca. Se & vero che
tanta improvvisazione dilettantesca
trova facile rifugio dietro a generiche
etichette di tendenza, bisogna rico-
noscere che numerose esperienze
hanno raggiunto negli anni uno stile

inconfondibile & una maturita espres-
siva quali si addicono agli autori fout
court. Il regista palermitanc Claudio
Collova & tra questi. || suo ultimo
spettacolo, La caduta dagli angeli,
realizzato ai Cantieri Culturali alla
Ziza di Palermo, & il frutto pid maturo
di un'esperienza teatrale fondata su
una drammalturgia dell'immaginario
che ftrova riscontro, in scena, nel
montaggio analogico di azioni ed
esprassioni varamente efficaci; dalla
parola (poetica) al gesto, dalla musi-
ca alla scenotecnica.

Punto di partenza sono | drammi cel-
ticl di Yeats, che nello sviluppo dram-
maturgico si disperdono in una miria-
de di nferimenti e di citazioni, da
Cervantes a Shakespeare, da Eliot
dlle comicha. Il filo conduttore di que-
sla fiaba, crudele come tutte le fiabe,
& il ritomo a casa dell'eroe che, bre-
chiianamente, manifesta la disperata
consapevolezza di un destino inelut-
tabile. Morto & risarto, per assolvera |
suoi "aroici” compiti, il re & trascinato
dagli attendenti Rosencratz e
Guildestern in un estenuante viaggio
iniziatico, tra boschi fatati, conflitti
edipici & sanguinose battaglie.
Impaginato per quadri di alterna effi-
cacia visiva e sonora, nell'elementa-
re ma ingegnosa scena di Filippo
Pecoraine, con le suggestive musi-
che di Giacco Pojero & Nino Vetri, lo
spefltacolo si definisce soprattutto
nell'azione, orchestrata da Collova
con la preziosa collaborazione
coreografica di Alessandra Luberti, &
nella suggestione visiva. Il compatto
gruppo di interpreti si avvale della
partecipazione di alcuni giovani della
comunita filtro del carcers Malaspina
di Palermo. Roberto Glambrone

Alcesti senza lieto fine

ALKESTIS, di Manlio Marinelli. Regia di
Lia Chioppara. Scene e costumni di
Dora Argento. Musiche composte ed
eseguite dal vive da Ruggiero
Mascelline. lueci di Gionfranco
Mancuse. Con Domenico Bravo,

Elisabetta Cristiano, Simonetta Goezi,
Francesco Gullzr, Fllippo Luna, Noami
Lombardo, Mari Siragusa. Prod. Teatno
Libero/incontrazione, PALERMO.

Manlio Marinelli, un giovang dramma-
urgo palermitano di venlisette anni,
riscrive, adattandolo alla contempora-
neita, | mito euripideo di Alcesti.
L'azione non & pid in Tessaglia ma in
una qualungue regiona della terra dove
guerme, bombardamenti, dittator e ter-
roristi hanno calpestato ogni senso del
quieto vivere civile & ogni traccia di
democrazia. Mella scena architettata da
Dora Amgento (suoi pure | grotteschi
costumi), una sorta di squassato palaz-
zo che si caratierizza come un luogo
cimiteriale, agiscono con sicuro piglio e
lanta bravura due becchini dai roboanti
nami, Mister Apolion (Domenico Bravo)
& Mister Thanatos (Mari Siragusa). Due
clown che prendono e si prendono in
giro, agendo da cartina tomasole su
avvenimenti @ personaggi che da i
transitano. E se in Euripide il dramma
ha una rosea conclusione (Eracle scon-
figgera Thanatos e ricondurma in vita
Alcesti che s'era sacrificata a morire al
posio del suo sposo Admeto), nella ver-
sione di Marinelll, la conclusione si tinge
dei colori della tragedia. Sarad giusto
Eracle (una sorta di capitano nazista
quelio di Francesco Gulizzi) ad approfit-
tare della dolce Alkestis di Elisabetta
Cristiano, la guale, dopo aver saputo
dalio stesso militare che il suo Admeto
& stato ucciso, lo uccidera con cinque
colpi di pastola per poi suicidarst. |l lavo-
ro della Chiappara & molto apprezzabi-
le & lo spettacolo si caratterizza per le
sue inventive sceniche. In particolare le
“tarmmuriate” di Ruggero Marcelling
esaguite dal vivo, ma anche le altre sue
musiche dai sapori mediterranai sono
apparse eccelenti, mentre battibecca-
no in un vivace napoletano MNoemi
Lombardo e Filippo Luna e si segue
con molta cuniosita il “cuntu” che fa la
pimpante Simonetta Goezi sul perche il
dittatore avesse proibito a tutte le
donne di stendere | panni & la lenzuola
nei corili e nelle terrazze. Gigl
Giacohba



Giocattoli in musical

LA BOTIEGA FANTASTICA, di Domenico
Carboni. Regia di Gianni Salvo, Scene
& cosluml di Ordona Sessa. Lucl di
Simone Raimondo. Musiche di Pietro
Cavallerl. Con Vittorlo Bonoccorso,
Maria Rita Sgariate, Carle Ferreri,
Tiziona Beliossal, Alessandro Ferrarl,
Federica Bisegna, Davide Sbrogid,
Massimillano Grassia, Adriano Alello,
MNoeml Condorelll. Prod. Piccolo
Teatro, CATAMNIA.

Vanta precedenti illustri la commedia
musicale che Domenico Carboni, al
suo debutto sulle scene teaftrali, ha
intelligentemente adattato da un filo-
ne caro alla letteratura poefica e
musicale elaborala tra Otto e
Movecento: quelio dei giocattoli che,
magicamente trasformati in esseri
viventi, si animano e danno vita a
incredibili avventure. |l modello qui
preso a riferimento & quello, calebear-
rimo, de La Bouligue fantasque, bal-
letto presentato nel 1919 dai mitici
Ballets Russes di Sergej Diaghilev su
soggetto del coreografo Léonide
Massine, con musiche strumentate
da Oftorino Respighi a partire da
alcune composizioni, allora inedite,
di Rossini. L'originale riscriftura di
Carboni intriga il pubblico adulto per-
che intessuta di esilaranti parodie —
geniale quella dell'imponente lupo
(Davide Sbrogid) che si risveglia
assicurando, come I'Otello verdiano,
aMiun mi tamax» — mentre | pid picco-
li seguonc con il fiato sospeso le
vicende di due teneri ed ingenui bal-
lerini partenopei (Carlo Ferreri e
Tiziana Bellassai). Contesi dall'esu-
berante Madame Scikova (Federica
Bisegna) e dal danaroso Mr. Smith
(Alessandro Ferrari), i due aulomi,
chae rischiano di essere osportati
l'uno in Russia e l'altro addirittura
negli States, riusciranno a fuggire e
coronare il loro sogno di amore gra-
zie al concorso degli altri giocattoli,
con la somidente benediziona del
padrone della bottega (Vittorio
Bonaccorso) & della sua fata-collabo-

ratrice, che Maria Rita Sgarlato
incarna con magico & misterio-
s0 fascino. Le musiche origina-
i di Pietro Cavalieri, difficilmen-
e eguagliabili per ironia & per-
fettamente in linea con il gioco
di riscrittura favorito da
Carboni, si prospettano quale
graffiante satira di opera, ope-
retta @ musical e suggeriscono
ritmi scanzonali e vorticos
colpi di scena alla regia di
Gianni Salvo, che impagina la
travelgente commedia musica-
le non dimenticando di ricome-
re & malinconici abbandoni &
sotterranee inquietudini, ele-
menti assenziali di una moder-
na fiaba, Giuseppe Montemagno

Gesu sotto il carrubo

GIUFA E GESU, dl Giuseppe Bonavir.
Regia di Gianni Salvo, Scene di Ello
Sonzognl. Costuml di Giuseppe
Andolfo, Lucl di Franco Buzzanca.
Musiche di Pietro Cavalieri. Con
Alessandro Ferrari, Carlo Ferreri,
Federica Blsegnao, Maria Rito Sgarlato,
Sebastiono Tringall, Davide Sbrogid,

Gluseppe Martello, Glanfronco
Alderucclo, Fabilo Lotta, Plero
Guarnara, Tonl Lo Presti, Vittorie

Bonaccorso, Ada Pometl, Manuela
Agosta, Jessica Boschelti, Emanuele
Coccamo, Gabriele Damico, Alfonso
Lauria, Belalle Mahoadowoo, Davide

Maita, Roberta Pennisl. Glulia
Rapisardi. Prod. Tealo Stabile,
CATANIA,

Ha il sapore della narrazione evan-
gelica apocrifa Giufa ¢ Gesu, che
seqna il travagliato, atteso debutto
teatrale di Giuseppe Bonavir. A
Mineo, per inspiegabile veniura, si
ritrovano sotto un carrubo non solo
'aroe scimunito delfa tradizione
siciliana, capace perg d'inatiese,
folgoranti intuizioni, ma anche un
Gesu divenulo arabo e in cerca
dell'essenza della vita nei campi
bruciati dal sole; & con loro simboli
sparsi della cultura occidentals: un
metallico cartone anmimato dal
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nome inquietante ed evocative di
Luld (Maria Rita Sgarlate), un
Orlando (Davide Sbrogid) cavato
dallopera dei pupi ed accompa-
gnato da un esilarante - clonato? -
Orlandina (Giuseppe Martello); gli

Apostoli, Matteo (Glanfranco
Alderuccio), Giovanni (Fabio
Liotta), & Luca (Piero Guarnera),
ora divenuti suonatori ambulanti; e
con loro Einstein (Sebastiano
Tringali) ed il suo estenuante ragio-
nare, un Beathoven (Toni Lo Presti)
sordo ma attento alle sorti dell'u-
manita, perfino Livingstone
(Vittorio Bonaccorso) alle prese
con i suoi bizzarri esperimenti. |
fantasiosi costumi di Giuseppe
Andolfo assecondanc la raffinata
lettura registica di Gianni Salvo,
che recupera al testo, in cul si
dibattono in maniera talora defati-
ganta i problemi dell'ara informati-
ca e della clonazione, la dimansio-
ne lunare & onirica della fiaba, evo-
cala anche dallo straniante sot-
tofonde sonoro ideate da Pietro
Cavalieri. Complici le straordinarie
maschere di Alessandro Ferrari,
Giufa dallo sguardo llluminato ed
arguto, e di Carlo Ferrer, Gesi
dall’aspressiona stupila e attonita:
convincenti testimonianze di fede
nei valori del sogno & della fanta-
sia. Giuseppe Montemagno

Nulia pagina accanto
una scena de La
cadufa degh anpel di
Claudio Collov (folo
Ming  Arnnaborg), In
2o La bolfoga fanta:
stica di Carboni ®
Cavalien




Gibran Kahlil Gibran, Lazzaro e il suo amore, San
Paolo, Cinisello Balsamo (Milano), 2001, pagg.
&0, L. 15.000.

| Testo teatrale inedito per autore de Il Frofela. La
vicenda & ora ispirata alla stona di Lagzaro, il perso-

naggio evangelico resusciato da Gesl a |
Batania. Intemogato sullsdla, # redivivo im- |
piange di essere tomalo ira | mortali e descr-
ve lavwenulo incontro con l'amata, come 1 |
mistico completamento Uitramondano delles-
S8 LMAang, '

| Vincenzo Consolo, Retablo, versione teatrale di
| Ugo Ronfani, fa Cantinella coop., Catania, Eilhu
pagg. 90, L. 18.000. I
Trasposizione testrale del romanzo di Vincenzo|
| Consolo, rappresentalo la scorsa estate, con fa regia
| di Danieta Ardini, prima a Catania e poi a :
|| Mitano. La comice namrativa della vicenda si
sviluppa & si costruisca, infattl, sommando e
confrontando ke differenze anfropologiche e
linguistiche delle dus zone geografiche, per
raccontane lo store di tanti, intrecciati
| scomposti e ricompost, infieici amor,

| Anne-Christine Faitrop-Porta, | Promessi Sposi.

| Riduzioni Teatrali, Leo S, Olschki Editore, Firenze, |
2001, pagg. 105, L 35.000,
Raccolta delle riduzioni teatrali dei Promess! Spost
venti in tutio @ pubblicale tra @ 1827 e il 1985, ad
opera tra (altro, per cilare | due nomi pil nobi, di
Orazio Costa & Giovanni Testor. L'antologia & prece-

| duta da una corposa introduzions che analizza e con-
fronta gli episodi omessi, queli consarvali, | protago- |
nisti mustall, i caratier teatrali del romanzo e la ibertd |
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SAGGI E MANUALI

- Angelo Maria Ripellino, Nel giallo delio scheda-
| rin, Cronopio, 2001, pagg. 166, L. 22.000.

. Un'aniologia, a cura di Anfonio Pane e con postfazie-
| ne di Alessandry Fo, defle recansioni che Ripeling
i pubblicd sull Espresso, di cul a parfire dal 1972 fu on-
| fico leatrale, Prolagonish sono, coma sempra ne liba
 del grande slavista, una scrittura prodiga di metafone
| & un estro funambolico che fa perdare «f confine tra
| recensiong e racconios,

. Giorgio Manganaelll, Cerimonia a Artifici, scrittl o tea-
|iruedmeuh,amdum5whl.m'
. Salemo-- Milano, 2000, pagg. 97, L. 15.000. |
| Una raccolta, divisa in qualtro sezioni, di intenvent,
 elzevini & recensioni soritte da Manganelli dal 1947 al
' 1887, Si passa dalle Nofe efizabetiane dedicale al
| *su0” teatro (quello degli amali elisabettiani), agl
| scntfi di carattere feorico e tahvolta polemico di
. Manifesti @ interventi, allatiualits di Recensioni e
| divagazioni, alla criica maliziosa e diffidents
versg il media bv in Telewisione. I
tutty condilo da una serfturs
argula, ionica, leggera e mal
superficiale.

TECA
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EINAUDI ATTO TERZO: LA SCENA DEL ‘900

Storia del teatro modernc e contemporaneo, diretta da
Roberto Alonge e Guide Davico Bonine, veolume I,
Avanguardie e ulopie del teatro. Il Novecento. Einaudi,
Torine, pagg. 1403, L. 160.000.

Curato, come i due volumi precedenti sul teatro modemno, da
Alonge e Davico Bonino, Avanguardie e wlopie del featro; il
Novecento chiude, insieme a un quarto volume, annunciato
col titolo curioso Millecinguecento trame, Iimpresa dell'editri-
ce torinese. Voglio sperare che il quarto e ulimo tomo sard
dedicato al repertario, fin qui trascurato a profitto delle tecni-
che di scena. Nel primi tre volumi, infatti, 'esame dei tesii & stata sacrificata all’in-
dagine del loro divenire spettacolo; @ non credo basti prendere atto che le avan-
guardie del "900 hanno fatto saltare lutti | vecchi codici per dimeanticare che il tea-
tro, anche nelle sue forme eversivie, nasce pur sempre dalla parcla di un poeta
delia scena. |l volumea sul "900 nasce, come | precedent], dalle compatenze asclu-
sive di universitar. Questa caratteristica, ancorché renda ancora pid incompren-
sibile lo scarso interesse dimostrato per i testi, esclude di proposito i contributi di
teatranti specifici come registi, drammaturghi o critici, che erano invece presanti
in opere precedenti @ analoghe. Con questa impresa l'universita italiana prende
insomma saldamente in pugno la storia del teatro, trascurando altre competen-
ze. Mon solo: dominato da personalitad formatesi nell'area ideclogica del Dams,
questo resoconto del "900 teatrale @ volutamente parziale. Niente di male, per
carita: la parzialita, anzi, pud stimolare in contraddittorio la ricerca della verita.
Bastera rendersi conlo che nel volume voci come Mejerchold e Stanislavskij,
Bracht e Il Living, Bene e la scuola napoletana dopo Ruccello, o ancora cerle
avanguardie dagli anni Ottanta fruiscono di titoli di credito derivanti dalle soprain-
dicate impostazioni ideclogiche. E che invece, per le stessa ragioni, poco si parla
di figure pur eminenti del teatro privato, della drammaturgia cattolica di Costa e
di San Miniato, cosi come si sottovaluta la connessione fra il teatro del popolo di
Gemier, Rolland, Vilar & il Piccolo delle ongini. Per trovare nomi di autori come
Betti, Pinalli, Fabbri, Meano, Santucci, Sciascia o Vasile bisogna andare al capi-
tolo di Franco Monteleone sul radiodramma: il che & riduttivo. Ugo Ronfani

IL TEATRO DI GUERRA DI BILJANA

Biljana Srbljanovic, La Trilogia di Belgrado e altri testi (Trilogia di Belgrado,
Giochi di famiglia, Supermarket), Ubulibri, Milano, 2001, pagg. 247, L. 27.000.
Conosciuta in Italia per il diario di guerra che teneva quotidiana-

mente sulle pagine di fa Repubblica, Biljana Srbljanovic ha circa

trent’anni, & affascinante, indubbiamente talentosa, quanto abile
nell'essere riuscita, con solo quattro pléce al suo attive, a con-
quistare le pid prestigiose riballe europee. Ma, a parte una certa
sovraesposizione modaiola, | testi di Biljana sono tra le pil belle
sorprese di questi ultimi anni. La compresenza di tragico & grot-
tesco, di minimalismo e allegoria, cosi come la comune struttura
a quadri di taglio quasi cinematografico & una lingua rapida, inci-
siva, che non rinuncia al gusto evidente per il pulp e il trash, sono
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le caratteristiche comuni a tutti | suoi lavori. Cosl come comune & il tema di fondo
su cui sono costruiti: la guerra balcanica, la perdita di identita del popolo serbo, il
rapporio contraddittorio con I'Occidente. Onore al merito a Ubulibri per il tempi-
smo della pubblicazione. Ma perché non comedarla con un'owvia, quanto necas-
saria, scheda bioteatrografica dell'autrice? C.C.

GENOVA: BIOGRAFIA DI UN TEATRO

Maurizio Giammusso, Il Teatro di Genova, una biogra-
fia, Leonardo Arte, Milano, 2001, pagg. 476, L.
200.000.

La storia dello Stabile di Genova ripercorsa e celebrata,
dagli esordi fino a oggi, nei suoi cinguant’ anni di attivita. Ne
sono tramite registi, attori, direttori artistici che hanno in
vario modo calcato quelle scene. |l filtro & lo sguardo atten-
to di Maurizio Giammusso, mentre una ricca sezione ico-
nografica da corpo e spessore al ritratlo. Completano il
libro olire alla teatrografia, la raccolta dei dati statisticl sulle
stagioni, l'indicazione della composizione dei consigli di amministrazione e l'indi-
ce dei nomi & degli spettacoli.

a cura di Marilena Roncara

‘ ASCOLTANDO TESTORI

| La pieta & Ia rivolta. |l teatro di Giovanni Testori negli spettacoli di Sandro
4 Lombardl e Federico Tiezzi, a cura di Giovanni Agosti, 4 cd + un libro di 63
| pagg., Ral Eri - Radic3 Ral - Eti - Compagnia Lombardi-Tiezzi, 2001, L. 45.000.
Come conservare la memoria della rappresentazione teatra-
le & questione eternamente dibattuta. E il limite e il fascino al
tempao stesso di un'are che neanche i prodigi della tecnolo-
gia riescono a possedere completamente. In aleuni casi in
particolare, pid del video funziona la riproduzione radiofoni-
ca, che consente una maggior possibilita di concentrazione
sulia lingua e sui suoi a volte malteplict livelll di significato. E
il teatro di Giovannl Testori ne & uno degll esempi pib evi-
danti. A darne prova & una succulenta pubblicazione, scatu-
rita dalla sforzo congiunto di Rai Er, Radio 3 Rai, Ente
Teatrale ltalianc e Compagnia Lombardi Tiezzi, dedicata al
lavoro di due aristi toscani, Federico Tiezzi e Sandro
Lombardi (a riprova che 'opera di Testor non necessita, nella sua complessita, di
un marchio lombardo, ma solo di grandi attori e di duro lavoro), ai quali si devono
gli esiti pil alti di questi ultimi anni. Il loro “viaggic” & iniziato con Edipus (1994) e
proseguito con Cleopatras (1996), Due lal (1998) e L'Ambleto (2001). Dei primi tre
spettacoli, splendidi, sono state realizzate le rispettive edizioni radiofoniche, pre-
sentate ora in tre cd, a cui se ne aggiunge un quarlo, una vera chicea, frutto della
registrazione di un recital che tocca diversi momentl della drammaturgia lestoriana
& riporta anche le testimonianze di due attrici storicaments legate al grande autors
lombardo, Franca Valeri @ Lucilla Morlacchi. Nelle intenzioni degli editori questo
“esperimento” dovrebbe trasformarsi in una collana (su Carmelo Bene ed Enzo
Moscato i prossimi due cofanetti). Speriamo. Claudia Cannella

Umberto Articli, Pirandello allegorico. | fantasmi
dellimmaginario cristiano, Laterza, Roma-Bari,
2001, pagg. 289, L. 45.000.

Un viaggio criginale alfintemo dellopera pirandedia-
na sviscerandone archefipl, melafore e allegore.
Cosl 1l materale dei Sef personagal in cenca daufone
diventa non solo i nucleo generatoe di tanta parte
della soritiura i Pirandelio, ma anche i presupposto
ﬁmmﬁmhmmmam&mm
senso ultime nel contrasto tra «fantasmi delimmagi-
nano cristiang & squalions della modemitie,

Marco Ariani e Glorgio Taffon, Scritture per Ja
scena. La letteratura drammatica nel Novecento
itafiano, Carocci, Roma, 2001, pagg. 319, L
55.000.

Rivisitazions panoramica della scrifiura drammatica
del Novecanto italiano, con parficolare attenzions a
queia lefterstura imasta sommersa, ma
ugualmente degna di nota. Tesi portante del
volume & considerarg |a serttura per il lea-
tro comea un semplice elemento basico &
costiutivo di quella che sard poi [ soritu-
13 SOBMICA.

Marco Berisso e Franco Vazzoler, Teatro del

Lemming, Editrice Zona, Rapallo, 2001, pagg. 158,
L. 28.000 & Stefano Casi, Andrea adrfatico (: rifles-
i teatri di vita), Editrice Zona, Rapallo, 2001, pagg.
157, L 28.000.
Approfondite e agill monografie indagano # lavor di
gruppi @ registi del pit recente featm italian. Diviso
in sazioni, ciascun volume S apre con un ficd oon-
tributo iconografico dadicato alla compagnia, prose-
gue raccontandone stofia e percorso con-
lestualizzato e comedato di apparato -
oo, per finire con una completa e accurata
raccolta dei materiali; dai programmi di
sala, alle dichiarazioni di poetica, fino 2
ieatrografia, bibliografia e videografia,

‘Tﬂrﬂnn Conte, Emanuele Luzzati,
Facciamo insfeme teatro, Laterza, Milano, 2001,
L. 17.600.

Tonine Cante ed Emanuele Luzzati raccontans i rudi-
menti del mashiare teatrale: dai costumi alle masche-
e, dala recitarione alla regiac ra esempi di messin-
stana e tanta esperienza sul campa propongang un
VErD e propno vademecum dellare del teatro,

Michele Moramarco, | mitici Gufi, Edishow,
Regglo Emilia, 2001, pagg. 188, L. 40.000.

Ricostruzione criica & puntuale dalla vicenda dai
Gufi, il famoso gruppo di cabarel degli anni
Sessanta formato da Roberto Brivio, Gianni Magni,
Lino Patrono & Nanni Svampa, 1964 e 1969, furg-
no i loro cingue anni di grazia, qui nvisitali quasi
giomo per giome, tra serale per pochi adept, prime »
teatrali affollate @ contestats, canzoni singolar, fino
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L' autore italiano?

NOTIZIONO o

Il dramma della drammaturgica

di Ugo Ronfani

opo Pirandello ['autore di
D teatro ialiano & stato visto-

samente sabotato. Dalle
istituzioni. Dagl Stabili, Da teatr pr-
vati esterofili. Dai gruppi di ricerca,
sordi al teatro di pamla. Dai registi
futti infenti 8 manipolane | classicl,
Dai primattor, che nei classic si
song pavoneggiali. Maturaiments,
la colpa di tulto & degli autod:
mediocr, sterili. Come se Osbome,
Pinter, Backett o lonesco sambbaro
esisiti 58 non o fossero stall, a
Londra & & Parigi, teatr disposti a
scommettere su di loro. Da noi,
invece: ta soppressione dellldi, IH-
nefiicienza dellEl, Ninconsistenza
di fatiscanti sindacati di drammatuer-
ghi, k2 debolerza della sezione Dor
della Siae, il disinteresse dalla radio
@ della televisions per la prosa. Si
sa che i nomi di Fabbri, Betli, Zorzi,

...INon s, non risponde

Dursi, Flaiano, Terron stanno
stomparenda dalle storie del featr
ded 9007 Mon ¢ si rende conto che
il nostro leatro non pud pil vivens
di rendita su Goldoni & Pirandelio.
Che soltanio una nuova dramma-
turgia pud aprirgli dei varchi in
Europa, com's accaduto per la
Gran Bretagna, la Francia, FEst
eurcpen, gli Stati Uniti, Bisogna
imvestire in un reparono per i futu-
ro: modemo, multicodics, ma che
ahbia spacificita nastre inconfondi-
bili. &i riparte dal basso, ana dal
soliosucio; ma se, dopo quest
anni di inerzia, s vucke affrontare
davvero & nel profondo |a questio-
ne featrale bisognerd dare alla
drammaiurgia italiana del nostro
tempo gli spazi che finora le sono
stati negali. Sembra che uno dei
pid antichi premi teatrali italiani, i
Vallecorsi, che ha la sua sede alla
Breda Ferroviaria di Pistola, inten-

da organizzare afla fine delfanno,
per il 3u0 cinguantesimo, un con-
vegno - sullautore  italiano.
Otimamente, anche perché [ini-
ziativa i inserisca nella sentita esi-
genza di una nforma non di facoa-
ta della nostra societs teatrale. Se
limpresa sard adeguataments
sostenuta, Pistola polra comvocs-
re, finalmente, gli stati generali
della drammaturgia  italiana.
Costringendn il ministers della
Cultura, le istituzioni delio
Spettacolo, [Agis. le Regioni. [a
Siae, gli Stabili, la Rai, gli psewdo-
sindacati di tutela, tutti ad assume-
re finalments le prope responsa-
bilita. Ponendao questioni come [in-
sufficienza e ka non frasparenza
degli aiuti al repertorio italiano, la
rcostifuzione di adeguali strumenti
di rappresantanza degli autod, &
promozione allestero, gli incentivi
alle novita itaiane, ka denuncia del

sottobosco di premi teatrall inulil o
truccati e wia dicendo. Fatemel
sognare, questi stati generali del
negletio autors taliano. Il

Ecole des Maitres n. 10

itafia, Belgio, Francia, Portogalko:
guesti | paesi di provenienza del
22 albevi che questestate hanno
frequentato il prestigiosa corso
internazionale di perfezionamentoa
teatrale diretto da Franco Quadn
ospitato per la prima sessione a
Fagagna (Uding) & quindi nei
pressi di Limoges. Maltre di que-
sta decima edizione, Jean Louis
Martinelii (foto a destra), diretiore
del Theédtre des Amandiers di
Nanterre-Parigi che ha impostalo
il corso sullo studio del Platonow di
Cechav che il regista sta allesten-
do con la sua stessa compagnia.

(6 Compagnia dei Giovani

Nuova linfa all’ELISEO

I a mitica Compagnia dei Giovani del Teatro Eliseo sta per tornare realth. Alessandro Averone,
Federica Bern, Tommaso Cardarelli, Roberta Cartocci, Patrizio Cigliano, Enzo Curcuriy, Chiara De
Bonis, Barbara Di Bartolo, Massimo Di Michele, Melania Giglio, Silvia Giuliano, Lorenzo lacona,

Fabrizio Lo Presti, Roberto Marinelli, Veronica Milaneschi, Gigi Palla, Francesca Picozza, Sergio Raimondi,

Patrizia Romeo, Luciano Scarpa sono i venti giovani, selezionati tra 600 candidati, a cui tocchera il difficile

compito di non far impiangere i “moschettier” della compagnia che fu: De Lullo, Falk, Valli, Guarnieri.

L'icea di ridare all'Eliseo nuova linfa & stata fortemente sostenuta da Vincenzo Monadi. E, a coordinare i

giovani, @ stato chiamato, ovviamente, un giovane, Marco Camiti, dal ricco carriculum artistico. Nato allo

| spettacolo come danzatore si & quindi formato alla regia studiando con Spielberg e lavorando come assi-
stente nei massimi teatri europei. Teatro classico ¢ contemporaneith anglosassone: con i Giovani dell’Eliseo

Carniti metterd in scena Pene d'amior perdute di Shakespeare e Sleeping around di Mark Ravenhill, Hillary

Fannin, Stephen Greenhom e Abi Morgan. Per prepararsi alle messinscene | giovani hanno gib infziato un

programma di formazions laboratoriale con 1o stesso Camiti, con Fabrizia Barresi, docente di canto e voce; |

con Patrick King, coreografo e danzatore e prossimamente con Lluis Pasqual (nella foto), Ferruecio Soleri e |

Piera Degli Esposti. Per 'Eliseo si tratta di un impegno non da poco, non solo in termini progettuali e ope-

rativi, ma propriamente economici; i costi, comprensivi anche di una borsa di studio mensile per i giovani

\irmri di 2 milioni & mezzo mensili, sono infath quasi completamente sostenuti dallo stesso teatro,




Al termine del corsa i giovani del-
lEcole si sono esibiti al Théatre
de la Place di Liegi e al Teatro
Valle di Roma in una dimosirazio-
ne finale.

Una stagione a Edenlandia

i Teatro le Muvaole a Edenlandia
da 15 anni & un riferimento, in
quel di Mapoli, nel variegato
panorama del teatro ragazzi. Per
la stagione 2001-2002 ha annun-
ciato un ghiotto pacchetio di ini-
ziative che metiono al centro il
bambino con tutte le sue curig-
sit, ma non trascurano leduca-
lore: genifore o insegnants. La
mattina di due domeniche al
mese Le Nuvole hanno in pro-
gramma ghi spettacoli cui assiste-
re in compagnia di mamma e
papa, menire, finalizzato alla
conoscenza del teatro e allo avi-
luppo del senso cribco, un cartel-
lone tutto da disculere e analz-
zare. Nel corso dei primi mesi del

2002, allAtelier di crealivita, |
bambini dai 6 i 10 anni potranno
spenmentara tecniche e giochi
teatrali, se pol l'espenenza si
volesse esfenders al gruppo
classe, | scuole st@sse possono
ospitare | laborator su aspetti
diversi dell'espressione teatrale.
Lo stesso valga per gli insegnan-
i: per loro un programma di
aggiomamento che si sviluppa
lunga le traiettone della gestua-
ta e della narrazione. Non
basta? Le Nuvole formano anche
i volontari-animalori presso le
struffure ospadaliers, Teatro le
MNuvole, viale Kennedy 26, 80125
Napoli, lal. 081.2395686

Non mi compete!

L Assoclazione Amici de! Tealro di
Documenti di Roma ha da poco
varato un preziosissimo Cantro
per la musica contemporanea,
luogo di spenmentazione perma-
nente, unico per la qualita delle

Festival

OLTRE 90
invade Milano

hiude il 31 oftobre il nuovo festival milanese Olire 80 cha nasce dalla

fusione di due manifestazioni gia consolidate nella realth cittadina;

MilanoOltre & Teatn 90, assommandone intenti @ prospettive. Uno
sguarda rivolto alla scena italiana, quindi, ma ben attanto anche a quella euro-
pea, 3 cominciare dalla drammaturgla raccolta nella sezions “Scritture” B rap-
presentata dal danese Peter Asmussan, sceneggiatore dal film Le onde daf
dasting firmato dal cineasta scandinava Lars Von Trier, e aulore di Bruciali daf
ghiaccio, (Isbrandl). il testo messo in scena per il festival da Lorenzo Loris. A
Sarah Kane, aulrice di punta del nuovi arrabbiati inglesi, & invece [spiratp e
dedicalo Tomaggio di Teatro Aperto: Sinfonia per corpi sol. Mentre il
Tennessee Willlams di Zoo di velro & lautore scelto per la nuova regia di
Ferdinando Bruni. Tra gli italiani ¢'& L'Ambleto di Giovanni Testor, spettacolo
della compagnia Lombardi Tiezzi e l'emargente Fausto Paraviding con Nalura
marta in un fosso, affidato alla regia di Serena Sinigaglia per l gruppo Atir. i
festival si apre al Palavobis con @bs, ultimo lavoro defla Fura dels Baus, gia
ospile delle passate edizioni di MianoQlire & che assieme ai Motus, a loro
volta icona di Tealr 30, & protagonista della sezione *Ritomni®, Sono in futto ofto
gueste sezioni: “Corpl in molion” che include, tra ghi altri, coreografie di Jan
Fabre & Nigel Chamok; la sezione “Maestri™, protagonista il iuano Nekrosius;
“Teatro @ musica” dedicata alla musica live dei Sud Sound System, dei La Crus
€ del Pario delle Muvole, in scena rispettivamente con Koreja, Ferdinando
Bruni @ Kryplon, completano la sezione Blaine L. Reinenger accanto ad
Alfonso Santagata, e ai musicisti friulani Piero Sidoti e Antonio Marangolo in
Pagine a due in musica, Allelemento Acqua 5i ispira installazione di Antonella
Cirigliano e lo spettacolo di danza Waterwall di Materali Resistenti Dance
Factory. Infine la sezione che racconta di violenza e soprusi all'umanit;
Tritogia di Befgrada di Biljana Srbljanovic, L'addio dellautrice austriaca Efreds
Jalingk & Mal Morti di Renato Sarti, & poi, al confine tra nito @ spetiacolo, Tealro
da mangiare? dal Teatro delle Anette. Sono undici i tealr colnvolti, ra cul LG
Palace e Spazio Xpd, a rappresentars una vera & propria invasione della citta,
Poesia e inferno neifa scena contemporansa, recita lo slogan della manifesta-
zione, perfettaments in sintonia, come pure |a bella iImmagine di Maunzio
Catielan simbolo di questa edizione, con i lempi nosin che comono. Info
02.58315896, www elfo.org, www.lealrid0.i. Manifena Roncara

proposte musicali in ordine al
recupero del pubblico all'ascolio
di una musica dalla struttura com-
plessa contro la superficialita e
samplificazions della musica di
consumg, Da sottolineare pod la
cornice  architettonica  che
ambienta i concerti: lo splendide

Teatro di Documenti progetiato e
realizzato da Luciano Damiani.
Lassessoralo alla cultura del
Comune di Roma, a cui & stala
rivofta nchiesta di sostegno, ha
fatto sapera che fomire aiuto a ini-
zigtive del genere non rientra -
su0i compiti, Risposta sagace..,




r’r Monza

l\la regia di d'Elia.

b

Novitda dal Villoresi

ara Moni Ovadia ad inaugurare 1a stagione del Teatro Villoresi di Monza il prossimo 5 novembre. Per locca-
sione presenterd il suo nuovo spettacolo La boftigha vuota. Ded direttore artistico Comado According, andran-
nt in scena due tappe delfa ricerca del regista tra i capolavor di Dostoavski. | 23 novembre debutters Lidiota,
mentre per | Demoni la data prevista & il 16 febbralo. Grandi protagonisti in carellone, Maddalena Crippa (foto in
basso) in Shoom, canzoni e prosa dagli anni '60 (15 dicembre), Marco Baliani nello storico Kohlaas (19 gennaio),
Giancarlo Deftoni in Uin caso cimico di Buzzati (16 marzo). Ancora, due rivisitazioni dal Bardo: Rosencranfz e

Guilgenstermn are dead di Stoppard @ Re Lear, contaminato da Almodovar del gruppo Atir. Infine Cirgno di Rostand con

7

In breve
DALLITALIA

LA MUSICA DEL PROFETA - Ha
fatto furors in Francia Mulimo lavo-
ro defla Fondazions Aida nato in
coproduzione con |Associazions
intemazionale di ricerca & creazio-
ne aristica contemporanea di
Parigi. Spettacolo musicale e di
narrazione trafio dalfopera di Kahiil
Gibran, ¥ profefs, da un'idea di
Roberio Tembde, & stato musicato
da Francesco Agnello anche in
scana in veste di percussionista
accanto a Lorenzo Bassolio, atto-
re-narraiore. Dopo tre mesi sold out
alla Cripla di Saint Sulpice di Parigi
e la parecipazione al Festival
d'Avignone, ha quindi debuttats in
penisola

Al MARGINI - Par mettera in
scena E per fetfo un cielo ol slelie
la Compagnia Giorgio Tolola &
entrata in contatio con quelia
realta sociali che le parmatiessern
una conoscenza dallintemo delle
sifuazioni su cui si incentra la
piece. Cosl gli attorl hanno presta-
fo soccorso @i senzatello e
approfondito gfi argomenti con
operatori del sociale. Lo spettaco-
lo, con la ragia di Carla Totola, &
andato in scena a Verona.

PITTORI E ATTOR! - L'arte in pal-
costenico fa lendenza, An, il suc-
cossn di Yasmina Reza, & stato il

capostipite. Vasto consanso ha
oltenuto poi a New York The
Credeauy canvas di Keith Bunin,
in scena al Playwrights Horizons:
la commedia racconta come uno
studente d'arte viene indoito a
dipingare un falsa di Jean-Paul
Credeaws. In ltalia, gl anlicipaton
della moda sono stati Fabrizio
Caleffi @ Monika Nagy, autor e
interpreti, con Simona Brenna di
Funeral parties sulle esequie di
Andrea, ambiguo campione del
mercato d'arle infernazionale. La
piéce, ambientata in un funeral
parior, sara ripresa questanno. In
canfiere anche la versione cine-

matografica.

FIGURE ANCHE A MILANO -
Ha aperto a sellembre la
Scuola della fantasiz, centro di
teatro di figura fondate dal
Tealro Pane & Mate, La seds,
una ex scuola media ristrullura-
ta dalla compagnia a
Fallavecchia, alle porte di
Mitano, produrrd e ospitera
spettacoll, laboratori, animazio-
ni. Alla festa di inaugurazione
sono intervenute con i loro spet-
tacoli le compagnie Drago
Rosso, Orlando della Morte,
Jolanda Navas, Teatrinviaggio
&, naturalmante, Teatro Pane e
Mate. Completavano il festoso
programma un faboratorio di
costruzione di giocattoli, musi-
cisti dal vivo e fuachi d'artificio.

MERICA MERICA MERICA - Ls
rocambolesche e drammatiche
avventure di un gruppo di emigra-
ti wicentini di fine Ottocento sono
diventale speltacolo: Merca
Merica Marica delia compagnia La
Piccionaia - | Carrara, scritto e
interpretato da Armando Carrara
con la regia di Piargiorgio Piccol
I racconta si profonde in continue

vanazioni sul tema con sconfina-
menti nella Commedia dell'Arte, la
Bibbia & il vissuto parsonale

X - Laboratorio X, diretto da
Alessandro Marinuzzi, ha presen-
fato a Corona, nel capannons
sede dell'associazione Machine
de thédlre, .__bene finisce bene...
tratte  dalla commedia di
Shakespears & da una novella di
Boccaccio, Lattivith del
Laboratoric & proseguita pol con
un gruppo di atiori non profiessio-
nisti che in dieci giomi hanna stu-
dialo & messo in scena un altro
lesio di Boccaceio,

SCENARIO 2001 - La giuria del
Premio Scenana ha attribuito, neld
corso del Festival di

Santarcangelo, gli ambiti premi
per giovani teatranti, Si & aggiudi-
cato || primo premio mPalermu




comincia con il teatro. Dal 18 al
20 oftobre, presso il Palazzo
della Borsa, sl riuniranno a
convegno artisti e studiosi per
una sene di inconfn dat titoko
“Fuorn scena, || teatro di fronte
al mondo contermporanso”, al
centro la discussione sullim-
presa featro & sulle possibil
forme di organizzazions pro-
duttiva. Segreteria organizzati-
va; BrandXComunicazione, tel.
024816505

re di cerca L'ultima luna d'esfate
a cura i Teatro invito,

¢ %
IL “RICCIONE”
A CAVOSI

ﬂ nna fortunate per Roberle Cavosi. Insignito recentemente del

CONTRO CULTURA - 5i é da
paco concluso a Grottamare il 7°
incontro mazionale dei Teatri
Invisibili, le formazioni distacca-
te dalla logica dei circuiti ufficiali
& nan sovvenzionate dallo Stato.
Un'unica bandiera: la ricerca di
un teatro di differenze. E tra le
produzioni ne segnaliamo alcu-
ne in cui la tensione verso la
ricerca sembra pil evidente,
almeno quanio a contenuti, Con
Goreé la compagnia LAR.TE.S.

Premio Hystrio alla drammaturgia, con Bellissima Mara ha otte-

nuto il Premio Riccione per il Teatro che viene attribuito ogni due
annl & un'opera italiana originale. A Letizia Russo, sulrice di Tomba di
cani, & andato il Premio Tondelli per autori under 30, mentre a Massimo
Sgorbani con Angelo della gravité, il Premio Speciale. A Il rabbino di
Venezia di Giorgio Pressburger e a Senza Hitler di Edozardo Erba, unza
\I'I—'Iﬂl'lliﬂnﬂ speciala. _./, DOVE VA LA LINGUA - Crisi

della lingua, swo imbarbari-

della Compagnia Sud Costa
Ovcidantale, il secondo premio &
andato a £ il momento dell'amore
del Teatro Rossosimona, premi
speciali a Paolo Mazzareli per
Pasolini, Pasolinil & a Giulio
Baraldi che ha presentalo
Shartdsc, | featro senza variatd,

CASELLA DEB - Casella, un
guartiere alla perifaria di Firenze,
& stato protagonista di un evenio
che ha coinvolto una sessantina di
abitanti senza distinzione d'ata:
Uscalini&Uecellacei Eventi fealra-
Ii in parifaria. || progetio, voluto dal
Comune di Firenze & dalla Cassa
di Risparmio di Firenza, & sialo
realizzato dal Teatro Popolare
d'Arte capitanato da Gianfranco
Pedulla, lspiralo al celeberrimo
film di Pasofini, 'allestiments non
si & tradotto in una sua nduzione
teatrale guanto piuttosto ne ha
recuperato il meccanismo narrati-
vo tinto di surealismo.

MONUMENT! E PERFORMER -
Teatro & monumenti; un'abbinata
amuta quella ideata dall'associa-
zione |l carro di Jan organizzatore
del festival Visioni che si & tenuto
questiestate nei luoghi pll sugge-
slivi defla Val di Chiana aretina. Al
termine di ogni rappreseniazions
gl spettalori sono stati condotti
alla scoperta di un monumento

della zona, un'occasione rara,
visto che si trattava pedopil di
opere d'arte solitamente chiuse al
pubblica.

AMLETO H20 - Ha debutiato al
Parco Corsini di Fucecchio H20,
spettacolo ideato e diretlo da
Firenza Guidi @ realizzato con una
compagnia internazionale. Punio
di partenza, I'Amisto, lesto a cuila
regista - da annl stabilitasi net
Galles, dove insegna
allUniversita di Cardiff - & partico-
larments affazionata visto che nal-
l'uitimia stagione ha creato ban tre
produzionl ispirate al Principa di
Danimarca (foto a fianco).

PREMIO BARTOLUCCI - 1l
Teatro Elcantropo di Napoli & La
compagnia Scena Verticals di
Castrovillari hanno ricevuto il pre-
mio “Giuseppe Bartoluccl® desti-
nato a realtd teatrali emergenti,

NON SOLO G& - Tra tre anni
Gengva sard ancora softo gli
obietfivi di tutto | mondo. Mel
2004, infatti, sara eletia citta euro-
pea della cubtura. E la Fondazione
Cassa di Risparmio di Genova e
Imperia sta lavorando per prepa-
rare la citld e i suoi abitanti all'a-
vento organizzando un appunta-
mento alfanno dedicalo ciascuno
a una diversa forma d'arta. 5i

mento, contaminazioni televisive
& tecnologiche e mtamo al dialkstto
come una certezza di identita. Ma
dove sta andando (3 lingua del
teatro? Giubano Scabia, Silvio
Castiglioni, Gabrigle Vacis, Bruno
Stori, Lucy Amold, Roberto
Alonge, Paclo Ruffini ne hanno
discusso a Montevecchia, presso
Milano, al convegno "La guestio-
ne defla lingua e i diaketti del lea-
fra”, un inconiro incluso nel cartel
lone del festival del Teatro popola-

ha esplorato il dramma della
deportazione di milioni di africa-
ni tenuti in schiavitd, Teatro
Viola ha indagato Il mistero della
follia In Prove aperte o docu-
mentaziona psichialrca, mentre
le compagnie Atacama e Agar
hanno svolte un percorse paral-
lelo & contrano; la prima ha pre-
sentalo un'analisi minuzicsa di
cid che accade sopra/sotto/den-
frofintorne al lelto ne La cama,
immancabile quindi il tempo del




riposo, al conirario Agar ha frat-
tato del'insonnia in I fiore nella
scana,

DIVIMA ELEONORA - Si ravviva Il
mito immaortale di Eleonora Duse.
Mel cinquantesimo di attivita della
Fondazione Giorgio Cini, nella
sede della stessa a Venezia, é
stata allestita una mostra, curata
da Pier Luigi Pizzi, dedicata allat-
frice italiana per antonomasia.
Infinito I'elenco deghi enti prestaton
per un evento d'eccezione che
dalla figura della Duse prende
spunto per altargare la prospettiva
su un'intera epeca storica. Si chiu-
de il 6 gennaio.

DANTE RITROVATO - Sette
sacoll fa vedeva la luce Il capola-
voro di Dante, oggl, grazie al pun-
tighoso restauro del filologo
Federico Sanguineti la Divina
Commedia & fomata in stampa,

per le Edizioni del Galluzzo -
Fondazione Ezio Franceschini,
esattamente come Danle [aveva
manoscritta. Per celebrare ['im-
presa editoriale  Settembre
Dantesco ne ha proposto una ver-
sione teatrale andata in scena al
Teatro Alighleri di Ravenna, If
doice sfll E I movo!, ideata da
Erico Centofanti e Andrea Vitali,

INDIMENTICABILE VITTO-
RIQ - La rassegna cinema-
lografica estiva di Borgio
Verezzi & stata futta
dedicata a Vittorio
Gassman: 15 titoli, pro-
tagonista il Mattatore,
Ha concluso la manife-
slazione una favola
rolonda “Viva
Gassman nel suo
teatro”, (& infatti
infitolato all'attore
scomparso i cine-

ma teatro della cittading) con
Mauro  Manciofti, Luciano
Lucignani, Giacomo Gambetti,
Alvaro Piccandi.

PREMIATO SCACCIA - A Vico
del Gargano Mario Scaccia ha
ricevute dala vedova di Carlo
Hintermann, Rita, e dai figli, |l
Premio Garganateatro alla camie-

ra intitokato all'attore scompar-

s0. Presentl le

aufonita che, d'ac-
cordo con la dire-
zione del Teatro
Pubblico
Pugliese,

hanno adento a rendero un pre-
mio popolare. Da gennaio a
marza ghi spettatori det teatn
appartenenti al drouito voteranndg
|z loro preferenza per designare il
vincitore dal prossima anno.

DUSE 2001 - Per l'alinbuzions
del prestigioso Premio Elecnora
Cuse, che ogni anno viene asse-
gnato ad un'alirce, la giuria ha
scelto Piera Degli Esposti (nella
foto a sinistra). Il premio, che
guestanno ha raggiunto la sedi-
cesima edizione, & patrocinato
dalla Banca Popolare Commercio
& Industna.

INSUPERABILE GIANRICO -
Mel corse del Festival di Borglo
Verezzi Gianrico Tedeschi (foto
sotto) ha ricevulo il Premio
Mazionale Veretium per le sue
ultime, magistrali interpretazioni.

SARA FESTIVAL - Come even-
to d'esordio si & trattalo di una
due giomni di speitacoli, confe-
renze, incontri, concerli, ma
I'ambizione sarebbe quella di
poter dar vita a un vero @ proprio
festival leatrale, Parliamo di
Patafluens, manifestazione svol-
tasi a Casalmaggiore in settem-
bre (manifesto nella pagina a
fianco), da una costola della
Patafisica di Jarry. Massiccio lin-
teresse nel mondo della cultura
di cui andiamo a citare solo un
numera limitato di esponenti che
hanno partecipato alla due gior-
ni: Enrica Baj, Vinicio Capossela,
Guido Ceronetti, Alda Merini,
Ugo MNespolo, Piero Pald,
Edoardo Sanguineti, Otello
Sarzi, Massimo Schuster,

INFINITO LTD - Uitimi fuochi di
infinito Lid, la rassegna di leatro
e danza di Torino diretla da
Gianni Colosimo, Albert de Groot
@ Paalo Ruffini. Il 16 & 17 ottobre
va in scena Agar con Figura
umana - fealri anatomici di



PATAfLUENS

Poetiche Musiche Teatrn Parafisier dal mondo

CASALHAGGIORE 8 -9 SETTEMBRE 2001

Francis Bacon, 1 18 e 189 & la
volta di Leonardo Capuano con
Le sante, infine il 20 e 21 locca
al collettivo Vielma in Appligue. Al
Teatro Gobetti,

GRATIS E IN CELLULOIDE - In
corrispondenza con le riprese
nei guartier spagnoli di Mapoli
de | dieci comandamenti di
Viviani con la regia di Martone, il
pubblico, per decisione del
Comune, ha potuto assistere
gratuitamente alla versione tea-
trale dell'opera sempre diretta da
Martane,

GROTOWSKI 1959-1969 - 5l &
svolto a Ponfedera il primo di tre
appuntamenti che nell'arco di
due anni vogliono ripercormens

limlera avveniura arlistica di
Jerzy Grotowski. Seno intarve-
nuti gli arlisti che fecero parte
dell'allora Teatr Laboratorium,

BUON COMPLEANNO - Ha
voluto festeggiare i suoi 80 anni
¢on una grande mostra, lo sce-
nografe Emanuele Luzzali, inau-
gurata a fine luglio nei chiostri di
Santa Caterina Finalborgo a
Finale Ligure. In tale cccasions &
stato presentato il fibro di Tonino
Conte Lo scenografo della porta
accanto.

TRENTA NELL'ANTRO - Un
pot-pourr di letteratura noir del
Novecento il testo elaborato da
Maria Cristina Giambruno L'antro
degll omon andate in scena al

Teatro San Filippo dell'Aquila per
un numere di spettator non
superiore a trenta.

TIV@TPQ - Si & appana conclu-
0 3 Bologna TTVIRTPQ, 1l fest-
val internazicnale dellarte e defla
scena contemporanea nato dalla
collaborazione tra Riccione TTV,
l'associazione Zimmer Frei, la
Cineteca del Comune di Bologna,
Tele+ e il sostegno del Brtish
Councll. Fiore allocchiello dell'in-
tera manifestazione, “Backelt on
fir®, proiezioni sullinlero corpus
beckettiano, che Tele+ ha da poco
cominciato, a sua volta, a manda-
re in onda

IL TEATRO E SERVITO - Ad
Anghiari per una seffimana ad
agosto il pubblico ha potulo gode-
re dellabbinata menu-spettacolo.
Una cena lipica toscana ha infaffi
ogni  sera  accompagnato
Sudiciume, scritto e diretlo da
Andrea Merendeli.

PREMIO TORRESANI - La giuria
del Premio Sergio Torresani 2001,
fservato a nuove proposte per la
scena, ha deciso di assegnario a
Eleonora Danco per la creazione
MNessuno ¢ guards ispirata all'e-
spressionismo asiratio di Pollock.

500 ANNI FA - C'era un tempo
in cui il teatro aveva forza d'urto,
un fempo in cul | swol auton kan-
ciavano strali contro Il malcosiu-
me del patere, la malafede della
giustizia, la stupidita della massa.
Di quest'epoca e dei suoi scrifion
di teatro 51 & discusso al XXV con-
vegno internazionale dal tilolo
“Satira e beffa nefle commedie
eurcpee del Rinascimento®. Sede
dei lavor: [stituto nazionale di
studi romani di Roma, ente orga-
nizzatore: il Centro stedi sul teatro
medicevale e rinascimentale.

PENMNE ROSA - 5i conclude il 31
ottobre la X edizione di “Autrici a

confronta”, Festival nazionalz
sulla drammaturgia contempora-
nea delle donne proposto, come
di consusto, dal Teatro delle
donne-Centro nazienale di dram-
maturgia delle donne. La manife-
stazione dislocata su pill spazi tra
Firenze, Sesto Fiorentino e
Castina si arficola in presentazio-
ne di nuovi testi, spettacoli e
incontri con Dacia Maraini,
Donatella Diamanti, Lucia Poli ed
altre esponenti de! teatro al fam-
minile. Info: 335.6654680.

DON MILAMI - Rivoluzionario,
controcomante, coraggioso: Don
Milani, "l prete scomodo” che ha
lasciato un segno indelebile nella
societs italiana deglh anni '60. A
niparcormere il pensiero di Milani,
senza filtd, wliizzando le sue
medesime parole, & ora l'attore
Angelo Maiello che ha molfo insi-
stito per la realizzazione del suo
progefio confro le resistenze dal-
l'ambiente teatrale dichiaratosi
poco favorevole all'opportunid di
ung spetiacolo dedicato al religio-
50. Ma Maiello & andalo avanti e
lo spettacolo ha debuttato al fest-
val “Benevento Cittd Spettacoln”,

TEATROTERAPIA - | prossimi
24, 25 e 26 novembre
I'Universita di Chieti ospitera il 2°
convegno  nazionale della
Federazione italiana featrolera-
pia. Durante le prime due gioma-
le sard possibile partecipare ai
laborator pratici di teatroterapia,
mentre | 26 si alterneranno
dimostrazioni di lavero e perfor-
manca. Informazioni: www.lea-
{rolerapia i, tel. 039.2021133,

A SEI MANI - Un affermato auto-
re di noir e due drammaturghi
cagliaritani hanno unito i talenti
per raccontare uno scabroso epl-
sodio della Cagliar deghi anni "60.
E la storia di uno stupro colletfivo,
quella ripercorsa da Massimo
Carlotto, Vit Biolchini e Elio




internazicnale  bandilo  dalla
Mexander Onassis Foundation di
Atene con un budget da Nobel ha
visto la partecipazione di 537

mi domestici, pal Mha trasformato
in sceneqggiatura & ha diretio @
suo prima film, intiiclate Enfer
fizging, com Kyra Sedgwick,

copioni & la vittoria dello statunl-  Parker Posey e Fairuza Balk.
tense Daniel du Plantis per la
commedia Past Tenses Ever MASCHERE IN TOURNEE

Present. Un‘altra ameéricana al
secondo posto: Deborah Baley
Brevoort per The Women of
Lockerbie. Al terzo pasto il greco
Panayiotis Mentis per Stranien,
Tre segnalazioni: ad un altro auto-
ra greco, a un canadese francofo-
no & ad un amercang,

WILSON E CECHOV -
Accostamento azzardato?
L'estroso regista americano Beb
Wilson (fote nella pagina suc-
cessiva) & il colosso della dram-
maturgla russa inseme per un
debutto scandinavo. E infalli
annunciato &l Dramaten di
Stoccolma Tre sorefie, capolavoro
di Cechov & punta di diamante nel
cartellone del teatro svedese.

FIGLIA 'ARTE - Rebecca Miller

~Dopo una parentesi italiana, il
fortunato spetiacolo di Ezio Maria
Caserta Commedia dell'arte, & di
nuovo in toumée intermazionale.
Avignone, Parigi, Praga, Vienna,
Berlino, Montevideo, Mosca, New
York, Cittd del Messico: la
maschere della Commedia hanng
girato il monda.

NON SOLO SVEZIA - La
Compagnia Virgilie Sieni Danza,
che con | suoi spetiacoli & siata
una habituée dei festival in peni-
sola, danzerd a Noisiel (Francia)
Yes, yes, yes cappux red, & poi
Babbine caro, nella fredda
Stoccolma. Quindi, ritormo in
patria,

PULCINELLA INTERMAZIOMALE
Si sono dati appuntamento alla

Tumo Arthemalle, un reato che 011.859687, & la figha di Arthur, il commedic-  Scucka di Pulcinella di Napoli, | mas-
resterd senza giustizia. 1 caso grafo di Morle i un commesso  simi esponenti del teatro di figura e
Spider Boys (foto sopra) & stalo viaggiatore. E segue le orme  animazone inlemazionale, Cerano
rappresentato a Roma, al Teatro DA ND paterne, Ha scritio una raccoltadi Mimme Cuicchio @ Renato Barbier,
dell'Orologic. racconti, Parsonal velocilyeneha  Glyn Edwards, Frieder Simon,
PREMI OMASSIS 2001 - La tratto un copione: prolagonists e Philippe Casidanus, Roman Paska
STILEMA PER | BAMBINI - Da saconda edizions del fcco premio donne alle prese con i loro proble-  per una sei giomi “animata”.

ventanni alla ribalta, Stilema,
impegnala compagnia fofine-
&8 di teatro ragazzi, dal 20
novembne (giomata nazicnale
dellinfanzia) al 14 dicembre,
invita Il pubblico a un doppio
appuntamento. La mosira
“Stefle nascoste” vetrina di
una cinquantina di illustraton

Veneto nel luglio scorso, si @ concluso il secondo anno del laboratodo leatrale “Allor... si nasce?” coor-
dinalo da Mora Fuser, una defle piu validi altrici del Teatro Veneto contemporaneo. Sono stati una venti-

" Attori si nasce? |

C on lo spettacolo Fesfal Andands alie nozze di miefe, tenutosi alfex Filanda di Campocroce di Mogliano

per linfanzia presso lo spazio
espositive di Piemonte artisti-
co in via Roma, e [a rappre-
sentazione dello storico Stdp,
che da dieci anni ha collezic-
nato pid di 800 repliche, al
Teatro Araldo. Informazioni:
Stilema, corso Brescia 4 bis
int. 2, 10152 Toring,

na i giovani che hanno pariecipato a questa iniziativa voluta dagli Assessorati alle Politiche Sociali e alle Politiche
Culturali del Comune. In continuita con la precedente edizione & stata proposta una serata che ha raccolio sia il
lavero degli allevi che del docenti e del collaboraton artisticl. Per | giovani del temilono @ stala unimportania

opporiunita che i ha resi non solo consumaton ma anche protagonisti ed ha in loro sviluppato una cultura del tea-
tro ed una capacité di espressione artistica che ha permesso ad alcuni di collocarsi in compagnie amatoriall, Al
laboratorio hanno collaboralo Sandra Mangini, autrice anche della regia deflo speltacelo, Stefano Rota, Giufiana
Musso, Rosalba Magini, che ha pure firmato | costumi. Il testo era di Luciano Caniato. Mollo calorosi sono stati

\ aita fine gli applausi def folto pubblico presents. Cardo Manffo _'/




LA “D'AMICO" SUPERSTAR
=Incetta di premi. L'accademia
“Silvio ['Amico” ha parecipato al
Festival imternational du thédtre di
Monastir in Tunisia con lo spetta-
colo La fiera scritto e dirstio da
Lutiano Colavers e interpretato da
Antonio Tintis & Sandro Maria
Campagna. Cuesl'ulimo ha otte-
nuto il premio come miglor atiofe,
ma non bastava, & alla Fera &
andato anche il premio come
miglior spettacolo & il premio del
pubbficn. Insomma, strike.

INDIGESTIONE DI PICCOLI -
Dopo averio ammirato nefla pelli-
cola di Manoel De Oliveira Ritomo
& caza, | fan di Michel Piccoli pos-
sono continuare a seguiro a tea-
tro. In setlembre ha debuttato nel
pariging Théatre Edouard Vil in La
jalousie di Sacha Guilry,

CORSI

WORKSHOP IN AUTOMOBILE -
40 ore di lavoro, dal 12 al Z2
novembre, e la possibilith di parte-

cipare alla prossima produziona di
Tealri di Vita chie sara realizzala in
Francia, a Le Mans, in dicembre.
Sono queste le condizioni del
laboratorio temuto da Andrea
Adriatico ad athori e danzator pro-
fessionisti che avrd per tema il
rapporto tra performer e automao-
bile. Argomenta in parte gid espéo-
rato e di cul 58 ne pud avere un'i-
dea a Genova, al Teatro della
Tosse, dove dal 5 al 10 novembre,
va in scena L'aufo delle spose,
the costituisce |a prima tappa del
progetto. Costo del laboratorio,
lire 500.000 con possibilita di
sconto def 50% aderendo al pro-
getio “Fatti a poltrona”. Info: Teatri
di Vita, Laboratorio Automobili, v.
Emilia Ponente 485 40132
Bologna, tel. 051.566330, fax
051.6199900.

APPUNTAMENTI IN CASA -
Impossibile essere  esaurienti
sulla valanga di incontri & s&mina-
ri organizzati da La casa del teatro
di Livorno per | prossimi mesi. Ne
sagnaliamo softanto alcuni. Dal 15
al 20 oftobre, laborstorio di

Lenz Rifrazioni

con la coreografa belga
Mienke, alla musica spe-
‘rimentale con Claudio
Lugo, dalla fotografia
jcon Melina Mulas, alla
scrittura con Mariangela
{Gualtieri, dal pop elet-
(ronico con  Andrea
“Azzall, infine per altori
{con disabilita fisiche il
laboratorio con Maria
‘Federica Masstri e Lucia
‘Perego. Lintera iniziati-
va & ruotata, quest'an-
‘no, infomo alla carisma-
fica figura di John Cage
(nella foto) ed & coinci-
sa con la riapertura della
‘storica sede di LenzZ in
occasione della quale é
slata allastita una
‘mostra  folografiea di
-Ugo Mulas,

Lindsay Kemgp; fino a dicembre
corso di scrittura audiovisiva coor-
dinato da Sarafino Fasulo: 1| 27
oliobre incontro con  Giulia
Lazzanini, il 24 novembre incontro
con Marco De Marinis e proezio-
ne di un video di Roberta Carrieri,
dal 4 al 14 dicembre rassegna
teatrale delfle scuole di Livomo.
Per maggior  informazioni:
(686 B205T2.

INSIEME PER UN MUSICAL - |
corsi de | Rabdomanti sono orga-
nizzati su tre liveli a seconda
delle esperienze teatrali pregres-
8. Ma da febbraio tutti gli allievi
lavoreranna insieme per la produ-

EQUIR

a sei anni Lenz Rifrazioni di Parma propone in setfembre un festival)
: che poco ha a che vedere con la siragrande maggioranza defle ras-_
sagne. Non mancano produzionl ed ospitalith ma la caratferistica- |
marchio della manifestazione & la presentazione al pubblico degli esiti dip
numerosi laboratori che veleggiano fra le arli e tra i linguaggi. Dalla danza_

zione di un musical. La sede delle
kezioni & il Teatro Lucio Plana di
Cesano Boscone (Milano), Tel.
0331.580072.

%l RIAPRE - La Scuola chvica
d'arte drammalica direfta da
Alberdo Termani rapre e diventa
un'accademia, Mel nuovo percor-
so formative sard assishla dal
Teatro Stabile del Vensto. A marzo
avra imizio il primo bignnio.

VIVAIO - Costituire un vivaio di
atton da cui athingers per la pro-
prie produzioni. E questa la finalta
dei corsl di recitazione del Teatro
del Battito di Milano. | corsi, pro-




Maratona di Milano

? No-stop
- di teatro
fra 1 tram

: ltre 12 ore di teatro ininterrotto si sono susseguite, lo scorso luglio,
| negli spazi dell'Officina Generale Atm di Milano, (deposito dei tram |
meneghini) davanti a un pubblico parfecipe ed emozionato. Questo
Fevento a chiusura di Maratona di Milano, un progetto di Teatri 90 realizzato
su sollecitazione dellassessorato alla cultura @ al musei del Comune di
3 Milano e con la collaborazione organizzativa del Piccolo Teatro di Miano, I
"~ progetto, biennale, & nalo con |'intento di raccontare & descrivere, mediante il
| fillro dedl'arte, vale a dire intrecciando percorsi drammalturgici, musicali e tea-
g frali, un‘intera giomala nel capoluogo lombardo, Se lo scorso anno era toc-
' cato alle dodici one della noffe, questanno & stala la volta del giomo, con
! dodici nuovi autori coinvolliz Binosi, Doninell, Erba, Gabrielli, Lamargue,
, Moresco, Peretti Cucchi, Philopat, Raboni, Spinato, Tadini, Valduga e
* Covigllo, e altrettanti registi, mentre alla colonna sonora hanno pensalo,
| ancora una volta, i La Crus con il supporto delle immagini video di Dimitris
. Statiris. La manifestazione si & risolta in una maratona di nome e di fatto per
| futte le persone coinvolte e per il pubblico che, oltre ogni aspettativa, ha resi-
| slito fino al matting, Non sono mancale le emozioni e la sensazione di esse-
; e realmente protagonisti di un unico evento che abbracciava palcoscenico e
f platea. Par sapeme di pil: www maratonadimilano it. Marlena Roncard

R —— —— - X N — -

Corsi di avvi

al Teatro 200t

pedeutici e professionali, hanno  RIPRESE E NOVITA - Tra Je pro-
un unico riferimento: Stanislavskli.  poste di formazione 2001-2002
Tel. 02 8358021 della Fondazione Sipario Toscana

gcco alcune novita. Da novembra
PEDAGOGIA CORPOREA - E  comincera un laboratorio di scritu-

alle melodotogie di Decroux,
Lecog (foto a lato) @ Feldenkrais
che si ispira la Scuola di mima cor-
poreo che fa capo &l Centro inter-
nazionabe di noerca sullattore lcra
Project. Al corso istiluzionale bien-
nale che prevede come discipline
basilai  mimo,  acrobatica,
maschera, rtmica si affiancano
attra proposte formative quali un
semestre di studio dedicato alla
pedagogia corporea @ un corso
per insegnanti della scuola dellob-
bligo impostato sulla percezions
sansonale, 'energia, la respirazio-
ne, la voce e la drammatizzaziona
di festi noti. lcra Project, wvia
Ligorio PFimro 20, MNapoli, tel
081.5787807

ra creativa e, nello slesso periodo,
si svolgeranno le prove di ammis-
siane al laboratorio biennale per la
formazione di giovani atlori & ani-
malon da impegnare, alla fine del
biennio, nelle produzioni della
Fondazione. Gia attivati negh anni
£00rsi, npreandono | corsl di avvia-
mento al teatro per ragazzi e adul-
ti & i corsi di agoiomamento per
insegnanti (foto in alto). Info:
050.744400-T44298

NOM E MAI TARDI - Cosi la pen-
sano & Centro Studio Atton di
Milano dowe & stato istifuito un
corso di leatro accessibile unica-
menle agli over 50. Iscrizioni
anche ai corsi propedeubicl e di




approfondimento per attor e al
laboratorio di leatro-danza, pos-
sibilita inoltre di frequentare
lezioni individuali. Al
TeatroCinque, in via Pisanello,
16, Milano, tel. 024041194,

COMMEDIA GRATIS - Dal 29
oftobre al 21 dicembre si terra il
corso - lolaimente gratuito -
dell'lstitute  della Commeadia
dellArte internazionale dello
Stabile del Venelo. Provini di
ammissione (il 19, 20, 22 otto-
bre) e lazioni si svolgeranno
prasso il Teatro Colli di Padova.
Terming presentazione doman-
de, il 15 oftobre. Info:
049.720298.

INTERNAZIONALE - Il Teatro
della Contraddizione di Milang,
in parallelo ai corsi della Scuola
d'arte tealrale, organizza per i
suol allievi degli stage con artisti
internazionali. Lanno scolaslico
poi, presenta l'opzione di un'ap-
pendice estiva nella cornice
della Cascina Valdapozzo di
Quargnento (Alessandria), dove
lo scorso luglio vi ha insegnato
Julie  Anne  Stanzack del
Wuppertal Tanz Thealer di Pina
Bausch. Per saperne di pil;
Teatro della Contraddizione, via
della Braida 6, 20122 Milano, fel.
025452155,

ENGLISH - Con I'attore madre-
iingua ingma& Simon Fumess
uno stage per attori, registl e
drammaturghi dal titolo “Smetti
di recitare” ispirato alla tecnica di
Sanford Meisner. Fino a dicem-
bre. Tel. 02.2361072.

SARG DRAMMATURGO - A chi
si vuole cimentare con la scritfy-
ra teatrale, la Botlega d'arte
drammaturgica Manifaliurae pro-
pone un'ampia scelta di labora-
tori. Un corso costituilo da setie
moduli - & ammessa la frequen-
za complela o parziale - durante

el castello di Grotti, restaurato di fresco sulle colline a sud di Siena, la Fondazione Vacchi ha ospitato |5
N una mostra assai singolare. Mata, intorno al mito ancora ben vivo di Greta Garbo, da un incantro imma- 5
ginario fra il pitiore & il regista Giorgio Strehler, Sergio Viacchi & stato indotio, da circostanze che merita-|
no un racconto, a dipingere una quindicina di grandi tele in cui la “divina * Garbo & rappresentata, nelle forme di
un esprassionisma oninco & visionario, insieme al regista fondatore del Piccolo Teatro. [l quale — come melti non B

Teatro-Azione, di realizzare un film, per Carlo Pondi, che avrebbe dovuto segnare il clamorose ritomo al cinema B
della Garbo nel rucko di un‘alira "divina®, Eleonora Duse. Fosse un "sogno d'ariista” o una concreta ipotesi di X
lavoro non si sa: ma il film non si fece, data lmemaovibile decisione della diva, ormai ridiventata 'anonima, schi-

va Greta Lovisa Gustafson dietro occhiali neri e grandi cappelli. Del progetio era rimasto perd, fra ke carle, un|

soqgetio cinemalegrafics che - pubblicato da Aragno insieme ad alire due proposte di film (uno dalla Cosclenzal

libro & il isultatn, superiore ad ogni aspettativa, & stata una sene di tele che della diva e del regista non si limi-
tano pil a dare le sembianze celebrative, agiografiche cui d avevano abituali, ma i consentono di profetta
nefla fantasia e nelfla memoria, atiraverso le tele di Viacchi, il film Simpossibile” di Strehler. LUgo Ronfani

il quale gli allievi verranng
seguiti nella scrittura di un atto
unico o monalogo, cicli di incon-
iri per i ragazzi defle scuole da
tenersi pressoc gl istiluti, un
laboratono di analisi dei testi

contemporanel pil significativi,
ancora, un workshop alla sco-
perta dell“ldentita nella dram-
maturgia femminile/sta”,
Informazioni: Artedrama, tel.
011.645740, Officina artistica

Savinig, tel. 0118172274,

TRE ANNI - La Scuola dell'atto-
re del Teatro Sociale di
Montichiari (Brescia) direfla da
Pietro Armigoni diventa triennale,




~ KORON TLE:
viaggio al centro
elll'uomo

nel 1993 dal gruppo fondatore del Teatro del Sole per

approfondire un teatro “del senso”, portavoce di un lin-
guaggio universale. Da allora, intrapreso il cammino dell‘in-
terculturalita, la ricerca ha portato il gruppo a percorrere i ter-
reni fertili dell’incontro e dello scambio. Anni di viaggi,
soprattutto nell”Africa francofona, di conoscenze, di dare e
ricevere... spettacoli, messe in scena, festival, incroci di lingue
e linguaggi, teatro, danza, musica, canti a pitt voci, cercando
senza sosta un arte e un linguaggio che parli all'umano, del-
I'umano, da ovunque esso provenga. Oggi, a quasi dieci anni
dalla sua nascita Koron Tl& ribadisce la sua scelta e la sua poe-
tica affidando la gestione dell'ormai storica scuola di forma-
zione attorale al gruppo “giovani” che, pur non modificando
di fondo la linea pedagogica, decide di approfondire la scelta
interculturale. Lo stesso gruppo ha fondato assieme a nume-
rosi amici ¢ collaboratori il centro di formazione Siraba, in
Burkina Faso, che si occupa della formazione di artisti africa-
ni e che vuole essere la casa di chiunque voglia incontrarsi
sulla strada dell’arte. Koron Tle, dunque, da un lato e Siraba
dall’altro, stanno da un capo all‘altro del ponte, a testimonia-
re come oggi il teatro, e I'arte in generale, ha il dovere di farsi
vascello, per solcare i mari dell’indifferenza, dell’incompren-
sione, utilizzando parcle care all'umano: pace, solidarietd,
empatia, vicinanza. «Siamo viagg attori e il teatro, la danza, le
percussioni, I'arte tutta non sono che un viaggio, senza ritor-
no, al centro dell’'uomon. In quest’affermazione, tutta la filo-
sofia di Koron Tle.

I | centro interculturale ricerca linguaggi Koron Tlé nasce

| primi due anni sono dedi-
cafi alla tecnica attorale e
all'introduzione al featro di
ricerca e alla drammatur-
gia, l'ultimo anno gli allievi
sequono un programma di
training con o scopo di pro-
durre uno spettacoio di ricar
2. Le lezioni, in orano sera-
I, proseguono fino ad aprike,
quindi futli & tre | corsi si foca-
lizzano sulla realizzazione
defio spetiacolo conclusivo,
Tel. 030.9108210.

STUDIARE A CORTE -
Recitazione, dizions, canto,
teatro danza, scritiura leatra-
le & regia; | corsi della scuola di tea-
tro dedla Corle dei Pari fanno leva
sU gqueste discipline. Sede delle
lezioni il centralissimo Teatro delle
Erbe di via Mercato 3 a Milano.
Inf: (2 28090916

MANAGEMENT CULTURALE - 1i
5 novembee inizia il Corso di per-
fazionamenlo per responsabile di
progetti culturali ivolto ad opera-
toni cel setlore culturale e a neo-
laureati. La scansione & in selte
moduli mensill per un totale di 35
giomi durante | quali si affronte-
ranng temi quali il project mana-
gement culturale, i markeling, le
stralegie di swiuppo e fund rai.
sing, gli assetli istituzionali con
una quaranting di docenti ed

esperll provenienti da var paesl.
Sede del corso Torino &
Salisburgo. Costo lire 6.750.000 +
Iva. Informazioni: Fondazione
Fitzcarraldo, corso Mediterraneo
94, 10129  Torno, (el
011.5683365, www.fitzcamaldo.il.

ATTORI E AUTORI - Stanno per
iniziare i laboratori di scritiura
creativa 8 di creazione e ricerca
leatrale a cura dellargentino
Jeronimo Casas, attore, regista,
attore & docente leatrale. | corsi
saranno lenuli nella sede Tedavi
‘88, via Dino Campana 6,
Coverciano, Firenze e presso
lstituto linguistico mediterraneo,
via Battisti 3, di Pisa. Informazioni
& menizoni: 347 T085511.



‘Corto di danza

che: due corpi si cercano, si intersecana, si fondono inuna

osmosi perfetta. Max Campagnani, giovane artista versati-

e, ha unito ammonia plastica e razionalith, anima & intellet-
lo nelliconografia defla danza. Le immagin in movimento che
compongona il breve ma intenso cortlometraggio, acquistano ele-
ganza dai chiaroscuri, propri della pellicola in bianco & nero. | corpi
dei danzatori, Max Campagnani, coreografo, regista e interprete, &
Myma Kamara, sensuale e poledrica, trasforma un momento di
pura danza in una sequenza di immagini universali, verso una
dimensione che solo 'arte scultorea sembra rendere possibile.
Amore, passione, angoscia, sensuslita, esaltazione delle forme,
un'ancana commistione di apolineo e dionisiaco, di purezza & con-
cupiscenza rendono coinvolgente il lavoro di Campagnani, espres-
sione della vera natura umana, senza freni inibitor, scawo di ata-
\\rid'm ramore, libero di agire. Claudia Formiconi

COREOGRAFI A SARONNO -
Mel'ambile della rassegna di
danza Danzara in corso a
Saronno (Va), danzalon professio-
niati, insegnanti di danza e allevi
in fase avanzata di formazions
possono partecipare a uno stage
di coreografia nei giomi 25 novem-
bre (Roberto Zappala), 2T gennalo
(Compagnia Corte Sconta) e 3
marzo (Aterballetto). La quota di
partecipazione & di L. 50.000. Per
informazioni: Teatro  Giuditta
Pasta, tel, 02.56701990,

PREMI
CONCORSI

INTERNETEATRO - Tra | festi
che parieciperanno al concorso
“Pirandello in breve®, al migliore
lonore di restare stabilmente
impighato nella rele in un sito
dellAssodanetotale, 'ente promo-
tore. Le condizieni impangono la
durata massima di 50 minuti @ non
pil di tre personaggl. Scadenza

31 dicembre; Comunicazioni a:
assodartetolale@tiscalinetit

PER STUDENTI - E rivolte alle
classi delle scuole medwe infenon
e superior il progetio del Teatro
dellAngolo in collaborazione con
il Comitalo Pirandello a Coazze.
Eniro il 30 ottobre le scuole infe-
ressale dovranno inviare la
descrizione di un laboratorio o uno
spettacolo ispiralo all'opera di
Pirandello al fax 011.4733102. Gli
ofto progetti selezionati - verran-

no resi noti entra i 23 novam-
bre - polranno avvalersi dal
contributo artistico e tecnico di
esperti designati dal Tealro
dell' Angolo.

TEATRO ED ALTRO - Cé
anche il teatro tra le numarosa
SBZI0NI N concorso per il pre-
mio “Lago Gerundo 2002°
indetio da Teatro Frontiera. In
forma di atto unico, & non
supedon alle 10 cartalla, | tasl
vengono raccolli fino al 30
atiobre. In palio, per vinciton e
segnalati, prami in denaro, tar-
ghe & [a pubblicazione presso
il portale www.sudmilano ft. La
seqrelena del premio é presso
la Biblioleca comunale di
Paullp (Milano), piazza della
Liberta 1, tel. 02 80630032,

31 OTTOBRE - Siamo agli sgoc-
cloli per presentare la domanda di
partacpazions al concorso “Prova
d'altore”, un'iniziativa del lorinese
Tangram Tealro che culminera
nella serata di premiazione del 6
dicembre al Teatro Gobetti, La
domanda va corredata di curricu-
lum professionale e formative,
videocassetle, brani che si infen-
dono  recitare, foto.  Info
011.338698.

f'_

Addio a

Giorgio Buridan

iorgio Buridan se n'é andato. A Caraglio (Cuneo) dove aveva deciso di trasferirsi una
G decina d'anni fa. Nato nel 1921, fu scoperlo, come commediografo, da Anton Giulio

Bragaglia e Micola Chiaromonte. Per anni lavord per la Rai e per la Radio della Svizzera
ltaliana. Tra le sue opere teatrali ricordiamo La barricata filosofale, Il bodoniano, Una famiglia
dabbene che sono state rappresentate a Milano, Torino, Genova, Bolzano, Roma, e Lugane. La
qualitd e | contenuti della sua scrittura gli valserc | Premi Pirandello e Candoni. Una raccalta dei
suoi testi & uscila a Roma a cura della Societd Italiana Autori Drammaticl. Recentemente si era
dedicato alla narrhtiva_. e il romanzo, Bella Fenice, era giunto finalista al Premio Isola Bella-
Golfo Borromeo. Mentre con Variazioni di clima ottenne il Premio Yourcenar, e ancora, per la
poesia, il premio *Il Molino® del Centro Studi Ippolito Nieve. La sua ultima opera & stata |
\Fara.fuimm.' del Palmiers, edita dalla Genesi Editrice.

COREOGRAFIE A
TEMA - |l Teairo Giuditia
Pasta di Saronno ha
indetta la prima edizione
del Concorso per coreo-
grafie originali a tema. |l
tema proposto questan-
no & la multiculturakita. |l
concorso si articolerd in
fre sezioni distinte:
Junior (danzator di eta
fino a 16 anni), Senior
(danzaton di ela supe-
riore ai 16 anni) e
Danzatori professionisti
over 18 anni. Per infor
maziom, ted.
j 02.96701890.

N
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Agls, Associazione Generale
ltaliana dello Spettacolo - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
tel. 06.884731 - e-mail: agi-
scomi@tin.it - www.agisweb.it

Eti, Ente teatrale italiano - via
Morgagni, 13- 00161 Roma -
lel. 06440131 - e-mail:
eli@enteteatrale.il - www.enle-
teatrale.it

Siae, Societa ttaliana autori edi-
tori - viale della Letteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9.00-12.30
Direzione generale - tel
06.58001

Dor (drammatica operefte rivi-
ste) - tel. 06.5980237

Lirica, (anche balletti) - tel
6. 5850248

Opere inedite - tel. 06.5980317
Multimediale - tel. 065990711
Per iscrivarsi - lel. 06.5990858
Sede di Roma - via Po, 8b -
00198 Roma - tel 06.8546826,
06.8559966

Sede di Roma Ostiense - cir-
convallazione ostiense, 228 -
00154 Roma - tel. 08.5132345

BIBLIOTECHE

Centro studi del Teatro
Stabile di Torine - (video delle
produzioni dello Stabile, rasse-
gne stampa, foto) - plazza san
Carlo, 161 - 10123 Torino - tel.
011.5168405 . e-mail:
info@teatrostabiletoring.it

Museo teatrale alla Scala -
(libri, bozzeiti, siampe, folo,

manascritt) - piazza
Scala - Milano - tel.

02.8053418

Biblioteca [

Videoteca della
Civica Scuola d'Arte

Drammatica “Paolo Grass|” -
via Salasco, 4 - 20136 Milano -
tel. 02.58302813

Archivio del Piccolo Teatro -
(recensioni, saggi critici, testi
teatrali) - largo Greppi - 20121
Milano - tel. 02.72333220,
02.72333320 - e-mail: archivie-
storico@piccoloteatromianc.it -
www. piccoloteatro.ong

Biblioteca dell’Accademia dei
Filodrammatici - via
Filodrammatici, 1 20121
Milano - tel. 02.86460849 - con-
sultazione su appuntamento

Crt - (archivio cartaceo e archi-
vio video) - viale Alemagna, B -
20121 Milano - tel, 02.861901 -
e-mail: info@@teatrocrt.org -
www.teatrocrt.org me, ve 11.00-
13.30, gi 16.00-18.30 - appun-
tamento su prenotazio-
ne,

Civico  Museo -
Biblioteca dell'Attore
del Teatro
Stabile di
Genova -
{biblioleca di
arli dello zpet-
facolo con sala
di consultazions;
importanti fondi mano-
scritti & a stampa, primo fra tutti
quello riguardante Adelaide
Ristori) - viale IV Movembre, 3 -
16121 Genova - el
010.586681

Centro Studi del Teatro di
Roma - (testl, rassegne stam-
pa, foto, locandine, video) -

large di Torre Argentina, 52 -
00186 Roma - tel 06.68400050
- e-mall: centrostudi@teatrodi-
roma.net -
www.tealtrodiroma.nat - aperto
su appuntamento

Biblioteca del Burcardo - (Una
delle pid fomite biblioteche tea-
trali: testi, saggi, manoscritti,
foto, locandine) - via del

Sudario, Roma - el
06.6819471
Biblioteca dell’Accademia

nazionale d’Arte Drammatica
“Silvio D'Amica” - via Ballini,
16 - 00198 Roma - tel,
06.8543680, 06.8413233, fax
06.8542505 - lu-ve 9.00-14.00

Centro di documentazione
dello Spettacolo del Teatro
Stabile dell'Umbria - (bibliote-
ca e videoteca di arti dello spet-
tacolo: teatro, cinema, musica e
danza) - plazza Morlacchi, 19 -
06123  Perugia - el
075575421 - www.tealrostabi-
le.umbria.it

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di
Torino - piazza. 5. Carlo, 161 -
10123 Torino - tel. 011.5169411
- e-mail: info@teatroslabiletori-
noit - www. teatrostabiletorino.it

Teatro Stabile di Bolzano -
piazza Verdi, 40 - 39100
Bolzano - tel, 0471.301566, fax
0471327525, www.leatrobolza-
no.it

Teatro Stabile del Friull
Venezia Giulia - viale XX
Settembre, 45 - 34126 Trieste -
tel. B00.554040, 040.567201 -
e-mail: info@ilrossettiit -

www.ilrossetti.it

Teatro Stabile Sloveno - via
Petronio, 4 - 34126 Triests - tal.
040.3480076 - e-mail: teatro-
stabilesloveno@libero. it

Teatro Stabile del Veneto
“Carlo Goldoni” - San Marco,
4650 b - 30124 Vanezia - ial,
041.5205422, biglietteria tel.
041.5207363 - e-mail teatro-
goettin.it - www lealrostabileve-
neto.it - gestisce anche il Teatro
Verdi, via dei Livello 32, 35100
Padova, tel. 0488777011,
049.87T70213

Piccolo Teatro di Milano - tel,
0272333222 g-mail:
info@piccoloteatro.org -
www.piccoloteatro.org

Teatro Stabile di Brescla Ctb -
Contrada dalle Bassicha, 32 -
25122 Brescia . tel.
0302928611, e-mail: info@clb-
teatrostabile.it - www.cibteatro-
stabile.it

Teatro  Stabile  di
Genova - piazza Borgo
Pila, 42 - 16129 Genova -
tel. 010.53421 - e-mail:
infoi@teatro-di-genova.it -
www teatro-di-genaova.it

Emilia Romagna Teatro - largo
Garibaldi, 15 - 41100 Modena -
tel. 059.223783 - e-mail:
info@emiliaromagnateatro.com

www.emiliaromagnateatro.com

Teatro Stabile della Toscana -
via Cairoli, 59 - 59100 Prato -
tel. 0574.6084, biglietteria tel
0574.6084 - e-mail; info@meta-
stasio.it - www.melastasio.il

Teatro Stabile delle Marche
“Fondazione le citth del tea-



tro” - sede legale piazza XXV
Maggio 1, 60124 Ancona; sede
operativa . piazza Cavour 29,

60121 Ancona - tel,
071.200442, fax 071.205274 -
www.slabilemarche.it

Teatro Stabile d'Abruzze - via
Roma, 54 - 67100 L'Aguila - tel.
0862.413200, 0B62.62%46, fax
0B8E2.414269 - g-rmail
1sa@webag.it - www.leatrosta-
bile.abruzzo.it

Teatro Stabile dell'Umbria -
via del Verzaro, 20 - 06123
Perugia - tel. 075.575421 - e-

mail: tsu@krenelit - www.tea-
trostabile.umbria.it

Associazione Teatro di Roma
- via dei Barbieri, 21 - 00185
Roma - tel. 0B.GBT5445 - e-

mail: infoi@teatrodiroma.nel -
www teatrodiroma net

Ente Teatro di Sicilia Stabile
di Catania - gestisce due teairi:
Tealro Verga, via Gluseppe
Fava 33, 95123 Catania, tel.
095.363545; Teatro Musco, via
Umberto 312, 95100 Catania,
tel.; 085.535514

Teatro Biondo Stabile di
Palermo - via Teatro Biondo, 11
- 00133 Palerma - tel
091,7434311, 091582364 - e-
mail; info.teatroetteatrobiondo.it
- www_leatrobiondo.it

SCUOLE

Scucla del Teatro
Stabile di Torine - corso
Moncalieri, 18 - 10131 Toring
- tel. e fax; 011.8800097,
011.6602872 - e-mail: scuo-
www.teatrostabiletoring. it

Secuola del Teatro Stabile di

Genova - piazza Borgo Pila, 42
- 16129 Genova - fel
010.5342212, tel. segreteria
(9.00-15.00) 010.5342255 - e-
mail: scuola recitazione@tea-
tro-di-gengva.it - www.ieatro-di-

genova.it

Civica Accademia d'arte
drammatica “Mico Pepe" -
largo Ospedale vecchio, 10/2 -
33100 Udine - tel. 0432504340
- e-mail: accademia np@libe-
it - www.comune udine.it,
www.go.lo/accademia.it

Civica Scuola d"Arte

Drammatica “Paolo Grassi” -

via Salasco, 4 - 20136 Milano -

tel. 02.58302813 - g-mail: pag-
i@tiscalinet

Scuola del Piccolo Teatro-
fondata da Giorgio Sirehler e
diretta da Luca Ronconi - via
degli Angioli = 20121 Milano -
tel. 02.72333414

Accademia dei
Filodrammatici - via
Filodrammatici, 1 - 20121
Milano - tel. 02.86460849 -
e-mail: filodram@accade-
www.accademiadeifilodramma-
ticd.it

Scuola di recitazione e di for-
mazione del Teatro
Stabile  delle
Marche -
Palazzo
Bottoni - via
Cialdini .
60121 Ancona -
tel. 071.200442 -

www. stabilemarche.it

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica “Silvio D'Amico”
- via Bellini, 16 - 00198 Roma -
tel. 06.8543680, 068413213,

fax 088542505 (9.00-18.00)

Accademia nazionale d'Arte
Crammatica del Teatro Bellini
- via Conte di Ruvo, 14 - B0135

Mapoli - tel. 081.5491266,
081.5447768,
Accademia d'Arte

Drammatica della Calabria -
via Papa Giovanni XXI11, 88015
Palmi (Reggic Calabria) - tel.
0966.21792

Accademia Umberto Spadaro
- ¢lo Cus Catania cittadella uni-
versitaria, Universita degli Studi
di Catania - tel. 095354466,
95.431528, 0338.6420465

Scuola di recitaziona dal
Teatro Biondo Stabile di
Palermo - via Teatro Biondo 11
- tal. 091.7434311 - www.teatro-
biondo.it

Civica Scuola d'Arte

Drammatica di Cagliari - via

La Palma - 09126 Cagliari - tel,
070.341322

= gim

www.piw.iinonsololeatro
www.dalteatro.it
www.teatro.it
www.comoedia.com
digilander.id.iVoperadeipupi/

www.buma.it
(sito dedicato al teatro di figura)

www_spettacolo benicultura.it!
(pagina dedicata allo spettacolo
nel sito del Ministero Beni
Culturali)
www.comune.riccione.rn.it/

riccioneteatro

www.outis. it
{site del Cenfro Nazionale di
Drammaturgia Qutis)

www.royalcourttheatre com
{silo dsl Royal Court Theater di
Londra)

www.officiallondontheatre. co.uk/
{guida ai teatri di Londra)

www. abbeythaatre ir
(sito del National Theatre -
Abbey Theatre di Dubling)

www.schaubuehne. da/
(sito della Schaubuehne di
Berlino)

www.mimecentrum.de/
{sito del Centro di Mimo di
Berling)

www. dramaten.se/
{sitc  del Dramaten di
Stoccolma)

www.pluto.nofdetnorskateatret/
(sito del Det Norske Teatret
di Oslo)

www.lamama.org
(sito del Teatra La Mama di New
York)

Libreria dello spettacolo
- via Terraggio 11 - 20100
Milano - tel. 0286451730

Libreria Il Leuto - via Monte
Brianzo 88 - 00100 Roma - tel,
0668609260

Libreria Broadway - via
Rosolino Pilo 18 - 90100
Palermo - tel, 081.6080305
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un mito
Opera teatrale in 4 atti
di Carlo Vallauri

testo vincitore del Premio Vallecorsi 2001 |




Sui responsabili of tante uccisioni
posana lo sguarda gif dei.
Le nere Erinni, con vicends

Chi ha troppa glonia
& in penicolo:
egii & pit esposto
al fulmine di Zeus
(Eschilo)

PRIMO ATTO

SCENAI
Sede del partito nazionale fascista a
Roma. Presenti: Scorza, segretario dal
partito; De Bono, quadrumviro del fasci-
smo; Giurtali, ex ministro ed ax segretano
del partito; Bottai, ex ministro delfeduca-
oed partitn,
Scorza - Camerati, Farinacd ha chiesto
questo incontro, io, come segretario del
partito, ho aderito. La siuazions impone
decisioni draconiane. || nemico avanza,
Palermo sta per cadera mentre | nosti
resistono tra I'Etna ed il mare.
De Bono - i cedimento & dipeso dallenor-
me sproporzions tra i nost mezzi e quedl
angloarmericani, Quando i combattenti
sanno che non pofranno sostenane a
lungo o sforzo, vengono meno ke ragion
Farinacei - Inconcepibile! Eppure eri un
militare di camera, prima di diventare qua-
drurmiving,
De Bono - Ho esposlo la realta della
situazione. lo per primo dico che dobbia-
mo resistere,
Farinacci - Dovresli piutiosto spiegare
perché le divisioni tedesche non si amen-
dono, non fnunciano prima di combattere,
come hanno fatto invece gh ammiragli a
Fantelleria @ ad Augusta.
Scorza - Camerati, qui non dobbiamo
discutera delle cause di cid che é accadu-
to, tutti le conosciama, ma come restifuire
al popolo la forza morale, ka compattezza
confro il nemico. Se sapremo resisters,
loffensiva nemica si affievolira, e allora le
Bottai - Scorza, occomong soluzioni polit-
che immediate!
Scorza - Debbo ricordare anche a vol i
rischi che comiamo? Che cosa significhe-
rebbe la sconfitta? La fine dell'italia, non
solo del fascismo! Ecco perché avevo invi-
tato e pil alle gerarchie del regime a illu-
strare la situazione ai camerati, nelle prin-
cipali citta, a spiegare agli italiani tutti che &

TESTTI
re scelte
PERSONAGGT improregabil,
Ciascuno
MUSSOLINI, cuce del fascismo e copo del governo assumera le
SCORTA, segretario del partito proprie
DE BOND, quadrimviro del fascismo responsabi-
FARIMACCT, ex segretorio del partito lite1, & comin-
GILRIATI, ex ministro ed ex segretario del partito ciare dal re,
BOTTAL, ex ministro dell’educozione nazionale Farinacci -
BASTIANINI, sottosegretorio agli esteri Buono quek-
PIRELLI, industricle lo! Bottai,
conte GRANDI, presidents dello comern dei foscl e delle corporazioni non vomai
FEDERANL, presidatte dell’scodemo d'Tholio, gio apo dei rasorolistl | diri di non
conte CIAND, generp di Mussolini, ex mimistro degli esteri Sapens come
TRIMGALLT CASANOMA, presidente del tribunale speciale attomo alla
ALBIMI, sottosegretorio agli interni sua polirona
HIKADA, amboscigtore del Giappone si anniding |
VITTORIO EMAMUELE, re d'Italio e d'Albania congiurati.
generale AMBROSIO, copo di stato maggiore generdle Occome
genergle PUNTONI, giutonte di campo di S.M. toghere il
conte ACQLMRCNE, ministro dello Real Casa potena ai
genergle CERICA, comondante dell’orma dei cardbinieri ganarali.
UFficiale del corabimeri Dobbiarma
RACHELE, moglie di Mussolini cosfringere il
Vace femminile Duce a nior-
ELEMA del Montenegro, regina ganizzare lo
Milite giovane stato mag-
Milite arziano giore con
Pescatore di Ponza ufficiali fidati,
Socerdote, parroco di Ponzo Vol sapets
Voce anmunciotore Eior quanto me
Voce GALBIATI, luogotenente generale della milizia che nei
Voce BADOGLIO, muovo copo del governo momenti
Vocl della folla supremi non
£3 Bssers
femno e rigo-

in gicco il destino della patria.

Farinacci - E troppo tardi per salvarsi con
la parole o i raduni @ nessuno lo sa meglio
di te, segretario di un panito in sfacelo.
Lesercito, forgiato per quindici anni da
Badoglio, fugge, occome un taghio neito.
De Bono - Proibisco a chiungue, ma
soprattutto a te, falso mutilato, di esprime-
re giudizi negativi sul nostr soldati, Le divi-
sioni aliane, messs in grado di baliersi,
nNon SoNo seconde a Nnessunc, neppure ai
ledeschi, come stanno dimostrando in
Sicilia,

Farinacel - Parli proprio tu, che stavi par
essers sconfitto dagl ablssini.

Giuriati - Non & il momento di recriminare.
Noi, fascisti della prima ora, sappiamo che
tutto & degradato da quando & stato impo-
sio all'ltalia un regime che nulla ha a che
fare con il fascismo, creato da noi combal-
tenti defla guerra vittoriosa. Dillo anche tu
Bottai, che er tra i pid giovani.

Bottai - Cerchiamo di non sfuggine alta
gravita dell'ora. Il regime scricchiota, gl

vegani stilwsonali non furzionano. Scorza,

non €@ pill tempo per ke adunate. Solo |l
gran consiglio ha le attribuzioni per adotta-

uto.

Giuriati - E inutile adesso venire tutti con
critiche inutili. Dobbiameo essene uniti,
Game non mai,

Farinacel - Ricorderai bena che ai tempi
del pericolo, nel ‘24, sa non fosse stato
per il nosiro ultimatum, non avrebbe avuto
il coraggio di rompere gli indugi e mettere
fuor legae | nemic dellltaka, | sovversh, |
profitaton. Egl ha preferilo sempre il com-
promeasso, con la monarchia, con la chie-
sa, con la borghesia. Oggi | pericoli sono
gll stessi.

Scorza - Non andiamo troppo lontano, Ho
ascoltato | vosti punti di vista, alcuna opk-
nioni esposte mi sembrano fuor luogo e
fuori tono. Provwedend a riferire al Duce.
Mon so se rtera opportuno convocars i
gran consigho.

Giuriati - E indispensabila! Non put fare
coma par alleanza con Hiler o per la
dichiarazione di guemna, decision presa
senza consultard, occome far presto,
anche nol dobbamo venire dal Duce.
Prasta,

Scorza - Lambasciatore ledesco mi ha

confermato poco fa che é imminente lin- n



contro con il Flhrer, entro questo mese,
hisogna vedera s §| Duce intande fissare
I'eventuale convocazione del gran consi-
glio prima o dope.

Bottai - Meglio prima, afinché non assu-
ma impegni ulterion senza aver senfito il
nostro panere,

Scorza - Vi fard sapere. .. Camerati, salu-
to al Duca!

SCENAII

Sala a palazzo Chigl, sede def ministero
degh ester, Bastianin soffosegretaro,
Piralli industrials,

Pirelli - Ti ringrazic par avermi ncavulo
subito dopo la mia telefonata. Ty,
Bastianini come sottosegretario agl ested,
sei f'unico ad avere il vero polso della
situazione intermazionale, da cul dipende
futto il resto.

Bastianini - Ascolta. Pirelli, come sai io ho
cercalo di avviare contatti ma non sono
facili,

PFirelli - Te lo dico da tempo, per gl inglesi
la condizione pregiudiziale per qualsiasi
negoziato & lallontanamento di Mussolini,
Con lui non tratteranno mai, Non dimenti-
cano la dichiarazione di guema mentre la
Francia crollava, né |a richiesta di parteci-
pare ai bombardamenti di Londra.
Bastianini - Ma noi abbiamo i tedeschi in
casa. Chi altd potrebbe cercare una via
d'uscita? La permanenza del Duce & pur
SEMpe Una garanzia,

Pirelli - Garanzia d'ordine allintemo, forse
ancora per poco, ma non verso gli angloa-
Bastianini - Se si riirasse, come qualche
volta egli stesso ha accennato, non pos-
siamo preveders quale sarebba la reazio-
ne del tedeschi e degli estramisti del parti-
to, in grande agitazione in questi giomi,
Pirefli - Questo lo 5o, la cosa pid impor-
tante & evitare il furore rabbioso di Hitler.
Bastianini - Pensi che Londra sarebbe
disposta ad accettare il nostro rtomo alle
condizioni di non beligeranza, né di qua
né dila?

Piralli - Mon pil ormai, era una carta da
giocare prima dellinvasione della Sicilia. Ti
avevo avvertito, E il re quando pensa di
agira?

Bastianini - Ha cominciato a pensare a
soluzioni senza Mussolini in pimavera,
subito dopo gli sciopen operai nelle officine
del Mond. Ma continua a tacere. Atiende la
sua opportunita. Qualche setfimana fa ha
allontanato da Roma la principessa Maria
José, Cerano troppe persone che la fre-
quentavano par fini non chiar, adesso

tormarc wtili.

Pirelli - Se non s muove neppre i e,
futto resta nel vago. Ed @ possibile che un
uomo volitivo come Mussoling, resti inere
in una situazione cosl disastrosa?
Bastianini - Non pensava ad una avanza-
ta cosi rapida degli amenicani, riteneva di
avare pid tempo, comungue mi ha autoriz-
zato a tastare I tamena in via indinsita, |
tentativi a Madrid con I'ambasciatore ingle-
g2 non hanno sinora dato esito, Adesso
loro sanno che noi siamo all'estremo, che
non possiamo pill oltre resistere al bom-
bardamenti e agli attacchi da terra, quindi
insistono sulla resa incondizonata, secon-
do quanto stabilto da Churchill &
Roosevelt a Casablanca.

Pirelli - Cerchiamo di valutare realistica-
menta guale sia i make maggions e quaks
il minore. Per me, e parlo anche a nome
degll industriali piti influenti, non ¢'é@ dub-
bio. Le nostre fabbriche sono bombardate
ogni notte, Gli impianti vengono, uno dopo
I'altro, colpiti @ resi inutilizzabi, come |
ponti & le linee faroviane, Mantiaerea non
esiste pil, né vi sono caccia per alzarsi in
volo a disturbare le forlezze volant, Gl
operal sono stanchi, dopo ofto, dieci ore di
lavom, la sera raggiungano le famigle
sfollate nelfle coline. La mattina allalba
prendono la via del ftomo & trovanao le
instaliazioni disarcionate.
Bastianini - Comprendo le tue, le vosire
ragioni, ma non vomei che lltalia venisse a
trovarsi nefla condizione di subire l'occupa-
Zione ledesca e insieme la continuazione
dei bormbardamenti amercani. Sarebbe la
fine. Ecco perché procedo con cautela.
Pirelli - Una decisione netta s'impone, se
non l'assumete subito voi saranno altr a
prendaria, per evitario non c'é che un
MEZz0, costituire U NUOVO GOVEMO Con
personalita indipendenti e trattare.
Bastianini - Egli stesso qualche volta non
lo esclude, Poi si nprende e tloma a para-
e di pace separata con la Russia per con-
centrare ite le forze dell' Asse contro g
angloamernicani, Hitler non ne ha voluto
sapere. Adeseo non Aimane che ottenera
da Berlino |a disponibilita ad scoettane i
nastra rtiro, come fece la Bulgana alla fine
della prima guema mondiale,

Pirelli - Quello & un piccolo paese, la con-
figurazione geografica dellitaka, con tulte
le porte aperte, non consente di lludersi
né& credo vi sia pid modo di fermare | tede-
schi sulle Alpi,

Bastianini - Siamo costretli a chiedere
aiuto ai tedeschi, e contemporansameants
temiamo che entrino troppo in forza dal
Brannaro.

Pirelli - Cuesto & il vero taro delle dittatu-

re, fi accongi del male che fanno guando &
troppo tardi. Bastianing, restiamo intesi,
prosegui ned tuoi tentativi senza alcuna
Bastianini - Stiamo provando anche per
altre vie, tra qualche ora ripartira per la
Svirzera un nosiro plenipotenzianio con
passaporto vaticano. Da quella parte d
danno una mano, bo fatto presente che &
interesse anche loro. Noi perd dobbiamo
batterci per evitare assolulamente che gl
amenicani Aconascant Uno pseudo gover-
nc italiano, composto da fuorusciti nel
qualke entrerebbero comunisti e socialisti
comea nefla Spagna repubblicana, una
operazione che favorirebbe lespansiona
del comunismo in tutta Eurcpa. Cuesio la
chigsa lo comprende & ha il nostro stesso
interesse.

Pirelli - Conto sulla tua sensibilita.
Bastianini - Ti temd informato. (57 awvwia

all'uscita)
Sias
SCENAIN
Sala del Mappamondo a palazzo Venezia.

Mussalini - {Sadufo, af tavolo) Fate antra-
re: il segretano del partito.

Entra Scorza, seguito da Farinace
Gitriaff,

Mussolini - Accomodatevi.

Scorza - Duce, vi ho gia Blusirato 'esigen-
za di assumere una iniziativa politica per
dare una soossa al popolo iakano. Mon
possiamo pill subire gli event,

Mussolini - (Scetfico) Che cosa sugger-
sce il partito?

Scorza - In prima luogo, approntara |
mezzi per meglio valorizzare la difesa al
fronte e allinterno. Sono urgenti intervent
che restituiscano alla nazione il senso
della sua dignita @ che pemettano di unne
gli italiani, fier di questo nome, come allin-
domani di Caporetio.
Mussaolini - Per venire al concrelo?
Scorza - L'appello lanciato in Campidoglio
dal flosofo Gentile, affinché tutte le ener-
gie nazionali si mobilitino per [a resistenza,
ha trovato larga eco in ambienti che sinora
si erano tenuti in disparte. E un suggeri-
mento da non perders, & | camerall pro-
pongono che un solenne pronunciamento
del supremo organo del fascismo chian-
sca le responsabilita nchiamando tutti al
senso del loro dover,

Farinacci - La prima misura da prendere
& togliers | poteri al generale Ambrosio.
Duce, & un infido che va efiminato.
Musselini - Fosti proprio lu, con I'aricolo
sul tuo giomale nele prime setfimane della



campagna di Grecia, a chiedera la
testa di Badoglio. Tieni presanta che
di Ambrosio mi fido, & leale, mi dice
la verita, quello che non fanno troppi
gerarchi,
Farinacci - Mon riesci proprio a
vedere quelli che tramano contro d
te, contro il fascismol
Mussolini - Ogni giomo mi giungo-
no notizie di picooli o grandi com-
plotti. Il capo dalla polizia me na for-
nisce un rappono quotdiana. Un
prefetto mi ha esposto una specle di
summa di quello che scrivono i suoi
colleghi da varne provincs @ ha lenu-
to & preavvertirmi cha se entro
pochi giomi non prendo provwedi-
menti contro Tizio e Calo, quall pro-
fittator del regime e traficant di
valuta (futti nomi alfisonanti e persi-
no qualeuno a me vicing), presto
rmamd senza seguito. Troppi si
mucvano per far isorgerne le vec-
chie consorenie.

Giuriatl - Non preoccuparti dei vol-
tagabbana di sempre. Vogliono sal-
vare la pelle e ke polirone che con

SCHEDA D’AUTORE

CARLO VALLAURI, nato a Lanciano in Abruzzo,
vive @ Romg. Critico teatrale in quotidiani
e riviste, direttore per vent'anni di
Ridotto (dove scrivevano Camilleri, Havel,
Jacobbi, Prosperi), attuaglmente é condiret-
tore di Scena Illustrata, collaboratore
dell'A.G.L. e del giornale internet Visum. |
Autore del testo sul teatro iteliane in Thel
World Encyclopedia Contemporary Theatre)
(1995), cogutore di Fontasia e sovversione: il
teotro politico in Scondinavia, direttore|
della prima ricerca in Italia sugli spetmto-=
Tra 1 premi ricevuti, il “Ravelle”, con un lunge rocconta, Un,

ri teatrali.
, Suo testo giovanile, Vigilia di Matale, é stato rappresentato dal '.I"Eﬂtm'
‘.Il‘lmm di Bologna con Piera Degli Esposti.

Professore di Storio contemporanea all'Universitd per stranieri di S:ena,J
| ha insegnato altresi a Lo Sapienza di Roma e olla Luiss, e ha tenuto lezio-
lni in universitd americane. Negli anni recenti ha scritte i seguenti studi:!

II partiti
fitaliana:

itoliani da De Gosperi a Berlusconi, Alle radici della political
la formazione delle oligarchie, Strategie per 1'Italia euro-medi-|
| terranea, Conflitti sociali nell'Italia liberole, Sindocati nello societd)
jitaliana, Globalizzazione e identita nazionale. Suei testi sone stati tra-j
dotti in inglese, arabo e croato. |
Ha diretto lo ricerca C.N.R. sulle organizzazioni politiche e ha porteci-;
pato alle ricerche Unesco swi manuali scolastici e diritti umani per Iﬂ1
Fpace e Consiglio d'Europo sulle condizioni di lavoro delle donne nei mass-

troppa generosita tu hai loro elargi-
to. Mo, no, alcuni tra noi intendono
propome in gran consiglio decisioni per
rovesciare la situazione. Dobbiamo semra-
re la file & marciane compatti, nol siama
sampre con te. Ma non possiamo restare
fermi mentra utto intomo crolia, | nostn
idesli, quelio che abbiamo costrusto con te,
per fare pid grande ['alia.
Mussolini - Non ¢'& oggi un organismo,
sia pur di grande rilevanza, come noi
abbiamo voluto diventassa il gran consi-
ghic, in grado di risclvere |a situazione,
MNon dimenticate, ogni cambiamento antici-

li. Credetemi, non mi precccupanc com-
plottardi vecchi o nuovi, piuttosto & Favan-
zata degll amarncani e dal britannici che mi
sgomenta, |a vera matrice di tutli i mali,
sara il suo esito a segnare il nostro desti-
no. Il resto non conta.
Scorza - Duca, altendiamo da vol la data
per la comocazione,
Mussolini = Tutto dipende da quello che il
Flihrar mi dird # giomo 19 a Feltre, sa
song disposti a inviare subito aiuti ingenti
in mezzi pill che in womini. Dopo, potremo
riunirci & prendere le decisioni necessarie
per |a salvezza delltalia. Non sono pen-
sabili scorciatoie, fughe in avanti e tanto
meno operazioni vili. (SF alza come a far
capire che ludienza & finita)

= (Alzandosi) Camerali, saluto al
Duice!

I tre fanng i saluto romano e s allordana-
no.

Chiude | siparia,

Voce radiofonica — Un messaggio del
presidente degli Stati Uniti Franklin Delano
Roosavelt & del premier britannico
Winston Churchill invita tutto il popolo ita-
iang ad abbandonare i tedeschi, nemici
secolari del loro passe, a liberarsi del
fascismo e di Mussalini, unici responsabili
dedla guerra, Nella liberta il popolo italiano
potra Aacouistane il U0 posto tra k2 libere
nazioni. (Seguono suon profungall of sie-
ne, rumon o scoppd of bombe, grida dispe-
rate. Dopo breve pausa) Stamane 19
Luglio, per la prima volta, aenasl amercani
@ britannici hanno bombardato la citta di
Roma. Sono stati gravemente colpiti |
guartien San Lorenzo, Prenesting,
Casilino, adiacenti alle lines & aglh impéant
ferrovian. E in corso I'accatamento del
danni e delle vittime.
Siodono in lorfananza vool,

Voce - Finalmente! Anche Roma trema.
Voce - Viedrai, adesso finira la guerra.
Voce - Ci spero poco, siamo al culmine
ded disastro,

Voce radiofonica - Nal pomeniggio si é
concluso lNncontro tra il Fihrer e il Duce. |
due condattien hanno riconfermato la loro
incrollabile determinazione di proseguire la
lotta comune contro le potenze nemiche,
unite nel disegno di annientare |'Europa e

Lmedm Collobora al Dizionario biografico dell’Enciclopedia Italiana. B
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la sua civits. Congiunie negli ideali del
nazionalsodalismo e del fascismo,
Gemania & Mafia sono femaments decise
ad oppome la pil strenua resistenza con-
fro la Russia Sovietica e gli
Angloamenicani.

SCENA IV

Sala del Mappamonda, palazzo Venezia.
Mussofinl, Ambrosio, capo of stalo mag-
gione generale, pol Scovza.
Ambroslo - (E seduto df fronte a
Mussofini) Eccellenza, come sapate noi
attendevamo dal colloquic con il Fihrer
una risposta pracisa, non risulla sia giunta,
Come capo di stato maggiore ha carcato
di pariare ai generali tedeschi, ma non
sono andati oltre generiche assicurazioni,
Mussolini - Generale Ambrosio, anch'essi
sona nel guai con la controffensiva russa,
Ambrosio - Lincontro di Feltre costituiva
un'occasione unica per splegare la nostra
insostenibile situazione militare. Invece
neppure voi, eccellenza, avete oltenuto
garanzie seng sul mezzl miitan indispan-
sabili.

Mussolini - Io ho ilustralo al FOhrer | ter-
mini dedl'amara realta in cul ci roviamo. La
mia impressiona & che essi subordining
eventuall inforz in grado di modificars
Fandamento delle operazioni sulla finea
del fronte ad un potenziamento della loro




presenza nel nosti comandi. Su questo
punto non posso cedene assolutamenie,
Ambrosio - Eccellenza, nelle present
condizioni, senza alcuna possibiita di
invertire la situazione che da tempo vi illu-
stro, dopo il diniego germanico, sono
costretio a Aimettere il mio incarico di capo
di stato maggiore generale a vostra dispo-
sizione, per le determinazioni che ritemats
utili. Sono venuti meno | presuppost, per
svolgere efficacemanta le mie funzioni nel-
linferessa del passe,

Mussolini - Genarale ascoltatemi, ho gia
comunicato al sovrano che se entro la
metd di settembre 8 situazione militane
non sl sara chiarita nel senso da noi desi-
derato, sand o ha preparare lo sgancia-
mento dalla Germania, occome tempo.
Intanto datemi un slenco dettagliato df tulti
i rinforzi in materiali, armi di cui abbiamao
assoluto bisogno. Una richiesta da ultima-
tum al Fihrer mi permetera di metters ko
stato maggiors tedesco, nluttante, con le
spalle al muro, Dovrd rendersi conlo che
ke nostre disponibilita rendono impossibile
proseguire lo scontro con gl angloamer-
cani. Quindi, generale, voi restate al vosiro
posto & vedrete che riusciremo a venire a
capo di questa tragedia. Anzi dovete subi-
to intervenire per meglio regolare i rapporti
tra i comandi italiano e tedescs in Sicilia,
ora che |a resistenza si va rafforzando
davanti a Catania e alle falde dellEtna.
Ambrosio - lo posso restare solo il tempo
necassano in attesa delle vostre decisioni,
Tenete pend presents che quanto pili
cile aveme. Se non siete Auscito vol, di
persona, ad ottenere nulla nel colioguio
diretto, ancor meno effetio potra avere
una lettera.

Mussolini - Quasto & affar mio, voi restata
ai miel ordini e fatemi avere 'elenco che vi
ho rchiesto. .. Vi saluto.
Ambrosio si alza, saluta e sf ritira.
Mussolini - (Al cifofono) Passi il segretanio
del partito.

Scovza antra e, restandp in pledi, soffopo-
ne delle carte a Mussolini,
Mussolini - Ambrosio minaccia di andar-
sane. Lo trattemd fin quando d serve e poi
sostituiremo anche lui.

Scorza - Troppi cercano di defilarsi. C'é
attomo a noi un"atmosfera che va cambia-
ta radicalments. Dobbiamo far si che ogni
italiano senta la difesa della patria come
un propno personale dovere morale, |
fascisti sono in prma fila, ho ondinato di
omanizzane battaglioni della morte con i
camerati pill fedeli e giovani, ma occome
crears un clima nazionale di concordia, al
di la di ogni posizione individuale, solo
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'UN DRAMMATURGO-STORICO
i dalla parte del popolo

| hi conosce Carle Vallaouri e lo stima, e conoscerlo & stimarlo, 1

non si sorprende di scoprirlo outore drammatico: vera scoperta,

i perché il dranma spiccava fra i selezionati del “Vallecorsi®™, ma I
1'anonimato d'obbligo ritardava fino all’apertura rituale della busta

! 1'individuazione di chi oveva saputo con sapienza e misura, e con effi- |
cacia anche emotiva, ripensare quei gilerni della nostra storia. |

I Vallouri lo conoscevamo come storico, appunto, ma la competenza spes- |

| s0 condiziona 1'espressivitd. Non in gquesto easo. Il suo & un debut- |

| to in “la maggiore™. L'originalita, a mio parere, sto soprattutto nel |
| presentarci, come promette il titolo, un mito che ¢ soprawwissuto a |
se stesso e sta entrando in agonia: mito senza pid rodici sociali, che |

I si autoracconta attraverso dignitari e socerdoti e profittatori che lo I

i avevano imposto in altri tempi, oppoggiondosi olla presenza taumatur- I
gica del fondatore, e ora si avvedono che dietro 1'icona non é rima-

I sto pid niente di sostenibile, né per il popolo che aveva creduto e I
assecondato, né per loro stessi. E neppure sanno, i complici impouri- I
ti e in cerca di salvezza, produrre una vera alternativa, non si fida- |

| no degli altri, degli “anti®, sono al disotto di quolungue digletti- |

| ca, ricorrono a compromessi. La buonafede si é rifugioto nelle figu- |
| re di contorno, due militi di guardia, a cui della fotale seduta orri- |
| vano frasi da porte che si aprono e dall’ondirivieni dei protagonisti |

in crisi: uno & giovane, ancora sognatore e indottrinato, pronto

i (forse) al socrificio, 1'altra & anziono, disincantato, disposto I

I (forse) ad atti di costrizione, Il toumoturgo sente venir menc il suo I
potere perché fa 1 conti con 1'inconsistenza dei suoi supposti pote-

i ri, e cerca di illudersi in una ripresa patriottica, in un arginamen- i

| to dell’avanzate nemica, perfine in un neosonsepolcrismo, come se |

I fosse possibile ritrovare una purezza iniziale che non c'é mai stota, |

| fino all'umiliazione di dover venir messo in salvo per grazia di chi |

| lo esoutora nello rappresoglic incombente, che lo risparmio adesso, |
| nella capitale, suo punto d’arrivo, ma si abbotterd su di lui con fero- |

j ¢ia in un pigzzole periferico della cittd do cui era partito. Cid che i
si & perso, 1l donno incalcolabile arrecato alle vite e alle coscien-

28, & riassunto e in gualche modo risarcito al finale nel dialogo fra "
due abitanti dell’isoletto dove 1'idolo imperiale, buttoto gid dull

| piedistallo, 1'istrione che ha esaurito il suo canovaccio, viene
momentaneamente esiliato e recluso: un prete e un pescatore, in una I

| sticotimio lodevole per sinceritd e semplicitd, fanno da contraltare |

I all’altro piccolo coro deil due militi. Luigi Squarzing |

cosi potremo preparane la rscossa e
ncacciare il nemico, se necessano finchiu-
dendeci sino alla valle Padana e lanciare
la controffensiva,
Mussolini - Scorza, mi chiedo se sia pro-
prio vero che tutli gli italiani vogliono la
pace ad ogni costo. Capisco come di fron-
{2 a tanti disasin sia pil facle sostenere i
mativi della pace rispatto a quell della
guema. In tempi lontani fui io a spingere le
donne di Romagna sui binari per bloccane
i treni ed impedire che parlissero i soldati
destinati ad essers imbarcati per andare in
Libia. Eppure non fu facile convincere
quele madd di famiglia. Fui amestato dai
carabinier come sovversivo @ imasi in
CArcerns per un mese, accusalo per aver
incitato alla rivolia contro le leggie lo

Stato. Adesso sembra che gran parte
degli itafiani sia dventata succube delia
propaganda di pace diffusa dal nemico,
con furbizia @ vilth. Ma un popolo che
cede le armi non ha desting.

Scorza - || ministro della cultura popotane
non fa abbastanza per neutralizzare e
bugie & fandonie di radio Londra, vanno
richiarnali ghi ideali del Risorgimento per
umnire tuiti ghi italiani, anche | non fascisti.
Mussaolini - Il nemico usa il bastona con i
bombardament & la carota con gh alletla-
menti. Tutte menzogne! Vogliono annien-
tare Malia, distruggerla come polenza.
Scorza - Appunio per questo non possia-
mo altendere ollre per proceders ai muta-
menti nel govemno e nelio stato maggions,
Mussolini - Lo faremo, Scorza, intanto



potete comunicare ai camerali del gran
consiglio che la seduta da essl invocata si
terra nel pomerniggio del giomo 24. Grandi
mi vuol portare a vedere un ordine del
giome. Esaminatelo anche voi. Se non va
bene preparatena un altro. E mi racco-
mando, saduta senza uniformi né meda-
glie. Tutto i pil semplice possibile.
Scorza - || servizio d'ondine sara afidato a
reparti combattenti delfla milizia.

SCENAYV

ANinterno della palazzina a villa Savoia.
Vittoric Emanuele re d'ftalia e o'Albania
imperatore o Etiopia, Ambrosio,
Acquarone, rinistro della Real Casa.
Vittorio Emanuele & sedufo su una pol-
frona.
Ambrosio - (Enira, ad un segno def re,
siade in una poltroncing di fronta) Maesta,
s0n0 qui doverosamente a rferire sull'esito
dellincontro a Fealtre.

Vittorio Emanuele - Giomata infausta il
18 Luglio. Sono rientrato subito da Pisa,
appena appresa la notizia di Roma.
Ambrosio - Non soio infausta la mattina
per il bombardamento della capitale, ma
per il progredire degli americani che dal
centro della Sicilia puntano alla costiera
setfentrionale per tagliare in due lsola e
poi prendere alle spalle le divisioni che
mesistono valorosamenta sofio Catania,
Quel giomo il capo del govemo, nelllincon-
tro con il FUhrer, malgrado le mie insisien-
ze & le assicurazioni date, non ha saputo
pome con chiarezza il problema dei rinfor-
7i, senza dei quali, come vostra maesta sa
bene, non possiamo assolutaments pro-
seguire le ostilita. || capo del goveno non
ha replicato ad Hitler che accusava gli ita-
liani di non volere e di non saper combat-
tere. Ha ripetuto il suo progetio di pace
almeano nei tempi che occomono per fare
qualcosa di utile. Moi sappiamo come i
crucchi si sono comportati con i nostr
nella ritirata in Russia.

Vittorio Emanuele - Ogni cosa per rfusc-
re va fatla al tempo opportuno,
Ambrosio - Di fronte all'inerzia colpevols
del govemno, colpevole verso la nazions, io
ho messo a disposizions del capo dal
govemo il mio incarico,

Vittoric Emanuele - Per carnita, generals,
resti al suo posto. E pil che mai necessa-
rio. Anzi ella dowrd essere il fulcro della
nuova situazione che presto si determi-
nera.

Ambrosio - Il capo del govemno sllude di
oftenere con una nuova lettera al Fiihrer,
cih che non & riuscito ad ottenere a voce

ma egli stesso & consapevole che | tede-
schi non invieranno rinforzi @ aiuti, se non
a prezzo inaccettabile per noi, 1 passaggio
a loro del comando delle operazion in
ltalia,

Vittoric Emanuele — Vomebbe dire finun-
ciare alla sovranita, alla nostra piena indi-
pendenza. Vi & perd un punto da tener
presente. | tedeschi, dopo Stalingrado,
sono mal messi in Russia, e temono di
essere chiust in una tenaglia come nella
prima guerra e quindi hanno interesse &
tenera gl americani quanto pid lontani
dalle loro terme. l fronte italiano diventa
cosi essenziale per loro allo scopo di attar-
dare lavanzata dal Sud. Si tratta ora di
vedera dove gli angloamericani intendano
sharcare.
Ambrosio — Dalle nostre informazioni @
da un ragionamento di strategia militare &
pill attendibile uno sbarco in Sardegna, da
dove potrebbero confroflare e tenere sotio
scacco lintera penisola. Al contrario un
tentativo al fondo dello Stivale significhe-
Sarebbe troppo lungo & si espomebbeno a
perding ingenti, contrarie alka logica di
guerra mostrata sinora. La nostra reazio-
ne, fra esercito @ marina, in quesio caso
In ogni caso simpone una decisione
prima che tulio cid possa accaders,
Vittorio Emanuele - Dal punto di vista
strategico, generale, agll angloamericani
potrebbe convenire uno sbarco in Grecia
Per inserire un CUNeo in una parea
d'Eurcpa, destinata altimenti a divenire
preda dei russi.

Ambrosio - || dedalo dells iscle nellEgeo
sconsiglia perd una simile azione. Anche
l'espenenza del Pacifico sconsighia di
disperders le forze in una mirade di piccoli
attacchi. Pl convenienta concentrarle in
una aziona essenziale. Bisogna vedens
quate essi possono considerare tale.
Ambrosio, dobbiamo essere pronti ad ogni
eventualits. Tuttavia la resistenza nelllisola
pud ancora continuare.
Ambrosio - Sul fronte | nostr si stanno
battendo contro | britannici dopo la resa di
Siracusa ed Augusta, ma si fratta ormai di
sattimane. A parte le difficolta di trasporta-
re rinforzl atiraverso lo stretio di Messina, i
mezzi che dovessan essere cold inmviati,
andrebbero perduli. Ecco perché, maesta,
io mi sento in dovere di sollecitaria nuova-
mente par un intervento in grado di risol-
vare la situazione politica.

Vittorio Emanuele - In via riservatissima,
la informe, generale, che & mio intendi-
mento assumene al piu presto una inziat-

TESTI

va per quel chiarimento che ci consenta
una decisions ragionevole circa la pross-
cuzione del conflitto e su come far fronte
ai tedeschi
Ambrosio - Atiendo ordini, maesta, |
tempi sono stretti. Ulimata l'occupazione
della Sicilia, & da prevedane un NUOVD
shalzo degli americani e allora, nel pieno
dei combattimenti, ed | combattimenti
saranna pitl durd che in Sicilia, sara difficlle
chiedere ad ottenere negoziati, a meno di
non accettare la resa incondizionata. Ecoo
perché, per ragioni mifitar, il chiarimento al
quale ha accannalo vostra maesta deve
avvenire senza ultenon indugi.

Vittorio Emanuele - La mia decisione &
presa, Sta anzi a kei, adesso, studiare din-
tesa con il minkstro della real casa ed |l
responsabile dei sanvizi segrefi, | particolar
dellazione cha dovra condurre alla soslilu-
zione del capo del govemno.,

Ambrosio sobbalza. Qualche altimo df
silenzio mentre enfra Acquerons.
Vittoric Emanuele - Conte Acquarone, la
lascio con i capo di stato maggiors
Generale. (Saluta Amivosio 8 sl alfortana)
Acquarone - (Si inching &l re, poi si siede
su una poltrona accanto ad Ambrosio) Il
probiema pid importante, generale, & i
rischio di come potrebbero comportarsi gl
estremist fascisti con la milizia, a parte i
tedeschi, aspetto eritico che sta alle forze
amate affrontare in fulti | particolari.
Lallontanamenta di Mussaolini avverra con
la nomina di un nuovo capo del govemo.
In quel momento lNesercito sard i fattore
decisivo di garanzia, agli ordini di sua
maesta.
Ambrosio - Per lNesorcito rispondo piena-
mente: sara prudents proclamarns ko stalo
di assedio, amesiare | capi fascist pil esa-
gitati, da Farinacci & Muti, cosi l'ordine
pubblico sara assicuralo. Mon mi precccu-
pano neppure ke divisioni camicie nera, ve
ne & una, efficents, stanziata attuaiments
ned Lazio, gli ufficiali superion provengono
dallesercito, sono & saranno fedeli al re.
Acquarone - Quesle sue parole mi tran-
quillizzano sul punto pil deficato e con-
seniono di muoversi sin da ora per predi-
Ambrosio - 31, ma guando avwera tutto
city? Dovrel essere preavvertio.
Acquarone - Mancano pochissimi giomi,
sua maesth vuol accertare meglio quello
che sta avwenendo tra le gerarchie del
regime: anch'esse dovrebbero essers
pronte a fane la loro parta.

Ambrosio - La nngrazio di avermi masso
a parte del piano reale, che attendevo da
seftimane e che io slesso mi ero permes-
so di suggerire per la salvezza dellitalia,
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TEST 1

Sipano. Al buio.

Voce radicfonica - L'Associated Press
annuncia che e truppe americane, subfo
dopo la resa del comandante della guami-
gione itaiana, sono entrate nella citta & nel
porto di Palermo, accolte festosamente
dalla popolazions, ridotta alla fame e lieta
di essersi liberata dal fascismo, || generals
Patton, che ha guidato la fulminea azione
di conquista della stonica capitale sicliana,
ha ricevuto nel palazzo Reale — dove @
insediato 1 suo quartier generale — |a visita
del rappresentante del cardinale arcive-
scovo e lomaggio dei notabili della citta,

SECONDO ATTO

La scena é divisa in due parti. In avanti sul
proscenio, da un lato, una sala minore of
palazzo Venezia, dove stazionano le guar-
die, dallaliro leggermente ametralo nel pal-
coscanico sinfravede fa sala del
Mappamondo, dove i sta svolgendo la
Aunione del gran consigho. Le vodi dei par-
tecipant! alls funione giLingono niide
quando essi appaiono of volta in volta
direttarmente; in gualche caso, si odono
50io ke pamie via via promunciale,

SCENAI

Sul proscenio De Bono e Grandi awian-
dosl verso fa sata del Mappamonds, s fer-
mano qualche istante nella parte dasira
del palcoscenico.

De Bono - Grandi, hai fatto vedere al
Duee # tuo ording dal gioma?
Grandi - Caro De Bong, si, ma ho avuto
limpressione che l'abbia appena scorto,
anziché leggero parola per parcla.
Probabilmente non voleva impegnarsi
prima di verificare gli umori degl altri.

De Bono - Nel testo vi sono perd espres-
sicni che rivelano chiaraments |a nostra
intenzione di imettere al re | poten militan.
Ha fatto quakche cssenvaziona?

Grandi - No, assolutamente, anzi sono
fmasto sopreso. Ma non mendeva sof-
fermarsi su singoli punti. Dopo uno squar-
do disfratto, ha alzato gli occhi incrociando
i miei guasi a vobermi chieders qualcosa,
Forse «Che cosa volete ottenere?s perd
non ha detto nulla & mi ha restituito il
foglio, aggiungendo: «Me discuteremo in

consighios.
De Bono - Che conclusiona ne trai?

Grandi - Sai che ti dico? Mon vormei che
fosse mal consigliato, per ogni eventualita
mi sono messo in tasca una bomba a
mano, qui ci giochiamo il nostro destin.
| due antrane nelia sala del Mappamondo,

SCENAN

Sempre sulla destra. Milite giovane e mil-
te anziano, d'ora fn avanti saranno indicali
soio come giovane ed anziano.

Giovane - lo non capisco perché abbiano
chiamato noi alla guardia per la seduta del
gran consiglio. E la prima volta che entro a
palazzo Venezia e sono emozionato ma
non so nulla, dove sono le scale, gli
ascensor, | telefonl. Se succede gualcosa,
che dobbiamo fare? Solo attenders qui?
Anziano - Dovrebbero essere | moschet-
ter del Duce a prestare senvizio. Ma il
gran consiglio non si funisce da tempo, mi
sambra da un anno prima dello scoppio
della guema. Mussolini non vudle sentire ke
critiche dei vecchi camerati con | quali si
da del tu. Non lo ha convocato neppure
per decidere l'intervento. Sapeva che alcu-
ni, a cominciare da Balbo, erano contrar, |
moschetten adesso sono al fronte. Lha
ordinato i Duce.

Giovane - Ha fatto bene. Se no, eranc
altri imboscati.

Anziano - Un lempo erano scalti tra |
miglori, disciplinati, slenziosi, provenivano
dalla milizia, ma anche da altri corpi, pur-
ché di sicura fede. Poi | ranghi si sono infit-
premi, vantaggi di camiera.
Giovane - Come semiprel

Anziano - Non tanto soldi, quanto presti-
gio. E allora, uno dopo l'altro, si sono fatti
avanti i figli di nobili romani, poi giovani
funzionan desiderosi di scavalcare i colle-
ahi.

Giovane - Lo sappiamo che senza aiuti in
alfo non si va avanti.
Anziano - Cosi giovane cosl disincantato.
Mi sei simpatico, come ti chiami?
Glovane - Lucio

Anziano - Un nome romano antico. Mi
sembr in gamba. Sai che stasera pud
accadera di tutto?
Giovane - Che vuoi dire?

Anziano - Mon ti hanno detio che dobbia-
mo essere pronti ad entrare nel salone, sa
ci chiama il capo defia milizia o il segreta-
rio de! partito?
Giovane - Per fare che cosa?

Anziano - Intervenire con le ami in manaol
Giovane - Davvero?

Anziano - Stasera || fascismo pud ruscire
trasfigurale. se prevarma la viltd, lopportu-
nismo, sara la fine per tulti; invece se |
coraggio s'affermera, cominceremo una
nuova vita, dura, ma esaltante.

Giovana - Pozsiamo allora sperare di vin-
ceray

Anziano - | a vitionia & senza testa. Hai

mai guardato le statue che la raffigurano
nei mussi? Sono alate ma senza lesla.
Giovane - Ma tu dici che le cose andran-
no bene? Il Duce polra riprendere le redini
del cavallo infuriato e ristabilire la discipli-
rea, b gerarchie giuste, restituine a tutti nol
la volonta di combatiene per salvane
I'talia?

Anziano - Dipende dagli uomini, dalle loro
inclinazioni e scelte, non dagli dei, da
come | camerati si comporteranno in que-
sta seduta del gran consiglio. Uno scontro,
senza dubbio. Per uscime con chiarezza @
lealta,

Giovane - Scontro dundgue, non pil con-
cordia nel partito,

Anziano - Sono le necessita dei contrap-
posti interessi a farsi santire, sino ad
imporsl, con qualsiasi mezzao.

Giovane - Alla scuola di formazione cin-
segnavano che la sintesi & la carattenstica
del fascismo, nel superamento delle ideo-
logie e dei contrasti di classe.

Anziano - (Menire in lonfananza si odono
voei) Non hai ancora imparato come la
vita sia ben diversa dalla scucla? Dipende
da come si mette. Nel cortile vi sono
reparti speciali della milizia. Senti? Sta par-
lando il Duca,

SCENAIN

Line ad uno si vedranno | memibii del gran
Mussolini - (Paria lentamerile. S vede df
scorcio nella sala del Mapparmondo)
Siamo amivati al punio crilico della guarma.
Linvasiona dalla Sicilia ha messo a nudo
[a situazione venutasi a creare da guando
gli Stati Uniti sono entrati nel
Mediterranec. Invano avevo spiegato ad
Hitler che nel nostro mare =i sarebbero
decise le sori del confiitio. Gli angloamen-
cani adesso sono dacisi ad annientare noi,
che abbiamo osalo sfidare Albione.
Vogliono impedire che 'Europa sia unita
forte. L'Asse ha fatto male a non occupans
Gibiltlerra, e ora siamo con i nemica in
casa. Al primi di giugno sembrava possibi-
le difandere Pantelleria. Era unisola
abbandonata che io ho trasformalo in for-
tezza, sambrava inespugnabile. E che fa il
comandante della guamigione appena gli
inglesi intziano ['attacco? Chiede di potersi
amandere prima di combatiers, a causa
dalla mancanza d'acqua. Una menzogna,
avevano fiserve per mesi, e poi dicono
che la colpa dii tutlo & di Mussolini. Solo
Stalin & lNmperatore del Giappone posso-
no ordinare ai loro sudditl di non amender-
si, di combatiere sino alla morts. .. e sono
ubbidti. (Pausa) Debbo riconoscers che



non sono Auscito a cambiare il caratters
degh ttaliani.

De Bono - | soldati devono essere messi
in grado di affrontare il nemico con possi-
bilita di vincere.

Mussolini - 5, lo 50, la pili potente mac-
china da guema che mai si sia vista nella
sforia umana, una coalizione dei grandi
imper ha rivollo contro di noi utte le sue
ami.,
Federzoni - (Presidente dellaccademia
d'alia) Non siamo venuti qui per discutere
deciders insiemsa (con voce pitt forts) quel
che si deve fare per evitare la distuzione
dellltalia.

Mussolini - Federzoni, ti ricordi oggi di
essere stato capo del nazionalisti e o
richiami allesigenza defla chiarezza. La
mia relazione offre tutti gli elementi, poi
ciascuno polra dire la sua opinione.
Farinacci - Sinora & mancato i dibattito.
Mussolini - Sono qui per questo.
Dobbiamo perd chiederci per quall ragioni
lo sconforto sia penefrato sin nelle file del
fascismo.

Voci lontane - Mo, non & vero,
Mussaolini - Accanto al nemico operana
tutti quei gruppi che cercano di femergera
dopo aver convissuto con e nel regime,
traendone profitti & dismisura,
Giuriati - Non c'& che da prendere atto di
qued che & accadulo & cambiare metodi.
Mussaolini - Nen é solo [imborghesimento
di chi teme di perdere | propr privilegi.
Quando le cose vanno male, tutl fuggono
e 5i softraggono alle proprie responsabilita,
dagli ammiragli ai gerarchi. In Sicilia | bom-
bardamenti & Il malcontento diffusi da ele-
mienti infidi, per anni dormienti o scompar-
si, riparati allestero e rientrati da qualche
mesa, hanno provocato quella demoraliz-
zazione che ha impedito di ricacciare il
nemico. Altimenti non si spieghersbbero |
numerosi episodi di diserzione, che prima
non si erano mai veniicali,

Giuriati - Non potrebberno essere stati
anche provvediment erati del govemno,
attegglamenti shagliati defle autorita locali,
militari e chvili?
Mussolini - {Femmo) Ho dato ordine di
fucilare senza processo chi abbandona i
posto,

Farinacci - (Interrompe con veemenza)
Adesso ti ncordi di tirar fuor le unghie.
Troppo a lungo hai sopportato utto. Tu
sapavi, come ministro delle forze amate,
& non sai intervenuto. Tu sai tutho percha il
capo della polizia seque e conosce ogni
movimento nostro e def nostr nemidi, &
riferisca, e fu, nei confronti di chici odia e

i combatte, non hai fatto nulla,
Mussolini - Troppo facile parlare per chi
non ha nessuna responsabilits di govemno.
Si spengono le lud di questo lato del pal-
COSCENICO.

SCENA IV

Anziano - Farinacci ha il gusto di inter-
rompere il Duce, & I'unico che pud faro, &
un fascista intransigente, allontanato dal
potere da quasi diciotto anni. Mussolini gli
ha lasciato un giomale a Crermona, dove
fa il bello e il cattive tempo.

Giovane - Non sapevo chi fosse, Poiil 3
Gennaio cf hanno condoltl all Adriano
dove teneva un discorso. Ha parato per
tre ore. Balilla & avanguardisti in loggione
giocavano e facevano chiasso. Anche tutfi
gli altri non ne potevano pil, Mon si caphva
applaudivano oppure fischiavano a una
frase o a una parola di queslo Farinacei.
Anziano - Uomo di fazione. Adesso ha
una posizione netta: affidare il comando
defle operazioni militan ai tedeschi, cosi
anch'agli ne tramebbe vantaggi.
Giovane - Ci hanno mandato a controllare
a Roma un quartiere della borghesia
romana, conformista e zelanta, fino a
quando wtio va bene per i loro interassi,
Accanto al deposito dei tram, cera un or-
natolo. Ebbene: c ho trovato una scritta
«W l'ammata rossax, clero stalo due ore
prima & la scritta non Favevo vista, Mella
zona facevano la ronda anche degli avan-
guardisti & ne avevo visti alcuni i attomo.
Mi sono chiesto se erano stati ragaz=i figli
di famiglia, esonerati perché loro devono
studiare, | signorini, oppure forse erano
stati i tranvieri a mettere guelle scritie?
Anziano - Non c'é pil fiducia, non c'é
entusiasmo,

Giovane - Non credere, al mio paese, in
Abruzzo, stiamo costituando gruppi di
volontari, per una difesa ad oltranza.
Anziano - Non credo potremo fare molto
guando il nemico amvera.

Giovane - No, si organizzano per dopo,
per muoversi clandestinamenta ad inva-
sione avvenuta.

Anziano - Uimportante & restare compatti,
santiamo a che punto stanno, ah! sta par-
lando Grandi, il pid sottile ed i pit furbo di
tuttil

SCENAV

Si naccende lalfra parte del palcoscenico
e sf vedono o & odono | van orafor

TESTI

Grandi - E per facilitare la discussiona ed
offrire al Duce & a Wit la possibilita di
esprimere il proprio parere, ho Fonore, per
incanco di numenosi membn del gran con-
sigho, di presentare questordine del gior-
na, gia sofioposto al Duce. Con questo
docurmenio noi intendiamao riconfiermare il
daovers sacro per tutti gli italiani di difende-
re Funita, lindipendenza, la berta della
patria. A tale scopo & necassano Mmme-
diato riprstino di tulte le funzioni costituzio-
nali affidate dalle laggi alla corona, al gran
consiglio, al govemo, al parlamento, alle
corporazioni. Invitiamo pertanto il re affin-
ché vogiia assumers, per la salverza della
patria, con leffettivo comando delle forze
armale, la suprema iniziativa necessarnia
per rivitalizzane ke nostre istituson e porle
al cantro della vita defla nazione, senza
inchegi @ senza rinvii. Para anche tu Boltai.
Voo, rumard, commert,

Bottai - La stessa relazione del Duce ha
messo a nudo l'estrema difficolta di far
fronte al nemico e nello stesso tempo o
sgrefolamento del gangli essenziall delio

Stato. Mon possiamo aspettare oltre, per

Farinacci - !‘uhh.lanrrdnﬁ’matldmw
a scoprire | nuovi talenti intellettuall, futt
Bottal - La salverza & ancora possibile,
camerali, se noi restiamo uniti e decidiamo
concordi di richiamare il sovrano e ke altre
istituzioni al compimento dei loro doven.
Sono d'accondo sul documento di Grandi,
Si chivdono ke luci nella parte sinistra del
PEICOSCENICE,

SCENAVI

Anziano e Giovane,

Anziano - Mi sembra di tomare alla
schistterza della nostre antiche assem-
blee, quando si discuteva. Poi é venuta la
burocratizzazione. E il partio & diventato
COme una macching senz anma, ma vol
forse queste cose non le sapete. Come
mal i sei amuolato cosl giovana? Hai gia |
nastrini di guerral

Glovane - Siamo una famiglia di otto figl,
& per ogni figho | misi genitor avevano
qualche premio. Moi ragazzi sempre a
lavorare la terra, nel Fudno, quando ho
saputo che entrando nefla milizia avred
guadagnalo 300 lire al mese, fisse, pil le
sigaratte ed aliro, non cho pensato trop-
po. Non immaginavo di finire in Spagna.
Anziano = Addintiura, anche tul
Giovane - Era la fine del 38, gii ultimi
mesi di guera.




T ES T L

Anziano - Quando stavamo gid vincenda!
Glovane - Ma i vincere o perders erala
stessa cosa, quando ti prendevano ti face-
vano scavare la fossa, e ti fucilavano,
Anziano - Te la sai vista brutta, gia da
imberbe,

Giovane - lo non tanto, perd molte cami-
cie nena amuolate con me, fatte prgionie-
e, sono finite cosi.

Anziano - Si, | comunisti sono crudeli.
Fausa,

Glovane - La verita & che anche | nostr
facevano ke stesse cose. DValtronde, dice-
va il nostro comandante, se no, che fare
dei prigionier? Camminavamo in colonna,
la popolazione era ostle, dicevano che nai
eravamo accorsi a favore del pretl, lascia-
re in vita i prigioniern voleva dire portarseli
appresso né e possiblle ascar andare,
per ritrovarsali poi ancora di fronte. Ecco
parché dovevamo eliminari subito.
Anziano - Lo stesso é accaduto con i par-
tigiani in Jugoslavia.,

Si riodone le vool dalla sala del
Mapparnondo.

Voce - Grandi, dicd allora che vuoi la
resal

Grandi - Mo, camerati, non & vero, non é
varo. Messuno di noi intende venir meno
al giuramento di fedelta, noi ci ichiamiamao
alle stesse laggi che i Duce ha voluto &
che I re & Il padamento hanno approvalo.
Diille tw, Giuriati, che allora avewi un nuolo
di primo piano.

Giuriati - Se lo stesso Duce o descrive
una situazione disperata, bisogna avere i
coraggio di guardare freddamente i fatti, la
dittatura ha decapitato gii ideali per i quali i
fascismo @ nato, combatiuto e vinto, Gran
parte degli italiani ha perso la fiducia in te,
Duce, quando ti sei alleato con la
Gemmania di Hitler. Lasciatelo dire da chi
fu alla guida del volontarismo e degll ime-
denti nella guerra che abbiamo volulo &
combatiuto per ibarare Triests.
Mussolini - (Seccato) Ha chiesto la parola
Farinacci,

Farinacci - lo non posso condividere ['or-
dine del giomo Grandi, perché in esso
manca quel riconoscimento alla Sicilia
invasa e alle forze armata italiana e ger-
maaniche, unite nello sforzo per respingere
il nemico. Nel mio ondine ded giomo c'a
richiamo al sovrano, perd, come l'avete
insarito voi, consente che di esso si serva-
no | generali fraditon. Mella guera moder-
na occome Munita del potera politico e mili-
tare, come insegnano Hitler & Stalin. Noi
subtamo tutli gl emon di uno stato maggio-
re ineficients senza possibilita di evitare
tanb sbagl, Duce spella a te prendars

subito decisioni sene, inflessibli, come tu
stesso hai detto di voler fare, Dimostra di
essens ancora il nostro capo! Occome far
lzva sulla pi stretta collaborazionea con i
nastr alleat, in grado di guidare gl eserciti
meglio dei generali felloni.

De Bono - Non ripetene sempre la stessa
sciocchezze, piuttosto Federzoni, dacc fu
un giudizio equanime.
Federzoni - Lo ripeto, non spetla al gran
consiglio valulare | termini militan defla
situazione, ma quel politici.
Mussolini - Sentiamo § conte Clana.
Grandi - No. Galeazzo, & maglio che non
parii.

Ciano - Vomei ricordare che limpagno
assunto dalla Germania, all'atio delia fima
dell'alleanza, era di non provocare alcun
maothve di frizione in Europa sino al '42. A
noi occomeva tempo per procedens ad
una preparazions militare pil adeguata,
aggiomata, a un rafforzamento della
nostra situazione valutaria, con lesposizio-
ne universale di Roma. Invece hanno
voluto anticipare | tampl con lMinvasione
della Polonia, agendo in tutlo senza con-
esseng qui prasa non dobbiamo preoccu-
parci di quelio che diranno | tedeschi, per-
ché sono loro che non hanno mantenuto i
patti @ quindi non possono INvocarns alcun-
ché. La fedelta non pud essene a senso
unico @ non pud essena richiesta da chi
per primo nen I'ha rspettata,

Viood, commenti

Giuriati - Ma non sei tu che i vantavi di
aver firmato l'alleanza, che andavi in giro a
pavoneggiart, simbolo di quel che il fasc-
smao non avrebbe dovuto essens, hal sem-
pre intrigato e brigato pit i tutt gl altr, per
ottenane posti ed onor.,
Mussolini - (Sempre pil df malumore,
quasi contraendost | vertre dal dolors)
segrelario del partito non aveva preparato
un altro ordine del giomo?

Scorza - 5i, Duce, il documenio che pre-
sento afferma la necessita di innovazioni
immediate nel governo, di ifarme inteme,
nel partito & nel passe, e soprattutto nel
comando SUPMemao, Per unire popolo
forze armate, in una identificaziona assolu-
ta, come dopo Caporetto. Siete stato voi a
piEzER Veneza | O maggeo SCorso a pro-
metiers plombo per i raditon di qualsiasi
rango. E giunta l'ora di non tollerare pid,
sa & vero che il fascismo, come qualcuno
si diverte a dire, & una dittatura mitigata
dalla todleranza.
Farinacci - (Inferrompe alle pamde J
“cornando supremao’; per qualche fratio je
viaed & sovreppongona) Vedo che final-

menta ci sei amivato anche tu. Devi
aggiungere pend che ci vuole un radicale
rovesciamento della guida militare & un
rafforzamento della collaborazions con i
mnﬂﬁgamwm

Scorza - (Riprenda) Non vomed vi fossero
equivoc. lo sono e fimango fedele al
Duce, come restai in silenzio quando fui
allontanato da ogni funzione ufiiciale.
momorazions sterle, dalle proteste, e
dichiarare apertamente quel che pensano.
Ne ho santite troppe qui.
Grandi - Non si fratta di discutere come
salvare il partito. Se il gran consiglio
vincolante per tuthi, la sfiducia & il disoren-
tamento si diffonderebbero in tutto il
paesa. E giunto il momanto di racooghierci
attomo al re, tomando alio statufo e alle
leggi costituzionali, Non & giusto che la
monarchia, dopo aver ottenuto le corone
d'Etiopia & d'Albania, resti ora in disparte.
Siamo noi che dobbiamo chiedere al
sovrano un atto che riconfermi la validita
delle massime istiluzioni e la loro credibilita
di fronte alle popolazioni martoriate.

SCENA VI

Anziang & Glovans,

Anziano - Mon mi convince, C'é dellambi-
guita nelle sue parole.

Giovane - lo non sono in grado di dare un
giudizio. Ma mi sembra che slamo ridofti
allosso.

SCENA VI

SWumina o nuovo la sala def
Mappamonda,

Grandi - Il popolo italiano non ha sentito
guesta guefra come propra.

Mussolin - Nessuna guemra & popolare,
non lo sono state nel Risorgimento, ne nel
"4, gquando siamo stati io, D'Annunzio,
Corridoni @ | nazionalisti a spingere il re,
incerto, § govemno traballante, # pardamento
diviso,

Grandi - Eppure, Duca, il popolo ha com-
battuto ancha in questa guerma compiendo
sacrificz inaudsl, oltre ogni limite, con ongo-
glio, anche quando | scidati sl sono trovet
con ami inadeguate e perfing senza scar-
pa come sulle nevi dellEpiro. MNoi siamo
accorsi a compiera il nostre dovere, dopo
che la resistenza greca stava per ributtarc
a mare. Nel "24 Mussolini disse
«Penscann wutte le fazioni, pure la nostra,
affinché la paltria si salvis, & questo deve
ossora ogal | nostro impegno imevocabile.



Mussolini - Grandi, i sei espresso abba-
stanza. lo ho ascoltato wite le vosire
osservazioni e non nego che contengano
alcuni elementi importanti su cui ffietters.
E vero! Oggi io sono l'uomo pill odiato
d'italia. E naturale, con tutti i bombarda-
menitl, ke distruziont, le vittime, il cbo razio-
nato, il contrario di quelio che avevo pro-
MMEsso, Ma non sono convinlo che esista
una frattura imeparabile tra popolo & fasc-
smo. Qualcuno tra vol sottovaluta lo spirto
di sacrificio di tanti giovani, testimoniato nei
cieli @ ad El Alamein. Lhanno scritto persi-
na i giomali inglesi. Piutiosto il popolo ha
visto troppl ecoessi di alcuni gerarchi, trop-
pa abbondanza di beni in alcune case e
ville & g'indigna. Non ha tuti | torti. Non
dovrebbe perd dimenticare tutto quelio
cha nol abbiamo costruito, non per motivi
personali, ma per il bene delltalia. Spetta
2 voi adesso dire chiaramente come la
pansate,

Grandi - Ti prege, non fare ricatti sent-
mentall, la tua persona & al di fuon e al di
sopra di ogni opinione.

Federzoni - \Vomed richiamare tuti al
nostro dovere di oggl. ! supremo ongano
dei fascismao & chiamato ad esprimere il
su0 voto.

Mussolini - L'ora & tarda, propomei un rin-
vio. Bottai parché ti agiti tanto?

Voce di Bottail - Quanie volte ci hal tenuto
in consiglic ore ed ore quando si trattava
ded dopolavoro o delle colonie dei balilla,
Grandi - E adesso che tWutla la nazione
attende con ansia e trepidazione le nostre
deliberazioni vuol intermompene la seduta?
Mussolini - Va bene, allora facciamo una
sosta di 15 minuti,

Buio.

SCENAIX

Sala accanto, Anziano e Giovane por
Anziano - Ommai non c'é nulla da sperare
a meno che Ui non Aprenda le redini, con
uno scatto, ma lo vedo come assente,
sara vero che & malato, certo mi sembra
debdlitato, ho notato che prendeva delle
pillole,

Giovana - lo l'avevo sempre visto da lon-
tano, come un miraggio, un mito da adora-
re. Quando I'ho visto da vicing, alla fine di
ottobre, mi & parso pil basso, pallido, con
il viso incavate, il volto livido, stasera &
stanco.

Grandi — (Passa afforniaio da alfr) Ho
raccofto 18 voli: o sono | quadnunmvin, i
principali ministri del precedenta govemo
meno Buffanini e Biggini 2 | nuovi ministd e

sottosegretar, Ciano ha voluto firmare ad
ogni cosio benché lavessi dissuaso. Ora
Federzoni spaita a e insistere per il voto
immediaio e a te, De Bono, guale qua-
drumyire pil anziano, presiedens se i
Duce non volesse pil prosequire la sedu-
ta

Questo gruppetio & allontana, passano
Mussolini e Scorza,

Scorza - {Ansima) Duce, annunciate subi-

generall a voi certaments fedeli, la mobili-
tazione dei fascisti in tutta ltalia per far
fronta alle esigenze immediale e tenere a
bada nelle province quelli che cercano di
mescolare nel torbido e di imettersi in
vista, Poi I'appelio a tutte le forze culturali
@ politiche della nazione affinché si unisca-
no in uno sforzo supremo. Dobbiamo
prenderfi di contropiede. Finché c'é tempoa,
a meno di non volerli amestare sin d'ora,
come sostiene Il capo della milizia, che ha
qui nel palazzo | reparti pronti.
Mussaolini - Ho scorto nell'atteggiamento
di quel signori una netta propensione per
la pace. Sono degli sciagurati, non capk-
scono che se vado via o, crolia tutio l'edifi-
cio. Mon intendo perd fare nulla che possa
aggravare la situaziona prima di aver
avuto riconfermata la fiduca del re, che
wedrd lunedi. Alliora potremo rovescians (a2
situazione & tu, Scorza, e Galbiati avrate
Si mueve, seguito da Scorza, verso la
sala del Mappamando,

SCENA X

Sala def Mappamondo.

Mussolini - Veniame al centro della que-
stione, senza pil girarci attomo, affinché
nali su cul stiamo discutendo.
Comprendo le mobivazioni che possono
aver spinio a sottoscrivere il documento
Grandi ma esso contiene una insidia cost-
tuzionale sulla quale dovete rifiettere!
Passi per | comando delle forze ammate,
rimesso al re, mi limito a ricordane che fu
Badoghio a insistera per conferiro a me
nella speranza che cosi nessun altro
sarebbe intervenuto a controllare il suo
operato, ma l'ording del giomo, con 'ap-
pello del sovrano va ben oltre. Ve ne ren-
dete conta? O volete far finta di non aver
capito? (Pauwra, sorpresa oegll asfanti e
grido “no, nol) cosi il re potra assumere
nefla sua persona i peso di tutle le
responsabilitdl Quali conseguenze politi-

che trama dal vosiro pronunciamento?
Pud riconfermare la sua piena fiducia in
me & allora saranno i firnatan di questo
tesio a rovarsi in difficolta di fronte a me e
al partito, il cui segretanio si & esprasso in
senso contrano. Oppure i re accogle (in-
Wilo e nellfassumere le responsabilith mill-
tari non potra sottrarsi allesigenza di assi-
curare egli @ non aifn, Fannacc ascottami,
lunita politica e militare, E strano che non
Fabbiate avwertito. In quel momento si
porma il problema della liquidazione del
rag"nﬂ.Eqmtodh&mhle? In questo
caso, voi signor, mettete in gioco 'esisten-
za del fascismo.

Vioci df «nio, no, siamo stati fraintests.
Federzoni - Quake membro del gran con-
siglio con pit anzianita di govemo, presi-
denza del senato e presidenza dellacca-
demia ditalia, Duce, vi esorto 8 metlere ai
voti i vari ordini del giomo, cominciando da
quelio a firmma Grandi.
Mussolini - 51, se non ¢'é nessun altro
2a?

Bottai - Ho aderito al documento Grandi
non senza repidazions, ma il nostro dove-
re di fascisti, di combattenti keali, impone
una scalta che valga a dare allintara
nazione il segno tangibile di essere all'al-
lezza dei compiti. Nessuno pari di tradi-
mento o di comploito. Al contrano noi,
Duce, ci facciamo canco, con te, di tutho
quello che & accaduto e non intendiamo
solfrarci ai doven varso la patria, qualun-
que polra essers [ullenone corso di quest
eventi drammatici che ci prendono il
cuone, la testa, ogni parte del nesiro esse-
re, Attendono la nostra decisione | combat-
tenti, pensiamo a loro e sapremo come
comportanc,

SCENA XI

Anziano - E lintellattuale del partito, dirige
una rivista di fronda,
Giovane - Si, ne ho sentito padara, ma
adesso e sue posizioni non portano da
nessuna pare,

Anziano - A questo punto non c'é fronda
o fedelta. Si tratta per noi di vivere o mori-
re. Non mi sembea che li denfro ne slana
coscient.

SCENA X1

Sala del Mappamondo.
Mussolini - Vi dico realisticamente che
non potete sfuggire al dilemma supremo:
pace o guarra, \i chiedo di esprimen con




sincerild. Serve sapedo a me, al sovrano,
alla nazione. Il segretario del partito metta
al voti l'ondine del giomo che ha il maggior
numero di sottoscrittor,

SCENA X

Anziano, Glovane.

Anziano - E' il suicidio del fascismo!
Giovane - E allora tutto quelio che abbia-
rmo fatto non senvira pil a nulla?
Anziano - Qualcuno accannava ned giomi
scorsi che a Mussolini convermebbe rinun-
clare e lasciare ad altri la responsability di
frattare con gli alleati.
Giovane - Ma se vogliono la resa incondi-
Zionata?

Anziano - No, si tratterd di vedere se il re
preferir persone come Grandi che ha
amicizie in Inghifterra, o affidarsi af militar,
non credo si fidi degl antfascisti, non i ha
mai amati. Ecco & finita la volaziona,
ascoltiamo,

SCENA XIV

Fra voo! eccitate.

Scorza - Lordine del giomo Grandi ha
oftenuto 19 voti, cioé pil della maggioran-
za del membri del gran consiglio, & appro-
vato,

Mussolini - E adesso chi porterd al re
questo documento?

Grandi - Tu, come capo del govemol
Mussolini - Signon, con questo ondine del
giomo, vol avele provocato la crisi del regi-
me. La seduta & tolta.

Scorza - Camerati, saluto al Duce.
Mussolini - Ve ne dispenso.

Buio.

SCENA XV

Vicino ai militi passano aleuni gararchi che
escono dalla sala dal Mappamando,
Voce - Conte Ciano, non & bello quelio
che avete fatlo, mgazzo miol

Ciano - Tentiamo di salvare 'talia,
Tringalli, non la salverate voi con il vostro
tribunale speciale.

Tringalli - (4ppare) Voi siete pi0 adatio a
tramare con le nobildonne nei salolti o
sulle spiagge di Castelfusano che a occu-
parvi dellitaiia.

Clano - Per quanto mi facciate spiare, non
amiverste a nulla & non vi salvenste,
Tringalll - Stard a vedere se vi salverels
woi. Avele voluto essere il nuovo Bruto,
farete la stessa fing.

Si alontanano, restano | milt

Giovane - Chi sono? Che vogliono ance-
ra?

Anziano - Il genero ded Duee: imcono-
scente, ha votato contro, laltro presiede i
tribunale speciale che ha condannalo tanti
antifascisti al carcene, ed alcuni a morte,
uno perché aveva solo “pensato” di ucd-
dera il duce, senza meattera in atto il suo
proposito.
Giovane - Non vorrei essere nei panni né
def'uno né dell'alro. Ma allora dimmi, un
desting implacabile si & scagliato contro di
it

Anziano - Quello che chiamiamo desting
& il risubtato di tanti atti quotidiani compiuti
da ciascuno di nol. Avremme dovuto vigi-
lare. Invece ci slamo lasciati trascinare dal-
lusions del mito, ora si & mfranto davanti
ai nostri oochi,

Sipario.

SCENA XV

Ancora sala def Mappamondo. Mussolind
Mussolini - In previsione delludienza
reale & necessario avere il parere di auto-
revoli giuristi circa |l valore costituzionale
ded voio testé dato. Biggini, voi professona
i diritto costituzionake, fatemi un appunto
circostanziato e voi, Scorza, sentite il pre-
sidente del consigho di stato, Galbiati vi
vedo fremere.

Galbiati - Si, non mi ha convinto 'atieg-
giamento di troppi ministr e ex ministn,
Duce, vi chiedo s& pil urgente del parsre
di studiosi non siano le decisioni che vol
qui, adesso, dovele prendere le disposi-
Zioni che intendete dare affinché | traditori
non siano piu in condizioni di nuocene,
Scorza - | Duce pud inviare una lettsra ai
firmatari dell'ordine ded giomo Grandi per
dira che ha preso atto del loro panere
che ne temra conto. Mullaltro, Cosi il
discorso é chiuso, e domatting, o maglio,
& gia il 25 lugho, e tra poche ore vol potre-
te comunicarci le defiberazioni prese per il
fronte militare & per il fronte intemo.
Mussolini - Viogliono la pace, che illusio-
ne! Con me o senza di me, Ia pace sara
un diktat, Scorza, ci vediamo qui in matt-
nata alle dieci.

Titti si alontanano.

SCENA XV

Al bino.

Voce femminile - Ben, finaimeanta! Non
sono russita a chiudere occhio, Dimmi,
come & andata?
Mussolini - Ti drd domani.

Voce femminlle - Ben pensa sopratiutio &
te stesso. Come si sono comportati!
Mussaolini - Me paderamo

Voce femminile - In questi giomi non 6 ho
mai potuto vedere,
Mussolini - Sono | giomi pil brutti della
mia vita. Temo che la mia stella sia al ra-
manta, Tu sai che quando un evento sta
per accaders io ho come dei presagi.
Voce fernminile - Si, lo rficordo, I'hai pure
detto nellintervista a quel giomalista tede-
SC0.

Mussalini - Allora erano alin tempi.
Sapevo sempre quel che dovevo fare,
prima deghi alti. Ti richiamerd appena pos-
sibie, Intanto pensa a come metiedt in
salvo.

Voce fermminile - Che dici Ben! Siamo
amivati a tanto?
Mussolini - Tutlo pud accaders.

Vace femminile - Resterd sampre al tuo
fianco, qualungue cosa accada, senza
chiedera nulla per me.
Mussolini - Lo so, graze, Clarelta, vai a
riposare, Anch'io cerchend di farko,

SCENA XVl

Villa Tovionia, residenza privata di
Mussolini, Mussolini, Rachels, moglie di
Mussofini

Rachele - Li hai fatti almeno arestara?
Mussaolini - Rachele, vedremo domattina,
Rachele - Sara troppo tardi!

Mussolini - \a chiarito il significato costitu-
zionale dal volo.
Rachele - Che vuoi chiarire con quei ban-
diti! Neppurz adesso, che ti hanno tradito
apertamants, fai nulla?
Mussolini - Meglio essare prudent.
Rachele - Grandi a quest'ora sard gia al
Sicurg, in Vaticano.
Mussolini - Sta’ calma,
Rachele - E 52 non ¢ fosse pil nulla da
fara?

Mussaolini - L'imporante é conoscere lat-
teggiamento del re,
Rachele - Si saranno gia messi d'accor-
do. Sa non li previeni i mpacchettano,
Mussaolini - Ti ho detto tante volte che io
sono inquisto e distrutte non per le congu-
re di cud tutti partate ma per quelio che
succede al fronte, in Sicilia, per quesio
non resco a donmire,

Radnh - Ti ho gia preparato la camomil-

Humnllni Ti dispiace telefonare al
CcOMAando SUPMEmo per sapere $& sono In
corso bombardamenti? (57 bulfa, sfanco,
Su una poftrona)

Rachele - (Va al telefono, sula soglia



delia stanza, dapprima si ode quel che
dice, pol urla) No, non & vero, mentite,
meentite (in crescends) come sempre! In
questo momento, ve ko dico o, stanno
bombardando Bologna. ... ko ingannate
tuttl, o tradite twtt,
Mussolini - E inutile prendersela con i sol-
lopost.
G506,
Buig,

TERZO ATIO
SCENAI

La mattina dopo. Sala del Mappameando,
Mussaolini, Albini sottosegretarc allintemo,
Albini - (Entra nella sala, con una carfalla
in mano. E guardingo, non 5a se awic-
narsi a Mussaling Vi ho portato docurneant
urgenti da vedenz e da fimare,

Murssolini alza lo squardo da un libro rile-
gato che sta consultando, mentre viene
avanti Albini, Albini, restando in piedi, sof-
fopone a Mussolini due carfelle of cuoio,
Mussofini comincia a sfogliare le carfe.
Albini - Stanotte un bombardamento vio-
lento su Bologna, ha causato gravi danni
alla stazione femoviaria e in cittd, sia al
centro che in periferia. Si lamentano
numerosi morti e feriti, il numerno delle vitti-
me sara accertato in mattinata.
Mussolini - E dire che stanotte i coman-
do suprema diceva di non sapeme nulla.
Piuttosto, Albini, voi come sottosegretario
allimemo eravate alla seduta solo quale
ospite allo scopo di essere informato,
come mai avete votato? CQuel vostro volo
& del tutlo imegolare. Molte cose incom-
prensibili sono accadute stanotte.

Albini - (Turbafe) Duce posso aver sha-
gliato, Mon potete perd mettere in dubbio
ta mia devozione alla vosira causa e alla
vostra persona.

Mussolini - (GF restifuisce freddamente fe
cartelle, lo guarda infensaments e affoma
la comefia del telefono mentre i suo inter-
Iocutore appare angosciato) De Cesare,
chiamate casa reale & chiedete di anticipa-
re ledienza da lunedi a oggl pomeniggio.
Chi c'&? Bastianini? Si fatelo entrare. (Fa
segno ad Albini of aliortanarsi)
Mussolini - Che c'é Bastianini di tanto
urgenta? Stamattina tutti mi cercano.
Allalha Cianetti mi ha imviato una letiera
con la quale si imangia il voto contrario &
si dichiara dispiaciuto, Ma stanolte non ha

compreso quel che stava succedendo.
Eppura i termini erano chiar, almeno per
chi voleva intendere. Pentirsi pud giovane
in certe occasionl ma non cambia cid che
& accaduto. Lasciamo perdare! Allora?
Bastianini - Il conte Clano (Lidsndo que-
sfo nome, Mussolini &f rabbuig), come
ambasciatore presso [a sanla sede, ha
comunicato che i govemi di Londra e
Washington hanno inviato una nota.
Mussolini - (Con apprensione) Su che
cosa?
Bastianini - (Mormora appena percattibi-
ie) Riferiscono sulle condizioni alle quali
acceftano di iconoscara a Roma lo status
di cittd aperta. Gii angloamericani afferma-
no che & durata anche troppe limmunita a
favore di una capitale dove risiedona il
comandante supremo & tutto Io stato mag-
giore.

Mussaolini - Che ne pensate?
Bastianini - A mio avviso la risposta
dovrebbe essere incoraggiante, spiegando
la peculianita del caso e assicurando che
da parte nostra si provvedera a far cessa-
re Nmpedimanio al necessario rconoscl-
menio per sahvare la cita. Ciano ritiens
utile frasmetiere subito il nuovo status con
una precisa formula giuridica, che non dia
luogo ad ambiguita.

Mussolini - Finalmente ha capito il rischio
di trattati o documenti firmati da ciascuna
ne. Sono d'accordo, non dobbiamo dare
luogo a pretesti di cui gl angloamencani si
servirebbero per giustificare la loro voglia
di bombardarci, sino a costringerdi ad
acceftare la resa. Hanno studiato bane
luita loperazione e sostengono che la loro
lotta & sobo contro di me, mentre vogliono
ridurre Maka com'era prima dellunita.
Bastianini, polete preparare i tesio della
nota per la santa sade. Vorrel portara in
visione al re. Siccome ho richiesto di anti-
cipare [udienza a oggi pomeriggio, dovre-
ste fammela avere entro poche ore.
Bastianini - Fard il possibile per accelera-
re i termpi, ma debbo tomare a palazzo
Chigi per consultare alcuni tesfi diplomati-
i, Vi ricordo che per stamane avels fissa-
o l'udienza all ambasciatore dal

Giappone.

Mussolini - (infasticito) Proprio adesso?
Rinviamo!
Bastianini - Da pii di due setimane ha
chiesto dlincontrari. Un ulteriore rimvio
sarebbe mal interpretato, darebbe adito a
chissa quali sospetti, & poi & gia in antica-
mera

Mussolini - Conosco ke sue buone
maniens e le apprezzo. Indicano comefiez-

TESTL

za e fantasia. E difficile sottrarsi ai loro
rituali, Se & gia qui, va bane, Anzi capita al
momento opportuno. Fatelo entrare,
Mussolini - (Risponda al fefefona) Ahl
Benissimo! Mi date una buona notizia. Alle
17 sart a villa Savoia. (Squilla of nuovo 1
telefono) Scorza, avete sentito i presiden-
te del consiglio di stato? Mi occoma subito
il sun parera. Non ¢'&a7 Mon si trova mal
nessuno. E domenica? In quaste ore
disperate & frenetiche conta ancora il ripo-
20 festivo? Assurdo, ['iakia & assundal
Bastianini nentra con lambasciatore del
mente. Mussolin fo invita a sedere.

mezzi rispetio al nemico e della difficolts di
far pervening rinforzi attraverso o stretto di
Messina.

Hikada - 5i, sono al comente, so che le
fruppe itallane si battono con valore,
Mussolini - Signor ambasciatore, ormai
simpongono soluzioni politiche, e di que-
ste voglio partand. lo intendo inviare al
govemo gamnanico una nota per far pre-
sente che sa Bardino non provvedard a
rendere affeliivi | preannunciali aiuti, sane-
mo costretli a nveders radicalmente la
pud proseguine un'alleanza se non cé
Hikada - Anche nol in questl mesi stiamo
subendo la controffensiva degii americani
nel Pacifico, dai meari del sud carcana di
ben attrezzati ed equipaggiati, grazie ad
una industria che ha materds primea in
quaritith @ pud lavorare indisturbata,
Mussaolini - Vi prego ambascialoe, di
comunicare al vostro govemo il nostro
intendimeanto, & vi prego, altresl, di solisci-
tare il vostro collega a Bedino a sostenene
; b i Ron . e la
guerra, Vi ne rendete conto? Rimane poi
qued problema dil cui abbiamo parato nel
nastro precadenta incontro. Il Flhrer insi-
ste nel non prendere in considerazione la
possibiita di far cessam e ostilita n
Russia. E se il vosiro govemo, cha non &
in guerma con Mosca, potesse nuovamen-
te intervenire presso Hitker, =i potrebba
superare quesia fase e giungere ad un
COMPIOMEss0 in grado di stabiline la non
beligeranza anche nell Eurcpa onientale,
come avele fatto voi in Estemo Orente, &
rovesciare futlo il potenziale italiano e ger-




TESTI

manico contro gl angloamericani,
Hikada - Una volta scoppiato il conflido
diventa arduo sospendero, perché nessu-
no vuol inunciare alle sue posizioni.
Comungue interverrd con | nostr buani
uffizi a Berlino & informend il mio govemo
degli intendimenti che mi avete riferito.
Mussolini - (5i alza) Vi ringrazio.
Hikadta si niira e enfra Scorza,
Mussolini - Possibile che non si frovi
Grandi? E tutta la mattina che lo faccio
cercans.

Scorza - Bisognava fermario subito,
Mussolini - Scorza, voi conoscete cib che
infendo fare. Appena ottenuta la Aconfer-
ma da parte del re dispomemo ['inizio della
nostra azione, a cominciane dal comando
SUpremao.

Scorza - || manescialio Graziani mi ha
telefonato poco fa. Ha offerto la sua dispo-
nibdita ad accettars lincarico di capo di
stato maggiore generale.

Mussolini - Sard il pimo atto per ridare
fiducia e slancio allesercito. Poi passers-
ma al govemo. Cambienemo i ministro

della cultura popolare, o vuole un rascina-

tore. Avevo pensato a Farinacc ma non
vorrei che mi procurasse nuovi guai, Ci
vorrebbe una personalita di sicuro prest-
gio, oppure, il pil preparato della nuova
fascismo come nedla religione di questo
secoio. Ma forse la soluzione miglhone
potrebbe essera un uomo di cultura fuod
dalla mischia, per far capire la gravita della
minaccia che incombe sullltalia tutta, al di
I delle opinioni personali e delle ideclogie.
Una volta sistemali esercito & govemo
potra muoversi il partito @ metters in nga
chi I'ha sfidato. Dall'atteggiamento del re
capind se vi @ stata una intesa tra congiu-
rati @ monarca.

Scorza - Se il re mantiena i suol impegni il
;xasmndala monarchia pud rafiorzare il

Musmllri-{ca.h'mjsmza a San
Lorenzo, subito dopo il bombardamento, &
andato il Papa. Si & inchinato su un ferto
& cosl 5i & macchiata la sua bianca veste,
con il sangue. Si comporta come un gran-
de attore. Poi @ andato il re, accolto, a
quanto mi hanno riferito, da un slenzio
glaciale,

Scorza - | nostri caccla si erano alzati in
volo. Una trentina, fre sono stati abbattuti
in combattimento. Contro ke forlezze
volanti poco potevano fare, | morti sono
oltre 8OO, forse anche pil. E ancora in
corso ldentificazione. | re appariva
profondamente turbato, a differenza di
altre volte,

Mussolini - lo sono andato sul posto di
notte, con Galbiati. Le case sventrate
facevano impressione. Mi hanno ricordato
il primo documentanio cinemalografico
tedesco sulla conguista della Polonia. Lo
guardammo a villa Toronia. Al termine
della proleziona Bruno mi chiese se era
gid deciso il nostro intervento a flanco
della Germania. Cuel povero mio figlo
presagiva che la guema l'avrebbe inghiott-
to, come tanti altr giovani, Oggi occome far
leva su ben allro che | dolon o | sentment.
Scorza — Duce, volevo assicuranvi che a
Roma & tutto sotto controllo. | fascisti sono
pert subito il sottosegretario allintemo. Di
quel prefetto non mi fido.
Mussolini — Me lo dice anche Rachela.
Sentiamo il bodletting di guera e pol vado
acasa.

Mussolini apre una radio e s'ode lanmun-
che parla df un nuovo arretramento i
Sicifia @ df un combattimanto aemo, man-
tre la voce alla radio diventa sempre pitl
dedole le luci si spengono.

SCENAN

Villa Torfonia, pomengaio. Rachels e
Mussoiinf sta finendo of sisternarsi vestio,
cravatla, scape,

Rachele — Non andare, ascoltami,
Mussolini - Il re mi aspetia.

Rachele — Perché Acquarone ha telefona-
o di andare in borghasa?
Mussolini = E successo altra volts.
Rachele = Vogliono che non dai nellioc-
chio, Quelio che non hai voluto fane tu
contro | congiurati amestandoli, ora lo fard
qualche altro contro di te.
Mussolini — Nelle ore difficsi il re ha sem-
pre mostrato di avere fidudia in me. L'ho
sempre servito kealmente. Anche ui ha fir-
malo l'alleanza con ka Germania.
Dovremo discuters sopratiutto sulla que-
shone dei pater militan, ma non dubito
della sua amicizia e della mia capacita di
comvincano.

Rachele - Tu stesso hai detto che il dasti-
no si é rivoltato contro di te, non sfidario.
Mussolinl - Preferisco affrontare la situa-
zione, visto che tulti mi considerano
rasponsabile di quello che sta succedendo
e adesso, molli addirttura finito! Con Faval-
lo ded re, potrd io fare tutti | cambiarmenti
indispensabill, colpire i traditor e tentare la
niscossa, (S avvia verso la porta)
Rachele - Non andare, non tomerai, (S
mette davanli alla porta)

Mussolini - Fammi passare, il re mi atten-
da.
Sipari

SCENA I

Si niapre § sipario. Vila Savola, sala infer-
na, da un lafo '8 una velrata e allestermno
una scalinata che degrada verso i pubbli-

co,

Vittorio Emanuele - {Sedufo) Generale,
sino ad ora I'ho tenuta estranea ad una
iniziathva assunta per isohere la situano-
ne politica. Pur essendo mio pimo aiutan-
1e di campo, nelle gerarchie militan ella &
sottoposto al ministro della guera
Mussolini, e quindi non ho volulo coinvol
gerla mettendo a rischio la sua posizione,
Sa bene che da tempo ho divisato di inter-
venine per sostituine il capo del govemo.
Adesso il momento & giunto,
Puntoni - Al suoi ordini, maesta.
Vittorio Emanuele - Mon 'avre: chiamata
in causa neppure oggi, ma tra poco il capo
del govemno amivara qui. Per ragioni che
lei comprende, ho dovulo autorizzare
misure precauzionali nei suoi confronti, ka
prego durante il colloquio di sostare nella
stanza accanto, con la porta socchiusa, in
maniera di poter enlrare se ve ne fosse la
Puntoni - Mi permetto di chiedere a
vostra maestad chi altro & informalo o
quanto sta per accadere.

Vittorio Emanuele - Pochissime persone.
Il capo di stato maggiore generale, il mini-
siro della real casa e il capo del senvizi
sagreti, il quale ha predisposto un piano di
sicurezza che contempla il rasferdimento
del capo del govemo in una caserma dei
carabinier allo scopo di tutelame ['incolu-
mita. Il comandanta dellarma ne & stato
informato pochi minuti fa.

Puntoni - Ah! Capisco. Il generale Cerica
& nall'anticamera e ha chiesto di essere
rcevuto con urgenza da vostra maesta.
Vittorio Emanuele - Lo faccia entrare,
Puntoni va ad aprire la porta, amrano
Acquarone e Cefica.
Acquarone - Maesta, i| comandante dei
carabinien vuole prospettare una questio-
ne delicata da riscivere immediataments.
Vittoric Emanuele - Mi dica, generale.
Cerica - Desidero rassicurane la maesta
vostra che quanto ordinato sard eseguilo
nella maniera pill adeguata. Abbiamo scel-
to gl ulliciali pad fidati. Lunica ossenvazio-
ne che mi parmetio di avanzare & che,
nelie condizionl determinalesi, appare pid
opporuno far salire | capo del govemo in
una autcambulanza non in via Salaria,



perché in tal caso si dovrebbe uscine a
piedi dalla villa. Potrebbero verificarsi fatti
non preveditdl @ non controliabdi. Ma diragt-
tamenta qui, allintema di villa Savola, al
termine delludienza. Con questa variante
potremo essere certi che nulla e nessuno
polra intralciare i fermo.

Vittorio Emanuele - (Appare somveso, ha
come un moto of disappunto) Ma io sape-
vo che tulto era stalo concordalo (guarda
oif aftri astant] come prastabilito.
Acquarone - Maesta, mi sembra ragione-
vole la proposta del gensrale,

Vittoric Emanuele - Che ore sono esatta-
menta?

Puntoni - Mancano pochi minuti all'u-
dienza.

Vittorio Emanuele - E puntuale. Sta am-
vando. Loperazione & la premessa per
tutto il resin, non c'é pit tempo per tergi-
versare. Se non c¢'é altro modo, generale
Cerica, proceda come ha proposto,
Cerica - Grazia, Maesta, vado subito a
diare i nuovi ordini.

Vittorio Emanuele - D'accordo. (Fa
sagno che pud allontanarsi @ mentre
Carica & aflontana, ad Acquarona) Non
voimei che be cose si complicassero,
Acquarcne - No. MNon '@ nulla da preoc-
cuparsi. Larma & skcura. Al momento non
si pud confidare in alin.
Acguarone saluta e s allontana con
Puntoni mentre sul refro Vittoro Emanusle
& nennso, siede 8 pol s nalza.

Puntoni - Scusi conle, per la sostituzions
del capo del govemo. ..
Acquarene - Sua maesta ha prescelio il
marescialio Badogho. Mon si pud fare
diversamente. Ha a fiducia delle forze
amate e pud garantire un passaggio indo-
to sarebbero pid incerte.

Vittorio Emanuele & siede. Purtoni entra,
accompagnando Mussolni, poi s afionia-
na @ va a collocarsi diefro una fenda,
Vittorio Emanuele si alza o fa segno a
Mussolini of sedersi davanti a lui in una
paitrona.

Mussolini - (Sisde) Maesta, ho chiesto di
anticipare 'udienza perché debbo sotio-
porvi provvedimenti urgentissimi.
L'occupazione di Palermo e di alii centri
delloccidente dellisola impone di affronta-
re la linea di difesa nella Sicilia onentale,
dove e nostre truppe operano dintesa
con due divisioni germaniche. Le ultime
nofizie confermano 'accanita resistenza
dei nostri soldati sul Simeto.

Vittorio Emanuele - Sono informato della
situazione al fronte. La ringrazio per quan-
to mi rferisce. Ritengo wuttavia, presidente,

mwwMamﬂmmm

5a si & conclusa - a quanto mi é stako rife-
rito - con un documento che sollecita un
mio intervento.

Mussolini - (inferrompendo) Ma guel voto
& solo un parere! Mi & stato confermato da
Vittorio Emanueale - Mi & capitato spesso
di non apprezzare decisioni di quellorgani-
sma, che pure mi riguardavano diretta-
menta. Linvito ora rivoltomi mil obbliga a
un passo che, mi creda, mi fncresce ma
devo pragani di lasciare il vostro incarnico
e di lasciarmi affidare ad altr i govemo.
Fausa, lungo sienzio, imbarazzo da parte
di entrambi,

Mussolini - (Sopreso, ma rsolufo) o
S0N0 Venuto gui per sottopome a vostra
maesta le soluzioni pid idonee alla gravita
degli eventi. Nei giomi scorsi vi ho prean-
nunciato che é mia intenzione sgancianmi
dalla Germania. Non & pill possibile colla-
borare quando essi rfiutanc gl aiuti indi-
spensabili, avanzano pretese inacceitabili
& i loro reparti hanno atteggiament leski
delia nostra dignita: & successo qualche
volla in Sicllia. Il nostro compilo & arduo,
Itaka. Bastianini ha avviato contatti per
conoscers quel che ne pensana a Londra.
Il ritiro dell’alaanza con la Gamania va
fatio contemporansameanie con | peesi
danubiani, Assumerebbe un significato
politico pill ampio, anche di fronte agl
angloamericani.

Vittorio Emanuele - Il sattosegretario mi
ha esposio i suol progetti ma non c'é da
sperare in un atteggiamento ragionevole
da parte dei tedeschi, interessati come
sono0, a tenere il namico quanto pid poss-
bike lontano da casa loro. Ora, presidents,
wvoi fatevi da parte. (Imbarazzato) Potete
sampre contare sulla mia protezione.
Fatevi da parte, poi si vedra.

Mussolini - lo sto lavorando per raggiun-
gere lo stesso risultato che voi volate.
Vittorio Emanuele - \Voi siete la persona
meno adalta per negoziare, credetemi.
Mussolini - Abblamo nai, la chiave della
situazione. Sa | combatienti apprendono
che monarchia e fascismo sono divisi,
cosa accadra?

Vittorio Emanuele - Vi ho detto altre volta
che una marea di sentimenti ed opinioni si
alza contro di voi. Gli alpini, dopo la cam-
pagna di Russia, in cui si sono sacrificati
sino allestremo, cantano che non vogliono
pit combattera per voi. lo sinora vi ho
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sostanuto, A questo punto pend & mio
dovers intervenine per evitare ulterion disa-
sin e assicurarci un rattamento che man-
tenga in piedi qued che rimane delle nostre
ishifuzioni. Converrate con me che se la
corona & stata chiamata in causa dai
vostr stessi collaboraton, non posso sof-
trarmi all'esercizio delle mie attribuzioni,
con il comando effettvo delle forze amate
per la prosecuzione delle operazioni milita-
fi & con la formazione di un govemo di
funzionar. Non c'é pil da farsi llusioni.
Mussolini - Ed o allora che debbo fare?
Sono pur sempre 1 capo del fascismol
Vittorio Emanuele - Della vostra sicurez-
za parsonale rispondo io. Avele in ogni cir-
costanza mostrato il vosiro senso patriotti-
co. Fidatevi di me, rfimango Mnunico amico
sul quale contare. (Si alza)
Mussaolini - (Si alza, guarda il re che si
sposta per accompagnano verso la porta)
Allora io non ho pill la vostra fiducia. . .
Vittorio Emanuele - (Congedandalo,
mw&:mciem}hl‘:ﬁspa:a . malto. ..

Mma&ufamsb@uﬂu

Puntoni - (Si fa avanti) Avele ordini,
maesta?

Vittorio Emanuele - Generale, ho faito
Fimpossibile per evitare quanto sla acca-
dendo, perché Mussolini mi ha sempre
senvito con rispetto, malgrado l'estremismo
dei suoi luogotenanti.

SCENA IV

Sulla scalinata, aluscita defla sala a villa
Savoia, dove sié svolfo I precedente col-

loquio.

Mussolini - (Esce, guarda infomo, sor-
preso parche non vede guel che pensava
i trovare) Dov'd la mia macchina?
Ufficiale - (Awicinandosi, con rispetio)
Ecceflenza, ho lordine di scortand, Vi
prego di saline su un'altra macchina.
Mussolini - (Sorpreso) Che significa’?
Ufficiale - £ per la vostra incolumita. Mio
compito & soltrarvi ad eventuali reazioni
della folla.

Mussolini - Che dite? E quef’autoambu-
lanza?

Ufficlale - E pil sicura, possiamo uscire
da un cancello mano in vista.
Mussolini - Dov'é il mio segretario?
Ufficiale - E gia salitn.
Mussaolini - (Alarga fe mani) Che follia.
Ufficiale - Eccellenza ho un ordine da
esaquine.

Musselini - Capisco, ma non c'é affatto
bisogno di queste precauzioni.
Mussolind sf aflontana ed esce di scena,
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quasi sospinto dalUificiale con ¥ quale ha
parato e da un'affra pavsona in borghesa,
sopragoia.

SCENA Y

Sala dove s é svolfo il colioquio fra Vittorio
Emanuele & Mussolini Vittoro Emantele,
Regina Elena.
Regina Elena - (Appare sulla soglia) E
successo guello che una regina non
awrebbe mai voluto vedere, Un ospite
armestalo sulla soghia di casa sua. Eppure
& stato sempre fedela!
Vittorio Emanuele - | sovrani non sempre
possono fares quel che vogliono. E il peso
del trono. He dovuto faro per il bene del
passe,
iude il sipario.
Voce dell'Eiar - Attenzionel Attenzional
Sua maesia i re e imperatore ha accaltato
ke dimissione dalla carica di capo del
govemo, primo ministro, segretano di
stato, di sua eccellenza il cavaliere Banito
Mussolini ed ha nominato capo del gover-
na, primo ministro, segretario di stato, i
cavaliere maresciallo d'itafia Pietro
Badogiio. (Pausa) Sua maesta il re impe-
ratore ha rivolio un appelio a tutti g italia-
ni. (Viace gracchiante) Ognuno riprenda i
suo posto di dovers, di fede, di combati-
mento. Nessuna deviazione deve essers
tollerata, nessuna recriminazions essens
consentital
Vool confuse che graduaimente si alzano
i tono, sino a far sentire distinfamente e
grida; «E cadulo! E caduioh «No, non mi
dire! Non & possibilals «E finito, & finito #
puzzone!s.
Voce Badoglio - Per ordine di sua mae-
sta il re imperatone assumo il govemo mili-
tare del passe, con pieni poted. La guema
continua,
Voce gracchiante - Da questo momento
vige lo stato d'assedio, in tutta Italia.
Si ode grdare: « Viva ¥ Re, wua ltalia, viva
la fibertan.

SCENAWV

Sala attigua alla sala def Mappamondo.
Giovane - Sono passate pil di 24 ore e
nessuno & venuto a dard il cambio.
Anziano - Tutli scomparsi, Siamo rimasti
solo nol due.

Giovane - Che dobbiamo fare? Restare
qui per farci prendeng?

Anziano - Ascoltami, la cosa migliors che
tu possa fare & tomare a casa. Metterti in
borghesa. Sei solo un giovana fascista
come tanti, non possono avers nulia con-

fro di te. Non verranno a cercarti. lo non
posso invece, Tulli mi conoscono come
ufficiale della milizia & non me lo perdona-
na, anche se non ho fatto nulla di male se
non credera in un uomo, in unidea,
Giovane - Anch'io ho sempre creduto nel
Duce. Mon posso pensare ad un'italia
senza di lui.

Anziano - La ruota gira, lhal sentito ier
sara. Se ne & andato awilito, Quasi tutt
Ihanno abbandonato. Mon & escluso che
si sia riirato d'accordo con il re. Altr
potranno trattare & domani Mussolini polra
tormare,

Giovane - Tutti questi discorsi mi sembra-
no assurdi ed inutili, So che io resto solo,
chi mi dara ordini?
Anziano - Nella mia amarezza per quel
che sta accadendo, Lucio, ti dico che per
te pud essane [inizio di una nuova vita, se
fw ko vorrai. Adesso sai fu che devi pensa-
e a te stesso, che puoi scegliera. Non &
questa la liberta che gl Rakani vogliono?
Moi tra gli italiani dobbiamo continuare a
vivere, andiameo, Lucio, andiamo via da
qui, sento |a tema bruciare e sento in lonta-
nanza.. . strani rumo i, delle grida.

Le grida coniro Mussolini diventano sem-
pre pits distinte. ! Giovane si meatte le mani
davanti agh occhi, i suo inferocutore ko
prende per mano, napre gif ccchi ed
entrambi sf awiano verso la porta. Sipario.

QUARTO ATTO

SCEMNA UNICA

Un molo nef porto dellisola df Ponza, vic-
no afle prime case, un Pescatore sistema
le reti, un Sacerdote passa in velocit,
Pescatore - Chi & amivato? Con futte
quelle guardial

Sacerdote - Mussolini, O Duce...
Pescatore - Che dits, Don Gregorio? A
Ponza?

Sacerdote - Silveric, & proprio cosl. | cara-
biniexri mi hanno chiesto di andare a Santa
Maria, dove gli stanno sistemando una
stanza.

Le luci si spengono, pol s accendono, &
trascorso qualche giomo, | Pescalore @
sempre alle prese con e rel, § Sacendiole
gii si avvicina,

Pescatore - Don Gregono, 'avets visto o
Duce, come voi lo chiamate ancorm...?
Sacerdote - Si, [ho visto.
Pescatore - E vi ha detto qualcosa?
Sacerdote - Si, 51, voleva parane,
Pescatora - Ma & prigioniera?
Sacerdote - Libero..... non &l

Pescatore - Perché I'hanno portato qui?
Sacerdote - Per softrario ai tedeschi. In
questisola i Borbone mandavana in prigic-
ne i koro avversarn che volevano 'unita
nazionale, Adesso la stanno disfacendo
Iltalia. ..
Pescatore - Ma, insomma, che fa? Che
dice?

Sacerdote - La prima notte si & buttato sul
letto, una rete senza materasso. Era sfini-
to. La moglie del marnesciallo gli ha dato
un broding, un uovo, una frutta. Ma non
ha voluto prendere nulla. Ha bisogno di
una dieta speciale, a causa della sua
malattia.
Pescatore - Che ha? Dicevano la sifili-
de...

Sacerdote - Mo, un'ulcera, credo. .. é sfini-
o e awilitlo, Non ha notizie della mogle,
né di nessun altro.
Pescatore - Allora ¢ avele padato a
lungo? Che dica?
Sacerdote - Parla del figlio scomparso. ..
Pescatore - Come tanti altr italiani...
Wittime della sua foliia.
Sacerdote - Si lamenta del trattamento
inflittoghi. . .
Pescatore - E i suoi avwersari come li ha
trattali’? A proposito che fanno adesso gl
anfifascesti confinati?
Sacerdote - Molti sono siali subito fberali,
come Zaniboni, i suo attentatore, ma
senza battelli disponibili, non so quando
potranno partire. Ha detio il maresciallo
che per comunisti @ anarchic si dovranno
attendere disposizionl da Roma. Hanno
idee che con la monarchia e lo stato d'as-
sadio di Badoglio vanno poco d'accordo.
Wi sono anche degli ebrel, ma non sembra
che le misune contro di loro saranno per
ora revocate,

Pescatore - Quindi per un'idea si sta dan-
tro, o per una religione si & persaguitat,
non per aver compiuto del male,
Sacerdote - len sera ho vislo Menni, il
socialista, 'hanno liberato. Avevo gid par-
lato qualche volta con lui. Da quando
armvd nella pimavera scorsa, E stato tanti
anni in esilio in Francia, poi preso dal nazi-
&ti, rasportato in Germania e infine conse-
gnato alla nostra polizia, e inviato qui.
Pescatore - E che ha detio di Mussolini?
Sacerdote - Ha ricordato che da giovani
erano siali amestati insiems perché face-
vano propaganda conlfro la guerra in Libia,
Restarono per un mése nella slessa cella,
Pescatore - Allora si conoscavano bene.
Sacerdote - Ha detto che Mussolini era
guictato dall'orgoghio, e eue manie di gran-
daezza, i sogni di gloria, il suo cinismo sono
stati la rovina dlitalia. Parole di condanna,



non di odio.

Pescatore - E adesso fulli & due a Ponza.
Nenni liberato e Mussolini idotto allombra
di se siesso, defestato da tuiti.
Sacerdote - La ruota dalla vita. .. Per que-
sho dobbiamo agire con umilta,

Muovo stacco con luce spenta e raccesa;
stanno partando.

Pescatore - Stanotte, mentre ero a pesca
al largo, molli pescetti sono scappati dalka
rete. Credate a me, & come in politica, |
carabinieri servono a poco quando in tanti
protestano & non vogliono pid andare a
combattere

Sacerdote - Il compana Pinuccio, un agri-
coltore onesto, ha chiesto se con la cadu-
ta di Mussolini, deve dare ancora all'am-
masso i grano e gl altri prodofti.
Pescatore - Che gli avele risposto?
Sacerdote - Se vogliamo fare il bene di
tutti, vanno rispettate ke keggi pid di prima.
Pescatore - Ne dubito che avwemra.
Vedremo adesso che amvano gli amenca-
ml...

Buio e rapida naccensione luci. Stessi per-
sonaggl qualche giomo dopo.
Pescatore - C'avete parlato di nuove?
Come sta?
Sacerdots - L'ho trovato calmo, serano. ...
Direi quasi distaccato.

Pescatore - | milili del presidio dicono che
i carabinker (Manno amestato a tradimento.
Sacerdote - Adesso | carabinieri sorve-
gliano quelli dela milizia, che sono entrati
a far pante delleserciio.

Pescatore = Ma voi... l'avete confessato?
E un sagreta?
Sacerdote — Quale confessione! Mi ha
parato della Prowvidenza,
Pescatore — Senlite a me, ora glinteressa
50l0 la sua salverza personale. Nellora
del erepuscolo gl uceelli rapac non hanno
pit lNenergia del matting e preferiscono
volare hasso,
Sacerdote — Gli ho ncordato di avero
conosciuto anni fa allinaugurazione della
chiesa di Littoria, la prima delle citta ponti-

ne,
Pescatore — E si ricordava proprio di voi,
don Gregorio? Che volete farmi credere?
Sacerdote - Non dico questo, ma gli ha
fatto placere che qualcuno g abbia ram-
non pofranno negare quel che ha fatio di
benea.

Pescatore - || bena fatio - se & veramenta
accaduto - si perde se poi si fa tanto malke.
Don Gregorio, ha mandato a morire tanti
italiani in Grecla, in Russia, in Africa, in
mare!

Sacerdote - Dobbiamo avere pieta,
Pescatore - Perché lui forse ha mostraio
piata?

Sacerdote - Mon siamo nol che possiamo
giudhicare tutli e tutto. Si potra fardo tra tanti
anni,
Pescatore - lo 50 che mio fratello & affon-
dato con la sua nel canale di Sicilia.
Dicono che le navi inglesi hanno un appa-
recchio misterioso con il quale sentono il
rumaore defle navi e degli aerei che si avwi-
cinano, Cosi possono colpire senza esse-
e visti, Mio zio a Creta & stato ucciso dai
partigiani, per che cosa? La mia famiglia,
credatemi, non ha bisogno d'attendere
quella che voi chiamate storia, per giudica-
ra.

Sacerdote — Non & colpa di un uomo
s0i0, Lintera Europa é stata devastata,
Pescatore - E troppo facile cavarsela
cosi. Non vomrete dire che la viclenza del-
['uno giustifica la violenza dedl'altro.
Sacerdote - lo prego per tutti @ perché
questa guera infame finisca,
Pescatore - Per me il momento pill brutto
& stato quando mi sono accoro, mentre [a
battagla infuriava, che molti dei nostri
attendevano solo ka fine del combattimen-
In, indifferent al suo esito. Erano stanchi,
nan si precccupavano che di saklvare la
vita.
Sacerdote - E una reazione naturale. Sal
quanti def nosti sono caduti prigionied in
India, in America, in Russia, di questi anai
non & sa niente.
Pescatore - E voi vorreste psrdonario?
Sacerdote - Non ['ho mai detio! Dico solo
che ognuno & tenuto a compiere | propno
dovere. Ti ricordi quando un aviatore ingle-
se precipitd: con il suo apparecchio vicino
Ponza, o forse tu non c'en? Fu abbattuto
dai caccia ad egli si salvo con il paracaduy-
te, sceso a Chiaia di Luna. Al nostri che lo
facevano prigioniero, egli offi delle sigarel-
te, | nostri volevano rifiutare, lo guardava-
no sospettosi ma lNinglese disse che cia-
scuno combatte per la propria patria, Era
ferito. Le donne ponzesi ko curarono, pen-
sando al propr figh che forse stavano
subendo altrove |a stessa sorte.
Pescatore - Non caplisco cosa vogliate
dirmi. La colpa, ve lo ripeto, & di chi ha
voluto ta guemra. Non solo Mussoling, |
gerarchi, ma anche tanti giovani di citta
che fortunatamenta si stanno ricredendo.
E soprattutto gii industriali che si amicchi-
vano costruendo ami e macchine, e
adasso si tirano indietro.

Sacerdote - Si. Hai ragions. Ma sai per-
ché & venuta la guerra? Perché c aveva-
no tofo tutte be liberta, di parcla, di stampa,

TESIT 1

di dire se eravamo d'accordo o in disac-
cordo, Silverio, non c'er a messa Il giomo
dellAscensiona? Ho letto il messaggio del
papa: i diritti umani vengono prima di tutto.
Parlava defla Polonia, ma si riferiva evi-
dentementz a casa nostra. Lo vuoi capine,
Silveria?
Pescatore - Per me libarta & possibilta di
lavorare, di scegliere dove andare a
pescane, venders il pasca a chi paga di
pill, avere un po’ di soldi per comprare
quel che serve per vivere e stare |a sera
con chi vogho io.
Sacerdote - || make non si divide secondo
le nae del fronte. Non mi spaventanc le
case distrutte, si potranno ricosiniire, ma
lo spirito di perversita che gira dentro e
attomo alle casa.

Pescatore - Basta! Voi parlate di bene e
di male. Cosa & poi questo bene? o sto al
fatti. So che tanti miei compagni dinfanzia
non ci sono pil. Qualche volta di notte,
vado davanti al mare, dove sono scom-
parsi & li chiamo per nome, come quando
si slava a scuola, E so che non i vednd
pil. |l resto sono parole,

altri giomi, nprende i dialogo.
Sacerdote - Cormono voci di amistizio, di
pace. Ma intanto a Bari lesercito ha spa-
rato sulla folla che manifestava, provocan-
do decine di morti. Continuano | bomiar-
damenti aerei... Roma, Napoli, Reggio
Calabra, Torno, Milano, la Scala distrutta,
Pescatore - (Menire pulisce le reti) Chi ha
cominciato questi bombardamenti ora
comprendera che non sempe si vince.,
Mon ghel'avete ricordato al vostro Duce?
Sacerdote - Pensa, sta leggendo un libro
dellabate Ricciotli sulla vita di Gesl. Miha
chiesto, come si spiaga, se il Salvatora era
stato mandato da Dio.. . aliora Giuda era
necessano. ..
Pescatore - Mon vora fare paragoni?
Sacerdote - Nol... di cero. Piuttosto mi
ha parato di Napolaona.
Pescatore - E che centra?
Sacerdote - Sconfitto, fu inviato allisola
dElba. Poi fuggi e fu acoolto con giola da
tanti francesi, Ma forse si & scordato che
dopo cento giomi & stato sconfitto definiti-
vamente. E gl inglesi furono pid crudeli.
Per liberarsi di lui lo rnchiusero in un'iscla
Pescatore - A ma non interessa pid quel
che accadra a lui, ma quel che accadra
adesso a nol. Che dovremo fane? Non si
capisce proprio. Forse rivolgersi a Stalin,
come tanti vanno dicendo?
Sacerdote - Non dire sciocchezze! Sai,
Silverio, ognuno di noi, anche nelle piccole




TESTI

cose, deve mettere i meglio di sé.
Pescatore - (Continua a pulire fe reti) lo
50 Una cosa sola: ognuno di not mortal
ogni giomo ha bisogno di un pasto. Noi
pescaton ca o procunamo andando in
cerca di pesca con ke reti. Cosi lo diamo a
tutta la famiglia & quel che resta lo vendia-
mo per avere |a ncompensa alla nostra
fatica. Dopo tutto quel che ho visto in
guerra, non desidero altro che continuare
a fare il pascatore, il mio mestiens, in paces,
come ko fa il contading quando semina il
grano, pol quando & cresciuto & viene la
rare quel che serve per la farina dal resto.
Con la farina fara il pane. Solo cosi luno &
utie all'aitro @ non gli fa guerra.
Sacerdote - |l pescatore & il contading
sono pid utili di tanti generali e di tanti capi.
Pescatore - Individui che non hanno esi-
tato a complers | peagion delitt, si sono
presentati come capi, e tanti itafiani hanno
fatio a gara nell'applaudirii.
Sacerdote - Hai ragione. | ricchi e i colti
pill ded povern che non avevano mezzi per
istruirsi.

Pescatore - Fare quel che devi fare voi o
chiamate “dovera”, Mon mi interessano le
intenzioni ma | fatti. lo so che per le ferite
di guerra, per tutto il corpo, non posso
avere pil figh. Una volta si dicava ogni
figo & una benedizione. Ma s& non hai da
dargli da mangiare, giomo dopo giomo,
sera dopo sera? Sa o provochiamo da
soli dodor e mutilazioni, usando la violenza
contro i nostri similil Non possiamo ottene-
rex risultati mighori con la paca?
Sacerdote - Dobbiamo saper sopportare
& rimefterci alla Prowwidenza,

Pescatore - (Uifando) Dobbiamo pure rin-
graziare la Prowidenza? Ho comindato a
dubitame quando ho sentito al giomale
radio che perfine Hitler, nei suoi discorsi, la
chiama a propria protezione. No, nol Sono
gli uomini a colpire altd vomini. Quando
sharcai a8 Napoli e andai a cercare mio fra-
lello e la moglie, la casa era distrutta da un
bombardamento, mia nipote stava i sulle
macana. Mi chiesa: perché la nostra casa
& stata distnuita ed altre na? lo non seppi
rispondere. E voi avreste saputo dire qual-
cosa di convincante?
Sacerdote - Dopo tanti disastd, dovrem-
ma aiutans tra noi.
Pescatore - Dubiio che quesio avwera,
Voglio prima vedero.
Sacerdote - Sei come ['apostolo
Tommaso. Eppure ancieqli si convinse
come gii altri.
Pescatore - Ho capito troppo tardi di chi
non devo fidammi. E gia una cenezza.

Sacerdote - A volte sento salire da qual-
che parte come un'ondata di odio. Non
possiamo liberarci dei rancor accumulat
in tanti anni di guema e sacrifici?
Pescatore - Vi & una violenza sottile e
perfida, meno visibile, non praticata con le
armi, contro cui & pil dificle difendersi, e
che suscita il desidero di vendetta. Una
una ruota che macina perd sampre in uno
steseo senso, sbaglio?
Sacerdote - Sei troppo semplicistico
quando parli cosi. Negli esser umani per-
La volonta di amare il prossimo convive
con i diavoletto intermo, che spinge all'e-
goismo, alia sopraffazione. In quasto,
Sitverio, sta il nostro libero arbitrio, Ia capa-
cita di scelta, Non essere precipiloso. Sai
che per tutli c'é salverra.

Pescatore - ko ho visto per tant anni, qui,
in questa terra, I'unica che tocco e che
che ciascuno pud fare quelio che vuole a
siano rassegnati ad accettare le cose
come stanno. .. ad essere sempre battu-
fi... forse guando in tanti pensaranno cosi,
si polré cominciare a sperare.
Sacerdote - In che cosa, Silverio, sai dir-
melo?
Pescatore - A quesio punto, io capisco
solo quello che mi riguarda direttamente,
ve o ripeto. Rifiuto una societs che premia
i vickenti & gli assassini, | quall purs preten-
dono di essere obbediti e riventi. Ecco per-

mare con le sue tempests & i suoi silenz,
anche se ammiro chi combatte per le pro-
prie idea. In terma clascuno carca la propria
strada, con gli alti. C'& chi pud faro. ..
dopo tante proclamazioni & falsita, non
potevano fdurci peggio di cosl. .. Mon pil
la ragione, ma il sangue.
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ste, industriali. Restano allestemo tutt gli
altri italiani, la cui voce si esprime attraver-
s0 la parcla del pil semplic, gii ultimi, con
i loro valor, ke flusioni perdute, lo sgomen-
to, 1a rabbia, ke speranze di mutamenio e
di pace.

Testo depostato agli effett delle vigenlti nome
sul Diritto o Autone presso la S1AE.
Tt i cliritti sono fsanati.
Informazionk tel. 063203102

/" 504 edizione del Premio “Vallecorsi” )
vincitori e segnalati
a commissione giudicatrice della 507 edizione del Premio “Vallecorsi” per il Teatro

composta da Umberto Benedetto (presidente), Mauro Bolognini, Antonio Calenda,
Eva Franchi, Nando Gazzolo, Gastone Geron, Valeria Moriconi, Carlo Maria Pensa

€ Luigi Squarzina, si & riunita per decidere Passegnazione del premio fra i diciotto copiond
rimasti in concorso dopo la prima selezione che la stessa giuria aveva operato nel giugno
scorso fra gli oltre centocinquanta testi presentati al concorso, Dopo uno scambio di opi-
nioni ed una valutazione comparativa dei commissari sui diciotto copioni letti in anonimo,
la commissione all’'unanimith ha assegnato il 50° Premio “Vallecorsi® al testo Cone cadde un
mifo, il secondo premio “Carlo I Angelo® a Olire, il terzo premio “Giulio Fiorini ¢ Nilo
Megri® a Quelle poei, quel silenzio ed ha segnalato Il sapore del miele, Il resto & silenzio e Vincenl
¢ morto. 5i i dundque passati all"apertura delle buste contenenti le generalith degli autori con
il seguente dsultato: primo premio a Carlo Vallauri di Roma, secondo premio a Giacomo
Carbone di Roma, terzo premio a Maria Sandias di Roma, segnalati Enzo Giacobbe di
Cagliari, Enrico Giacovelli di Torino, Fortunato Cerlino di Roma. La cerimonia di consegna
del premio avra luogo a Pistoia, nei reparti di produzione di Ansaldo Breda alla fine del
mese di novembre. i stato intanto diffuso il bando di concorso per la 519 edizione del pre-
mio “Vallecorsi” che prevede la consegna dei copioni, in undic copie ¢ in anonime, entro
il 31 dicembre 2001, Per la 512 edizione del premio, sono stati chiamati a far parte della
commissione giudicatrice anche attore Ugo Pagliai, il docente di discipline dello spetta-
colo Andrea Bisicchia e lo storico ¢ critico teatrale Giovanni Antonucc, i tre nuovi com-
\miasaﬁ si aggiungono a quelli precedenti rimasti in carica. __,}
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L’ASSOCIAZIONE AMICI DEL TEATRO DI DOCUMENTI
Fondata da Luciano Damiani, Luca Ronconi, Giuseppe Sinopoli
¢ il MINISTERO PER I BENIE LE ATTIVITA' CULTURALI - DIPARTIMENTO MUSICA
tano al
TEATRO DI DOCUMENTI
CENTRO DI MUSICA CONTEMPORANEA

Concerti e incontri ottobre/dicembre 2001
consulenza artisfica di Fausto Razzi

5 Ottobre ore 18.30 i

Tavola rotonda “Gli spazi della musica” Presentazione del CD realiz:.rim dalla L‘nmel’gie MI.?Hmu: University,
srverranne: ing . Riccando BIANCHINI (Docente di Musica elettronica al Conservatorio di Pittsburgh, ‘-']5"'3'“'lillr':ﬁ'*_"’l""“':i con opere :'31 G‘af-'“f"t':' Scelsi.
ecllla, Roma ), anch, Glovannl BULLAN (Sovrint ai Beni Amblentall, Architettonid, Astistd o In cn”lnbﬂrn:mnc con la Fﬂnda::!mge _‘_‘:f.::‘hit _
rici dell Abnuzzn), dott. Gianni BORGNA (Assessore alle Politiche Culturali del Comune di esecuzione di “arc-en-ciel” per due violini di G. Scelsi
na), Lucknio DAMIANT (Soenografe, costurmista & mgiata teabrale), srch. Maris Luisa NERI violini, Anyla Kraja, Elena Marazzi,
wente di Storda dell” Archifebbura  onclermporanon all Universita i Camering,  Facolth di
Fibotiura), Fausto RAZZ] [Compositone), dott. Marcello RUGGIER] (Studioso dl questionl 12 _13: 14 D.!fﬂ[ﬂhgi ore 2'11@

lomusicalt), Edoardo SANGUINETI (Scrittore) INCASTRO, azione Scenica di Fausto Razzi

per 12 voci e 5 strumenhi su testi di E. Sanguineti { L'Arpa magica, 1983 ¢
Dialogo, 1988)

Concerto di musiche elettroacustiche

Varése, Le Poeme électronique, (1958) prima esecuzione
Nono, Omaggio a Emilio Vedova,  (1960)
Evangelisti, Incontri di fasce sonore, (1956-57) 13 Dicembre 2001 ore 18.30

Incontro con Filippo Bettini, Fausto Razzi, Edoardo Sanguineti

12 Novembre ore 18.30 L'Arpa Magica, Dialago, Incastro
Conferenza: “Il Teatro ¢ lo spazio”

relatore, Luciano Damiani Incontri/Conferenza: Ingresso libero

“INCASTRO": £ 20.000 [ Concerti : £ 15.000

Cﬂﬂﬂeﬂ.ﬂ' ﬂE- Pimista Andrea CorazEian Tessera Associazione annuale: £ 5.000

Musiche di Petrassi, Debussy, Ligeti

Per informazioni e prenotazioni: 06.57.44. 034 orario 10.00/13.00
TEATRO DI DOCUMENTI - via Nicola Zabaglia, 42 - 00153 ROMA
www.teatrodidocumenti.cjb.net - e=mail: tdamiani@tiscalinet.it
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na Murata, 1 — 00143 Roma —
33-9919667 - fax 065925522

STAGIONE TEATRALE 2001/2002
PLEXUS T presenta

JOHNNY DORELLI in
DO YOU LIKE LAS VEGAS?

commedia con musiche di Frank D. Gilroy, adattamanio & versione ilaliana di
Mino Marina, can Jinny Steffan, Pier Sanarica & il Trio Giorgio Zanier (batteria),
Paclo Brioschi (tastiere), Riccardo Fioravantl (contrabbassao)
regia di Patrick Rossi Gastaldi, scene di Alessandro Chill, costumi df Mariolina Bono

MARCO COLUMBRO e MARIA AMELIA MONTI in

STESSA ORA, IL PROSSIMO ANNO
di Barnard Slade, versiona itallana di Nino Marino,
regia di Patrick Rossi Gastaldi, scena di Alessandro Chili, costumni di Maralina Bano

CLAUDIA KOLL e ALBERTO DI STASIO in
NINOTCHKA

di Gilbert Sauvajon @ Melchior Lengyel, varsione italiana di Lukgi Lunari, adat-
tamento dl Maurizio Costanzo, con Riccardo Peroni
regia di Filippo Crivelli, scene e costumi di Alberto Verso

ANNA PROCLEMER, LAURETTA MASIERQ, MINO BELLEI,
MARIO MARANZAMA in

BELLA FIGLIA DELL'AMORE

di Ronald Harwood, traduzione e adattamento di Antonia Brancati,
regia di Palrick Rossi Gastaldi, scene di Bruno Buonincontr, costumi o Elena Mannini

Sono produzioni organizzate da LUCIO ARDEMZI

via delle Fomaci 37
Roma
tel. 06.6372284

Stagione 2001-2002

dal 16 offobre al 18 novembre - leana Ghione & Angioling Quintarmo in
IL MALINTESO, di Albert Camus, regia Mana Ferrero, Compagnia Stabile del Teatro Ghigne

dai 20 novembre al § dicembre - lleana Ghiona, Mico Gundar, Riccarda P. Carbonelli, Marina
Lorenzi @ Alberto Ricea in
QUESTA SERA 51 RECITA A SOGGETTO, di Luigi Pirandelio, regia di lleana Ghiona,
Compagnia Stabile del Teatro Ghione

da'11 al 23 dicembre - Riccardo Garmona & Catarina Costantinl in
PIGMALIONE. di . B. Shaw, ragia di Walter Manfré, Compagnia || Glabo

dal 2§ dicembre & 10 gennaio - Silvan in LA GRANDE MAGLA,
Compagnia Stabie del Tealro Ghione

rinaks al 17 febbrakn - Neana Ghione & Albarto Terran in
[NLA, WOOLF?, & Edward Albee, Compagnia Siabile del Teatro Ghione

dal 19 fabbraio al 10 marzo - Nando Gazzolo in
LA LEGGENDA DEL RE LEAR, di Wikiam Shakespaare, regia di Mucci Ladogana,
Cantieri Tealrali del Terzo Millannio

dal 12 & 31 marzo - ummam!gm.LmsnDeSanﬁsaRrwSavagmm
| QUATTRO RUSTEGH), di Carlo Goldoni, trasposizione in dialetio romanesco di Luigi
Randanini, regia Adriana Marting, Associazione L albero Teatro Canzone s

dal 2 al 14 aprie - Valaria Ciangottird, Renato Campase & Daniela D'Angelo in
MOMENTO DI DEBOLEZZA, di Donald Churcil, regia i Maurizng Panic, Produzione Aot arl

dal 16 al 28 aprile - Franco Ricordi in
NERONE, una novits assoluta di Giuseppe Manfidi, regia di Franco Ricordi,
Compagnia Teatro Drammatico

dal 15
CHI HA PAURA DI

Abbonamenti a 8 e 9 spettacoll da £ 120.000 a £ 252.000, tel. DE.63TZ294.

LA CONTEMPORANEA 83

TAGI

E 2001/2002

IL LIBERTINO
di Eric-Emmanuel Schmitt
con Ottavia Piccolo e Gioele Dix
regia di Sergio Fantoni
in coproduzione con la Compagnia del Teatro Modermno

LE FURBERIE DI SCAFINO

olidre

libera traduzione di Manlio Santanelli
eon Paolo Bonacelli

di 5e
in coproduzions oon i

1o Fantoni

Teatro di Sardegna

BUENOS AIRES NON FINISCE MAI
di Vite Biolchini ed Elio Turnoe Arthemalle

COTL

via Piccolo

regia di Silvano Piecardi

SERIAL KILLER FPER SIGNORA
i Douglas |. Cohen
con Crescenca Guarnierd, Massimo Giovanettd, Cristina Ginevrd,
Christian Ginepro
regia di Gianluea Guidi
in coproduzione con Salieri Entertainment

P.ZZA TUSCOLO 5 - 00183 ROMA
Tel. 06/7005382 Fax. ‘]EITTEB"}TES

a-nall lacond

sice wab:

R LT et W !
E"l'ao'.'h-l'til-.'l 11-:.&-0".

Quartettn

o
.
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-
'

Crea il fuo abbonamento

scegliendo da 4 a 20 spettacoli

WWW, LACORTempOranas . com

Hd:bonanenb

a I.H.'tﬂ'l‘.'z.m
L.18.380
Pz .
hﬂmrh]m

Jlli:nmmnnl

20 spettacoli & 200 L. 387.260
(= 200 : 20 spettacoli = &= 10 por spittacols)
8 spettacol & 110 L. 212.990
:Ej!u:ammcﬁﬂ?ﬁmm1
6 speltacoll =99 L‘lﬂ:l..m
h:m & soottacol = £ 18,50 por soetiacok
Sspettacoll =55 Llﬂm
{E B5 : S speftacnl « £ 17,00 per spettacolo)
4 spettacoli €70 L 135.550
[£ 70 : & spettacol = £ 17,50 por spettacoky)

per giovanianziani*
mWEiTELm
{175 20 spettacnl = & B T5 par spetsol
Bspettacoli =90 L 174.27(
1Emf8nﬂmﬂ=€u_awmm:-
6 spettacoli =69 L 133.60(

|-m & spetiacol = £ 11 50 per spetacokn)
Sspettacoli €60 L. 116.18(
(& 80 5 sppttoroll = & 13,00 per spoftnonds)
4 spettacoli <50 L 96.815
(& 50 : 4 sppfiacell = € 12,50 per spetipcolo)

*abiteriryeril mersal 3 gour e & 25 s e arsan o | G0 A

T-nummum

Tnamﬁtrﬂhlmﬁrm‘imum
& Teatny Grassl, via Rovellp, 2 (M1 Condusio).
Eh-n-u:‘]ﬂ..-'tﬂﬁ 'fe-stm‘lm.n"'lu.ﬂ

Dumew:uip,mum

ek 05 7 333,998 /237 /254/318
Prenotazsond proppl tel, 02,72.333.214,/215
vl foionintnsiro.org



ENZO JACCHETTI
IL GRANDE IAC
di Francesco Freyrie - Regia di Daniele Sala

PATRIZIA MILANI - CARLO SIMONI
UNA GIORNATA PARTICOLARE
li Extore Scola - Ruggero Maccan - Gigliola Fantoni
Regia di Marco Bernardi
ANDREA RONCATO
NESSUNO E PERFETTO
di Simon Williams - Regia di Alvaro Piccardi
ANNA MAZZAMAURO - CRISTINA BORGOGNI
LA STRANA COPPIA
di Neil Simon - Regia di Gino Zampieri
UGO PAGLIAI - PAOLA GASSMAN
IL GIUOCO DELLE PARTI
di Luigi Pirandello - Regia di Luca De Fusco
VALERIA VALERI - MAURO MARINO
SALTO MORTALE
di Dani Horowitz - Regja di Claudia Della Seta
CRESCENZA GUARNIERI
MASSIMILIANO GIOVANETTI
CRISTINA GINEVRI - CHRISTIAN GINEPRO
SERIAL KILLER PER SIGNORA
di Dougas ]. Cohen - Regia di Gianluca Guidi
PIERO MAZZARELLA —
EL ME FIOEU AVOCATT
di Rino Silveri - Regia di Rino Silveri |

Vendita Abbonamenti
Dal lunedi al sabaro
10,30 - 13,00
15,30 - 19,00
Tel.Ufficio 02/795469
www.sanbabila.it
e-mail info@sanbabila.it
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TEATRO MANAONI

GIUSEPPE PAMBIERI
e
LIATANZI  MICOL PAMBIER]

GIANFRANCO D'ANGELD
LAURA MICHELE
LATTUADA GANMMING

JOHNHY DORELLI

GIANFRANCO JANNUZLIO

PAOLA QUATTRINI  FABIO TESTI
con CESARE GELLI

o by panecipaTions o ANINA FALCHI

VINCENZIO SALEMME

CARLO MAURIZIO
BUCCIRO550  CASAGRANDE

VALERIA MORICOMI
MUICHE ARGLUSTH
LA EIMLE‘S'I'IU. FORMAR]
ton la partedipazione di
MAUREZIO MATTIOU
el rualo di Marte

ENRICO MONTESANOD

JERRY
CALK

FRANCO  NIMI
OPPINI SALERNO

con [a partedpazione di
PATRIZIA PELLEGRIND

Il Teatro Manzoni s.p.A.
Via Manzoni 42 - 20121 Milano
Tel, 02-TB3I6901 fax 02-76005471
Internetl: www. teatromanzoni.it
E-mail: info@teatremanzoni.it

Il fu Battia Pascal

di Tullss Kezich da Luigi Pirandello
Regia di FIERD MACCARINELL|

E' ricea, la sposo e 'ammazio
di Mario Scaletta
Regéa di SERGID JAPIND

Do you like Las Vegas?

commedia con musiche di Frank D, Gilroy

versione itallang e adattamento teatrale di Nino Manno
Regia di PATRICK ROSSI GASTALDI

Se devi dire una bugla dilla grossa
farsa in due tempi df Ray Cooney
versicne italiana di Jaja Rastri

Regia di PRETRO GARINEI FUOR! ARDOHAMENTO
Soqni ¢ bisognl

una commedia soritia e diretta da

VINCENID SALEMME

1 figli della lupa

favola musicale scritta da Luigi Magni

musiche Micola Pigyani - coreografie Gino Landi
scene Uberto Bertadca - costumi Lucia Mirisola
Regia di PIETRO GARINEI

Malgrado tutto beati vol

di Terzoli @ Vasme con hMantesand

musiche Claudio Mattone - coretgrafio Gine Landi

scena Uberto Bertacca - costumi Cammarughi, Foblio @ Mirisola
Regia di PIETRO GARINEI

Amich miel

dal fm omonimo

adattamento teatrale di F. Belloma, 0. Consoll, P. De Bernardi,
M. Monicelii, T. Pinoli

Regia di MARID MOMICELL

INARSONAMENTS lairi & Genera !W i Dperene Cormada Mobat

ENRICO IV SECONDA GUERRA & bs oo,

&M Radnite ¢ Cirly Lismbards
& Lig Prasdlly MONDIALE poyfriglri
Sebastiane Lo Maonaco & Bernaly Brech
Aepls & Rioberto Guicclardin Eepa & Jury Ferrini IL PICCOLO

PRIMCIPE
(ompupraa del faprw Coeee II-:E ;EJEEIENR'IGE o Leawas D
%Tﬁg.{fé‘deilﬂgﬂ b gpa & lalo Dall'Orto

I Pasls Bapacell
MARCELIN b & Sarghc Fankond Raler & Wi
il nowae imamen) GIACOMO PUCCINI
& facka Geary POSSESSO LAVIE DE BOHEME
Giulic Base & Krdus 3, Trbehaa Criella Dorulla
Marira Bonfigh FramcaValeri Urbano Barberini  (wmymafs & Serge Manguette
Franco Passators by & Tonk Bartoroll
Elgna Croce Comgunpean. del Iraees {arcuse
Rt & Giulic Boserd :fAI;IIEHTI TERRIBILI IL BERRETTO
L T

SARTO Marina Makatti :" su"':::sl‘l
PER SIGNORA Iapis & Krrysroof Zanussi Em Bemsati
e forarges Frylem Michels Cadel
Antonio Salines f:ﬁf LD& OYVERD - seme cui.f-:
e o Mucci Ladogana Joan Sorel ¢ ta Marina Bonfigl
DEUS fepa & Walter Mandré tepur & Glubo Bosert
exvacHNA  CETTTN e
Gl i Wy My IL MAESTRO
Pine Quarwulls I el & Podrecca E MARGHERITA
Mathalie Caldonazzo '\‘MIETA iy Mok &
Abmewsy ¢ gy § Pino Chorodfle (el & manssins) Lspy & Andrea Batohgmni
ABBONAMENTI Tel. 6255181377 - 0255181342

& ¥ APETEACOL N POCTROmISIMA

L § SPETIMCOLL (N POSTROMISINA PER CNER 40 RETIDENT) & MILRNO

B TPETHRCOLI IN RALCOMATA

L § TPETIACOL A GCELER GU 1S 0 POLFROMIS
& & VPETRACOU A SCELRA 50 |5 W ALCOMATR
SLUOLE & % IPETRACOL 1§ POLTRONISUMA
SCDOLE & 9 SPETEALOL 1 BALDOSATA

& SCALKRE & § TAGLLARDY (040 PER STUOENTI)

S BANCA DI ROMA

L Jé0.004
L Wi
L IS0
Itk L ad 000
L 1#8.000
L V00
L 162008

L 110008

Per sounle & grupptc
Tel, 005466367 - 02.5518T1H

W, teatrocarcane. com
info @ teatrecarcans.com
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o Rerole STELLE NEL CIELO DEL MATTINO
Franco Rome ANFITRIONE
Ebmond Resion NAPOLEONE
i IL GIOCO DELL'AMORE E DEL CASO
Marta Scngeelugo FLAMEMNCO!
;;,n:g;g;mfm | LA LOCANDIERA
€arlo Simonl IL GIARDINO DEI CILIEGI
Silfanz Srbljenavie - DUE FRATELLI
Nadrer Toddei : IL MECCANISMO DELL'OMBRA
Gigvaeni Tesiari . GABRIELE
R Teus ! | MALAVOGLIA
e Willioms ; FAME (CRAVE)
: | DANNATI (BLASTED)
DON GIOVANNI

MUSICALMENTE SCORRETTO

STAGIONE 200192002

I-!j.E-rllnq igi fi2 b info: Teatro Litta 0286454545

norg il

www.teatrolitta.it




COMLNE Df MLAND ARSI G TR F
CLLTLFAA E SPETTACIND Di PRODLDCNE TEATRALE
AN CULTLTA, ]

TEATRD CONVEN AT il

{4 PERCORSI DELLA STAGIONE

Teairo Franco Parenti

ODISSEA oy *
GIULID SCARPATI

UMEBERTO ORSINI e
IVANA MONTI
’h +* E COCHI PONZONI
- -
ALESSANDRO HABERE % * .

SIMONA MARCHINI *

* * LICIA MAGLIETTA

LUCA DE FILIPPO
& % a3 i3

MOLIERE
GABRIELE LAVIA *‘
4 3

oA A LUCIANA SAVIGNANG
»*
MILENA VUKOTIC *

e LUCIA VASINI
-+ -
+ FRANCO BRANCIAROLI

UMNA LOCANDIERA
GIOVANE

+**

ALTRE VISIONI

Un nuove teatro italiang

MOMENTI DI STORIA

Dalla tradizione popolare al teatro civile

SGUARDI DIVERTITI

Il teatro che ride del monda

PUNTI DIVISTA

Riletture contemparanee di classici

LE COMPAGNIE

ALBERTO CAWECCHI
ASCANID CELESTIMI
ATIR

CRAA DIE TEATRO

e * DUE ATTI UNICI I

MONTANELLI

- CENTRO SERVIZI SPETTACOLI/PADLD MAIZARELLI

- COMPAGNIA LE MACRD MAUDIT
e | COMPRENIA SCIMONE-SFRAMELI

v e COMPAENIA WALTER RRAGGINI
GREST

DI0KISI COMPAGHIA TEATRALE
FILARMONICA CLOWN

ISOLE NELLR CORRENTE
LABORATORIO TEATRO SETTIMO
LA FADNOA TEATRO
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TEATRO DE GLI INCAMMINATI
PRODUZIONI STAGIONE PROSA 2001-2002

LA MOSCHETA

di Angelo Beolco detto Ruzante
con FRANCO BRANCIAROLI
regia di Claudio Longhi

IN COOPRODUZIONE con il TEATREO FRANCO PARENTI
SIOR TODERO BRONTOLON
di CARLO GOLDON]
con EROS PAGNI E IVANA MONTI
regia di Andrée Ruth Shammah

COS’E L’AMORE
di FRANCO BEEANCIAROLI
con Franco Branciaroli

Teatro de Gli Incamminati - Via U. Foscolo, 4 -

20121 Milano - Tel.

02.875365

TEATRO MANZONI - MONZA
" B spettacoll in abbonamento.

15-18 novembre 2001
ALBA PARIETT! - FRANCO OPPINI

NEI PANNI DI UNA BIONDA
di GEORGE AXELRCD
regia GING ZAMPIERI

28 novambre - 2 dicembra 2001
EROS PAGNI - IVAMNA MONTI

| S5IOR TODERO BRONTOLON

di CARLO GOLDONI
regla AMDREE RUTH SHAMMAH

10-13 gernaio 2002
GIORGIO ALBERTAZZI
SANDRA COLLODEL - FIORELLA
RUBING - VIRGILIO ZERNITZ
con GIANFRANCO BARRA
FALSTAFF E LE ALLEGRE
COMARI DI WINDSOR
di WILLAM SHAKESPEARE
regia GIGI PROIETTI

17-20 gennalo 2002
ZUZZURRD E GASPARE
LA CENA DEI CRETINI
di FRANCIS VEBER
regia ANDREA BRAMBILLA

7-10 febbralo 2002
JOHMMY DORELLI

LE NOTTI DI LAS VEGAS
di FRANK D. GILROY
regia PATRICK ROSSI GASTALDI

14-17 febbraio 2002
GEFPY GLEIJESES - DEBORA
CAPRIOGLIO - LUCHLA POLI
L'IMPORTANZA DI CHIA-

MARSI ERNESTO
di OSCAR WILDE
regla MARIO MISSIROLI

7-10 marzo 2002
PAOLA QUATTRINI - ENRICO LD
VERSDO
UN TRAM CHE S| CHIAMA

DESIDERIO
di T. WILLIAMS
regia LORENZO SALVETI

18-21 aprile 2002
JERRY CALA- FRANCO OPPINI -
MINI SALERNO
con la partecipazione di PATRIZIA
PELLEGRING
AMICI MIEI
adattamento teatrala di
DE BERNARDI - MONICELLI - CON-
S0L1 - PINELLI
regia MARIO MOMNICELLI

La direziane &l riserva di apportare

cambiamenti di programma per cause

indipendenti dalla propria volonla, Per
informazions, tel. 039.386500.

Teatro Sala Fontan

STAGIONE TEATRALE Z001,/200

dal 27 novembre al 6 dicembre
Elsinor

ROSENCRANTZ E GUILDENSTER
SOND MORTI

dal 12 al 24 febbraio
Elsnor
ROMEOQ E GIULIETTA

dal 9 al 28 aprile
Ebsanar

Infermazioni e prenotazioni: AMLETO

Teatro Sala Fontana
Via Boltrattio 21 - 201

02 69 01 57 33
Fax 02 60 85 79 34

58 Milanc
dal 14 maggio al 2 giugneo

E-mail

elsino: bovito a Teatro

& ==

TEATRO VILLORES

DAY N Z S
STAGIONE 2001/2002

5 novembre LA BOTTIGLIA YUOTA
con MONI OVADIA

10 novembre ROSENCRANTZ E GUILDENSTERN ARE DEA
di T. Stoppard compagnia TEATRO DELUARCA

231 novembre [ 'IDIOTA
di EDostosvek]] con CORRADO ACCORDING

15 dicembre SBOOM
con MADDALENA CRIPEA

KOHLHAAS
di H.Von Kleist con MARCO BALIANI

CIRANO
di E.Rostand compagnia TEATRI POSSIBILI

IIEEEI,EEL“ con C.ACCORDINO ¢ A.CONTI

RE LEAR
di W.5hakespeare compagnia ATIR

16 marzo UN CASO CLINICO )

: di D. Buzzati con GIANCARLO DETTORIL
DIREZIONE ARTISTICA: CORRADD ACCORDING
INFO: TEATRO VILLORES! P.ZA nunnnqm.n
TEL.O39 324534 ceLL! 3355456287
HTTPY/ WWW.BITOMITICRAT £

PHE\JENEII‘I‘A AEEDNAMEHTI:
PRO- L.nl::ﬁ PALAZZO BOMUNALE
FZZA CARDUCCI O239-323222

B =

19 gennaio
2 febbraio
16 febbraia

2 marzo
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lTeakro

GIUDETTA §
| PASIA

DEL FUOCO

wirn Ba

IDEA DANZA

Romanio di intanins

direttore D l
CESARE LIEVI
25122 Brescia Contrada delle Basseche, 32

Tel. +33 = 030 Z92B620Fx +39 - 030 283181
i, et lea b rostabile it

EMILIA ROMAGNA TEATRO FONDAZIONE
TEATRO STABILE PUSBLICO REGSOMALE
CTE - TEATRO STABILE Df BRESCIA

In eallaboramdne opn

TEATRO.ELISEQ STABAE D4 ROMA

ERANO TUTTI
MIEI FIGLI

di ARTHUR MILLER

CTB TEAT

THE
COUNTRY

di MARTIN CRIMP

traduzione MASOLING D'AMICO traduzione ALESSANDRA SERRA
regia CESARE LIEVI regia CESARE LIEV]
B apeile ore 21,00 di RENATO GABRIELLI di ACHILLE PLATTO

'nzu:- Gic:vmu

regia RENATO GABRIELLI

regia ¢ adattamento teatrale
PADLO BESSEGATO

CONCORSO COREOGRAFICO | L.

Corecgrafio Originali sul tema della multEculluralith

S P E-ITR | di HENRIK IBSEN

leatro Giuditta Pasta —Saronno (VA) Tel. 02/9670 1990
www.tealrogiudit tapasta.i

regia CESARE LIEVI

mm TEATRO DELLE BRICIOLE _
TEATRO AL PARCO =i . Stagione teatrale
[ | g
TEATRO STABILE D'INNOVAZIONE \/ = 2001-2002 ,
stagione 2001.02 FONDAZIONE
“Un posto per i ragazzi®  COMPAGNIA VIRGILIO SIENI DANZA - “wrern TEATRO STORCHI
rassegna di Tealro COOPERATIVA TEATRO LABORATO- _ ; ) , , |
per le Scuale RIO FONTEMAGGIORE - LA BARACCA Emiia Romagna Tealro Fondasiang "“al_’:'f'i:‘f:‘ﬂ “vl}b‘*ﬂfw*'d'-‘ + Lgo Garibalal 13 - 41100 Modena -
m - LAMINARIE - PANDEMONIUM TEATRO b G
ACCADEMIA
ERDUTATANTI COSI PROGETTI - TEATRO DELLE BRICIOLE - TEATRO 1 dal 7 al"4 novembre dal § al 10 febbraio
ATILR. GIOCO VITA Filumena Marturano, of Eduardo De Fiippo,  Tartufo, of Moliére, con Licia Maglistta, Tond
con lsa Danisll, Anlonio Casagrande, regia  Senvillo, Pepping Mazzotta, regia Toni Servillp
454 DEGLI ALFIERI - COMPAGNIA TEATRO DI PIAZZA O D'OCCASIONE - | Cristina Pazzoli k0 e
(] s il Al ram
VIRGILIO SIEN DANZA Lot B85 Ut dal 22 al 25 novembra Carmen, da Prosper Ménmée, con Monica
Coefora, di Eschilo, con Piera Degl Esposti,  Guemitors, reqis Giancano Sepe
JOPERATIVA TEATRO LABORAT (- ; Gi x i
40 - CREST - FONTEMAGGIORE 8grata al Parco" Daniela Giovanetti, Alessandro Preziosi,

ALLO MARE MINIMAL TEATRO - LA

WRACCA- LA DAMA BIAMNCA - LAMI-

RIE PANDEMONIUM TEATRD - PIC-

JLI PRINCIP| - QUELLI DI GROCK -
BRUNC STOR

zATRO DELLE BRICIOLE - TEATRO
GIOCO VITA

ATRO D PIAZZA O D'OCCASIONE -
TEATRO CITTA MURATA

“Week-gnd al Parco”
wssegna o spefiacoll della domenica

CCADEMIA PERDUTATANTI COSI
PROGETTI - BANDA OSIRIS

slagione serale per giovani & adul

ATIR - MARCO BALIANI - CASA DEGLI

ALFIERI - PIPPO DELBONO

KOREJAIALMAMEGRETTA - MARCO
MANCHIS! - MARCO PAQLINI

PAOLD ROSS3I - GIORGIOD
ROSSIASSOCIAZIONE SOSTA PALMIZ)

TEATRO DELLE ALBE - TEATRO
DELLE BRICIOLE - VESUVIOTEATRO

per Informazioni: Teatro dalle Briciole Teatro al
Pareo - Parco Ducsia, 1 - 43100 Parma «
12l.0521952044/903818 Fax 0521992028 -
ety st B B <o v Bricicls 21 -

e-mail prigioledtin 1

Osvaldo Ruggior, Giamplero Forebraccio,
Giancarlo Coresi , regia Antonio Casenda

18 & 19 dicembre

Sei personaggl in cerca d'autors, o Luigi
Prandefio, con Caro Giufiré, Pino Micol, Chiara
Mutl, Lada Magroni, negia Maurizio Scapamg

dal 20 al 23 dicembire

Slar Tedere Brontelon, df Carlo Goldoni, con
Eros Pagni, Ivana Mont, Antonio Balleno,
Milvia Marighkano, regie Andrée Ruth Shammiah

dal 5 al 27 gennalo

Gente di plastica, con Compagnia Pippo
Delbono, ideazions & regis Pippa Delbono

(AL TeaTRO DELLE PAsSion)

dal 23 al 27 gennaio

Madame de Sade, o Yuida Michima, eon
Lucia Moracchi, Laura Passifi, Elena
Ghiauroy, Francesca Insudi, Cinzia Spand,
(Diga Rossi, regis Massimo Casiri

dal 7 al 10 marzo
Cuesta sera si recita Molidre: nuove delirfa
organizzato, da Moliére, df @ con Paclo Rossi

dal 14 al 17 marzo

Dan Camillo & il signor sindacoe Peppone, oa
Giovanning Guareschi, adatfamanto Francesco
Freyme, con lvano Marascotti, Vilo, regis
Lorenro Sahvweb

dal 20 al 24 marzo

Una relazione privata (Une Halson pormo-
raphique), of Philippe Blasband, con Anna
allens, regie Luca Barbaneschi

dall'11 al 14 aprile _
Gelt finanzieri @ mendicanti, con Moni
Cvadia, TheaterOrchestra

dal 14 al 18 maggia
Erana tutt miel figli, of Arhur Mdler, con Umberio
Orsirs, Giulia Lazzarini, repa Cesara Lisv



Teatro
Stagione 2001/2002 Genova

SPETTACOLI

4 Novita

Ulspettore generale di Gogol' © Lamore delle tre melarance di
Sanguineti da Gozzi - Ouel che sapeva Maisie di James - Un nemico
del popalo di Miller da Ibsen

3 Mises en espace
Mojo Mickybo di McCafferty - Galois di Vigant - La notte araba di Schimmedpfennig
2 Esercitazioni

da La morte di Danton di Bichner

6 Riprese
Dopo la prova di Bergman © Schweyk nella seconda guerra mondiale di

PRODOTTI

da Lanima buona del Sezuan dv Bracht

Brecht - Don Giovanni di Moliére - Der Totmacher di Karmakar e Farin
Fedra di Racine - Sei personaggi.com di Sanguineti da Pirandelio
8 Registi

Benno Besson - Jun) Farrini - Malthias Lnnghnil Gabnele Lavia - Andrea
Liberovici - Massimo Mesciulam « Luca Ronconi © Marco Sciaccaluga

61 Attori fracui

Mariangela Melato - Gabriele Lavia - Eros Pagni - Lello Arena - Ferruccio
Soleri - Roberto Alinghieri - Eugenio Allegri - Rafiaella Azim - Sabnina Capucei
Jurij Ferrini * Vittorio Franceschi - Ottavia Fusco © Gabriel Garko © Daniala
Giordano - Anna Maria Guamieri - Muriel Mayette + Massimo Mesciulam
Carlo Montagna - Ugo Maria Morosi © Orietta Notari - Galatea Ranzi - Rita
Savagnone - Paolo Serra - Jean-Marc Stehbé- Emmanuelie Wion + Antonio Zavatberi

418 Rappresentazioni in 19 citta italiane

Direzione
Carlo Repetti Direttore - Marco Sciaccalugs Condirettore

TEATRO SCIENTIFICO

via T. Da Vico, 9 - 37123 Verona
tel/f fax D45.8031321
e-mail: teatroscientiioo®®libero. it

SOLILOQUO DI UN CUOCO
di Mariarita Bernasconi
con Maurizio Spicuzza

regia di Walter Manfré
o produzion:

SOGNI PIRANDELLIANI
di Ezio Maria Caserta
messinscena di Jana Balkan
nuomo allestimento

ADDIO AMORE (BEATRICE CENCI)
di Franco Cuomo
con Isabella Caserta ¢ Roberto Vandelli
regia di Walter Manfré
musiche nriginaﬁ di Ottavio Sh rdﬁiﬂ
scene & costumi di Romeo Liccardo
ripresa

IL VOLTO VELATO
di Mariela Boggio
con [sabella Caserta
regia di Walter Mantre
musiche originali di Roberto Frattini
Flprresa

ALTRE STORIE
di Ezio Maria Caserta
messinscena di Jana Balkan
ripresa

¢ immary

v, gabiirlla prosas

@ - dlabsrariasr masicale ¥
ghe demigasa pagi mavga

tiells pierinn, pobijis AERTESniE

AGAMENNONE
di Eschlle rega di Antonio Calenda
can Marlano Rigillo, Plera Degli Esposti, Daniela Giovanetti, Osvaldo Ruggher
Giampiero Fortebraccio, Pino Michienzi, Giancarlo Cortesi, Alessando Prazis
in collaborazione con Istitute Mazionale del Dramma Antico Fondazions Onle

COEFORE
di Eschilo regia di Antonio Calenda
con Piera Degli Esposti, Daniela Giovanetti, Alessando Preziosi,
Osvaldo Ruggierl, Giamplere Fortebraceio, Pino Michlenzl, Glancarlo Corte
in collaborazione con  Istituto Mazionale del Dramma Antico Fondazione Onle

OTELLO

di William Shakespeare regia di Antonio Calenda
con Michele Placido, Sergio Romana
n coproduzione con  Adiuncta Entertainment Srl

ANTIGONE
di jean Anouilh versione italiana e regla di Furlo Bordon

con Gabriele Ferzettl, Daniela Glovanett
© con Anita Bartoluccl, Giampiero Fortebraccio, Umnberto Raha

ANFITRIONE
di Helnrich von Klelst libers sdataments @ regia di Shahroo Kheradmand
con Roberto Herlitzka in coproduzione con CST - Centro Spettacoli Teatral

DI PASSAGGIO
drammaturgia di Barbara Della Polla ¢ Fabrizia Ramondine
da Passapgio o Trieste di Fabrizia Ramondino

VARIETA
con | Piccoll di Podrecca

Teatro Stabile del Friuli-Venesin CGiulin, Viaks XX Seuemboe, 45 - 34120 T
Tk 0359511 = Fax 04034806700 wwwilrsseniin e-mumil: info@ilnsse



EATRO DI RIFREDI

a vittorio emanuela 303 firenze fel. 055 4220361 www tosconateatro. it

TAGIONE 2001-20012

Lan g dranie el Toaten di Rifredi # realizzata con i confeilanfo o0
Ministero per i Bend & le Amivith Cultisrali Dipartiasenio dello Speitacolo
Asscasodals alla Cabars della Beglone Toscann
Assewsornbns alla Cubura doel Comume df Flrenee
a fnlfre s Assessoratl alls Cubives ¢ alls Pabblics lstrusions dolls Provincia ] Firense
¢ Quarthere 5 s progettl specifict

dal 10 Offobre

COSA E 1L TEATRO?

wew, miglosiosic.il g-me

PR T T T

RIFREDI

palcoscenico
DELLA

TOSCANA

' 28 ottobre

waro

Moliére

n Alessandro Haber,
mona Marchini

gia Jérdme Savary

4 novembre
gabbiano

Anton Cachov

gia Eimuntes Mekrogius

1 1B novembire

1 personaggi

cerca d'autore
Luigi Pirandelio

in Carlo Giuffra,

no Micol

gia Maurizio Scaparry

novembre [ 1 dicembre
slia figlia dell'amore
Ronald Harwood

in Anna Proclemer

pia Patrick Rossi Gastaldi

9 dicembre
rettri

Henrik Ibsen

n Franca Nuti
gis Cesare Liavi

[ 20 dicembra
ikrificé

Marco Baliani
gis Marco Balkani

8/13 gennaia
Madame de Sade
di Yukio Mishima

con Lucilla Morlacehi
regia Maszimo Castri

TEATRO DELLA SAPIENZA
gennaio - marzo

La mamma

buonanima della signora
Ma non andare in giro
tutta nudal

2 atti unici di G. Feydeau
regia Gigi Dall'Aglo

25 gennaio / 2 febbraio
Woyzeck

di Georg Blchnar

regia G. Barberio Corsetti

12 /17 febbraio

Eduardo al Kursaal

di L Da Filippo & A. Pugliese
con Silvio Oriando

regia Armando Pugliese

26, 27 febbraio @ 2 marzo
Mistero Buffo

seritto, diretto @ interpratato
da Dario Fo

28 febbraio, 1 e 3 marzo
Una giornata qualungque
e donna grassa

can Franca Rama
ideaziono @ regia Dario Fo

8/ 10 marzo
Bella e la bestia
adattamento a regia
Maria Grazia Cipriani

12 /14 marzo
Precise parole

di Lella Costa

o Gabriele Vacis
con Lefla Costa
regia Gabriale Vacis

974 aprile

Delitto per delitto

di Craig Warnar

con Alessandro Gassman
regia Alessandro Bervenuti

2/ 8 maggio

Otello

di William Shekespearc
con Michele Placido
regia Antonio Calenda

FUOR! ABBONAMENTO
12/14 dicembre
Madarnale 33

di e con Alessandro
Bargonzoni
regia Claudio Calabrd

INED..

TEATRO 1[1"1’1#]‘\"4'[}

STARILY

Pl A s

|TEATRO STABILE d’ABRUZZO |

L LY

ente teatrale regionale
direfto da Federico Fiorenza

Ministero per | Benl o lo Attivith Culturali |
| REGIONE ABRUZZO, COMUNE DI L'AQUILA, PROVINCIA DI CHIETI, PRO-
| VINCIA DI LAQUILA, PROVINCIA DI PESCARA, PROVINCIA DI TERAMOD

Le produzioni
stagione 2001/2002

IL VIAGGIO A VENEZIA
di Enrico Groppali
| tratto da ® Andrea o [ ncongiunti ® di
Hugo von Hefmannsthal
con Ugo Paglial, Gala Aprea,
Daniele Salvo
& con Pacla Gassman
| regia di Luca De Fusco
in coproduzions con
!I'EA‘FEG STABILE DEL VENETO * Carlo
Idoni"s in collaborazione con
Fondazione Arena di Varona —
| Fendazione Teatro La Fenice di Venezia

FALSTAFF e le allegre comari di
Windsor
di William Shakespears
| traduzione e adattamento di Angelo
Dallagiacoma
con
Glorgio Albertazzi
| & con Sandra Collodel, Fiorella
Rubino,
Glanfranm Barra, Vittario Viviani,
Virgilio Zernitz
Regia di Gigi Proietti
in coproduzions can
GL.GA srl - La Fabbrica 09

I L'ALTRO TEATRO

| Laboratorio ed allestimento scenico

‘eon portatori di handicap provenien-
ti dai Paesi dell'area mediterranea

n coltaborazione con
Generalital Valenciana, Conselleria de
Bienestar Social, Congelleria de Cultura
Valencia Spagna

Progette FOOL
Viaggio nalluniverss della follia, dall analisi
della realla mnhmpnrsmn al minwlgi-
mento della rappresentazione teatrale
aliraverso nuove forme asprassive

N.B
da Anton Cechav
drammalurgia e regua Claudio
padola

in collaborazione con
COMMISSIONE EURDOPEA
in parfenadalo con
Festival Madrid-Sur HTM {Emnar
Forum Theater Stoccarda ({Germania)-
Arti & Bagagli

da FEDERICO Il a SHAKESPEARE
viagglo dolla Compagnia dei Giewvani del
TSA nei Castolll o nei Borghl Madievall
dalila Raglons Abruzza
Progetto internazionale in collaborazio-
ne con Entl Locali, Universita o Teatr
Eurapal

TEATRO STABILE d"ABRUZZOD
Palazzs Santa Torees | via Roma 84 -
&7100 L'acliLa
Tel. GBEZ 62946 | 413200 Fax 0862 414269 |
www.leatrostabile.abruzzo.it
E-madl: teaifineban it
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34 Stagione intomagionsle |

Teatrs Libers - Ihmﬂ.l.rhu Paderms - 'IH‘HLEIm

hetp.wws teamaliberopale
l.m.u l!.u.u- unobre: 2001 ore 21.15 8 pennaln 2002 ora 21, 1:
a
lﬂllr- mmm L] TEATRO ETASILE Fresre
18,18,20,21 ottebrs 2001 org 21,16 F.l!mummauzl.u
8 L Chabroullel - THEATRE MEITANINE Parigl o Themy Bernardh COMP. TIEFT Fireszs

el 1,23 2.8
L8 COMESH00 s e su e

B,7,8.9 tchbrain 2002 ore 21.15

ol Juaeg Paiss | Fabre ESM JOAN BRISEL . Barcelons da . Wedeking ECUMTELTRD Siens

idos. 4 novembre 2001 ere 17 dom. 10 febbraio 2002 ara 17

MWEMF Il sasso nello

Rt - Prolege lmtarnatiensl Vasevaver i A. Amionants & B, Roce Centra KA. L Ceswray

7,6,8,10 novemisre 2001 ora 21,18 18,2021 ledsbraln 2002 ore 21,10

Ho un uomo

n - TEM Preod, Parigl & iad Knop TEATES LIEER] Palsran

H.I]‘mmm.li = iom.18 ore 18 7,28 leb.,1,2 mario 2002 ore 21.16
estis Un 0 in citta

i Blanita Marisedll - TEITRO LIBFRD PALFSAD d Gusegza fi -]

28,249,298 nov. ore 21,15 - dem20 ore 17 dom.3 marms 2002 ors 17
Butterfl Lo sguardo del cielo

1 Rocrtin B Daghis - TEATRD fet BURATED Messe
4,487 Scambrg 2001 ore 21,16
Tortola Valencia

WL RS o I mmt—-

 Girvanna Factioi § TEATRIA Mapall
788,10 marzo ore 21.15

carsapraiie & TEATTI DAL WENTI L Tomche
dom. 17 marro 2002 are 17

o 8 dicambre 2001 ore

oIk SO,
Besare o cactus ~ Gonlession!diun pentit
dom. 13 peansin 2002 ore 17 ;ﬁ‘wﬂ-l%--ﬂﬂﬂ'

il & $16rd - COVPABBONDANIA-BERTON Tremin

17,18,18,20 pennale 7002 ore 21.16 ,22.23.24,75 78 magplo ore 21.15
e Romeo Gondannati alla
o Tlkam Shaksspasre Jebiro ELSW0R Milam o Mk Marnell TEATRD LEERD Pasermn

il
Mei2 io - Ennco Guarner
QUARANTA MA NON LI
DIMOSTRA
di Peppino De Filippo

Sezione cabaret
20 e 21 ottobre - Mary Cipolla

TUTTO DA RIDERE

Via Antenia Furitano — Palermo
tal. 0816818122 - fax 091.68280958
e-mall Llsliog@libero.it

20 e 21 aprile - Giovanni Manfa
51 FA MA NON 51 DICE

17 & 18 novembre - | Treeunguart

Stagione teatrale MISSIONE IMPOSSIBIL

2001702
Sezione musicaloperetta
Serata d'inauguraziong 23 e 24 febbraio - Nuova Compagr
3 novemnbre - FIEﬁJ Fraru::o Teatro Stahile Nissono
HOM PRENMDA NIENTE. MUSICA: FARSA
VOLTE AL GIURHD regia di Antonetlo Capodici

regla di Maria Plera Bassino
6 e 7 aprile - Orchestra Musica
Conlemporanaa

Spettacolo evento Recital Concerto
# febbraio IL CIELO, LA TERRA, IL SOLE..
Coirine Cle?éeT Iusanie LE ALTRE COSE
GLI IMPREVISTI TEMPORALI
D'ESTATE 15 & 16 dicembra
regia di Filippo Crivelli [l mondo in una favola
STORIA DI PINOCCHIO
Anna Lelio produzions Teatro Lalio
MAMMA ERDINA regia di Giuditta Lelio

di Maricla Bog
regia di Salvatora %nlu:la
marzo (dala da stabilire)

25 e 26 ma
| GIGA ELLA MONTAGHNA
di Luigi Pirandello
regia di Giuditta Lelio

Euori abbonamento
9. 10 febbraio - Muova Compagn
Teatro Stabile Nisseno
FIAT VOLUNTAS DEI
di G. Macrl
regia di Antonello Capedic

- prod, Teatro Lelio

268 27 gennalo - | Glovani Lalio
Abbonamenti: intero L. 200.000

LA FAMIGLIA DELL'ANTIQUARIO
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17 & 18 novembre
MEDEA MARTURANO, di Raberto Del Gaudio
con | Virtuosi di San Marting

5 & B gennaio
DANZA DI MORTE, di August Strindberg

14 & 20 gennaio
TUTTO SHAKESPEARE, MINUTO PER MINUTO, con Daniele Formi

| 2 e 3 febbraio
| ROLL OVER BEETHOVEN, con la Banda Osiris

23 e 24 febbraio
IL GIOCO DELL'AMORE E DEL CASO, di Marivaux
| con Manuela Kustermann

| 9 e 10 marzo
PEER GYNT. di Henrik Ibsen, produzione Ficcolo Teatro di Catan

13 & 14 aprile
LA FRAMBOISE FRIVOLE, Belgio

27 & 28 aprile
PER UN COLLOQUIO FORZATO, di A. Scandurra
produzione Piccolo Teatro di Catania



Punti vendita di Hystrio

ALESSANDRIA
Fer-net - Via Mighora, 6/8 - lel. 0131440062

ANCONA
Feltrineli - Cso G. Ganbaid, 35 - tel
071073043

BARI
Faltrinedl - Via Dante, 91/55 - tel. 0805219677

BEMNEVENTO
Libearia Masone - Vie del Retlod, 73 - tel. jed,
pE2431T100

BOLOGHNA
Feifringl - P.zza Ravegnana, 1 - el. 051/266831
Feltrinedi Ivermnational - Via Zamboni, 778 - tel.
051268070

BOLZANO
Mardi Gras - via A Hofer - tal. 0471301233

BRESCIA
Felrinedli - Via G. Mazzini, 20 - ted, 03073776008

CREMONA
Ass. Cult, Palazzn Caftaneo - Via Oscasall - fel
oar2r21008

FERRARA
Fedtrinelli - Via G. Garibaidi, 30 - tel. 05321248163

FIRENZE
Falirinelli -
055382652

Via Cerralani 332 R - fel

GENOWVA
Fetirinelli - Via )X Seltembre, 233 - fel.
1 0/540830

MESTRE
Feltrinelh - Pzza XXVIl Ottobee, 60 - fal.
(417940853

MILANO

Anteo Service - Via Miazzo, 3 - tel. 0267175
Felirneli Baires - C.so Buenos Aires, 20 - lel.
02129531790

Felirineli Duomo - Via U. Foscolo 13 - el
(286996003
Feltrinelli Manzoni - Via Manzoni, 12 - tel
0276000386

Felrinedi Sarpi - Via P. Sami, 15 - tel. 0213490241
Libreria dello Spettacolo - Via Temaggio, 11 - 1.
02/86451730

Unicopii - Via R. Carriera, 11 - lel. 02148952101

MODENA
Fedtrinedi - Via C. Batist 13723 - tel. (059218188

HAPOLI
Faltrinalli - Via San Temmaso dAgquing, TOTE -
fal. DB/S521436

PADOVA
Feltrinelli -
(49ETHE30

PALERMO
Feitringlli - Via Maqueda, 439 - tel. 091/587785

PARMA
Feltrinalli -
05217237492

Via San Francesco, 14 - fel

Via della Repubblica, 2 - tel.

PESCARA
Fedtrinedii - C.s0 Umberto, 51T - lel, 085295288

PIACENZA
Fer-ned - Via Cavour ang. XX Setiembre - fel.
(5231319616

PISA
Faltrinalli - C.s0 Halia, 50 - tel. (5024118

PORDENONE
La Rivisleria - Pzza XX Setlembee, 23 - tol.
0434720158

RAVENNA
Fettrinalli - Via 4 Novembre, 7 - 18l 0544/34535

REGGIO EMILLA
Libreria Viecchia Reqggio - Via C.5. Stefano, 2F
- tal. 05221453343

ROMA

Feltringlli Argentina - L.go Tore Argenting, § -
tel. DE/GEE0G248

Fedtrinelli Babuino - Via del Babuino, 3940 - tal,
(636001891

Feltrinelli Orlando - Via V.E, Oriando, 54/86 - tal.
(G4E44 30

Libreria Rinsascita - via Botleghe Oscure 142 - tal
OE/ETOTA60

SALERNO
Feltrinelli - F.zza Baraccano, 5 - tel. 088253631

SARONNO
5.E Servizl Editordali - Cso liaka, 29 - tel
02M602287

SIENA
Fefirinelli - Via Banchi di Sopra, 117 - fel.
0577144009

TORINOD

Libraria Comunardi - Via Bogine, 2 - tel
M1B170038

Feltrinelli - P.zza Casletio, 9 - tel. 0117541627

TRENTO
La Rivisleria - Via San \igilio, 23 - tel
4G 1/98607S

TRIESTE
Indertat - Via Venezian, 7 - tel. (40300774

UDINE
Far-nat - via Canciani, 15 - tel. 04327220531

VENEZIA
Libreria Patagonia - Dorsoduro, 349078 - tel
041/5285333

VERONA

Libreria Rinascita - Corte Farina, 4 - tel.
M55E11

The Room Magazine Siore - Rigaste 5. Zeno,
33 - tel. (458014867

La Rivisteria di Pzza 5. Zeno

VICENZA
Librarsi - Contra Moretie, 4 - tel. 0444/547140

VIGEVAND
Fer-net - P.zza Ducale, 1 - tel, 0381/692031

HYSTRIO

kmumf
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Teatrale, via Vollurmo 44, 20124 Miang,

Direzione: Roberta Arcelloni, Claudia Cannella (responsabile), Ivan
Groznij Canu (art direcior), Anna Ceravalo.

Redazione: Anlonietia Manca (impaginazione), Albarosa Camaldo,
Marilena Roncard {segredaria),

Consulente editoriale: Ugo Ronfani,

Collaboratori: Cristina Ampenti, Laura Bavione, Fabnizio Caleffi,
Dando Carava, Mirella Caveqgia, Packs Cingue, Rita Charbonnier,
Milli De Monticelli, Renzia Dinca, Pierachille Dotfini, Piero Favari,
Clawdia Formiconi, Gastone Genon, Gigi Giacobbe, Roberio
Giambrone, Pierfrancesco Giannangeli, Mana Grazia Geegori,
Giuseppe Liotta, lkaria Lucar, Carla Manfio, Stefania Marauce,
Paride Marsegiia, Anfonella Mell, Guseppe Montemagno, Pier
Giorgio Nosa, Vialeria Otiolenghi, Renato Palazzi, Nelio
Pappaarda, Angelo Pizzulo, Efiana Quattrini, Domenico Rigatt)
Maggie Rose, Paolo Ruffini, Andrea Rustichelli, Sava Slavichey,
Luigl Squarzina, Francesco Tel, Caro Vallaur,

Direzione, redazione e pubblicita: viake Danicks Ranzoni 17, 20140
Milano, bel. 02 40073256 @ (RM43T00SST (anche fax).

E-mail: hystrio@libero.it
www. hystrio.it

Iscrizione al Tribunale di Mitaro [Uifico Stampal, n. 106 del 23 febbrac 1900,

Peflicole: CSE 5.1, Via Cola of Rienao, 26, 20144 Miano

Stampa: Europeind s, via Sirada Provinciale, 181 1735, 26838 Zelo Buon
Persica {Lal,

Distribuziona: joo - via Fillppo Argelat 35, 20143 Miano, lel, 028375671

Abbonamenti: ltalia L. 50.000 (€ 26)- Estero
L. 60.000 (€ 31) Versamento su c/c postale n.
40692204 intestato a: Hystrio - Associazione
per la diffusione della cultura teatrale , via
Voltumo 44, 20124 Milano.

Un numero L.14.000 (€ 7.50), arretrati L. 28.000 (€ 15).
Manoscritti e fotografie originali anche se non pubblicati non si
restituiscono. £ vietata la riproduzione, parziale o totale, dei testi
contenuti nella rivista, salvo accordi con leditore,



USCITA GENNAIO 2002

) ubulibri

le edizioni dello spettacolo

via Ramazzini 8, 20129 Milano
tel. 02 29404372 fax 02 29510265 e-mail: ubulibri@libero.it web: www. ubulibri.it




