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HANNO VINTO IL PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE: Adriano Braidotti (diplomato alla Scucla
di Teatro di Bologna diretta da Alessandra Galante Garrone) e, ex aequo, Cinzia Spand (diplomata
all'Accademia dei Filodrammatici di Milano) e Sara Zoia (diplomata alla Scuocla del Piccolo Teatro di
Milano), mentre a Tania Benazzo & andata la borsa di studio intitolata a Gianni Agus. Cinque | segnalati:
Biagio Forestieri, Mercedes Martini, Giampiero Schiano Lomoriello, Monalisa Verhoven, Nicole Vignola.

ECCO, IN ORDINE ALFABETICO, TUTTI GLI ALTRI PARTECIPANTI ALLA SELEZIONE FINALE:
Francesca Agate, Davide Bellisario, Benedetto Bianchi, Giorgia Brusco, Alice Capitanio, Francesca
Caratozzolo, Raffaella Carpini, Domenico Carrara, Daria Castellini, Anna Della Rosa, Francesca Di Meo,
Luca Di Prospero, Alessandro Federico, Sara Fenoglio, Elena Ferrari, Luca Ferri, Piera Formenti, Silvia
Frasson, Marco Gaiazzi, Maddalena Gessi, Daniela Guerrieri, Biljana Hamamdzieva, Julia Hillebrand,
Viviana lannone, Marianna Kliounenkova, Simona Lisco, Renato Marotta, Candida Nieri, Ancilla Oggioni,



Yolanda Piazza, Roberta Piccicuto, Angela Ricciardi, Eugenio Ripepi, Annamaria Rossano, Dario Scapitta,
Andrea Tagliabue, Sveva Tedeschi, Massimo Tomassoni, Simone Toni, Tiziano Turci, Davide Umiliata.

QUESTE LE SCUOLE DI TEATRO RAPPRESENTATE: Scuola del Teatro Stabile di Torino: Scuocla del
Teatro Stabile di Genova; Scuola del Piccolo Teatro, Civica Scuola d'Arte Drammatica Paolo Grassi,
Accademia dei Filodrammatici, Scuola Quelli di Grock, Centro Studi Coreografici-Scucla Europea di
Danza e di Teatro del Teatro Carcano, Centro Teatro Attive, Centro di formazione per lo spettacolo-Teatri
Possibili, Scucla di recitazione Dedalo di Milano; Scucla del Teatro Stabile del Veneto; Scuola di Teatro di
Bologna diretta da Alessandra Galante Garrone; Accademia d'Arte Drammatica Silvio D'Amico,
Accademia Pietro Scharoff di Roma; Accademia d'Arte Drammatica della Calabria; Scuola del Teatro
Biondo Stabile di Palermo, Civica Scuola d'Arte Drammatica di Cagliari, Rolan Bykov Foundation di
Mosca, Universita di Skopje-Facolta di Arti Drammatiche.
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In principio - Eranc le iscrizioni. Ogni anno, lo sappiamo, funziona cosi: due mesi
di stillicidio stitico in cui giungono due o tre domande al giorno, poi, 'ullima settimana,
I'ansia performativa dell'italico venienne si sprofonda nella nosira redazione e sprofon-
da noi nel caos cartaceo. Oltre 160 domande di partecipazione ci hanno affollato, per
non dire (ma diciamola!) delle telefonate quotidiane con ogni sorta di quesiti. Una per
tutte, la mamma che vuole iscrivere la figliola quindicenne e, al diniego per non raggiunti
minimi d'eta, chiama in soccorso alla sua perorazione la famiglia tutta, dal babbo allo
zio. Un fotogramma di Bellissima, assente il solo “sor Blasetti’, ma il resto calzante a
pennello. Mamme e papa d'ogni dove che avete figli in eta da piccoli fans, un appella:
aspettate che compiano il diciottesimo anno.

Sempre Libero degg'io - Ho voluto seguire dalla parte della giuria, questan-
no, i tre giorni di pre-selazione che hanno smaltito gli autodidatti e iscritti a corsi & semi-
nari di recitaziona, provenienti dallo stivale tutto, izole comprese. Sul piccolo palcosce-
nico del Teatro Libero s'avvicendano gli aspiranti alla selezione. Confesso 'uso spre-
giudicato che s'é fatlo della mannaia, per sfoltire il congruo numero di oltre 120 provi-
nanti @ ammaealterne uno pid esiguo, 16, alla seconda selezione, 1l cliché delle audizioni
si ritrova ogni anno: un tripudio di brechliane mogli ebree e di Giuliette, 1a Rame dello
Stupro ma anche dai pil brillanti monologhi, il Diario df Eva avanti a tutti. Mentra non mi
stupird mai abbastanza del coraggio o spudoratezza forse, che spinge molle giovanis-
sime a misurarsi col monologo di Masha dal Gabbiano di Cechov, e soprattutto pronun-
ciare la drammatica sentenza «tu non sai cosa significhi non saper recitare!s, senza
sentirsi vagamente autolesioniste. Quest'anno ha furcreggiato anche la perfida mar-
chesa du Merteull di Laclos, anche se Giulietta la fa da padrona senza tema di
smentile. Timida e piccina, le presta un volto fresco e splendente la giovanissima
Monalisa Verhowven, che la giuria ha voluto portare fino agli applausi del pubbli-
co nella serata finale al Teatro Litla, omaggio al candore. Verve @ Romagna
nella Valari rivista da Angela Ricciardi, che forse linespe-
rienza fa muovere troppo sopra le righe, mentre una forte
sicilianila trabocca dalla Sanluzza della milanese
Roberta Piccicuto. Cerlo, resta un'impressione di scon-
solante medieta, senza che s'intravveda il talento desti-
nato ai riflettori. Pure, un guizzo ci giunge da Napoli con una
vera e propria “ditta™; i fratelli Schiano Lomoriello con dramma-
turgo-attore al sequito. Un terzetto di trasci-

Diario semiserio della  nante simpatia che, mi confessano nel
terza edizione mila- foyer del Litta qualche giomo dopo, nel
nese del Premio I"IU;'I‘IE;‘:: trova is? su alsgmr;al. thr;g armivati
HYSﬂiD ﬂ“ﬂ vGCC‘IZiﬂne sulla Mercedes anni el ba . 8 gas.

per giovani attori




Sorella e amico-dramma-
lurgo attendono che il fra-
tello Giampiero ci faccia
lacrimare dal ridere con l'e-
silarante Telefonata di
Ruccello, pezzo di comicita
che gli vale una delle men-
zioni della giuria.
Accompagnata dalla sodale
e sormdente mamma, Tania

Benazzo risclleva le sorti delle audizioni con un estroso Petrolini e la leggerezza ironica delle Piccole cose di Benni.
Vincitrice della Borsa Agus, candidamenta domanda: «Ma ‘sto Agus, chi &?», No, insomma, visto che le hanno asse-
gnato un pramio in suo onore & il caso di informarsi per evitare brutte figure. Si prova a rammentarla | duetti con Vianello,
i film. Niente. Finalmente ci viene in soccorso Fracchia, di cui Gianni Agus era il caustico capoufficio. Beata telavisione

che ful

| tre giormi del Litta -£1a
volta degli allievi delle scuole
nazionali, gli eredi dei Gassman &
Randone, Lavia e Orsini,
Proclemer e Falk... magari.

Impossibile non ghignare per la
profusione augurale di amerda,
merda» che i candidati si porgono
a vicenda, con ['aria di usata nor-
malita che altri destinano al
«buongiomo come va e in fami-
glia tutti benes. E il placavola
riscontro dei tic e dalle manie di
tradizione. Due allievi del Piccolo
Teatrn, alla porte del Litta gia
dalle 9.00, mi chiedono se posso-
no vedere il palco dove faranno
I'audizione. Quindi, con piglic d'u-
sata e speciosa professionalita,
danna il via al repertorio di fonemi
g gargarismi, spizzicano training
e yoga. Se la lirano, insomma.

In senEg Orang,
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Ma, almeno per tre glomi, il luego e l'occasione dan destro. Dei due, Simone Toni fa il suo esordio con gassmaniana
audacia rulilando I'Ulisse dantesco, ma & con il Risveglio di primavera che s'@ meritato I'appellative di “Onan il Burbera®,
dopo che furbesco e smargiasso simula un orgasmo davanti a una foto. Vabbe il risveglio ormonale, ma & meta giugno
e fa caldo. Leit motiv delle scelte maschili quest'anno pare essere 'anima nera di Gloucester. Chi lo fa gibboso e infi-
do, chi s'ammanta e s'incorona, declamante sotto sfondo di Carmina Burana, chi, invece, mormora l'invemno del proprio
scontento con sigaretta in bocca e mani in tasca, come fa Blagio Forestierl con aria da Marlon del salernilano.
Introspettivo ma di bella presenza e calibrata voce bartonale, menitera anche lui una menzione speciale. Da Tomsk giun-
ge Marianna per recitarci Gogol in russo & una Giulietta dallo spiccato accento: «Oh, Ramio, Ramio pierché sei le
Ramio?». Spiazzante candore. Non & mancalo Eduardo, nella vivace Napoli mifionanta di Mercedes Martini né linten-
sita del Nost Milan di Berlolazzi che Nicole Vignola, scuola
del Piccolo, ha dedicato a Gianfranco Mauri. Con aria fur-
betta s'insinua il triestino Adriano Braidotti, pelo fulvo e agili
membra prestate al nevrotico Arthur di Ayckbourn e al guiz-
zante Puck del Sogno. Lo rivedremo, mascherina e bretel-
le nere, ricevere il Premio come miglior interprete maschi-
le. Di registro diverso, ma parimenti meriterie al punto da
far risolvere la giuria per un ex-aequo per l'interpretazione
femminile Cinzia Spand e Sara Zoia, la prima con un'inten-
sa e drammalica Yerma, la seconda nei panni della casa-
linga reclusa in casa dal marito e dialogante con la dirim-
pettaia, in puro stile Fo-Rama.

Ricchi (?) premi e cofillons - si spangono le luci
tacciono le voci e, come gid gli altri anni, la serata conclusiva
della maratona attorale viene infrodotta dal presidente della
giuria, Ugo Ronfani @ animata dai giurati pid giovani, Claudia
Cannella & Corrado d'Elia. Il Premio Hystrio alla drammaturgia
vien consegnato dal direttore del Litta, Gaetano Callegaro al
simpatico Robero Cavosi, reduce pil che da fatiche scrittorie,
dall'ubriacatura per lo scudello romanista. Cl aveva promesso
la gag di cantarci 'nno, ma lufficialita
lo ha inibito. Peccato. Anche perché
molto pacato & assal parecipe del-
loccasione si dimostra  Giorgio
Pressburger, che ritira il Pramio
Hystrio Altre Muse per conto del
Mittelfest & pare gradire assal l'occa-
sione di parare alla platea runita. A
ravvivare 'ambiente ¢ pensa un pro-
digio del nostro teatro, I'ottuagenario
Gianrico Tedeschi che sale sul palco
su invito di Monica Conti, Premio
Hystrio alia regia, che lo ha diretto
nello splendido Minetti @ con piglo di
chi la sa lunga ma non la vugol mena-
re froppo a lungo, racconta un aned-
doto sulla sua vocazione teatrale e i
provind con | quali @ iniziata la sua
lunga e generosa camiera. Ubf
maior... Ecco, a chiusura di serata,
una vivace e strepitosa Maddalena
Crippa, Premio Hysirio allinterprata-
Zione, recita un nvido e tagliente
Testori da Sboom! spettacolo di



prosa e canzoni diretto da
Cristina Pezzoli. La serata
si chiude e la platea si
riversa nel foyer, gettando
l'amor per la scena in nge-
meranti ramezzini, bibite
fresche e corroborante
Vermentino di Gallura. E il
momento delle chiacchie-
re distesa, finalmenta
pacata la tensione,
mascolatisi atiori e regist,
noi “hystrict”, premiati e
invitati, amici & ingredienti
ber nella comice della
mostra fotografica
Scaftanti in scena. in cui
10 giovani fotografi di
scena hanno esposto e

0 HYSTRIO

Vocazione
1 wincitorili

a giuria del premio Hystrio alla
L Vocazione per giovani attori -

che per la terza volta si svolge
al Teatro Litta di Milano, dopo otto edi-
Zionl tenutesi 8 Montegrotte Terme -
era questanno composta da: Ugo
Ronfani (presidente), Liselotte Agus,
Marco Bernardi, Ferdinando Bruni,
Antonio Calenda, Gaetano Callegaro,
Claudia Cannella, Corrado d'Elia,
Manni Garella, Sergio Maifredi e Lucia
Vasini.
Hanno presentato domanda di audi-

loro fotografie nell'ongina-
le allestimento concepito
dall'artista Andrea
faccaria e curata da
Hystrio. B

Zione 160 aspiranti atlori provenienti
da ogni parte d'ltalia, che hanno fre-
quentato o frequentanc le maggiori
scuole di recitaziona nazionali o che,
provenienti da scuole di formaziona
locali, o autodidatti, sono stati valutati
altraverso preselezioni svaltesi al
Teatro Libero di Milano il 14-15-16 giugno. Le selezioni finali, si sono svolte invece il 21-22-23 giugno al
Teatro Litta di Milano e la giunia, riunitasi a deliberare ad audizioni concluse, ha ritenuto di dover fermare
la propria attenzione sui seguenti candidati: Tania Benazzo, Adriano Braidotti, Biagio Foreslier, Julia
Hillebrand, Mercedes Martini, Angela Ricciardi., Giampiero Schiano Lomaorigllo, Cinzia Spand, Simone
Toni, Monalisa Verhoven, Nicole Vignola, Sara Zoia.

La giuria ha deciso, unanime, di assegnare | Prami Hystrio alla Vocazione, consistenti in due borse di stu-
dic da tre milioni ciascuna, a tre candidati con un ex asquo nella sezione femminile. Questi | vincitor del-
l'edizione 2001: Adriano Braidotti, Cinzia Spand e Sara Zoia. La Borsa di studio Gianni Agus @ andata
invece a Tania Benazzo

Adriano Braidotti. Con il moncloge di Puck dal Sogno di una notte of mezza estate Adrano Braidotti -
proveniente dalla Scuola di Teatro di Bologna - ha saputo rendere con estrosa levita, e un felice rappor-
to fra gestualita e vocalita, I'effervescente natura dell'ameno personaggio delle féene shakespeariana; e
nel rappresentare l'eccentrico & maniacale Arthur di Confusioni di Ayckbourn, ha confermato di saper
disegnare con verve & ironia ruoli non convenzionall di surreale godibilita,

Cinzia Spand e Sara Zoia ex aequo. Uscita dall'Accademia dei Filodrammatici, la Spand si & presenta-
ta interpretando, senza concessioni di maniera, @ con efficace tensione interiora, la figura smarrita & tor-
mentata di Yerma dal dramma omonimo di Garcia Lorca; & in un maenologo di Simonetta ha dato prova di
versatilita anche nel genere umaoristico.

Sara Zoia, formatasi alla Scuola del Piccolo Teatro, dopo aver dato umana intensita al dramma della
moglie ebrea in Terrore & miseria del Terzo Reich di Brecht, ha saputo cogliere con una caratterizzazio-
ne arguta. raggiunta con personali mezzi espressivi, la condizione tragicomica di una casalinga prigio-
niera delle convenzioni familiar & sociali, nel testo Una donna sofa di Dario Fo @ Franca Rame.

Tania Benazzo. La Borsa di studio Gianni Agus, messa annualmenta a disposizione dalla Famiglia Agus.
in memoria del grande attore, & stata attribuita quest'anno a Tania Benazzo, 19 anni, di Genova, che con
un brano tra il nostalgico e lronico dalle Piccole cose dl Stefano Benni, e nella Canzone delle cose morte
di Ettore Petrolini, esilarante pastiche di comiche citazioni parodiate, cafembour @ ammiccamenti salirici,
si & rivelata interprete dotata di verve e di colorite variazioni anche gestuali.

{ La giuna ha ritenuto inoltre meritevoli di segnalazione, i seguenti candidati: Biagio Forestieri, Mercedes
Martini, Giampiero Schiano Lomoriello, Monalisa Verhoven e Nicole Vignola. R
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affermati della scena italiana (categorie interprete,
regista, drammaturgia, altre muse) sono stali que-
st'anno cosi attribuiti.

I Premi della rivista Hysiric ad artisti giovani ma gia

Premio Hystrio all'interpretazione a
MADDALENA CRIPPA - Due eventi teatrali di
rilievo hanno, nell'arco delle due ultime stagionl, con-

le motivazioni

fermato con altrettanta evidenza le grandi, versatill
gualitd interpretative di un‘attrice che, dopo precoci
esordi al Piccolo nel goldoniano Campiglfo, da prova
oggi di essere nel pieno della malturita artistica. | due
eventi sono stati Ia riproposta di L'annaspo di Raffasle
Orlando, dramma di forte impatto emotivo, ingiusta-
mente dimenticato, sull'italia del dopoguerra, e
Sboom!, recital nostalgico e dissacrante, sul registro
del necrealismo lirico di Zavatlini, con testi & canzoni
dei nostri anni '60. Protagonista di entrambi gli allesti-
menti, in totale intesa con la regista Cristina Pezzoli, &
stata Maddalena Crippa, attrice di formazione lombar-
da, interprete di forte personalita e di rigore assoluto,
in grado di dare rilievo alle figure femminili del grande
rapertorio, da Shakespeare a Marivaux, da |bsen a
Cechov a Schnitzler e, in virth delle sue qualita canora
e mimiche, di imporsi anche in ruoli spregiudicati nel
tealro musicale, da Schinberg al canzoniere popolare
italiano. Sono stale fondamentali, nelle tappe della sua



formazione, le esperienze di lavoro
con registi come Ronconi, Vitez,
Castri & soprattutto Peter Stein, nel
cul Zie Vanja Maddalena Crippa -
che ha al suo attivo numercse
tournée all'esterc - & slata una
Elena applaudita a Mosca & pre-
miata a Edimburgo. 1l Premio
Hystrio per linterpretazione a
Maddalena Crippa va a una prima-
donna che, siamo sicuri, dara
ancora moltissimo alla scena italia-
na, oggi bisognosa pid che mai di
nuovi talenti.

Premio Hystrio alla regia
a MONICA CONTI - in una
stagione che é stata avara di even-
ti significativi Gianrico Tedeschi ci
ha emozionati con una grande
interpretazione di Minetti di Thomas Bemnhard. Ma
guesto “canto del cigno” di un vecchio attore che sta
per entrare nel regno delle ombre non sarebbe stato
struggente, e spietato nello stesso tempo, se 'occhio
di una donna regista non avesse saputo esplorare fino
in fondo l'asciutta pieta del testo di Bernhard, & non
avesse ricostruito la scena di una solitudine esisten-
ziale esorcizzata dal demone del teatro. Monica Confi,
brasciana di formazione, all'esordio nell"89 al Crt con
un travestimento faustiano di Edoardo Sanguineti, agl
inizi anche attrice, diplomata in pianoforte, ha in questi
anni firmato regie di impegno culturale elevato, di lumi-
nosa intelligenza dei tesli, di accurate e analitiche rico-
struzioni psicologiche e, quel che pll conta, di vibranti
sensibilita interpretative. Abbia diretto Roberto Trifird in
Godberg, Schnitzler o Dostoavskij, abbia affrontato
Strefta sorveglianza, il testo rovente di
Genet, al Metastasio di Prato o, sulla
stessa scena, abbia composto un suo
spettacolo  sulle  lettere di  Emily
Dickinson, senza parlare degli interventi
su contemporanei, come Moravia, dei
suci studi plautinl a Sarsina, del suo
laboratorio marchigiano intorno  alla
Montessori o delle sug prime escursioni
nella lirica, le regie di Monica Contl
hanno sempre prodotto spettacoli di una
compattezza armoniosa, dove la poesia,
I'arte & la tecnica si sono trovate in feli-
ce aquilibrio. Conferendo a Monica Conli
il Premio Hystrio alla regia, la Giuria
vuole anche sottolineare I'apporto pre-
zioso, ormai irrinunciabile, della regia al

femminile per il rinnovamento della scena nazionale.

Premio Hystrio alla drammaturgia a
ROBERTO CAVOSI - I rifiuto e la denuncia dei
mali della nostra epoca, dai conflitti etnici alla mafia, dal
razzismo alle persecuzioni religiose, il supsramento dei
limiti di un teatro politico facendo leva sui sentimenti e le
passioni di personaggi indagati nella loro umanita, infine
il buon uso, presto consolidatosi, delle tecniche apprese
negli anni di studio alla "Silvic D'Amico”™ hanno permesso
a Roberto Cavosi di collocarsi, in poco pil di dieci anni di
lavoro, nel plotone di testa della giovane drammaturgia
italiana. Gli esordi di questo autore nato a Merano hanno
avuto radici, a garanzia di autenticita, nella sua terra di
origine, 'Alto Adige, favoriti dall’attenzione rivolta ai suoi
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testi dallo Stabile di Bolzano. Ma ban presto, dalla tema-
tica di confine affrontata in Lauben, Ca’' de Bezzi o Viale
Evropa, Cavosi & passato ad applicare le comici della
storia & del mito a vicande di bruciante attualita nell'ltalia
d'oggi; @ il risultato & stato Rosanero, dove la guestiona
delle mafia era affrontata all'interno dell'universo femmi-
nile, nai riverberi dell'antica tragedia: un testo vincitore
del Premio Idi 1993 & portato sulle scene da Antonio
Calenda, in seguitc ancora ripraso con registi @ interpre-
ti importanti. Dopo avere scritto per la scena e la radio
altri testi di denuncia e di impegno, con Le Tenfazioni di
Erodiade Cavosi ha scritto un dramma di rottura,
dove le tecniche del teatro totale convergono nalla
rappresentazione di un disordine epocale, nall’'am-
bito di una famiglia dove ancora una volta richiami
al'antica tragedia assumono i segni della contem-
poraneita, e il moralista descrive con spietata
mente | mali dell'epoca. La Giuria del Premio
Hystrio & lieta di Conferire a Roberto Cavosi il rico-
noscimento riservato alla nuova drammaturgia.

Premio Hystrio Altre Muse al MIT-
TELFEST di Cividale del Friuli - pal
1991, anno della sua prima ediziona, il Mittelfest
propone a Cividale, nel cucre del Friuli, momenti di
incontri d'estate della cultura centro-europes nei
settori del teatro, della musica, della danza e di
altre forme di spettacolo. L'obiettivo resta quello
indicato alla fine degli anni "80, quando l'apertura
del dialogo tra I'Est & I'Ovest fece intravedere 'au-
spicato superamento delle divisioni fra le due
Europe, sia politiche che economiche e culturali.
Sostenute dagli enti di territorio della Regione
Friuli-Venezia Giulia, dopo una iniziale direzione

pentagonale nella quale erano rap-
presentate, oltre all'ltalia, 'Austria,
la Cecoslovacchia, 'Ungheria e la
Jugoslavia, il Mittelfest & diretto dal
1985 da Mimma Gallina, Giorgio
Pressburger e Carlo de Incontrera,
MNegli spazi di iniziativa apertisi con
la caduta del Muro di Berlino, con
una gestione tanto ricca di inven-
zioni progettuali quanto rigorosa, il
Mittelfest ha conlinuato a tessere
lagami quanto mai preziosi nell'a-
rea mitteleuropea, ricostituendo il
tessuto cullurale lacerato dalle tra-
gedie epocali del "900 e aiutando il
superamento di nuove incombenti
crisi, come guella dei Balcani.
Eventi di assoluto rilievo (come, via
via nel decennio, le edizioni tema-
tiche su Kafka, sulla Guerra e la Pace, su Pasolini, sulla
saga danubiana dall'opera di Magris o sulla Praga
Magica di Ripellino, fino alla ricostituziona, con un pro-
getto triennale avviato nel '89, delle antiche strade della
civilta europea: le vie dellambra, della seta & del sale )
hanno fatto del Mittelfest, oggi capace di coinvolgere
una ventina di etnie, una manifestazions unica nel pano-
rama sbadatamente festivaliero delle rassegne d'estate.
Per le suddette ragioni al Mittelfest, per la sua decenna-
le missione di civiltd, viene assegnato il Premic Hystrio
Altre Musze. B
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giovani fotografi ritraggono
il giovane teatro contemporaneo

impalpabile ed eva | e il LABORATORIO NEMO

el I art | 5|
scena « la Finzione di Il laboratoric Nemo, aperto nel 2000 da
concrebezza lella Andrea Zaccara, produce ogoetti d'are e
fotc troni raglone complameant damedo utilizzands matariale di recupado, principal-
una mostra di que mente fero e legno. Buona parie dei legni sono “legni di mare”,

mnare. BEodi gui, raccolli sulle spiagge dopo essere stali lewvigat e trasformati

) richa di 1 dall'acqua. | ferri sono in maggioranza ritagh, scarti e resti di
demolizioni, spesso colorati da ruggini. L'utilizzo di matenale che
ha gia una sua vita precedente a creare pezz unici, dove |3 com-
ponente estetica ha un riievo che va al di k3 defla funzone d'uso.
Partendo da akcune direttrici ispirate dai moviment dell'arte con-
{emporanea, la produzione si muove verso la ricerca di con-
finui incontn e incastn, nello sforzo di trovare una possibie

i e foglie, Tvar sinbesi operaliva ed estelica.

| Canu Il laboratorio Nemo si situa nel cortile di un eddficio della
vecchia Milano di perifena in zona Lambrate, una ex

lavanderia degli anni 30 dove olire allarea di lavoro é
stato ricavato anche uno spazio per Pesposizione di
alcune realizzazioni. (NEMO, v. Ofanto 24
20132 Milano, tel. 02 26414442;
03334506161; e-mail z_a@libero.it)
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JACODPO POGGIOLT -
Ceneri di Cantharide
(da: Ashes Lo asheg di
Harold Pinter), maggio
2000

GIORGIC SOTTILE -
Adriana De Guilmi in
Solitudini, regia 4i

Lambertc Puggellil,
Teatro Filodrammati

di MiThne
LIS =l

-~
Blu Suono, Studio su Marcosis, Fabric
Club, Moncalieri 2000

FABIO MELOTTI -

BARBARA PICCHIECCHIO -
Aterballetto, Saptext,
Teatro Marrucino, Chieti
2000

VIOLA BERLAMDA = Le -‘
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FEDERICO BUSCARTHO - Gabriele
Parrillo e Camilla Frontini in

Doppio Sogno, regia di Fabio
Sonzogni, Teatro Qut OEff, Milanc

MONICA CONDINI - Gianrico
Tedeschi in 11 riformato-
re del mondo, regia di
Piero Maccarinelli,
Teatro Auditorium, Trento

\

”~

~—
/

ANDREA MESSAMA -
G. Gambino in
Anfitrione, regia
di G. Guidotti

TAMARA VIGHATI -

i Bassani-Bruni,
1999 Teatrid0, Milanc
2001
1

CARDLA GTORDAMD -
Gabrisle Lavia.

novembre 2000
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u proposta e con il finanzlamento della Regione Friuli-Venezia Giulia,
Snaﬂce, nel 1991 a Cividale, il MittelFest. Particolarmente interessante & la . “ i . _ :
formula scelta: un gruppo di cinque direttori, uno per ogni paese, capa- - § W H Sl i W
ci di dare, a tumno, carattere e personalitd all'intero progetto artistico. Si tratta LSUSLE Ico 0= a

di George Tabori per I Austria, Jiri Menzel per la Cecoslovacchia, Jovan Cirilov

la Jugoslavia, Tamds Asher I'Ungheria e Giorgio Pressburger
Fian, e i vese i coonfinmors, 8 o f afancn Colo aa Inmers | DellUngheria alla Siovenia; dlla
come curatore della parte musicale. Dopo due anni di preparazione si giunge, | Cecoslovacchia al Muntenegro,

nel 1991, alla prima edizione, intesa come un grande expo centro-europeo, in dalla Bulgana alla Croazia, dalla

cui ognuno dei cingue paesi presenta alcune tra le migliori produzioni musi- : ; T :
cali, g.lnpmsa, di ﬁ;umpdi :‘:rE!ma e di danza. Sono dfdimt?a Franz Kafka gl Romania alla Bielorussia: il festival
spettacoli e gli eventi - oltre sessanta - che movimentano per due settimane, | friulano ha aperto una preziosa

nel 1992 (& George Tabori a coordinare la direrione artistica) il centro storico finestra sui Paesi dellEst

cividalese. Dopa la caduta del Muro di Berlino, il processo di frantumazione
europeo diventa inarrestabile. La nascita di nuove entita statali, e soprattutto
I'esplosione balcanica, trova riflessi anche a Cividale che, nel 1993, non realiz-
za il festival, mentre 'edizione 1994 assume il titolo propiziatorio di Guerra ¢ i i i i
Pace. Oggettive difficolta organizzative consigliano di affidare a Giorgio dl UDmﬁmGO Rl g{}ﬁi
Pressburger, Carlo de Incontrera e Mimma Gallina la conduzione del proget-
to. Che riprende forza negli anni successivi, caratterizzati dalla ricerca di

nuovi filoni capaci di estendersi nel tempao, come quello dei Percorsi Frivdani, o esteggia dieci anni di wvita il
di raccogliere assieme proposte diverse (una dedica a Pier Paolo Pasolini, per MittelFest. Un bel traguardo. Dieci
esempio, © la presentazione degli A senza Parole, nel 1995). Identiti & il ter- anni che sono stali straordinaria-
mine che caratterizza i cartelloni 1996 e 1997: si consolida I'idea di specifici mente importanti per chi ne & stalo
progetti e pit definita si fa la proposta di un evento che investa il tessuto urba- protagonista e per chi sl & recalo da

no di Cividale con la forza di un inedito progetto teatrale, come Danubio, dal |  spettalore, arricchendo la sua cultura, ricevendo
volume di Claudio Magris, le opere di Elfas Canetii (1998), Pragn Magica di | emozioni particolari, nella verde @ silenziosa
Angelo Maria Ripellino (1999). Un'articolazione triennale modella le recenti |  Cividale. Importanti perche il Mittelfest, fin dai
edizioni. Improntata sul tema del viaggio e sulle opposte tematiche del partire |  suoi inizi natlo come manifestazione interdiscipli-
e del fornare, la nuova linea di progetto ha scelto tre vie lungo le quali attra- | nare, si @ posto come “palcoscenico dell'alra
versare I'Europa in bilico tra il vecchio e il nuovo secolo. La via dell'ambra Europa”. Parché& a Cividale attraverso progetti
(1999), la via della seta (2000) e quella del sale (2001) sono i percorsi che il pub- | speciali e preziose ospitalita (nei suoi tealr, nei
blico cividalese, insieme con a quello internazionale, & stato invitato a seguire, |  suoi fuoghi storici, anche sulle rive del magico
nella vastitd di una topografia che oramai include una ventina di nazioni e
altrettante lingue. B




MNatisone) si & aperla una grande velrina, una immensa
finestra sui paesi delllEst. | pid grandi e i pil piccoli.
Dall'Ungheria alla Slovenia, dalla Cecoslovacchia al
Montenegro, dalla Bulgaria alla Croazia, dalla Romania
alla Bielorussia che, insieme alla Moldavia, per la prima
volta quest'anno s'affaccia e si inserisce in quella che dal
Festival & la sua decima e robusta edizione. Anche con-
clusiva di quel ciclo triennale inizialo nel 1999 dalla sug-
gestiva insegna “Partire Tornare”. Un ciclo che ha portato
prima sulla \Via dell'Ambra, poi sulla Via della Seta e in
quest’ultima occasione sulla non meno importanta Via del
Sale che muove verso il Sud, verso il Mediterraneo,
Disegnando cosi percorsi che hanno futli una loro ragio-
ne innanzitutto storica (la "memoria”, che non va mai per-
duta), ma anche una loro forza immaginativa (il “nuovo”
citr che si deve conoscers). Confronti @ testimonianza.
Tante & sempre preziosa. «E questa é cosa - dice Giorgio
Pressburger, che sin dall'inizio & il direttore artistico dal
settore prosa gslem a Milla Gallina (del setiora musica

D}‘?.‘v o si fa carico Carlo de
s Incontrera) - che ci ha
|""_1I =5 r"'

@ O riempito di orgoglio se

| 1T pur al tempo stesso di
- responsabilitd. Orgoglio
visto che in un decennio
As L di eccezrionale impor-
tanza storica per | Paesi
dell'Europa centro-orientale, aree popolate da presenze
che hanno difeso in condizioni spesso dure, assai difficili,
la loro esistenze, Mittelfest di questi Paesi ha esplorato la
storia, lidentita, le differenze. Ha affrontato il dramma
della guerra & la complessita delle varie situazionis, Mon
sola, «ha proposto al pubblico convenuto a Cividale (da
testimoni possiamo dire che ogni anno il flusso & aumen-
tato) la ricchezza delle grandi tradizioni, la vivacita e la
capacita di innovazione, limmensa ereditad di personaggl
che si chiamano soprattutio Kafka, Pasolini, Canetti,
Bartok, ma non i soli. Ha infine valorizzato questo territo-
rio come grande crocevia di popoli e di culture cui molto
dabbiamo e, cosa da non trascurare, molto, questi popo-
li, potranno dare alla nuova Europas. Un'esplorazione
che continua anche in questa decima edizione, e gia a
partire dallevento d'apertura. Quello spettacolo che
come un grande mosaico animera per lunghe ore l'intero
tessuto urbano della storica e amabile cittadina friulana.
Quel 70 anni in Europa, 18 microdrammi che nasce
come opera collettiva di altrettanti autori provenienti dai
paesi che costituiscono liniziativa centro europea.
«Diciotto brevi azioni ma che bastanoc - conclude
Pressburger - per diventare un momento di forte aggre-
gazione culturale. Quello che da dieci anni & il principale
scopo del Miltelfest e o rende diverso dalle altre rasse-
gnes. Viaro. Ad majora, allora. Visto che per le future edi-
Zioni gia fervono le idee. B
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il dopo elezioni

Ldrrisolia, .
di Ugo Ronfani

adesso? Che cosa succederd, con il nuovo corso politi-

o, nel Teatro italiano? Cauti i pareri dei “signori della

scena’”, premature fino a questo momento le previsio-
ni, Ci sono stati in campagna elettorale, & ver, convegni sullo
Spettacolo promossi dalle forze politiche, ma conviene non
prendere per impegni destinati a durare gli argomenti di pro-
paganda abbondantemente emersi in quest incontri, Che
soni stati caratterizzati, oltre a tutto, da vistosi fenomend di
trasformismeo: ormai, nel nostro Paese, la coerenza & un difet-
to, mon una virtl, 5i @ gia verificata, prima e dopo il ricorso
alle ume, la ricollocazione tattica, se non strategica, di molti
degli stessi personaggi che in quest anni hanno gestito nel
bene & nel male la cosa teatrale. Sono perlopiti gli stessi che,
dopo la breve stagione del riformismo a parole predicato da
Veltroni all indomani della vittoria del centrosinistra, avevano
ripreso il controllo del governo del teatro, Che - autoreferen-
riale ¢ assistito - aveva vanificato nell'astrazione, e nell'indif-
feremeza del parlamento, il dibattito sulla legge quadm, aveva
ripreso con pochi Atoechi piis di forma che di sostanza le vec-
chie procedure, aveva affidato a un dipartimento dello
Spettacolo e all’Et commissariato docili, inerti funzioni esecu-
tive di una politica teatrale di parte. Per il teatro gli anni della
legislatura trascorsa sond stati caratterizzati da un sostanziale
immobilisme, o dagli squilibri di un consocativismo all'ita-
liana nel quale i continuatori del sistema - gli stessi che oggi si
preparano a frenane eventuali spinte al cambiamento - tova-
vano il denominatone comune del loro tomaconto. Qualoosa,
ovviamente, in questi annd si & mosso: ma soltanto in superfi-
e, La questione teatrale & imasta irrisolta. 1l gap teatrale
MNord-Sud & stato rtoccato ma non superato, la crist involuti-
va degli Stabili non ha trovato imedi adeguati, il decentra-
mento teatrale & stato ridimensionato dalla rediviva burocra-
#ia romana dello Spettacolo, la sperimentazione & stata ghet-
Hzzata come strumento generazionale di contropoters senza
diventane organica al lavoro leatrale, i pochi insediamenti
sono stati dettati da caleoli politic, non ¢’ stata una proposta
organica per ['autore italiano, non ¢ sono state inizative di
rilievo nelle aree curopea e mediterranea. Ora il pericolo &
che le forze dell immobilismo, pronte a saline sul carmo del
vincitore, spengano un'altra volta le aspirazioni al rinnova-
mento, peraltro fragili, manifestatesi in quest mesi, oltengano
che il discorso delle regole, cioé della legge sul Teatro, sia
un'altra volta rimosso, si diano da fare gli interessi di
bottega siano antepesti alle ragiond della culiura e dell’arte.
segnali di questi pericoli sono nell’aria. Gl ottimisti neghe-
ranno, magari parleranno di una ventata liberista. Noi,
ammacsirati dall'esperienza di questi anni, preferiamo pro-
teggerci dalle illusioni con il pessimismo della ragione. B
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Una sonna o hles
Cwvers  fulima
oona ded soldalo,
mga d Mardned

i vent’anni del Kismet

di Giovanna Verna

| Kismet O. per A. di Bari ha qualcos'aliro da

festeggiare, in questa stagione teatrale, oltre I'ini-

Zio di un nuovo millennio, sono i venti anni di atti-

vita in un territorio nal quale la compagnia ha fon-

dato le sue radici, ha definito codici e linguagagi, in
una delle capitali del Sud che & diventanta punto d'in-
coniro per registi & attori provenienti da geografie e lati-
tudini anche molto lontane. E un'occasione per fara il
punto della situaziona, per scrutare i bilanci, per guarda-
re al nuovo pungolati dallo sprone dettato dall’epipigrafe
scelta per quest'anno: “Fondamenta nuove”. Si evocano
cosi ossimon potenti, all'idea della stabilita & della incrol-
labilitd si affianca la multiformitd di percorsi nuovi ma
soprattutto la mobilitd di un'identita articolata & complas-
sa fatta di presenze fisse
ma anche di volti nuovi e
permanenze brevi. Mel
vivo della stagione (dal 19
al 22 gennaio 2001), il

Il direttore artistico Carlo Bruni
e la regista e attrice Teresa
Ludovico fanno un bilancio

dell’attivita della compagnia e si

Kismet ha riproposto, accanto ad alcune nuove produ-
zioni, | lavari “storici” del gruppo, non solo per festeqgia-
re un percorso ma anche per ripensarlo crilicamente,
come emerge dalla stessa scella fatta per I'antologia di
spettacoli. Per l'occasione Hystric incontra due fra le per-
sonalitd pil rappresentative del Kismet di oggi, Caro
Bruni, direttore aristico, “mente” del gruppo e Teresa
Ludovico, attrice e regista, protagonista delle nuove pro-
duzioni. Emerge subite che l'immagine che il Kismet
restituisce di sé & tulta onentata al presente, che la sua
storia, inevitabilmente, & tutta raccolta nel "qui e ora” del
fabbrile lavoro del momento & nel desiderio di progettare
il futuro.

HY - Il Kismat a Bani. Parliamo del rapporio con if ter-

ritoria, n che modo i & frasformata in guesti anni?
BRUNI - Territorio innanzitutto vuol dire dialogo con le
istituzioni politiche di questa citta e da questo punto di
vizta abbiamo avulo in
passato momenti di ten-
sione. Ora le cose vanno
molto meglio, siamo una
compagnia che sicura-

preparano a portare i loro
spettacoli nei cinque continenti



mente gode di rapporti molto buoni rispetto ad altre della
nostra cittd, anche se si tratta di relazioni non sempre
facili.

HY - Ma lidea del territorio implica il rapporto con la

gente, con il vostro pubblico.
B. - Certo, il pubblico del Kismet & cresciuto moltissimo e
non solo in cifre; si pud dire che si @ formato con noi.
Abbiamo portato spettacoli e compagnie a volte di diffici-
le impatto, il terzo teatro, per esempio, o certe persona-
lith ecceniriche non solo della scena italiana. Ma grazie
alle iniziative rivalte alle scuole, agli insegnanti, agli stes-
si laboratori per lo spettatore, volte a potenziare la capa-
cita di lettura dello spettacolo, siamo riusciti ad ottenere
consensi che ci soddisfano pienamente.

HY- Il nome della compagnia & associalo ad alcuni

registi che hanno collaborato con vol. A quali di loro

vi sentite piu legali?
B. - Indubbiamente Carlo Formigoni ha rappresentato un
punto di riferimento fondamentale per noi. A lui sono
legati alcuni degli spettacoli pils significativi che abbiamo
prodotto come Cappuccetto Rosso, ma mollo importante
& stata anche la pi0 recente collaborazione con Marco
Martinelli con il quale abbiamo realizzato Miles & Piccoll
Misteri. Si pud dire perd che ogni regista che ha volute
lavorare con noi ha cercato di utilizzare il nostro stile, ha
fatto propria la nostra cifra espressiva; ecco percheé certi
elementi, come 'uso del dialetto pugliese, il costante rife-
rimento alle nostre radici e ad una cultura popolare con-
tadina, ritornano spesso in lavori curati da registi diversi.

HY - Parliamo delfa formazione, dei vosiri laboratori
teatrali, Che esiti ha prodofto la sfida di non voler tra-
smattera | paramein df una preparazione di tipo acca-
demica?
LUDOVICO - lo mi sono occupata di formazione e devo
ammettere che anche il sostenere di non voler insegna-
re un metodo pud essere a suo modo un metodo. Moi
cerchiamo di lavorare sull'espressivitd, sulla capacila
creativa di ognuno, il nostre scopo non & quello di forma-
re attori. Il nostro vivaio ha voluto essere, almeno nelle
intenzioni, un laboratorio per il potenziamento della crea-
tivita. Ciascuno pol dovra trovare la propria slrada altra-
verso gli incontri con altre esperienze, proprio come &
capitato con Mariang Dammacco, uno dei figli del
Kismet, il quale ormai da anni lavora secondo orienta-
menti autonomi,

HY - Spesso il Kismet viene associato ad alcune for-
mufe: teatro-ragazzi, teatro e handicap,
B. - Indubbiamenta il Kismel & stalo spesso identificato
con il teatro per l'infanzia, e pensiamo non solo ai lavori
curali da Formigoni. In realtd il genere tealrale spesso
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rappresaenta un'etichetta poco utile per comprendere il
tipo di lovoro che vogliamo proparre al pubblico; noi desi-
deriamo in realtd produrre speftacoli per tutti. Enzo
Toma, per esempio, ha lavorato molto con ragazzi e atto-
ri portatori di handicap, mi riferisco per esempio allo spat-
tacolo Vangelio, ma non credo che nelle sue intenzioni ci
fosse l'idea di seguire un genere o una moda .

HY - La sigla che accompagna il vostro nome Q. per
A., opificia per le arti, fa pensare, anche in senso poli-
tico, al teatro come a gualcosa che si costruisce con
il lavoro di molli, all'arte come prodotfo del fare. Vf
rconoscete anche oggl in questo modello?
B. - Certo, basta guardare |a struttura che ci ospita, un ex
capannone industriale che é diventato, lo speriamo, un
punto di riferimento polifunzionale, per il teatro, per i
laboratori, per le mostre, per la produzione di cortome-
traggi. Ma in noi oggi prevale sicuramente un'immaging
forse pil imprenditoriale, accanto alla produzione si
affiancano anche altri progetti come la gestione di altri
spazi, penso al Teatro Rossini di Gioia del Colle (in pro-
vincia di Bari). 51, forse si pud ammettere che con gli anni
il Kismet somigli pit ad una impresa che ad un opificlo.

HY - | progetti per il future. Quali saranno i nuovi

orientamenti?
B. - Il Kismet si trasforma continuamente e si ridefinisce
in base agli incontri che fa e all'entusiasmo che incontra
lungo la sua strada. Per quanto riguarda la produzions
sicuramente Teresa Ludovico oggi & il nostro punto di
riferimento. Ma un aspette fondamentale di continuita
con il passato & che sicuramente continueremao a voler
portare la nostra cultura e il nostro mendo lontano, oltre |
confini della nostra terra, & questa volta il nostro obietti-
vo song | cinque continenti, L'Eurcpa in primavera, il
Giappone in estate e pol I'Africa, I'America latina e
I'Australia, B

Nome: Teatro Kismet 0. per A.
Teatro stabile d'innovazione.
Data di nascita: 1981. Sede:
Bori, strado Son Giorgio martire
22/F, zona periferica e industria-
le della cittd. Edificio: un ex
capannone industriale ristruttu-
rato. Gli spettacoli ripropo-
sti per i wenti anni di
attivitd: Cappuccetto Rosso, regia di Carlo Formigeni
(199Q3; Uccelli, da Aristofane, di Marco Martinelli
(1994); WVangelio, dedicato a Pier Paoleo Pasolini,
regia di Vincenzo Toma (1995); Miles, do Plauto, regia
di Marco Martinelli (1999); Piccoli Misteri, regia di
Laurent Dupont (2000). Recapiti: tel.020.5749254; e- |
mail: kismetBpangeanct.it. !
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Alessandro Fersen

MAESTRI/2
IL FILOSOF

di Roberta Arcelloni

Sciamano

Mel Novecento | grandl innovator del teatro sono stafi
spesso anche - e soprafiuto - del pedagoghi. Qual &
stato e qual &, In lalia, il rapporto fra le accademie o

le scuocle di recitazione e le tecrie (e le praticha) sul-
I'arte dell’aftore eloborate dai Maesin del secolo
appena frascorso? Cerchiaomo di capiro dando la
parola a insegnanti e artisti che si sono dedicati, in
modi anche molto diversi fra loro, alla formazione tea-
frale. Dopo Lecoq visto dalla sua dlieva, Alessandra
Ealante Gamone, incontricomo Alessandro Fersen che
ci parla del suo rapporto con Stanislavskij e delle sue
personall fecniche psicosceniche elaborate nello
Studio fondato a Roma nel 1957

Ma lo sa, lei, quant’anni c’ha®s» mi domanda il
portiere della bella casa in Trastevers dove abita
Alessandro Fersen. Eh si, che lo so. Di anni,
guesto singolare signore della scena italiana,
che oggi solo pochi ncordano, questo polacco di
Lodz sempre vissuto in ltalia, questo pedagogo-sciamano
dedito, prima di incontrare il teatro, agli studi filosofici & ad
essi rtornato definitvamenta, di anni ne ha novanta, Alto,
secco e diritto, un volto dolce ma deciso, non meno capell
in testa di quarant'anni fa, vive solo circondato dai suoi libri,
e passa le lunghe notti insonni della vecchiaia a scrivers,
seduto alla sua disordinata scrivania ricolma di fogli appun-
tati & di gonfie cartsllette impilate in precario equilibric, A
chiedergli di ricordare e revocare il suo approceio col teatro
@ l'inizio delle sue rflessioni sullarte dell’attore, fa «eshls e
sorride, a dire la fatica di andare a pescare date, nomi e
avvanimenti cosi indietro nel tempo.
«5i, ho studiato flosofia a Genova, dove vivevo, e mi sono
laureto nel "34 con una tesi intitolata 'Universo come gloco.
Fu un vero scandalo, il mio relatore il professor Giuseppe

entrare ufficialmenta nel mondo del teatro con Lea Lebowitz
nel ‘47 al Nuovo di Milano.

«i & capitato di fare nel '49 Le aflegre coman of Windsor
nel parco di Mervi con alcuni del pit grandi attori di allora: la
Pagnani, Cenvi, Pilotto, Viarisio e, forse parché ero nuovo al
teatro, sono stato colpi-
to da un tipo di recita-
zione che mi sembrava

Rensi, si trovava, nel giorno in cui dovevo discutens la tesi,
in galera per certe sue posizioni anlifasciste. E cosi mi sono
trovato di fronte a una forte ostilita, mi diedero dell’anarchi-
co @ per poco non fui cacciato fuori. Ottenni chissa come
la laurea e poi il mio lavoro fu pubblicato da Guanda. Pensi
che ho potuto rileggera solo poco tampo fa, non so come
Miriam Mafai ha trovato una copia dal libro @ me I'ha rega-
[ataw,

Dopo alcuni anni passati a Parigi dove scopre 'antropolo-
gia che tanta parte avra poi nella sua evoluzione teatrale, la
guerra lo spinge in esilio in Svizzera dove incontra Lele
Luzzati che studia Belle Arti a Losanna. Gli da lezioni di
francase e lo enlusiasma con i racconti degli spettacoli dei
registi del Cartel («di francess ho imparato ben poco, ma
forse tutto sul teatrox» dira mofti anni dopo Luzzati), Fra i due
nasce una profonda amicizia che li portera entrambi a

risalenta a una tradizio-
ne dell"800. Erano fulti
grandi attori, ma la reci-
tazione non mi soddi-
sfacava proprio. Cosi
dopo lo spettacolo mi
sono messo a studiare
Stanislavski] & ne sono
rimasto estremamenta
colpito e affascinato.
Allora non ¢i interassa-
va chiuderci nel profes-
sionismo. Dal leatro
esigevamo espenenza
di vita, incontro comu-
nilario. Sogni di cata-
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Qccoreva ripartire dalla sede nativa
cdell'evento featrale: doll'interoritd dell’'uo-
mo. | primo frofto di shrada fu percorso sotto
It segno o Stanistavskl]. Stonislaveki & stata il

strofe come dissi
una wvoltas. E la
catastrofe infatti arri-
va ben presto. Mel

primo uomo di teatio a tentare un'infrospe- 21 1@ coppia
zZione metodica nella psiche dell’ottore; e o Fersen-Luzzati con |
ipotizzore 'esistenza di norme obletiive o soldi guadagnati

comportamento scenico

f'uno facendo laiuto
regista in cinema,
I'altro come autore di ceramiche da vita al Nottambuli, tea-
trinc café chantant in via Veneto che nasconde dietro alla
sua facciata da cabaret un atelier teatrale, anzi una vera e
propria comune i cul membn consumano i pasti gratuiti alla
mensa improvvisata nel retro del bar. Dopo
un inizio brillante, limpresa si rivela un falli-
mento, perché viene ritirata la licenza dei
superalcolici (Scelba imperava) e la gente
comincia a disertare (cos'e la cultura esi-
stenzialista senza whisky?): | due amici si
ritrovano per la strada pieni di debiti. Per
alcuni anni Fersen accantona lidea dal

Bosta scostare un
o di sabbio e viene
alla luce intatta l'ar- o |agd-
checlogio dell'uomo:
softostante alle sowro-
strutture. al Ivellamenti,

Stanislavski] ha
costituito un pas-
saggio obbligato
ed I mio primo
fraguardo. Ed &
statc anche il
primo volto del
mio  Studio, la
prima fase della
mia altivita di
laboratorio. Ma
dopo circa due
anni comincian-
no ad affiorare le
insuffi-
cienze
pratiche

che del
metodo. L'approceio di Stanislavskij alla psicologia
umana & positivistico, postula una logica dei sen-

alle repressioni della

: ; nostra civitd & &
drammatico & su invito del nascente Stabile 7]

laboratorio & anche l'attivitd di scrittore timenti. lo ero attratto dal’antropologia, | cui studi

A Y B mettevano in luce una vocazione teatrale che si
Kenstantin  di Genova si dedica alla messinscena di esaudisce in una specie di immersione nel fondo
w& n:: classici come Moligre, Pirandello e Lope de Vega diventan- irrazionale della natura umana. Sopratiutto quello che ha
Gmwsi e w00 da regisla per vocazione un regista di professione. Ma cambiato il mio modo di vedere & stata 'esperienza di labo-
un bozze (1945 gli interrogativi sul senso ratorio. Un lavoro enorme che mi porato a elaborare una
d Luzzaf per L: del teatro nell'ambito tecnica psicoscenica che si & progressivamente staccala
mmm 4 della cultura e da Stanislavskij. Mi & stato molto utile il lavoro nel campo
Srokpspeam ,so0c ieta dell'opera lirica, mi sono trovato di fronte ai canlanti che dal

modarng non
si sono ceri

cinema,

della televisione. Cosi nel 5T nasce a Roma lo Studio
Fersen.

«Ho creato lo Studio Fersen appena
ho avuto dei giovani a disposizione
e mi 5on0 Messo a lavorare su un
uso della voce che non fosse quel-
lo tradizionale. Mettere alla prova
concreta il metodo, gli esercizi sce-
nici, le osservazioni critiche di

Mremodramma,
memoiia. Lo mamoria non & gui intesa nel suo
sanso quotidiano, come una spacie dl serba-
tolo dei rcordl. Mon trapela aottraverso | fithi pro-
tatth dello coscienza: ha una sua nuditd alluci-
nante, come cameée sbucciata dalla sua eplder-

punto di vista attorale erano fortemente condizionati, sem-
pre rivolli al direttore d'orchestra, difficilissimo maneggiarii.

acquietati. Mei primi tempi dello Studio lavoravo ancora a Genova e a
Sono gli anni un certo punto ho dovuto dirigere una toumée estara delio
del boom del Stabile @ sono partito per il Sudamerica. Giunto a Rio da

Janeiro sono andato subito a cercare un famoso antropo-
logo. Jose de Cameiro. A lui devo moltissimo, grazie a lui
ho avuto la possibilita di conoscere a fondo le tecniche
d'espressione di ritl ancestrall, Una volta terminata la
tournée (sette spettacoli dovevo dirigere), la compagnia
& ripartita per Genova, mentre io sono rimasio 1. Su
indicazione di Cameiro mi sono messo in contatto con
una comunitd di colore che viveva come molte altre a
Bahia. Questa comunita, emigrata dalla Nigeria e che si
era stabilita in Sudamenca, praticava la ritualta chiamata
candombig, La loro religione era molto contaminata, nel
sanso di contaminatio latina, con il cattolicesimo. Me risul-
tavano strane composizioni culturali, in cui era possibile
ravvisare le radici delle religioni
primitive. Par malti mesi ho vis-
suto con loro, ho partecipare ai
loro riti, ho cominciato a studia-
r& i loro comportamenti. Ho sco-
perto un atteggiamento che si

un dramma dealla

mide. Aftinge non solo ol passato individuale.
M & un passato prenatale o ancestrale 5! 3}



contrapponava in modo radi-
cale al comportamento dell'at-
tore stanislavskiano. Era diffi-
cile stabilire dei confronti,
certo. Gia allora io avevo scrit-
to degli articoli in cui diceve
che il teatro andava rifondato
completamente, bisognava
tornare a comportamenti
rituall d'origines.

Dalle orme di Stanislavskij si
passa a seguire quelle di
Artaud. «Certo, se io non
avessi letto Artaud, le sue
geniali Intuizioni, se lui non
fosse stato la leggenda che
era, chissa se mi sarei avven-
turato fra quella comunita in
Sudamerica. Il candombié mi
ha permesso di teo-

rizzare un atteg-
giamento  del
partecipante al
ritt ma anche
dellattore di tea-
tro in opposizio-
ne a
Stanislavskij. |l
partecipanta al

C'8d una morte & una rinascha nel mnemo-
dramma come nel it iniziatici delle cutture primitive.
I mnemodromma & un'avventura interiore: com-
porta angescia e rischio. Anche gl anfichi sciomani
vantavano il rischio del propd viaggl ultraterreni
blosimovaono lo pigrizio o paura degll sclomanl defle
nuove genarazioni che non osavano pil avwentu-
rarsl in quedle loro esperlenze estreme § 1§
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Alessandro Fersen (Lod=, 1911) Vive in [talia fin dall‘infarzia ¢ s lourea in fillosofia all'Universita di
Genova. Costretto a entigrare dalle legei razziali fasciste, va a Parigi dove, guadagnadosi ln vite coi mestieri
pitt spariali, prende parte alle vita culturale della Capitale, assiste agli spettacoli del gruppo del Cartel {Jouvet,
Dullin, Baty, Pitoeff) ¢ frequenta la Sorbona e il College de France. Segue la guerra, il lavore clandesting a
Genova, Uesilio in Svizzera ¢ dopo la Liberazione, Uattivita di Segretario del Cln per la Liguria. Esordisce in
featro con Lea Lebowitz (1947) di cui scrive anche il testo traendo spunio da wna leggendn chassidica. Scene
¢ costromi sono dil Lele Luzzati, che sard suo stretto collaboratore in quasi hutta la sua atfoitd di regista, Con
Lazzati cren nel ‘51 a Roma § Nottambuli, teatrino cabaret ¢ con lui & poi @ Genova nel nascente Teatro Stabile
dove methe in scena [1 barbiere di Siviglia di Beauwmarchias ('52), 11 Malato immaginario (*53) ¢ L'avaro
('54) di Molitre, Cosi & (se vi pare) di Pirandello ('55), Volpone di Ben Jonson (55), L'amo di Fenisa di
Lope de Vega ('55), Liola di Pirandello (°56). Nel ‘57 fowda a Roma lo Studio Fersen di arti sceniche, labora-
torio teatrale in cui conduce le sue ricerche sull'arte dell’attore prima seguendp le teorie di Stanislavskij ¢ poi
indirizzandosi verso 'elaborazione di una teenica psicoscenica sulla base delle acquisizione dell’antropologia
moderna. Con gli allievi dello Studio alleshisce Sganarello (°59), Le diavolerie (Spoleto, ‘67), Golem ('69) &
Leviathan (Spoleto, 74). Nel 75 diventa direttore artistico dello Stabile di Bolzano dove rimaie per bre ani
mettendo in scena Fuente Ovejuna di Lope de Vega, La Fantesca di G.B. Delln Porta, La Calzolaia mera-
vigliosa ¢ Don Pirlimplin di Garcis Lorca, Leonce e Lena df Biichner. Ha lovorate alla radio, alla televi-
stong e al cinema, & stato autore df numercsi saggl ¢ articoli sul teatro e del libro 11 teatro, dopo (Laterza, '80)
rendiconto teorico ¢ pratico della sua lunga attiviti di laboratorio.

E nato cosi il mnemodramma, questa discesa
nel profondo, il recupero di un'identita a noi
ignota, perche ancestrale. Vengono alla luce
delie esperienze antichissime, che si ignora-
no totalimente ma che vivona in noi, e che una
volta espresse ti danno un senso di pienezza.
Il mnemodramma & una tecnica di rance,
che, atiraverso l'oblio della propria identita
presente & quotidiana, porla al recupero di

candomblé viene posseduto da un dio che scende su di lui,
il partecipante al rito diventa u cavalo du santo, il cavallo del
santo, quindi c'é una possessiona estramamenta libera, un

un'identitd che tw ignoravi di avere. Allabbandono doveva
seguire il controllo sul tuo stesso abbandono. Quello che
avveniva nello Studio veniva registrato, spesso gli abban-

abbandono. Ho teorizzato la duplice tecnica dell'abbando- doni erano pericolosi, la tecnica poteva essere praticata ﬁm o
na & del controlio, dell'abbandono totalmente al dio: danza- solo dopo mesi di approccio in cui studiavo le persone. Non Moldve, rega o
re per ore e ore la nofte in attesa che il dio scenda su di te. ho mal avuto incidenti (sono stato attaccato pil volte da Farsen (1654)

Oqgni partecipante al rito aveva come patrono ilsuo dioesi

- " : B % Mel modello mitico-ituale il gasto si scaglia in piena libertd | suol
rivolgeva 3 lui ed era questo dio cne lo possedava. Em_msl contenuti, nel madelle drammaturgico sono | contenutl che subordi-
penetrato nella vita della comunita che le vecchie studiava- oo g 56 Il gesto rituale. L'attore & defraudato della sua funzione
no il mio cranio per capire quale fosse il mio patrono, ciod  cregtiva. Egll ha barattato la sua primogenifura espressiva con un
individuavano in base a fattori somatici quale polesse esse-  nuolo di mediozione scenica. L'attore ripercome un itinerario gid pas-
re il mio dio.

sato, | grande momento rtuale & passato. Questo teatro nan & pid
Ho abbandonats l'immedesimazione dell'attore nel perso-  vero evento. ma una testimonianza dell'evente: questo & un teatro
naggio per approdare a delle tecniche dell'abbando-

*dopo 'angoscio” &9
no & del controllo. Tecniche psicologiche e sceni- .
che insieme che hanno lo scopo di potenziare
nellattore I'attitudine artistica a “diventare un
altro”. Si trattava di risalire alle origini stesse della
vita teatrale In noi, a uno stadio personale in cul
la vocazione tealrale esiste ancora allo stato
puro. Un itinerario a ritroso nel tempo individuale
e nel tempo storico insieme, un itinerario dalla
superficie alla profonditd, poiché il presente & la
nostra superficie, nella profondita dome il nostro
passato individuale e ancestrale.
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In o un beazetio
bzl per Golam;
n basso, (boeslic
per un cosiume d
Peer Gyt Thsen,
mgia o Vioio
{Gamaman | 1950}

-

€€ i mestiers dell’attore ha qual-
cosa o angoscioso e insostenibile.
Maolti relegans 'angoscia nel baule
da tournge, optong per la vita bor-
ghese. Della rschiosa matrce dioni-
sioca sl perde anche |l icordo., Vivera
al limiti dell"esistenza non & facile. |
teatro diventa ung carmerg ? ﬁ

psichiatri e psicanalisti). Uno dei momenti pid straordinan
del mnemodramma & quando dopo questo recupero di
espearianze ancestrali, lentamente si rprende coscienza di
s, si guardano i propri compagni per riconoscerli, Per tutta
la sera resta uno stato nebbioso e lindomani la felicita, Ia
pienezza, una scoparta defla vita incredibile. In un'epoca di
appiattimento culturale come queasta, | mnemodramma &
un riscatto delle proprie possibilita, della
propria orginalita individuale, una discesa
dantesca di dirupo in dirupo nella profon-
dita di noi stessi.

Mimportava acquisire una tecnica di
capacita deli'attore di divenltare altro da s
e di immedesimarsi in una figura ancestra-
le lontanissima (c'é indubbiamente un'affi-
nita con Jung anche se io ho
sempre evitato di considera-
re I'attivita dello studio una
disciplina terapautical)s.

E il suo Studio che fine ha
fatto? «Mi hanno lolto la
sala. Avevo un magnifico
spazio che mi aveva dalo
personalmente Pertini & poi
mi hanno costretto ad
abbandonario. lo avrel voglia di lavorare ancora con dei
giovanis.

E ora, dungue, a Fersen resta solo la filosofia. Cerchiamo
di sapere qual & l'argomento delle sue meditazioni e dei
suoi scritti nottumni. Ma la nsposta & categoricamente nega-
fiva. «Ch, no. Non parlo mai a nessuno di quello che scri-
vo, di pagine ne ho riempite moltissime senza mai pubbli-
care niente, sono sempre scontento di quello che scrivo e
nan amo esibimmi. Comungue (I teatro in 5& non rentra nei
miei interessi filosoficis,

«Dai la tua risposta a Stanislavskij, non basata sul-
lignoranza della cosa ma sulla sua conoscenza
pratica» scrisse Grotowski, il grande polacco di
Rzeszdw, che a un certo punto abbandond il pro-
fessionismo per prosequire fuori dal teatro il suo
cammino della vita e della conoscenza.
(«Grotowski & venuto nel mio studio. Lo incontrai a
un festival di Spoleto e lo invitai a vedere le mie lec-
niche antropologiches). Fersen, polacco di Lodz, la
propria risposta al maestro russo I'ha data e anche
lui a un carto punto & uscito dal teatro par immar-
gersi sempre pi0 nel suo lavoro di laboratorio
«quasi catacombale», come si espresse nellintro-
duzione al suo libro If teatro, dopo, approdo teoreli-
co delle sue esperienze nello Studio. «lo ho fatto
guaranta regie. Da un cero momento in poi ho
smesso di fare teatro perché lo sentivo come una

disciplina legata a un'epoca, con una finalitd esclusi-
vamente esletica, ludica, voluttuaria. || teatro non ha pil un
potere incisive sullatteggiamento delluomo di fronte al
mando, G'é stato un grosso allontanamento dalle radici del
teatro che contemplavano un coinvolgimenio profondo del-
lindividuo nei suoi destini, nel suo modo di essere al
mondo. Il teatro ha dimenticato di essere in origine un atto
di conoscenza: esso coltiva ormai altri valoris. Il

€ € Vteatro & un atto di fondazione ontologica, E un rituale porsl nel

mondo ed & una definizione di questo posto nel mondo. £ la scel

ta culturale di un destine. Quoando || tectro perde queste sue connato-

zionl criginarie, comincia I'aliencazions teatrale: 1o spettacolo, la pompa,

I strumentalizzazions, il divertimento. L' ordginana "necessitd” si sfiloccio
rizl superfiuo: di questa superfiuita il featro giunge o compiocersi ﬁ. 3




XXV FESTIVAL TEATRALE DI BORGIO VEREZZI

softo "Alto Patronato del Presidente della Repubblica

PROGRAMMA gy

AMITTELEEST

1,12, 13,14 juglio 2001

aza Sant” Agosting

A STORIA DI ONEHAND JACK di
efano Banni

an Uga Dighero

12 ortisti di tegtro circo

sgia di Glorgio Golione

IMA NAZIONALE

2, 20, 21 huglic 2001

azza Sant” Agosting

NLES GLORIOSUS

vvero “IL VANTONE" di Plaute,
raslata” da Pler Paolo Pasolini
3n Arnoldls Fod, Ping SQuariulio,
atroly Coldonazo

agia di Ping Suariulio

TIMA NAZIONALE

3 27, 28 luglio 2001

azza Sant” Agosting

\LSTAFF E LE ALLEGRE COMARI DI
TNDSOR di Willlam Shakespeare
on Glorglo Albertozz, Sandra
ollodel

agpa di Sigl Prolatt

37 hugha, 1, 2 agosto 2001

Ficzza Sant” Agosting

LU'AMORE DELLE TRE MELARANCE di
Ciaro Gar, ddusione d Edoordo Sanguined
con Lelio Arenc

Regia di Benno Besson

5. & ogosto 2001
Piozza Sont” Agosting
SERIAL KILLER PER SIGNORA di
Douglas Cohen, da un racconto di
William Goldmaon
con Crescenza Guarmiedi
hMassimiiano Govonetti
Cristing Ginewii, Chiistian Ginepro
Regia di Giankuca Guid
PRIMA NAZIONALE
(speftacolo fuord abbonamento)

10, 11, 12 ogesto 2001
Plazza Sant’ Agosting

MARIA STUARDA di Friedrich Schiller,
liberamente todoto da Dacla Maraini
con BElisabatta Pors

a Mariongela D' Abbvaccio

Regia di Francesco Tavassi

PRIMA NAZIONALE

Vendia, Prenotazionl, Informaziont; Utficio Festival Teatrale, ¢/o Cinema Tealo
“Vittorio Gassman”
Via IV Novembre - 17022 BORGIO VEREZZI (5V) - fel. 019.610147

53° festival shakespeariano

3.4, 5, 6.7 lugho ore 21.30

FALSTAFF

2 LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR
con Giorgio Albartazzi

regla di Gigl Projefti

19, 20, 21, 22, 23, 24 lugio ore 21.30
SOGNO DI UNA NOTTE

DI MEZZA ESTATE

con Tato Russo

regia di Talo Russo

28, 29 luglio ore 21.15
SHAKESPEARE AMORE

Teatro & Possia

con Valaria Moriconi & Glauco Mauri
regia di Maunizg Scaparro

29, 30, 31 agosto 1, 2 settembre ore 21
ARLECCHINO SERVITORE

DI DUE PADRONI

di Caro Goldoni

con Marcello Barloh

regia di Giuseppe Emiliani

Bighett: Intero L. 38.000 RidoMo: L 33.000

comune di verona assessorato alla cultura
ESTATE AN
teAtRALE 2001
VERONESE

9, 10, 11, 12 luglio ore 21.30
Cm‘rlpa&ma Tango por Dos

UNA NOCHE DE TANGOD

di Miguel Angal Zofto e Milena Plebs

14, 15 luglia ore 21.30
STELLE DEL XX SECOLO
gala internazionale di danza

2,034,467, 89 10,11 agosio gre 21.30
MOMIX in “Opus Cactus”

coreografia di Moses Paendleton

prima euopea

19, 21, 24, 25 agoslo ore 21
COPPELIA

Balietto dell’'Arana di Verona
coreograla di Marla Graza Garofoli

INFORMAZIONI
WWW.COmune. verona.it/spettacolo
e-mail: spettacolo@comune.veronail
fel. (458077201~ 0456077500
SERVIZIO BIGLIETTERIA

tel, DISEDEEAEE o DASRDEEIRE

ore 10.30-13 & 16-18
Prevandiin anche pros:

di CARIVEROMNA o Ci

all sportell
uito Box Office
Nelle serate di rappresentazions vendita
= Byl laile ore 20

prosa - musica - danza - poasia - arti visive - marionette - cinema
dalla Mitteleuropa

. &90,

L
L}
L
]
=
-
>
L3

199% la via dell"ambra
2000 ila via dalln seta

1001

CIVYIDALE DEL F
PARTIR.

promosse e organizzato da Associazione Mittelfest

HIUOLI

socl fondatori & sostenitori:

Regione Autonoma Friull-Wenezia Glulla
Provincia di Udine

Comune di Cividale del Friuli

Ente Regionale Teatrale

can laleo patronato del Presidente della Repubblica

patrocinato da:

Ministero degli Affari Esteri CEl - Central European Initiative
[Albania, Austria, Bielorussia, Bosnla od Erzegovina, Bulgaria,
Repubblica Ceca, Croazia, Jugosiavia, Macedonia, Moldavia, Polonia,
Romania, Slovacchia, Sloevenia, Uoraina, Ungheria e Ialia)

con la collaborazions di:
Fondarions Cassa di Risparmio di Udine ¢ Pordenons
Camera di Commercio, Industria, Artigianato & Agricaltura di Udine

can il sastegna diz
'} Eanca o Cividale

Deuische Bank

WWW.REGIONE.FVG.IT/MITTELFEST

INFD TEL. D432.701198 - BIGLIETTERIA TEL. 0432.700817 - MITTELFEST@LIBERD .1

-

Xy

FESTIVAL ALBA
; Tel. 0863.25933
Festival Tealro Ragazzl Arena Bambinopoli 5 Luglio - 30 Agosta 2001

Goovedi 5 Luglio 2001 ore 21,39 Glowedi 2 Aposto 2001 on 21,30
TIEFFEM di Pesugia IL MELARANCIO & Cuneo
B - P Pinzcchio” "¥ Libvo ala faniapagine”

o 22,30
TMA di Citth Sant Angsia

Gigvedi 121 20 213
TESQRD DI TATUA & Lancana

* Polfero” "L mofti dei Rsorondi™
e 23,30 Gicved § Agosto 2001 or 2130
KHARARIF GROUP THEATER PALESTINA TMA & Citts Santngoko ¢ IL LANCLAYICCHIO

“Eand wal hoibal™ Sadd B Miccaling * oo™
16 Luglie 2004 ore 21,30 o0 7L
?ETT% '.'E;gﬂ; n:«_r.:" IL DRAGHETTD S8 Asiads

* | covalian colla favola gicoonds Lone sulte Loma™
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ili sottili, ma tenaci,

uniscono il teatro spe-

rimentale alle forme

dello spettacolo popo-

lare. Le esperienze pil
avanzate degli ultimi decenni ne
hanno enormemente ampliate la
sfera d'influenza, riappro-
priandosi di una serie di mate-
riali, linguaggi e codici che
erano stati semplicemente accan-
tonati, wuscendo dall’ufficia-
lita dell’edificic teatrale e
dalle secche della convenzione,
combinandosi con discipline con-
tigue come la danza. Il risulta-
to @ una sintesi originale, che
alle definizioni del passato
sostituisce la dimensione live
come sostanza pervasiva e con-
turbante.In questi anni, Hystrio
ha cercato di documentare - e
recuperare - una visione a 360
gradi delle arti performative
che paradossalmente, forse pro-
prio perché ormai evidente,
rischia o0ggi di non essere
appieng wvalorizzaota anche da
quanti, spettatori, artisti e
critici, vi sono quotidianamen-
te immersi. Il presente dossier,
dedicato al MNuowve Circa, wvuole
aggiungere un nuovo capitolo a
questa esplorazione.Intanto,
continuano a moltiplicarsi gli
appuntamenti con l1'ultima fron-
tiera della ricerca circense e
giunge al debutto il primo spet-
tacole 1italiano 1ispirato al
Nuovo Circo. L'auguric @ che cig
possa stimolare a una nuova
riflessione sul teatro. Questo
dossier & il nostro contributo.

P.G.N.
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NUOVO CIRCO

NITE

sotto 11 tendone

di Raffaele De Ritis

| fenomeno del cosiddetto Muove Circo (o nouveau cirgue, per usare un francesismo in
uso) ha preso ormai le caratleristiche di “genere” dello spettacolo dal vivo, complementa-
re & autonomo rispetto alle altre arti e, anche se elichelte e definizioni sono spesso peri-
colose, si potrebbe delinearlo come uno stile di creazione e ricerca circense emerso negli
anni "80 che sposta le tecniche del circo dalla loro funzione tradizionale avvicinandosi agli
sviluppi del teatro & della danza contemporanea. Questa forma, ormai compiuta a giudica-
re dalle creazioni a livello planetario e dalla maturité di strutture e processi di formazione,
usa le tecniche del circo non al semplice fine del viruosismo fisico, ma al servizio di una
drammaturgla evocatrice di immagini e visioni dei vari creator @ concepleurs. Se la Francia
ha avuto un ruclo importante nello sviluppo di tale fenomeno, sarebbe un errore ricono-
scerle la totale patemita di questa forma, che ha

sviluppi ugualmente interessanti e autonomi in 2. Ledesco circo Roncalll nato nel
Spagna, Olanda, Svizzera, Nordamerica, 15977 per ridare wita ai numeri
Australia, Cina e in vari Paesi del Terzo Mondo. dimenticasi lei piceoli circhi

Per nen parlarﬂldffl fumlfarlnentalﬂ Iappl:lrtlu della ~arigini dell’e l_éi d'oro, al Cirque
F!uslsra. t:l_.lllaldar sistemi di formazione circense 3. & _1.351 fhe accoalie maestri

oggi applicati nel mondo e fulero del concetto ; R = oy
shsanny ot flcaras Srcanse: russi, francesi e cinesl di acroba
Le origini sono riconoscibili se si analizzacosad -1°9, Calploni oo implonicl, coren-
successo nel dopoguerra al circo di tradizione, crafil di danza contemporanea, musi-
un settore puntuaimente snobbato dallacriticae cisti & drammaturghi d’avanguardia

storiografia ufficiale italiana, che gode invece di
ampio spazio accademico e di apparati critici
esaurienti in quasi tutto il mondo. Le arti del circo
hanno tradizionalmente avuto sempre la finalita . .
effimera di “mostrare”, portando all'estremo i limi- X209 a1
ti del corpo umano e le capacita di dominio del-

lindividuo sulla natura (le leggi della fisica, le dimensioni dello spazio. il rapporto col mondo animaie).
Questa fascinazions legata al semplice “far vedere” lo strano e 'estremo, e 'arbitrarieta assoluta della strut-
tura in “numer” (tanto amata dalle avanguardie storiche), difficiimente hanno avuto sviluppi drammaturgici
oltre il semplice filo conduttore. | tipi di drammatizzazione e messa in scena, per quanto anche pid elabo-
rati delle opere liriche (basta studiare le piante dei circhi stabili ottocenteschi), raramente sono andati oltre
la forma “tematica” della pantomima oftocentesca, poco pid di un pretesto per un legame fluido e creativo
tra | “numeri”. A ogni modo, pur con questi limiti, il circo equestre tra "800 e "800 era molto pid crealivo e
sperimentale di quello che abblamo conosciuto nel dopoguerra, sedotto dalle spoglie del varieta e sclero-
tizzato nella successione dei numeri come forme drammaturgicamente compiute @ in un sistema “chiuso”

icoli iper-tecnoleogici, 1

Forma di sp

7 il Apag 4 Traskoo da cows
di trasmissione del sapere. Feaiole cel Chs Medkano
La rivoluzione arriva negli anni '60, quando la gente di teatro riscopre il valore della troupe, la liberta del a Crgue dHiver, iustemions
corpo e l'origine trasgressiva del clown, che | circhi avevano un po' neutralizzato. Ariane Mnouchkine, o Marcal Prangey:; In apartur
Jérdme Savary, Jacques Lecoq, la San Francisco Mime Troupe, il poeta-regista tedesco André Heller, Jean E:M;T
Baptiste Thierrée, Sylvia Maonfort, Jango Edwards e, pil indirettamente, Peter Brook, Dario Fo e Federico Lanima dol cico & Gancano

Fellini rilanciano questi elementi, sempre frequentando il circo classico. Alla corte di questi personaggi si Prefit ed Trepesig)
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forma una generazione di avventurieri che fonderanno le lore proprie troupe non pil basandosi sul teatro,
bensi sul circo come specifico. Tra | primi ¢'é il cineasta Pierre Etalx, marito di Annie Fratellini con la quals,
nel 1972, da vita al primo progetto formativo occidentale e, nel 1975, al Nouveau Cirgue de Paris (la prima
volta in cul lespressiona viene usata) come riscoperta teatrale del circo classico. Negli stessi anni, I'attrice
e regista Sylvia Monfort crea una scuola con la famiglia di cavallerizzi Gruss, che sfocia nella splendida
esperienza ultraventennale del Cirgue a I'Ancienne (divenuto Mational con Jack Lang). Tra | molti usciti dal
Grand Magic Circus c'é Christian Taguet, che fonda il Pult aux Images, da cui nascono a mano a mano il
Cirgue Barogque e il Cirque Aligre, divenuto a sua volta Zingaro e da cui scaluriscono poi la Voligre e la
Barague Dromesko. E un gioco di scatole cinesi, che si verifica anche in America: dalla San Francisco
Mime Troupe nascono il Pickle Family Circus e soprattutto il Big Apple Circus (1977), che & ancora oggi
una delle grandi istituzioni del Lincoln Center di New York & a cui si deve la nascila della prima Clown Care
Unit (i clown-dottori in corsia).
Il primo importante “nuovo circo” & forse il tedesco Roncalli, nato nel 1977 a opera del poeta André Heller,
folgorata dal film | Clowns di Fellini @ dal Grand Magic Circus. Il progetio, raccolto dall’hippy Bermnhard Paul,
ara di costruire un circo “dantiquariate”, recuperando elementi architetionici @ ambientali spesso autentici,
ispirandosi a vecchie illustrazioni & partiture musicali per “rivestire” | numer tradi-
zionali e, soprattutto, rinnegando la tendenza al kolossal per riscoprire, sotto un ten-
done pil raccelto, lintimita dei circhi stabili parigini dell'eta d'oro con una vena di
sana follia. Oggi Paul, che oltre a essere uno degli uomini pid famosi dello spetta-
colo tedesco & diventato miliardario, continua a ricostruire al circo Roncalli gli anti-
chi numeri dei clown e con code al botteghino festeggia il 25esimo del suo tendo-
ne, che ha visto negli anni in platea Warhol, Grass, Bernstein, Beuys, Fellini tra i
pil illustri ospiti. Questi circhi, pur ricorrendo a tecniche teatrali di costruzione dello
spettacolo (come giad i circhi di due secoli prima), scoprono che, per poter conti-
nuare a basarsi sul virtuosismo circense dei grandi “numeri® &, nello stesso tempo,
cercare nuove prospettive oltre l'exploit, sono necessari itinerari formativi diversi dalla tra-
smissione familiare del sapere. Si scopre cosi che 'unico modello in cui si coltivava ['uto-
pia di un “altore circense” ara la scuola sovietica, emersa con le prime tournée in
Oeccidenta degli anni '60, che avevano rivelato acrobati che si muovevano come attori
L oe ballerini (seppur con un pesante bagaglio retorico) e clown che avevano studiato da
attori. E il modello che le prime scuole iniziano a guardare e che i russi tra-
piantano in tutti | paesi dell'Esl, pid accessibili al globetrotter occidentali.
Uno di guesli & il canadese Guy Caron, che dopo aver sludialo circo a
Budapest fonda a Montreal I'Ecole National du Cirque (1984), & tra gli idea-
tori del Centre Mational des Arts du Cirgue di Chalons in Francia (1985,
prima scuola pubblica in occidente) e, soprattutto, & il primo regista del
Cirque du Soleil.
Cuest'ultimo, divenuto in dieci anni una multinazionale (con ofto diversi
spettacoli in contemporanea & quasi 3000 impiegali & la pid grande
impresa di spettacolo dal vivo del pianeta), sembra far quadrare il cer-
chio del nuovo circo: maestri russi, francesi e cinesi di acrobatica, che
collaborano con campioni olimplonici, corecgrafi di danza contempo-
ranea, musicisti e drammaturghi d'avanguardia in veri @ propri labo-
ratori che durano spesso anni @ culminano in spettacoli di massa,
¢ iper tecnologici e persino fin troppo globalizzati, destinati a stupire
¢ platee da duemila posti. Quasi a sostituire I'ondata planetaria dei musi-
cal britannici degli anni '80, a dimostrare che il "nuovo circo” non & per
forza francese e non @ per forza alitario. Alla Francia comungue si dave un
grande apporto al fenomeno, essendo il primo paese ad aver gradualments
sviluppato articolati dispositivi istituzionali. Lo Stato & gli enti locali hanno ormai
strutture che superano la dualita tra circo tradizionale e Nuovo Circo, @ Incorag-
giano lo sviluppo di entrambe le forme con aree di intervento specifiche a esse. La
maturitd di questa situazione & che si ha uguale attenzione per la ricerca
NN delle avanguardie e per la conservazione del patrimonio storico.

&6 |l circo equestre tra “800 e ‘900
era molto pid creativo e sperimenta-
le di quello che abbiomo conosciuto
nel dopoguera, sedoffo dale spo-
glie del varietd e ingessato nella suc-
cessione del numer come forme
drammaturglcamente complute 99




NUOVO CIRCO

44 L'unico luogoin cui si coltivava  Se in ltalia il
I'utopia di un "attore circense” erala  mondo teatra-
scucla sovietica, emersa con le le sta scopren-
prime tournée in occidente degli do il nouveau
anni 60 che avevano rivelato acro-  eirgue, Y
bati che si muovevano come attorie  rschia il peri-
ballerini & clown che avevano studia- coloso errore
to da attorl. E a questo modello che  di sottovaluta-
le prime scuocle iniziono a guardare ggre, con non

N "pncc:- snobi-
smo, la grande forza del circo di tradizione (quello italiano & il
pit glorioso del mondo). Basti pensare che negli anni '90 un
interessante esperimento come I Florfegio di Livio Togni,
coraggiosa rivisitazione aultoironico-nostalgica di un circo di
famiglia classico, & stalo osannato da Avignone a Edimburge
e ha condizionato non poco gli sviluppi mondiali del circo di
tradizione, ma & stato ignorato dalla critica italiana. Non va poi
dimenticato che il problema della formazione & stato sollevalo
dai circansi (con la faticosa e onerosa creazione
dell' Accademia del Circo), quando il mondo teatrale non aveva
del circo alcuna considerazione. Le possibilita di collaborazio-
ne, senza comprometiere le idenlita, sono abbondanti, come
insegnano gli esempi storici citati quali le esperienze di
Fratellini, Gruss & Roncalli. Se le potenzialitd del Nuove Circo
stanno nel meticciato tra le arli, sviluppi concreti sono difficil-
mente possibill senza un uguale scambio con le radici della
tradizione: lo insegna la storia. B

RAFFAELE DE RITIS, regista & sionco di Groo, ha dinetlo spottacoli in Ewopa, Amenica
o Russda. In beatro & stalo aiuio-regista di Jeedme Savary e Arum Brachetl. E moembro
dalla Commissions Consufiva per ke Adi Ciroensl presso Il Ministen dol Beni Culurall
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A pag 20 ribelic d Ammis
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NUOVO CIRCDO

di Gigi Cristoforetti

& caratteristiche del “pianeta circo”, nell'ambito della scena contemporanea francese, sono tal-
mente articolate da rendere paradigmalico, oltre che unico, il fenomeno dello sviluppo e diffu-
sione di una nuova disciplina dello spettacolo. Mon si tratta di stabilire un primato, quantitativo
o gqualitativo, ma semplicemente di osservare un processo di sintesi, tra esigenze creative,
capacitd organizzativa e atlenzione istiluzionale, raro

quanto interessante.

Possiamo faciimente identificare le condizioni di partenza: in Francia Un TE{]TI’D di sfrudu VET{]}E e una
esisteva, negli anni ‘80, un teatro di strada vitale e una danza con- ‘IQNZQ confemporanea in pieno
temporanea in pieno sviluppo. La nascita del Nuovo Circo coincide w]|uppg hanno favorito, negﬁ anni

con |'esplosione di una cullura diffusa del corpo, @ con la ricerca di

una pienezza espressiva che coltiva sia l'estetica (raffinata fino all'ec- 80 |f.'.‘l r?GSCiTG d9| fEﬂ omeno nou-
cesso nella nouvelle danse), sia la drammaturgia del gesto. E dunque VEQAU CIrQuUe - La SpEflmerchlzione
facile, per i giovani circensi di quegli anni, i Bidon, Dremesko, Kudlak, continua di artisti come Bidon,

immaginare un processo creativo che sfugga per un verso all'atomiz-
zazione del numeri, per 'altro a quella perpetluazione della tradizione
che limitava dentro precisi confini la possibilita di un rinnovamento.
E bene chiarire che in Francia non ¢'é stata una trasformazione del circo, ma la nascita di un nuovo feno-
mena, che si @ sviluppato parallelamente alla tradizione. Questa peculiarita & importante per due motivi: in
primo luogo perché permette una piena liberta di scelta agli artisti, che hanno a disposizione carriere e
opportunita complementari, & in secondo luogo perché ha spinto le istituzioni francesi a moltiplicare le risor-
se, @ non a suddividerle. Questa risposia istiluzionale, forse ancora insufficiente rispetto all’'estensione
del fenomeno, ma in ogni caso impressionante, & culminata nella proclamazione dell’Anno del Circo
(estate 2001-estate 2002). Vale la pena di ricordare gli impegni che ha pubblicamente preso Catherine
Tasca, Ministro della Cultura e della Comunicazione, nella conferenza stampa del giugno scorso: raffor-
zare l'interventa dello Stato in favore delle arti del circo & dei suoi sviluppi, nell'ambita di una politica di
lungo termine; affermare il ruclo & lo spazio delle arti del circo nel cuore della vita culturale & sociale
francese e delle politiche culturali; sostenere la diversita delle estetiche e raccogliere, intorno a cia-
scuna, pubblici numerosi.
La storia del Muovo Circo francese & dungue difficimente ripetibile, ma & comungue un esempio dal quale
& impossibile prescindere. Anche per valutare le possibilita di sviluppo in ltalia di un eirco contemporanen,
che rischia celamente di arenarsi - fin da “piccolo” - nelle stesse difficolta economiche e strutturali che gia
hanno afflitto - nel nostro Paese - la danza contemporanea.
Dal punto di visla artistico, |a nascila del nouveau cingue in Francia & la storia dell'affermazione parallela
d'artisti, strutture organizzative e scuole. Moltissime scuole: sono ben pil di cento quella che a diverso livel-
lo sostengono la formazione in ambito circense. Una su tutte naturalmenta, il Centre National des Arts du
Cirque, che sotto la direzione di Bernard Turin ha contribuito a orientare un'intera generazione di giovani
verso un circo profondamente legato alla regia e alla coreografia. Qui sono nati alcuni degli speftacoli piu
esemplificativi di questo percorso, tra i quali vanno citati almeno Le e du Caméléon di Josef Nadj, coreo-
grafo, nel quale emerge un mondo surreale, popolalo di maschere alla Chaplin, capaci perd di mirabili acro-
bazie al trampolino; C'est pour toi que fe fais ¢al, di Guy
44 il Nisovie Clico sl dvvia ad fﬁlmtfchai'_ie. regis’lla abile nel creare un lpl_'lﬂ e l_{n‘r.lirn? di 'sottiie
affrancarsi dalia tutela di regia 1ﬂFUIB.‘tUdIHEI. che impregna anche le esibizioni pil “tecniche™ & La
o corecgmflc: I risultato pid tribu .c:-@. di Francesca Lattuada, uureagn_afa. che ha_ p-upnlalp.la
evidente & la capacitda di molt scena di personaggl lqlalmente! fassur::ll. prima Isolati in una mm.a'
artisti di immaginare lo spetta- de di mlmnuﬁml_e poi In.tegratl in ung snatﬂne:t:? e de‘Hranlte-.rnsie-l
colo totale, un evento non pi me. Sarebbe facile definire guesto fenomeno “circo di regia”, o “di

muttidisciplinare, ma “indisci- corgografia”; in realtd & necessario partire da un presupposto com-
plinare” 99 ' pletamente diverso, vale a dire 'esigenza di creare uno spettaco-

Dromesko, Kudlak e Bartabas

Lecargirg gl Creo Srgarn d
Bartahas
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4 4 Sono moltissime le scuole che a
diverso livello sostengono la forma-
zione in ambifto circense. Una su
tutte il Centre National des Ars du
Cirque diretta da Bernard Turin 4 4

Lin rumies & wro geliacoky
el Corque Pluma,

lo totale, nel quale -
bridazione dei generi
diversi giunge a una
sintesi avanzata.

Alle radici di questa
fertile situazione c'é,
naturalmente, 'appor-
to di numerosi artisti
tra i quali, in ltalia, i
pio conosciuti sono
Pierrot Bidon, Igor
Dromesko, Bernard
Kudlak e, naturalmen-
te, Bartabas. Sono
loro, tra gli alii, che
hanno posto le basi
del Nuovo Circo, per-
seguendo una conti-
nua spenmentazione,
evidente negli spetta-
coli di Cirgue Plume,
Barogque, Archaos. In
sintesi, | “padri” del
nouveau cirgue

hanno abbandonato gli animali feroci (quandoe Plume nel 92 presentd un numero di dressage, nel quale

I'animale ara sostiluito dall'uvomo, I'ldea divenne un vero *manifesto”), hanno messo in pista una pluralita

BOLZANO DANZA 2001

ncora ung sguardo allEst nefla programmazone del XVII Festival Inlernazionale Bolzano

Danza, che sl svoigera nel capoheogo renting dal 15 al 27 luglie 2001.
In linea con la pracadenls sdizons, Bolzano Danza parcorrs il filo rosso defla conlaminazions tra
I'est & Towest o' Ewopa portando esempi di mutuo scambio e testimonianza di un processo osmal-
oo i reciproca contscenza. Russia, Slovenia, Francia e Turchia i bempli priviiegiati di quesio scam.-
bi che i radca o si rafforza su un aflro (ema comune: |a predilezione al racconio di tulli g8 spet-
tacol, un racconio sospeso tra la tradizione & la modemita, la fologia e |a trasposizions.
Evenio centrals dall’edizione 2001 la sirsordinaria compagnia diretia da Borts Elfman che poria in
[tafia i prima nazonale 0 16 luglio Red Gisalle. Il coreogralo russo, massimo espanants naf selio-
re della danza non siretiamente legata alla tradizione classica, rilegge 3 favola di Giselie alla luce
di una forte contaminazione ira la noerca corecgrafica e ka teatralitd. In Red Gisalle, 5l incrosiand |
destini della conladineiia romantica del Eoretio di Théophile Guatier con la tragica wita defla grande
atoile Olga Spessivizeva, memorablle Giselle di it | tempd, Lo spetlacolo & un omaggio a Cﬂg.a
Spessivizeva e un'occasiona per ripercormemme |a shora, ka malatfia mentale che la costinse a riti-
rarst dalle scene, |a solfudine o Msolamenio neflospedale psichiatrico duralo ventanni. Belle au
beis dormant di Karine Saporta (in peima nazionale i 20), & i risullato di eno scambio ovest-esl
Alla corsoqgrafa francese residente a Coen & stato infathi commissionato nelfanno 2000 quasto lave-
o da Oleg Pebrov, diretiore aristico e drammaturgo dei BalietPius, compagnia del Testro
Municipale di Ballstio di Ekaterinburg (Oura). B risultalo & una versione audace e pill che mai con-
temporanea dal soltoliinla sadafrevdiana —de larmes deanatels)- de La Bels Addormantata che
vede impegnati sulla scena danzalon apparienent alle due compagnie,
Prasenls & acclamato nelledizions 1995 dal Festival, lo sloveno Iztek Kova toma a Bolzano (23)
con ['ultima produzione The perfect step?, uno spettacolo mulimadiale che & prasenta come una
riflessione sullare dells danza, In chiusura, unimmersions nelia danza cosmica dei Dervishi
Mevievi del Tempio di Galata (27), un esempio o espressione corporea totalizzante, & danza ver-
tiginosa che ha il fine supremo di conglungere I'umano con il diving. La carimania sard precedula
da un incontng condotio dal Prof. Donird sul misticismo sufi nella cultura islamica
Da non pardare anche ['evento di apertura del Festival con |a compagnia di danza “aerea” L'Epate
an PAr (15-16 luglia) che presenta MNetima lavoro Fée lun powr M'Ogre, o spettacolo acrobatico
In cui due fantasistl “scappati da un racconto di fale” sfideranno le leggi dall'equilibrio @ della gre-
vists, volleggigndo a fre medn dal suoka,

Infermazioni al numero di telefono 0474-878711.

dinfluenze estetiche e musicali contemporanee & hanno fatto
ficorso a drammaturgia e coreografia. Emblematico anche il
percorso della Compagnie Foraine, che ha sistematicamente
coinvolto grandi esponenti dall'arte contemporanea, spingendo-
li a creare opere funzionall a un numers circense: il rinnova-
meanto era dungue estremo nelle estetiche, minimo nella struttu-
ra. Altri percorsi di ricerca singolari si sono rivolti alle possibilita
espressive di una singola disciplina, ad esempio la glocoleria:
un caposcuola come Jérdme Thomas ha saputo imporre 'idea
di spettacolo interamente costruito sullo jonglage.

In gquesto senso il gesto estremo, @ anche lo spettacolo pil
sconvolgente degll ultimi anni, & certamente Kayassine, di Les
Arts-Sauls, al quale il pubblico assiste sdraiato dentro ad una
tensostruttura gonfiabile, E un'esibizione interamente aerea,
con i trapezisli che volano letteralmente sulla testa del pubblico,
in un mix di vituosismo esasperato e di invenzione spaziale. Ed
esiste anche un circo "drammaturgico”, come pud essers consl-
derato quello di Nikolaus,

Ma ormai il Nuovo Circo si avvia ad affrancarsi dalla tutela di
regia o coreografia: il risultato pid evidenle - dopo due decenni
di sperimantaziona continua - & propric la capacita di molti arti-
sti di immaginare lo spetiacolo totale, un evento scenico non pid
mullidisciplinare, ma indisciplinare, uno spazio per la creazione
pill libera e scatenata. E in quesio, pil ancora che nelle estet-
che, risiade la sua contemporaneita. Bl

GIGI CRISTOFORETTI, critico o danza & diretiore della Festa Inlemnazionale del
Ciren Conlemporanao & Brascia,



crisi della tradizione




DOSSIER

In aperura |3 ‘pamia” dol
i chl Nuowo Cinoo Zarel,
annl Ve, in basso, manlesio
i o polaco) fmmagen Tat-
e da Larima ol oo &
gico of cals, di Giancardo
)

di Alessandro Serena

, ltalia & una nazione dalle forti tradizioni circensi. Alcuni dei pil celebri direttori-pionier del
passato provengono da qui, come Antonio Franconi e Gaetano Ciniselli, fondatori del circo
francese e russo. Anche fra gli artisti | nomi italiani entrano a pieno titolo nalla mitologia cir-
cense: bastera ricordare i clown Fratellini, il giocoliere Enrico Rastelli o l'uomo-proiettile
Ugo Zacchini. Questo riguardo all’etd d'oro (anni "20 e "30). ma ancora oggi brillano stella
come 'ammaestratore Flavio Togni, il clown David Larible e numerosi altri che costruiscono la loro carrie-
ra sopratiutto all'estero. Eppure negli ultimi anni il circo italiano ha vissulo stagioni alterne. Riguardo al suc-
cesso delle imprese circensi, il periodo pid luminoso é stato negli anni 70, guando i nostri complessi erano
ossarvali con ammirazione da tutto il continente: il Circo Amencano, il Circo sul Ghiaccio, il Circo delle Mille
& Una Notte, il Jumbo... La formula era, per 'epoca, la migliore: le attrazioni pil forti scritturate in grande
guantitd e assemblate in spettacoll kolossal. Poi, negli anni '80, I'aumento dei contributi statali e di conse-
guenza delle imprese ha paradossalmente portato a una generale flessione. Nei primi anni '90 'ltalia @ tor-
nata a essere un punto di riferimento grazie all'allestimento di importanti festival (come Stelle dal Circo, a
Verona). Ma, dalla conclusione di questo brave perio-
do, la situaziocne non & mai tornata a essere fulgida.
Oggi il settore sembra galleggiare in un bacino di
consensi antichi, ma che si prosciuga di anno in
anno. Il circo & visto come una creatura a due facce,
in grado di evocare sia un mondo di magia, che un
cosmo di confusiona. Persino chi lo vive dal di dentro
non ha le idee chiare: per alcuni operator il setlore
vive un momento di rinnovato splendore, per altri una
crisi grave e irreversibile. Gli esercenti affermano che
il disagio & dovuto esclusivamente alla noncuranza
delle istituzioni. In effetti permane una difficolta estrema nel reperire ares, tanto che neppure i principali
comuni sono provvisti di spazi idonei, a dispetto di una legge del 1968 che
impone di provvedervi. Inoltre le domande vanno presentate con larghissi-
mo anlicipo e nel rispetto di complicati sistemi di protocollo, che variano di
rona in zona. Cosi come variano le disposizioni di sicurezza e le norme che
¢ regolano | montaggl delle strutture. Molti critici sono convinti, perd, che il
distacco del pubblico & dovuto sopratiutto all'incuria degli imprenditori. Sono tre
i circhi di assoluto livello, che stabiliscono, a grandi linee, le tendenze esteticha
imperanti. L'Americano di Enis Togni con il kolossal, i| Medrano dei Casartelli-De
Rocchi con una poetica all'antica (gia sperimentata dal Florilegio dei fratelli Togni) e il
Moira Orfai di Walter Nones con l'elegante stile “rivista”. Ma, a parte questi casi, la mag-
¥ gior parte dei circhi sfrutta lontane parentele con | nomi celebri o espone insegne “stranie-
re" che di forestiero hanno solo il nome. Inolire queste piccole aziende possiedono dei ten-
doni accattivanti grazie a un infelice sistema normativo con il quale lo stato finanzia I'acquisto
di nuove strutture,
» senza tenere in mini- Attorno a tre circhi di assoluto livello,
A mo conto della qualita L'Americano di Enis Togni, il Medrano dei
e della storia del com-  Casartelli-De Rocchi e il Moira Orfei di Walter
plesso. Quasituttiquesti  Nnes si sono moltiplicate imprese di basso

irchi o atti . i Dw i = .
e SF'E;‘;"{U;“;D: o livello che hanno contribuito a disaffezionare il
ingannevoli, ma, una  Pubblico — E cresciutq invece mclﬂs_simc— !‘ir:.te-
volta catturato, ne resse per I'arte della pista da parte di uomini del

deludono le aspet-  teatro e della cultura, e grazie all'intuito di alcuni

operatori culturali anche in ltalia si affacciano le

prime compagnie di nouveau cirgue

(44 L'Ente Nazionale Circhi ha affidato
al Cirm un‘indagine che ha fornite dati
Importanti, per esempio: solo I| 9% del
campiong intervistato ha visitato un circo
nel’arco di due annl. Sono risultat! positivi
I'avvicinamento dlla spontaneita degli
artisti di strada e la commistione con altre
discipline come il teatre e la danza ? %

b



tative con uno spettacolo scadente. Tutto cid procura nel pub-
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_lr rd
4% Il circo conternporaneo italiano sta

blico una forte disaffezione al prodotio “circo” e di conseguen-  gvendo una genesl singolare: sono nate
Za una bassa frequentazione, che smorza anche I'entusiasmo prima le rassegne e oro, “fatta I'italia”, si
degli imprenditori pil attivi. Proprio in queste ultime elezioni. comincia a lavorare attorno agli italiani 99

per la prima volla nella storia, un circense italiano, Livio Togni,

& diventato rappresentante del popolo, eletto al Senato della

Repubblica. Speriamo che possa in qualche maniera aiulare la causa del circo italiano. Anche se il cammi-
no da percorrera sembra ancora lunge e difficile.

Per meglio inquadrare la situazione, I'Ente Nazionale Circhi ha affidato al Cirm un'indagine a tulto campo
che ha fornito dati importanti, come la bassa frequentazione di pubblico: solo il 9% del campione intervista-
to ha visitato un circo nell’arco di due anni. O un argomento in grado di spaccare in due la popolazione, I'u-
tilizzo degli animali: molti spettatori non vanne al circo perche ci sono gli animali, @ melti non ci andrebberc
se non ci fossero. Chiare, invece, le segnalazioni dell'indagine in merito alle potenzialita di sviluppo: sono
indicati come risolutivi I"avvicinamento alla spontaneita degli artisti di strada e la commistione con altre disci-
pline come il leatro e la danza. In effetli in questi ultimi tempi linteresse per il circo da parte di uomini del
teatro e della cultura italiani & aumentato in maniera esponenziale. Giorgio Barberio Corsetti, direttore arti-
stico del settore leatro de La Blennale di Vienezia, ha inserito nel suo programma spettacoli di nouveau eir-
gue francesi e i primi timidi tentativi italiani. Gigi Cristoforetti, direttore delle Feste d'Estate di Brescia, ha
voluto, accanto alla Musica e alla Danza, una Festa Internazionale del Circo Contemporanen, & ancora altre
istituzioni si stanno muovendo in questa direzione. Eventi articolati, con spettacoli, laboratori, convegni, dove
il circo & accostato ad altre discipline, di solito considerate pil nobili, stimolando cosl I'attesa dello spettato-

re di trovarsi di fronle a qualcosa di
“altro”. Ci si & resi conto del deso-
lante panorama produttivo italiano e
si carca di vivacizzarlo.

Il girco contemporaneo italiano sta
avendo, dunque, una genesi singo-
lare, In Francia & nato a2 meta anni
70, dall'incontro di artisti di circo e
di teatro che si dedicarono anzitutio
alla creazione di scucle con docen-
ze di acrobazia equestre, clowneria,
racilazione e danza. In America il
mavimento si & sviluppato in seno al
Muovo Teatro, le cui pid importanti
compagnie utilizzavano tecniche cir-
censi, ispirando |a nascita di gruppi
coordinati di acrobati e giocolieri. In
Canada, il celebre Cirgue du Soleil
& fiorito dall'associazione di artisti di
strada. Solo in seguito sono sorte
rassegne e manifestazioni per acco-
gliere gueste nuove forme e dare il
via a una discussione teorica. Da
noi sta accadendo il contrario: gra-
zie allintuito e alla sensibilita di
alcuni operatori, sono nate prima le
rasseqne e ora, “falta ['ltalia®, si
comincia a lavorare attorno agli ita-
liani. C'& quindi grande curiosita
attorno  all'esperienza sull'erranza,
cha Davide lodice realizzerd ispiran-
dosi a | Giganti della Montagna di
Pirandello, con una minuta famiglia

GIORNALIS RCENSI
razza in esﬁnzmne

vero giomalismo & una scoperta continua, un esercizio ¢ una vicenda intellettuale.

(( Mon basta guardare, bisognerebbe anche saper vederes. In quel “guardare” e “saper

vedene”, secondo Enzo Biagi sta la sostanziale differenza fra un mediocre e un bravo
giornalista. Tutti sanno guardare uno spettacola di eirco, in pochi lo sanno vedere. Pochi sono
stati gli esemipi di attenti cronisti ciroensi. Gli ultimi importanti scrittori di circo del "900 sono stali
Alessandro Cervellati ed Enrico Bassano (assieme alla figlia Serena), poi solo Vostinato Giancarlo
Pretini & riuscito a pubblicare volumi e saggi interessant per i dreofili, che pure sono numerosi
nel nostro Paese. | circhi di quality oggi in Italia sono infatti circa centotrenta. Mario Verdone non
dimentica mai il circo nelle sue important pubblicazioni, che perb di regola toccano solo mangi-
nalmente 'universo drcense. Neppure il pitt competente giornalista di circo italiano dal dopo-
guerra, Massimo Alberini (scomparso da poco) ha mai ottenuto 'adeguato spario nel maggior
quotidiano italiano, Il Corriere della Sera. Sta nascendo ora U'ullima generazione di storici e critic
di materie circensi. Tutti con una specifica formaszione sia sui libri {laurea Dams con tesi specifi-
che sull'arte circense) sia sul campo (avendo sperimentato come drammaturghi, imprenditori ¢
registi tutte le ipologie del circo dal classico al Nuovo Cireo). Ma sia Raffacle De Ritis che
Antonio Giarola che Alessandro Serena, non trovano spazio nelle grandi testale, ma si limilano a
proporre le loro riflessioni in riviste specialistiche. E qui per dovere di cronaca possiamo anche
citare le riviste sul circo, visto che sono tre. Il Circo, mensile, organo ufficiale dell’Ente Nazionale
Circhi, lmmnaginifico, trimestrale, diretto da Giancarlo Pretini ¢ In Camming, quadrimestrale di
pastorale informazione sociale per la gente dei Circhi e dei Luna Park. Poco comunque & sempre
stato lo spazio dedicato dai quotidiani o dai settimanali a questa tematica. Le ragioni sono da
imputare da una parte alla scarsa conoscenza del fenomeno e dall'altra al fatto di considerane
questo mondo come un fatto di costume o di curiosith. Un esempio recente sono alcuni servizi
apparsi nei supplementi dei quotidiani, uno dedicato ai giocolieri in seguito alla 20F Convention
europea realizzata a Torino, I'aliro al clown Miloud e la sua tribi di allievi rumeni trattando I'ar-
gomento sotto la voce “solidarieth”. Infine periodicamente appare qualche articolo che attacea gli
animali nel circo, oppure che parla - a torto - della crisi di pubblico sotto lo chapiteau. Enulio Vile

EMILIO VITA. Studioss e organkszators di teatro, & membro dolla Commissions Mazionale Consultiva del Clrchi o dello
Spettacob viaggiante presso il ministero dei Beni @ Attivith culturali,
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circense. O per Giorgio Gallione, che metterd in scena &6 || periodo pil luminoso & stato
un lavoro di Benni con riferimenti circensi. E per Roberto  negli anni '70, quando | nostri comples-
Castello, che annuncia un Pinocchio acrobatico. E s eranc osservati con ammirazione da
soprattutto per il lavoro ispirato a Le Melamorfosi di  tutto il continente: il Circo Americana, il
Owidio, che lo stesso Corsetli presentera nel settembre  Circo sul Ghiacclo, 1| Circo delle Mille e
del 2002 e di cui ha mostrato un atelier alle giomate italo-  Una Notte, il Jumbo. La formula era,
i basso, numend mospet. francesi di Pontedera. B perl'epoca, la migliore: le attrazioni pid

Eﬂmﬂ"‘am :"5'3‘9* forti scritfurate in grande quantita e
S CIED ALESSANDRO SEREMA. Di famiglia circense, & sludioso e critbco di 1
puglsions i un manfesio circo, Fa parté della redazions della rivislia Circo, & stalo autore di diver- assemblate in SpEﬁOCD“ kolossal ﬁ ﬁ

poosem del Cmo Mo o smemigeiont telsvisive sul cireo & attuniments @ diration antisticn delia
compagnia Arcipelago Circo Teatro

la regia del circo

moniaglo (e smontaglo)

lle attrazion

a regia di circo & un mestiere completamente a sé, sebbene oggi si serva di strumenti propri della messinscena teatrale. 11

circo & uno spettacolo visuale, basato sulla circolarita e sulla totale visibilita, dimensione a cui l"artista circense viene edu-

cato. Ha inoltre in ¢ un potenziale drammatico fortissimo, unico nelle arti dal vivo: il gioco autentico col rischio. Penso di
aver avuto tre forme privilegiate di apprendimento di questo mestiene: la Russia, con il suo culto scientifico del circo classico di
tipo accademico; una famiglia come i Togni, con la spontaneita e le tecniche intuitive di improvvisazione ereditate dalla
Commedia dell’ Arte; il sistema industriale hollywoodiano del Cirque du Soleil in Canada.
L'ambiente & uno dei punti di partenza per trovare il concetto di uno spettacolo. 1l tendone ¢ il foyer non sono un luogo neutro di
spettacolo, ma gia scenografia, connotativa dello stile a cui si vuole abituare il pubblico. I “numeri”, e gli artisti che gli addetti del
casting scovano ai quattro angoli della terra, vanno “smontati” e ricostruiti al servizio di uno stile unitario, conservandone tutta-
via la natura e la personality. Artisti provenienti dalle pit diverse tradizioni passano al vaglio dell'équipe creativa formata da
regista, costumista, scenografo, coreografo e compositore musicale. In uno spettacolo di circo, in cui la parola & assente e non
necessaria (salvo ricorrere al presentatore, desueto espediente da rivista che rompe un ritmo corcografico ¢ visuale), I'asse portan-
te & la musica. Ancor pill che nel musical, il circo di creazione si snoda su una partitura ininterrotta, appositamente composta,
suonata da un’orchestra dal vivo (in cui virtuosi di jazz e musica contemporanea sostituiscono ormai le formazioni bandistico-
militaresche): la scrittura musicale & il supporto testuale di una creazione compiuta e Uispirazione dei compesitori e dei designer
& decisiva per lo scambio di energie ¢ stimoli. In questo senso, la regia circense & molto affine per metodologia a quella della liri-
ca. Un circo commerciale ad alto budget pud inoltre disporre di un disegno del suono e delle luci a tecnologia avanzata, in cui I'e-
sperienza di veterani di Broadway si adatta con creativita ai problemi dello spazio circolare. 1l buio e il silenzio sono le uniche
possibilith di “sipario”, ma personalmente preferisco non ricorrervi.
Le sessioni di prove sono di particolare delicatezza: avvengono in
almeno sei lingue diverse e sono spesso complicate non tanto dai
problemi degli animali pia disparati, ma dalla necessita di integrans
nella regia il montaggio e smontaggio dei vari accesson, che avviene
sempre sotto gli occhi del pubblico. Tale necessith nel Nuove Circo
contemporanco ha dato modo di creare immagini surreali, in cui
strutture, cavi, reti e corde danno vita a tratti a vere ¢ proprie instal-
laziond, con le potenzialithy uniche dello spazio circense, in cui i corpi
appaiono ¢ scompaiono da e verso tutte le coordinate possibili.
Sfidando, come in nessun altra forma d'arte, qualunque legge e
regola, spingendo all'estremo il conflitto tra la celebrazione della
vita ¢ lo spettacolo stesso della morte, Raffacle De Ritis
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solo attrazioni umane nel Nuovo Circo

L'ANIMALE"? UNA BESTIA RARA

di Francesco Mocellin

atempo affrontare la questione dellimpiego degli animali nel circo significa occuparsi quasi esclusiva-
mente del profilo abolizionista, sviluppatosi sull'onda delle tendenze dell'animalismo estremo, che
tanta presa paiono avere sul comune sentire. In realta, mai come ora sarebbe opportuno rifletters sulla
valenza esletica profonda delle pedormance artistiche con animali & sulla loro attualita. || costume di tenere
“bestie” in cattivitd & documentato gia 3500 anni fa. con i “sacn serragli” della civilta egizia. In epoca anlica, la
presentazione pubblica di animali & associata a momenti celebrativi, di sfarzo & di festa. L'anello di congiun-
zione con i tempi modemi & rappresentato da una congerie di figure - dai menestrelli ai giocolier, dai saltatori
ai mostrator di animali - che girovagavano per cori e fiere, Con la nascita delle prime compagnie di saltim-
banchi, fa il suo ingresso nella storia dello spettacolo foraneo il cavallo: a Praga, nel 1588, e a Norimbarga, nel
1647, si trovano tracce dei primi cavallerizzi da spettacolo. Nel 1768 nasce, come vuole la tradizione, il circo
modamo: Philip Astley da vita a Londra a pantomime equestri di matrice militare, introducendo nelle rappre-
sentazioni vari personaggi provenienti dalla piazza. La formula di Astley oltrepassa la Manica, diffondendosi
tanto rapidamente che il XIX secolo segnera il trionfo delle discipline eguestri. La seconda meta del secolo rap-
presenta il grande momento di espansione dei “numen” con ogni specie e razza: lo sviluppo industriale, I'affer-
marsi del pensiero pasitivista avviano l'epoca d'oro delle arti circensi, contrassegnata dall'esibizione sempre pid
massiccia di grandi gruppi di belve, cavalli, animali di grandi proporzioni. Muta anche 'estetica di queste allra-
zioni; gli animali cessano di essere “mostrati” al pubblico, quasi per mero orgoglio di possesso, per divenire
parte di numeri concapiti a tavoling e, dal punto di vista delle lecniche di addestramento, in continua inlerazio-
n& col proprio frainer, che cerchera d'ora in avanti di sfruttare le caratteristiche di clascun esemplare, piuttosto
che forzame la natura. Proprio quando si va affermando questa nuova concezione, estetica ed etica, prenda
vita quella che ben presto assumerd | connotati di una “guerra santa animalista”, tesa a configurare come ille-
gittima ogni forma di impiego dell'animale per fini ludici. Figlia di una concezione sostanzialmente arcadica della
natura (che pretenderebbe di sciogliere limisolvibile contraddizione che sottende al rapporfo uomo-animale,
ovvero alla convivenza dialetica di amore e volonta di dominio), l'ideclogia animalista in realta non influenza
se non marginalmente 'evoluzione dello spettacolo circen-
s& verso le forme del Muovo Circo. A partire dagli anni
'T0, la necessita di dare respiro alle arli della pista - e
la contestuale ricerca di altingere al patrimonic
espressivo del circo - portano al “circo di regia® e alla
nascita o ver & proprl generi quali il “circo-teatro”
N\ /o il teatro-circo”. Queste nuove formule tendono
a non implegare gl animall, sia per andare incontro
ai gusti di un certo tipo di pubblico, sia, sopratiutto, in
virti di un progetio astetico che non pud prevedere la
presenza della “fiera” con fulta la sua carica di impre-
vedibilitha @ di imegolarita. L'attrazione con gli animali
resta, quindi, appannaggio del circo “classico”, | quale pri-
vilegia sempre pid la presentazione di numeri basati sulla
qualita dell'addestramento, che deve valorizzare | gesti natu-
rali dei soggetti guidati dal domatore. Riteniamo, al di 13
delle polemiche, che la rinuncia all'animale come mac-
china scenica, con le sua capacita di “nempira” il par-
ticolare spazio della pista, costituirebbe una perdi-
ta forse irreparabile per il patimonio espressi-
vo del circo nel suo complesso. B

FRANCESCO MOCELLIN. Prasidents dai Club degli Amici
del Circo, collaboratone e critico di cireo per N glomale dello
spattacolo e Circo.
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ra le alire iniziative,
Arcipelago Circoteatro nel 2000 ala
Biennale, & stato
presantato  Wsiom,
uno studio da cuisié

‘-‘j sviluppato Ombra o luna (copro-
dotto dafla Festa Intemazionale
I del Circo Contemporaneo di

1 1 s = Brescia, dalla Fondaziona
Regionale per lo Speltacolo del

ne Ombra dl 1 u na Frivli-Venezia Giulia e dalla
Biennale di Venezia dove sara ‘in
", pista” dal 14 al 20 settembre dopo
il debutto bresciano). Il punto di
partenza & stato lincontro di pid
‘ entita. Il regista Marcello
di Alessandro Serena Chiarenza, autore di installazion
di materiale povero (rami di noc-
cioly, corde, sacchi di juta) ed
asperto nella drammaturgia della
festa. La compagnia Pantakin da
ienezia. | compositore di musi-
che e canti Caro Cialdo Capelli, Il
coreografo Giorgio Rossi. Infine,
fautore di queste righe, che ha
apportato lo slancio per le discipli-
ne della pista. Ognuno ha offerto
del proprio, stemperandolo in
quello degh altr. E nato un insieme
di “isolette” che ha dato # nome al
gruppo, Arcipelage Circoteatro
(ispiratoe  anche al ‘“progetto
Arcipelago” di Antonio Buccioni,
vicepresidents Agis, che vuol dare
un'unica voce agli spettacoli di
circo, di strada e di piazza), Il circo
contemporaneo sembra privo di
ragole, ma si possono individuare
almano due componenti costant
C nefla maggior parte delle creazio-
. ni. La prima & [a presanza di “atio-
fi circensi”, artisti dolali sia di tecni-
che defla pista sia di quelle della
recitazions, della danza e della
musica. L'altra & l'organicita: se il
circo tradizionale presenta varieta
i sfili nei “numer” delio spettaco-
lo, il “nuovo”™ & invece dotato di
Jean Dewied Fricker & Pacia un'impronta unitaria che emerge da un tema, dalla scelta musicale, da scene e costumi. Si & dedso quindi di trar-
Carta in Omba of Lurer dela re ispirazione da una stona, se non di raccontada. «aOmbra of funa - scrive Marcello Chiarenza - & il titolo che abbia-
m AP mo scelto per il nostro lavoro dedicato al viaggio di Gilgamesh, prima vera epopea dell' avventura umana. La luce
della nostra chilta viene da orenta, Gllgamesh é un aroe solare che compia il vieggio della conoscenza, alla ricer-

ca del “mattone della vita". Ma l'ombra della luna rappresenta il imite di questo viaggio, segna il confing oltra il quale

lwomo non pud andaras. Aldila dello spessore dell'epopea e dellimpaortanza ded tema trattato, o spettacolo si pro-

Hy38
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pone come popolare, apprezzabile da spettator di ogni fascia di etd. Abblamo prima accennato all*attore circen-
sa". Una figura che in talia non ¢'é. L'unico istituto di formazione esistente, 'Accademia del Circo (creata da Egidio
Palmin & dal'Ente Nazionale Circhi nel 1988) si rivolge ad allevi dagli 8 ai 14 anni, per insegnare tecniche circensi
& offrire ai ragazzi di famiglie itineranti la possibilta di frequentare nommalmente le scuole dellobbligo. Un'istituzione
importants, ma che non crea il Bpo di artisti adatti a noi. || cast dello spettacolo & composto quindl anche da stra-
rier: un giocoliere contorsionista francesa & un giovane dislocatore russo. Poi I'unico italiano accettato dallEcole
du Cirgue de Mentreal, un poliedrico artista di strada, un attore della Commedia dell'Arte, dei musicisti e sopratiut-
to 15 allievi del Corso superiore di nuovo circo che, per la prima volta quest'anno, si & tenuto presso la Scuola di
Teatro di Bologna, diretta da Alessandra Galante Garrone. Qual & il nsultato di questa aggregazione di energie? Le
immagini delle installazioni arcaiche di Chiarenza, animate dagli attor e sovrapposte a vituosismi circensi danzati,
creano un multiplo registro di percezione. Per usare le parole di Glenn Collins, del New York Times, «Lo spettaco-
lo sintetizza il lavoro creativo di un gruppo che pratica forme di Commedia dell'Arte, artisti tradizionali di circo italia-
ni, perforrner educati alla scuola del circo russo, attori di teatro, ballerini & performer di strada. Il loro “teatro di situa-
Zion” ¢z i fa percepire come womini di Cro-Magnon che guardano un rituale precircenses, Parole incoraggianti,
insomma, ma un percorso ancora lutto da esplorare. Teniamo a mente quanto scrive Gigi Cristoforetti; «il circo con-
temporaneo & un matissage con i teatro @ con [a danza, che in Francia chiamano nouveau cirgue e in Italia in nes-
sun modo (perché non esista)s. Ora alcuni infant stanno movendo | loro primi passi, 'attesa & che acquistine buona
sicurezza e catiuring attenzioni premurose. Wl

alla Scuola di Bologna

CIRCO E TEATRO: UNA FORMAZIONE (COMUNE

T tema del Nuwovo Circo rinandy alla questione della fornarzione, poiché richiede commpefertze trospereali @ pari discipline ¢ un‘aperbura cul-
turale a 360 grads, Sowee princepd validi per tutto [ teatro conterporenes. In attesa df un prossimo approforsdintento sull argomento, ospi-
timig wid leslimonionza df Alessandra Galasite Garrene, direttrice della Seiola di Teatro di Bologrn,

o si chiamava ancora Nuovo Cinon, ma gih nel 1976 la Scuola di Teatro di Bologna - con i suoi docenti italian,

frances], svizzer e tedeschi - contribuiva a preparare in Italia il

terrene a questo nuovo genene di spettacoln. Opgl diversi
Teatri Stabili e citth come Venezia, Torno, Genova e Bresdia st sono aperti ) ViIVA _BPLGGNé
agli spettacoly, ai Festival, aghi incontr fra artisti e ai convegni sul Nuovo
Circo. Del tutto naturale, quindi, dhe alla nostra Scuola di Teatro < affian-
chi pggi una Scuola di Spedalizzarione delle Arti del Circo
Contemiporanen, rivolta agli atior, ma anche agli artisti del dnoo, del tea-
tro chi strada, ai danzatori e ai musicist: uno spazio per la formazione che
unisce alla sperimentasions e alla ricenca lo studio quotidiano e rigonso
delle teaniche, senza le quali nessuna espressions artistica & possibile. La
formazione & la questione fondamentale per il futuro delle art, droo indu-
s0. L'attore, di circo o di teatro, deve poter contare sulla stessa preparazio-
ne di base: era cosl nelle scuole di Jacques Copeau, dove insegnavano i
Fratellini, e di Jacques Lecog, dove insegnava Fierre Byland. Mondo del
teatro e mondo del dno sono legati da un rapporto antico che va dallac
dalo ¢ ricostruito sulla base delle radid comumi, e il camming - di forma-
zione e di espressione artistica - dobbiamo percorrerio insieme. Per que-
sty abbiamo avviato dallo scorso anno, a Bologna, il 1° Corso Superion e
Stabile per Attor e Artisti di Nuovo Ciro, finanzdato dal Fondo Sodale B e o
Eunopec: settecento ore di insegnamento (condotto oltre che dai docenti e HMI'ﬁhItE“Hf a
della Scuola, dagli artisti del Cinque Baroque) per quindid giovani artisti _ ;;ng 5 gl
provenienti da tutto il mondo, selerionati in base a un provino al quale si
Onrbradi huria, la prima produzione italiana di Nuovo Cireo, natadallacol || CITTA CHE DANZANO BO'OQI‘I a
laborazione tra Ardpelago Cinoo Teatro, la Biennale di Venezia, la Scuola
ol Teatro di Bologna, la Festa Infernacdonale del Cinco Conternporanoo di 6'9 SE'H:E!I‘II:II‘E 20“1
Brescia e la Pondarione Regionale per boSpettacolo del Friuli-Venezia
Giulia. Alessandrg Galante Garmong PR® HELVETIA
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il caso Cirgue du Soleil
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Fondato agli inizi degli anni ‘80 in
Quebec da alcuni ragazzi di origine
borghese che importano dalla Francia
estetica del teatro-circo, il Soleil con i
suoi spettacoli follemente barocchi,
tecnologicamente avanzati e fortemen-
te influenzati dalle immagini surreali
dei video-clip, e arrivato a vendere 20
milioni di biglietti in tutto il mondo




NUOVO CIRCDO

di Elio Traina

rrivato negli Stati Uniti sul finire del "700, lo spettacolo di circo tradizionale diventa, grazie alla
geniale intuizione di Barnum e dei fratelli Ringling, The Biggest Show on Earth. All'inizic degli
anni ‘80 del "900, in Québec, alcuni ragazzi di origine borghese, spinti dal vento libertario che
ancora soffia sulla Belle Province francofona, cedono al fascino romantico della vita errabon-
da, si improvvisano aristi di strada e, importando dalla Francia i modi e l'estetica del teatro-
circo, fondano il Cirgue du Soleil. || progetio & molto sostenuto, all'inizio, dal governo locale, ansioso di
affermare la specificita cullurale nspetto al resto del Canada. In breve, questi saltimbanchi new age si ritro-
vano alla testa di una multinazionale che, con oltre 20 milioni di biglietti venduti in tutto il mondo, detiene il
primato degli incassi dello spettacolo dal vivo,
A determinare l'impressionante crescita del Soleil & il successo senza precedenti di una delle prime pro-
duzionl, Le cirgue réinvente, nel 1987 a Los Angeles, prima tappa statunitense di un‘avveniura che prelu-
de al trionfo degli spettacali “fissi” a Las Vegas, Orlando e Biloxi e a quello delle tournée degli spettacoli
sotto chapiteau. || pubblico @ sedotto da un genare fortemente contaminato, che mischia le prodezze degli
acrobati con i lazzi della Commedia dell'Arte, gli stilemi del musical con quelli del nouveau cirgue. Ne risul-
tano spettacoli follemente barocchi, tecnologicamente avanzali e fortemente influenzati dalle immagini sur-
reali dei video-clip.
Vista la vicinanza geografica e l'insuperabile know-how, | grandi producers americani colgono la conve-
nienza di commissionare al Soleil | grandi show di Las Vegas e Orlando. Nascono forme di partnership ori-
ginali e i quartieri invernali del Soleil 2 Montreal si trasformano in una factory in grado di consegnare al
committente americano spettacoli sorprendenti, che rispondono alle aspettative di centinaia di migliaia di
spettatori alimentando anche un intenso merchandising. Ce n'e per tutte le tasche e gusli: costosi giacco-
ni di morbido cuoio nero, con il logo dellimpresa ricamato sul dorso, tazzoni da caffé latte, cravatte, porta-
chiavi, morbidi plaid, spiritose magliette, ma anche pubblicazioni patinate, compact con le musiche degli
spettacaoli, video, un emporio polifically correct rigorosamente targato Cirque du Soleil e venduto anche on-
line. Chiungue visiti gli studios del Soleil, allimmediata periferia di Montreal, ne esce con la convinzione di
essere entrato in contatto con un mendo dove limmaginazione, avendo preso il potere e non restandole
pill niente da immaginare, si affida ad analisti di marcato che prevedono, guardando le cifre dei borderd di
oggl, | gusti del consumatore di domani. |l Soleil come la Coca-Cola o McDonald? Mon potendosi pih per-
mettera Il lusso di sbagliare, lo staff dirigenziale impone ai cosiddetti "creativi® la confezione di un prodotio
che sara “imposto”, anziche semplicemente proposto, sul mercato five. Il gigante canadese si trova oggi ad
affrontare la sfida di sposare le regole dello show-business a quelle della poesia.
Franco Dragone, l'arefice degli spettacoli del Scleil fino a La Nouba in scena a Orlando dal 1999, ha
abbandonato il circo per ritirarsi in Belgio. L'ultima produzione sotto chapiteau, Drafion, diretto da Guy
Caron, non & riuscita nella sintesi tra la cultura circense asiatica e I'occidentale nouveau cirgue. Tultavia,
'America riempie comungue lo chapiteau, grazie allo strapotere del marchio Soleil. Il pubblico esce perd
un po’ deluso e gli osservatori tendono a vedere in questo spettacolo | segni di una possibile crisi, aggra-
vata dal fatto che altri collaboratori storici prendono le distanze e guardano altrove. Gilles St Croix, uno dei
fondatori, ha lasciato il Soleil e, affascinato dal teatro equestre francese Zingaro diretto dal geniale
Bartabas, tenta di "americanizzarne” la formula con un mega-spettacelo; André Simard, magico crealore
delle complicate partiture per gli artisti dell"aria, conduce parallellamente una propria compagnia, Les gens
d'R: la coreografa Debra Brown ritrova |l piacere della ricerca sul movimento in seno a una piccola com-
pagnia di danzatori-acrobali. Altro segnale di debolezza & la fatica con cui limponente dipartimento del
casting alimenta gli organici di Mystére e O a Las Vegas, La Nouba a Orlando, Alegria a Biloxi, Salfimbanco
in Oceania e Quidam in Eurcpa. | performer, che un tempo avrebbero dato 'anima per figurare in uno spet-
tacalo del Soleil, cominciano a nutrire perplessita nel legarsi a un'imprasa che poco o niente concede all'e-
stro individuale e alla crealivita estemporanea. Sono sempre pid numerosi quelli che, a un contratto con
quello che a Montreal viena chiamato semplicements Le Cirque, preferiscono le piecole compagnie auto-
gestite, se non addirittura gli imprevisti della strada. Gli stessi allievi in formazione nella scucla di Montreal
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puntano pid in direzione dell'altra compagnia di Montreal,
che ha due spettacoli in cartellona: Excentricus, apparso
fugacemente, ma con eccellenti esiti, all'Arena del Sole di
Bologna la scorsa stagione, & Orchestra, dove acrobali e
trapezisti lavorano sospesi 5u un'orchestra sinfonica.
Ciononostante, 'effetto-Soleil non ha mancato di farsi sen-
tire in twtto il mondo, provocando goffe imitazioni ovungue.
Negli States, tanto il circo piG grande del mondo, il mitico
Ringling Barnum and Bayley, che il pi casalingo Big Apple
non hanno resistito al richiamo “copiando™ qualcosa del
Soleil, con alterne fortune. Paradossalmente, le imitazioni & | prestiti hanno funzionato all'interno delle pro-
duzioni tradizionali; quando si & tentato di costruire un intero spettacolo nello stile-Soleil, i risultati sono stati
invece scarsi in termini di audience. Ci hanno provato Kenneth Feld, patron di RBB, con Kaleidoscope
affidato alla regia dell'italiano De Ritis e la cui star & slato il grande David Larible, e, nel 1887, Neil
Goldberg con Cirgue ingénieux, le cui musiche sono state commissionate a Kitaro, la regia a Joe
Leonardo e nel cui cast figuravano artisti formalisi alla scuola di Montreal. Cirgue ingénieux nutriva
I'ambizioso progetto «to bring the European Cirque to the United States» e ha avuto vita pil lunga di
Kaleidoscope, ma la storia, una sorta di rifacimento di Alice nel paese delle meravighe, e | numer non
da brivido hanno entusiasmato poco il pubblico americano. All'insegna del piccolo ma bello, resiste con
buoni esiti di pubblico e critica il Cabaret Circo Zinzanni a San Francisco, che si ispira alle produzioni
di Bernhard Paul per il tedesco Roncalli.

La veritd & che il Soleil non ha solo colonizzato gli Stales, ma si & impadronito in maniera pressoché esclu-

Le Cirgue si & Impadronito In
maniera pressoche esclusiva del far-
get d pubblico interassato al circo
confemporaneo, un pubblico non
familiare, trendy, filoeuropeo e,
soprattutto in grado di sborsare 110
dollari per essere ammesso softo gli
eleganti tendoni del circo

hehm ¢ h Qi P siva del target di pubblico interessato al circo contemporaneo, un pubblico non familiare, trendy, filoeuro-
s chown & numed aceobalic peo e, soprattutto, affluente, in grado cioé di sborsare 110 dollari per essere ammeasso sotto gli eleganti
g vt el Clrmue chu Skl tendoni della multinazionale del circo od ospitato nei teatn appositamente costruili in funzione degli spet-

tacoli di Las Vegas e Orando. Le due unité di Ringling
’ continuano invece a vedere gli spalli degli enormi
6€ 1 soleil come Ia stadi, dove si esibiscono, affollati da migliaia di
Coca-Cola 0o Mc mamme & bambini, da papa distratti e da ispanofoni
Donald? Non poten- entusiasti. W
dosi pit permettere il
lusso di sbagliare, lo

staff dlﬂgEﬁZlﬂlE impﬂ‘ \ ELIO TRAINA. Attealmenta in servizio al Mintstero degli Affari Ester,

L : Al ha diretto Istilulo Naiano di Cullura & Monireal dal 1984 al 2000,
ne ai cosiddetti “crea- Appassionato di circo, ha apero le porie delllstiulo a questane e
tivi" la confezione di tutiora kavora per la diffusions all'estero del circo Ralisno.

un prodotto che sard
“imposto”, anziché
semplicemente pro-

posto, sul mercato .@:{} 9
™
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NUOVO CIRCO

EAVA LOVE

onne vulcaniche

na degli elementi pio affascinanti degli spazi teatrali newyorkesi d'avanguardia & 'apertura alle realtd cir-
costanti, con uno spirito di baratto costruttivo. Non semplici conteniton di cultura performativa, dungue,
ma luoghi per azioni mobili di integrazione nel contesto sociale. Il The Kitchen & uno di quelli: workshop

| teatrali vengono organizzati nel carcere a Chelsea, nel quartiere dove si trova il teatro, e durante I'anno scolasti-
f co vengono aperte le porte ai bambinife della scuola pubblica elementare, P.5.21. sempre in zona, ai quali viens

' colata e complessa. Alla basa delle loro parformance ci sono

; lavori, assecondata da un abbondante uso di rossi nei costu-
| mi, che mantengono, per praticita e vivacita, le caralteristiche
| dei costumi circensi. Alessandra Nicifero

insegnata acrobatica, solo per fare alcuni esempi, E stato al The Kitchen che sono venuta a conoscenza del grup-
po Lava Love, perché due delle fondatrici, Adrian e Sarah, erano, @ lo sono tuttora, le maghe trasformatrici di bam-
bini impacciati in piccoli atleti deli'arte circense. Mai come in questo caso il nome riesce a essere ampiamente
esplicativo: Lava Love &, infatti, un gruppo di acrobate-danzatrici-performer esplosivo e passionale, con un senso
ironico, burlesco, & un immaginario vagamente pop. |l leader del gruppo, Sarah East Johnson, inizia il suo per- |
corso nel mondo del ballefto. Appena diciassettenne si trasferisce a New York, & |a scoperta della post modem
dance sard il primo passo verso la creazione di un nuovo genere di performance. Infatti, attraverso I'improvvisa-
zione, largamente praticata alla Judson Memarial Church, Sarah spermenta un nuovoe metodo di creare corec-
grafie. Merce Cunningham & John Cage sono tra gli ispiratori nell'use indipendente della musica dalla danza. Ma |
& solo dopo lincontre con Jennifer Miller del Circus Amok, che lidea di usare elementi & strumenti tradizionali del *
circo per le creazioni di Lava Love, si chianisce del tutto. Circus

Amok & uno dei pid importanti gruppi newyorkesl, che confer-

ma la recente tendenza dell’arte circense, attivo sin dalla fine TEATRU DELLA LlMUN Al A SEsTO FlURENTlND H
deqgli anni '80, usa elementi lipici dell'arte circense, dalle cam-

1 minate sulle funi all'uso di clave e trampoli, mescolato a danze . I | H
| etniche, per creare perfformance di strada, affrontando molto DTTUBRE 2001 . mllealr&hmnala-ﬁﬂt

| spesso lematiche di sensibilizzazione ai problemi legati all'am-

biente - The Ozone Show del 1989 e |l pid recente Quality of ++Jg 055 : MOﬂsz
Life, per esempio. Una sorla di verde agif-prop sui trampoli.

Lava Love viene fondato nel 1994 da Sarah East Johnsen, &
per sua scelta la collaborazione, almeno sul palco, & solo con
altre donne, inizialmente tutte provenienti dal mondo della
danza, pit che professionisti circensi. La missione di Lava
Love si & andata ridefinende negli anni: ridisegnare il corpo
famminile, provando che grazia e forza non sono antagoniste,
ma la grazia risiede nellintelligenza & fluiditd del movimenti,
pil che nell'esilitd dei corpi. Le diverse tecniche, dal balletto
alla danza contemporanea, dall'acrobatica alla capoeira — 'ul-
lima arrivata del gruppo & infatli una danzatrice di capoeira -
hanno permesso loro di creare una semiologia del corpo arti-

tematiche astratte e talvolta forzatamente naive, come ad
esempio, la passionalita a la viclenza dei vulcani, nei loro primi
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[ festival e rassegne

Lo sbarco del NUOVO CIRCO

' na scoperta recente, ma bruciante, almeno a giudicare dalla
l | quantita di festival e rassegne disposte a darne un saggio
agli spettatori. Le ultime due stagioni sono caratterizzate
| dallo sbarco in Italia del Nuoveo Circo. Quanto di pit simile al circo
| contemporaneo si era visto in precedenza solo nei festival dedicati ai
| busker, come Ferrara e Certaldo, anche se limitatamente ad alcuni
| aspetti e al livello molecolare e disaggregato dello spettacolo di stra-
da. La svolta & avvenuta con la nascita della Festa Internazionale del
Circo Contemporaneo a Brescia, nella scorsa stagione, e, soprattutto,
| con I'ingresso del Muovo Circo nella Biennale di Venezia diretta da
| Giorgio Barberio Corsetti, che quest’anno ha coprodotto - con lo stes-
so festival di Brescia e la Fondazione regionale teatrale del Friuli-
Venezia Giulia - il primo spettacolo italiano del genere, Ombra di [una.
Al debutto di Brescia (8 luglic) seguiranno le repliche nella sezione
“La pista e la scena” della Biennale, dal 14 al 20 settembre.
L'apertura della Biennale ha riscosso un'eco immediata, grazie alla
| sua autorevolezza e al suo prestigio. 1l segnale & stato raccolto dal
Festival di Sant’ Arcangelo dello scorso anno e dall'edizione di que-
st'anno di “Generazioni Festival” organizzato da Pontedera Teatro e
Sipario Toscana. E lecito ora attendersi ulteriori sviluppi.
Il pit1 interessante di cui si ha per ora notizia & promosso dallo Stabile
di Terino, che il prossimo autunno inaugurera la stagione all'insegna
del Nuove Circo. Inizia il 10 ottobre, sotto lo chapitean, Méanges.
| Opera-plume del Cirque Plume di Besangon, seguito, al Teatro
Gobetti, da Eclats solair di Armance Brown e Bruno Krief, che unisce
danza e acrobazia al trapezio (23-25 novembre), IxBe di Jerome
Thomas (30 novembre-2 dicembre) e Le grain di Vincent Lorimy (14-
16 dicembre). Il teatro-circo entra in rassegna. E un deciso passo
\ verso la *normalizzazione”. PG.N.

)

A

1 goookery Fancese Priicpe
Menard, nilia pag. sequenie
cormpagri de La i it del
Crac, regia di Francesca
Lafuardn &, in banso, § groco-
e Jemme Thomas

la dimensione dinamica e la speltacolarita downesca del

circo per impolpare |a fisionomia dei loro spettacoli; come nel caso di Giorgio Barberio Corsetti (attivo in que-
sto senso anche in qualitd di direttore della Biennale Teatro), che ha presentato il risultato di un ateber con-
dotto con atiori italiani e artisti della compagnia Les Colporteurs dal titolo Metamorfosi — corpi in trasforma-
zione, gioco panico fisicamente accentuato e sostenuto dall'eccentricith smagliante di Filippo Timi. Anche
Davide lodice regista del gruppo Liberaments, lavorando — come ha detto — non sull'abilith ma sul fconoscl-
mento tra popoli diversi, & alle prese col nuovo lavoro, | giganti delfa montagna che sta maturando
con la presenza di un piccolo & sconosciuto circo campano. Tra le opportunita nel cartellone del
\ festival, tra gli altr vale ricordare I'asciutte Cid che resta di Robeno Baccl, la nucva produzione
del giovane coreografo e danzatore Fabrizio Favale, ovwero limequiste duo VentThe perfact

Flace & lo straordinanio Action di Thomas Richards; inoltre abblamo seguito Ascenseur — fan-

tasmagonie pour éiéver las gens et les fardeaux della francese Compagnie Mon Nova, una delu-

dente prova di Philippe Ménard, troppo attento a compiacersi della partitura da glocoliers con la
quale conduce un asile spettacolo amplificato allinfinito dalle immagini video con le quali dialo-
ga fisicamente, Scompare dopo pochi minuti dallinizio quella delicatissima invenzione di coniuga-
e la capacitd di muovere gli oggetti con una gestualita amonicamente coreografica, persino ironica,
per scivolare in un tripudio di effetti visivi non giustificati. Paolo Ruffini

incontro a Pontedera

i i
| |
Fro NG~ ”-Or%%'

& il Nouveau Cirque gode in patria rispetto e fama,
S al punto da diventare moda, il nostro circo contem-

poraneo & alle sue prime esperienze. Il guinto
incontro delle giomate professionali talo-francesi che si
sono tenule a inizio giugno a Pontedera durante il
Generazioni Festival ha posto al centro delle discussioni la
realta del circo nei rispettivi paesi, un'are reinventata e che
ha prodotto scuole e insegnamenti, mentre in italia stenta
a muovers | suol primi passi dentro una tradiziona legata
alle grandi famiglie del circo. Significativa 'affermazione di
Fippo Delbono, uno che quella splendida imegolaritd crea-
fiva la conosce bene, che il circo contemporaneo in ltalia
non esiste, ma sono le istituzioni che lo stanno sollacitan-
do (si veda il bel festival direfto a Brescia da Cristoforetti),
Questi gli assunti che focalizzano le differenze allinterno di
una stessa materia fatta di pratica costante, di allenamen-
o fisico alla ricerca della perfeziona ma anche, negli ultimi
anni e soprattutto in Francia dove omai coesistono il
MNouveau Cirque & quello classico, di inguaggi teatrali @
coreografici che si mescolano nell’affascinante contenitore
funambelico e meravigliose dell'arena circense; non & pos-
sibile una strategia comune, dungue, laddove in Francia
esislono, appunto, scuole e da olire trent'anni si & evoluto
un genere di spettacolo difficile da incasellare creando cosi
una nuova estetica indubbiamente figlia dellimmaginario
del teatro di figura. Registi e coreografi contribuiscono a
guesto surplus di segni di linguaggi scenici, in aliri casi,
inveca, in parficolare qui da noi, sono | registi a fare propr
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tare la capitale del

circo talano, grazie
alla Festa Internazionale dal
Circo Contemporaneo, di cui
i & appena conclusa la
seconda edizione. In ogni
caso, & gia il principale luogo
di “contagio” del Nuowveo
Circo. MNei quindici giomi di
programmazions, il pubblico
ha potuto assistera agli spet-
tacoli di autentici "big” come
David Larible, uno dei pil
grandi clown del mondo,
Jeroma Thomas, uno dei
‘maestri’ della giocoleria
europea, il Centre National
des Arts du Cirque, che ha
presaentato La fribu 10fa diret-
to da Francesca Lattuada, la
Compagnie Transe Express
Circus, che con Mobile
homme e Maudits sonnants
ha animato la festa d'inaugu-
razione del festival,
Compagnie  d'Outre-Rue
(Les dahrus), Compagnie
Albedo (Les highrozeurs),
Yvan Roy (Encore plus de

festa internaziocnale del circo contemporaneo B TRAPR it & Chwn-

muoins que de plus dedans) e

il franco-egizia-

no Osama ElI [ ‘" ‘ﬁ
Masry (Goiden |

Feelings). In
evidenza :7 7/
- primo 5-]:'5“3' 4
colo italiano (. ... .
scende in pista & ek S
Circo: Ombra f
di funa, (presentato in
prima nazionale propnc a Brescia e nato dallalleanza tra Alessandro Serena, Marcello Chiarenza, Giorgio Rossi
e Cario Cialdo Capelli. Il teatro-circo italiano & stato tenuto a battesimo da uno del team creativi di maggior talen-
to in circolazione, Un punto a favore del festival & aver coinvolto lntera cittd. La "base” degli spettacoli & stata il
Parco dei Circhi, nei pressi dello Stadio, dove le compagnie ospili hanno allestito gli chapifeay, ma sono stati uti-
lizzati anche il Castello (par Ombra of Juna), il Teatro Sociale, che ha aperto le porle a Larble, e le centralissime
Piazza Duomo e Piazza della Loggia, nel “cuore” del centro storico. Tutto questo & stato reso possibile non solo
dalla direzione artistica di Gigi Cristoforetti, consapevale del suo ruolo di “apripista”, ma anche dagli sforzi con-
giunti delle istituzioni poliiche ed economiche cittadine, Fa piacera sottolineario, in un panorama asfittico come
quello italiano, in cul lNnvestimento sullo spettacolo dal vive sembra contrarsi ogni anno che passa. | numer e la
qualita del festival sono di iivello internazionale, per un budget complessive che supera gl ottocento milioni, pit di
meta provenienti da sponsor e il resto da Comune, Regione Lombardia, Ministers dei Beni e delle Attivita Culturali
& Centre Culturel Francais de Milan. Il che ha permesso di contenere | prezzi dei biglietti a livelli “popalar”. Anche
cosi si diventa grandi. PG,




BOSSIER

rivoluzionarié

di Pier Giorgio Nosari

addove il circo & pil radicato

e, fino a pochi anni fa, meglio

arganizzato grazie a cospicui

contributi  statali, il Nuovo

Circo sembra non essere riu-
scito a penetrare in profondita. La consi-
derazione sorge spontanea, se sl consi-
derano i paesi dell'ex-blocco sovietico e,
in particolare, la Russia. L'osservazione
di quest'area, che mantiene un grande
rilievo per il circo attuale anche dopo la
caduta del Muro di Berlino e i guasti pro-
vocati da una contraddittoria & ambigua
riconversione all'economia di mercalo,
non & tuttavia priva di interesse. Innanzi
tutto, pare indubbio che la riforma del
circo tradizionale in Occidente si leghi
stretftamente alla questione della forma-
zione, che in Unione Sovietica, pur sfo-
ciando in un poderoso rilancio del circo
tradizionale, era stata messa al centro
gia negli anni "20. Ogni rivoluzione impli-
ca una nuova pedagogia, ma in Francia,
ad esempio, 2 iniziative di pionier come
Pierre Etaix e Annie Fratellini (I'Ecole
Nationale du Cirgue, nel 1972) & come
Sylvia Monfort, Alexis Gruss e
Domenique Jando (il Centre de
Formation des Ars et Techniques du
Cirgue el du Mime, nel 1974) paiono
condizionale anche da una necessila
pratica; far fronte alla penuria di artisti
circensi in generale, non solo di artisti in
grado di tradurre in pratica la nuova
visione poetica ed estetica. In Occidente
si ha limpressione che la crisi del circo
tradizionale, legata alla formazione all'in-
terno della cerchia famigliare, apra uno
spazio nel guale si inserisce il Nuovo
Circo. E, comunque, & un fatto che le

E neg” gnn] '20‘ 1 MOSCG, prime scuole occidentali statali, come il francese Centre Nationale des Arls du

che awviene la roftura dell’ o-

Cirque, nato nel 1985, & I'italiana Accademia d'Arte Circense, del 1988, nasco-

: : = no sul modelio (e dal'ammirazione) della Scuola di Mosca, A ben vedere, |a
rizzonte chiuso e familiare  rottura delorizzonte chiuso e “familiare” del circo - che & uno dei tratti pecu-

del mondo circense con |  liar del “circo d'avanguardia” - avviene gia nel 1927 a Mosca, quando William

creqgzione della Scuola delle
Arti del Circo e del Varieta

Truzzi, che sel anni prima aveva assunto la direzione del Sojuzgoscyrk, fonda



r 4
&6 Ameno due registi di scuola
russa, frasferitisi in Occidente, hanno
avuto un impatto notevole anche
sul Nuovo Circo: @ Il coso di Piofr
Maestrenko, specializzato nel numer
aerei, & del pld versatie Valentin
Gneushev, per il guale “una pausa
al posto giusto pud valere pid di un
friplo salto mortale” 4 & per
o Preparazione

la Scuola delle Arti del Circo e
del Varieta. Lo scopo era
rimediare all'abbassamento
del livello degli artisti russi, i
migliori dei quali erano fuggiti
dopo la Rivoluziona d'Ottcbrea.
Ma la Scuola di Mosca, attra-
verso |'aperiura dello Studio
la Formazione e la
di  Artisti,
Mumer e Spettacoli di Circo nel 1946, segna anche la nascita della nuova
figura professionale del regista di circo, apre la via a una feconda sperimen-
tazione, conduce al superamento della struttura “a numeri™ del circo tradizio-
nale e allo sviluppo di spettacoli "a tema” o, comungue, dotati di elementi di
conlinuita tra i diversi numeri. Da arte tipicamente esibitoria, il circo si avvia a
diventare una forma rappresentativa completa. A cid contribuiva, allora e in
quel particolare conteslto, l'ideclogizzazione delle arti dello spettacolo. Un
fenomeno evidente nei primi decenni del circo sovietico, di cui oggi possiamo
renderci conto, oltre che attraverso le testimonianze del tempo, analizzando
l'evoluzione della scucla mordcoreana, fortemente voluta da Kim [l Sung e
posta al servizio del regime. Gli spettacoli sconfinano nell’agit-prop, ma por-

NUOVO

tano anche alla ribalta una generazione di straordinari acrobati. A ogni modo,

il risullato & che nell'esperienza sovietica, esportata e imitata in tutli | paesi dell'ex-Blocco di Varsavia, si
possono cogliere in nuce alcuni caratteri del Nuove Circo. L'osservazione & comprovala dall'esame della
tabelia in cui Reg Bolton si & sforzato di comparare le caratteristiche del circo tradizionale e di quello con-

temporaneo (New Circus, London, Calouste Gulbenkian Foundation, 1987).

Bolton atiribuisce al primo il carattere familiare, itineranta e pro-
fassionale, la segratezza delle tecniche apprese, la finalizzazio-
ne all'esibizione davanti a publico pagante, la strutiura “a nume-
ri” slegati fra loro, la presenza di animali. Al secondo, si aftribui-
scono gl aspetli, tra gli altri, del reclulamento degli artisti al di
fuori dalle “famiglie”, la ricerca delle innovazioni, la trasmissione
del sapere altraverso un sistema didattico, l'unitarieta della con-
cezione registica dello spettacolo, la ricerca della stabilita. Tutti
elementi che il circo sovietico ha cercato e praticato, pur mante-
nendo un indirizzo iperprofessionale, 'uso degli animali @ un
vasto campionario di tecniche tradizionali, non contaminate con
la danza e il teatro conlemporanei. Senza contare - sul piano
produttive - la fondamentale differenza che il Muovo Circo si @
diffuso in un contesto largamente permeato dallimpresa privata
(anche se sovvenzionato in modo spesso generoso, come in
Francia), mentra il circo sovielico & stato sempre & soltanto sla-
tale. A ogni modo, 'ampia aperiura disciplinare della Scuola di
Mosca e delle scuole consorelle dell'Est, corroborata da una
minuziosa preparaziona nelle tecniche tradizionali, ha dato frutli
di cui ora si avvalgono molti circhi cccidentali, non solo di tradi-
zZione, ma anche di innovazione. Lo stesso Cirgue du Socieil attin-
ge spesso al serbatoio di talenti dell'Est Europa. E almeno due
registi di scucla russa, trasferitisi in Occidente, hanno avuto un
impatto notewvole anche sul Muove Circo: & il caso di Pidtr
Maestrenke, specializzato mei numeri aerei, @ del pid versatile
Valentin Gneushev, per il guale «una pausa al posto giusto pud
valere pil di un triplo saito mortales. Una frase che pare sinte-
tizzare lo spirito del Nuovo Circo, B
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nuovi arrabbiati

di Maggie Rose

0 incontrato Mark Ravenhill lo scorso novembre al
H Teatro Portaromana di Milano in occasione del
debutto di Bagaglio a mano (The Handbag), per la
prima volta in scena in Italia con |a regia di Ferdinando Bruni.
Autore di punta del nuovo teatro inglese (insieme a Sarah
Kane, Jez Butterworth, Martin Crimp, Philip Ridiay & altri),
Ravenhill ha esordito a Londra nel 1995 con il monologo Fist
a cui ha fatto seguito, poco dopo, His Mouth. Ma il successo
& amivato nel 1996 con Shopping and Fucking, diretto da
Max Stafford-Clark in una coproduzione fra la compagnia
Qut of Joint & | Royal Court Theatre di
Londra, e successivamente tradotto e
rappresentato in diversi Paesi (in ltalia
con la regia di Barbara MNativi). Dopo
Faust (1997), commissionato e rappre-
sentato in tutta l'inghilterra dalla Actor's
Touring Company e le traduzioni per la
Bbc di Luly di Wedekind e di Denaro

RAVENHILL

del disincanto

folle di Ostrovskij, Ravenhill ha scritto Bagaglio a mano, una
miscela esplosiva tra le esistenze estreme di due copple
omosessuali con desideri di trasgressione ma anche di
paternita e le ipocrisie della societd vittoriana di Wilde.

HYSTRIO - Cosa 'ha spinta a scrvere per il leafra?
RAVEMHILL - |l desiderio di scrivere per il monde d'oggi, Cié
che il teatro & in grado di fare veramente bene & entrara in
contatto con la vera essenza della vita attuale. Noi spesso
scriviamo di cid che desideriamo di pill o di quello di cul
abbiamo pid paura, che sogniamo e che cerchiamo di
dimenticare. E proprio queste sono le cose che rendono il
teatro particolare. Credo che nessuno dei grandi testi della
storia del teatro trattino di una situazione senza tempo, vali-
da per tulte le eta. Anche se alcuni drammi trascendono il
periodo in cui sono nati, sono ancora convinto che capola-
vori come Re Lear e Il giarding def ciliegi siano stati scritli per
trasmettere quella vera essenza del tempo, il che non signi-
fica, mi auguro, solo riferimenti eleganti o deltagli superficia-
li.

HY - Quindi gual é la ragione che I'ha portata a scrivers

Bagaglio a mano?
R. - Il fatto che noi inglesi usiameo ancora molto 'epoca vitto-
riana come definizione di cid che non siamo, il che significa
che ne siamo ancora molto influenzati. Usiamo spesso frasi
del tipo: «loro mandavano i bambini a lavorare in miniera, noi
now, «loro nascondevano le caviglie, noi no», eccelera.
Questo tipo di atteggiamento mi sembra un po' troppo facile,
troppo comodo. Se, in un certo senso, noi siamo pil liberi
riguardo alla sessualita, allo stesso tempo abbiamo creato
anche altri problemi.

HY - Serivando Bagaglio a mano & & subifo schieralo
dalla parte di Wilde, un womo che si é ribeflato a una
sociela soffocante?
R. - No, cid che mi ha portato a Limporfanza di chiamarsi
Ernesto & I'immagine veramente indimenticabila del bambi-

Riconosciuto come uno dei pid interessanti talenti
del teatro inglese anni "9@ e noto in Italia per le
messinscene di Shopping and Fucking e, recentemente,

di Bagaglio a mana,

suo metodo di lavoro e delle modalita che regolano

il giovane autore ci parla del

la vita professionale dei drammaturghi d'Oltre

Manica = Canzoni

e un cast numeroso per il suo

nuovo testo sulle molly houses nella Londra del ’'700



no @ del libro che vengono scambiali. Quellimmagine mi ha
sempre affascinata, mi sembra veramente indicativa ed era
qualcosa che desideravo approfondire. Penso si tratti di
questo 2 anche del fatto che Wilde aveva un ruclo impor-
tante perche celebrava e ingieme ridicolizzava lalta societa
vittariana.

HY - Quali sono le fasi che atiraversa nel suo processo

di scriftura?
R. - Bagaglio a mano & stato scritto per gli attori della Actor’s
Touring Company, una piccola compagnia che fa toumeé in
tutto il Regno Unito. La compagnia riceve una somma di
denaro incredibilmente piccola e sono sicure che in Europa
persone che sl occupano di teatro sarebbero scandalizzate
per quanto @ esigua. Questo gruppo & specializzato da
paracchi anni nelle riscritture di classici. Par cominciare
abbiamo organizzato una setimana di laboratorio & abbia-
mo invitato sei attori a farme parte. Abbiamo lavorato su
Wilde, sul periodo storico. sui vari aspetti che riguardano
I'essare genitore; abbiamo parlato con persone che hanno
genitori omosessuali @ con chi sl & preso cura di bambini
sanza famiglia; siamo andati a visitare luoghi come ‘Albany

vittoriana che si occupavano di “salvare” le donne perdute,
abbiamo consultato | registri in cui compaiono nolizie di gue-
ste donne che, una voita recluse, venivano rieducale &
rimandate nella societa come istitutrici. A guesto punto, tra
linizio delle prove e il secondo laboratorio, ho faltc una
prima stesura del testo. Pol, durante le prove, alcune scene
sono state tagliate e altre aggiunte.

HY - C'é stato quindi un lavoro di squadra tra lei, il regi-
sta e gli atfori?
R. - 5i, questa & una pratica del lutlo normale in Inghilterra.
La Theatre Writers' Union, fondata negli anni ‘70, & riuscita
a negoziare questa clausola nei contralti di tutti gli scrittori.
Mon si fanno le prove di un nuovo dramma senza la presan-
za dell'autore,

HY - Un drammalurgo viene pagato per essere li?
R. - |l teatro deve pagare un assegno di presenza che non &
in sé& molto cospicuo ma, se uno vive in un luogo lontano da
dove si fanno le prove, il teatro paga il viaggio & la sistema-
zione in albergo. In gquesto modo F'autore & malte coinvalto.
Credo sia essenziale che un testo continui a svilupparsi

Hotel, dove vivevano i personaggi di Limportanza df chia-
marsi Emesto, e abbiamo imparato molto sugli istituti di eta

durante le prove e le anleprime, che servono a giudicarnes
I'efficacia in rapporto alle reazioni del pubblico. Per Bagaglio

a Milano

SIAMO uomini o bagagli a mano?

I , urla ehe chiude il bello Spﬁl‘l&ﬂMQ di Ferdinando Bruni BAGAGLIO A MAND, o l'imporfanza di esseng qualcu-

no, di Mark Ravenhill. Traduzione e regia di Ferdinando
Bruni. Luci di Mando Frigerio. Suono di Renate Rinaldi.
Video o cura di Max Papeschi e Jacopo OZ Con
Ferdinando Bruni, Andrea Gattinoni, lda Marinelli,
Tationa Lepore, Chiara Petruzzelli, Fousto Russo Alesl.
Prod. Teatrdithalia, Milano. |

non pud non scuotere anche lo spettatore pid abituato

a vedere rappresentato tutto il vuoto dellumanita, le
sua sofferenze e | suoi tormenti, Per la sua ullima fatica Bruni
(responsabile di traduzione, bella e fantasiosa nell'adattamento
italiano dei molti giochi di parole; regia, dinamica, vivace, che
non lascia mai tregua allincedere vorticoso degli eventi; & inter-
pretazione, nel doppio ruolo di David e Moncrieff) ha scelto Mark Ravenhill, aute- |
ra della generazione dei nuovi arrabbiati inglesi, & un testo che propone un'ana-
lisi tanto lucida quanto spietata della societa. Con il comune denominatore di sto-
rie di violenza, di sesso, di miseria, e di abusi sullinfanzia in Bagaglic a mano si
intrecciano le torbide esistenze di due coppie omosessuall nostre contempora-
nee (David & Tom, Suzanne & Mauretta), messe in crisi dall’arrivo di Phil da una
pare e di Lorraine dall'altra, e di una nobile, quanto falsa famiglia vittoriana (il
colonnello Moncrieff e la moglie Constance, ma anche il precatiore pederasta Mr.
Cardew e la macchiettistica Augusta). Una galleria di personaggi quasi caricatu-
rali, tutfi incapaci di prendersi cura dei bambini loro affidati, che diventano un
ingombrante e fastidioso bagaglio a mano da abbandonare alla stazione. In un
continuo intreccio di sfang contemporaneo e scrittura alta (con un occhio, gia nel
sotfolitolo, a Oscar Wilde) le storie comrono in parallelo {(per passare dall'epoca
vittoriana ai giomi nostri agli attod basta solo cambiare un accassorio), trasfor-
mando da una situazione iniziale di commedia, quasi farsa, in un ragico, quan-
to inaspettato finale. La regia, che fa muovere i protagonisti tra bianchi parallele-
pipedi, nquadra la vicenda, quasi fosse un film, tra titoli di testa, didascalie proiet-
tate su un grande schermo e titoli di coda. Al vertiginoso Bruni tiene testa il gio-
vane Andrea Gattinoni, straordinario per 'intensita & la drammaticita con la quale
restituisce il rtratto di un ragazzo distrutto dal traumi della vita, Pierachille Dolfini




Una scena da
Shopper & Fickan
di Revenhll, rega
il Catermrer

a mano, per esempio, ho fatto tagli sostanziali perché mi
sono reso conlo che era ancora da asciugare.

HY - S0 che tiene del corsi di scrittura teatrals
all'Universita of Birmingham. Come scritfors, cosa ricava
da guesta espenenza?
R. - Ho sempre pensato che dedicare del tempo allinsegna-
mento (ma per poche ore alla settimana, altrimenti ti toglie
I'energia creativa necessara per scrivere) i fa analizzare di
pill cit che stai scrivendo. Ti fa pensare al tuo processo crea-
tivo. L'ho sempre trovato utile,

HY - A Birmingham lavora con piccoll gruppi di studenti?
R. - E la prima volta che insegno in una struttura universita-
ria. Per gli studenti & un anno intenso, & come insegnante
devi incontrare ogni singolo studente e ognuno di loro ha
necessita particolan. Alcuni hanno biscgno di una guida, altri
di essere costretti a lavorare di pid, ma ciascuno di loro deve
finire un proprio testo tealrale entro la fine dell'anno. Penso
che il corso li aiuti a dar forma alle loro idee, spesso in oppo-
sizione a quelia che l'insegnante ha per quanto riguarda un
testo tealtrale. Sarah Kane, la studentessa pil famosa fra
quelii che hanno fatto questo corso, presentd Blasted
(Dannati) alla fine del suo corso. Varie persone del Royal
Court Theatre e addetti ai lavor di altiri tealn vengono ad
assistere alla rassegna dei nuovi tesli di fine anno @ posso-
no decidere di melierne in scena qualcuno.

HY - Come riesce a vivere solo del suo lavoro?
Recentemente in Scozia un drammaturgo mi ha confidato
cha Il per vivers del lavoro di featro bisogna scrivere alme-
no quatiro testi all'anno.

R. - lo sono stato abbastanza fordunato perché Shopping and

Fucking & stato a lungo rappresentato nel West End e poi é
andato in tournee, In seguito & stato tradotto in varie lingue,
cosi sono arrivati | dirtti d'autore & questo successo mi ha par-
messo di trovare una compagnia per altre opere. Oggi riesco
a vivere di cid che guadagno del teatro e non ho dovulo pormi
il problema di diversificare la mia attivita.

HY - A cosa sta lavorando in questo momento?

R. - 5i fratta di un testo con un cast numercso. Un po’ di anni
fa ho letto che nel Settecento esisleva a Londra una subculiu-
ra gay abbastanza sviluppata in luoghi chiamati molly houses,
dove omosessuali dediti alla prostituzione si riunivano, si tra-
vestivano e facevano orge. |l pib famoso era gestito da una
donna che si faceva chiamare Mother Clap (clap indica in
gergo una malatlia venerea), C'era una molly house in ogni
Zona di Londra. Le uniche testimonianze che abbiamo sono le
sentenze giuridiche, emesse guando in guesti luoghi avweni-
vano dei reati e qualcunc veniva amestato. Cosi sono andato
a cercare i registri ufficiali; & un mondo affascinante di cui non
si & scritto molto. Sapevo che era necessarno un cast numMerno-
so perché bisognava creare un'atmosfera di comunita e senti-
vo anche di volere delle canzoni perché alcuni i questi regi-
stri menzionano delle canzoni. Non ho mai scrifto per un cast
cosi numeroso e tanto meno testi di canzoni. Cosi sono anda-
to a chiedera in una scuola di teatro a Londra @ mi hanno
assegnato per dedici settimane un gruppo di studenti con i
quali abbiamo realizzato un work in progress, e alla fine ho
scritto una prima stesura del testo. Ora sto cercando un teatro
con | mezzi sufficienti per rappresentarlo.

HY - M puo dire qualcosa in pit suglf uomini che frequen-

tavano fe molly houses?
R. - Le molly houses erano frequentate da vomini comuni,
macellai, bottegai, niente a che
fare con 'ambiente aristocratico
frequentato da Oscar Wilde. Si
possono trovare queste notizie
nei registri legali, Nel 1726 c'era-
no molte impiccagioni e molli
omosessuali fecero questa fine.
Poi la mally houses vennero
chiuse e la gente che le frequen-
tava probabilmente continud di
nascosto. Sembra che la mag-
gior parte di queste case fosse
gestite da vomini, ma guesta di
Mother Clap, personaggio che
nel mio @sto ha un ruolo molto
importanta, era forse l'unica
gestita da una donna. Mother
Clap sara messa alla gogna e si
suppone che, a seguito di que-
sto, mori. W
Traduzione di Stefania Fioravanti



regia di Wilson

1COL ORF
-eISogno

di Alessandra Nicifero

of Music) A Dream Flay, la sua ultima mega produ-

zione dell'adattamento di Sogno, di August
Strindberg. Sogno, scritto quasi un secalo fa, aveva rivolu-
zionato la tradizionale linea narrativa, introducendo la visio-
ne onirica come struttura tematica. A Dream Play - copro-
dotto con il Stockoim's Stadsteater e codiretio con Ann-
Christin Rommen, recitato in svedese con sopra-titoli in
inglese - non ha nulla di “rivoluzionaria” o di imprevedibile.
Ha semplicemente una regia funzionale, un'interpretaziona
professionale da parte della compagnia svedese e un desi-
gn wilsoniano che affascina e crea attesa. Si puo dire che e
una performance perfettamente riuscita,
anche se infaslidisce l'eccesso di ele-
menti wilsoniani: il didascalico-tecnolo-
gico non sempre necessario. Wilson ha
creato una sequenza di tredici scene

B ob Wilson ha presentato al Bam (Brooklyn Academy

Al Bam di New York
il testo di Strindberg,
recitato in svedese, in

interrompendo, con un ritmico
senso algebrico, la fluidita
testuale, e interpretativa, di
Sogno. Ogni scena & dominata
da un colore base, che sfuma e
prende fuoco - in senso lettera-
le & metaforico - oppure scom-
pare dietro la proiezione della
foto in bianco e nero di una
casa colonica. Nella prima
scena blu, Indra, che decide di
improvvisarsi temporaneamen-
te umana, discende da una
nuvola & atterra su un’impalca-
tura dove gli umani sono impe-
gnati a imbiancare una delle
slanze della casa. Inizia il suo
viaggio, muovendosi con grazia
e voce decisa. In questa sua
ardua missione, incontra gli
umani & cerca di comprenderi e
compalirli. MNelle loro miserie e
virth, manie ed ossessioni.
Cluesta sequenza di spazi men-
tali & ora una stanza dalle pare-
ti altissime, che ricordano quel-
le di un videogame, ora un
varde pascolo, dove gigante-
sche mucche si lasciano mun-
gere e offrono latte al sucno di
lecno-muggiti. Il viaggio & spes-
so accompagnato dal frastuono
di rumori altisonanti: velri che si
frantumano, tuoni di tempeste invisibili, gente che mastica
con un amplificatore nella bocea. La scenografia =i aulo-
modifica in pochi attimi di buio, mantenendo un generale
rigore di linee & oggetti di scena. Mon ¢'& mai un coinvolgi-
mento emolivo, anche quando linterpretazione raggiunge
toccanti momenti lirici. Michael Feingold del Vilage Veice ha
definito lo spettacolo aUn'installazione di Sognis, criticando
l'eccessiva fraddezza dellintera performance, e aggiungen-
do che Strindberg sicuramenta non avrebba immaginato per
il suo Sogno vestiti di G.A. (allusione alla mostra di Giorgio
Armani al Guggenheim, curata dallo stesso Wilson). Certo,
non ci si poteva aspettare un'interpretazione letterale di
Sogno da parte di Wilson. La razionale freddezza & la sua
arma, da sempre, & in questo caso ha crealo la distanza
necassaria, intellettuale, da un testo che malgrado l'audacia
strutturale per quell'epoca & pur sempre attraversato da toni
moraleggianti,. Ha creato uno spazio
altro: teatrale e talvolta surreale, Mon
sono questi aggettivi, pil che emalivo,
che meglio si associano allidea di
sogno? M

un clima tecnologica-
mente surreale




regia di Peter Brook

e Vvivo
di Carlotta Clerici

AMLETO, il Wilkorn Shakespeare, ome  descrivere
Adattamento e regia di Peter Brool. questo spattacolo?
Collaborazione alla regia di Marie- Direl che la cosa

Héléne Esfienne. Scene e costumi di
Cioé Obolansky. Musiche di Toshi
Tsuchitor. Lucl di Philippe Vialatte. Con
Adran Laster, Nalasha Parry, Shanlala
Shivalingappa, Jefirey Kissoon, Bruce
Meyers, Scoft Handy, Noseensddin, Shan
Rohan Siva. Prod. Thédire Bouffes du

Adran Lesler in
Hamist, regia di
Brook {foker:
AFP/Jean-Piera
Nusdier)

pil importante da segnala-
re & || paradosso della
massima ricchezza possi-
bile espressa attraverso [a
semplicitd pid cristallina.
L'Amieto di Brook & illumi-
nante perche comunica in
maniera evidente, netta &
precisa tuita la complessita del capolavoro shakespearia-
no. E possibile, e facile, cogliere il carattere dei personag-
gi & la trama cosi come i vari livelli della tragedia: da quel-
lo pil umoristico-popolare, a quello pil viscerale-emozio-
nala, alle implicazioni filosofiche & metafisiche. Tutto &
ridotto all'essenziale, come sempre in Brook ma qui, direi,
in maniera emblematica. A partire dal testo, abbreviato a
due ore @ mezzo di spettacolo. | tagli sono fatti magistral-
mente: non si avwerlono, rendono la storia pid lineare da
seguire & permettono una concentrazione totale. Altra
esemplificazione del paradosso diBrook & la scena: é
completamente spoglia, se non per gualche cubo ricoper-
to di stoffa, qualche ritaglio di tessuto e tuttavia, grazie alla
combinazione perfeltamente proporzionata di forme e

colori, & di una ricchezza e di una bel-
lezza straordinaria,

Ma, soprattutto, @ nella recitazione
degli attori che troviamo questo bino-
mio essenzialita/complessita. Ecco l'in-
dicazione data da Brook agli attori che
troviamo nel programma di sala:
«Dimenticate Shakespeare.
Dimenticate che & mai esistito un uomo
con guesto nome. Dimenticate che
questi testi hanno un autore. Pansate
soltanto che la vostra responsabilita in
quanto attori & di dare vita a degli esse-
ri umanis, Ecco il segrelo, la spiega-
zione del paradosso, del miracolo: la
vita. Questo Amleto trabocca di vita, &
la vita che prevale sull'intelletto.
Bastano due ssempi per rendersene
conto, due nodi del testo che si presta-
no, di solito, a grandi riflessioni cere-
brali. Il primo & il fantasma del padre,
abitualmente elavato a simbolo che
richiede, di volta in volta, un'interpreta-
Zione precisa; qui, il fantasma del
padre &, semplicemente, un fantasma. Entra in scena,
viene a dire ad Amleto quello che ha da dirgli e se ne va.
E ci si crede. Secondo esempio, wessere o non esseras,
monologo troppo noto per non stimolare una ricerca di ori-
ginalita a twili i costi. Qua, di nuovo, semplicements,
Amleto nel momento pit drammatico del suo formento
interiore si siede, cerca di radunare un po’ di lucidita e
rifiette. Ecco Ia grande lezione di Brook: | personaggi sono
esseri umani, @ non idee, E, allora, l'essenzialitd pud spo-
garsi alla ricchezza, alla sottigliezza, alla precisione. E,
allora, dalia sobrietd di recitazione pil totale pud nascaere
I'emozione. Pud invaderci, addirittura, in certi momenti,
come la scena della pazzia di Ofelia (Shanlala
Shivalingappa, piena di grazia e di fragilita), o quella tra
Ofelia e Amleto (Adrian Lester, azsolutamente slracrdina-
rio di intensita e verita, capace di una gamma di variazioni
vaslissima e sotlile). E si pud anche essere travolli dal riso:
non mi ero mai resa conto di quanto umorismo fosse con-
tenuto in questo testo. Al di la di qualche momento circo-
scritto, decisamente comico, & soprattutto nella figura del
protagonista che si concentra lironia: ironia generata dal
distacco di un uomo che osserva chi @ quanto lo circonda
cercando di capire. Che & anche, in fondo, I'atteggiamento
indotto nello spettatore: & il fatto di vedere vivere degll
esseri umani sulla scena a stimolare la riflessione. Il pro-
cesso @ dalla vita all'intelletto & non, come troppo Spesso
accade oggi sulle scene francesi, il contrario. Lintera distri-
buzione & ecceliente. Citerd, ancora, Natasha Parry, una
Gertrude vibrante & tormentata, & il Polonio di Bruce
Myers, servile e otiuso. B



ultima piece della Churchi

IN GUERRA

col cappello di piume

lavoro e dal desiderio di venire premiati per guesto,
sembrano ignorare tetalmente la guerra e la viglen-
za che li circonda. Ancora pid sorprendente & |a
grande parata alla De Sade mostrata subito dopo e
che & descritta nella didascalia come una combric-
cola di «prigioniert cenciosi, picchiati, incatenall,
ognuno con indosso un cappello ancora pid bizzar-
ro di quelli della scena precedentas. Questa strana
compagnia irrompe silenziosa sulla scena e si
avvia ad essera giustiziata. Ogni prigioniero, con
un suo numero & un suo cappello, arranca per il
palcoscenico, ultimo residuo di un'umanita sfinita.
Infine, quando I'azione si sposta nuovamente alla
casa di Harper, scopriamo che un‘assurda guerra
mendiale, descritta con quell’'umerismo nero carat-
teristico della Churchill, & in corso. Stephen
Daldrey, ex-direttore artistico del Royal Court, firma
la bella regia, Linda Bassnett (protagonista del
recente film Bilfy Elfiotf) & una Harper superlativa, i
costumi & soprattutto | capelli di lona Kenrick non
sono da meno. Uscendo dal teatro mi reco nel pid
grande Internet Café di Londra, dove si trovano
centinai di giovani seduti davanti ai computer, tutti
con un propric numero & codice di identificazione. Il
Far Away della Churchill & davvero cosi lontano?
Maggie Rose

§ ultima piéce di Caryl Churchill, Far Away (Lomtana),
in scena all'Albery Theatre, nuova sede del famo-
so Royal Court nel West End di Londra, rappre-

senta forse il lavoro piu audace di una drammaturga che
in guarant’anni di carrieara ha scritto ormai una ventina di
commedie. Nonostante la breve durata di cinquanta minu-
ti, Far Away & un distillato capace di toccare e sviscerare,
senza il timore di scioccare, lincubo ormai comune a
molte persone di un villaggio globale dove la guerra non
ha trequa & l'essere umano, anonimo e violento, & ridotlo
a un numero. Entrando in teatro ci troviamo davanli a un
sipario dipinto che rappresenta una scena idilliaca da car-
tolina illustrata: un cielo perfeftamente azzurro senza
nuvole, un cottage tipicamente inglese, un quadro che
ricorda | trompe (ogil falsamente rassicuranti di Patrick
Caulfield degli anni Sessanta. Ma una volta alzato il sipa-
rio, la scena si apre su una stanza misera, mal arredata e
illuminata appena, dove una anziana donna, Harpear, ras-
sicura la giovane e spaurila nipote Joan, che & stata tesfi-
mane di episodi di violenza e di spargimenti di sangue.

Tutte |z scene sono brevi e oniriche, per il modo in cui si
interrompona e si spezzano inaspettatamenta sanza con-
clusioni logiche, Alla conversazione tra le due donne
sague infafti una scena surreale in cui Joan, ormai adulta,
confeziona vistosi cappelli pieni di piume e di nastri insie-
me al suo compagno Todd. La loro attenzione verte sui pid
piccoli dettagli della manifattura ed entrambi, presi dal loro
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Compagnia di Bochum

RISTORANTE IMMORTALE, creato ed interpretate do Poco
Gonzolez, Blom Leese, llka Vierkan, Halo Schular, Michasl
Vogel. Prod. Compagnia Schuler & Vogel, BOCHUM.

ccolo il piccolo esempio di teatro comico che

ripaga delle afflizioni dispensate dagli andazzi

correnti: lo ha portato al Teatro Juvarra di Tering,
con una rapida e deliziosa incursione, la compagnia
tedesca Dacapo, proveniente da Bochum. Siamo in un
ristorante di impronta francese, dove si intrecciano fre-
netici preparativi, incursioni frettolose in cucina, allesti-
menti velocizsimi di tavole, nell'attesa di clienti che non
arrivano mai. Su questa traccia beckettiana si dipana
l'azione sempre sul punto di sgretolarsi e sempre in
piedi, di Ristorante immortale, piccolo folgorante spetta-
colo, tutto azionato dalla mimica. | personaggi che lo
popolano portano dei mascheroni della fissita oltusa,
che per un miracolo impresso dai gesti, dai movimenti e
dalla vicenda che prende pieghe psicologiche, si trasfor-
mano & assumono le sfumature delle emozioni dei per-
sonaggi. Pud essere considerate un piccolo capolavero,
frizzante, grottesco, comico, irrispettoso, ma anche
profondo & venato da quella malinconia e da quella inef-
fabile disagio esistenziale che affiorano nella poesia.
Fra girandole di gags, di sghimbesce coreografie, con-
certini, cadenze dall'asscluta perfezione, coslruisce
un'avventura di assoluta originalita, che partita dal nulla,

sbocca nel nulla e sveglia correnti di emozioni.

Sono ammirevoli e splendidamente caratterizzati |
mascheroni dalle enormi narici, i piccoli occhi ravvicina-
ti, le orbite cave. Hanno le espressioni bloccate tra stu-
pore e desolazione e seducono con llincanto, la malin-
conia, l'inquietudine che comprimono. Mirella Caveggia

COOKIN', con Ki San Park, Moon 500 Kim, Cho Ja Seo, Seung

Yong You, Moon, Bum Chon Lee. Prod. Brodway Asia Company,
NEW YORK.

Ccltelli che volano come le bacchette, pentole e tegami che
diventano tamburi, cipolle & cavolo che saltano da tutte le
parti trasformati in mille pezzettini, mestoli & tanche che
sono percussioni. Lo spettacolo coreano Cookin’ nella sua
unica tappa italiana al Teatro della Tosse di Genova raec-
conta quello che pud accadere in una cucina dove quattro
cuachi devono preparare in un'cra un pranzo di nozze com-
pleto, ma non si limita ovviamenta al realismo scontato, @ al
contrario la fantasia raggiunge i suoi livelli pid gradevoli
proprio nella trasformazione degli cggetli in strumenti affa-
scinanti suonati alla perfeziona, In realtd gli interpreti, seb-
bene abbiano seguito apposili corsi di cucina e offrano dav-
varo al termine di un'ora di acrobazie un vero & proprio
menu completo al pubblico. sono attori che hanno studiato
all'accademia d'arte drammatica. L'idea porlante della pro-
duzione & quella che qualsiasi oggetto pud diventare uno



strumento di un'abile partitura musicale, da non imitare
magari nella cucina di casa propria ma senza dubbio gra-
devole da ascoltare in teatro. Simpaticamente, in un ritmo
preciso e allegro gli attori non lasciano tregua alle spelta-

tore & lo coinvolgono dallinzio alla fine in
una divertente fiaison tra palco e platea, Su
un copione molto simile a un vero @ proprio
spartito di concerlo gli abili coreani suonano
proprio tutti gli oggetti che si trovano in cuci-
na riprendendo musicalmente la Salmunaori,
un ritmo trascinante che & nato in Corea
negli anni ‘80 e che proviene dalla Mongt-
ak, letteralmenta |la musica dei contadini.
Mell'insierme |la tradizione viene svecchiata
in una sorta di karaoke dove tutti riescono a
intonare gualche pezzo, attori e speltaton, i
primi guidando i secondi. La trama che si
proprone semplice viene utilizzata in realta
come espediente per permettere anche
scherzi @ gaq fra i var interpreti che non
hanno apparentemente nessuna voglia di
accontentare il proprietario del locale che
ha imposto loro un compito fastidioso.
L'unica donna in scena viene corteggiata
il nipote del proprietario del rislorante @&
sheffeggiate appena possibile. Quello che

alla fine viene fuori & una versione orientale molto simile allo
spettacolo degli Stomp. non a caso dello slesso agente tea-
trale. Ma senza dubbio si tratta di una versione interessan-
te che ha fatto il tutto esaurito. Cristina Argenti
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Londra

6ella '
MORTE
per Sarah e Medea

di Laura Musso Santini

GL1 ultimi due lavori della Kane,
Crave e 4.48 Psychosis, al Royal
Court - Fiona Shaw diretta da
Deborah Werner affronta 1’infanti
cida di Euripide

CRAVE, di Sarch Kone. Regia di Vicky Feathersfone. Scena di
Georgio Slon. Luci di Nigel Edwards. Suono di Ric Featherstone.
Con Eileen Walsh, Andrew Scolf, Alan Williams, Ingrid Craigie.
Prod. Paines Plough - Royal Court Theatne, Londra.

4.48 PSYCHOSIS, di Sarch Kane. Regia di James Macdonald.
Scene dl Jeremy Herbert. Lucl di Nigel Edwards. Suono di Poul
Arditli. Con Daniel Evans, Jo Mcinnes, Madeleine Polter. Prod.
Royal Court Theatre, Londra,

rave & 4.48 Psychosis sono gli ulimi due lavord della

Kane, dmmmaturga inglese uccisasi, 'anno scorso, a sol

28 anni. Nel primo non ¢'é fraccia del viclento linguaggio
& delle crude scene tipiche di Blasted, Il dramma con cui 5i presentd
coma debuttante sulla scena londinese nel 1995. Mentre nel
sacondo, loma un carfo tono aggressivo, ma questa volta si indi-
rizza esclusivaments verso Imtemo, verso laulrice stessa, produ-
cando un poetica atto di monte, con cul la Kane denundia lmpos-
sibdita a proclamarsi sconfitt di fronte a una vita che non si & chie-
sia e che non S fesce a condume, se non con estremo dolone fisl-
co @ mentale, In Crave, quatiro parsonaggl, seduti su altrettante
seggicle, sono condotti da monologhi intermittenti lungo personali
esperienze amorose, che a tratli sl incontrano, ma che pol sfuggo-
no la redazions con laltro perseguendo inlime traistione di soffe-




renza, Le due donne e i due uomini (altemat) parlano delle loro
inquietudini, d laceranti delusioni, di passioni frustrats, di sogni cal-
pestati, di comprensione mai otenuta, La scana mantiene lasatfi-
cita di luogo @ tempo in cui questi esempl 0 cavie da laboratorio
sono testualments pensati, ma i loro occhi e | loro rari gesti condu-
cono verso la crisi di lacrime da venire, urla da gridare e, sul finale,
di frasi chi divengono monconi di discorsi esausti anelant “fislicita
e libertd”, Postico quanto tragico 4.48 Psychosis - per la prima volta
rappresentato postumo, ned giugno 2000 - allude nel titolo allora
propizia per lalto estremo. Scritto come un manologo, | testo &
messo in scena da tre bravissimi e giovanissimi interpreti, che afira-
verso solloqui e dialoghi, ora rcostruiscono [a situazione medico-
paziente, ora si sovrappongono nel rucko di vitime del male di vive-
re. Su un paviments bianco lucido, sovrastato da uno specchio
inclinato, che ca i propone contemporaneamanta al dritto & al rove-
£ci0, | tre combationd con le angusie pareti del proprio compo e
sopratiutio defla mente, Scrivono, camminana senza fregua, con-
tano, o danno semplicamente voce alla loro incongruenta dispera-
Zione. Poi d'un tratto alle loro spalle | mondo diventa una televisio-
ne senza antenna, che produce un rumore assordante @ piccoli
caotici frammenti di immagini. La messa in scena di questo testo
della Kane, che come uniche didascalie prevede varazioni sulla
parcla “sience”, accelera il itmo di quesio inaccettable & insieme
desiderata rito di morte, amplifica ka rizonanza mentale & corporea
delle panole, rendendole fisicamenta disturbant attraverso le imma-
gini da tv disconessa che, imompendo allimprowiso
sulla scena, o immetiono senza mediazioni nella
testa in subbuglio di queste tre “anime”. Le proiezio-
ni di una finestra con vista su una strada di Londra,
creando ogni tanto un diversivo speranzoso, in vernita
500 un anticipo disperato allimpossibile fuga invo-
cata con la frase conclusiva: «Pleasa open the cur-
tains» (per favore alzate il sipanio).

a Roma

INGHILTERRA E IRLANDA:

tratta i una Medea modema e sobria, in abiling nero al ginocchio
senza maniche e decolleld. Sovrana senza trono né patia, senza
onad né re, la Medea della Shaw & una donna dilaniata dalla dispe-
razione, ma da questa non resa ceca. Ludda di mente, eppure
debole e tormentata di fronte ai figh e al com, per colpa dellamorne
verso il suo Giasone, Medea, tradita, costruiscs | sua vendatta intor-
no al tradimento, in primis tradendo la sua natura di donna & madre
e dunque, sebbena con estremo dolore, utiizzando i figh come stru-
ment e vithrme sacificall del suo diabolics piano. Sullanda scena, &
cementa amnato, che amiva fino al pledi della prima fla, Medea s
muove come un fe2ino appena mnchiuso in gabbia, Lipemodemismo
defla scena, che prevede porte a vetr sabbiale sullo sfondo, una
piscina al centro palco @ una zona bunker, aggiungibde solo scen-
dendo in platea, & pertinents e cosrentemente sfruttato. Le porte a
velr intreducona il dolore & |3 disperaziona infima di Medea, a lungo
attesa in scena e preannunciata da un coro incredulo di donne.
Mentre nel finale, fanno da labia fitro al nefasto infanticidio - perpe-
frato dalla fermmina resa bestia - che propro in quanio schermo
ampilifichera il gesto, attraverso il rosso del sangue che schizza su di
ess0. La pisdina con ke sue acque purificatrici, ma anche alleviant la
furla di Medea, sara lo scenano dei giochi dacqua dei figh, delle
schermaglie tra Medea e Giasone, del lavaggio dei piedi ai figholetti
moei @ infine di quellinconsistents, quanto inconcepibile & infruttifers
tentativo di nconciliazione da parte di Medea verso Giasone, dettato
solo dallestrema solituding che segue 13 pazzia e lassassinio. W

Fiona Shisw in fer-
prats dl Modes,
e cedln Wi,

il sipario oltre la Manica

r'ampia fnestra aperta sul mondoe drammaturgico d'oltremanica: sembea deci-

MEDEA, di Eurpide. Traduzions di Kenneth Mcleish e
Frederdc Raphael. Regia di Debonoh Wamer. Scene
o Torn Pye. Costumi of Tom Rond Luci o Peler
Mumford. Con Moya Brady, Jonathan Caoke, Emma
Dewhurst, Kate Fleetwood, Jenny Galloway, Gilian
Hanng, Rhonwen Hayes, Joyce Henderson, Robert
Hines, Gabidelle Lioyd, Pauline Lynch, Struan Rodger,
Flona Shaw, Jonathan Singer, Leo Wiinger. Prod. The
Abbey Theatre - Fitzroy Productions - Max
Weitzenhotfer - Roger Badind - Old Vic Productions -
Redily Useful Theatnes, Londra.

Omal afflermata su utta la scena intemazionale,
insieme alla regista Deborah Wamer - pil voile pre-
miata - Fiona Shaw ha dato vita negli ulimi anni ad
glcune indimenticabill interpretagioni tra cul Electra,
Hedda Gabler, Richard I, The Waste Land. Nelia
Medsa di Euripide, il collaudato connubio professio-
nake Shaw-\Wamer raggiunge effietl di estrema forza
& attualizza, con brutale viclenza iconica, |a tragedia
del “radimento” di cui Medea & vitima e camefice. Si

l I samente questo il compito assunto, per il secondo anno consecutivo, dalla rasse-
gna “Trend, nuove frontiene della scena britannica™, diretta da Fodolfo Dh
Giammarco con il sostegno del Comune di Romea, presso il teatro Belli della capitale, forte
di un cartellone con sei spettacoli, tutti inediti per ITtalia. Linteresse e la particolarita della

manifestazione stanno oltretutto nel fatto che ghi autor britannici e irlandesi siano stati
messi in scena da registi e attori nostrani. Come dire, far penetrare il vins dall’esterno per
sollecitare una qualche risposta: sulla base di questo incontro si & alzato il sipario. E lespe-
rimento sembra fuscito davvero, Dice Di Giammarco, venendo a tracdare la comice poeti-
ca ed emoliva comune ai testi in programma: «il teatro d'Oltrernanica resta, nel quadro
drammaturgico internazionale dei nostr bempd, la fonbe di monitoraggio « la serittura
documentativa pit in sintonia cod fenomeni dei giovani, col malesseri, le violenze, le
disperazioni, i vuoti, i disincanti e gli strappi di individui o picoole comunith, offrendo
ormai da decenni uno scenario cudo e impotente di illusioni e di oltraggi procurati dalla
semplice sfortuna di nascere da famiglie e quartieri senza cultura, senza patrimonio, senza
Do e senza amores. E veniamo agli spettacoli. In apertura, Bedbonnd (Costretti a letto), &i
Enda Walsh, per la regia di Valter Malosti, con Andrea Giordana e Michela Cescon. A
seguine, Yard el {.Fl:.l'!gﬂ.'::);’ di borgata) di Rebecca Prichard, regia di Furio Andreott. E stata
poi la volta di Car, testo di Chris O'Connell e regia <l Fabrizio Arcuri, Howie tie Rookie, di
Mark O'Rowe, & lo spettacolo concepito e interpretato da due giovani protagonist della
scena romana, Roberto Latini e Ascanio Celesting, Infine, hanno concluso la rassegna Tio
di Jim Cﬂm\?right, per la regia di Adriana Martino, e This lirme tree bower (I pergolalo di tigli),
di Conor MclPherson, messo in scena da Sara Berteli. Andrea Rusticleelli



di Massimo Marino

una cittda piena di teatri,

Budapest. I Festival di

Drammaturgia Contemporanea,
svoltos in aprile, si snoda in moltl spazi
differenti, sulle due rive del Danubio: al
Katona, nel centro turistico, una grande
istituzione simile, per storia, al nostro
Piccolo Teatro, in sale situate all'ultimo
piano di una imponente facolta universi-
taria. in centri culturali nel cuocre della
citta o fuori mano, in ex spazi industria-
li come il Trafd. Il festival & nato nal
1997 per iniziativa di Méaria Szilagyi, che
lo dirige, e di un gruppo di donne intra-
prendenti. L'idea era quella di promuo-
vare all'estero la drammaturgia contem-
poranea ungherese. Altraverso una
nuova scrittura per il teatro, infatti, si
caratterizzato il rinnovamento della
scena magiara, basata tradizionalmen-
te sulla parola e sui classici, con un
grande seguito per diverse forme di tea-
tro leggero. Ma gia dall'edizione del
1999 la manifestazione, che ha caden-
Za biennale, ha svolto anche il compito
di far conoscere in Ungheria alcune
delle ricerche pil interessanti svolte in
altri paesi europei.
Il festival, guest'anno, esplora la dram-

malurgia in senso mollo ampio: s& gli
spettacoli di casa si basano su scritture
originali o su adattamenti di opere lette-
rarig, le proposte straniere presentanc
composizioni in cul diversi elementi (il
corpo, il suono, la visiong) giocano un
rualo importante. Si va dal teatro di poe-
sia, come nel caso dellalgido collage
francesa La prochaine fois que je vien-
drai au monde, a fiima di Jacques
Michet, fino alle figurazioni di una delle
compagnie pil rappresentative dell'ulti-
ma ondata della ricerca italiana, Fanny
& Alexander, con il suo Romeo e
Giufietla et ultra. I bulgaro igrifa rac-
conta con la danza alcuni riti di passag-
gio femminili dei Baleani, mentre il fin-
landase God - Beauly (diamo la versio-
ne inglese di titoli che altimenti rsulte-
rebbero poco comprensibili), risulta uno
spettacolo molto fisico e spoglio, una
ricerca di bellezza in tempi di sangue e
oscurita. In The Garden of Eden, splen-
dido saggio di diploma degli allievi della
scuola di teatro di Cracovia su testi
dello scrittore Tadeusz Rozewicz, |a
parola invece diventa ripetizione & quo-
tidiano nonsenso nelle realta ossessive

Nata quattro anni fa
su iniziativa di
un gruppo di donne
intraprendenti,
la rassegna offre
uno spaccato della
nuova scena magiara

e slabbrate di interni casalinghi.

Gli speftacoli ungheresi colpiscono,
innanzitutto, per il numero di persone in
scena. Mal meno di quindici. Perlopid
attori giovani, generosi, enlusiasti, con
un'impostazione molio curata (escono
tutti da scuole di teatro) e con una gran-
de ansia di interpretare i tempi in cui
viviamo attraverso metafore leatrali. |
testi cui abbiamo assistito si sviluppano
sulla linea del comico, della caricatura,
del grottesco, affrontando la realtd per
spostamenti, per spiazzamenti,

Ii ritmo & sostenutissima nel salotto tele-
visiva che ingloba il pubblico di Frau
Plastic Chicken Show, del glovanissimi
e quotatissimi Arpad Schilling, regista, e
Istvan Tasnadi, scrittore. | due giocano
a costruire un mélo molto puwlp, un falk
show ipemealista che alla fine si rivela
nient'altro che una soap opera. Una
carismatica conduttrice, insieme sadica
kapd e saducente vedette, ci fa seguire
in diretta I'arresto di un pericoloso serial
killer, commentato nientemeno che dal
“ricostruito” teppista Alex di Arancia
meccanica, Voyeurismo e allualita,
colpi di scena e spettacolo, balletti che
simulano violenze e stacchi video dal
varo sul pubblico si intrecciano in due
ore indiavolate, con appena qualche
caduta. | conoscitor dell'opera dei dua
sostengono, perd, che questo spettaco-
o non raggiunge | vertici del precedean-
te, Pubfic Enemy, una varazione sul
Kohihaas di Kleist, narrato dal punto di



vista dei cavalli del protagonista.

Siamo sottoposti ancora a uno spaesa-
mento spaziale e temporale con We
bombed in Kaposvar, di Janos
Mohacsi, da una piéce di Joseph Heller,
l'autore di Comma 22. Ci portano in cor-

frastuono enorme, vicino, e al buio
assoluto. Esercizi di terrore.

In Mad Helga di Laszld Darvasi un'in-
dagine poliziesca si trasforma in ritratio
di un piccolo paese chiuso, degli odi e
dalle miserie dei suoi abitanti. Menire

Nowhere, di un altro giovane emergen-
te, Béla Pinter, autore, regista e attore
cha mostra |'odissea di un giovana
smarrito fra il fondamentalismo di una
selta che promette la felicita e I'abbrac-
cio diversamente totalizzante della

riera a Kaposvar, tre ore da Budapest,
vicino agli echi di guerra del con-
fine croato. Nel bel teatro della
ciltadina trovo rifugio, ai tempi
della censura comunista, pil di
una generazione di arlisti. Solo
lontano dalla capitale si riusciva
a creare liberamente. La compa-
gnia, numerosissima, in abili
militari, racconta dell'ordine pic-
vuto dalle teste d'uovo di qual-
che riconoscibile pentagono di
bombardare proprio Kaposvar.
Per quatiro ore cresce l'attesa di
un finale molto annunciato, fra
Brecht, Pirandello & un cero
cinema amerncano degh anni
saltanta. Si amiverad alla conclu-
sione con proiezioni di riprese
dall'alto che ritraggono gli edifici
della citta, e scoppl, fino a un

torna la cifra grottesca in The gate fo

comunita di  un

paegsino  delia
Transilvania. Gli allesti-
menti, piuttosto poveri
e diseguali, sono sor-
retti soprattutto dalla
bravura & dalla simpa-
tia degli interprati, Il
festival ha fornito anche
diverse occasioni di
confronto e conoscen-
Za al numerosi opera-
tori convenuti, con let-
ture e ftraduzioni di
tesli, discussioni &
incontri con artisti che
provano a raccontare
la erisi di trasformazio-
ne di una societa e dei
suoi individui e a ridefi-
nire un'identitd con il
teatro. W

i
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| protagonisti della giovane scena / 8

otto mani di ROSSOTIZIANO

d | P 301 q C [ nq ue forme espressive costiluisce. inoltre, un'interessante indiriz-
zo di poetica del gruppo, che appare onentato a consalida-
re la propria fisionomia mediante la messa a punto d'un

isurarsi con la contaminazione fra linguag- metedo di ricerca ngoroso @ accurato, indagatore  curioso,
gi artistici eterogenei - teatro, arti figurati- piuttosto che attraverso l'adozione d'un linguaggio omoge-
va, installazioni = & percorrere sentien nec & uniforme.
tematici impervi, come la biografia, l'inda- a«Elerno mutamentor & forse 'unica definizione ritenuta
gine storica & il ritratto d’arista, sono state calzante anche dai fondatori e attuali responsabili della
fino a oggi le scelte di Rossoliziano, un direzione artistica del gruppo - Francesco Saponarg,
ensemble di professionisti del teatro poco Antonio Marfella, Alfonso Posliglione & Peppino
pil che trentenni residenti a Mapoli, ma for- Mazzotta — in quanto, come spiega Francesco, «di volta
matisi artisticamen- in volta, a seconda
te presso lemigliori 1 £ondatori del gruppo napoletano, el contesto speci-
accademie tealrali : s z i fico, prepariamo
ftaliane, come Ia Francesco Saponaro, ‘f"nt"‘?mlo lavori che figurano
Bottega di Firenze, Marfella, Alfonso Postiglione e come complessi

la “Paclo Grass" di Peppino Mazzotta, sono animati da un colletiivi e di grup-
Milano, la *Sivio s, tentico spirito collettivo che 1i PO e altiche por-

D’Amico” di Roma e 7] M= L T Lo tano la firma di un
I'Accademia d'arte portca scamblarsil continuamente 1 componente  in

drammatica della ruoli di regista, attore e dramma- particolare.
Calabria, Lavolonta tUurgo. unirli & l'amicizia d’'anti- Queslanaturale, e
di rinnovare conti- o voluta, mancanza
nuamente le proprie di una leadership

=T TR 1

ca dala, l’ironia pungente e la
passione comune per l'indagine nella
storia del nostro secolo e per
Hy¢:0 1l'impegno civile e politico e
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(&;mm. Evoca mvﬂgﬂunﬂcﬂm.ﬂmada#ampngh&ﬂgﬁnvamm:\
fessionisti del teatro fondata a Napoif nel 1995 allo scopo di unire compelenze arti-
stiche diverse nell'ambito della sperimentazione featrale e culiurale. L'associazione
Rossotiziana, in sette anni oi attivita, é stata vincitrice del Premio Eli Vetrine 1996
con Sida e l'uvomo dal fiore, ha ricevuto la segnalazione ufficiale della giuda del
Pramio Scenario 1897 per Arpa muta. Melopea per Pino Pascali, é stata ricono-
sciuta e sovvenzionala fra le cinque giovani compagnie di interesse nazionale per
il Progefto Giovani art. 14 dal Dipartimento dello Spettacolo nel biennio 1997-94.
Aftualmente & riconosciuta fra le compagnie di ricerca e sperimeniazione. Del
nucleo operative, dopo | primi anni caratterizzati da una direzione artistica colletii-
va, fanno aftualmente parte Antonio Marfella, Peppino Mazzotta, Alfonso
Fostiglione e Francesco Saponaro. Tra gii allri speltacoli realizzati in questi anni
vanno segnalsti: La vita senza V. (1896), /a trilogia dedicata al Teatro della Sclenza
con Variazioni Majorana (1998), Gli apprendisti stregoni — di come un pugno di
pacifisti diede il via alla bomba alomica (1999}, L'America contro Julius Robert
ve. Anche per un'intervista o un colloguio for- | Oppenheimer (2000), lo studio-spettacolo su Otello (1998) e suff Agamennone df
male non c'é un portavoce ufficiale; prevale la Eschilo (19939), & || decimo anno (2000) coprodotio con Tealr Uniti,

dimensione della coralita. Antonio ha grande \
capacita oraltoria, spiccata ironia, gusto per il

crea una dialettica tra artisti, determina un fer-
mento & una vitalita positiva, lontani da uno
standard unico e univocos, In effetti, a scorre-
ra la breve seppur inlensa storia della compa-
gnia, emerge evidente il dato dell'assenza di
un referente infer pares. scambio dei ruoli,
drammaturgia, regia, recitazione, impianto
scenico & disegno luci; tendenza a sviluppare
diverse capacita nella costruzione dell'evento
scenico; forte senso di appartenenza al grup-
po che non ha tuttavia mai pregiudicato espe-
rienze significalive presso alire compagnie,
collaborazioni a titolo personale e partecipa-
zioni a produzioni cinematografiche o televisi-

paradosso, quando descrive le modalitd di ricerca delle
fonti & le fasi di scriftura del suo racconto teatrale Gi
apprendisti stregoni: di come un pugno di pacifisti diede
il via alla costruzione della bomba atomica; Francesco
dosa con sapienza le parole, s'appassiona al tema del-
l'urgenza civile e politica del teatro, @ rilegge la parabo-
la di vila dei grandi uomini di potere del secolo appena
frascorso alla luce del destino di potere a distruziona del
“sun” Agamennone ne [ decimo anno; Alfonso @ un
fiume in piena, la parola anticipa il pensiero mentre illu-
stra le fasi del processo contro il “padre della bomba
atomica”, da lui ricostruito sulla scena ne L'America con-
tro Julius Robert Oppenheimer.

Forse il segrelo di tanta coesione di gruppo, tra artisli
che non rinunciano a rendersi visibili e riconoscibili nella
propria individualita, sta nell'amicizia di antica data: I'in-
contro, a diciassette anni, in una delle tante scuole di
teatro presenti in citta; la possibilita di disporre di una
sede teatrale dove attivare laboratori & misurarsi di fron-
te al pubblico scolastico; pol il ritrovarsi, a distanza di
anni, da professionisti che sentono forte il richiamo della
radici & vivono 'appartenenza a una cifta dalla tradizione
teatrale nobile e antica come impegno, come volonta di
confronto, come sfida costruttiva, Allora si costituisce
l'Associazione culturale Rossoliziano, si preparano |
primi speltacoli, da Polignano a Mare arriva la proposta
di rendere omaggio a Pino Pascali, artista pugliese atipi-
co, scultore, scenografo e performer, una delle figure pid
rappresantative della pop art italiana,
vittima prematura delia sfida in motoci-
cletta contro la velocita, premiato nel
‘38, l'anno stesso della sua morte,
dalla XxXXIV Biennale di Venezia.
Masce cosi Arpa muta, uno speltaco-
le-installazione con pozzanghera zin-
cate, resli di animali & singolar elabo-

razioni di arte povera, che rinviano all'universe mulante
dell'arte pascaliana. Si traccia un primo percorso dram-
maturgico sulla vita come meteora: dalla precoce scom-
parsa di Pascall prende corpo la suggestione biografica
di Ettore Majorana, il fisico catanese eclissatosi nel nulla.
Poi, coma un approdo naturale, amriva la definizione del
pil ampio progetto intitolato al “Teatro della Scienza: la

parabola atomica” e L& “Eterno mutamento” & forse I'unica

articolato in tre spet-
tacoli, che indagano
nalle pieghe della
storia deila fisica d'i-
nizio secolo, dalle
prime scoperte rela-
tive alla struttura

definizione che riteniome colzonte, di volta In
volta, a seconda del contesto specifico, pre-
pariame laver che figurano come collettivi e di
gruppo. ed altl che porfano la firma di un
componente In parficolore, Guesta naturale, e
voluta, mancanza di una leadership crea unag
dicleftica tra artisti, determina un fermeanto a

£ £ Dalla precoce scomparsa di Pascall, arti-
sta pugliese atipico, di Arpa Muta prende corpo
o suggestione blogrofico di Eftore Majorana, il
fisico catanese eclissatosi nel nullo. Pol amiva il
progetto “Teotro della Scienza: la porabola ofo-
mica® articolato in tre spettacoli, che indagano
nelle pieghe della storla della fisica d'inizio seco-
lo. dalle prime scoperte sulla struttura dell'atomo

dell'atoma alio scop- una vitalita positiva 99

pio della bomba ato-

mica. Il fil rouge dipanato da Rossotiziano lungo |a trilo-
gia spettacolare assume la forma del paradosso: come
spiega con passiona Antonio, «la pid grande democrazia
libertaria, gli Stati Uniti d'America, ha lanciato una
bomba letale, provocando un disastro di dimensioni
colossali che non era riuscito nemmeno al folle disegno
criminoso messo in atto da Hitler. E questa storia ci
riguarda da vicino, & storia della nostra generazions,
quella della guerra fredda e del disastro di Chermnobyl».
MNe vien fuori una riflessione sul secolo che s na va, sul
valore dell'impegno per non dimenticare 'orrore, sulla
possibilita che il tea-
tro aiuti & capire la
ragioni  ultime di
certe scelte e a
meglio interpretara il
presente. Quello di
un'Europa multietni-
ca & democratica-

allo scoppio delia bomba atomica 4 &

& F
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mente emancipata, ad esempio, si sta
sconfrando drammaticamente, in molfi
paasi interessati dal cambiamento, con
regressioni reazionarie di regime, con
istanze di rivolta e disumani contrasti
fratricidi. Rossotiziano decide allora di
virare decisamente verso l'impegno
politico e civile: Francesco sta metten-
do in cantiere per il prossimo autunno
due messinscene di testi di Vaclav Havel, mentre
Peppino & impegnato nella stesura di un singolare "deli-
rio logorraico” sulla pena di morte, in forma di propagan-
da mirata all'elogio della professione di pubblico carnefi-
ce. «La parola del Presidente della Repubblica Ceca -
afferma Francesco - che é forse il primo esempio di tea-
trante a Wtto tondo approdato alla politica, si muove
attualissima in un contesto in cul diventa emblematica-
meante vitale scegliere da quale parte schierarsi, @ pud
essera d'aiuto agli smarriti cittadini dell'Unione Europea,
vittime dell'escurantismo di un'economia di regime o di
ogni menzogna istituzionalizzatas. E una drammaturgia
di ampio respiro, curiosa e altenta a fiutare il vento che
tira, solida e leggera a un tempo, grazie allironia pun-
gente & a una comicita sottile sapientermente dosata,
quella che il gruppa va costruendo con impegno & tena-
cia da pil di un quinguennio.

Ma va detto che per chi fa teatro a Napali tutto diventa
pil difficile: ci sono “cariatidi® come Pulcinella e la sua
comicita resa troppo banale, Eduardo e Toto, Peppino
e Titina De Filippo, ma anche l'opera buffa, la dramma-
lurgia sei-settecentesca, |a tradizione comica del San
Carlino, Raffaele Viviani, con cui fare i conti ... «Sono
sicuro che alla tradizione, al testo napoletano, ci arri-
veremo prima o poi — riflette Alfonso — del resto, abbia-
mo personalmente sperimentato uno strano parados-
s0: in cittd, siamo indicati come gruppo non proprio
napoletano; fuor, invece, veniamo immediatamente
identificati come compagnia evidentemente napoleta-
na. Anche se una storia legata alla tradizione non figu-
ra ancora tra le nostre priorita, @ pur vero che l'esser
napolelani rappresenta una connotazione fortissima e
inavitabiles. Eleggere Napoli a domicilio, perd, vuol dire
anche rapportarsi con le numerose realta presenti sul
territorio in una condizione di coabitazions & di rispetto,
ma raramente di collaborazione: «Credo che le colla-
borazioni - specifica Francesco - nascano da falton
emativi, affettivi, da inconiri e stima reciproca. Non & un
mistero che Rossotiziano ha sempre guardato a Teatri
Uniti come a una compagine molto interessante. sia
soito il profilo organizzativo & culturale, sia per la strut-
tura di laboratorio permanente, per la proiezione verso
una dimensione di spettacclo pia ampia, e per la pre-
senza ben caratterizzata delle tre anime orginarie -

{ Abblamo sperimentato uno strano
poradosso: in cittd, slamo indicati come
gruppo non proprio napoletano; fuord, inve- :
ce, veniamo immediatamente identificati 81 riconoscono al suo
come compagnia napoletana. Anche se
una storia legata alla fradizions non figura
ancora fra le nostre prioritd, & pur vero che
I'esser napoletani rappresanta una conno-
tazione forfissima e inevitakbile

Martone, Neiwiller,
Semvillo - che ancora oggi

interno. Dopo liniziale
forma di ‘tutoraggio’ pre-
vista dal finanziamento
per il Progetto Giovani
art.14, il nostro rapporto
si & evoluto in una copro-
duzione per Il decimo anno, che ha parlecipato alle
Orestiadi di Gibellina & al Festival Intemazionale del
Teatro di Keochang nella Corea del Sudw. Intanto,
Rossotiziano prepara le sfide delle stagioni a venire: in
cantiere ci sono una serie di iniziative sul drammaturgo
ceco programmate con Onorevole Teatro Casertano,
gruppo fondato di recente da Enrico lanniello & Tony
Laudadic intorno al progelto di riapertura dello storico
Teatro Garibaldi di Santa Maria Capua Vetere, @ con la
cooperaltiva "Le Nuvole”, per un'incursione nella realta
del teatro-ragazzi. Ancora una volta all'insegna della
collaborazione, dunque, tanto per smentire un facile, e
abusalo, luogo comune. W
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LA SQUIRINE

e dei suoi balocchi

di Paolo Ruffini




ncora un'edizione del festival che gia nel

nome avverts dell'orizzonte sondato. Come

Teatri 90 di qualche tempo fa cercava |l

nuovo tra le pieghe dell'universo (ed elefan-

tiaco) mondo della scena italiana, interve-

nendo politicamente laddove il deserto di legislazioni e di
analisi critica imperavano (come ancora oggi, ci sembra), |
recenii contributi della macchina spettacolare ideata & gui-
data da Antonio Calbi non smentiscono l'orginaria spinta
propulsiva. Visto che buona parte dei festival taliani non
riescono a scrollarsi di dosso la sindrome del consolidato e
del garantito dall'informazione e dalle istituzioni, con rari e
preziosi colpi di scena lasciali perd allimprovvisazione di
pachi, alio sfrontato festival milanese, che concentra le pro-
prie enargie inventando nuove, ulteriori mescolanze di
generi & di generazioni sempre e comungue parorite da
una creativith in movimento, qualche incongruenza va per-
donata. La danza di quasti anni esprime tanti @ complagsi
linguaggi: un fastival ne raceoglie una parte, uno spaccalo
possibile, ma ancora una volta il lungo e articolato (impos-
sibile da seguire tutto) programma di quest’anno ne ha iiu-
strato con cura persing
stucchevole le scuole e

le attitudini. Diviso in
sezionl ragionate, que-
st'edizione 2001 ha pre-
senlato due grandi momenti
coreografici, due radici genera-
zionali @ due pensieri oggl antitetici
seppur vicini ideclogicamente: la danza come
ricerca d'arte che si alimenta dei percorsi visionari e
visivi della contemporaneita. Al capolavore di Virgilio
Sieni risponde il polente spettacolo della compagnia MK.
In mezzo c'é molto, ma anche molto poco. Come dire: il lin-
guaggio frammentario di Agar in FK, il gioco di ombre e
materie di Juan Diego Puerta Lépez in ONOFF, le immo-
bilita de La signora di Caterina Sagna, il Tangaz tra Baush
@ Romagna della Compagnia Bassini & Bruni, lirmisolta
ossassiona delle parole in Senza dire di Catia Della Muta
con Carolina Talon Sampieri. Nel progressivo scandaglio
dei tombali meccanismi della fiaba, Virgilio Sieni arrfiva a
concepire uno spettacolo summa da Collodi estrapolato,
sazionato & rimodellato per una dolorosa messa in scena
della possessiona: Babbino caro — Pinocchilus sextat torna
frontale al pubblico in una forma compiuta dopo le grada-
zioni itineranti degli spettacoli-studi precedenti. Una stanza
di sole pareli in tela plasticata che sembra sfogliarsi, aprir-
si, sventrarsi, o forse un reparto di psichiatria gelido e scar-
no, di un biancore asfissiante che cambiera quadro coll'e-
volversi del racconto; contiene le psicopatologie dei perso-
nagai, | loro dilemmi, un'arena circense dove le narrazioni
fisiche si sovrappongono e 'esparenza di ognuno ritrae
figurazioni al limite dellincamate beckettiano, per cui cid
che appare & il senso, la trastigurazione: dalla Fisla

TEATRODANZA

Rondanini di Michelangelo alla pop art, dalla famiglia di
clown picassiani al fumatto. Si parte dal ventre del pasce-
cane dove Pinocchio gia vecchio fa il verso a Geppetto,
come o stesso pescecane sarcasticamente maostrara i suoi
denti sfidando il pubblico; ormai solo, l'eroe articola qualche
frase mozza, muove gli oggetti su un tavelo imbandito di
chincaglierie della memoria, | suoi balocchi sono tutti i,
mentra alle sue spalle alcuni finti fuochi trafiggono o spa-
Zio. | personaggi entrano in scena come catapultali da un
altro mondo, circospetli si presentano con twtto il loro far-
dello di dissociazioni gestuali e fisiche; sono | Re, la
Lumaca, il Coniglio, Mastrociliegia, il Paggetto, il Gatto |a
Velpe e l'Asino. |l gioco coreografico ne annoda le frame,
cuce gli assolo sempre pid teatrali di un Grillo anfetaminico
o di una Fata dallerctico inabissamento fransgender o
ancora di un improbabile Arecchino, le micropariture di
duetti danzati diventati la loro oceasione dialettica, I'ango-
gcineo quintatto finale di Pinocchi ner che ancora una volta
svia il centro di questo bellissimo spettacolo.

La fuga da un centro drammalurgico viene proposto anche
dal gruppo MK guidato da Michele Di Stefano, giovane
compagine cresciuta notevolmente seguendo un originale
composizione del linguaggio danzato, concentrico, epiletti-
co, continuamente dentro @ fuor il baricentro del corpo,
creando cosl figure beckeltiane stralunate @ impertinenti,
sensuali @ svuotate. E il nuovo Zero mosas continua a son-
dare quella extraterrifonialita corporea gia misurata nei primi
lavori, formalizzando certi “spaesamenti” che pol altro non
sono il luogo delle fragilita e dellindecifrabllita delle emo-
zioni immota, ben oltre le identits. Danza affilata che si
scompone, aritmica ma assolutamente ' geometrica che
scopre le proprie chiavi d'accesso nei fugaci incontri tra |
danzatori, quasi dei contrasti involontari, comicamenta con-
dofti nel vuoto delle espressioni; manichini infatuati da una
furia animale, spiazzan-
12 in quell'algida ricerca
di energie esclusiva-
mente pulsionali. Un
grande spazio, che
coincide con lo spazio
vitale dei protagonist, &
disegnato da gquattre
punti luce appesi al sof-
fitio e posizionati a livel-
lo dei loro volti, @ men-
tre questi alternativa-
mente alzano lintensita
dell'illuminazione su
una base coslanle di
luce bianca, quei corp
sembrano fuggire dalle
proprie ombre  amplifi-
candao il gioco di proie-
zioni e di fughe. B
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mattatore d’anima e @

catanese

di Ugo Ronfani

Stabile di Catania richiamatovi da Baudo, ch'era toma-

o a sua voita alla presidenza dellente catanese. Una
crisi cardiaca, invece, ha messo la parola “fine”, I'11 di maggio,
alla lunga cariera di Turi Ferro. L'ha pianto tutto il teatro italia-
no, a Catania la squadra di calcio ha giocato col segno dal suo
lutto al braccio. Dopo la scomparsa, nel '91, di Salvo Randone
era toccato a lui incamare il meglio della “sicilianita” in palco-
scenico, essera il rappresentante pil autorevole di quel teatro
siciliano che nella sua stagione aurea aveva rinverdito |a scena
nazionale con Giovanni Grasso e Angelo Musco, interpretare
con istinto e ragione Pirandello e gli altri auton della sua temra,
da Rosso di San Secondo a Sciascia.
E se laddic di Randone era stalo
amarg, l'ultima stagione di Tur Ferro &
stata confortata dal ritomo, ottantenne,
allp Stabile della sua Catania, dov'era
nato nel 1921, L'eco di questo ritomo

Q veva ancora tanti progetti, da quando era nentrato allo

®
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Una cariera lunghissirna sui
palcoscenici, al cinema, alla
televisione, da figlio d'arte dlla
comicitd passando per

trionfale nella Catffura che Camiller,
par lui, aveva tratto da una novella di
Pirandello, e l'ondata di affettucs:
consensi che 'aveva accolto, fecero
misurare a tutl, dalle Alpi alla Sicilia,
la popolarita, anzi lautorevolazza di
questo sovrano della scena: uno
degli ullimi imasti - sia deltio senza
retorica - in un teatro povero ormai
di maestn,
Figlio d'arte e padre di un regista di
teatro, non I'Accademia era stata la
sua scuola ma la realta della Sicilia
(per sua nalura, & vero, “leatrale™)
alla quale s'era sempre lenuto ben
saldo, prendendo a modello in gio-
ventl guel comici isolanl - non solo
Grasso, Musco o Rosina Anselmi, la
cui fama era stata aiutata dal cinema
- ma anche i Musumeci, gli
Sciavarrello, | Corigliano, | Platania, i
Meli e alti del ceppo di un locala
leatro allantica con 1 quali, con &
intorno a Mario Giusti, avrebbe pol
fondato nel '57 I'Ente Teatro Sicilia,
prima costola del futuro  Stabile di
Catania. Questa doppia fedelta, alla
sua terra e al suo teatro, & sempre
stata costante nelia sua carmiera di
oltra mezzo secolo: dopo le prime
esperienze col padre nella Brigata
Sang u e d'Arte Filodrammatica, con l'esordio
VEro e propno, a Roma, nella com-
pagnia di Rosso di San Secondo e nel '50 come attor giovane
nella sicllianissima compagnia della Anselmi e di Michele
Abruzzo, quando incontrd - anche bei figlia d"arte - Ida Camara,
sua futura moglie @ compagna di scena in un lungo, felicissimo
sodalizio. Dopo gli esordi la sua rigorosa, coerente, conclama-
ta siclianita lo indusse a tentare il capocomicalo, partendo dal
Bemeito a sonagh di Pirandello, la sua prima grande interpreta-
zione, & dalla Bella addormentata di Rosso di San Secondo, per
poi altraversare, anche nalla capitale, il variegalo territorio del
teatro siciliano, ora giocoso e ora tragico, grottesco o severo, A
lui &i deve se il teatro di Nino Martoglio, che tanta parte ebbe
nella formazione teatrale di Pirandello, continud a espandersi
fuor dalliscla, se il Capuana drammaturgo (F Paraminfo, Lu
cavalen Pidagna) e il Verga di La Lupa e Dal tuo &l mio furono
riproposti sulle scene, e se una “scuola siciliana” conquistd | pal-
coscenici, la radio e pil tardi il video: con i testi di Ercole Patti,
Turi Vasile, Beniamino Joppolo (! cara-
binieri a Spoleto, regla di Rosssilini),
Vitaliano Brancati (Questo matrimaonio
sl deve fare, La govemante, Il Gallo).
Fino alla scelta, dopo |a nascita delio
Stablle calanese e solto [ direzione

Pirandelio, Martoglio,
Capuana, i classici, i contem-
poranei g, all'ultimo, Camilleri



innovativa di Mario Giusti, di interpretare testi di impegno socia-
le, dalla denuncia della mafia alla politica comotta e comutirice:
in particolare quelli di Leonardo Sciascia (il rifacimento de |
mafiosi di Mosca e Rizzotio, Il glomo della civetta, If Consiglio
d'Egitto) e di Giuseppe Fava (La violenza, Il Proboviro, L'uftima
violenza). Ma intanto Turi Fermo si misurava, negli anni
Sessanta e Settanta, anche con i classici, in un continuo
ampliamento del suo orizzonte leatrale, da Plauto a
Sofocle, da Moligre a Shakespeare, da Dostoevskij a
Cechov, ormai padrone di un mestiens che consentiva al
suo talento poliednico di affrontare tulti | ruoli. Squarzina
l'aveva chiamato nel '62 allo Stabile di Genova, quatiro
anni dopo Strehler laveva voluto come mago Cotrone nel
suo memorabile allestimanento dei Giganti defia monta-
gna; poi con Pirandello e Brancati aveva conquistato
Parigi, & nell"87 Calenda ne aveva fatto il protagonista del
Sindaco del none Sanita di Eduardo. La sua popolarita -
che aveva trovato conferma anche nel cinema (Un omo
da bruciare, Mimi metaliurgico, La govemante, Malizia) e
sul video (L'accusatore pubblico, Masfro don Gesualdo, |
racconti del marescialia) - non & stata intaccata né dalle
mode né dagli anni, ancorata com’era a un magistero pro-
fessionale conquistalo giomo per giomo sulle tavole del
palcoscenico. E s'era rinnovata, alla fine, con intrepide
escursioni nel repertorio conlemporanen, anche con 'ag-
glunta di un'ironia cresciuta con I'eta, fosse il mattatone sul

viale del tramonto in Servo of scena di Harwood o il Freud
astratto, metafisico del Visftatore di Schimitt. Non ci restano sol-
tanto, nell'ora degli addii, le sue indimenticabili interpretazioni di
Licla, di Ciampa, di Cotrone, del professor Toti; ci resta una folta
galleria di personaggi cui aveva dato sangue e anima. Quelli
che lo terranno a lungo ancora vivo nella memoria del teatro. B

PUPAZZIA

@) Q@)  diPIETROARMUZZI

o

| FONDALI =
- SCULTURE el
/‘ ‘r PUPAZZI GIGANTI

|' j PUPAZZI ANIMATI MANUALMENTE
| {l O CON SISTEMI ELETTRONICI

COSTUMI SUMISURA |
COSTUMONI GIGANTI

ELEMENTI SCENOGRAFICI

PUPAZZIA di PIETRO ARMUZZI - VIALE MONZA 101 - 20126 MILANO - TEL. 02.2610631 - FAX. 02.2610611




3

di Pier Giorgio Nosari

itorno al futura. Il Teatro delle Briciole vara

un piano di rilancio per le prossime stagio-

ni @ chiama a realizzarlo Marco Baliani,

Marco Dallari, Philippe Foulquig,

Alessandro Nidi e Letizia Cuintavalla.
Sono quasi witli vecchi compagni di strada e collaboratori
“storicl™, runili dal nuove Consiglio d' Amministrazione, for-
mate da Flavia Armenzoni, Alessandra Belledi e Raffaella
llari. La costituzione di questo Consiglio Aristico pone fine
a un periodo di instabilta e incertezza. Inoltre, dovrebbe
preludere a una fase di rinnovato slancio. Da qui linteresse
cha la notizia suscita: per la compagnia, che rappresenta
un patrimonio da non disperdere; per il Teatro Ragazzi, che
ha urgenza di luoghi e persone capaci di rivitalizzare una
riflessione che & andata spegnendosi; per il teatro italiano,
alla ricerca di spazi e contenuti nuovi per il concetto di sta-
bilita. Tutth motivi di attesa a cui, alla vigilia della conferen-
za-stampa di presentazione di quesio “nuovo-vecchio
corsa”, il 3 maggio a Parma presso il Teatro al Parco, se ne
aggiungeva un altro. Nei prossimi anni, le Briciole polranno
disporre del complesso del Teatro al Parco completamente
rinnovato: 2700 mg. per sale di spettacolo, uffici, laboraton,
magazzini, biblioteca. Una vera factory teatrale, con annes-
sa multisala, in cui poter ospitare, volendo, un intero festi-
val. Una struttura del genere riveste un interesse sirategico

che va ben al di la di Parma & dello stesso Teatro Ragazzi.
Chi lo gestisce pud “dettare la linea”.

| programmi esposti indicano consapevolezza al riguardo.
Baliani promuove un “primo cantiere” (con metafora sugge-
rita dal procedere dei lavori in Teatro) sul senso del teatro-
ragazzi, coinvolgendo studiosi, operatori e critici In una
sarie di incontri (due si sono gia svolti) fino a novemnbre. Per
allora, sard pronto una sorta di “manifesto”. Per il momen-
to, ecco una preziosa occasione per riflattere. E per risco-
prire il legame genetico tra teatro e infanzia e la possibilita
che la scena sia il perno di una relazione educativa al di
fuor dei canall istituzionali: il “secondo cantiere” & il ciclo di
incontri dal titcle | buoni pedofill, previsto durante Vetrina
Europa e curato da Dallan, che & pedagogista e pensa a
una rivalutazione del rapperto adulto-bambine; il “terzo can-
tiere” & Inventare il vero, ideato da Letizia Quintavalla e
Alessandro Nidi come laboratorio permanente interdiscipli-
nare per bambini, adolescenti e adulti.

Tutto questo, mentre Nidi sta progettando un musical su
Canto di Natale di Dickens, con testi di Bruno Stori e regia
di Quintavalla, e Foulguié lavora a consolidare la rete eurg-
pea con gl analoghi centri di Marsiglia (di cui & direttore),
Marbonna, St. Mazaire, Madrid, Lisbona, Londra e Berino.
Si infuiscono due linee: una volta a radicare la produzione
in un pensiero d'ampio respiro, la seconda volta a fare del
Teatro al Parco un luogo di ricerca, scambio e ospitalita, Un
teatro stabile nel vero senso della parola. B



Verdi e Ligabue

diversg dall'altro ma con un'unica coordinata

geografica, la terra del fiume, e un tema comune,
la follia, intesa come genio creativo, La nofte dif San
Donnino del Teatro Gioco Vita di Piacenza va in cerca
della vocazione arfistica del piccolo Giuseppe Verdi e
individua in una sorta di viaggio iniziatico la vocazione al
pentagramma del giovane musicista. La messa in scena,
costruita sulla colonna sonora affascinante della Piccola
Orchestra Avion Travel, & un viaggio fatto per immagini &
incontri, Il futuro compositore fugge da Roncole per
seguire i musicisti girovaghi, un po’ come accadde al gio-
vane Goldoni, un secolo prima. |l mondo degli zingan, i
nomi di Azucena e Manrico, I'aria finale tratta da Il frova-
tore sono i riferimanti testuali alla maturita del composi-
tore, elementi che vengono ulilizzali dallo spettacolo,
nato sull'idea drammaturgica di Micola Lusuardi e Peppe

D ue spettacoli diversi per temi e costruzione uno

LA NOTTE DI SAN DONNING, drammaturgia
@ testi di Nicola Lusuardi @ Peppe Servillo.
Regiao & scene di Fabrizio Montecchi.
Disegni @ sagome di Nicoletta Garioni.
Costuml di Anusc Castiglionl. Canzonl @
musiche della Piccola Orchestra Avion
Travel. Con Massimo Arbarello, Serena
Bondoli, Margherita Cazauffi, Fabrzlo
Matteini. Prod. Tealo Gioco Vita, PIACENZA
- Teatro Ponchielll, CREMONA.

TONIL L'AVVENTURA UMANA DI ANTONIO
LIGABUE, drammaturgla di Marina Allegri.
Regla di Maurizio Bercinl. S5cene & luci di
Maurizio Bercini e Patizio Dall’Argine.
Costumi di Maring Allegr e Patrizia
Caoggiafi. Musiche di Alessandre Nidi. Con
Albertc Bronco, Patrizio Dall'Argine,
Piergiorgio Gallicani, Sarena De Gier. Prod.
Teatro delle Bricicle, PARMA.

Sanvilio, come anticipazione di un futuro che
si compira di li a qualche decennio. E non a
caso, dopo |l ritormo vagabondo del piccolo
Verdi, al futuro compositora verra regalata la
famosa spinetta con cui comincerd a studia-
re i primi rudimenti del pentagramma.

In Toni del Teatro delle Briciole di Parma,
'umana avventura & quella del piltore
ramingo Antonio Ligabue. Se ne La nolte df
San Donnino le immagini d'ombra proietta-
vano l'invenzione dell'infanzia, in Toni la
storia di Ligabue & condotfta a stretto con-
tatto con gli spettatori. Si entra infatti in una
sorta di circo a cielo aperto e in questo spa-
zio separato c'é¢ l'odore della terra del
fiurme, c'é 'emarginazione di chi & strang, ci
sono | pioppeti su cui Ligabue incideva le
sue donne nude e le osterie in cui scambiava per un
tozzo di pane i suoi quadri. Frammenti di una biografia
inventata nel caso di Giuseppe Verdi, la cronaca poelica
della vita del folle Ligabue, gli allestimenti dal Teatro
Gioco Vita e del Teatro delle Briciole, condividono il recu-
pero di due personalita padane e conducono, forse all'in-
saputa I'uno dell'altro, un percorso parallelo di ricerca dei
segni identificativi di un territorio. accomunate dal lento
scormere del Po e dai colori di una creativita tormentata,
vissuta come fuga, quella di Verdi da Roncole e Busseto,
quella di Ligabue dal consorzio civile. Al fianco di uno
sforzo immaginativo che si legge nella cura di antrambi
gli spettacoli, organizzati secondo le marche estetiche
tipiche ed esclusive dei due gruppi, c'& il desiderio di
interrogarsi su due personalith che sono in grado di rac-
chiudera in 8& un mondo, di rompere il cielo di carta della
normalita e al tempo stasso di dare identitda a un temito-
rio. Nicola Arrigoni
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' TESTI !
| Raffasllo Baldini, In fondo a dastra; con la ver- |
' sione nel dialetto di Fano dl Gabriels |
| Ghiandoni, edizioni Teatro Stabile in Rata,
Farln 2000, pagg. TB. |
Raffaello Baldini & uno dei tre poeti dialetta- |
i di Santarcangeio, In fonde & desira & un
sua monologe, gld messo in scena dal '
Teatro Stabile in Rete, in ingua italiana, poi-
ché «é una stonia di cifta, non pud cha essa- |
| nau:w.-m:-inlingl.vai1a.r-anea|-L.an-mima.inP
i dialettc & cosi affidata a Gabriele
Ghiandoni, scritiore e poeta di Fano |
Erm-— T ]
| Glovannl Maiullari, La Ruofa nefla Gaverna, |
| Aliante, Bari, 2000, pagg. 60, L. 10,000,
| Una gita a Venezia per due coppio di amicl, una
| relazione che sl mpa.dwmqml&mﬂml
| gonista e latore di vita: fra queste coordnale pren-
| de forma la prima opera di Giovanni Maiuliar 1
ey - '
| Stefania Porrine, Fueeo df Sagittario, Lajg
Mandragora, imola, 2001, pagg. 78, L. 15.000.
| Dramma in due atii dedicalo al poela Pietro |
| Cimatti: una riunione per ricordare la sua i
| scomparsa iratieggia un contesto familia- i
e, amicaba ed asitenziale cha offre a dall-
neam un niratto del protagonista, pure
presente anche se invisibile agli altd,
mastra uno spaccato chiaro e profondo
della storia culturale e intellettuale degli
ultimi decanni del Novecenio.

bLE =

i‘ SAGGI E MANUALI

The 5 European Theatre Forum 2000, Actes

| Sud, Lassay-les-Chéteaux, 2001, pagg. 283.

|Ath‘amn+n:anmnda1' maggeor critici dal sattona,
uno per paese (Franco Cuadr per Iltalia), 1 V
forum del teatro Euwropeo analizza FNanno di eatro
che ci siamo appena lasciali alle spalle, sofferman-
| dosi sulla professione a sulla formazione deflatiors

| wmm

| Dedica a Antonio Tabucchi, Associazione

Provinclale per la Prosa, Pordenone, 2001,
pagg. 235, L. 20.000.

El apre con una dedica di Dacia Maraini la pubbli-

canona monografica edia nellambilo
deflfomonima intzativa e dedicala que-
st'anno ad Antonio Tabucchi. Seguano |
interventi critici, testimonianze & t.rnvni

hrlgaurﬂamsla—mmfsanunenﬂautn—'

e realizzata dal critico @ saggista spa-

gnalo Canos Gumparl Complatano Il

volume biografia, bibhografia, teatro

fimagrafia ol protagonista, Con alcumne
. folo di spettacoll ratti dalle sue opera.

LMngIR:emlkl:m Quattro spettacoli del Living
Theatre, § Matodo Zero, Anarchia, Litopia & If
| Complesso Capitale, Piera Manni Editore,
| Lecce, 2000, pagg. 177, L. 25.000.

| | testi scritti da Rezndoy del quattre spettacoli che |

| rappresentano |a nucva attivith sperimentale del |

' Living con le nole di regla e relative indicazioni sulia -j
| Messa in scena di Judith I.'lallna

| Jean-Clauda Carriére, Il .:-frz.-am dei cantastorie, 5
| Garzant, 2001, pagg. 456, L. 22.000,
Swmabrmadﬂwmlmmwu
[T sufi & apologhi indiani, leggende afri-
cane o fiabo inandes eccolie
e selazionate da Jmn—ﬁ
Claude Camére, a lungo |
collaboratore di  Peter
Brook, nel corso
o suod wiaggl in
futli | continentl
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TESTORI INEDITO: ANNI '60

Giovanni Testori, I Branda, Aragno, Racconigi (Torino)
2001, pagg. 108, L.22.000.

Anni '60: Venanzio Branda, industriale comasco dai trascorsi
fascisti, fa saltare in aria le sue fabbriche, uccide la moglie Rosa
e la serva Gina chera oggetio defle sue brame ed & incinta d'al-
tri; poi si toglie la vita. Sembra cronaca nera dei nostri giomi, ma
qui la cronaca & finziona, un dramma che Giovanni Testor scris-
se dopo il clamone scandaloso dell Aralda inscenato da Viscont
e il successo di f Fabbrcone, suo quinto romanzo. Con i
Branda si chiudeva la fase del primo Testor, quello che ha inda-
gato come uno Zola lombardo sulle periferie milanesi. Ora lo
scritiore cerca una nuova via, ancora impervia; «da due anni scrivo e stracciows, dice
ad Arbasino in unintervista del '63; cid che non straccia resta nel casselto, come,
appunto, Il Branda, che le Edizioni Aragno hanno appena stampato. Uigo Ronfani

FOTORITRATTO PER IL TEATRO DI MONI OVADIA
Maurizio Buscarino, Moni Ovadia. Un figlie deflo yiddish,
Leonardo Arte, Milano, 2001, pagg. 165, L. 110.000.
Dal suo archivio della memoria Buscarnino ha ricostruito, in un
percorso fotografico a ntroso nel tempo, |a storia teatrale di
Crvadia dal 1998 al 1984, da Mame, mamele, mama... a Parals
sonza coccodrllo passando per | pi noti Dybbuk, Owlem
Goylern, Golern & tanti altri, Violti scavati da luci e ombra, 'eter-
na malinconia della diaspora, ma anche quelia vitalita picare-
sca e sanguigna che permette alla cultura yiddish di sopravvi-
vere alla Shoah: questi in estrema sintesi sono | temi coment
degli speliacoli di Ovadia, fermati dallo siruggente bianco e nero
di immagini pervase da un senso sacrale di immobilita, anche quando & oggetiiva-
mente rappresentato un movimento, @ da un'assenza quasi totale di forme di articola-
zione verbale sul volto dei protagonist. Con lo spirito di un pittore antropologo
Buscarino riesce ad astrarsi dal dato cronachistico della foto di scena, creando una
“regia paraliela” tesa a disvelare, nelle pieghe del personaggio, lanima dellinterprete
& a trasformare cosi il teatro nel contenitore simbolico dellesistenza umana. C.C.

PASOLINI POETA DI TEATRO
Pier Paclo Pasalini, Teatro, | Meridiani-Mondadori, Milano, 2001, pagg. 1384, L 95.000.
La raccolta completa del teatro di Pasolini con numerosi inediti (Edipo allalba, | fan-
ciulli & gli eifi, La poesia o la gicia, Un pescioling, Nel 46!, Progetia di

uno speffacolo sullo spettacolo) e importanti traduzioni:
un'Orestiade di Eschilo, un Vantone, che reinventa nelle forme del- M5O
I'avanspettacolo la figura del Miles gloriosus di Plauto e un'inedita
e incompleta Antigone di Sofocle. Introducone il volume due Inter-
viste rilasciate da Stanislas Nordey e Luca Ronconi, due registi che
hanno ripetutamente esplorato & approfondito | testi pasoliniani &
che si ritrovano concordi nel definido un poeta che scrive testi lea-
trali. In lui l'urgenza di dire & tale «da metlere in gioco, come dice il
regista tedesco, corpo & pensiero nello stesso tempor cosa che gli
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simpedisce di tener d'occhio quello che sta facendo da un punto di vista strutturales»
aggiunge Ronconi. | suoi testi, sostengono | due registi, sono spesso oggetti impar-
fettl, costruiti su una proliferazione di parole e di situazionl, quasi a dare l'impressione
di essare dipinti ad affresco, di getto, ed & proprio la loro imperfezione a renderli
straordinariamente stimolanti da mettere in scena.

LA CRONACA ECONOMICA NELL'OPERA DI BLOCH
Hermann Broch, Teatro, Ubulibri, Milanc, 2001, pagg. 247, L.
40.000.

Hemmann Broch, cronista e interprete della storia del primo
Novecento, & consideralo uno dei massimi scrittori austriaci del-
l'ultimo secolo. Il suo teatro, fino a oggi mai pubblicato in edizione
integrale, & siato recentemente edito da Ubulibd. | tre test
(L'espiazione, Inventalo di sana planta ovvero GIi affan del barone
Laborde e Tutto come prima), una tragedia e due commedie, sono
incentrati sull ossessione dell'sconomia: | cambiamenti del capita-
lismo primo "200, la contrapposizione tra il radicalismo marxista del sindacato e il cini-
smo ‘maonetario” della nuova classe dirigents, lo scontro di classe, la crisi defla picco-
la borghesia e della "vecchia” imprenditoria ottocentesca sono | temi ricorrenti, affron-
tati con spirito drammatico o parodistico. Le piéces, curate e tradolte da Roberto
Rizzo, sono accompagnate da una nota conclusiva di Claudio Magris. C.C.

a cura di Marilena Roncara

BLOOM: SHAKESPEARE CI HA CREATI

Shakespeare, I'lnvenzione dell'vomo, Rizzoli, 2001, pagg. 550,
L. 39.000

juke-box di storie, 1| canone della cultura occidentale, |l
laboratorio del pensiero modemo: & «la ructa della nostra
esistenza che ci fa capire se siamo i burattini del tempo, dell'amore,
dalia fortuna o o noi stessie. Parola di Harold Bloom, il pid infiuente
critico latterario amencana che a settant’anni, dopo dodici rascorsi
a studiaro @ a Insegnano, Imompe con una sua iMerpretazions
“nuova” 8 ghhale'chesmmmp«bpmnmmraanumaepmiimmuemparah
scientifico che la somegge. Tanto che a letlura avvenuta, una volta superata lNmpressions di
un atteggiamento quasi idolatrico verso il soggetio («Shakespeare & da due secoli una Bibbia
laicas), sl ha la limpressione che il saggio di Bloom liquidi mezzo secolo di interpretazioni ste-
ricistiche, ideclogiche & accademiche e d faccia finalmenie comprendere la ragione della sua
intatta & anzi accresciuta fortuna. Quando Bloom afferma e dimostra - attraverso I'analisi di 17
dramimi, pid diffusamenta FAmislo & | Macbelh - che anon nol leggiama Shakespeare ma & lul
a leggercin; quando spiega il dominio che esercila su di noi con aluniversalismo globale e mul-
ticulturales delle sue opere; quando ancora, un po’ temerariamenta forse, sostiena che al'el-
fattn Shakespeare supera 'effetto Omero, Platone & Dantes, quando infine si difonde a dimo-
strare che nel riflietters su tutto e tutti egli ha precorso Kierkegaard, Nistzsche, Dostoevski),
Freud e, nel teatro, Ibsen, Strindberg @ Pirandebio, egli da conto, per cib stesso, dedla “bando-
latria™ di quest ultima mezzo secolo. Le analisi testual di Bloom sono sempre acute, spiazzanti.
Alla fine conclede: «Non $o se Dio abbia creato Shakespeare, ma 5o che Shakespeare ha
creato noie. Lin dio morale per la nostra epoca. Lgo Ronfani

I , opera di Shakespeare non & soltanio uno siracrdinario

scaffale

Alfonso Cardamone, Swi confinl, rileftura of
Edipo, Papageno, Palermo, pagg. 102, L.
22.000.

Un'analisi delta figura e della staria di Edipo inten-
| ta a sciogliers il peso e i condizionamento delle
| interpretarioni pil accreditate, per recuperana uno
sguardo nuovaments fedele alla parcla stessa dai
lesti greci, sia facendo riferimants ad atestazioni
epicha, mitiche & antropologiche, sia attraverso il
confronto con la letleratura crilica & [a documean-

tazione folkionca prodotta sull'argomento,

CATALOGHI

Eduardo 1900-2000 cent'anni. Progetio a cura
di ETI Ente Tealrale taliaro, in collaborazione
con Assoclazione Violuptaria, Napoli, 2000,
Calalogo della mesira itinerante realizzata tra
Mapoli, Roma e Firenze per || centanario dalla
nascita di Eduarde: un percorso espositivo che,
attraverso lo sguardo di Eduardo, divenla un
viaggio con personaggi e stode teatrali intime,
emblematiche e rivelatrici del secolo appena pas-
sato,

Teatri 80 danza, I edizicne, Milano

2001, pagg. 137, L. 15.000.

Calalege del festival Tealr 90 danza
2001, unisce alle ndie introduttive agh
spettacall, articali di approfondimento
o di critica, notizie curriculari & indiriz-
zo dei gruppi presenti, & una ricca
documentazione fotografica.
Completano il volume una

vera e propria T80 sfory, con lNindica-

ziona di tutti gli spetiacoli e delle rispat-

tive compagnie ospiti nelle sette edizio-

ni del festival (dal teatro alla danza),

organizzate dall’ Associazione Teatr 90.

Luea Ronconi un regista in diecl progett,
Edizioni del Piccolo Teatro di Milano, Milano,
2001, L, 25.000.

Con le sphendide foto di Marcallo Norbarth, Ugo
Mulas & Tommaso Le Pera, unite agli scriti di
Franco Quadn, Maria Grazia Gregond e Clawdio
Longhi, wviena
ricostruito, :
attraverso  dieci Kk
progetlti-spetia- o
con, 1 vaggo [T Y |
teatrale di Luca il

Ronconi, Si parte siil S L
dall'Orlando i
furioso e si amva
al recent La wvila
¢ sogne e N
sogne, passando
attraverso [ tra-
gedia  classica
{Orastaa), la spe-
rimentazions nel
Laboratorio di Prato (La forre, Lo baccanti,
Caldardn), il leatro borghese {Speltr), la pradile-
zione per | testt “impossibili® & sterminati
{lgnorabimus, Disloghi dete Cammelitane, Strano
fteriudio. Gif ultirmi giomi dell'urnanitd) e lincon-
tro con i grandi romanzi (Quer pasticoiaccio baut-
io de via Merulana), C.C.
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appy hour a Milano. Tavolini all’aperto. Piatti di corto colmi di

delikatessen da buffet. Rogozzi seduti, ragazzi in piedi, ragozzi

seduti per terra, ragazzi pieni di mojito, gambe salde, teste

calde, gambe molli e traballanti. Happy hour a Milano. E ancora

chiaro, ma tra un quarte d'ora dovrei andare a teatro. Andare a
teatro? E chi me lo fa fare? In questa stagione, si presenta il cartel-
lone: nel ranteolo, amplificato dai microfoni, della proposta di wvecchie
ideée, capita di sentir wvantare come novitd il ritorno della passerella,
T.rex dello sciocchezzario scenico che solo Fellini poteva permettersi di
amare, rievocare;.citare. E qui il teatro: di parola, gestuale, strada-
le, aperitive. Nessuno di gquesti ragazzacci innocenti come fragole verra
a teaktro. E c'é un perché. Perché ci dovrebbero andare, per trovare i luo-
ghi comuni del recitare? Vivono tutti soddisfatti nuotando nei loro ste-
reotipi, tra bucce di urnnciu, fettine di kiwi e ghiaccio tritato. Sara
perché 5 bella stagione, nemica della rappresentazione, ma mi sembra bello
cosi. Mi sembrano belli questi attori dell’happy hour: sfigati, pettina-
t'l spettmﬁti con 1 jeans strappati e gli occhiali griffati. Se non
1ntere55ﬂ a lnrﬂ 1l teatro, perché mai dovrebbe interessare a noi? Manca
una monciota di minuti all’ 1mzw dello spettacolo. Ascolto meglio, osser-
vo pil attentamente: le chiacchiere da cocktail sono un copione pateti-
€o. Sono orribili questi belli&dannati! S'accontentano di un piatte di

'pﬂtatlnn- di contorno, d'avere 1'ombelico fuori; verrda l'autunno e si

stnﬁzzarnnnu con 1° ullva dell’ultimo Martini. Ecco a che serve il teatro:
a farti seht'h"e acuto il rimpianto di quel che sarebbe potuto esser stato,
a farti desiderare intensamente qualcosa di sostanzioso dopo 1’aperitivo
della vita. Vado a teatro. Prima che sia troppo tardi. Ancora una volta,
entriamo in scena. Ancora in tempo. H

trentenﬁut&1ﬂﬁ1 Teatro Argentina

H@PRE™ £ NUDO...

ma chi glielo dice?

.ﬂ.m e altrimenti gccupatosmagart oddiritturg non invitotasio oll'drgenting pec il trentennale non

‘£l sono. nmflwwm dungue cedo ad altro inviotosche, a quanto pare, s°¢ di molto annoiatosTa
qual W q?n m"ha 'ﬂf’;‘tﬂ né strabiliato/non m'he indispettite né scandolizzato/succede quasi sempre
‘guando 11 noto é celebrato/oh yeeah é quasi scontoto/e questo blues é termingto. F.C.

x Zione 'dei trent'anni del Teatro Argentina! Esisteva un tempo - nel
par{ndu Erataceu probabilmente - in cui gli uomini uscivano di casa
per recarsi a Te atro ed emozionarsi. L’'altra sera, a Roma, 1’unica sug-
‘quella di assistere, come in una puntata telev151vu di Quark,
‘primo Eiset‘ftﬂculu interattivo con dinosauri vivi e non virtuali!
L'nmmtnlstra21une del Teatro Argentina ha pensato bene di colpire duro.
In avvicendamento apparentemente casuale, le Primedonne, sfoggiando para-

Sf scopron I-e_-._'-f:ambe, si levane i morti. Che avvilimento la commemora-

‘menti llceicanti, "honno sciorinato episodi di un tempo passato che susci-
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tavano commozione soltanto nella persona che 11 rievocava. Il premio allao
faccia tosta lo stravince Licia Maglietta, che ha abilmente consegnato il
pubblico - con i suoi 45 minuti di assolo/monocorde - tra le braccia di
Morfeo. La presenza, poi, di una trasognata Ilaria Occhini, appena sca-
raventata fuori da un té danzante con la Lepre Marzolina, ha per un momen-
to dato 1’illusione a tutti di essere piombati in quel salottino dell’a-
mica di Nonna Speranza, con tanto di piccole cose di pessimo gusto. Un
faro nel buio del grigiore impiegatizio la presenzo di Elisabetta Pozzi,
reale dispensatrice di emozioni, che, in un impeto di autoironia ha chie-
sto 1'intervento del Wwf per sé e le sue compagne di lavore ai fini di
preservare la specie! Suggeriamo, con le nuove frontiere della scienza,
anche 1'ipotesi di una clonazione, a patto che la Pozzi la smetta di anda-
re in giro paludata come Nina del Gabbiagno.. la vita non € un copione! Chi
non rischia di emulare Dolly - 1'ovino balzaeto ogli onori della cronaco
- per la sua caparbia ostinazione a non volersi risparmiare {né tanto meno
a dividere il palco con un suo stesso clonel!) é la signora Moriconi.
Levigatissima scidrag avvolta nel suo completo da motrimonio con tanto di
camelia all’occhiello, Valeria ha rimembrato la bella etd dell'ecro per poi
concedere poche stille del suoc bogaglio d'interprete. Ormai esausti e
stravolti come dopo uno sbarco in Normandia, ci siamo lasciati sopraffa-
re dalla tigre Proclemer e dal suo abito di cristalli Swarovski. Oltre ad
aver ironizzato sul tempo esorbitante dedicato alle altre colleghe, sver-
gognata!, Anna é stata strappata dalle assi - dopo aver declamato due
terzi della Divina Commedia - a colpi d'ascia! Meno male che il pubblice
non si & accorto di niente.. dormiva! Perché, non ¢ questo che riesce
meglic a teatro in Italia? Blanche Dubois

WWW.TEATRRIPOSSIBILLIT dal 9 al 16 settembre 2001
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Goldoni e Cvetaeva: regia di Ronconi

Roberta Arcelloni

| DUE GEMELLI VENEZIANI, di Carlo Goldoni. Regia di Luca
Ronconi. Scene di Margherita Palli. Costumi di Vera
Marzot. Musiche a cura di Paoclo Ternl. Con Massimo
Fopolizio, Manuela Maondracchia, Loura Marinoni,
Giovanni Crippa, Antonello Fassari, Riccarde Binl, Luciano
Roman, Igor Horval, Nino Bignamini, Franca Penone,
Marco Andriolo, Valentine Villa, Prod. Piccolo Tealro,
MILANG - Teatro Biondo Stabile di PALERMO.

PHOEMIY, di Marina Cvetoava. Traduzione di Serena
Vitale. Regia di Luca Ronconi. Movimenti mimicl di Marise
Flach. Luci di Gerarde Modica. Con Massimo De
Francovich, Galatea Ranzi, luca Ronconl, Francesco
Colella & gli allievl del corse Vsevolod Mejerchol'd della
Scuocla di teatro del Piccolo. Prod. Piccolo Teairo, MILANG.

\‘\b\

uca Ronconi da quando & approdato in
terra lombarda sembra preso da una nordi-
ca ansia produttiva che lo porta a sfornare
spettacoli uno dietro l'altro. Quest'anno,
dopo l'impresa multimediale di Lolite ha
messo subito in scena Phoenix e, a seguire, | due
gemelli (& poi anche Il candelaic). Tanta frelta non ha
giovato, soprattutto agli attori.
I due gemelli veneziani & una commedia di cui Goldoni
andava molto fiero, considerava - e a ragione - di avere
dato nuova vivacitda a un “argomento rancide” come
quello degli equivoci generati dai gemelll. Scritta nel
1747, & considerata commedia di confing; come gia nel
1925 notd Bacchelli «in essa egli rendeva | supremi
onori allo spirito @ alle forme della Commedia dell’Arte
nel mentre che la menava splendidamente al sepolcro»,



Protagonisti della vicenda che si
svolge in una Verona trafficona
sono lo sciocco e rustico Zanetto,
sceso da Bergamo per prendsre
moglie e il suo pil civilizzato gemel-
lo Tonino, uomo di spirito e d'avven-
tura, che in citta & venuto per inse-
guire un'amante. Le rotelle del feli-
c# meccanismo comico che 'autore
mette in moto e fa girare con impla-
cabile perfezione, di quando in
quando artigliano con i loro denti le
ombre di una realld losca e poco
bonaria, di una societd attraversata
da profondi malesseri. La Verona di
Margherita Palli & uno scorcio di
strade, composto da alte cataste di
armadi di legno scuro dotati di gran-
di ante a specchio che rimandano,
moltiplicate, le immagini dei perso-
naggi che vi si aggirano. Scena
d'affetto, ma che non mostra alcuna
dinamicita & si fa via via sempra pid
chiusa & incombente alle spalle
degli attori, costretti a recitare in
uno spazio angusto. Non & tanto
una citta labirinto da cui non si rig-
sce a uscire quella che vediamo,
quanto piuttosto una citta in cui non
c'é modo d'entrare. Tanto Goldoni
&'é impagnato per rendera diversi |
due gemelli, ftanto Massimo
Popolizio s'& dato da fare per farli
uguali. Certo Zanetto e Tonino con-
dividono molte cose & soprattulto
I'accesa sensualita, ma non marca-
re con tratto preciso, seppur fine, le
loro differenze toglie spesscre alla
commedia. Popolizio & attore che
ha mezzl @ ampio spettro interpreta-
tivo & qui lo riconferma, la parte gli
riesce facile e alla fine si fa prende-
re la mano ed eccede in mossetle e
smorfie compiaciute. Si perde cosi
per strada un disegno preciso,
sopratiutte di Tonino, nuovo eroe
goldoniano in cui l'autore in parte si
riflelieva. Ronconi, poi, aggiunge
del suo al finale anomalo della com-
media (di cui Goldoni andava fieris-
gimo, 8 suo dire gli speltatori “si
smascellavano” dal ridera), e, forse
parendogli troppo spensierata |'eli-

minazione del gemello “alocco”,
sente il bisogno di chiuders con una
nota inquieta lo spettacolo ed ecco
ricomparire il gemello fantasma fra
gli specchi della scena. E gli altri
personaggi? Monostante attori di
rilieve (Marinoni, Mandracchia,
Giovanni Crippa), sono resi con toni
astremamente convenzionali:
“badate come siamo artefatti” sem-
brano ripetere tuttl quanti sfoderan-
do con fierezza un cliché dietro I'al-
tro. A tenere alta la bandiera della
abbandonata recitazione manierala
alla Ronconi resta il solo Bini con il
suo Pancrazio (perché farme uno
Smerdjakov?).

Il problema della recitazione & della
approssimazione frettolosa di uno
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spattacolo si presenta anche nella
messinscana del dramma di Marina
Cwvetaeva Phoenix, per la prima
volta tradofto - da Serena Vitale,
magistralmente - e rappresentato in
ltalia. All'amatissimo Casanova la
poetessa russa dedico ollre a que-
sta altre due pidce in versi. In que-
sla lo immagina alla fine della sua
vita, biblictecario nel castello di
Dux, deriso da serviti & nobiltd e
tenuto in considerazione solo dal
vacchio Principe di Ligne. Nella
notte bianca di neve che chiude il
sacolo XVIIl, a Casanova la poetas-
sa dona un ultimo incontro d’amore
con una tredicenna, Francesca

«ragazzetta e salamandra, luce del-
linnocenza=, Ronconi immerge nal

In apera, Massimo
Popoiic o  Laum
arinan In | dus pamedl
vanarionl d  Goldon,
regia o Luca Roncond
i quista pog, Madsmo
De Francovch o
Galea Rand n
FProanis dalia Cretasa,
mgis i Ronconi
{loin: 0.0 G Cimiraghi)
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| Gemelli di De Capitani

Ronconi & il Piceolo, ecco

anche De Capitani e i
Teatridithalia riportare in scena
gquasto Goldoni strano, “cattive® o
almeno amaro vista la presenza
insolita di eventi tragici & luttuosi -
anzi delittuosi - innestati in una
classica struttura da commedia
comica e a lieto fine. Di solito i
Gemelli interessavano come

| n contemporanea con Luca

mandera in pensione,

UN GOLDONI SADICO|

con musiche anni ‘60

| DUE GEMELLI VENEZIANI, di Carlo
Goldoni. Regia di Elic De Capitani.
Scene e costumi di Caro Sala. Lucl
di Mando Frigerio. Sucno di Renato
Rinaldl. Con Ferdinando Bruni, Luca
Toracea, Francesca Ingudi,
Alessandro Genovesl, Alessandro
Pozzi, Alessandra Anfinor, Massimo
Glovara, Cornna Agustoni, Marina

Remi, Andrea Galtinonl. Prod.
Teatridithalia, MILANQ, "

7

n

accattivante pezzo di bravura per eclettici ed abili primatto Eb'ﬂ'ldﬁﬂﬁﬁ |
Lionello negli anni '70): De Capitani, invece, si proclama Itato dalp”
prospettiva di un “Goldoni sadico”, e infatti, i Due gemelli vene n-
gono, nel percorso dell'ex Teatro dell'Elfo, dopo La boftega del caffé,
altro lavoro goldoniano dalle atmosfere inquiete. In guel caso c'era la
mediazione di Fassbinder, autore della riscrittura del testo, qui - invece -
c'é la mediazione di una impostazione visiva del lavoro che spazia dalle
scenografie pop di Sala (fatte di teli e di oggetti di plastica coloratissima)
all'ambientazione moderna, fino ad invadere - diremmo cosi - la stessa
rilettura dei personaggi. Non soltanto contemporanai, ma resi completa-
mente irmiconoscibili rispetto ai cliche delle maschere dell’'criginale gol-
doniano. Brighella diventa una donna (cosi si sistema nel cast Corinna
Agustoni), ma - soprattutto - si fa in modo che nessuno identifichi né il
Dottor Balanzone di Luca Toracca con codino, né I'Arlecchino di Andrea
Gattinoni, né la Colombina di Marina Remi @ nemmeno la Rosaura di
Francesca Inaudi. Il che pud essere appropriato, data anche la stan-
chezza, la scarsa vilalitd delle maschere che di li a non molte 'autore

Fra accelerazioni e frenesie ritmate dalla musica anni Sessanta-Settanta
e lentezze esacerbanti, lo spettacolo di De Capitani va avanti per pid di
tre ore, con un senso di pesantezza indiscutibile, e con una dilatazione
dei tempi che sembra in gualche modo programmatica. |n un contesto
del genere, anche i segni forti, le tracce pil incisive lasciate dalla regia,
le soltolineature e gli spostamenti di significato rischiano, senz'altro, di
andare perduti. E anche la cattiveria, la crudelta, le sottolineature “nere”
che slavano a cuore a De Capitani finiscono per non notarsi pid di tanto.
Mulla da dire, s& non in positive, sulla squadra degli attori, tutti sulla stes-
sa linea di stile, tutti in possesso di una solida tecnica & di una buona
carica di incisivitd e di enargia. |l “mattatore” Ferdinando Bruni, come
Tonino & Zanetto, ha I'opportunita di aggiungersi, in termini sostanzial-
mente classici, all'ideale galleria degli interpreti storici di questa doppia
parte da grandi protagonisti della scena. Francesco Tei

naro - neri | capelli di plastica, neri |
vaslili, nere le alte parrucche
rococd delle dame e neri | pizzi che
le avvolgono - la giovane genera-
zione (servi, lacché, cappellani,
poeti di corte) che si prende beffa di
Casanova. Che & bianco, natural-
mente, come bianco & il principe di
Ligne cui da voce (poca e impaccia-
ta. in wverita) lo stesso regista.
Anche l'interpretazione della prima
parte, affidata ai giovani allievi del
Piccolo, & marcata col nero bistro
espressionista e, durante Il ban-
chatto, & tulta giocata su un iNsop-
portabile  falsette  femminile.
Migliore la seconda parta, in cui vi
dominano De Francovich e Galatea
Ranzi. Ma emaestoso altero ridico-
los, come |o descrive la Cvelaeva,
l'attore non riesce a essere e gli
splendidi versi rotolano via senza
emozionea e senza ardore. Pid
addentro alla parte la Ranzi anche
& qui, forse, ci voleva una fanciul-
lezza vera. R

Trittico di solitudini

SOLITUDINI (Sola in casa, Spogliarelio,
L'aftore), di Dino Buzzati. Regla di
Lambero Puggelll. S5cane & costumi
di Nathalie Lanzarinl. Con Adriana De
Guilmi & Umberto Cerani. Prod.
Compagnia Teatro Filodrammatici,
MILANO,

L'omaggio alla drammaturgia di Ding
Buzzati che l'animosa Compagnia
del Teatro Filodrammatici aveva
avviato con la trasposizione teatrale
del romanzo {l deserto dei tartar e
prosequito con la riproposta di Un
caso clinico ha avulo coerente corg-
namento con |'allestiments di un tril-
tico di atti unici del romanziere-com-
mediografo-pittore-giornalista.
Adriana De Guilmi ha dato dapprima
sotlolineatla coloritura veristica alla
chiromante-cartomante di Sofa in
casa le cui fobie in apparenza ridico-
le trovano tragica conferma nell'in-



sospettabile compresenza (invisibi-
le} di un folle serial-killer.
Particolarmente impegnativo & in
Spogliarelio il suo trascorrere nell'a-
scesa e caduta di una spragiudicata
ragazza che, da mantenuta di un
rnicco e vecchio industriale, precipita
nell'inferno dalle donne di strada per
infine spegnersi in un misero letto
dospedale. La malurita espressiva
di Adriana De Guilmi si evidenzia
nella capacita di passare dalla giovi-
nezza trionfante della sua disinvolta
Velia alla tragica maschera della
condannata a morte. Da un lontang
glzevira di Buzzati il regista
Lamberto Puggelli ha poi tratto I'atto
unico L'aftore in cui il Dino” evocava
le ossessioni notturne del compianto
Gianni Santuccio che, incapace di
prendere sonno, si faceva raggiun-
gere dalla tenera Almerina (futura
moglie di Buzzati) per impersonare
accanto a lei, incurante se nel fral-
tempo la giovanissima amica era
aggredita dal sonno, alcuni dei brani
pit significativi del suo prediletto
repertoric {ratto da Shakespeare,
Brecht, Pirandello. Qui Umberto
Ceriani, memore dell'antico maestro
& compagno d'arte fin dai templ ernoi-
ci del Piccolo di via Rovello, talmen-
te si trasfonde nella personalitad di
Santuccio da autoidentificarvisi.
sottile ricalco coglie appieno la com-
plessita, le incongruenze, le osses-
sioni del tormentato “grande attore”,

trasmetiendo alla platea una
testimonianza che, nell'innalza-
re un inno al mistero dello scia-
mano di palcoscenico, esalia
insieme il personaggio e il suo
interpreta. Gastone Geron

Le carriole di Amleto

AMLETO, di Willlam Shakespeare.
Regia di Antonio Latella. Scene e
costumi di Emanuala Pischedda.
Movimenti coreografici  di
Angeligue Willkle. Con Danilo
Migredli, Siivia Ajelll, Matteo
Caccig, Cristing Cavalli, Stefano
Loguni, Max Paggetli, Annibale
Pavone, Enrico Roccaforte,
Rosaric Tedesco. _Plodm,

Fontanateatro/Elsinor, MILANO,
™ i ™

C'é sempre bisogng;.\.&g ; SEmPfﬁ

desiderio di Amleto. Sar&perché di
tutti grandi personaggi teatrali, egli
& e continua a restare il pid inaffer-
rabile. La sua giovinezza esitante,
tormentata, problematica ci induce
a meditazione & a pietd. La sua
crisi si mescola poi a un disagio
sociale, allude a una indigenza
generazionale, a una dispersione
di valori non sostituibili da nuove
certezze. Gia, c'é del marcio in
Danimarca, ma ¢'é una crepa nel
mondo. E quesla crepa ben la
lascia vedere anche Antonio Latella
in questo suo Amleto che arriva
come quarto incontro con il Bardo
dopo Otfello, Romeoc &
Giulietta & Macheth. E spet-
tacolo, come quelli appena
citati, interessante, tuttoc e
sempre capace di catturare
I'attenzione dello spettatore.
Anche se (una sorta di suo
limite} vi sovrabbondano
segni e invenZioni che
rischiano di soffocare, alme-
no in parte, lidea centrale.
Che & quella di presentarci
un protagonista che fuorie-
sce dai cardini del giovanotto
romantico e chiuso nella soli-
tudine per apparire invece
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spensierato e piuttosto allegro.
Una giovane mente, brillante e
generosa. questo Amileto che va
alla ricerca, come tutli | suoi coeta-
nei, di solide certezze, ma poi &
costratio a prnc&dara contro un
mondo di adulti corrotti @ corruttori,
Immergendo 'azione in un tempo
sampre in bilico tra passato e pre-
sante, Latella lavora con fertile
fantasia, con un uso anche fin trop-
po libero di forme, generi e model-
li teatrali | pid diversi. Pronto anche
alla contaminazione. |l finale
soprattutto, chiesto in prestito non
pid a Shakespeara ma a Heiner
Miller (Hamiaimaschine). Per dar-
ali motore bastano anche pochi ma
suggestivi, o almeno curiosi, ale-
menti scenici. 5i vedano in propo-
sito gquelle carricle da muratore o
da giardiniere pronte a trasformar-
i in troni, portantine o tombe. |
costumi poi, elaborati in modo da
diventare segni e simboli di un
potere che solo ingabbia & impri-
giona. Mella compagnia di giovani
ben preparati e impegnatissimi si
sagnalano le presenze di Silvia
Ajelli (Ofelia) e di Cristina Cavalli
(Gertrude). Ma soprattutto spicca
per forte incisivita, 'Amleto dell'ir-
ruente & sicuro Danilo Nigrelli.
Domenico Rigotli

n ain, Oando MNogred
in ura scena d Ao
of Shakespoare, g d
Aploni Laleda floio A
Bnessl Mecdl I
basso Addera De
Gulimi in una soera d
Soltcky o Dino
Buzzaf, rega &
Lambert Puggedl (oo
Gy St
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Moni Ovadia

IL LATTAIO

che parlava con Dio

| microcosmo della Yiddishkeit - che ha oggl
| in Moni Ovadia il pill accreditato cultore in

Europa - riemerge, in guesti tempi turbati
dalla tragedia infinita del Medio Orente, nell's-
perina musicale Tewie un mir (Tevile & me). In
una dozzina d'anni, Ovadia ha messo a punto
un suo teatro musicale improntato alla sua forte
personalita e aperto a molte contaminazioni, da
Chagall alla regia della “memoria epica” di
Kantor & Dodin. E intanto la sua
TheaterOrchestra & diventata una formazione
apprezzala nel mondo. | 12 solisti che si muo-
vono nello spaccato in legno grezzo di Enzo TEVIJE UN MIR (Teviie @ ma), di Moni

Venezia che ricostruisce uno sthetl, il villaggio m iﬁ;ﬁﬁﬁt ”m nﬁl

ebraico dell'Europa dell'Est, sono di altissima  Ovadia. Scene di Enze Venezia. Con
professionalita, anche come attor. Mentre sulla  Monl Ovadia, Olek Mincer, Elena

struttura dello spettacolo sono lecite delle riser-  Sardi, Lee Colbert, Ivo Bucciarelll,

ve (anzi doverose, per |a stima che tutti abbia- 52'::; wFlnk. -:Eﬂﬁai: Eum& Pm;:

mo per il lavoro di Moni Ovadia), limpastc  ThecterOrchestra. Prod. Crt Adificio,

musicale della band comunica emozioni auten- MILANG  in  collaborozione  con

tiche, ed & la parte migliore della messinscena, 'dearte, PALERMO.

Cosl come, in corale affialamento, gli attori:

dallo stesso Ovadia a quelli storici della compagnia Crt Artificio, Lee Colbert, Olek Mincer,
Elena Sardi, lvo Bucciarelli fino ai nuovi, il surreale Enrico Fink, Enrica Barel, & gli altri.
A guali Ovadia (e qui cominciano alcuni ragionevali dubbi) ha voluto affiancare dei mani-
chini, come “doppi” dei personaggi: omaggio kantoriane, ma espedienta non del tutto
risollo a nostro parere, in quanto rallenta il gia lento ritme delle oltre due ore di spettaco-
lo. Che &, nella prima pante - dove l'origine letteraria dello spettacolo & sicuramente pre-
valente sulle scluzioni teatrali adottate - in lingua yiddish, con evidenti problemi di com-
prensione per il pubblico, soltanto parzialmente risclti con didascalie luminose.

La fonte di Tevijie @ me & il racconto Teviie il fatfivendolo di Shalom Alechem (1859-1216),
scrittore ucraino che fu, tra Russia e America, uno dei padri della letteratura yiddish, Il
povero lattivendolo Tevije, sette figlie da maritare, & la reincamazione della figura biblica
di Giobbe. Quando avra benedetto le nozze delle figliucle, la mente al futuro, chiedera
con strazio: «Dove, dove sono i miei nipoti? E tu, Dio, quale vita ¢ hai riservato?s. E il
presagio della Shoah e, da quesio punio in poi, lo spettacolo di Moni Ovadia e moito alto
e ispirato, La prima parte, tutla sulle ali dei canti e della musica, & parsa invece incep-
pata - come abbiamo detto - nai tropismi di una memar ia nostalgica, letterana, non risol-
ta teatralmente. Tanto che Tevije e me dovrebbe essere ripreso nella sua prima parte: lo
scriviamo per il rispetto che porfiamo al lavoro di Ovadia, Il quale fara bene ad ammini-
slrare con piu ngore, attraverso spettacoli di meno emetica comunicaziona, € con rtmi
teatrali pilt spediti, il credito giustamente accumulato in questi anni. Ugo Ronfani

La grazia crudele di Erodiade

LE TENTAZIONI DI ERODIADE, di Roberto
Cavosl. Regia di Antonio Syudy. Scene e
costumi di Andrea Taddel. Con Raffaslia
Bogscolo, Paolo  Scheriani, Fmin
Cosenza, Monica Faggiani.

mmumnmmmmmum

Considero  l'altoatesine  Roberto
Cavosi uno del pid interessanti autor
di teatro della nouvelle vague fin da
guando lessi, a un Premio Idi, il suo
Rosanero, un testo che introduceva la
mafia  nelluniverse  femminile.
Dichiarando subito la mia stima per ui
mi verra pid facile dire, senza frainten-
dimenti, lo sconcerto per il suo ultimo
lavore, Le tentazioni of Ercdiade,
Cavosi frasferisce la vicenda biblica in
epoca contemporanea & in un ambian-
te borghese-degradato. Sarire?
Anche, ma soprattutto tre punti di rife-
rmento: il teatro della crudeltd di
Artaud, quello di Genet della liturgia
della frasgressione (su cul punta la
ragia) @ Testor, con le sue discese
negli inferi a cercare la Grazia, Nessun
dubbio: & il testo di un moralista.
Giovanni, il maritc che costringe
Erodiade ad avere rapporti con prosti-
tute & che accetta che Saloma, la figlia
autistica sia oggetto di piacere del fra-
tallo tracheoctomizzato, si impicca dopo
avere tentato una impossibile fuga
dalla depravazione. E alla fine
Erodiade, straziata narratrice della
vicenda, lo immagina, il diabolico mari-
to di cui & stata vitima e complice,
scendere da un paradiso virtuala, por-
tatore di un messaggio che vama fino
al Giudizio Universale: «Essera buoni,
anche solo par un momento della pro-
pria esistenza, significa dare significa-
to al tempo, rendero infinito...».
Lallucinante trasparenza della lingua,
la regia impostata comea un canmaonia-
le nottumo di erotismo e di sangue, le
musiche sacre di sfondo sono in conti-
nug, ragico contrasto con la violenza
delle situazioni: voyeurismo, slupro,
auto-infibulazione di Salomé, canniba-
lismo. Eppure la cronaca nera delle
nevrosi e dei delitti di questa famiglia



sessualmente alienata, condannata
allautodistruzione da un nec-paganasi-
ma lecnologico, non sopprime un dispe-
rate bisogno di redenzione e di spintua-
litd, che alla fine divanta il respiro stes-
so della vita. L'urgenza di dire le inten-
zioni che ho intravisio nel testo di
Cavosi mi faceva dimenticara di parlare
della messinscena, molto rigorosa, &
che usa spesso la felecamera. Giusto
indicare, anche, I'assoluta, coraggiosa
bravura dalia Boscolo, bene coadiuvata
dagli altn. Ugo Ronfani

Felicita: favola milanese

FELICTTA COLOMBO, di Giuseppe Adami.
Adatiomenio di Marlo Scalefto. Regla di
Patrick Rossi Gastaldi. Scene e costumi di
Ludgl Perego. Luci di Glovannl Pirandalio.
Musiche di Luciano Francisci. Con Valeria
Valerd, Caro Sabolinl, Sebostano
Filocamo, Linda Manganelli, Francesco
Felett, Michele Latonzic:™ Alassondra
Umett, Glanluca Machell, Cristina

Disegnata su misura:_sé"cr.an[a ah_rﬁ fa
per le peculiari capacith espressive di
Dina Galli, Felicita Colombo & una favo-
la consolatoria immaginata nella Milano
tra le due gueme dove aveva ancora
qualche significato la contrapposizione
manichea tra aristocralici e plebsai, con
inno coerente alla nobilta del lavoro, A
tanto tempo di distanza & solo la simpa-
tia & la bravura di una protagonista con-
geniale come \Valeria Valen a dare
sostegno alla gracile vicenda di una

rcca bottegaia che per amore della
figlia, in procinto di sposare il nullafa-
cents rampollo di uno spocchioso
conte, silascia indurre ad abbandonare
it suo regno gastronomico per soddisfa-
re le pretese snobistiche del titolato
consuocare, Ma & una decisione che
ben presto rientra a causa delle spese
foli del conte profitatore, con plena
soddisfazione dell'operosa Felicita e del
glovane genero, pienaments integrato
nelle fresche mansioni di direttore di
salumificio. La Milano con il cuore in
mang di un estremo Ottocento soprav-
vissuto nel Ventesimo Secolo, a dispet-
to della retorica littoria, & la comice indi-
spensabile dell'apologo scenico, come
hanno coerentemente inteso il regista
Patrick Rossi Gastaldi e lo scenografo-
costumista Luigi Perego. Se imipetibile
resta la milanesita “della Dina” non per
questo meno amabile e seducente risul-
ta la “sciura Felicita” della nostra pid
godibile atfrice brillante cui fanno da
contrappeso l'aristocratico tratto che
Carlo Sabatini conserva al conte spen-
daccione & | volenterosi apporti del pit-
loresco contomo. Gastone Geron

Ovadia, Giobbe ribelle

YOS5L RAKOVER 51 RIVOLGE A DIO, i 2w
Kolitz. Tradurione di Michele Comela.
Scene di Enzo Venezio. Costumi di Franca
Albani. Con Moni Ovodia & o
TheaterOrchestra Prod. CRT  Arificio,
MILANG in colloborazione con: idearte
PALERMO,

Varsavia, 18 aprile 1943, Ultime ore del

ghetto abraico in rivolta. Une.uomo,
armato solo della sua disperazione, ha
reagito insieme a pochi superstiti alla
furia dei nazisti, riscattando una dignita
sfigurata. Ha provato l'esaltazione della
vendetta, 'estrema soddisfazione degli
oppressi, ma il confronto impari lo ha
stritolato: fra | baglion dedla citta in fiam-
me ha visto perire le ultime viltime, ha
perso la moglie e, uno dopo Paltro, tutti
suoi figli. Prima di soccombere, ma gia
senza vita dentro, spinto da un ultimo
slancio, si rivolge al Dio di Isragle. La
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supplica suona a vuoto. L'urlo, soffoca-
io nell’annientamento circostante, si
spegne nell'atiesa di una risposta che
non arriva.  Questo monologo, di una
profondita cristallina e veriginosa, &
fratio da un breve scrtto, fra i pid belli
del nostro tempo, di 2vi Kolitz: un rac-
conto che non & memoria, come Si é
creduto in principio, ma & frulto di
immaginazione, un'invenzicne di una
tale straziante intensita da suonare
come verita assoluta. Su uno sfondo di
pagine ingigantite della Torah, fllumina-
te dai baglion dorati & tremuli delle can-
dele rituali, Moni Ovadia libera guesto
sfogo tanto pil inquietante quanto pid
lontano dalla pia rassegnazione di
Globbe. Lo fa con economia di mezzi
espressivi e fa rabbrividire. La sua voca
si alza ora sommessa nell'incredulita,
ora ncrinata dalla commozione, ora
alta e potente nellindignazione e tra-
sporta correnti di emozione, difficili da
contenere per 'interprete e da sostene-
ra per il pubblico. A fratti l'invocaziona &
attraversata dall'aspra vocalita dello
yiddish onginale e da antichi canti che
sambrano cercare una salvezza per la
fede ormai spenta di un uomo pio
schiantato da un dolore senza uguali. |l
messaggio di questo libro & potente e
lintensita della lettura di Moni Ovadia
lascia con un segno fortemente inciso
la certezza che la memoria rimarra viva
fintanto che la voce di guesto artista
colto, intelligente e profondamenta
umano portera I'anima ebraica a con-
tatto del pubblico. Mirella Caveggia
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In basse, Pl
Mazzareda ¢ Rino
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Tecoppa! & Ring
Bdver da Ferrawilla,
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Neda pagina ascan-
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Mazzarella: addio Tecoppal!

ClAQ, TECOPPAL, di Rino Silver da
Edoardo Femavilla, Regia di Rino Silver,
Con Piero Mozzarello, Rino Silverl, Elena
Pairini, Cinzia Bergonzi, Alessondro Testa,
Sondrini, Maotteo Simonetta, Robero
Mureli, Roberdo Dallora, Luca Tacconl,
Loura Micolizzl, Egizio Sclordi, Teresa

Prima dellinizio, Mazzarella, alla ribal-
ta, annuncia al pubblico che ha deciso
di “seppellire Tecoppa” perché & stan-
co. E stanco di combattere con una
cittd che non ha mai apprezzato il tea-
tro in dialetto: ha dimenticato Ferravilla;
non ha riconosciuto la rpresa del
Tecoppa, nel dopoguerra, come un
fatto di cultura. E stanco di combattere
ogni giomo contre il nschio di troppe
poltrone vuote. E stanco di cercare in
fondo ai test una cormicita che si nnno-
vi ogni sera. Perché il Tecoppa é recita-
zZione a soggetto. Nel mezzo di un’im-
provvisaziona, Mazzaralla si & nvolto al
pubblico per avwertino che quella scena
durava tre minuti quando & stata creata
& ora ne dura quarantacinqua. Era l'e-
pisodio in cui 1| Tecoppa vuole fare un
colpo in un albergo, ma lo spettacolo si
ferma allarrivo del Tecoppa alla recep-
fion: del colpo si sono perse ormai le
tracce, restano solo i dialoghi fra i clien-
li. Ogni sera battute diverse colgono di
sorpresa persino gli aliri attord, che non
frattengono le risa e “si vendicano”
improvvisando altre novita, & il pubblico
ci sta, capisce il gioco & ride ancora pil
di gusto. Non possiamo sapere se
Feravilla sia stato meglio di

Mazzarella, Mazzarella perd riprende,
del modo di fare teatro di Ferravilla, la
fragilita dei testi che devono consentire
limprowvisazione; la disponibilita degli
autori a ritagliare commediole su misu-

ra dei capocomico e a non imtarsi se
poi quello le (s)iravolge; la mediocrith
della compagnia, con l'eccezione della
spalla (Silveri). E anche questa & una
delle ragioni della morte del Tecoppa: il
non essere in linea con il teatro di oggi,
Certo, le cadute di gusto del testo sono
parecchie, & l'eccezionale bravura di
Mazzarella non sempre riesce a salvar-
e @ quando ¢l nesca e taimente bravo
da lasciarci anche la percezione di
quanto scadente fosse la battuta e
quanto efficace il suo modo di recitarla.
Un attore come ce ne sono (stati) pochic
basta vederio entrare in scena e il prez-
zo del bighetto & stato speso bene.
Questo & il senso ultimo del teatro del
quale Mazzarella & un interprete puro:
se la strada che ha scelto si restringe &
anche perché il dialetto a Milano & in
estinzions e parché decanni di intellet-
tualismo hanno mortificato la dimensio-
ne (ferravilliana) del teatro come svago
leggero e profondo. Giovanni Acarboni

Flaiano atterra a Roma
UN MARZIAND A ROMA, di Ennio Flalano.

lombardo., Musiche di
Maozzocchettl.,. Con Nadia Arcangel,
Dare Garofalo, Glancardo Gobbi,

B Moccognano,
Cristing Putignano, Glancario Ratfi, Marco
Sabating, Tatiana Manzela (ol planofor-
te). Prod, Teato Cultura Produzioni, MILA-
NO.

Lincostante - rara - presenza del
Marziano sulle scene, che riflette la
posizione anomala del suo autore nel
panorama letlerario del suo @ del nostro
tempo, fa pensare. [l dottor Kunt sta alla
Roma degli anni Cinguanta come
Azazallo del Maestro e Margherila alla
Mosca degli anni Trenta & lAnge/ di Loi
alla Milano degli anni Settanta: perso-
naggl inguietanti, altamente critici e
nello stesso tempo profondamente
umonstici. Difficile dunque scegliera fra
la ricostruzione di un ambiente & ['at-
tualizzazione: né l'una esclude lalira,
nei casi miglion. Sul piano dellinterpre-
tarione del testo, questo spettacolo

individua la strada giusta, lasciando a
Flaiano la responsabiita di parare in
modo universale e rnunciando a forza-
ture banalizzanti. La scelta stessa di
fare il Marziano & un'interpretazione dei
tempi. Lo spettacolo & intenso, grazie a
una buona prova atiorale complessiva
(ottima Nadia Arcangeli, bravissima nei
gesti & nella dizione per un Marziano
meta robol meta prestigistore, mela
alieng metd umano) e a uno sfrutta-
mento intelligente dei mezzi a disposi-
zione della produzione, Di necessita,
virtir: realizzati ottimi costumi (sopratiut-
fo quelli del Marziang), la scena & fin
troppo scama & il gioco di luci inesi-
stente. Ma la regia sfrutta tutti gli spazi,
compresi i comidoi fra le poltrone e rie-
sce perfino a far dimenticare che una
bucna meta delle spettacolo si svolga
davanli a un siparietto. Al termine,
applausi convinli & generosi @ un
momento toccante, con gli attori attomo
alla vedova dell'autore per una affettuo-
sa celebrazione del grande pescarese
affidata ai versi di Dante & a un mazzo
di fiori. Giovanni Acerboni

| sette amanti di Elide

LA DEPOSIZIONE, di Emilio Tadini. Regia di
Beppe Arena. Musiche orginall di
Federico Mantovanl Lucl di Crstiano
Bonasses. Ideazioni video Beppe Arenda.

Con Paomela Villoresl. Prod. Cri di o

MA - Teatro Vincenzo Bellini, C BUT- 1

TANO (CR) - Immagini, ACR. 1T
y | QUTYe!

Gia nal titolo, sacco e inequivocabile, si

ha limpressione sgradevole -

coercizione a confessare senza allema-
tive, anche perché solo con le parole é
possibile una difesa. L'accusata, Elide
Zampelli, & rea di ben sette omicidi che
lei nega di avere commesso. La donna,
dotata di una particolara carica sensua-
l2 & di un temperamento dominanta, ha
inciso nella vita dei supi sette amanti,
riscattandoli da un'esistenza incolore.
Dopo aver offerfo tutta se stessa, delu-
sa per essere siata fradita e abbando-
nata, resce comungue a rasirellare
denar dai loro conti comenti, tanto per
ripagarsi dal disinganno. Rimane linter-



rogative sulla sorte di guesti uomini,
scomparsi nel nulla, soppressi da Eiide &
occultati, come sostiene la pubblica
accusa. E un'assassina da condannare
0 una schizofrenica, incapace di intende-
re e di volera, percid da assolvere? La
scenografia @ costitluita da due schermi
inclinati ai lati (su cui scormono immagini
di vedute aeree e di una spogliarefista
cha si cimenia atiraverso una tenda e
rovine classiche) che perd servono solo
a distrarre lo spettators dalla prestaziona
di Pamela Villoresi. Positiva la trovata
deli'auricotare che finalizza un colloquia-
re smanioso con l'avvocato. Un monolo-
0o di un'ora e diec minuti, una recitazio-
ne intensa, con impennate vocali & guiz-
zi dalla pacatezza alla concitazione, in
un realismo psicologico coinvolgents, tra
planti & sussulti di emozioni. La regia del
giovane Beppe Arena & onesta, ma a
tratti, sconvolgente. Sandro Saffeni’s

Reduci femministe a raduno

LE STREGHE SON TORMATE, da Lo tang, di

Non & facile leggere | fenomeni sociali e
politici di una sola generazione prece-
dente. Mon & facile prendere le distanze
se a quella generazione si & appartenu-
ti, non & facile prendere le misure 5e 5i é
nali dope. Eppure, Tatiana Olear, regista
emergente a cui ha dato fiducia il diret-
tore artistico del Ctb Cesare Lievi, legge
gli anni Settanta della contestazione alla
luce delle sue delusioni sulla storia
russa dopo la caduta del muro: ideali
che =i scontrano con la realta finendo in
coccl, Quindi privilegia del bel testo di
Bassetti l'aspetto della realizzazions
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mancata, dei sogni che non finiscono in
gloria. Il tema del rtrovarsi tra reduci
(quattro ex femministe in una cascina
dopo cingue anni dalluniversita) con la
sensazione del falimento solo attutita da
complicita talvolta gravi non & nuovo,
ma s& nel testo il peso dei ricordi & sfu-
mato con la poesia anche greve dell'e-
vocato, sul palcoscenico della Olear |
flash back rock, alternati con un prasen-
te allo Stabaf mater da una specie di
ponte levatoio, rendono farraginoso il
ritmo e costringono la compagnia con
una sola professionista a uno sforzo di
cambi pesante. | temi della folia, del
segrefo, della matemitd, del conflitto tra
i sessi affiorano seppure ai margini, pro-
ducendo momenti pil felici di recitazio-
ne. La scenografia interloquisce con il
testo sottolineando | passaggl e non
manca di citazioni, come e sedie ronco-
niane in saliscendi per dare immagine
alle scene di sesso, Magda Bighia

r Calderdn secondo Liev

E” PflﬂCIpe deil carcerati

ella storia ded eatro di quest ulimi decenni la messinscena dal Principe costante (1629) di
I Pedro Calderon de |a Barca realizzala da Jerzy Grolowskd ha lasciato, almena in Ralia, un
| segno profondo e pol il slenzio. A superare fimpasse del timore reverenziale e dei mif
1mmhmmmummmmmcﬁammﬁ Trentaquatino anni dopo Grotowski,
|12 vicenda di Ferdinando, principe del Portogallo che, sconfito a Tangeri e fatio prigionier dal re di
! Fez, rifuta la iverta e acostia con fede incrollable 1 suo desting i privazioni & di morte pur di non
:m&maduﬁdim.mmﬁmﬂw&ﬂmm.me
|

Troduzione di Enrica Canceliere. Regia di Cesare Lievi.
Scene di Csaba Antal. Costurni di Andrea Tadded. Luci

Rogno, Allonso Veneroso, Sergio Leone, Micola
Rignanese, Emanuele Conucci Viterl, Diego Guec,
Doh Zeynouin Rufin, Anfonio Sivia, Crisiano Azzolin,
Andrea Ruggleri, Elo Caccamo, Manfredi ‘*,QL
Abbate, Mario Arcar. Prod. Tealo Bliondo

PALERMO - Cib Teato Stobile di BRESCLA.
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IL PRINCIPE COSTANTE, di Pedro Caldersn de la Barca. :
|
1
|
|
|
|

un caso) aveva ridolto lazione del dramma, g di per s minima, al tema del martino & della santi-
Iﬁcamw.mdmghhmdalmnﬁm‘a.%mﬂaﬁmmmm
ldmm,hﬂﬁﬁhﬁﬂwﬂnmmmﬂemﬂamm.mmﬂim-
| neinun keogo di reclusions senza precise connalazioni spazio-emporall, dove un gruppo di cance-
| rafi decide di metiere in scena la stora del principe costante per meglic sopportars la durezza della }h
| pagionia. Un marchingegno drammaturgico affascinante, almeno sulla carta, che perd in scena non brilla né per chiarezza (Tespadients ded teatro nel lealro” Wr
| le quanto ke molivazioni che spingerebbero | detenuti a realizzario) né per efficacia (1 cast non riesce ad assecondare 1 disegno registico & viceversa), nonostante lele- |
I gante contenitone in cul & racchiuso. In una spazio scenico di spiraziona prefenzicsaments ‘piranesiana” (idealo da Csaba Antal e iluminalo da Gigi Saccomandi), ieco |
| di cunicol, anfratti e scale che impediscono qualsiasi possibiits di fuga, hmwmm;mmmmmimmmmﬁm- i
stiani & musulmani, ma investe il temitorio viclento e rituale delle leggi non scritte & delle gerar-
chia inwisibill (basti pensane al MaratSade di Weiss 0 a Sonveglianza speciale di Genal) in wrtd
delle quall gf attori-detenuti fanno assumere al personaggi del dramma calderoniano nuove
IW.Mmmmmemﬁmemm
|mﬁmmmﬂmﬂ{mhhhkmiwbmmm]£wmﬂm
| dolente. Al compagnia di giovani atior, in parte rechtatl tra gl allevi della scuola deo Stablle
| palermitana, si chiede una prestazione complessa @ mulliforme (devono recitare, SUONEMN &
| cantare), ambiziosaments protesa forse verso lemulazione di modeli delTEst europeo, Dodin
| Nekrosius intesta. Ma come? Con una manciata di giomi di prova’? || isuitato, alimeno alla prime
| roplicho, ora disarmante, sia nela parte vocale (dizione e scansione del versa) sia nellimpac-
| ciata parte coreograliop-musicale (gestualith, canto), nonostante gi sforz del “veterani™ ded grup-
I po - Sorgio Leona, Micola Rignanese, Allonso Venamso, Emanuele Garucc Viterbl - capitanat
ldalpmtsl;udst&TummRagm Bastera un po” di odaggio? Claudia Canneta
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Giodana & Michela
Cesoon in Bedbound d
Erda Walsh, regia d
Valor Mol In oo
Giampeera  Bianchi &
Micheea Casoon in Drive
d Pauls Veoel, moa d
Vaher Miost (o
Tommaso Lepera),

Walsh: orizzonti di gioia

BEDBOUND, di Enda Walsh. Traduzione,
regio @ scena di Valter Malosh.
Costumni di Helga H. Williams. Con
Andrea Glordana e Michela Cescon.
Predialeatro di Dioniso, TORINO -
Teatro Glacosa, IVREA.

Un padre’e una figlia rinchiusi in una
glanza; prigionieri di qualtro mura,
costretti a letto, come recita il titolo del
vibrante testo di Enda Walsh,
Bedbound. Due generazioni, due
miondi, due persone chie si raccontano
le loro storie: lei, una giovane poliome-
litica, da poco orfana di madre, odiata
dal padre, mobiliere fallito che da sem-
pre si & vergognato di tale progenie e
che per questo 'ha rinchiusa in una
stanza. Una malattia del corpo che
rispecchia il grande male dell'anima:
lincomunicabilita, l'incapacita di met-
tersi in ascolto dell'altro. Un mosaico di
slorie che, in un'ora e mezza serrata di
spettacolo, si va componendo sotto gli
occhi dello spetiatore. Un fiume di
parole, che | due protagonisti si vomi-
tano addosso e che sono l'unico
mezzo che padre e figlia hanno per
comunicare, ma, soprattutto, per
amarsi. «Davanti a loro si schiude un
orizzonte luminoso di pura gioias,
afferma il padre mentre legge una sto-
ria alla figlia: & questo & il destino che
attende i due in un abbraccio che ha
qualcosa di eterno; un etemno ritomo,
un‘elerna pace, un amore senza fine.
Un testo, quello del giovane dramma-
turgo irlandese impostosi con Disco
Pigs, ricco di strazio, ma anche di
immensa dolcezza, reso mirabilmente

dalle interpreta-
zioni di Andrea
Giordana (un
padre che sa far
vibrare tutte le
corde della sua
anima) e da
Micheala Cescon
(letteralmente
trasfigurata nelle
deformita della
figlia poliomeliti-
ca - Mon
sapremma  dire
g8 pil brava
nelle parole o negli eloguentissimi
silenzi) e dalla tesa e lucida regia di
Valter Malosti che inserisce la vicenda
in una claustrofobica scatola popolata
da enormi peluche. Plerachile Dolfini

Lezioni di sesso al volante

DRIVE, di Paula Vogel. Traduzione di
Anna Paranzinl, Regia di Valter
Malosti. 5cene di Giancardo Savino.
Costumi di Helga Willioms. Luci di
Gilllan McBride. Con Glampiero
Bionchi e Michelo Cesgon. Pros

Teatro di Dioniso, TORINGY

Da tempo anche nellopéta, liica
regia cura la credibilita dellaspetto
deqgli interpreti dei ruoli, eliminando o
stereotipo del soprano sovrappeso
impegnato a rappresentare la fragile
Mimi. La prosa, viceversa, sSpesso
contraddice  tale  atteggiamento.
Tuttavia, in una piéce come How [ lear-
ned to drive che ha vinto il Pulitzer nel
1992, il physigue du role ha la sua
importanza @

NFY TN diventa determi-

1 nante se manca
anche un sostitu-
tivo straordinario
carisma attoriale.
Conosciamo il
professionismo
di Bianchi, gia
meadia star televi-
siva ai tempi
della conduzione

di Viva le donne! su Canaleb e apprez-
ziamo gli sforzi, un po' acerbi, un po'
scolastici, della Cescon. Ma il duo non
funziona & il duetto neppura. Malosti ci
entusiasmd con Death and Dancing,
ma qui ha mano meno felica. Il plot,
ambientato nel Maryland, di uno zio
che fa scuola di vita e di sesso alla
nipate Perlina (un nome alla
Tennessea Wiliams, le cul nipotine
negli Slates ancora vincono premi...)
non trova adeguata collocazione in un
allestimento che non europeizza e non

%, compie la traversata transaliantica,
firestando in mezzo al guado. Vien

£ / spesso da dire a Bianchi, che appare
 per altro pochissimo convinto di quel

che fa e dice in scena; W vo' fa'
I'Americanc, ma sei nato in Hali. Zio
Verga non seduce Perlina & Perlina
non seduce la platea: in scena ci sono
due attor che recitano e questo a tea-
tro, con questo tipo di teatro, non
basta.

Due parole anche sul testo: il grande
successo di Viogel ribadisce la preva-
lenza of-Broadway di una maniera
che risale, come detio, a Williams,
mentre Albee, con il suo ultimo lavoro,
incappa in un flop devastante.
Drammaturgie potenzialmente pid
avanzate, come guella italiana, conti-
nuano a rstar sostanzialmente margi-
nali nei nostri cartelloni, Un discorso
che si ripete da troppo tempo ed &
ormai diventato di maniera, Quindi,
non andiamo avanti e finiamola qui.
Fabrizio Caleffi



Fagade: versi in musica

FACADE uno & due, intrattenimento
per voce recitante e sal esacutod libe-
ram@nte ispiroto alle linche di Edith
Sitwell. Adotamento di  Stefania
Barola. Regia di Michele DI Mauro,
ancha Interprete. Scene di Luclo
Diona. luci di Gloncarle Salvator.
Musiche di William Walton. Prod. Teatro
Stabile d TORINO - Teaho Glocosao,
IVREA.

Dalla deliziosa estrosita di una scritiu-
ra come quella di Edith Sitwell, unita
all'ispirazione ariosa di un musicista
come Wiliam Walton, & zampillata
nel 1923 Fagade, una delle pil esclu-
sive, originali ed eccentriche compo-
sizione del MNovecento inglese. Di
questo mosaico ha preso possesso
con eleganza Michele Di Mauro, ex
attore del Gruppo della Rocca, che,
insieme a sei giovani strumentisti, lo
ha portato in scena nell'adattamento
molto intelligente di Stefania Bertola.
Versi declamati con varieta d'accenti,
sospesi nell'apparente inconcluden-
za, graffianc e dipingono quadretti
che appalono e scompaiono fra
proiezioni inattese; tele di Sawvinio,
Man Ray, Dali, Munch che inaspetta-
te si calano evocando un certo clima.
L'esperimanto (forse con il sacrificio
di qualche puntatina) si raccomanda:
per il ritmo che s'impone Senza
aggressioni, per la qualita dei musici-
sti, per I'agilita dellinterprete e per i
suoi testi, scintillanti di pazza fantasia
e straordinariamente divertenti.
Mirella Caveggia

La terza eta del Tangram

VECCHI, liberamente tratfo dall'omo-
nimo romanzo di Sandra Pelrignani.
Adattamento e regia di lvana Ferr.
Videoscene di Stella lannitio, Max
Rastello, Diego Viarengo. Con Chiara
Allione, Davide Bocco, Sabina
Bonardo, Carmele Cancemi, Eliana
Cantone, Antonio Caso, Claudio
Contartese, Danlelo Gloé, Marianna
Gluliane, Marco Lamier, Simone
Omedé, Erica Petrazzini, Ferdinando
Tiani, Francesca Torta, Diege Viarengoe,
Silvia Zauli, Patrizia Pozz. Prod.
Tangram Teatro, TORING.

Un deserto: & quasi sempre un
deserto quella condizione chiama-
ta vecchiaia, che si gonfia di pas-
sato, nega il futurg e impone il
vuoto di un presente coperto di
malinconia. Analizzandola attraver-
so gli scritti tesi e partecipi di
Sandra Petrignani & senza toni
enfatici & teatrali, il Tangram Teatro
ne ha fatto il centro di una corag-
giosa lettura. Da vecchi non si @
considerati adulti, Gli attori formati
da questo teatro hanno ammirevol-
mente rivissuto a turno | momenti
di tante vite che si appannano pro-

CRITICHE

gressivamente e inesorabilmente.
Agghiacciante nella sua semplicita,
ancora una volta l'espressivita di
questo gruppo dalle belle doti ha
imposto un fardello di emozioni.
Partecipi, elastici & commoventi
nel lore slancio giovanile, tre
ragazzi e tre ragazze hanno pena-
trato questo spislato diaric esi-
stenziale, ben indirizzati verso
un'gpportuna severita espressiva
dalla regista. Un teatro del disagio
che, pur lasciando un'impressione
di dolorosa pesantezza, @ salulare.
Mirella Caveggia
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LAVIA ALLA PROVA "
degli spettri di Bergman =’

a Genova e Torino

opo fa prova, di Ingmar Bargman fu

nell"83 un fim, interpretato da Ingrid

Thulin, col guale il maestro svedese
sl metteva a nudo come regista e come uomao.
Dicava della vecchiaia e della solitudine di un
regisia che prepara un nuovo allestimenio, Mul-
timo, del Sogno di Strindberg e, suggestionato dal testo, inclina a un personale bilancio.
Nelladattamento scenico Gabriele Lavia, regista e protagonista, si conferma, dopo Scene da
un matrimonio, interprete molio convincente e applaudito dell'opera di Bergman. Nella prima
metad della sua camiera, prima di incontrare Cechov, Dostoevskil e adesso Bergman, Lavia
aveva dato di sé limmagine di un primattore incline a teatralizzare fortermente i suoi ruoli, fra
espressionismo e grottesco. Per cui l'incontro riuscito con il teatro intimista di Bergman, costrui-
to su affondi psicologici e tensioni interion, & la prova che Lavia & enfrato nel periodo della sua
maturitd. Ha abbandonato, le scorciatoie della spettacolarita, fa un tealro di macerazioni inte-
rior &, nel caso specifico, ¢ regala l'emozione di una padecipazione quasi simbiotica ai temi tral-
tati da Bergman. Anche le interpreti fermminili (ned ruoli di due attrici, madre e figlia, convocate
dalla memona inguieta del regista che le ha diretle entrambe ed entrambe amate) sono allal-
lezza di uno spettacolo di cosi alta tensiona. Mella parte di Rakel, atirice bruciata da impulsi
autodistruttivi, suicida dopo essere siata “usata” aristicamente e distrutta dal regista, Raffasila
Azim consegna al pubblico un personaggio umbratile, inquieto, infelice, che le consente di usare
tutte le variazioni tonali di cui @ capace. Meno esperta, ma sensibile, Federica Bonanni & Anna,
la figlia che nel tentative, vano, di sottrarsi alla madre finisce, drammaticamente, per essere a
sua voita uno strumento nelle mani del regista demiurgo. Il quale - ed & qui che il testo di
Bergman si eleva sulle convenzioni del genere, da Pirandello a Pinter - & a sua volta, oltre che
“carceners”, vittima delle due donne che, in quanto attrici, determinano alla fine la sua segre-
gazione nella “prigione” del teatro & nel loro dibattersi, una fra le tensbre del passato e ['allra fra
quelle del futuro, lo inducono a prendere coscienza della sua incapacita di amare. Svaniscono
i fantasmi, nellandarsene Anna avverte un suono di campane. Non il regista: per lui c'é solo il
silenzio di Ctio. «Ma forse, pensa, l'assenza di Dio & anch’essa Dio». Ugo Ronfani

DOPO LA PROVA, di Ingmar Bergman.
Adattamento di Chiara De Marchl. Regla di
Gabriele Lavia. Scene di Carmelo
Giammello. Con Gabriele Lavio, Raffoelia
Azim, Federica Benannl. Prod. Compagnia
Lavia, MASSA - Teatro di GENOVA.
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I bago yna stend
de Il Funambolo da
Jean Gened, regla. di
Laura Sicignang

La risata amara di Schweyk

SCHWEYEK MELLA SECOMNDA GUERRA
MOMNDIALE, di Bertolt  Brecht.
Traduzione di Emillo Castellan. Regla
di Jurj Femini. Scene e costumi di
Valerla Manar. Musiche di Andrea
Ceccon. Con Jurij Ferminl, Antonio
Zavatter, Orietta Notard, Massimo
Rigo, Alberto Giusta, Roberdo Sarpi,
Wilma Sciutto, Davide Lorinoe, Marco
Zanufto, Marlino Roberts, Andrea
Ceccon. Prod. Tealro difGENCOVA. -

Progetto U.R.T., GENOVA.

Di Bertolt Brecht si riscopre il gusto.e
la necessitd ora che a rileggerlo e
interpretarlo sono giovani generazio-
ni. In un “piccolo teatro® (324 posti)
costruito sul grande palcoscenico
della “*Corte” genovese, si rappresen-
ta una delle ultime opere brechtiane
(1843), somma salirica e drammatur-
gica libera da falsi pudori e autocen-
sure. La scena centrale & contornata
dal pubblico su tre lati; l'arcoscenico
velato lascia intravedere il volto di
Hitler. |l velo ricoprira poi come neve
gli spazi dell’Epiloge in Russia.
L'osteria Al Calice & gestita da una
signora Kopecka che ha la grazia g il
rude pragmatismo di Orietta Notari, il
cui ruplo proteiforme passa dalla
chanteuse alla maliziosa imbonitrice,
con effetti di forle interazione col pro-
tagonista. Schweyk, colossale idiota
dalla diabolica astuzia, dall'adesione
convinta all'ordine costituito, @ imper-
sonato da un Ferrini in stato di ludica
levitd, a contrasto con la sua impo-
nenza corporea d'attore. La dialattica
che ricade spesso in apparente spro-
loquio, finisce in implacabile denun-
cia d'ogni totalitarismo tramite il ridi-
colo. L'amico Baloun (Antonio
Zavatteri) ha interiorizzato il senso di
colpa per il vizio di gola, fino all'auto-
critica ossessiva. Il macellaio
Prochazka (Massimo Rigo) spera
nefla conquisia della bella ostassa
grazie a qualche porzione di came
procacciata alla borsa nera. Alberlo
Giusta & Roberto Serpi interpratano i
due lati viclenti del potere militare
(55 & Gestapo) con controllate caral-

terizzazioni. Hitler nei pressi di
Stalingrado compare nelle sembian-
ze sparute di Andrea Ceccon, autore
delle musiche originali ispirate pil al
cinema americanc che a Eisler. Il
pubblico gode di popolari, dissonanti
fanfare o di note nostalgiche, con l'or-
chestrina che dal vive svaria in gusto-
se parodie swing. Tanti attor, impe-
gnati con dedizicne in pid rucli cia-
SCUNo & una visione semplice e chia-
ra del messaggic da comunicare,
animano uno speltacole di scelte
intelligenti e d'immancabile diverti-
meanto, con risate e applausi a scena
aperta. Gianni Polf

Genet: la vita sul filo

IL FUNAMBOLO, di Antonella Cilento @
Laura Sicignanoe da Jean Gensetf.
Regia di loura Sicignano. Scene di
Laura Benzi e lole Cilento. Costumi di
Maria Grazia Bisio. Coreografia di
Plera Pavanelle. Luci di Fabio Parodi
e Clivie Cangeml Video di
Alessandre Amaducel. Con Marco
Pasquinuccl @ Massimiliono Caratta.
Pred. Teatro Cargo, GENOVA.

Mella sua opera omonima, il danna-
to, folle Genmet, che non trascurd
neppure I'esperienza del carcere nel
suo autolesionistico disegno di con-
dividere azioni e sentimenti degli
“ultimi* della societa francese,

o o
B

descrive il suo rapporto con
Abdallah, un giovane artista di circo.
Lo scrittore aiuta il suo amante a
miglicrare la propria lecnica al fine
di fame un abile funambolo, salvo
poi abbandonarlo gquando un ingi-
dente costringe il ragazzo a lasciare
il circo. Il funambolismo & anche
un'ovvia metafora che coinvolge allo
stesso tempo vita e arte: un'esisten-
za che trova soltanto nel pericolo e
nell'estremo il propric senso e una
letteratura che & rschio e totale
coinvolgimento da parte dell'autore,
Il rapporto fra maestro e giovane
allievo, sostanzialmente distruttive
poiché frutto dell'incontro di due fra-
gilita, & figurato sul palcoscenico da
un coeso amalgama di parola e
danza, di essenziali strutture sceni-
che e ricorso a video. E comungue il
linguaggio della danza a prevalere e
i due concentrati e agili interpreti
disegnano sul palco stilizzate coreo-
grafie a visualizzare |'evolversi tragi-
co del rapporto fra | due uomini. La
regia sceglie dungue di rafforzare la
consueta drammaturgia della parcla
affiancandole un linguaggio del
corpo capace di esprimere entusia-
smo e dedizione, egoismo e trascu-
ratezza, vale a dire le molteplic
tonalita del discorso amoroso. Laura
Bevione




Lo straniero (ri)adattato

LO STRANIERD, di Albart Camus.
Drammaturgia di Uccio E. Torigiani.
Regia e luci di Jean Marc Esposito.
Scene di leukos snc. Costumi di
Sieglinde Michaeler. Musiche di Paclo
Fresu. Con Massimo Cattaruzza, Libero
Sansavini, Lissy Perntholer, Christian
Esposito, Roiner Relbanbacher. Prod.
Carambolage e Fondazione
Alexander Langer, BOLZANO.

E uno spellacolo-scommassa I'adat-
famente scenico dello Stranfero di
Albert Camus, a partire dalla scrittura
teatrale chiamata a confrontarsi con

I'Biennale Teatro

iL’opera tibetana

in esilio a Venezia

“L'Opera tibetana, un teatro vivenle” organizzala dalla
Biennale di Venezia in collaborazione con la Fondazione
Giorgio Cini: quattro giornale di incontri, dimostrazioni spettacola-
|rJ, canti, proiezioni, un seminario e una piccola esposizione di

| I | teatro tibetano & stato al centro della manifestaziona

lmaschere & costumi di scena.

Forma millenaria di teatro totale che unisce canto, danza e racita-
Zione in un evento che riveste anche una grande importanza
| rituale e sociale, 'ache lhamo (questo il suo nome) prima dell'in-

un testo fortemente lelterario, La
riduzione drammaturgica di Uecio E.
Torregiani, pur non emancipandosi
completamente dalla prosa, ha il pre-
gio di cogliere e approfondire il mate-
riale narraliva pid faciimente coniu-
gabile con il linguaggio della scena,
tenendo fede alla trama dal romanzo.
Il protagonista Meursault & affidato a
Massimo Cattaruzza, attore in cresci-
ta, che si cala con viva drammaticita
nel personaggio: affronta | var pas-
saggi narrativi con un registro
gestuale essenziale, in armonia con
la paroia e le sue sfumature sonore,

Ivasiona cinase del Tibel, era I'evento che riuniva la comunits

tibetana laica @ monastica, popolare e colta, sotto un grande telone a vela al centro di una piazza. Gui per la
durata di tutta la giornata e con l'accompagnamento di tamburi @ cembali, riprendevano vita vicende che deri-
vavano da un'antichissima tradizione orale di fiabe iniziatiche, in un'assenza pressoché assoluta di scenogra-
Iﬁa controbilanciata dalla ricchezza e dalla bellezza dei costumi e dalla raffinalezza dei canti dai melismi verti-
ginosi con frequenti salli di petto-testa. Oggi questo teatro festive & stata ricostruito dalla memoria personale
|1:i| due fratelli: Tashi Tsering @ Norbu Tsering, atiori eredi di professionalita antiche, veri e propri archivi viventi
della tradizione teatrale tibetana. Tashi & rimasta nel Tibet occupato dalla Cina dove ora dirige la
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crea anche situazioni di grande inten-
sita amotiva, ben guidato dalla cura-
ta regia di Jean Marc Esposito che si
dimostra attento nel calibrare il con-
tributc anche degli altri attori fra |
quali spicca Libero Sansavini. La
scana, quasi nuda, presenta una
pedana centrale, sullo sfondo della
gquale sono proiettate immagini del
mare & della cittd di Algeri con |'ac-
compagnamento musicale di brani
incisi dal trombettista Paclo Fresu &
di pezzi degli anni Cingquanta di Miles
Davis. Massirmo Bertoldi
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Governamental Tibetan Opera Troupe di Lhasa, struttura comungue influenzata e controllata dalle politiche di
I educazione cinese, mentre Norbu, profuge come molti altri in India, & il maestiro del Tipa, il Tibetan Institute of I
IPerfnrming Art islituzione che in esilio in India si occupa di restaurare e conservare il patrimonio teatrale tibe- ]
fang, Ma dei due fratelli-maestri uno solo ha parlecipato alla manifestazione delia Biennale Teatro dal momen-
to cha la Cina ha negato a Tashi Teering il permesso di prendervi parte. A Venezia si & esibito guindi 'ache
Irhamu dell'esilio. un teatro al bivio tra una difensiva conservazione di una cultura perseguitata e una trasfor- I
Imaziﬂnﬂ indotta dall'incontro con la modernita. Un teatro davvero necessario per testimoniare un'identita cultu- I
rale che rischia di essere annientata. All'interno delle dense quattra giornate si & svolto anche il primo conve-
gno internazionale dadicato a tale forma artistica, nel corso del quale I'ache hamo & stato affrontato nei suoi
Idl'urersi aspetli, musicologici soprattutto, ma anche rituall, storici, palitici, sociali, scenici. Vi hanno partecipato |
I\rari artisti della nuova e vecchia scena tibetana: Norbu Tsering, Tenzin Génpo, Lobsang Samten, Nelung [
| Tsering Topten & alcuni dei pid grandi studiosi dell'argomento: Antonio Attisani, Anne-Marie Boldeau, Isabelle l
Henrion-Dourcy, Erberto Lo Bue, Jamyang Norbu, Ramon N. Prats e Rakra Tethong Rinpoche. Rosaria Ruffini
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Tedeschi protagonista
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"0 la solitudine dell’artista

ia dall'esito
felice del
Riformatore

del mondo si poteva
intuire che Gianrico
Tedeschi sarebbe
prima o pol approdato
al Mineffl, Se il tema
della due piéces
bermnhardiane & simile
{la solitudine dell'arti-
sta che attende invano
niconoscimenti  dall'u-
manita ottusa e indiffe-
rente, mentre I'unica cerlezza sembra quedla di una morte MINETT. Rifratfo of un anisia do
imminente), Minatti ha come valore aggiunts, in termini di
difficolts interpretativa. il fatto di essere stato scrito sU  pagy & Monica Confi. Scene di

misura, fin dal titolo, per uno dei massimi attori della Giocomo  Andhco.  Con

scana tedesca di questi ultimi decenni. E, se l'allestimen- Glonrico Tedeschi, Marianella

to di Claus Peymann per Barnhard Minetti era stato l'uni-  L@szlo, Glanfranco  Candia,

co autorizzato dallautore in lingua tedesca, in Halia si m *;mmfm m

ficorda un'unica edizione diretta da Marco Bernardi con  pognnik, Francesco Manzini,

Gianni Galavolti protagonista. MNella hall di un albergo di  Prod. A, Arist Assoclafl -

Ostenda, che con i suoi specchi, stucchi dorali e divanet- Compognia di, prosa Gion

ti in velluto rosso sembra il foyer di un teatro (bella intui-  Tedeschl, GOREIA. jry
zione dello scenografo Giacomo Andrico), il vecchio atto- B QUMes)
re Minetti attende il direttore del Teatro di Flensburg che dovrebbe offrirgli ~dopo T.rentg.rﬁl
di lontananza dalle scene, Il ruclo agognato di Lear. Nella prima scena, Ted&&eR[ asse-
conda magistraimente l'autopresentarsi del vecchio attore, trombonescamente disposto a
millantare un credito artistico inesistente, a tutta la varia umanita di passaggio nella hall
dell'albergo, mentre afficranoc, nell'ossessiva ripetitivita delle battute, la metamorosi ded
sentimenti & lo smarmimeanto progressivo dell'arlista che si dibatte in una realta sorda e
indifferente. Smarrimento che si trasforma, nella seconda scena, in vera e propria invetti-
va conftro il pubblico, ottuso quanto la societa a cui appartiene, e, nella terza, in dispera-
zione, a tratti tenera e dolente, di chi ha finalmente & suo malgrado messo a fuoco il vero
significalo della sua vana attesa. La progressiva discesa di Minetli nel baratro della solitu-
dine non potra che culminare in una scelta di morte, quasi raggiunta di nascosto su una
panchina, indossando emblematicamente la maschera di Lear, menire infuria una bufera
di neve & i festeggiamenti per il Capodanno. L'umorismo atroce dell’autore austriaco si
stempera cosi, nall'acuta regia con cui Monica Conti guida un Gianrico Tedeschi in stato
di grazia, in un caleidoscopio di emozionant frammenti di un percorso esistenziale che,
giunto alla resa dei conti, cerca di allontanare I'ultimo, fatidico appuntamento, quello con
la morte, iempiendo il silenzio con un flusso interminabile di parcle. E a nulla vale il "gioco
di sponda” che Minetti cerca di stabilire con gli avventori dell'albergo (una grottesca galle-
ria di figurine tra le quali spicca la malinconica Signora tratteggiata da Maranella Laszlo),
parché il Tempo della vita coincide con quello dello Spettacolo. Clawdla Canmealla
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Giovani passioni on-line

PASSIONI D'AUTORE, di Pierpaclo
Palladino. Regia e costumi di Comado
d'Ella. Scene di Roberto Banci, Luci di
Andreas Wiedmer. Con Alberto Astorr,
Gaoetano Callegaro, Luigl Distinto,
Marce Fubini, Glovanna Rossi, Cinzia
Spand. Prod. Teairo Stabile di BOLZA-
MO,

Passioni d'autore di Pierpaolo
Palladino & il frutto di una singolare
operazione: alla stesura hanno colla-
borato gli studenti degli istituti supe-
riori dell’Alto Adige attraverso fre-
quenti incontri con 'aulore, oppure
servendosi di una pagina web appo-
sitamente allestita nel sito dello
Stabile di Bolzano. Queslo esperi-
mento di scrittura interattiva ha pro-
dotio un testo che parla, pur con poco
approfondimento, di giovani alle
prese con i problemi concreti della
vita: il lavoro, | rapporti e | conflitti con
i genitori, le rivalitd amorose, il dena-
ro. Protagonisti sono due ragazzi uniti
dalla passione per la musica (Marco
Fubini & Alberto Astorri), due sorelle
che condividono la paura dei sogni e
la voglia di sognare (Cinzia Spand e
Giovanna Rossi), un padre in crisi
(Gaetano Callegaro) e un giocatore
d'azzardo (Luigi Distinte). Lo spetta-
colo & ambientato nello scantinato di
un palazzo prossimo a trasformarsi in
un pub con un biliardo & folo a testi-
moniare il passato e botligle, scatolo-
ni & strumenti musicali per indicara i
segni del presente. In quesia felice &
funzionale cornice scenografica idea-
ta da Roberio Banci, la regia di
Corrado d'Elia si affida a un taglio
cinematografico in cul | movimenti
degli attori, protagonisti di una bella
prova collettiva, sono ben orchestrati
grazie a una minuziosa cura nel ritmo
anche delle battute, che rispondono a
un linguaggio asciutto ed essenziale.
Le luci & le musiche sono sapiente-
mente usate per armcchire la sostan-
za narrativa e le caratteristiche dei
personaggi. Massimo Berfoldi



Tre sorelle italo-slovene

MAISON VIDE/TRE SORELLE, drammacrhur-
gla e regla di Fulvio lanneo. Scene di
Dare Moretti. Cestumi di Angela
Bocchini, Suono di Tiiano Popoll. Video
di Davide Grossi. Con Anna Amadond,
Michele Andrei, Demetrij Bilenc,
Alessandra Cortesi, Branko Jordan,
Zellko Hrs, Sandra Mangini, Polonoh
Vetih. Prod. Teatro Reon, BOLOGNA -
Cankarjev Dom, LUBLANA.

Un Cechov crudele, claustrofobico.
Imbozzolate in belle immagini di fior,
di boccioli, vivono le tre sorelle dell’au-
tore russo & gli vomini che girano loro
intorno. La vita monotona delle aspira-
zioni perdute, tradite, & tradotta in una
ballata di fantasmi dietro veli che si
accendono di proiezioni. Il mondo
saparato della campagna, l'evocazio-
ne di Mosca, soldati, dualli, l'utopia di
un mondo migliore. Sospesi fra | colo-
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ri dei fiori e il grigio della scena, i per-
sonaggi di lanneo fanno emergere
brani di vita, spezzoni di battute, in un
limizo in cui tutto sembra gia avvenuto
e ripresentarsi come smammento o
ossessione. Annaspare, avanzare a
vuoto nello spazio secondo movimenti
che non spostanc di molte, girare
come automi. Un dolore lancinante,
una sincerita disarmante, che tocca
corde scoperte, come Spasso avviene

Bologna

AVILLA SCALOGNA
la vita e teatro

n piedi, spaesati, imaniamo nella Villa della Scalogna, un antro
I grigio, il pavimento ruvido, pilastr, una nera cavita sul fondo. Una

musica sorda, sibili @ imbombi. Vol @ apparizioni raccontano e
danzano una caduta, nella vita, non si sa come, non si sa perché,
forse in una campagna di olivi saraceni sul mare africano... Frac
chiari smaglianti su bermuda, donne magre e grasse con cappellini,
scialli, vestitini corti, trecce, calzini. Sono gli Scalognati dei Giganii
della montagna di Pirandello, fra lucciole e colori squillanti che inva-
dono le pareti, mentre grandi teli vengono sollevati scoprendo le
sedie. Ecco arrivare Cotrone, e poi gli attori della Compagnia della
Contessa, di lise. Nanni Garella ha raccontato in modo originale e
coinvolgente l'ullima opera incompiuta dello scrittore siciliano.
Innanzitutto si & basato sul primo abbozzo defl'opera, un atto unico
pubblicato nal 1931 sulla Nuova Antologia. Poi ha messo insieme
una compagnia composita: un gruppo di ragazzi con handicap psi-
chico con alcuni del loro assistenti e altori professionisti, guidati da
un felicissimo Virginio Gazzolo, un Cotrone imbonitore & maisuta,
paradossale maestro di antice sapienza. Infine ha trasformato la
sala piccola dell' Arena del Sole di Bologna in quella caverna, che a
un certo punto si rivela non essere altro che il teatro.
Messi comodi gli spettatori, il testo entra nel vivo. Si racconta una
favola, quella del figlio cambiato, quella che molti di nol sognano di aver vissuto: belli, destinati a un avvenire formidabi-
le, rapiti da esseri maligni, feriti, trasformati. Una metafora che bene si pud collegare al dolore dell'handicap e a un discor-§
so sulla speranza e sopratiutto sull'amore: la madre deve ben trattare il figlio camblato”, cosi, forse, il “figlio verc” sara
altrettanto amorevolmente curato nell'altra famiglia. Ma non c'é niente di didascalico nello speftacolo. Ritmo & intensita
sono felicissimi e puramente teatrali, con uno stupore in pil, portato dai corpi veri, vibranti anche nelle difficolta, di guei
particolari attori “diversi”, integrati nel gioco dei professionisti. Nel racconto della favola imompono gli attord, con il loro
mondo altrimenti ingannevole, lazzi, ripicche, gelosie, odi, amor su fondamenti fragili. Ma questi slessi, con le loro pas-
sioni che si agitano nell'illusione di realizzarsi, con |'ansia di trasformare il mondo con I'arte, sembranc una favola. Come
pure | Giganti. Storie che gli Scalognati evocano con voce lenta, ferma o lentennante, in guel loro buon ntiro dalle lace-
razioni del mondo che appare molto simile al teatro: un luogo dove si possono sperimentare con emozione | dolori del
mondo, senza farsi male, Massimo Marino

FANTASMI, di Luigi Pirandelio. Regio di Nanni
Garello. Scene di Antonio Fiorentino. Costumi di
Paola Berfinato. luci di Gigi Soccomandi.
Musiche @ canto di Andrea Micelini. Con Virginio
Gazzolo, Paola Baldini, Chiara Clini, Rosario
Lisma, Antonio Lo Prestl, Andrea Nicolini,
Gabriele Tesaurl @ con gli alllevi attor del
Dipartimento di  Salute Menlale-Azienda
Sanitaria Bologna Nord, Vima Balboni, Luca
Fomica, Mararcsa lattoni, Pamela Glannoasi,
Mirco Nannl, Roberto Risl, Alessandro Padriall,
Francasca Simonazz, lulsa Macino, Morano
Rimondi, Deborah @uintavalle. Prod. Muova
Scena-Arena del Socle-Tealro Stabile di BOLO-
GMNA @ Associazione Arte @ Salute, BOLOGNA.

Hella pag. accania
Marianelia Laszio @
Ganncs Tedaschi in
Minetti di Thomas
Bernhard, regia di
Morica Conll (foba: T.
Lepera). In quesia
pag. Vingimio Gazzolo
In  Faolagmi i
Pirandeilo, regla &
Manni Gareda (lndo:
Raftlaella
Cavalieri/lguana
Press)
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in besso Eena Bucd,
muirice @ inlepeele d
Non seriire i mads. Nela
pay a fanco Darieln
Guliano e Glancaro
Cauteneco in Derto ba
tempesa da
Shaiespare, negia di

(i G Mandues]

negli spettacoli di guesto regista.
Ironie che si tramutano in un grotte-
sco tenero. Canzoni. Corpi abbando-
nati; il controlle ripreso e poi smarrito.
Il carisma di Anna Amador, una tesa
Mascia. Una compagnia composita,
rinforzata da elementi sloveni. Uno
spettacolo pieno di momenti affasci-
nantl, ma che rvela una forte sfiducia
nel tempo & nella successione narra-
tiva, esasperata al punto che a volte
si gira a vuoto, troppo a vuolo, fino a
una paralisi della comunicaziona che
incrina le emozionanti forme costrui-
ta. Per pol scartare di nuovo verso il
momente che rapisce. Massimo
Marino

Tre tappe per la felicita

EUDEMONICA, drammaturgia di Bruna
Gambarelli. Regia Fabo Del Zozzo,
Suonl di Febo Del Iozzo e luca
Ravaioll. Con Tatiana Glannilivigni,
Caologero Puleo, Tanla de Cesare,
Febo Del Zozzo, Rumena Georgieva,
Anelia Pancheva Tascheva-
Kozuharova, George Sergeev Vachev,
Simeon Alexiev. Prod. Laminarie,
BOLOGNA - State Drama Theatre
Plovdiv, BULGARIA - Bologna 2000
Citté Europea della Cultura.

«Quelli che trovano non sono quelli
che cercang, ma quelli che aspetta-
nos, dice una voce nel buio. E una
delle rare frasi di uno spettacolo
lucente come il metalle di parti della
scenografia, misterioso come una
cerimonia, attraente nella sua fredda
emozionalitd, Eudemonica & un “pro-
getto di ricerca della felicita” che il
gruppo Laminarie ha sviluppato in un
triennio in tre tappe, nella sua
Bologna, a Palermo e a Plovdiv
(Bulgaria}, dopo lunghe frequentazio-
ni con var paesi dei Balcani. Ma la
felicita, & chiaro, non si pud cogliere:
pud solo parvaderci, attraverso eser-
cizi spirituali di ascolto, di annulia-
mento. C'é molta Schopenauer &
molta ricerca fra diversi linguaggi, ad
annullare ogni narrativita, ogni
descrizione, fino a lasciarsi pervade-

re da piccoli atti, precisi come rituali,
farsi sorprendere da rumori di piazze,
cinguettii frastornanti di uccelli, scro-
sci di pioggia, a incrociare pensieri
con canti, con danze e con immagini
di antiche feste. Gli atli corporei sono
slogature, deformazioni, preghiere,
meditazioni, esplorazioni lente dello
stare @ dell'essers, ma anche sber-
leffi, alla ricerca di una lingua primi-
genia che annulli 'espressivita indivi-
duale, la maledizione della “persona-
litd" nell'organico basso o cerimonia-
le, lasciando ricettivi, La scena si arti-
cola in tre brevi quadr di intensa
distillazione, corrispondenti alle
tappe del viaggio, che si concentrana
in spazi ristretti o si aprono in pid
ampie, sfondate prospettive. E uno
spettacolo simile a un vortice che
attira & respinge, svuotando fo spet-
tatore in simpatia con la rastremata
azione scenica. Massimo Marino

Eleonora e il male di vivere

MOM SENTIRE IL MALE, di @ con Elena
Bucci, S5cene di Carluccio Rossi. Luci
di Maurizio Viani. Prod. Regione Emilia

Romagha - Comune di Ru =
ﬁ%inuh’li istrionismi diversi personaggi,

baelle bandiere, RUSSI

in

E suona strano, piacevolmente stra-
no, che, tra gl innumeraveoli esiti di
una scena giovane che sembra non
conoscere cosa c'é tra Shakespeare
e Genet, una giovane altrice, in que-
sto caso anche drammaturga, abbia
scoperto fili comuni di inguietudini
artistiche ed esistenziali con la divina
Eleonora, tanto da dedicarle uno
spettacolo intitolato Non  seniire il
male, allusione al fuoco sacro della
recitazione come unico modo per
guarire dalle ferite di una vita troppo
intensa. Attraverso lattere, scritti e
testimonianze indirette Elena Bucci
ripercorre |a vita della Duse costruen-
do una bella drammaturgia fluida &
per nulla didascalica, in cui l'arle si
fonde con la Storia (il cruccio di
Eleonora di caders nel “mestiere’
coincide con la disfatta di Caporetto)
e l'amore con il tempo che passa,
implacabile come D'Annunzio, che la
sostituisce con Irma Gramatica in
quella Figlia di loro originariamente
scritta per lei. Pochi oggetli & luci
sapienti assecondanc |'emozionante
prova d'attrice della Bucci, duttile nel-
l'interpretare con discrezione @ senza

L Taurnée jma soprattutto complice fino alliden-

Bellezza prorompente, ‘portamento :.
-efand®  solitudine e di libertd. Claudia

regale e voce stentorea
cero le caratteristiche di Eleonora
Duse. La sua apparizione sulle
scene, non solo italiane, a cavallo tra
Otlo & Novecento rivoluziond la tec-
nica recitativa e lo sterectipo corren-
te della prima attrice. Figlia d’arle,
ma di umili origini, era divorata dal-
l'ansia della cultura e dal desiderio di
accompagnarsi (o forse di farsi qui-
dare) a uomini d'intelletto, dai quali,
basti pensare a Martino Cafiero,
Arrigo Boito & Gabriele D'Annunzio,
fu molto amata ma anche bistrattata.
Lavorava moltissimo, si appassiona-
va al teatro di Ibsen, che sara fra i
suci cavalli di battaglia, ma la sua
intelligenza anticonformista la faceva
guardare ancor pidl lontano, entusia-
smandosi per il cinema o per il giova-
ne Pirandello.

tificaziona di un grande destino di

Cannella




Un Ciampa a sonagli

IL BERRETTO A SONAGL, di Luigl
Firandello. Adattoments, regia & inter-
prefazione di Antonlo Alveario, Elena
Bucci, Marika Puglioti, Stefano Randisi,
Marco Sgrosso, Enzo Vetro

Diablogues, IMOLA {BG&%

Bandiere, RUSSI (RA). |

F
C'é una prospettiva alluc
Berretio a sonagh di Fira
l'allucinazione data dalla follia o dall'im-
patto dirompente della veritd che scar-
dina ogni regola, alza il sipario sulla fal-
sité delle convenzioni. E questa la cifra
visiva dell'allestimento pirandelliano,
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realizzato da un gruppo di affiatati atto-
ri, esponenti di una pratica scenica
legata ai laboratori d'attore pil che alla
regia criica. Questo affialamento & il
punto di partenza e il successo di una
messa in scana essenziale e dofta, ma
sopratiutto affidata ad un lavoro collet-
tivo che stempera i protagonismi del

| testo e fa del Beretio un affresco allu-
loria ne ‘g?

cinato delle convenzioni borghesi. La
storia della signora Beatrice Florica
(Elena Bucci) che scopre e smaschera
il tradimento ded marito con la moglie
delico scrivano Ciampa (Enzo Vetrano)
mette in crisi, come spesso accade in
Pirandello, listituzione stessa della
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convivenza borghese e rompe il teatri-
no ded compromessi sociall, L'efletio &
dirompents, come dirompente & [in-
gresso del personaggi, di Ciampa
soprattutto, accompagnati da un boato
che assomiglia al rumore cupo di un
terremoto. E proprio come un terremo-
o si esprime l'atto di ribellione di
Beatrice che, non sopportando il tradi-
mento del consorte, & delerminala a
smascherario, a denunciarlo davanti a
futti, Questatto di liberta e verita &
destinato, perd, a rienfrare in nome
della vita sociale e allora l'unico rimedio
appare la “follia” chiamata in causa per
salvare le apparenze e in fondo per

La tempesta dei Krypton

PROSPERO

naufrago a Scandicci

DENTRO LA TEMPESTA, da lo fempesio di Willam el teatro Immaginose e
Shakespeare. Traduzione d Alessandro  Semied. modemao - vermebbe da dire -
Adatfomente d Gloncarks Couleruccio e Rosalba DI adnlb‘anzadelﬂm:tnnedi
Giancario Cauteruccio gli spettaton de
La Tempesta armivano in autobus all'i-
sola di Prospero. E la vettura, quando
& giunta alla sua meta, dopo un brave
percorso per Scandicgl, viene investi-
ta da un “uragano”, da un getio vio-
lento d'acqua che amiva a scroscio
sulla fiancata e sui vetr. Menltre risuonano nel bus le vod angosciate dei marinai della nave che
fa naufragio proprio allinizio de La Tempesta. Cosi, anche il pubblico ha il suo piccolo naufragio, tutto urbano e contempeoraneo, per
entrare nell atmosfera dello Shakespears dei Krypton, inscenato in uno spazio architettonico modemo e tutto particolare come 'atrio
dell'lstituto Russell-Newton, vera e propria “isola” che sembra alla deriva alla periferia di Scandicei, gia tra campi e strade isolate. In que-
sto Dentro la Tempesta Cauterucsio ha rinunciato, in parte, al suo linguaggio teatrale “tecnologico” ed elettronico ma non a un'inventiva
ricca, ardita, quasi inesauribile. Faita di trovate sorprendenti, spiazzanti, quanto alla fine efficaci e teatralmente plausibili, nonostante la
loro assoluta improbabilita. Cauteruccio e Prospero: domina tutto dall'alto in quanio sorveglia e comanda piazzato su un montacarichi,
Si lascia andare a uno struggente, malinconico canticchiare |'Infemazionale, e soprattutio pare trasformarsi in pittoresco df nella scena
del ballo con cui gli spirti della sua isola festeggiano le nozze tra sua figlia Miranda (Teresa Fallai) e Ferdinando, principe di Napoli
{Antonio Fazzini). | due innamarati Ii avevamo visti appartati, in precedenza, come una coppietta di oggi, in una vecchia Seicento finché
un guardone - il Calibano di Fulvio Cauteruccio - non i spaventava, facendoli mettere in moto di gran corsa, tutti impauriti, Calibang, il
mosiro goffo e rozzo, ribelle, appare semiaffondalo in una vasca da bagno e si muove in Vespa: | nobili naufraghi che sullisola parcor-
rono senza sapero un tinerano di purficazione, di colpa & di definitivo pentimento, camminano su dei fapis-rowfant simili a step da pale-
sira (gli attori sono Fulvio Cauteruccio, ancora, e Roberto Visconti, | miglori di tutto il cast, pit Carlo Salvador e Emillano Temeni, che
interpretanc anche i buffi Stefano e Trinculo). E Ariel, lo spirito, forse in assoluto la creazione pid bella e liica di Shakespeare? E Daniela
Giuliano, danzatrice, in bianco su di una bicicletta altrettanto bianca; oppure sospesa in arfa, come la Lazzarini nell'edizione di Giorgio
Strehler, Effetti visuall e scenici spesso affascinanti, che si sposano a quelio della voce di Meg dei 99 Posse: “doppia” la Giuliano, muo-
vendosi talvolta con abilita suggestiva al confini fra canto e parato. Tutto bene, allora? Si, franne una sola cosa: i tagli al testo, trancia-
to, soprattutto nella seconda parte, e privato di parti fondamentali sul piano poetico. Cosa strana, in una edizione che si mostra piutio-
sto sensibile ai contenuti firici straordinari nascost nella commedia e ben softolineati dagli attori nella recitazione. Francesco Tei
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difendere I'ordine costituito dal tracal-
lo nel caos. Ne If Berretlo a sonagli
degli ex atton di Leo de Berardinis c'é
di pid della filiazione estetica del
maestro. Le citazioni sl rincormong,
pli suggerite che esplicitate. Ci sono
le geometrie luminose dei bozzetti di
scena di Appia, oppure 'attore mario-
netta di Craig e, per awvicinarsi ai
nostri giorni, | controcampi di Gigrgio
Strehler. Se questi sono alcuni dei
segni scenici all'interno del testo
spettacolare, la recitazione degli atto-
ri appara omogenea, pur nella diffe-
renziazione dei ruoli & nell'indipen-
denza espressiva dei personaggi.
Nicola Arrigoni

Il profeta fra i bidoni

ISAIA L'IRRIDUCIBILE, tasto, regia e
scene di Alfonso Santagata. Musiche
(eseguite dal wvivo) di Blaine L
Reininger. Arfifici sonor di Gaetano
Cappa. Con Allonso Sontagata,
Bloine Reininger. Johnny L
Compagnia Katzenm

CASCIANO (FD). in
Un teatro fatto di bidorike o egafe:
ni, di emarginati e so ini_che

affondange nella desolazione,
squallore dei relitti della civiltd urba-
na, un teatro di naufragi danime
disperati, strazianti, groftteschi,
Alfonso Santagata torna - forse non a
caso - 3000 in scena, Non accompa-
gnato dai giovani del suo gruppo e
incontra con il suo “parsonaggio” tea-
trale guello del profeta lsaia: certa-
mente, al di & del suo messaggio
religioso, uno dei pid grandi poeti di
tutte |@ apoche. Tuttavia, a
Santagata, affiancato solo dalla pre-
sanza della musica e della voce dal-
l'ex Tuxedomoon Blaine Reininger (e
quindi solo da una comunicazione
che va al di 1a della parola), di lsaia e
dei suoi scritti interessa sl la potenza
lirica, ma soprattutto il contenuto
umano aed esistenziala.

Siamo in un cantiere, tra bidoni e
ponteggi, in un luogo dove si costrui-
sce cid che era stato distrutto, proba-

bile allusione alla terra di Isaia, la
Palestina tormentata ancora oggi.
Qui, in una comice sguallida e quoli-
diana, sl aggira un uomo che forse &
un poverg demente. Forse, invece, @
veramente il profeta Isaia. Certo & un

visionario che parla senza stancarsi,
“irriducibile” portatore di una profezia
& di una Verita che nessunc pud far
tacere. E una verita, questa del pro-
feta di oggl, non pid religiosa, ma
poetica, morale, interiore. Isala & il

rJ_______-_____-—_-

odorowsky in Italia

| -
'La primavere
! panica di Aleja

unica che rara) la scor-

sa primavera in poche

citta italiane (Firenze e Milano,
| per esempio) dove & andata in
Isc:ena Opera panica, leslo e
regia di Alejandro Jodorowsky,

I
l na serata unica (e pid OPERA PANICA, testo, regia e luci di
|
|

Alglandre Jodorowsky. Con  Adan
Jodorowsky,
Cristobal Jodorowsky, Edwin Gérard,
Marianne Costa, Mare Riva, Valére
Crouzel, Antonio Berloll. Prod. City Lights
ltalia, FIRENZE - MC 93 Bobigny, PARIGI. I

Brontis  Jodorowsky,

il mitico sciamano-show man (notare l'assonanza) autore del film La mon- l
tagna sacra, capolavero della cultura visionario-psichedelica. Un'eletta
] schiera di cultori, che usa riunirsi per serate dedicate a quel lungometrag- ]
gio & accorsa ad applaudire lo stesso Jodorowsky che ha presentato il suo
| lavoro post-ioneschiano e la sua compagnia di famiglia, composta dalla |
I moglie, dai figli, dalle nuore, dai cugini. I
In scena, solo attori e sedie (gia, le sedie di lonesco...). Per un testo tutto
Igiuchi. giochi di parola, giochi di senso, nonsenso e doppiosenso. Tra l
| cabaret, kabarett e Topor. Un gioco di cui bisognava possedere la chiave. |
I Se non riconoscete al volo il nome del grande disegnatore Roland Topor, l
se i funghi li mangiate solo trifolali, Opera panica non avrebbe avuto molta
significato per voi. Ma se pensate ad Alejandro come ad un maudit d’an—l
tan, vi sbagliate di grosso. Jodorowsky & un genio appagato, non un pro-
vocatore, || suo passaggio & passato quasi inossarvato: paccato per chi
lnr.m c'é stato, per chi non sta al gioco, per chi corre al cinema a vedera
| Luttimo bacio e si riconosce in quella masnada di trentenni conformisti. |
IL'eta felice & quella che, infischiandosena dell'anagrafe, ha I'allegra mm-l
pagnia di Alejandro Jodorowsky. Il teatro giovane non & quello che rivisita
li cosiddetti classici attraversandoli in moto. || movimento & un'altra cosa. E
| il teatro, quando ¢ teatro (e non esercizio borderfine per fare un po’ di bor- |
Idanﬁ}, & sempre giovane. Nal mix di slapstick yiddish fintamente sempli-l
ciotto e di araldica dell’autentica avanguardia, Jodorowsky con Cpera pani-
| ca ci ha fatlo solo intuire la vastita “sacra” della sua arle e della sua cultu-
ra, della sua complicitd con 'infinito, della sua complessita senza compli-
cazione, Difilm ne ha girati solo un paio. E I'altro & El Topa, I'ultimo weastem
I della storia del cinema. Intanto, la sua vita creativa & andata avanti. In un I
[ contesto statico come guello del nostro teatro ufficiale (e non sempre gen- |
l tiluomo) anche le poche serate di questo spettacolo bastano a prospettare I
un futuro pid simpatico. Fabnzio Calelfi
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mistico, alfiere di un misticismo male-
riale, concreto; & un portatore instan-
cabile e parsino maniacale di assolu-
to, un assoluto che - in questi termini
= l'uomo modemno non pud & non
vuole pil accettare. Ma proprio nel
contrasto tra questo messaggio “irri-
ducibila” e la sua impossibilita di oggl
sta il contenuto artisticamente pil
efficace del lavoro di Santagata.
Francesco Tei

Pontedera prende respiro

QOME BREATH LEFT, opera creala presso
il Workcanter of Jarzy Grotowski and
Thomas Richards per il progetto “The
Bridge: Developing Theatre Ars".
Regio di Thomaos Richards @ Mario
Biagini, Con Gey Pin Ang. Julius Jong
Scon Foo, Pel Hwee Tan, Sun Sun Yap.
Prod. Fondazione Pontedera Teatro,
PISA con il suppordo del Nacional Arts
Councll di SINGAPORE.

afAlla nascita, fessibile & morbido.
Alla morte, duro e rigido=. Cosi il
cinesa Lao Tzu, che con Chuang Tzu
& stato fra le autorevoli fonti filosofi-
che cinesi da cui sono stati tratti
materiali per il montaggio delle spet-
tacolo. Perché di spettacolo si tratta
e non di “action” anche se dal meto-
do che lavora sulle “azioni® del
Workcenter (la villa nella campagna
prossima a Pontedera che & sede
delle sperimentazioni del gruppo di
artisti che ha ereditato il patrimonio
tecretico di Grotowski), & sicuramen-
te scaturito il cuore pulsante di One
breath left. Si tratta della prima esibi-
zione pubblica del Centro dopo la
scomparsa nel 1999 di Grotowski
Dello spettacolo utilizza un gruppo
singaporese di attori di origine cinese
(ospite in questi masi al Workcenter),
di straordinaria compattezza stilisti-
ca, e offre suggestioni melatestuali
giocate sul registro ambivalente del-
I'onirico e del grottesco. Un solo
respire ancora, questo il titolo tradot-
to del lavoro, & cid che resta da vive-
re a una donna agonizzante che
nagli ultimi attimi di vita ripercorre,

come in un lampo, | topof della pro-
pria esistenza: desideri, aspirazioni,
amori e timori, sogni e delusioni. Un
teatrino interiore acceso come una
iluminazione definitiva sull'intero
arco della propria vita che viene alle-
slito dal fantasmi che la circondano e
che trovano corpo nel gruppo di fami-
liari che la assistono. Lo speftacolo
risulta di una forza espressiva e di
uno straordinario impatto  emotivo.
Ogni aspetto della teatralita & alla
massima potenza: vocalitd (con un
uso paculiare di canti della antica tra-
dizione cinese secondo la strategia
cara allinsegnamento di Grotowski},
mimica facciale, utilizzo dal coro e
del coreuta secondo uno schema del
teatro greco classico in una commi-
stione di recuparo & rainterpratazions
di tradizioni. Renzia DJ!}&!H*::,
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IL TEMPO AL DI LA DEL MARE, di
Annalisa Bionco.
Regia di Marcello
Bartoll. Scene e
costumi di
Grazlano Gregori
[:] Carla Teti.
Musiche di Franco
Piersanti. Con
Marcello Baroll e
Dario  Cantarslli.
Prod. Compagnia
Teatrale *1 fratelli-
ni”, FIRENZE, In col-
laborazione con
I'lstitute  Mazionale
per la Fisica della
Materia di GENO-
VA,

Lo scienziato-arti-
giano e lo scien-
Ziato-accademico,
rivali nel modo di
concepire la ricer-
ca e la vita, prima
ancora che nella
corsa ai finanzia-
menti del governo
inglese, sono i
protagonisti di una
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storia quasi vera sulla scoperta del
sistema per misurare la longitudine.
Mella prima parte dello spettacolo, la
diversa interpretazione del rapporto
fra scienza e potera, intuizione @
ragione, sperimentazione e tradizio-
ne, divide i due protagonisti, mentre
nella seconda si ritrovano compagni
in un viaggio alla ricerca della veritad e
lrovano, se non l'accordo, quanto
meno il rspetto per le posizioni del-
I'altro.

Versatile e dall'ottimo impatto visivo
la scena, a scalola ottica chiusa &
prospettica, in cui campeggia un'e-
norme cassetliera che svolge diverse
funzioni. Tuttavia, la bravura dagli
attori non compensa la scella di un
testo che spreca il pregevole spunto
narrative e risveglia la rara collabora-
zione fra il mondo del teatro e quello
della ricerca scientifica: le premesse
di drammatizzare le grandi tematiche
implicite nella trama vengono disatte-
se 0, pegagio, brutalizzate. Giovanni
Acerboni

In questa pagina Dano
Canfareli & harcado
Barioliin ¥ fempo ol df &
del mare f Annalsa
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l1’agenda di Seattle

motivi di sorpresa per lo spettacolo L'agenda di

Seaftle. in scena in ltalia in questa stagione, sono

parecchi. Innanzitutto la definizione della compagnia
denominata L'impasto, di vocazione nomade & formata da
una decina di attori-danzatori fissi & una seconda compa-
gine che vi si unisce nelle tappe delle loro rappresenta-
Zioni, sempre precedute da un periodo di laboratorio per
I'adattamento, anche locale, dello spettacolo nelle citta
del debutto. Approccio particolare, dungue, che configura
una struttura mobile dell'organizzazione teatrale, ma che
ben si adatta alla scelta artistica fatta da questi ragazzi
non ancora trentenni. Presentano, infatti, con questo lavo-
ro, un teatro contestativo che se ha radici lontane e appa-
rentemente poco familiar con Kurt Jooss e il suo Tavalo
verde, Brecht e il Living Theatre, & streftamente legato
almeno nella sua forma espositiva con la contestazione
sessatiottina. Ingenuo e vitale sa coinvolgere il pubblico
pill giovane, | figli di chi, almeno per una primavera, si é
trovato nelle file di una marcia per la pace, sulle barmcate
fatte con | banchi di universita, di chi ha preso per la prima
vaolta la parola davanti a mille persone. In sostanza ha
creduto in buona fede di dare la propria mano a migliora-
re il mondo, ingenuamente, con le mani nude, sperando
solo nella forza della propria onesta.
MNon si pud nmanere sordi a chi ¢l mette in guardia sulla
conoscenza dei nostri alimenti, sulla vera natura degli
accordi economici, sui meccanismi di sfruttamento
umano, problemi che comunque moralmente ci riguarda-
no, urlati da quel manipolo di ragazzi in tute bianche che,
complice Internet, si ritrova ad ogni appuntamento dei
governanti della Terra.
Un messaggio che il gruppo de Limpasto, guidato da
Alessandro Berti @ Michela Lucenti, narra, canta e danza.
Possiamo certo essere scettici su alcune loro scelte ari-
stiche: la divisione in tre parti, dove [a prima & un'introdu-
zione con un'Antigone americanizzata e spinta con un po’
di forza ai giorni nostri, un'invasione di ute bianche che si
lasciano condurre demagogicamente a sconfinare in un
comizio inopportuno per il veicolo teatrale che hanno scel-
to. E, infine, una conclusione affidata a video e nuotate

transgeniche, orfane di quel
coup de théstre che comun-
que lo spettalore attende al
finale. Il continuo rifiuto di
non avvalersi di una dram-
maturgia forte & ben artico-
lata &, In fondo, il grave
errore che molte @ buone
compagnie di teatro-danza
continuanc a ripetere & che
le condanna a rimanere
ancorate ad esperienze
solo sperimentali. Ma piace-
vole &, comungue, la sor-
presa di trovare in questo
spettacolo finalmente gual-
cuno deciso a infraprendere la via, non nuova, ma spes-
so dimenticata, di un teatro-danza sociale e non pil solo
intimo & personale. Aurora Marsolto



L'AGENDA DI SEATTLE. INTRUSIOME TEATRALE MELLO SPAZIC
PUBBLICO. Tesli e regla di Alessandro Berll. Coreografie di
Michela lucentl, Percussionl di Terrodtmo. Canti di Alessandng
Berti @ Michela Lucenti. Con Amina Amicl, Alberc Bellandi,
Alessandro Berfti, Glovanna Bologna, Emanuela Brago,
Maourizio Camilli, Francesco Gabrelli, Massimo G. Glordani,
Michelo Lucent, Alex Mazzl, Maresa Pronti, Poola Rigscos @
alfr. Prod. Limpasto Comunité Teatrale Nomade, CRT Centio
di Ricerca per il Teatro, Milano, Orente/Occidente, Roverato,

Teatro Comunale, Femarg. MILANO.
U dell’Arte di Milano, promettente una serala di tea-

tro danza. E politico. Ma & d'uopo il condizionale.
Dovrebbe essere Anfigone quello sparuto tentativo narralo
in forma di teatro-danza: Anty, Polly Nice, George W.
Creush, lce Maid, Lemon. .. francamente, la ridda onoma-
stica imbarazza assai pio della semplificazione drammatur-
gica. A cacciare la nostra speme nel sepolcro ¢ pensano i
camici bianchi, che prendono possesso del palco, relegan-
do ogni promessa di “spettacolo” al fondo e | danzatond a
mero commento auto referenzizle. E il momento della didat-
lica, inveca, in cui le lute bianche ispirandosi al verlica della
Wio di Seattie metiono in scena la scluzione umanistica ai
mali della globalizzazione, per nostra edificazione & salvez-

na sara di maggio me ne andavo bel bello al Teatro

di agit
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za. La seconda parte, Economy. ci racconta che
la politica non la fanno pid i partiti, | governanti, le
nazioni. Macché; & tulta macroeconomia globa-
lizzata. Grazie, che avremmo fato senza di voi,
giovani vigilanti, che in veste di sincer e appas-
sionati conferenzieri vingegnate di farci credere
d'essere una combriccola di amici veri, chi stu-
dente chi lavoratore, che hanno a cuore le sori
del pianeta che fu verde! Dico, c'era bisogno per
fare del buon teatro politico di infliggerci una fic-
tion alla Ragazzi del murelto? Costoro si piccano
d'aver piena comprensione del male del mondo
e ce la vogliono trasmettere non solo a suon di
metafore scontate, non solo con danze e tambu-
ri & canti ritmati, ma raccontandoci per filo e per
segno | guastl dellingegnena genetica, le muta-
zioni alimentari, la devastazioni ambientali, | crimini dell'e-
conomia globale. E se poi ogni tanto =i fanno quattro passi
sopra le poltrone del pubblico, lo fanno passare per “intru-
sione teatrale”. Che mi pare solo effetio d'un malinteso
senso dell'ubicazione del sé. Ma pure il sacrosanto opporsi
alla poltica sovranazionale del Wio, alla globalizzazione
come volto ultimo e ghignante del solo totalitarismo vincen-
te della nostra epoca, perche infliggercelo come fosse una
tesina svolta da disciplinati liceali? La drammaturgia & tutto
un «ok raga tutto rego?» in cul I'Ale dice alla Vale: ehi, guar-
da che il mondo pud essere meglio di cosi, davwerol fa eco
il Mauri, ma cerio, [a forza del gruppo come una corrente
sotterranea sapra scardinare il Sistema... La lezione dell’a-
git-prop & stata anche formale, estetica. Non basta lastricar-
si di buone intenzioni per essere teatro. Per sciropparmi i
dati delle ultime conferenza intergovernative, mi basta far
diligente raccolta degli articoli di giornali e periodici. Tutto
quanto era buona premessa, si disfa in chiacchiera saccen-
te, pure nelle macchiette dialettali con cui entrano in ballo i
localismi, Dovrebbe essers la parte in cui il pubblico & coin-
volto, questa, A coronamento del pathos, nel mare magnum
di mais transgenico della terza parte, Life, affondano le sto-
rie gualsiasi di gente qualungue, il flusso sotterranao invo-
cato a palingenesi del mondeo. hvan Groznij Canu
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I quesa pag Goels
Déx & Oavia Focoo in
¥ Batino d Enc
Emmanaed  Schenill,
rega o Serpio Fanionl,
Meda paging & Rarco
Wariana Riglo in \Vis of
(aflen o Brechl, regia
d G DaFiglo (oex
Fedescn Riva).

Detestabile diva Julia

ADORABILE JULla, di Marc-Gilber
Sauvajon, Guy Bollon, William Somearset
Maugham. Regia di Marco Mattolini,
5cene di Alessandro Chifi. Con Marina
Maliaiti, Flavie Buccl, Armando Marma,

Teatro, ROMA.

Francesco Magali, ‘Bgola
Di Maglio. Prod. TmmEmﬂu

{ "‘n-_.

Adorabile il teatro vreu:?:j@y;ygl.pﬁﬁ
spettacolo muove da un romanzo di
W.S. Maugham, intilolate Theatre, da
cui Bolton trasse una pigce in inglese
Sauvajon una in francese, datata 1954
e ambientata a Parigi. Adorabile il tea-
iro boulevardier, che si racconta e si
celebra dallinterno, con un backstage
play che descrive I'amore per il teatro
di due attori che amano amarsi recitan-
do 'amore. Julia Lambert, fa Diva, un
po’ dgé, vuole interpretare Giovanna
d'Arco e affida la stesura del copione a
Jean Paul Sartre. Sul quale s'ironizza
come faceva Fred Astaire nel film Apri
in Paris, mentre il maggiordomo Rudy,
egregiamente  caralterizzato da
Armando Marra, veglia sulla coppia
JuliaiMichel-MalfattiBucsi, in cui cerca
di insinuarsi Chris (Pacla Di Meglic), la
giovane carina, profotipo &

archetipo alla Eva con-

tro Eva. C'é matarnia-
le in abbondan-
Za per una com-

media di piacere e di successo. C'é,
Ma davvero non c'é niente...di meglio
sulla piazza? ‘Voglia di divertimento in
platea, voglia di teatro leggero ben fatto
nella regia. Ma, alla fine, la migliore
risulta Edith Piaf, citata nella colonna
sonora. L'Adorabile di Marina Malfatti si
prodiga con un certo stile, con indubbio
mestiere e gambe abbastanza lunghe
da reggere il passo del testo. Perd
inciampa conlinuamente in Flavio
Bucci (Michel), balbettante pii di
Maugham, che faceva lo scrittore, non
lattore. |l televisive Ligabue dantan
brancola, brancicando batiute come
fossero ragazzine molestate. Se voles-
se esser sprezzatura, risulta disprezzo
per il pubblico. La scena, sontuosa, tra-
balla a ogni shandamento di Bucci.
Una produzione benestante, se non
ricca, possibile non possa permetiersi
una nuova bottiglia di champagne a
ogni replica e debba fame stappare a
Michel nel secondo atto una gia comin-
ciala, con botto fuoriscena e fuorisin-
crona? E uno dei (raf) momenti esila-
ranti di guesto allestimento. Mattolini
impagina con cura e fa guel che pud.
Cluando vuole, la ribalta ha un fascino
irresistibile. Per trovaro, non resta che
leggere il romanzo di Maugham, edito
di recente in ltalia da Adelphi con il tio-
lo La diva Julia. Fabrizio Caleffi

Dix spregiudicato Diderot

IL LIBERTING, di Eric-Emrnanuel Schmitt.
Traduzione e regia di Sergio Fontonl.
Scene e luci di Nicolas Bovey. Costumi
di Elena Mannini. Con Gicels Dix,
Oftavia Piccolo, Glorgia Senesl,
Marcealla Formant, Francescd
Brizzolora, Roberto Turchehlo. Prod. La
Confemporanea 83 -

Teatro Modamo, ROMA, & e

Thiniial
Tre novita di uno stessp &hc{amﬁ-g;

temporaneo inscena V'arco

una stagione costituiscono UR Evento
inusuale nel pigro panorama del
nostro teatro di prosa. Tanta attenzio-
ne & stata concessa alla drarmmaltur-
gia del franco-irlandese Eric-
Emmanuel Schmitt che, dopo I'Hatel

del Due Mondi messo in scena da
Andrée Ruth Shammah e le Varazion/
enigmatiche allestite da Glauco Mauri
ha indotto Sargio Fantoni alla regia di ff
liberting. Protagonista della nuova
commedia del guarantenne comme-
diografo, narratore e professore di filo-
sofia, & il filosofo Denis Diderot sulle cui
illuminazioni metafisiche il laureando
Schmitt aveva improntato la sua tesi.
Evidentemente colpito dalla persona-
lita di uno spregiudicato cavaliere del
dubbio, Schmitt ha guardato a Diderot
come al campione di una visione illumi-
nistica che schemisce pregiudizi, falsi
maoralismi, codificate cerezze affer-
mando una liberta che coinvolge anche
il rapporto uomo-donna, seppure con
qualche contraddizione quando a
rivendicarla &, ad esempio, la figlia
adolescente invaghita di un maturo
cavaliere. Nel girofondo donnesco in
cui & coinvolto il livering Diderot, filtra-
to dalla fantasiosa ricostruzione del
suo tendenzioso biografo, si trova a
pieno agio un interprete anomalo come
Gioele Dix trascorso con pan fortuna
dal cabaret al tealro impegnato, dal
cinema alla televisiona. Al suo simpati-
cissima, pasliccione, incogrente
Diderol - incapace di licenziare la voca
“morale” per la sua Encyclopedie - si
contrappone una coralitd mulisbre che
ha la punta di diamante nel ritratto che
una deliziosa Ottavia Piccolo fa della
conturbante Madame Therbouche, pit-
trice spregiudicata, maliarda di lungo
corso, avwenturiera in perenne caccia
di colpi vantaggiosi, ma infine toccala
dal fascino del iberino, La regia diver-
tita di Sergio Fanioni & contrassegnata
dal ritmo incalzante imposto al tormente
di maliziose battute, arditi doppisensi,
trabocchetti sentimentall per disvelarsi
pisnamenie nelle caratlerizzazioni
miniate della disinibita baronessina
D'Holbach di Francesca Brizzolara,
della gelosa Madame Diderot di
Glorgia Senesi, della dirompente figiia
Angelique di Marcella Formenti, con
l'aggiuntivo apporio galeotio del giova-
ne “enciclopedista™ impersonate da
Roberto Turchetta, Gasfone Geron



Brecht dietro la lavagna

VITA DI GALLED, di Berfolt Brecht.
Traduzione di Emilio Castellani. Regia di
Gigi Dall'Aglio. Scens di Serglo
Tramonti. Costumni di Serena Naddi. Luci
dl Gluseppe Ardizzone. Musiche di
Fabrizio Romano. Con Mariano Rigiiio,
Luigi Mezzanoite, Florella Bufla, Glanni
Guerrier, Sergio Bosile, Antonio lze,
Gionluca Seccl, Ima Claramaealla,
Raffaella licelo, Giovanni rta
Massimiliaono  Cardinall, acol

Iumpano. Prod. Apos, - in

|l aumee

Se & vero che Berlolt Ere&%nello scri-¢ Anfitrione ha il cellulare

vere Vita of Galileo non a
to assolutamente sftorico né tanto
meno di attenta ricostruzione storiogra-
fica della vita del grande scienziato
(eloguente |a scelia dell'autore tedesco
di unire episodi noti della vita di Galileo
a quadretti familiari o a situazioni che ci
mostrano o scienziato nel tormento
della sua ricerca) quanto piuttosto
un‘altenzione a mostrare come le
vicende occorse a uomini vissule seco-
li prima polessero aiutare a compren-
dere i fatti che si dipanavano attomo al
secondo conflitte mondiale (la prima
stesura del Galileo brechtiano & del
1938-39), & anche tanto vero che una
messinscena che calchl la mano su
questo aspetto, che non vada al di 13
del gia detto, cha non cerchi di attualiz-
zare alloggi le parabole di Brecht,
rischia di sembrare fuori luogo o, quan-
tomeno, di avere un'aria polverosa. E
quanto accade alla versione della Vita
di Galileo che Gigi Dall'Aglio ha confe-
zionato a fine '98 per Mariano Rigille e
che ancor'oggi gira le piazze ialiane,
Uno spettacolo dove Dall'Aglio, nono-
stante | limiti gia sottolineati, prevalen-
temente legati all'aver congelato il testo
allepoca della sua scrittura (un
Inquisitore che sembra Hitler o papa
Urbano Vill, burattino nelle mani della
sua corte), cerca di imprimere una sua
lettura che, complica la seamplice scena
di Sergio Tramonti (una grande lava-
gna sulla quale Galileo e i discapoli
scrivono | risultati dei loro espedmenti),
porta a veders la vicenda come una
grande dimostrazione, quella della

varidicitd degli asserti galileiani,
condofta in un cima colloguiale,
reso ancor pil familiare dalle
musiche ammiccanti (ben rese dal
piano di Giacomo Zumpano e dal
violino di Gianluca Secci) di
Fabrizio Romano. Della folta com-
pagnia solo Mariane Rigillo e l'effi-
cacissimo Sergio Basile
(Bellarming) riescono a restituire
I'epicita di Brecht. Fierachille
Dolfini

ANFITRIOME, libero adottamento
da Kleist. Regia di Sharoo
Keradmand. Scene di Marco
Solar. luci d Gilllan Mc Bride.
Musiche di Mauro Tiber. Con
Robero Heritzka, Roberdo Della
Casa, Rossana Mortara, Reza
Kerodman, Patrizia BeMinl, Prod.
Teatro Stabile del Friuli-Venezia-Giulia,
TRIESTE - C5T Centro Spettacoli Teatrali,
ROMA,

In termpo di clonazione il tema del dop-
pia toma pil che mai attuale, prestan-
dosi a riflessioni inguietanti sul potere,
Come accade con questo Anfitrione di
Kleist, un testo raramente rappresen-
tato, che l'autore trasse dall'omonima
opera di Moligre, a sua volta ispirata
alla precedente commedia plautina. Lo
spettacolo & condotto infatti dalla regi-
sta Sharoo Keradmand nel segno di
una lucidita intrisa di ironia che dall'an-
tico mito va traendo baluginii rivelatori
di un potere subdolamente cinico e
arrogante, a cui nulla importa se non
perseguire il proprio capriccio senza
tener conto della tempesta di senti-
menti destinata a scaturirne. Ecco allo-
ra il povero servo Sosia, passalo alla
storia proprio per il significato sostituti-
vo legato al suc nome, scontrarsi
davanti alla porta del suo padrone con
un doppio di spavalda e denscna sicu-
mera che asserisce di essere lui &
infierisce con le parole @ con le botte
sul confine frastormato di sogno e
realtd. Una scena che si protraa
eccessivamenta, in venta, senza riu-
scire a sfuggire alla pesantezza di un
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projogo un po’ troppo lungo. Agile e
asciutta l'interpretazione di Roberto
Heflitzka che, armato di occhiali scuri
& telefoning (unico elemento di moder-
nizzazione in un testo che trova alti-
mentl le radici defla sua attualita), &
insiema Il padrone Anfilrione, ansioso
di rivedere la moglie & sempre pid
disorientate dalla felicita di lei, ancora
raggiante per la notte d'amore appena
trascorsa con il presunto marito, e I
Giove usurpatore sostituitosi a lui nelle
gicie del talamo nuziale. La cerezza
dell’'amore di Alemena, appena rassi-
curata dalla gicia della notte, trascorre,
con la misurata compostezza inlerpre-
tativa di Rossana Mortara, da una fra-
gilita fiduciosa a uno stupore dolente,
a uno sgomento umiliato di lealta
ingiustamente accusata. Lo spettacolo
si avia con coerente essenzialith a
una sorta di solitario duetto interpreta-
tivo che vede Heritzka passare dal-
Fombra alla luce. Fino a quell'esplosio-
ne finale di immagine divina che, con
l'assonanza di una pagana annuncia-
zione, compeansa l'annichilita piccolez-
za dellesserz, cosi impistosamente
schiacciato, col dono munifico di un
bimbo, il futuro Ercola, destinato a
sedere accanto a lui nel sacro recinto
dell'Olimpo. Antonefia Malili
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Nuova “prima” per la Falk

LA SERA DELLA PRIMA, da Opening
Night di John Cromwell. Regia di
Alberto Temani. Scene di Nunzio

_Meschieri. Costumi di Gabriele Mayer.

Luci diyMario Carletti. Con Rossella

£ Falk e Anna Lelio. Prod. Falk, ROMA.

Autore-gttore americano, grande

Samigd di Tennessee Williams, John

In questa pog. Rosseda
Fak in La sorm osly
prima i John Cromwed,
regia dl A, Terrani ol T
Leperal. Mefa pagra
aecann Luds Fol n
Loziond o ool
fega o Luda Pol
(oo Ere Mool

Cromwell ha sciolto alla fine degli
anni Sessanta un toccante inno all’
attore in Opening Night che dopo i
successi di Broadway ha ora tentato
un'interprete particolarmente attenta
alle vicende di palcoscenico come
Rossella Falk, a pieno agio nel ritrat-
to patetico-impietoso di una prima-
donna. Dopo anni di silenzio legatli
alle sue turbolenti vicende personali,
l'attrice tenta il grande ritorno in pal-
coscenico. Riemersa dall'abisso del-
I'alcool & lasciatasi alle spalle i disor-
dini @ le prepotenze di un'esistanza
tumultuosa, la non pid giovane ex-
regina della scena s'illude di ricon-
quistare il grande pubblico nel ruolo
della disincaniata ed egocentrica
Irina Arkadina, protagonista del

dramma cechoviano, A coprotagoni-
sta di La sera della prima Cromwell
ha elefto una vecchia sarta teatrale
convinta dalla scorbutica primadonna
ad assisterla nella sua rischiosa ren-
Irée. Bravissima & Anna Lelio a
rimandare l'ambiguo rapporto di
amore-odio che la vecchia “serva di
scena” non ha remore di attestare nei
confronti della prevaricante “Signora”
il cul temperameantaceio proverbiale
traspare fin dal suo irrompere vocian-
te nell'ampio e squallide camerino.
La rigorosa regia di Alberto Terrani
mira ad assecondara fin nelle pieghe
pil riposte | rovelli e le contraddizioni
di un animale di palcoscenico che,
nell'attimeo stesso in cui sogna la tar-
diva rivincita, avverte |2 insidie di una
rovinosa caduta della memaria, di
un'inadeguatezza incolmabile rispet-
o al sovrastante modello interpratati-
vo, Frustrazioni ed esaltazioni a cui
Rossella Falk da, alla resa finale
della sua sventurata Arkadina, stra-
zianti accenti. Gastone Geron

Poli cattiva ma non troppo

LEZIONI DI CATTIVERIA (Lo matrigna di
Lucia Poll, Grimilde di Stefano Benni,

la famigiia di Elekoppa). Regla di
Lucia Poli. Scene e costumi di Tizano

Fardo. Musiche o Andrea Alberi e
Andrea Farrl. Con Lucia Poli, Marco
Natalucei, Gala Zoppi @ le voci di
Stefano Gragnani @ Laura Kibel. Prod.
Le parole le cose, ROMA.

Ci aveva toccato la mirabile interpre-
tazione di Lucia Paoli, in occasione del
bellissimo film Gostanza da Libbiano,
regia di Paolo Benvenuli (premiato
lestate scorsa al festival cinemato-
grafico di Locarno} che la vede prota-
gonista assoluta nel ruclo di quella
donna Gostanza, lacciata di strego-
naeria dall'lnguisizione sul finire del
'500. Un motivo in pil per assistere a
uno speftacoclo che sembrava non
doverne tradire quell'aura inquietan-
te. 5i tratta di tre episodi comici, che
yvedono la Poll nuovameante protago-

nista indiscussa, assistita dai simpa-
tici Marco Natalucci e Gala Zoppi.
Essa e la spietata matrigna
Chiarenza, poi la malinconica sirega
Grimilde (gquella di Biancaneve), infi-
ne una stralunata mamma barlusco-
niana che offre un sapido spaccalo
della borghesia italiana. Sugli ovatta-
ti registri - spesso molto prevedibili -
di un cabarat al prafumo di rivista, lo
spettacolo cf & parso privo di vigore,
correndo per giunta il rischio di vani-
ficare la satira nell'ambigua propen-
siona verso un‘attualita a buon mer-
cato. Mancava il guizzo e la stoccata,
queliaffilata provocatoria vitalita
auspicabile in un lavoro come que-
sto, tutto incentrato sulla carica sce-
nica di una presenza egemone.
Perché, associando un'attrice dalla
grinta raflinata al tema sbandierato
nel titolo, continuavamo a sentire la
mancanza di qualcosa come la cru-
delta... Evidentemenle eravamo fuor
luogo, se il pubblico ha gradito lo
spettacolo, almeno stando alle non
infrequenti risate & agli applausi fina-
li. Chi si accontenla gode, certo. Il
nostro ingrato compito, viceversa, &
quello di non accontentarci: inse-
guendo, dietro al teatro che &, quello
che potrebbe essere. Andrea
Rustichelli

Scaccia: il diavolo addosso

IL DIAVOLD ADDOSS0, di Serglo
Jacquler. Regia di Enrico Maria
Lamanna. Scene di Andrea Bianchi @
Laura Forani. Musiche originali di
Carlo De Nonno. Con Mario Scaccia,
Edoardo Sala, Paola Fulciniti, Lorenzo
Gleljeses, Gioletta Genfile, Massimo
Lelie, Prod Teatro Moliére, ROMA.

Fra un padre depresso, una madre
stanca per il lavera in ufficie & un figlio
dall'aria sempre disgustata e aggressi-
va, il dialogo riluce di lame che si affi-
lano anche sulle parole pid innocent,
incrociandosi davanti agli occhi del
vecchio nonno che nessuno ascolta
mentra, ancora una volta, va rievocan-



do episodi remoti della sua vita passa-
ta. Eppure & lui, condannato alla sedia
a rotelle, il protagonista di questo
divertente Il diavolo addosso, scritto da
Sergio Jacquier appositamente per
Mario Scaccia; & lui, silenziosamente
disperato e consapevole della propria
inutilith, a portare nella commedia la
virata un po’ surreale di un mito fau-
shiano recuperato con sorridents gra-
devolazza. Accontentato nel suo unico
desiderio di recuperare l'energia del
cinquantanni, egli infalti stupisce tutti
con la verve di un elegante e inesau-
sto dinamismo. Mentre i fascino di
un'inattesa ereditd allontana da lui la
tristezza di una prevista casa di riposo
& addirittura gli attira le moine sedutt-
v di una consuocera pronta a divide-
re con lui un confortante futuro di
anziani coniugi. E infanto 1 diavolo
vanuto in suo soccorso entra ed esce
da lui, cavandogli parole & compora-
menti che scandalizzano la sua natura
mite & accomodante. Diretto con spi-
gliata scomevolezza da Enrico Maria
Lamanna, lo spettacolo affronta cosi,
sul filo di una commedia dolceamara, il
tema pesante e fragico di una vec-
chiaia sempre pill emarginata & resa
inutile nel suo patrimonio di maturita a
di conoscenza, E con essa il gelo di
una mancanza di comunicazione che
allinterno dello stesso contesto fami-
liare va perdendo dignita di valor &
calore di affetti. Mario Scaccia, valida-
mente appoggiato da tutto il cast, si
sdoppia con trasformistica abilita nel
ruclo del vecchio & del diavolo, riaffer-
mando nella colorata levitd dell'allesti-
mento, la malleabilita istrionica di una
inesausta creativitd. Antonella Melili

La maschera del Cavaliere

BERLUSCOMI CANTA, di Cloudio
Pallottini, Regio di Marce Mallourg,
Comeografie di Poola Fulci. Scene &
luci dl Valero Di Filippo. Costumi di
Francesca Mescolini e Gilonluca
Falaschi. Musiche dal vive di Troccia
Mediterranea. Con Franco Mascolini,
Maszsimo Ferronl, Michele Baronio,
Paola Fulcl, Gaobriele Sobatinl e la

Compagnla Attorl In
Movimento. Prod  Teatro
Politecnico, ROMA,

La compagnia Afteri in
Movimento con un certo
coraggio rispetto al torpore
diffuso nell’ambiente teatrale
ha scelto di manifestare, in
piena campagna elettorale, il
proprio diniego nei confronti
del leader del centro-destra
Silvio Berlusconi. La forma
scelta & quella di un concerto-
spettacolo di satira politica. Il
cavaliere celebermmo si pre-
senla una sera in una caser-
ma di carabinieri per confes-
sare tutle le proprie colpe,
dicendosi peantito & autode-
nunciandosi. Si tratta, perd,
solo di una farsa, nella quale il
cavallera interpreta se slesso.
L'autore, quindi, atiraverso la
lente straniante da satira bre-
chtiana, accusa implicitamen-
te Berlusconi di attentare a
quello che & il valore principa-
le nelle democrazie: |a liberta.
Come pud esserci davvero liberta di
pansiero e dibattito ad armi pari se il
leader di una patentissima forza poli-
tica detiene anche guasi in toto il
potere dei media? Tutlo si pud com-
prare: vince la campagna elettorale
chi investe di pid in pubblicita. 1
materialismo consumistico riduce |
valori a oggetli: vendere idee politi-
che o delersivi & la stessa cosa,
basta trovare lo slogan adatto. E al
valore del Bene, il fine ultimo della
Repubblica, si sosliluisce quello del
Banessaera della Societd dei consu-
mi. L'attore che intarpreta il Cavaliere
{Franco Mescolini) sfoggia la tipica
maschera berlusconiana di guzzan-
lesca memornia; un somiso che vor-
rebbe donare serenitd ma che, tradi-
to da muscoli facciali troppo tirafi,
diviene angosciante e inguietante;
movenze che wvorrebbero essere
aggraziate, ma che risultano irrgidite
dal clazsico doppio petto forzitalista;
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vollo cosparso teatralmente di cero-
ne. Merito di Mescolini @ comunque
di non ridurre il personaggio
Berlusconi a pura macchietta, ma di
offrire intelligentemente il ritratio rea-
listico di un vomo scallro, preciso,
molto lucido e sicuro di s&. La giova-
ng compagnia di Maltauro & affiata-
fissima, sprizza energia @ si muove
con eccelsa professionalita, offren-
doci una satira lontana da volgarita &
cadute di tono tipicamente televisive.
Simona Margantini

Il paradosso della vita

QIUESTA SERA 51 RECITA A SOGGETTO,
di Luigi Pirandello, Regla di lleana
Ghiona. Musiche di Chirstopher
Axworth. Con lleana Ghione, Mico
Cundarl, Maring Lorenzl, Riccardo
Polizzy Carbonelli, Alberto Ricca,
Anna Maria lacopinl, Loura Vergo,
loura De Angells, Mourzle DI
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Ingpenura ura scera di
Tt ok Ervicn Fore,
regia df Lavra Angull

Camine, Patrizla Perza, Danilo
Gattal. Prod. Compagnia Stabile
del Teatro Ghione, ROMA.

Pil passa il tempo e pid ci si
accorge che, oltre | Sei perso-
naggi e la loro adamantina dut-
tilita di metafora, le altre com-
medie pirandelliane situate
nelia fatidica trilogia del “teatro
nel teatro”, altro non sono che
una ripelitiva divagazione sul
tema della dicotomia fra “ispira-
rione" & “realizzazione®, tra eroi
di scena e fantasmi di vita (e
viceversa). In mezzo al guado,
probabilmentie Incerta della
piega da apporre alla propria
messinscena, lleana Ghione ha
scelto bene nellimporre ai suoi
attorl, & a tutte 1l clima dell'alle-
stimento, | toni del paradosso,
dell'iperbola, della realta
romanzesca. Anche a costo di

sfiorare, in certl attimi, I'esa-
sperazione del romanzetto
d'appendice, la plalealita di

alcuna scene (la morte di
Mommina, parallela all'annega-
menilo della bambina nel Ses
personaggi e al suicidio del fratelli-
no), subito riscattate dal guizzo e
daila verve con cui gli attori “rinven-
gono” dalle brume della platealita
pil esagitata. Che a sua volta é pro-
ficuamente stemperaia dall'ironia,
dalla facondia, dalla formidabile pre-
senza scenica di un interprete di
lungo corso, sapido e irascibilmente
benefico come Mico Cundari. Per il
rasto vale la pena sottolineare
quanto la Compagnia Stabile di
lleana Ghione, attiva da un quarto di
sacolo, continui a pedalare con coe-
renza e dignita (ma scarsa attenzio-
ne da parte delle istituzioni pubbli-
che) lungo i tracciati di un teatro
didattice, formative, informative,
scevio da bizze intellettualistiche,
ma ben mirato a una "esposizione”
esauriente, intelligibile, filologica-
mente impeccabile dei molti lesti in
rapertorio. Angelo Pizzuto

regie dif Angiulli €

Latella

TATUAG], di Enrico Flore, liberamen-
te tratto da Houte Survelllance, di
Jean Genet. Regia di Laura Angiulll.
Scene di Rosaric Squillace. Con
Marcello  Colasurdo, Antonio
Pennarella, Lello Seroo e Goelano
Plazzola (fisarmonica). Prd. |
Teatro-Galleria Toledo, NAPDL.

atuaggi & la versione in napole-
I tano di Haute Surveilfance di
Jean Genel: un progetio nato
dall'incontro di un critico di lungo corso
come Enrico Fiore, e di una giovana
regista, Laura Angiulli della Galleria
Toledo, che ha gia dato buone prove
nellambito della sperimentaziona. |l
pregio di quesla rasposizione & anzitutto nell'uso di una lingua “napeletana”
nella quale si fondono apporti linguistici della Campania e la "parésia®, gergo
di mitiche origini gitane. Pit accessibile a Napoli, guesto impasto linguistico non
e stato di facile comprensione al milanese Teatro dell'Elfo, dove lo spetiacolo &
stato presentato; e bane si & fatto a munire il pubblico di materiali orientativi,
per riaccostare il lavoro di Fiore, eccellente, all'originale di Genel.
Tre personaggi rinchiusi come belve, eroi neri senza speranza di redenziona,
sono dietro le sbarre di un carcere: il Marinaio, leader indiscusso del trio, il sub-
dolo & viclento Beppe e Alfredo, giovane vitlima predestinata della violenza
degli altri due. In questo mondo claustrofobico - & metaforico - si consuma in
un crescendo parossistico un omicidio efferato. Continuo il nbaltamento dei
rapporti di forza, lorfucse le complicitd sentimentali e criminali. La regia della
Angiulli, tutta ritmi secchi e febbrili, orchestra questa "danza di morte” che non
ha respiro, meantre luci fioche e le tracce di fisarmonica di Gaetano Piazzola
aggiungono forza alla stracrdinaria verita interpretativa di Lello Serrao, Antonio



Pennarella & Marcello Colasurdo,

quest'ultimo di notevoli
canore. Ugo Ronfani

risorse

STRETTA SORVEGLIANIA, di Jean
Geneal. Troduzione d Fronco Quadr.
Regiao di Anfonic Latello. Scene e
costuml Emanuela Pischedda, Luci
Alessandro Canali,. Con  Rosario
Tedesco, Marco Foschl, Malteo
Caoccia, Annibale Pavone. Prod.
Teatis Out O, MILANO.

Una ragnatela di luci pende e si
espande attraverso la scena avvol-
gendola e facendola diventare
futt'uno con lo spazio abitalo dal
pubblico. A separare | due luoghi
s'interpongeno dei cavi d'acciaio,
che delimitano perfettamente il clau-
strofobico perimetro della cella, |l
resto della scena & pressoche
vuolo, seppur prepotentemeante
dominato dal rosso di pareti, soffittc

e pavimento: ne deri-
va un istantaneo
senso di stordimento,
congiunto & un pres-
sante monito di trage-
dia imminente. Unici
protagonisti sono gli
abitanti della cella, i
carcerali, o meglio
quei loro corpi traboc-
canti di forza emotiva
che, marciando in cer-
chio dentro il proprio
spazin, cominciano a
raccontarsi usando il
polifonico ritmo di un
vero e propric coro.
Lantamente prendono
forma relazioni e ten-
sioni. La parola di
Genet diventa possibi-
lita di dire & “tradira” la
vita del carcera, & un
teslo che lo stesso
autore voleva pubbili-
cato solo come bro-
gliaccio, si erge in
tutta la suwa forza,
complice un registro
altrettanto prepotente-
mente fisico, scelto da Latella,
quale fulcro della messa in scena.
La provocazione diventa aliora quel-
la di corpi che si mostrano per pren-
dersi & poi di nuovo allontanarsi in
un gioco tribale e primitiva. Unica
forza motrice sono ali attori, autori e
vittime di questo gioco, fino ad arri-
vare a morirne. Uccidare per morire,
per non abbandonare la cella,
diventa, infatti, | motore decisiva
dell'azione, perché in fondo la pri-
gione, con le sue sbarre & i suoi limi-
i, & l'unico luogo possibile in cul
esercilare la vita & cid che le pertie-
ne. Il mondo tutt'intere progressiva-
mente si chiude all'interno di quelle
quattro pareti, ma lentamente, sul
finale, anche la recitazione vi si
perde, Abbandonata liniziale forza
di impattc emotive e comunicativo,
pure essa sl piega e si restringe
gil'interna di guelle mura sino a
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diventara un fatto a tratti quasi trop-
po privato e dimentico di chi, nono-
slante tutto, resta a guardare e chie-
de di continuare a assere conside-
rato. Manlena Roncara

Sentimenti senza parole

LA MUSICA IN FONDOD AL MARE, di
Marina  Confolone. Regia di
Giamplero Solar. Scene di Tobia
Ercolino. Musiche di Bruno De
Franceschi. Con Marina Confalone,
Eddie Robers, Allcnso Benodduce.
Prod. Nucvoteafonuove, NAPOL:-
Compagnia del Mare, NAPOLIL

Un uomo e una donn& sordomuti
sono costretti - per la sbadalagging
di un magazziniere - a rimanere
insieme per quarantotic lunghe cre
nei pochi metri quadrati d'un depo-
sito di una fabbrica di televisor,
dove s'erano recali con la speranza
di un‘assunzione. Complice lo spa-
zio chiuso e angusto, lontano dai
ritmi di vita abituali, nasce tra i due
compagni di sventura - estroverso e
confusionario lui, chiusa e diffidente
lei - uno strano rapporto, falto d'at-
trazione & di repulsione, d'improvvi-
&1 moti di simpatia e altreltanto inat-
tesa manifestazioni d'oslilita. | pro-
tagonisti de La musica in fondo al
mare, delicatissimo atto unico scrit-
to e interpretato da Marina
Confalone, dungue, s'impariscono
vicendevelimente una sorla di “edu-
cazione sentimentale” attraverso la
soltile e provocatoria analisi dei
reciproci stati d’animo. Un'analisi
che, vedendo inibita la comunica-
zione verbale, si realizza con un
susseguirsi di azioni e reazioni, ora
cordiali ora litigiose, capaci di com-
porre la “musica” di un rapporto
affattive in evidente crescita. Silenzi,
gesti, linguaggio del corpo si rivela-
no molto pit autentici ed eloguenti
delle parcle nell'esprimere emozioni
a sentimenti, in un crescendo inten-
so ma leggero, capace di offrire ina-
spettati o garbati momenti di diverti-
mento. Un'affascinante storia senza
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parole, totalmente affidata ai signifi-
cali pib profondi dei comportamenti
umani e alla straordinaria “fisicita”
degli attori che non degenera mai
nelle stilizzazioni astratle del mimo.
Stefania Maraueci

Pinocchio é iperattivo

LE AVVENTURE DI PINQCCHIO, da
Collodi, Adattamento e regia di Andrea
Renz. Scene di Uno Fiorto @ Alberdo
Guarriello. Costumi di Orensio De
Francesce. Luel di lucio Sabaline. Con
Roberto De Francesco, Tonl Servillo,
Alessandra D'Elia, Enrco lanniello, Tony
Loudadio, Francesco Paglino, Pleruigi
Tortora, Marce D'Amore, Diego

~Mandur, Prod. Teatr Unili, NAPOLL, in

c-ulh:bmm con Onorevole Tealro

' “Non .s'lal mal fermo il Pinocchio di

. %mﬂe Francesco e paria rapido

In basso Robero De
Frarceacn probagonista
d Lo swentwe o
Pinocchio, da Collod,
mga i Ancma Renzi
fiohz: Fablo Esposig).
Mela pagina accankn
A Crilo & Monca

Nappo I Lbetd a
Brama i Fassbinder,
regia df Ty Piciel
foix Sambano Plarcasied).

rapido in una sorla di frenetico entu-
siasmo per le cose del mondo.
Sembra uno di quei bambini, definiti
iperattivi dagli psicologi, che non
sanno fermare ['attenzione su niente,
sempre atiratti e distratti dalia moftepli-
cila degli oggetti circostanti. Ed & un’in-
terpretazione felice del burattino di
Collodi perché la sua monelieria consi-
sle in fondo nel prestare fede al fanta-
stico., al meraviglioso. Che cos'e se
non una fiaba il racconto del Campo
dei miracoli inventato dal Gatto & dalla
Volpe & non & ulopia o unimmagine
del’Eden il Paese dei balocchi dove
non esiste il lavoro? Meno originale lo
spettacolo, concepito come un accura-
to sussequirsi di quadretti, proprio per-
ché non esce dalla dimensione del
“‘caring” e segue fin froppo come
modelle iconografico le illustrazione
classiche del libro, a cominciare dal-
I'abbigliamento del burattine con il
vestito di carta a fiori e il bemetto di
midolla di pane. |l regista Andrea
Renzi che scrive di essers stato diviso
fra due tentazioni: quella di mante-
nersi fedele al tempo di Collodi
e quella di trascinare la
celebre  storia
nel presente,
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alla fine ha privilegiato con grazia e
buon gusto, ma poca orginalita, la
prima. Solo nel personaggi del Galto &
della Volpe c'é un tentative di moder-
nizzazione ma & poco deciso e sopral-
utto poco inventivo. Se Toni Servillo
interpreta con molta naturalezza un
Geppetto padre paziente & mite, non &
ben chiaro cosa voglia essere |a Fata
Turchina, una lagnosa e bambineg-
giante Alessandra D'Elia. Ancha il
taglic drammaturgico non esce dal gia
visto & taglia episodi come quelio del
sarpente, della lumaca, di Melampo e
del pescatore che raramente rientrano
nelle riduzioni per la scena del roman-
2o di Coliodi. Indovinato & invece il
finale che vede padre e figlio seduti
alla ribalta a mangiare mestamente
una mela ciascuno. Latiraversata del
paradiso dellinfanzia si & conclusa,
Pinocchio il frutto della conoscenza se
lo mangia tutto intero con tanto di buc-
cia e torsolo, senza fiatare. Roberta
Arcalloni

L’'udito dell’'uxoricida

L'UDTO, da la fornoce di Thomas
Bemhard. Drammaoturgia e regia di
rRenato Carpentier. Installozione di
Serglo  Fermariello. Costluml di
Annamaria Morelll. Disegno luci di
Renato Carpentieri @ Lello Serac. Con
Renato Carpentiern. Prod. Libama Scena
Ensemble, NAPOLI

Un grande orecchio sezionalo da una
lama, l'oscurita che nega la visla e
aguzza siraordinariamente gli altri
sensi, gli squard improvvisi prodotti da
saphanti giochi di luci, una voce-pansie-
ro fuer campo che duetta e a volte si
sovrappone a quella “viva™ dell'atiore in
scena; & un inguietante gioco di alter-
nanza lo spettacolo presentato nell’ac-
cogligntz Sala Ferrari di MNapoli da
Libera Scena Ensemble. Al centro del
monologo, come suggerisce la bella
installazione scenografica (olire che il
titalo, ovviamente), l'udito e la capacita,
a esso strettamente comelata, di com-
prendere & comunicare. Una capacita
troppo spesso soffocata da poler & isti-

tuzioni che trovano sicuramente pid
comoda & controllabile linerzia del
pensiero, E proprio alla scrittura di un
saggio sull'udito cerca invano di dedi-
carsi Konrad, il protagonista, che, nella
‘disturbata” e iresistibile interpretazio-
ne di Renato Carpentieri, ossessiona
ed & a sua volla ossessionato da una
moglie paralitica - rappresentata da
una metonimica sedia a rotelle - con la
quale si scambia ripicche e torture al
limiti del sadismo. Non sorprende, dun-
que, che l'uccisione della donna & la
conseguente carcerazione producanc
in lui solamente il rammarico per la
mancata scrittura del saggio. Al cdau-
strofobico universo della triste coppia si
contrappone il prologo musicale, affida-
to a Patrizia Di Martino, che, accompa-
gnata al piano da Luca Toller, ha inter-
pretato una selazione di brani d'amore,
fra i quali Adieu (Fauré-Grandmougin),
| can't give you anything but love
(McHugh-Fields), Canzone celests
{\Viviani), Barbara Song (Weill-Brecht),
allo scopo di “affinare” il senso delludl
to prima della rappresentazione.
Stefania Maraucci

Scarpetta in emergenza

USCITA DI EMERGENIA, di Mario
Sontanelli. Allestimento di Nello Mascia

Mario Scarpeiia Ira (radizigne™ inno-
vazione: il pronipote del grande autore
napoletano ha voluto offrire al pubblico
unimmagine diversa di attore con
Liscita di emergenza. Dopo lNmpegno
con Martone, Scarpetia toma a lavora-
re con Mello Mascia, interprete e cura-
tore dell'adattamento, che si rifa alla
regia storica di Bruno Cirino. E proprio
di spettacolo “storico”™ si pud parlare in
guesto caso, nonoslanle | suoi soli
ventidue anni di vita. Manlio Santanelli
lo scrisse, infatti, nel 79 e per questo
testo riceveltte il premio Idi: ma resta,
appunto, intatta 'attualita di un disagio,



di un'esigenza di trovare un™uscila di
emeargenza” da una vita che sia troppo
stretta, ma @ spesso difficle da cam-
biare. |l wito, perd, senza dimenticare
la tradizione, anzi reinventandola nella
rappresentazione di due esistenze.
Quelle dei due protagonisti,
Pacebbene & Cirillo, sintesi e specchio
di umanita differenti (uno & un ex
sagrestano pleno di fobie sessuali, 'al-
tro un ex suggeritore che si arrangia
con saftuari lavori di legatoria), ma
legate da un passato tragico (forse
reale, forse sognato) e da paure che
impediscono loro di mutare [a propria
vita. Restano, cosi, volonlarnamente
esiliati in una casa semidistrutta dal
terramoto (una situazione di beckettia-
na memoria) a insultarsi e a raccontar-
si il proprio passato. Il tutto reso alla
perfezione sulla scena, in uno speatta-
colo in cui il ritmo non cala mai, e in cui
si alterna ironia, comicita e riflessione.
Ma Uscita of emergenza @ anche un
simpatico “duello” fra attori; Mascia
che conferma le sue qualita interpreta-
live & Scarpeita che ne rivela di inatte-
se. |l tutto supportato dalle scene cura-
te da Bruno Garofalo e dalle musiche
di Patrizio Trampetti. Paocfa Abenavoli

lonesco: lezione omicida

LA LEZIONE, di Eugene lonesco, Regia e
Interpretazione di Monlca Nappo e
Arturo Cirllo. Scene e costuml di
Massimo Bellondo Rondone. Prod.
Nuovoleatronuovo, NAPOLL

Mello spazio esiguo @ peno di luce del
proscenio, delimitato da un parato dai
colori pastello, campeggia un tavolo
rettangolare con un paio di sedie, ano-
malo ring sul quale si affrontano due
personaggi dai caratieri molto diversi e
chiaramente minali da gravi newvrosi:
un professore pedante @ molto forma-
le & un‘allieva intenzionata a preparar-
5i a un improbabile esame di “licenza
totale™. In un susseguirsi di funambaoli-
smi verbali, costruiti sui concetti della
banalita guotidiana, si assiste a una
progressiva & inquistante metamorfosi

dei protagonisti. La fanciulla, ini-
Zialmente spigliata e wvolitiva,
diventa via via pill passiva @
inerte tra le grinfie del professo-
re, il quale, a sua volta, dappri-
ma timido e compito, si fa sem-
pre pil beffardo e prepotente,
fino a trasformarsi in uno spieta-
to camefice. Con una semplifi-
cazione drammaturgica partico-
larmente afiicace nel softolinea-
ra il senso d'ossessione e di
claustrofobia insito nel testo,
Monica MNappo ricopre sia |l
ruclo dell'allieva sia quello della
vecchia govermnante - che con piglio
quasi militaresco aiuta il professore a
riporre il cadavers accanto a quelli che
I'hanno preceduto - sia, infine, quello
dellennesima studentessa destinata
ad andare incontro allo stesso destino
di more. Gioco crudele o delitli seriali?
Sicuramente un'allucinante circolarita,
rivelatrice d'un mondao di follia @ di soli-
tudine, inevitabilmenle nconducibile
alla sempre pid diffusa incapacitd di
comunicare tipica della nostra societa,
Stefania Maraucci

Caffé avvelenati a Brema

LIBERTA' A BREMA, di Rainer Wemer
Fassbinder. Regla di Tifo Piscitelll. Scene
dl Caro De Marino. Costumi di Flavia
Santorelli. Con Gabrele B e,
Arure Clille, Monica . M
Pegoraro, Muurlziu

MNuovoteatronuovo,

razicne con il Goethe Il:ﬁhr‘grpm
e NAPOLL
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Brema, 1820. Una donna, Geesche,
per realizzare la sua ricerca di felicita
uccide via via il marto violento, il
padre, la madre, i figh e gli amanti.
Piscitelli colora la vicenda usando
diversi registri: dal tragico (le uccisioni
endogamiche apparentano Geesche
con le emine del teatro classico) al
comico (I'avwelenamento del caffe rel-
terato ricorda la black comedy ameri-
cana con i suoi "arsenici @ vecchi mer-
letti™). Il risultato & una cronaca spieta-
tamente neutrale, & I'esaltezza catalo-
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gatrice del patologo legale che studia
freddamente con sublimata crudelta i

segni fisici di un'altra crudelta.
Geesche esplora una vocalita scissa
da personaggio di stevensoniana
memornia, Tre attor si allernano negli
altri ruoli e, con la loro furba cialtrone-
ria, straniati e straniti, brechtianamente
mostrano al pubblico lindifendibilita di
perscnaggl tragicamente grotteschi,
abbandonati dagli interpreti al loro
macchiettismo patetico. Dei bambini di
Geesche abbiamo solo un segno fone-
tico, metronomo implacabile che, ame
standosi, ¢ lascia indifferenti, mentre
un confrotenore scandisce la storia
con are che finiscono col ghlacclare
uiteriormente la scena. La protagoni-
sta, se da una parte incarna un titanico
soggettivismo che reclama la sua
autodetermimazione & liberta, dall‘altra
& bloccata in una coazione a ripetere,
nel va a vieni del rocchetto di Hans: &
una sorta di Sisifo omicida, un'ercina
sofoclea agita ripetutaments da una
destino in loop. Il finale con lintenzione
di Gessche di suicidarsi sembra esse-
re ['ulimo passaggio di una dimostra-
zione "more geometrico” dellimpossi-
bilitd di essere lben, il serpenta si
morda la coda, il freddo scetticismo si
uccide per definitionem. Non nmane
che contemplare atarassicamente il
bianco scenografico, archetipo di tutti
gli intermi borghesi del dramma da
camera, in cui i frequenti tagli di luce
sembrano essere bistur adatti a disse-
Zionare il testo. Danilo Carava
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e la nuova giustizia

di Gastone Geron

AGAMENNONE e COEFORE, di Eschilo. Traduzione dl Manara
Valgimigli, Regia di Antonio Calenda. Scene di Bruno
Buonincontr, Costumi di Elena Manninl. Musiche dl Gemano
Mazzoccheill. Collaborazione alle coreografie di Micha Von
Hoecke. Con Piera Degli Esposti, Danlela Giovanett, Marnano
Rigilo, Alessandro Preziosi, Robero Herlitzka, Glampiaro
Fortebraccio, Giannl Musy, Osvaldo Rugger, Giancarlo
Coresi, Adrano Braidolti, Mino Mannl. Prod. Teairo Stablle del
Friuli-Venezio Giulio, TRIESTE - Inda, SIRACUSA,

on & una mera precccupazione “archeologica”
N ad aver suggerito al regista Antonio Calenda la

riproposta delle due prime tragedie dell'unica tri-
logia di Eschilo pervenutaci dall'antichita. Nell'inaugurare
il tradizionale ciclo di spettacoli classici al Teatro Greco di
Siracusa con 'Agamennone e le Coefore, inscenate a
sere alterne, il direttore artistico dello Stabile del Friuli-
Venezia Giulia ha inteso corretlamente I'atiualitad perenne
di un bimillenario discorso sul destini dell’'uomo nel deli-
calo trapasso tra l'autoctona civilta del "dente per dente”
e la necessila di una giustizia superiore auspicata dalla
religione olimpica con lmplicaziona del lancinante rimor-
50 simboleggiato dalle Erinni. Ma nelle accopplate vicen-



de dell' uccisions di Agamennone,
reduce dalla distruzione di Troia, da
parte della moglie Clitennestra (come
testualmente  traduce  Manara
Valgimigli) & nel matricidio di Oreste
la regia di Calenda coglie anche |a
condanna eschilea contro I'assurdita
delle guerre, la sproporzione gridan-
te tra il rapimento di Elena da parte di
Faride e il decennale massacro solto
le mura di llio. L'ambientazione
del’Agamennone nel monumentale
alrio di una stazione ferroviaria, sulle
cui panche siedono personaggi in
marsina @ bombetta rammemaoranti |
manichini della Classe morta di
Kanlor, trova conseguente spiegazio-
ne quando da un tunnel di fondo 'ap-
parizione del re argivo s'accompagna
all'irompere di un carra ferrovianio
dai cui portelli fuoriescono consunti
scarponi militar imbrattati delle cene-
ri calcinate degli innumer militi igno-
ti. Nella tragedia successiva & un
immenso Ossario a far da comice
alla processione delle Coefore [ por-
tatrici di libagioni propiziatorie) sulla
tomba di Agamennone che Calenda
affida a un Coro en fravesti in linea
con l'ostracismo muliebre del teatro
classico. Nel grigio cimitero avviene
I'incontro di Elettra con il vindice fra-
tello Oreste che stanera ben presto
l'usurpalore Egisto e la sua amante
Clitermestra dal sotterraneo fortificato
in cui s'erano illusi di sfuggire al loro
destino di morte. Fra tante presenze
maschili di alta classe acquistano
paricolare rilevanza la regale fierez-
za che Piera Degli Esposti conserva
all'irriducibile Clitemestra e lo splen-
dido stacco con cui la festeggiatissi-
ma Daniela Giovanatti trascorre dalle
lamentazioni della maritura
Cassandra allincontenibile ansia di
vendetta dell'inesorabile Elettra cui
sono risparmiati gli incubi delle Erinni
che infine tormentano | matricida
Oreste, impersonato dal travolgente-
coinvolgente Alessandro Preziosi.
Mariano Rigille esprime appiano il
maschilismo tracotante di
Agamennone cosi come Glampiero

Fartebraccio nmanda l'altrettanta fie-
rezza di Egisto, mentre bastano le
poche battute della scolta per ribadi-
ra la problematica presenza scenica
di Roberto Herlitzka, senza sottova-
lutare 'apporto deil tre Corifel affidati
alla meritoria mediazione interpretati-
va di Giancarlo Cortesi, Gianni Musy,
Osvaldo Ruggier, W

Il Candido siculo di Sorel

CANDIDO, OVVERO..., di Leonardo
Scioscio. Riduzione e adattomento di
Ghigo De Chiara. Regia di Walter
Manifré. Scena di Alessandro Camera.
Costuml di Marna Luxardo. Luci di
Domaenico Maggioti. Musiche di Lucio
Gragoretti. Con Jean Sorel, Maria
Rosaria Carli, Adele Spadaro,
Vincenzo Foilia, Francesco Bamava,
Giuseppe Calcogno, Mike Magistro,

Antonio Fermi, Carmen Panarello,
Margherita smedile, Salvatore
Celano, Giuseppe Merendino,

Gaobriele Alagong,
Massimiliono Davoli,
Dario Manera,
Federica Tofi, Saro
Costantino, Gaetano
Campisi, Claudio
Russo, Mario
Parlogreco, Rosatta
Stameni, Alessandra
Arcldiacona, [ltalo
Ieus, Gloda Lcata.
Prod. Teako di
MESSINA.

Certamente
Leonardo Sciascia
non era bello come
Jean Sorel, né s'im-
maginava che, dopo
aver finito di scrive-
re nel 1977 il suo
Candido, ovwvero un
sogno  falto  in
Sicilia, ridotlo e
adattate poi per il
leatro da Ghigo De
Chiara, polesse
essere interpratato
da un attore france-
se, diventare un'im-
magine che gli spet-
tatori vedono & che
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gli attori in scena neanche scorgono.
Sorel, seduto di lalo e fuon dalla
scena architettata da Alessandro
Camera (composta da una sfilza di
pannelli scorrevoli che lasciano poi
intravedere i luoghi del racconto)
attorno a un tavolinetto mentre sorbi-
sca una granita con brioche, introdu-
ce, come accade nel conte philo-
sophigue di Voltaire cui Sciascia s'l-
spira, le varie tappe della vita di
Candido Munafd. Un personaggio
puro e innocente come il nome che
porta, ritenuto dai pii un imbecile &
neflo stesso tempo pure un “mostro”,
Accanto a Candido & sempre presen-
te la figura del precettore Don

Antonio Lepanto. che Miko Magisiro
interpreta con grande aderenza e
personalitha, una sora di magister
che lo inizia ad una vita senza ipocri-
sie & che una volta smessi gli abiti
talari cerchera nel Pci un'altra chiesa
che possa dargll una speranza.

In sperrea P Degl
Espoell & Alssaandit
Prencs in Coslre di
Eschic & In bossa
Doy Givvanoll N
Agarmerncne d Eschin,
eriramti pir b regia
Calends (ke
Tommaso Le Pea)
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Anche Candido s'iscrivera a quel par-
tito, individuandovi incongruenze e
assurdita, cosi come nella Chiesa di
Don Antonio fanno a botte “predesti-
nazione e libero arbitric”. Ecco dunque
Candido lasciare il suo passe, stabilir-
sl a Parigi con la sua Francesca
(Alessandra Arcidiacono), cercare la
strada dell'utopia, del sogno verso l'a-
narchia. Quel “sogno siciliano” in cui
gualcuno vi ha intravisto 'anima con-
traddittoria dello  scrittore  di
Racalmuto. Walter Manfré che ha
diretto il lavoro con mano veloce e leg-
gera, fa finire lo spettacolo con la sta-
tua di Voltaire che si anima come un
bianco mimo e che non trova neanche
un franco nel suo cappello. Dei 24
attori in scena, molti siciliani, spicca la
figura di Concetla, la cameriera di
casa Munafd, che segna il ritorno alla
grande di Adele Spadaro, mentre
giganteggia, non solo per la mole, il
generale fascista e poi democristiano
di Vincenzo Failla e commuove il
Candido-bambine di  Giuseppe
Merendino e poi guello adulto di Dario
Manera, quasi un “piccolo principe” di
De Saini-Exupery. Gigi Giacobbe

Triangolo con detective

L' AFFARE, di Luisa Cunillé. Traduzione &
regia di Beno Mazzone. Scene e costu-
mi di Teato Libero. Luci di Gianfranco
Mancuso. Musiche di Flippo Paolemd.
Con Lio Chiappara, Marco Coroccini,
Massimiliano Lofti. Prod. Teatro Lbero,
PALERMO.

Allinizio, quello che si racconta ne
L'affare, un festo della drammaturga
catalana Luisa Cunillé, sembra una sto-
ria di ordinana vita quotidiana. Poi, man
maneo che si va avanti, le parcle dei re
protagonisti diventano pesanti come
macigni, vestendosi di lanti significati a
seconda del vissuto e dello stalo d'ani-
mo di chi vi assiste. Si racconta d'una
crisi di coppia in cul un manto assolda
un detective per sapere se la moglie lo
tradisce. | tre non sincontranc mai e

i dialoghi sono sempre a due in un
piccolo parco pleno di foglie sec-

che. In questo luogo autunnale i due
uomini parlano delle rispettive segreta-
rie, confessando entrambi fugaci tre-
sche e rappordi di poco conto. Poi il
detective, invece di splare la donna,
I'avvicina & instaura con lei una sorta di
relazione verbale dicendole, al terzo
incontro, che potrebbe assumerla
come segretaria. Intanto | marito vuole
sapere cosa fa la moglie e quel Philip
Marlowe dell'anima gli dird che la
donna siincontra con un ale e che ha
saputo che cerca un lavoro, senza dir-
gli perd che & lui l'uomo di queile confi-
denze. Non ¢'& in nessuno dei tre per-
sonaggi qualcosa che possa richiamar-
si alia passione, allimpeto, al desiderio
di vedere realmente come stanno le
cose, E risulta ambiguo pure il finale, in
cui marito & moglie lasciano la scena
insieme, forse riappacificati, mentre il
detective se na sta a temra disteso in
una specie di sonno vicino alla morte. E
sta qui forse il senso profondo de
L'affare della Cunill&, dove il non delto
& pid importante del detto, le cenezze
diventana probahbilitd, | sospetti e gli
indizi solo fantasmi. Lia Chiappara & la
moglie, Marco Caraccini il detective,
Massimiliano Lott i| marito e tutti & tre si
calano nelle ambiguita dei loro nuoli,
quasi a volere esplorare e sperimenta-
re ogni sera su se stessi | caratteri degli
indefinibili personaggl. Gigi Giacobbe

Pirandello gioca in casa

EMRICC IV, di Luigl Pirandellc. Regia di
Roberdo Guicciordini, Scene di Pielo
Guicciardinl. Costumi di  Gabriele

Mayer. Luci di
Luig Ascione.

Sebastiano Lo Manoco, Marna Blondi,
Nada Torbico, Robert Madison, Daniele
Pacci, Fabio Rusca, Cloudio Mazenga,
Massimiliano Vodo, Alfredo Angelici,
Giovanni  Sciloni, Bindo Toscani,
Giuseppe Bambagini, Luca Mara Clerd.
Prod. Teatro di MESSINA.

L'usuiale scontro tra finzione e realta, di
cui Pirandello & maestro, si riflatte neal
marmo nero di una casa che diventa
quasi sacrario, palcoscenico essa stas-
sa di un gioco tremendo Ira sogno, che
sarve a nascondere la realla, e realla
vissuta realmente soltanto attraverso la
finzione. | temi pid car a Pirandello
ritornanc con  prepotente tragicita
nell Enrco IV, portato in scena in una
nuova versione prodotta dal Teatro
Stabille di Messina e curata da
Guicciardini. La novita di un allestimen-
to che non esce, peraltro, dai canoni di
una rappresentazione classica del
tesio pirandellianc, appiattendo spesso
i tonl di una tragicita da esasperare &
propri dedla storia, & proprio la scenc-
grafia. Spetirale, claustrofobica, ma
nella quale si riflette I'anima dellautore.
Per il resto, la messinscena non offre
nuovi spunti, se non un uso della musi-
ca di Astor Piazzolla come tragico sol-
tofondo, forse perd troppo distante
dalla classicitd esasperata dell'allest-
ments. Alla fine, lo spettacolo trova la
sua chiave di voita nellinterprete princ-
pale; & Sebastano Lo Monaco, che
conduce il gioco senza spaventarsi del
confronto con | grandi del passato,
senza gigioneggiare, ma "sentendo” la
parte. Distaccata, invece, linterprate
della marchesa Matilde Spina, mentre
in crescita si dimostrano gli altri giovani
attori della compagnia che avevano gia
partecipato al Cyrano, interpretato
sempre da Lo Monaco, la scorsa sta-
gione. Monoslante, comungue. una
messa in scena priva di tmo o di pic-
chi di intensita resta, olire alla peror-
mance di Lo Monaco, il dalo positivo
della volonta di allestire ancora,
al sud, produzioni importanti e

con professionisti di fivello.

Paola Abenavoll
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I'Cuticchio e Sciarno

'Madrigali d'amore e di morte |

. per Gesualdo e la bella Maria

embile e spaventosa
| storia del Principe di
Venosa e della bella
IMa.-ia della Compagnia Figli
d'Arts Cuticchio abbandona
l per un attimo il repertorio tra-
dizionale del teatro dei pupi
per prestame 'universo sceni-
co alla vicenda di amore e
| morte, da sempre circonfusa
I di leggenda, che sul finire del
‘500 ebbe per protagonisti il
|mrrmitom Carlo Gesualdo
Ida Vienosa, la sua bellissima
moglie Maria d'Avalos & I'a-
I mante di cosiel, Fabrizio
| carafa.
Ihulare del sei celebri libr di
madrigali, con la sua intrigan-
I le vicenda umana di raffinato
musicista e di efferato uxorici-
da, Gesualdo ha nel tempo
I ispirato diversi artisti, in ultimo

TERRIBILE E SPAVENTOSA STORIA

| il cineasta Werner Herzog, che ha realizzato il film Morte a cingue vocl, Nelle musi-
[ che create per questo spettacolo Salvatore Sciarmino elabora con senso di fedelta gli
stilemi gesualdiani (ma c'e anche Domenico Scarlatti), utiizzando i quattro sassofo-
[nl del Lost Cloud Quartet, le percussioni di Jonathan Faralli e la voce intensa di
| Carpla Gay. Sospeso tra passato e fuluro, il mondo scenico di Cuticchio nulla con-
I cade alla spetiacolarita correntementa intesa, fatto com'e del lavoro & della passio-
ne dell'artigianc. A testimoniare la vitalith della sua ricerca, qui egli nuovamente uni-
| sce all'arte del puparo quella affine del cuntista, appresa dall'ultimo grande interpre-
I te di “cunti”, Peppino Celano. Mel prologo e nell'epilogo egli appare sulla ribalta in tale
veste, quasi a voler delineare la comice poetica e culturale in cui si colloca il teatrino
l di legno che ospita i pupi.
| Prende qui corpo la parabola amorosa di Gesualdo e di Maria, infranta sul tabl dei
[ tabl: il tradimento (nel prologe Sciarrine inserisce nella musica il rumore viglento di

DEL PRINCIPE DI VENOSA E DELLA
BELLA MARIA, drammaturgia nl
regia di Mimmeo Culicchio, Luci di
Marcello D'Agostino. Musiche di |
Salvatore Sclamine esegulte dal
vivo dal Lost Cloud Quartet, Conl
Mimmo Cuticchio, Glocomo
Cuficchio (pupari); Salvatore
Bumbelio, Tania Giordano, Sergio |
Girardl, Sivia Martorana, Glovanni
Rappa (maniantl) & (voce) Carola
Gay. Prod. Figli d'Arte c:ummsu.l
PALERMO. |

vetri che si rompono, calici che spargono via il vino della felicta e della vita). Fedele alla natura popolare di guest'arte, il I'
| registro tragico accogle costantemente guello farsesco e le regole della mimesi teatrale saltano di continuo per ara, a I
I mostrare il trucco & artificio. E allora non & tanto Nnvolucro dedla storia in sé& ad affascinarcl, quanto, piuttosto, | mezzi con
cui essa & namata: mezzi di un'arte antica @ ormal precaria che, in un assordante mondo al neon, Culicchio riesce ancora
I a far parlare. Cosl, quando egli esce sul proscenio a namare in dialetto il cunto dell'eccidio finale (Gesualdo e i suoi sicar I
I sorprendono e trucidano | due amanti), nel ritmo debordante di una metrica serrata che rende la sua voce talvolta incom- l
prensibile eppure cos! capace dl esprimere, & tutta la suggestione di un mondo In estinzicne, col suo senso della scena: l
isola ormai sommersa, ancora una volta sospinta in supedicie dal suo lenace titano. Andrea Rustichell
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Premio Taormina

PICCOLI GIGANTE SOLITARIO

pensando a Pirandello

ra un evento molto atteso questo A partir des Géants de fa montagne che Michel Piccoli ha presentato al Teatro Bellini

di Catania allintermo del Premio Europa per il Teatro. Un dono in realtd alla manifestazione che, alla sua nona edi-

zione, gli ha assegnato il prestigioso riconoscimento, messo in rlievo dalleccezionality di un'unica serata, nata per
l'occasione, nella convinzione di non poler esprimere il proprio Angraziamento altro che con quella stessa arte che viene pre-
miata. Una piccola follia, un gesto d'amicizia, come 'ha definita I'atiore che, noto al mondo per le sue intempretazionl cinema-
tografiche, spesso coraggiose e anticipatrici, raccoglie col Premio di Taomina Arte il riconoscimento di un percorso artistico
condotto da sempre allinsegna di un amore prioritario per la scena accanto a compagni di viaggio come Paeter Brook, Patrica
Chereau, Robert Wilson. E, tra gli altr, Klaus Michel Gruber, con cui nel 1998 Miche! Piceoli ha condiviso 'esperienza del labo-
ratorio A propos des Géanis de la montagne con gli studenti del Conservatoire National Supérieur d'Art Dramaticque di Parigi,
che sta alla base dell'atiuale rappresentazione. Ma non & bastato il suo cansma di attore sapiente, né il coordinamento dello
stesso Brandauer a evitare il disagio di chi gia assaporava l'evento, Poiché sul palcoscenico del Bellini il gigante era solo.
Paziante & umila nal pargere la battuta, come forse tutti dovremmo essere di fronte alle esitazioni & allentusiasmo del bam-
bini. A parte Emanuelle Lafon, sua compagna di avventura nei panni scun della Sgricia, eranc bambini infatii quelli che accan-
to a lui calcavano la scena. E certamente per accettare questa finzione della finzione, bisogna crederci come credono | bam-
bini. A questo Michel Piccoli si piega con garbo affettucso e dolee. Per mostrare, quando il sipanio, nmasto chiuso davanti allin-
contro del Mago Cotrone con la Compagnia degli Scalognati, si apre a rivelare un intemo colorato di abiti che ondeggiano leg-
gemente come percorsi dal respiro di vecchi impalpabili fantasmi, la sua tempra di vecchio leona con un saggio brevissimo
di sfaccattata intensitd che dalle calde sfumature della voce e dalla sobria purezza del gesto estrae la tangibile tragicita di
un'interionta tormentata. Inducendo al tempo stesso il impianto di un allestiments studiato per essere tutto all'altezza di un'ar-
te regale. E i lunghi applausi di un pubblico intemazionale, tra cul discrelameante sl confondevano Eimuntas Nekrosius e
Anatoli Vasiliev, nsuonano cosi come l'omaggio sincemn & affettucso alla presenza di un maastro. Antonella Meddly

MWMWQI
musicisii Oflc e Bomelll. Prod. Tealro

Biondo Stabile di PALERMO

Una farsa? E sia. A volte ¢'é bisogno,
sana un fealro che per un momento d
disintossichi dai troppi spettacoli impe-
gnali o falsamente impegnati, venati da
un cerebralismo fine a se stesso. La
regala il Teatro Biondo Stabde di Palermo
ripescando nel vasto & ricco repertorio di
Nino Marioglio con quel San Giovanmi
Decollato, che fu cavallo di battaglia del

itico” Angelo Musco. Qui il protagoni-
sta & il versatile Tuccio Musumed, attore
che conosce tulle le buone regole della
comicitd e che, senza strafare, senza
cercare [inutile applauso, sa come tene-
re saldamente nelle sue mani il canovac-
cio. Vecchiolto senza dubbio, eppure
ancora godibile per la sua nechazza di
color locale. Mon fosse per una moglie
troppo linguacciuta, tutto nella vita di
Mastro Austino, uomo dabbene che di
professione é calzolaio, scomerabbe nor-
malmente. Tiene anche una figlia,
Serafina, & vomebbe darda in sposa a
Orazio il lampionaio, ma la ragazza ha
gia dato il suo cuore a Don Clecino, bravo
studente. Fuga e matimanio sono | pros-
simi fraguardi dei due innamorati.
Disperato, travolto dagli eventi, al povero
Mastro Austing non resta che chiedare
limtercessione di San Gicvanni Decollato.
Logico che tutto & bene quel che finisce

bene. Mette in scena Salvo Tessitora,
con la collaborazione di Pippo Spicuzza,
senza evitare cid che di bozzeitistico tra-
spare dall azione ma anche accantuando
le invenzioni farse-
sche, Liber gli attor di
scivolare verso il mac-
chiattismo. Com'é sua
regola, Santuzza Cali
ha disegnato costumi
fantasiosi e le scene di
Luzzati  (realizzate
pend non comme i
fauf) puntano a
immergere la
vmnda i
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NOTIZIANO s

A Procida I'assemblea dei critici
e un convegno sul featro mediterraneo

Anct

Pubilichicrmo di seguito gll inferventi dl Valeria Cholanghl e
Ugo Ronfani, usciti sul Glormale deilo Spaftacolo. relativ all’ul-
timo incontro dell” Associorione Nazionale del Criticl di Teatro

g gualcuno pensava che

non ci fosse pil inleresse

per 'Associazione Critici
acco la dimostrazione che si sha-
gliava: in piena stagione teatrale,
con calendari fithi di impegni, una
cinguantina di critici provenienti da
ogni parte d'ltalia, da Belluno a
Siracusa, da Cagliar a Toring, ha
partecipate con entusiasmo ai due

giomi di lavoro, 31 marzoi1 aprile,
nella splendida, ospitale Procida,
dove si sond svolti il convegno Il
teatro nel Sud, prospettive di inter-
venti nell’area del Mediterranen” &
lassemblea nazionale dell'Anct,
(Associazione Mazionale dei
Critici di Teafro), avenle come
tema guida “Un libero esercizio
della critica per un teatro italiano

" Un sincero ringraziamento |

e un impegno di lavoro

ento il dovera di aggiungare un mio ringraziamento e un augurio afia cronaca

di Valeria Ofiolenghi sullincontro dei critici dellAnct a Procida. Il ringrazia-

menio, sentito, va ai colleghi che, dopo aver condiviso e amicchito le mée due
esposiionl sul Teatro nellarea mediterranea e, in assemblea, sul perodo della mia
presidenza all Anct, hanno avuto (s sensibilith di comprenders ke ragioni (anzitutto un
desiderio di innovamento associalivo) per cui confermave in moda imevocabile le gia
annunciate mie dimissioni dalla presidenza stessa. Linsistenza degll amici, mantenu-
tasi anche in sede di voto, affinche desistessi da questo proponimento, e la calorosa
umanita con cui si @ volulo concludere il mio mandato nominandomi presidenta ono-
ranio, & stata la preziosa e - perché no? - ambita ficompensa per il lavoro da me svak
1o in questi anni. Anche la pubblica richiesta del neopresidents Giuseppe Liotia - al
quale auguro buon lavoro — di essere accanio al nuovo diretiivo (ringiovanito e pil
aperto al Sud, come auspicava) in maniera non soltanto formale & stata per me, ovis
menie, motivo di soddisfazions e gratitudine. Contro | convergent lendativi di limifare
il ruoko dell'Anct (ce ne sono stati, ce ne saranno) lincontro di Procida ha confermato
lo spirito unitario che, in quest tempi che richiedono al critico di “essere in trincea”,
anima tuth nol. Al di fa di queste positive risullanze assembleari, molto conta la ricon-
fermata autonomia dell Anct, che ho voluto fossa il leitmotiv del mio consuntivo. Mon
sono stale espressa risarve sulls linee di movimento dell Anct portate avani e ribadi-
te dal diretivo uscente: un nuovo statulc associalivo per una nuova societ teatrale,
una aggiomata deontologia professionale e una presenza criica in rele; un chiar-
mento di fondo con gli organi di govemo def tealro affinché finaimente cessi Nindifie-
renza dimosirata in questi anni verso la criica teatrale, che deve ritrovare diritto di
paroia & di intervenio; un richlamo vigoreso allf Ordine del Giomalisti (che si & impe-
gnato attraverso il suo rappresentants al convegno) affinche siano meglio difese com-
petenze e professionalita; iniziative a tuifi i velll, nazionali e di temitorio, afinché i ori-
tici sland associat nefla elaborazione di una nuova cuttura del teatro; intensificazions
del dialogo oggl languente con | Teatro Stabili e, contro il consense passivo rappre-
sentato dafa v, difesa di uninformazione pid aperta & confronto delle idee e alla
riflessione crifica. Le nuove adesioni pervenute all Anct sono la conferma che 'Anct &

di qualitd”, due appuntamenti fitt
di confronti, dibatliti, riflessioni, tra
momenti di sconforto (foriunata-
mente brevi: tuth, ben consapavo-
li def'antico problema della scar-
sitd degli spazi critici, specie sui
giormali nazionali) & tanti nuow
progetti per il futuro. E stalo Ugo
Ronfani, presidente uscente Anct,
a ringraziare in aperiura di conve-
gne [assessore Endico Scotto di
Carlo — che ha quindi seguil con
vivo interesse i lavori - per la gen-
lile ospitalita nella luminosa
Protida, un primo appuntamento
cui pefranno seguire, questo 'ec-
cellenie proposito della municipa-
lita delliscla, ulteror occasionl
d'incontro per il teatro, magari gis
per la prossima edizione del
Premic della Critica Il problema
della legge che ancora non c'2 e,
in particolare per il Sud, lpotesi
dells creazione di una consulta
dei teatr cosi come di una coope-
raiva di produtton, l'area del
Mediterraneo e le sue specificita,
una vigione infemazionale delia
cultura Mmportanza delle collabo-
razioni per la reciproca conoscen-
za @ le sinergie produttive: nume-
rosi @ ricehi di spunti gl interventi
sequitl all'ampia relazione intro-
duttiva di Ronfani, Il valore del
dialogo e | dannl dovuti all'ecces-
so di burocrazia, Mmporianza dei
grandi festival interculturali e il
rischio dellautoreferenzialth per
oli spettacoli come per |a critica, la
lingua come emazione & l'urgenza
del confronto tra gii Immaginari
delle maggion culture del
Mediterranes; sono intervenuti tra
gfi altri Giovanni Antonueei, Giulio
Baffi, Giuseppe Liotta, Angelo
Libertini, Gaslone Geron, Pino

Pelioni,  Glacomo  Martini,
Pergiorgio MNosari, Stefano Sole...
Considerazioni sparse tra Nord e
Sud, ctando iniziative svolle e
nuove attivitd avviate. Il video
come memoria del teatro, il ooin-
volgimento del pubblico e la pre-
ziosa capillarita di alcuni circuitl, il
recupero degli spazi teatrali e il
premia rivolto ai giovani (superior
& universita) che si cimentano con
I'esercizio della critica. .. Molto pia-
cevole & stato il riconoscersi, il
ritrovarsi tra tantl che, nella diffe-
renza di impegni, di progettualits,
di punti di vista, stanno ugualmen-
te lavorando per il teatro. Il conve-
gno si & guindi concluso in serata
con una gradevole lettura di
Mariano Rigilio, poesie, frammen-
i dedicati al mare, un omaggio
alfides stessa di isola, terra altra,
distante, awwolla dalle sonorita del
mare. Procida nuova casa del fea-
tro? Anche questo si & delio,
avveriendo il piacere del luogo,
sapendo anche di tanti alti che
hanno gia inviato segnali positivi
per questo felice ritrovarsi tra criti-
ca e leatro, tra lavoro di indagine
analitica & impegno per la sceéna.
La mattina seguente & stala quin-
di dedicala allAssemblea Anck
estremamente fruttuoso 1l dibalt-
to, con il contribulo di alcuni che
avevano gia preso 1a paroda il gior-
no precedents ed altri intervent,
di Francesco Tei (che ha ricordato
[essanziale rete di approlondi-
mento critico attivata di fatto dai
glomali di provincia), Enrico Fiore
(in parlicolare sulla deontologia
professionale), Claudia Cannella,
Gipvanni  Amodio, Moreno
Cerquelelll, & molti altri. Nella
vivacits del dibattito, nel maltipll-



carsi dei progetti, | discorsi tende-
vano a completarsi, ad arricchiesi
felicemente Fumo con Falfro. E, nel
seqno della continuita ma anche
del cambiarnento, ke elezioni Anct
hanno dato come esito la nomina
di Giuseppe Liotta quale presiden-
te, restando quasi del tutlo inva-
riato il precedente direftivo, con
Giulio Baffi al posto di Gastone
Geron che, pur continuando a
dare, e malto volentier, i swo con-
tributo all'associazione, ha dichia-
rato di non desiderare pil spacifi-
ci incarichi. Ad Ugo Renfani, da
tempo dimissienario, il saluto dei
presenti con k3 nomina a pres:-
denle onorania: un rAngraziaments
per i lavoro swolto. Ora Liotta,
docente Dams a Bologna ma
anche attivo comispondente fes-
trale da tutia ltalia per il Giomale
di Sicita, figura che unisce quindi
Nord e Sud, universith & critica
militante, dovré farsi carico, con
l'aivto del direttive & dei tanti che
hanno dichiaralo con gicla la loro
concreta disponibilits a rendere
pil visibile, a far crescere lasso-
ciazione, dei numercsi impegni
che guesto importante ncanco
compaorta, a partire propro dalle
indicazioni nate dallassemblea
dal convegno che si sono svolti
nella splandents isola ¢ Procida.
Valeria Oftolenghi

Enigma sul Mar Morto

Ha debuttatlo ad aprile, presso il
Teatro Juvarra di Torino, Xics Xics
Clown, spettacolo cha ha come
protagonist quattro clown, Scritto,
diretto & interpretate dal gruppo
forinase Pentaclown a partire da
un'idea di Paclo Strata. la diver-
tanta pidéce offre una propria onigi-
male versione di und dei pid impaor-
tanti avwenimenti della storia del-
larcheologla delfultima metd del
Movecento: il ritrovamento dei
misteriosi roboli dal Mar Moro. Lo
spettacolo & anche un'uktersore

esplorazione delle possibilita di
armaniosa interazione degli eteno-
genei linguaggi dell'espressivita
teatrale. LB

Corpo di scena

La danza contemporanea in lialia,
rimane spesso oscurata, La man-
canza di fondi & il problema princi-
pale, cui si aggiunge la carenza di
spazi adeguati. Essa rimane cosl
fuor dalle abitudini del pubblico
teatrale, restando retagglo di
pochi adepti. Un paccato, se si
considera come essa fomisca |
temi e ke suggestionl pid andif
della contemporanaita, nel
costante sforzo di attraversare |
diversi codici del inguaggio sceni-
co. Mel primavenii cartellonl tea-
trali romani, perd, spiccava la
terza edizione della rassegna
“Danza und Tanz 2001", curala da
Maddalena Scardi preaso il picto-
lo Teatro “Furio Camilla”, tra aprile
e magglo. Un'interessante mostra
fotografica sul leatro danza tede-
sco degli ultimi trent'anni accoghe-
va il pubblico nel foyer. Ad aprina il
programma, | danzatore Jean
Laurent Sasportes che ha dalo
corpo alle note acide del contrab-
bassista Patar Kowald. E stata poi
ta volta di Alessandra Sini, nello
spetiacolo forse pid intenso della
rassegna (a giudicare dalf'acco-
glienza del pubblica), Gap speffa-
colo multiplo. A saguire, i laver di
Travirovescs (la compagnia della
Scardi) e le coreografie di Maria
Carpaneto & Alessandra Lubert.
Ha infine concluso Giorgic Rossi,
col suo soffice mondo onirico in
cui la parola si fonde col corpo.
Andrea Rustichelli

Torino per i ragazzi
La quinta edizione del Festival-

Velrina dael Tealro Ragazzi &
Giovani |l Ginco del Teatro, a

Bentornato

| Politeama Rossetti, sade

-slorica del Teatro Stabile

-del Friufi Venezia Giulia, ha
rigperio i battenti. Un anno e
mezzo & durato d “restauro
eonservative” che ha rportato
alle splendore originario ta saka.
inaugurata nel 1878 e che ora,
perd, pud vantare una moder-
nizzazione tecnica givsiamen-
te degna di un teatro del lerzo
millennio. Il foyer & stato infito-
late a Gassman. Alla balla:
serata inaugurale, condolta da
un presentatore d'eccazions,
Pippo Baudo, hanno partecipa-
to tantissime stelle delio speifa-
colo;  Giancarlo  Giannini,

Mazzuccato e Max René Cosotfi, Teddy Reno & Rita Pavone, Gigi Projetti. Il

Torino, (foto in basso) in apnle.
ha comisposio a un'invasione del
termtorio ciftading pid capillare e
decisa nspelfo agh anni passab.
Mon & caso il feltmobv della mani-
festazione ara lo spazio: reale o
immaginario, accogliente o da
fuggire, in cui sistemarsi con agio
o da esplorare. Spazi teatral &
non (quali il Basic Village, esem-

| Rossetti
e v e, i 10 30

trieste
te.Cro

pio di recupero i un'area ex indu-
stnale) in cul ospitare non unica-
mente spettacoli ma anche labora-
tori (dedicati al rapporto fra teatro
@ musica e pensall per insegnanti
& formaton) e vane iniziative colla-
terali. Ricordiamo, in particolare, fa
maosira folografica “Archeologia
deflassenza” e la  serals
“Letteratura, teatro e diritt umani™,
enframbe finalizzale a ricor-
darci il dramma del desapare-
cidos, e il “Pomeriggio di
festa”, con momenti di anima-
Zione featrale desfinati alle
famiglie. Presenti due compa-
gnie sltraniere: la greca
Piramatiki Skini, cha ha pre-
sentato la fiaba Kyrani della
foresta, & la croata Trafik
Theatre, con lo spettacolo
Odac/The Walker-Omaggio a
Janco Polic Kamov, poeta
neto proprio per i suoi continui
vagabondaggi. | grupp italiani
~ fra i quali citamo Stilema,
Coltelleria  Einstein, la




Compagnia Marionette  Grill,
Teatro dell'Archivolio @ molta altre
= hanno invece testimoniato della
vanata e tultavia della piena com-
prensibilita dei linguaggi del teatro
ragazzi; dalle contaminazioni con
danza e musica all'uso di oggetti
della quatidianita o di luci @ colon,
Lawa Bevione

La sciantosa

Raffaelta De Vita, in un suo recen-
fe spefiacolo intitolato Ho scelfo
un nome eccenlrico, s & impe-
gnata a regalarci ottanta minuti di
spensieratezza & buonumore,
nelle vesti fruscianti di una scian-
tosa. La De Vita ha ricrealo con
garbo & molta intelligenza il clima
di fine secoln, quando le cantanti
dei cabaret napoletani intreccia-
vano parole @ note, e deliziavano
con canzomi gentli gli avventor,
che lasciavano a casa le consorti,
g non disdegnavana focchi pic-
canti e somdenti e perenton doppi
sensi. Accompagnata da tne musi-
cisti & da un attore, disposti pochi
tavaoli sul palcoscenico, ha invitalo
alcuni spettatori a fare da comice
in compagnia di qualche bottiglia
dal contenuto fresco e fizzante. In
questo spetlacolo gustosaments
rétro, la De Vita ha inoltre dispen-
salo piacevolments le sue dofi di
cantante con La spagnola, Mistle
‘na mana ca’, ‘A frangasa & altre
vispe composizioni. M.C.

Due nuovi teatr, quasi tre

Mon capita di frequente che una
cittd inauguri contemporanea-
mente due nuovi leatr. Torno,
con il Teatro Gobetti & il Teatro
Asira pud vantame un fatto cosi
singotare. |l primo, riaperto dopo
quasi vent'anni di porle sharale,
& stato restitulto agll spettaton da
un sapienie restauro e un accura-
to ampliamento. Situata nel centro

della cittd, guesia sala dail'ele-
ganza sobria @ raffinata era stata
progetiata nel 1840. Nel corso dei
decenni & stata destinata a molie-
plici wsi: accademia filodrammati-
&, liceo musicale, casa del soida-
to... Quando nel 1955 nacque a
Toring il primo Teatro Stabie della
Citta, ne divenne la sede. Ma fe
norme anfincendio ne imposers la
chiusura. Cosi una lunga perma-
nenza nel limbo delle mstruttura-
Zioni ha sofftratfo alla cita uno
spazio prezioso. La riapertura di
fquesto tealro & avenuta con La
ragione deglf alt di Pirandedllo per
la regia di Casiri, una produzione
degli Stabili di Torino e
delUmbria, con un poker eccel-
lente composta da Anna Maria
Guarnieri, Paola  Mannoni,
Lugiano Virgilio & Glanni Mantesi.
Un attro lavoro di Casir, [figenia,
ha inaugurato Naliro nuovo teatra,
'Astra, un vecchio cinema dalla
facciata iberty il cul reslaura nen
& stalo ancora completate. Un
ferzo recinio leatrale, un comples-
&0 modemissimo, sorgerd sulle
rovine di una fondena nel pressi di
Moncalieri. Ma guelio ha una
lunga storia che merita di essare
raccontata a parte. Mirella
Caveggia

DRAMMA ITA

Asse Fiume-Firenze

Il Dramma Itakiano di Fiume e il
Teatro Popolare d'Arte di Firenze
hanno messo in scena al fiorenti-
no Teatro della Compagnia lo
speifacolo (locandina in basso)
Michelangelo  Buonarrodi  di
Mirosiay Krieza, il pid grande
drammaturgo croato del XX seco-
Io. Lo spettacolo & stato diretto da
Gianfranco Pedulla con le musi-
che di Jonathan Farall, le sceno-
grafie di Stefania Baltaglia e un
casl formalo da atori italiani &
croati fra | quali Pier Luigi Zollo
nella parte di Michelangelo. Lo
speftacolo & stato in founée in
Croazia e Slovenia per un'iniziati-
va promossa dal diretiore del lea-
tro di Fiume Sandro Damiani,
R.OT.

La Liberazione di Rosso

Seguendo |2 tradizione del rac-
conto, Beppe Rosso & andato
incontre al prima 25 aprile del
secolo con Una sua personale ne-
vocazione della Liberazione di
Torino: Aprile ‘45 Cronache of una
fiberazione. L'ha fatto sul palco
della Piazza del Municipio della

LIANO - TEATRO POPOLARE D'ARTE

sua citta, davanli a tanta gents,
famiglie intere coi bimbi piccol,
anziani pieni di ncardi, giovani che
nen ne sapavano niente & con la
sua voce narrante, ke belle musi-
che di Battista Lena composte ed
esequile dal vivo per loccasione e
la proiezions di documentan d'e-
poca ha riawicinato al pubblico
molio attento un momenta storica
che sembra allontanarsi. M.C.

Museoteatro

Nella suggestiva cormice della cer-
iosa di San Marino di Napali
anche guestanno, in occasione
del “Maggio dei monument,
Libera Seena Ensamble ha pre-
sentato la rassegna “Museum’”.
Avviala nel 1995 con lintento di
crearg un “museo meniale”, que-
sta felicissima esperienza ha
offerto ancora una volta al pubbd-
oo loceasione di avwicinarsi alla
letteratura aftraverso il teatro, la
musica, le ari figurative. Secondo
una consuetudine ormai consoli-
data, infalti, | nove spettacall pro-
posti si sono ispirati a frammenti di
lesti non teatrali (Panurge di
Frangois Rabelais, La ciftd del
Sole di Tommaso Campanella, |
viaggl of Guiver di Jonathan
Swift, Reparfo a. & di Anton
Cachov, Oblomov di Gonciarov,
Le citfd fnvisibii di italo Calving,
Opere di Ferdinando Galiani,
Emilio Salgan & Franco Fortini),
softanto in apparenza diversi @
lontani tra lore ma, di fatio, tutli
riconducibili al tema della fiberta di
pensiaro e della ribeflione all'omo-
logazicne. Le rappresentazioni si
sono svolle di matbina, durants il
normale orano di visita del Museo
di San Mariino, & hanno regalato
al visitatore-spettatore |a possibi-
lith i scegliers, volla per volla, tre
dei nove speftacoll rappresantati
lungo altrettanti percorsi  del
monumento vomerese. Stefania
Maraueci



Appuntamento con [autore

“Serivere per il teatro”. A discuter-
ne, raccontando postiche e diffi-
colta, praliche e necessita, s sono
ritrovati a Bologna autod, dram-
maturghi che lavorano a siretio
contatio ¢on la scena, shudiosi,
operalor, in un incontn promosso
dal Teatro Muova Edizione-Teatro
delle Moline con il patrocinio della
Provincia di Bologna e di Bologna
2000, Si sono confrontati diversi
modi di serivere per il t2atro, diver-
se COnCezioni & posizioni. Si &
discusso di editonia, di promozio-
ne, della funzione dei prami
(erano presenti rappresentanti del
Preméo Riccione & del Premio
Candoni-Arta Terma). Giovani
autori hanno raccontato e diffi-

# ,r"'
# .:.‘-‘J tersi in

colta, o i ftentativi di met-

arippo

(Alessandro Trigona
Owechipinti ha presentato, a tal pro-
posito, il giomale Templ modemi e
il sito che raccogle nuovi copioni,
www.drammaif). Si & anche
discusso defla necessita di pro-
muovers in moda pil incisve fa
scrittura per il leatro, come avvie-
ne in altri paesi. Tutli hanno rileva-
o lassenza delle istituzioni, e
sopratiutto dei teatri, in un campo
nodale per lo sviluppo delia culiu-
ra teatrale. Erano presenti, fra gl
altri, Ugo Chiti, Edoarda Erba,
Giuseppe Manfridi (nelle foto),
Marinella Manicardi, Luigi Gozzi,
Carlo Lucarell, Giuseppe Liolia,
Renata Malinan, Garardo Gueccini,
Duccio Camerini, Sonia Antinori,
Marcello Fois, Mario Giorgl,
Massimo Marino, Fabio Bruschi,
Messandro Trigona Occhipinti,

Luciano  Nattino, Raffaslla
Battaghini, Rita Maffei, Fabiano
Fantini, Paolo Puppa, Luigi
Dadina.

Palermo riscopre il Bellini

A Palermo non si arresta la corsa
alta riaperfura dei teatn stonici.
Dopo quelta del Tealro Massima,
resfituilo ai suoi splendon dopo
una pluriennale chiusura, & stata
la voita del Garibaldi, nuova resi-
denza di Cario Cecchi. Di li a
poco, un ex teatro libery, mnste-
mente ndotto a sala cinematogra-
fica a luci rosse, & stato rstruttu-
ralo @ promosso @ cinema di
prima visione con gualche pro-
mettente ospitalith di concerti e
spettacoll teatrall. Anche i Santa
Cecilia, facendo fronte a grandi
difficohia di carattere tecnico e
Qrganizzativo & scongiurato il
pericole di diventare deposito
museale di carrozze antiche, ha
cominciato ad ospitare mosire e
speftacoli. Infine, sostituendosi
alle pubbliche amministrazionl,
che fino ad ora non hanna preso
melio a cuore il caso, il Tealro
Biondo Stabile di Palermo ha
“affittaio” per nove anni i Teatro
Bellim, nel'omanima piazza, con-
siderata una delle pid belle del
mondo, tra reperi barocchi ed
arabo-normanni. Il Bellini, ax
Caroling, che ha conosciuto i fast
del eatre settecentesco e pol ke
molteplici esperienze ofto-nove-
centesche, lra operelia, vanela,
prosa e cinema, & andato a fuoco
nel 1964 (si dice per un proietiore
troppo vicino al siparic) & da aiio-
ra nan & state pid raperto al pub-
blico, funzionando tablvolta come
magazzing o sala prove per alfr
teatri. Pietro Cariglio, direttore
dello Stabile palermitanc, ha lan-
ciato la sfida alla Cittd, annun-
clando una vera € propria stagio-
né inaugurata nel maggio scorso
con il debutto del Candelaio di

Giordano Bruno nella messa in
scena di Ronconi. Uno spattacolo
per soli cento spettatod a replica,
assiepati nelle uniche due file di
palchi agibili. Alta ripresa della sta-
gione, dopo ['estate, il teatro ospi-
fera un'alira pnma nazionale, L.
Cenci di Guseppe Manfidi con
Pamela Villoresi e Giulio Brogi;
seguiranne una spettacolarizza-
zione dello spazio a cura di
Emangele Luzzali, | mario df
Padre Puglisi, una novith assoluta
commissionata al poeta Mario
Luzi @ Il Burlador de Sewila di
Tirso de Molina dirello da
Umberto Canlone con la
Compagnia del Giovani, Ma per-
ché il featre possa ritenersi defini-
tivamente restituito alla Citia &
necessano che il Comune si attivi
per lesproprio, wsto che l'edificio
& di proprieta privata, e per com-
pletare il restaurg,

Gruppi lombardi ala ribalta

Dall'idea di rscoprire passione a
sentimenti perduti nasce o spetta-
codo Non dimenticar le mie parale
del gruppo Animanera che ha
aparto ka rassegna “Scena prima”
organizzata a Milano da Crt,
Teatndithalia, Teatro Verdi, ¢ che
da anni propone le realth teatral
emergentl dei temitorio regionate.
Lo spetiacolo di inaugurazione,
ispiralo al cinema neorealisia
deghi anni "50 presenta la vita di
strada duranie lulimo anno di
guerra, Lo sviluppo Scenico avvie-
ne su un doppio piano; quelio infe-
riore su cui si alternano emblema-
fici parsonaggi (la prostituta, il sak
dain, il ragazzing...), quello supe-
riore, destinato al ricordo, dove
regna un vecchio cabareltista,
trait ofunion tra i due plani grazie
alle sue ilusioni e, appunto, ai
suoi ricordi. L'essenza e l'atmo-
sfera vengono evidenziate inoltre
dallinnovativa scelta del “muto”,
mné mimao, né teatro-danza, ma sha




Villa Verdi

Buenos Aires si,
Genova No

utto & cominciato con un pellagrinaggio nei luoghi verdiani, Roncoke &
(( Bussato. Volevo capire di pit sul Falstal, che avrel messo in stena due
volte, 3 Roma e a Lisbona, Mel libretio si parla della oittd soozzese di

Windsor. ma il Falstaff di Verdi & prima di tutto l'ufima immagine della chith agraria
che aveva softo gli occhi a Bussato, Fu Fincontro con Boito a rendare possiba il mira-
colo. Intellettuale in crisi, giovane che s santiva gid vecchio, Boflo 51 aggrappa a Veerdi
COme a uancora di sahvezza, E Verdl esce rimagorita dal rapporto con Minguieto libret-
tista. Ofeflo & Falstalf sono | fruth dorati della loro collaborazione. Riflettenda su tutto
questo ebbi Ndea di scrivere |2 commedia Vila Verdl, che va in scena a luglio, in prima
mondiale, 8 Buenos Airess,

HY - Uin debuflo lontano, ma che non sfupisce chi lf conasce: avevamo letlo, perd,

che Villa Vierdi era sfafa sceffa oal comiato per le Celebrazioni verdiane df

Genova
MONTRESOR - E vero, Ma a Genova non hanno trovato i soldi per allestida, a
Buenos Aires si. Nemo propheta in pafria.

HY - Cos'é \illa Verdi, feafro-gocurmenio?
M. - La commedia & basata sullepistolario fra Vierdi, Boito & Giuseppina Strepponi, che
ho scoperts a Bussato e che mi & parso di grande interesse. Nella commedia pario
dalla realta dei koro rapporti, dalla mediazione sensibile che la moghe di Yerdi seppe
esercitare & ricostruisco lincontro dei due grandi uomini nei comuni ideali delfarte.
Giusepping sapeva che il grande vecchio aveva ancora molta musica nel cuare. Cosl,
dopo diffidenzs e malintesi, Verdi e Boito si concedano reciprocamente prma la stma
& poi un'amicizia intensa. Il vecchio maestro chiede al giovane poeta di aiutario & con-
tinuare a comporre, Boito trova in Verdi ka generosita e la iducia di cui aveva bisogno.
Sara Boito a restare accanio al letto di morte di Vierdi fino allultimo. Dapo il decesso
strisse: « Verdi & morio 8 ha portato con $4 una quantita enorme di luces. Ligo Ronfani

come dice il regista Aldo Cassano,
«fa vivere e rivivere passionl e
ideall tframile azioni e relazioni fra
personaggi & sguardir. Gii alini
gruppl parecipantl sono stati:
Camnetrita, delleAli, Compagnia
Teatrale Dionisi, La Fionda, Lo
Spiraglio, Teatro del battito. Cavio
Randazzo

Arriva la fiumana, tutto
un paese in scena

Intormo ad un quadro mirabile, I
Quarto Stafo, di Giuseppe Pelizza
da Volpedo (a lato Il quadro), s
annuncia per il 30 settembre una
fantastica mobilitazione nel passe

che ha visto nascere canl'anni fa
quel capolavoro vibrante di luce e
di emozione, | progetio, intitolato
Il sole della fiumana, ha chiesto
dug anni di lavoro. Giovanni
Moretti, Alfonso Cipolla e Luca
Yalenting - un‘inlesa amoniosa e
granitica - ispirandosi al'spopea
di quell'istantanea, hanno sedotio
@ coimvolto tutta la comunita loca-
le & I'hanno trasformata con una

forza di persuasions che si stenta
a immaginare in un'assemblea
teatrale & in coro affiatatissimo di
vodl narranti, Contadini, artigiani,
operai & impiegati, donne & uomi-
ni di ogrd etd (alcuni discandenti
dai personaggi ritratti, altd depo-
sitari di ricordi & testimonianze) sl
sono trasformati in profagonist e
hanno tessuto tutti insieme una
tela colonta di memorie ispirate al
dipinto. Si sono wisth allopera
durante la prova generale delia
rapprasentazions, che senza un
percorso cbbligato inizia di pome-
riggio e si addentra nella motle.
Questi cesellator della memoria,
oftimamente diretli, si sono rivela-
ti attori bravi, in grado di creare
di dare respiro ai frammenti di vita
assegnali dal copione, capaci di
sostenere in tre ore di impegno
mirabile fino a sessania perso-
naggi diversi. Gon i loro racconti
ora affettunsi, ora drammatici, ora
comicd, tulli scaturiti da una ricer-
ca puntiglicsa, si sono dissemina-
fi in ogni angolo del passe — un
centro molto grazioso nei pressi
di Torona in provincia di
Alessandria - e hanno inchiodato
l'attenzione con la nicostruzions,
anche in dialetio, delle vicends
dei contadini & degli operai di allo-
ra. Con guesta operazione, che
nella sua fresca semplicila é
massa da un trepidante slancio
epico, auton e alton hanno nista-
bilito una funzione sociale del tea-
tro. Distraendo e divertendo, con
lintreccio di racconti, letture, canti
e balll, I sole deffa fumana da
vita ad uno spetiacolo politico, dal
messaggio chiaro, pieno di spe-
ranza, capace di accendere |'e-
mozione del pubblico e di rchia-

mare con garbo e fermezza afle
tematiche umanitarie. Mirella

Caveggia

Una legge per i pupi

A conclustone della rassagna “La
macchina dei sogni®, frasportala
quest'anno da Palermo a Sarting,
in provincia di Siracusa, si & anu-
fo un convegno sul fuluro
dell'Opera dei Pupl. Chiamati da
Mimmo Culicchio, pupare & cunti-
sta, figio d'arte & coraggiose
innovatore, direttore  artistico
della rassegna, si sono confron-
tati studiosi, critici, politici e
soprattutto pupari. Erano presen-
i famiglie che non hanno mal
smesso, neppure nei peggion
momanii di difficolta, di praticare
l'arie, come i Fratelli Napoli o |
Cuticchio, & giovani @ meno gio-
vani, professionisti @ diletianti,
che hanno recuperato pupi, tea-
trini, fondali, storie & tecniche di
monni, Zil @ padi, per imeliere in
vita una fradizione spezzala.
Venivano da tutte le parti defla
Sicilia: | Mancuso da Palermo, gli
eredi Canino da Alcamo, da
Siracusa & provingia i Vaccaro-
Mauceri e gli eredi Puglisl, Con
un grande enfusiasmo, la voglia
di vivere di questantica arte che
proprio di recente I'Unesco ha
dichiarato patrimenio dell'uma-
nita, Mel segno di conservare la
tradizione e di portarla avanti, il
convegno ha chigsto innanzitutto
alla Siciffa una legge speciale.
Tale idea & slata accolia e falla
propria dall'assesscre alla cultu-
ra delia regione. La manifestazio-
ne ha prasentaln numerosi spel-
tacoli, una mostra sui cartelio-
ni radizionali @ su loro moder-
ne reinterprelazioni, diversi
incontri, convegni, laboralor,
registrando una parecipazio-
ne viva & allenta, che fa ben
sparare  per il fuluro
dell'Opera. Massima Maring



Incontri a Corte

Incrociare le compelenze e gli
sguardic & la parola d'ordine che
da anni ispira |'attivita delia Corle
Ospitale di Rubiera e, in particola-
re, il progeito “Atelier delle ani®
diretto da Franco Brambila, che
tassa i fili che legano le diverse
fasi della produzione aristica.
Coliaterale a questo progetto &
“Sguardi incrociali", a cura di
Valeria Otiolenghi, che propone
un cicle di incontr di approfondi-
mento su ciascuna delle esperien-
2e anistiche ospiti allinterno di
“Atelier delle art”™, N luogo & la
stessa Corle Ospitale a Rubiera. |
profagonist sono criticl & studiosi
di teatro, messi di volta in volta a
confronto con gh artisti defl Atelier:

Ascanic Celestini, lo slesso
Brambilla, | Motus, Marco
Manchisi, Laura Curino ed

Eugenio Allegri. Per informazioni,
tel. 0522.621133, cordeospitale
@iiberoit. PG.N.

Silvia Lorusso a Palazzo

Digloghi  interforf, di  Silvia
Lorusso, & una costruzions teatra-
le di piccole proporzioni, ma di
grande respira, dove questa gio-
vang regista, attiva nel giormali-
smo di cultura e nella crtica tea-
trale, Ira suggestioni visive e
musicali, ha evocalo qualiro poa-
tesse: Saffo, Virginia Woolf, Emily

Dickinson, Marnna Cvetaeva.
Sembra scontato il tema, ma o
svolgimento e ka comice rappre-
sentano una novitd. La municipa-
lita di Massa ha aperto per lei il
Salone degli Svizzer. Lo splendi-
do Palazzo Ducale ha accolio
sulle pareti affrescate le proiezioni
che creavano effetti di trasparen-
7e, ha ospilato | pannelll ideati
dalla scenografa Elisabetta
Garinei, ha fatio risuonare il lungo
fiba sonaro che innescava be eve-
cazioni nel tempo. Un pubblico
aftento ha ascoltato due giovanis-
sime atirici intente nel dialogo
poetico  ricamato  dall'autrice,
mentre una danzatrice dalla medi-
terranea bellezza si inseriva nel
tessulo del racconto, 1l risultato &
stalo un discorso efficace che
merita di intrecciarsi ancora. Per
soslenere Guesia giovane regista,
e domne della cittd toscana s
sono associate in un gruppo di
promozione e di collaborazione
chiamato Sogni sul cuscino. Per la
loro beniamina hanno gia oftenuto
la fiducia dede istituzioni locali
Liniziativa potrebbe essere un
esempio trainante per incoraggia-
re nieovi talenti sconocsciuti. Mireda

Caveggia
Celebrity Little Broadway
Libropoli & una librera di Milano

dove s respira ara di
Shakespeare and Co., il Fbraio

pariging davanti a Motre Dame
che stampd la prima edizione
dell'Uiisse di Joyoe e che prestava
romanzi al giovane Hemingway.
E, a proposito di Shakespeare,
Libropali ha inaugurato la sua
prima stagione teatrale. Fabrizio
Caleffi, attore, scrithore e regista e
Monika Magy, afiice e regista di
Budapes! (foto In basse), hanno
fondato la compagnia stabile di
produzione Celebrity group, che
ha messo in scena Soffo al
Vuleano, ftomida love story messi-
cana, Fumeral parfies, esifaranie
nair sul mondo defla pittura con-
lemporanea scrtto da Nagy-
Caleffi, Ritrafto di Giulia, brillants
omaggio alfamore per il teatro
tratto da Maugham. Pare inte-
grante del gruppo sono: Simona
Brenna, gia allieva della scuola di
Clueelli di Grock (Marella in Funeral
parties & Chantal in Giulig) e
Giacomo Agosti, docente di speat-
tacolo allAccademia di Brera.
Brenna e Agosti, con MNagy,
Caleffi, Marco Lovrinovich e Paola
Giacometti hanno riscosso un
SONOMD SUccesso con Ritralfo di
Giufia, ambientato a Roma negll
anni ‘T0 per raccontare be penpe-
zie della coppia capocomicale
Giulia Lamberti {Nagy)-Corado
Conte (Caleffi), del lore segretario
gay Joy (Agosti), della contessa
Chantal (Simona Brenna) del con-
tabile Mirko (Lovrinovich), defl'am-
hiziesa attrice Silvia (Giacometti).
A Funeral aveva partecipaio con

prorompents enargia ancha Lilly
Cotugno, proveniente, come
Agosti, dalla scucla del Teatro
Libero. |l cartellone ha visto anche
spettacol ospiti, come Sera d'au-
trice di Ombretta De Biase & Anna
Ceravolo, Un ispatfore in casa
Biering, Taci di Cesare Gallarini,
reading, presentazioni editoriali.
Lo spazio Celebrity, confortevole
ambienta softostante 3 libreria
prevade in esliva Shakespeare in
Vogue, interessante seminario sui
personaggl del Bardo. La prossi-
ma stagione ha in programma la
versione teatrale di | Maesfro ¢
Margherita di Bulgakov, un'incur-
siong nel mondo di Albea, il
cechoviano Giarding dei Ciliegi
ambientato in un gulag, un festival
di MNuovo Teafro di Parola.
Celebrity: via Marco d'Oggiono
angolo corso Genova, 15 - Milano,
el 02. 89401711, fax (2.85401423,
e-mail Ebropoli@fibero.it

Segnali di riscossa

Dodici mesi fa, Medizione 2000 di
“Segnali”, il festival lombardo di
teatro per ragazzi, aveva lasciato
l'amaro in bocca. Non tanto per gli
spettacoli, il cui bilancio riservava
alla fine il consueto cocktail di luci
@ o ombre, quanto perché 5i scor-
gevano | sogni di una pregcou-
pante indifferenza reciproca fra gi
operaton. Un anno dopo, lNedizio-
ne 2001 consegna alla memoria
indizi & segnali diversi, Lo
dimosirano  spettacoli
come Vool dialbero di
Pandemonium  Teatro,
BiancadNeve de La
Ribalta, Gigi Troll & la
magica medicina  di
Tealro alllmprovviso e
Smalands musik och tea-
ter: sono  produzioni
diverse per forma, grado
di preparazione e esiti,
ma accomunate dal desi-
dario di uscire dalla routi-




A CIELO APERTO

ne & aspetto molto evidente
soprattulfo in Voci d'aslbero, di
ritrovare le ragioni del proprio
lavoro. Ma non & solo questions
di spettacoll (da segnalare anche
Biancaneve dei  Buratini di
Varese, Il bosco of Macbelh di
Teatro  Inwite, The Clown
Shakespears Company del Tealro
d'Artificio & Ghiaccio di Guelli di
Grock-Alma Rosg): vanno contati
altri due fattor. Il primo & linclusic-
ne di compagnie giovani o,
comunque, di compagnie vecchie
con atiori nuovi: i ricambio gene-
razionale & iniziato. Il secondo & la
buonissima organizzazione: non ¢
una novild, ma una volta di pid
viene da dire che occomerebbe
che Mattuale team avesse [a possi-
bilita i lavorare su “Segnali” pil a
lunga & per tempo. E forse ¢ib var-
rebbe a cancellare definitivaments
i brutti ricosdi. Piar Giorgio Nosan

Premio “Ugo Betti”

Laura Forti ha vinto la dodicesi-
ma edizione del Premio “Ugo
Betti* per la drammaturgia. La
giovane autrice fiofentina ha pre-
sentalp il lesto PasachPassaggio.
Due l& segnalazioni a Gennaro
Francione per @ festo Alchimia detl-
Favero e a Pia Fontana per il com-
pleanno dell'imperatore. Una
menzione & andata a Luigi
Gerardo Maccione Rodriguez per
il testo Pazzi. La giuria del
Premio Betli era presieduta dal
commissario stracrdinario
dell'Eti, Renzo Tian, & formata
dai critici Antonio Audino e Nico
Garrone, dai docenti Marco Da
Marinis, Paclo Puppa e Claudio
Vicentini, dallautore Uga Chiti.
La carimonia di premiazione si &
svolta al Teatro Marchetti di

Camerino, cifld natale di
Ugo Betti, alla presenza,
tra gl altri, di Pater Stein,
Luciano Virgilio & Minni
Bruschetta, |l comitata
tecnico-scientifico delia
manifestazione ha conse-
gnato il premio alla car-
riera all'atirice Anna
Maria Guamnieri. La sera-
ta si & conclusa con lo
spettacolo Shoam! inter-
pretato da Maddalena
Crippa.  Fierfrancesco

Gian ;

Premio Girula

Mella suggestiva cornice
della Sala Malia di
Castel dell'Ovo si &
gvolta la Vil edizione del
Premio Girula Teatro a
MNapoli, Promosso da
Luciano, Francesca ed
Amelia Rondinella, il
premic & diventato
osservalorio privilegiato
della ricerca teatrale cit-
tadina, ma soprattutto punto di
riferimento per artisti di crigine
e cultura napeletana. La giuria,
composta da  Edoardo
Sant'Elia, Gaeiano Colonnese,
Matteo D'Ambrosio, MNora
Puntillo, Valeria del Vasto, que-
st'anno ha premialo Luca De
Filippo (attore profagonista de
L'arte della commedia), Marina
Confalone (autrice e inferprete
de La musica in fondo al mare),
Mario Martone (regista de |
dieci comandamenti), Lallo
Serac e Marco Zurzolo (altore
non protagonista e autore delle
mugiche de Il sogno della far.
falla - Resurreziona), Terasa
Saponangelo (attrice protago-
nista de Il Tarlufo), Alina
Marciso (drammaturgia di Muna
Anyambe), Oriensia  De
Francesco, Lino Fiorlo e
Alberto Guarriello {costumi &

scenografie di Le avvenlure di
Finocchio), Maurizio Scaparro
(regista di Amerika, miglior
spettacolo ospite).

Il Grinzane alla
traduzione teatrale

Il Premio Grinzane Cavour per la
sezione traduzione & stalp attri-
buite all'alioatesine  Umberto
Gandini, di professione giomali-
sla, che con be sue eccallenti tra-
duzioni ha diffuso e fatto apprez-
zare in Italia alcuni fra | pid signi-
ficativi auton del leatro modamo &
contemporanes di lingua tede-
sca, da Arthur Schnitzler a
Thomas Bemhard da Marigiuise
Fleisser a Reiner Fassbinder. La
trasposizione da una lingua allal-
tra del linguaggio leatrale non é
impresa facile. Come si rispetta la
musicalith e il itmo, Tondamentali
in un testo? Come si preservand
la lucentezza della parola & les-
senza della drammaturgia? Ha
replicato a quests curiosita
Umberto Gandini; "La risposta la
dé la passione e la frequentazio-
ne del teatr, 5i devono applicare
sensibilita, rispetio e umilta: il
migliore fradufiore & quelio che
non si nofa, Scienza e coscienza
arfigianale sono fondamentali in
questo che & un lavoro di media-
Zione da compiere in ombra @ in
sintonia con gh aulor di cui si
vuole diffondere la voce. Mirella
Caveggia

Arbasino fine dicitore

Marratore dal fascino indiscutibi-
le, critico acuto, polemisia
tagliente, Alberio Arbasing, per le
oocasion| speciali, Gens in serbo
qualitd Insospetiablll di arista di
cabarel. Fina dicitore, anzi finissi-
mo, unico possibile interprete
defla sua prosa e dei supi versi, in
occasione dell’'uscita della nusova



edizione, ampiamenie riveduta del
suo romanzo Super-Eliogabalo
(Adelphi, Milano 2001) ha intratte-
nuto il pubblico del Teatro Gobeti
di Tonno, chiudendo con un S0miso
la stagione Teatrale delio Stabile
della citt. Diavanti ad un wditorio
incantato dai suol ricami surreall,
lo scritiore ha divertito narando
del suo imperatore romano del
termpo della decadenza, dileggian-
do con deferente Imiverenza
Adomo, Told, Mietzsche, Jarmy,
Artaud, saccheggiando il rimano e
dispiegando la sua sterminata cul-
tura. Mirella Caveggia

In breve
DALL'ITALIA

LOS LOCOS DEL CALVARIO -
Vengano chiamati cosi | ragazzi di
Managua che strappano ogni gior-
no di sopravvivenza tra le vie della
capitale nicaraguense, E cosi si inti-
lola lo spettacolo che Cada Die
Teatro ha inventalo per parare di
lorp @ per dare loro concretaments
una mano, poiché lincasso delle
repliche bolognesi @ stato devosuto
a un progetie per il recupero dei
bambini di strada,

FESTIVAL PER UN BURATTINO -
Per la prima volta un intero festival
ha celebrato  buratting pid famoso
del mondo, ed & awenuto proprio in
quel di Pescia e Collodi, patria di
Pinocchio & ded di lui padre Caro. |l
1" festival del Teatro di Pinocchio
con le corsografie di Vingilio Sieni,
Teatro Invito & l'atore & aulore
pistoiese Giovanni Fochi, ha propo-
glo anche un Pinocchio musical
dalla Georgia caucasica.

| RAPPER DI IERI... - .. si chiama-
vano cantastore &, mano a un
organetio 0 & una comamusa tra-
mandavano da una generaziong
allaltra le storne pil suggestve.
L'assodiazione Terzostudio ne ha
funiti da ogni parte d'ltalia, ma
anche da paesl lontani, a

Caslelfiorenting  (Fi) per una tre
giomd di musiche e parole,

IN3PIDO - Rassegna di corti tea-
frali, durata massima 30 minuti, &
andata in scena in maggio al
Ludiiahedis di Milano. | curatori,
Cesare Galtarini e Marco Filaton,
hanng presentato i loro lavor,
assieme a Salvo Trovalo, Fausio
Lazzan, Fabrizio Caleffi @ Monika
Magy, Alberio De Carlo, Viviana
Fontana, Stefano Boselli.

GIOIA DEI BAMBINI - Gigia Del
Colle, in provincia di Bar, sl &
mobditala per quattro giomi, lo
SCOPS0 Maggio, per permetiane al
ragazzi di assistere a una nulrita
sene di manifestazioni & loro dedi-
cate che sl sono lenute per e piaz-
ze & i corili defla citadina. Sono
infervenuti  dal  Kismel alla
Compagnia Virgilio Shenl, dalle
guarattelle di Bruno Laone al grup-
po Kore@, & molti sl non sono
mancati numerosi laboratos ludico-
creativi.

WWW.DESDEMONA - Hardeors
i Olalio, (fragedia catabro-scespi-
nanaj & lulima fatica di Scena
Verticale, in cui Otelho & innamaora-
o di una virfuale Dasdemona
Autore Saverio La Ruina.

MONI DA SFOGLIARE - Edito da
Leonardo Arte, Monl Ovadis wn
figho defa yiddish, raccoglie gl
scatti di Buscarino del-
l'autore-atiore che ha
nsvegliato la cullura
yiddish nel nostro
paese.

TEATRO E PSICHE -
Palcoscenico & mente
$i assoclano sul tema
di una “sana identifica-
zione”, Da questa ipo-
tesi & nata il libmo Tra
psicoanalisi @ teatro, a
cura di  Elisabetta
Zanzi e Sara Spadoni,

chi contiens intervent di numerosi
esperti tra cul Claudio Meldolesi ¢

I'attrice Franca Mufi,

A BERTOLT - Parcle & musica
dedicale a Brech! scefte & adattate
da Gianfranco Pedulld, anche regi-
sta del recital andato in scena al
Teatro dei Ricomposti di Anghian
(#Ar) con Marisa Fabbri protagoni-
sia.

SACRO E PROFANO - La terza
edzione del Fantiano Festval ha
ficonfermato la sua vocasions ad
indagare il rapporto ane-fede e da
I riscoprire il significate spiftuale
dellasistenza. Sono intervenutl un
lama Bbelana, un vescovo albane-
se, tra be compagnie Teatro Kismet,
Koreja, Teatro Crest.

ASSURDO POLACCO -
Esponenta del lealro assurdo
polaceo, Tadeusz Risewicz, nato
nel ‘21, raggiunse notonetd nel
mastro paese, grazie allallestimen-
o di Atto imlerrofto e | (estimoni
dello Stabile di Torino. || fitomo di
Risewicz & awenuto di recenle,
nel palazzo delllstitute polacco a
Roma, Claudio Jankowski ha ripor-
tato in scena Karoleks nella tradu-
ziona di AM. Raffo

URBANIA - Dopo trent'anni |l
Tealro Bramante di Urbania ha fs-
perto. [naugurato nel 1864 venna
ristrutturato nel 1949 ma, con i ter-

ramoto degli anni 70, fu definitiva-
mante chiuso, Una buana notizia,
dunque, il nappropriarsi della sala
da parle della cittadina, suffragata
dafla presentazione dei  prmi
appuntament allinsegna del diver-
timento; la serala dinaugurazione
& sfata condolta da David
Riondino, poi concerti di musica
classica e modema, teatro comico
con Solenghi @ uno scherzo teatra-
le per ragazzl.

CARO PRESIDENTE - Lettera
aperta al presidente Ciampi. E fir-
mata dalle arfiste & operatnc che
hannd pafetpato alla Prima con-
vention nadonale donne nelle ari
- la cultura come fisorsa svoltas
ad Ancona. Cuale garanle della
Costituzione si rivolgona al presk-
denle della Repubblica ponendogl
[a questione della scarsa valofzza-
zione che ke donne hanno avuto
nelia stona delle arti che attual-
manie viena studiata nelle scuole @
negl atenei, & quella della dificolts
delie donne ad accedere a moltis-
sime professiond & ruoll direttivi
ancora monopolizzatl al maschile.
Cosa possiamo aspetiarci se dopo
il 13 maggio il nostro Parlamenio &
a fra i pild bassi quanto a rapgre-
sentanza femminile?

UDINESI DOC - Dall'autore

Renato Strodll Gurisatti, al regista
Giacomo Zito, (folo sotto) agl
Virgilio,

interpreti Luciano




Maonica
Samassa, il denominatore comu-
né & una dichiarata origine uding-
s8. Insieme hanno lavoralo alls
messinscena di Bertrand de Saint

Giuseppe Baltiston,

Geniés, carsmatico palriarca
di  celebrato  wvalor  militare.
Rappresentato a Cividale, lo speat-
tacolo ha awvulo il sostegno, oltre
che dell amministrazions comuna-
la della cittadina, della Provincia di
Uding e delta Fondazione Crup.

NON SOLO EUROPA - Infatti
I'VIll edizione di Fabbrca Europa
ha dato spazio alla compagnia di
danza Saka ni Sydou del Burkina
Faso, che con la francess Les
Caryatides ha proposto la nuova

coreografia francoafricana, e alla
musica dei marochini Gnawa
Hatwa che hanno accompagnato
le coreografie di Blanca Li. Largo
anche alla musica ebraica, e bal-
canica. E ancora teatro con la
Compagnie Christian  Vérical,
Gemmes el compagnie, Koreja e
Actores Alidas. "Territon tra miti &
migrant®, § lema di gquastanno
delia manifestazione svoltasi a
maggio alla ex stazione Leopolda
di Firenza.

E BASTATO POCO - La
Provincia di Lecce, il Teatro pub-
blico pugliese, il provveditorato
20h studi di Lecce e altn enti stan-
no progettando un laboratono par-

manente di attivita per l'nfanzia e
la giovent. Lidea prende la
mOssa da una rassegna "La scena
dei ragazzai” che ha ristosso gran-
de successo coinvolgendo tantis-
simi bambini & adolescenti

CANTI DAL GHETTO - Sulla hin-
gua italiana guesta volta Ascanio
Celestini ha sperimentato linnesto
della  musica ebreo-polacca.
Saccaring, cinque al soldo! nevo-
ca il mondo dei cantastorie dei
ghetti di Lodz e di Roma. Le musi-
che, reperite da Gila Flam sono
esequite dai Klezroym.

TEATRO PER CRESCERE -
Convegno “La scuola che interpre-
ta". Si & tenuto a . Quirico orga-
nizzato dall'Associazione teatro
giovani e la collaborazione del
Comune di Fiesole. Hanno parte-
cipato esperi del seftore come
Mafra Gagliardi, il responsabile
Eti-Scuola Giorgio Testa, & molti
operaton ed insegnanti.

LISCANO IN ITALIANO - Maturd
alia senittura durante fa reclusiona
in carcers per mot politicr, Nury-
guaiano Carlos Liscano, narrato-
re, giomalista e autore drammati-
co rappresentato di recente a
Udine dallassociazione argentina
Vientos del Sur. Con linterpreta-
zione di Adnan Bustamante & |a
traduzione e regia di Femanda
Hrelia sono andati in scena
Luomo del fucie & Il confidents
due ath che componavana lo spet-
tacolo Realld immaginarie,

25 ANNI - Li ha compiuti il Teatro
Pubblico Pugliese, il pil imporan-
ta circuito composto solo da
amministrazioni locall, ko Scorso
maggio. Da cinque lustn quindi d
circuito si @ impegnato sul fronte
dedla promoziona e della dstribu-
zionge oftre & fomire consulenza e
servizi organizzativi; i cartelloni in
abbonamento @ il teatro ragazzi
s0n0 | settor dove maggiormente

& intervenuto. Augun,
SCABIATRA | BOSCHI - Ne| fre-
sc0 scenano dei boschi intomo &l
lago d'Orta, nelta serata del solst-
i d'eslate, & stato recitalo
Lorenzo e Cecilia, 'ulimo roman-
2o di Scabia. La curiosa perfor-
marnce & slata proposta dal Teatro
delle Sefve con il contributo della
regione Piemonte.

GEMELLAGGIO = Allievi ation
della Scuola dello Stabile di Torino
@ dell'accademia “Silvio ['Amico”
hanno  recitato  insiemeé  in
Ligistrata di Arstofane disatti da
Mauro Avogadro. Lo spettacolo @
andato in scena al Tealro
Elgonora Duse di Roma.

C'ERA UMA WVOLTA.. - Della
fiaba pid conosciuta al mondo
Virgilia Sieni ha dato |a sua versio-
ne coreografica: Babhbino caro -
pinocshivlus sextel, che dopo il
debutto a Prato & seguita in
tournée, il 27, 28 & 29 luglo sard a
Fies (Tn) & dal 4 al 7 settembre a
Slena.

STABILE ROCCA - La risumegic-
ne del Gruppo della Rocca & un
miracolo dello Stabile di Torino. La
minaccla dell'affossamento com-
pleto della compagnia dipendeva
dalla schiacciante mole di debii
che aveva gia fatlo scattare la
liguidaziona coata, prmo anello
verso la procedura del fallimento.
Allora lo Stabile si & fatto avanti
offranda 1 mifiarde & 559 milioni
per l'acquisizione di marchio,
archivio e spettacoli; 540 milioni di
finanziamento pubblico che prima
andava alla Rocca, vera devoluts
allo Stabile.

DANZANDD AL PARADAIS -
Uno spettacolo di teatrodanza
(fote a lato) siglato da Elisabetta
Faleni, un curriculum che a studi
alla Scala e al Bolsciol, avvicina
un'esparienza con Fina Bausch, &
stato presentato al Teatro Out Off



di Milano. In due episodi, Al
Paradais”™ & “Cena di Natale®, lo
spetiacolo ha richiesto la pareck-
parione di dodici interpreli, & una
salezione musicale che spariava
da Bach a Nilla Pizzi, a musiche da
PIOCESSHON,

DA LUOGHI RECLUSI = Le pi0
finomate esperienze di tealro car-
cere si sono date appuntamento
allex Matlatoio di Testaccio a
Roma per una tre giomi di spetta-
coli nati dietro le sbame. Come
Genet, Rick Cluchey & stato gra-
zigho per meriti artisticl, a lui l'ong-
re di aprire la rassegna con
Kanpp's last tape. Poi What did |
know di Martin Lynch con Thinder
box Theatre ambientato nell'odio-
so penitenziario di  Belfast,
Monster di Dominic Wallis con gli
Escape Artists, una compagnia
che si & esibita anche ai londinesi
Covenl Garden e Royal Opera
House. Per Halia L'opera incom-
piuta - Semiliberi - semiuomini di
Franco Milone con la regia di
Donatella Massimilla & il Centro
eurppen lealro & carcers, @
Panoplicon di Valentina Giacchetti
@ Massimo Anastasi, maturato in
un anno di laboratori featrali a
Rebibbia.

SCHIFO = Sad, un diserlore ira-
chena fuggito in Germania & || pro-
tagonista di Schifo dallausiriaco
Robert Schneider, Interpretato da
Piergiorgio Cini e Giuliano Napolie
la regia di Gianfrance Rimondi &
andato in scena alla sala Kursaal
di Grottamare.

TUTTO PETROLIN! - La Biblinteca
del Burcardo di proprieta della Siae
ha ricevuty dall’Associarions
Petrolini la donazione degli oggett,
documenti & strumenti musicali
appartenuti all attors-autors., || gesto
& siato sotinneatn con una festa
spettacolo al Teatro Ambra Jovinelli

GERMOGLI = Denominati genmo-
gli i vanti ragazzi trai 7 i 13 anni,
metd dei quali portaton di handi-
cap,. che hanno aderito al [abora-
torio tenutc a Barn da Lello
Tedeschi e ideato dal Teatro
Kismet. Una performance finale
ha visio i ragazzi in scana in un
lavore corale.

40 REPLICGHE - Dal 13 luglio fing
gl 5 sellembre in una bizzamra
fusione di musical e cabaret andra
in scena, nel parco della
Montagnola di Bologna, I risveghio
di Re Tamarro, scritto e diretio da
Danigle Sala e Francesco Freyrie.
Vito, Roberto Malandring e i
Geamelli Ruggeri tra gfi interpreti di
questa maratona estiva.

MAJAKOWSKL JAZZ - Daebuita
il 19 agosto ad Andora Casielio
(5v) Mutamenti nel fampo, omag-
gio alla poesia di Majakowskij, con
accompagnamento di voci e trom-
ba jazz: uno spettacolo del Teatro

delle  Muvole con Franca
Fioravanti, Marco  Romei,
Giampaoko Casafi.

PSICANALISI IN SCENA - ._con
i Rabdomanti che a Milano hanno
dato letiura scenica di Schreber @
Sabine di Oretta Dalle Ore.
L'autrice, medico e con un vissulo
che le ha fatto conoscere da vick-
ma la realid delle persone schizo-
freniche, ha studiato e elaborato
in linguaggio teatrale la storia di
Daniel Paul Schreber, un giudics
fedesco ncoverals in manicomso
dove scrisse Memonie of un mala-
to oi marvi, indagato anche da
Freud, Jung, Lacan.

IL ROMANZO DI UNA STAR -
Julia Roberts da leggere. Nella
biografia che scorre via in un fiato
di Fabrizio Caleffi edita da Ezadra.

IN CONVENTO SULLE PUNTE -

s& in conventi. Questo accadeva
nafla verde Ifanda e quando i
coreografo Waller Matteini &
venuto a conoscenza di quests
late oscuro delia stora idandese
ha deciso di costruira sopra un bal-
letto, Masce cosi Fon diranda,
una produzions Aterballetio.

VACANZE ROMAMNE? - No, non
esiste riposo per Shakespeare.
Iniziato il 18 giugno va avanti fino
al 2 setiembre al Teatro del centro
di Roma, accanto & piazza
Navona, una programmazione no
stop di: Riccardo IV, tutti | lunedi e
martedi, Macbeth, mercoledi e
giovedi, Antonio & Clecpelr, venerd,
sabalo e domenica, sempra alle oe
21, Inficc 03334297730,

TEATRO DI STALLA = E durala
appena fino alla fine deila secon-

da guerra mondiale la tradizione
in uso in Emilia di recitare - conta-
dini ed artigiani - per stalle e pic-
coli teatri di paese. La compagnia
Rosaspina ha perd deciso di rin-
verdire la tradizione ed ha portato
in scena a Palazzo Minerva di
Bologna due “classic” di queslo
teatro: If gorilla quadumane (foto
solto) feggenda che ha origini
medievali & Ldida owero
Tragicomiche egitc-padane.

ARLECCHINO A GERUSALEM-
ME - Dopo aver iolalizzato oltre
duemila repliche in tutto il mondo,
l'Arfecching strehieriano per la
prima volta & stato rappresentato
a Gerusalemme nel corso del 40°
Israel  Festival  Jerusalem.

Accompagnava lo spettacolo una
mostra di maschere di Sartor e di
bozzet di scena di Frigerio,



SULLE TRACCE DI RANDONE -
Sono state Evelyn Famé della
scuola dello Stabile di Catania e
Giovanni Dispenza della “Faoho
Grassi® di Milano ad ottenere le
barse di studio di 10 milloni offerte
dal comune di Siracusa ai vincitori
del premio per atiod dedicato a
Salve Randone. Piera Degli
Esposti & Galatea Ranzi sono
intervenute alla manifeslazione
con un recital,

FESTIVAL INVISIBILE - Invisibili
si fa per dire. Perché in giugno
sono calate su Aversa circa ottan-
ta compagnie che ne hanno con-
quistato tealri, strade e piazze per
la IV edizions dell'incontro nazio-
nale al Sud dei Teatri Invisibili che
guestanno era strutturato nelle
sazioni: il comico-grottesco della
ricerca teatrale italiana, teatro di
strada, anteprime di nuovi allesti-
maenti.

PALCOSCENICO ESTIVO -
Vediamo cosa propone
Palcozcenico, I'appuntamento con
il teatro & RaiDue per | prossimi
lunedi: The legend is back di
Ghiozzi con Gene Gnocehi (16/7),
Rizate al 23mo piama di Simon con
Enzo lacchetti (23/7), Ruganting
con Sabrina Ferill e Valerio
Mastandrea (30/7).

LE FIGLIE DI ARTAUD = Fu nel-
lospedale psichiatico di Rodez
che Araud inizid a sognare e
figie di cupre che nasceranno”,
ciog coloro che ne awebbero pro-
lungato il soffio creatora. Intormo a
guesti spunti & nato il tlesto di Carlo
Pasi Les fifes de coeur & nalire
che la compagnia Chille de la
balanza ha presentalo al Ceniro
Anfonin Artaud con Francesca
Tommasi, Serena Bashanell,
Federica Santi, Elena Taddei.

VELENOSI - Dopo tre anni di rap-
presentazioni in var festival italiani
& stranien, lo spettacolo | velen o

Cagliostro é stato completamente
rinnovato con la collaborazione
del Teatro Aenigma di Urbino e del
Teatro Opla di Verona. Alla regia
Lech Raczak, nel ruola protagoni-
sta Rosario Minardi. Nefla nuova
versione @ andato in scena a
Verona nel'ambito defle manife-
stazioni per ricordare il burattinaio
Nino Pozzo nei cenio anni dalla
nascita,

CHIANTI FESTIVAL - 5i & appe-
na concluso Chianti Festival
ambientato negli  scenar  del
Chianti senese durante il quale
sono stati presentall spettacol
nati dalla coliaborazione di artisti
toscani con artisti stranieri, Si é
inaugurato con Passalon con la
regia di Hervé Ducroux & la parte-
cipazione del fisarmonicista
Richard Galliano, di nuovo insie-
me per Straniera di Gaia
Bastraghi. E ancora Galliano con
Luciana Savignara, Marco Pierin
@ altri artisti si sono esibiti in Café
concerto diretto da Lindsay Kemp.
Del danzatore inglesa sono inalire
andati In scema dus lavor, la
novita Viva Verdi che ha visto la
partecipazione di musicisti e can-
tanti toscani, e lo storico M.
Punch. E ancora Canto fraffo con
la regia di David Haughten e il
Florence Dance Center, Bolero
con la coreografia di Béjart, Sho
fossi foco, viaggio tra | classici
toscani guidati dal regista Angelo
Savelli e I'attore Cario Monni.

IN LAVANDERIA — 60 minuti di
danza contemporanea nell'inu-
suale comice di una lavanderia a

getioni perché & proprio (I che &
ambientato Mi raccomando, sen-

ffamoci_..con |2 coreografia di
Michele Merola. Della MM
Company, & stalo presentato al
Tealro Ruggers Ruggeri  di
Guastalla (Ra).

RITORNO AL MEDIOEVOD -
Streghe, lupi mannan e fantasmi

popolavana di incubi l'epoca
medievale. E da 22 anni a
Brisighella (Ra), a principio d'esta-
12, si fa un salio indietro ned seco-
li per cercare di immaginane come
un uoma di tanti secofi fa convive-
va con queste presenze fantast-
che. Le Feste medievali tutti gli
anni richiedono il massiceo inter-
vento di compagnie teatrall, all'ul-
tima edizione hanno parecipato
Compagnia  delle  Feste,
Compagnia della Rocca,
Accademia dei Remoti, Atma,
Teatro Tascabile ed altri

XX1 CANDONI - Si & conclusa la
XXl edizione del Premio Candoni
Arta Terme con la letlera scenica
delle opsre commissionale a
Roberto Cavosi, Anima erante,
Michele Celeste, Nozze bianche,
Mino Romeo, Amici a cui si &
aggiunta  l'opera  premiata
allinternational playwriting fastival
Just sitting oi Andrew Shakeshaft
& Il sogno della falena dell'autore
frivtano Franco Marchedia.

GALA GRATIS - Artisti di strada,
giocolier, acrobati, clown, si sono
dati appuntamento a
Milano, a principio di
giugne, per VIl hap-
pening salimbanchi
doc. Tra i var appun-
tamenti gli artisti si
sono prodotti in una
Serala di gala che
hanno offerto gratui-
tamente alla cittadi-
nanza,

LA CALATA DEI
CLOWN - Puniuale
come ogni anno &
lomata a Milano la
»V| Rassegna inter-
nazionale clown ospi-
tata in vari luoghi tea-
trali & non solo delia
cith. Ha apero
Barella I magnifico
una ripresa delle

scorse rassegne dei Filarmonica
Clown. Produzioni o coproduzioni
straniere Morda chi pud di Teatro
Ingenuo, Confusion della compa-
gnia Les Fusaing, La feffera di e
con Paol Mani da Queneau. Tra
gli aMtri appuntamenti da segnala-
re Rientro in scena, dal progetto
sperimentate  di  Maurnizio
Accattato con gl ospiti del Nucleo
Alzheimer Rsa basalo sulla comu-
nicazione non warbala.

ARLECCHINO D'ORO - E stato
attribuite a Ferruccio  Soler
[Arecching d'Oro. Il riconosci-
menio ofi & stato consegnato a
Mantova a chiusura di una serie di
appuntamenti che ha dato vita a
una manifestazione che da tre
anni celebra le vere origini di
Arlecchino - Mantova e non
Bergamo, come molli pensano -,
essando la maschera “figha” del
mantavano Tristano Martinefii che
operd nel XV secolo. Sul pales-
scenico  allestito nel  Cortile

d'Onore di Palazzo Te Soleri, nelia
serata di premiaziona, si & prodot-
to in una serie di tipl della
Commedia dall'Ara.




DAL MONDO

MARCONI A BROADWAY?T -
Dopo tanta importazions di musical,
forse riusciamo ad  esportare
Dance!, lo spettacolo di Marconi
campione di incassi con Raffasle
Paganini, Chiara Noschese, Renata
Fusco. ll regista & cauto. Staremo a
vedens,

SARAH SARAH SARAH - &
Royal Court di Londra una Sarah
Kane season in piena regola.
Dellautrice sono stati messi in
scena ben cingue testi, ma non
son0 mancate incursioni nel leatro
di Pinter, Hamower, Stephen,
Wilkiams, La drammaturgia inglese
contemporanea esiste, & | teatr di
Sua Maestd lo sanno, beati lon.

LA SOCIETAS RADDOPPIA - A
London international festival of
theatra, appena terminato, la
Societas Raffaslio 3anzio & stata
presente con due spattacoli
Buchetting & Genesi,

L'’AUTOMA A PARIGI - L'automa
oi Salishurgo di Ugo Ronfani, di cul
sono stale interpreti in talia Anita
Laurenzi, @ Mila Sannoner pid
recentemente, & stalo rappresentalo
i versions francese dal 3 all8 luglic
per la regia di Glampacky Gotti, nel-
Iinterpretazione di Sylvia Bagh, nel-
fambito della rassegna, che si &
tenuta a Parigi, "Laméne pays du
Thédtre Juif” (locandina a sinistra).
Curato dal drammaturgo Jean-
Claude Grumberg, il Festival ebral-
co di Parigi ha incluso testi di Jid
Wail, Joseph Danan, Aaron Zeitlin,
Hanoch Levin @ Henry Bemsigin;
inoltre débatiiti @ conceri.

L'ANTICAMERA DELLA MORTE -
Il regista greco Terzopoulos defini-
sce con quesia espressions il lave-
o che fa praticare ai suoi attori dai
quali pretende un allenamento fisico
estenuante: perché, dice, solo
quando i copo é stato “orturato”
put urlare | proprio testo, Del regl-
sta & andalo in scena al Teatro
Lunaria di Genova Promefeo inca-
tenalo nella versione integrale di

Eschilo. Il confiitlo tra vecchi &
nuovi valori defla vita & stato reso
scenicamenta costruendo und spa-
zio dove Del & uomini sono colloca-
ti in posizioni antagoniste e la
s0ena nera si assomma al com
degli attori inventando inaspeltate
geometrie. Con Tasos Dimas, Sofia
Hill, Sofia Mihopoulou, Thanasis
Georgiou, Kostas Antalopoulos @ le
scene @ | costumi di Giorgios
Patzas.

CORSI

DAL "600 AL 300 - Dal 23 luglio al
4 agosto Francesco Gighoti dir-
geré uno slage in due sassioni che,
dalla Commedia dellAne, riparcor-
rerd le tecniche performative fino a
giungere alle teorie di Mejerchold e
Decroux, Costo di una sessione,
lire 350.000, di lutte e due, lire
B00.000. Tel. 0773.414023.

8 E 18 - L'etd minima per partec-
pare ai corsi della Scuola di Dimitr
a Verscio nel Canton Ticing,
Svizzera. | laboratori estivi per
bambini a cui s fa ancora in tempo
ad scriversi sono quedlo di leatro e
quelio di jonglage & acrobazia.
Mentre giovani & adulli possono
scegliers fra pantomima, voce o
improwisazione featrale. Le isor-
zioni si chiudono il 20 lugho, solo
quelio di improvvisazione il 27. Info;
004191.7062414. A sattembre,
invece, ricomincia la Scucla di
Dimitri basata sullz padronanza
completa del corpo attraverso i
mima, ka danza e Facrobazia,

PROFESSIONISTI - ._.devono
essere i dieci atioei che pariecipe-
ranna & “Automabil sulla linsa del-
'ombra”, laboratorio organizzato
dal bolognese Tealr di Vita e che si
gvolgerd tra fine luglio & inizio ago-
sto per una durata complessiva di
dieci giomi. Coslo: Bre 500.000,
Ivviare ov a Teald di Vita,
Laboratorio Automnobdli, v. Emilia
Ponente 485, 40132 Bologna, fax
051.6199900.

DANZATTORI - Dal 16 al 29 luglio,
in oraro serale, atfor e danzator

favoreranno  sul  Maestro e
Margherita di Bulgakov, seguili da
Elisabetta Craveri, Irina Gali e
Alessandro Del Bianco, Lo stage,
che si terrd al Cenlro sportiva
comunale di Lodi Veechio, si propo-
ne la messa in scena delfio spetta-
colo. A proposito, tra un‘improvvisa:
Zione & un fraining, & compreso un
bel tuffo in piscina, Tel. 02.4041194,

MILANO - Per chi non & ancora
partito, la compagnia Quelii di
Grock di Milano, offre la possibilita
di frequentare dei seminari come
quello dedicato a Woody Allen e la
comicith imvwolontaria, dal 23 al 26
huglio, o guelo sulla fisicita del per-
sonaggio dal 23 al 27 luglio.
Informazioni- 02 66488503

IN PREVISIONE - Palcoscenico
Livomo 2001/2002 fra gii oltre
cento eventi in programma per la
prossima stagione, ha in canters
dei laboratori con il Living Theaire,
Lindsay Kemp, Vasilicd, Misera,
Picvani. Per informazioni: CEL
Teatro di Livormo, via Goldoni 83,
57125 Livono, tel. 0586.204205.

PERFEZIONAMENTO DAMNZA -
I Centro ragionala dalla
danza/dterbalietio bandisce la Xl
adizione del corso di perdeziona-
menio professionale per giovam
danzatori, Al corso vemanno
ammessi 17 alied di eta minima 18
anmi e in possesso di diploma di
scuola media superiore. Nl corso,
gratuiln, si svolgera da settembre
2001 ad apnie 2002. Le audizioni si
terranno a Reggio Emilia il 22 sal-
tembre. Le domande di adesions
devono pervenire entro Il 18 &
Centro regionale defla danza, via
Giglioli Valle 25, 42100 Reggio
Emilia, tef. 0522.273011,

PREMI

SETTE - Sette lest per leslm
ragazzi cercasi. La posta in palio
del concorso “Setle aulor, setie
commedie” & la pubblicazione per
le opere vincitrici a cura della casa
editrice Erga di Genova e la diffu-
sione su scala nazionale. Inviam

le commedie entro il 30 settembre
a. Biblioteca De Amicis, Magazzini
del Cotone - Porto Antico = 16126
Genova.  Tel.  010.252237,
010.5704877.

PINKINK = Testi di cabaret, canzo-
ni, racconti purché rigorcsamente
di pugno femminile & comicl.
Pinkink, concorso organizzalo dal-
l'assessorato alla cultura del comu-
ne di Cavriago, l'assessorato afle
pari opportunita della provincia di
Reggic Emilia & Riso Rosa
Festival, scade il 31 agosto. Per
sapeme di pil; 0348.7352352.

EMILIA ROMAGNA - Per i tre vin-
Citori del premio “Cesare Zavattin®
¢'é in pabo un finanziamento da
destinare alla realizzazione di un
film che non supef i 30 minuli
Condizioni di parecipazione; etd
non supenare ai 35 anni, essere
nati o resident in Emilia Romagna,
Vinvio enlro il 30 setiembre di video
inerenti la storia, cultura, tradiziona
dellEmilia Romagna a: Progetio
cinema e audiovisivi, Assessorato
alla cultura, Regione Emilia
Romagna, viale Aldo Moro 64,

40127 Bologna.

PROVA D'ATTORE - Concorso
per atior dai 18 ai 32 anni organiz-
zato da Tangram Teatro sia racco-
gliendo i curmiculum degli aspiranti
SU CUi 51 basera [a prima salezione.
A novembre verranno convocali i
primi 40 classificati, infine in 8 giun-
geranno alla serata finale del 3
dicembre al Teatro Cargnano di
Tonno. Al primo dassificalo andra
un premio di  1.500.000 lire,
500.000 al secondo e al terzo,
Tangram Teatro, via don Onone 5,
10141 Todino, tef, 011,338698,

VIDED MEDITERRANED - |l pae-
saggio culturale mediterraneo & il
tema dei video e film su supporo
Betacam che concomono a
Mediterranes video festival 2001
che si terra in settembre. Termine
ultimna per far pervenine | matesali a
Associazione MadFest, via Antanio
de Curtis 1, 84043 Agropoli (Sa) &
il 31 leglio. Informazioni:
(081.5587404.
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Agis, Associazione Generale
Haliana dello Spetiacolo - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
fel. 06.884731 - e-mail. agi-
scomiitin.it - www.agisweb.it - lu-
ve 9.00-13.30, 14.30-17.30

Eti, Enle leatrale italiano - via
Morgagni, 13- 00161 Roma - tel.
06.440131 - e-mail: efi@entetea-
trale.it - www.enieteatrale.it - lu-ve
9.00-18.00

Siae, Societd ialiana aulon edite-
n - vigle della Letteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9.00-12.30
Direzione generale - tel, 06.55801
Dor (drammatica opereite riviste) -
tal. 06.5990237

Lirica, (anche balletty - tel
(6.5930248

Cinerna - tel. 06.5000312

Per iscriversi - tel. 06.59904958
Seds di Roma - via Po, &b - 00198
Roma - tel (06.8546826,
06.8559966

Sede di Roma Ostiensa - circon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Roma - tel. 06.5132345

BIBLIOTECHE
VIDEgiECHE

Centro studi del Teatro Stabile
di Torina - (video delle
produzioni dello Stabile, rasse-
gne stampa, folo) - piazza san
Carlo, 161 - 10123 Torino - tel.
011.5169405 - e-mail: info@tea-
frostabiletorino it - www.teatro-
stabiletoring.it - lu, ma, gi 14.00-
18.00, me, ve 9.00-13.00 -
accesso  alla  videoleca su
appuntamento, per chi viene da
fuori Torino, & possibile frequen-

fare il ceniro tutta la
giornata

Museo teatrale alla
Scala - piazza Scala
- Milano - tel. 02 8053418 - lu-ve
9.00-12.30

Biblioteca e Videoteca della
Civica Scuola d"Arte
Drammatica “Paolo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Milano -
tel, 02 58302813 - lu-ve 10.00-
18.00

Archivio del Piccolo Teatro -
{su supporio cartaceo: recensio-
ni, sagai critici, testi teatral) -
largo Greppi - 20121 Milano - tel.
0272333220, 0272333320 -
ma, me, gi 10.00-13.00, 14.30-
17.30 -, e-mail: archiviostori-
co@piccoloteatromilana.it
www.piccololeatro.ong

Biblioteca dell'Accademia dei
Filodrammatici - via
Filodrammatici, 1 - 20121 Milano
- tel. 02.86460849 - solo consul-
fazione in sede e su appunta-
mento

Crt - {(archivio cartaceo & archi-
vio video; | materiali riguardano
le produzioni & le

ospitalita) - viale

Alemagna, 6 -

20121 Miano -

tel. 02.861901 -

e-mail: Infoitea-

trocrt.ong - www.tea-

trocriorg me, ve 11.00-
13.30, gi 16.00-18.20 -

appuntamentio su prenota-
zione con  Daniela
Perazzo a Paride
Marseglia

Civico Museo - Biblioteca
dell’Attore del Teatro Stabile di
Genova - (Biblioteca di arti dello
speftacolo con sala di consulta-

zione; importanti fondl mang-
scritl e & stampa, primo fra tuthi
quello  riguardante Adelaide
Ristor) - Viale IV Novembre, 3 -
16121 Genova - lel, 010.586681

Centro di documentazione
dello Spettacolo del Teatro
Stabile dell'Umbria - (biblioteca
e videoteca di arti dello speltaco-
lo: teatro, cinema, musica e
danza; in consultazione libri, rivi-
sle, video e audio) - piazza
Morlacchi, 19 - 06123 Perugia -
tel, 075.575421 - www.lealrosta-
bile.umbriad - u, me, va 930-
13.30, ma, gi 15.00-17.45

Centro Studi del Teatro di
Roma - (tesli, rassegne slampa,
foto, locandine, video in partico-
lare di produzioni del teatro) -
largn di Torre Argentina, 52 -
(0186 Roma - tel 06.68400050 -
e-mail: centrostudi@teatrodiro-
ma.net - www.teatrodiroma.net -
aperto su appuntamento

Biblioteca del Burcardo - via
del Sudario, Roma - tel
06.6818471 - lu-ve 9.00-13.45

Biblioteca dell’Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Silvio D"Amico” - via Bellini,
16 - 00198 Roma - fel
06.8543680, 06.8413233, fax
(6.8542505 - lu-ve 9.00-14.00

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di Torino - piaz-
za. 5. Carlo, 1681 - 10123 Torino
- fal. 011.5169411 - e-mail:
info@leatrostabiletorinait -
www teatrostabiletoring it

Teatro Stabile di Bolzano -
piazza Verdi, 40 - 39100
Bolzano - tel. 0471.301566, fax
0471.327525, www.tealrobol-
zano.it - gestisce: Sala grande
e Sala piccola del Nuovo Teatro
Comunale, piazza Verdi 40,
39100 Bolzano, Tealro Puccini,
plazza del Teatro 2, 39012
Merano, tel. 0473233422
Haus Michael Pacher, piazza
Cappuccini, 39031 Brunico, tel.
0474.410130, Tealro don
Bosco, viale Mozart 32, 39042
Bressanona, tel. 0472 833660

Teatro Stabile dsl Friuli
Venezia Giulia - wviale XX
Sattembra, 45 - 34126 Trieste -
tel. 800.554040, 040.567201 -
e-mail: info@ilrossettiit -
wwwitrossetli.it

Teatro Stabile Sloveno - via
Petronio, 4 - 34126 Trieste - tel.
040.3480076 - e-mail: tealro-
stabilesloveno@libero.it

Teatro Stabile del Veneto
“Carlo Goldoni” - San Marco,
4650 b - 30124 Venezia - tel,
041.5205422, biglietleria tel,
0415207583 - e-mail tealro-
goettin.it - www tealrostabileve-
neto.it - gestisce anche il
Teatro Verdi, via dei Livello 32,
35100 Padova, tel.
0498777011, 04987770213

Piccolo Teatre di Milano - tel
02.72333222 - e-mail: info@pic-
coloteatro.ong - www.pic-
cololeatroong - gestisce
tre sale; Testro “Paoclko
Grassi®, via Rovello 2,
20121 Milano; Tealro
Studio, wvia Rivoli, 6,
20121 Milano; Teatro Strehler,
largo Grappi, 2012 1Milano

Teatro Stabile di Brescia Cth
- Contrada delle Bassiche, 32 -



25122 Brascia . tel.
0:30.2928611, e-mail: info@ctb-
teatrostabile. it - www.ctbleatro-
stabile.il - gestiscs due teatri:
Teatro Santa Chiara, Contrada
Santa Chiara 50, 25100
Brascia, tel. 0303772134,
Teatro Sociale, via Cavallotti
20, tel. 030.2808600, 25100
Brescia

Teatro Stabile di Genova -
piazza Borgo Pila, 42 - 16129
Genova - tel. 01053421 - e-
mail. info@teatro-di-genova.it -
www.leatro-di-genova.it

Emilia Romagna Teatro - largo
Garibaldi, 15 - 41100 Modena -
tel. 059.223783 - e-mail:
info@emiliaromagnateatro.com
www.amiliaromagnateatro.com
- gestisce: Teatro Slorchi, largo
Garibaldi 15, 41100 Modena,
tel, 059.223783; Teatro delle
Passioni, viale Carle Sigonio
382, 41100 Modena, tel
058.301880; Teatro Cittadella,
piazzale Cittadella 11, 41100
Modena, tel. 059.220556;
Teatro Dada, piazzale Curiel
26, 41013 Castelfranco Emilia
(Ma), tel. 058.927138; Teatra
Modemo, via Pace 2, 44011
Argenta (Fe), tel. 0532.805344;
Teatro della Regina, piazza
della Repubblica, 47033
Cattolica (Rn), lei.
(541.833528; Teatro Gonzaga,
piazza Garibaldi 2, 42011
Bagnelo in Piano (Re), tel.
0522.952885; Teatro Nuovo,
piazza Coslituente 72, 41037
Mirandola (Mo), tel.
0535.26500, Nuove Cinema
Teatro [talia, via Garibaldi,
41013  Soliera (Mo), tel
(059.850665

Teatre Stabile delle Marche
“Fondazione le citta del tea-

tro” - sede legale piazza XXIV
Maggio 1, 60124 Ancona; sede
operaliva piazza Cavour 29,
60121  Ancona - el

071.200442, fax 0T1.205274 -
www.slabilemarche.il - gestisce
la stagione teatrale presso |
Ancona:

sequenti  teatri  di
Teatro Sperimentale,
via Re di Puglia 59;
Taatro Studio alla
Mole, quartiere
fieristico; Teatro
[talia, corso Carlo
Alberto 76

Teatro Stabile d'Abruzzo - via
Roma, 54 - 67100 L'Aquila - tel.
0862.413200, 0862.62946, fax
0862.414269 - e-mail
tsa@webag.it - www.leatrosta-
bile.abruzzo.lt - gestisce il
Teatro Comunale di L'Aquila,
piazza del teatro 1, L'Aguila, tel.
0862.25584

Teatro Stabile dell'Umbria -
via del Verzaro, 20 - 06123
Perugia - tel. 075.575421 - e-
mail: {sui@krenetil - www.tea-
trostabile. umbria.it - gestisce il
Teatro  Morlacchi, piazza
Morlacchi 13, 06123 Perugia,
tel. 075.5722555, & cura la pro-
grammazione di altri dodici tea-
tri in Umbria

Associazione Teatro di Roma
- via dei Barbieri, 21 - 00186
Roma - tel. 066875445 - e-
mail: inf iroma.net -
www teatrodiroma.nel - gest-
sce due teatri: Tealro Argentina,
largo di Torre Argentina 52,
00186 Roma; Teatro India, lun-
gotevere dei Papareschi, 00100
Roma

Ente Teatro di Sicilia Stabile
di Catania - gestisce due teatri:

Teatro Verga, via Giuseppe
Fava 39, 93123 Calania, tel.

095.363545; Teatro Musco, via
Umberto 312, 95100 Catania,
tel.c 095.535514
Teatro Blondo Stabile di
Palermo - via Teatro Biondo, 11
90133 Palermo - tal.
091.7434341, 091.582364 - e-
mail: info.teatroetieatrobiondo.it
- W tealrobiondo.it

SCUOLE

Scuola del Teatro Stabile di
Torino - corso Moncalieri, 18 -
10131 Toring - lel. & fax:
011.6600087, 011.6602872 - &-
mail: scuola@teatrostabiletori-

ng,il - www.teatrostabiletarino.it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42
- 16129 Genova - el
010.5342212, lel. segreteria
(9.00-15.00) 010.5342255 - e-

mail: scuola recitazione@tea-
tro-di-gengva.il - www.leatro-di-

genova.it

Civica Accademia d'arte
drammatica “Mico Pepe" -
largo Ospedale vecchio, 10/2 -
33100 Udine - tel. 0432504340
- e-mail: accademia np@libe-
feil - www.comune udine.it,
www.go.lo/accademia.it

Civica Scuola d’Arte
Drammatica "Paoclo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Mitano -
tel. 02.58302813 - e-mail; pag-
lograssi@tiscalingt.it - orario
segreteria lu-ve 9.00-13.00,
14.00-17.00

Scuola del Piccolo Teatro-
fondata da Giorgio Strehler e
diretta da Luca Ronconi - via
degli Angioli - 20121 Milano -
tel. 02.72333414 - prossima
audizione autunno 2002

Accademia dei Filodrammatici
= ia Filodrammaticd, 1 - 20121
Milang - tel. (02.86460849 - e-
mail: filodram@accademiadeifi-
lodrammatici.it - www.accade-
miadeifilodrammatici.it

Scuola di Teatro di Bologna -

via Leopardi, 4 -

40125 Bologna -

tel. 051.232851,

fax 051.226108

- g-mail:scleat-

bo@iperbole.bolo-
gna.it

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica “Silvio
D'Amico” - wia Bellini, 16 -
00198 Roma - tel. 06.8543680,
06.8413233, fax 06.8542505
{9.00-19.00) - Teatro Studio
*Eleonora Duse”, via Vittoria 6,
Roma, tel. 06.36000151 (altra
sede dell'Accademia)

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica del Teatro
Bellini - via Conte di Ruvo, 14
- B0135 Mapoli - tel
081.5491266, 081.5447768,
{11.00-13.00, 15.00-19.00)

Accademia Umberto Spadaro
- oo Cus Catania cittadella
universitaria, Universitd degli
Studi di Catania - tel,
095.354466, 095.431528,
(3386420465

Civica Scuola d'Arte
Drammatica di Cagliari - via
La Palma - 09126 Cagliari - tel.
070341322

Scuola di recitazione e di
formazione del Teatro
Stabile delle Marche -
Palazzo Bottoni - via Cialdini

60121 Ancona - tel.
071.200442, www. stabilemar-
che.it
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Cameara d'albergo. Piero é appena entralo e
rimane immabile accanto alla porta richivsa.
D& un'occhiata circolare,

Piere - Guarda guarda, la medesima stanza.
Che combinazione, (Posa la borsa da viag-
gio su una sedia & lo strumenfo musicale sul
letto. Lieve fronfa) Uno scrittore di gialli

direbbe: «3i torna sempre sul luogo del delit-

tox. O del suicidio, dico io. Se mi ritrovo qui
per la seconda volta a dare l'esame al
Consarvatana...

Dalla fingstra aperta un lampo si stagha nel
cislo buio seguilo da un fuono. Piero chivde
Ia finestra. Guarda il fefefona, solleva fa cor-
nelta.

Mo, adesso no. (Rialtacca. Pausa)
L'ambizione. Caro professor Strambery.
{imita) «Hai il tocco giusta, buon fiatos dice.
Mi ha fatte lavorare sodo con questa solfa.
Qre e ore con la labbra appiccicate alla
tramba... Eppure il giomo dell'esame, al
Conservatorio, anni fa, scappai. 5i! Scappai.
(Pausa) Vent'anni. Avevo fulto: l'entusiasma,
la giovinezza, ero perfino bella. Entrare a far
parte di un'orchestra era il mio sogno. Mi
mancava I'esame... |l diploma. |l pezzo di
carta! (Pausa) Sono negato per ghi esami.
Rendo meno di quanto 50. Anche la mate-
matica, che & il mio forte, per lntero anno
scolastico prendevo sette, otlo. Alla malurita
& stato uno sfacelo. Ho dovuto ripatere il
quinto anno di ragioneria. Ho studiato come
un pazzo, Il giorno prima mi sentivo che
ayrel potuto tener testa ad Einstein. Davanti
alla commissione non ero presente. He
vagalo tra mercealogia, italiano e inglese...
Un pasticcio. Voto totale 36. Non ho fiatata,
anzi. ho ringraziato e via, a casa. Avevo
capito qual era il mio desting: dovevo lottare
con lemotivith. (Pausa) Ma alla tromba ci
tenevo. Pid di tutto. Se non & facile rendere
al massima in matere scolasticha, figurarsi
dominare il fialo... (Come fosse il profassor
Strambery) eNon pensare a niente. Sei solo
con la tua trombas. Facile a dirsi. || viaggio
lunge, in treno, senza chiudere occhio mi
aveva deconcentrato. Mi presental davanti
all'edificio, salil il primo scaling... Avevo
veni'anni sl, il tocco giusto, buon fialo, ma al
primo scalino mi bloccai. Il panico, La mente
vuota. Che colpe. Non ricordavo niente, Mi
rifugiai in un bar. Stringevo al petto la trom-
ba, La mia tromba era senza vita. Cosi mi
pareva. Chi sapeva suonare a iromba, mi
dicevo, chi 'ha mai suonata. Ero disperato.
L'ambizione che mi aveva sostenuto per
anni era svanita, | miei compagni di corso
erano gia futti in sala. (Pausa) Dopo aver
bevuto dieci caffé uscii dal bar, tomai davans
ti al Conservatorio, Mi fermai, Una costruzio-
ne d'epoca, imponente. Luogo d'angoscia,
per me, che dovevo affrontare un esame.

Il ricords & il pensiero dall'ssama imminants

PERSONAGGI
PIERO

guarantenne,
alto,snello

LUOGO

una citta,
una stanza d’albergo

gii fanno salire alia testa una vampala di
calore. Si toglie la giacca.

L'emotivita. Che fregatura. (Al pubblica) Chi
lo direbbe, eh?, con questo fisico... (51 allen-
fa la cravatia) Quel giomo... Era autunno.
Niente temporale in vista. Un autunno nor-
male. Una mattina fresca. Con dieci caffé in
corpo ritentai la scalata, Alzai un plede,
Piombe inchiodato al suole. (Pausa) Un
sacco vuoto. Annullamento di ogni forza,
della minima volonta. «lmbocca la fromba &
nan pensare a niantes, mi aveva consigliato
il professor Strambery. Non aveva pensato
alla piramide di scalini,

Al mio smarrimento.

Alla tensions.

Alla stanchezza del viagaio.

A quel che era succasso pochi giomi prima
tra me g Licia.

A che cos'@ un esame.

A cosa succede nell'animo di un individuo
prima defl'esame. E vero che futta la vita &
un continuo esame, ma non & la stessa
easa. Ci si trova davanti a facce mai viste,
magari addelorale o incazzate per fatli loro.
Cosa sanno di te? Chi sei. Quali traversie o
passioni fi hanno portato 11, Per loro sei - nel
mio ¢aso - uno con la tromba. Uno che
dovrebbe suonare un pezzo musicale con la
tromba. E senza I'ombra di una stecca.
(Breve pausa) Gli esami vanno bene per gli
spavaldi, gli incoscienti, | geni o | genialoidi,
quelli insomma che si sentono sicuri, hanno
dentro una forza interiore, non per gli imbra-
nati, | sognatori, come me,

Un tempa.

Le porta si chiusero, io rimasi 13, in fondo
alla scalinata. Sobo. (Suda. Si lerge il sudore
dal wiso, si alenta la cravatta) «Sei un
vigliaccon, disse secco mio padra,

«E sensibile», cerchd di giustificarmi mia
madre.

«Un uamo sensibile fino a toppare un esame
& un cretingl E domatting alle cingue vieni in
negozio & fare il pane e gli gnocchi con ma.
D'accordo?s O'accordo! D'accordo! Gi andai,
Per forza. «Vedi che Ui riescono beng gl
gnacchi? Questo si che & un lavoro creativo
altro che la trombal Tu hai estro per gli
gnocehi, @ le lorte. lan ne hai fatte cinque &

TEDST.I

cingue sono state vendute. Anche quesia &
un'aries. Mio padre & un tipo pratico. Non
s0lo lui. Anche mia madre. Anche Mara,
{Guarda il telefono ma non lo toces) |l fatlo
&... |l fatto & che i giovani sono fragili.
Cualcosa qualcuno sard pur stato se dentro
di me c¢'e tanla insicurezza. «Sei un aristas,
insiste il professor Strambery. Troppo sem-
plice. Ogni epoca sociale da la generazione
di quel tempo. Vero & che non vale per futti.
{Pensoso) No, non per tulti. {Spigliato) Ho
degli ex compagni di scuola che oggi sono
degli uomini rampanti, che «non chiedono
main, prendono. (Pausa) lo volevo suonare
la tromba, Tullo era ancora possitdle. Ogni
speranza o follia. || professore mi sosteneva,
| miei genitori si arresero. aVa bene, conti-
nua a prendere lezionl di musica, perd devi
stare anche in negozios. Accettal. Feci dei
saggl. Tutti comeordi nel dire: buona tromba.
{Inspira profondamaente, fraftiene, butfa fuori
lentamente il fiato, E soddisfatlo. Si guarda
le dita, le muove) Aglli, vero? Suona il jazz
classico-europeo, il jazz afro-cubano. Entrai
a far parte di un gruppo di giovani orchestra-
fi. Quello era il mio mondo. Ma bisognava
spostarsi nei paesi, a volte di cittd in citta, e
io dovevo fare il pane e gli gnocchi. Furong
litigate con mio padre. «Giramondol lo e fua
madre invecchiamo, se la compagnia si cio-
glis, che fai, cosa mangi? Domattina alle
quatiro in negozios.

Ha caldo. Socchiude la fnestra. Si foglie la
cravalta, sfaccia | primi due bottoni della
camicia, si imbacea le maniche, Ha molto
caldo. Spalanca | valrl, Guarda fuorf nel
buia. Respira profondaments. Un attacco ai
tosse lo fa voltare bruscamente. Richiude fa
fingstra.

Accidenti. Rischio di perdere il fiato, (Esfrae
dalla borsa uno spray e se fo spruzza in
gola. Tossicchia. Apra il frigo-bar, controlla
quells che c'é, opla per una birra. Bave)
Troppo fredda. Da tracheite immediata.
(Posa la boliigha sul tavolino) Giovane,
Abletico, occhi chiari, riccioli bicndi...
Sconvolto. Smarrito. In fondo alla piramide
di scalini... | mondo sospeso. || mio sogno
svanito, Nessuno. Nemmena Licia. (Rivolto
al pubbiico) Sapete, vero, che cosa pud
significare |a presenza di una donna in certi
momeanti della vita? Sapere che ¢'e... (Breve
pausa) Due giomni prima |'avevo rincorsa nel
metrd... Lel riuscl ad entrare in una carrgzza
& con un mano, ferma, decisa, mi spinse
indiatro. Il matrd riparti. Allontanato dalla sua
vita. Senza una parola. (Beve un sorso. Poi,
assorta) Licia... |l sug sguardo azzurmg...
{Tana duro) Sua madre. «5e sposi quel sug-
natore di tromba farai la fame!s le diceva,
Licia abitava al piano di sollo, saliva di
nascosto nella mia stanza. «Faremo la

fames, rideva rannicchiata contro di me. "




TESTI

Contro di me e... Scusate. Ho bisogna di
parlare. Sono difficili queste ore che mi
separano dall'esame. (Fa quaiche passo, si
ferma) Camminavamo fianco a fianco, Licia
con i libri sottobraccio, io con la mia tromba
nella custodia. Un giovane passd e guardd
Licia, un'occhiata tipo freccia... Lei si voltd.
Si valtd la puttanella che ¢'& in lei, ha guar-
dato il lanciatore di frecce. Un hidalge.
Fiero, spavaldo. GH avrei spaccalo la faccia.
(Pausa) |l giorne dope andal io in casa di
Licia e... scivolammo sul pavimento deila
cucina. Vendicarmi facendole chiudere gli
occhi dal languore... Baci e morsi, lenerezza
& gelosia. (Pausa) || pavimenio era onda di
mare che dl cullava... (Accorafo) Licla... (51
accende una sigaretts, dopo una boccata la
spegne) Non devo fumare, (Fa qualche
passo. Il ricordo ghi da nervosisma) Sua
madre entrd in casa all impravviso. Ci vide.
Quasi gl manca ff respiro. Riapre la finestra,
sla due secondi immobile a guardare fuari,
Un iampo nel cislo, ma lontano, seguito dal
tuona alfrettanto lantano. Richivde la fing-
sfra, Guarda il felefono, posa fa mano sopra
fa cornetta, lascia perdere, Prima di dire le
battute che sequono la sua faccia si frasfor-
ma, come se, ricordando, ricevesse una
sferzata in faccia. Lui “8" la madre di Licia,
«Cosa fai? Cosa stai facendo?... Non tocca-
reé mia fighial Lasciala, lascialas.

Prero s copre la testa con le mani, curvo in
avanti a npararsi da colpi sferrali a cascala.
Pausa. Si raddrizza. E se sfesso, amareg-
giato.

La madre vista la figla nuda, mi &i avventd
addosso mentre cercavo di ralzarmi. Mi

atterrd con la sua mole di un quintale,
«Scappals, dissi a Licia spingendola via ma
Iei si rannicchio in un angolo della cucina,
tarrarizzata dalla furia della madre che si
accani su di me con futia la sua rabbia.

Un quintale di forza trasformata in pugni,
schiaffi, calci, pentole e spazzolone... Un
quintale di forza urlante. (Come fosse la
madre di Licia) «Disgraziato! Morto di fame!
Non I'avrai mai mia figlia! Mail»s

Bewve dalla boltiglia.

Un esercito di lividi, in faccia, sugli stinchi...
Incredibile la forza fisica delle madri quando

scattano in difesa dei figli. Tempo dope la
rividi camminare - non visto - per la strada:
una donna snella, il passo elastico, sui cin-
quanta, forse sessanta chill... Chi era quel
carro armato che mi aveva incrinato una
costola e azzoppalo?

Beve dalla bottighia.

Proibire di amare. A me. Come proibirmi di
suonare la tromba. Licia e la tromba. Un
unico sogno. (Breve pausa) Conlinuammo a
vederci di nascosto. In casa mis. La porla
sprangata. Licla 'amavo, la volevo, Se lin-
contravo per le scale mi fremavano le
gambe, dovevo appoggiarmi al comimane.
Avrei Tatto michette, filoni, torte, gli gnocchi
anche la domenica pur di averla. A diciotto
anni si & estremi. Non si ha esperienza, ma
sl sa tutto. Si & lucidi. Saggi. € dopo che si
rincrelinisce: con il ragionamento, il calcolo.
Si perde la schiettezza. Il mondo lo i vede
per quedlo che & uno schifo.

Si toglie la camicia, imane a forso nudo.
Appena dalo I'esame di ragioneria arrivd La
cartolina, Feci il militare. Il Car non é stato
facile: alzarmi presto ero abifualo, ma futte
quelie ore sotto il sole, le armi da manegaia-
re, da pulire... Controllare che non ti fregas-
sero qualcosa, li scambiassero i fucile, rifi-
landotene uno otturato. Sampre all'erta. Una
tensione... E non avevo la mia tromba. «A
militare si fa il soldato, non I"artista, altimen-
ti campi malew, consiglié mio padre. Forse
aveva ragione. Ma che squallore non poter
sunnare. La musica... il suona, il fiato che
spinge & si trasforma in suono. Mi mancava
Ia mia tromba. Dove avrel polulo nasconder-
1a?

«Dai, andiamo a puttanes, ridevano gli altri
ragazzi, giovani, sani, come me, spensierati
come io non ero, (Pausa) Le sere di libera
uscita preferivo andare al cinema, Un ragaz-
zo, alto, bruno, mingherling, mi seguiva
come un‘ombra, tanto che pensai aCazzo
non sara gay?s. Si chiamava Mirke.
Scriveva poesie. Le leggeva nella strada
prima di rientrare in caserma, Aveva interrof-
to gli studi al liceo scientifico. Per ribellione.
Il padre 5i era incazzato. [l padre, un
armaiolo o “venditore di armi”, come lui o
definiva con disprezzo. Si disprezzavano a

vicanda. |l poeta @ il venditore di armi, 1l
ragazzo voleva fare il liceo artistico. No.
Ingegneria, diceva suo padre. C'8 un'azien-
da da mandare avanti, A chi la lascio?
(Brave pausa) Questi padri... o il Dna che
impazzisce... Tulto quests insemma. (Breve
pausa) Mirko ed io diventammo amici.
Un'amicizia basata sulla solidarieta, come
capita sotto le armi.

Lo difendeve dagli scherzi del commilitoni.
Sembrava che la ribellione avuta contra il
padre I'avesse esaurito di ogni altra forza.
Era limido, ingenuo, mitizzava la vita, lamo-
re, perfing la politica. Una sara gli chiesi:
«Mon hai la ragazza?s «Si, é questas, disse
e declamd i per i versi sulle ombre che
offuscano il cuore, visioni di rose luminose...
Cazzo, da dove saltava fuori questa?
Sapeva in che mondo si vive? Anch'io suono
la tromba, perd ho una ragazza vera, gli
dissl. Sorrise. (Pausa) Un matting, sul
camion, seduti uno accanto all'altro, fucite
tra le mani, lul disse: «Perché dovrei impara-
re a sparare? lo non vogilo uccidere nessu-
no, non voglio gueme!s. Poi si alzd, si spar-
se dal camion e scivold gid... (A fatica) Cosi
scrissero sul verbale, Scivold... (Brove
pausa) Morto sul colpo. Era figlio unico,
Come me.

Fa per bere, la bottighia & vuota, fa butta nel
cesting.

Certo che fare il pane e gli gnocehi & pid...
umano che vendare ammi. (Pausa) Licia
venne a frovarmi. Le raccontai di Mirko,
disse che capiva. Mi consold con |a sua dol-
cezza, l'esuberanza... Poche ore ma indi-
menticabili. Bagni di sole. Baci & amaore, Per
sua madre era con un'amica.

Un brivido. Si rimette la camicia.

Ma poi o cambial. C°& un giorno in cui la
giovinezza finisce. La notfte, seppur sfinito,
non dormivo. Sempre la stessa immagine
davanti agli occhi: Mirke git dal camion, io
che gridavo al conducente di farmarsi, |a
corsa per soccorrerio, la sua lesla insangui-
nata tra le mie mani. Un incubo. (Pausa) Mi
era morto tra le braccia, Un ragazzo pieno di
s0gni come lo ero jo. Eravamo amici, eppure
non avevo capito che aveva deniro un farlo
che gli mangiava la speranza. Forse l'avevo
difeso, ma non salvato. Mon I'ho salvato!
(Pausa) Gli uomini devono essare forti,
Comunque vada il mondo un uvomo deve
essera forle, non deve avere paura @ sa ne
ha non lo deve dire. Genle, gli uomini sono
guello che sono. E non sono tulti uguali,
Ogni generazione da il frutto della planta di
cui si & nutrito. Mirko ed io siamo | post ses-
santottini. Non abbiamo fatto niente di giusto
o di sbagliato, ne abbiamo solo sentito par-
lare, - pid male che bene - abbiamo sfioralo
lo strascico degli avvanimenti di allora.



Siamo stali giovani-ombre, né dentro
ne fuori della storia. (Pausa) Si dice: |
giovani hanno la vita davanti. 51, Ma
non sempre si ha la possibilita di
disporre delle proprie aspirazioni: in
primis non si ha un lavoro preprio, si
dipende dalla famiglia, e la societa...
siamo tutti noi.

Prende dal frigo-bar una lafting di
acqua brillante, fa apre e beve,
Pensa. Si alfera come rivivesse qual
momento.

a5tronzo, mi dici a che serve?s gli ho
gridato. Non volevo offenderio. Mi
dispiace. Morire a vent'anni. Mi ha
segnato. Mirko era l'umanita giovang
¢he ha in mente un mondo che nella
realta non esiste. Adattarsi & difficite.
&l rivolge @ un punto qualsiasi - &
scelta; pavimento, parele, soffitfo. A
Mirko.

Imbecille! Imbecille! La sociata ¢l
vuole svelti, decisi, in prima linea,
armi in pugno? Facciamo buon viso a
gioco carogna. Noo? Chi se ne frega;
avevi la fua poesia, il tuo angolo dove
depositare | sogni, le amarezze, le
speranze, come io ho la tromba.
Cosl... che cosa credi di aver risolto?
Mon potevi partarmene, eh? Grazie
per la fiducia. Abbiamo discusso per
ofe, tu non eri d'accordo con me, io
nan ko ero con te. Normale. Lo scon-
tro ¢'&, ci 51 mette d'accordo, Oppure
ognuno rimane della sua idea. Ma
vive! Continua a vivere, fa le sue
esperienze... Invece tu. Vicolo chiu-
507 Bene. Chivdo. Imbecille! Questo
é un mondo che va alla deriva, una
societd violenta, crudele come un
“buttafuori®. Il posto per i sogni, gli
ideali & poco, pochissimo € w... Uno
in meno, capisci? Pil che mai in que-
sto tener fermi dentro di s& le proprie
passioni bisogna stare uniti, non lo
sapevi? Diventare di pil, altro che
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GIULIANA ABBIATI é nata e vive a
Milano. Dopo aver compiuto studi di,
letteratura inglese si dedica allal
scrittura. Con il volume di poesie I1!}
discorso incominciato, edito dal
Rebellato, vince nel 1976 il primoj
premio “Cittd di Segrate®. Ha pub-|
I blicato numerosi racconti, alcuni!
jdei quali sono stati letti durante i programmi della Radio,
Isvizzera, Polvere di stelle, curato da Monika Kriiger, e]
!Concerto, con la regia di Adalberto Andreani. Sempre per la!
]Rndiu della Svizzera Italiana nel 1987 scrive il monalcgoi
|L'ultima speranza, interpretato da Ketty Fusco, con la regiaj
:di Terry D'Alfonso, poi adattato per il teotro e presento-|
to

nel 1989 al Teatro Filodrammatici di Milano e!
jall’Auditorium di Cesano Boscone dalla compagnia I:
|Rabdomanti diretta da Lucio Morelli, regista Maria Rosal

IMonetti. Per la Radio della Svizzera Italiana scrive alteil
Iradiﬂdrummi. tra cui il filo sotterranec del cuore, le due:
(realta (fantascientifico ma non troppe), in collaborazionej
lcon la figlia Laura, Addio e seduzione con la regia di Minol
IMiller, mentre per la regia di Claudio Laiso, Per scelta el
(Il labirinte dei sentimenti. RaiZ trasmette l‘originulel
|Nozze di porcellana e il monologo Cercasi amore, con laj
Iregia di Corrado Caselli. i
Il testo Figlia unica di gente afflitta nel 1980 giungE:
jfinalista al premio *“F. Vallecorsi”, cinque anni dopo, per)
Ilo stesso premio, viene segnalato Il gioco non é finito, nell
11997 L'ultima goccia di elisir wvince il II® premic “F.!
Vallecorsi”. Nel marzo del 1999 L’ultima goccia di elisir &)
|stata rappresentata in lettura scenico al Teatro Olmetto dij
IMilano a cura della compagnio I Rabdomanti e successivamen-|
‘te al Teatro Luciano Piana di Cesano Boscone.M '
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sfoitire 'esiguo numera! (Trascinato dal
dispiacere per I'amica) Un'altra volta prima
di lasciarti andare a questi estremismi... (Si
occa) Scusami. Che ne sappiamo di cosa
passa nell'animo di un altro. Lo sconforto &
grande. lo spero ancora. Esiste la speranza
della disperazione. (A Mirko) O forse sei tu a
darmi |a forza di resistere?... Perd non &
facile, amico, suddividere il proprio tempao: il
lavoro pratico da quetlo... diciamo artistico.
Per esempio: slo impastando il pane e la
musica mi gira in testa: ecco: armiva lording
di mio padre: «Scendi dalle nuvale, da
un'occhiata alle crostate! Controlla i france-
sini e i ferraresi: bruckanols Figuriamaci la
poesia... con le ami. (Pausa) «MNon voglio

guerrels [Scorata) Eh Mirko... Dovevi aiutar-
mi a dimostrare alla societd che non siamo
merda come spesso santo dire di quelli della
mia etd, della nostra. «Merda, Pastafrolla,
Senza grintas, (Triste) Merda. E vero,
Mirko? (Scaifa) Merda! Merda! Merdal (Urla)
Nooo!

L'uro disperato risvona come un'eco. Bave
dalla [aftina. Cammina nefvosamente.

In guesti anni non ho pid trovato un amico
con lanta passione per una qualsiasi forma
d'arte, nemmeno fra il gruppo degli orche-
strali. «Dai, Piero, non esagerare coi batiti
cardiatl. Se va vas, dicono. (Fausa) S,

cominciai a cambiafe dopo la morte di Mirke.

Insicuro, Spaventats. Incerfo. (Breve pavsa)

A casa troval Licia diversa, Pil donna. Pid
sexy. Diventai gelosissimo. Ogni uemo, gio-
vane o no col quale scambiava due parole o
soltanto la salutava diventava, per me, un
hidalgo lanciatore di frecce. Lei non accetta-
va lo stillicidio di domande a cui la sotiopo-
neva ogni giorno: dove sei stata, con chi,
cosa hai fatto. Invece di essare contenta,
Invece di saltarmi in braccio e farmi perdere
la lucidita baciandomi, mostrandomi le tette,
si arrabbiava. Allora era vero, pensavo.
«Bugiarda! Puttanal» «No! Nol Mols, gridava
lei. E allora perché diceva che esagerava?...
Con la penuria che ¢'e di amore! Ma ringra-
zia il cialo s chi ti ama ti assilla par aceas-
so di amdre. Stupida Licia. (Breve pavsa)
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Donne. Ti portano in paradiso, e poi i
sprofondano nellinferno. (Pausa) «Non
voglio sentirmi prigionierals, gridava.
(Sorride) Poi si lamentava se non la carcavo
per un giorno. Dannale donne. Filibustiera!
Pretenziosal (Breve pausa) Basta. lo le
donne le amo. (Pausa) Sono venulo 2 Roma
per fare I'esame. Quando sono tomato ho
saputo che Licia @ sua madre avevano
lasciato 'appartamenta: in una mattinata una
ditta di traslochi le aveva portate non si
seppe dove. lo stavo impalato, 13, sul primao
scalino: fra me @ |a porta principale dell'edifi-
cho ¢'era la piramide da superare, dentro
avevo il panico che minchiodava... e Licia
s& ne andava... Imparai che gli amari finisco-
no a tua insaputa. «Mon ci lasceremo mais
diceva. Ed & scomparsa. Bugiardal Si &
lasciata portar via da quelia vipera di sua
madre. (Pausa) E stato difficile aliontanaria
dai pensieri, non risentire il suo corpo softo il
mio... {(Rivolfo al pubblico) E stasera la ricor-
do come I'avessi perduta ier. Gl amari veri
non finiscone. (Pausa) Sono gui... con la mia
passione: |a tromba. E stasera il pensiero di
Licia mi fa dimenticare |'ansia che domatting
- lov 80 - mi dimazzera |l fiato. Confido nel-
I'ambizione - che in quest anni & cresciuta,
si & radicata dentro di me come una pianta.
Sapeste com'é grande I'ambiziona di riusci-
re! Forse & pil grande 'ambizione della
capacita. Ma ritento 'esame al
Conservatorio. Me lo sono ripromesso. Devo
salire quegli scalini! A costo di puniarmi una
pistoda alla tempia. (Lieve) Si fa per dire,
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| autopresentazione I
i

LA RIVINCITA DIMEZZATA'

di un trombettista-fornaio :
I

o scritto questo testo al maschile per|

I-l parlare di un uomo, ma anche dell’uomo. |

I Della difficoltd di esserlo in questal

| societd noncurante di chi ha una emotivita esa- |

I sperata. «la societa c¢i vuole svelti, decisi, inl

lprima lineag.», Piero, il protagonista, lo dicel

!nal momento della sua vita in cui affronta per la

seconda volta 1l'esame al Conservatorio. Piero ha

paura di non farcela a superare uno degli esami
piu importanti della sua vita. Lui & un arti-
sta che fa un altro mestiere per mnnginre+|
come capita spesso agli artisti. Ama suonare |
la tromba e vorrebbe entrare a far parte di|
una grande orchestra, guadagnare e vivere|
della sua arte, senza pilu dover fare michet—l
te e gnocchi nel negozio dei genitori.

- Benché spronaoto dal vecchio professor Strumbery|
| che crede nelle sue capacita, Piero é consapevo- !
le che, in gquesta societd che wuole 1l’'individuo
forte, wvincente, lui & un perdente. La sera chel

j precede 1 esame lavora su se stesso: spiega al

jmondo cos’é stata la sua vita fino a quella sera: |

| ricorda la prima voltae in cui non era riuscito a

| salire i primi scalini che portano al |

| Conservatorio ed era stato abbandonato da Licia, |

l1la sua ragazza. 51 colpevolizza per la morte dil

lun amico, per non averlo sapute aiutare. 5i sposal

| con Mara che ora aspetta un bambino, e propric
gquella sera gli dice che il bambino sta per nasce-
lre. Momenti di panico, sente il carico di nuove

Ire5ponsubilitﬁ, mentre sulla Penisola imperversa
il maltempo che interrompe ogni comunicazione,

jPiero ha in mente soprattutto 1'esame. Prova e

jriprova il pezzo da suonare il giorno dopo. S5i|

| impone di pensare solo a se stesso fino a diven- |
| tare cinico. Nessuna persona, nessun fatto ester- |
lno gli impedird di presentarsi davanti allal
| Commissione d’esame. Questa volta si sente forte. !

I Deciso a dominare la sua emotivita. «La societal

ci wuole swvelti, decisi, in prima 1linea.».

Vincenti. I1 mattino dell’esame Piero si sente un

vincente. Pronto a scalare la piramide di scali-

ni che gli permetterd di far dire a tutti che &

jun artista, e potra cosi entrare a far parte di

juna grande orchestra. E realizzare il suo sogno. |

| La societd ci vuole in prima linea si, ma spesso|
| la societd non tiene contoe che c¢i sono ostacoli |
|l che tagliano la strada dei potenziali vincenti. |

LFiuliana Abbiati i

=
—— — —— — —



(Deciso) Deve salire quai micidiali scalini.
Per poter suonare, Un pezzo a richiesta. E
uno a tema libero.

Esirae dallz borsa un piccolo registratore, lo
posa sul tavoling, avvicing una sedia, &
sleds, preme un fasto. Musica jazz per from-
ba. Ascolfa,

Un pezzo difficile. (Ascolta atfentaments)
Queslo passaggio. L'acuto. (Ferma if regi-
stratorg) Non steccare lacuto. Deva stare
attento. € un punto da far tremare i polsi.
(Accende una sigarelfa, [a spegne) Mo, gia
fumato troppo, oggi. (Gurarda l'orelogic) Alle
dieci di sera... vediamo il pacchetto; nove
sigarette. Pazzesco. Domani all'esame spu-
terd | polmani. Polmani neri. (Si guarda nefio
specchio dal comd) OF, Piero, ti vuol rovina-
re? Questa volta devi farcela, Hai una fami-
glia sulle spalle. Devi farcela. (Al pubblico)
Mi sono sposato. 51, Due anni fa. Con Mara.
Una ragazza pratica, pazients, non ha la
dolcazza né l'intolleranza di Licia. ma é sen-
suale... e, forse, pil furba... (Sorride) Eh le
donne, anche quando sono innamorate sono
lucide. Mara sta nel panificio con | miei geni-
tori. «Va bene, ritenta. Cosi non ¢ pensi
pilin ha defto Mara. Come la madre di Licia
ripate: «Con la tromba i fa la fames,
Eppure a Mara piaceva ascoltarmi suonare.
{Pausa) Ci sposammo d'estate. In viaggio di
nozze suonavo sulla spiaggia, fa sera...
Eravamo ancora di granito, con le nostre, - o
meglio - soprattutto con le mie cerlezze
intatte. Di lunga serana vita, |l primo anno &
stato un idillio. Mara, io @ la mia tromba. Un
trio fantastico. Parlavamo di musica jazz,
suonavo pezzi difficili senza nessun panico.
aSei un genios mi diceva Mara. Nessuna
ragazza, nemmena Licia, me lo aveva mai
detto.

Un lampo, un {uono.

Si avvicing un altro temporale.

Solleva la cornelta del felefono, nimane un
secondo a guardarla, riabbassa. Controlla se
il callulare & acceso. Guarda l'orplogio da
polso,

Ha detfto che chiamava lei dopo le dieci,
(Pausa) Mara aspetia un bambino, In due si
& una coppia, in tre una famiglia. In due la
vita costa, in tre sard un salasso. «Riprova,
cosi non ci pensi pids ha detto Mara. Non &
vera. Mon & vero! Ci penserd sempre. Anche
se dovrd fare panini e gli gnocchi per il resto
della mia vita penserd sempre alla possibilita
di rivscire a superare 'esame. E poi, chissa,
gnirarg a far parte di un‘orchestra imporian-
te... Che soddisfazione. Tulti si renderebbe-
ro conto che ce 'ho fatta. | sogni si possono
realizzare. {Imita la voce del padre) «Ci
vuole fartunalts (istence) 51, 8l, 1o 50. Lo s0!
Fortunal Fortuna! Se tu mi baciassi in fronle
almeno una volla. Fortunal (Breve pausa) A

un uomao non basta la famiglia. Uno come
me sogna di riuscire in un sogno che ha cul-
lato per anni,

Toglie la tromba dalla cusfodia. Suona. Tre
secondi o musica perfalta,

Vorrei che Mara fosse qui. Le sue dita mor-
bide sulla nuca... C'é ancora questa forza
tra noi; il desiderio. (Pausal Domani avrd
gambe sciolte, salird i primi scalini, | pid diffi-
cili, @ scaling per scaling vincerd la piramide.
Sarb forte domani, lo sento. Che diamine,
Una volta ho salvalo un ragazzino in mare:
stava annegando. Senza pansare che a
malapena so nuotare mollai il pedald & mi
buttai in acqua... L'uomo pud rischiare la
vita, ma pud non riuscire a controflare un'e-
mozione. {Pausa) Riprovo a suonare. (Sia
per riprendere [a tromba, squiila il talefona)
Pronto? Cizo, Mara. 5i ho cenato. A un grill,
si, Hai doleni? Dove? Allo stormaco.., Avrai
preso freddo, & un autunno strano; c'é il
sole, poi sembra che arrivi un temparale che
invece i aliontana... No, qui non piove, Hai
freddo? Copriti, nol Indossa quella bella
felpa blu che i ho regalato... Macché troppo
grossa. |l pancione ti dona. Davvero. Hai
provalo a bere qualcosa di caldo? Non fi va.
Chiama mia madre... se dorme la svegli. Sei
sicura che manchino due mesi? Si, i conti i
abbiamo fatti assieme... Non nego di pensa-
re alla tromba, ho fatto un viaggio di cingque-
cento chilometri per poter suonare..,
(S'interrompe. Allarmalo) Tesaro, che succe-
de, perché hai gridain?... Mara...

Lampo che rischiara a scena sequito da un
tupno forfissimo. La luce si spegne.

Prontol Mara, mi senti? Pronto. Pronto?! E
caduta la linea, (Fa luce con laccending)
Megli alberghi c'é sempre una candela.
Apre il cassello del tavoling, trova un mozzi-
cone df candela, lo sislema nel posaceneare.
Questo bambino gia mi fa sentire in colpa:
non Sono vicing @ sua madre in guesto
mamento. Mara avra paura. || primo fighio,
Primo grande esame. Anch'io ho paura. Per
il suo eszame e per il mig,

Compone il numeno df casa suwl callulare.

E occupato. Mara sta chiamando mia
madre... spero. (Suona il telefono) Pronto?
Si... s1, ho trovato la candela signora Carli,
E solo un temporale... SI, ho suonato |a
tromba, ho disturbato? (Silumina) Dice dav-
vero? Musica jazz si. Mi fa piacere che le
sia piaciuto. Sveglia alle selle, grazie.
(Riaggancia, E soddisfatio)

Torna Ia fuce, Spegne la candela. Riprova
col cellulara.

Utente occupato. (8'innervosisce) Ci volava
anche questo pensiero. (Usa if telefono)
Occupato. Parla con sua madre, senz'aliro,
Brava donna, mia suocera, ma di un ngio-
£0... Vuole sapere | particolari, le cose mini-
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me. ale piccole cose fanno le grandis dice.
Sard... (Sbuffa, riprova col felafona)
Occupate. A guest'ora non pud essera che
lei: a furia di chiederle i particolari finira col
farglieto fare mentre & al telefono! (Pausa) E
prematuro nascere di seffe masi.,, Mara si é
affaticata in negozio. E vero che & giovane,
ventisei annl... Grintosa, infaticabile. Un'altra
generazione. Vuol dire. Si cresce respirando
un'altra atmosfera. Atmosfera forse pid con-
fusa, ma almeno non ci i sente colpevoli...
{Amaro) Come Mirko ed io. (Pausa) Poi
dipende dal tipo. Mara & decisamente refrat-
taria agli umori sociali, Razionale al massi-
mao. Un po' cinica, forse. Non ha la mia sen-
sibilita. Per lei conta volersi bene, avere
soldi. No. No! '@ altro! C'é altra! Non siamo
sali nel mondo. Esiste lindifferenza, perd
non manca la solidarieta, la voglia di cam-
biare in meglio... La gente si adagia, vive
con gli ecchi chiusi. Ci sono tragedie, quer-
re, crudela... «E la vitas dice Mara, {Breve
pausa) Se per disgrazia non dovessi farcela
domani, mi dispiace dirflo ma credo che a
Mara non gliene fregherebbe niente. (Ve alla
finesira) Si & rasserenalo. Lampi e tuoni
senza temporale. (Lieve ironfa) Sembra la
mia vita: tanto rambusto per cosa? Sona, e
probabilmente resterd un signor nessuna.
Uno che non apprezza cid che ha.
Lincosciente che ha famiglia, un fighio in
viaggio, negozio ben avvialo, & ancora,
ancora! sogna di suonare in una grande
orchestral A questo punta mi ci vorrebbe un
whisky. Una, Almeno una! (Guarda ne! frigo-
har) Birra, acqua brillante, coca cola, acqua
minerale... {fronico) Roba eccitante.
Eccitanlissima, Che sostiene! |l cuare, i pol-
moni. | nervi. | miel nervil Tesi, raschiati,
nudl, scoperti! Un fascio di nervi scoperti!
Che hanno bisogno di un whisky. «Niente
alcols mi raccomanda il vecchio professor
Strambery. Ma mi serve una sferzata. Per
arrivare a domani mattina. (Sceglie una
birra) Vada per I birra. (Beve) E una soffe-
renza per me la notte che precede un
esame. C'é chi dice: «Ho dalo lesame come
in trances. Bealo lui. lo agli esami sono tal-
menle leso da essere confuso. (Beve un
sorso di birra. A se slesso vagameanie flara)
Hai provato Piero a presentarti a un esame
sbronzo? No? No. Mai. Proibito. Proibito!
Una vita di proibizioni. Basta. Stasera niente
proibizioni, Mi do alfa pazza gioia. Cin Cin.
Beve un'allra birra. L'alcol lo annebbia lag-
germente. Se ne accorge, scuote la fesia, s
friziona la fronte, agitato. Prima di andare in
bagno grida; creting! Piero, sei un creli-
noooo!

Scena vuota, Scroscio dacqus. Piero torma
in gcena asciugandosi if viso & [ capelli con
Ui asciugamana,
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Acqua! Acqual
Dal frigo-bar prende una botfiglietta di acqua
minerafe, ne beve un jungo sorso. Si siede,
l'asciugamanc a mo' di sciarpa sul colto, un
po’ curve in avanti, come un pugile che
nschia oi essera sconfitto.
L'alcol mi deprime,
Va in bagno e forma con l'asciugamanc
bagnato sulla fronte. Camming nanoso.
Motevole conflitto interiore.
Quando capird che la mia stagione ideale &
passata? Non lo capird mai. Non accetto di
capire. Mon accetio! (Pawsal Dovrei correre
da Mara. (Reazione) No, via via, | rimarsi,
Libero. Con la mia tromba. Mon devo pensa-
re a niente. D'accorde, professor Strambery,
hai ragione tu. Questo & il mio limite. La
paura di staccarsi dalle proprie radici, di
affrontare la scalata da solo. € questo. Ora
o sol Talvolta gli altri servono a fare da
scudo alla nostra paralisi interiore. Ne ho
preso coscienza, sono consapevole,
Consapevole di essere solo! Ricordi @ rim-
pianti li imando. (Pausa. Pansa) La mia sta-
gione ideale forse non & passata; la ritroverd
davanti ai primi scalini della piramide. (Come
fosse il professor Strambery) «Sei una
buona tromba. Vails
Bufts via l'ascivgamano, prende la fromba,
l'appoggia alle labbra. Suono limpida,
Esulfa,
Domani tulli capiranno quale sard d'ora in
poi il mio futurol
5i mette semisdraialo sul fetto con [a
tromba fra fe braccia e s
addorments. Nella
SEMI0SCU-

ritd della scens s'inlravvede -
in proiezicne su un tefo - la figura
di Pigro che suona il pezzo di musica

jazz da portare all'esame al Conservalorio.
Dieci second. Limmagine sparisce, Nel
silenzio un boato in progréssiona che pol i
atfutisce. Pochi istanti. Rumore ¢ suppeliet-
tili che si frantumano. Scalpiccio di passi,

fuari nel corndoio, per ke scale. Faro di luce
su Piern, che si sveglia. Falica a rendersi
conto di dove si frova. Si slede sul lello. La
fromba tra le braceia. Accende [a luce. Via il
faro. 3i guarda attorno sbafordito. Nota che
ha dei calcinacel addosso. Un quadrefio
appeso alla parete ¢ inclinalo. La lalting df
birra é per terra, cosi il posacenere e fa can-
dela. Realizza.

Il terremato!

Si alza temando straffa la fromba. [l pavimen-
fa vibra softo | suoi piedi, barcolla, si appog-
gia alla spalliera del letfo.

Le scosse continuano, Porco mondo. Devo
chiamare la reception... Telefonare a Mara...
Il bambing... L'esame... L'esame!

Il ricordo deil'asame lo annichilisce. E smar-
rite. Con uno sforzo esfremo Hene presente
la realtd, [a sua realla,

Che ore sono? (Un'occhiala all'orclogio da
polso) Le sei e venti. Ho dormito. La notte &
passata. Oi glome le cose sono pid chiare,
Dalia finesira filfra una luce grigia. Una
scossa gii fa cedere le gambe. Si irgidisce.
Fosa la tromba sul fetfo,

Ii terremoto! Perche oggi? Il desting & con-
wro. (Recupara da lerra il posaceners, si
accende una sigaretfa, fira una boccala, la
spegna) No. No. Calma, Piero, calma! La
vita & esigente: pud capitare di dover fare
pill di un esame per volta.

Si aceorge che ha dormito con | pantaloni
del vestito da viaggio, If sfila, IV arrofola,
rimane in mutande. Dalla borsa eslrae un
altro paio di pantafons, If indossa. Respira
profondamente.

Ecco. Cosi. Cosl va bene, Piero. Tenere ben

ferma denfro la forza di
volontd. (Pawsal Sono pronto per sca-
lare la piramide. Si. Sono pronto. (Lina picco-
la scossa gl togle per un istante Nequilibrio.
Altro respiro profondo. Controlla se i telefono
funziona) A Mara telefonerh dopo. Quesio
momento & mio. (Controfla il celilare) Non Iho
messo in canca. Chiamerd da una cabina,
(Ripone ia tromba nedia custodia) Siamo soli

tu, lo e quei maledetti scalini, Niente ci fer-
merd. Non arendertl. Piero, non armenderti!
Maon adessa! Qualsias cosa &ia sUCCEsSa o
possa succadara tu devi andare al
Consarvatorio. Su, dai, svelio, svelto, 1a barba,
una rinfrescata... (Il felefono squilla) Pronto?
Buongiomo, signara Carli, 51, ho sentito...
(Frefioleso) Capisco @ suo spavenio, | danni...
mi scusi, oggi & una giomata decisiva.,
{Interotts) Come? Ci sona dei feriti... Mi
displace. Scusi, non vormel sembrarke insensibi-
le, ma cerchi di capire... Lei sa che io sono for-
nato in questo suo albergo sedici anni dopo, e
stamattina devo, glielho detto, glielo avevo
delto, devo dare un esame. (Pausal Sesto
grado delta scala Mercalli? Accident,
Immagino che oltra ai feriti ci sia stain qualche
crolko. Ma io devo trovarmi al Consenvalonio
per le nove in punto, a qualungue cosio,
(Breve pausa) Non posso? E perché?
Conosa? Il Consarvatorio & inagibila?
{Disperazione, rabbis angoscia sul suo viso.
Alteralo) Cosa dice, & impazzita? Non & possi-
hile! Non é possibile! Mon i credal (Si siede,
respira affannosamente. Pofl Mi dica cosa &
successo, (Breve pausa. Poi ripele meccanica-
menia} Non si pud accedere al Conservatono.
| primi scalini si sono shiciolal... (Lascia cede-
re la cometta del felefono, si alza. Immobile
guarda in plalea. Allucinato) | primi scalinl... 1
terremoto ha distrutto | primi scalini... | primi...
Nel silenzio & sente il tu fu del telsfona.

FINE

Le llustrazionl del lesto sono stale realizzate da
Raoberta Turconi




Punti vendita di Hystrio

ALESSANDRIA
Fer-ned - Via Mighora, 6% - ted, 0131440062

ANCONA
Feftinel - C.s0 G. Garbaldi, 35 - fel
OT1r207343

BARI
Faltrinedli - Via Dante, 81/95 - tel. 0805215677

BEMEVENTO
Litveria Masone - Vie dei Reftor, T3 - tel. tel
0824317109

BOLOGNA
Feltrinei - P.zza Ravegnana, 1 - tel. (51/266891
Feltrineli Inlemational - Via Zamboni, 7/B - tel.
(511268070

BOLZANO
Mandi Gras - via A, Hofer - tel. 04717301233

BRESCIA
Feltrinedli - Via G. Mazzini, 20 - tel. 0303776008

CREMONA
Ass. Cult. Palarzo Caltaneo - Via Oscasali - tel,
(aT221095

FERRARA
Feltrinefii - Via G. Garibaldi, 30 - lel. 05327248163

FIRENZE
Feltringli - Via Cerretani 30732 R - tel
0552382852

GENOVA
Feltrinelli - Via XX Settembre, 233 - lel.
MVS0830

MESTRE
Feltringli - Pzza XXVIl Ottobre, 80 - el
(11940863

MILARO

Anteo Serdce - Via Milazzo, O - tel. 0267175
Feltrinelli Baires - C.s0 Buenos Alres, 20 - fal,
(r2a5317%0

Feltrinali Duomo - Via U. Foscolo 13 - fal
(/8696900
Feltringlli Manzoni - Via Manzoni, 12 - el
DTBO003BE

Feltrineli Sarpi - Via P. Sarpi, 15 - 81, 0273490241
Libreria dedlo Spettacolo - Via Terraggio, 11 - el
OH86451730

Uriicopd - Via R. Camiera, 11 - tal. (248252101

MODENA
Felirinedli - Via C. Battisti 1323 - fel. 050215168

NAPOLI
Feltrine®i - Via San Tommaso d'Agquing, TG -
tel. 0B1/5521436

PADOVA
Feltrinedli - Via San Francasco, 14 - fel
O4WBTS4830

PALERMO
Faltrinelii - Via Maqueda, 45% - tel. 091/587785

PARMA
Feltrinalli -
05211237492

Via defla Repubblica, 2 - tel.

PESCARA
Feltrinelll - C.50 Umberto, 57 - ted. 085295288

PIACENZA
Fer-net - Via Cavour ang, XX Seftembre - tel.
052319616

PlGA
Faltrinali - C.s0 Halia, 50 - tel. (50724118

PORDENONE
La Rivisteria - Pirza XX Seftembre, Z3 - tel
043420158

RAVENNA
Fedtringlli - Via & Novembre, 7 - tel. 0544/34535

REGGIO EMILIA
Libweria Vecchia Reggio - Via C.5. Stefano, 2F
= ted, 05Z2M453343

ROMA

Feltrinelli Argentina - Lgo Toma Argentina, 5 -
tel. D6/GER03248

Feltrineli Babuing - Via del Babuino, 38040 - tel,
DB/3B001861

Feltrinedli Ordandc - Via V.E. Orlando, 84186 - tel,
06434430

Libreria Rinascila - via Botleghe Oscure 1-2 - fel,
O&/6TSTA60

SALERNO
Feltrinedli - P.zza Baraccano, 3 - el DBB/253631

SARONND
S.E. Servizi Editoriali - Cso Italia, 29 - tel.
029602267

SIENA
Fefirinelli - Via Banchi di Sopra, 117 - fal,
05771440009

TORINDG

Libreria Comunardi - Via Bogino, 2 - tel
0118170036

Feltringlli - P.zza Caslelio, 9 - tel, 011/541627

TRENTO
La Rivisteria - Via San Vigilio, 23 - el
(461/986075

TRIESTE
Indentat - Via Venazian, 7 - lel, 040300774

UDINE
Fer-net - via Canciani, 15 - lal. (432122053

VENEZIA
Libreria Patagonia - Dorsoduro, 34908 - tel
041/5285333

VERONA

Libreria Rinascita - Corle Fanna, 4 - ted
(45/594611

The Room Magazing Store - Rigaste 5. Zeno,
33 - tel, 458014867

La Rivisteria di P.zza S.Zeno

VICENZA
Litwarsi - Conird Moredls, 4 - tel. 0444547140

VIGEVANOD
Fer-nal - Prza Ducale, 1 - tel. 0381/652031
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