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| 4 marzo c'é stata, al Teatro Strehler, I'ultima recita di Lolita. Sceneggiatura di Ronconi, da
Mabokov. Un grosso sforzo finanziario, una lunga lenuta in cartellone, insomma un evento.
Teatro Mese, mensile dello Stabile milanese, ha scritto: «Grande successo di pubblico e di cri-
tica. La storia dell'amore insensato di Humbert per la ragazzina diventa un evento multimedia-
le tra leatro, cinema & letteratura», Conclusione pil che naturale per un foglio aziendale. Le
forbici dell'ufficio stampa del Piccolo hanno poi ritagliato | giudizl dei criticl, scegliendo all'interno di
questi gludizi frasl apodittiche di consenso totale, di esaltazione incondizionata: omaggic al «genia-
le teatrante» (Maria Grazia Gregori) che ha saputo allestire «una pura e ininterrotta delizia, leggera
e festosax (Masolino D'Amico). Sono state invece omesse le vodi discordanti, che esprimevanc riser-
ve, come quelle del Resto del Carlino (Sergio Colomba) o del Glornale (Enrico Groppali): ma era
scontato da parte di una pubblicazione che ha lo scopo di sostenare le produzioni e le attivita del
Piccolo. Messun cenno, anche, alla lettera che Escobar ha mandato ai direttori dei quotidiani in
seguito alle difficolta & ai malumeri che le "anticipazioni™ sulla prima di Lolita (fa Repubblica, il
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Corriere della Sera, Il Giornale) hanno provocato nelle altre testate, dove lo spellacolo @
stato recensito secondo consueludine, dopo averlo visto alla data fissata per la stampa.
Luca Doninelli, fra gli altri, ha introdotto la sua recensione sull'Avvenire dicendo di «crede-
re ancora che per parlare di uno spettacolo sia indispensabile, prima, averlo visto conclu-
dersi», mentre - ha proseguito ironicamente - «ben presto sara d'obbligo per tutti parlare
prima di averlo visto, valutare prima di aver constatato, scrivere prima di aver pensatos.
Mella sua lettera Escobar ha promesso «parl opportunita di accesso al crilici» alle prove, se
e quando Il regista deciderd di aprirle ai rappresentanti della critica; e per il resto - preci-
sato che «non spetia al teatro la scelta fra tempastivita o riflessiones, e che «ll Piccolo non
intende essere complice in modo non omogeneo nel confronti delle diverse testate nella
corsa all'arrivare primi» - ha rinviato il problema agli organi dell'informazione.

Dal canto suo I'Associazione Nazionale Critici di Teatro ha inviato al suoi iscritti, ai diretto-
rl del Quotidiani, al Piccolo e a Emilia Romagna Teatro (perché le critiche anticipate del
Resto del Carlino e del Tg3 hanno determinato inconvenienti analoghi a qualli per Lolita in
occasione della prima a Modena del Macbeth diretto da Cobelli) un documento, pubblicato
anche dal Giornale dello Spettacolo col titolo La critica teatrale non accetta forzature. In
tale documento si richiama:1) la deontologia professionale del critico, che non deve pre-
starsi ad operazioni promozionali; 2) linteresse dei teatranti a tenere distinta la riflessione
dalla pubkblicita e, 3) il dovere dei responsabili dell'informazione di offrire al lettore-spetta-
tore spazi adeguati di analisi critica.

Per tornare a Lolita, avremmo preferito un vero dibattito critico @ un ascolto delle opinioni
del pubblico non condizionato da “direttori di coscienza® pid o meno disinteressati, L'uno a
I'altro sono risultati carenti. Ci sono delle occasioni - noi pensiame - in cui un evento tea-
trale, specie se prodotto da un teatro pubblico, merita ed anzi postula il dibattito: Lolita &
uno di questi. Non & sminuire I'impegno, invero pit che notevole, con cul Ronconi ha affron-
tato questa regia, porsi, tutti insieme, alcune domande. Queste, per esempio. Dopo 'affer-
mazione, perentoria, anticipata da Quadri, di una gquasi “rivoluzione teatrale” insita nello
spettacolo di Ronconi, sarebbe stato opportung, in omaggio alla ragion critica, discutere nel
merito. Teatro all'ombra del cinema o, davvero, una gia realizzata, felice sintesi fra lettera-
tura, cinema & teatro, ad annunciare un teatro da terze Millennio? O ancora, nella magni-
tudine dell'allestimento completata dalla ricchezza della colonna sonora, un equivalente,
cibernetico, del melodramma? Oppure, una sorta di soap-opera con ascendenze letterarie,
uno spettacolo onnicomprensivo adatto ad esibire, insieme alle intenzioni intuite in

e del consensi

MNabokov, la scena mentale di un grande regista tentato da ridondanze barocche, dal gusto delle cita-
zioni e delle autocitazioni, dal superamento ironico delle situazioni fino al grottesco, etc. ete.?
Infine, senza voler contestare con questo il diritto di un artista alla sua liberta di espressione, non
sarebbe stato ozioso, forse, discutere sull’'uso, questa volta, della “lingua teatrale™ di Ronconi appli-
cata a un‘operazione metaleatrale come questa, che evoca all'innesto con la letteratura & il cinema
una vicenda della nostra epoca. | tempi, dilatati, e i ritmi, analitici, della rappresentazione; I'uso fran-
tumato dello spazio teatrale, il meccano di un apparato scenografico che mescola realismo, iperrea-
lismo e visionarieta, lo straniamento della gestualita e della phoné degli attori & via dicendo, in altre
parole la “ronconituding” (per usare un neclogismo colto nel commenti del pubblico) sono stati, gque-
sta volta, pia adatti o menc adatti a restituire il "sogno americano” del russo Nabokov?

Anche di questo, e di altre cose ancora, sarebbe stato utile per tutti - per il pubblico, per la critica,
per Ronconi - discutere. HY
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sorta di trasmigrazione delle arti? O, anche: si pud

usare il teatro per esplorare, Incessantemente,
tutto cid che & non-teatrale? Secondo lestetica comente,
che accomuna teatro tradizionale e teatro d'avanguardia in
una stretta marcatura dei propri confini, la risposta & no. Ma
l'estelica di Ronconi & diversa, & un'estetica scientifica,
marxistico-illuminista, di grande spessore, cui i tanti anni di
usura sui palchi def mondo non hanno ancora toito il pia-
cere dell'esplorazione.
E, come nella trasposizione teatrale dei romanzi (pensiamo
&l Pasticciaccio, ai Karamazov), Ronconi ha sempre rifiuta-
to 'espediente teatral-borghese dell'adattamento, cosi per
questa Lolifa. Sceneggiatura ha volulo sfidare il romanzo
attraverso la piu posteriore delle suz uscite, queila della
sceneggiatura cinematografica. Dal romanzo al cinema,
dal cinema al teatro. Ma senza discontinuita. Il teatro, dopo
Ia musica, & la pii matematica delle arti, & nel proprio meto-
do porta alla luce, inesorabilmente, tutto il cinema che esi-
ste nel cinema e tutto il romanzo che ¢'é nel romanzo.
Lolita & la storia = antiteatrale perché iper-romanzesca
(cosa c'é di pil romanzesco di un uomo maturo innamora-
to di una ninfetta dodicenne, che desidera farla sua ma al
tempo stesso vuole salvaguardame linnocenza?) - di un
individuo che non sa diventare adulto, un uomo senza
padre che non diventerad mal padre a sua volta, che non
CONOSCE Nessun "W, nessuna intimita con luniverso e che
percepisce il mistero della vita al modo degli entomologi
{Nabokov lo era), come farfalla fuggente, come fuga insen-
sata e cattiva. Come cattivi sono gli déi del suo mondo
pagana.
Ronconi de-erotizza la sua Lolita & il suo fatuo e tragico
Humbert, lasciando | risvelti pruriginosi e le ipotesi di realo
(pedofilia) nel cassetio. Avvalendosi di un apparalo sceno-
grafico eccezionale (con pannelli computerizzati) di
Margherita Palli e di un oitimo commento musicale —
anch'esso, si pud dire, “a pannelli” = con cui Paolo Terni
sottolinea le stratificazioni della lettura ronconiana, il regista
regge lmpalcatura della storia al livello in cui le grandi sto-
rie devono stare, ossia al livelio del Destino. Mon [a storia
di un pedofilo, ma la storia di un desling.
Dopo un primo tempo oziosamente amerncano, centrato
sulla pigra relazione tra Humbert & Charlotte Haza (un'otti-
ma, vivace, borghesissima, anlierotica Laura Marinoni),

S i pud tentare di realizzare, attraverso il teatro, una

mamma di Lolita (affidala alla giovane anglofona giovane
Elif Mangold, tradotta e poi soslituita da una scolastica
Galatea Ranzi), ecco che |a (casuale ma invocata) morte di
guesta, liberando la passione di Humbert per I3 ragazza,
libera nel contempo Wwtto quanto vi é di europeo nella loro
storia. La consumazione del peccato avviene in un'atmo-
sfera romita e alpestre. sotto il maglio di sfinite dolcezze
mitteleurcpee. E 'Europa dalla memoria malata (I'osses-
sione di un amore giovanile, di cui Lolita @ la reincamazio-
ne), 'Europa decadente, che non rinuncia alla sua gran-
dezza neppure nel vizio, 'Europa sartoriale cui la giovane
& forte America non contrappone nessuna delle sue decan-
tate virth, bensi lo stesso vizio rimpicciolito, razionalizzato,
prél-a-porter. incamato da Clare Cuilty (un Massimo
Popolizio irresistibile), commediografo e festimonial pubbli-
citario, nemico mortale di Humbert perché vizioso come lui
ma meano matafisico e quindi meno ingombrante, dal talen-
to pid agile. Ma & Franco Branciaroll a dare a Humbert il
suo spessore tragico, a conferirgli un destino, legandolo pid
alla sua cultura a brandelli {di un secolo a brandelii) & quin-
di alla sua pazzia (di un secolo pazzo) che a qualsiasi faci-
le pubsscenza. Luca Doninelli




LOLITA. Scensggiatura, di Viadimir Nabolkov, Traduzione di Ugo Tessitors. Regia
di Luca Ronconi. Scene di Margherita Palll. Costurni di Jocques Reynoud. Luci
di Gerarde Modica, Musiche di Paolo Temi. Con Franco Branciaroli, Galaiea
Manuela Mandracchia, Elif Mangoid, Serglo Ralmondi, Franca Penone,
Femando Maraghini, Vialentina Ficello, Francesco Colella, Valenting Villa, lgor

Horvet, Stefana Moratt. Prod. Piccolo Teatrs, Milanao,

due film, una riduzione teatrale e ora la versione

per |a scena proprio di quella sceneggiatura cine-
matografica, firmata dallo stesso autore, che Kubrick
aveva usato solo in minima parte. Regista: Luca Ronconi
che ha trovalo nella fluviale scrittura nabokoviana un
nuovo fertile terreno per costruire un'imponente macchi-
na teatrale che appaga l'ecchio, intorpidisce l'intelletto
mortifica il cuore. Ma il problema non sta nel nnchiudere
Lolita nelle categorie del bello o del brutto, del noloso o
dell'entusiasmante. |l fatto @ che si torna a casa con la
sensazione di aver solo visto qualcosa di stupefacente,
ma anche di mostruoso nell'estirpare alla radice, con una
esasperante fuga nello straniamento ironico, qualsiasi
nschio di coinvolgimento emotivo. Sembra di essere in
una gigantesca play-station teatrale in cui il virtuale si fa
reale (limpressionante scena iniziale dell'uccisione di
Quilty da parte di Humber! lutla glocata su un intrecclar-
sl di animazioni digitali con cui interagiscono gll attorl @
gli elementi scenografici), mentre piccoli vomini un po’
impacciall cercano con apparente disinvoltura di convi-
vere, o di sopravvivere, al tiro incrociate di oggetti di ogni
sorta e forma che scormono su binan invisibill 8 comporre
e scomporre | luoghi dell'azione. |l gioco ammalia,
I'America provinciale della middle class, dei motel e delle
icone del consumismo appare g scompare con un occhio
a Hopper e uno alla pop art, ma alla lunga (4 ore) non
basta. Anche dal punto di vista linguistico e drammatur-
gico 'operazione ronconiana non appare completamente
risolta. Nel primo caso perche la lingua del romanzo, fil-
trata da quella della sceneggiatura (pil lieve, ironica,
meno slratificata), perde buona parte di quelle caratteri-
stiche onginarie su cui, almeno sulla carla, doveva esse-
re fondato il lavore del regista. Cosi come, nel secondo
caso, l'escamotage della “prima”, in cui Ronconi stesso
interrompeva la rappresentazione per accelarare | tempi
della terza parte, plt che di un espediente di pirandellia-
na memaoria, sembra 'elegante e astuta confezione di un
taglio imposto non da ragioni artistiche, ma da un prag-
matico buon sense generalo dall'eccessiva durata dello
spettacolo. Melle repliche successive, benche il taglio sia
mimetizzato nelle parole “riassuntive” di Humbert
Humbert, il risultato non cambia; o squilibrio drammatur-
gico fra le prime prime due parti (eccessivamenta dilata-

I clita senza pace. Un romanzo, una sceneggliatura,

te, iper dettagliate, con il bilinguismo di
Lolita ancora pid macchinoso di lutta la
mobilia che scorre sui binari) & la terza
rimane evidente.

Mabokov & Ronconi hanne in comune la
passione per I'entomologia: il primo infilza-
va farfalle, | secondo | suci attorl alla
mostruosa macchina scenica che ha ideato. E vero che
al regista, partendo dalla vicenda biografica dell'autore,
interessava rileggere I'amore impossibile tra Humbert e
Lolita solo come la metafora dell'incontro-scontro fra due
diverse civilta (I'Europa e 'America) e due linguaggi anti-
tetici (il russo e I'americanc). Ma questa & solo una limi-
tante e raggelante fuga dal primo e pid owvio piano nar-
rativo del testo, quello che investe la sfera oscura dei
sentimenti. Dove sono la passione, la tristezza, lronia
malinconica di Lolita @ di Humbert? Rimane solo lironia,
che Ronconi trasforma in groliesco, imponendo una reci-
tazione esasperatamente monocorde che oscilla tra un
concitato virtuosismo fine a se stesso (la Marinoni e
Popolizio) e wun'isteria macchiettistica assai forzata
(Zanoletti e la Mandracchia). | pochi sprazzi di dolente
umanita, per la maggior parte concentrati nella scena
finale, sono dominio di Franco Branciaroli {con la compli-
cité di Galalea Ranzi) che, grazie al suo anarchico talen-
to e al suo indisciplinato gigionismo, sfogaia compiaciuto
tutto l'arsenale del matiatore in fuga (riuscita) dal ratino
da entomologo in cul Ronconi ha imprigionato fulti gli
altri. Spettatori compresi e indifesi. Claudia Cannella




DECADENZA

della critica teatrale?

Una riflessione d’insieme sul ruolo e
le prospettive della critica teatrale in

occasione dell’assemblea generale

dell’Associazione Nazionale Critici di

Teatro che si e tenuta a Procida
di Ugo Ronfani

tuose: in ltalia la critica teatrale non gode buona

salute; chi dice ch'é in fin di vita. Superata nella sua
funzione, dicono gli uni, dalla raggiunta capacita del pubblico
di maturare giudizi autonomi; imbavagiiata, dicono | pessimi-
sti, da una cultura e un’informazions il cui polere si basa sul
consenso acritico. Pensare prima di parlare & la regola del
crifico; pariare prima di pensare & |a regola dell'artista, dice-
va E.M. Forster, acuto indagatore della cultura eurcpea del

B ando alle ipocrisie di comedo e alle indignazioni vir-

'900. Oggi la chiacchiera mediatica tende a parlare senza
pansare, in un ciima di allegra responsabilta: tanto le ideo-
logie sono fuor corso, le tavole dei valori spezzate, e la con-
traddizione & prova d'intelligenza. Viogliamo, cari critici di tea-
tro, consolarci? Il fanomeno & generale, investe la critica let-
teraria, la criica d'arte, quella cinematografica. Sempre pil
raramente criticare & - come diceva Henry James in tempi di
finezze perdule - prendere possesso intellettuale della cosa
criticata, e cosi fara propria. L'oggetto della critica, ormai, &
un optional del consumo culturale, esibito, quando non Impo-
sto, dalle fabbriche dell'editoria, delio spettacolo & delle arti.
Prandere o lasdiare; liperirofia consumislica prevede in anti-
cipo | margini dellindifferenza o del rigetto. Siamo nella logi-
ca piatta del business culturale. E il cntico & uno che cono-
sce la strada ma non sa guidare. Niente mediazioni; ognuno
rivendichi una personale, autonoma liberda di giudizio nei
confronti del libro che lagge, dello speftacolo cui assiste, del-
lopera d'arte cha contempla. Sappiamo dove conduce gue-
sta “libertd di massa”, non pil stimolata da un confronto con
le competenze della critica: alla libertd incontrastata delle



fabbriche della cultura & dellinformazione di imporre con fa
pramozicne @ [a pubblicita i loro prodotti, concepili secondo
indici di gradimento orientati al basso. Come |a vetrina tele-
visiva, di fatto un monopalio, quotidianamente e clamorosa-
mente conferma. Quanto sopra per precisare che 'agonia
{meno lugubremente, il declino) della critica teatrale & con-
sustanzisle al nuovi processi mediatici di produzione e di gir-
colazione della cultura. Che fare? Amendersi alla perfusions
critica oggi diffusa, semplice riverbero della cultura del con-
senso, che non stimola P'approfondimento della riflessione
autonoma sullarte e sullo spettacolo? Oppure reclamare il
ritomo della vecchia figura magistrale del critico direttore di
coscienza, punto di riferimento obbligato per gludicare del
valore in assoluto dellopera?

Cio che @ cambiato

L'una e laltra posizione sono imeali e negative. La prima ali-
menta la fruizione passiva del prodotio culturale e aristico
nellindifarenza dei suoi valon, seguendo le mode; la secon-
da instaura al contrario, in un'epoca di largo accesso ai beni
aristici @ culturali, una visione elitaria, specialistica e social-
mente chiusa. In realtd - & un primo punto - la crisi della cri-
tica teatrale (per restare all'argomento specifico di questa
riflessione) ha una doppia origine remota: nel diverso modo
di fare il teatro, che non soltanto ne ha cambiato | codici e e
tecniche, ma ha modificato | contenuti e con essi le funzioni;
e di conseguenza nel mutato rapporio fra la scena e il pub-
blico. MNon c'é pid il Teatro, ci sonc " teatd”. Non ¢'é pid il
Pubblico, ci sono i pubblici. Rispetto a che cosa, oggl, espri-
meere dei giudizi critici? Per conto di chi? Mancano al giudizio
critico, oggi, | punti di riferimento che erano indiscussi quan-
to il teatro era una forma chiusa, e la societa che lo frequen-
tava uniforme. Da questo punto di vista generale, la perdita
d'identita della critica teatrale non & che il riflesso dei cam-
biamenti della societa teatrale nel suo complesso & - si
potrabbe aggiungers - dei cambiameanti della cultura e della
societa del nostro tempo. Me consegue che non ha pid
senso richiamard, nell'esercizio della funzione critica, a tavo-
Ia di valor scaduti. La critica oggi @ menao che mai una scien-
Za, & un mestiere. Lo diceva gia La Bruyére, aggiungendo
che al critico occorreva pid abitudine che genio. Oggi labitu-
dine, verosimilmente, consiste nel suo essere “organica”
rispetio alla societa mediatica, e ad un egualitarismo cultura-
le tendente, inevitabilmente e purtroppo, verso il basso: pid
di quanto o fu ned Sette e Ottocento, quando sul consenso
ottenuto dai prodotti di un'industria culturale allora pressoché
inesistenta potevano ancora prevalere - cosl nel teatro come
in letteratura - categorie di giudizio autorevoli nella loro aute-
nomia. Ma una volta stabilito che | tempi sono pid inclini alla
diluizione del giudizio nel consenso, per cui la critica oggi pud
suggerire - MENo ancora: segnalare - pid che pronunciarsi
(tanto che la pratica della stroncatura & in disuso, si scontra
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ormai con 'estrema frantumazione del gusti degli spetiatori),
sard gpportuno - anzi, per debito di chiarezza doveroso -
considerare Witta una sere di molivi aggiunti che stanno
affrettando il decling della critica teatrale. Comincianda, sem-
pre per chiarezza, dalle responsabilita degli stessi critici. Mon
ci sono state da parte loro in questi anni, o sono state fragili
e discontinua, linea di resistenza contro l'evidente processo
di emarginazione di cul sono stati fatti oggetto da parte del
sistema dellinformazione, del management tealrale e di
guanto, dopo l'abolizione del ministero dello Spettacolo, &
rimasto del governo del teatro. La prima, pil salda ed effica-
ce linea di resistenza sarebbe stata ovwiamente, per le ragio-
ni dette sopra, la rivendicazione - e lesercizio effettivo - di
una vigilanza critica costanta sulla “qualitd” dell'evento tea-
trale, con quasio intendendo non tanto 'abitludine a discetta-
re ideclogicamenta sui contenuti (pratica manichea che limi-
ia la liberta di espressione), quanto l'esposizione di valuta-
zioni dirette e responsabill che vanno dall'essera o no il tea-
tro in simonia con la socketd, fino ai livell di professionalita
riscontrat. Questo presupponeva l'esistenza, nella catego-
ria, di una coscienza deontologica da rinnovare cerfamente,
non perd da mettere tra | femivecchi del mestiere: regole da
osservare, autonomie da preservare. Invece - amarn para-
dosso - 5'é fatto e si fa critica senza vigilanza critica. Senza
distinguere, si vuol dire, fra progetto e risultali. Promuovendo
fevento secondo le mode, gli interessi della produziona, la
pressioni politiche. A quest'ultimo proposito, con acceniua-
Zioni ancora maggion che in passato, in questi anni si sono
avuti esempi vistosi di critici messisi al servizio del potere
politico di turmno, da questo dotati di autorita e di mezzi per
intervenire nelle vicende degli Stabili, nella programmazione
delle stagioni teatrali, nella distribuzione degh spettacoli, nella
trasfommazione dell'area della ricerca in strumento di conlro-
potere teatrale e nelle decision| - soltanto formalmente auto-
nome, in realta prone alle decisionl di vertice - delle commis-
sioni consultive del Dipartimenio dedlo Spettacolo.

Sporcarsi le mani?

Allinterna dell' Anct - 'associaziona di categona la cui esi-
stenza & stata spesso complicata da contrasti di politica cul-
turale, da conflitti di interessi fra teslate, dalla difficile coabi-
tazione fra i critici di estrazione giomalistica e quelli di for-
mazione accademica - c'era stalo negli anni Ottanta un
dibattito sull'engagement conclusosl, a maggioranza, con
uno slogan tanto accattivante guanto ambiguo: bisognava
“sporcarsi le mani”. Cid doveva significare, nelle miglion
intenzioni, adesione parecipata alle vicende del paese
reale attraverso un teatro “reala”, ma ha finito per diventare
complicita, via via pll Interessata, con gli Istituti e gli organi-
smi, sia nazionall che locali, del governo del teatro. A furia di
“sporcarsi le mani” in guesto modo, lasciandosi coinvolgere
nelle pratiche consociative di un teatro dipendente dal siste-
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ma delle sovvenzioni, ci sono stati dei critici che sono usciti
magar da una condizione di ininfluente solitedine, ma che
hanno sacrificato la loro autonomia: come i loro scritti dimo-
strano. L'Anct ha avuto negli ultimi tempi moment! di fervo-
re assoclativo ad opera, soprattutto, di critici di testate peri-
feriche (non per questo meno attenti alla questione teatra-
le). | gquali, proprio perche meno condizionati dai compro-
messi & dalle compromissioni della gestione teatrale, hanna
sentito il bisogno di pomre all'ordine del giorne | temi del loro
disagio professionale. Anche le nuove leve della critica, par-
ticolarmente i partecipanti al seminario della giovane critica
promosso dallAnct a Firenze nel '95, hanno manifestato
interesse per un dibaitito del genere. Spiace constatare,
invece, che titolan della critica in testate importanti, forse
perché persuasi di una loro autosufficienza professionala,
hanno trascurato o disertato | momenti in cui 'associazione
cercava di porre all'ordine del giomo la difesa della funziona
e della dignita dell'esercizio critico. Trovandosi anch'essi,
alla fine, in posiziona di isolamento e di debolezza: un effet-
to boomerang di cul si sono resi conto troppo tardi. | respon-
sabili dellinformazione, dal canto lero, hanno drasticamen-
te ridotto - com'é arcinoto - gli spazi riservali alla critica. Con
il sequente capzioso argomento: essera la crtica, in fin dai
conti, di ostacolo ad una difiusa, libera aulocoscienza critica
del pubblico, ormai in grado di gestirsi autonomamente. In
realta editoria & giomalismo - che si sono consegnali sem-
pre pill passivamente ai gruppi di pressione dell'economia &
dedla politica - per quanto riguarda il teatro hanno pressoché
ignorato il problema di un dialogo formative con il pubblico
per veicolare, come in altrd campi, l'esclusive messaggio
pubblicitario e - comoda scorciatola ded consenso - 1a spet-
lacolarizzazione promozionale degli eventi della scena e dei
loro protagonisti, Su non pochi quotidiani, particolarmente
sui periodici, la recensione teatrale - anziche essere rinno-
vata nei conlenuli e nel linguaggio - & stala praticamente
abolita. L'ostilita della televisione e della radio per il teatro di
prosa ha poi determinato l'eliminazione dei gia esigui spazi
destinali alla critica drammatica. MNellattuale sua fase, pio-
nienistica @ onnivora, Intemet sta costituendo una rete di

rapporti non soltanto informativi fra il teatro e il suo pubblico

virtuale: ma siamo appena agll inizi.
Indifferenza diffusa

L'ettimisme della volonta vuole che sl preveda un futuro d|
approfondimento critico della stampa scritta rispetto al
ruclo eminentemente informativo degll alti media, ma per
ora giomali e periodici continuano ad abdicare a questa
funzione differenziata. Nel '96 le associazioni e i sindacati
dei critici teatrali, cinematografici, musicali, della radio e
della televisione hanno approvato un documento program-
matico unitario “per la funzione e la dignith della critica a
dellinformazione dello spettacols”. E glocoforza constatare
che l'indifferanza degli editon per tutto quanto non sia mer-
cificabile in termini di introiti pubblicitari, il disinteresse
dellOrdine Mazionale dei Giomnalisti per le questioni deon-
tologiche e il conformismo diffuse nelle redazioni hanno
spento di molto le intenzieni riqualificanti del documento
della consulta. Resta da dire che anche da parte degli orga-
ni & degll strumenti di governo del teatro, sia centrali che
periferici, la funzione della critica, in quasli anni, & siata
considerata con indifferenza, se non con fastidio. Le com-
petenze dei crfici sono state tenute ai margini, nel Governo
come nel Parlamento, e nella preparazione - verticistica -
della Legge quadro sul Teatro, per la cui approvaziona non
& bastata la legislatura. Del ruolo della critica non c'é peral-
tro il benché minimo riferimento nel progetto di Legge.
(Come non ¢'é - sla detta en passant - nella Carta deil dirit-
li dello spettatore promulgata dall’Agis). Proposte di dialo-
go e di intervento dell'Anct sono state ignorate dal ministe-
ro, dal Diparimento dello Spettacoio, dallEl. Nonostante
gli sperperi che continuano a verificarsi nel settore pubblico
delleditoria teatrale, proposte di sostenere pubblicazioni
come un manuale sulla professione e la deontologia della
nuova critica o antologie di scritti di maestr dell'esercizio
critico sono slate lasciale cadera. In realta, sl & temuto che
la voce di una critica autonoma, indipendente dai pariti e
dalle istituzioni di govemo, potesse destabilizzare, sia al
centro che in periferia, gli equilibri costituiti del (dis)ordine
del teatro. In questa loglca conservativa si sono moltiplica-
ti gli interventi e le pressioni di strumenti di pro-
mozigna di impresan, circuiti distributivi e sale
che ormai prefigurana anche valutazioni critiche
dello spettacolo prima ancora che vada davan-
ti al pubblico, Guale Stabile italiano, oggi, pro-
muoye ancora quai dibattiti che, un tempo, met-
tevano a confronto le opinioni dei critici sui loro
allestimenti? Come stupirsi se, in queste condi-
zioni, per mancanza di spazi di espressione, di
occasioni di intervento, di attenzione da parte di
chi il teatro lo fa o lo governa, la critica sia ten-
tata di manifestare essa stessa una desolata,
sdegnata afasia? B



di Antonella Melilli

La Capitale si riappropria
di due spazi rimasti chiusi
per anni: il Teatro Ambra
Jovinelli, diretto da Serena
Dandini, pronto per diven-
tare il fempio romano
della comicitd, e il Teatro
Brancaccio che Proietti, al
fimone, vorrebbe aperto
per 365 giorni I'anno

vio con un baraccone, confuso nel brulicare di

maghi, contorsionisli & donne baffute dell'ormai
scomparsa piazza Guglielmo Pepe, dove si recitavano a
puniate i romanzi d’appendice. Con un tale successo da per-
meftere allimmigrato Peppe Jovinelll, che ne era il proprieta-
rio, di trasformarlo ben presto in un edificio in muratura, deco-
ralo con stucchi, mascheroni e colonnine liberty, alla cui inau-
gurazione nel 1909 Raffasle Viviani partecipd con una mac-
chietta in romanesco. Vennero pol Petrolini @ Totd, pietre
miliari di un autentico tempio della comicita il cui percorso tra-
versa futto il '900, e poi, con lnevitabile decadenza indofia
dal mutare dei tempi, I'avanspettacolo & la trasformaszione in
cinama, negl annl ‘50 col nome di Ambra Jovinelli. Infine,
una ventina d'anni fa, lncandio e il silenzio definitivo. Da cui
oggi il vecchio edificio si risveglia per essere restituito alla
dignitd defla sua storia e della sua funzione nellintenio
dichiarato di costituire una casa confortevole per la nuova
comicita. Ponendosi, con la sua videobiblioleca, come un
punto di incontro e di studio e una palestra tesa a favorine,
con una scucla di scrittura e recilazione comica, nuovi talen-
ti da inserire gradatamente nella programmazione. Mentre

E § staio uno spazio glorioso, la cui storia prende l'av-
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DELLA STRAGE DEI 335

RADIO CLANDESTINA - ROMA, LE FOSSE ARDEATINE, LA
MEMORIA, scritto, diretto, Interprelote da Ascanio
Calestini. Prod. Compognia Ascanlo Celestini, ROMA.
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a vanegala attihita i

Ascanio Celestini &

viita alla rivalutazio-
ne defla cultura sommearsa
& non ufficiale: qualia non
letterania, ma pune labilmen-
te codificata entro le pleghe
i qued fitto intrico di fin-
guagai e di esperienze che
& la memoria collettiva. Da
alcuni anni egli lavora su n
teatro orale di pura nama-
Zione, che atlinge alle fonti
non scritie defia tradizione
popotare, Presente nella
comgpagnia fivomess Teatro
del Montevaso e in quella
romana Canli per Agresta,
eqli racooglhe pure ke musi-
che i canti di quella stes-
53 tradizione. Simibe a un
migrante del tempo,
Ascanio ne stova cosi le
OO & be musiche: di itomo
dai swoi viaggi, egh apra
dinanzi al pubblico le sue
coime valigie di carone,
Ecoo allora, nel ‘98, lo spet-
tacole Ciconia. in fondo &l
mondo, Pasohni, dedicato
allimmaginano di qual
grande poela che ritragva
[inmocenza tragica di un
sotioproletarniato in via di cormuzione. Melfle stesso anno muove i primi passi Milaung, tri-
logia sull'orafita, il cul ultimao capifolo, La fine del mondo, ha debuttalo lo scorse giugno
nella rassegna organizzata dal Teatro di Roma “per un nuovo teatro itakano per il 2000°.
L ultimo lavoro di Ascanio e Radio Clandesting - Roma, le Fosse Ardeating, la Memarna,
accolio con calore al Centro Ebraico |taliano *Pifigliani®, nella capitale, dove & stato pre-
sentato il 27 gennaio, "giomata della memonia”. Lo spettacolo & bratto da libro di
Alessandro Portelli, Premio Vianeggio 1994, Lordine & gia stalo eseguit, costruito atira-
versn decine & decine di interviste: sorta di inchiesta stonca sulle tracce dell'eccidio delle
Fosse Ardsatine, ove 'autone indaga la multiforme dimensione soggettva dei racconti
namrati da chi ne fu, a vano ticlo, testimone. Con la sola forza scenografica del suo
corpo che si fa parola narrante, Ascanio annoda i fill di una nuova affabulazione a pid
voci, La pregnanza teatrale di quella parola, in grado di suscitare un infero mondo, é
fatta vibrare con sapiente sanso del ritmo: cosi egli amiva a scopre Ia fitta rete di legami
capilari che ¢ uniscond al passato, radicandolo nel nostro vissuto attraverso i luaghi di
Roma & la sua gente, quei tanti testimoni muti che dell'sccidio sond ancora parecipl. Dal
dialogo immaginaric con una vecchietta dei nostr giomi in cerca o casa, a partive da
una brulicante Roma di fine Ofiocents, le spire concentriche della narrazione corale
scendona lentamente fino a toccare il luogo fulcro della memona - a strage dei 335,
24 marzo 1944 -, per poi risaline in superficie: dove nellansia di quella donna erante,
cacciata da Trastevere al fempo ded plani urbanisticl del regime, & futta la densita viva di
un passato coniugato al presente. Andrea Rusticheli

alla sua attivita sparimentale sara destinato il
Piccolo Jovinelli, una sala di cento posti dotata
di pedana mobile, da utilizzare come ceniro
laboratoniale e trampoling di lancio di nuovi
reqgisti, autor, attori e musicist. Un autentico
evento par il panorama teatrale della Capitala e
non solo, soitolineato da una serata dinaugu-
razione necessariamenta celebrativa, che vedae
il direttore aristico Serena Dandini affiancare
esponenti vecchi e nuavi della nostra comicita
sul palcoscenico del risorto Ambra Jovinelli. La
cui napertura sembra inserirsi in un Momento
evidentermente felice per Roma, seguendo di
poco quella del Teatro Brancaccio, reduce a
sua voita da un lungo periodo di inattivita. Un
teatro di frontiara, anchea sul piano aspressivo &
della comunicazione culturale. come ebbe a
definifo Gigi Proietti che vi toma a distanza di
22 anni in gualita di direttore aristico, perla sua
posizione a fdosso della Stazione Termini e
allincrocio di importanti vie consolar come
lAppia, la Tuscolana e la Casilina, in una zona
di confine tra centro e periferia priva di punti di
aggregazione. E per adesso ancora apero a
mazza porta, sulla base di un preciso iImpegno
del Ministero a sostenera con apposite sovven-
zioni lo sforzo congiunto di pubbiico e privato
che ha dato avwio allimpresa. Dove il Comune
si affianca a una societd appositamente fonda-
ta il cui nome, Politeama, emblematicamente
allude all'intento di una programmazione diver-
sificala e ad ampic spetiro, che si vomebbe pro-
trarre per l'intero arco dell'anno. E che, insieme
a un 'attivita laboratonale finalizzata alla produ-
zione, intende portare avanti un discorso di col-
laborazione con alir entl & istituzioni, dal Teatro
dellOpera, che dell'enorme sala dovrebbe usu-
fruire per due o tre mesi l'anno, allAmbra
Jovinelli e, se possibile, allo stesso Teatro di
Roma. E intanto, senza indugiare oftre, alza il
sipario su uno spettacolo, in programmazions
fino a esaunmento del pubblico, che inaugura
un filane inedito e particolarmentes congeniale
alla vena arlistica di Proletti. Quello ciod di una
commedia all'taliana che con Drarmma dells
gelosia - Tulll | particolan in cronaca, dal cine-
ma per |a prima volta approda sul palcoscenico
seguendo la sceneggiatura, rimasta quasi
intatta, di Age, Scarpelli @ del regista Ettore
Seola, autore dall'omonimo film degli anni 70,
Riannodando peraltro, con l'attuale interpreta-
zione di Pino Quartullo & Sandra Colloded, un
ideale filo di continuita tra la storia del Teatro, del
Maestro e dei suoi allievi di ventidue anni fa. Bl



s Fabrizio Caleffi
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e wvuoi incontrare gualcuno che beneficia del Programma lg!
Protezione per collaboratori di camerino e non sel tra q”g.l‘
che devono farlo fuori, non ti basta essere maledettamente a 1d?
e fortunato e dannatamente stronzo: devi essere un figlio di
puttana stramaledettamente furbo e fnrtunutq. .

Avrei lasciato wvolentieri guesto sporco incarico a qualche
pivello di Redazione (noi veterani la chiemiamo cosi...), ma non
& un incarico dao pivelli di Redazione, giusto? Oh, certo, avrei
sempre potuto rifiutarmi e basta, come no? Ma non e fucxlg, cre-
detemi, rifiutare qualcosa al CdD (il Comitoto di Direzione, che nol nomi-
niamo solo quando siamo a debita distanza dalla Redazione, a mangiarci un
sushi e il fegato). _

Bene, per farla breve, ho accettato la missione, mi sono dotato di un’a-
deguata scorta (di sigari honduregni, i miei preferiti) e mi sono messo
in caccia del moledetto collaboratore di camerineo, gola profonda, o come
lo chiomate voi pivelli di Redazione, ok? Non uno qualsiasi, perd: que-
sto qui ha reso possibile l'Operazione Agamennone che ha reso pub-
blico, diciamo cosi, lo scandalo del Teatro Greco di Siracusa, appal-
tato ai clan. Ma non sto a raccontarvi da capo la storia, che so, della
scenografia dell’Ecuba, 189 milioni, poco meno di centomila dollari,
ok?, affidati, pare, ai soliti... affiliati. Son cose che avete gia letto
sui giornali e ascoltato nei notiziari televisivi. Se avete buttato 1’oc-
chie, o l'occhiale, o la lente a contaotto su questa pagina, significa
che siete tipi esigenti: volete saperne di piu, giusto? Non vi deluderd,
dannati ficcanaso.

Ci ho messo meno tempo che a mandare in fumo uno dei miei prediletti sim-
boli fallici a rintracciare il Nostro Uomo. Mon vi posso rivelare i par-
ticolari. Al “suggeritore”™ dei
quindici arresti, conseguenza
dell’Operaozicne Agamennone, hanno
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fatto fare una plastica facciale: ! - I

cioe, gli hanno applicato wuna ! Se lXI '

Maschera di Ferro in materiale pla- ] |
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stico & 1"hanno infilato tra 1 pic-
ciotti lituani di Nekrosius (non
metto in pericolo 1'incolumita del
Presunto Pentito, a gquello gia ci
pensa MNekrosius con le sue prove e
1 suoi spettocoli muscolar-chilome-
trici)., S1 faceva passare per
1'0Onesto Iago il Nostro Uomo, ma
1'ho beccato al wolo. Al mic naso
di sommelier del vizio non & sfug-
gito la puzza di bruciato che ema-
nava: odor di Cartello di

lla prima rappresentazione di Loiffta @ successa una |
l cosa straordinaria. [...] Era come se, finalments, il |
I Piccolo fosse davvero risuscitato. [...] 81, it Piccolo ha |
| dawvero riaperto. Adesso non c'é pit ombra dl dubbio. E ha |
| riaperto grandicsamente. E, nonostante tutto, & bellissimo per |
| chi come me ha tanto amato lo Strehler dei tempi d'oro [...] |
| potersi ritrovare a non dover rimpiangero. Che bello, stavol- |
| ta, potersela dimenticars la vecchia storia — anche un po’ umi- |
| liante, se ci pansate — della "Milano di una volta, quella si, non |
| questa omibile, di oggi"... Milano, da ier sera, pud ricono- |
; ) | scersi — ritrovarsi — un po' piu fcca, un po' pill grande. Al |
Courteline, non so se mi spiego. | Nuovo Piccolo. F’*rc:q:nri'rl::::I nptlmu tantl np::'l[p'fa.gmdn-pu la |
Non 'ha ammessc, non ha negato, ma | |iherazione, si & ritrovata @ sentita pid ficca e pid grande al |
non me la contava giusta quel con- 1 Vecchio Piccolo di via Rovello. (Emilio Tadini, Comiere defia |
tapalle: non c’era in ballo solo | sers 24 gennaio 2001).
Siracusa. La mafia? FRobetta da g N
pivelli di Redazione. Addosso ol ~ ~ ~~ 77777 S o
Nostro Uomo, chiamiamolo Capitan
Nostromo, addosso a Capitan MNostromo ci sono le prove del collegamento del
Cartello di Courteline con la terribile ndranghéta di Atene, la cupola al
cui vertice sta il terribile Teschilo, gié rivale di Epaminonda il Tebano,
non so se mi spiego. Il disegno & chiaro: destabilizzare 1’intero sistema
teatrale globale. Trafficore con i ragazzi di Seattle e con i Siace boys.
Inquinare il teatro pubblico e sputtanare il teatro privato, gia private
di decenti margini operativi. Al1'Italia (e alla mafia) lasciare le bri-
ciole: Siracusa, per esempico. Finanziate, finanziate e prima o poi qual-
cuno si sporchera. Meglio sarebbe liberalizzare, defiscalizzare, derego-
lamentare, ok? E non dico altro, W



Shakespeare & Verdi

Giancarlo Cobelli ha curato la doppia
regia della tragedia shakespeariana e
del melodramma verdiano - La scelta del
protagonisti & caduta per la prosa
su due giovani attori di tulento,-..‘
Kim Rossi Stuart e Sonia Bergamasco,
che ci raccontano la loro esperienza




— e &rdi & la sua radice. Shakespeare e il
= i.;] suo doppio lirico. Lidea di Pietro

©  Valenti, direttore di Emilia Romagna

| Teatro, ha suscilalo il complice entusia-
B | smo di Giancarlo Cobelli: nellanno
delle celebrazioni verdiane affiancare |l
Macbeth di Shakespeare e | melo-
dramma che Verdi ne trasse nel 1847, opera travaglhata,
revisionata nel 1865, snodo fra la produzione giovanile e
la grande maturith espressiva di Rigoletfo, Trovalore,
Traviala e del capolavor successivi. | due Macbeth
hanno debutialo uno dopo laltro a Modena, rispettiva-
mente al Teatro Storchi e al Teatro Comunale, con scene
& costumi di Carlo Diappi e duplice regia di Cobelli, Il
quale ha voluto per la tragedia scespiriana due protago-
nisti giovani e belli, due attori di grande fascino, Kim
Rossi Stuart & Sonia Bergamasco. Lui alto, con pene-
tranti occhi azzur, lei apparentemente fragile, vivida,
capelli corfissimi e biondissimi.

HYSTRIO - Come mal due protagonisti cosi fuor
dalla consuete interpretazioni anagrafiche?
ROSSI STUART - In ltalia si tende ad affidare i grandi
ruoli scespiriani ad attori di eta pild matura di quella che
Shakespeare aveva concepilo, ammesso che si fosse
posto il problema dell'eta degli interpreti. lo credo che
Macbeth non abbia pid di trentacingue, quarant'anni; i
suoi conflitti, le sue aspirazioni, la passione che lo strin-
ge alla moglie li vedo legati a quell'sta.
BERGAMASCO - Gli anni di Lady Macbelh restano
ancora pid indefinit, Pud essere anche molto pid giovane.

HY - Allora proviamo a capire come due giovani d'og-
gi hanno affrontato questi personaggi divorall da una
smaniosa sefe di potere. Kim ha da poco interpreta-
fo, in televisions, uno dei poliziotli che smascheraro-
no fa banda delfa Uno bianca, un eroe positivo dei
nostit giomni...
R.5. - Sicuramente ho sentito la necessita di capire per-
ché e come affrontare un persenaggic come Macbeth,
Con un po' di moralismo, se si vuole, mi sono chiesto
gual & la piccola vena d'oro, il "lato positive” di un carat-
tere terrificante, predisposto al male, che emergera pie-
namente grazie all'intervento della moglie. lo sono anda-
to a cercare l'opposto di cid che risulta evidente nel per-
sonaggio: ed & un barlume di coscienza che ogni tanto
sprizza fuori come una sorgente. Affrontare Macbeth,
Ingltre, put servire a rniconoscere in noi guel germe del
male che in [ui trova pieno sviluppo. E un personaggio
che combatte una coscienza che tenta di riemergare con
inguietudini, paure, timori. Fino a quando non si ritrova di
fronte a una solitudine e a un rimpianto che lo rendong
grandioso.
B. - Cobelli non ¢i ha imposto la sua visiona, Ognuno di

noi ha cercato di personalizzare, di dare corpo & voce ai
personaggi. Per capire Lady Macheth 1l testo fornisce
I"'appiglio di un inguaggio concrelo, molto materialista. La
sua é quasi una femminilitd da manuale, Sta al fianco di
un marito che pur essendo forte, un grande genarale, la
fa disparare; si perde, mentre lei non si smarrisce mai, se
non guando alla fine non riesce pid a reggere la lensione
perché & voluta andare troppo oltre le forze di una donna,
si & mascolinizzata. E lei che lo controlla, che impedisce
che lui abbia dei dubbi, che rimanga vinto dai fantasmi.

HY - Come avete approfondito lo sviluppo psicologi-

co di quasti personaggi?
R.5. - La regia di Cobelli & velutamente lagliata con |'ac-
cetta, proprio per restituire la ruvidezza dei personaggi,
un'assenza di barocchismi. Ma sicuramente Macbeth ha
un suo percorso psicologico, anche se Cobelli rifiuta gli
psicologismi. E uno spettacolo basato sulla forza. La
forza delle immagini, alle quali gli attori si devono ade-
guare,
B. - lo, per esempio, all'inizio pensavo che Macbeth e la
moglie fossero uniti da un rapporto d'amore. Poi si é
imposto pid un legame passionale, un amore che confi-
na con il possesso, con la forte tensione erotica. Sono
legati dall’ambizione, che & un succedaneo dell'erotismo.

HY - Pofefe spiegare meglio come avele consideralo

quesio nodo delicato?
R.S. - Il loro & un legame erotico che tocca aspetti pato-
logici. Attraverso linfrazione degli ordinamenti divini ci si
avvicina di pil a diventare un'entita divina o diabolica. E
in guest processl sl smuove qualche aspetio della libido.
Lo dice James Hillman nel i codice dell'anima. Ce lo ha
fatto conoscere Sonia, Prima di iniziare a provare ci
siamo scambiati letture, opinioni, interpretazioni. Abbiamao
ascoltato le idee di Cobelli, da dove voleva far partire il
personaggio e dove voleva faro arrivare, ma poi ognuno
di noi ha cercato di disegnare un proprio percorso, con-
frontandolo con il suo.

In aperira Kim
Ress Sl e

ok Marcal
Motertl; inbeso




MACBETH, di William Shokespeare, Traduzione di
a MUdEnﬂ Masciino D' Amico. Regia di Giancario Cobelli. Scene e
costumi di Cano Diappi. Luci di Robert John Reslaghini.
Con Kim Rossl Sluort, Sonda Bergomasco, Leonardo D
Giocio, Giullane Bunami, Gemanc Macclonl,
Francesco Benedetto, Gian Paclo Valentini, Gianluca
Morini, Giuliano Oppes, Volerdo Peroni, Francesco
Cifani, Desir Baslorecud, Alessandra Tomassini, Lea
Ciranni, Giulia Innocenti, Rino Cassano. Prod. Emilia
Romagna Teatro, Modena - Nuova Scena/Arena del
Sole, Bologno.

MACBETH, di Froncesco Maria Piave. Musica di
Gluseppe Verdl. Regia dl Glancaro Cobeli. Moesio
concerialore e diretiore Massimo de Bemart. Scene e
costumi di Caro Diappi. Luci di Robert John Resteghini.
Moestro del coro Stefano Cold. Con  Antonio
Solvador/Marco  Vratogna, Francesca Patané
fAlessondra Rezza, Albero Roto, Morzia Gloccala,
Froncasco Ficcoli, Alessandro Cosenfing, Daniele
Tonini, Gianluca Riccl. Figuranti: Giuseppe Soffila,
Patizia Borbled, Barbara Pessing, Atta Zorllo, Haledh
kKhalifa, Federco Giva, Alessondro Mathis, Federdco
Fioresi. Orchasira Sinfonica della Fondazione Aruro
Toscanind. Coro del Teatro Comunale dl Modena. Prod.
Teatros Comunale d Modena - Teato Comunale di
Femara - Teatro Municipale di Fiocenza.

a scena & plumbea. Una nuda pedana riempie

I tutte il palce. Corde ¢ quinte incombono.

Lampi di guerra, grumi di corpi nudi imbrat-

tati di rosso esplodono in figurazioni che mimano una
battaglia devastante. Le streghe appaiono livide da un
confuso cumulo di stracei. Su tutto un androgino nero
angelo della morte e del male, Ecate, che rsucdhia
corpi e fa partorire fantasmi alla mente di Macbeth.
L'opera di Shakespeare secondo Giancarlo Cobelli si
concentra negli spasimi dei due protagonisti, rosi da
un male che aleggia metafisico e devastante. Due gio-
vani avvinti da una passione bruciante che esplode
come brutale compenetrazione camale nei momenti
im cui @ necessario stringere la complicith nel delitto
Gli altri personaggi sono un contormo, balletto maca-
bro o contrasto funzionale all’ansia di potere, di domi-
nio, di crimine dei protagonisti. Limpianto scenico
rivela botole che generano ¢ inghiottono personaggi (i
sicari, la Lady sonnambula...) e s dilata in un secon-
do piano dove balugina in trasparenza la battaglia,
dove i personaggi si moltiplicano in specchi, dove in
luci ghiacce viene composto il cadavere del re assassi-
nato, Davanti alla pedana, in uno stretto corridoio di
proscenio, una luce fredda di taglio sottolinea i

Hg¥da cielo




momenti in cui i protagonisti scrutano dentro se stessi, La
recitazione & tesa allo spasimo, fino a costruire vere e proprie
maschere fisiche e vocali: un Macbeth che muta lo stupore
della giovinezza in delirio di potere minato dai dubbi della
coscienza, in bestemmia contro la sacra autorith regale, infine
in una eccessiva credulith nei confronti ded (propri) fantasmi,
le streghe, Ecate, fino alla rovina. La Lady & inveoe dura, scos-
sa da uno spasimo espressionista; ogni sua parola & rovistata,
cesellata, rallentata, sputata. Questo Macheth risulta un con-
fronto crudo fra anima e male. La scenografia si fa dispositivo
psichico, macchina delle apparizioni dei mostri che agitano
questi due bambini crudeli e ambiziosi che si dannano por-
tando nella realtd i loro desideri pit profondi. Ma questi figli
feroci ¢ assassini che precipitano nella solitudine e alla fine
saranno come braccali in un mondo senza cielo, dove solo
I'inferno sembra sputare violente energie, sono dreondati da
padri altrettanto sanguinari, un potere che alla fine =i richiude
sui corpi massacrati con accenti nazisti che ancora invitano
alla vendetta, allo sterminio, La regia si attaglia ai personaggi
COT uNa Monocromia rosso sangue allucinata, di una coeren-
za senza scampor: la durezza del quadro & perd a volte diluita
da una maniera mimica che annacqua la tensione nella bel-
lezza dei corpi nudi e muscolosi e nell’armonia coreografica
delle figurazioni. I due protagonisti, Kim Rossi Stuart e Sonia
Bergamasco, accettano con ferrea disciplina le rigide masche-
re loro imposte, correndo consapevolmente il rischio di esau-
rirsi nella monotonia. 11 testo, tradotto da Masolino D" Amico,
& stato asciugato dal regista in un unico atto senza tregua. Lo
stesso identico impianto visivo viene usato per Fopera di
Verdi. La scena € ristretta ¢ drcondata da due fitte ali di cono
in nero, testimoni senza tempo del cupo dramma. Le situa-
zioni sceniche sono replicake, con piccole variazioni. Con alou-
ni momenti di grande efficacia, come il brindisi nudo di Lady
Macbeth, una coraggiosa e bella Francesca Patant, a celebrare
i riusciti crimini; come il finale in cui il protagonista & circon-
dato da rami che nascono da ogni angolo della scena. Ma la
sconsolata visione di Cobelli non sempre incontra la struttura
della musica verdiana, che si compone di ispirazioni diverse,
giustapponendo, per esemnpio, alla forza drammatica il moti-
vetto villereccio. 11 potere in Verdi, ha spesso un fascino gran-
de, solenne; il male pub sedurre per la propria normalith, o
addirittura bellezza, come il compositore stesso ebbe a scrive-
re pill tardi a proposito di lago, che mai avrebbe voluto vede-
re deforme. La direrione musicale di Massimo de Bernart,
scavando con grande sensibilith ed efficacia dentro la partitu-
ra, costruisce una calzante policromia sonora, nervosa, lirica,
violenta, attenta a esplorare i dettagli senza rinunciare mai
all'emozione. Brava Francesca Patang, con qualche problema
di emissione e pronuncia. Interpretazione vocalmente onesta
quella di Antonio Salvadori nel ruolo di un Macbeth alquan-
to goffo scenicamente. Massimo Marino

VETRINA

B. - Prima delle prove vere e proprie abbiamo fatto due
settimane di incontri, di improvvisazioni con tutti gli atto-
ri. Per conoscerci, per iniziare a entrare meglio nel dram-
ma. Un tale percorso porta a una consapevolezza rara.
Di saolito i registi ti chiedono di aderire a una loro idea. Qui
abbiamo cercato di arrivare insieme a dei risultati.

HY - Poi c'é il lato magico di questa fragedia, possia-

mo dire esoterico...

R.5. - Questo & un testo che se 1o leggi una sera che sel
particolarmente sensibile e parcettivo ti fa veramante tre-
mare. Ti cbbliga a metterti in contatto con cose che fanno
paura. Percid il nostro approccio a questi rituali & stato
totalmante fantasioso. Mi ricordo improvvisazioni da cui
sono venuti fuori gesti e sguardi... non so proprio da
dove. Cobelli diceva: vai sul palco e invoca gli spiriti del
male... Quande ['altore rimane senza paracadute spes-
S0 emergono ke cose piu interessanti.

B. - Macbeth ha una forte componente rituale, nel nero e
nel bianco. In lul ¢'é una disperazione fortissima, un ane-
lito guasi angelico. La sua figura & quella di un angelo
caduto.

HY - Che posifo ha il teatro per voi, giovani atfon che
frequentate con successo anche il cinema e la televi-
sione?
R.S. - Non riesco a prescindere dal teatro per il lavoro
dell'attore. Senlo sempre una nostalgia che mi riporta sul
palcoscenico. Ma credo che |'attore pil universale sia
quello che riesce ad adeguarsi a mezzi diversi.
B. - lo ho incominciato con la musica. Da poco faccio
anche cinema. Credo che si possa fare buon teatro,
buona televisione, buon cinema. Dipende dalle scelte. Ci
sono | diversi mezzi di espressions. Poi ¢'é una noca cha
sei tu, |'atiore. B




| protagonisti della giovane scena / 7

attraverso il Messico fino al Sud, LUA.T.I.R. & formato da

di Laura Bevione ragazzi che gia erano un gruppo a scuola, la “Paoclo
Grassi” e 'Accademia di Belle Arti di Brera, ¢ che dopo

gennaio Milano & fredda e umida, e il grigio il saggic finale — Romeo e Giulietia, tultora in tournée -

piombo dei suoi palazzi e del suo cielo incoraggiati dai loro insegnanti, fra cui Gabriele Vacis,

ancora pid opprimente. L'appuntamento hanno scelto di continuare a fare teatro insieme.

con la regista Serena Sinigaglia & con Serena, oltre che della regia degli spettacoli, si occupa

Michela Cavaterra, addetla stampa, & fuon della direzione arlistica della compagnia al cui giudizio,

da una stazione della metropolitana tuttavia, sottopone ogni sua decisione.

Pranziamo insieme e iniziamo a conoscer- L'amministrazione, infatti, & di tipo assembleare, coe-

ci meglio. Smentiamo reciprocamente | rentemente alia convinzione che [alto teatrale sia

pregiudizi che | sun'esperienza essenzial-

milanesl hanno verso | tori- Guidatﬂ' da SEI‘EHa mente comunitarias, fon-

nesi come me e viceversa, S 3 7 dato in primo luogo «sui
scopriamo  una passione Sinlgag g, 1L gruppo, rapporti che legano le per-

comune per | mercatini (una formato da ex allievi sone che lo fanno e quelle

miniera inesauribile di costu- R che lo guardamos. La
mi e di oggetti di scena), @  _ della Ciwi Ca_ Scuola volontd di attivare un reale
confrontiamo | nostd gust G 'Arte Drammatica “Paclo canale di comunicazione
teatrali: Peter Brook e i regi- GGrass _L " dl Ml 1 ano e con il pubblico ha spinto la

sti russi, qualche gruppo gic- ‘ . compagnia a rifuggire qual-
vane italiano & César Brie, la dell’Accademia di Belle sivoglia compiacimento for-

cui lliade ha rafforzato in Art ]_ {j‘l_ Brera , Cerca, male e intelletiuale, a favo-
tutta la compagnia il deside- +~ . £ 2 A re invece di un linguaggio

rio, divenuto progetto con- a = traﬂ;ey‘ao . ricorrentil pit semplice e immediato.
creto, di un lungo viaggio in F1CognlzZ 1ol dEl nostro Una poetica del genere,
America, dalla Calfomia passato, di dare wvita a tanto lontana dalle speri-

un nuovo teatro politico

[ e ————— )]



;"'. 1 I|.-'-I i 1 e .. ].{

mentazioni, spesso ardite, escogitate da altn
giovani gruppi, & nondimeno assai distante
dalla scena tradizionale — semplice non signi-
fica affatto facile e sconlato - costa all’AT.LR.
non poche incompransioni, a partire dallinca-
pacitd del Ministero di collocare la compagnia

A.TLR, (Associazione teatrale indipendente per la
ricerca). Nasce a Milano nel 1996 su iniziativa di un
gruppo di ex allievi della Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paoclo Grassi™ e del'Accademia df Belle
Arti di Brera. Il nucleo stabile della compagnia & compo-
sto da Serena Sinigaglia (regista). Michela Cavaterra
(addetta stampa), Mera Spazzi e Laura Bresclanf

{costumiste e scenografe), e dal sequenti attori: Maria
Pilar Perez Aspa, Fausto Russo Alesi, Aranna
Scommegna, Sandra Zoccolan, Nadia Fulco, Mailia
Fabris, Stefano Orandi. Nel 1997 ['associazions é stala scella dal Ministero-
Dipartimento dello Spettacolo con altri cinque gruppi per far parte del “Progetio
Giovani™. Gii spettacoli realizzali sono: Romeo e Giulietta (7996), Alexander (1996),
La storia dell'amore di Eloisa e Abelardo [7996), BenvogliooO! (1997), Il Labirinto
{1997), Baccanti (1998), Come un cammellc in una grondaia (71995),
Semplicemente no (1999), Where is the Wonderful Life? (1999).La compagnia &
anche impegnata nei progetti "Memoria”, in collaborazione con N Teatro del Templa
re il loro ultimo spettacolo, Where is the | 4i Saragozza e Lorsque cing ans di Bordeausx, e “In viaggio verso Sarajevo’, ideato
Wonderful life? in un locale non aftrezzato @ | g5 Serepa Sinigaglia e da L'sola Teatro di Venezia e parie del piano triennale di pro-

non riscaldato, Decidiamo di tralasciare l'ana- duzione di Moby Dick-Teatri della Riviera.
lisi, forse oziosa, dei mali del teatro italiano e \_

io confesso la profonda emoziona provata lo
sCorso anno assistendo, al teatro Garybald| di Settimo, a

in una specifica categoria (prescindendo prag-
maticamente dall'arbitrarietd insita in ogni
classificazione), non concedendole cosl di
ottenere finanziamenti che consentano di
pagare qualcosa di pil del caffe.

Serena & Michela mi raccontano delle molte
difficolta che il loro gruppo, malgrado le nume-
rose attestazioni di stima, deve ancora affron-
tare. Prima fra tutte la mancanza di una sala
stabile per le prove che li costringe ad allesti-

la protervia con cui agisce il potere costituito - nell’anti-

Semplicemente no. Serena ricorda ancora quella serata:
lesse lei stessa una delle epistole tratte dalle Letfere dei
condannali a morle della Resistenza europaa, a cui lo
spettacolo si ispirava, per ricordare il padre di Nadia,
attrice e amica. Quell'allestimento nasceva dallinguietu-
dine della nostra generazione — io @ Serena siamo quasi
coetanee — cui non é stato lasciato pid aleun motivo per
lottare, né tanto meno sun mondo da cambiare, una
liberta da vantare & una giustizia da rivaleres, ma sol-
tanto il disincanto e il cinismo di chi negli scorsi decenni

ca Grecia cosi come ancora oggigiomo = dall'altra svela
guanto di irrazionale e di oscuro si celi in ogni uomo.
Shakespears, invecs, offre a un gruppe di giovani la sto-
ria esemplare di due ragazzi che, incoscienti & guidati
soltanto dalla logica della passione, decidono «di non
rinunciare alla propria diversita, di lottare anzi per affer-
marla senza affidarsi alle armi dellironia & della trivia-
lithx. Mentre Le Leftere dei condannati a morte della
Resistenza europea, attraverso la scoperta di un periodo
storlco in cui era ancora

ha tentato senza successo di fare davvero la rivoluzione, possibile «pronunciare Una poefica Im_'rrcnﬂ dul!e Spbatl
A tealro questa sensazione di una *mancanza” si tradu- senza spavento e mar.nfcmnl,. SpaGse: OmAls. escogiaie da
ca nella ricerca di testi che sappiano rischiarare aspetti soprattutto senza ver- affri giovani Qruppet, e anche assal distante
oscuri della nostra attualitd e del nostro passato. Con gogna parole importanti  dalla scena fradizionale cosfa non poche
questo scopo & stato ideato il progetto Memorie, in col- come lolta, idea, liberta, INcomprensionl, a partire dall incapacita
laborazione con lo spagnolo Teatro del Temple e con gli amore, compagnis, del Ministero di collocare la compagnia in

attori francesi di Lorsque cing ans: una ricognizione della
storia degli ultimi cinquant'anni del Movecenlo per capire
pid a fondo il presente. Serena vorrebbe, in questo
modo, verificare la possibilitd di proporre anche oggi un
“teatro politica”. Mi dice: «in giro ¢'é tanto "teatro civile”,
ma nassuno fa davwwero “teatro politico”™s. Per assenza di
coraggio, oppure di mezzi espressivi adeguati, o sempli-
cemanta perché non & pil possibile? LATILR. crede
valga ancora la pena di scoprirlo. E questa convinzione
guida le scelte di repertorio del gruppo: classici come
Romeo e Giulietta & le Baccanti di Euripide, ma anche il
coplone di una drammalurga appena venliseienne,
Where is the Wonderful Life? di Renata
Ciaravino. 5i tratta di testi che aiutano a

hanno aiutato la com- Unaspecifica categona
pagnia a riscoprire
“valori" nei quali credere, il testo della Ciaravino ironizza
sulla contraddizione fra dichiarata aspirazione alla pace
e all'armonia da un lato e astiosa e in fondo nevrotica
intolleranza dell'altro, propria della societa americana e
nen solo. Si vucle svelare lipocrisia e la reticenza, alla
ricerea di una nuova veritd. Cosi, il progetto biennale In
viaggio verso Sarajevo, Ideato da Serena con | glovani
attori veneziani de Llsola Tealro, & motivalo proprio
«dall'inguietudine di ricostruire un senso, di fondare dei
valori, di orientarsi, di cercare, nell'cra della globalizza-
zione, del virtuale, della comu-

Verificare la possibilita di pro- nicazione di massa, una varnta

comprendere con maggiore profonditdea  porre anche oggl un “teatro politi- possibiles. Il punto di parttenza
volte ad accettare con pil serenita aspet- co”, In giro ¢'& fanto “teatro civile”, @ il libro Maschere per un mas-
ti nascosti del nostro essere e del nostro  ma nessuno fa davvero “teatro poli-  $8¢ro, che Il giomalista Paolo
carallere, ma alresi ad aggiomare & a firo”. Per assenza di coraggio, Rumiz ha dedicato alla difficile
rendere pil consapevole la nostra oppure di mez espressivi adegug-  Meesinuzione di cause, dinami-
coscienza storica e politica. La tragediadi  ti. o semplicemente perché non & ©he e ideologle che hanno con-
Euripide da una parte rivela la violenzae  pig possibile?

dotto alla disgregazione delia
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Decidiamo ora di trasferirci in sala
prove: gli attori sono impegnati nell’abi-
tuale training, prima fisico e poi vocale.
Le tecmiche sono quelle del Terzo
Teatro e consentono non solo di rag-
giungere una maggiore consapevolez-
za del proprio corpo e una pil salda
fiducia reciproca, ma anche di liberarsi

delle "scorie” del quotidiano & poi, purificati, di vestirsi dei
panni del proprio personaggio. Gli attori faticano certo,
ma sanno conservarsi spazi di divertimento e di esibizio-
ne estemporanea: Arianna, dopo un esercizio particolar-
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L€ La ricerca di testi che sop-
piano rschiarare cspetti  oscuri
della nostra attualitd e del nostro
passato per riscopring valor in cui
credere ¢ vincere il disincanto
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mente complesso, conquista quella
profonda concentrazione, quasi uno
stato di pur consapevole france, che la
spinge a pronunciare con speciale
intensitd un monologo della sua
Minnie. la parte che interpreta nelia
nuova messa in scena. Mi incamming
verso la stazione sotto una pioggia
battente: il mio disorientamanto - qual-

lo della mia generazione - ignorato e tuttavia insinuante
ha forse trovalo qualcunc abbastanza imprudente da
dichiararlo e rappresentarlo su un palcoscenico senza
vargoegna: chi ascoltera? B

dal 2 al 28 maggio
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con
Alberto Astorri
Marco Cacciola
Roberto Recchia
Giovanna Rossi
Micola Stravalaci

Corrado Villa
Marco Alberga
Lucrezia Maniscotti
Davide Palla

scene
Fabrizio Palla

: cpstumi
Maria Pietroleonardo

assistente alla regia
Edoardo Favetti

regia di

Corrado d’Elia



di Roberta Arcelloni

i dichiara di natura mite
e nalo in un piccolo
paese delle Marche,

eppure Graziano Gregori ha
proprio un volto da slavao, i dritti
& lunghi capelli scuri ai lati del
viso magro, l'espréssions un
po’ selvatica da asceta, e gli
ocehi ardenti con un luccichio
che sa di diabolico nel fondo.

Uno sguardo da personaggio dostoevskiana, fra il candi-
do e I'ombroso, che si accorda con il mondo cupamente
onirico delle sue scene e di quei suoi personaggi irreali e

Nonostante numerose
altre esperienze, & con
la compagnia di Lucca,
fondata diciotto anni fa
insieme dlla regista Maria
Grazia Cipriani, che lo
scenografo sa di dare

il meglio di sé

fantastici, talvolta marionette defor-
mi. E non & un caso, forse, che un
animale che ricorre spesso nai suoi
apettacoli sia il cavallo (da quello
piccolissimo di Biancaneve a quel-
lo grande e possente della sua ulti-
ma riuscitissima craazione Balla 8
la bastia, & in mezzo | destrier
dell'liade, delle Troiana, ma ancha
de La marchesa d'0. e di
Stadelmann nella regia di




Marcuceci) con la sua doppia valenza di animale clonio e
solare, cui fu attribuita, dai padri della Chiesa, lascivia &,
nelle favole, capacita divinatoria. Tutli elementi egual-
mente presenti nellimmaginario di questo originale sca-
nografo, di formazione architetto (si & laureato a Firenze),
ma che l'architettura non ha mai praticato. Con il Carretto
ha affrontato Shakespeare, Omero, Euripide e alcune
fiabe, tutti testi che ci riportano alle nostre radici antiche,
ancestrali. Del resto, dichiara che «la cosa bella del tea-
tro & che riesci a dare forma agll aspetti emozionali, alle
cose nascoste, profonde e a farle rivivera. |l teatra & un
luogo di visioni & di metamorfosi. Un luogo scuro, buio,
una sorta di allucinazione. |l palcoscenico & un occasio-
ne speciale per poltere veramente rendere concreto una
cosa invisibile. Che cosa meravigliosa quando il perso-
naggio, che sulla pagina non & niente, appare vivo sul
palcoscenicos.

Prima di incontrare Grazia Cipriani con cui fonderd il
Carrelto, Gregori non aveva mai pensato di dedicarsi al
teatro. «Non avevo cultu-
ra teatrale; si, avevo
visto gualcosa a Firenze
e da bambino al mio
paese qualche compa-
gnia vaganie era capita-
ta. Grazia Cipriani aveva
iniziato a Lucca nel 'T9
organizzando dei semi-
nari per gente non di tea-
tro. Si trattava di un [abo-
ratorio intimo che rispon-
deva a una sua necessita
di riflattere sul teatra, non
sentiva ancora la neces-
sita di formare una com-
pagnia professionistica.
lo ho collaborato con lei
fin dalla primo spettacolo
ispirato a una leggenda
molto sentita a Lucca di
una dama lucchese che per nmanere bella stipula un
patto col diavolo. Lo facemmeo dentro una chiesina scon-
sacrata di Lucca. Gid da guesto spettacolo emergava il
mondo poetico di Grazia e devo dire che io mi ci troval
subito in profonda corrispondenza. Poi fu la volta di un'o-
pera scritta da lei, Occhi turchini, incentrata su sette figu-
re di donne & uomint ispirati a personaggi di Lucca. Cosi
piano piano il teatro & diventato un luogo d'espressione
importante. E nell"83 con Blancaneve, spettacolo anche
guesto fatto tutto in casa, & nata l'esigenza di uscire da
Lucca & di lavorare professionalmente. Si é cosi costitui-
ta la compagnias.

Un rapporto che non si mai interrotto, anche se natural-
mente, Gregori ha lavorato anche con molti altri registi

sia nel teatro di prosa sia in quello lirico. «lo ho fatto
maolto pid teatro fuori dalla compagnia, perd quelli 8 cui
veramente tengo sono gli otto nove spettacoli concepiti
con [l Carretto. Sono state tutte esperienze fondamenta-
li, di quelle che si consolidano dentro di te. Gl allri spet-
tacali, invece, le li dimentichi. Ho lavorato con registi di
livello & ho imparato parecchie cose, ma nel Carretto c'é
qualcosa di molto pid profonde e di pil intimo che mi
appartiene. Durante l'elaborazione progettuale di una
nugva messinscena (ire o quattro mesl) o disegno,
Grazia fa le riduzioni, pol ¢ scambiamo le opinioni. Tutte
le idee che mi vengono io gliele faccio vedere e ne discu-
tiamo. Pol ¢’ il lavero con gli atlori, un lento avvicina-
mento ai fatli del lesto con il melodo dell'improvvisazio-
ne. All'attore & richiesto molto. La costruzione dello spel-
tacolo & lenta e faticosa. o seguo lulte le prove, una cosa
che non succede pil nel teatro correnten.

Una collaborazione cosi stretta che diventa difficile sepa-
rare nella valutazione degli spettacoli I'apporto del regista
e quello dello scenografo.
«Ed & giusto, il teatro non
sono guatiro cose mMesse
insieme, ma quattro cose
che servono a generame
un‘altra. lo ho provato
anche con altri regisli affi-
nita sul lavoro, sui testi da
rappresentare ma quasi
sempre si & verificata
come un'impossibilita di
andare fino in fondo alla
strada intrapresa, song
venuti a mancare gli stru-
menti per mellere in aftto
pienamente le idea della
messinscena. In lialia che
strumenti ha mai un regista
che non dispone di una
compagnia stabile? Lavora
per dieci giorni a tavolino e
poi per venticingue in palcoscenico. Cosa vuoi che riesca
a tirare fuori dagli attori. Pud avere delle oftime idee di
spettacolo ma poi si rtrova a sbattere contro dei muri, E
alla fine il sipario si deve aprire egualmente. Nel Carretio,
invace, quello che uno spettatore vede & guello che noi
volevamo fare, in pieno. Il regisia, l'atiore, lo scenografo
hanno potuto liberamente esprimere se stessi. Quesla &
la grande differenza con altri contesti di lavoro, ed @ una
differenza che poi incide sull'intensila e comunicazione di
uno spetiacolos.

Cltre al teatro Gregon coltiva anche la scultura. «Mi sono
dedicato per due anni alla lavorazione del gesso, una
materia meravigliosa, perd ho poco tempo, Il teatro mi
prende molto. La mia grande passione fin da piccolo era



disegnare e lavorare con la creta.
Mi piacerebbe riuscire a trova-
re quel silenzio che serve per
dedicarsi a questo genare di
lavoro artistico. Come scul-
tore amo molto Arturo
Martini, Rodin, Giacometti.
~ Cosl come amo i reperti,
‘? =2 mi affascina profonda-
—a° mente l'idea che uno
1 scava & trova, che so,
. una testa. |l gesso mi richiama
proprio questo mondo nasco-
sto softo terraw,
Ma dove attinge gli ele-
menti dei suci visionari
sogni teatrali, delicati e
terribili &l tempo stesso?
«Penso che Wtto gquesto deriva
da guando eravamo piccoli. lo ho un rapporto molto emo-
Zionale con | luoghi in cul sono nate. La natura mi entra
dentre in modo molte forte, in me trova spazio tutto il
mondo fisico della campagna, parlo delle persone, dei
contadini, Le mani, per esempio, io me le ricordo bene la
mani delle vecchie contadine, come ricordo i loro visi, i
loro gesti, I'aria che si respirava nelle aie, nei campi.
Come tatto & odore sono dentro di me. Quando si mette-
vang a shiancare le tele per i lenzucli, o non lo scordo
pil, non scordo || gesto con cui si stendevanc sulle stop-
pie, al sole di luglio o agosto, tele di venti trenta metri. Di
questi ricordi ce ne sono a centinaia, ma non & giusto
chiamarli ricordi, si tratta di qualcosa che sta nei sensi.
Cosi & per le paure dellinfanzia. L'emolivita mia
& stata loccata dalle paure di quan-
do ero piccing, dai racconti del
mio babbo e della mia
mamma, racconti -
di streghe, di e -
fatture, di :

mannari, di santi, di processioni. Tutto il mio mondo di
immagini e di sensi deriva da li, Quando forno al mio
paese e ¢'é buio, mi ritornano in mente tutti | racconti pas-
sati. E io ho sempre coltivato questi ricordi,

Quando disegno & come se stes-
si sempre in un Sogno,
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ento anni fa nasceva in
Germania Kurt Jooss. Autore
del celebre Tavolo verde e
maestro dei padri fondatori
del Tanztheater tedesco,
Jooss e l'anello di congiunzione
tra la danza espressionista e la
nuova scena tedesca, affermatasi
negli anni ’70, della quale Pinag
Bausch & la piu celebrata interpre-
te. I1 centenario di Jooss, molto
celebrato all’estero e quasi del
tutto ignorato in Italia, €& 1’occa-
sione per ripercorrere la complessa
e affascinante storia del teatro-
danza sviluppatasi, a partire dalla
sua matrice espressionista, in una
molteplicita di esperienze e di
forme, che hanno condizionato il
pensiero e 1’opera di artisti di
generazioni e paesi diversi,
dall’Europa all’America con
influenze addirittura nella nuova
danza giapponese. Al centro di que-
ste esperienze, troviamo sempre un
pensiero e un’estetica nuovi, che
hanno contribuito a sovvertire il
primato della parola in teatro e a
cancellare 1'idealizzazione roman-
tica del balletto.
Dall’analisi delle esperienze da
cui origina la tradizione tedesca
del teatrodanza, attraverso 1 pro-
fili e le opere dei maestri, fino
alle piu recenti espressioni,
tenendo conto anche del frasta-
gliato scenario italiano, questo
dossier & il nostro contributo
all’approfondimento di una vicenda
artistica, culturale ed estetica
che continua a coinvolgere e a
sorprendere nuove generazioni di
artisti e spettatori. r.g.
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TEATRODANZA

a Delsarte a Laban, da
ggi che la !ﬂrma di spetlafx:ubn mmu.n&menta irludic.al_a \rtaud a Brecht: nomi
col nome di "teatro danza” si @ amplamente diffusa in ) - :
tutta Europa assumendo caratteristiche diverse nei © Punti di riferimento

varl paesl, vale la pena di ripercoreme a ritroso le che hanno portato

tracce per individuare quelle ormai confuse filiere che -
concorrano alle origini di guesto recente fenomeno, origini squisita- B
mente novecentasche e prevalentemente tedesche. Mon si tratta
certo di tracciarme una linea ewvolutiva, percorso semplicistico e
metodologicamente pericoloso, ma solo di inquadrare alcuni elementi che, attivi attraverso gli anni, hanno
contribuilo a fertilizzarne 'umus e a difondeme le pratiche. In realta, da secoli, ossia dalla separazione
postrinascimentale del "generi” teatrali, la danza e il teatro avevano tentato vie diverse di riunificazione: dalie
ibridazioni secentesche della comédie- e lragédie-ballel, al ballo pantomime di fine Settecento, all'ottocents-
s00 Grand Opéra. Si trattava perd sempre di forme in cul brani parlati, cantati, suonati, mimati, danzali veni-
vano di volta in volta accostati alla ricerca di una complessiva armonizzazione, ma dove il problema costan-
temente insolulo nmaneva proprio | passaggio dalluno alialtro linguaggio e la loro reciproca congruita
espressiva. La via novecentesca al icongiungimento si & invece fondala su presupposti completamente diver-
si, ossia sullidea rivoluzionaria che una di quelle modalita espressive, I'arte del movimento corporeo, fosse
da considerarsi il fondamento essenziale e comune di ogni altra tecnica, il ceppo espressivo anginano e uni-
ficante da cui si dipartono le varie ramificazioni. Anche I“opera d'arte totale” teorizzata e sperimentata da
Wagner per accordare sulla scena tutte le “arti sorelle” mancava ancora di questa parlicolare consapevolez-
za, ben presente invece nella rivisitazione compiuta da Appia dopo il suo incontro con la “ritmica” di Jacques
Dalcroze. Nel suo Wort-Tan-Drama (dramma di parola & musica), infatti, 'attore/cantante/danzatore diviene
gia, con la sua dinamica ritmica, I'anelo di congiunzione determinante per |a trasposizione dellopera dal
tempo nello spazio, egli stesso “opera d'arte vivente™. | punti di riferimento per il camblamento epocale di pro-
spettiva sono molti e di diversa derivazione: artistica, scientifica, sociale. Impossibile qui persino citarli futh.

al ricongiungimento
A

eglle due arti sorelle
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66 La vio novecentesca al
riconglungimento sl & fondata
sull’'idea rivoluzionaria che I'arte
del movimento corporeo fosse
da considerarsi | fondamento
essenzidle e comune di ogni
altra tecnica, Il ceppo esprassivo
originario & unificante da cui sl

dipartono le varie ramificazioni 4 ¢

Teatralmente pariando, & indispensabile ricordare come pietra
miliare I'opera di Frangois Delsarte, | maestro francese di attori
cantanti che in pieno ottocento elabard un complesso sistema di
estetica applicata; la sua rivalutazione del gesto (e guindi del
movimento) come mezzo espressivo primario tra gli altr (voce e
parola) perché in immediato rapporto con | moti dell’animo umana,
ha influenzato tutto il teatro occidentale ed ha favorito, in partico-
lare, la nascita della danza nella sua accezione espressiva moder-

~ Ancha sa Delsarte ha influenzato all'inizio soprattutto 'America, il

suo insegnamento di ritorno in Europa anche attraverso l'esempio
delle nuove danzatrici “libere” statunitensi come la Duncan e la 5t. Denis, ha trovalo prosediti llustri. Nel tea-
tro, sopratiutto in Russia con Stanislavskij & Mejerchol'd, nascono laboratori per I'attore che ricercano una
nuova arte attorica a partire dalla ritrovata “verita” delle azioni fisiche, mentre in Germania la nascente arte
della regia affida la responsabilita della coerenza linguistica dell'opera teatrale al genio individuale del regista
taumaturgo. Qui, la laboratorieta riguarda soprattutto I'arle del movimento, la danza, che si propone come ter-
ritorio antropologico di espressione globale, poicheé abbraccia corpo e spirito organicamente interagenti.
Mella danza, Rudolf Laban teorizza per primo il ruolo basilare dell'arte del movimento come fondamento di
ogni tecnica attorica (attore, cantante, mimo, danzatore) & del movimento studia a fondo le component! psi-
cofisiche a le qualithd enaergetiche e spaziotemporali, Nel suo lavoro ad ampio raggio, che si rivolge agli artisti
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Leonetta Bentiveglio (@ cura di),

PIU

Tanztheater: dalle danza

| espressionista o Pina Bausch - Di Giacomo Editore, Roma 1982,

Leonetto Bentivoglio, Lo donzo contemporgneg - Longonesi, Milono 1985, |

Eugenia Casini Ropa, La danzg e 1'agitprop - Il Mulino, Bologna 1988.

Susanne Schlicher, L'awwentura del Tanz Theater - Costa & Nolan, |

. Genova 1989.

Eugenia Casini Ropa (a cura di), Alle origini della danza moder-
ng - Il Mulino, Bologna 1998.

Elisa Vaccarino, Altre scene, oltre danze - Einoudi, Torino 1991. i

| Leonetta Bentivoglio, Il tegtro di Pina Bousch - Ubulibri, Milano 1991,
| Marinello Guatterini, La parola alla danza - Ubulibri, Milano 1991.
| Eliso Vaccorino (o cura di), Pino Bausch. Teatro dell’esperien-
| za, danza della wvita - Costo & Molan, Genova 1993.

| Marinella Guatterini, Discorsi sulla danzg - Ubulibri, Milano 1994, '

| Maria Pia D'Orazi (o cura di), Butoh. Lo nuovo danza giapponese

, Silvia Carandini, Elisa Voccarino (a cura di), Lo generazione |

- E & A Editori Associati, Roma 1997.

danzante - D Giacomo Editore, Roma 1987,
Giorgio Salerno, Suoni del corpo. Segni
Nolan, Genova-Milano 1998,

Rudolf Laban, L‘arte del movimento - Edizioni Ephemerio, Mocerota 1999,

del cuore - Costa &

| Alessondra Rossi Ghiglione (o cura di), Barboni. Il teatro di

Pippo Delbono - Ubulibri, Milano 1999.

& inoltre

, Lo porta gperta, bimestrale del Teatro di Roma - n.2 (novembre |

Teatro in Europa, rivista trimestrale - n.7 (1998).
Teatri 99 Danza, catalege - Milano 2089.

. 1999), n.7 (ottobre 2008).
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AL VY. Danzaduemila Festival, catalogo - Bologna 2000.
Le forme del
Palermo 200@.

ALY, Teatrodanza
Kollmeyer/Ballet

Oggi, della

International-Tanz

catalogo

| Palermo Z200@).

Teatrodanza - Fondazione Teatro Massimo, |

mostra - |
Aktuell/Goethe-Institut |
| (traduzione italiona o cura della Fondozione Teatro Massimo, |

come agll amatori, individua gia negli annl Died
due obiettivi di applicazione della nuova danza: il
Tanztempel, il tempio danzante di una societa o di
un gruppo unanime di individul, e il Tanztheater, il
vero e proprio teatro di danza, arte teatrale di forte
impatto scenico ed emozionale e di per sé com-
pleta, perché manifestazione simbolica dellintera
persona, del suo carattere e della sua storia.

La Germania possiede da sempre un'altra ten-
denza caratteristica nella sua cultura teatrale: la
paricolare inclinazione ad usare il teatro come tri-
buna, a far si che l'arte della scena sia luogo di
risonanza del problemi della societd. Nel
Movecento, con 'accresciuta coscienza sociale e
politica & le drammaliche vicende storiche del
paese, questa vocazione ha trovato ferile terrena.
Il movimento espressionista, in cui si inguadra ia
nuova danza, ha fortemente esaltato lmpegno
degli artisti in guesto senso (sl pensi al cinema e
alla pittura, oltre che al teatro). La danza vi si & alli-
neata soprattutto con il Tanztheater di Kurt Jooss,
popolato di immagini e personaggl della sociela
contemporanea ¢ impegnato in una critica diretta
del potere, o con il teatro-danza-cabaret dalla irre-
frenabile Valeska Gert, fustigatrice del vizi bor-
ghesi. Questa concazione molto teatrale ed impe-
gnata delio spettacolo di danza, ha dato perd |
suoi frutti pid maturi neli'ultimo quarto del secolo,
quando lo sgretolamento e libridaziona dei lin-
guaggi aristici si sono aggiunti alla ormai conqui-
stata centralith del corpo del performer sulla
scena. Il passaggio attraverso Artaud e Brecht &
obbligatorio: 'uno almeno per le sue profetiche
suggestioni sul corpo e la sua dolorosa ed esal-
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tante epifania teatrale, 'altro almeno per la visione straniata e
straniante della realta & per la tecnica del montaggio. Di fon-
damentale importanza & anche I'approfondita conoscenza e
lo studio dei teatri orientali, forme tradizionali in cul la separa-
zione del generi non @ mai avwenuta,

Teatro @ danza tendono di nuovo al rAcongiungimento, ma in
un ambito in cul gl steccati tra | generi e | linguaggi esprassi-
vi sono ormai crollati. Il nuovo performer obbedisce solo alle
regole della continua sperimentazione e della miglior efiicacia
espressiva. |l teatro di ricerca (Grotowski, Barba) scopre I'at-
tore-che-danza, un attore totalmente padrone dell'arte delle
azioni di movimento e creatore di materiale drammaturgico
dinamico & vocale da sottoporre al montaggio del regista. In
Germania, la tradizione espressionista trasmessa attraverso l'insegnamento di Jooss, della Wigman & di altre
danzatrici si confronta con una realia aristica esplosa e frammentata, con nuovi modi di serittura scenica, con
nuovi problemi generazionali, esistenziali, sociali. Il Tanztheater degli anni Ottanta-Novanta — della Bausch, di
Kresnik, della Waltz, per indicare solo alcuni dei suoi rappresentanti pill caratteristici — & la risposta del mondo
della danza alle esigenze del momento, sintesi del caratteri ereditari tedeschi e delle esperienze pid attuali del-
l'universo della comunicazione arlistica, contenitore e collage di linguaggi, Immagini, suoni, personaggi, ogget-
li, assemblati e unificati dalla presenza dilatata e conduttrice del corpo vivo dell’attore-danzatore. Sono quei
corpi. storici e simbolici insieme, che aggregano e catalizzano l'insieme degli elementi & ne fanno un'opera glo-
bale, di cui la danza, palese o soltintesa nell'evidenza corporea, costituisce il sostrato pragmatico e ideologi-
co. Dall'esempio della danza ledesca e dal processo tendenzialmente analogo di molti gruppi teatrali, alira
esperienze europee hanno tratto impulso. Tanztheater, tradotto in ogni lingua con l'equivalente “teatro-
danza®, & diventato il nome di un movimento teatrale e di un genere, assorbendo stimoli aggiuntivi sia dalle
tendenze nazionall che dagl apporti
nordamericani di diversa derivazio-
ne (Wilson, Carlson). Non & un
caso, ritengo, che i passi che mag-

» b Lo Germania possiede da sem-
pre un‘altra tendenza carafteristica
nella sua cultura teatrale: la partico-
lare inclinazione ad usare il teatro
come tribuna, afar sl che I'arfe della
scena sia luogo di risocnanza del pro-
blemi della societd. Nel novecento,
con 'accresciuta cosclienza soclale
e politica e le drommatiche vicende
storiche del paese, guesta vocarzio-
ne ha trovato fertile terreno g«

Teatri 90 danza

e

giormente hanno incrementato
questo filone siano [I'ltalia & il
Belgio fiammingo: I'una fecondala
negli anni Settanta-Ottanta da un
forte movimento di teatro di ricerca
di grande fisicita e dallinfluenza
pedagogica della Carlson, laltro
nutrito dall'esperienza del Mudra
bejartiano, ma soprattutto culla
inconsapevale di creatori anomali,
quasi del tutto astranai al mondo
della danza come fecnica & come
genere.

Danza & teatro sembrano dungue
aver raggiunto la sintesi coarenta-
mente adeguata al loro pid recen-
te, secolare percorso storico-aste-
ftico propric nelle forme attuali del
teatrodanza, ossia 1a dove la peri-
pezia translinguistica del corpo si
fa garanzia di unita, fulcro, motore
& misura di una composizione sce-
nica altrimenti basata sull’acciden-
lalitda programmatica delle scelte
aspressive. Bl

RIAPRE IL CANTIERE
della nuova coreografia italiana

econda edizione di Teatri 90 danza, il “cantiere” dedicato alla nuova

coreografia italiana, ideato e curato da Antonio Calbi con la consulenza

artistica di Marinella Cuatterini. Suddiviso in dieci “stanze”, si terra dal
21 maggio al 3 giugno, al Teatro Studio, al Teatro Franco Parenti, alla Fabbrica
del Vapore e allo Spazio Oberdan di Milano. Dopo I'ampio "paesaggio” propo-
sto lo scorso anno, la nuova edizione sceglie di realizzare approfondimenti e
focus su artisti e tematiche. La gran parte degli spettacoli sono in prima assolu-
ta e molti degli artisti sono al loro debullo a Milano. Fra questi segnaliamo,
nella prima “stanza” dedicata ai “Fratelli maggiori”, le sorelle Carlotta e Cateria
Sagna con La signora, Esercizi spirituali ¢ La lestimone e di Virgilio Sleni con
Babbino caro. “Generazione 90 - Ritorni in ritratto” propone cinque lavori del
gruppo MK e di Catia Della Muta. Cuattro gli spettacoli della “Generazione 90
— MNuove proposte™: la coreografa e danzatrice Barbara Martinini, dopo anni di
apprendistato a Essen, torna in patria con lo spettacolo Santa Maria di Saling; la
compagnia ravennate Bassini & Bruni con Tangaz; dalla Sardegna arriva Lacrime
di vetro, un duetto al femminile di Carla Onni e Rita Spadola; infine il trio com-
posto da Clelia Moretti, Bianca Papafava e Anna Redi con (welle Histoire.
"Danza al Vapore” & I'approdo della danza alla Fabbrica del Vapore, futuro
quartier generale in citth della creativita delle giovani generazioni. Nella gran-
de piazza aperta si esibiranno artisti ¢ formazioni sul tema della citta.
“Dall'estero — Emigranti” accoglie Paco Décina, residente da molti anni a Parigi
€ la sua compagnia Post-Retroguardia. (Inf: T9 progetti 0248102248 ¢
02.48531854; Piccolo Teatro 02.72333222; Teatro Franco Parenti 02.5457174) B
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centenario della nascita

Jooss

la danza macabra della modernita_




TEATRODANZA

di Patrizia Veroli

anzatore, coreografo, didatta, direttore di una compagnia, | Ballets Jooss, che per anni, men-
tre il nazismo preparava la seconda guerra mondiale, ha portato per il mondo non solo coreo-
grafie, ma un messaggio di democrazia e di pace, e poi nel dopoguerra fondatore di una scuo-
la che ha dato un contributo formidabile al rinnovamento del paesaggio coreografico del
Novecento. Tulto questo & stato Kurt Jooss, ed anche un uomo genercso & sansibile, mode-
sto ed infaticabile, arso da quel fuoco inestinguibile che & dei grandi pionieri. Di lui sono rimaste poche
coreografie, anche se il suo Tavolo verde, che nel 1932
vinse a Parigi il primo prestigioso concorso coreografico

del Novecento e offrl a un pubblico attonito la visione deta CON 11 Tavolo verde, coreografia
danza macabra delle dittature, ha conosciuto parecchie el *32 , L’artista tedesco

riprese in tutto il mondo. Nessuna indulgenza verso imma- Y & % _
gini armoniose o virtuosismi sulle punte in guesto lavoro mustro un llﬂgUﬂgg'LD completu

che, al suo debutto, portava sulle scene parigine un lin- Mente nuovo, lontano dai canoni
guaggio nuovo, risultato della sperimentazione che da gstetici e formali del balletto

anni in Germania s! faceva per costruire una danza com- x _
platamente sganciata dai canoni estatici e formali del bal- GICCI[IdE?TI‘L co Lo SpEttﬂCDlﬂ ? ChE

letlo accademico. Ora tutto il corpo era espressivo e si metteva in scena con stile grot-
proiettava nello spazio secondo dinamiche fino ad alora tesco le smanie di potere de1l
precluse allimpostazione accademica: il movimento pote- g r‘undi dEl -L a tepr ra : 'FU p remoni |

va essere spezzalo sia nella forma che nel tempo & ten- A
dere a raccogliersi secondo direttive oblique, segnodiuna tOre della tragedia della secon-
realta che aveva ormai perduto ogni tradizionale compo- du gue rra mnnd 'i_g'l_e
stezza e tranquillizzante prevedibilita. Perché guesti erano

i termpi duri e fatali in cui il Tavolo verde fu compeosto. Sin

dalle prime battute, Jooss vi mostrava uno stile pefettamente in tono colla sua visione del mondo. Raccolti
attorno ad un tavolo, verde come quello da gioco, dieci diplomatici in frac decidono dei destini dal mondo
sulle note di un gradevole & sarcastico tango. Furono in molti, nel "32, a “leggere” in quella prima scena gli
inferminabili infruttuosi conversari che alla Societa delle Nazioni si facevano per il disarmo europeo. La
meditazione di Jooss, profondamente pacifista, riguardava in verita la prima guerra mondiale e voleva evi-
denziare come dalle smanie di potere di pochi dipenda tragicamente il destino dei popoli. A parlire dal
secondo quadro del Tavolo verde, si sviluppava in sequenze danzate tulta una sene di eventi comandati,
quidati, diretti dal personaggio della Morte (al debutto del lavoro, impersonato dallo stesso Jooss). Erano i
suci movimenti potenti, fortemente ritmati @ quasi marionettistici a scandire gli addii dei soldati che parto-
no per la guerra tra le lacrime delle madri e delle spose, gli orrori del campo di battaglia, le sofferenze dei
feriti @ dei rifugiati, linutile rivolta dei coraggiosi, la corruzione di ogni valore morale operata dall'etica del
denaro & del polers. Nessuna speranza, nessuna possibilita di redenzione rivelava Il Tavolo verde, che si
concludeva con lo stesso quadre con cul 5i era aperto: il grotteseo agitarsi dei gentlemen in frac davanti
allinutile tavolo delle trattative stava a significare l'inesorabilita della guerra, il facile, fatale, costante pro-
dursi di quella che da una grande filosofa ebrea, Hannah Arendt, & stata definita la sconvolgente «banalita
del males. Ed Il Tavolo verde fu infatli premonitore dellimmane tragedia della seconda guerra mondiale, di
I & qualche anno scatenata dalle manie imperialistiche di Hitler. Questo piccolo uomo malinconico ed iste-
rico aveva appena fatto incendiare il Parlamento per impadronirsi del potere assoluto, e gia Jooss abban-
donava la Germania con la sua compagnia, della quale facevano parte diversi ebrei.

Mel 1933 il suo stile di coreografo era ormal sagomato. |l nazismo avrebbe via via cancellato Wlli | segni
di quella strepitosa fioritura teatrale che aveva animato la Germania negli anni della Repubblica di
Weimar ma il suo profumo si era indelebilmente impresso nei lavori di Jooss. Non solo nel Tavolo verde,
ma in corecgrafie come Ballo nells vecchia Vienna, Pavana per la morte dell'infanta, La grande citla,
dove si pud ritrovare il fervore delle danze di societa che resero la Berlino degli anni ‘20 |a capitale
europea del divertimento e dello spettacolo, |a comicita acida dei cabarets ritratti da Otto Dix e dal cine-
ma, assieme all'eterna tensione Ira progresso e conservazione, egoismo e solidarieta, individualismo
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In aperurs Mutt Jaoss a
londra mned 1548 (lolx
WOR/Jooss-Archive,
Amsterdam; inalio, & comps-
onia Jooss Leader rela soana
dela corderercs de f vab
werge, a0 Vie dLondm,
aoosic 135, nele pag
seguenis, Jooss rsegra lsuo
oo dela Movie rel Tevoip
verde, Wippertal 1574 ok
ol Borzi)

Attorniato da allievi come un
magnete, gquestoc artista famoso
ormail In futfo il mondo era rimasto
un uomo semplice, che amava
viaggiare col suo camper e la
notte dormire in tenda per poter
guardare le stelle 99

cinico & responsabilitd condivise. Lo stile
corengrafico di Jooss era gid in grado di
mostrare sopratiutto che una rivoluzions si ara
compiuta, perché la danza era divantata ormai
un'are della modemita, uno strumento lingui-
stico totale. Cio sia perché essa coinvolge l'uo-
ma tutto intero, il corpo e la psiche che attra-
verso di essi si svela, sia parcha non c'a pid
idea formale che essa non possa trasgredire,
nan ¢'é canone contro cul non possa rivoltarsi,
tematica che non possa aggredire. Non pid
solo favole di principi azzurr e cigni incantati,
dungue: con la danza, cosl come con la pittura, con la musica o la scultura si pud esprimera uito. Queasta
grande svolta era il frutto non pil solo delle idee di Isadora Duncan, l'americana che, giunta in Europa nel
1900, aveva per prima mostrato con la poesia in movimento del sue corpo, che l'utopia di una danza che
fosse perfetta espressione dell'essere umano era realizzabile. Sul suo messaggio sl era pol innestato 'e-
norme lavorg di riflessione e di sistemazione che aveva portato avanti in Germania a partire dagli anni 10
colui che pud essere considerato il grande padre e guru della danza modema europea, I'ungherese Rudolf
Laban. Ed allievo di Laban era stato Jooss che, nato il 12 gennaio del 1901, dopo studi di musica e di tea-
tro, aveva raggiunto diciannovenne a Stoccarda il grande maestro, nella cui compagnia era diventalo pre-
sto solista. A meta degli anni '20 Jooss creava le sue pnime coreografie ed iniziava ad insegnare a Minster.
Mel "27 era uno dei fondatori della Folkwangschule di Essen, un’istituzione che avrebbe avuto un futuro di
enorme portata. Non subilo, tuttavia, giacché 'esilio volontano di Jooss, nel "33, interruppe il lavoro inizia-
to: del resto ogni libera di sperimentazione sarabbe stata spenta dai nazisti. Il grande messaggio di liberta
che & della danza modema, palestra di individuazione creativa della personalita del danzatore, sarebbe
stato ovviamente schiacciato. Iniziava un lungo periodo di tournde in Europa e negli Stati Uniti per Jooss

Il Centro Teatro Danza di Palermo, in collabo-
razione con il Goethe Institut, per il centenario
della nascita di Kurt Jooss, ha organizzato una
manifestazione promossa dall’ Assessorato alla
Cultura e ideata da Roberto Giambrone. In
programma due giornate di studio (5 ¢ 6 apri-
le}: una tavola rotonda, curata da Eugenia
Casini Ropa, che ha visto la partecipazione di
Susanne Franco, Marinella Guatterini, Elisa
Vaccarino e Patrizia Veroli, ¢ un incontro con-
dotto dalla Veroli. al quale hanno partecipato
la figlia di Jooss, Anna Markard, eui si devono
le ricostruzioni dei balletti del padre, e la bio-
grafa Patricia Stoeckemann. Inoltre una video-
rassegna dei piu famosi balletti di Jooss e, dal
20 al 30 maggio, un laboratorio condotto da
Jean Cébron, che fu alliovo @ collaboratore del
celebre coreografo tedesco, inserito nel proget-
to “Officine della Danza”. E previsto anche
uno spettacolo di Silvia Traversi e Barbara
Martinini, ex allieve della scuala di Essen (info
tel. 091.6259611).

ad i suni collaboratori: per tutti loro si apri la straordinaria possibilita
di ridar vita in Inghilterra, a Dartington Hall, a una scuola in cui con-
tinuare a lavorare sulle conquiste gia fatte, istruire le giovani gene-
razioni, costruire il futuro. Quel futuro che ovviamente poté iniziare
davvero solo nel dopoguerra. Nel 1949 Jooss fu nuovamente invi-
tato ad Essen a ricostruire quanto aveva dovuto abbandonare nel
"33 @ cioé una scuola ed una compagnia legate 'una all'altra da
una circolarita di apporti, in cul formazione e professionismo, lavo-
ro pedagogico € lavoro artistico fossero interrelati, L'idea di Jooss
era quella di un'Accademia che preparasse non solo a tutli gli stili
del movimento, ma anche a tutte le professionalitya legate alla
danza: non solo danzatori e coreografi, dunque, ma musicist, criti-
ci e anche specialisti nella notazione di quest'arte, seconda il siste-
ma ideato da Laban. Non tutto fu possibile. Riusci perd ad avviare
& a sequire di persona sla l'aspetto didattico della Folkwangschule
sid il lavoro arlistico della compagnia, il Folkwang Ballett, che ad un
certo punto fondd per dar modo ai giovani diplomati di cimentarsi
nelia coreografia. Perché secondo lui il legame tra scuola e scena
doveva essare garantito, cosi come doveva essere offerto a tutti lo
spazio per sviluppare quella crealivita perscnale che @ proprio il
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nucleo ardente dellidea moderna della danza. Per collaborare col Folkwang Ballett tormarane dagli Stati
Uniti Pina Bausch e Jean Cébron e crearono per il gruppo di Jooss negli anni '60 le loro prime coreogra-
fie, per avviarsi pol, come & noto, I'una a una brillantissima carriera di creatrice, l'altro a un prezioseo lavo-
ro di didatta. Nel 1968 Jooss lasciava la scuola di Essen: gli succedetiero pedagoghi e arlisti di grande

valore (la stessa Bausch per alcuni anni). Il resto & storia dei nostri
giomi: la Folkwangschule & diventata una delle pid importanti
realtd pedagogiche europee, assolutamente esemplare nella strut-
tura per altre istituzioni di questo tipo. Un particolare rapporto da
essa intessuto con il Tanztheater di Wuppertal fornisce oggl a
Fina Bausch interpreti freschi ed entusiasli mentre assicura alla
Scuola insegnanti (spesso | maggion interpreti di Pina) il cui sape-
re 5 & forgiato sul palcoscenico. L'abbandono di Essen coinciss
per Jooss con linizio di un nuovo periodo della sua vita: morta la
moglie, la danzatrice Aino Simola, fino ad allora sua assistente,
era la figlia Anna a sostituirsi a lei. Jooss poteva cosl pid volte
rimontare le sue corecgrafie in Germania ed all'estero, continuan-
do a trasmettere un credo artistico fatto di solidi principi tecnici e

Una rivoluzione sl era
compluta, la danza era diven-
tata ormal un‘arfe della
modearnitd, uno strumento lin-
guistico totale. Non pid solo
favole di principl azzurri e cigni
incantatl, dungue: con la
danza, cosi come con la pittu-
ra, con la musica o la scultura

si pud esprimere tutto g 4
& 4

di una fede incrollabile nella libera crea-
tivita umana. Attormniato da allievi come
un magnete, questo artista famoso
ormai in tutte il mondo era rimasto un
uomo semplice, che amava viaggiare
col suo camper & la notte dormire in
tenda per poter guardare le stelle. Fu
un incidente di macchina a provocargli
delle lesioni insanabill a causa delle
guali si spense a Heilbronn, in
Germania, il 22 maggio del 1979, Moriva
l'uoma, ma le sue idee erano da tempo
radicate nel pensiero & nell esperenza di
diverse generazioni; il suo lavoro coreo-
grafico, amorevolmente conservato dalla
figlia Anna, pud ancora parlare perluie il
suo lascito pedagogico manifesta tuttora
una forza esplosiva. Non & poco: & quan-
to merita un artista modesto, autentico e
coraggioso come

e stato Kurt
Jooss. W

la scheda = IS—

| KURT JOOSS (Wasseralfingen, Stoccarda 1901-Heilbronn 1979). Eminente coreografo
| ¢ insegnante tedesco. La sua figura @ imprescindibile dal Tanztheater che ha caratte-

rizzato la danza del Novecento e ancora continua a caratterizzarla. La sua importan-
za ¢ grandezza risiede sopratiutto nel suo tentativo di valorizzare il meglio della
danza classica (purgandola dalla tecnica e dalla mimica esasperata) e conciliandela

' con le posizioni dell'emergente movimento di danza espressionista mitteleuropeo.
! Jooss inizid i suoi studi a Stoccarda dove, divenendone presto il pupillo, incontrd

Rudolf von Laban con il quale lavord a Mannheim e ad Amburgo. In seguito, diven-

. terd maitre de ballet a Minster e nel 1924, insieme a Sigurd Leeder; nella stessa citta
. fondera il Neue Tanzbiihne, complesso per il quale coreografa i suoi primi lavori (fra
. essi Der Démon). Nel 1927 verrh nominato direttore dell’Essen Folkwangschule e I'an-
; no successivo dara vita al Folkwang Tanztheater con il quale presenterd una lunga
| serie di coreografie (Drosselbart, Zimmer n. 13, Gaukelei ecc.; alcune di esse anche rifa-
{ cimenti di titoli storici: si veda Pevane, Petruska e altre ancora). L'opera che tuttavia gli

dara fama sard Il favelo verde (Die griine Tisch) da lui presentata e vincitrice di un

| importante premio al concorso coreografico di Parigi del 1932, Un autentico capola-
| voro che non perdera mai di attualita anche per il suo contenuto: una feroce e amara

satira del mondo cinico dei palitici e dei burocrati. Opera, & da aggiun-
gere, che nel suo stile contiene elementi fondamentali di quell'espres-

sionismo tanto caro al mondo tedesco: 'uso anzitutto di maschere e
costumi di grande impatto. Cid unito ad un linguaggio corporeo sem-
plice ma tanto incisivo. Nel 1933 Jooss a causa del suo pacifismo e anti-
nazismo sard costretto ad emigrare in Inghilterra, prima a Darlington,
poi a Cambridge. Con una nuova compagnia (i Balletts Jooss) nel corso
della seconda guerra mondiale a lungo girera per il mondo presen-

tando nuove coreografie (Sevent Heroes, The prodigal Son, The Mirror,
Chronica, Pandora e altri titoli ancora). Scioltasi 1a sua compagnia nel

1947, tormerd in Germania nel 1949 pronto a ridar vita alla

dalle sue amate creature di Essen, tuttavia senza abbandonare
del utto il mondo della danza Insieme alla figlia Annn

Folkwang Schule e al Folkwang Ballet per il quale compone
Colombinade, Weg im Nebel e Nachzug. Solo nel 1968 si stacchera

Markard impegnato a controllare personalmente le riprese
del suo Tavolo verde dovungue venisse ancora allestito. d. r.
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Wigman “grande madre” del Novecento. .

-

VI A R:

magnetica strega in lamé

di Domenico Rigotti
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| talento & una graziax, diceva Mary Wigman. E questo una volta volle ripeterlo anche in

una lettera — lettera che & un vero manifesto di estetica e di ameare verso la sua profes-

sione indirizzata a uno dei suoi pid cari allievi, Allievi che nal corso della sua lunga & non

poco tormentata vita furono una vera legione perché lei fu la Maestra per eccellenza. «ll

talento & una grazia — diceva la Wigman ma anche aggiungeva - il nostro compito & tut-

tavia di servire. Servire |a danza, servire 'opera, servire l'uomo e servire la vita... Dungue, mon ami, pro-
teggete bene il fuoco dell’arte. Tenete alta la fiaccolals,

Gia la fiaccola deli’arte! Quella fiaccola che lei Mary Wigman lintrepida, Mary l'intransigente, sempre seppe

tenere bene accesa e luminosa. Anche nei momenti pil difficili della sua esistenza, quando il nazismo tentd

di ferirla a morte. Cercando di schiacciare quel che era il suo credo assoluto, Recuperare cioé all'arte la

sua primitivita assoluta, lottando contro ogni falso esotismo, magari partendo da un'emozionalita esaspe-

rata che a qualcuno sembrd giungere alle soglie del parossismo. Personalitad estrema fu infatti la Wigman,

guesta mitica "solitaria” della danza libera. Magnetica sulla scena come la grande Martha Graham la madre

della modern dance, ma il suo magnetismao carico di un ardore ancor pid violento, guasi demoniaco, che

sembrava provenire dalle stesse viscere della terra. | suoi *a soli” di un simbolismo quasi paradossale e di

una forza guanio mai tragica. A far testo quella celeberrima Hexentanz o Danza della sirega (pil volte rive-

duta) che fu a lunge il suo cavallo di battaglia. Quasi una mistica (una mistica inquietante) Mary Wigman,

ma senza di lei, senza il suo espressionismo

Lg pqrgbg[q di un’qﬁis‘l‘q esfre- talora oscuro, sempre tormentato. non si pud

. ; . comprendere la nascita di quel Tanztheater che
ma, di una intre pldﬂ e mitica per tanti decenni, e ancora oggi, & protagonista

“SGHTGFIG" de"ﬂ dGnZ{] ller{J ] della scena tedesca & non soltanto. La sua
Senza il suo espressionismo, talo- figura é da mettere accanto a quella di Kurt

Jooss.
ra oscuro, sernpre mrmen’rc:‘ro, Giustamente scrisse, e si era negli anni Trenta,

non sl puo comprende re la proprio nel momento clow della sua parabola, il
HGSCHG dEl T'EJ nthec:’rer grande critico John Martin che l'aveva vista nel
corso della trionfale sua tournée negli Usa:
«con la Wigman, la danza si manifesta per la
prima volta in tutta la sua specificitd. Non & una
storia che essa racconta, né una pantomima, né una scultura vivente, neé una geometria nello spazio, né
un virtuosismo acrobalico, né illustrazione musicale, ma la sola danza, un'arte aulonoma tolalmente esem-
plare in quel suo modo dincarnare l'ideale del modemismo... & raggiungere I'astrazione». E sempre |l
Martin afferma: «MNelle sue danze, Wigman ha riflesso la tendenza generale dell'anima tedesca: sono le
sue danze d'introspezione pitl che d'aziona, rivelatrici di stati interion. Ma considerata l'intensitd della sua
passione, gli stati ch'essa fraduce non sono per nulla statici o distanti, ma vibranti, vitali, eccitanti, Essa
passa dal lirico e dal tenero al grottesco e all'ossessione demoniaca per ritrovare la forza e la nobilta della
tragedia. La vitalita e I'eloguenza magnifica de! suo corpo, la profondita e la verita della sua emozione, con-
feriscono alla sua danza un potere d'evocazione costante, e fanno di lei una delle pia grandi figure dell'ar-
te modernas,
Nulla di pili esatto. E lei la grande profetessa che apre con il suo espressionismo strade impensabili alla
danza e al teatro. E dire che Karoline Sofie Marie Wigman {questo il suo vero noma), nata ad Hannover il
13 novembre 1886, alla danza arrivd piutiosto tardivamente. Dopo aver maturato il sogno di diventare una
brava cantante (alle sue spalle solidi studi musicali) e ribellandosi ai genitari, ricchi mercanti borghesi. La
folgorazione, & aveva gia compiuto | venlidue anni, avvenne da un quasi casuale incontro con il grande teo-
rico Dalcroze. Per studiare con lui, fuggi addirittura a Dresda vivendo di espadianti. Anche se prasto sl
accorse che | metodi del Maestro non erano a lei sufficienti. E allora ecco l'altro vitale approccio al forse
pil famoso & “rivoluzionario” Rudalf von Laban, del quale diventera non sole una delle adepte pil ferven-
ti, ma anche l'allieva prediletta. Con lui, lavorando attivaments in veste di assistente, dividera l'efaborazio-
ne di nuove concezioni spaziali @ di messe in scena ardite che partivano da un'approfondita analisi dei
meovimentl. Da lul, Mary, mutuera anchea I'analisi dell'insegnamento. Quello accanto a Laban, il padre della
“notazione” coreografica, & uno dei capitoli pil importanti della sua vita @ che durera fino al 1919, E il
momento in cul gid da vita alle sue prime coreografie e vede anche la nascila dell'appena citata Danza
della strega la cul creazione (& lel slessa a narrarlo In un'autobiografia che non porterd mai a compimen-
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lo) le venne suggerita da un episodio singolare. Aprendo un
giomo a caso un armadio della stessa scuola e osservan-
do un grosso lembo di lamé usato che era servito in pas-
salo a molte allieve come costume per saggl e che stava
per andare distrutto. Recuperato quel lamé diventera il
mantello incantato grazie al quale il suo stracrdinario “solo”
avrebbe posseduto il vigore drammatico e la forza estatica
capace di entusiasmare migliaia di spettatori. E per primi i
ragazzi di quella gioventu tedesca furono conguistati a fondo dalla sua rivoluzionana Ausdruckstanz o per

Le sue danze sono d'infrospe-
Zione pid che d'azione. rivelatrici di
stati interiorl, Essa passa dal lidco &
dal tenerc al grottesco e all’ ossessio-
ne demoniaca per rifrovare la forza
e la nobilta della tragedia

In aperiurm Mary 'Wigman in
\ision WAL Forme dans fespe-

%, In basso i Pysage B volgarmeante tradurre, “danza d'espressione”,

bt Rytme de B 2 pig E nel 1920 che aprira la sua famosa scuola a Dresda, antesignana di altre in Germania, ma la scla in verita
¥5ra sequerza ol Chant oy a cul fu profondamente legata. E porto d'attracco di altri pionieri importanti del Novecento che a lei guar-
destn (o ke ddl volare ; s :

Mary W L bgusge darono stregati dalla sua volontd e dal suo agire: Hanya Holm, Grete Palucca, Max Terpis, Harald
i fa dénse, Ed. Papiers. Kreutzberg e non i soli. Scuola accanto alla quale nasce anche una compagnia con la quale si produrrd in
1988

tutta Europa. Doveroso ricordare che nella stagione 1925-26 “Mary la sorciére” & in tournée anche in Italia.

Pronta a sedurre | pubblici di Toring, Firenze
i

a scheda ’ e Roma. Se & sempre La danza della
MAGUY MARIN Fra le personalita pit interessanti della “prima generazione” strega che soprattutto affascina anche
della mowvelle danse francese; il suo & anche uno dei nomi pilt importanti della per I'uso particolare della maschera che
attuale scena del teatro-danza d'Europa. Di forte impatto drammatico, i suoi lavo- aumentava l'effetlo esoterico (e diaboli-
ri (le esigenze di “danza” e di “teatro” ben coniugate) si presentano soprattutto co), alti brani producono tuttavia i loro
caratterizzati da una componente grottesca quando non surreale, Nata a Touluse sortilegi. Sempre vasta fu infatli la sua
nel 1951 da genitori spagnoli Maguy (Marguerite detta Maguy) Marin inizia a stu- produzione, Famosi | suoi cicli di danze
diare danza a otto anni. Nemmeno trascura studi musicali. Nei primi anni 70 che spaziavano da queile di carattere
entra alla famosa scuola Mudra di Bruxelles fondata da Béjart e successivamente crigntale (sempre alto fu il suo interesse
fard parte del Ballet du XXéme Siécle dove danza in ruoli di rilievo. Nel 1978, per il teatro orientale) alla Tdnze des
dedicatasi alla coreografia, vince il primo premio all'importante concorso di | Nacht (Danze della Notte), dalle
Bagnolet e lascia la compagnia di Béjart per fondare insieme a Daniel Ambasch il Ekstatischténze (Danze estatiche) al
Ballet Thétre de I'Arche che, nel 1984, cambiera nome diventando Compagnie | ciclo delto  Paesaggio

Maguy Marin. Compagnia che trova sede negli immediati dintorni di Parigi, a

Créteil. Nel frattempo, la reputazione della giovane coreografa cresce e la Marin |
riceve importanti riconoscimenti (fra 1"altro, nel 1983, il Grand Prix Mational) e nel |
1986 viene nominata Chevalier de I'Ordre des Arts et des Lettres. Tra i suoi lavo-

ri piit importanti degli anni ‘80 sono da ricordare May B (forse anche la sua
opera piu riuscita e certo la piti nota, 1981), Babel Babel
(1982), Hymen (1983), Calambre (1985), Eden (1986).

Lavori in cui la Marin affronta temi diversi e profon-

di come la solitudine (May B, ispirato da Samuel

Beckett), il muolo femminile (Eden, Hymen), 'amore e

il rapporto di coppia (Babel Babel). Alla fine degli anni 80 dara vita a coreografie
pit dichiaratamente politiche. Si vedano Coups d'états e Eh, gu’est que ga m'fait moi.
Degli anni Novanta sono pure i fortunati Cortex (1991), Waterzoot (1993), Ram Dam
(1995). Secondo aleuni eritici la Marin nelle ullime sue produzioni ha lasciato perd
sempre meno spazio alla “danza” per cedere ad effetti meramente teatrali. In
questo solco, da considerare anche il discutibile Quoi qu'il en soit presentato
anche a Milano nel 1999, Da ricordare che molte, nel corso degli anni, sono
state le apparizioni della Marin e della sua compagnia nel nostro Paese. E da
aggiungere che la coreografa francese ha spesso lavorato per altre compa-
gnie che non la sua. Soprattutto operoso il suo incontro con I'Opéra di Lione per
la quale ha, fra I'altro, prodotto Cendrillon (1985) e Coppélia (1993). Lavori che
hanno ottenuto molto successo e dichiaratamente dissacratori nei confronti del
balletto classico. Cid anche per I'uso di maschere o di particolare imbottiture
pronte a camuffare i corpi dei danzatori rendendoli goffi e grotteschi. E forse sta
proprio in questa sua celebrazione del brutto e del grottesco che la Marin rag-

giunge i suoi esiti migliori, accostandosi in tal senso all'opera di Pina Bausch. d.r.

Fluttuante (Schwingende
Landschaft).

Poi, nel 1830, & la
prima

tournée america-
na. Che porta alla
sua affermazione
decisiva (molte scuola
legate al suo nome si
aprirannog negli
States). La Wigman
passa di trionfo in
trionfo. Trionfi che
non duraranno
perd a lungo per-
ché in Germania &
giunta l'ora delle
croci  uncinate. A
partire dal 1936, la
Wigman & quasi
messa allindice dal
parlito nazista. La sua
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opera viene giudicata troppo deca-

dente. Se la scucla non chiude subi-
to | battenti & perd messa sotto tute- Dan.za & DHI}ZH,
la. Mary la testarda, Mary la tenace glﬂmale dl
tuttavia preferisce non abbandonare e ¥ I"Lf F
il suo Paese anche se deve inter- Imnrormazione
rompere il suo lavero e vivere nel- e a difquiUnE
I'ombra.
- %
Il dopoguerra la trova insegnante a s A HHZIDI‘Iale, e un
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i i el Tt PO [t .
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fie non prive di una certa grandiosita, E'--'_'E"-‘.‘:g; i_:&“é ﬁ_,,_":,.ﬁ e I attuahta,
legate a grandi partiture musicali o a :W‘:EH .‘:‘?: 5?."“‘.":-'&?5 E:-— =
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Dominati dalla malattia e anche dalla w R N .
perdita della vista. Morira a Beriino il ] o piu prestlglose

18 settembre 1973. L'anno in cui con

la nascita del Wippertaler del glﬂrnahsmﬂ
Tanztheater la parab?la della Eausch ltallan 0.
& nal suo momento di ascesa. |l lesti-

mone passato dalle mani diafane &
d'acciaio della grande Mary, alle
mani altrettante diafane e d'acciaio
della grande Pina. B
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una panoramica sull’oggi

| protagonisti atfuali
di un genere artistico
nato in Germania e
proliferato nel
secondo dopoguerra
In futta Europa
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di Elisa Vaccarino

bene guardarsi, per cominciare a deli-

neare il campo correttamente, dagli

equivoci pericolosi e fuorvianti che si

sono accumulati intorne a una parola

composta, Tanztheater, che si & venuta

affermandc a tappe ed & tornata a pid

riprese nella vicenda storica della danza

moderna europea, Anzitutto va rilevato

che andrebbe svolla, questa parola-ser-

batoio, usata e abusata dalla meta degh
anni Settanta a oggi, in una locuzione, teatro di danza,
che gia di per sé imanda al fatio pnmario che si tratta di
una impaginazione della danza in forma teatrale, narrati-
va. Aggettivo, quest'ultimo, che va letto come riferito non
a una conduzione lingare & consequenziale di una trama
(il balletto ci ha regalato molte narrazioni su libretti a plot),
ma a un tessuto di piccole storie (Pina Bausch e i suoi
Stiicke, compasiti, filmici, con un editing alchemico a par-
tire dal vissuto dei suoi interpreti-coautor) o di elemeanti
biografici o di attimi del proprio vissuto o ancora di evo-
cazioni delle ricerche sul corpo. Tutto questo non va con-
fuso con quanto si rubrica d'abitudine sotto quell’etichat-
ta-ombrello derivata che & la parola italiana composta
teatrodanza, con cui sono stati definiti o meglio indicati in
questi anni recenti i lavori corporec-teatrali pid divers| e di
pill diversificato esito, a condizione che non fossero di
movimento “astratto”. Se & fuor di dubbio che | lavori cata-
logabili in gquesto ambito, lavori che nascono, di regola,
dall'improvvisazione e dall’autobiografia, quando non dal-
I'auto-referenzialita pid radicalmente rivendicata, e talvol-
ta persino inconsapevole, possono risentire dell'ascen-
denza nei modi usati dal Tanztheater per parlare-danzare
la vita, non si tratta comunque di una “traduzione” auten-
tica di quel genere. Un genere - & una parola - che non
sono nati con Pina Bausch e con I'etema domanda che la
& stata rivelta fino allo sfinimento, se il suo lavoro, | suoi
Sticke (accortamente evita di denominarli in altro modo),
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siano pid teatro o pil danza. L'impiego del termine
Tanztheater risale, in ogni modo, alla fine degli
anni Venli & a Kurt Jooss (1901-1879), mae-
stro della Bausch, il quale si oppone al radi-
calismo teorico e pratico di Mary Wigman
. (1886-1973), fautrice della "danza assoluta”,
da mantenare “pura”, al di fuori del sistema
ufficiale dei teatri. Nel prosieguo, come si
53, il concetto di Tanztheater evolvera, ind:-
cando un genere specifico, o quanto meano
individuabile nel fatlo che associa danza e
drammaturgia teatrale, che si serve di lutti i mate-
riali, i pid eterogenei, di cui necessita rispetto al mes-
saggio che, di volta in volta, intende lanciare. E nel secondo dopoguerra proprio la triade Bausch, Hoffmann
e Linke, formata a Essen - dove Jooss, riattivd nel 1947 la scuola, || Folkwang Tanzstudio, fondata con
Sigurd Leeder (1902-1981) nel 1927 e trasferita in Inghilterra durante il conflitto bellico, e pol il Folkwang
Tanztheater nel 1951 - fara da battistrada al diffendersi di un “pensiero del corpo espressivo”, che solto la
direzione e limpulso di Hans Zillig, di Jean Cébron, partner della Bausch, della Linke, della stessa
Bausch attirera, e continua ad attirare, studenti da ogni parte del mondo, esportando il “germe” del
Tanztheater in tutta Europa, Italia compresa: da Raffaella Gierdano-Sosta Palmizi a Laura Corradi-grup-
po Ersilia 2 Chiara Reggiani.
Per riprendere il filo del ragionamento sulla ri-emersione del Tanztheater nel dopoguerra, & indubbic che
questo termine sia raffiorato di prepotenza alla ribalta, con l'impatlo di una novita
dirompente, viste le imozioni operate in Europa rispetto alla cullura tedesca pre-
nazista, in Francia (festival di Nancy, 1878, dove Cafe Miller di Pina Bausch passd
accanto al Butoh e a Kantor) e in ltalia (a Venezia nel 1985 con un'ampia anlologi-
ca dedicala alla Bausch). Dopo di che altre presenze di spicco hanno portato anche
nel nostro paese | volti variegati del Tanztheater rinato: Hans Kresnik, il Falkwang
Tanzstudio, Reinhild Hoffmann, con a soli di grande rigore, [...] Susanne Linke,
ancha lei ospite con una certa fraquenza di Toring, Milano, Ferrara,
Gerhard Bohner, dopo soggiorni episodici nel laboratorio bedinese di Mary
Wigman, derivava, senza rinnegame |'estatica, dall'alvec del Ballet-Theater, gruppo classico/moedemo di
Tatjana Gsovskij alla Deutsche Oper di Berlino, di cul contestava fondamentalmente la gerarchizzazione,
anche salariale, ma non la poetica, mentre Hans Kresnik, a Colonia, aveva danzato in lavori di Balanchine,
Bejart, Cranko, Cullberg, arrivando per qualla via a sentire fortissima la necessita di fare “balletti- anti bal-
letio” politici, fuori dai tealri d'opera, ben olire quelli ecumenici di Maurice Béjart o quelli "sociall” di Birgit
Cullberg, allieva di Joos- )
Leader e di Martha Graham 1a

Il Tanztheater oggl visita, infil-
tra, invade, sia | luoghi del mondo, sia
| luoghi del teatro, con un’energia
fertiizzante inamrestabile. || suo influs-
50, diretto o indiretto, su alcuni dei pid
interessanti registi teatrall della scena
tedesca &, infathi, ben evidente

scheda - :

]

(Family Portraif, Signorina
Giulia del 1950, Revoite del
1873); ad asampio 1l suo
secondo lavoro frattava del-
I'attentato a Rudi Dutsche,
leader del sessantotto.

Le “tre signore” del
Tanztheater, invece, venivano
dal cenacolo joossianc, dove
gia si respirava una dimensio-
ne ben diversa da quella delle
compagnie istituzionali. Con
la nomina di Pina Bausch alla
testa della troupe “provinciale”
di Wuppertal nel 1973, si
entrd poi in una nuova fase di

GERHARD BOHNMER (Karlsruhe 1936 - Berlino 1992). Prima di ini- |
ziare una sua interessante carriera quale coreografo, ottiene una certa |
fama come danzatore solista presso il Deutsche Ballett dell’'Opera di
Berlino. Dal 1972 al 1975 & alla direzione del Balletto di Darmstadt |
che porta ad alti e qualificati livelli. Prima perd di questa importante |
esperienza crea, incontrando particolare successo, Die Follerungen der |
Bentrice Cenct (Le torture di Beatrice Cenci, 1971). Immersa in un‘ottica |
cruda e inquietante la vicenda cinquecentesca, 'ervina italiana viene |
ad assurgere a simbolo delle ingiustizie sociali. Divenuto coreografo
indipendente a Berlino, dopo la fruttuosa esperienza di Darmstadt,
Bohner si dedichera prevalentemente alla riproposta delle danze di
Oskar Schlemmer. E in particolare lavorer sul famoso Balletto friadi-
co, sulle schematismo dell'estetica schlemmeriana intervenendo
anche in maniera personale (lascia fra l'altro fltrare in esse forme
della modern dance) cosa che solleverd pit: di una critica. d. r.

- —— A
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riconosciments, prima ancora che locale, inizialmente tutt'altro che scontata, internazionale di una danza
che portava in scena la vita.
Oggi. svoltalo il secondo Millennio e in presenza di una produttivitd bauschiana che ha segnato un anda-
mento regolare @ continuo, tra riprese di titoli fondanti del suo repertorio “pid danzato” (come 'figenia in
Tauride, I'Orfeo e Eundice di Gluck e il Sacre du Printemps) e “itinerari di viaggio” in citta da incontrare inti-
mamente insieme al suoi danz-attori/coautor], come Lisbona (Masurca Fogo), Mew York, Hong Kong {Der
Fensterputzer), Roma (Viktor @ O'Dido), Budapest, viaggl venull dopo l'esperienza fondamentale di
Palermo Palermo. Ma come si & sviluppata e come continua oggi I'avventura del Tanztheater, in Germania,
ma anche in Belgio, in Francia, in Gran Bretagna, e in qualche mode in ltalia, senza contare la forza di infil-
trazione che ha saputo dispiegare anche tra gli innovatori del balletto, e tra | registi di teatro pid sensibili
alla corpoereita dell'attore, nel suggerire nuovi modelli di nar-
Andrebbe svolta, questa paro-  rativita, nuovi approcei al corpo, nuove interrogazioni al suoi
la-serbatoio, usata e abusata  linguaggi? Tra | nomi che possono contare sulla sapienza
dalla meta degll anni Settanta @ acquisita dai maestri del Tanztheater citati finora, ci sono oggi
oggi. in ung locuzione, teatro di alcuni trenta-quarantenni, che spiccano nel panorama auro-
danza, che gia di per s& rimanda  peo, il fiammingo Wim Vandekeybus (1963), con il suo teatro
al fatto che s tfratta di una impagi-  del corpo dalla fisicitd radicale, che procede per scariche d
nazione della danza in formma tea-  energia e lotte corpo a corpo con oggetti come mattoni, uova,

trale, narrativa = 9 camicle surgelate, piume, patate, ma che cos facendo tratta | I et Rerfild Hofimarn

g grandi soggetti dell'esistenza e della convivenza umana, dal ?‘:"’m"_"m:ém

desiderio di potenza versus potere, tema che si incorpora nel mnh";fww

suo In Spite of Whishing and Wantling, alla navigazione avanti-indietro dalla nascita alla morte, che sostan- {fiok Ridha Zouar; n basso

zia il nuovo Inasmuch as Life is borrowed... Attraverso la pratica dell'improvvisazione creativa, che fa affio- Gesfend Bomer n im pokde.

rare ricordi, pensieri, azioni-reazioni, per tessere nella frammentarietd & nellincongruita una tela tematica ;ﬁﬁlf Tx

che sta al pubblico leggere nel confronto con i propri sentimenti @ con le proprie esperienze, passa anche Walz in Traeiogue I (A7

la elaborazione degli spettacoli compositi nei personaggi & negli elementi in campeo, di Alain Platel (1956), s m 1965 ok
logopedista, con i suci Ballets C. de la B., cioé contemporanei del Belgio (nome scelto facendo Il verso ai d

gloriosi Ballets Russes e Ballets Suedois, capofila delle avanguardie multiartistico-tersicoree a inizio
Novecento) & degli autori del suo entourage: paesaggi metropolitani degradati, musiche a contrasto, vlﬂm!*
de agro-dolci, vite spericolate, titoli in sé& suggestivi come La tristeza complice o Allemaal Indiaan, :ﬁra
indiani, di climi emozionali, luoghi del corpo @ dello spirito, personaggi-persone, tra cui moilti Wﬂiﬂ,
che rendono ancora pid trasparente il male di vivere, che il teatro dell'umanité che si racconta geila ‘con
rabbia - corretta da accenti di sottesa, ammiccante, comicita - negli occhi e nel cuore di chi guarda. E pol
c'e il teatrodanza kafkiano-antigravitazionario di Josef Madj (1957), yugo-ungherese, atfivo in Francia,
dove dirige Il Cnc di Orléans, che mescola circo, letteratura, mimo, assurdo, per Woyzek, Le cri du cama-
lgon a Les veilluers.

In Francia, Maguy Marin, cinquantenne con ascendenze spagnole, ex allieva e ballerina di Béjarl, a
suo tempo soprannominata la “Bausch lating”, con all'atlivo capolavor di teatro-danza duro e puro
come May B (1981) da Beckett, nelle sue pil recenti produzioni ha molto accentuato il
valore dell'apporto esistenziale dei suol interprefi-cocreatori. Basta pensare a
Quoigu'il en soit (1989), dove cingue danzatorl, tuttlh maschi, tutti stranieri, si rap-
presentano, rievocando la loro personale via crucis al diventare i ballerini e gli uomi-
ni che sono diventati,

Il fencmeno della voglia di incontri creativi con l'aliro sesso @ con altre culture dilaga
nella grande casa del Tanztheater, tra gli autori-donne. Susanne Linke, dopo uno storico
Frauenbalietf per donne e stoffe, si rivolge all™altro pianeta®, prima al maschi dell'area euro
con il metalmeccanico Ruhr-Ort (1991) & con Mérkische Landschaft (1994), poi ai ballerini afri-
cani, otto, scelti con Germaine Acogny, tra Senegal, Congo e Migeria, per Le cog est mort, sul tema
del rapporto necessario con la natura animale dell'uomo. Clara Andermatt, portoghesa, lavora con
danzatori @ musicist capoverdiani per Una historia de duvida, sul tema “Cos'é I'amore? Cos'a il
dubbio? Cos'a il futuro? Cosa succederabbe se il mondo finisse domani?”.

Ma guali sono, se ci sono, le presenze significative in ambito Tanztheater nelle generazioni suc-
cessive di coreografi attivi in Germania? Qui occorre anzitutto parlare della ormai "emersa” Sasha
Waltz, nata a Karlsruhe nel 1963, con studi ad Amsterdam e a New York, che lavora poi tra I'al-




DOSSTIER

tro per Mark Tompking e Laurie Booth, un percorso che sembrerabbe allontanaria dalle “radici” Tanztheater.
Ma, sopratutto con il progetto-trilogia 1994-1995 Travelogue cioé Twenly fo Eight, Tears Breakfast, All
Ways Six Sfeps, si afferma come la pill accreditata portabandiera di un'acuta, tragicomica, indagine nella
vita della Germania multistrato di oggl, alla ricerca di una unild nazionale che si paga a caro prezzo e diun
benessere personale che si insegue in famiglia e tra amicl, combattendo per amari, affelti, beni matenali.
Allee der Kosmonauten, sul casermao-
ni di Berlino Est, e Sweiland, dove
Sasha conlinua questo percorso nalle
contraddizioni del suo paese, testimo-
niano il suo talento sbrigliato, grotte-
sco, surreale per dipingere tinelli &
famigliole di ordinario squallore, con
un tocco di spassosa cattiveria,
Mominata, lo scorse anno, responsa-
bile della sezione coreografica della
Schaublihne di Berlino, la sua crea-
zione inaugurale, Kdrper, provata al
Museo dell'Olocausto, & una straordi-
naria ricognizione sul valora del corpo
e delle sue singole parti, in epoca di
bictecnologie, clonazione, globalizza-
zione, mercificazione, con accenti iro-
nici in superficie - vedi pesi @ misura,
scritti alla lavagna e sugli arti, di cia-
scuno dei danzatori - ma con un noc-
ciolo forte di contestazione allo stra-
potere del binomio scienza-econo-
mia. Se indubbiamente I'influsso degli
“anziani” del Tanztheater non pud non
assere filtrato nei pio giovani, oggi linteresse per le nuove tecnologie che invasivamente sono entrate nella
quotidianitd e sulle scene, ma anche le ricadute della presenza a Francoforte di una personalita innovali-
va potente come quella dell’americano William Forsythe (Mew York 1949), influenzato per sua stessa
ammissione dalle teorie di Laban, che al bisogno ha saputo pescare anche dalla densitd scenica del
Tanztheater (Impressing the Czar del 1988 & I'esempio pil lampante, con dame barocche, arcier, ciliegie
che penzolano dall'alte, collegiali in gonna a pieghe), dettano strade intrecciate di pio referenze ai nuovi
autori. |l portoghese Rul Horta, ad esempio. gid alla testa del gruppo Soap e ora in residenza alla
Muffathalle di Monaco, in un lavoro come Zeitraum, spazio del tempo, creato nel 1999, presenta con chia-
rezza questo tipo di triplice influsso, | danzatori raccontano le loro vicende interion parlando e cantando in
varie lingue, |'allestimento scenico impiega proiezioni raffinate di fiumi e ruscelli accanto ad oggetti quoti-
diani, lunghi tubi metallici & una vaschetta d'acqua (elemento basico del Tanztheater, come terra, fuoco &
vento), che valgono per cid che sono ma anche per cio che simboleggiano; e il linguaggio della danza, tec-
nicamente accuratissimo, fino all'acrobazia perfettamente padroneggiata, si evolve nelle modalita scom-
positive e decostruzioniste a cui 'americano postelassico Forsythe ¢ ha iniziato. Wanda Golonka, di ori-
gini polacche, formala con la classicissima Rosella Hightower e con Marcel Marceau, per trascorrere poi
un paio d'anni a Essen, anche lei, si distingue per un mix di modi narrativi ellittici, di area Tanztheater, e di
strumentazioni tecnologiche che determinano nuovi approccl percettivl per danzatori e spettaton, in silua-
zioni inconsuete. Helena Waldmann, che invece viene dal teatro con George Tabori & Heiner Miller crea
- dice lei stessa - «architefture dello sguardow; il suo Vodka Konkayv (1997) visibile solo su specchi & in
proieziona, guardando in alto, a pochi spettatori seduti davanti a una parate cieca di legno, tutto spezza-
ture, del suono, dellimmagine, del testo, e il suo successivo Cheshire Cat, sull'apparizione & |a sparizione,
sono esemplari della sua ispiraziona pio falica.

Il panorama odierno del pianeta Tanztheater & sconfinato, raccoglie nel suo alves un flusso di input che
non potrebbero essere pid vari @ complessi, sia nel seno delle compagnie-battistrada, sia tra le leve pid
recenti. Ma c'é di pi: il Tanztheater oggi visita, infiltra, invade, sia i luoghi del mondo, sia i luoghi del tea-
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tro, con un'energia fertilizzante inarrestabile. Linflusso del
Tanztheater, diretto o indiretto, su alcuni dei pid interessanti registi
teatrali della scena tedesca &, infatli, ben evidente. E, se si pud affer-
mare con certezza che l'impatto dell'azicne di lungo corso bauschia-
na in Germania abbia aperto la strada alla nomina della giovane
Sasha Waltz, come si & detto, alla testa della Schaubihne della capi-
tale, qui la troviamo accanto ad altri talenti conclamati della nuova
drammaturgia come Thomas Ostermeier, che usa il movimento in
scena come un regista di Tanztheater, facendo passare l'intera azio-
ne attraverso il corpo, muto (Personenkreis 3.1), in quella che fu una
sede di teatro “logocentrico™ per eccellenza. Christoph Marthaler & un aliro esempio chiarissimo di que-
sta “infezione" del movimento, per non dire della danza vera e propria, nel teatro cosiddetto “di prosa” il
suo Die Spezialisten [...] & un esempio perfetto di come, a fine Novecento, la fisicitd dell'attore allenato alla
danza porti un plus espressivo ai nuovi testi, dove la parola diventa anch'essa espressione corporea, com-
portamentale. A che punto siamo ora con la vicenda del Tanziheater? Se si sono levate voci critiche - cosl
scrive Kay Kirchmann a proposito di Pina Bausch nel venticinguennale (1998) del Wuppertal Tanztheater,
ora pare si stia rimontande la china. Ma se la Bausch & una sorta di punta delliceberg, con i suol lavor in
definitiva ultraspettacolari, se | nomi di Hoffmann, Linke, Kresnik sono tra quelll che spiccano nei cartello-
ni, pid generazioni sono presenti ora sulle scene del Tanztheater, in ordine alfabetico: Urs Dietrich, sviz-
zero, studente a Essen, gia partner della Linke; Jo Fabian, berlinese, che ha lavorato spesso all’Hebbel
Theater;, Daniel Goldin, nato a Buenos Aires, allievo del Folkwang Tanzstudio, danzatore a Wuppertal e
poi direttore del Tanztheater der Stadtischen Blhnen Minster; Henrietta Horn che ha studiato a Essen ed
& attualmante alla testa proprio del Folkwang Tanzstudio; | gia citati Rul Horta, che ha iniziato a danzare
con il Gulbenkian Ballet a Lisbona, e Ismael lvoe, brasiliano di San Paolo; Pavel Mikulastik, che ha stu-
diato al Conservatorio di Praga, ha danzalo alla Kemische Oper di Berlino sotto la guida di Tom Schilling,
poi a Brema con Kresnik e a Darmstadt con Bohner, per diventare in seguito direttore del Theater am
Theater der Bundesstadt di Bonn; Joachim Schidmer, nato in Germania, studente a Essen e danzatore
con Pina Bausch e con Mark Morris a Bruxelles, diretiore delle compagnie di danza di Ulm e di Weimar,
luogo cruciale della storia tedesca, poi migrato in Svizzera, a Basilea, dove ha curato anche regia d'opera;
Jochen Ulrich, che viene invece da Colonia, la citta pil sensibile in area tedesca all'influsso della danza
modermna e contemporanea americana, La Germania, dunque, dopo le scelte mulliculturali di Pina Bausch
con la sua compagnia dove sono rappresantate tante nazionalita, & oggi terra di coreografi cha, a parte
quelll nati in Germania - quasi minoritari, a un primo colpo d'occhio - vi confluiscono da tanti paesi del
monda, dal catalano Cese Gelabert con | suol soli in memaria di Gerhard Bohner, all'americana Amanda
Miller, nata da wuna costola di William

L'impiego del termine Tanztheater
risale allo fine degli aonni Venti e o Kurt
Jooss, maestro della Bausch, | quale si
oppone al radicalismo teorico e pratico
di Mary Wigman, fautrice della “danza
assoluta”, da mantenere “pura”®, al di
fuori del sistema ufficiale del teatri

Forsythe, alla polacca Wanda Golonka, di cul la

si & detto, al brasiliano Rodolpho Leoni, agli
italiani Anna Pocher & Remo Rostagno,
entrambi torinesi, che provengono dal vivaio
Hoffmann. Ma questa & solo una parziale
selezione di nomi, che si possono collocare -
va softolineato, in senso lato - nel filone
Tanztheater, filone che, come si & appunto
visto, & un fiume vasto, con ramificazioni e
varianti di percorso, indomabile nel tracciare
sempre nuovi canali, nel fluire in piccoli e
grandi rivoli imboccando ogni uscita collatera-
le o qualsiasi imprevedibile direzione. B

IlNesto qui pubblicate, iprodotio su gentile concessions del
Polo Scientifico Musesle del Tealro Massimao di Palermo, &
una siniesi del saggio Tanzihealer, lerra ncognita, avien-
turg mutante pubblicato nel volume Le forme del
Teatrodanze, novemnbre 2000, in cccasione dellomaonima
manifastaziona organizrata dalla Fondazions Tealro
Massimo di Palerma.

| scheda

SASHA WALTZ (Karlsruhe, 1963). E fra le figure pii rappresentative ¢
interessanti della nuova generazione del Tanztheater. Le sue coreografie |
si impongono per certa acuta caratterizzazione psicologica dei perso-
naggi sempre resi attraverso una danza alquanto variegata e complesa
che a volte assume toni surreali e decisamente ironici. Dopo aver stu-
diato con Waltraud Kornhaus, si perfeziona alla School of New Dance
Development di Amsterdam e a New York dove, a meta degli anni "80,
danza con formazioni d’avanguardia. Nel 1988, rientrata in Europa, col-
labora con artisti come Laurie Booth, Mark Tomkins, David Zambrano e
crea le sue prime opere. Da citare Schiwarze Sirene, Morgen war sic sprach-
los, False Trop. Lavori cui fard seguito il primo lassello di un pilr ambi-
zioso progetto, dal titolo Travelogue-Trilogie. Si tratta di Twenly to eight
che la vede ottenere il secondo premio all'International Choreograpers
Competition nel 1994, Seguiranno le altre due parti del progetto: Tears
breakfast e All ways six steps. Ulteriore fama le recheranno i successivi |
Allee der Kosmonawten (1996) e Zeweiland (1997). d. r.
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la Bausch oggi

sempre in viaggio

di Marinella Guatterini

ofto & cambiato nel teatrodanza di Pina Bausch, o forse roppo poco, per restare al passo con
ghi ultimi sviluppi de! teatrodanza contermporanec? |l quesito non & ozioso, ma forse insolubie.
MNeila Germania degli anni Settanta la celebre artista affiancava le sue piéces necespressioni-
ste, intrise di languore e di nostalgia, al cinema necrealista di Rainer Wemer Fassbinder, ai riti
naturali di Joseph Bauys, alla musica necromantica di Wolfgang Rihm, al teatro post-brechtia-
no di Peter Stein. E nelle dimesse sale del Teatro dell Opera di Wuppertal, sua dimora dal 1873, creava con Café
Miiler prima & 1980 poi, due insuperati esempi di polifonica coreografia postmodema: arte di conflitti interior ester-
nali (in controluce sia i balletti espressionisti del suo maestro, Kurt Jooss, sia quelli psicologici di Anthony Tudor),
wetrina di umane turbolenze e frustrazioni. Ma anche imesistibile ronia sui comporamenti sociali e sulla tragico-
mica goffaggine degli uomini (owwero dei danzatori) costretli ad essere belli, bravi, imeprensibili per poter conti-
nuare a vivere (ovvero a danzare). Oggi, la Bausch insague cio che sembrava aver imosso: una gicia di danza-
re sottratia alla domanda “perché si danza?” che ha assillate futto il teatrodanza storico. Le silfidi camose, gli
amanti, | potenziali lavavetri, le diverse apparizioni dei suoi ultimi spettacoli totali, sempre di lunghezza wagneria-
na (tre, quattro ore) sono finalmenle riuscill a spiccare il volo. Portano con s& una riconquistata fiducia nelle forme
belle della danza inconsapevole. Ora alla Bausch si contesta 'ottimismo con cul ha varcalo la soglia del nuovo
millennio: la ricefta tipica del suo teatrodanza, che inanefla pezzl preliminamente definiti Sidicke come le parti dei
cicli musicali dei romantici tedeschi, & davvero diventata solo grand spectacie?
In realta nelle sue pigtes pil recanti (per esempio Der Fensterputzer 1997, Masurca Fogo, 1998, O Dido 1999)
levitano & si intrecciano come sempre danza, musica, parola, scenografia. Ma mentre quest'ultima. a firma del
fedele Peter Pabst, avwampa ancora con |'abbacinante montagna di fior rossi di Der Fensterputzer, con le festo-
se proiezioni di palloncini sulla roccia impiumata di palme mediterranee di O Dido & i variopinti film di piante e ani-
mali proiettati sullo scoglio e sulla scena bianca di Masurca Fogo, la parola si ripete. Era stata uno degli equivoci
del Tanztheater: estemazione del vissulo del danzalore, veniva spesso decontestualizzata e ridotta a metafora
dalla luciferina coreografa di Wuppertal, come fosse un passo di danza. Ora le serve sopratiutio per soticlineare
plccoli accadimenti quotidiani. La musica (straripanti & avvolgenti collage folk-jazz-rock) & invasiva, spesso squili-
brata come il desiderio ossessivo di uno sfogo e su tutto trionfa la danza, con palpitanti e carezzevoli cammei fem-
minili {Der Fenstarputzer), assoli multietnici (O Dido), abbraccl mor-

bidi @ come liquidi (Masurca Fogo) e qualche fastosa passerellache  DQI Café MUller ai ritratti di

con i quali la coreografa aveva tanto spesso spedito | suoi danzaton

tra # pubblico, in una manovra di avwicinamento alla non-fiction insi- o .D-'.dﬂ, MGSUFCQ FGQG cosa é
stita e fisica. Oggi | danzatori del Tanztheater Wuppertal escono di - CAMbIATO nella poetica della

celebre artista e della sua

compagnia di Wuppertal
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rado dallo spazio scenico, anzi sembrano appiattinvisi dentro; si
arrampicano come fologrammi piatti sulla montagna di fiori
rossi di Der Fensterputzer; piantano tende canadesi sulla cima
della roccia color Wwfo (O Dido), si gettano dallo scoglio di
Masurca Fogo per immergersi nelle sue fasulle acque oceani-
che. L'universo scenico della nuova Bausch & diventato bidi-
mensionale e questo ci induce a pensare che [a sua ricerca non
si & assopita, almeno dal punto di vista dellimmagine. Molto
meno evidente & invece leventuale rinnovamento della ricerca
con | danzaton: anche se | movimento nasce ancora dalle
improvvisazioni, & possibile sospettare che il geniale sistema
investigativo @ meta-freudiano, messo a punto nel 1977 con il

frusciante Blaubart (domande personali rivolte agli interpreti per
In aperien ung scera O
Neker (19831 In bassn,

Oggi, la Bausch insegue cio
che sembrava aver fiMmosso: unad
gioia di danzare soffratta alla
domanda “perché s darza?” che
ha assiiato tutto il teatrodanza sto-
rico, Le sifidl carnose, gil amant, |
poterzial lavavet, le diverse
opparizion dei suol ultimi spetfoacol
totall, sampra di lunghezza wagne-
nana (fre. quatiro ore) sono final-
mente riusciti o spiccare il volo 95

ottenere risposte trasiate in gesti sui pil reconditi segreti @ le rughe incancallabili della loro esistenza), sia entrato

Rsintid Hofimarn & rea pag. in crisi d'afasia. O almeno stenti ad attecchire con elementi giovani quali quelli della sua nuova compagnia. Dai
sxressva, Pra Basch (ko compi sempre pid perfetli delle danzatrici strappate al Balletto dellOpéra di Parigl (come Ruth Amarante), dalle
Shia L)

REINHILD HOFFMANN Mata nel 1943 a Sorau, in Slesia (ogei Polonia), & con Pina Bausch e
Susanne Linke fra le esponenti piii note e con una marcata originality del Tanztheater tedesco,
Anch'essa formatasi alla scuola di Jooss a Essen, agli inizi degli anni "70 & nella compagnia di
danza a Brema e inizia il suo lavoro di coneografa alla Folkwang Hochschule, anche ottenendo
una residenza coreografica nella compagnia che & espressione della celebre seucla (Folkwang
Tanzstudio) divenendone (dal 1975 al 1977) direttrice insieme alla Linke. Subito le sue coreo-
grafie si contraddistinguono per una straordinaria intensith drammatica, seria ¢ sofferta. La
Hoffmann sempre prendende le distanze da una precisa volonth satirica o ironizzante. Bene a
esprimere la sua “linea di condotta”, I'assolo senza musica Steine (1981) in cui il corpo della dan-
zatrice Hoffrann si carica di pesi ¢ macigni per una sorta di angosciante autoflagellazione. A
ricordare che nel suo linguaggio coreografico, scamo e asdutto, sempre, o quasi sempre, ogget-
H esterni come appunto pietre ma anche e sopratiutto arod e assi diventano elementi consu-

stanziali. Talvolta anche stoffe, come nel caso del suo lavoro forse pith celebre, quel Solo mit sofn |

{risalente al 1977, e su musica di John Cage) di assai raro rigore formale e atlraverso il quale la
Hoffmann si fa carico di una simbologia essenziale per attuare la sua denuncia alla condizione
femminile. L'azione infatti, che ructa tubta intorno ad un divano, gioca i suoi effetti sul lungo telo
bianco che, come un cordone ombelicale, lega il corpo dell'interprete al divano stesso. Rimasta

a Brema fino alla metd degli anni '80, nel 1986 cambia residenza e con la compagnia che ormai |

porta il suo nome (Tanztheater Reinhild Hoffmann) si trasferisce a Bochum fino al 1995, anno in
cui la stessa compagnia si scioglie. Da allora lavorerd sopratiutto come free lance pronta ad alle-

stire nuove corcografie ma anche a riprendere le sue pit note, come ad esempio loriginale (e di |

grande spettacolarita) Callas, una danza di gruppo ispirata, come dice il titolo alla vita del cele-
bre soprano greco. Balletto, va detto, Callas, che ha anche fatto crescere in Germania, e non solo,

operazioni di teatro musicale (da Erwartung e Plerrot Lunaire di Schoenberg a If
diarip di uno scomparse di Janacek, dalla verdiana Theviale al mozartiano

tragedia antica. Pur lavorando per le
Er..mdu istituzioni (fra esse il Festival di

non rinuncera alla sua vocazio-
ne solistica. B del 1998 I'intenso,
geniale Vor Orl. Anche opererh

ﬁu:Eunenﬁ Poi, 1113.1'1 ultimi anni, i suoi "pmﬁnﬁﬁi" in ltalia, soprattutto a
Milano e alla Scuala I Arte Drammatica “Paolo Grass™. d, »

Idarmeneo, dalle Nozze di Figaro a Dido und Aenens). Da segnalare che il perio- |
do di Bochum nel frattempo 'aveva sempre pils avvicinata al mondo della

Salisburgo}, la Hoffmann tuttavia

accanto alla collega e amica Linke, Molto |

caste e silenziose silhouetle orentali (Shantala Shivalingappa), dai nuovi atleli muscolosi sgorgano infatti gest,

azioni e passi pil tersi @ distanti che
macerati, com'erano quelli degli inter-
preti storici del Tanztheater Wuppertal,
Oggi di quella tribd morfologicamente
bizzama con ballerini alti, bassi, segali-
gni, tozzi ¢ un'attrice graffiante dalla
voce roca (Mechthild Grossmann),
restano pochi, fedelissimi campioni
come [rminunciabile Dominique Mercy:
se non ci fossero il Tanztheater
Wupperal rischierabbe di trasformarsi
in una bella compagnia di danza come
tante altre. Pertanto non stupisce che
la coreografa abbia intensificato i suoi
viaggi allesterc. Gli ultimi spettacoli
sono tutli “ritratti” di citth come quel-
l'antico @ melanconico Bandoneon,
ispirato a vare immagini di Buenos
Aires pai trasfigurate in scene di tango
impossibile, tra partner shancat e
seduti, da cui nascava, nel 1980, ldea
del “viaggio esofico”. Lespediente
goathiano per sconfiggere | pencoli
della ripetizione creativa divenne, con
il primo “ritratto” dell’'Urbe (il funereo
Viktor del 1986), una pralica acquisita.
Ora i sopraliuoghi nelle citta “per cattu-
rare, immagini & impressioni” sembra-
no del futto frettolosi. Forse per quasta
la Roma multietnica di O Dide somi-
glia a tutte le metropoli del mondo,
l'ossessione consumishco-sessuale
della Hong Kong di Der Fensterpitzar
non & esclusiva. E il turgore latino
della Lisbona di Masurga Fogo avrd
senzaltro influenzato il “rtratlo”
San Paolo del Brasile. C'era pil sof-



ferenza e doloroso
scavio nella memorna
individuale negli spet-
tacali creali a
Wupperal, ma quel
mondo & omal con-
sapevolmente archi-
viato. In Danzdn, titolo
di svolta del 1896, la
Bausch ricompariva in
scana dopo diciotto
anni dall'ultima appa-
rizione in Café Miiller,
Mon pid bianco fanta-
sma in sussulto dagli
occhi chiusi (un parti-

colare che Fellini
recuperd per il ruolo
della principassa

austro-ungarica e
cieca assegnalcle in
E fa nave va) ma nera
silhouatte sorridente
in un acquario di pesci
tropicali. Salutando
con la manina, la
coreografa inaugura-
va il nuovo corso delle
sue “cartaling illustra-
te” da tutto il mondo e
dichiarava la sua sim-
patia per il folklore glo-
bale, Resta il dubbio
che le distanze azze-
rate da Internet e l'o-
mologazione  poco
s'addicano allo stru-
mento introspettivo di
cul sl @& dotata
trent'anni fa. D'alira
parte per oltre dieci
anni le sedie e i tavoli
del suo paradigmatico
Café Muller hanno
nobilitato il teatrodan-
Za di mezzo mondo.
Cra parrebbe ingrato
notare che la sua
ricerca dimmagini tur-
gide e bidimensionali
non esce dai confini di
una bella e sensibile
iconografia in techni-
color. W

! dnese Der Fenslerputzer (1997) e il portoghese Masuren Fogo (1998). Tutti e tre

TEATRODANZA

la scheda
PINA BAUSCH (nome d'arte di Philippine Bausch, Solingen, 1940). E senza dubbio la piit
importante figura del teatrodanza del nostro termpo. Nei suoi confronti si pud anche rispolverare
il termine di “teatro totale”. Con ragione considerato che, con i suoi spettacoli, la Bausch ha sapu-
to scardinare le regole del teatro kradizionale, abbattere le barriere tra il gesto & la parola, tra la
musica e le arti visive, tra la scena e il pubblico per creare un nuovo “teatro dell esperienza™: stru-
mento eccellente per raccontare storie di oggi e dei condizionamenti del teatro contemporanec. A
dire, nelle sue opere e soprattutto le pii compiute, la nostra incapacita di comunicare. Anche la
sorda lotta che si contrappone fra persone di sesso diverso, Nata nel 1940 a Selingen, la dittadina

| tedesca non lontana da Wuppertal e patria anche di Hegel, ha trascorso la sua infanzia nel perio-
| do post-bellico nel bar dei suoi genitori: periodo di solitudine di cul vi sard esplicito riferimento

in uno dei pezzi (Stiicke) pit famosi e ciod Café Milller (1978). A quindici anni comincia a studiare
danza alla Wolkwanschuile di Essen diretta da Kurt Jooss. Superati gli esami finali, nel 1959 ottie-
ne una borsa di studio per perfezionarsi nella danza negli Stati Uniti. E special student alla Julliard
School of Music di New York dove ha come insegnanti, tra gli altri, Anthony Tudor, José Limon,
Alfredo Corvino e contemporaneamente diviene membro della Dance Company Paul Sanasardo

. and Donya Feuer. Viene in seguito scritturata al New American Ballet e presso la Metropolitan
* Opera. Tornata in Germania nel 1962 diventa ballerina solista del nuovo Folkwang-Ballett diret-
- toda Jooss. Per il medesimo, a partire dal 1968, comincerd a produrre anche coreografie ma dello
. stesso dal 1969 assumera anche 1a direzione. Nel 1973 la Bausch diventa diretirice del Tanztheater

Wuppertal e con la nuova compagnia I'anno seguente firmera Frizt su musiche di Mahler & |
Wolfgang Hulschmidt che perd, per il suo linguaggio inedito, lasda la aritica piuttosto perplessa.

| 1 giudid saranno sostanzialmente negativi anche per i lavori successivi, fra gli altr Ifigenia i
| Tauride da Gluck, Ich bring dich um die Ecke e Orfoo ed Euridice sempre da Gluck. Ma, a sorpresa,

Friililingsopfer, in cui & inclusa la strawinskiana Sagra della primavera viene votato nel referendum

! annuale dei critid miglior spettacolo di balletto della stagione tedesca 1975-76. Da due anni &

comindata anche la sua collaborazione con il suo compagno, lo scenografo e costumista Rolf

. Borzik che si spegnera prematuramente nel 1980. Del 1976 & Die sighen Todsiinden (I sette peccati

capitali), su testi di Brecht e musiche di Weill. Seguono Blaubart di Béla Bartdk e Kotz niil mir
(Vieni a ballare con me) realizzato su antiche canzoni popolari, nonché operetta su musica leggere
e songs Renafe wandert aus (Renata emigra). Nel frattempo si & consolidato un nucleo compatto di

. ballerini che comprende fra gli altri Dominique Mercy, Anne Marie Benali, Jo Ann Endicott,

Vivienne MNewport e potra contare negli anni seguenti sulla collaborazione di Mechthild
Grossmann, Meryl Tankard, Jan Minatik. Nel 1978 realizza Er nimmt sie an der Harud wnd fiihirt sie
i s Scliloss, die anderen folgen (Lui la prende per mno ¢ Ia conduce al omstello, oli altri seguonc), varia-

| zioni su Macheth. Quindi sara la volta del suo spettacolo pil famoso Caféd Miiller (1978) e di

Kontakthof, il solo lavoro che apparira alla Scala di Milano. Ormai & la critica di prosa che riven-

| dica la scoperta del “fenomeno Bausch”, tracciando sempre pith spesso parallelismi con gl stile-

mi del teatro-immagine che non con le radid della danea espressionista, Proprio Caf® Miiller ¢

. Arden (Arie) di poco successivo imporranno la Bausch nel firmamento del nuovo teatm. Con 1930
. @ con Bandoneon (su musiche di tango) si intensifica anche Uattivith di tournde del Tanztheater

Wuppertal che non tarda a varcare i confini europei. Nel 1982 debuttano in [talia Arien (Aric),
Nelken (Garofani), e nel 1985 il Teatro della Fenioe di Venezia le dedica un'importante retrospetti-
va, Negli anni a venire, sempre pilh frequenti saranno le sue collaborazioni con importanti teatri
stranier. Anche italiand, Succede a Roma con Vikfor (1987) e a Palermo con Das Palermo Shilck
(Palermo, Palermo, 1989). Dopo queste due ditta le altre saranno Madrid (Tanzabend 1, 1991),
Wienna, Los Angeles, Hong Kong, Lisbona, Nascono il californiano Nur Du (1996), il :
spettacoli che si presentano (oltre che piii brevi di molte sue coreografie prece- _ _ ---'4
denti), caratterizzati da toni pii leggeri; la realtd essendo guardata con meno Q e
cupezza. Lavori basati anch'essi come tanti altri su collage di musiche varie. |

Nella carriera della Bausch si inseriscono anche due episodi dnematografici. La par-

" tecipazione, nelle vesti di una contessa cleca, al film di Federico Fellini E [a mmwe o e

la confezione del lungometraggio Die Kluge der Kaiserin (1989).d. r.
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influssi del teatrodanza

Alla nuova generazione manca

lo spirito d’avventura che appartiene,
per esempio, a Robero Castello

e a Raffaella Giordano -

E Francesco Scavetta con la sua
compagnia di Oslo il coreografo

piu maturo di questi ultimi anni

di Paolo Ruffini

| teatrodanza nella cultura

ma, soprattutto, nellim-

maginaric contempora-

neo ha decisaments cam-

biato la perceziona e il
senso della ricerca nellespres-
sione scenica. E se da una parte
& riuscito comungue a codificare
un modo di comporre diventato
succassivamenta linguaggio con
una propria identita, al punto che
oggi, forse, gliene Rconosciamo
persino una tradizione; dallaltra
ha prodotto tali combustion a
perdere, liberalo postiche & sen-
sibilita diversissime fra loro, ha
fatto saltare schematismi per cui
sl sono moltiphicati | segni e |
sapeni di quell'onginaria ispirazio-
ne, dando significato a certe
esperienze arlistiche dove ap-
proccio personale e quello con-
cettuale convivono. D sicuro il
teatrodanza ha sedotto molti gio-
vani autori, una sorta d “peste’
artaudiana dove il contagio &
stato trasmesso non solo per
apprendistati diretti ma anche
per filiaziona ideclogica, riveduta
e comelta sulla base di un perso-
nale approccio. Restano comun-
que l'occasione estetica e le ten-
sioni (apparemtemente) “indisci-
plinate” | due momenti pid alti di
questa tradizione, che organiz-
zano forme e discorsi in alcuni
casi estremi, & percolosamente
sofitan, guando scelgono ciod di
rimanere fuori dalla bagarre
commaerciale di quest anni; basti
citare, in un'area squisitaments
tecrica e nelle rispettive differen-
2e, la derivazions espressionista
di Gerhard Bohner o lazzera-
mento coreografico di Jérdme
Bel. Sul versante dell'efferve-
scenza fisica, invece, Alain Platel
continua a sondare con SUCCAS-
=0 le possibiiits di una non-danza
narrativa 8 umanissima, pasol-
niana e ipefestuale. E da nol,
quellumanitd esplosiva dai
risvolti sociali, diventa un raccon-

to in prima persona, una pro-
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gressione impropriamente realistica nel lavora di Pippo Delbono, destinata a ve@mi nel rappnr:a mlmpfmhﬂm.

con le sue aspettative e debolezze o meglio, tocca le difficii corde della commozione con la quale il pubbiico ama

ficonoscersi. Eppure il teatrodanza italiano & riuscito a cosfruirsi una storia di frammenti poetici @ Immgllgﬁﬁ poten-
ti senza lenera conto dell aspatio eminentemente sociale (non per quesio dimanticandosi del senso politico), ﬂDmﬂ
insegnano la visionaria affabulazione di Roberto Castello o il raffinato percorso di Raffaella Giordano, guidato
da una trasfigurazione visiva che sembra procedere allinverso sfociando nel recente bellissimo Quore, dove
drammaturgia & coreografia sono liquefati all'intemo di un disegno paradossale e volutamente slabbrato. Manca
alla nuova generazione del teatrodanza italiano una cosi precisa volonta di azzerare la compiulezza della locu-
zione gestuale: sia per chi lavora sul dato autobiografico, e il catalego di evocazionl e affioramenti verbali & dav-
vero ampio, o per coloro in cui & fondamentale esperire una particolare qualita di astrattismo ambientale e con-
cettuale deprivato del pathos e delle trame ad uso del racconto, formalmente gli spettacoli degli autori nati pid o
meno in quest'ultimo decennio ricercano con maniacale dedizione di precisarci un loro logo d'autore (e cid non &
di per sé un male), col rischio perd di bastarsi dentro questa maniera del fare, evitando il rischio, l'azzardo di avven-
turarsi verso temitori informi, che & poi una delle attitudini esistenziall e coreografiche del teatrodanza. Quando &
il mondo deli'arte I'universo di rifeimento la danza si comprime fino ad asserbire ideclogicamente modalita che
sono della performanca, l'azione allora qualifica lo spazio scenico creando una vera e propria schttura de! movi-
mento autoreferente, si direbbe imploso, bloceato, lasciando al non detto & al non espresso la sua funzione dina-
mica, come nel beckettiano E.5.5 EN.ZA. misura di Elisabetta Di Terlizzi o nella ricerca sulle ombre d| Pacla
Bianchi del gruppo Agar, ispirate a Francis Bacon oppure a Frida Kahlo. Movimentista & 1 lavoro dellimpasto di
Alessandro Bertl @ Michela Lucenti, quasi un caso a 54 nel panorama dei giovan| artisti italiani che con disin-
voltura (e felicemente) attraversa il musical e il teatro di narrazione, il simbolismo della danza astratta e il mon-
taggio da clip, senza oplare fino in fondo per una di queste strade anzi, le compromissioni dell'una nell'altra ne
alleggeriscono |l tratto patinato dell'opera, fin troppe poliicaments corretta. Anche la Compagnia Bassinl-Bruni
gioca coi generi prediligendo una scrittura drammaturgica frammentaria di quadn sostanzialmente autonomi fra
loro, con musica dal vivo, canto, testo e una ostentata autoironia che ci dice di non prendere sul serio la tensione
melodrammatica che governa un po' tutto lo
spettacolo, owwero Tangaz, 'unico ad oggi di
una compagnia dove sono riunite personalita
con provenienze molto diverse, comungue
emblematico di un modo di interpretare la
danza. Le balere romagnole, unambiguita
sessuale incomiciata alla Perre et Gilles, la
goffaggine in bella mostra come fosse un'e-
sposizione improvvisata, non nascondono
laffettivo legame allimmaginario di Pina
Bausch. Una figura levigata dalla danza,
tanto da usarla e farsi usare sistematicamen-
te, & Paclo De Falco, regista del gruppo lec-
cese Teatro Grad: le collaborazioni e gli
scambi con Glorgie Ressi, Francesco
Scavetta e Anna Pacla Bacalov testimo-
niano di una sua predilezione che egli con-

coreografia di Raffaella Giordano

Palmizi, Corfona - Progetio regionale Tosconodanza.

Quori messi a nudo

QUORE, per un lavero in divenire. Coreografia di Roffaello Giordano. Con Ratfaella
Giordang, Plera Principe, Aldo Rendina, Dofana Crema. Prod. Associazione Sosta

<

S e 51 dovesse tentare una sorta di “riassunto” dello spettacolo Chiore di Raffaella

A
A

Giordano di si troverebbe in difficoltd, impossibilitati a trovare un minimo comue-

ne denominatore che possa mettere d'accordo i gesti di quatiro anime in pena. In
scena, ma potrebbe essere ovungue, anche in uno spazio domestico, sono quattro per-
sone (non personaggi) che apparentemente non fanno nulla, se non muoversi in jsole

verte in dramma dagli accenti kantoriani o
epic, sensibilmente affascinati dalla possibi-
le condizione di clandestinita o di meticciato
culturale degli interpreti; a loro & dedicato il
durissimo canto alla pieta dell'ultimo f mer-
canfe del vento. Anche la Bacalov nutre un
certo amore, si direbbe una possessione, per
quelle store al cui centro deflagra sempre un
dolore (si veda E le mani? No, solo | guanti
ho persa): il tratto pittorico degli spettacoli
mantiena una particolare forza materica e il
corpo ne assume su di sé la ruvidezza dove

di solitudine, destinate ad un continuo cortocircuito. Raffaella Giordano (interprete ¢
coreografa) e i ballerini-attori Piera Principe, Aldo Rendina e Doriana Crema sono
aggrappati ad oggetti: una collana di perle, un ventaglio, una bottiglia d’acqua color
dell’oro, una pistola ¢ una macchina fotografica. | loro spazi, o meglio i confini della
loro liberta ad agire sono tre sedie, uno sgabello e un tavolo, 1l telecomando che accen-
de e spegne lo stereo & il narratore melodico. Sono queste le coordinate di un viaggio
che sembra un naufragio e, al tempo stesso, un delirio dell'esistenza. 1 quattro si incon-
trang, si vestono e si spogliano, amoreggiano e si “viclentano™ in un continuo e strug-
gente vuoto di azione che finisce con I'appassionare e far danzare il disagio profondo
di una quotidianita resa in gesti coreografici precisi e dissacrati dall'interno. Leffetto
complessivo, con le sue stasi e | suot vuot che non suno pause, & travolgente, cresce
piano piano e suggerisce tutt i colori delle emozioni. Quore & allora un racconto assolu-
tamente impietoso, scandaloso di cid che non si vorrebbe dire ¢ non si vorrebbe essere
¢ proprio per questo sciocca e raccoglie I'applauso del pubblico per la sua intensita
vera, le sue sbavature, il suo compiersi senza alcuna protezione estetica. Nicola Arrigoni
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il contatto con gl essenziall elementi natural (tema, paglia) che invadono I palcoscenico, lavilupparsi su se siesso a
spirale di quel corpo con ripetute cadute a temra, mostrano ke passioni che lo sovrastano. Ma il danzatore e coreografo
pil maturo della generazione & senza dubbio Francesco Scavelta, trasfantosi da gualche anno a Oslo dove ha fon-
dato la compagnia Wee e creato spettacoli di grande caratters ed equilibrio coreografico, nel tempo cresciuti sia nella
composizione sia nella qualita del gesto. Minimalista, interessato alla precarieta dei sentimenti ma sempre attento agli
infiniti & oppost risvolli umani, ai paradossi comid, alla solitucine del'essens, alla disionia di senso fra lintenzione di

un'azione e il perturbamento delio sguardo che

— SCATTI per un quartetto —.

Kdmer und Roum. Ping Bousch. Susanne linke. Reinhild Hoffmann. Williarm Forsythe. Folos
von Silvia Lelli. Herousgegeben von Dogmar-lLara Heusler. Mit Beltrdgen von Leonetfta
Bentivoglio, Hadwig Miller, Norbert Servos, Jochen Schmidt. Ed. Verlag Miller+Bausmann,
Wuppertal 1999,

libri di fotografie non vendona. Lo dice, con sefena ma un po’ amara scrollating di spalle Sivia Lelli, fologra-
fa di fama intemazionale, esie @ nervosa coma le danzatrici che dalla fina degii anni ‘70 riprande con lin-
confondib®e nettezza del béanco e nerc. L'editoria italiana snobba, considerandali “a perdere”, i Bor fologra-
ficd, per cui dalla Germanda dobbiamo sfogliare queslo prezioso e bellissimo volume, che percome ventanni di
Tanztheater attraverso gl spettacoli di quattro protagonist, la Bausch, 1a Linke, la Hoffmann e Forsythe & ventan-
ni di arte fotografica di Sivia Led, che dallarchitetiura e dalla musica, sue peculian passionl, trae un racconto
per immagini di rara efficacia dinamica, raccontando - grazie anche al supporto di memorie, interviste e rifies-
sionl des protagonish e dei saggish e giomalist che li hanno sequitl - le storie @ | personall percors della danza

contemporanea, Nen solo originale ritratiista, la Lelli coglie in queste folo una drammaturgia dei corpi nello spa- |

Zig in cui danzano, la luminositd delle linee e [a strordinaria musicalitd delle sequenze. van Groznj Canu

A Palermo la danza & d’autore

Con la pubblicazione di una monografia su Alwin MNikolais di Francesca Pedroni, la casa editice LEpos di
Palermo inaugura la collana Danza d'Autore diretta da Eugenia Casini Ropa & Roberto Giambrone. La coflana,
che colma un vuoto nelleditora per la danza in ltalia, proporma una sene di volumi sul maggion coreografi ded
Novecento, da Martha Graham a Mence Cunningham, da Jérdme Robbing a William Forsythe. A giomi sard in
libreria il secondo volume della collana dedicato a Kazuo Ono, padre delfla danza bufé: ne & aulnice Maria Pia
D'Orazi. A giugno sara |a volla di Jirl Kylian curato da Elisa Vaccaring; per fine anno & annunciata una mono-
grafia su Antonic Gades. Ogni volume, ¢he sviluppa un profile storico-critico del coreograle, & comadato da una
balletiografia completa & da un nicco insero iconografico.

appena uscifi

Elisa Vaccanno, Mourice Bajart. L'ossessione della danra, Costa &
Molan, pagg. 132, L 24.000.

Un saggio al centro dellopera di Béjart: dai toni volittuosi della Sacre du
Printemps, all erotismo de! Bokero, ai viaggi corsografici di Kabuki, Acqua Alla,
Sowvenir de Laningrad, afle shakespeariane e pasoliniane incursioni letterarie.
Elisa Vaccaring o guida allintemo del momento creativo del grande masstro,
mvetandone onginalita lnguistica e melodo di lavoro che mescola elemanti del
vocabotano classico a invenzioni tratte dai riferment cutturali pil diversi,

[ B0 ]

Willarm Frrmyrds
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lo legge sullo gonza: quole formazione, quole occupazions.
Convegno Nazionale, 20 maggio 2000, Rovigo.

La necessita di una nomatva, 18 formamone & loccuparione sono | lemi ded
convegno nazionale sulla danza svoltosi a Rovigo nel maggio del 2000. La
pubblicazione contiene gii alti della giomata di lavoro € riporta fedeimente
interventi di relaton e dibattilo finale: un'opportunita o riflessione e confronio.

|

afferma ttaltro, contraddice quella stes-

sa azione, il lavoro di Scavelta si pone
come altra sfaccetiatura della letteratura,
cercando il racconto anche laddove non
possono pid esserci parole né store da
dire, Non vi sono apparenti raumi, @nto
meno scossonl, 12 sua danza piuttosto si
tratteggia come esile nodo alla Paul Klee
che accalappia la mente, le questioni psi-
cologiche e deflincomunicabilita, perd
con una progressione lenta, vicina all'im-
mobilith, pur lavorando fisicamente con
ur'energia a livell sempre ait; cosl | suol
dalla malattia che non riconosce nomi &
hsoghi, il viaggio continuo dentro e fuod |
ricordi, tramutati in passi llogid o movi-
menti quotidiani e infine coniugati alcune
volte in forma pura. Lulimo spettacolo
presentato a febbraio in ltalia, a Tealn di
Vita i Bologna, riassume in s& tutio i
parcorso artistico di Scavetta e incltre si
libera di ogni residuo postimodemo: con-
centrato su un onginale linguaggio dan-
zato, A sudden, unexpected faint rag-
giunge la compiutezza e la bellezza cer-
cata negli anni, leggero e allo stesso
termpo inguieto, profondo, @ costruito per
due danzaton e un musicista (straordina-
ro) con piancforte a coda, sdoppiando
limmagine & l'azione con un video che
funge da ripetitore emotive. Bl
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AS LONG AS THE WORLD MEEDS A wmmo;i
souL, regio, scenografia @ coreografia di
Faobre. Costumi di pophne Kitschean. Dlt_mgml
uci di Sven Van Kullk. Diopositive di Mia
Martens, Sven Van Kuijk, Lue Yan Pul, Yaron
shermash Are. Con Cédrc Charron,
Anncbelle Chambon, Anny czupper, Els
Deceukeller, Frans Joseph Gool, Lisbeth
Gruwez, Ema Omaesdottir, Frank Pay, Dag
Taeldeman, Maarten Von Cauwenberghe &
jurgen Verheyen. Prod. Troubleyn, Festival
Monipellier Donse 2000, Thedhe de la \l"!lﬂa.
Festival Theaterormen Expo 2000, Fastival
Bogota 2000, Le-Maillon.

circa due anni di distanza toma in
A ltalia Jan Fabre, una delle figure pid

emblematiche e complesse della
scena contemporanea, con lo spettacolo
As long as the world needs & warrior's soul
il eui orizzonte concettuale coincide ancora
una volta nella destrutturazione dei lin-
guaggi della danza, del teatro & delle arti
visive che I'artista fiammingo ha formalizza-
to nel tempo raggiungendo una sintesi stili-
stica radicale. Una progressiva liberta |a
sua, che esalta un potenziale scenico deci-
samente poetico ed epilettico e dove il
segno realistico e inumano coesistono. Ma
& poi la sfera dellincubo, dell'abisso, della
caduta inarrestabile nella deflagrazione
dellinconscio, il tratto che definisce il pen-
siero di Fabre; per cui ad ogni creaziong
sembra di assislere alla rappresentazione
di un rito, con le sue regole interne & la pre-
carieta del significati, la forza der simboli,
una partitura dei gesti e del movimento (ma

a Torino I'ultimo spettacolo

potremmo parlare di una partilura delle luci o dei suoni) cadenzati da un rigoroso cefimoniale come nella A pag. 4 mew. dA
tradizione orientale, dove centrale & il ruolo del carpo e la sua relazione con lo spazio. Voluto dalla infinito fﬁw':;::" 9:: ;
Ltd, che ha organizzato il debutto al Teatro Nuovo di Torino e pubblicate in italiano il saggio di Emil Hrvatin e dely spetocclo o
su Fabre Ripetizione, Follia, Disciplina (Infinito Ldt edizioni, appunito, nonché la mostra dei disegni ¢ boz- Fabn fler Mk Sl

zetti teatrall dello stesso Fabre, As long as the world needs a warrior's soul & uno spettacolo che addi
ziona i linguaggi lasciando perd ad ognuno autonomia espressiva; costruito drammalurgicamente come
un'opera con musicisti @ cantante punk dal vive, le azioni i susseguono mentré sl aprono squarnci lema-
tici sostenuti di volta in volta da coreografie o accelerazioni sonora. Partendo dal testo di Darie Fo o
Ulrike, grido il regista racconta di un'umanita alla deriva, alienata dai suoi slessi simulaeri-merca, assar-
vita al giogo dellapparenza: nel mendo della perfezione rappresentato dalle bambole a Nindividuo non
rimana che recuperare le pulsioni, una fisicith originaria, usare le parole per esplicitare il rifiuto. Ecco allo-
ra un palcoscanico sovraffollato di oggetti, bambole trucidate, corpi insanguinati o coperti di cioceolata o
di farina o di ketchup, imburrati, sedotti, fantasmagorici 0 miseramente terreni, esposti come ad un mer-
cato degli schiavi di un immaginario paesaggio del tardo medioevo; nel frattermpo altri attari partana Il testo

direttamente all'attenzione del pubblico sezionato In parti monologanti che hanno la stessa veemonza
retorica di un comizio politico, posizionatl sul lall del palcoscenico inesorabilmente tratteggianc col
microfono 'avvicendarsi del pearsonaggi e le incursioni danzate, compandiate queste da un ballissimo &

durissime “solo”: un gioiello figurativo di non-danza, una didascalia necessaria alla viclenza teorica oltre-
modo serrata dell'intero spettacolo. Paoip Ruffini



DOSSTIER

1l buté giapponese

a
a cor




TEATRODANZA

Drammatica, grottesca e
mistica, questa originale
forma espressiva, cui hanno
dato vita Tatsumi Hijikata
e Kazuo Ono, & figlia

della Neue Tanz introdotta
in Giappone da allievi

di Mary Wigman

di Maria Pia D'Orazi

agneticamente avvinla al suola, imprevedi-
bile, dominata da una drammatica emaoti-
vita, incline al grotiesco, densa di silenzi,
forte di una vocazione mistica e accompa-
gnata da un costante senso di morte, la
danza butd & stata spesso considerata come la aversione
giapponese dell'espressionismor. E sebbene una simile
definizione rischi di semplificare la complessita del fenome-
no buld riducendolo a una delle sue pid significative influen-
ze, tuttavia individua un profondo legame di filiazione e con-
santa di tracciare il percorso che ha portato alla manifesta-
Zione di un genere del tulto nuovo.
Introdotta a meta degli anni Trenta da pionieri come Baku
Ishii & singoli insegnanti come Takaya Eguchi, la Neus Tanz
suscitd in Giappone un profondo interesse, innescando un
processo di modernizzazione e provocando una riflessiona
sul significato del corpo che ha portato infine alla nascita di una
forma espressiva onginale giapponese. Talsumi Hijikata e Kazuo
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Ono, i due padri fondaton del butd, studiano con Takaya Eguchi
che era stato un allievo di Mary Wigman, e Il lavoro di Kazuo
Ono, che della Neus Tanz fu un eccallenta interprete, viene
considerato una sora di ponte fra lintroduzione della danza
modema dall'Occidente @ la nascita di uno stile originale glap-
ponesa. Sopratiutto il lavoro di Mary Wigman lascid un segno
indelebile su alcuni danzator considerati come i pionien del rin-
novamento della danza giapponese, forti personalitha che sep-
pero trasformare guello stimolo in un ripensamento prima e
quindi in un vero e proprio superamento della tradizione. Cit
che arrivd come danza modema in Giappone fu prima di tutto | balletto classico, con § maestro Giovanni Vitlorio
Rossi che nel 1912 fu chiamato al Teatro Imperiale di Tokyo. Ma i balletio mostrava delle sostanziali simiitudini
con la danza tradizionale kabuki, come la dipendenza dei movimenti dal testo e dalla musica e si fiveld una come-
pleta delusione per quanti si avvicinarono a questa forma espressiva mossi dal desiderio di stabilire un legame
pill diretto con la realta contemporanea. Fu questo il caso di Baku Ishil, uno dei primi allievi di Rossi, che ben pre-
sto lascid il corpo di ballo del Taatro Imperiala e, insieme al compositore Kosaku Yamada, direttore dell'orchastra
filarmonica di Tokyo, efabond un progetio di “poesia deila danza”, allinterno di una generale teoria di "danza crea-
tiva” che mirava ad una perfetta fusione di sueno, movimento e ritmo. Ishil respingeva sia la dipendenza dal testo,
tipica della danza tradizionale, slka 'esasperato virtuosismeo del balletto, «dominato dalle regole e dalla lecnicas.
Riteneva che la danza dovesse partire dallidea o dal sentimento da esprimere, e che |a forma e la tecnica ne
sarebbero scaturile come conseguenza naturale. Negli anni venti parti per 'Europa. E dopo aver studiato la danza
libera di lzadora Duncan e il metodo ritmico di Daleroze incontrd Mary Wigman e si dedico alla danza espressio-
nista, Quando tomd in Giappone nel 1925 apr una sua scuola. Nella scuola di "danza creativa”™ di Baku Ishii,
Kazuo Ono nel 1933 compie un anno di studio. E, mentre definisce lo stile di Ishii come una sorta di pantomima,
#un metodo di danza pid che una ricerca della veritas, resta folgoralo dallo spettacolo di Harald Kreutzberg che
l'anno seguente arrivd a Tokyo in tournée. Kreutzberg era uno dei miglion allievi di Mary Wigman, cosi Kazuo Ono
ned 1936 decise di entrare nella scuola di Takaya Eguchi. Eguchi aveva trascorso in Europa gli anni dal 1931 al
‘33, per frequentare |a scuola della Wigman e quando tomé nel suo Paese si dedicd allinsegnamento della Neue
Tanz, che a poco a poco S impose come Sla”

Il buté nosce come possibilita
di sperimentare un fipo di esistenza
sospesa “fra la vita e la morte”, uno
spazio In cul | donzatore rinuncia a
quailsiosi volontd di esprimere per
losclare che il suo corpo reagisca
liberaomente nel presente scenico
trasportato da una suggestione

JOHANN KRESNIK (Bleiburg, Austria, 1939), Giunto piuttosto tardivamente
alla danza, si mette in luce danzando come solista a Brema mentre continua a per-
fezionarsi e a studiare balletto classico con Victor Gsovskij Madine Legat,
Balanchine nonché tecnica jazz con Walter Nicks. Il suo debutto nella coreografia
avviene nel 1967 a Colonia con O Sela Pei. Dall’anno successivo passerd a dirige-
re il Bremer Tanzensamble e continuera ad approfondire le sue ricerche teatrali
accanto a importanti artisti quali Joseph Beuys ed Erich Wonder ( per la sceno-
grafia) ed Heiner Miiller (per la drammaturgia). Da quel momento la sua attivita
coreografica si fard sempre pit intensa caratterizzandosi anche per la forte denun-
cia sociale e 'analisi critica della societd contemporanea di cui si fanno carico le
sue opere. Degno di interesse particolare Pegasws (1970), lavoro che & unanalisi
alquanto grottesca dell’America di Nixon. E questa la linea sulla quale opererd
fino a quando nel 1979 assume la direzione del teatro di Heidelberg. Da questo
momento la sua vena creativa si orienta verso una dimensione pil privata dei
confliti umani. Sul libretto dello psicanalista Helm Stierlin, suscita interesse
Familiendialog (1980), affresco della societa tedesca del dopoguerra dove emerge a
forti tinle il contrasto tra due generazioni: sempre sospesa la domanda, posta dai
figli, sulla colpa “storica” e sull'incapacita di accettarla dimostrata dai padri. Per
la loro forza visionaria e allucinatoria destano scalpore anche opere biografiche
quali Lllrcke Meinhof (1990), Sylvia Plath (1985), forse uno dei suoi maggiori esiti
artistici, Pasolfni (1986), Frida Kahlo (1996}, Dal 1989 al 1993, Kresnik sard nuova-
mente a Brema, finché, in qualith di regista e coreografo, si insedia {dal 1993) alla
Volksbithne di Berlino. Qui vedranno la luce opere altrettanto provocatorie come
le precedenti quali (e in collaborazione con il danzatore di colore brasiliano Ismael
Ivo) Franmcis Bacon (1994) e Othello (1995). E in tempi pit recenti , Hotel Lux (1998),
Goya (2000}, tutli lavori che se pur fugacemente passeranno anche su ribalte ita-
liane, in particolare quella del Comunale di Ferrara. d. r.

danza modema mettendo in ombra la tecni-
ca di Daleroze che fino ad allora era stata la
teoria pid diffusa. In realtd, il termine “danza
modema” & stato introdotto in Giappone pro-
prio nel momento in cul armvd la News Tanz.
Prima di allora tutte le danze non giapponesi
venivano congiderate indistintamente come
“danza cccidentala”. || merito maggiore del-
lespressionismo e, ancora prima, della
scuola di Baku Ishii, fu quelio di valorizzare la
danza nella sua qualita di interazione creali-
va tra forma e contenuto, rasformandala in
un efficace strumento di rflessione sul pre-
sente: un mazzo per esprimere idee, emo-
Zioni & stati d'animo. Tutto cio divenltd — per
Kazuo Ono e Tatsumi Hijikata — un successi-
vo punto di partenza. Fin dallinizio, infatti, il
butd imposta il rapporto fra compo ed espras-
sione in maniera sensibilmente differente. Le
prime improvvisazioni di Ono & Hijikata non
somigliano a nessun genera conosciuto e
spessa  non sembranc affatto danza:
«Entravano in scena e Hijikala avanzava
ripetendo | movimenti di Kazuo Ono. A volte
si sovrapponevano, a volte camminavano
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ALAIN PLATEL (Gand, Belgio, 1956). Tra i piti interessanti rappresentanti della
scena europea del teatrodanza, € forse colui che, al di 1a dei confini tedeschi,
meglio di tutti ha assorbito la lezione della Bausch ma percorrendo un cammi-
no tutto suo e da lui definito di teatro danza postrealista, Coreografo e regista
(definizione peraltro sempre rifiutata), al belga Platel forse meglio si attaglia il
termine di “pedagogo”, e non semplicemente perché si & laureato in pedagogia,
ma piuttosto perché il suo operare nasce da esperienze comunitarie con perso-
ne che non sempre sono artisti in possesso di una vera professionalita. Spesso,
e in specie nella prima fase della sua carriera ha lavorato con adolescenti diffi-
cili o disadattati. Per molti anni i suoi lavori hanno carattere amatoriale finché
nel 1984 ha dato vita, e con essi raggiungendo un livello professionale ai Ballets
C. de la B., vale a dire Balletti contemporanei del Belgio. Una insegna alquanto
ironica che vuel richiamare le compagnie storiche del Novecento come i Ballets
Russes ma anche il Ballet du XXéme siécle di Béjart. Con essi produce fra
I'altro Emma (1988). Tultavia sulla scena internazionale si afferma con
spettacoli di anni successivi quali Bonjour, Madame (1993) e La trisleza
complice (1995) in cui a trovar spazio & soprattutto il vissuto quotidiano
e liberamente “narrato” dagli stessi interpreti. Disposto a collaborare
anche al di fuori del suo gruppo, Platel firma e allestisce con il dramma-
turgo Arne Sierens Moedere en kind {1995) e il provocatorio Hernadette (19%96),
quest'ultimo a suscitare scalpore anche per la visionaria rievocazione della
Santa di Lourdes che si materializza in una vera pista d’'autoscontro. Scalpore
perd suscita anche il successivo Tels op Bach (1998), elaborato (per i Ballet C.
de la B.) con la sua abituale drammaturga-regista Hildegard De Vuyst, lavoro
in cui, sulla splendida musica di Bach. si punta il dito su un mondo dove la
miseria morale e spirituale risulta ancor pit devastante della poverta mate-
riale. A voler sintetizzare, si potrebbe dire che il vero volto del teatro di Platel
& quello in cui si affacciano tutte le contraddizioni del nostro tempo ma con lo
scopo di procurare serie riflessioni. d. r.

morto”. Questa condizione di rinuncia significa che il danzatore diventa una sorta di
matera, una sostanza pronta 8 cambiare ke sue qualitas. Nel butd il corpo & il luogo in
cui interno ed estemno coincidono, il danzatore non deve mostrare all'esterno un con-
tenuto interiore, ma rinunciare alla soggettivita dell'azione. Il butd nasce come possi-
bilita di sperimantare un tipo di esistenza sospesa “fra la vita e la morte”, uno spazio
in cui il danzatore AnuNcia a qualsiasi volonta di esprimeare per lasciare che il suo
compo reagisca liberamente nel presente scenico trasportato da una suggestiona,
Sulla scena il danzatore, dimentico di sa slesso, rvela una memona di gesti com-
piuti, di abitudini acquisite, di influenze subite durante un'intera esistenza portan-
dole a nuova vita. sue danze sono dintrospazions pill che d'azione, rvelatrici di
stati interiori. Essa passa dal lifco e dal tenero al grottesco e allossessione
demoniaca per rifrovare |a forza & la nobilta della tragedia. E nello slasso tempo
rivela una memoria che appartiena al corpo in quanto materia, alemento delia
natura softoposto alle medesime regola che govemano [universo. Allora rilor-
nare allo stato nalurale vuol dire rinunciare al pensiero che il corpo possa diven-
tare un mezzo espressivo semplicemente altraverso l'espenienza quotidiana o
I'sllenamento e ristabilire |a piena coincidenza di matera e spirto. Per la
Wigman la danza non era una composizione di gesti gia codificati, ma un
lavoro di organizzazione estetica di movimenti generali sulla base delle azio-
ni quotidiane dell’'uomo, nel suo lavoro o nelle sue passioni, nei suoi
spavent o nelle sue ire. Nel butd non ci si allena per acquisire le forme
ma per essere capaci di perderle. B

£y
f

semplicemen-

tex, Il primo
passo in direzio-
ne del butd @&

stalo una sorta
di erinuncia ad
esprimeres,
Pensando alla
sua esperienza
di lavoro con
Hijikata, il tecrico
delia danza
butd, Akira Kasai
spiega: «Mentre
nel caso della
Wigman si tratta
di esprimere
gll'esterno
un'immagine
interiora, nel
caso di Hijikata
il danzatore
non vuole
esprimere
nulia ma si tra-
sforma sul pal-
coscenico  in
un “corpo

o
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n un recente articolo sul New Yorker, Joan Acocella cita la brillante affermazione del critico
Allan Ulrich: «tutti | coreografi della modern dance sono figli di Martha, e tutti i coreografi della
post-modern dance sono i suoi figli ribelli=. In questa frase & sinletizzata la pid recenle storia
della danza americana, di per sé alquanto giovane. Se volessimo visualizzare graficamente il
percorso della modern dance di quest'ultimeo secolo, ci ritroveremmo di fronte a un andamen-
to nevrotico di avvicinamenti e allontanamenti da due degli elementi costitutivi della danza tout
court: narrativa e tecnica. La modern dance americana dagli anni "30 in poi, si éra impegnata a
sistematizzare quello che le pioniere, come lsadora Duncan, Ruth San Denis, Loie Fuller avevano
messo in discussione, e tentato di spiegare in modo confusamente intuitivo, della danza accademi-
ca all'inizio del secolo scorso. Vangono create nuove tecniche trasmissibili che rifiutano I'artificia-
lita & |a staticita dei movimenti del balletto classico. Si elaborano strategie per l'eliminaziona della
sequenza spezzata di pose in tensione muscolare, tipica della danza accademica, costruendo la
nuova danza sull'uso dialettico di forze contrapposte: contaclion-release in Martha Graham, fall-
recovery in Doris Hamphrey. Le prime ad enfatizzare il ruolo della danza come arte indipendente.
La figura carismatica e turbolenta di Martha Graham non si & semplicemente fermata a creare una
tecnica trasmissibile, ma ha soprattutto rivoluzionato I'uso di elemeanti narrativi. Nai suoi primi lavo-
ri, abbandonando la narrazione romantica di micro storie, aveva cercato di raccontare la cultura e
la societh americana sin dagli anni della Depressione. In seguito, ispirata soprattutio dalla lettura
freudiana della mitologia classica, era riuscita a far parlare il corpo di tematiche complesse senza

didascalismi, con una danza pid minimalista, introspettiva @ sensuala.

Dopo la sua morte, avvenuta nel 1991, il fotografo Ron Protas, suo com-
pagno negli ultimi vent'anni di vita, ha assunto ogni responsabilita nelia
compagnia e nella scuola della coreografa. |l grande merito di Protas ara
stato quello di riportare Martha Graham sulle scene, dopo un tentato
abbandono nel 1968, Cosi dagli anni ‘70 sino a poco prima della sua
morte, Martha Graham aveva creato pid di venti nuove coreografie.
Coinvolto nella direzione artistica sin dai primi anni ‘80, dal 1991 &
diventato I'unico direttore artistico @ manageriale, pur se&nza una speci-
fica competenza, accaparrandosi ogni diritto e potere decisionale. Infatti,

%% Dopo la sua morte nel 1991, il foto-
grafo Ron Protas, suo ultimo compagno,
ha assunto ogni responsabilita nella com-
pagnia e nella scucla della coreografa e
nessuno, nell'ultime decennio, ha potuto
insegnare la tecnica Graham o usare sue
coreografie senza previa auterizzazione o g

nessuno, nell'ultimo decennio, ha avuto la possibilitd di insegnare la tecnica Graham o di usare sue
coreografie senza l'autorizzazione di Protas. Questo abuso di potere ha portato ad una graduale
disfacimento della compagnia, e alla temporanea chiusura della scuola lo scorso maggio, dopo il
Martha Graham Vision 2000 Project, al Joyce Theatre. Protas stesso aveva selezionato le coreo-
grafie del repertorio della compagnia, da Primitive Mysteries a Herodiade, ed erano stati coinvolti
artisti come Bob Wilson, Béjart, Lucinda Childs e Twyla Tarp. Pochi mesi dopo la chiusura di gue-
sto progetto & stata dichiarata la bancarotta. La scuola ha riaperto lo scorso gennaio, ma ha anco-
ra gambe flehili da convalescente, e forse occorreranno un po’ di anni @ maggiore chiarezza di pro-
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positi, per ritenersi complelamente fuor pericolo.

Alcuni tra i danzatori della vecchia compagnia avevano abbandonato la nave prima
del lotale disfacimento. Tra questi, Donlin Foraman e Jacqulyn Buglisi, che si erano
incontrati alla scucla della Graham negli anni ‘70, hanno fondato la Buglisi-Foreman
Company nel 1994, Questa & forse la compagnia che pid di qualungue altra fa espli-
cito, guasi ossequioso, riferimento a Martha Graham. Nei precedenti lavori, la Buglisi
sl & impegnata a raccontare biografie di donne-mito come Frida Khalo o Georgia
O'Keeffe. L'ultimo spettacolo, Sand, & stato presentato lo scorso gennaio al New
Victory, su musica di Philip Glass, Quartet no.5. Mella coreografia fluida e dinamica
per sei danzatori, l'influenza stilistica della Graham & evidente soprattutio nella scel-
ta di movimenti esasperatamente passionali, nei duetti lenti. Terese Capuccilli e
Christine Dakin, danzatrici sioriche della Graham Company, sl sono aggiunte alla
compagnia Buglisi-Foreman di recente.

Se la Buglisi-Foreman & al momento la compagnia pid fedele allo spirito e alla tecnica

di Martha Graham, Richard Move, il fondatore della compagnia Martha@, ha riportato

SCIlei

SUSANNE LINKE (Luneburg, 1944). Con Pina Bausch e Reinhild Hoffmann
costituisce il nucleo femminile storico del Tanztheater tedesco. Accanto a una
ricerca rigorosa e approfondita sul corpo come mezzo espressivo, nei suoi
spettacoli si manifesta al tempo stesso una grande attenzione per Pelemento
emozionale, e cid potenziato soprattutto attraverso un singolare contrasto tra

I'astrazione delle figure e la loro forza rappresentativa. Formatasi a Berlino |

nello studio di Mary Wigman, ha avuto anche I'occasione di incontrare Dore

Hoyer, direttrice della Scuola Wigman a Dresda, alla quale nel pieno della !
sua maturitd artistica dedichera insieme a Urs Dietrich, una delle sue coreo- |
grafie pilt note Affekte (1988), Lasciata la Wigman, studierd a Essen alla '

Folkwang Hochschule fondata da Jooss a Essen dove anche si unira alla com-
pagnia che @ espressione della celebre scuola, il Folkwang Tanezstudio, Con
essa, ¢ solto la direzione della Bausch, vi danzerh dal 1970 al 1973, Nel frat-

tempo incomincia il suo lavore di coreografia (Danse funébre, Puppe e Trop |

tard), Nel decennio che va dal 1975 al 1985 sard lei stessa alla direzione dal
Tanzstudio ¢ contemporaneamente inizia a compiere tournées in varie parti
del mondo con le sue danze solistiche. Particolarmente & destinato a colpire
I Bade Wannen (1979), su musica di Satie, assolo «tutto concentrato nella
ricerca limpida, sintetica, ironica, dei mille e grandi gesti che pud fare una
donna, sola con se stessa e con le proprie fantasie dentro e attorno ad una
vasca da bagno» (Leonetta Bentivoglio). L'obbiettivo & anche queilo di misu-
rarsi con un tipo di energia e di presenza scenica assai forte. Cosa che sara
sempre presente nelle sue coreografie. Tra le molte da citare, oltre il suo
primo ¢ famoso pezzo femminista Frauenballett (Balletto delle donne, 1981), Wir
konmen nicht mur alle Schivane sein (1982), An Reigenplatz (1983), Schritte verfol-
gen (1985), lavori che si pongono come metafore esistenziali. Di grande rilie-
vo anche altri “a solo” degli anni "80, quali Dialog mit G. B., dedicato al colle-
ga prematuramente scomparso Gerhard Bohner e Carte blanche fur 5. L. in cui
spiccano le sculture di Robert Schad. A partire dalla stagione 1996/97 passa
alla direzione della compagnia di danza del teatro di Brema, con la quale fra
l'altro crea Heisse/Luft. Incarico che non le impedisce di continuare la sua
attivita interpretativa. Tra i suoi ultimi lavori spicca anche perché interpre-
tato da solisti uomini Le cog est morl, Opera che & fra I'altro una riuscita sin-
tesi tra tradizione del Tanztheater e la danza africana e che intende porsi
come una riflessione sul
potere inteso sia come

mentale. d. r.

forza fisica e come forza |

in vita il mito della
coreografa, in modo
del tutto originale.
Prendendo a prete-
sto 'omaggio alla
madre della modern
dance, ha reinven-
tato una forma di
teatro: un geniale
mix di elementi che
va dalla danza al
cabaret, dalla narra-
Zigneg biografica a
uma critica sociale,
con un tono ironico
e irriverente,
Attraverso una
sorta di popolariz-
zazione della danza
colta & riuscite a
trovare un modo per
far rivivere le radici della danza
americana. In passato ha danza-
to con Karole Armitage e Mark
Dendy, lavorando poi a New York
come go-go dancer. Mark Maorris
lo reputa un genio, in guesta sua
capacita di documentare in det-
taglio - non solo gli elementi bio-
grafici ma soprattutto le coreo-
grafie - con grande senso ironico
& intelligenza, senza sfoclare mai
nella pura parodia o nel semplice
intrattenimento. «Richard Move -
ha dichiarato - & pio Martha di
guanto lo fosse la stessa Martha
Grahams. Tra la lunga lisla degli
ammiratori, troviamo ancha
Merce Cunningham e Meredith




TEATRODANZA

Se la Buglisi-Foreman & al momento

lo compagnia pit fedele allo spiito & alla WIM VANDEKEYBUS (1963) Fiammingo, Vandekeybus & tra i
tecnica di Martha Graham. Richard piti interessanti e originali rappresentanti dell'ultima generazione
Move, Il fondatore della compagnio di artisti che opera nel teatrodanza. E da considerare Vinventore di
Martha@, ha riportato in vita il mito della una nuova gestualith che per forza di impatto e capacita di provo-
coreografa, in modo del tutto originale care & stata definita con l'inquietante neologismo “eurocrash”. Tra

i suoi lavori, da ricordare 7 for a Secret never he told (7 per un segre-
to da non svelare mai) ispirato alla gazza, animale mitologico, mes-
Mank. Richard Move ha anche lavorato alla realiz- | saggero del bene e del male e custode di riti misteriosi. E ancora,
zazione del film documentario Martha's World con presentato in prima mondiale, nel 1999, al Teatro Comunale di
Ann Magnuson, Ferrara, In spite of Wishing and Wanting (Nonostante il desiderio e la
Con il loro lavoro, queste due compagnie stanno volontd). Titolo fortemente evocativo che fa riferimento al deside-
dimostrando che il modo migliore per mantenere | rio di trasformarsi in qualcosa o qualcun altro insito in ogni indi-
viva la tradizione & creare con intelligenza, pil che | viduo. Coreografia costruita con un linguaggio secco e brusco che
custodire gelosamente memorle. B stimola continuamente il pubblico a un‘autonoma lettura dello
spettacolo a flanco delle provocatorie immagini, del suoni violen-
ti e del movimenti carichi di energia. d.r.
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intervista ad Antonio Calenda

la passione te




atrale

I1 Nuovo Politeama, con una secon-
da sala per la sperimentazione e
un teatro cabaret, é oggi uno dei

piu grandi teatri italiani -

Dopo 1 lavori di restauro, una
grande produzione dello Stabile:
le prime due parti dell’Orestea
riproporranno, al Teatro Greco
di Siracusa, 1l problema

della giustizia e della ragione
nel mondo antico e in quello
contemporaneo - Proseguirg a

Trieste, con 1’0Otello interpretato

da Michele Placido, la riflessione

sul teatro elisabettiano

ROSSETTI

di Ugo Ronfani

irettore del Teatro Stabile del Friuli-

Venezia Giulia dal maggio 1995, Antonio

Calenda - una laurea in Filosofia del

Diritto e una passione quarantennale per il

teatro contratta ai tempi degli studi neal-
'ambito del Teatro Universitario di Roma - vede oggi
doppiaments premiata la sua intelligente operosita: con
il credito ormai acquisito sul piano nazionale, anzi euro-
peo anche per le sue regie all'estero (il suo nome &
stato accreditato per il dopo Martone allo Stabile della
capitale); & con | consensi che dal pubblico e dalle isti-
tuzioni ha saputo oftenera in una citta come Trieste,
parca di effusioni superficiali ma tenace nelle manife-
stazioni di considerazione e di affetto. Non & esagerato
dire che il suo atlaccamento, comprovato dalle opere,
alla citta e alla regione ha contribuito, in un rapporto di
reciproco riconoscimento, ad accelerare i tempi della
ristrutturazione del Politeama Rossetti, non solo, ma
anche di un ampliamento della programmazione teatra-
le nel territorio. Con il convincimento, maturato nella
coscienza & nell'orgeglio di una crescita della cultura
teatrala nel Frivli-Venezia Giulia, che la presenza di un
uomo di teatro con l'esperienza, gli entusiasmi e le
capacita di Calenda dovesse essere onorata con ['im-
pegno di consegnargli pil moderni e perfezionati stru-
menti di lavoro, nonché mezzi sufficienti per sostanerlo
nel suol progetti. Tutto @ pronto per inaugurare, dalla
primavera, un nuovo corso della vita teatrale nella citta
di Svevo: per una “rigenerazione” della scena triestina,
come dird Calenda usando appunto una terminologia
sveviana. Di qui comincia la nostra conversazione: ieri,
ogal e domani di Calenda e dello Stabile da lui diretto,
ma iniziando dal “"domani”. Perché il teatro italiano non
deve vivere soltanto di memorie, deve guardare al futu-
ro. In un’Europa che sta diventando spazio comune
della cultura e dell’arte.

Impegno comune

CALENDA - Trieste & una cittd che ama il teatro. Lo
Stabile ha 9.300 abbonati su 200mila abitanti: fatte le pro-
porzioni & come dire che quello di Roma dovrebbe aver-
ne 150mila & quello di Milano 70-80mila o git dill. Lo dico
non per attribuirci dei meriti, ma per provare che Trieste
ha una vocazione teatrale forte e autentica. Venendo a
Trieste o ho usufruito di questo retaggio, | cingue anni
trascorsi allo Stabile sono stati di fervida operosita per
futti, e ho potuto conseguire dei risultali @ parché il clima
culturale era e si mantiene alto. E in questo contesto che
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noi dello Stabile, sostenuti dalle istituzioni, dalle associa-
Zioni culturali, dall'universita e dalla gente siamo riuscili a
conseguire, per comune riconoscimento, una sere di
risultatl positivi. E significative che un attore come
Gassman abbia voluto realizzare propric qui a Trieste,
dove in questi anni abbiamo offerto occasioni di attivita a
illustri attori, tre spettacoli a coronamento della sua glo-
rinsa carriera; o che a due riprese si sia riproposto all'at-
tenzione del paese lo Svevo drammaturgo con
L'avventura di Maria, regista Manni Garella, e con l'ela-
borazione teatrale di Seniita di Alberto Bassetti; & indica-
tivo che il nostro Stabile abbia aliestito, di un autore dedi-
to alla sperimentazione come Ruggero Cappuccio, una
sua versione dell'Edipo a Colono sull'innesto dell’antica
tragedia. E che Trieste sia diventata uno del poli della
ricerca di nuove espressioni e di nuovi autori con il
Festival della Drammaturgia Contemporanea che siamo
riusciti & realizzare, voglio sotiolinearlo, attingendo a
somme attive del bilancio, cosi investendo per il futuro
senza aggravi di spesa. Questo Festival & ormai un
appuntamento fisso; siamo alla quinta edizione e inten-
diamo portarlo avanti in una visione auropea, il che non &
incompatibile con il sostegno ai nostri autori, in particola-
ra a quelli che sono attenti alle espressioni del territoria.

HY - Il restauro e l'ampliamenio del Politeama
Rosselli sono un falto compiuto. A tempi di primato,
se s tene conto delle lungaggini che hanno caratte-
nizzalo la costruzione, a Milano, della nuova sede del
Piccolo, e che la ricostruzione della Fenice di Venezia
e def Petruzzelli di Bari & ancora in alio mare. Che
cosa significhera, per la prosecuzione e lo sviluppo
delle attivita delfo Stabife, I'uso def nuovi sirumenti &
delle nuove apporiunita denvanti dai resfaun?
C. = |l Politeama, glorioso teatro ottocentesco ma usura-
to dal tempo, aveva bisogno di essere, per cosl dire, rein-
ventato: nuove funzioni per templ nuovl, Ci slamo dati da
fare, abbiamo trovato 'indispensabile sostegno nel presi=
dente del Consiglio di Amministrazione, il professor
Roberto Damiani, che & anche vicesindaco, e, grazie al
suo aiuto, l'adesione e il consenso degli enti di territorio.
Al nostro fervore ha risposto il fervore delle istituzioni e
della citta. Questa bella sintonia di intenti - non malto fre-
quente, purtroppo, fra gente di teatro e autorita - ha con-
sentito di terminare i lavori nel tempi prévisti,

HY - Cioe? Con quale spasa?
C. - In diciotto mesl. Con una spesa intomo ai 12-13
miliardi. E stato un impegno pesante; c'erano i bulldozer
allinterno del teatro, non si @ trattato di una semplice
operaziona di maguillage, il nuovo Politeama si presanta
con caratteristiche e funzicnalita del tutto nuove, del che
dobbiamo ringraziare l'architetto Celli, responsabile del

progetto. Da aprile, par lo Stabile, vita nuova nella nuova
struttura. Che ha avuto un primo battesimo come sede di
un convegno di alta economia voluto da Antonio Fazio.

HY - E, i dicono, uno dei pit grandi d'Europa.

C. - Con i suoi 1500 posti, & fra | pi0 grandi d'ltalia. Sono
da aggiungere i 100 posti di una seconda sala, che sard
il nostro atelier della spenmentazione, ncavala nella
parte alta del palazzo, dove contiamo di fare proposte
innovative, forti, Vi si accedera con modemi ascensor
giustapposti all'edificio, il che da al nuovo Politeama una
fislonomia per certi aspetti simile al parigino Beaubourg;
cid facilitera anche I'accesso, prima complicato e fatico-
50, al resto del palazzo, Non & tutto; | bulldozer - quei bul-
Idozer che ci avevano spaventato perché avevamo lemu-
to che, dopo gli sventramenti, sarebbe stalo quasi impos-
sibile riavere il teatro nella sua integrita - hanno ricavato
nella parte sotterranea un teatro-cabaret di 80 posti, con
un ristorante. Altri spazi ulili per I'allestimento di esposi-
zioni e per incontri culturali, la biblicteca e la videoteca
sono stati ricavati razionalizzando l'insieme architettoni-
co. Non & stalo trascurato l'aspetio estetico: il bianco e
I'azzurro sono le belle dominanti cromatiche della sala
grande, 1600 fibre oftiche lluminano il soffitto come un
cielo stellato.

Eschilo a Siracusa

HY - Descrifte le nuove meraviglie dei contenitori, par-

liamo dei contenuti. Che cosa pud anticiparci sui pro-

grammi?
C. - Gli slogan non sono tutto, ma danno un'idea della
direzione di marcia. Adesso, con | nuovi strumenti di lavo-
ro, possiamo dire; una cittd del Teatro a Trieste per un
Teatro della citta. Nella speranza che questa fase di “rige-
nerazione” - o dico con Svevo - giovi anche al teatro pub-
blico nel suo insieme. | primi due impegni ¢ porteranno a
Siracusa: I'lstitulo Nazionale del Dramma Antico ¢l ha
chiesto di allestire | primi dug testi dell’ Orestea di Eschilo,
I'Agamennone e Le Coefore. Due archetipi della grande
tragedia dai quali non possiamo prescindere: non soltan-
to perche pongono il problema della giustizia In termini
che continuano a essere attuali, ma percheé, opponendo
allinanita dell'azione la forza del pensiero che riflette,
esprimono | fondamenti di una sapienza che ci fa ragio-
nare sul senso e sul non sanso della vita, aprono il corso
a una dialettica che ¢i conduce fino allinsensatezza
backetliana dsl nostro tlempa,

HY - Una dialettica che I'ha spesso guidata nelfa scel-
ta dei suoci spettacoli, fra grande tealro cfassico e
drammaturgia contemporanaa.



C. - La mia tesi di laurea in Filosofia del
Diritte era sull'idea della giustizia in
Eschile. Con gli spetiacoli di Siracusa
torng, veglio dire, alle mie origini:
I'Orestea @ stato e continua ad essere, se
cosi posso dire, il mio manifesto program-
matico, in senso estetico e filosofico. Con
il primo testo della trilogia di Eschilo,
I'Agamennone, siamo all'abc del teatro.
Ce n'é bisogno, sentiamo tutti il bisogno
di fare chiarezza sulle grandi guestioni,
per stare dalla parte della ragione, non
delle Erinni. C'& la domanda di un teatro
allo, che ci fornisca metafore e ragiona-
menti da opporre alla confusione del pre-
sente.

HY - Che ci difenda contro la volgarita

di un teatro che si imita ad imitare fa

televisione.
C. - Certo. L'abbiamo verificato altraverso |l successo che
abbiamo ottenuto con I'Anligone di Anouilh. La risposta
del pubblico & stata superiore a ogni aspettativa, in tutti i
leatri dove si & dato lo spettacolo la gente faceva la fila
per vedere questa rielaborazione della tragedia di
Sofocle. Scritta softo l'occupazione nazista questa
Antigone nientra in quel filone di nelaborazione del mito
che ho definito dei nostor, dei ritomni ciogé, al senso, alle
appartenenze, alle grandi idealitd. Un itinerario che allo
Stabile stiamo percorrendo da tempo (fin dalla stagione
1996-97 con Edipe 2 Colong) e che non abbandoneremo

HY - Dopo Siracusa | due testi di Eschilo armiveranno

al nuovo Politeamna di Trieste, immaging.
C. = 5i. In ottobre. Le dimensioni del nostro palcoscenico
ci consantiranno di riprodurre come sa fossimo al Teatro
Greco, senza ridimensionamenti, gli allestimenti di
Siracusa (il 12 maggic 'Agamennone & il 13 Le Cosfare,
poi rapprasentati in alternanza); dopo di che | due spet-
tacoli saranno portali a Roma e a Milano. Ma a Trieste
sara ulilizzata, per I'occasione, la nuova sala destinata
alle attivita di laboratorio. La proverd, per due mesi, il
Coro, che nelle Coefore ha un‘importanza vitala; saranno
prove aperte, rendiconti dei lavoro che andremo facendo
con un loro senso compiuto, per fare partecipi gli spetta-
tori, per un rapporto dialettico fra la scena e il pubblico.

HY - Cos'aliro, dopo il “ritormo™ a Eschila?
C. - Appuntamento in dicembre, se potremo rispettare le
previsioni, con un Ofello, protagonista Michele Placido.
In attore che ha saputo meritarsi, anche sulla scena, la
popolarita di cui gode e che apprezzo anche come regi-
sta, ma anche il proseguimento di una riflessione sul tea-
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iro elisabettiano avviata con il Riccardo I interpretato da
Branciarali & con I'Amleto, protagonista Kim Rossi Stuart,
Cluesta riflessione, come gquella sul teatro di Eschilo, avra

anche, nel nuovo conteslo operativo, momenti di
approfondimento  culturale, in collaborazione con
I'Universita: li abbiamo gia avuti, i amplisremo.

HY - If futuro del teatro & anche in questi grandi ritor-

ni, nessun dubbio. Ma parffamo, ora, della nuova

drammaturgia.
C. - Continueremo con le nostre rassegne specifiche.
Sono convinto che questo, per un leatro pubblico, sia un
preciso dovere. Ci & caro, a Trieste, un autore che & stato
diretiore dello Stabile, che ha scritto un testo come Le
ultime luna, l'ultima prova di Mastroianni in palcoscenico,
ora splendidamente ripreso da Tedeschi. E Furio Bordon;
lo Stabile produrrd un suo nuovo testo, La notte dell'an-
gelo, che amo molio. Considero che un uome di teatro
come Bordon sia prezioso per Trieste e per il teatro ita-
liang; & stato il regista della nostra Antigone, manterremo
con lui un rapporio assiduo anche come autore.

HY = Nuowve tecnologie (che sono, immaging, un valo-
re aggiunto del nuove Politeama), teatro mullicodice,
interrelazioni fra teafro, cinema & lefteratura, vedi l'o-
perazione Lolita of Ronconi. Sono discors! dif attualita
nel mondo del fealro che cambia. Mi piacerebbe
SapEre cosa ne pensa.
C. - Peter Brook, nel guale riconosciamo un maestro,
sostiene che & proprio del teatro esprimersi con codici
consolidati, che il nuovo ha bisogno del vecchio per
esprimersi, che la ricerca non pud prescindere da ele-
menti originari, per non dire primordiali, resistenti nel
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tempo. Sono propanso a ritenere che il codice di ricono-
scibilita del teatro sia proprio guesto. Fare teatro per me
vuol dire, ad esempio, misurarmi con materali antichi
come il legno, la cartapesta o le luci, che l'invenzions
teatrale nasca da essl. Questo non vuol dire respingere
a priorl le risorse @ gli apporti dalle nuove tecnologia, ma
rendersi conto che le nuove risorse tecnologiche non
sono in sé sufficienti per fare del buon teatro. Quando
usiamo, per fare teatro, mezzi e procedimenti che song
propri del cinema o della televisione dobbiamo avera in
mante che restiamo in posizione subordinata, che non
aiutiamo 'esprassione dello spacifico leatrala. E che,
magari convinti del contrario, complichiamo la comunica-
zione col pubblico anziché favoriria.

Il senso della ricerca

HY - Che cosa significa per un teatro pubblico fare

ricerca?
C. - Ritengo che un teatro pubblico debba precccuparsi,
oggi pid che mai, di ripristinare dei codici espressivi
essenziall, a cominciare da quelli recitativi, affinché risul-
tino chiare le ragioni, oggl confuse, di fare teatro.
Occorre, in altre parole, che un Teatro Stabile ristabilisca,
con il suo pubblico, un patto basato su codici di ricono-
scibilita, In modo che la gente sappla che cosa va a
vedera. A cominciare dal ripristino di un codice della reci-
tazione, perché oggi si va perdendo il senso di quel che
vuol dire recitare.

HY - Rifiutare, se capisco bane, quel principio diffuso

da una sedicente sperimentazions,
sostenuto con appoggl tanto autorevali
quanto negativi, che il modo o racitare
oggl non ha pit importanza? Che la
ficerca non é e non dev'essens in anfite-
& rispetto al fare tealro secondo quel
codici di riconoscibilitd da lei richiamati
prima? Che la ricerca dev'essere organi-
ca & permanente rispetto al buon teatro,
come mi diceva Roncomi?

C. - Sicuramente, Com'é necessario, in
una socieltd evelula, salvaguardare la
cartezza del diritto - quella che Oreste va
cercando in Eschilo - cosi noi dobbiamo
contribuire a ripristinare la “cerlezza del
teatro™: percheé lo si fa, come =i recita,
perché si recita, chi & un bravo attore e
chi no. E malinconico conslatare che il
pubblico, una parte del pubblico, & stata
indotta in questi anni a credere, par una
serie di ambiguitd & deviazioni, che un
bravo attore sia come il "grande fratello” della tv.

HY - Mi sembra giusto ricordare, a questo punlo, che
gueste cose le dice un uomo di featro come lei, che
ha cominciato nell'Of, ha fondato a Roma negli anni
B0 il Teatro Sperimentale Centouno, ha confinuato
queste linee di ricerca alio Stabile dell'Aguifa. Ne con-
segue, mi para, che fra i doven di un teafro pubblico
c'é guelfo di una doppia formazione; degli affor e
degli spettator.
G. = 5i, tenendo conto che ogni Stabile deve fare i conti
con la sua storia, il suo territorio, il suo pubblico. Che |
suol dover di “formazione” sono in rapporio con queste
“variabili®. lo non potrei fare a Trieste, ad esempio, guel-
lo che a Milano fa il Piccolo, che ha una sua autonomia
esprassiva alta, davanti a un pubblico che l'accetta. lo
devo, a Trieste, meltermi in relazione con un pubblico
composito, che si presenta con stratificazioni vare: non
par assacondarlo, ma per instaurare con lui un dialogo
proficus, con una lingua e degli autori in cui possa rico-
noscersi, usando codici di riconoscibilita, diceve prima,
suU cui possa convenire. Si & verificato purtroppo, in que-
sti anni, un abbassamento del livello percettivo del pub-
blice. Ora, I'avere avuto a Trieste, per due anni, un atto-
re come Vittorio Gassman ha cerlamente contribuito ad
alzare il livello di percezione & il gusto del pubblico. Cosi
come |o si alza facendogli delle proposte stimolanti, alta-
mente emaotive, nell’area della sperimentazione. Nel mio
ambito, io cerco di fare qui tutle le cose che fanno anche
gli altri Stabili, ma diversificando il mio lavoro, tenendao
conto dell’humus culturale in cul opero, A questo servono
i nostri “cantieri”, come li abbiamo chiamati: per momen-



ti di rifiessiona sul teatro elisabetliano, sulla drammatur-
gia del nostro tempo. O sul mito: non come nostalgia,
malinconica, su quanto & andato perduto, ma come ritor-
no alla forza della passione e del sogno. Perché il teatro,
nel parlare del non senso che ci circonda, oggi deve
poter delineare, alla fine, un senso: di una ideologia in
atio, di certezze da riconguistare, di una resistenza con-
tro il vuoto e la volgarita in agguato. In questo sta, a mio
parere, la formazione del pubblico: nell'innalzare il suo
livello di percezione; e cid lo si ottiene coinvolgendolo
nella preparazione degli spettacoli, favorendo le occasio-
ni della sua partecipazione emotiva & critica.

L'uso del denaro

HY - Una riflessione swlia formazione degli atior.
Visto che fra i “grandi vecchi” della nosltra scena, | Turl
Ferro, | Tier, i Tedeschi e i giovani che escong dalle
scuole di teatro c'é oggr, 'ha deffo Ivo Chiesa, un
vuoto precccupante.
C. - Non tendiamo, qui a Trieste, a moltiplicare le scuole
gia esistenti, preferiamo lavorare per una scuola di per-
fezionamento destinata a giovani attori che abbiano gia
una formazione, & che trovino collocazione all'interno dei
programmi dello Stabile. Per offrire loro occasioni reali di
occupaziona e di crescita. | settantacinque giorni del mio
laboratorio per Le Coefore sara, spero, una di queste
occasioni importanti. Faremo anche - perché a Trieste
queste cose sono possibili; basti pensare alla tradizione
del civile discorrere nei caffé triestini - delle conversazio-
ni periodiche sul teatro: su Eschilo, per cominciare, su
autori nuovi, su intellettuali riestini come Claudio Magris,
ad esempio.

HY - Finanziamenti. Un taslo spinoso?

C. - Nel teatro i soldi non bastano mai. Pid denaro signi-
fica pid cultura. Se speso bene, naturalmente. Occorre
essere credibill per ottenerne in misura adeguata.
Occorre spenderlo con oculatezza, il che vuol dire: con
intalligenza strategica. Moltiplicandone | risultatl. Panso
che guesto sia uno del problemi di fondo del teatro pub-
blico. Ogni lira spesa, nel teatro pubblico, deve avere una
giustificazione & un ritomo.

HY - Si chiude una legislatura: & il momento di dire
quali sono, ogqi, | nervi scoperti del teatro. Da un
punto di vista oggettivo, senza entrare nel gicco delle
parti delle forze politiche.
C. - La risposta non & facile. Credo che il teatro italiano
stia vivendo un momento di confusione. Mi pare, da un
lato, che ¢i sia stato uno sforzo per fare chiarezza sullo
stato del teatro. Lintenzione di partire per grandi avven-
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ture, Purtroppo, perd, ci sono state anche delimitazioni di
funzionalita. Della Legge, ad esempio, non si parla pid. |l
regolamento ha creato delle distorsioni. Gli uomini di tea-
tro dovrebbero trovare, a questo punto, la volonta & la
forza di trovarsi insieme per cercare di eliminare gli equi-
voci, le impasses e, diciamo la verita, alcune disugua-
glianze che song evidenti. Dopo lo spinta iniziale lo slan-
cio si @ affievolito. Sono tornati vecchi nodi, | ritardi nel-
l'erogazione dei contributi per esempio, che affliggono le
imprese teatrali con gli interessi passivi, con risultati qual-
che volta esiziali.

HY - Cambiamenti in astratto ma conlinuitd del vec-
chia: sono in molti a pensario.
C. - Bisogna chiarire | termini della guestione.
Cominciando con le regole. Con la Legge.

HY - Un'alfra domanda scomoda, rsposta rapida per

favors. Il Festival dal Teatro o' Europa ha portalo a Milano

registi come Brook, Dodin, Nekrosius, Lepage. Li ha,

registi cosi, il nostro teatro? Non é in perdita di velocita ?
C. - |l teatro da corpo alla societa che lo promuove. E la
nosira & una societa pigra, torpida, inespressiva. Non é
né una societd comica né drammatica: questo é il punto.
Non c'é neppure mancanza di beni primari, per cui c'é
questa soddisfazione media che non genera tensioni. E il
teatro esprime sempre inquietudini, che non ¢ sono. O
che non riusciamo a vedere. Dodin o Nekrosius esprimo-
no, invece, un loro caos: 'estetica, magari confusa, del
tempo e del mondo in cui vivono. Da noi, invece, si veri-
fica qualcosa di peggio, si esprime lintorpidimento delle
coscienze. E diffuso, da noi, una sorta di manierismo, la
ripetizione enfatica di cid che era prima. O di se stessi,
Ma allora ecco che l'artigianato teatrale di un Peter
Brook, che prova e riprova continuamente, diventa utile e
sommo, & il contrario dell'artificio.

HY - Vuole dire una sorta of “marinismao” di palcosce-
nico. G artific/ of un barocco che magari si esprime
con le meraviglie della fecnologia. Ma chiudiame que-
sta conversazione con un'ultima riffessione sul tealro
pubblico. Si ha limpressione che per gli Stabili si
chiuda una fase & - vedi Milano, vedi Roma - e ne
apra un'altra. Se & cosl, da dove ripartire?
C. - Da quanto dicevamo prima: gli Stabili debbono
ritrovare il Grande Codice del teatro. Il fogos, la ragio-
ne del loro essere. Poi, debbono imparare a “vendere
cultura®. Sembra uno slogan, neanche tanto slegante:
ma racchiude, mi sembra, la funzione precipua di un
teatro pubblico: la cultura come bene reale del Paese,
da mettere al di sopra di tutto, Senza il sentimento di
essere al servizio della collettivita il teatro pubblico
cessa di esistere. B




Dall'alto, in senso orario: Renato Rascel e
Tonino Pavan in Nl capitano di Képenick di
Carl Zuckmayer, regia di Sandro Bolchi
(1973-T4); | Turcs tal Friul di Pier Paolo
Pasolini, con Lucilla Morlacchi, regia di
Elio De Capitani (1994-95); una scena de
La donna di garbo di Carlo Goldoni, con
Laura Solari, regia di Carlo Lodovici, il
primo spettacolo del Teatro Stabile regio-
nale (allora Teatro Stabile della Citta di
Trieste) prodotto nel dicembre del 1954;
Piera Degli Esposti e Roberto Herlitzka in
Edipo a Colono di Sofocle, regia di
Antonio Calenda (1996-97).




Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia

GLI SPETTACOL

Dall'alto, in senso orario: Franco Branciaroli in Riccardo Il
di William Shakespeare, regia di Antonic Calenda, che ha
debuttato nell'ambito dell’ Estate Teatrale Veronese (1996-
97); Tino Schirinzi in Stade/mann di Claudio Magris messo
in scena da Egisto Marcucci (1990-91); Gabriele Ferzetti e
Daniela Giovanetti in Antigone di Jean Anouilh, di cui Furio
Bordon ha curato la regia e la versione italiana (1999-2000);
una foto di scena da Questa sera si recita a soggetto, tappa
dell’ambizioso progetto sulla trilogia pirandelliana del “tea-
tro nel teatro”, che lo Stabile ha messo in scena a partire dal
1987 (nel cinquantennale della morte di Luigi Pirandello) per
tre stagioni consecutive: uno sforzo premiato dal prestigio-
so Biglietto d'Oro dell'Agis. Ha firmato la'regia dell'intera tri-
logia Giuseppe Patroni Griffi, nel cast, Mariano Rigillo,
Vittorio Caprioli, Laura Marinoni. Infine, Maximilian Nisi,
Valentina Rosaroni e Piera Degli Esposti in
Rappresentazione della Passione, sacra rappresentazione
di origine medievale diretta da Antonio Calenda (1998-19939).
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il restauro

UNA CITTA DEL TEATRO

per 11 nuovo millennio

Pensato come un centro culturale polifunzionale sul modello
delle grandi capitali europee, 1l Politeama Rossetti,
ristrutturato a tempo di record in diciotto mesi, sara dotato
di una nuova sala di 100 posti e di un ristorante-cabaret -
In una singolare commistione di tradizione e modernita, 1’attenzione ai
servizi per il pubblico e un’attrezzatura tecnica all’avanguardia offrono
finalmente una struttura adeguata alla citta piu teatrale d’Italia




di Stefano Curti

d'ltalia: @ questo il concetio che sta alla base del
progetto di ristrutiurazione del Politeama costruito
nel 1878 per iniziativa di un gruppo di privati triestini e

I | Rossedti, una citta del teatro nella citta pid teatrale

pil volte rimaneggiato nel corso della
sua storia. Una ciltd del teatro nelia
guale l'edificio teatrale non vive sol-
tanto nelle serate in cui @ in program-
ma uno spetiacolo, ma si apre alia
citta e al cittadini nell'intero arco della
giornata e dell’anno.

Gli architetti Luciano Celli e Marina
Cons, autori del progetto di ristruttura-
zione insieme agli ingegneri Roberto
Presel, Gluseppe De Curtis & Sandro

ROSSETT

Messi, hanno accolto entusiasticamente la visione pro-
grammatica di Antonio Calenda, che fin dal suo arrivo a
Trieste aveva immaginato, con lo “Spazio Rossetti”, una
miriade di attivita culturali collaterali agli spettacoli, pro-
grammate con cadenza pressoché quolidiana allinterno
del teatro. Un teatro che, secondo Calenda, doveva
assomigliare sempre di pid ai centri culturali polifunzionali

il Rossetti e la citta

OLTRE UN SECOLO DI STORIA

fra le mura del suo teatro

di Guido Botteri

1 Politeama Rossett, costruito tra il 1877 e il 1878 per volonta di alcuni azio-
nisti privati, @ progettato dall’architetto Nicold Bruno (Sanpierdarena, 1833-
1899}, Eretto in meno d'un anno, in una zona oggi centrale ma allora quasi
periferica, alla fine del viale dell’ Acquedotto (ora viale XX Settembre), edificio

appartiene stilisticamente all’Eclettismo, distinto da forme eleganti, definite

neo-rinascimentali. Da allora & fondamentale testimone della vita culturale e

artistica di Trieste.

Il Rossetti ha una storia prestigiosa, caratterizzata dalla programmazione di tutti i :
generi di spettacolo e di intrattenimento. La lirica & stata protagonista come la |
musica sinfonica; infatti I'apertura del 78 ¢ celebrata con Ln balle in maschera di |

Verdi e la ristrutturazione del 1928 con Turandot di Puccini. L'operetia diviene poi

i il genere forse pil rappresentativo del Rossetti, accanto al varieta, alla rivista e alla |

commedia musicale. Le serate dei Futuristi vi portano (dal 1910 al 1922) il vento |

rivoluzionario dell’avanguardia. La prosa & rappresentata dai pia celebri attori
dell"Ottocento e del Novecento, Non mancano infine le iniziative pil diverse: il
circo, la lotta, i vegliond, i comizi; e per un lungo periodo il Paliteama si trasforma

pure in cinema, con scandalo dei palati pit raffinati ma con eventi memorabili, |
come le proiezioni di Mélies (1905) e del leggendario Cabiria (1914) di D' Annunzio. '
Col primo restauro, curato nel 1928 dall’architetto triestine Umberto Nordio, si |

valorizzano gli spazi interni; lievi modifiche alla platea, al ridotto, una sobria e

, preziosa cura d'arredamento ¢ decorazioni. Risale a tale intervento la posa nel

foyer dei pregevoli bassorilievi in gesso di Marcello Mascherini, allegorie della |

Musica, dell’ Arte Drammatica, della Danza e del Canto. L'attivita vi prosegue sino

alla chiusura del 1956. Dopo 12 anni di completo abbandono "antico Politeama & |
riaperto dalla nuova proprietd, il Lloyd Adriatico di assicurazioni, guidato dal suo |
fondatore, Ugo Irneri. Nordio cura nuovi restauri, complessi ma fedeli. Al concer- |

to inaugurale del 1969 segue la prima stagione di prosa. Il Lloyd affida la gestione
del Rossetti al Comune, che la delega al Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia: da

allora I'Ente vi svolge con successo la propria attivita. Nel 1980 il Teatro & acqui- |
stato dal Comune di Trieste, con un consistente contributo dell’Ente Regione.

Regione ¢ Comune finanziano gli imponenti restauri del 1999-2001. &

GUIDO BOTTERL giornalista, & stato a lungo direttore della sede regionale Rai del Friuli-Venezia Giulia
¢ presidentc del Teatro Stabile del Friuli-Venezia Ginlia
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delle grandi capitali europee, aperto alle proposte e alle
attivita artistiche della cittd di Trieste e di tutta la regione
Friuli-Venezia Giulia. Liniziativa "Spazio Rossetti”, pur
avenda ottenuto un successo che andava al di |a delle
pid oftimistiche previsioni, soffriva della mancanza di
spazi opportunamente attrezzati: ed ecco allora che, nal

nuovo Rossetti, & stato “inventata”, trasformando lo spa-
Zio dell’'ex Ridotto, un teatrino da 100 posti, utilizzabile
anche come sala conferenze e proiezioni, e si & rubalg
alla collina un ristorante-cabaret da 80 posti effettuande
un complesso scavo al di sofio della platea.

Cid che perd a prima vista colpisce lattenzione di chi

Io Stabile del Friuli-Venezia Giulia

'UN MATRIMONIO FELICE

|

tra arte e management

- di Franco Ferrari

— P p— S p———

! Rossetti la soddisfazione dell’artista coincidera con la soddisfazione

Lf ultimo dopoguerra portd una rivoluzionaria concezione del teatro come
pubblico servizio, che tuttora, con i dovuti mutament, conserva il suo
significato socioculturale. Mezzo secolo dopo, il teatro deve essere anche

un “servizio al pubblico”, quindi una proposta rivolta non soltanto alle esigenze
intellettuali della collettivity, ma anche alle richieste pratiche del singolo. Accanto
alla centralith della direzione artistica si & affermata una filosofia manageriale che
impone al teatro non solo di pareggiare i bilanci, ma di equilibrare socialita con
economia, arte con efficacia, etica con efficienza.

Beninteso: il teatro deve tutelare i propri valori culturali e artigianali, e oggi deve

rafforzarli di contro alle commercializzazioni imperanti e alle ubriacature tecnolo-

giche, Ma non pud evitare di fare i conti col cittadino-consumatore. Non viviamo
uno straordianrio momento di rinascita, come nell’Italia postfascista ¢ postbellica.

Siamo alle prese con i grandi fratelli, con il protagonismo dei dilettanti, con 'ec-

cesso d'offerta elevato a sistema. [l palcoscenico pud essere lo strumento per ride-

stare tensioni positive e sentimenti forti, e questo il (buon) teatro lo sa fare da quasi i

tremila anni. Ma non bisogna trascurare un rapporto con lo spettatore che si &
profondamente modificato.

Il nuovo Politeama Rossetti riapre solto questi due segni complementari: la

profonda coerenza culturale che il progetto artistico di Antonio Calenda garan-
tisce, e il visibile potenziamento del contenitore sia nelle attrezzature sia nel-
I'accoglimento del pubblico. Il nuovo accesso, gli ascensori panoramici, il risto-
rante affacciato sul viale, gli spazi espositivi, le forme di vendita degli abbona-
menti ¢ dei biglietti, i mezzi di informazione, la preparazione del personale di
marketing e di sala, tutto sara indirizzato a ottimizzare il momento dello

spettacolo. [1 Rossetti sard un luogo dove dare un senso alla gﬁllone del
tempo libero; sard una situazione non riproducibile altrove, un'espe-
rienza vera, ciedé meravigliosamente non mediata, non virtuale. Al

dello spettatore: un'unione necessaria, una convergenza di desideri e di
narcisismi, che forse rappresenta il significato piti antico, piQ essenziale
del teatro. L' organizzazione” teatrale, che & presente ovunque e non si
fa mai vedere, lavora instancabilmente perché gli artisti e gli spettatori
possano consumare al meglio il loro magico incontro. W

FRANCO FERRARI & direttare organizzativo del Teatro Stabile del Friuli-Venezia Ginlia,
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entra a leatro & la nuova decorazione della
cupola; in questo caso sono state ragioni di
carattara tecnico a prevedere il suo rifaci-
mento. Secondo gli studi effettuali da una
ditta specializzata, 'Ecomaster di Trieste,
una delle ragioni dell'acustica non oltimale
del vecchio Politeama Rossetli era dovula
al materiale con cui era stato effettuato il
rivestimento interno della cupola. Tale rive-
stimento provocava una forte rifrazione del
suono e generava degli echi che impediva-
no la corretta percazione della parola recl-
tata da parte del pubblico. Poiché la prece-
dente decorazione era molto diversa da
guella originale (che non poteva comungue
essare riproposta per mancanza di riferi-
menti precisi), gli architetli hanno pensato a
evocare, con un cielo stellato (realizzato
dallo scenografo Alessandro Starc e illumi-
nato da una complessa rete di fibre otli-
che), il ricordo dello straordinario meccani-
smo che a fine Ottocento permetteva l'a-
periura della cupola nelle serate estive, tra-
sformando il Rossetti in un'enorme arena
allaperto.

Ma il restauro del Politeama - portato a ter-
mine nei diciotto mesi previsti all'inizio dei
lavori — menila un'attenzione che va al di 14
degli aspetti artistici e decorativo-architetto-
nici. Come ricorda nel suo Intervento il
direttore organizzativae Franco Ferrar, il
Teatro Stabile del Frivli-Venezia Giulia &
particolarmente attento, nella sua allivita, al
costante miglioraments del servizi per il
pubblico, che wanno dalla moltiplicazione
dei canall di vendita (biglietterie dislocate




sul tarritorio, vendita telefonica e su internet, ecc.),
alla costante altenzione alla qualitd del servizio
offerto in sala (corlesia @ competenza del persona-
le, informazioni puntuali e approfondite sugli spetta-
coli, ecc.). Sono proprio | servizi per il pubblico
disponibili nel nuove Rossetti a costituire uno degli
aspetti pil interessanti e innovativi del progetto. Se
i lavori di restauro sono nati, in primis, da improro-
gabili esigenze di carattere tecnico (messa a norma
di uscite di sicurezza e di impianti, rifacimento del
tetto & delle facciate, adeguamento del palcosceni-
co, ace.), 'attenzione dei progettisti si @ concentra-
ta sul rendere il pid possibile funzionale e agevole
l'utilizzo dell'edificio da parte del pubblico.

Come al Beaubourg

Lingresso del teatro, sul viale XX Settembre, & stato
ampliato e rinnovato, ed & ora collegato, al livello di pla-
tea, a quello delle due gallerie e al nuovo “Ridotto” intito-
lato a Gianni Bartoli, il sindaco degii anni difficili di
Trigste, con due spettacolari ascensori panoramici che
danno un tocco di modernita al vecchio edificio oftocen-
tesco. Il foyer dlingresso, nel guale & stato ricavato un
ampio guardarcba, & collegato alla biglietteria (pensata
come elemento autonomo, guasi fosse uno dei tanti
esercizi commerciali che si affacciane sul viale) e al bar-
ristorante, a sua volta affacciato sull'importante arteria
pedonale che fu cosi cara a ltalo Svevo (grazie al mec-
canismo dei bigliettini “eliminacode” sarad per esempio
possibile aspettare |l proprio turno in biglietteria gustan-
do un caffé nell'adiacente bar). Al livello della platea &
stata ricavala una sala che potrd ospitare esposizioni e
mostre collegate agli spettacoli in cartellone. Il restauro si
& inoltre concentrato sull'eliminazione delle barriere
architettoniche al fing di agevolare I'accesso dei disabili
alla sala @ al palcoscenico, Ma vanno ricordati anche altri
interventi, forse meno “spettacclari” ma estremamente
importanti in un edificio che atlira un numero cosi consi-
stente di persona. | servizi igienici, per esempio. sono
stati moltiplicati: nel nuovo Rossetti ne sono in funzione
52, con una prevalenza di quelli riservati alle signore (per
evitara 'imbarazzo delle file che si formavano all'inter-
vallo di fronte ai servizi igienici precedentemente esl-
stentil). Anche la dotazione tecnica del teatro & sensibil-
mente migliorata; || palcoscenico, completameanta rico-
struito, & totalmente “botolabile” ed & stato realizzato un
meccanismo motorizzato per la gestione delle luci di
scena; il teatro & stato dotato di un vero e proprio studio
di registrazione; nella Sala Bartoli & stata allestita un'al-
trezzatura tecnica all'avanguardia che permettera di
esaltarna la polifunzionalitad; nell'intero teatro & stato
posizionato un moderno cablaggio che rende possibi-
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li gquei collegamenti telematici che nell'epoca di
Internet risultano ormai essenziali anche per la
gestione di un teatro.

Le sorprese del restauro

Mon sono poi mancate, nel corso dei lavor, le sorprese:
l'allestimento della grande impalcatura per la tinteggiatu-
ra della facciata su via Piccolomini ha permesso, per
esempic, di “riscoprire” un elemento di notevole valorg
architettonico, un fregio di pregevole fattura con masche-
re, strumenti musicali e altre iImmagini della tradizione
teatrale tutte diverse tra loro. Per pid di trent'anni (I"ultimo
restauro del Rossettl risale al 1969) era rimasto 11, a pid di
quaranta metri d'altezza, sotto al tetto del teatro, assedia-
to dagli agenti atmosferici e dallo smog: grazie al restau-
ro & stato ripulito & si & approfittato per prendere qualche
calco per far ammirare in futuro a tutto il pubblico del tea-
tro un‘opera d'arte dimenticata che perd rappresenta
anche un simbolo di come, nell'Ottocento, la cura dei det-
tagli era massima. Un analogo recupero ha riguardato la
balconata dei palchi di platea: all'interno dei vecchi para-
petti sono stati infatti rinvenuti gli elementi originali in
ghisa, di cui si era perduta ogni memaoria ¢ che, opportu-
namente restaurati, sono stati ricollocati al loro posto.
L'ottocentesco Politeama Rossetli, nella sua singolare
commistione di modernita e di tradizione, si affaccia dun-
gue al nuovo millennio completamente ripensato e ristrut-
turato. La sfida lanciata da Antonio Calenda alla citta di
Trieste g al mondo del teatro & allo stesse tempo affasci-
nante e impegnativa. Sara responsabilita del Teatro
Stabile del Friuli-venezia Giulia e della sua struttura ope-
rativa affrontaria con il dovuto entusiasmo e impegno.

STEFAND CURTI & responsabile marketing @ comunicazions del Teatro
Stabile del Frivli-Vanezia Giufia,
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SPECIALE

In queste pagine un omaggio
a due personaggi che hanno
fortemente segnato la storia
del Teatfro Stabile del Friuli-
Venezia Giulia; Aldo Trionfo e
Vittorio Gassman, al quale
sarQ dedicato il foyer del
Politeama Rossetti

i TIGROTTI DELLA MALESIA
dla conquista della scena

di Antonio Calenda

completamente. Scomponeva e ricostruiva armonizzando
disincanto e pura, totale originalita: evidenziava cosi il senso
pil proprio di ogni testo, quello pid nascosto, come deve avvenire
ogni qual volta I'arte si ponga il fine d'indicare il segno misterioso che
& al di la del fenomenologico.
Aldo Trionfo sapeva scrollarsi di dosso sovrastrutture, banalita, e
attravarso | suoi spettacoli invitava il pubblico a vivere avventure incon-
suete, straordinariamente fervide, esperienze allo stesso tempo razionali ed emozionali. In ui vi ara la coe-
renza dell'interprete e 'arcano dell'artista. Cid che intravedeva nei tesli era puro incantamento: per i suoi “per-
corsi innaturali”, per il suo complesso, coraggioso sistema interpretative, era riconosciuto come un maestro da
chi allora si muoveva sulle strade della diversita, dell'opposizione all'establishment delle sale tradizionali. Nal
suo lavoro ritrovavo le motivazioni profonde di quell'impegno per un “teatro nuovo”, perseguito da molti gio-
vani artisti, da Ricci, Quartucci, Bene, da noi stessi del Teatro Centouno. Indimenticabile il suo Titus
Andranicus che vidi a \Vlerona nel 1968: I'anno successivo, nel mettere in scena il Corolano di Shakespeara,
sentivo ancora intensa la suggestione di quello spettacolo, lo ricordavo come una grande lezione, ne seguivo
inconsciamente le immagini. Per il Teatro Stabile del Friuli-Venezia Giulia ha affrontato gli aulori pid vari, con
la consueta competenza, fantasia e sensibilita: da Shehadé a Pavese, da Musil a Eschilo, da lbsen a Svevo.
E notevole fu la scelta di portare in scena nel 70 - proprio in un Teatro Stabile, dove non c'era consustudine
all'iconoclastia - lo spettacolo Sandokan, Yanez e f Tigroti della Malesia alfa conguista della Perla di Labuan.
Trionfo scelse un'angolatura registica particolare, ironica. Vi si respiravanao gli umori di Trieste, dei suoi salot-
ti borghesi di primo Novecento, delle sue famiglie, dell'educazione impartita ai suci giovani, cresciuti in una
citta che viveva un sogno senza risveglio. Un sogno affing, in qualche modo, a quello delle avventure della
Tigre di Mompracem. Ebbene quella regia fu per me rivelatrice: se & vero che ogni teatro conserva nel proprio
dna le connotazioni pid forti, gli spettaceli pil innovativi, che lo hanno “portato avanti”, allora fra | momenti fon-
damentali della storia del nostro Teatro va ascritto I'apporto di Aldo Trionfo, un grande maestro del nuovo, del-
linterpretazione piu viva, delliregolarita. W

ﬂ veva la capacita di restituire il senso di un'opera, ribaltandola
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ARRIVEDERCI TRIESTE

dalla “scontrosa grazia”

-

- <
P .5
U n breve ma convinlo e affettuoso arrivederci a Trieste mi sembra doveroso, al termine delle reci-
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te inaugurali di Anima e Corpo, La citta ci ha offerto un pubblico straripante & caldissimo, I'eccel-

lente organizzazione del suo Teatro Stabile, soprattutto quella “scontrosa grazia® di cui parla
Umberto Saba e che si traduce nella possibilitd di una concentrazione gradevole, l'ideale per un periodo dali-
cato come il varo di uno spettacalo.
Certo, non abbiamo avuto molto tempo per le diversioni uristiche: la mattina - si sa - non esiste per un attore, &
alla Barcolana ho proprio dovuto rinunciarci... Ma una citta s'indovina ancha attraverso piccole sensazioni quoti-
diane, gli sguarci di una viuzza che si arrampica verso | colli, un traffico umano che, per chi arriva dalla bolgia di
Roma, sembra addirittura di un'altra epoca, il modo urbano con cui gui ti chiedono un actografo...
Del resto non & certo da oggi che conosco |a citta: ben prima delle mie visite professionali (mancavo da vent'an-
ni ma ho bazzicalo i teatri triestini fin dagli anni Cinquanta) sono stalo qui come sportivo all'inizio dei Quaranta per
battermi contro | vecchi amici cestisti della Ginnastica Triestina, Boccial, Bessi, Novelli, Franceschini, o addirittu-
ra per il mio emozionantissimo debutto (8 19 anni, capirete!) nella nazionale azzurra di basket contro la Germania.,
Chissa dungue che al termine di questo mio lungo addio alle scene - fra una ventina d'anni, va’ - non si torni gui
al Rossetli per celebrare la volata finale. ..
Ringrazio tutti, senza eccezione: Calenda, Damiani, | collaboratori & | tecnici; e gli attori-amici che hanno retto bene
al gioco di questo spettacolo abbastanza anomalo per condire la fatica con qualche guizzo o qualche birichinata
non precotta. Grazie alla critica locale e nazionale; grazie ai tanti che mi hanno scritto, proponendo poesie inedi-
te o Improbabili drammi in costume. Sara per la prossima volta. lo so di essermi divertito; e per un vecchio calca-
tore di scene questa & cosa preziosa e importante. Un'ullima citazione? La definizione che da Albert Camus del-
I'attore: "un ipocnta sincero”, Arrivederci Trieste, da parte del vostro tutto sincero amicos, Bl
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1l nuovo corso

Il futuro ha un cuore triennale

Le nuove produzioni rigucarderanno | allesti-
mento dell’ Agamennone e delle Coefore di
Eschilo, dell’ Ofello shakespeariano e

dell’ Anfifrione di Kleist - Laboratori, mostre,
corsi di specializzazione, nuova drammatur-
gia italiana (con un testo di Bordon) e la
valorizzazione delle marionette storiche dei
Piccoli di Podrecca completano le iniziative

riscrittura di Ruggero Cappuccio, & la recente Antigone di
Jean Anouilh, firmata da Furic Bordon e portata in scena
da Gabriele Ferzelti @ Daniela Giovanelli. La suggeslio-
ne dei nostol pervade - anche in termini di nostalgia esi-
stenziale - l'intero Novecento, la sua arte, la sua cullura:
Trieste, per il suo protendersi sul mare e per la posiziona
geografica che la pone in cosi stretto rapporto con la
Mittelauropa, & da sempre crocevia ideale di popoli e cul-
ture, punto di contatto fra il Mediterraneo a I'Est. Eda leg-

dello Stabile regionale

di llaria Lucari

sua sede storica - I'antico Politearma Rossetti - il

‘nuovo corso” che il Teatro Stabile del Friuli-
Venezia Giulia si appresta ad affrontare. Una “rigenera-
zZione” della scena Iriestina e regionale - come la definisce
il direttore Antonio Calenda — che, incoraggiata dagli spazi
e dalle modermne soluzioni assicurate dagli interventi di
restauro, si esplica, sul piano della creazione e delle idea-
lita, in una produzione artistica articolata, incentivata e
organizzata in diversi percorsi di approfondimento.
Il Teatro Stabile - secondando le direttive della legge
nazionale sul teatro - da lempo ormai organizza la pro-
pria progettualita nell'cttica della pluriennalitd, muoven-
dosi lungo filoni significativi, individuati fin dall'inizio del
mandato di Calenda. La ricca produzione, che connotera
i masi del “ritorna” al Politeama, non si discostera da essi
ma li approfondira, tfraendone un discorso artistico com-
pleto e complesso, corredato - al di 1a del momento spet-
tacolare - di una serie di iniziative collaterali (conferenze,
momenti ezpositivi, letture, videcproiezioni) che “apra” il
ganso degli allestimenti @ inviti il pubblico alla riflessione.
Rispondendo all'idea di un teatro che “produca alta cullu-
ra, nel sagno della comunicaziona”.
La massinscena delle tragedie aschiles, quella dell'Otelio
di Shakespeare e poi dell Anfitrione di von Kleist sonao
dunque tappe di questa linee di studio e di ricerca. Come
I'Orestea, al filone dei nosfoi - ossia dei ritorni all'idealita,
alle appartenanze, da compiere attraverso la risemantiz-
zazione del mito - appartengono alire esperienze notevo-
li, come I'Edipo a Colono (1996), diretto da Calenda nella

S i riflatte meataforicamenta nel rinnovamento della

gere in questi termini la scelta di inserire fra le prossime
produzioni Anfitione nella rilettura che Heinrich wvon
Kleist da del classico plauting in termini intrisi di sansibi-
lita mitteleuropea. Ma la linea di ricerca si spingera ben
oltre. Verso la drammaturgia di Strindberg - Calenda
condurra, insieme ai giovani attori dello Stabile, un arti-
colato lavaro su Signoring Giwlia - per poi approdare a
un progetto molto importante, ispirato alla splendida
prosa di Ripelling, a un libro di vive amare per il teatro,
Il truceo e l'anima.

Al “filone elisabettiano”, cui lo Stabila ha gia dedicato pre-
gevoli messinscene shakespeariane, si riconduce invece
il progetto legato a Otello che, nella regia di Calenda e
interpretato da Michele Placido, andra in scena nella
saconda parte della stagione 2001-2002. Una particolare
attenzione - nell'ambito di ogni “cantiere” - varra assicu-
rata ai giovani professionisti, cui il direftore ambisce da
sempre dedicare adeguati corsi di specializzazione. Se in
passato sono stati realizzati "confronti” fra giovani attori &
professionisti di alto livello, grazie alle nuove strutture del
Politeama Rosselll (@ in rapporio alla messinscena
dell'Oresiea) & ora gia in corso un laboratorio sul “cora”
nella frageda greca. E non si ritiene di abbandonare nem-
meno |a via della nuova drammaturgia italiana, che il
Teatro Stabile batte ormai da molte stagioni, crganizzan-
do una rassegna ad hoc, il Trieste Festival, e inserendo
spesso autori contemporanei nella propria programma-
zione. La notte dell'angelo, lesto di Furio Bordon mollo
applaudito nei maggiori teatri europei, & purtroppo finora
ignorato dalle nostre scene, appare a piena litolo fra gli
impegni produttivi della prossima stagione. Accanto ai
nuovi progetti, maggior spazio - ancha espositivo - 8
costante impegno nella programmazione artistica ¢ dedi-
cato alle marionatte storiche dei Piccoli di Podrecea, pro-
tagonisti nelle ultime due stagioni di tournée nazionali &
internazionali con il loro classico Varieta. B

ILARIA LUCAR] & responsabile dell Uificio Stampa del Teatro Stabile del
Friuli-Vieanezia Giulia.



RS 3E T T &

UN TEATRO

di Roberto Damiani

a storia del Politeama Rossetti & costellata di primati; in primo luego gquello, davvero originale,
delle “inaugurazioni®, ciascuna delle quali ha coinciso con grandi restauri e abbellimenti. Quesla
del 3 aprile 2001 & la quarta, dopo |'apertura del 27 aprile 1878 e le ristrutturazioni del 1928 e del
1969, Negli ultimi decenni il Comune e la Regione hanno svolto, per il Rossetti e per lo Stabile,
un ruolo fondamentale e continuativo, fino alla spesa di questultima ristrutturazione dell'edificio,
che & stata equamente divisa fra i due enti, la Regione facendo fronte allo stanziamento iniziale & il Comune
sopportando gli innumerevoli imprevisti e integrazioni che si sono resi necessari.
| risultati sono eccezionali e ben visibili. Il Teatro Stabile, nell'imminenza dei suoi cinquant'anni di attivita, pud
rientrare in un contenitore splendidamente potenziato, dove l'eclettismo architettonico “tipicamente” triestino
viene associato a un' inedita polifunzionalita.
La pubblica amministraziona triestina ha saputo predisporre, in particolare negli ultimi anni, un'offerta
veramente degna della cittd pi0 teatrale d'ltalia, attivando un “sistema di contenitori” ineguagliabile: il
poliedrico Rossetti e 1l due volte centenario Verdi (integrato dalla Sala Tripcovich), ben completato dal
Cristallo e dal Miela; il tutto affidato a gestioni di solida efficienza, sia pubbliche sia private.Di questo
sistema il nuovo Politeama Rossetti sara la componente pil duttile, capace di attrarre ogni categoria di
vecchi @ nuovi spettatori, idonea allo spettacolo popolare cosl come alla sperimentazione, connotata
dalla grande prosa ma anche da numerose altre proposte, a conferma di una tradizione che vuole il
Rossetti il teatro pid "aperto” di Trieste.
CQuesto teatro, che ringiovanisce a ogni inaugurazione, sara uno dei principali riferimenti per il tempo libero;
gara un importante tassello dell'immagine e dell'economia di Trieste, || Teatro Stabile ha la qualita artistica,
testimoniata da un nome di prestigio internazionale, quello di Antonio Calenda, e la professionalita tecnico-
organizzativa garantita da uno staff di consclidata esperienza per far funzionare pienamente questa struttu-
ra, che & un patrimonio di tutti. E bene sottolineario per auspicare uno spirito di collaborazione e di valoriz-
razione reciproche, che
le istituzioni culturali
devono praticare,
soprattutto in rapporto
al loro principale obietti-
vo: la massima soddi-
sfazione dei cittadini.
Tra loro, agli spettatori
dello Stabile va un parti-
colare ringraziamento
per aver conforlato
I"esilio” alla Tripcovich
con una partecipazione
che, nella corrente sta-
gione, si dimostra
straordinaria e che |l
“quarlo” Rossetli certo
moltiplichera. B

ROBERTO DAMIANI & presi-
dente del Teatro Stabile dal

Friuli-Venszia Giulia,
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Spiro Scmone. Teatro: Nunzio. Bar, La lesta, |
Ubulibri, Miano, 2000, paog, 95, L 22.000. |
Infrodotto da Ettore Capriclo ecco l'opera di |
autors e atiore del suol lest: due i dialetio |
messinese, | terzo in lingua. Stone linearn di |
dug-ire personaggl, con disloghi scami e |
qualidiani, capaci i suscitare il riso aprendo |
—_— nel conlempo spiragh meatafisscl. __J
Viadimir Nabokov, Lolta {sceneggiatura), Traduzions
di Uigo Tessiions, Bombiani, Milano, 2001, pagg. 279,
L. 14.000.

Con unintroduzions di Enrico Ghezzi, una prefazio-
rie i Dimitrl @ Viadimir Nabokow & urna nota conclusi-
va di Stankay Kubrick, Bomplani edita la sceneggia-
tura del celebre romanzo in comisponderza del
debutio al Piccolo Teatro & Miano dellfornonimo
spefiacolo diretio da Luca Ronconl.

Galano Scabla. Linsurrazions del i, sen-
baro por afiorl noorcand, La collamma 20,
Uitsaslibrd, Mitano, 2000, pagg. 63, L. 14.000
Una fiaba dedicata a tuti gi attor del mondo.
| parsonaggi sono una rentna, ma gl attion
previsti sono solo sel, purché sben alenati
alla corsas, in guanto le trasiomazioni non
sl contano. Il lantatreo & quelio di esplorara
il ogo del possibie e dellimprevedibie.
Giampacko Rugad, Uime noliie dalfAchsronte. |
Immoralith deffanima & wbo catodica. Marsilio,
Venegia, 2000, pagg. 96, L. 20.000. I
mmawmmwaﬂml
mare, lontano da nfeton & da autorefensnzial tub
calodisl, | primate della spiffualith e la tensione |
costante worso wn aldila, dove «la peetd del Sgnore |
accoiga be nostre anime finalments immeetalis,
Raffaalla Baldind, In fondo a destra; con la versions
| nel diakeito di Fano di Gabriele Ghiandoni, edizion]

| Teatro Siabile n Rete, Fano, 2000, pagg.?ﬂ.l
Rafipello Baldini & uno del e poell dialettel &
Santarcangedo. in fondo a destra & un
SU0 Monciogo, gia Messo in scena dal |
Teatr Stabila in Rate, in ingua Raliana,
poiché aé una stona di ctt, non pud che |
essame defto in lingua Rallanas, La ver- |
sione in dialetio & cosi affidata a Gabriele
Ghiandani, sefitions & poota di Fano.
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Giovannd Manillar, La Ruots nella Caverna, Alianta,
| Bari, 2000, pagg. 60, L 10,000,

Una gita a Vienezia per due coppee di amid, una rela-
'mwﬂmimmﬂmml
-aﬁmcﬁm:mmﬂam&mmmm[
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prima opera di Giovanni Maiullar data alle stampe.
SAGGI E MANUALI |

§ Anita Pred, || sipario laceralo, La stagions dono del §
§ Teatro Petruzzelli dl Barl. Marsilo, Venezia, 2000.
pagg. 160, L. 40.000 |
La stoda, decaments flustrata, degl ulirl disci anni |
del grande teatro di Ban: stagioni e cartefioni di prosa,
frica, danza, musica leggera e grandl nomi delio
. = E =

| Gastana Oliva Una didattica per il taabro attraverss
! un modelio: |a narazions, Cadam, Padova, 2000,
i pagg. 231, 29,000,

Rivolic a operatori sociall, educa-
tori & insegnant, il testo propo-
ne un percorso laboratoriate
ché conduce dalla narra-
zione alla drammalizza-
2one, con t@amo di pro-
gelio creativo &
redativi esercizi.
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GIOCANDO AL TEATRO

Clive Barker, Giochi di teatro. Strumenti per I'attora.
A cura di Paoclo Asso, Bulzoni Editore, Roma, 2000,
pagg. 292, L. 40.000.

Un vasto repertorio di esercizi e giochi di training con
tanto di spiegazioni teoriche e relative classificazioni. |
giochi, spesso proprio quelli dellinfanzia, sono ordinati
per gradi di complessita e illustrati con folo e diagrammi:
lintento & di aiutare chi recila a sviluppare la propria tec-
nica senza inibizioni né artificiosita. Fulero dellinsegna-
mento di Barker & l'atteggiamento esplorativo: snon si
insegna a recitare insegnando ad annullarsi in un meto-
do, ma si creano situazioni nelle quali I'attore imparare a
progredires; mentre la sua principale idea-guida & I'ap-
prendimento attraverso il gioco, in quanto apprendimento “di un potenziale®. Il
manuale & anche la descrizione, spesso arguta e autoinenica, dell'esperienza di un
dilettante di teatro, lo stesso Barker, che metodicamente, attraverso il lavoro svol-
to dapprima con Joan Litilewood nello storico Theatre Workshop, e poi con altri
altori professionisti, con gli studenti delle scuole d'arte drammatica e dalle univer-
sita, si costruisce una formazione specifica.

DUE VOLTE NOVECENTO PER MARCO DE MARINIS

Marco De Marini, 1l nuovo teatro 1947-1970,
Bompiani Editore, Milano, 2000, pagg. 310, L.
25.000.

E una mappa del "nuovo teatro”, vale a dire di tutte
quelle esperienze che hanno inteso rinnovare le con-
venzioni cristallizzate della scena ufficiale, sia da un
punto di vista estetico-espressivo, sia riguardo moda-
lita di fruizione e produzione. Procedendo secondo cri-
teri storici @ di pedinenza, De Marinis codifica in manie-
ra sintetica e precisa i prolagonisti del “teatro d'avan-
guardia” nel lasso di tempo che va dal 1845 (anno di
fondazione del Living Theatre) fino al Sessantotto tea-
trale. John Cage, Living Theatre, Peter Brook, Jerzy
Grotwoski, Open Theatre, Bread and Puppel, Carmelo Bene, Carlo Quartuccl,
Mario Ricei, Giuliano Scabia, Luca Ronconi e Odin Teatret sono tra | nomi signifi-
cativi di questo movimeanto.

Dello stesso autore, ma guesta volta edito da Bulzoni (Marco De Marinis, In
cerca dell'attore. Un bilancio del Novecento teatrale, Bulzoni Editore, Roma,
2000, pagg. 262, L. 38.000) & il saggio che ci guida attraverso le esperienze, le
proposte, gli artisti e gli evenli che hanno conferito
identitd e valore al Novecento teatrale: dalla rottura
delle convenzioni codificate, indagate nei casi topici
dello spazio scenico, della regia e del rapporto atto-
re/parsonaggio; alla riscoperta del corpo, alla conquista
delle azioni fisiche, fino all'affermazione dell™attore
nuova™.

MAGIA DELLA SCENA

Emanuele Luzzati con Rita Cirio, Dipingere il teatro.
Intarvista su sessant'anni di scene costumi, incon-

tri. Editori Laterza, Roma-Bari, 2000, pagg. 183, L.
45.000.

E un'intervista di Rita Cirlo a Emanuele Luzzati che racconta i suoi sessant'anni di
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teatro: dagli esordi con Alessandro Fersen, agli allesti-
menti operistici del Festival di Glyndebourne, fino al
Teatro della Tosse, alla scuola di scenografia @ agli arre-
di di spazi urbani, Luzzati, tra aneddoti curiosi e incontri
significativi con | maggiori protagonisti del teatro italiano
3 € internazionale, svela | segreti del suo mestiere & ci
A ! conduce a pensare, anche attraverso le numergse iliu-
".'I strazioni e fotografie di disegni, bozzetti e allestimenti
Ly presenti nel volume, che "la scenografia @ artigianato
et con un pa’ di magia®.

L' ATTORE E ONORATO
Farli brutti. Le caricature teatrall di Onorato, catalogo

della mostra, Fratelli Palombi Editori, Roma, 2000,
pagg. 109, L. 35.000.

FARLI BRUTTI

ke dpritadmne fesaral

n-r-n.q-r__,f"

Umberto Onorato (1898-1967) era, a suc modo, un grande critico teatrale, testi-
mone di rara acutezza di cinquant'anni di vita della scena italiana e del suoi pro-
tagonisti. Nella penombra del suo posto in prima fila, taccuino alla mano, riusciva
a cogliere, con pochi tratti inconfondibili, atteggiamenti, tic, smorfie o sguardi che
rendevano, quanto la pagina scritta ma col valore aggiunto di una bonaria ironia,
l'intima natura dei grandi interprati di allora, da Eduardo e Renzo Ricci a Randone
& Gassman passando (ma lelenco & sterminato) per le divine Paviova, Brignone,
Borboni e Falk. Testimonianza di questa impagabile galleria di ritratli e caricature
dattore & il gustoso catalogo che fa da corredo alla bella mostra curata da
Maurizio Giammusso e promossa dall'Ente Teatrale ltaliano e dalla Biblioteca
Tealrale del Burcardo di Roma. C.C.

TEATRI D'ARTE D'EUROPA

Les Cités du théatre d'Art. De Stanislavski @ Strehler, a cura di Georges
Banu, Editions Théatrales, Paris, 2000, pagg. 334, FF 196,

Il volume a pid voci (di cui due italiane) contiene gli Attl del Convegno tenuto a
Parigi nel 1997 sul Teatro d'Arte nel Novecento. L'opera & dedicata a Giorgio
Strehler, scomparso appena dopo l'incontro di cui fu protagonista. | contributi,
dalla steriografia all'estetica e alla pedagogia della scena, sono distribulti in cin-
que Sezioni: Positions (Lassalle, Vassiliev, Kokkos); Repéres (Dusigne, Picon-
Vallin, Osinski); Permanences (Borie, Ertel, Alivertl); Carrefours (Walton,
Lachana, Charvet); |dentités (Ferrone, Benhamou, Léger). Guidati dal motto di
Stanislavskij, «Vegliate affinché |'arte sia a suo agio a teatro», idee e realizza-
zioni si confrontano lungo un secolo intero per ricollegarsi ai luoghi geografici
{Mosca, Parigi, Berlino, Milano) e ideali dell'avventura artistica centrale nella
nostra cultura. Dai fondatori Copeau e Jouvet, Craig e Dancenko, Fuchs e
Dullin, ai seguaci e prosecutori dalla seconda mata del secolo: Kreica, Stein,
Chéreau, Vitez, Wilson. Gianni Poll

a cura di Marilena Roncard

La guida cha vi porta a teatro. Daove, come &
quando, una sera... a lealtro, GEM Gruppo
Editoriale  Multimediale, Milano, 2000, pagg.
702, L. 28.000.

Il puntualissimo annuario dei tealri d'ltaha per il
2001: ben 276 teatri (di cui 207 con le pianline
dei posti a seders) introdott! da note storiche @
completl di programmazione, indifezzo e numer
di telefono; 244 plantine stradali dedle citt, &
oltre TOO ristoranti per il dopo ftealro,

Allred Polgar, Manuale del eritico,

Adeiphl, Mi#ano, 2000, pagg. 115 L
14,000,

Massime fulminanti, concisi resoconti di
spattacol, incisivi ritratt di attor, giudizi
pungenti sugli autor e sulla loro opere
defl'autore viennese Alfred Polgar vis-
suto tra il 1875 a il 1955 & grande mae-
stro della forma breve.,

Livimg/Reznikoy, Qualtro spettacoll dal Living
Theatre, | Matodo Zero, Anarchia, Liopia & [
Complesso Capitale, Piero Manni Editore,
Lecca, 2000, pagg. 177, L. 25.000.

| testi scritti da Reznikov ded quatiro spettacoli
che rappresentano la nuova attivita spaerimania-
le del Living con le note di regia e relalive indi-
cazioni sulla messa in scena di Judith Malina,

Jean-Claude Camiére, Il circolo dei cantaslone,
Garzantl, 2001, pagg. 456, L. 22.000.

Sonc stonele ebralche ed enigmi zen, illuminazio-
ni sufi @ apologhl indiani, leggende africane e fiabe
ifandes! raccolte & selerionate da Jean-Claude
Camiére; a lungo collaboratore di Peler Brook, nel
corsn del sual wvinggl i twtti | continent.

CATALOGHI
Gianni Polidor. Scenografo e pittore, Lindau,
Torno, 2000, pagg. 119
Stampate dalla Fondazione  Eugenio
Guglielminetli in occasione della mostra Gianm
Polidori scenogralo & pittars, (novembre 2000)
raccoglia 52 beliissime tavole a colord
dei bozzeth dello scenografo. | bazzetti
in realtd «sono quadns, come afferma
Luigi Squarzina, che Gianni Polidor
lavora per olire 20 anni e che, assiema
a Marco Sciaccaluga, Emanuele
Luzzati & Aldo Vigano, ne lratleggia

MULTIMEDIA

Eduardo. Larte del teatro in ehevisione, ibro e
cd. A cura di .ﬁ.mmaﬂﬂ Ottai, Edizionl Rai,
Rema, 2000, pa 208, L. 29.000

] ul intarvisie a Eduando,

percorsi guidat
maturgia, la postica e lastetica def teatro di
Eduardo, aneddoli compres!.

p—

| Marco Baliani e Felice Cappa, Francesco a testa in gid, libro e videocassatta, Garzanti, Milano,

| 2000, pagg. 12, L. 29.800.

| Dagli anni giovanili alta conversione, dal radicale ripensamento dall'ultimo pericdo

al processo di santificazione, il racconto ripercorre |2 lappe esemplari
della vita del santo di Assisl, mentre |a videocassetta riproduce lo
spettacolo rappresentato davanti alla basilica di San Francesco
ad Assisi dallo stesso Baliani assieme a Marco Anglisani e a
Giovanna Meozzoglomao,

Eduardo De Filippo, Natsle in casa Cuplalio, o @
videocassetta, Einaudi, Todno, 2000, pagy. 63, L
35.000

Pracedulo da Novena ed Egioga, rispettvamente
uif FACEONa @ U componiments pooticn di Robero
De Simone, § testo di De Filippo & accompagnalo
dal video dello spettacolocon, ragliati 3
interpreli, Pupella Maggio, Eduardo e
Lucu Dw Fﬁppn Marina Confalone,
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21-22-23 giugho 2001

opo Il successo delle prime due edizioni, ritorna il Premio alla Vocazione, che si svol-

gera al Teatro Litta nei giorni 21-22-23 giugno 2001. |l Premio & destinato a giovani

afttori entro i 27 anni, allievi o diplomati presso Scuole di Teatro ma anche autodidatti,
che dovranno affrontare un'audizione di fronte a una giuria altamente qualificata composta da
direttori di Teatri Stabili, pubblici e privati, e registi. Il Premio consiste in due borse di studio da
3 milioni ciascuna per i vincitori del concorso (una per la sezione maschile e una per quella
fernminile) e in una borsa di studio di perfezionamento intitolata a Gianni Agus.
Quest'anno il concorso avverra in due fasi: una pre-selezione (14-15 giugno, Teatro Libero,
Milano) riservata a giovani aspiranti attori autodidatti o comunque sprovvisti di diploma di una
scuola istituzionale di recitazione; e una selezione finale (21-22-23 giugno, Teatro Litta,
Milano) per chi frequenta o si e diplomato in accade-
mie o scuole istituzionali.

IL BANDO PER LA
PRE-SELEZIONE
(14-15 giugno,

Teatro Libero,

Milano)

Le pre-selezioni, riservate a giovani aspiran-
ti attori che, pur sprovvisti di diploma di accademie o
di scuole di teatro istituzionali, ritengano di essere in
possesso di requisiti tali da giustificare una loro audi-

zione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro

Libero di Milano. Le domande di iscrizione alla pre-

selezione del Premio alla Vocazione devono pervenire alla

direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano,
tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557) entro il 7 giugno
2001 corredate della seguente documentazione: a) un
breve curriculum, b) una foto, ¢) la fotocopia di un docu-



HYSTRIO

per giovani attori
Teatro Litta, Milano

mento d’identita, d) indicazione di titolo e autore dei due brani scelti per l'audizione. |
brani, della durata massima di dieci minuti e ridotti a monologo, possono essere in lin-
gua italiana o in uno dei dialetti di tradizione teatrale. | candidati che supereranno la
pre-selezione parteciperanno alla selezione finale organizzata per il mese di giugno al
Teatro Litta di Milano. L'ultimo anno di nascita considerato valido per 'ammissione al
concorso & il 1974, La quota d'iscrizione & di L. 25.000 per spese di segreteria (da
versarsi il giorno dell’audizione).

IL BANDO PER LA SELEZIONE FINALE
(21-22-23 giugno, Teatro Litta, Milano)

La selezione finale, riservata a giovani diplomandi o diplomati di accademie & scuole istituzio-
nali di recitazione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro Litta di Milano. Le domande di
iscrizione alla selezione finale del Premic alla Vocazione, inoltrate dalle Scuole o dai singoli
allievi o ex allievi, devono pervenire alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149
Milano, tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557) entro il 7 giugno 2001 corredate della seguente
documentazione: a) un breve curriculum, b) una foto, c) I'attestazione di frequenza o il certifica-
to di diploma della scuola, d) la

fotocopia di un documento d'i-

dentita, E-:I_ indic.aziunnle di tit?lu e H YS TR’O cerca
autore dei due brani scelti per G’OVAN’ FOTOGRAF’ D’ SCENA

l'audizione. | brani, della durata

massima di dieci minuti e ridotti Siete dei giovani fotografi di scena? O, in quanto
a monologo, possono essere in teatro o compagnia, avete avuto modo
lingua italiana o in uno dei dia- di conoscerne alcuni?

Hystrio — Associazione per la diffusione della cultura
teatrale vorrebbe organizzare una mostra di giovani

: i i talenti dedicata al ritratto fotografico di attore

rato valido per l'ammissione al g dj attrice. Se vi interessa contribuire alla sua messa

letti di tradizione teatrale.
L'ultimo anno di nascita conside-

concorso & il 1974. La quota di-  jn opera e prendervi parte, contattateci al piu presto
scrizione & di L. 25.000 per via e-mail (hystrio@libero.it), per posta (Hystrio,
spese di segreteria (da versarsi Viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano)

il giorno dell'audizione). o telefonicamente {021400?'3255}.
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L'Otello di Nekrosius

di Ivan Groznij Canu

OTELLO, ol Wiliam Shakespeare. Regia di Eimunios
Mekrosius. Scene @ costumi di Nadezda Gulfiajeva. Musica
di Foustas Latenas. Luci di Audrius Jankauskas. Con Viadas
Bagdonas, Egle Spokaite, Rolandas Kozlas Margarita
Ziemelyte, Kestutis Jakstas, Salvijus Trepulis, Povilas Budrys,
Edita Zizaite, Tomas Kizelis, Vikloras Baublys, Jonas Baublys.
Prod. Teatro Meno Forlas, Viinlus @ La Biennale di Venazia.

9 ero preparato - quarino d'acqua minerale e
cioccolata alla mano - ad assistere ad uno
spettacolo corposo, impegnativo, irruento,

lungo. Sopratiutto lungo. Il liluano pid glamour del leatro
d'oggi, ombroso e talentoso, corteggiatissimo nonostante
(o forse per) la scontrositd e l'allergia per le interviste,
porta fuori dai bastioni della Meno Fortas di Vilnius il terzo
Shakespeare dopo il glaciale Amistas e il petroso

Makbetas. Verso il Bardo Nekrosius dichiara stupore per
«il pid grande concentrato di emozioni @ pensier ci sia
mai statos. E di Otello parla come di una “storia di un
amare infinito”, accostandola a Macbeth per il sensa d'in-
fernale dannaziona & di solitudine che li pervade. Che non
potesse assere uno spettacolo facile s'era capito sin dagli
esordi veneziani degli Schizzi da Otello del '99 e dal suc-
cessivo Progelto Otello. Un lunge lavaro laboratoriale ed
ora uno spettacolo. Lungo. Mi soffermo su questa, appa-
rentemente riduttiva, notazione quantificaloria percheé mi
pare la cifra distintiva di questo rispetto agli altri due spet-
tacoli shakespeariani. Una scena d'acqua, con musica di
piano & molli sussurri e rumori d'onde e di vento & il dato
scenico elementara. E le navi, che Mekrosius stilizza nelle
vele raccolte che all'occasione sono le amache dei mari-
nai, nelle figure kantoriane dei due fratelli occhialuli che
per l'intera durata delio spettacolo agitano taniche piene
d'acqua, mimande | gallaggianti e il rollio della nave.
Trovata davvera shakespeariana, umoristica ed efficace.
Al lati del palco due porte di legno e ferro, mal apere &
mai usate, fungono da correlativo oggettivo dei sentimen-



ti pilh forti che la tragedia dipana, let-
taralimente grondanti d'acqua nelle
scene in cui Otellc malmena Jago,
gia roso dal taro del amostro dagh
occhi verdi, che divora tutto cid che
dileggiax, guandao uccide
Desdemnona & quando, infine, muore
lui stesso. Una trovata affascinante,
ma tanto ripetuta da divenire quasi
didascalia. Il pianoforte sottolinea
una paritura quasi da mélo a con-
trappunto della romantica e appas-
sionata relazione fra il bianchissimo
Maoro di Bagdonas e la bambina-bal-
lerina Desdemona. Come in ogni
spettacolo di Nekrosius, vi sono belle
frovate sceniche, quali la porta che
Desdemona solleva sulle spalle nel
momento del congedo paterno, quasi
a segnare il legame e il distacco dalla
casa, il passaggio dalla tutela alla
liberta coniugale; oppure 'omicidio di
Roderigo e la trappola in cui Jago fa
cadere Cassio, in un gioco di teli e di
sudar fascinoso quanto ripetitivo.
Otello, poi, & un diverso non per colo-
re di pelle, ma per indole ed eta, un
uomo maturo & colto in un mondo di
giovan! spensierati e istintivi, appas-
sionati e erudeli. La diversita si fa
quasi generazionale & ncopre d'un
nuowvo senso Fincipit di Jago «lo odio
il Moo, Tutta la terrifica macchina-
zione & scandita da ritmi vorticosi e
danzanti, da stacchi cinematograficl
che contrastano perd Con una spos-
sante dilalazione dei tempi. Lo spet-
tacolo affatica nonostante |'esibita
leggerezza, gli attori saltano, ballana,
cormono, fidono. Sopratiutto, ridono &
mi domando quanto vi sia di lezioso e
compiaciuto in tanto gamulo cineti-
smo & nelle smorfie & nei tic del gio-
vane Jago, desiderando sentire uno
Shakespeare meno sbatacchiato tra
taniche, sartie o vasche di legno. La
visionarietda di Nekrosius irrefisce
sempre, ma qui la dilatazione esube-
ra ed estenua le trovate pil efficaci.
Cosi Desdemona, strapazzata da
Otello, mima I'abbandono salendo e
scendendo su due sedie, bianca e
nera, man mano allontanate dalle

compagne. Un momento di teatro-
danza protratto oltre efficacia del
simbolo. Per una bella idea, diecl
minuti son davvero troppi. La scelta
di una ballerina per la parte di
Desdemona & ottima, rimanda gia a
Ofelia e alle streghe di Macbeth & si
costruisce nei bei duetti con Otello,
giocosi @ drammatici, sempre maolto
fisici, quasi un rapporto incestuoso
tra padre e figlia. Meno interessan-
te l'incolore Cassio, mentre la parte
di Emilia, moglie di Jago e tipico
carattere femminile shakespearia-
no, si dibatte irrisolta tra la dedizio-
ne per la “signora” e l'intrigo fami-
liare, ridente e fanciullesca, spae-
sata vittima della sua ambiguita.
Forse proprio in questa slilizzazio-

CRIT.ICHE

pecca di semplificazione, troppo
concentrato sulla storia d'amore e
morte centrale. Dopo la drammati-
ca scena danzata della morte di
Desdemaona, lo speftacolo sembra
soffrire di una perdita di significato,
sfilacciandosi per tre quarti dora
verso una soluzione che, proprio
perché nota (e maolto agognata,
invera), non pare si sollevi oltre la
trovata della vasca di legno adibita
a bara di Otello. |l finale compone,
come gia in Makbetas - ma con
assal minore commozione - una
scena di silenzio e guiete, in cui gli
attori si rannicchiano sul letlo dove
giace Desdemona mentre il bulo
cala & resta solo il lume acceso sul
dite (!} di Jago. Che, spento, fa

ne dei caratteri “minor”, Nekrosius  scrosciare I'applauso. B

Nz ri

ROMEO E GIULIETTA, da Williom
Shakespeare. Adatfamenio e regia di
Antonio Latella. Scene @ costumi di
Annefisa Zocchera, Con Silvia Ajelll,

y4

he in Romeo e Giulietta il
mondo degli adolescenti sia

in conflito con quello degli
adulti & cosa nota, Che, insieme alla
conseguentemente tragica storia
d'amore tra i due giovani, questo
scano generazionale ispido ed eter-
no abbia ispirato infinite fscritiure e rletiure & altrettanto evidenta. Ma, htpatmah
allestimenti nel solco della tradizione, divertenti happening con partecipazicne del
pubblico e oscure alchimie della “nouvelle vague” teatrale, 'adattamento & la mes-
sinscena di Antonio Latella si ritagliano una presenza merilevole di attenzione. Alla
base di tutto c'&, secondo il regista, che allora come oggi | giovani appartengono a
una “generazione senza padr”, senza figure adulte disposte a essere punto di rife-
rimento padagogico e culturale perché troppo prese dal proprc egoismo o dalla
smania del potere e del denaro. Alla luce di questa intuizione (non strabiliants, ma
pil che plausibile) Latella ha eliminato completaments dalla panitura shakespea-
riana il mondo degh adult, dei quali imane traccia solo in giganteschi pupazz di
pezza che riempiono la scena, a volte rifugio inerte, a volle presenze minacciose.
In scena ci sono solo | ragazzi, con le lore adolescenze inquiste fatte di slandi vita-
li, malinconie & ingenue aggressivita. Innocent, tutto sommato, ma senza freni nel
correra incontro alla morte, Accompagnali da un mix musicale accattivante nella
sua eteroganeita, ma con qualche esibizionistica forzatura (Romeo che zompa fra
il pubblico sbaciucchiando chi
gli capita a tiro al ritmo del
Mambo n. 5 dl Lou Bega), i sei
affon sono come | personagal
che interpretano: teneri e notto-
si, intensi e smariti, impeatuosi e
generosi nel seguire, e nellese-
guire, un'idea registica limpida
ed eflicace. Claudia Cannefla

Prod. Fontanateatro/Elsinor, HMHD.

In aparura, ura soena di
Credo df Shakesposre.
mga o MNercss n
basso Ul Scera i
Formoo o Giufals, rega
o Laielia (fotcalbol.
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di Gastone Geron

igtro lo schermo di una
noiosa vita di caserma in

un immaginario fortilizio ai
confini del mondo Dino Buzzati
riflatteva le sus angosce di giova-
ne giornalista che nelle severe
slanze del Corriere della Sera
vadeva consumarsi le sue aspira-
zioni in una routine senza appa-
rente sbocco. Una vicenda tanto
lontana dalla possibilita di una tra-
sposizione scenica sembrava
sharrare |a strada del palcosceni-
co a un capolavore letterario che
nell'immaginario colleftiva resia
affidalo unicamentea alla comparte-
cipazione del lettore. A sfatara il
luoge comune s'@ messo dimpe-
gno, nellarticolate guadro di un
complesso “Progettc Buzzatl”, la
Compagnia Stabile del milanese
Teatro Filodrammatici che ha dato
cradito alla riduzione drammaturgl-
ca di Guido De Monticelli e di
Romana Petri. A rendere agevol-
mente fruibile alla platea la
metafora buzzatiana & stata in par-
ticolare lintelligente e penetranta
regia dello stesso De Monticelll
che, con la complicita scenografi-
ca di Fausto Dappig, ha utilizzato
un metallico siparioc spartifucco per
una serie di fableaux vivants capa-
ci di restituire il clima, le tensioni,
gii allarmi della vanificata attesa di
una fantomatica armala tartara. La
regia non s'é@ peraltro limitata a
lasciar intendere il significato alle-

gorico dell'equazione Forlezza-Corriere, ma ha allargato

L DESERTO DEI TARTARY, dil Dino Buzzafl. Drammaturgla di le due situazioni speculari a simbolo di tante esistenze
Guido De Monficelli @ Romana Peli. Regia di Guide De consurnatesi senza un perche, piegate per sampre da un
Monticelll. Scene di Fausto Dappié. Costumi di Barbara destino di mediocrita, Attraverso anche |'ingegnoso ricor-

Pelrecca @ Maya Brockhaus. Musiche dl Maro Borclanl. Con - ¢q 5 una sorta di “fumetti animati” De Monticalli & riuscito

Alberto Astomi, Franco Sangemnano, Marco Balbi, Giorgio
Bongiovannl, Uino Spadaro, Alberio Mancioppi,

a dare dinamicitd a una complessiva situazione di stallo

Michelangelo Dalisi, Marco Cacciola, Tommaso Minnifi. cosi da tradurre in progressione visiva gli evocati episodi
Prod. Compagnia Stabile del Teatro Filodrammaticl, MILANO,  narrativi, aiutalo dall'eccellente contributo di tutti @ nove



gli interpreti. Alberto Astorri ha imper-
sonato con apprezzata misura il gio-
vane tenente Drogo illuso di rientrare
in citta dopo pochi mesi, mentre
Alberto Mancioppi gli ha dato il cam-
bio come ormai rassegnato e invec-
chiato “alter ego”, promosso al grado
di maggiore ma ormai consapevole di
un destino senza ritorno. Franco
Sangermano ha tratteggiato con niti-
do segno il fatalista e plagiario capi-
tano Ortiz, Marco Balbi & trascorso
con par intensita dal barbuto mag-
giore Matti all'inescrabile colonnelloe
Simeoni, altrettanto bravamente
Giorgio Bongiovanni, Ling Spadaro,
Marco Cacciola, Tommaso Minniti,
Michelangelo Dalisi hanno conserva-
to credibilitd agli altri soldati, ufficiali,
medici militari  “dimenticati® nella
sperduta fortezza Bastiani. B

| sette piani della vita

UN CASO CUNICO, di Dino Buzzofi.
Regia di Cloudio Beccori. Scene di
Fausto Dapplé. Cestumi di Angela
Alfano. Luci di Alessandro Carminati.
Con Gilancarlo Deftori, Marco Balbi,
Marce Morellini, Elda Olivier, Alberio
Faregna, Gianni Quillico, Loredana
Alflerd, Antonella Morassulll. Prod.
Compagnia Stabile del Teatro
Filodrammatici, MILANO.

Glancaro Dettori ripropone Un caso
clinico, un testo di Buzzati che
Strehler volle e rappresentd nel ‘53,
Un manager lombardo molto indaffa-
rato, l'ing. Corte (Dettori), entra nella
clinica del dott. Schroader (Marco
Maorallini) per esami di routine; viena
affidato a un certo dott. Claratta
{Marco Balbi) che a pil riprese lo tran-
quillizza. Ma la degenza si prolunga,
non solo; il paziente @ successiva-
mente indotto, con subdoli argomenti,
a trasferirsi dal setimo piano a quelli
sottostanti. Ora, nella clinica, quanto
pits il ricoverato & grave tanto pid scen-
de nel corpo dell’'adificio, fino al buio
primo piano, dove stanno | malati ter-
minali. La progressiva presa di

coscienza di un'oscura congiura del
medici e la sua iniziale rivolta contro
questo determinismo da brivido, infine
il suo smarrito arrendersi all'ineluttabi-
le quand'd arrivalo al primo piano,
distruggono psicologicamente linge-
gnere, in un clima di suspence (che
non esclude momenti tragicomicl). La
lugubre beffa, basata sull'ordine con-
centrazionario della clinica, fa della
pidce un'angosciosa metafora della
malattia e della monte. E Kafka, piac-
cia o no, & dietro Fangolo.
L'allestimento del Beccar, accurato,
poggia sulle tonalita di un intriganta
realismo magico, e fruisce di un
impianto scenografico di funzionale
essenzialita, mosso da luc inquietan-
fi. I crescere dellangoscia, che dal
protagonista si rflette sul pubblico, ha
modulazioni accorte: dal vano attivi-
smo iniziale dellingegnere e dei per-
sonaggi di contorne si arriva alla cadu-
ta nel pozzo metafisico della solitudine
e della paura. Linterpretazione di
Dettori & eccellents: dalla burbanza e
dall'indifferenza iniziali passa per
gradi, in un caleidoscopico dosaggio
di effelti, alla patetica invocazione
della madre pronunciata in articulo
mertis. Tutto queste con il suo ben
noto rigore di grande professionista
della scena, non disgiuntc da una
schietta adesione emaotiva. Molli i con-
sensi. Ugo Ronfani

Norén in salsa pinteriana

LA NOTIE E MADRE DEL GIORNO, di
Lars Morén. Regia di Arure Cirllo.
Scena di Massimo Bellando Randone.
Con Paolo Musio, Daniela Pipemo,
Arture Cirlllo, Gabriele Benadetti. Prod.

Crt, MILAND - Tealrs Garbaldl
PALERMO. 7
Svedese come Strindberg e

Bergman, ossassicnato da @'Neill,
dalla fluvialita meld dei suoi testi e
dalla sua vicenda biografica, Lars
MNorén approda al tealro tra la fine
degli anni Settanta e linizio degli

C.R I T I CHIE

Ottanta. | temi ricorrenti delle sue pie-
ces loccano ossessivamente relazio-
ni familiari immerse in cupe patolo-
gie, situazioni conflittuali in clau-
strofobici interni borghesi, conviven-
ze impossibili e allo stesso tempo imi-
nunciabili, come anche in La nofte &
madre del giorno, lesto drammaturgi-
camenta verboso e irrisolto, oltre che
grossolanamente debitore dei model-
li di cul sopra, ora riproposto da
Arturo Cirillo, giovane & promettente
attore-regista della nidiata di Carlo
Cecchi. Simile ad altri lavori dell'auto-
re svedese, anche la struttura di La
notfe & madre del giorno, ambiantata
nell'arco di una giornata, & in forma di
quaretto, ovvero coppla di geniton
(falliti, alcolizzati, malati) contro cop-
pia di figli (nevrotici, morbosi, prepo-
tenti). In questo inferno domestico,
claustrofobico e autoreferenziale, in
cul naturalismo ottocentesco e ira-
zipnalith novecentesca si fondono
all'ombra di Strindberg e Bergman, la
famiglia borghese si frantuma tra
aggression fisiche e ricatti psicologi-
ci in un gioco al massacro che non
prevede né vincitori né vinti, ma solo
un continuo scambio di ruoli tra vitti-
me e camefici. Stupisce quindi la
scelta di Cirllo di farne, dopo potenti
{e opportune) sforbiciate, una specie
di commedia di conversazione con
scarti surreali alla Pinter, in cui tutfi
dicono la parte ma senza crederci
troppo. Se ldea di agire in levare,
per sfrondare un testo prolisso di inu-
tili e ripetitive lungaggini, poteva
avere una sua ragion d’'essere, meno
giustificato appare traltare la sua
innegabile e irinunciabile struttura
meld come qualcosa che non & e non
polra mai essere. All'inlerno del tutto
poi ci sono belle intuizioni & buone
prove attorali, ma sembrano gli ingre-
dienti di un'altra ricetta, di una mes-

sinscana pinteriana, appunito, recita-

ta con cinica leggerezza alla Cecchi.
Energie & talento, che ci sono, meri-
terebbero forse scelte pio affini alla
natura di chi recita o dirige. E questo
non ara il caso. Claudia Cannella
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Brescia §

Gli Spettri dell’Aids
Ibsen secondo Lievi

petiri di Ibsen (1881) & un capolavoro ammazzaregisti. Come  SPETTRI, di Henrik Ibsen. Traduzione a
regia di Cesare Lievi. Scene di Csaba
Antal. Costumi di Luigi Perego. Luci di
Gigl Saccomandi. Musiche del gnuppo
Ptw. Con Franca Nuti, Massimo Foschi,
Francesco Migliaccio, Bianca Tolfolatt,
Marco Tolonl. Prod. Centro Teatrale
Bresciano, BRESCIA.

superare il naluralismo borghese e il determinismo lombrosia-

no del dramma; come ripetere senza cadere nel grottesco quel
grido - “Mamma, dammi il sole!” - del giovane Osvald, luetico per colpa
del padre, evocante gli exploits mattatoriali alla Zacconi? Per ripropor-
lo occorre evitare di storicizzarlo e scegliere il versante mitico-metafi-
sico, riposizionando la patologia psichiatrica dell'originale nel campo
della psicanalisi, facendo della maledizione ottocentesca della sifilide
un “male oscura”, metaforico, come la peste in Camus. Se si traspone ponendo mente che per noi il male del
secolo oggi & I'Aids, allora ci si pud accostare ancora a Spetir senza cadere nella rivisitazione museala, Questo
Ibsen "nostro contemporaneo” & stato proposto nel restaurato Teatro Sociale di Brescia, La scenografia dell'un-
gherese Csaba Antal risponde al disegno del direttore del Ctb di trasferire la fosca saga deglli Alving nei nostri
anni '80: un scggiormno come una grande gabbia, arredato secondo il design modermo, chiuso da vetri, in moda
che interno ed esterno siano indeterminati. Fuori, di dove vengono come fantasmi le figure, il Nord delle betulle
con la pioggia battente nel primo atto; poi le vampe rosse dell'incendio doloso dell'asilo, infine |'attesa del sole
sulla tragedia incombenta: queste le tre scansioni, intense, dello spettacolo, rese con le luci magistrali di Gigi
Saccomandi. Sobrie sottolineature musicali sfumano in temi nordici da carillon, Nei tempi di questo “viagglo verso
la notte™ (ma alla fine, in questa riletiura, il sole che non vedra pid Osvald & della madre: accettazione della tra-
gedia, recuperc della Vita contro la Regola, sia che uccida o no il figlio con la morfina) il giallo “alla Hitchcock™
s'intreccia al noir di una lotta disperata, vinta dall'amore, contro il “troll ghignante” della malattia. In questa inter-
pretazione fra le migliori della sua carriera per l'intelligenza vibrante ma misurata del personaggio, per la rappre-
sentazione di un dolore allo nell'assenza di vittimismi, Franca Nuti & figura centrale del dramma, e sa essere tanto
vera quanto attuale nel suo lacerante percorso dal conformismo borghese alla conoscenza del dolors. |l vigore
interpretative di Massimo Foschi, cul tocca di mostrare spiragli di inquietudini sotto la corazza di un moralismo
non esente di doppiezze, da rilievo al ruolo del pastore Manders. Di Osvald, bohémign, libero pensatore, artista
col sangue guasto del padre, il Migliaccio sa rendere, alla fing, lo smarrimento patetico nella follia. La giovane
Toffolatti & plausibile nella parte di Regine, inconsapevole sorellastra di Osvald e Il Toloni rende, del torvo fale-
gname Engstrand, sia la crudelta otiusa che l'equivoca dopplezza. Ugo Ronfani

Umberto Bellissimo, recitanc come se
fassero nel cuore di Napeli, non fra le

Eduardo due volte cattivo immaginario di Moliére, con il pestifero

infermo Bartolomeo Claceia (il Cordella)

PERICOLOSAMEMNTE AMICIZIA, oi
Eduardo De Filippo. Regia di Andrde Ruth
Shammah. Scene e costuml di
Glanmaurizio Fercioni. Luci di Marcello
Jozzetti. Con Umbero Bellissimo,
Margherita DI Rouso, Francasco
«Corgdella. Prod. Tealro Franco Parent,
MILANG,

VAmicizia e Pericolosamente sono dug
farsg-*cattive”, che Eduardo scrisse in
epoche diverse —nel '52 la seconda, nel
"38 la prima - che tre attori, Margherita
Di Rauso, Francesco Cordella e

nabbie del Nord. Con la regia svelta
della Shammah, in un microdispositivo
scenico gustosamente scalcagnato di
Fercioni, assistiamo a8 una vera e pro-
pria rinascita del teatro di Eduardo. Via
il polverume delle citazioni, nulla di
accademico, tempi comici che tengono
conto del cinema e deila tv, un che di
sumeale ma anche locchio attento ai tre
fratelli che le avevano rappresentate,
non per imitari ma per aggiungend un
po' di teatro dell'assurdo. Il breve atto
unico Amicizia comincia come il malato

che, assislito dalla distratta sorella
Carglina (la Di Rausn), riceve la visita
dellamico fraterno Alberto Califano
{Umberto Bellissimo). Ma il malato non
vuole riceverdo, e invece sollecita il
conforto di altre visite — zia Matilde, il
carabiniere siciliano Botta, il negro John
conosciuto nella Napoli liberala, un
notaio - tutte affidate al malcapitato
Alberto, costretto a trasformarsi in
Fregaoli. Il perché lo si capira alla fine,
quando il perido Bartolomeo conse-
gnerd al “notaio” le lettere della moglie



di Alberto, sua amante per anni, dalle
quali risulta che il primogenito dei coniu-
gi @ un figlio della colpa.

In Pencolosamente Arturo, sposato a
Dorotea, una bisbetica domata pareno-
pea, ha preso [abituding di “ucciderla”
(ma per finta, con una scacciacani) ogni
qualvolta lei gli si rivolta contro.
Testimone ignarg, lamico Michele assi-
ste temorizzato afle gesta deil'uxornicida
prima di capire che si tralta di una “sce-
neggiata” coniugale, || cul scopo &
ammansire la bisbetica & ninfocolare il
languente menage. C'é anche Freud, in
questa comicitd “a ripetizione”™ quelio
dei rapporti sadomaso deila coppia. Ma
si ride, @ molto, tanto i tre eredi di
Eduardo sono bravi. Ugo Ronfani

Il guardiano sospeso a meta

IL GUARDIANO, di Harold Pinter.
Traduzione di Alessandra Sama. Regla
di Giuseppe Emiliani. Scene @ costumi
di Graziono Gregor in colloborazione
con Carla Tefi. Con Daro Cantarelli,
Marcello Barloli, Stefano Assilii. Prod.
Compagnia_ | Fratellini, - Teaho
Ponchielll, CREMONA.

fhguardiano di Harold Pinter, insieme a
Il complegnno, La stanza, Il calapranzi,
affronta il meccanismo della viclenza
che insidia, minaccia, conculca lndivi-
duc. Una viclenza laica e, forse per
questo, pid assurda e meno giustificata

i gquela del
sacrificio,
come  inse-
gna Renaé
Girard.
Questa preci-
sazione
appare signi-
ficativa per
leggere non
solo il testo e
la ferocia dei
rapporti che
legano 1 tre
personaggl, i
due fratelli
Mick e Aston
e il barbone Davies, ma anche l'allesti-
mento della compagnia | Fratellini. Il rito
crudele dei soprusi messl in atio da
Mick e Aston, interpretati da Dario
Cantarelli, ai danni di Davies (Marcello
Bartoli), diventano pill assurdi perché
ingiustificati, sospesi allintemo di un
dasiderio di affermaziona fine a sa stes-
50, isolato da qualsiasi tipo di motiva-
zione, E questo isolamento esemplare
& reso dalla scenografia di Graziano
Gregori che “sospende” la slanza pri-
glone in cui si muovono i tre a meta dal-
l'arco scenico, rinchiudendola in una
striscia spaziale che schiaccia | tre per-
sonaggi come le loro anime sono
schiacciate dalla crudezza di una vila
ingenarosa. Davies & un barbone, ospi-
talo accidentaimente da Aston & che
finird col rimanare a lungo ospite dei
due per diventame pol vittima di un deli-
no destinato a crescera per assurdita e
crudelta. La regia di Giuseppe Emiliani
affronta becketianaments il testo d
Pinter, ne smussa gli angoli, ne ammor-
bidisce | confiitt, senza per questo far
perdere di incisivita al rito della viclenza.
Lo spetiacolo non facile, teso nel tempi
e nel ritmi recitativi, evidenzia un gran-
de lavoro alle spalle, tenta una via origi-
nale pur nel rispetto della scrittura pin-
terana e merita l'applauso della platea
altenta. Nicola Armigon

NEL BAR DI UN ALBERGO A TOKIO, di
Tennessee Williams. Traduzione di

LRI T.LC

Mascline D°Amico. Regia di Lorenzo
Loris, Scene di Emanuela Pischedda.
Costumi di Micoletta Ceccolini.
Musiche di Andrea Mormina. Luci di
Alessondro Conall. Con Laura Famrar,
Lorenzo Loris, Claudio Marconi, Aram
Kian. Prod. Teatro Out Off, MILANO.

Dopo lo spettacolo mi & venuta in
mente una frase di Diderot tratta dal
Paradosso dell'aftore: «L'attora &
stanco & vol siete Irislis. Mon so se
Loris, attore e regista di questo inedi-
to di Tennessee Williams, fosse stan-
Co. ma io mi sentivo veramenie triste.
La storia di una coppia in un bar di
Tokio, composta da un pitlore in piena
depressione & da una donna cinica e
fatale che paventa il suo personalissi-
mo “viale del tramonto®, da anstoteli-
ca “tragedia dei caratteri” & divenuta,
in questa rappresentazions, un meld
cinematografico. L'attrice, Laura
Ferrari, & poco credibile nei panni di
una donna agé, e fa continuaments
l'occhioling alla Swanson di Sunset
Boulevard costringendosi nella mono-
tona e labagistica tonalita da contral-
tista. Loris, nei panni dell'artista mau-
dit, si muove & parla come le creature
cattive/bucne della science fiction
americana anni 'S0, Sembra un
gigante buono, la creatura di
Frankestein, (s)ragiona di astetica pit-
torica, nonché di quotidiani “atti man-
cali” servendosi di un parlato rallenta-
to e spezzato. La scenografia richia-
ma il tema della circolarita, ed & forse
lelemento pil riuscito visto che tutto
sembra deliberatamente girare a
vuolo: dai "pruriti bassoventrall” della
donna, alleterna psicopatologia dal-
l'artista. Il testo avrebbe poluto esse-
re interpretato come ‘il canto del
cigno” del pessimisme di un allucina-
to Williams (lo elabord nel '69 in un
pericdo in cui era vittima dell’alcool e
di sostanze slupefacenti) prontc a
mostrare il dito medio al vecchio e
caro “zio Sam". Danflo Carava

DANZA MACABRA, di  August
Strindberg. Regio di Waller Maniré.
Scene @ costumi di Romeo Liccardo.
Con Massimo Loreto, Annina Pedrini,

H E

A sh Francesco
Corafa,  Umberin
Bellissima,
Wargherits Di Rauso
in  Podcolosameania
Shamimah.
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i &, e Padvini o
Massimo Lol B
Danza mocaba d
Srindbery. refa pag.
n Tifa casa o o
chiess 0 Fo-Rame,
el o Vit Modnad
(iche: Licka Bagnera)

Paolo Plerobon. Prod. Compagnia
Tealro del Mediteranec - Tealro
Arsenale, MILANO.

Mon so se Danza macabra sia da
considerare il capolavoro di August
Strindberg. Certo & che da esso
nasce tanto teatro moderno. Da esso
viena il tema della coppia che si shra-
na sotio l'occhio dello spefiatore e
anche la tormentata genialita del
Bergman di Scene da un mafrimonio.
Il Capitano e la moglie Alice — venti-
gingue anni di matrimonio — si dete-
stano con futte le loro energie. La
ragione & indefinita: la lotta tra |
sessi, tema centrale della dramma-
turgia strindberghiana, non abbiso-
gna di giustificazioni. La coppia vive
arroccata su un'iscla, non ha rappor-
li con le poche persone del luogo,
usa il telegrafo come cordone ombe-
licale wverso il resto del mondo.
Larriva di Kurt, vecchio amico e
parente, acuisce il loro livore e rende
pit frequenti le crisi cardiache del
Capitano. E quando questi cade in
deliquio, la moglie s’illumina di soddi-
sfaziona. Dalla loro casa Kurt, tasti-
mone scomodo, sallontanera inorri-
dito. Tutto restera come prima: il
compito dei due coniugi & di odiarsi
fino alla morte.

Walter Manfré mette in scena in
maniera lucida e stimolante (anche
se non possiamo dire veramente lel-
lurica). lasciando che la coppia si

esponga al proscenio
guasi fissa su neri,
funebri sedili imposti da
una scenografia che
rifugge da ogni verismo,
Indulge a qualche ecces-
so0  mimico Massimo
Loreto, ma hail physigue
du rile per il suo
Capitang; iracondo e
pur con gualche tratto
oblomoviano, sangui-
gno &  sarcastico.
Perfida & velenosa
nella giusta misura
appare Anna Pedrini
quale Alice che non
conosce alcun futuro. Esatio nal
ruolo di Kurt anche Paclo Pierobon.
Domanico Rigotti

LE MUSE ORFAME, di Michel Marc
Bouchard, Regia di Riccardo Pradslio.
Scene e costumi di Romeo Llccardo.
Con  Antonic  Berardinelli, Leilo
Bonocossa, Alessandra Raichi, Mara
Risitano. Prod. Tealr Possibili, MILANO.

A due anni dallapplauditissimo saggio
finale all'Accademia dei Filodrammalici
di Milano, | quattro giovani protagonisti
hanno coraggicsamente rinunciato a
ulteriori - scritture per ripropome  sotto
l'insegna dei Teatrd Possibili la laceran-
te vicenda esistenziale dei quattro fra-
telli Tanguay. Come quasi tutti i testi riu-
niti sotto l'etichetta del “teatro del
Cuebec” anche Le muse arfane costi-
tuiscono  lo spaccato significativo di
una societd pest-palriarcale messa in
crisi dallimpatto con la rivoluzione tec-
nologica, la febbre del consumismo, la
caduta dei valori. La regia di Riccardo
Pradella & mentoriamente attenta a
esaliare 'ambiguita di fondo che carat-
terizza il ritorno a casa, dopo tanti anni,
del malassortito clan familiare, indotto
al'appuntamento dalla venlilata possi-
bilita di rivedera lrresponsabile madre
che 'aveva abbandonato nelle braccia
della “tirannica” primogenita |sabel,
impersonata dalla coinvolgents Leila
Bonacossa, Ma assai pit del disadat-

tato Luc (Antonio Berardinelli) e defla
lesbica Martine (Mara Risitano) ha
parte decisiva nello sviluppo dell’azio-
ne l'imprevedibile rivalsa della handi-
cappala Catherne, alla cul iniziativa &
dovuto ['eccezionale rumone fratema.
Bravissima & Alessandra Raichi a
calarsi nel controverso personaggio
che promuove un vero e propric “pro-
cesso di famiglia® da cul emergono
ipocrisie, bassezze, doppi giochi, vel-
leitarismi che riflettono | guast di un
ben pid vasto disagio seciale. Gastone
Geron

TMO  ANDRONICO, di  William
Shakespeare. Regio di Massimiliano
Cividatl. Costuml di Loyola Crean.
Musiche di Micolo Ciommarughi. Con
Algssandro Albedin, Tommaso Amadio,
Sara Ammentano, Francasca
Caraftozolo, Nicola Clammarughi,
Paolo Mazzarelll, Fabio Mont, Mauro
Pascio, Paolo Plerobon, Pletro Pilla,
Froncesco "Bolo™ Rossigni. Prod. Ala
Taumalica, CUSANG MILANING (MI).

Stupisce e lascia impotenti quest'aber-
rante vicenda, ideata e narrata
Shakespeare, messa in scena dal
gruppo Aia Taumastica, nome che
significa il tentativo di catalizzare, inun
ambiente “sporco” e infestato come il
teatro, energie e forze poetiche (I'Ada
in questiona & quella in cui razzolano i
polli, la taumastica & invece l'arte di
produrre meraviglie a partire da mate-
riali spuri). Massimiliano Cividati ha
ambientato Tito Andronico nel 1895,
anno cruciale per l& nUMENose SCopar-
te che avrebbero condotto verso 'epo-
ca moderna del Movecento, in cui
radio, cinema, psicanalisi e radiografia
vadono 13 luce alterando indelabilman-
te 'umana visione del mondo. Le sco-
parte sono un sinonimo d'evaluzione?
Ad assistere alle due ore e mezza di
spattacolo, pars di vadars scorrare gli
evenli cruenti d'alcuni fatti di cronaca
quotidiani, che lasciano spaesato lo
spettatore, Gli attori in gruppo compat-
to, omogenec e ben affiatato rappre-
sentano sapienlemente la prograssiva
disgregazione dei valor d'ogni tempo,



& lo fanno con pari grazia e professio-
nalith, impiegando tutte le arti che il
teatro loro offre. Recilano e danno
grande prova d'atletismo, saltando e
danzando, wurando & gemendo.
Alessandro Tacconi

LO SCANDALD DELLA SPERAMNIA, test
poeticl e teatrali di David Maria
Turecldo. Drammalurgla di Roberto
Carusl @ Massimo De Vila. Regla di
Massimo De Vita. Con Antonio
Bozzetti, Massimo De Vita, Pleruigi
Durin, Sara Zoccoli, Anna Maria
Bottini. Prod. Associozione Cullura e

Spettacolo Teatro Officing, MILANG.

Franco Loi, quesli personaggi, li
avrebbe chiamati «sanfranzesch e
dustujevskin: | rivoluzionar armati di
spirtualita. In un‘ambientazions da
Albero degli zoccoli una famiglia con-
tadina discute, cenando con polenta
formaggio, di guerre (vecchie e
nuove), di profiti e vi oppone la sem-
plicita di un mondo fondato su valori
profondi e quolidiani. Lo spettacolo,
che monta brani di Turcldo e passi
delle Scriffure, tocca punte di pessimi-
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smo cosmico, per pol offire un finale
aperto (cosi restituendo a quei testi il
loro pieno significato): la pace & possi-
bile. Dialettica con il pubblico, la mas-
sinscena lo & anche con se stessa:
ombre cinesi, filmati, voci registrate
(emozionante quella profonda e “tea-
trale” di Turoldo) & (bravi) altor si inte-
grano secondo un disegno regislico e
drammalurgico appassicnato, articola-
to, efficace. La tensione & il buon gusto
non cadono mail. Lo scandalo & con-
fermato dalla sala quasi wvuota.
Giovanni Acerboni

a Milano
Una fantastica utopia chiamata

i & tanto abituati a parlare di Maestr, che a dirla al fernminile, questa parola suona stra-  TUTTA CASA LETTO E CHIESA, di Darlo Fo e
S na. Che Franca Rame se ne meriti con ogni diritts il titolo si direbbe convinta Lucia Vasini, Fronca Rome. Regia di Vito Molinari.

che, rimasia affascinata dalla Rame al tempi della Scucla del Piccolo Teatro, ha deciso ::WI e ‘f-‘:"“’-'ﬂ i ci n;mo:uﬂlwdu.
oggi di renderie omaggio con Tutfa casa letio e chiesa, scritta dall'attrice-autrice a quatiro mani col  gonece o cura di Euhnﬂfll'hccmu. -
marito. La regia & di un nofissimo maestro della lelevisione, Vilo Malinari, che si & avalso delle  Teatro Franco Parenti, MILANO,
musiche dellindimenticabile Fiorenzo Carpi allineate nella colonna sonora curata da Roberio
Recchia. Romeo Liccardo ha incastonato il palcoscenico nel colon sgargianti di una scena geomelrica che ospita ampi disegni di Dario Fo e inqua-
dra, come in una soria di parallelepipedo, ung spazic senza roppo respire. Ed & giusto che sia cosi, se in quello spazio vi & a muoversi una donna
oberata dal lavoro, dagli schemi sociali, dalla famiglia, strapazzata dal marito, comungue inadeguata, sempre in corsa dietro al suoi infiniti dove- |
ri, insomma in crisi di clausirofobia con la vita, Nel prime monologo Lucia Vasini, rediviva Charlot di Temgy moderni, soffre gli incubi di un’operaia |
alienata dalla catena di montaggio che ogni giomo reitera meccanicamente | medesimi gest; non fa eccezione la festa comandata, rovinata da |
un risveglio feriale. Poi la Vasini veste | panni di una casalinga segregata in casa con un cognato infermo ma dalle mani mobilissime; il telefono, |
veicolo con lestemo, & perd spesso occupato da un maniaco che vomita nella cometta | suol osceni propositi, Del marilo, sa dire gquanto & mane- !
sco, e s5e kel si ntrova muraia viva & percha, senza pentimenti, ha ceduto al giovane insegnante di inglese che le ha fatto dimenticare absbrutti-
mento di un sesso senza amore; ferto nellorgoglo il comuto con-
sorte ha dato una mandata di chiave. Né dentro né fuor casa, &
calegorico, vi & pace né rispetio per la donna. E ancora vero? O
guesti lesti sono diventati del pezzi d'antiquariato? Sono a denuncia
di un protofernminisma che ha fatto il suo tempo? Certo uno scarto
d'epoca si avverte, non solo nel linguaggio, ma anche nelle situa-
zioni evocate; ma nella sostanza chi non ha ritrovato nelfle stonie di
quesie due donne insultate un episodio analogo, un brandello di

esperienza, un paralielo che si iconduce, fatti | debiti distinguo, alla
propria storia? E solto le sferzate di venti regressivi che soffiano fin
deniro le famiglie, gli spiffen d'aria pura fanno comungue bena, La
Vasini conclude con un suo brano, e qui perd il confronto con Fo-
Rame non regge ma ne soltolinea piutiosto la debolezza dramma-
furgica. Alquanto esperta invece sul versante interpretativo, la Vasini
mantiens con sicurezza ntmi van e accelerall, si costruisce intomo
ambienti dettagliati e inesistanti compagni di scena, e liene al laccio
lo spettatore, emogzignata ed emozionante, ko avvince, lo smasche-
ra & lo diverte con intelligenza e calore. Annga Caravolo
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I basso Maddalena
Crppa in Shoom, mga
dlella Paczoi

L’altra faccia del boom

SBOOM| Canti e discanii degli anni ‘40 e
diniorni, di outor varl. Regia d Cristing
Pezzoli, Costumi di Fendissirne, Luci di
Marie Loprevite. Con Moddalena
Crippa e | musiclsil Alessandro Nidi, Elio
Baldi Canti, Giuliano Nidi, Samuele
Marlieri,. lvan Calestanl. Prod. QP
Produzionl, TORING.

Dopo l'espenenza di Canzonette vaga-
bande; Sempre facendosi dirigere dalla
Pezzoli. Maddalena Crippa va avanti
nelia sua nuova cariera parallela di
cantante-atirice. E non ha problemi,
cero, aggrassiva e profonda nel pene-
frare dentro qualsiasi storia (da recitare
o da cantare), a reggere, da sola, il
palco per circa due ore, insieme sol-
tanto a un gruppo di musicisti capitana-
1i dal fedele Alessandro Midi, E il tempo
dello spettacolo vola, senza il minimo
accenno di noia nel pubblico. Lidea &
quella di presentare 'altra faccia, ben
poco brillante e felice, degli anni del
boom. Epoca grama, in realta, dura, di
immigrazione, di vita amara e precaria
in fabbrica, nelle case a ringhiera o
nelle strade di periferia, rivestita da una
vivacitd solo  fittizia, vagamente
sovraaccitata, rispecchiata dai succes-
si musicali di quegli anni. Appara coma
un periodo grigio, immerso nelle nab-
bie di una Milano & di una Lombardia
crude e chiuse, guslle di Testor & di

Mastronardi, ma anche delle grotte-
sche storie di mala di Jannacci. Il viag-
gio in note di Maddalena spazia dalle
canzoni di Tenco e di De André a guel-
le di Modugno, da Jannacci - appunto -
a Paolo Conte e Guccini, senza perd
dimenticare un mediey deile hits pid
“disimpegnate” del tempo, da Tintarelia
di luna a 24 mila baci a Stasera mi
butto. Ma ci sono anche brani letterar,
da Zavattini (che inventd il sarcastico
termine “sboom”) a Pasolini (La ref-
gione del mio fempo e altro), da Testor,
come si & accennato, a Mastronardi.
Med suo reinterpretars, fivivers in moda
personale | brani musicali scelti a
Crippa si allpntana - in maniera totale -
dai modelli, & arriva con la sua vooe 8
la sua personalita al traguardo di una
resa aspra, originale, a volte graffiants,
‘recitando” le canzoni come se fossero
la parte di un vero e proprio personag-
gio lealrale. E, intanto, Nidi e | suoi
strumentisti stupiscono e o affascinanc
con | loro amangiamenti. Francesco Tei

Sedie alla deriva

LE SEDIE, di Eugene lonesco. Troduzions
di Adriana Asfi. Regia, scene e costumi
d Tullic Percoll. Musiche dl Michele
Tadinl. Con Adriona Asti, Glomgio Femara,
Umberte Gillo. Prod. @F Produzioni,
TORING.

Conosciama tuth la vicenda. Un vomo e
una donna vivona in Un casa in mezzo
allacqua. Rimuginano lingiallito copio-
ne del rcordi, hanno gualche lampo
d'orgoglio, recuperano atteggiamenti
infantidi, In questo luogo ai confind dal
tempo e in attesa di lanciare il loro
“messaggic” affidato a un facondo ora-
tore, | due quasi centenar popolano la
stanza del loro fantasmi e scompaiono
lasciando il posto all'oratore, che tutta-
via riuscira a esprimere sobo un confuso
balbettio davanti a una platea di sedie
vuote, Tutlo qui Le sedie di lonesco
che, a quasi cinquantanni dalla sua
“prima” parigina, pud anche apparire un
“classico datato”. E allora, per dame
una letiura non meraments archeologi-

ca, occome qualche idea nuova, ongi-
nale, capace di ridare esca alla tragica
metafora raccontataci dallautore fran-
co-rumeno. Sinceramente, un'idea che
non cl & parsa emergere in questa ver-
sione (sua anche la fraduzione) che ha
voluto tentame fuor tempo massimo
un'attrice di pur sempra sorprendenti
qualits ironiche guale Adriana Asti, che
ha chiamato vicino a sé 1l bravo vignet-
tista, ma non altrettanto esperto in veste
di regista, Tullio Pericoli che, non abu-
sando di invantiva & di grosse sompresea
(tale forse quella di far sbucare le sedie
dal sucla? qualeun altro in precedenza
le aveva fatte scendere dallalto), ha
lasciato che tutto andasse alla deriva,
Con una meccanica, tranguilia monoto-
nia, sprecando la maggioranza delle
hattute dentro qual chiaro ma tutto som-
mato anche funerario tempietto da lui
disegnato. Un lonesco insomma a slab-
brarsi, & cid nonostante gli sforzi & la
maesiria di un'attrice pur sempre godi-
bile e intelligente come la Asti, al cui
fianco era | marito Glorgio Ferara.
Domenico Rigott

Moderni trapianti di Cuore

Evocati dal Teatro dell Angolo sulle note
di Frateli o falia, i parano in un comi-
co confronto | ragazzi del libro di De
Amicis, con mantelina, basco e sciar-
pa, & quell del nostro tempo, con falpe,
scarpe da tennis e auricolar, E il titolo
Cuore si fregia di una kappa iniziale per
modemizzarsi e dare tempra al roppo
tenero muscolo, Nellaula della mitica
scuola “Baretti”, le amicizie sirette fra |
banchi, | palpiti patrioftici, i lacerant
affetti familian sono catapulati dal pas-
sato remoto all'atiuale presente meantra
nelle vicende celebrate si intrufolano i



boys datati 2000. Questi sono 'opposto
dei brodosetii ragazzini deamicisiani:
sprovvisti di bandiere e di patriottici lin-
guaggi, poco propensi alle vibrazioni
emotive delle epoche passate, si aggi-
rano un po oftusamente nei recint
segnali dai modelli televisivi @ rincorro-
no valor indistinti, Ma ne! parallelo non
affioranc né commenti didascalici né
moniti, mentre si iride con benevolenza
sia 'aspetio poetico e retonco del pas-
sato sia quello alirettanto convenziona-
le del presente globalizzato.
Limpegno, molto acceso, degl attord
Alessandro  Pisci e  Pasquale
Buonarota, che si moltiplicano in cento
ruoli, & innegablle e di qualitd sono
anche le scelte musicali e le luc. Ma &
lo svolgimento dellinsieme che non
appare del tutto riuscito: gli episodi qua
e la si scollano in un disegno che si
stenta a seguire & i rferiment si colgo-
no a fatica. Risate e applausi sono
comunguea armivati calorosi. Mirella
Caveggia

VISITA DELL'UOMO GRIGIO, di Dario

Buzzolan. Regio di Mauro Avnguclm.
Scene di Camelo Glommello. Coshumni

di Giovanna Buzi. Luci di Glancaro
Salvator. Con  Alessandro  Adriano,
Alessia Bellotto, Gualtiors Burzi, Alessia
Glangiulioni, luca Levi, Sax Nicosia,
Francesca Picozza, Giorgia Porchetti,
Camelo Rifici, Alessio Romano, Chiara
Scomano, Fablo Trolaono, Giulla Troianao,
Carlotta Viscovo. Prod. Teatro Stabile di
TORING.

Un eterogeneo gruppo di uomini &
donne, tutti in qualche modo prigionied
di un'esistenza fatta di frustrazione o
noia. Un cantiere, desolataments vasio
& abbandonato, come luogo stabilito
per un improbabile appuntamento, La
speranzosa attesa di un'occasione che
possa finalmente cambiare la propria
vita, oppure di un chiarimenta che aiuti
a placare i Aimorsi del passato. Quest,
in sintesi, gli ingredienti scelti dal giova-
ne scrittore torinese Dario Buzzolan per
il suo atto unico, composto su mMisura
per i glovani diplomati alla Scuola del

Toatrs Stobils di Torino. Ingredisnti

cero non originali e subito si affacciano
alla memoria le creature di Pinter,
custodi di inconfessabili segreti e
comungue disadattati, come [“uomo
grigio®, un boia che viene a offrire alia
disorientata compagnia la possibifita di
svolgere la sua stessa stimabile attivita,
pena divenire essi stessi vittime. La
facile riconoscibilta dei modelll dram-
maturgici, tuttavia, non & necessaria-
mente un limite, qualora la regla sfa in
grado di creare un ritmo e un colore che
rafforzino e qualfiching la messa in
scena. Purtroppo, perd, lo spettacolo
ristagna, senza riuscire ad affrancarsi
da una scenografia imponente e in fin
dei conli dispersiva, & nessuna sensa-
zione di minaccia né di inquietudine
turba il pubblico. | giovani interpreti, poi,
la cui generosita & da softolineare,
brancolano sul palcoscenico, privati
dell'appoggio di un attore pid esperto
che li possa guidare stimolandone le
sicure potenzialita. Laura Beviong

RAVE GIRL, ispirato all'omonimo romian-
zo di Alon Wamer |deazione di

e (musicist) Stefano Danusso, Lucia
Latame, Marco Palmied, Simona Sonna,
Giuseppe Zombon. Prod. Juwvarra
Multiteatro, TORIND.,

Il palcoscenico trasformato in una clau-
strofobica gabbia, le cui pareti sono
anche teli per prolezioni, specchi sog-
gettivi che ingrandiscono e rmpiccioli-
scono, colorano o riconducono al pro-
prio negativo una stessa immagine.
Intrappolati in guesta elaborata strutiura
scanografica cingque musicisti e un atto-
re accompagnang o sguardo di un
uomo ormai morto, ucciso dalla rave
girl del titolo. Capovolgendo il punto di
vista del romanzo di Alan Warmer,
Riccardo Lombardo da voce alla vitima
& descrive 1 lenti @ disperati movimenti
con cui la gid, sua camefice, ne disper-
de il corpo. Sui teli il viso deformato e
moliplcato dell'atiore, ma anche fabbri-
cha abhandonata. monumeanti dalla
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contemporaneita eletti quall sedi di allu-
cinati rave parfy. La musica continua,
dura & polente, contrappunta la dizione
secca e precisa di Lombardo, e crea
con fe immagini una realta spettacolare
coerente ed emozionale, || progetio
drammaturgico di Zambon, da tempo
impegnato nella ricerca di un nuovo lin-
guaggio che sappia coniugare teatro,
musica e nuova tecnologia, dimostra in
quesio spettacolo la propria validita,
rafforzata anche dalla non scontata
capacita di fuggire quell'algido formali-
smo in cul spesso operazioni simill rica-
dono. Laura Bevione

Villaggio anarchico clown

DELRIC DI UN POVERO VECCHIO, di
Paolo Villaggio, anche regista e prologo-
nisia. Musiche di Sivano Spoadaccinoc e
Valenfina Cardinall. luci di Giuseppe
Romanelll. Con Sivano Spadaccing,
Valentina Cardinali, Marco Lara
Zaonicoffi. Prod. Fox & Gould mu,,
mdmmm
Lanticonformisme dellmc&me au.n’mm-
grafia wasparehdalhmaﬁa
mnb:delprtﬂagormsdﬁ.rdmsandn
un ireprensibile tight sopra una bianco-
rossa maglietta da mannaio, da awio al
tormante dei ricordi muovendo dai perdu-
ti profumi dei pitosfori iluminati nottatem-
po da miradi di lucciole & dallodore
inconfondibile delle scogliers della sua
Genova schiaffeggiate allora da acoue
incontaminate. Chiunguea conosca gl
sgangherati erol di Faolo Vilaggio, ami-
vando al paradosso di identificario di
volta in volta nei popolarissimi Fantozzi,
Fracchia, Kranz, ha difficolta a dar credi-
to akta confessione della paralizzante
timidezza che accomunava Paclo-fan-
ciullo alfalirettanto imbarazzato fratello
gemello. Alernando malizinsamente
suggestioni patetiche a spiazzanti risvol-
i paradossali, i| Deling of un povern vec-
chio, come il popolare comico ha voluto
intitodare il suo “assolo”, tocca da un lato
le corde del sentimento e dallaltro si
stravolge in esasperata autoironia, come
quanda racconta la sua sfortunata cotla
di glinnasiala brutlone per ua belks

/
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quanto sdegnosa compagna di classe.
Laccortezza dell“io namante” sta nel
lasciar credere che futio sia affidato
allimprowvisazione come nella glodosa
commedia dellartle mentre Villaggio si
attiene sostanzialmente a un ben cali
brato copione, pur concedendo qualco-
sa allautentico improntu. Melle sue diva-
gazioni spiritose racconta la giovanile
infatuazione per gli umoristi del
MarcAurelio @ del Travaso delle idee
{Guareschi, Mosca, Campanile, Fellind),
la breve e grottesca avveniura bellica del
padre ingegnere, la sua amicizia-colla-
borazione con Fabrzio De Andréd, sva-
riando dagli autentici ricondi personali al
puro placere dell'affabulazione, mesco-
lando il suo “io” al personaggi strampala-
ti che gli hanno dato la grande popola-
rita, consapevole che in teatro linvenzio-

ne @ quasi sempre pil credibile della
verit. Gastone Geron

Reverendi in fuga d’amore

| REVEREMDI, di Slawomir Mrozek.
Traduzione di Pletro Marchesani. Regla di
Jerzy Sthur. Scene e costumi di Andreaj
Witkwoski. Con Jerzy Sthur, Glanng Fiaz,
Benedetta Buccelioto, Luigi Sarave, Fia
Claudia Coli, Enzo Poaci. Prod. Tedalro
Stabde di GENOVAL

Lultimo testo scritto dal, drammaturgo
polacco Slawomir Mrozek, [rewverand (in
prima mondiale al Duse, storico paleo-
scenico del Teatro Stabile di Genova) ha
una frama semplice. Due reverendi pro-
testanti entrano in confiito parche rice-
VONG COMa primo INCanco e per un emo-
re burocratico la
conduzione della
slessa  parrocchia,
La chiesa & frequen-
tata da una comu-
nitd composta da
personaggi alquanto
curiosi che accolgo-
no i due religiosi con
una buona dose di
diffidenza. Il reve-
rendo Bloom viens

subito etichetisto per l'ongine ebrea che
traspare dal suo nome, mentre il reve-
rendoc Burlon viene guardata con
sospetto per il semplice fatto di essere
una donna. Jerzy Sthur, non dimentican-
do il teatro di lonesco e di Pinter, ha sosl-
to di realizzare tutto alfintemo di una
sfanza, prediigendo un'ambientazione
reglistica e contrastando poi la situazio-
ne con uninterpretazione rarefatta e
caricaturale dei parsonaggi che, dimenti-
cando qualungue regola chvile per sagui-
re una sorta di delino collettive, amvano
prima a un processo sommaro del due
giovani refigiosi & poi a una sorta i per-
secuzione allucinatora e strampalata,
tipiche di quelle sette religicse oggl cosl
diffuse. Non manca comungue un grot-
tesco fieto fine che vede i due giovani
fuggire grazie al prowidenziale aito di
una zia, interpretata mirabiiments da
Gianna Piaz, e coronare || sogno di spo-
sarsi, abbandonando la missione refigio-
sa. Jerzy Sthur, che per anni & stato vici-
no a Kiesiowski @ che ha dato buone
prove sia come interprete teatrale sia
come regista cinematografico, qui perd
non convinea fino in fonda, non nuscen-
do a sfruttare appieno le sfaccetiature
del testo che, pur nella sua logicita nar-
rativa, meritava forse una maggiore
inventiva scenica, Crisfing Argenti

vanazioni della vifa ¢l ha consentito di conoscere
anche in Italia una scritlrice, Yasmina Reza, di ateroge-
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TRE VARIAZIONI DELLA VITA, di Jasmina
Reza. Traduzione di Rita Cirio. Regia di
Piero Moccarinelii. Scene di Paclo
Tommasi. Costurni di Glorgio Armani.
Con Marangela Melato, Vialentina Sperfi,
Ugo Maria Morosi, Glancarlo Previati.
Frod, Teatro Stabile di GENOVA,

nee orgini (persiano-russo-ungarc-ebraiche), ch'é il
rivovo idolo delle scene parigine e | cul testi sono tradotti in una
trentina di paesi, rappresentati attualmente a New York, Londra, Vienna, Afene.
Lallestimento, al Teatro della Core, & alla grande: accanto alla Melato ci sono una
Walentina Sperli brava assal e nelle partl maschili, convincentissimi, Ugo Maria Morosi e
Giancario Previati. L'allestimento, svelto e arguto, & di un Piero Maccarinedli ormai figura
di prua della nuova regia e la scena, policroma e astraita coma una bomboniera posata
softo un cielo stellato (perché si parla di astrofisica), & di un raffinato Paolo Tormmasi, che
ha affidato i costumi ad Armani. La petite sorciére (come la chiamano a Parigi: la picco-
la strega) porta un'aria nuova, di primavera, sulla polvere dei palcoscenici. E adesso
anche da noi tutti cercano di definire guesto suo nouveau théatre, citando a ragione o a sproposito - forse depistati dalla traduzione
boulavardidre di Rita Cirio - Feydeau e Strindberg, Ayckbourn e Albee, Mentre per me non ¢'é dubbio: Yasmina Reza mascola si tulli
guesti ingredienti (e alli ancora, da Shaw a Cechov), ma soltanto per ricavame i filtri magici di una drammaturgia di almosfere, di sot-
tintesi & sottotesti: quella della sua (inconfassata) maestra Nathalie Samaute, di Marguerite Duras, del cinema di Alain Resnais. Di tre
variazioni su uno stesso tema - una serata storta, con gli ospiti armvati nel giomo sbagliato, un bambino viziato che non vucle dormi-
re, un astrofisico in camiera (il Previati, pateticamente imesoluto) che cerca benevolenza e protezione dal collega pid autorevole (il
Merosi, dal tronfio iberinagglo con palme accademiche), & le loro mogli, mondane e capricciose - & fatta appunto la piéce. Che nei
tre atti ripropone la stessa situazions con le possibili variabili di circostanze, punti di vista e umor . La comice non & cambiata ma sono
gueste varabili - altro che cervellotiche elucubrazioni! - a introdurci sulla grande scena del sottaciuto, dei tropismi di cui & fatta la nostra
esistenza quotidiana. L'alacre regia permette ai quattro attori di lanciarsi nel gioco degli umorni e dei caratteri. | due astrofisici sono, nel
concertato di Yasmina, come strumenti a fiato, e i viclini sono le due mogli: una Melato dagli scarti improvvisi, autoritaria, ironica, fem-
miniimente astuta; una Speri splendidamente comica, & patetica, con le sue frustrazioni coniugall. Ugo Ronfani



Terza eta e sogni di fuga

CLASSE DI FERRO, di Aldo Nicolal. Regia
di Francesco Macedonlo. Scene &
costumi di Sergio D'Csmo. Musiche di
Livio Cecchelin. Con Paolo Femrar, Plen
Mazzarélla, lsa Barzizza, Prod. Tealo
Stablle “La Contrada”, TRIESTE.

Mon a caso tenuta a battesimo a
Budapest nel 1974, la commedia forse
pil popolare di un autore paradossal-
mente pil conosciuto all'estero che in
patria ha sollecitato linteresse di un
teatro di frontiera come la trlestina La
Contrada. Mel ridare credito a Classe df
ferro, 1l regista Francesco Macedonio
ha puntato intelligentemente a contem-
perare l'elemento realistico incentrato
sulfemanginazione dei vecchi neli'o-
dierna societa consumistica con la ven-
tata fantastica alimentata da una vellei-
taria rivoita senza sbocco. Una panchi-

Mazzarella ripiega con stupefacente
naturalezza nellaccettazione somiona
degli inevitabili acciacchi dell'eta,
bastandogli un vago gesto di mang, un
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gonfiare di labbra, un accenno di tosse
per risvoltare in diverimento il discorso
pil serio. Alla vigiia di essere allogato
per sempre in un ospizio di suore, 'ac-

1 CHE

na di giardinetto pubblico davanti
a una cancellata costituisce la
volula scenografia povera in cui si
materializza il piano della fuga
impossibile che un burbero & ben
portante sognatore riesce a far
accettare al pil pragmatico e
acciaccato “coscritto”, La malinco-
nia di fondo che permea il casuale
incontro del malaticcio ex-impie-
gatuccio Luigl Lapaglia con I'anco-
ra aitante e spocchioso ex-tipo-
grafo Libero Bocca, entrambi umi-
liati dalla forzata convivenza con
figli ingrati, & sapientemente confi-
nata ai margini dalle scopplettanti
battute che dal dialogo sempre pil
sodale dei due si allarga a coinvol-
gere una ciariera ex-maestra di
asilo di gratificante autosufficien-
za, la petulante ma angelicata
zitella Ambra splendidamente rica-
mata da |sa Barzizza. Classe di
ferro sembra confezionata appo-
sta per le larghe spalle di due
interpreti raramenta complemen-
tari, Paolo Ferrar immedesiman-
dosi appieno nelle rpulse, negll
sdegni, nei vindici sogni di un vee-
chio compiaciuto della protratta
integrita fisica, laddove Piero

Nelle Ultime lune
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LE ULTIME LUNE, di Furio Bordon. Regia
di Furic Bordon. Scena di Milli. Costuml|
di Stefano Nicoloo. Luci di lurgj Scled.
Con Giannco Tedeschl, Marianelia
Laszlo, Walter Mramor. Prod. Artish
Associati Compagnla di prosa
Glanrico Tedeschl, GORIZIA.

re a soli cingue anni di distanza il loccante "canlo del

cigno” che Marcello Mastroianni ha legato per sempre
al ricordo del vecchio professore protagonista di Le whime
Jjune. Con lavallo dello slesso autore, stavolta accollalosi)
anche l'onere registico, Gianrico Tedeschi ha accettato I'im-
pari confronto con ka sublimazicne della memoria rsvoltando |
da par suo non g Nessanza dal dramima di Furo Bordon |
quanto la caratterizzazione accoramente autonoma dellottuagenano che sceglie generosamente l'o-|
spizio per lasciare la sua stanza al nipote adolescente ormai troppo cresciuto per poter ulterormente dor-|
mire accants alla sorellina. Ma nel momento di uscire per sempre dalla casa della sua vita, 1l professors
non resiste a confidare al figlio 1a delusions per non essere stato, 8 suo tempa, pio fermamente dissua-
so dal masochistico sacrificio, Fin qui Tedeschi & giocoforza costretto sulla stessa lunghezza d'enda inler-
pretativa di Mastroianni, conservando al vecchio vedovo il pudore dei sentimanh che trasparé nél com-
movente dialogo con il fanlasma dell'adorata moglie, impersaonata con struggents immedesimazione da
Marianella Laszlo, & con la presanza ben altimenti viva dellimbarazzatissing figlio cui da nitido rsallo
l'eccaliente Walter Mramor. E nel secondo tempo che il disegna del protagonista lratteggiato da Giandeo |
Tedeschi si diffierenzia nettamente da quelio di Mastroianni, anche per il ripristino delle non pocha battu-|
te lagliate a suo tempo dalla regia di Giulio Bosetti, Mentre Mastroianni imandava fa struggente malin-
conia dell'ottuagenarna il cui unico conforio era dato dall'auricolare che gl consentiva di ascoltare in con-
tinuazione il prediletto Bach & da uno stentata pianticella di basilico coltivala nel segreto di un dormitono
in disuso, Tedeschi ricome allarma vincente di un'autoironia che in certi momenti apparenta il suo “pri-
gioniera volontario” a una sorta di fool shakespeanano, risentite e insieme patetico nell'ostentato cinismo
golto cul nasconde il fatale termore dallora estrema. Al suo lungo monologo Tedeschi imprme agrodol-
ce sapore del congedo e insiema la freschezza dellinsopprimibile attaccamento alla vita. Gasfone Geron

P il che rischioso sembrava addinftura temerano shida-|
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I basz i i Btk
o Francesoo Freyna,
regia o Bakard {foky
iguana Press) neda
pag.  seQuenis  una
srena de Lammona o
versale d Lug Gorrl

comodante Luigi & folgorato dalla vam-
pata libertaria dellamico, condividendo
lllusione di una nuova vita lontana dai
figli imiconoscenti fino a che, con le vali-
gie gia pronte e i biglietti ferroviar in
tasca, il sognatore Libaro, di nome e di
vocazione, non gli crofla addosso, ful-
minato da un infarto. Gastone Geron

VINO DENTRO, di Fobio Maorcotio.
Drammaturgia df Antonio Caldonazzi @
Massimo Coftoruzzo. Regia, sceng @
costumi di Anfonio Caldonazzi. Con
Massime Caltoruzza. Prod. Cooperativa
Apogeo, TRENTO,

Protagonista del monclogo teatrale
Vino deniro, che Antonio Caldonazzi e
Massimo Cattaruzza hanno ricavato
dall'omonimo  romanzo di  Fabio
Marcotto, & Mariano Cuttin, un grigio
impiegato di banca che rimane improv-
visaments folgorato da un bicchiere di
Sauvignon al punto tale da subire una
metamorfosi di kafkiana memoria che
lo trasformera nel pit quotato degusta-
tore di vino italiano. In parallelo al cam-
biamento del mestiera, si modifica con
la forza di un'implosione il registro inte-
riore del persanaggio,

- che via via sviluppa
#i sconosciute sensibi-
ltd & scopre oscure
percezioni dei propr
sensi. |l viaggio
nelluniverso  del
vino - condito di
erudizione enolo-
gica e di divertenti
eserciz linguistici -
diventa metafora
dell'esplorazione di
un nuovo mondo,
gioco di un'esperienza
incredibile e improwvvi-
sa che cambia la vita.
Guidato dalia regia di
Caldonazzi, misuralo e
attento nel cogliare |
diversi livelli di lettura del
testo e le sfumature del
linguaggio, Cattaruzza si
distingue soprattutto nella

rasa della vena comica del testo, conta-
minandola con qued pizzico di malinco-
nica follia propeia del bravo degustatore
che ha coniugato i vino alla propria vita,
Massimo Barioldl

Un Bertoldo alla Guareschi

BERTOLDO, di Francesco Freyrie.
Regia di Marco Baliani. Scene, lucl e
costumi di Marcello Chiarenza. Suono
di Roberte Carletti. Con Vito, Umberto
Bortolani, Silvia Briozzo, Salvatore
Arena, Glanfrance Tondini, Carlo
Ferrari. Prod. Nuova Scena-Arena del
Sole di Bolegna in collaborazione
con Il Comune di San Glovanni in
Persiceto @ la Fondozione del Monte
di Bologna e Rovenna, BOLOGNAL

Dimentichiamo il «Berpldo, eroe
inferico & carnevalesco, buratting e
veggents, oracolo & matto villano, re
della tautologia assurda e del non-
sense sapientes di Piero Camporesi
& guardiamaolo con la faccia di Vito,
attore stracrdinario, suoc conlerra-
neo, & col quale condivide, nono-
stante i cinque secoli di storia che lo
separano dall'originale, quella radice
popolare falta di arguzia e saggezza,
slupore e intelligenza che caratteriz-
zano il mesliere dell'uno e lo status
letterario dell’aitro.

Ma le similitudini, o le assonanze,
non o con quanto reciproco vantag-
gio, si fermano qui, perché lo spetta-
colo, volutamente, niente sembra
volere avere da spartire con quel pic-
colo mondo contading cingquecente-
sco. Anzi, ne prende le dovute
distanze, ma non potendo, o riu-
scendo, a rendere quella "maschera”
nostro contemporaneo, ne colloca le
imprase in un indistinto primo nove-
cento padano. Francesco Freyrie,
nello scrivere per la scena le vicende
di Bertoldo & della sua stramba fami-
glia sembra pensare pid a Guareschi
che a Giulio Cesare Croce & inventa
la storia di un Alboino, industriale
meneghing, che giunge nella cam-
pagna persicetana per prendere
possesso di poderi vinti al gioco. Ma
deve, naturalmente, fare i conti con

Berloldo, finto sciocco, suo figlio
Bertoldino, scemo wvero, e la
Marcolfa, madre e moglie di cotanti
senni. Intorno altre figurine come il
prete Don Zavaroni, il dottor Malossi,
e la moglle di Alboino, che non si
vede mal ma i cui interventi fuori
scena risultano poi essere l'idea pid
originale e teatrale dello spettacolo,
cccupano la scena con le loro diver-
tite caratterizzazionl. Quello che
infatti sembra mancare & proprio una
storla vera, incredibile che sia, ma
drammaturgicamente strutiurata Si
rimane invece nel guado di un rac-
conto esile con personaqgl spesso
sovraesposti, molto vicino a una
malintesa idea di teatro popolare,
che ha certamente una sua legitti-
mitd, ma rimane d'interesse assai
limitato. Come pure il particolare tipo
di comicita mostrata, che, temiamo,
fara fatica a oltrepassare i confini
regionali. Vito & comunque a suo
perfetto agio e ha tutto il pubblico
dalla sua parte, ma come in alire sue
recenti performance non scioglie il
dubbic se & guesto il massimo che
riesce a dare in scena, o ¢'é ancora
margine per pid nuove e sorpren-
denti audacie. Giuseppe Liofta

Berkoff, risate e cattiveria

KVETCH: Sesso segreli e bugle, di
Steven Berkof!. Regla di Cristiano
Falaschi. Con Andrea Lupo, Paola
Baldini, Emanuele Marla Basso,
Alessandra Frabelti, Glulio Federico
Jonni. Prod. Taatro Nuova Ediﬂonn-
Elasticamenta, EDLDGNA s,

Ironico & feroce. Uuanta valte, a-'ﬁfﬁ'l'.'.
posito di un testo t&atral&sl & usato e_'.; ]
abusato di questi aggetiivis Tocca
ripeterli, @ mal pit apropriatamente, a
proposito di Kvelch: Sesso, segreti e
bugie di Steven Berkoff proposto dal-
I'emergente gruppo  bolognese
Elasticamente. Procura effetti di
straordinaria comicita la breve piéce
dell'ormai notissimo autore di origine
russa, ma al tempo slesso graffia in



maniera da lasciare segni indelebili.
Graffia sul volto di piccoli uomini simi-
li a noi. Impastati di mediccrita. Pronti
alla bugia continua. | sentimenti
nascosto dietro la maschera dell'ipo-
crisia. Una coppia di mezza ela, una
succera in surplus, un amico e colle-
ga del marite, un imprendilore da
strapazzo. Desideri inconfessati e
rabbia in corpo. E un mare di frustra-
zioni, naturalmente. Berkofl li sor-
prende (& li marchia a fuoco) in alcu-
ni momenti del loro guotidiano. Una
cena di famiglia con l'ospite. In uffi-
cio. Al ristorante. In camera da letto.
Conversazioni banali. Parole insipi-
de. Frasi che non escono dai luoghi
comuni, Una barzelletta che non pro-
cura divertimento. Cinque personag-
gi in apparenza sicuri @ appagati ma
dentro — quell'intimo che Berkoff
lascia vedere in tutta |a sua crudelta
- l'anima rovesciata da insoddisfa-
Zioni e paure. L'originalita della com-
media sta infatti in quel continuo far
scattare gli “a pane” nei momenti
limite delle situazioni create. Testi sif-
fatti, per centrare il bersaglio hanno
bisogno di tempi rapidissimi. Di un
ritmo veloce. Glielo garantisce la
messinscena del giovane Cristiano
Falaschi che lavora su una fraduzio-
n& che immerge | personaggl in un
clima di casa nostra (si fanno compe-
re al’'Esselunga, si acquistano mobili
all'lkea). Ma soprattutto gliel'assicura
la recitazione sempre crepitante, al
bordo della caricatura ma senza
cadere in essa, dei cinque assai
bravi attori. Sonmo gli affiatatissimi
Faola Baldini, Alessandra Frabetti,
Emanuele Maria Basso, Gilulio
Federico Janni & Andrea Lupo.
Quest'ultimo con una carica aggres-
siva che lo distanzia di un piccolo
palmo dai suoi compagni. Domenico
Rigatti

Ipnotizzati da Mesmer

L'ARMONIA UNIVERSALE. Vita e
avvenilure di Franr Anfen Mesmer
(1734-1815). Drammaturgia e regia di
Luigl Gozzi. 5cene e costumi di

Amadei. Musiche di

Pavide
Domenico Calir @ Anfonia Gozzl. Con

Emanuele Maria Basso, Giullo
Fedarco Jannl, Mirglla Mashonardi,
Marinella Manicardi. Musicisti in
scena: Nicola Baroni, Daniela
Cattivelli, Antonla Gozzi. Prod. Teatro
Nuova Edizione-Elasticamente,
BOLOGMA.

Un bellissimo bianco e nero é il
colore deciso di uno spettacolo che
vuole simboleggiare nel chiaro e
nello scuro |la vicenda, non sempre
limpida, di Franz Anton Mesmer
(1734-1815), medico e ciarlatano,
intellettuale e affarista, inventore
dell'ipnosi, con una sfrenata passio-
ne per la musica e le donne. La
rappresanitazione riparcorre la sua
vita; dalla Svizzera in cui & nato alla
Vienna di Maria Teresa, a Parigi,
per mostrare una personalita
soprattutto non conciliata con se
slessa, divisa dalle sue stesse
ambizioni e pulsioni. L'ambiguitd
della sua figura e dei suoi “esperi-
menti” resta un tema ancora apearto,
non & caso Luigi Gozzi, autore e
regista del testo teatrale ne indaga
soprattutto il pansiero e l'intelligen-
za, ne insegue | percorsi e le sug-
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gestioni mentali, le stringe nella
morsa delle sue slessa conlraddi-
zioni. Due attori, Emanuele Maria
Basso e Giulio Federica Janni inter-
pretano Mesmer: uno pil giovane,
che sta dentro la vicenda narrata,
I'altro pil maturo che la vive a la
commenta dall’'esterno, coms un
fuori scena. Un doppio che qui equi-
vale a un “io" lemporalmente scis-
&0, quasi ostile all'altro. Due attrici
invece recilanc vari personaggi: la
pil giovane, una convincente e
brava Mirella Mastronardi, le vittime
femminili predestinate (Franziska
OCesterling, Maria Theresia wvon
Paradies, Marie Berlancourt), I'al-
tra, una straordinaria Marinella
Manicardi, & abilissima nel rendere
comungue divertenti | suoi divarsi
personaggi (la moglie di Mesmer, la
signora Von Paradies, la principes-
s5a di Lamballe). Molto pertinenti le
musiche originall eseguite in scena,
come intermezzi di un tleatro da
camera. La regia coniuga con
discrezions vari generi teatrali per
raccontare una vita spericalata dal
pieno 700 attraverso dati scientifici
& memaoria labili, Giussppe Liotta
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di Massimo Marino

LUCREZIA BORGIA, dramma fragico di
Falice Romanl. Musica di Gaetano
Donizetti. Regia di Marco Martinedli.
Maestro concertatore e direttore
Daniele Callegari. Scene dl Edoardo
Sanchi. Costumi di Steve Almerighi.
Luci di Vincent Longuemare. Moestro
del coro Pielre Monli. Orchestra e
cormo del Teatro Comunale di Bologna.
Con  Mariella  Devia/Ekaterina
Morasova, Giuseppe Filionofi/Salvador
Carbd, Giorglo Surlan/Tigran
Martirossian, Francesca Provisionato f
Agata Bienkowska, Carlo Bosl, Marco
Camastra, Roberto Accurso, Orleo
Zanetli, Lorenzo Muzzi, lorie Zennaro,
Carle Di Cristofore, Giuseppe
Nicodemeo, Marfing Lalerza. Prod.
Teatro Comunale di BOLOGNA.

eccessiva, la Lucrezia
Borgia di Donizetti.
Avvelanatrice, ma anche

madre amorosa, donna passionale e
vandicativa con nascosli, profondi
sentimenti, L'eccesso della femmini-
litd contenuta nell'involucro del pote-
re. E un nome che gela il sangue ed
eccita l'odio fra i giovani gentiluomi-
ni compagni di Gennaro. E una figu-
ra multipla, affascinante & ambigua
la Lucrezia che Marco Martinelli
disegna nella sua prima regia d'ope-
ra, un po’' maga Alcina circondata da
tanti piccoli teppisti sbruffoni Baldus
(sono i personaggi degli ultimi spet-
tacoll realizzati con il suo Teatro
delie Albe). Verdi o rossi | suol vast-
ti, lucenti di monili,

Proiezioni aprono il prologo precipi-
tando dentro un dramma amniotico,

interiore, di sguardi che non riesco-
no a forare le apparenze della realta.
Scorrono poi in una scenografia
imponente e simbolica le atmosfere
veneziane, la laguna, i festini, & poi
l'oscuritd delie strade di Ferrara, le
spie, gli armigeri, la violenta gelosia
del duca che crede Gennaro I'aman-
te della sua sposa,; 'avvelenamento
finale dei giovani e la rivelazione allo
stesso Gennaro, morente: u sei un
Borgia, io sono tua madre.

Un grande tubo, un tunnel oscure
che si accende della luce di lessera
d'oro, come un aricso mosaico, che
contiene come un Sogno O come
una cassa toracica o un wventre
materno. Una goccia rossa cade,
marcando il tempo. Cosl quest'ope-
ra, composta nel 1833, viena tradol-
ta in un dramma psichico, dei senti-



menti accultati dal potere e rivelati
dal desiderio, denltro un'incrinatura
della realta sempre incombente. Fra
bellissime e laceranti luci Ia scena si
spezza, si evolve, fino a rivelarsi la
grande coppa di gquel veleno che
dall'inizio ha minato le vite di questi
personaggi. Ogni festa, ogni azione
& rallentata, resa essenziale fino al
rischio di una slalicitd eccessiva,
mossa grazie a certi efficaci squarci
musicali che illuminanc una partitura
con molle parti di mestiere. |l centro
drammalico che tutto accende &
perd Lucrezia, vera e propria icona
misteriosa, cui Mariella Devia dona
un'impeccabile smalto wvocale. Da
ricordare la bella presenza di
Giorgio Surian nella parte del duca,
la brava Francesca Provisionato e
I'onesto impegno di Giuseppe
Filianoti nel ruolo di Gennarc. B

LUCREZIA BORGIA, di Victor Hugo.
Regio di Daniel Bencin e Frangois
Béchaud. Scene di Jean-Piere
Llaoporte. Costumi di Quria Khouhli,
Luci di Danlel Benoin. Con Pieme-Yves

Barnard, Fierme Blain, Eaelle
Boghossian, Jérome Bru, Muriel
Coadou, Héléne Darriof, Valére

Gabriel, Barbara Galtier, Frédéric
Gasc, Borls Le Roy, Céclle Mathisu,
Marko Nikolic. Prod. Comédie de
Saint-Etienne-Centra  Dromatique
Mational.

Cosa succede se l'amore materno
alberga nel petto di una donna dal
nome ingombrante di Lucrezia
Borgia? Ne viene fuori un drammone
romantico, pieno di sentimenti estre-
mi, di colpi di scena, di crimini ma
anche di passione e pianto. La
Lucrezia Borgia di uno dei drammi
pid noti di Victor Hugo, al guale si
ispird Donizetti per 'omonima opera,
& la fosca avvelenatrice della storio-
grafia pid corriva. Ma fra le tresche
che vanno a finire sempre nel delitto
si scopre il suo amore puro per un
figlio, frutio di uno scellerato incesto
e abbandonato. Che ritrova, salva
dalla furia del marito, Alfonso

D'Este, per poi perdere di nuovo
propric quando il giovane la ricono-
sce come madre. E una compagnia
francese, ospite all'Arena del Sole di
Bologna, ad avere il coraggio di
riprendere una tale insostenibile
trama, cercando di trascinarla fuori
sia dall'olecgrafia rinascimentale,
sia da quella romantica. Un banchet-
to si risolve nella morte per veleno di
guasi twtli i commensali, vestiti di
moderni abiti scuri, davanti a un
colennato e a velluti. Gennaro, il figlio,
protrarra l'agonia per utto lo spettaco-
lo, che diventerd un lungo flash-back
combattuto fra il desiderio di ritrovare
la madre e l'ormore della rivelazione,
Ma Lucrezia non & una: & interpretata
da sei attrici, che danno corpo coral-
mente a tutte le sfumature di una fem-
minilita Intrisa di odio, delitio, amore,
affetto materno, vendetta, disperazio-
ne, solitudine. Il ritmo imprasso da
Daniel Bencin & da Frangois Béchaud
& nervoso, franto, secco. | colpi a
effetto non sono risparmiati, ma all'in-
terno di uno spetftacolo ghiacciato,
che cerca di fare | conti in modo
distaccato con una tale storiaccia. Alla
fine il risultato & un ibrido che non rie-
sce mal a riscaldarsi, continuando a
rimanere vittima di molti dei bollenti
stereotipl da romanzo dappendice
dell'originale. Massimo Marino

La Pozzi come vi piace

COME VI PIACE, di William
Shakespeare. Traduzione di Masoling
D'Amico. Regia di Gigi Dall'Aglic.
Scene @ costumi di Bruno Buoninconim.
Musiche di Jean Ray Galis. Con
Elisabetta Pozz, Vitorio Franceschi,

Cara, Paclo Boccelli, Loura
Cleri, Cristina Calellani, Pocla de
Crescenzo, Stefano Cenci, Nicola

Alcozer, Michele de' Marchi,
Francesco Migliacclo.  Prod.
Fondazione Teatro Due-Tealro Stabile
di PARMA @ REGGIO EMILIA, k

Parma, sulla scena di Teatro Due up
vasto arco evoca il Teatrd Famese, il
luogo del polere esercitato con vio-
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lenza e prepotenza. Ma basta ruotare
la scena ed ecco la foresta di Arden,
spazio leatrale del sogno e della fuga.
E in questo spazio doppio che Gigi
Dall'Aglio ha ambientato Come i
piace, con Elisabetta Pozzi bravissi-
ma nel ruolo di Rosalinda che s'in-
venta una sua parte maschile e gioca
con le persone nello sconfinato e cru-
dele piacere di manovrare ghi allr, in
quel mando, accogliente e protettivo
come un ventre matermno, che & la
forestafteatro, Ricco di moita teatra-
lith, guesto allestimento possiede la
capacitd di tenere continuamente
vivo, nelle tre ore di rappresentazio-
ne, 'ascolto del pubblice, merito di un
gruppo di eccellenti interpreti, di un
meccanismo narrativo perfefto, di un
testo filosofico @ scherzoso, denso e
scoppiettante. Deliziosa nelle sue
contraddizioni la figura di Paragone
(Michele de’ Marchi), clown bianco
che si contrappone (e si complata) al
malinconico, buio Jacques (Vittorio
Franceschi), l'unico che decidera di
restare in quel mondo dell artificio che
si finge natura. Paole Bocelli interpre-
ta sia la figura del duca esiliato, una
sorta di Robin Hood, sia dal fratello,
con una semimaschera argentea &
microfono a rendere metallica la
VOCE.

La seconda parte dello spettacolo,
dominata da Rosalinda/Ganimede,
presa dal suo amore ma anche regi-
sta dello spettacolo che sta interpre-
tando. scomre pid veloce, in una sora
di traboccante teatralita, dove Wit
possono ricevere una parte e giunge-
re quindi con una meta alla festa fina-
le, l2 grandi nozze per quatiro coppie
che hanno scoperto 'amore. Neve e
sole, cappoltoni e costumi depoca,
riflessioni filosofiche e ironie giullare-
sche, servi e paston, con una clessi-
dra che segna un non-tempo, canzo-
ni d'ogni sorta, uccelli da cacciara e
far volare invano, una pecora da cul
trarre direttamente il filo da lavorare
a maglia e baci d'ogni sorta: & tea-
tro, come i piace. Valeria
Ottolenghi




CRITICHE

Meénage a trois pinteriano

TRADIMENTI, di Harold Pinter. Regia di
Valerio Binosco. Scene di Massimo
Randone. Costumni di Sondra Cardini.
luci di Loura Benzi. Con-Tommoso
Rogno, Ioia Forte, Valerio Binasco,
Prod. Teatro Stabile di FIRENZE.

Si potrebbe paragonare Harold Pinter
ai classici greci, fatta eccezioneche in
guesti ¢i si muove nel tempo del mito
& con l'autore anglosassone il tempo &
guello offuscato della memoria e lo
spazio il quotidiano della vita, Nelle
iragedie il peccato di tracotanza si &
gla consumato, cid che rimane da
scandagliare sono gli effetti, recupe-
rando a ritroso le motivazioni del com-

piersi tragico. Anche in Tradimenti
tutto & gia accaduto, cid che interessa
sono gli effetti che Il disvelamento del
tradimento lasciano sui tre personag-
gi: Emma, Jemy e Roberl. Emma
svela a Jerry di avere saputo di esse-
re stata tradita dal marito Robert & di
avergli confessato la loro relazione,
giad conclusa da due anni. Jerry &
anche i migliore amico di Robert,
l'uno editore, 'aliro agente letterario,
Da guesta rivelazione parte un mec-
canismao a flashback che ricostruisce i
tasselli del ménage & trols, portando
avanli un'impietosa operazione chirur-
gica sui moti dall’amore & della pas-
sione, Lo spettatore recupera in una
serie di fologrammi teatrali la storia

dei tra: la vita clandestina
di Emma & Jerry, il sapere
& non sapere di Robert, la
crisi della coppia, lo scio-
glimento della relazione
fra i due amanti. | tempi
sono scanditi con preci-
sione cronolegica, ali
spazi sono un apparta-
mento, simulacro di una
normalita impossibile, i
tavoli del caffé & di un
ristorante, luoghi degli
incontri fra Jerry e Robert.
La regia d Valerio
Binasco accelera il ritmo
dialogico fra i tre, non tra-
lasciando i nchiami verba-
li che legano anaforica-
menie le baftute in un
uttuno dialogico che
potrebbe assere monolo-
go. laia Forte & Emma,
una sorta di Bovary alla
rnicerca di un amore che &
forse pid ideale che con-
creto. Tommaso Ragno
{Jerry) & Valerio Binasco
(Robert) sono comple-
mentar, tesi in un gioco al
mMaEssacro in cui a domi-
nare & il vuoto del cuora,
g la malemalica di un
sentire che rima con falli-
mento. Moola Arrgoni

Poli & Palazzeschi

Aldino tra ironia e nostalgia

ALDING, MI CALI UN FILINO?, di Paolo
Poli do testi di Aldo Palazzeschi. Regla di
Paclo Poli. Scene di Emanuele Luzzal.
Costumi di Sanfuzza Cali. Musiche di
Jacqueline Pemolin. Lucl di Alessandro
D'Antonio. Coreografie di Allonso De
Filippis @ Cloudia Lawrence. Con Paclo
Poli, Armando Benetti, Paclo Calgi,
Fabrizio Casagrande, Alfonso De Filippis.
Prod. Compagnia Paolo Poli, FIREMZE.

io) Pacio Poli quando - non solo come aspetto - sem-

bra proprio un omino di Magritte diventato vero, ele-
gante e intellettiualmente aristocratico come
e pili di sempre. La leggerezza, la pungen- @
te @ distaccata sottigliezza ironica di
Poli si fanno toccare con mano anche g |/
in questo “forlegio di novelle e adit,
poesie di Aldo Palazzeschi con can-  \\ J.:ﬁ
zonacce & balletti d'epoca” (la definizione & sua); almeno nel momenti in cul & i, l'etemo B :
ragazzo, lintelletiuale pungenie e raffinalo della scena a stare (solo) sul paleo. Meno bene |
le cose vanno quando allo spettalore viene ammannito il consueto menu di quadrett e
balietti satirici d'epoca (in genere incentrali su imprebabili travestimenti di gruppo) con
contomo di musiche e canzoni di prammatica, L'effetto & gustoso, comico, divertente, ma
un po’ meno sotfle del solita. G uomini pelosi in costume da ballerina fanno ridera ma a
tratti in chiave un po' goliardica, e affiora qua e 14 qualche segno di fretiolosita e di stanchezza
crealiva. E soprattutto lasciano un po’ a desiderarne - guarda caso - gli inserti in cui Poli non
c'&. Le parti recitate da solista sono, invecs, di tutt'aliro tenorg; & vero che non si raggiun-
ge il livello dell'eccezionale, indimenticabile Paradosso (precedents incursione nel mondo
di Palazzeschi compiuta da Paolo con la sorella Lucia negli anni Ottanta), forse uno degli
spettacoli migliori dellintera carmiera del nostro, appantenente anche a una stagione anisti-
ca segnata da una maggiore freschezza. Davanti ai fondall creati da Luzzati - che copiano,
di passaggio, Rousseau e Savinio, Picasso e Balla - Poli esplora di un autore a Iui cosl vick-
no come spinto, quale & "Alding”, regioni creative anche meno conosciute & frequentale; ned |
brani in prosa, pur passando per Il gobbo e per il brivido trasgressivo, impudico, eccentrico |
de i ladro. Un accento nostalgico verso una Firenze e un'epoca lontane - familiar @ perdute - \'ﬁ
prevale a momenti sul taglio ironico & beffardo. Delle poesie, invece, pil note, | nostro impa- |
reggiabile mattatore sembra cosi padrone da tentare di “eseguirle” in una chiave un po’ diversa |
dal solito, o pid penetrante oppure meno immediatamente deffietto, meno “facile”, quasi g
senza fame dispiegare tutto ko humour (& il caso del “cavallo di battaghia®™ | flor, che ci é
piaciuto forse meno delle brevi Rio Bo e Il convento delle nazarene). Francesco Tei

C he classe, che stle, limmarcescibile (2 mai invecchia-
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Ingannare la morte e il tempo

Ci& CHE RESTA, Iberamente lspiato a Lo
moanfagna incanfata di Thomas Manin.
Regia e drammaturgia di Roberlo Bacci.
Scene a costumi di Marzio Medina. Luci
di Caro Cemi. Con Silvia Pasello, Luisa
Pasello, Davide Fossafi, Renzo Lovisolo,
Savino Paparello, Silvia Rubes. Prod.
Fondazione Pontedera Teatro,
PONTEDERA, (P1).

Cid che resta o della leggerezza della
marte, Questo sembra essere | motivo
dominante intorno a cui ruota la nuova
produzione della Fondazione
Pontedera Teatro affidata alla regia di
Roberto Bacci, E chi meglio di Thomas
Mann, nella Montagna incantata,
avrebbe potuto descrivere quel rare-
fatto spazio di indagine psicologica e
ambientale carattenistica della crisi
della borghesia tedesca a cavallo fra
Otto @ Novecento, ma le contamina-
Zioni sono state molteplici (Esenin,
Daumal, Rilke e Pessoa), Questo & del
resto il modo di lavorare consueto di
Bacci con la sua compagnia; la parola
d'ordine per gli attori & scamificare il
testo per riappropriarsene e ricondurlo
alla proprna esperignza individuale e
colletiva. Bacci ha affidato il ruplo di
Hans Castorp, giovane prolagonisia
del romanzo di Mann, e quelio del
cuging in visita al sanatorio alle due
attrici gemelle Silvia e Luisa Pasello,
Questa scelta si & rivelata felice per la
possibilita che ha offerto di lavorare sul
doppio  scenico  innescato  dalle
metafore essere sanc-essere malato
{lo scivolare da una condizicne all'alira
come evento possibile e destabilizzan-
te dell'esistere sollevato in scena dal
fantasma del contagio), ed essere
fuori-essere dentro (dentro 'ospedale
sanatorip, dentro il dramma della
morte come ospite in visita ma con la
possibilita di diventare come gli ospiti
malati). Questo continuo essere in bili-
oo fra una condizione & laltra & stig-
matizzato nello spazio scenico dall'uso
ossessivo di sei porte da cui i perso-
naggl entrano ed escono e che rendo-
no il clima dellospedale talvolta clau-
strofobico, ma in certi momenti vicing

ai manierismi del vavdeville. Ma la vita
sembra prevalere & nella festa di car-
nevale organizzata dal direttore dell'o-
spedale, un medico cinico e sadico,
perché «l'are si fa esorcismo, la musi-
ca diventa strumento di curas. MNoi -
dice il clinico - qui inganniamo la morte:
e il tempo. Renzia Dinca

Baliani a testa in giu

FRANCESCO A TESTA IN GID, di Marco
Baliani e Felice Cappa. Regla di
Maria Maglietta. Musiche originali di
Federico Bonett Amendola. Con
Marco Ballanl, Robero Anglisani &
Pafriziac Romeo. Prod. Cosa. degli
Alfieri, Ast - Teatre Stabile
dell'Umbria, PERUGIA -  Trickster
Teatro, Bologna - Rai Due.

A testa in gid si presenta’in‘scena a
inizio spettacolo Roberto Anglisani, il
secondo narratore della vicenda.
Cosl non solo «il mondo é capovol-
tos, ma si spiega pure l'insolita pro-
spettiva scella da autori e attori. Si
comincia con il prologo di Marco
Baliani che, non ancora indossati |
panni del primo fraticello della storia,
regala al pubblico il ricordo del «sue
personaler Francesco. Lo slesso
atiore tornera a parlare in prima per-
sona a fine spettacolo, al momento
della resa dei conti con le fila della
narrazicne, un ambito, guest'ultimo,
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su cui Baliam lavora da tempo con
approfondimenti e sperimentazioni
(Kothaas, Tracce, Corpo di stalo. If
delitto Moro: wna generazione
divisa). La scena & spoglia, unici ele-
menti sono una sedia e una pedana
circolare fatta di assi di legno che ci
rmanda alla pista di una vecchia
balera. La modalita & guella della
marrazione a due con lintersezione
della figura di Chiara; un'apparizione
a8 cui da corpo e voce lattrice
Patrizia Romeo. Si riparcorrono gl
episodi salienti della vita del santo,
cavalcandone 'umanita, | dubbi, le
lacerazioni, ma anche la giola, il
sogno che lo ha ispirato e la fede.
Diventa quasi un contemporanec
guesto Francescoe se non altro per
I'anelito di vita e la sofferenza che
sono  propri @i ognl uomao.
Protagonisti indiscussi sono i due
narratori, di volta in volta anche atto-
ri della vicenda e portaton dei guizzi
giullareschi e teatrali del raccontare.
Tuttavia una narrazione cosl estesa
e ibrida perde a tratti in suggestione
(Il testo commissionalo da Rai Due
per una destinazione televisiva solo
successivamente approda in teatro)
e non sempre quel pathos arriva a
travolgerci ancora oggi, forse com-
plice, suo malgradao, anche un palco-
scenico troppe ampio che disperde
la magia, l'intima prossimita del can-
tastorie. Manlena Roncara
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Notte bianca di Salveti

LA DODICESIMA NOTIE, di Wiliam
Shakespeare, Traduzione, adattameanio &
regia di Lorenzo Salveli. Scene di Bruno
Buoninconti. Costurnl ol Sonbuza Cali.
Con Maro Perctio, lec Zappitell,
Bardolomeo Giusti, Angelo Petone,
Massimiliono  Masciello, Massimo  Di
Glusfino, Doniele Ruzzier, Daniela
Ciamocchi, Francesca Persico, Francesco

Un susseguirsi incalzante di scambj.di
persona & di colpi di scenacimprevedibi
e, al centro del complicato intreccio, due
giovani naufraghi, miracolosamente
scampati alla furia delle onde, la cul somi-
glianza & tale da ingannare gli oochi & il
cuore della pil nnamorata sensibilita di
donna. E la shakespeariana Dodicesima
naite, ambientata dal Bardo in un'lina
dolce e ospitale, sideralmente lontana
dalla Jugoslavia di oggi ancora echeg-
giante di gueme e genocidi, che ha l'ara

gentife di un immaginaro giardino
d'Arcadia. Dove lebbrezza della vita si
esalta nel piacers del vino e del canto o
si strugge in appassionali languori di
amon segreti 0 mal riposti e perfino la
beffa, tesa alla presuntuosa stupidith di
un corigiano per faro nsavire, ha il colo-
re festoso della giovinezza. E dove
sopratiutio # dolore non pud soggioma e
a lungo e presto si compone nel rassicu-
rante orizzonte di una generale felicita.
Meantre innamorameanti repentini & prowi-
denziall agnizioni si intrecciano nalla cre-
dibilita di una fiaba che, tra aneliti giciosi
e disperati abbandoni, va snodanda il filo
scint@ante & barocco di un etemo gioco
damore. E che come tale la regia di
Lorenzo Salveti affronta, grazie anche
allentusiasmo partecipe di un gruppo di
attori prevalentemente giovani,
Realizzando un allestimento di ritmo
agile & veloce, segnato in maniera deter-
minante dalla secentesca sontuosita dei
bellissimi costumni di Santuzza Cali.
Mentre, sulla bianca semplicita di una

scena, perfino froppo scabra, tesa a fave-
rira il contatio di pubblico e di interpret, la
namaziona va spiegando | seralo evol-
versi di equivoci e disvelamenti briosa-
mente avvolti nel segno di una somdente
& gradevole eleganza. Anfonella Mell

B - -l k- L il s e o vk -

' Perugia

Una Medea noir ;
che emoziona e fa discutere

MEDEA, di Franz Grillparzer. Regia di 1
Minni Bruschetta. Scene di Marialla |
Ballontone. Costumi di Gaobriela Eleonori.
Musiche del Dounla. Con Glovanni
Moschella, Agnese Nano, Totd Onnis,
Annamaria Guarmibari, Polrizio Zoppa
Mulas, Federigo Ceci, Ciro Masella, Daria
Panettie, llara Falini, Paclo Cappuccio,
Massimo Salarl. Prod. Tealro Stabile
dell'Umbria, PERUGIA.

dell'Umbria. E riprende il suo percorso da dove lo aveva lasciato alcuni mesi prima, cioé
dallo Jacopone, con un laboratorio per giovani interpreti, a cui si affiancano nomi impor-
| tanti del teatro italiano al femminile: Annamaria Guamieri e Patrizia Zappa Mulas, con le
| quali agisce anche Agnese Nano. Questa Medea ha un gran pregio, che va oltre i conte-

' nuti della proposta in palcoscenico: & capace di dividere la platea, che si distribuiscs tra

| consensi entusiasti e perplessita profonda. Un buon segno, perché significa cha ancora

| Una voita & accurato il lavoro di scavo impietoso e di ricostruzione secondo linee etiche ed
 estetiche rigorose ma personali, cosi tipiche di Ninni Bruschetta,

: Diciamo subito, per evitare equivoci, che chi scrive fa parte della prima categoria, quella di ehi ha trovalo in questa lettura un succeder- |
si di attimi di emozione pari a un terremoto — cosl rari @ pertanto ancor pil preziosi - che vanno olire alcuni interrogativi della ragione. E |
se |a risposta alla domanda fondamentale “perché si deve uscire da casa la sera ed andare a teatro?” & “per ascoltare 'emergere in se |
stessi di sensazioni nuove e forti”, allora la prova pud dirsl certamente riuscita. Ed & proprio in tale affermazione che si ritrova l'adesione |
alla proposta bruschettiana. Proposta che fa dell'ancestrale vicenda di Medea un punto di passaggio, sempre sospeso per tulla la dura- 1
ta dello spettacolo, tra la sicurazza dalle vecchie regole e la necessita dell'apertura a nuove ma ignote prospettive per la societa (e queh

! stcu & uno dei tanti elementi di conternporaneita da non soltovalutare). La stora, conosciutissima perché appartiena fin nelta carme alla :

| nostra cultura, & vissuta in tensione continua, con le regole, espressamente dichiarate, del noir, che manifestano una violenza tanto sof- :

i faﬂa quanto necessaria e anche soffocata, perché espressa attraverso azioni misurate, che mai sconfinano nel truce. E un teatro que- ,

! | 5to, che pud essere definito del gesto controllato e dello sguardo immaginato, poiché & capace di esprimere, attraverso movimenti “guo- !
i idiani™ e riferimenti simbolici, la drammaticitd e l'insostenibilita dell'essere. E dungue di un vivere che cerca continuamente e con gran- | i
da fatica gl appigli per scalare fino a una dimensione acquietante per lo spirito. La tragedia, allora, diventa leggibile nel suo sottotraccia :

ail msm drusrnta un immediato a mmpnanslhlla Iampq per I'uomo dal tmzo millennio. Prerfmnn&sm Gmnnangaﬂ !

SAASER

E I | regista messinese Ninni Bruschetta torna a lavorare sotto le insegne del Teatro Stabile



Sbadigli erotici per Nancy

THE BLUE ROOM, di David Hare da
Girotonde di  Arthur  Schnitzler.
Traduzione & reqia di Marco Sclaccaluga.
Scene di Valeria Manarl. Costumi di
Maurizio Millencttl. Con MNancy Brilll e
Alessio Di Clemente. Prod. Fox & Gould,
ROMA,

Mancy Brilli i misura a teatro con la
pigce “scandalo” portata al successo
nel West End & a Broadway da Nicole
Kidman. Hare ha tratto questo giroton-
do da Schnitzler, il Wiener sfruttato fino
all'osso, anche da Kubrick. E un rondé
delleros malinconico. Ma ben presto
la noia prende il posto del blues in que-
sta Camera Blu, Camera Triste.
L'erotismo latita. A una scenografia
schematica, con firme code d'amore a
scandire gli incontri defla multiforme
prolagonista con diversi uomini corri-
sponde una regia rigida,  fredda,
impassibile. In poltrona, sbadigli, colpi
di sonno, insofferenza, indifferenza.
Mo, Nancy non & affatto imbarazzata
a, tanto meno, imbarazzanie, Cioaé,
non suscita passioni che, probabil-
mente, non prova, né proveca disagi.
Le sue battute si dissolvono tra pro-
scenio e golfo mistico come zucchero
nel caffé. Mon sembra, a occhio (e
soprattutto a orecchio) e croce una
perdita irreparabile. Qualcuno avanza
lipotesi che Brilli possa Brillare solo su
schermi @ teleschermi, ma chi I'ha
vista in scena con Margaret
Mazzantini dissente. E questo show
che non funziona. E non per particola-
ri responsabilitd del suo parner.
Comunque, anche nel secondo tempo
MNancy continua a muoversi come |l
Milan in campo: al massimo pud rag-
giungere un pareggic che vale l'elimi-
nazione dalla Champion's League,
Mon succede piu niente di sostanziale
fino al fischio finale. Mo, no, che avete
capito? Brilll non & stata fischiala; ha
ricevute applausi di cortesia. Dunque,
che cos’ha che non va? Il tono som-
messo della recitazione, il volume
emolivo messo in sordina, limposta-
zione ogenerale delloperazions. La

sensazione che si sia tirato un sasso
nelio stagno (della programmazione di
routing) nascondendo poi la mano.
Risultato: una recitazione sempre...
vastita, troppo abbottonata. Cosl, inve-
ce di guardar Brilli, si sono tenuti d'oc-
chio gli orologi. Fabrizio Calaffi

Shaw: lettere da cestinare

CARD BUGIARDOD, di Jerdme Kity dal
careggio di George Bemard Shaw e
Stella Patrick Campbell. Traduzione e
regia di Marco Mattolinl, Scene di
Andrea Stanisci, Musiche di Lucio
Gragoretti. Con Marina Malfalti & Flavio
Buccl. Prod. Emmevu Teatra-
Compagnia del Teatro Modemo,
ROMA.

Era (ed &) Caro Bugiardo i racconto
brioso, carico di ironia ma anche vela-
to di amarezza con al centro due per-
sonaggol reali che forse sl sono amati
sofo platonicamente, ma che, per lun-
ghi anni, hanno portato avanti una
vicenda sentimentale condita si di
scontri, capricci @ ripicche, ma anche
di impansabili tenerezze. Lul, George
Bemnard Shaw, il grande scritiore e
polemista, che per decenni inondd i
palcoscenici mondiali con le sue com-
medie sarcastiche. Lei, Stella Patrick
Campbell, attrice ricca di talenfto e
intelliganza, donna fragile, forse, ma
anticonformista. Era (ed &) Camo
bugiardo un copione malizioso che
Jerdme Kilty aveva con astuzia e argu-
zia tratto dal fitto epistolario che | due
si erano scambiati per un periodo che
dalla fine dell'Otiocento arriva addirit-
tura al 1939, giusto alla vigilia di un
pauroso conflitto mondiala.

Due semplici leggii ed una simbolica
cappeliiera, eranc bastati per dar vita a
un felicissimo e inebriante pas de doux
verbale quando, quarant’anni fa, e gui-
dali per mano dello stesso Kilty, Rina
Marelli @ Paolo Stoppa avevano fatio
conoscere al pubblico italiano la bril-
lante piéce. Leggii e cappelliera non
sono sembrati sufficientl a Marco
Mattoling, 1| quale, non fidandasi del
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falto che il copione-carteggio da sé
solo poteva bastare, ha preferito met-
lergli sopra un cappuccio di commedia
boulevardiera. Sulla ribalta cosi vedia-
mo un frenetico andare e venire dei
due protagonisti dentro una scena
maldestra in cui sulla destra appare
una sorta di camenno da primadonna
e sulla sinistra uno studio da scrittore.
| due spazi, come 58 non baslasse,
sono collegati poi da una sorta di pas-
serella che costringe spesso Stella e il
suo dinmpettaio Shaw ad attraversa-
menti anche pericolosi. Stella @ Shaw
ovverosia, in questa ripresa poi non
tanto necessaria, i disappaiali Marina
Malfatti e Flavie Bucei. Lei ricca maga-
ri anche di umori giusti e gradevoli, ma
spaesata nella gabbia creatale intorno
dal regista. Lui che, nei panni di uno
Shaw poco credibile e spesso dai tral-
ti farseschi, sembra aggredire frasi e
battute quasi volesse divorare. Un
incidenta di percorso. Tealro paccotti-
glia. Da dimenticare. Domenico Rigotfi

La Koll spia con garbo

NINOTCHKA, di Melchior Lengyel.
Adotarmento teatrale di Mare-Gilbert
Sauvajon. Versione [taliana dl Luigi
Lunari. Regia di Filippo Crivall. Scene
@ costumi di Albertc Verso. Con
Cloudia Koll, Giomplera Bianchi,
Riccardo Paroni, Marco Marelli, Prod.
Plexus T, POMA.

| comunisti non mangiano pid |
bambini: sono diventati quasi
tutti vegetariani. E il pubbli-
co, di bocca buona, apprez-
za questa Ninotchka un po'
sciapa. Lengyel, scrittore
ungherese  classe
1880, & un autore di
classe: sue opere
sono state trasfor-
mate in film di suc-

Cess0, come
Trouble in
Paradise con
Paola Megri,
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Angel con Marlene Dietrich,
Viogliamo vivere con Carole Lombard
e il giustamente celeberrimo

MNinotchka con Greta Garbo, Billy
Wilder co-sceneggiatore, diretio,
come gli altri citati, dal Lubitsch dal
milico tocco.

Al posto di Lubitsch, Filippo Criveli. Al
posto di Wilder, Gigi Lunan. E, al posta
della Garbo, la garbata Koll. Al suo
fianco, un inappuntabile Bianchi. Ma
l'effervescente  vicenda di  un
Commissario del Popolo staliniano
non abbastanza stalinista da resistera
alle suggestioni delle mille luci di Parigi
sa di prosecco pil che di champagne.
La missione di Nina & di recuperare un
Raffagllo espatriato insieme a una
principessa russa che & anche sua
rivale nell’'amore per l'avwocato france-
se che ne tutela i dirtt (nen quelii del
cuora). | comprimari si prodigano, la
regia impagina accuratamente le bat-
tute in una scenografia prevedibilmen-
te sontuosa, Claudia & tenera anche
quando esprime rigidith sovietica & un
po’ rigida anche quando cede alla
tenerezza. Il teatro leggero andrebbe
preso un po’ pid sul serio, Qui la chan-
ce era una datazione pid accurata di
semplici allusivi brani musicali della
Baker, gui si sarebbe potuto ironizzare
su una tragedia secondo le modalith
del Benigni di La vita & bella. Peroni e
Marelli, diplomatici dell'Urss, avrebbe-
ro potuto esprimere la loro frivolezza
come raffinato dissenso, che era poi il
senso del Wilder touch unito al
Lubitsch touch nel fim con Greta. A
questa Ninotchka vien voglia di canta-
re: «PFineta monta in gondola, che mi
te porto al Lido...» magari per il festival
del cinema, magar a vedere un ipole-
tico remake che un regista come
Michalkov saprebbe dirgere benissi-
ma. Fabrzio Caleffi

Amato, David Sebasli, Dovide Dall'Osso.
Prod. Teatro Elisec, ROMA - Festival del
Novecento di PALERMO.

Fu dal sug primo apparire, negli anni
Seftanta, un amatissimo Mvre de che-
vel, questo Frammenti dif un discorso
amaoroso, dedicato da Roland Barthes
a un sentimento attorno a cui ruota in
fondo wtta fa vita umana, che egli va
esplorando nei suoi risvolli drammatici
e grotteschi variamente intrecciati di
entusiasmi fiduciosi, sofitudini ferite o
scontri sotterranel. L'amore, dungue,
come si fa, si disfa o s'incrina nella noe-
malith del suo evalversi, ma soprattutlo
come esprassiong di un privalo che,
dopo 'ubriacatura ideclogica di quegli
anni, proprio questo libro restituiva alla
sua primaria importanza e nacassita. A
esso toma, sul filo di una mai sopita
ammirazione, Rita Ciro che, per a
prima wvolta in Italia, ne propone un
adattamento per la scena con lo sforzo
congiunto del Teatro Eliseo e del
Festival del Movecento di Palermo.
Seguendo un'idea, che poi ha scoper-
to esser quella orginale del maestro,
che dellopaera riversa la sostanza per
echi, per frammenti, sul filo di un lungo
scambio di idee fra il Professore e fre
suoi allievi dagli emblematici nomi di
Pelleas, Werther e Maquis. La regia di
Piero Maccarinelli ne avvolge lo sno-
darsi nellatemporale oscuritd di una
SCEna circoscrilta da quinte nere, come
sospesa ra soegno e realta. Mentre |l
filo di una salvifica ironia si insinua nella
materia ardua di un lungo dibattere
che, validamente sostenuto dallinter-
pretazione di Massimo De Francovich,
Lorenzo Amato,
David Sebasti &
Davide Dall'Osso,
necessanamente
si affida al prota-

mente si avvia al tragico epilogo di una
morte inattesa a concludere per le vie
di Parigi il parcorso umanao dello stesso
autore, Antonela Mellli

La famiglia e tribale

TRIBU, di Duccio Camerni (con la colla-
borazione di Chiara Noschese). Regia
di Duccio Camerini. Scene di Timiono
Fario. Costumi di Silvia Duranfi. Luci di
luca Barbafi. Musiche d Glanluca
Cucchiara. Con Simone Colombar,
Paolo Glovannuc, Crescenza Guamiber,
Cuccio Camerini, Veronica Barelli,
Davide Lepore, Foola Minacclonl. Prod.
Assoclazione Cufturale Beot 72 - Lo
Casa del Rocconti in colloboraziona
con Ulisse Benadet], ROMA. :

Camerini, autore, atlore, capocomica
e regista, presenta con |2 sua compa-
gnia Trbd, un nuovo saggio di quello
che lui chiama “Teatroinascolto™. Il
“Teatroinascolto™ non @ un “melodo”
ma indica un linguagaio che raggiun-
ge il pubblico con partecipe sincerita,
carcando (con successo) di coinvol-
gero emotivamente puntando soprat-
tutto sulla narrazione. |l racconto
diventa un'evocazione con momenti di
forte presa, grazie allintensita degli
attori & delle situazioni narrate. La
“trib(”, per Camerini, & la famiglia. E a
questa dimensione “tribale”, istintiva,
primordiale rimandano, simbolica-
mente, i gesti & | frammenti di danza
guasi primitiva @ rituale che ciascuno
dei personaggi esegue - contro a una
luce abbagliante - prima di mettersi in
posa per una “fotografia® destinata a
un impossibile album. Impossibile,

.;mumwma gonismo della
M, &  Ducc

2 parcla. E che, col
e o Barthes dialoga d'amore ;o010 essen-
uicessve  Massimo Ziale delle immagi-

Farir protagersa gl FRAMMENTI DI UN DISCORSO AMORO- ni proiettate sulla

Grancs campons, SO, dl Roland Barthes, Adatiaments dl
Guto Mora. gs & Rl Cirlo. Regio di Plero Maccarineli,  Parte alta del fon-
iy Con Massimo De Francovich, Lorenzo  dale, drammatica-




perche questa, che viene “raccontata”
nell'arco di novant'anni, & una famiglia
strana, disgraziata, dove ci si perde &
ci si ritrova continuamente, tra vicen-
de che possono apparire improbabili e
romanzesche, fatte apposta per far
soffire. E una famiglia, insomma,
guesta descntta da Tribd, che va alla
deriva, che si nega costantemente,
eppure poi sempre si ricompens. Ma
per andare incontro a nuovi travagli
terribili. Gli attord interpretano senza
cambiare mai aspetto né costume |
personaggl ritratti in diverse eta della
vita: oltre a Camerini (bravo ed estro-
verso) sono Paolo Giovannuec (il
migliore, nel ruolo del caposlipite della
tribi-famiglia), Simone Colombari,
Paola Minaccioni, Crescenza
Guarnieri, Cristina Cellini, Davide
Lepore (il figlio che decide di non
nascera, la presenza pil dura e
inquiatante). Francesco Tai

musical & sport

Collezione di omicidi

IL COLLEZIONISTA, di Anthony Shatfer.
Regia di Giancardo IZaneitl. Con
Gioncaro Zonefti, Maurzic Marchati,
Marina Giulia Cavall,  Cloudia

Giommarinl.  Prod. '~ Compagnic
Glancaro Zonelt, ROMA.

Il protagonista di questa commedia inti-
sa di mistero, ha un unico, ossessivo
desiderio; sfidare twtte le leggi morali 8
diventare un professionista dell'omici-
dio. Cosi lo vediamo onorare con l'e-
mulazione | grandi assassini del passa-
to e giocherellare con la morte fra un
bicchiere di whisky, un boccale di bima
e un tramezzino impregnato di schizzi
di sangue. Trafigge, strangola, squara,
seziona ke sue belle vitime, a comindcia-
rz dalia moglie castrante e dalla docile
amante platinata. I collazionista, inven-
tato da quel genio del maccanismo tea-
trale che & Anthony Shaffer, & una com-
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media nera, ma non di un neno compat-
to: piuttasto del nero trasparente & fri-
valo del pizzo. Ha una sua crudelta, ma
& piena di sbocchi e di scatole cinesi
che afferrano nel loro gioco senza siri-
tofare nessuno. Al gioco del protagoni-
sta, un delire accompagnato da una
convulsa progressione, si plasma malto
bene Giancarlo Zanetti, che ha un piglio
proletano, gonfio di truce ironia. Anche
la scenpgrafia non indulge alla finezza
degli arredi. Corrosa dal decadimento
gremita di quadni & manichini, che
richiamano la coscienza malata del pit-
tore-killer, sembra grondare umori e
sangue. Le musiche taglienti e da brivi-
do assecondano. Due belle presenze
femminili allletana il palcoscenico:
Marina Giulia Cavalli e Claudia
Giommarini. Maurizio Marchetti & il poli-
Ziotto che cerca invano di assestare al
maledatlo una lazione concreta da far-
gll passare la voglia. Mirefla Caveggla

teso al massimo

IL GRANDE CAMPIONE, di Guide Mormra,
Musiche di Maurizic Fabrizio. Regia di
Giuseppe Patroni Gritfi. Scene e costumi di
Aldo Tedizzi. Corecgrafie di Mariano
Brancoccio. Con Massimo Ronied, Stafanio
Caracciolo, Sebastiano Vinci, Robero Bani,
Roberta Bagnolo, Giorgia Bassano,
Francesca Bomelll, Heron Borelli, Silvia
Colloca, Cloudio Coslanfino, Edka lacono,
Arnonna Lazzare, Sergic Mancinelli, Luca
Motari, Walter Palomenga, Stella Rolondaro,
Goelano Scalone, Simone Siblllano, Gianni
Testa, Senhit Iodik Zodik, Prod. Piefro
Mezzasoma, ROMA.

nora ai macchinisti, alle prese con la splendida scenografia di Aldo Tedizzi,
che davanli a due fondali in bianco e nero - una realizzazione da applauso -
, hanno mosso piattaforme girevoli e pannelii di verticale entita e ring dimez-
zati con ammirevole precisione. Sulla scena la con-
sumazione di un erce romantico, Marcel Cerdan,
campione del mondo dei pesi medi in un dopo-
guerra in cul il mendo del pugilato, guardato a vista
da gangster in doppiopetto, foraggiava la mafia a
colpi di scommesse truccate, Mei panni di Cerdan
Massimo Ranieri che, dopo otfto mesi di allena-
mente forzato sotto l'occhio esperto di Oliva, &
stato pronto per salire sul ring. Della slora di
Cerdan, I grande campione percome un segmento, quando a MNew York assaggia, incorruttibile,
 come sa di amaro lo sport tradito, e brucia alla fiamma di Edith Piaf, interpretata da Stefania
Caracciolo, coraggiosa a misurarsi nel canto - di fronte lo spetiro dellimbattibile Edith — ma non smi-
nuita; una prova, la sua, affrontata con sereta, Come, d'altra parte, quella di tulti quanti | giovani, &
giovanissimi, in scena, Nel genara musical questa proposta si distingue sia per la qualita, alta, sotto
tutti | profil, drammaturgico incuso, sia per I'anginalita, essendo ripulita di facili coreografie, realiz-
zate anzi come movimenti dinsieme stilizzati e senza una shavatura. |l discorso parato poi & prati-
camente soppresso per fare posto alla musica e al canto: la novita & uno spostamento verso l'ope-
ra lifica, versione modema, centrata su Ranieri che tiena testa a un ruolo fisicamente e vocalmenta

di grandi pretese, mentre colora il suo Marcel di ingenua tenerezza, Anna Ceravolo
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ARIA NOWVA, di Pler Paolo Palladino.
Regia di Bruno Maccallinl. Scene e
costumi di Sandro Scarmiglia. Luci di
Saverio Mongiana. Musiche di Pino
Cangialosi. Con Alessandra
Costanzo e Maria Teresa Pinlus.

IL PELLEGRING, tesio @ regla di Pier
Faclo Palladino, Con Massimo
Wertmiller. Prod. Teafro Argot -
Aszsessorato  Politiche  Culturali,
ROMA.

| due atti unici sono uniti in UNo sles-
s0 speftacolo giaccheé identica &
I'ambientazione: Roma all'indomani
del Congresso di Vienna. In Ara
Nova l'azione si svolge a Palazzo
Torlonia durante la festa celebrativa

della Restaurazione e, costruita
come un thriller, & imperniata sul
dialogo fra due sorelle di orienta-
menta politico opposto. Ortensia &
la donna di un musicista carbonaro
e rivoluzionario {(da qui il titolg),
mentre Luciana (la bravissima
Alessandra Costanzo) & amanle di
un poliziotto al servizio del polere e
cerca di convincere la sorella della
pericolosita del suoi ideali utopistici.
Per proteggere Ortensia e per logica
opportunistica, Luciana decide di
consegnare il cognato alle forze del-
l'ordine, ma queste, inveca di limi-
tarsi ad arrestarlo, lo giustiziano

film di Garrone

TEATRO DI RICERCA

amarcord su pellicola

I ricordo che pil riaffiora
dalla memoria del teatro

di & il suo microcosmao di

ESTATE ROMAMNA, soggetio @ sceneggiatu-
ra di Massimo Gaudioso @ Matteo
Garrone. Regia di Matteo Gamone. Con
Rossalla Or, Salvalare Sansone, Manica ) :
Nippo, Victor Cavallo, Simone Carella.  ose e di Lucie. Per uno stra-
Distribuite dall'lstitute Luce, Italla 2000, no vezzo dell’anagrafe, delle

occasionali residenze, delle
“convergente capitoline”, le dive in miniatura delle cantine romane alli-
neavano (lo si dice con affetto) come una sfilza di nomi in staffetta: Lucia
Poli, Rosa Di Lucia {prematuramente scomparsa). Lucia Vasilico, Jole
Rosa, Rossella Or. 5i divaga, d'accordo, senza tuttavia restare estranei al
senso di sbigottimento, di affettuosa ironia, di deambulante desiderio di
identita (perduta) e sopravvivenza (infelice) che anima il film di Garrone;
probabilmente depositario delle eritiche memorie di paph Nico.
Girato con esiguita di mezzi, fotografato (anzi “sgranato™) in colori da
vecchio super-otto, Estate Romana & a tutti gli effetti un amarcord cine-tea-
trale spictato e tenerissimo. Non un assemblaggio di filmati d'epoca
(peraltro quasi irreperibili), bensi il tempo ritrovato, una ricognizione
post diluvio dedicata al residuato universo di errabondi poeti, presunti
scenografi, indefessi mitomani, puri spiriti: come 1'ectoplasma wender-
siano, dolcissimo, etilico di Victor Cavallo che, come in dormiveglia,
dispensa consigli surreali alla sempre pih attonita ex compagna di lavo-
ro, nella rarefatta cornice di un luna park di periferia. Quanto a Rossella
Or che, quasi in stato catatonico interpreta dolorosamente se stessa —
smarrita in una Roma approssimativa, chiassosa, multietnica - non si pud
non ammirarne la innocente spudoratezza, la sua disponibilita nel met-
tere il cuore a nudo: vulnerabile, credulona, senza fissa dimora. Angelo
Pizzuta

immediatamente. Nonostante cid
Luciana non si ribella e cosi
Ortensia, inebetita dal dolore, soc-
combe, incapace di reagire per
debolezza e rassegnazione. Molle
sono le cose da apprezzare nell’au-
tore Pier Paolo Pallading: la ricchez-
2a della lingua (un agile romanesco
che rimanda a Belli @ Pascarella,
mondato da asperila e pesantezze),
il narrare eventi slorici di primaria
importanza per la nostra repubblica
in modo chiaro & divertente &,
soprattutto, la capacita di rispec-
chiare in eventi passati aspetli pre-
senti ancora nella nostra societa. Di
minor interesse drammaturgico
invece Il peffegring, storia di Ninatto,
servitore di un potente Mansignore
ramano, da questi incaricato di scor-
tare e vegliare sul nipote, giovane
ribelle e pericoloso ricercato dalla
polizia austriaca per le sue idee car-
bonare. |l ricco, che pud concedersi
impeti sovversivi perché protetto,
salvera la pells, mentre il povero
soccomberd, |l testo tuttavia asse-
conda una bella prova alloriale e la
storia viene raccontata con ricchez-
Za espressiva da un eclettico
Wertmiller che felicemente e istrio-
nicamente si moltiplica in pit perso-
naggi. Simona Morgantini

D’Angelo tragico scugnizzo

L'ULTIMO SCUGNIZZO., di Raffoele
Viviani. Regia di Tato Russo. Scene di
Uberto Bertacca. Costumi di Pina De
Crascenzo. Coreografie di Laurg
Zoccaria. Elaborazione musicale di
Antonio Sinagra. Con Nino D"Angelo,
Enzo Salomone, Anfonella Morea,
Liiana Dell'Aquila, Diana Del
Monaco, Peppe Russo, Gluseppe
Gavozzi, Enzo Stasine, Caterina
Scalaprice, Armando Carino, Angela
De Maftteo, Christlan Moschatfino,
Pasquale Valenting, Fine L'Abbate,
Emilio Salvatore, Debora Anastasio,
Simona Mari, Anna Fany, Glovanni
Allocca, Valentina Russo, Serna
Stamegna, Vitterie Cataldi. Prod.
Fondaozione Teatro di NAPOLI.

Mel cinquantenario dalla morte,



anche il Teatro Bellini di Napoli ha
voluto rendere omagagio a Raffasle
Viviani, proponendo L'uftimo scu-
gnizzo, commedia di grande suc-
cesso del 1932, per la regia di Tato
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coloso, di una comunicazione
immediata. Assiems a D'Angelo
vanno ricordati Antonella Morea,
Enzo Salomone ed Enzo Stasino
che, con le loro belle prove d'atto-

re, hanno contribuito, malgrade
alcune cadule soprattuttoe nel
secondo atte, a rendere |'ocecasio-
ne celabrativa un evento teatrale.
Simonetta zzo

Russo. E la storia di Antonio
Esposite, scugnizzo ormai cresciu-

1o, che tenta di sottrarsi alla
propria condizione di mise-
ria sopratiutlo per assicura-
re un futuro al figlio che sta
per nascere. || tragico epilo-
go della vicenda - la morte
del bambino, nato prematu-
ramente - cancellera i sogni
e le attese di Antonio,
facendolo ripiombare nella
dolorosa vita di sempre,
segnata da una circolarita
impossibile da spezzare.

Grazie a una felicissima
intuizione registica, & Nino
D'Angelo nel ruolo del pro-
tagonista a Iimporsi come
autentica rivelazione, spiaz-
zando forse quanti restano
legati all'immagine stereoti-
pata dell'ex caschetto bion-
do. D'Angelo colpisce non
solo per un'intima, convinta
adesione alla figura dello
scugnizzo, bensi per una
sapienza altoriale a dir poco
sorprendente - coltivata alla
scuola di Trottolino e Lino
Crispo - capace di coniuga-
re immediatezza e naftura-
lezza con una slilizzazione
quasi da mascheara.
Marionetta stralunata dal
vigo scavalo, dolante, Nino
D'Angelo riesce a instaura-
re con la platea un rapporto
di grande forza e complicita,
ma senza  sbavalure,
lasciando trasparire una
misura & una sobrigta dav-
vero inattese. In scena con
lui si avverte un profumo
antico, quello di un grande
teatro popolare, dove ener-
gia e compelenza raggiun-
gono |l risultato, oggi mira-

musgical & letteratura

Un posto al sole per Manzoni

i 5i domandava, con imequieta apprensio-

ne, se mai il suolo italico, tanto prodigo nel

regalarci poeti e prosatori eccelsi, avrebbe
mai avuto cuore di negarsi all'ultima arrivata fra le
muse canore, il musical letterario. Ed ecco, da
Mapoli, la proteicita di Tato Russo va ad approdare
sul ramo del lago di Como pid noto della letteratu-
ra italiana. Del capolavoro italianc del romanzo
ottocentesco quella volpe di Russo coglie appieng
la portata di grande feuilleton nazional-popolare, la
carica emotiva della vicenda privata nella giganteggiante cornice slorica. Senza rossori pudi-
bondi verso 'opera manzoniana, Tato Russo rifila e prosciuga la vicenda, dellimpianto mante-
nendo la comice storica e la centralitd provvidenziale del cardinale Borromeo (protagonista di un
paio di scene di bellimpatto scenico), lncombere teleclogico della peste, i personaggi principa-
li. Ma propric qui sforbiciando della grossa, anche perché — diclamocelo — un musical non & un
romanzo, come gid | precedent! inglesl, francesi @ americani hanno ampiamenta dimostrato. Non
paia irriverente, dunque, che Renzo, Lucia, Agnese e le peripezie dal matrimonio che “non s’ha
da fare” rimandino alle vicende di Incantesimo con quasi stupefacente scansione ritmica e che il
calvo e viscido Don Rodrigo modelli la sua voce baritonale sul cattivo di ogni telenovela brasilia-
na che si rispetti; Don Abbondio potrebbe ben essere interprelato da uno dei Cetra & Padre
Cristoforo la versione televisiva di Padre Pio, Castellitio o Placido a scelta, epurato di tutti | capi-
toli inerenti al suo passato burrascoso, come per I'ambigua Monaca di Monza, cui Christineg pre-
sta avvenenza e superba vocalita. Naturalmente la vivacita e la profonda
& modulata voce di Tato Russo non potevano che confrontarsi col cupo
a redento Innominato, tra un esordio di spalle all'argana, memare del
Fantasma dell'Opera webberiano & i duetti con I'accorata Lucia della
brava Barbara Cola. La scena di Uberto Bertacca sl rivela un mecca-
nismo un poco owio nella sua praticabilita, non troppo affascinants,
anche se forse sacrificato da un angusto palcoscenico, che anche le
scena d'insieme fa sembrare riunioni di canori condomini @ pochissi-
mo valorizza | momenti pid intensi e drammatici (I"addio ai monti, il
castello dell'lnnominato). Purtroppo deludenti le musiche, confuse fra
velleita internazionalistiche (di tulto, di pio nel calderone dei
rimandi), scarsa originalitd del motivi portanti (la canzone
di Lucia) e sconfortanti sanremismi. Un occhio alla
coeva & ben pil consistente operazione di Cocciante
(Motre Dame de Paris) avrebbe di certo giovato a un'o-
para che, a ogni modo, fa ben sperare sulle nuove risor-
se della nostra scena musicale. lvan Groznif Canu

| PROMESSI SPOSI-IL MUSICALL, dal romonzo
di Alessandro Monzoni. Versi, musiche &
regia di Tato Russo. Scene di Uberto
Bertacca, Costumd di Glusi Glusting.
Corecgrafie di Aurelio Gatfi. Direzione d'or-
chestra di Mario Clervo. Lugl di Patrick
Latronica. Con Barbara Cola, Michel Aflerd,
Christine, Talo Russo, Thiemy Gondet. Prod.
Fondazione Tealro di Napoll - Teatro
Nazionale del Mediterraneo, NAPOLL
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Antorm Casageance &
k&5 Daredl in Flumena
Metrans o Edusos
Flippa, rega dela

SHAKE THE SNAKE, testo e regio di
Ludovica Rombeli. Con Vincenzo Del
Prete, Cecilio Freite Maorfinez, Mauro
Milanesae, Massimiliano Mirabelia, Glorgia
Rastier. Prod. Nuovo Teaho Nuovo,
MAPOLL

Una morte vickenta in circostanze tal-
mente misieriose da far pensare allomi-
cidio di Stato architettato per eliminare un
parsonaggio scomodo: guesto accomu-
na Christopher Marowe e Pier Paclo
Pasolini & questo & il pre-lesio di uno
spetiacolo che invita a rfiettere sul tant
roghi appiccati in ogni tempo in nome
della veritd e dal gudizio. Ambientata
negl Stali Uniti degli anni Cinquanta,
Shake the snake & una tragedia musica-
le che si tinge di giallo proprio a causa
dedloscuro omicidio dello serttors elsas-
bettiano, ribelle, laico, blasferno & omo-
sescuale. Infomo al dalitto ruotano cin-
que personaggi | quali, con ritmi spasmo-
dici, presentano di volta in volta un
Marlowe che riscrive § Faust, un “Elvis” di
nome Filippo, una “Queen” seminuda
che balla ininterottamente con movi-
mienti freneticd, dei mahivent italo-amer-
cani che s esprimono in un inglese con-
taminato dai pi0 svariati dialeti meridio-
nali e tentano di coprire danzando le loro
attvita ilecite. Uno strano e, a traffi,
dispersiva shakeraggio di atmosfere
cupe, giochi verbali, linguaggi ritmic e
gestuall capace, tuttavia, di tener desta
l'attenzione e di sortire effetti di spiazzan-
te divertimento. Stefania Maraucci

ROMEQ END JULIET, da Wiliam

Shaokespeare. Regia d  Alfonso
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Benodduce. Costumi di Gabrella zo e
Pasquale Volentino. Luci e fonica di
ludovica Rombeli. Musiche di Igor
Shravinskil. Con ANonso Benodduce @
Francesca Cufolo. Prod. Compagnia dal
Ware, MAPOLL

Una “e” al posto di una “8" & il gioco &
fatto: la fine dellamone e della vita unisce
definitvamente Romeo @ Giulietta nella
morte. Due grandi pedane scure, inclina-
te & incrociate, rappresentano di volta in
volta l'alcova nefla quale | due giovani si
scambianc gesti e parole damore, il
“ng” nel guale rvelano l'estrema diver-

bianche stagliate sulle quinte nere e
sopratiutto alla notevole prova dei due
protagonisti. La musica di Stravinski cir-
conda, contrasta, asseconda ke loro paro-
e, svuolate di ogni significatn precostitu-
to per diventare puro strumento attorico,
cosl come gl sguardi, | gesti, le espres-
gsionl dei volt. Al Romeo che con toni
suadent baca e accarezza ladorata
Giulietta si sostiluisce quelio che con fal-
satti straniant la insulta & la maltratia.
Fino a quando la Capuleti, riscattando
completaments la propria sottomissiona,

sith dei loro caratten, | temitorio del ben
noti contrasti familiar, la strada nella
quale si consuma il duelo che veda
cadera Mercuzio per mano di Tebaldo, la
cripta dove la tragedia frova il suo epilo-
go. Uno spazio essenziale che prende
forma grazie a un sapients gioco di luc

spinge gl eventi verso un finale prestabi-
lito, al quale non intende sfuggire, stanca
di un amante privo di coraggio. Stefania
Maraucc

LAMERICA CONTRO JULIUS ROBERT

OPPENHEIMER, @ Fabio
Cocifogia, Savatore D'Onolro, Antonio

al Mercadante di Napaoli
Il “fedele fradimento” di Flumena

FILUMENA MARTURANO, di Eduardo De Riippo. Regio d Crisiing Pezzoll S5cene @ costumi d
Bruno Buonincont Luci di Cesare Accelia. Musiche d Posquale Sciald, Con Isa Danied,
Anionio Casagrande, Gigi De Luca, Viginka Da Brescia, Lucia Nigr, Anfonelio Cossia, Adiono
mmmmmmmmmm
Dia Luca, Lukgl Esposiio. Prod. Compagria Gl Ipocd, Nopall.

proposto da Cristina Pezzoli: fedele aﬂaskuﬁuradrammwgmddtam

eduardiano, infedele rspetto a qualsiasi modelio recitativo & a una rappre-
santazione eccessivamente realistica. La scena immaginata dalla regista, infatti,
oltre a non avere precise connotazioni temporali, ambisce a offrire una visione sim-
bolica delle parti centrali dellcpera, cosicché al salotto umberine suggerito dallau-
tore nel primo atto, sostituisce una purpurea camera da letty; cambi di scana a vista
creand androni di palazzi, strade e lerrazze capad di conferire al complesso della
messinscena un'anositad di memorna cechoviana, Felic infuizioni registiche alle quali
fanno da contrappunto momenti volutamente sospesi, un
Domenico Sorano (Antonio Casagrande) che non si lascia
andare alla forza redentrice dell'istinto patemo capace di portar-
o al livello morale della sua antagonista, una Filumena (lsa
Danigli) che, sebbene meritevolmente libera da ogni condizio-
namento dei modell - sicuramente pesanti - rappresentati da
Titina De Filippo & Regina Bianchi, mette in campo prevalente-
mente rabbia, aggressivita, rsentmento, lasciando in ombra |
patimenti di una vita vissuta con sofferenza e dolore. La
Filumena Marturano di Eduardo racchiude in 5& un senso della
matemita capace di aver ragione di qualsiasi infamia, di qualsia-
si forma d'egoismo, di qualsiasi bruttura sociale, ma sopratiutio
& portatrice di un alissimo messaggio di umanita; la donna che,
in virt del proprio essere madre, trova la forza di sfuggire al
destino di emarginazione cul vorebbe condannaria la societa, &
un personaggio fode & senea eld, ed & questa sua statura mora-
le a rendedo attuale in ognl tempo. Stefania Maraucci

ﬁ un “fedele tradimento” sembra ispirato ['allestimento le#mea Marturafio



Il contesto & di grande attualitd: i rappor-
io fra scienza, potere & financiament! mili-
tan; il caso avvincents: glora, disgrazia e
nabiitazione di Oppenheimer;, la docu-
mentazione approfondita: | documenti
delle inchieste che stabiirono che le sim-
patie e le amicizie comuniste del fisico
non erano compatibili con la garanzia di
sicurezza che il titolare dei programmi di
sviluppo della bomba all'idrogeno doveva
linquisitore maccartista a fenere separa-
to il suo “comunismo buong”, legato alla
sfera affettiva, dalla sua genialita di scien-
zZiato. Lo spettacolo & impemiato su que-
slo incalzante confiifio dialettico e | rifer-
menti al nostro dibatfito politico & - si fa
per dire - ideclogico non sono casuall. i
testo nasce con ko speftacoio (chi scrive
recita e fra chi recita si trova 1l regista) &
partanto stupisce un po’ il didascalismo
dela messinscena; una giomata in pretu-
ra, 0 poco pil, con namatore, inquisitore
maccartista, imputato, testimoni, davanti
a un'enorme bandiera americana. La
scelta di affidarsi al solo testo, peraltro
recitato senza bassi e senza alti, non &
del tutto persuasiva e lo spettacolo resta
al di softo delle sue polenzialits. Buona il
gradimento del pubblico. Giovanni
Acarhani

Onesto Ernesto di Wilde

LUIMPORTANZA DI CHIAMARS| ERNESTO,
di Oscar Wilde. Troduzione di Maosolino
D'Amico. Regia di Mario Missiroll. Scene
di lorenzo Ghiglia, Coslumi di Elena
Manninl. Musiche di Malteo D'Amico e
Guido Rugger. Con Geppy Glefjesas,
Debora Caoprioglio, Llucia  Poli,
Margherta Fumero, Glancorlo Palermae,
Antonio Ferante. Prod, Teatro Stobile di
Calabria, CROTONE.

Lo spettacolo non vudle strafare, @ fa
bene a sequire il testo senza” condi-
menti pretestuosi. L'unica licenza, per
aliro non fastidiosa, & la costruzione,

intorno ai salott, di una strutiura che
richiama la Victoria Station. Per il resto,
sotto un gradevole impianto lucl, sta agli
attori, in splendidi costumi, restituirci le
battute di Wilde (ma resto convinto che
francc” sia la migliore traduzione di
“‘samest”; altimenti & perde la positivita
del personaggio e, con essa, [ambi-
guita maggiore del testo). Stracrdinaria
Lucia Poli. Gesto, silabe, pause: tutto
misurato & meditato. Ottimi Gleijeses
{ma non ha l'eta del ruola) e la
Caprioglio {(ma un po’ goffa nel mov-
menti), buoni gli alti. Cavatorta, perd,
sopratiutto nel pnmo atto, spreca con
una recitazione monofona e scolastica
un repertoric di battute di grandissimo
affetto, e lascia che gli applausi s& i
prenda Wilde. Peccato, forse sarebbe
bastato comrere di meno e meditare di
pil. Dietro l'apparente e ostentato cini-
smo dellautore sta una criica sociale
validissima ancora oggl e, ripensando-
o, esplosiva all'epoca, Ma con l'aria che
tira, meglio uno speftacoio non indi-
menticabile che un pasticciaccio brutho.
Pubblico ben soddisfatio. Un solo cellu-
lare. Gigvanni Acerboni

Generoso Avaro di Savary

L'AVARD, di Moligre, Traduzione d Luigi
Lunari. Regia e scene di Jerome Savary.
Costumi di Michel Dussomof, Lucl di
Tommaso Balsomo. Musiche dl Gerard
Doguerre, Con Alessandro  Haber,
Simona Marchini, Maoximilion Misi,
Marcelle Romolo, Daniela Zanchini,
Pacle Briguglia, Ada Tolaro, Vilo
Facciolla, Roberto Salemi, Palrizia
D'Antona, Carlos Paviidis, Glorgio L
Bassi. Prod. Tealro Nuovo-5et arfisfi asso-
ciati, Napoli, in colloborazione con
Théaire Maofional de Chaillot & Palermo
di Scena - Assessorato alla Cultura di
PALERMIO,

Medla casa di Arpagone, [avarg, tra le
mura antiche e malconce, si trovang,
qua & [a, carmelli del supermercato, bot-
tighe di whisky, cassette per la frutta e
cosi via. Tulta roba appoggiata 13, forse
abbandonata, come In una sorta d
squinternata discarica domestica. La
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scena che Jerome Savary (naturalmen-
te anche regista del lavorc) ha crealo
per L'avaro di Moligre pud ricordare un
palazzo dell'epoca dellautors, decadu-
to nel corso del secoli ed arivato ai
nostri giomi in una condizione di preca-
rietd, semiabbandono @ squallora, Ma
le tracce di contemporaneitd che si
affiancano ai residul (malmessl o polve-
rosi) di una ambientazione classica sei-
centesca non sono certo il tratto pid par-
ticolare dell'estrosa e originalissima
rilettura di Savary che, partendo da un
restituzione tulto sommato spoglia,
aspra, asciutta, delle prime scene della
piéce, travolge poi il pubblico con un
crascendo di trovate sempre pid inare-
stabile & improbabile. Le invenzioni pit-
toresche e spiazzanti, comiche o sem-
plicemente assurde dellex leader del
Grand Magic Circus si accumulano
sempre pid fragorosamente 'una sul-
[altra, fino a dar vila a una sarabanda
vorticosa e pressoché incontrollata, In
questo fuoco dadificio immaginoso e
pazzesco, spesso lrasgressivo, anche
gustoso, si smarisce, nei fatt, i predo-
minio asscluto del personaggio di
Arpagone, che in genere segna ogni
Avaro; la commedia diventa, forse
senza una precisa volonta da parte del
regista, pil corale, meno protagonisti-
ca. E cosi non assume tutto il risalto che
meriterebbe la prova, convincente, di
Alessandro Haber, la cul versione della
figura di Arpagone sembra studiata,
messa a punto & definita in maniera
precisa. | suo & un Avaro ripiegato su
se stesso, quasi malinconico, quasi
preda di smamimenti & paure. Pid vitt-
ma cha pravarcators.

Mella compagnia, composta in gran
parte di giovani o di giovanissimi sele-
zionati da Savary, c'é una guest sfar -
reclamizzata dalle locandine - owwero
Simona Marchini, per aliro impegnata
nefla parte non di primo piano di
Frosina la mezzana (che comungue
I'attrice risolve in modo adeguato, con
partecipe delicatezza). Maximilian Nisi
muostra doti di personalita e di gia con-
solidata esperienza nel ruclo di Valeno,
ma piace anche il trio Elisa-Mariana-
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Cleante (Ada Tolaro, Danlela Zanchini
e Paolo Briguglia). Discontinua il mastro
Giacomao di Marcells Romala, mentra il
Meruzzo nano di Costas Pavlidis serve
a Savary per darci pidl dentro nella sua
barocca fantasmagoria di strambe tro-
vate. Francesco Tei

80 anni con Pirandello

LA CATTURA, di Andrea Camiller (liba-
ramente ispirata alla novella di Luigi
Pirandello). Regia di Giuseppe
Diposquale. Scene dil  Antonio
Flerentino. Costumi di Elena Mannini.
Musiche di Massimiliono Pace. Con
Turi Ferro, Ida Carrara, Gian Paolo
Poddighe, Pieltro Montandon, Daniele
Gonciaruk, Orazie Mannino, Sergio
Vesperting, Rosaro Minardi, Franz
Caontalupo, Loredana Marino, Valero
Mascolino, Giovanni Anzalone, Marta

Limoli, Raniela Ragonese, Sara
Emmaile, Sergio Seminara, Vittora DI
Paola, Giovanni Ciranna, Prod. Teato
Stabile di CATANIA.

Turi Ferro festeggia gli ottanta anni con
uno spettacolo che lo Stabile di Catania
ha confezionato giusto per lui, ponendo
fine a dissapon ed equivaci sulla sua
assenza dalle scene etnee. Trattasi de
La cattura, una novella di Pirandelio gia
visitala al cinema dai Fratelll Taviani con
il il Tur e, & adesso riproposta in tea-
ro, alla sua maniera, da Andrea
Camilleri. La tragicommedia ruota intor-
no ad Antonio Guarnofta, un vecchio
signore d'un paese che subisce un
sequestro di persona da parte di tre
balordi contadini. La pigéce, ben struthe-
rala nella regia di Antonio Dipasquale,
sia pure con quaiche lentezza, ha come

unica scena (quella funzionale & ben
sagomata da Antonio Fiorenting) una
sorta di cavemna pietrosa entro cui i
svolge il dialogo del malcapitato con |
suol sequestrator, mentre sul fondo
oon un semplice cambio di lud riaffiora-
no mogle @ nipoti, prima trepidanti per
la sorte del congiunto & pol hutli presi
dalla spartizione di case & temeni. E se
ke atmosfere & | dialoghi allinterno di
guel tugurio possono considerarsi di
stampo pirandeliano, tutto cio che
accade al di fuor & materia camilleris-
na: una specie di noir che vede implica-
fi quei parenti-serpenti in grado di pro-
curarsi un falso morto, celebrare il fune-
rale & seppellimea |a salma, mentra il
sequestrato, che non uscira mai pid dal
nascondiglio, se ne sta imbacuccato tra
quelle fredde montagne a impartire
lezioni di astrofisica a un bambinetto

Teatro Massimo di Palermo

Lulu nello specchio di Martone

vase dif Pandora, ma anche quella musicata da Alban Berg pochi anni prima di

marire nel 1935, allinizio & solo un animale da circo. Presentata dal suo domato-
re: in frac color cinabro come un serpente da circo vestita da Pierrot capace di diffondere
sventure, d'adescare, sedurre, avvelenare e ossessionare chicchessia senza dare nel-
loechio. Di sicuro Luly contiene in $& | cromosomi danzanti della morte: un corpo e un'a-
nima, 1a sua, in cui scomono globull rossi sotto forma di sesso, soldi, sangue, sperma. La
si & raffigurata espressionisticamente come una munchiana “donna vampiro”, letteraria-
mente come una liberting, tipe Don Giovanni in gonnella o sofisticatamente come una
femme fatale. Chi s'aspettava di trovare in guesta opera una Lulu agghindata alla
manigra di Louise Brooks, resa celebre nel film omonimo di Pabst del 1928, o sensua-
le come la Valenting disegnata da Guido Crepax, cui si devono | costumi anni Venti e
Trenta di questa Lulu palermitana, & rimasto deluso, perche il famelico personaggio
interpretato da una bravissima Anat Efraty non & apparsa mai discinta, tremenda solo
in qued che diceva con la sua penetrante voce da soprano, seducente con i suol Uomi-
ni leccati con la frusta della sua lingua e della sua anima. Gia, questi uomini, solo bravi
a farsi raggirare, a shavare per lei come fa il vecchio amante Schigolk che non & affat-
io il padre, come riflene il dottor Schon (timbro portentoso e spiccata teatralita quello
impersonato da Jurgen Linn) o come cercano di mordere con denti carati quei tant par-
venu che qui sono un fcco principe, un liceale, un atlieta e un direttore di teatro. Mario
Martone ha inserito in questa Lulu la sua Weltanschaung artistica e dunque, rifacendo-
sl alla riscritiura incompleta di Berg, quella in due atti, ha architettalo come unica scena
guella stessa nuda del bel Teatro Massimo, inserendo soltanto al centro del palcosce-
nico un grande specchio che, ructando come una telecamera, riproduceva le immagini
dei protagonisti e quella stessa del teatro, mentre per le pari mancanti supplivanc dei
filmati girati negli anfratti bul e labirintici dello stesso stabile. La direzione musicale di
Stefan Rach & siata eccellente cosl l'esecuzione dell Orchesira del Massima. Bravi tutti
i cantanti ned lore ruali, anche con buone deti attoriali. Gigi Giacobbe

I a Lulu di Frank Wedekind, al cantro dei due testi teatrali Lo spirto della tera e If

LULY, di Alban Berg. Regia di Mario
Martona. Direttore Stefan Anton
Reck. Scene di Sergio Tramonti,
Costumi di Guido Crepax. Luci di
Pasquale Mari. Con Anat Efraly,
Doris Soffel, Monica Minarealli,
Adalbert Waller, Claude Fla, Jurgen
Linn, lan Storey, Roderick Kennedy,
Thea Adam, Ezie DI Cesare, Bodo
Schwanbeck. Prod. Teatro Massimo,
PALERMO.




d'uno di quei montanari. La more alla
fine lo coglierd proprio mentre sta gio-
cando con lui agli aquiloni. Spiccano le
figure grottesche di Ida Carrara, la
moghe che cade al volere dei due fame-
lici nipofi, Pietro Montandon & Daniele
Gonciaruk, i due sequestrator, Sergio
Vespertino (Manuzza) e Rosario
Minardi (Filicd) & su tutti un grande e
tenenssimo Turi Femro i cui gesti e il suo
lento incedere sono ormai diventati pid
importanti delle parole. Gigi Giacobbe

ATTRICE: emaggio ad Anna Magnani,
di Nellina Lagané, Regia dl Giannl Sculo.
Scene di Roberia Teresl, Costumi Anna
Peligra. Musiche di Lecnardo Marino.
Con Nelfing Logand, Giuseppe Carbone,
Beppe Vizzini. Prod. Teatro Gamma,
CATANIA,

In teatro accade che un atiore o un'attri-
ce troving una grande libido ad imperso-
nare un dato personaggio, al punto da
sentirsi quel personaggio. Sicuramente
Melina Lagana, alirice di Catania con
alle spalle un intenso curriculum teatrale
e cinematografico, deve molto amare
Anna Magnani, visto che da ben dicias-
sette anni le rende omaggio con un suo
spettacolo litolalo Affnce: omaggio ad
Anna Magnani. E fa una certa meravi-
glia vedere ancora oggi la Lagana somi-
gliarle per aspetto fisico & per timbro
vocale. In paricolare quando canticchia
con voce rauca Reginalfa o alti motivi
partenopel 0 quando, con quella sua
sottana di raso nero che mette in mostra
un seno generoso, si chiede cosa vual
dire “attrice” & cosa invece "donna” che
desidera solo amore da chi le & accan-
l0. Lo spettacolo dinstto con sicuro piglo
& con asciutta grinta da Gianni Scuto nel
cabarettistico spazio del Teatro De
Curtis di Catania funziona alla merawvi-
glia. E il mesito & soprattutio di Neliina
Lagana che, nellimpersonare il rucle de
La lupa di Verga, fantasiica nel suo
camerino interpretando | personaggi
che furono di Nannarella. Gigi Giacobbe

IL PONTE DI PIETRE E LA PELLE D'IMMAGI-
NI, di Donlel Donis. Troduzione di Glola
Costa. Regia di Lia Chioppara. Scene &

costumi a cura del Techo Libero. Luci di
Gianfranco Mancuso. Musiche di Flippo
Patemd. Con Mimmo Brave e Mar
Siragusa. Prod. Teaho Libero, PALERMO.

L'argomento della piéce del drammatur-
go quebsecchese Daniel Danis sembra,
alie prime, preso da quelle micro-store
befliche & post-belliche che hanno visto
coinvolte intere popolazioni cha doveva-
no fare i cont con | problemi pii urgenti
e necessan. Sulla soana nuda (solo uno
schermo sul fondo su cul vengono
proiettate immagini oniriche & poetiche) |
compl  clowneschi di Mung (Mari
Siragusa) e Momo (Mirmmo Brava), Nel
loro passe scoppia la guara & per loro
inizia un lungo pensgrinare. MNasce una
grande solidarietd e poi una profonda
amicizia. Non si lasceranng mai pid e e
koo vile proseguiranno paraliele. Momo
ha sampre con s una valigia con dentro
un piccolo ponte di pietra. Vomebbe
costruime uno pil grande con quelie fat-
tezze: un ponte per collegare strade e
gentl, vivere in amonia con alti simili
senza pill paurs e guerre. Mung nel suo
zainetto fene una pelle con disegni
infantili di figure umane, una sora di
coperina di Linus utile talvolta a coprire il
corpo dormiente di Momo. Sono bravi i
due giovani interpreti, la Siragusa col suo
cappeliuccio in testa e gli occhi profondi
& Bravo con i suoi larghi pantaoni e i
viso frasognato, intenti a voite a cantare
brani del testo su musiche di Fillppo
Patemd che ricordano Lhisloire du so-
dat di Stravinskd, i tutto ben coordinato &
dirstio da Lia Chiappara innamorata a
prima vista della pléce. Gigi Giacobbe

Medea diva hollywoodiana

MEDEA, VARIAZIONI SUL MITO, progetio,
drammaturgiao, megia e scens di
Glanfranco Angel. Musiche dal vivo di
Poolo Fresu. Con Valeda Pilia, Poolo
Fresu, Roberta Locci, Prod Actores
Alidos, CAGLIARL

Chi sono, cosa significa Actores Alidos?
Efimelogicamenta la definizione nasce
dallantico linguaggio lugudorese, nella
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accezione di "alidare”, di attori che si nn-
novano, che come nomadi vanno in
cerca dellinusitato, di una favella che
meglio coniughi emozione ed aspres-
sione (sia essa verbala o corporea). Dal
punto di vista storico & il gruppo di ricer-
ca pil autorevole della Sardegna, la cu
notorieta va ben oltre | confini dell’isola -
sino alle assidue partecipazioni ai
Festival di Almagro, Grenoble, Losanna,
Copenaghen. E imminente, tra laltro,
una collaborazione con 'Odin Teatrel
nelfambito del Laboratori Toursky di
Marsigha. Difficile, forse impossibile, sin-
tetizzare in poche nghe gli elementi
caratterizzanti, gh stilemi preferanziali
degli Actores Alidos, di cui Gianfranco
Angel e Valeria Pilia rappresentana |
cardini della continuita & del nigore ico-
nografico. | quali (e non potrebbe esse-
re diversamenta per una compagnia di
estrazione autoctona) sembrano assol-
vere al precipuo scopo di metabolizzare
gli arcani, upestn “graffiti’ della mamoria
insulare entro | modalli di una cullura
“occidentalizzata” ancora in bilico fra
classicita & modemismo, fra dubbio
metodico e seduzioni tecnologiche. Non
a caso la Medea, che Valeria Filia incar-
na con impeto viscerale e ferale razioc-
nic, indossa abiti da diva hollywoodiana,
con capigliatura alla Jean Harlow,
monologantes nel baricentro di un rettan-
golo scenografico che, pur nefla sua
astragione di spazio e di tempo, rfiman-
da ai delii di onnipolenza di Giloria
Swanson in Viale del framonto. Oltre,
naturalmente, a una Medea, “straniara
della Colchide”, che dispiega quasi con
voracitd (e con una splendida totalita
vocale che va dalla sonoritd soave a
quella cavernosa) il suo mistero inviola-
to. Angelo Fizzuto
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Notiziario.......

con la Tosse

VARSAVIA?

No Genova

n programma  articolato
U folto di spettacoli @ studi,

maostre & conferenze, sl @
svollo a Genova a cura del Teatro
della Tosse. In questione la varie-
gata sostanza della cultura polac-
ca sulla quale si somo incontrati
studiosi e tealranti, critici e artisfi,
spostandosi dal palcoscenico al
foyer & al museo limitrofo, DI
Gombrowicz & andata in scena
Operatta, in una versione per
burattini di Bruno Cereseto e
Amedeo Romeo. Spetacola in cul
la presenza di Albertina-la-carina,
incamata da Lisa Galantini, ha
ottenuto con la promessa nuditd
“sternamente giovane”, infine elar-
gita, Il rovesciamenio dedle aspera-
zioni convenzionali. In grazioso
contrappunto le figure di stoffa e
cartapesta dei personaggi altolo-
cati e vacui, che ['autore rendeva
pil maliziosamente emblematici,
ridotti qui & guignol sempliciotio;
mentra & sparita la parfitura paro-
distica per operetta orchestrala

nell'griginale, Di Siawomir Mrozek
i & assistite a uninedila
Serenala (regia di Massimiliano
Civica) in cul una \olpe astuta
(Enrico Campanati) ma anche
patetica ha rivolto rchiami acco-
rati a tre Galling (Consusio
Barilari, Carla Peirolero e Lisa

yerso le prevaricazioni del potere,
sono apparse certo meno efficaci
che non alkora. Cosi gli interpreti
rappresentanc una situaziona d
caos organizzato, in cul il
Protagonista (Aldo Ottobring)
asserragliato nel proprio bagno,
affronta & rifluire dei rcordi,
imparsonati da fantasmi ora

dolenti ora fastidiosi, ma neces-
san alla presa di coscienza del
proprio falimento. Un rendiconlo
generazionale impaginate con
onirica fantasia. Il fitto calendario
delle manifestazioni ha offerlo
ancora la mostra Bruno Schulz if
profeta sommerso, ordinala al
Museo di S, Agosting a cura del
Museum Literatury di Varsavia
Per l'occasions, relazioni di Pietro
Marchesani & Viltorio Sparbi, e
una visila eslemporanes guidata
dal critico-polemista. In mostra
settantun disegni dell'artista di
Drohobycz (Galizia). Dai fratii

sobri di matita, la stora di un rap-
porto Lomeo-Donna in cui il maschio
sancisce la propra elema subordi-

Galantini) pluttosto  inclini a

lasclarsi  sedurre.

Alla fine, ¢i ha

lasciate  le

penne il Gallo

(Pietro Fabbr) S R A
Di  Tadeusz mitici baronetti in came e ossa?
Rozewicz, Non proprio, ma un'oftima ripro-
Cartoteca duzione. Fab four... more than
(regia di | twist & shout! musical rigorosa-
Sabina Villa), | mente in lingua inglese svela l'in-
un esemplare | contro miracoloso ira i Beatles e
dell'avanguar- | Brian Epstein, 'vomo che segnd la
dia degli anni | joro fortuna, il produttore che i
Sessanta. La | riveld al mondo intero. Lo spettaco-
tapacita auto- | o & di Palchetto stage e assicura
ciica  del | ai tanfissimi nostalgici dei fantastici
testo, ta sua | quattro di Liverpool, di non far rim-

aggressivita k\piangare gli originali.




nazione. Espressionisma o forza
demistificaloria del grottesco e
del ridicolo? In concomitanza - a
cura di Emanuele Conte -, un
“Omaggio a Tadeusz Kantor®, col
manichini di gesso di Danigle
Sulewic & le parole e le voci della
compagnia al completo: un'occa-
sione di perdersi e ritrovarsi in un
suggestivo labirinto visivo e audi-
tive, Accanlo, la rassegna di
cinema di animazione polacco,
*Un monde & parte” (a cura di
Athlio Valenti). | documenti rari
hanno stimolato un gusio di sof-
tile trasgressione riflettendo ana-
logie con la scena. La “Polonia
tra lg labbra dei suoi posti e le
ciglia di un obiettive® & stata foto-
grafata ed esposta da Eliana
Maffei. Mumerosi incontei-confe-
renza hanno accompagnato e
punfualizzato le manifestazionl.
Gianmi Poli

lvrea: 34 anni dopo

Mel 1967 il Teatro Giacosa di lvrea
ospith un convegno divenuto
ormai stonco. poiché a esso par-
tecipd un gruppo di artisti - fra |
qual Leo De Bemardinis — che nel
decennio succassivo avrabbe ten-
tale di rinnovare l'asfittica scena
italiana. Wl 27 gennaic 2001 un'a-
naloga esigenza di riconoscere @
concretare quelle spinte allinng-
vazione che pure percomono il
leatre in Halia ha dato vita allin-
contro * Esperienze innovative di
gesfione del teatr”, organizzato
dalla cittd di Ivrea, dal Teairo
Glacosa e dalla fondazione
Fitzcarraldo. Presenti gii esponen-
fi i esperienze straniere {fra cui
I'Archa Teatre di Praga e Intercult
di Stoccolma) & misconosciute
realta italiane: il Kismet di Ban, il
Teatro del Sassi di Matera, la
Residenza teatrale di Fiuggi e il
PFiccolo Teatro Peremprumer di
Grughiasco (Toring). E pol la voce,
ora troppo propagandisticamente

impostata, ora sinceramente

& seriamente coinvolia, politici e
burccrati del teatro (fra ghi altri,
l'assessore alla cultura della
Regione Piemaonte Giampiero Leo
& il direftore generale Eti
Gigvanna Marinelli). Aghi artisti del
67 si & preferto sostituire la figu-
ra nuova @ ancora da definire del
Dramaturg allfaliana: organizza-
tore, gestore &, In primo luoge,
“architetlo culturale”, ideatore di
‘cattedrall di idee”. vale a die
costrutiore di progeili teatrall,
coinvolgenti & realmante “nuowi”.
Ma un Dramalurg = il richiamo a
Lessing & esplicitamente dichiara-
to - necessita di una sede e diun
nucleo siabile di lavoro: le fanio-
matiche “residenze teatrall’, previ-
ste dall'ultimo disegno di legge in
malenia e o8 riconasciute quali
mezzl privikegiali per edificare un
tealro che sia parte integrante di

una comunita. Laura Bevione

Il “Gabrieli” prende il volo

Lo scorso dicembre al Teatrp
Argentina un folto pubblico di sco-
lari, professor @ genitori ha assi-
glito alta proiezione del wvideo W
volo delle Melarance, che docu-
menta e corona l'aftivita 1998-
2000 del Laboratario teatrale infe-
grate “Pierc Gabrielli®, culminata
con la presentazions, a2 giugno,
del fortunato spettacolo Lamome
defle tre melarance, a novembre
volato poi al fastival di teatro per
ragazzi di Perth, Australia. Avviato
nel ‘05 presso | Teatro di Roma, il
Laboratorio raccoglie la felice
espanenza di Fiero Gabnall, che
nell"62 ottenne dallo Stabile
romano il sostegno per realizzare
un laboratorio teatrale per ragazzi,
digabili & non. In un ampio progel-
io che coimvolge anche Comune &
Provveditorato, il “Piero Gabrislli™
& ormai divenuto un madelio edu-
cativo e terapeutico di atto livello,
in grado di coinvolgere ogni anno

/
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efte sempre in molo fantasie che partono da lontano & portana lontano il mosai-

o0 teatrale di Sivia Lorussc: dopo Greeneway & Incatenals, due esercizi di

indubbia originalits, & sbocciato Disloghi inferior, una costruzions teatrale picco-
13, ma di grands respiro, dove questa giovane regista, attva nel giomalismo d cultura &
nella criica teatrale, fra suggestion! visive & musicali ha evocato quattro postesse: Saffo,

Virginia Woof, Emily Dickinson, Marina Cvetaeva. Semibra scontato i tema, ma lo svoigi-

mento e la comice rappresentana una novith. La municipaita o Massa, [a ot toscana
dove vive e lavora la regesta, ha aperto per lei il Salone degll Svizzen ned suo splendido

Palazzo Ducale, ha accolto sulle pareli affrescate ke prolezioni che creavano effetti di ra-
sparenze, ha ospitato | curiosi pannell ideati dalla scenograta Elisabefia Garinel, ha fatio
ristenara fra le antiche mura il lungo file sonomo che innescava le evocazioni ned tempo &
ha ascoltato con i pubblico attento le vool delle due govanissime attrici, Cinzia Sbrana e

ce, Teresa Firmani, di rara meditemanea bellezza, si inseriva con unintensa espressione
corporea. Il Asultato & slato un discorso efficace che pub intrecciarsi ancora. Per sostene-
re questa giovane regista, infervorata intomo alfesperienza mullimediale che richiade la

miiiphcazions degli sforzi, le donne della cilt toscana sl sono associale in un gruppo di
promazione e dl collaboragione che sl chiama Sogni sul cuscno. Per la loro beniamina

hanno gia ottenuto tutta la fiducia delle istituzioni locall; ora sono pronte per un bel lancio,
Non polrebbe questa iniziativa essens un esempio trainante per incoraggiane nuowvi talent
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decine di scuole. Un esempio rig-
soito di come il teatro possa asse-
re uno strumento di integrazione.
Andrea Rustichell

Scommettere sui giovani

H Teatro Stabile di Toring ha deci-
s0 di puntare sui giovani: mon sol-
tanto due produzioni, Visita del-
l'uvomo grigio @ Limpresario delle
Smime, hanno come interpreti gh
attori della sua Compagnia dei
Giovani, ma [stituzione ha anche
riservato spazio nel suo cartelione
a tre spettacoll realizzali da for-
maziant composie da allievi ed ex-
albevi della sua scuola. Sitratta di
Sex. In due si & pochi, in tre s @
troppi, per il quale 'Associazione
114 ha trovato ispirazione nel film
Threesome di Andrew Fleming;
del'adattamento Onegin, o larle
df non saper wivere, realizzato da

Daniale Salvo par Fahrenheit 451;
e di Cingue capitoli per una con-
danna, da Hugo, proposto da A.S.
River Side. L. B.

| Gabbiano toma a volare

Medla casa circondanale di Arezzo
& andato in scena | lunghi stenzi di
Woyzeck di Bichner interpretato
dai detenuti-atiori. Liniziativa &
ancora pid importante se si consi-
dera il fatto che la Regione
Toscana ha stabilito che la casa
circondariale di Arezzo & dveniata
l'unico centro del progetto Porto
Franco legato allinterculfuralita
interno ad um carcere. K. D

Ballerini con i fili
marionette sulle punte

Si & chiusa a meta marzo la
mostra “Automi, marionelte e bal-



lering nel Tealro d'avanguardia”
che il Mart, Museo di arte moder-
na & contemporanea di Trento e
Rovereto, ha allestito presso
[‘Archivio del "300 di Rovereto in
collaborazione con il Centro intar-
nazionale defla danza e | festival
Oriente Occidente & con I soste-
gno dellassessorato alla cultura
del comune di Roversto, Per il
Centro si tratta, per la verita, del-
['ultima di una sare di iniziative:
una mostra dedicata a Gianning
Cansi, la creazions di una videots-
ca @ i una bibliotera spedializzata,
wna collana di “Cuademi della
danza”. Lesposizione, su progetio d
Efsa Vaccarino e con la collabora-
zione di esperti tra cui Gabricka Bell,
Bunella Erufi, Francesca Pedroni,
ha riparcorso le nicarche & la spa-
mentazionl di Depeng, Taeuber, Arp,
Exer, Schiemmer, Morach, Schridt,
Mixplais, Cunningham. A.C

Aria di Celebrity

Con il successo del loro spettaco-
lo Softo & Vulcano, Monika Nagy
& Fabrizio Caleffi hanno inaugura-
to Spazio Celebrity, show area di
Libropoli a Milane, La programma-
zione continua in aprle con

Funeral parfies, imesistiblle piéce
sugl eccessi dellarte contempo-
ranea ambientata 3 MWew York
durante 2 veglia funebre di un
celebre pittone @ performer mario
suicida. Autori Nagy e Caleffi, che
sono anche intesprati insieme a
Simona Brenna e a Lilly Culugno.
In maggic la compagnia stabile
Celebrity mettera in scena
Adorabile Julia di Maugham
Chiudera Ia stagione 91, real play
sulla Milano Multietnica. Lo spazio
& aperlo ancha alle ospitalita,
svincolate da un ngido canelione.
Il pregetio prevede inoltre iniziati-
ve di didattica: stage e masler per
attori  (seconda i1 Mefodo
dellEspressione  Emaozionale),
seminari di scrittura crealiva e
promozione di premi, tra i quali il
Celebrity Festival di Poesia
Metropolitana che avrd luogo in
glegno. Informazionl, proposte,
adesioni & Spazio Celebrity:
02.884017T1

Quattrocento anni
di diritti negati

Un evenlo spaettacolare di grande
impatto quefio realizzato nelia sug-
gestiva piazza Mercato di Mapoli
per ricordare Giordano
Bruno, filosofo domenica-
no condannalo al rogo il
17 febbraio del 1600 dal
tribunale delllnguistziona.
N fuoco daf sols, opera
ideats & diretta da
Glancardo Zagni con le
belle scanograle di
Andrea Crisanti & linter-
pretazione di Massimo
Ghini, ha concluso in
maszo una sere di inte-
ressanti iniziative promos-
se dalla Regione
Campania, dalla
Provincia e dal Comune
di Mapoli, dal Tealro
Muovo, dalla Rai & da
Amnesty  International.

TEATRO E SCIENZA

n abbinamento poco onodesso ma che suscla inleretse sempre

crescants quelo del lealro e della scienza, coreggialn, ma ancor

senza esitn, anche dal Piccolo Teatro & Ronconl. Invece "nel lor pic-
colo” il Ct e 1 Verdi di Milano hanno assemblalo una ressegna, “Scena-
Sdenzs” prima edizione, (I che & dauspico per quelle a vening) di impronta
giovane & fieca di olio Gioll Ben tre & cua di Rossoliziano: Vaviazioni
Msjorana, sulia mistentes scomparsa del fisico, GE apprendish shregont, con-
tinuazione del precedente che si propenda fino alle conseguenze distnulive
dedla fisica nucleare & UAmenica contro Juliiss Robart Oppanheirer, sulla
omne di Kipphandt una serata “sletirestalica” in compagnia del perscnaggl de
Lideaiisia magico con gfi atiod del Tealrino Clandesting, Liagends di Sealtls,
basta il tilolo per intendeme il lema, una coproduzione con danzatord & imma-
gini fimate de L'impasio, Crt, Oriente-Oonidente, Teatro Comunale o Fermara;
Creciio af cuore, fabiura di Galleo rivissuta da Infanziaferoce Compagnia tea-
frale — Fondazione Poniedera Teado, Mawventra di Shakefion, a piedi
nell Antarfico, raccontata da Aia Taumastica e Crl in ¥ silonzio def corpo e pol
Quesaid o det fimill defla medicina, firmalo Tealroincontro. A.C.

Fra gueste la mostra folografica
“Mon sopporiamo la fortura”™, un
percorso che ha foccato tappe
brucianti della nostra recenle
memoria, la rassegna cinemato-
grafica “Lo schermao dei dintl”, che
ha proposto note pellicole collega-
bili al tema dad diritli umani e delia
loro tutefa, con una particolare
aftenzigne alla pratica defla tortura
¢ all'apphcazione defla pena di
morte, | comvegno Del delifti e
delle pene’, che ha indagalo |
complessi rapporti tra infefiettuali &
potera, Stefania Maraucei

Il Leoncavallo Teatro
di Guerra

[l teatro fuori dai lealr & sempre
un evento speciale, se non altro
per [a riattivata fungzione di con-
nessione & coeskone sociale che
gsercita; e proprio nel senso diun
rinnovalo scambio culturale, lon-
tano dai noti schemi di ghettizza-
Zione (spesso autoimposta), si
muove la programmazione leatra-
le del milaness Cenlro Socials
Leoncavallo: Teatro of Guera-

Eventi Teatrali & Leoncavallo
L'organizzazione & la cura artisti-
ca degli eventi & di Teatro Aperto e
il calendaric che prosegue fino &
giugno & fitlo di appuntamenti
impartanti, Conclusasi in marzo la
ratro-prospeftiva con incursioni
teatrali nel cinema di Mario
Martone, alla presenza del regi-
sla, profezioni e tavole rotonde
sono in programma con Lorenza
Zambon, Mariangela Gualtier,
Pippo Delbono, In scena spetia-
coli di Colonia Penale, Scena
Verticale, Nevio Gambula, Gharzi-
Corona e naturalmente Teatro
Apero.  Per  informazioni
02.6705185. Manlena Roncara

Documenti sul
Mediterraneo

Il Teatro di Documenti di Roma,
diretto da Luciano Damiani, si &
fatto promotare di un'interessanta
iniziativa, a cura dellassociaziona
Allegorein, rivolla allarte del
Mediterraneo. Dalla Bosnia ai
Paesi Baschi, dallAlbania alla
Francia, sono andall in scena arti-



sti & opere che coglievano dj quel-
e aree geografiche insieme ['iden-
tita culturale & l'universalit artist-
¢a. In programma, gli ultimi
appuntamenti da non perdere
sono previst per il 28 aprile, con
un concerto di musiche etniche da
Israete & la Palestina, mentre il 18
maggio sara la wolta della
Catalogna con A, Garcia
Demestres, infine il 1 giugno
Paola Pitagora, rivolta a Malta,

con lo & if profeta.

Passato e presente
all'Ariberto

Cuetla per i classici & una passio-
neé a cul il Teatro delle Molliche
nom sa proprio rinunciare. Al
Tealro Ariberto di Milano hanno
portato in scena sia Tarfuffo (nella
foto in basso} di Moliére che
Cavalleria rusticana di Verga.
Possiamo spingerci ad affermare
che [a compagnia in quastione &
nata da una costola dell Ariberto: i
due responsabili, Francesco
Martinelii @ Mariangela Graziani,
sona infatti stati allevati artistica-
mente da Roberto Brivio, che
dell'Arberio & direttore & che, al
piacera per i lesti immortali del
passato affianca spiccata sensibi-
lita anche nei confronti defla dram-
maturgia contemporanga,
Ultimamente ha deciso di ospitare
la commedia di Guido Gamasio,
Questa carrozza non pare, finali-
sla del premic “Enrico Maria
Salerno”, e Scimmie di Arepo
Fapgioni, storia di un disoccupato
ingegnoso che lenta la via della
magia cialtrona, A.C.

DALLITALIA
SCOPRIRE  GEBIRTIG -
Maordechaj Gebirlig, mobiliere
ebreo e autore di canzoni popola-
rissime al tempi suci, visse a

Cracovia tra ‘800 e "900. Dopo a
sua morte fu dimaenticato. Ma ora
Tre fighiods, uno spettacolo idealp
da Rudi Assunting permefie di
fame la conoscenza. Dopo Toring
e la messa in onda su Raisat, ||
lavoro @ stalo presentato in
Polonia & a gennalo alllstitulo
polacco di Roma, La voce naman-
te & di Ludmila Ryba, attrice kan-
torana, la musica & Interpretata
dal Trio Shir-Am.

DI TOTO, NIENTE - Fresco di
inaugurazione il Museo dell'attore
napotetana ha trovato casa tra il
Mercadante e il Maschio Angioino.
Un'impresa che deve la sua rea-
lizzazione a Pupelta Maggio, che
ebba l'idea, e a Antonio Bassaling,
a cul l'attrica |a eslemd, & ancora
a Bruno Garofalo, che ha curato
l'allestimente, al erilico Giulio
Baffi, a Riccardo Marone e
Rachele Furfara dellamminisira-
zione comunale, Cimeli e ricordi
dei De Filippo, dei Maggio, di Tina
Pica & Nino Taranio, ma nulla di
Tolo che, a quanio dice la figla
Liliana, non le ha lasciato nulla
che possa esser donalo al museo.

APPUNTAMENTO AL BUIO - 40
minuti sali & &l buio. Lo spettacalo
per speliatore solo del Teatro
delle apparizioni dal litolo
Appanzioni [I: fa favola che ha
avuio luogo mel teatro-cripta San
Francasco Saverio di Roma, ha
rello a fatica ke Iiste d'allesa.
Grande interesse infatti ha desta-
lo questo viaggio nel profondo
delle percezioni create da giovani
del Dams di Roma.

PROVE APERTE -
L'associazione Cantharide di Zola
Predosa (Bologna) ha cambiato
formula. La rassegna di teatro gio-
vane organizzata per il terze anno
che si & conclusa a marzo ha pre-
visto la pariecipaziene del pubbli-
co alle prove. Tilolo “Progeto
Contronatura 20017 desunto da

una citazione di Berirand Blier.

TUTTARTAUD - Artaud, Artaud e
ancora Artaud. Ora a Firenze &
nato anche un centro culturale &
lui intictato e dedito, Le atiivit:
un archivie, conferenze e semina-
fi, traduzione e pubblicazione di
opera, il tutto rigorosamente lega-
fo al milo Artaud. Non solo: la
creazione di un sito per la diffu-
sipne del materiali, un festival
intemagionale di Teatro defla cru-
dedta, un premio di drammaturgia,
laboratori per la realzzazione di
opera ispirale ad Araud. Tel
055.6236145.

IN SCENA LA SHOAH - Nela
giomata della memoria il comune
di Opeara (Milano), in collaborazio-
ne con la compagnia Eduardo, ha
organizzato una tavela rolonda
dal titolo “Teatro della memoria.
La Shoah, sapere storico ed emo-
zZioni in scena” & cui sono interve-
nuti Maida Bruno, Donatella Lew,
Valeria Ottolenghi, Tullio Masone,
In serata [a pima dello spettacolo
I canto i Maria della compagnia
Eduardo.

UNIVERSO KANTOR - Ideata da
Achille Perilli, sl & svolta a
Salerno, in febbraio, un'articolata
manifastazione dedicata a
Tadeusz Kantor (1915-1990). Tra
gii appuntamenti due piéces
beckeltiane dei gemalli Janicki
{gia attori defla compagnia Cricol
2), un convegna intemazionale &
la prolezione di filmati preziosi,
Ma l'evenio cardine defla rasse-
gna & stata la ricca mostra foto-
grafica di Romano Martinis, una
testimonianza per immagini di
otto celebri spettacoll, dal 1969
fing all'anno della morte di Kantor.
Materiale di eccezignale valore:
chance insperata di entrare nel
vivo di un universo scenico tanto
suggestivo, A.R.

UOMINI LIBRO - Carla buona

per accendere il fuoco...
Fahrenheit 451, pellicola che ha
fatto sioria @ diventato spettacolo,
Con la traduzione, riduzione &
regia di Lisa Ferrari, sei altori e la
partecipazions “vocale® di Albino
Bignamini. E andalo in scena In
febbraio al Teatro San Sisto di
Bergamo,

NON E LA RAl - No, ma la
Basilica ded Crocefisso di Amalfi a
dare | nalali all'Ambra atirice. La
Angiolini, ex fenomeno televisivo,
ha recilato il ruolo della protagoni-
sta ne La duchessa dof Amalfi di
John Webster con la regia di
Muceio Siano. Il debutlo pare sia
stato soddisfacente.

TRILOGIA POETICA - Virgilio,
Leapardi, D'Annunaio e Caterina
da Siena hanno Ispirato Elsa
Agatbato che ha “mandato in
prasa’ i versi poetici dei suoi favo-
riti creando fre differenti spettacoli
andati in scena al Tealro da’ Seni
di Roma.

50% ARGENTINA - Vicenza
Danza, rassegna internazionale
ha presa il via @ marzo con un car-
{ellone che per buona mela reca
titei o nomi dall'Argenting.
Buenos Alres Tango & gh strug-
genti ritmi peredi, Maximiliano
Guerra, argentino di nascita ma
professionaimente nato a Los
Angeles, & ancora Julio Bocea & |
balletlo argenting; dalla Francia
una Giselle nella versione del
Ballet du Nord & un altro classico,
La bella addormentsla con il
Ballatto dal Sud, |a danza contam-

poranea con l@ compagnie
Maturalis Labor, Segnala.il,
Ersifia.

DI CAPRIO NON C'ENTRA -
Ogni venerdi alle ore 20,00, fino al
20 maggio, va in scena presso
Arte del Teatro Stuedio In via
Urbana 107, a Roma, Il Thanic,
farsa di Chrislopher Durang. Tel.:
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06.4441375,

—) 064885608,
..-:f‘ ELETTRICO - Mikola

Tesla: chi era costui? La
sanno lunga sul perso-
naggie | Masque Tealro
che allo scoprilore della comenle
alternata hanno dedicato uno spet-
tacolo-omaggio.

BACK TO ITALY - Amore comi-
sposto guello tra il nosirg paese &
i catalani Conservas che in meno
di un anna sono di nuave in alia,
Ultima apparizione con Femina ex
Machina al Tealro Polivalente
Oceupato di Bologna.

NON CI ARRENDIAMO - E lo slo-
gan-manifesto della rassegna
“UnderTeatro”, terminata a fina
marze, che da selte anni riuniscs 3
Mapoli - guestanno &l
Sancarlucco - gruppl ed artish
lontand dai circuiti ufficiali. La dire-
zione artistica & di Bianca
Mastrominico. Tef.: 081.405000.

BARBABLU - Attinge dalle nume-
rose elaborazioni della fiaba di
Perrault Barbabld in prncipio di
Tam Teatromusica, uno spettacolo
in sette movimenti fanti quanti
son0 | giomi @ le notti che scandi-
seono la  sloria.  Scritto da
Pierangela Allagro, regia, scens e
musiche di Michele Sambin, con
Laurent Dupant & Claudia Fabris.

PERCORSI CONTEMPORANEI -
MNome delia rassegna al Teatro dei
Rassicurati di Montecario (Lucca)
diluita da meta fabbraio a fine apri-
fe. In scena testi di Anna Meacd,
Alberto Severi, Donatella Diamant
e, a2 sai mani, d Emma Parodi,
Slefana Benni, Elle Kappa.

PICCOLO GRANDE RASCEL -
Per celebrare Rascel a dieci anni
dalia scomparsa lo scorso dicem-
bre I'assessorato alle Politiche
culturali del comune di Roma ha
promosse varie iniziative: una
mostra allestita nel rinato Teatro
Ambra Jovinelli, la presentazions
del volume Renato Rascel -
Immagini di scena (in alto) curato
da Elisabetta Castiglioni, la probe-
zione di alcune memorabili pellico-
le col piccolo grande Renato.

BRANDUARDI ATTORE - 1|l
menasirello dalla chioma arrufia-
ta, Angelo Branduardi ha interpre-
tato se stesso, un menestrelio,
appunto, in Berfrand de sain
Geniés (che fu palriarca di
Aquileia nel Trecenta), presantalo
a Cividale del Friufi. Il testo era di
Renato Stroili Gurisatti, la regia di
Glacomoa Zito. Tra gl interpreti
Luciana Virglio & Giuseppe
Battiston.

COME RONCONI - Tra attori &
tecnici s& ne contavano pill di
quaramta per [allestimento di
Helloween, un musical che ha
coinvolto la compagnia Vitha, inte-
ramente composta da attor disa-
bili, il Piccolo coro delle coceinedla
e la Compagnia delle Vigne. E
andato in scana a Taranto.

SPETTRALE - Una drammatur-
gia che lega quatira tragedia dl
Shakespeare nel nome degli spat-
tri che iz abitano. Da questa inten-
zone prende le mosse Le appan-
zioni deghi spettri in Shakespears
di Fortebraccio Teatro andato in
scena nelo spazio del Vecchio
matialoloio di Roma.

UNIVERSO GAY - Forl ha ospi-
tato ka rassegna di leatro e cinema

gay “La manica taghiata”, ciclo di
spetiacodl e film che focca anche
Medena, Reggic Emilia, Genova.
Gli spettacoli: Fiesta di Roberio
Biondi con musa ispiratrice la
Carra, Figl maschi di Danigle
Vecchiotti sulla voglia di patemita
di una coppia omosassuake, Unger
my skin di Massimo Bavastro,
Baracconéfte di Ennio Ruffolo; tra
le pellicole una chicca: Le jardin
per fuma, di Yamina Banguigui, un
documentano sull omossessualith

in Maghreb.

ATTUALE - Settimo anno di una
rassegna che racconta |a contem-
poraneitd: °.._Aspettando invemno
e olire” al Teatro Incontra di
Pinerolo (Torino). Parole spezzale,
dallopera di Marco Antonio De La
Parra contro la dittatura di
Pinochel, a cura di Assemblea
Teatro, un viaggio verso Guecini in
Via Paclo Fabbri 43 di QP
Produzioni, Katharna di Insiabie
Quik, Bunker, lsole Comprese
Teatro e gquatiro ragazzi della
Comunitd Galeeti per il recupetn
della tossicodipendenza.

LA PRIMA DI FAUST - Per la
prima volta & stata tradotta in italia-
no con il olo If dottors Fawst if dof-
fore accende fe uci. Non solo, que-
stopera di Gartruda Stein & anche,
par la prima volta, stata rappresen-
tata. Al Tealro Juvama di Tonno:
fraduziona, voce ractante @ regia
Francesco  Gagliardi,  Igor
Sciavoling & Paolo Franciscong,
composinong ed esecumone delle
musiche.

BOLOGNA NOM DIMENTICA -
I Litbrey i Giohbe, tratto dalla ver-
sione di Guido Ceronetli con la
musica di Claudio Scannavini, la
drammalturgia di Paolo Billi, il
Corme @ I'Orchestra del Teatro
Comunale di Bologna e la voce di
Carlo Cecchi: per be vitime del-
laccidio del Pilasiro e della
banda della Uno bianca.

SOLIDALI - E guerra dichiarata
tra il Ceniro cullurale mobilita
delle arl @ # Comune di Moto.
Monostants le numerosa niziative
nel campo della formazione tecni-
¢a per lo spettacolo con l'afluen-
2a di oltre duecento alunni in tre
anni, ed Il riconoscimento del
Centro, da parte del Ministero per
i bend & le atthitd culturali, come
I'unico di promezione in Sicilia, i
Centro denuncia lMndifferenza del
Comune nel sostenere concreta-
mente le sue attivita e richiede la
sofidarieta di twuth coloro glista
vogliano praticamente dimostrare
scrivendo una lettera. Per saper-
ne di pil: ted. 0931.837729,

12 MESI DI WITA -
Programmazione no stop al
Centro internazionale per le ari
della scema a Borgo Panigale
presso Bologna, con Teatr di Vita,
Spettacoli fino a maggle, un'inizia-
tiva per bambini, un festival estive
e ancora spetiacoli fino a dicem-
bre.

QUATTRO RUOTE - 5i comincla
con L'auto delle spage, in scana a
maggio a Le Mans e chissd dove
si andra a finire con | Teatn di Vita
che intendono con questo spetia-
colo aprime una sene dedicata al
mondo dell'automabile.

SCALARE LA ROCCA - Dopo
trentanni il torinese Gruppo defla
Rocca nschia |l racolio e allora
per [a sopravvivenza & sta facen-
do strada lpotesi della vendita di
quote della compagnia ai privati,

ERA GRATIS - E gia terminato i
ciclo di incontri organizzalo dal
Tealro delle Briciole dal titolo “La
pratica defla beflezza” coordinato
da Alessandro Bosi, Gli appunta-
menti sono stali tenuti, per la
sezigne strettaments teatrale, da
Mimmo Cuticchio, Massimo
Marino, Massimo Munaro, Marco
Baliani.



ELIO PER BRECHT - Elio, quello
delle Storie tese, ha recitaio e
cantato nell Opsra da fre solol di
Brecht, 2 Santa Cecilia, a Roma, a
fianco di Maddalena Crippa. Dalla
canzone leggera, ma sempre
intelligente, alle complesse parti-
e di Weil. E il pubblico ha
apprezzato

CATTIVISSIME = Le Jena fammi-
neé calfive sono cinque donne
disposte a tulto per riuscire a rapi-
nara un centro commerciale
durante il giomo dellinaugurazic-
ne. Di Roberto Agostini ispirato a
Quentin Tarantino. E andato in
soena al Teatro dei Satic di Roma.

100 - Verdi saccheggiato dal cine-
ma. Lha provate Francesco
Lepring che ha assemblato in un
video brani o espliciti riferimenti a
cperg del grande di Busseto pre-
senti in pelicole cinematografi-
che. |l video & stato presentalo a
Milano con quest titelo & softolito-
I ...in cento ben pugnale batla-
glie... Giuseppe Verdl: 100 anni of
vita sullo schermp a 100 anni
dalla morte in 100 film per 100
minufi, guasl uno sciogliingua,
insomma.

MAGGIO IN OFFICINA -
Curiosando nel calendario del
milanese Teatro Officina ecco
cosa ci propone per il mese di
maggio. Uniniziativa promossa
insieme a Koron Tie & Argbmn
Teatre, "Metodologie teatrali a
confronta: stages, laboraton, gior-
nate di lavoro e scambi” con le
date degli appuntamentl in via di
definizicne, & 'allestmants di En
sttendant Godot con la regia di
Massimo De Vita, anche attore
con  Pieruigi  Durin, Antonio
Grazioli, Francasco Mazza, Cinzia
Raodini.

CHATTA COL CIAK = Il la Iha
dato Bergonzoni, primo della lista
a dialogare on line con i suol fan
E cosi via per gl altri comici aspil
al Ciak di Milano durante il perio-
da di repliche. Lindirizzo:

SELEZIONE SENZA ESIBIZIONE
- In palio c'era la partecipazions ai
Repérages di Danse & Lille, un'oc-
casione d'oro per mettersi In
mosira davanti a una platea intar-
nazionale di programmator e ope-
raton della danza. Alia sessione
itafiana dei Repérages promossa
dall'assessorato alla cullura del
comune & Venezia in
collaboraziona con il cir-
cuito teatrale regionale
Aroven per salezionane
il gruppo meritevole da
mandaré a Lille hanno
partecipato una frentina
di gruppi mediante
materiale videa; dei
dieci prescelti nove si
sono esbitl dal vivo di
fronte alla commissiona
giudicatrice composta
da Daniela Bruna
Adami, Franco Bofletta,
Sitvia Poletti, Tuttavia la
compagnia scella per
rappresentare [lialia a
Lilla, qualla di Rebecca
Murgi, era stala esenta-

la dal dare spettacolo sulla bass
ehe i membri dedla giuria gia vi ave-
vano assistito in vare occasioni.
Cha baffa per gli aftri gruppi.

VAPORI METROPOLITANI - Le
cimiera son tomale a fumare. Uno
spazio per be arti, i giovani e ke ini-
ziative inlefigent in cerca di casa;
La fabbrica del vapore ha aperto |
cancelii con un programma di inau-
gurazione da beccarsi | baffi; cine-
ma, danza, musica e la premiazio-
ne dei vincitori del concorso per il
marchip defia Fabbrica stessa. La
fabbrica & a Milano, via Procaccing,

&, www fabbricadelvapore. ong.

MARIONETTA D'ARGENTO - A
Dino Musci e al suo Latbero dalle
leifare d'amove & stata assegnala
fa Marionetta d'argento, tesio
segnalate, La macchina di
Marcelio Isidor. || premio, che ha
guatiro anni, & organizzato dall'as-
sociazione culturale Rosso di San
Secondo.

ALDILA - Approdata sul paleo-
scenico del milanese Teatro Libero
I'opera di Jean-Moel Fenwick, insi-
gnita del Prix Moligre, Baccano
dinfarno. Viaggio nell'aldily di tre
esemplan di un'umanitd che non
cessa di essere idiota nemmend
da mora. Con Gianlorenzo
Brambilla, Gianfelice D'Accolti,
Roberta Nanni & [a regia di Yosuke
Taks,

LE AMICHE DI AMLETO -
Rosencrantz & Guildenstern (a
fianco la locandina) sono
Claudia Aufieri & Antoneila
Tamburring nella messa in
scena del’opera di Stoppard a
cura di Claudio Aufieri, Che
Amieto preferisca la compagnia
farnminile? Ma a sua volta a
dare vila =&l principe di
Danimarca & una lei, Flavia
Ricci, in questo allestimento
tulto rosa andato in scena al
Teatro Dafne di Oslia (Roma).

INVISIBILI A ROMA -
L'associazions dei Teatr Invisibil
che riunisce omai un duecento
compagnie si @ data appuntaman-
to in marzo al Teatro Furiocamillo,
Oceasione non sola per mostrare i
propri speftacoli ma anche per far
conoscere le proprie store ed
esperenze e condividere momen-
fi di scambio attraverso inconin
tenuti dalle stesse compagnie
come quelli del Tealro Krak sui
temi della scuola & del territosio,
quella di Santibriganti sul disagio
giovanile o sul rapporto teatro &
musica a cura di Militia & Teatro di
Sacco. Liniziativa si & conclusa
CON unconvegno a cui ha presen-
ziato Onofrio Cutaia dellEl.

CARNEVALE IN ROCCA - La
Rocca di Vignola in provincia di
Modena ha fatto un balzo indietro
nei secoli quando, durante |l
Camevale, i & animata di musica
e di voul che hanno rnverdito lo
splendare rinascimentale;
Bizzarrie e schiamazzi @ una
Fulginellate con | Foruna
Ensambile di Roberlo Cascio & il
Teatro del Vicolo di Antonio Fava,

uno dei pochi maesin di
Commedia del’ Arte.

BREAD PER TUTTI -
Uniimponente parata per le vie di

Pavia ha concluso i laboralono
che Peter Schumann, fondatore
delio storico teatro di animazione
Bread and Puppet, ha tenuto In
universita. In piazza della Vitlona
una cinquanting di pariecipanti ha
dato vita a fantasiose rappresen-
Lazioni.

MEDIOEVD 2001 - Vanno “agen-
date” lo date del 29 giugno e 8
luglio quando a Brisighalla pren-
deranna il via le misteriose Feste
madievali con tanto di apparizion
di sfreghe e di fantasmi
Spettacoli, musica, mostre, cone
vegni, e dopo un‘indigestions di
cultura, una scorpacciata di piati



per riscoprire | sapor antichi,

PERLE E PERLINE - Armiva dal
Teatro della Limonaia di Sesto
Fiorentino una coppia di ghiotte
proposte di cul ricordiamo gli
appuntamenti di fine stagione.
*Periing”, una rassegna di leatro
di figura, ha in cartellone per il 6
maggio | pupi di Stac con I drago
dafle sette teste e, stessa data,
Vassilissa; A 27 maggio bambini in
scena con gli esiti ded laboraton
sul’'ambiente. “Perle” assembla
invece proposte di diversa natura.
Si fa ancora in tempo per Fama,
l'ufima opera scritta dafla Kane e
messa in scena da Barbara Nalivi
18-20, 25-27 maggio, per assisie-
e agh ultimi spisodi intomo alla
Maxt generation, una videoconfe-
renza di adolescenti tahani ed
auropei, il 27 aprile, e tre diversa
versionl dello stesso testo di
Harrower Le Crisalich, Dall'1 al 10
giegno tulli | saggi della scuola
Laboratorio Move Tel.
055.440852.

BERTRAN IL VIRTUOSO - Jordi
Barfran & un mago defl’animazio-
ne, un vero virfueso della mano-
netta. E passato da Casena per

un'unica rappresantanone del suo
Aniofogia. Fortunato chi c'era.

ERASMO SCONOSCIUTO
Viaggio nellavvincente persona-
lita di Erasmo da Rotterdam, autc-
re di Elogio dela follia partato in
scena dafla compagnia Il nodo con
la regia di Raffaelio Malesci, e
scene e | costumi di Sara Gicoradi,
& Emiliano Baresi, Alberlo Ceila,
Mario Roberti, Elisa Rocca inter-
preti, Lo spettacolo, in minl
tournée, ha oftenuto il patrocinio
del Consolalo dei Paesi Bassi di
Milano,

CULTURA SU RICHIESTA - Ci &
arrivata par prima Rai Educational
che in Europa & attualmente I'uni-
ca ad offire tramite Intemel un
sEnvizio di richiesta di trasmissioni
culturali mandate poi in onda nel
fine settimana con la preseniazio-
ne di Corrado Augias.

FIGURE IN CD - Marionette,
burattini & pupi formato ed; lidea
o realizzare un ¢d con immagini,
informazioni @ indicazioni sloriche
sui sopgetti del tealro di figura &
venuta al presidente del Museo
delle maripneite di  Palermo,
Janne Vibaek che da aprile
I'ha messo in vendita pres-
50 lo stesso museo,

GIU LE MANI - La piowra
ha allungato | fentacoli sul
leatro. A 15 persone sono
scaltate le manette ai potsi,
Accuse  pesanfissime:
associazione  mafiosa,
estorsione, lurbativa d'asta
e Inffa in relazione alla
gestiona del Teatro Greco
di Siracusa per le manife-
stazioni dell’lstituto nazio-
nale del dramma antco.

V-DAY - Scandalo e scal-
pore per | monologhi della
vagina, scrili da Ewve
Ensler &, senza troppa

esaltazione. rappresentali la
prima volta in un teatrino off di
New York. Da queal timido esondio
500 passati cingue anni & il tesio
ha fatio il giro del monde per arm-
vare infine anche in lalia, a
Roma, dove a beggere | soliloqui
crudi o ironici defla Ensber sono
slate convocate 22 afirici tra cui
Ledla Costa, Adriana Asti, Siefana
Rocca, Catherine Spaak. Linkroito
della manifestazione & siato deveo-
lute a Telefono Rosa. Per la pros-
sima stagione altri V-day, cosili ha
baltezzali la Ensler — questi
appuntamenti - in
altre citta d'lalia,

HOTEL SALOME -
Maddalena Balsamo
(fote a destra) &
Interprete di  Hodel
Salomé, che prende
spunto dailopera di
Wilde. In un ambiente
anonimo quale una
stanza d'hotel, si con-
suma || dramma di
una donna minata
dalla follia. Con la
regia di Marco Filator,

TREMATE, TREMA-
TE... - la streghe son
formate.  Misoginia,
infofleranza e soprat-
tutlto  inconfessala
paura per i polen
benafici & malefic
delle donne cresciute
a contatto di una
natura plena di segrell. Brucia! di
Franca Graziano, andato in scena
& Pawvia ha ricostruito | tassel che
anno completato lmmagine di
uno ded tanti capri espiatorni pario-
riti dalla nostra stona.

MONDO

PIRANDELLO AUSTROITALIA-
NOQ - Con la reqgia di Karin Baier
un Pirandello multiingue {italia-

no, austriaco e inglese) rivedulo
e comefio anche nel titglo, da
Questa sera i recila & soggetio
a Con ke passioni non 5i scherza,
Debutto al  Burgtheater di
Vienna. Tra gli altri interpreti
Margherita Di Rauso (foto a
sinistra) & Paolo Calabresi,

INFERND IN BANCA - Marco
Ghelardi & un giovane regisis
itafiano che sta facendo la sua
fortuna in quel di Londra. Con la
compagnia Il garofano bianco,
cha ha preso il nome daila prima

commedia rappresentata, ha
portalo In scena una nuova
pigca: Downsizing of hell
{Diavoli in mobilta) scritto da
Stephen Hancocks, | debutto, a
gennaig, nell'atrio di una banca
“sconsacrata”

MASA 2001 - Quarantasei com-
pagnie da venti paesi africani si
sono date appuntamento alla
quinta edizione di Masa, merca-
to delle arti @ dello spettacolo



africano, manifestazione impor-
{antissima per il teafro, la danza,
la musica & gli spettacoli per i
ragazzi prodotti in Africa. |l Masa
ha luogo ad Abidjan, Cosla
d'Avorio, ogni due anmi. E-mail:
masa@airicaonline.co.ci, tel:
225.20213520.

PUBBLICO GIUDICE -
Colpevole o innogente; il pubbli-
co vesle fa foga. In scema a
Parigi con la regia di Robert
Hossein il testo fratlo dallopera
di Ayn Rand con finale a sorpre-
sa ogni sera secondo le decisioni
della platea.

FIGLIO DI MONUMENTO -
*Patrimonio nazionale vivenle™
un titolo impegnativo se calzato
&0 una persona. Ma dal
Giappone guesto e alfro. Sta di
fatlo che del prestigiosissimo
atfribute @ slalo  insignito
[ehimura Uzaemon XV, che con
il figho lchimura Manjiro forma
una celeberrima coppia di inter-
preti di kabuki, Fortunati coloro
che hanno potuto vedere allope-
ra |chimura junior nel corso della
manifestaziona romana “Kabuki
- Viaggio nella tradizione del lea-
{ro giapponese® organizzata dalla
sede romana dell'lstitulo giappo-

nese di cultura e dalluniversita
La Sapenza.

SIX MONTHS HERE - and six
manths there, scritlo da Maggie
Rose & Emanuela Rossini &
stato pubblicato dall’lstitute ita-
liano di cultura di Edimburgo
dopo esser stato presentato
come lefiura drammatizzata al
Gateway Theatre, nelia capitale
scozzese, a seftembre dello
SCOMS0 anno.

NICOLE DEL MARE - Addic
Tom, buongiome teatro. Dopo la
crisi sentimentale Nicole Kidman

ha ritrovato il palcoscenico.
Debutto & Londra ne La donna
del mare di lbsan.

GIOVANI A SARAJEVO - Dal
17 &l 31 luglio Ia capitale bosnia-
ca ospiterd la X edizione della
Biennale dei giovani aristi. Tema
comune Caos e Comunicazione.
L'etd massima dei parlecipant],
gia selezionati, & di 30 o 35 anni
a seconda delle aree aristiche
che spaziano dalle arti visive alla
musica, dallo speftacolo alla
gastronomia, dalla letteratura
alla moda. Per un'anticipazione
sul futuro dell'arte.

PUPAZZ1

di PIETRO ARMUZZI

COSTUMI SU MISURA

COSTUMONI GIGANTI
ELEMENTI SCENOGRAFICI

FONDALI
SCULTURE

PUPAZZI GIGANTI
PUPAZZI ANIMATI MANUALMENTE
O CON SISTEMI ELETTRONICI

PUPAZZIA di PIETRO ARMUZZI - VIALE MONZA 101 - 20126 MILANO - TEL. 02.2610631 - FAX. 02.2610611




PREMI

PREMIO RICCIONE -
15.000.000 all'opera & un pre-
mio di produzione di 60.000.000;
questa & la posta in palio al
Premio Riccione, Libera la dura-
ta dai testi & il numero dei per-
sonaggi, vincolo la scadenza, il
30 aprile. Premio Riccione per il
teatro, c/o Comune di Ricciona,
viale Vittorio Emanuele 0l, 2,
47838  Riccione, telefax;
0541.693384, 0541.692124.
Verra assegnato anche il premio
*Pier Vittono Tondelli™ a un auto-
re con meno di trent'anni e il
premio “Aldo Trionfo™ ad arlisti
che abbiano saputo accomunare
ricerca e tradizione.

MARIONETTE D'ARGENTO -
Mon solo gli aulori ftaliani ma
anche gli stranieri possong par-
tecipare &l concorso per la
Marionetta d'argento dell'asso-
ciazione Rosso di San Secondo,
purché inviing un copione in lin-
gua originale & cinque copie in
traduzione. La scadenza per la
presentazione delle opere & |l
31 oliobre. Tel. 06.3055872.

NON PID DI 41 - Aperto a chi
non abbia ancora compiuto i 41
anni enlro il 31 maggio il con-
corso intemazionale di compo-
sizione "2 agosto” per fisarmoni-
ca o bandoneon e orchestra. Le
partiture, della durata non supe-
riore a dieci minuti, devone arri-
vare alla segreteria del concor-
so clo Teatro Testoni, via
Mattectti, 16, 40129 Bologna
entro il 19 maggio. Alle partiture
salezionate un riconoscimento
in denaro e 'esecuzions in piaz-
za Maggiore a Bologna il 2 ago-
sto in occasione delle manife-
slazioni in memoria delle vittime
delle stragi. Tel. 051.4153748,
fax 051.4153777.

SIAE - Soltanto gfi autori iscrith
alla Siae possono prenders parle
al concorso letteranio *1 fiumi®,
indetlo dat circolo culturale Il
ponte, cha comprende oltne al tea-
tro la sezione poesia, narativa e
musica beggera. | candidati posso-
ne parfecipare per pid di una
sazione, inviare gh elaborati entro
il 31 maggio: casella postale 4,
30020 Ban Giorgio di Livenza
Ve, tel. 0421.311677.

GIOVANISSIMI - Avete un'ets
compresa Ira i 15 e i 22 anni e
un'invincibile passione tealrale?
Avele mai sognato di sedensi a
featro & veders rappresentata in
scena una vostra opera? Tenetevi
forte perche potrebbe diventare
realta. | concorso di drammatur-
gia intitolato ad Emesto Calindri
mette in palio due premi per |
miglieri testi, a tema libera, di lun-
ghezza non supernore a 30 cartel-
le che giungeranng presso la
Segreteria del Circolo Filologico
Milanese, via Clerici, 10, 20121
Milano entro i 30 glugno. | test
vincitori saranno messi in scena
dalla Scuola di recitazione di M.
Gabriella Giovannalli.

CREPAPELLE - Si raccolgona
fing al 31 maggio le adesioni per
parecipare ad una rassegna di
comici che si terrd dal 16 al 18
agosto a Quartu S. Elena (Ca) e
che si concludera con l'assegna-
zZione del Premic Crepapefle di lire
1.500.000 (da parte della giuria) &
del Premio Simpatia di lire
700.000 (da parte del pubblico).
Le richieste di partecipazione
vanno inviate a; Cesara Gallarini,
v. E. Ponti, 31, 20143 Milano, tel.
02.45703540,

DA 5 A 1 - Parliamo dai milioni
che si aggiudicheranno | vincitori
del premio “Firenze alla ribalta™
istituito in memoria di Paolo Emilio
Poesio. Dicevamo, 5 milioni al
primo ftesto classificale, 2 al

secondo e 1 al terzo. Vincoli: | testi
devono ispirarsi alla tradizione
leatrale brillante fiorentina, gl
autori non devono aver superato |
40 anni d'sta, La scadenza & il 31
maggio. Sete le copie da imviare
2: Club Girasole 98, v. A. Scialoia,
4, 50136  Firenze, (el
0552342247,

TEATRO TOTALE - Quarts edi-
zione del premio nazionale di
drammaturgia “Teatro Tolale” ban-
dito da Nl cerchio magico con il
contributo della Giunta provinciale
di Roma, assessorato ally sport
furismo  spettacolo. Le opere
devono costituire un progetto
drammaturgico di tipo interlestua-
le, intermediale, mulimediale e
sinestetico cosi da fornire spunti di
leatro tolale, teatro-danza, teatro-
musica, installazoni pedormative
o altre miscele espressive. Al tlesto
vincitore andrd un premio di 5
miligni di lire, Inviare le opere, in
otto copie, entro i 31 agosto alla
segreteria del premio: via Eftore
Ferrar, 104, 00148 Roma, tel.
06.6555936.

CORSI

EDUCARE ALLA TEATRALITA
- A Fagnano Olona (Va) il centro
Teatro-Educazione ha organizza-
to per il quano anno um COTS0
biennale per educaton alla teatra-
lita rivolto a coloro intendano ope-
rare con laborator teatrali all'in-
terno di realtd scolastiche e
socio-educative. Il centro sl occu-
pa inoilre di aggiomamento per
insegnanti e di formazione teatra-
la, musicale e artistica per tutte e
ala. Tel.: 0331.616548,

BURATTINAI - Per chi ha la pas-
sione del burattini a Bari, nella
sede del Tealro Casa di
Pulcinglla allo Stadio della
Vittona, ¢'é una scuola di forma-
zione che a fine gennaio ha inau-

gurato il secondo anno di corso. A
latere la rassegna “ll burattino &
e altre arti® & un laboratono con il
Teatro delle Briciole. Tel.:
0805344660,

TEATRO E HANDICAP - Anna
secondo dell'importante laborato-
o “La risacca e |a deriva” desti-
nato a operatori e utenti disabili,
per prendere consapevolezza del
corpo aftraverso percezioni ed
emozioni. Mato da un'idea di
Mirko Artuso in collaborazione
con 'Anffas-Riviera del Brenta, &
soslenuto dall'assessorato alla
cultura del comune di Mira e da
Moby Dick-Teatri della Riviera.
Infa: tel. 041.5600212.

DANZA SIENA - Classica, jazz,
tango, flamenco, rinascimentale,
indiana, fusion: ¢'& solo limba-
razzo delia scelta per gl ispirati
da Tersicore. A Siena, in via
Vivaldi 32, Simona e Susanna
Cieri dei Motus, hanno aperto il
Centro internazionale d'arte,
dove, accanto alle precedenti
discipline si insegna tealro, storia
della danza e si formano istrutio-
n. Tel. 0577286980,

VOCE - L'ultimo di una sere di
laboraton tutti alla scopena del-
l'incredibile strumento che abbla-
ma incorparaln, la voce, siterra a
Bologna dal 15 al 17 giugno. Con

Garmana Glanninl. Costo, lire

180.000.

TEATROTERAPIA - Telegrafica,
cosi come c'e giunta, la prasenta-
zione dells attivita di teatroterapia
a cura dell'associazione
Politeama. |l 26 e 2T maggio tea-
troterapia nella natura, laborato-
rio perceltivo, a Colico (Lc); altro
laboratario i1 8, 10 e 11 giugno ad
Aspromonte (RC). Si ricorda, a
chi fosse interessato a frequenta-
e |a scuola di formazione in tea-
{roderapia che le iscrizioni chiuda-
ng il 30 luglio. Info: 039.2021133.



AT

AL

OIBLFHEN

di Eva Franchi

ra queste fre categone :
Fprﬂlassinnistl. filodram-

matici, dilettanti, non cor-
rono rapporti idilliacl, anzi, i
separa un'ironica indifferanza,
Si diluisca il termine dilettante
in quello filodrammatica svue-
fando enframbi del loro vero
significato storico. Mentre il tea-
trante professionista sceglie
definitivamenle uno del tanti
seftori del campo scenico, si
prepara tecnicamente ed artisti-
camente a imposta tulta la sua
vita sulla disciplina preferita che
diventa l'unico m&zzo per prov-
vedere finanziariamente alla
propria sussistenza. Una deci-
sione durissima, € necessario
un chiarimento: @ possibile lai-
camente parlare di professioni-
sti @ dilettanti soltanto a partire
dalla avanzata era moderna
quando lo spettacolo smeatte di
essere un atto di culto presenta-
to da folle radunate per devo-
zione o per feste, affermandosi
in una dimensione laica com-
merciale e industriale. I feno-
meno dilettante presenta uno
sviluppo di grandi dimensioni
ma si ramifica liberanda un lea-
tro di corte, accademia & came-
re di retorica, spettacoll scola-

stici, teatro universitario, spel-
tacoli dialettali spontanei cha.
comunque tutelano la lingua
specifica del territorio. Su que-
sta varieta di esibizione si inne-
sta il vero teatro filodrammatico
che svolge continuativamente
un teatro di prosa non profes-
gionistico e laicamente organiz-
zato & si sviluppa avvicinandosi
agli schemi di quelle professio-
nistico; si distingue dal teatro
dilettante con il quale ha in
comune a prestazione grafuita,
mai & fina di lucro. || fenomeno
filodrammatico italiano risale al
XIX secolo, sl afferma nella
prima meta del Movecenio in
connessione con nuovi organi-
smi popolari aventi fini cultura-
li, ricreativi &  socisli
Attualmente il teatro attraversa
una grave crisi, in guanto vitti-
ma delle immagini lelevisive a
di internet che distruggono la
nostra lingua: non & facile pre-
vedere a breve lermine una sua
miracolosa risurrezione. Oggi il
professionista paga i contributi
Enpals - l'istituto di previdenza
per il lavoratore dello spettaco-
lo — che gli da diritto all'assi-
stenza e alle assicurazioni
sociall sino alla pensione. La
compagnia, per ogni spettaco-
In, deve procurars! il nulla-osta
e paga i dirilli d'avtore secondo
guanto pravisto dalla legge. |
filodrammatici agiscono nello

stesso modo, con la siessa
continulta anche se esercitala
con tempi diversi. Pagano dirit-
ti d'autore di minore entita,
dispongono di particolari nulla-
osta @ non ricevendo alcuna
refribuzione non wsufruiscono
di protezionl sociali,

Paer confro si autofinanziano e
si aulorganizzano con estrema
abilits. Esistano professionisti
e filodrammatici in egual misu-
fa bravissimi, buoni, modest o
mediocr. In questl ullimi anni
succade, a volle, che un grup-
po amatoriale si  rivolga
all'Enpals, segua I'iter burocra-
tico richiesto per poter compari-
re come professionista in una
cerla sede o per ollenere un
contributo,

Accade anche che piccole @
tribolate compagnie professio-
nistiche agiscano con nulla-
osta filodrammatico perché
non hanno fondi sufficienti per
la lora sopravvivenza, Un
fempao, non tanto lonlano., i due
settori del teatro di prosa colla-
boravano, & molti grandi attori
hanno mossa | primi passi in
compless| filodrammatici.
Invece di ritirarsi su un assurdo
Aventino digrignando i denli,
farebbero meglic a riprendere
il dialogo, lo scambio, la colla-
borazione. Non si tralta di olle-
nera disordinati contributi a
pioggia con il rischio di spre-
carli, bisogna otienere spazi
per esercitazioni e prove, pro-
muovere laboratori di adde-
siramento & perfezionamento,
assicurara 'accasso ai teatri e
ai circuiti teatrali, coordinare
con |a scuoda un rapporto che
sia realmente culturale ed edu-
cativo. Vittorio Gassman |'ha
fatto, nessuno se n'é accorto &
nessuna ha trovato da riding.
Un malcelato disprezzo e la
riotiosita non sono utili & nes-
suno: esprimono soltanto vec-
chia, rugginosa intolleranza. B
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AMATORI A CONVEGNO - La
Compagnia di Lizzana ha orga-
nizzalo in primavera al Teatro
Zandonai di Roverelo 'annuale
convegno sul teatro amatoriale
articolato su diversi temi; | festi-
val, le federazioni, le compa-
gnie, il pubblico. Dibattitc inten-
50 @ viva parlecipazions.

DANZA E VOCE - Si segnala,
fra i parcorsi didatticl della vero-
nese compagnia Giorgio Tolola,
il laboratorio di formazione dal-
I'attore, guidato da Paola Totola,
che ha infrapreso varie espe-
rienze di arricchimento: lo studio
delle danze popolar europee
per sviluppara il senso del ritma
& della coralits, alternato ad un
ciclo di lezioni relativo alla
modulazione ed estensibilita
della voca.

IN SElI ALLA SESTA -
Umbriateatro ha realizzato con
successo e gradimento del pub-
blico la sesta edizione del fasti-
val al Teatro Todi di Bevagna. In
cartellone sei spettacoll & a fine
marzo una lieta cerimonia di
pramiazions.

TEATRO E ORATORIO - 5i &
svolto @ Milano a febbraio il
primo convegno “Teatro & oralo-
fig” arganizzato dalla
Commissione Tealro Ragazzi
della Fom, allo scopa di discute-
re dellimportanza dell'attivita
teatrale nei luoghi di aggrega-
zione giovanile.

CON ANTICIPO - | prossimi 14,
15, 16 settembre 5i terra presso
il GCentro Salesanium di
Tavernola (Coma) un convegng
dal titolo *Le prove di teatro”.
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Agis, Associazione Generale
[taliana dello Spettacolo - via di
Villa Patrizi, 10 - 00161 Roma -
tel. 06.884731 - e-mail: agl
scom{@tin.it - www.agisweb.it - lu-
ve 5.00-13.30, 14.30-17.30

Eti. Ente teatrale itakano - via
Morgagni, 13- 00161 Roma - tel
06.440131 - e-mail: efi@entetea-
frale.it - www.enleleatrale it - lu-ve
9.00-18.00

Siae, Societa italiana autor edito-
fi - viale della Lefteratura, 30 -
00144 Roma - lu-ve 9,00-12.30
Direzione generale - tal. 06.59901
Musica - el 06.5980774

Pitagora (assistenza per la musi-
ca) - tel, 06.59905%1

Dor (drammatica operette fviste) -
tel. 06.5920237

Lirica, (anche balleti) - tel
06.59%0248

Cinema - tel. 065890312

Oiaf (opere letterarie & arti figura-
tive) - tel. 06.5990312

Opere inedite - tel. 065990317
Multimediale - 124, 065950711
Per iscriversi - tel. 06.5590958
Sviluppo e diffusione cultura (si
oocupa di pubblicazioni & imgiat-
ve culturali) - tel. 065990725
Sede di Roma - via Po. 8b - 00198
Roma - el 06.8546826,
06.8559066

Sede dl Roma Ostiense - circon-
vallazione ostiense, 228 - 00154
Roma - tel, 06.5132345

BIBLIOTECHE
VIDEOTECHE

Centro studi del Teatro Stabile
di Torino - (video delle

produzioni della
Stabile, rassegne
stampa, foto) - piaz-
Za san Carlo, 161 -
10123 Toring - tel,
011.5169405 - e-mail; info@tea-
Irostabiletoring.it - www.teatro-
stabiletoring. it - lu, ma, gi 14.00-
18.00, me, we 8.00-13.00 -
accesso alla videoteca su
appuntamento, per chi viene da
fueri Toring, & possibile frequen-
tare il centro tutta la giomata

Museo teatrale alla Scala -
piazza Scala - Milano - tel
02.8053418 - lu-ve 9.00-12.30

Biblioteca ¢ Videoteca dalla
Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paolo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20138 Milano -
tel. 02.58302813 - lu-ve 10.00-
168.00

Archivio del Piccolo Teatro -
(sU supporto caraceo: recensio-
ni, sagol criticl, testi teatrali) -
largo Greppi - 20121 Milana - tel,
02.72333220, 0272333320 -
ma, me, gi 10.00-13.00, 14.30-
17.30 -, e-mail. archiviostori-
co@piccoloteatromilanc.it -
www.piccoloteatro.org

Biblioteca dell'Accademia dei
Filodrammatici - vig
Filodrammatici, 1 - 20121
Milano - lel. 02 86460849
- solo consultazione in
sede @ su appuntamentio

Crt - (archivio cartaceo &
archivio videda; | mate-
rigl riguardano le
produzioni e le
ospitalita) - wake
Alemagna, & -
20121 Milano -
tel, 02.861301 - e-
m a | | :
info@teatrocrt.ong - www.leatrg-

crtorg me, ve 11.00-13.30, gi
16.00-18.30 - appuntaments su
prenotazione con  Daniela
Perazzo o Pande Marsaglia

Centro Studi del Teatro di
Roma - (testi, rassegne stampa,
foto, locandine, video in partico-
lare di produzioni del teatro) -
largo di Tore Argenting, 52 -
00188 Roma - tel 06,68400050 -
e-mail: centrostudi@teatrodiro-
ma.nal - www teatrodiroma, nat -
aperio su appuntamento

Biblioteca del Burcardo - via
del Sudario, Roma - tel
066619471 - lu-ve 9.00-13.45

Biblioteca  dell'Accademia
nazionale d'Arte Drammatica
“Silvio D'Amico” - via Ballini,
16 - 00198 Roma - tel
06.8543680, 068413233, fax
068542503 - lu-ve 9.00-14.00

Centro di documentazione
dellc Spettacolo del Teatro
Stabile dell'Umbria - (biblioteca
g videoteca di arti dello spettaco-
lo: teatro, cinema, musica e
danza; in consultazione b, rivi-
sle, video e audio) - piazza
Morlacchi, 19 - 06123 Perugia -
tel. 075.575421 - www leatrosta-
bile.umbria.it - lu, me, ve 9.30-
13.30, ma, gi 15.00-17.45

TEATRI
STABILI

Teatro Stabile di Torino - piaz-
za. 5. Carlo, 161 - 10123 Torino
- lel. 011.5169411 - e-mail:
info@teatrostabiletorina.it -
www.leatrostabiletoring.it

Teatro Stabile di Bolzano -
piazza Verdi, 40 - 39100
Bolzano - tel, 0471.3015686, fax

0471.327525, www.tealrobol-
zano.it - gestisce: Sala grande
& Sala picenla dal Nuovo Teatra
Comunale, piazza Verdi 40,
39100 Bolzano, Teatra Puccini,
plazza del Teatro 2, 39012
Merang, tel. 0473.233422,
Haus Michasl Pacher, plazza
Cappuccini, 39031 Brunico, tel.
0474.410130, Teatro don
Bosco, viale Mozart 32, 39042
Bressanona, tel. 0472 833660

Teatro Stabile del Friuli
Venazia Giulia - wviala XX
Settembre, 45 - 34126 Trieste -
lel. B00.554040, 040.567201 -
e-mall; infoi@ilrossetiit -
www.ilrossattiit

Teatro Stabile Sloveno - via
Peftronio, 4 - 34126 Trieste - tel.
040.3480076 - e-mail; tealro-
stabllesloveno@libero.it

Teatro Stabile del Veneto
“Carlo Goldoni” - San Marco,
4650 b - 30124 Venezia - tel
041.5205422, biglietteria tel,
041.5207583 - e-mall tealro-
goettin.it - www.lealrostabileve-
neto.it - gestisce anche il
Teatro Verdi, via dei Livello 32,
35100 Padova, tel.
Q49.877T011, 049.87770213

Plccola Teatro di Milano - el
02.72333222 . e-mail:
info@piccoloteairo.org -
www.piccalolealro.org -
gestisce tre sale: Tealra

*Paclo Grassi®, via
Rovello 2, 20121
Milano;, Teatro Studio, via

Rivoli, 6, 20121 Milano; Tealro
Strehler,  large  Greppi,
20121 Milano

Teatro Stabile di Brescia Ctb
- Confrada delle Bassiche, 32 -
25122  Brescia - tel
030.2928611, e-mall; infodctb-



teatrostabile.it - www.ctbteatro-
stabile.it - gestisce due tealr
Teatro Santa Chiara, Contrada
Santa Chiara 50, 25100
Brascia, fel. 030.3772134;
Teatro Sociale, via Cavallotti 20,
tel 030.2808600, 25100
Brescia

Teatro Stabile di Genova -
piazza Borgo Pila, 42 - 16129
Genova - tel. 01053421 - e-
mail: info@teatro-di-genova it -
www.leatre-di-genava.it

Emilia Romagna Teatro - largo
Garibaldi, 15 - 41100 Modena -
tel. 059.223783 - e-mall:
info@emiliaromagnateatro.com
- www_emiliaromagnateatro.com
- gestisce: Tealro Storchi, flargo
Garibaldi 15, 41100 Modena,
tel. 058.223783; Teatro delle
Passioni, viele Carle Sigonio
382, 41100 Modena, tel
059.301860; Teatro Cittadella,
piazzale Cittadelia 11, 41100
Modena, tel. 059.220556;
Teatro Dada, piazzale Curiel 26,
41013 Castelfranco Emilia (Mo),
8l. 059927138  Teatro
Moderno, via Pace 2, 44011
Argenta (Fe), tel. 0532.805344;
Teatro della Regina, piazza
delia Repubblica, 47033
Cattolica (Rn), tel.
(541.833528; Teatro Gonzaga,
piazza Garibaldi 2, 42011
Bagnelo in Piano (Re), tel.
0522 952885, Teatro Muovo,
piazza Costituente T2, 41037
Mirandola {Mo), tel.
0535.26500; Nuove Cinema
Teatro MNalia, via Garibaldi,
41019  Soliera (Mo), tel,
059 859665

Teatro Stabile delle Marche
“Fondazione le citta del tea-
tro" - sede legale piazza XXIV
Maggio 1, 60124 Ancona; sede
operativa piazza Cawour 29,

60121 Ancona - tal
071200442, fax 071.205274 -
www.stabilemarche.it - gestisce
la stagione teafrale presso i
seguenti featri di Ancona:
Teatro Sperimentale,
via Re di Puglia 59,
Teatro Studio alla
Mole, quartiere fie-
ristica; Teatrg
Italia, corso Carlo
Alperto 76

Teatro Stabile d'Abruzzo - via
Roma, 54 - 67100 L'Aquila - tel,
0862413200, 086262946, fax
0B862.414269 . a-mail
tsa@webagit - www.leatrosia-
bile.abruzzo.it - geslisce il
Teatre Comunale di L'Aquila,
piazza del leatro 1, L Aquila, tel.
0B62.25584

Teatre Stabile dellUmbria -
via del Verzaro, 20 - 06123
Perugia - ted. 075.575421 - e-
mail: tsu@krenselit - www.lea-
trostabile.umbria.it - gestisce il
Teatro  Morlacchi, piazza
Morlacchi 13, 06123 Perugla,
ted. 075.5722555, & cura la pro-
grammazione di altri dodici tea-
tri in Umbria

Associazione Teatro di Roma
- via dei Barbier, 21 - 00186
Roma - tel. 06.6875445 - a-mail:
infoi@teatrodiroma.net -
www teatrodiroma.nel - geslisce
due leatri: Teatro Argentina,
largo di Torre Argentina 352,
00186 Roma; Teatro India, lun-
golevere dei Papareschi, 00100
Roma

Ente Teatro di Sicilia Stabile
di Catania - gestisce due teatn:
Teatro Verga, via Giuseppe
Fava 39, 95123 Catania, tel,
095.363545; Teatro Musco, via
Umberto 312, 95100 Catania,
tel.: 095.535514

Teatro Blondo Stabile di
Palermo - via Tealro Biondo, 11
- 80133 Palermo - tel
0817434341, 001.582364 - e-
mail; info.teatroetteatrobiondo.it
- www.lealrobiondo.it

SCUOLE

Scuola del Teatro
Stabile di Torine - corse
Moncalieri, 18 - 10131 Torino -
fel. e fax: 0116600097,
011.6602872 - e-mail: scug-
iletoring.i =
www.teatrostabiletoring.it

Scuola del Teatro Stabile di
Genova - piazza Borgo Pila, 42
- 16129 Genova - tel
0105342212, tel. segreteria
{9.00-15.00) 010.5342255 - e-
mail: scucls recilazione@ea-
tro-gi-gengva.it - www.teatro-di-

genova.it

Civica Accademia d'arte
drammatica “Nico Pepe" -
largo Ospedale vacchio, 10/2 -
33100 Uding - tel. 0432504340
- e-mail: gccademia np@libe-
rodl - www.comune.udine.it,
www.go.to/accademia.it

Civica Scuola d'Arte
Drammatica “Paolo Grassi” -
via Salasco, 4 - 20136 Milano -
tel. 0258302813 - e-mail: pao-
lograssi@liscalinetil - orario
segreteria |u-ve 9.00-13.00,
14.00-17.00

Scuola del Piccolo Teatro-
fondata da Giorgio Strehler &
diretta da Luca Ronconi - via
degli Angioli = 20121 Milano -
tel, 02.72333414 - prossima
audizione autunno 2002

Accademia dei Filodrammatici -
via Filodrammalici, 1 - 20121

Milano - tel. 02.86460848 - e-
mail: filpdram: miadeifi-
lodrammaliciit - www.accade-
miadefilpdrammatici.it

Scuola di Teatro dl
Bologna - wia
Leopardi, 4 -
40125 Bologna -
tel. 051.232851,

fax 051.226108 - e-

mail:scteatbo@iperbo-
le.bologna.it

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica “Silvio D"Amico”™
- yia Bellini, 16 - 00198 Roma -
tel. 06.85436680, 06.8413233,
fax 06.8542505 (9.00-19.00) -
Teatro Studio *Eleonora Duse”,
via Vittoria 6, Roma, tel
06.36000151  (aitra  sede
dall’'Accademia)

Studio Fersen - via Garibaldi,
88 - 00153 Roma - tel
06.5816570

Accademia nazionale d'Arte
Drammatica del Teatro Bellini
= via Conte di Ruvo, 14 - 80135

MNapoli - tel. 081.5491266,
081.5447768,  (11.00-13.00,
15.00-19.00)

Accademia Umberto Spadaro
= ¢fo Cus Catania cittadella uni-
versitaria, Universita degli Studi
di Catama - tel. 095354466,
095431528, 0338.6420465

Civica Scuola d'Arte
Drammatica di Cagliari - via
La Palma - 08126 Cagliari - tal.
070.341322

Scuola di recitazione e di for-
mazigne del Teatro Stabile
delle Marche - Palazzo Bollon
- yia Cialdini - 60121 Ancona -
tel. 071.200442, www._stabile-
marche.il
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Questa commedia & fatta cosl, inizla che fa
nidere perché deve fam rigers, lo spero, 58
allinizio non fa ndere vuol dire che propnio
non funziona, comungue io quando ho iniziato
a soriverla ho riso, quingi fa rdere, anche un
mig amico quando g ho fafte leggera linizio
in aleuni punli rideva, quindi sono praticamenn-
fe sicuro che a noi due l'inizia in diversi punti
fa ridere. Poi andando avandi non o so pill 58
fa ridere, penso che se i affezioni ai perso-
naggl puol anche plangera verso (3 fine, perd
se non fi ¢f affezioni e gli atfori sono bravi puoi
ndere anche alla fine & quindi stai bene lo
slesso. Se non i affezioni ai personaggl e gli
attor non sono bravi, ¢'é i rischio che passila
serata @ matedire | momento in cul hai decise
di andare a lealro quelia sera. Il taglio sceng-
grafico defla faccenda é assollamente a
discrezione del regista, la recitazione no,
guelia & un assoluto & nessuno pud affidarsi &
idew strane (0, Dio non voglia, “simpaliche’)
solo perché gli sono venute. | personaggi non
devono avers la consapevolszza di dire cose
buffe, e dicono parché sembrane loro le cose
givste da dire in quel momento, 58 pensasse-
ro che cid che dicono potrebbe essere ndico-
fo direbbaro un'alira cosa. Percid tultl devono
recitare col fipo di fensions che ha chi & femo-
nzzato dalidea di dire la cosa sbagliala. Se
gualcunc in leatro frova buffo cid che & stato
detto, Il personaggio non la deve prenders
come una viflloria e proseguire jo speffacoly
pensando «Bene, ha funzionafo, ora ¢ rpro-
vos, ma deve senvirsene per far crascere [a
lensions & [imbarazzo della sifuazions. Le
sifuazioni sono interessantl, le balfule neces-
sarie, ma mai interessanti in 5é. L'atfors o il
regista che si scorda delle sifuazioni reali @ si
sdraia sulle battute che ho immaginato sotio-
valuta la vita, sopravvaiuta il mio lavoro e, in
definitiva, fa una putfanata.

QUADRO PRIMO

In casa.

Suonano alla porta, Marco va ad aprire.
Marco - 5i, desidera?

Estraneo - Buon giomno, lei & Marco Paredi?
Marco - Si, sono i, come o sa?

Estraneo - C'é scritto sul campanello. Scusi,
pos50 enirare?

Marco - 5i, cioé, perché?

Estraneo - MNon vorrd tenermi a parlare qui
sulla porta, spero.

Marco - Mo, certo, ma...

Estraneo - Coraggio, non la mordo mica, mi
faccla entrare... pol magari ¢l facciamo un bel
cafféa - mi sa che lei lo fa buonissime - intanto
io mi presento, lei mi fa domande, lo rispendo
& piano piano capiamo cose..,

Marco - Va bene, d'accordo, entri.

PERSONAGGI

MARCO
CHIARA
DUE ESTRANEI
DUE POLIZIOTTI
DUE DOTTORI
UN AVVOCATO
UNA MAMMA
UN SECONDINO

Estranen - Oh, un bellambientino... ciod,
malto convenzionale perd sistemalo bene.
Marco - Si, scusi il disordine. ..

Estraneg - Oh, non sl preoccupl, non mi
disturba affatio, l'unica cosa forse... non mi
piaccicno le tende, ecco.

Marco - 5, in effetti... le ha scelle mia madre.
Sa, io non l'aspetiavo, davvero, la mia casa di
solito non & cosl in disordine...

Estraneo - Ma davverg, dico, non 5l preoccu-
pl, lasci stare... dove va con quel calzino?
Piuttosto - questo caffé - da solo non si fa
mica, eh?

Marco - Oh, mi scusi vado subito a farlo.
Estraneo - No, per favore, non stia sempre a
scusars! Vuole mettermi in imbarazzo?
Marco - No, a dire il varo sono io che sono un
pa’ in imbarazzo, voglio dire, lei mi & piomba-
to in casa cosi, allimprovviso...

Estraneo - (Allarmato)Scusi, I'ho spaventata?
Marco - No, no, al contrario, selo non capisco
cosa.. non vorrel sembrade maleducato o
inappertuno...

Estraneo - |l caffé.

Marco - Cerio, il cafié.

Marco va in cucing. L'Estranso rimang in
safolio.

Estraneo - Sano suni quasti lib?

Marco - 5i,

Estraneo - Legge molto... uh, guarda guarda,
anche Camus...

Marco - i,

Estraneo - Senza dubbio uno der pil grandi
serittori del nostro secolo.

Marco - 31, I'ha fetio?

Estraneo - No.

Marco - Anche a me piace molio.

Estraneo - Lei colleziona fumetti?

Mareo - Fumetti?

Estraneo - Si: Topaling, Dylan Dog... o maga-
ri fumetti d'autore, dicevo, li colleziona?
Marco - Mo, a dire il vero no, perché?
Estraneo - Ma ne legge molti.

Marco - Ma no.

Estraneo - Andiamo, vial

T ESTI

Marco - E la verity, io non ..,

Estraneo - Non ha mai leito Topoling?

Marco - Ma si, si, certo...

Estraneo - E allora, per favorel Ce I'ha lei un
po’ del contaballe.

Marco - Ma i, dico, non molt, perd.
Estraneo - Quanti?

Marco - Ma non lo so!

Estraneo - Non ko sa?

Marco - Ma come faccio a ricordarmela?
Estraneo - Problemi di memoria?

Marco - No, & solo che uno non sta tanto 1 a
far caso a quanti fumetti...

Estraneo - E allora perché sta tanto a sotti-
lizzara?

Marco rientra col caffé. Si ferma in piedi con [a
caffettiera in mano. Fissa ['Estraneo.

Marco - Cosa ci fa lei in casa mia?

Estraneo - E le tazzine?

Marco - Oh, mi scusi, sono di la.

Estraneo - Le sarve una mang?

Marco - No, no, vado subito a prenderle, (Va
a prendere le lazzing)

Estraneo - Lei non guarda molta televisiona,
verg?

Marco - No, parché?

Estraneo - Ecoo, non mi sembrava proprio i tipo.
Marco rigntra con le lazzine,

Marco - Invece le sembro i lipo che collazio-
na fumetli? Cosa fa in caza mia?

Estraneo - Prendo il caffé con... scusi come
aveva detto che si chiamava?

Marco - Ma come, me ko ha detto lei entran-
da: alei non & Marco PanodiTs.

Estranee - Si. cero, ma poi me lo sono
dimenticato, mi spiace, non si sard per caso
offeso?

Marco - Mo, no, si figur. E led?

Estraneo - Mo, no, neanch'io, non si faccia
prablemi,

Marco - No, intendevo: lei come si chiama?
Estraneo - Oh, avevo frainteso, ma guarda,
pensavo che mi chiedesse se mi ero offeso,
che stupide, in effetti perché dovevo essermi
offesa?

Marco - Na, appunto.

Estraneo - Chiuso l'ncidente. C'& mica un
gltro po’ di zucchero, che so, di 1 in cucina,
per esempio?

Marco - 51, certo. Aspetti. (Fa par andare
verso la cucing, poi i ferma e si volla verso
I'Esfraneo, con ana nsoluta)

Estraneo - Certo che & un peccalo,

Marco - Cosa?

Estraneo - Mon aver letta... come ha detto
che si chiama?

Marco - Marco, Marco Parodi,

Estranea - Mo, nen lel, quello scritlore di cui
si diceva...

Marco - Ah, Camus?

Estraneo - Eh, Com'é? Ha detto che & bello no?
Marco - Be', insomma, a me piacsa.



Estraneo - Come a l&i?

Marco - Cosa?

Estraneo - Relativizza, eh?

Marco - Relativizzo io?

Estraneo - 5i, dico, relativizza, sh?

Marco - in che senso¥

Estraneo - Be', gquesto Camus, prima era
ballo in assolute, ora solo le place...

Marco - Non ho mai dstto che sia belio in
assaluto,

Estranao - Non vorrd dire che piace soltanto
a bai, spero. Non per offenderda ma non penso
che 'avrebbero stampalo.

Marco - No, carto, senza dubbio & un grande
aulore, avra | suol detratton ma...

Estranao - Datrattori, sicuro, chi non na ha?
Marco - Cosa?

Estraneo - E lo zucchero?

Marce - Ah, & vero. (Va in cucing & prendere
lo zucchern)

Estraneo - Certo che lei a non interromperta
era capace di tenarmi tutta la sera inchiodato
a parlare di letteratura con un caffé amarg in
mano.

Marco forna con la Zuccheriera, molto agitato.
Marco - Insomma, me |o dica, cosa vuole?
Estraneo - Lo zucchero.

Marco - Mo, lei, chi 87 Cosa vuole? E un assi-
curatore, un piazzista, una spia, un ladro, un
sondaggista, wvende |l Folletto, 1 libri
Gallimard...

Estraneo - Chi & questo Gallimard?

Marco - Mo, dico, un esempia.

Estraneo - 5i, ma nella faltispecie?

Marco - E l'editore di Camus.

Estraneo - Ancora? Ma & una vera fissazione
Ia sual

Marco - Risponda alla domanda per favore,
Estraneo - Cluale scusi, me ne ha fatle cosl
lante, lutte assieme...

Marco - Lei, chi &7

Estraneo - Ah, mi chiamo Paolo Ferri

Marco - 51, va be', io invece mi chiamo Marco
Parodi ma...

Estraneo - S, Io 5o, ¢'@ seritto sul campanel-
lo. Marco Parodi. Scusi, dov'a il bagno?
Marco - |l bagna?

Estraneo - Si, in fondo a destra?

Marco - Esalio...

Estraneo - Lo sapevo, lei & di quelli che
hanno @l bagno in fondo a destra, leggono
modta, non quardano tanta televisione, colle-
zionana fumetti - ma non lo vogliono ammet-
tere - vuole scusarmi per favore”?

L'Estranes va in bagne, Marco rimane con la
zuccheriera in mana, come un coglions,
Suvonano alfa porta. Marco rimane immaodbile,
suonano di nuove, Marco va ad aprire,
Marce - 517

2° Estraneo - Buongiorno, lei dungue & il
signor Parodi, non & vera?

Mareo - 5i, ¢'a seritto sul campanello.

2° Estraneo - Scusil'ora, I'ho mica disturbata?
Marceo - No, a 'sto punto direi di no,

2° Estraneo - Meglio cosi.. allora, posso
entrare?

Marco - Ma... veramente...

2° Estraneo - Non vorrema stare a parlare qui
sulla porta. . se preferisce che ci vediamo
fuori in un bar...

Marco - No, no, questo poi proprio non & pos-
sibile. Entri.

2° Estraneo - Oh, un bell'appartamentine...
Marco - 51, lo so, me 'hanno gid detio.

2° Estraneo - Be', non prefendevo di essere il
prima. ..

Marco - No, Infatti,

2° Estraneo - Forse le tende...

Marco - 5i, o so, |8 tende sono brutte, prov-
vederd 2 bruciarle al pil prasto

2° Esfraneo - No, la prego.

Marco - No, davvero, nessun disturbo.

2° Estraneo - Oh, scusi, non mi sono presen-
tato... Cesare Rispoli.

Marco - Be', almeno questo si presenta subito...
2° Estraneo - 31, & mia abitudine.

Marco - Vuole un caffé? Vucle parlare di
Camus? O le inferessa la mia collezione di
fumeth?

2° Estraneo - Oh, lei colleziona fumstti?
Marco - No. Lel cosa veole?

2° Estraneo - Ero venuto per lappartamento.
Marco - L'appariamento?

2° Estraneo - 5i, per vederlo,

Marco - Bene, allora adesso che ha visto e
ha fatto i suoi preziosi apprezzamenti sulle
tende potra togliere B disturbo, no?

2° Estraneo - Ma, veramente prima, s& possi-
bile, vorrel parlarme, se non le displace.
Marco - A me dispiacere? Perché mai?
Rigntra il primp Estraneo,

Estranac - Oh, buongiomo, lei @ il signor
Rispali, vero?

2° Estraneo - Si, sono io, con chi ho l'onore?
Estraneo - Paolo Ferr, molto lieto,

Marco - Ma vi siete dati appuntamento?

2% Estranes - Carla.

Estraneo - Marco le avrd senz'altro offerto il
suo oftimo caffé..

2* Estraneo - Si, ma a dire || vero ho rifiutato.
Estraneo - E ha fatto molto male. {A Marco)
Wada a fare un caffé per il nosiro aspite, per
favare.

Marco - Ma..

Estraneo - E mi raccomando, lo zucchero!
Marco esce verso la cucing.

2% Estraneo - Mi scusi, non ho molto tempo,
per la casa, con chi devo trattara?

Estraneo - Con lul.

It secondo Esfraneo fa per seguire Marco in
cucing, il primo Estraneo gii spara alle spalle,
uccidendolo. Marco non Sente. N primo
Estraneo esce o casa, Marco rientra col caffg,
vede | moro, lascia cadere Iz farzing per

ferra. Swana i campaneiio.

QUADRO SECONDO

Marco ¢ nel salotto di casa sua, In piedl dietro
a un cadavers, Suonano alla porfa. Marco
gsita o & agils o tult’s dus. Alla fins va verso
la porta, ma non fa apre.

Marco - Chi &7

Voce - Sono o,

Marco - Chiara?

Chiara - 51, Mi fai entrara?

Marco - No.

Chiara - Come no?

Marco - Non & proprio possibila.

Chiara - Apri, non fare lo scemo.

Marco - Lo scema? Ti assicuro che I'ho fatto
& ho appena smesso.

Chiara - Senli, non capisco niente. Fammi
entrare & mi spieghi tutto. Va bene?

Marco - Neanche par idea.

Chiara - Ti senti bene? Apri,

Marco - Mai.

Chiara - Allora apro io.

Apre la porta con le swe chiavi 6d entra. Vede
il morte.

Chiara - Oh, mio Dio. Che & successa?
Marco - Credo che sia morto.

Chiara - Com’'é possibila?

Marco - £ un po' lungo da spiegare,

Chiara - Sei stato w?

Marco - [o7 Ma cosa dici?

Chiara - Chi & stato?

Marco - £ stato Paolo Ferri. Contenta ades-
507 Ta lo avevo detto che non potevi anlrare,
ecco, visto a non darmi retta?

Chiara - Ma non mi avevi detio perché!
Marco - Secondo te potevo metlermi a urlare
dalla porta: Mo un morto sul parquel, foma
quando sard rimosso?s.

Chiara - Chi & stato?

Marco - Te I'ho detto, no? MNon hal senlite? E
stalo Paolo Ferri.

Chiara - Credevo che scherzassi.

Marco - Ma ti sembra il momento? Yoglio dire,
mi conosci, sono uno che abituglmente quan-
do ha un mero sparato che gl ingombra i
pavimento, si mette a fare battute spiritose e
intrattiena gli amici?

Chiara - Ma chi & questo Paclo Femn?

Marco - Ecco... non bo 50, E una che efa qui... io
qliefho chiesto, ma ki non me lo ha voluto die
Chiara - Ma {u cosa stavi facende mentre si
ammazzavano nel tuo saloto?

Marco - Il caffé,

Chiara - Cosa?

Marco - Stavo facendo i caffe per quest due
signor.

Chlara - Per questi dug?

Marco - No, a dire la veritd solo per lui
L'assassing ['avava gia praso.



Chiara - E adesso?

Marco - E adesso & freddo,

Chiara - No: e adesso cosa infendi fare?
Marco - Lo buttert via, si & freddato, se vuoi
perd (e ne faccio un aftro,

Chiara - Questo cadavere.

Marco - SI7

Chiara - Cosa intendi fame?

Marco - Credo che lo fard a pezzi cof Inincia-
pollo nella vasca da bagno, ne congelend
meta, e il resto ko butterd in una discarica.
Chiara - Non starai dicendo sul serig?
Marco - lo non ho un trinciapollo.

Chiara - A parte quello, sul serio intendi occul-
tare il cadavera?

Marco - “Octullare”, mio Dio! Parli gia come
un verbale. Mon ci pango nemmeno, ho inten-
zione di tenermi fuor da questa storia il pid
possibile e di chiamare al pid presto quelll che
in genere si gccupano di cadaver, la polizia e
il resto .

Chiara - E perché non I'hal ancora fatio?
Marco - Volevo pensang prima a come dirglielo,
Chiara - Perché, ti vergogni?

Marco - No, vorrel evitare di passare per defi-
clente.

Chiara - Questo ormal & impossibile, precc-
cupati solianto di passare per innocente,
Marco - Ma lo sono innocante.

Chiara - Allora chiama subito la polizia.
Marco - Si. E |a cosa migliore. {Breve pausa)
Li chiami tw?

Buio. Luce. | personaggl sono nelle siesse
posizioni di prima.

Chiara - Cosa gli devo dire, allora?

Marco - Non lo g0, ciog, di cose da dire ce ne
sarebbero, ma tu digl soltanto di sbrigarsi a
venire gui, pol gh diciamao tutto con calma.
Chiara - Con calma?!

Marco - Uh.

Chiara va al telefono. Fa if numero.

Marco - Allora?

Chiara - Niente.

Marco - Non c'é nessuno?

Chlara - Aspetta. Pronto, si?... ecco, buon-
qgiorna, io volavo segnalare il ritrovamento i
un defunto... si. & qui presente... no, non so
come si chiami, aspetti che chiedo... ah, no:
Marco Parodi.. no, non o, i rtrovatore é
Marco Parodi, sl... lo mi chiame Chiara
Pescucei: Palermo, Empoli, Salemo, Coma,
Udine..,

Mares - Chisti...

Chiara = 3i, Chieti, Chieti... 51, lo s0 che I'ho
gia detto, & che ci sono due *¢"... come?... no:

particolare non ho sospetti, io sono capitata
qui un po' per caso... no, cero, stia tranquillo,
non mi muavo,.. no, Marco @ una brava per-
sona, si figuri che ha offero il caffé all'assas-
&ino... no, non credo che lo conoscesse, solo
& uUna persona beneducata... allora manda
qualcuna? 51, vede, ¢& 'sto morto qui per
terra che, capisce, prima s sgombera e
meglio & no?... sl, via Martini della Resistenza
69... grazie, grazie, amivederla, & stalo un pia-
cere

Lunga pausa.

Marco - Arrivano?

Chiara - Eh, penso propric di si, W che dici?
(Pausa) Ma come ti & venulo in mente?
Marco - Come?

Chiara - Ciog, come ti vai a cacciare in guesti
pasticci? Soltanto tu! Entrano due; «Possiamo
entrare ad ammazzarci per cortesia®s, «Ma
s, prego, accomodatevi in salotto, io intanto vi
faccio il caffés.

Marco - Ma allora 2ef scema?

Chlara - A, io? Ma per piacera!

Marco = Senti, forse non mi sono spiegato
bene: arriva guesto signore, no?

Chiara - ... che tu non conosci.

Marco - Che io non conosco.

Chiara - E allora gli apri,

Marco - Ma che ne sapevo io che era un
assassing!

Chiara - No, dico, ma se anche fosse stato un
pasticcere cosa lo facevi entrare a fare?
Marco - Perché un pasticcers?

Chiara - Mo, per fare un esempio. Comungue
arriva uno che invecs & un assassino...
Marco - Ma io non lo sapevo ancora.

Chiara - No. E quindi lo fai entrare, gli fai un
caffé, poi arriva un aliro che pure non conosci,

SCHEDA D’AUTORE
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lo fai entrare & gli chiedi s& anche lui vuole un
caffé. Guello: «5i, graziew, cosi gli val a fare il
caffé e guelli 51 ammazzano?

Marca - No.

Chiara - No?

Marco - Il sacondo non o vodeva il caffa.
Chiara - Eh, gia, infatti non o ha bevulo,
Marco - No, non lo ha bevuto parché & morto.
{(Fausa) Morto? Ma porca putiana, come mi
s0no ritrovato con un morto sul pavimento?
Chiara - Gia, come?

Mareco - Mah, non lo s, sono un coglione.
Chiara « Eh, a 'sto punio direi di si. Ma perché
li hai fatti antrara?

Marco - Ma che cazzo ne so, a loro sembrava
narmale di enlrare in casa mia & io... & difficile
da spiegare, ma mi sembrava... avevo paura
di essera maleducalo a non fari entrara,
Chiara - Invgce loro si sentivano parfeliamen-
te & loro agio ad ammazzarsi in casa lua.
Marco - No, non capisci. A volte ti trovi in una
situazione cha anche se avresti twito il dirito
di mandare fulti affanculo e dire: «Insemma,
che cosa volete dalla mia vitaTs G senli in
imbarazzo & hal paura di essere scortess.
Non riesci a immedesimarti?

Chiara - In uno che apre la porta a due sco-
nosciuti, li accoglie in casa come se fossa nor-
male, gii offre pure il calfé e per non sambra-
re scoriesa non gli chiede neanche cosa dia-
volo vogliono?

Marco - Non puoi capire.

Chiara - No.

Suonano alla porta,

Marco - Chi sara?

Chiara - Se & un assassing non aprire.
Mareo va alia porta.

Marco - Chi 7
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due... si, tre conlando anche “Como®, ha
ragione, posso confinuare? Imperia... come in
che sensa?, 5" di Imperia, 52 no rimane
Pescucc. Bene. Si. No, no, io non lo conosce-
vo, Ciog, guando Fho conosciuto gli avevano
gia sparato... sl, Marco Parodi... no, non &
morto, & qui, s& vuole glielo passo.. no, ko in




TES T

Voce - Polizia, aprite.

Marco - Oddio, la polizia.

Chiara - Li abbiamo chiamati nal.
Marco - E adesso che gli dico?
Chiara - E che vuoi dirgli?

Voce - Aprite!

Marco - Si, 8cco, prego. Entrate.

Entrano due Poliziott,

1° Poliziotto  Buongiomo, lei & 1 signor
Pescuccel.

Marco - Ma.

2° Poliziotto - Cominciamo bene...

Marco - lo mi chiamo Marco Parodi,

1* Poliziotto - Ma non & morto?

Marco - Mo, grazie a Dio sto abbastanza
bene.

1° Poliziotto - (A Chiara) Dunque |&i sarebbe
la vedova Parodi?

Chiara - Ma che vedova?

2* Paliziotto - (Vedendo la salma) E quelio
cha &7

Marco - Quello & il morto, appunto.

1° Poliziotto - |l signor Pescucc?

Chiara - Sono io Pescuccil

1* Poliziotto - Condoglianze signora,

Chiara - Ma non era mio marita.

2° Poliziotto - Suo fratella?

Chiara - lo non lo conoscevo!

2* Poliziotte - Zio? Cognato? Padre? Figlia?
Chilara - Non siamo parenti!

1* Poliziotto - E allora che coincidenza & che
avele lo stesso cognome?

Marco - Quello & il signor Rispod.

1* Poliziotto - Ah, ma allora lel & la signora
Rispali, non Pescucci, perché non 'ha detto
subita?

Marco - Lei non c'antra proprio col morto,

2° Poliziotto - Ma lai chi &7

Marco - lo mi chiamo Marco Parodi.

1* Poliziotto - Parente?

Mareo - Di chi?

1% Poliziotto - Del morto,

Marco - No, lo non lo conoscevo nemmeno,
mi lascia spiegare?

1* Poliziotto - A suo tempo.

2° Poliziotte - Dungque lei & la signora Parodi.
Chiara - No.

2° Poliziotto - Fidanzata?

Chilara - Nemmeno.

2° Poliziotto - E libera?

Marco - Oh, ma cosa gliene frega?

2° Poliziotto - Oh, mi scusi.

1° Poliziotto - Senti, telefona in centrale & di
che le Informazioni che ci hanno dato erano
shagliate. o, per [0 meno, da verificare.
Possiamo wsare il telefono?

Marco - Fate come se fosse casa vostra,

Z |l Poliziolo va al telefono.

1* Polizlotto - Dungue, come mai gquesio
signar...

Marco - Rispoli, Cesare Rispoli,

1¢ Poliziotta - No, non lei, il mara.

Mareo - Appunte. il signor Rispali,

1% Poliziotto - Appunto, dicavo, come mai
questo signor Rispedi si trovava in ca... 5 fro-
vava in casa sua al momento del decesso?
Marco - 5i, ara qui,

1* Poliziotto - Un momento. Questa & casa sua?
Marco - Si, & casa mia.

1°* Poliziotto - E comprovabile?

Marco - 31, penso di s, vuole vedere, .,

1* Paliziotto - Mon voglic vedere niente.

Nel frattempo il 2° Poliziotto telefana.

2° Poliziotto - Pronto, cenfrale?

1* Poliziotto - Come mai sl trovava qui al
momento del decesso?

Marco - Be', & casa mia.

1* Poliziotto - Appunto, come mai lattuale
morio si trovava qui al momento del decesso?
Marca - Dungus, io lo avevo fatio entrare, & ...
2° Poliziotto - Si, siamo qui & casa del
signor.., scusi, come si chiama lei?

Marco - Marco Parodi.

1* Poliziette - Risponda alla domanda per
favore.

Marco - Si, ecco, lo aveve fatto entrara.

1* Poliziotto - Lel dov'era al momento del
decesso?

Marco - o ero...

2° Poliziotto - ..o, la signora Rispoli non @
presents..,

Marco - ..in cucina, stavo facendo il caffé.
2° Poliziotto - .51, ¢'& qui la vedova Paradi,
gia signorina Rispoli...

Chiara - Ma cosa dice?

1* Poliziotto - lo sto facendo soltanto il mio
lavoro.

Chiara - Non lei, il suo collega.

2° Paliziotto - SI7

Chiara - lo sono |a signorina Peseuccl, Chiara
Pescucei, @ non conosco nessun moro.

2* Paoliziotto - Si. La signorina Pescucci -
scrivi - qui presente, dichiara di non ricono-
scara il mortn,

1 Poliziotto - Lei ha del sospetti su chi
potesse desiderare la morte del signor
Rispali?

Marco - E stalo uno che sl chiama Paok
Ferri.

1% Poliziotto - Cosa?

Mareo - Ad ucciderio,

2° Poliziotto - ...adesso rentriamo,

1® Poliziotto - Marco Parodi, la dichiaro in
arresto, ha il diritto di rimanera in silenzio, una
volta amivato in centrale potra fare due telefo-
nate, s& non ha un avvocato gliene verra
assegnato uno d'ufficio. .

Marco - Un momento, un momenta..

2° Poliziotto - Ha il diritto di rimanere in silen-
zio, ne approfittl. Signorina, & stato un piacers.
Chiara - Ma dove lo portate?

1* Polizlotto - Signoring, le consiglic di tener-
si fuori da questa storia il pill possibile. Deve
lasciare guesta abitazione, bisogna preserva-

re il luogo del delitto, dovremo mettere i sigil-
li, iasci un recapito, faciimente verra chiamata
per testimoniare. Armivederia.

Escong. Chiudono la porta,

QUADRO TERZO

Marco e lavvocato Zucchi in una cella.
Avvocato - Bene, poche formalita, non mi
pare che ci sia molto tempo, io sono il dottor
Zucchi, sono sposato, non ho figh, sono qui
per fare il possibile per tirarta fuori da questa
faccenda nel migliore dei mods; il mio modo di
lavorare & questo: se noi o inlendiamo a
vicenda tullo diventa molto pil faclle, M'avvo-
cato & come la mamma, bei ha un buon dialo-
g0 con la mamma?

Marco - Ma, non saprai...

Avvocato - Non incominciamo con le relicen-
ze, che non si amva da nessuna parte, e ho
fatto una domanda preciea, lei ha un buon dia-
logo con la mamma? Vi parlate? Se si, quan-
te volte al giomo? L'avvocato & pil della
mamma, o devo sapere guanie volte ha fatlo
I'amore negli wllimi tre anni, con chi, come,
perché & quante volte & venuto, 52 lei si fida
di me io mi fido di i, futti si fidano di noi e io
la tiro fuori anche se ha ucciso quello &, Ora,
per prima cosa mi dica: perché I'ha ucciso?
Marco - Non vorrel dare adito ad equivod,
penso che sarebbe opportuno precisare una
COSE... 10 non ho UCCiso proprio Nessung...
Awvocato - Non facciamo a non capirgi, le ho
appena fatto tutto un discorso sulla fiducia
che mi & sembrato molto mollo chiaro, kel mi
dica solo e Wwita la verita, se poi sara il caso di
coreggera un po’, quesio lo decideremo
insieme: intanto ci sono degli elementi che mi
mancano, Dove & stalo trovato il corpo del
signor Rispali?

Marco - In salatio.

Avvocato - Mel suo salotto?

Marco - Si

Avvocato - Cosa ci faceva lel in casa sua?
Marco - Mi sembra normale cha o mi travi In
casa mia.

MAvvocato - Mon in casa sua, in casa sua.
Marco - lo ero in casa mia. non in casa sua.
Awvocato - Cerlo, perché doveva essere in
casa mia?

Marco - Non in casa sua, in casa sua.
Avvocato - Ah, Ma se lei era in casa sua sua,
& Rispoli era in casa sua sua, come ha fatto
ad ucciderio?

Marco - Ma io non 'ho ucciso,

Avvocato - S, va be”.

Marco - .8 COMUNGUS &3 in Casa mia...
Avvocato - E lei era in casa sua...

Marco - S5i, mia.

Avvocato - Insomma, la stessa.

Marco - Eh &l



Awvocato - C'erano altri testimoni?

Marco - Solo I'assassing.

Avvocato - No, lo intendevo un terzo..,
Marco - Appunto, lui.

Avvocato - Lel,

Marco - Paolo Ferri.

Avvocato - Mon mettiamo froppa came al
fuoco, la matassa é gia abbastanza complica-
ta da districare, io a questo punto le consiglio
caldamente Ia coliaborazione con la giustizia -
confessi il delitto e speri nella clemenza della
corts - o8 [a possiamo fare...

Marco - Grazie, & un buon consiglio vada via.
Avvocato - . Ah, gli inguirenti non sono anco-
ra stati in grado di ritrovare arma del delitio,
se lei ghi volesse dire dove si trova, questo
giocherebbe molta ma molto a nostro favore,

QUADRO QUARTO
Monologe della Madrs.

Madre di Marco - lo non lo so, non I'ho
mica capito cosa vogliono da mic figlio,
perché lui & uno che non ha mai fatto male
a nessuno, anzi & un ragazzo che era fin
troppo bravo, certo ogni fanto ci faceva
anche ben disperare, ma chi no? C'era un
periedo che non mangiava ma niente, che
fosse niente, io @ mio marito non sapeva-
mo proprio pid cosa fare, matti ¢ ha fatti
diventare, doltori su dottori |'abbiamo fatto
veders, nienle. Poi cosi, un giorno, di
colpo si @ masso a mangiare ma proprio di
guslo che non abblamo mai capilo cosa
c'aveva, Adesso quando gualcuno fa qual-
cosa di male tutti dicono sempre I'educa-
zione l'educazione... per quel che mi
riguarda, noi I'abbiama sempre picchiato
quando faceva qualcosa che non era fanto
per fa quale, quindi che non si venga a
dire... & il Marco di soddisfazioni ce ne ha
ben date tante. Mi dicono che ha ucciso
quel tipo, quel signor Rigpi, Raspi, Ruspa,
io a 'sto punto sarel proprio curiosa di
sapere cosa gli aveva fatto al Marco ‘sto
qua, perché il Marco & cosi educato. Si
figuri che una volta a scuala scendendo le
scale - scendevano in fila a due a due, no?
la maestra stava davantl & non poleva
stare |1 a controliare che tulti quanti si com-
portassero bene e non si spingessero -
iNSQMMa Un SUD Compagne - §0 anche chi
& ma non o dico perché conosco bene la
mamma che & anche una brava persona
che uno cosl non se lo meritava, una tale
disperazione - e guesto suo compagno
scendendo le scale cosa fa? Gli prende il
berretto, ma un bel berretto di lana, lutto
colorata, quanto gli piaceva al Marco..
glielo prende e lo tira gid dalle scale. La

maestra, che anche lei, brava donna, non
pud sempre essere li, ha rimproverato il
Marco, e lui cosa ha fatte? Un altro avreb-
be subito risposto «Ma signora, non song
stalo io, non & giusto, & stato il mio com-
pagno e patapim patapums. |l Marco no,
ha ascoltato il rimprovero davanti a tutti,
per non contraddire la maestra e il giorno
dopo, con calma, & andato dalla signorina
g le ha detto: eSignora maestra, ieri, il ber-
retto, non ero stato ios, Ma quante volte
me I'ha raccontato la maestra... Questo per
dire. Ora vorrel proprio sapere cosa gli
hanno fatio questa volta per farlo arrabbia-
re cosi.

QUADRO QUINTO
Incontro tra Chiara e Marco. |l distacco.

Marca - Oh, Chiara, mi sei venula a trovare,
qgrazie...

Chiara - Oh, Marco, siamo tutti tanto in pena
per te...

Marco - Qui & un disastro, sal. nessuno mi
crede. Ho pariato col mio avwocato..,

Chiara - Ho parlato con tua mamma...
Marco - Ho pansato che fosse il caso di dir-
gli 1a varita...

Chiara - Ho pensato che non fosse il caso di
dirle la verita.

Marco - Pensavo che mi avrebbe creduto..,
Chiara - Pensavo che non mi avrebbe creduto.
Marco - CQuel bastardo crede che I'abbia
ucciso io...

Chiara - Tua madre ha capito subito invecs...
Marco - ...non ha capite niente...

Chiara - Pensavo che mi avrebbe mandato
al diavolo. ..
Marco -
paese...
Chiara - Dice che tu sei sempre il suo bambing...
Marco - Dice di essere Il mio avvocato...
Chiara - E non importa se hai ucciso un
uoma...

Marco - Non gli impaorta s& non ho uccisa 0.
Chiara - Ha defto che nessuno & come la
mamma...

Marco - Dice perfino che I'avvocato & pid
della mamma...

Chiara - _.& ti & sempre tanio vicina, came me.
Marco - ...e mi sa che lo manderd affanculo.
Chiara - ...2 guesto & futto.

Marco - .. guesto non & ancora niente.
Come sta mamma?

Chiara - Come va col tuo avvocato?

Marco - E bello avers ancora qualcuno con
cul poter pariare.

Chiara - 5i, tornerd a trovarti,

Chiara esce.

Marco - Che vita di merda.

Penso che lo manderd a quel

TES T

QUADRO SESTO

Entra il Secondino,

Marco - Oh, ciao. Com'd oggi?

Seconding - Una discreta merda, nel braccio
tre fanno un casino del Dio.

Marco - C'& aria di rivolta?

Secondino - Mo, figuriamaci, e dove siamo!
Solo non stanno mica tutti tranguillini coma
vol in attesa di giudizio; une che c'ha addos-
so dai due ai tre ergastoli, secondo te, cosa
gliene frega di uno sconto di pena per buona
condotla?

Marco - Mo niente.

Secondino - E allora fanno | maleducati.
Partitella?

Marco - Ti devo gid treceniomila.
Secondino - Stai di merda, oggi.

Marco - Ho un'altra udienza tra poco,
Secondino - Bene, prendi un pa’ di aria, vedi
un po’ di mondo...

Marco - Ho paura che non mi faranng uscire
di qua.

Secondine - Quanto ti danno?

Marco - Penso una trantina d'anni.
Secondine - Allora usciamo praticamente
insieme. In un cerlo senso anch'io sono con-
dannato. Devo aspettare la pansione.
Marco - Quando esco io perd la pensione
non ce I'ho.

Secondino - Per forza, non fai un cazzo qui
dentro, faccio tulte . Te te ne stai qui a
pensione completa, scrivi lettere, ricevi qual-
che ospite ogni tanto, giochi a carte con me,
i carcere sono solo i secondini che si fanno
il culo.

Marco - E lo fanno ai prigionieri,
Secondino - A te non lo farei.

Marco - Devo interpretarle come un segno di
rispetto o & che ti faceio schifo?

Secondine - Come ti fa sentire meglio; ma il
rispetio, gua dentro, non aspeltartelo da
MESSUND.

Marco - Grazie, ora slo meglio. (Pausa)
Credo che mi sotloporrd a una perizia psi-
chiatrica.

Secondino - Mon stai bene?

Marco - Mi han detto che & il modo per usci-
re di qui,

Secondino - Ti mettono In un ospedale psi-
chiatrico, solto sorveglianza.

Marco - Che roba &7

Secondino - Hai visto quel film dove Jack
Micholson fa il malto, lo mettono con | mattl
veri, poi gli fanno leletiroshock, lo lobote-
mizzane, lul sl rincoglionizee & un indiana
matto per non far soffrire il suc amico lo
soffoca con un cuscina?

Marco - Mo, non I'ho visto,

Secondino - £ malto bello. (Pausa) Be', allo-
ra se non ¢l vediamo pib, clao. Adesso devo
andare.




Esce i Secondino.
Marco - Volerd sul nido del cuculo. Volerd,

QUADRO SETTIMO

Entra I'svvocato Zucchi.

Avvocato - Caro Marco, fo so che non i
sard pit simpatico per questo ma te lo devo
dire: hai fatlo la scelta giusta; si, inizi una
nuova vita. Ho gia preparato le prossime
udienze, vedrai che gli facciamo il cule. Ora
non ¢'é che da fare questa perizia psichia-
frica ma, se fi conosco, sono sicuro che
andra bene, Poi io conosco un paio di dol-
tori... & una strada in discesa, lo sapevo
che il carcere li avrebbe falto bana. Anche
con mia moghe, va molto meglio, sai?
Figurati che laltra maltina mia moglie si
alza e mi fa: «Ti trovo propric bene, 'sla
mattinas, proprio cosi, io che la mattina
sono un ralilto, sembro la caduta dellimpa-
rg romana, la matting; io, be’, lei mi dica
cosl & io le rispondo: «Esattamente, in gran

formas. «In gran formas, le ho delto, ma
come mi vengono?! In gran forma.. ma
pensa! Come andiamo allora?

Marco - Vorrei saperne di pld su questo
Cesare Rispoli.

Avvocato - Ma che fi frega?

Marco - Se I'ho ucciso io, vorrel sapere
almeno che tipo era.

Avvocato - Ah, guarda, meno ne sal di
gueste cose e meglio &.

Marco - Perché?

Avvocato - £ meglio non confondere le
acque, se ci andiamo ad inventars dei
moventi finisce che facciamo dei danni,
Parlarai con gli psichiatri, vedrai che le lo
daranno loro Il movente. Sempre che tu non
voglia confessare quallo vero.

Marco - Ma io in realtd non I'ho ucciso,
Avvocato - Ma lo sai che sei un bel tipa?
Mi fai proprio incazzare quando parli cosi,
ciogé, prima mi facevl incazzare, adesso
I'importanie @ che tu ti sia deciso, poi le tue
convinzioni - scusa, non offenderti - passa-
no decisamente in secondo piang,

Marco - Quindi, il movente...?

Avvocato - Ti troveranna loro una moliva-
zione interna molto pit affascinante di qual-
siasi stupido movente che possiamo imma-
ginarci insieme. Tu devi salo fidarti, anche
il fatto che lu non N ricordi dove sia 'arma,
- non parlare, so cosa stai per dire, non lo
voglio sentire - dicevo, anche il fatto che tu
non sappia dove hai messo la pistola, pud
andare a luo vantaggio, diranno che é un
meccanismo di rimozione o qualcosa del
genere, vedrai che i troveremo bana
Marco - Eh, speriama...

Avvocato - 5i, si, tranquillo, rilassati,
Marco - Non & che mi venga lanto naturale
di rilassarmi.

Avvocato - Magari & loro quesio fara un'im-
pressione ancora migliore, che ne sappia-
mo noi? Ora ti lascio, mia moglie mi stara
aspettando,

Marco - Arrivederci, auguri.

Avvocato - Grazie! (Esce)

Marco - E fu sera ¢ fu mattino, un altro
giorno.

Autopresentazione

Attore disoccupato si inventa autore

“come” lo si pud leggere in queste pagine senza che lo dica io. Se Il “come” sottintende un “perché”, la risposta & pil difficile.

l l na cosa che ultimamente mi domandano spesso & come ho iniziato a scrivere per il teatro. Ho cominciato con Trinciapolio. E Il

Non lo 5o bene perché ho iniziato a scrvere Trinciapalio, né tanto meno percha 'he finito. Una risposta in negative & che senza

dubbio non avevo niente di meglic da fare, il che & senz'altro vero ma non & sufficiente per scrivere una commedia. Perché sia un lesto
teatrale & non un sonetlo, una novella o una ballata & semplice. Sono un attore e la cosa che mi piace di pid & il teatro, quando vedo una
forma, una storia, una persona, mi viene voglia di raccontarla in teatro, di tradura in quella forma, quindi o la recito o la scrivo, Quando
non posso recitare scrivo per il teatro, Quando recito non scrivo, Quando ho iniziato a scrivere Trinciapolio ero disoccupato. Quando ho
finito non ero pid un attore discccupate, ere anche un drammaturgo disoccupalo, cosl per non essere troppo disoccupato ho scritto altre
fre commedia, che pedomeano mi hanno impiegato come scrittore. Trincispolfo, quando I'ho iniziata, era l'ultima cosa che iniziave, poi &
diventata la prima che ho finito, ed & stato molio bello, voleve farlo leggere a tutti, ho cominciato da mamma & papd. Non pensavo che
sarebbe diventato uno spettacelo (né tanto meno che sarebbe finito su una rivista) cosi non mi sono precccupato di niente; durata, atti,
personaggl, che avesse un capo e una coda... Volevo fare un po’ ridere, allora mi sono immaginato una situazione buffa e ho iniziato a
scrivere. Poi la situazione buffa si & esaurita e avevo paura che quello che avevo scritto finisse nella cartellina della roba infinita. Poi mi
& venuto in mente che anche se un personaggio era moro @ un altro era scomparso, ne avevo lasciato un terzo in un appartamento.
Questo aveva senz’zltro una mamma, forse una fidanzata, senza dubbio un sacco di guai, @ ho cominciato a occuparmi di queste cose,
cosi sono rimaste con un personaggio. Non mi preoccupave pil che facesse ridere o no, era un personaggio, avevo un po’ di compa-
gnia. Sono stato con lui per quattro giomi, sono stati giomi molto belli, poi slamo amrivati a un certo punto che lul aveva fatto tante espe-
rienze, gii erano passali addosso tanti anni, sapeva pil cose di me, o non poleve pid scrivere per lui, allora ho capito che la commedia
stava finendo, ed era finita. L'ho riletta, ho trovato un sacco di difetli (che probabilmente troverele anche voi) ma ho visto che non ero
capace di agglustara, che questi difetti erano parte di quella storia, di quella forma i, E quella forma i si & chiamata Trinciapolio. Tre
autunni dopo & stata messa in scena dalla compagnia Gloriababbi Teatro. Gli attori che I'hanno portata in giro e che ogni tanto continuang
2 farlo sono Daric Buccl, Vanessa Compagnuce, Andrea Di Casa, Filippo Dini, Sergio Grossini, Mazsimiliano Graziuso, Silvano Melia,
Fausto Paraviding, Giampiero Rappa e Antonia Truppo. Nello spettacelo suonano Massimiliano Graziuso e Salvatore Zambataro, la regia
& dellautore e le scenografie non ci sono perché ci piace che si veda il teatro cosi com'é. Fausto Paraviding



QUADRO OTTAVO
Primo incontro di Marco con i due dottori.

Marco, un Dolfors, un secondo Dottore &l
quale il primo Daoltore, ogni lanto, bisbigha
gualcosa.

Dottore - lo le fard delle domande, lei risporn-
da, senza pensare, la prima cosa che le viene
in mente. Prima perd mi deve dire due cosa
per compilare la sua scheda. Mome?

Marco - Cognome!

Dottore - Cognome?

Marco - Piripanza!

Dottore - Anni?

Marco - Del signose.

Dottare - Ma che fa?

Marco - Ma che &7

Dottore - Mon ho ancora cominciata.

Marco - Finita!

Dottore - Mi prende in gira?

Marco - Cerchio.

Dottore - 3i calmi,

Marco - Si rilassi.

Dattore - Sto solo compllando la sua scheda.
Marco - Scrutinio.

Dottore - Bastal

Marco - Sazio.

Dottore - Zitto!

Marco - Zifto?

Daottora - ER, zitto.

Marco - Ma dice a me?

Dottore - 4 lei.

Marco - Pure lei?

Dottore - Cosa?

Marco - Da quando & iniziata questa stona
nessuno mi lascia parlare,

Dottore - Quasto |2 awilisce...

Marce - Pil che altro mi incazzo.

Dottore - La fa sentire piccalo & inutile,
Marco - Non esageriamo,

Dottore - Parlera quando sard il momento.
Marco - T pareval

Dottore - Yolevo solo | suol dafi,

Marco - Ho risposto senza pensare.

Dottora - Me ne sono accorio.

Marco - Pensavo di fare bene.

Dottore - E una vostra caratteristica.

Marco - Me lo aveva detio lal.

Dottore - Sente spesso voo che le ordinana
cosa fare?

Marco - [n questi ultimi tempi & un continuo,
Dottore - Capisco...

Marco - Marco Parodi,

Dottore - Cosa?

Marco - E | mio nome; la vuole compilara
quedla maledetia scheda?

Dottore - Certo. Anni?

Marco - Lei quanti me ne da?

Dottore - Le faccio io le domande,

Marco - Vi assomigliate un po’ tuthi vosaltri,
Ventitre

Dottore - Incominciama. Cavelo.

Marco = Cosa?

Dottore - Cavolo.

Marco - E be'?

Dottore - Risponda la prima cosa che le vieng
in mente. Padre.

Marco - Cavolg.

Dottore - Cavolo?

Marco - Bambing.

Dottore - Facile...

Marco - Donna.

Dottore - Maschilista,

Marco - Televisions,

Dottore - Fumsetti.

Marco - Delitto.

FPausa.

Dottore - Ossessione.

Marco - Visconti.

Dottore - Pistola.

Marco - Westem.

Dottore - Mal di testa.

Marco - Novalgina.

Dottore - Colpa.

Marco - Dostoevskij,

Dottore - Fuga.

Marco - Speriamo.

Dottare - Latte,

Marco = Mucca.

Dottore - Pioggia.

Marco - La catena alimentare.

Dottore - Dio.

Marco - Chi?

Dottore - Educazione,

Marco - Gttima e abbondante.

Dottore - Denaro,

Marco - Affitto,

Dottore - Dolce.

Mareo - Mamma. Questa non s ['aspettava, eh?
Dottore - La prego di non fare comment,
Iguana.

Marco - Pausa.

Dottore - Mon ancora,

Marca - Cosa?

Dottore - «Cosan?

Marco - «Cosar per dire: aln che senso “non
ancora”?w.

Dottore - Non & ancora il momento di fare una
pausa.

Marco - Che pausa?

Dottore - Quella che ha detto el

Marco - Io?

Dottore - Prima.

Marco - L'avevo detlo per associazione.
Dottore - A che cosa?

Marco - Bianchetto,

Deottore - lo non ho mal detto bianchetto.
Marce - L'avrd dette per associazione a
qualcos'altro.

Dottore - A cosa?

Marco - Non mi ricordo.

Dottore - Ci pensi bane.

Marco - Ma s& non possol

Dottore - Allora |z dico le ultime cose che ho
detto e vediamo quando dice spausas, Latte.
Marco - Mucca.

Dottore - Pioggia.

Marco - Chiara.

Dottora - Che «Chiaras?

Marco - E una mia amica.

Dottora - Prima non aveva detlo aChiaras.
Marco - Ma che libere associazioni sono?
Dottore - Mon faccia domande:

Marco - Stiamo giocando alle associazionl
coatis.

Dottore - Mon stiamo giocando,

Marco - Ecco parché non mi divertivo.
Dottore - 5ta parlando a vanvera.

Marco - Ho una gran voglia di legarle | baffi
dietro |a testa.

Dottore - o non ho | baffi.

Marea - Lo avevo notalo,

Dottore - £ stanco?

Marco - Latto.

Dottore - Mo, & stanco?

Marco - Fuori dal gioco?

Dottore - Se prefersce,

Pausa.

Mareo - 51,

Dottore - Continuiama domani?

Marco - Grazia.

Buro. Escona i due Doltori.

Luce. Enlrano i due Dottor,

Dottore - Buongiomeo Marco,

Marco - Eh, buongiomo.

Dottore - Come va oggi?

Marco - Grosso modo come ieri, solo il gior-
no dopa.

Dottore - Cominciamo?

Marco - S, & l'unico moado per finire.
Dottore - Bene, mi raccomanda, non mi
nasconda nulla.

Marco - La odio.

Dottore - Bane, lei ha conosciuto suo padra?
Marco - 5i capisce che 'ho conosciuto, era
sempre per casa,

Dottore - Se lei pensa 2 su0 padre quale epi-
sodio le viane in menta?

Marco - Linvasione delia Polonia,

Dottore - Inlendeve un episodio della sua
infanzla,

Marco - Quella volta che mi prese per i piedi
& mi sbatté tante volte Ia testa sulla credenza
perché non volevo scendare in miniera, sa,
gravamo molio pover, mia madre era moria
malli mesi prima che o nascessi e mio padre
doveva accudire | miei diciotto fratellini, dodici
erand handicappati, @ io ero l'unica fonte di
reddito della famiglia, avevo tre anni, allora,
ero gobbe, le dita mi s staccavano, questo
era per via dell'alimentazione, mangiavamo
solo | sassi che riuscivo a rubare quando l
padrocne non guardava, aveve gia perso la
vista @ cominciavo a dare gia | pnmi segni di
impotenza. Quando mio fralello mori di dis-
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senteria & il resto della mia famiglia mor affo-
gato per lo stesso mativa, io venni affidato alla
zia Rachele. Zia Rachele fu felicissima di
accogliermi, il giorno depo in casa sua c'erala
riunione annuale del club dei pedofili e lei
aveva paura che i pop comn non fossero suffi-
cienti a intrattenere i seltecento iscritl. Servil
al mio scopo. Poi fui messo alla porta. Con dei
chiodi. Quando riuscii a staccarmi aveve un
gran sonno e non sapevo dove andare. LI
c'era solo una superstrada, cosi mi sdraiai,
Morii cosi, i c'erano cosl tanti pezzellini e
cosl piccoll tra || chilometro 23 e 1| 26 della
slatale che | carabinieri si ruppero | coglioni di
contare @ diedero soltanto una spazzata.
Vedaete come ho sofferto. Altro che incapace
di intendare e di volers, questo & proprio bel-
I'e che andato. Posso andare? Sono libero?
Dottore - | tuo racconto & molto interessanta
ma non & ancora sufficiente. Come sl chiama
tua madre?

Marco - Gastano. Solo che tutli la chiamana
Giuseppe.

Dottore - Mia madre invece si chiama Maria,
ho due fratelli, uno pil piccola che sl chiama
Giorgio e sta finendo l'universita e uno pid
grande, Mario, che & andalo a lavorare in
Inghilterra. Mamma & morta lo scorsa anno,
mi & dispiaciuto malto, io ero molte legato, ma
tocea a tuthi prima o poi, capiscl, per qualche
tempa mi & sembrato che il mondo fosse fini-
to, ma poi ho capito che avevo ancha il mio
lavora, gli amici, | miei fratelli...

Marco - Anche mia madre si chiama Maria.

QUADRO NONO

| due dottori.

1* Dottore - Allora, che opinione ti sei fatto di
questo Marco Parodi?

2% Dottore - Mah, non sono bene riuscito a
definirlo, ancora.

1° Dottore « No, certo, una personalita molto
complessa.., infattl pensavo di chiedere che
ce lo affidassero per una ferapia a lungo ter-
ming. Comungue, aimeno su alcuni aspett,
un'opiniona te la sarai fatta.

2° Dottore - Non riesco bene a individuamne le
cause, perd presenta alcune fobie molte evi-
denil: ha un contineo termore di non essere
creduta, che si fraduce in una generica diffi-
denza varso il mondo... perd & un alteggia-
mento che potrebbe essere dovuto al suo tra-
vaglio giudiziario.

1° Dottore - Pensi che un sentimento di gue-
sto genere polesse essere del lufio inesisten-
te prima?

2° Dottore - No, lo escludo, probabiimente
gid c'era in forma latente, @ pol ha avulo uno
sfogo esplosivo negli ultimi tempi.

1* Dottore - Quando lo ha associato al senso
di colpa del delitio. Hai notato altro?

2* Dottore - Una cosa che, secondo me, pub
essere rilevante e significativa: quando tu gli
hai defto «tanta ficaz |, Iui ha nsposto enccios,
1° Dottore - £ varo, mi ci ero soffermato, que-
sla slrana immaging del ricclo che viene fuori
cosl, all'improvyiso,

2° Dottore - Si potrebbe pensare cha lui veda
lorgano femminile come un rccio: chiuse,
impanelrabile, e al tempo slesso spinoso,
dungue minaccioso,

1* Dottore - Un sentimento di impotenza
unito a una forte ginofobla: «mi fa paura & al
tempo stesso non ruscind mai ad averlas.
L'aspetto sessuale della sua generalizzata
paura di tutio quello che & fuor di lui...

2° Dottore - Come proiezione di quello che &
dentro di lui.

17 Dottore - Appunta,

2® Dottore - Quesio perd sembrerebbe in
contrasto con altre sue risposte; quando tu gli
hai detto «vaginas, lul ha risposto etornarci
dentro, subilos,

1* Dottore = Non & in contrasto se nal lo
interpretiamo non come un andare verso,
ma come un fuggire da, realizzato lramite
un ritorno a.

27 Dottore - Non ¢ avevo pensalo,

1 Dottore - Le cose cominciano a farsi chiare.

QUADRO DECIMO

Chiara & Marco, il riavvicinamento.

Entra Chiara.

Chiara - Come slai?

Marco - Mi fa piacere vederti,

Chiara - Come vanno le cose?

Marco - Sei molto gentile.

Chiara - Abbiama twtti molta fiducia in te,
Marco - Hanno tutli molta fiducia in me. lo non
voglio deluderli.

Chiara = Oh, nol Perché dovresti deluderci?
Marco - Ho gla falto soffrire tante persone,
non veglio faro pid.

Chiara - No, lu sei sempre stato buono.
Marco - Ti ricordi i ricei?

Chlara - | ricgi?

Marco - Si, & a te che parlavo dei ricci?
Chiara - Ah, il luo animale preferita?

Marco - Si.

Chiara - Che s chiude coma un riccio e scopa
COme un riccio.

Marce - Mon va bene il riccio, sai?

Chiara - Ma cosa dici?

Marco - Faccio male ad avers paura del recla,
Chiara - Ma tu non hal paura del riceia, tu lo
ammiri,

Marca - (Ui, poi forse piange) Non & vero! o
Io invidio, perché ne ho paura ma non devo

invidiarlo, perché il riccio sbaglia. || riccio
crede di sapere ma & uno stupido. Quando si
chiude crede di proleggersi ma quando é
chiuso non vede. I riccio sa quando arriva il
pericolo ma non pud sapers quando se ne val
Put anche restare chiuso futta la vita, un ric-
cio fifone. Invece un riccio coraggioso, puo
aprirsi troppe presto ed essere mangiato. |l
riccio ha sbagliato tulto, ¢rede di difendersi, &
coperto di spine, ma non gli serve a nienta.
Chiara - Va bena, va bens. Chiuso coi ricoi,
Marco - Eh, non & facile chiudere cosi. Non é
facile.

Chiara - Sono lomata in ¢asa lua qualche
tempo fa.

Mareao - ...non & facila,

Chiara - Era ancora lutto come era rimasio,
c'era la caffettiera piena di caffé freddo...
Marco - Vuoi sposarmi?

Chiara - L'ho buttato & I'ho lavata.

Marco - Tu mi capisc.

Chiara - Faceva un’impressiong... dopo tanto
lampo... ho pensato di far bene...

Marco - lo credo di averne tanto bisogno.
Chilara - Adesso devo andare ma tornerd pre-
sio a trovarti.

Marco - Tu mi vuoi un po' di bene?

Chiara - Ma cero.

Marco - 3ai chi Fha detto?

Chiara - Cosa?

Marco - Quando Mozart aveva, diciamo, sul
dodici anni, crede, era andato a suonare per
limperatore d'Ausiria, mi pare, @ suonava
cosi bene che quesio gli ha detto: «Chiedi
quelio cha vuoi e io te lo daros @ allora Mazart
gli ha detio: «hi vuoi un po’ di benefs,
Chiara - E limperatore?

Marco - Non lo 50, comungue credo che tutto
sia andalo avanli pil o meno come prima,
Devi andara?

Chiara - 5i.

Marco - Ciao.

Chigra esce.

Marco - £ malto buona.

QUADRO UNDICESIMO

Marco con i Dothori,

Marco - Voi mi doveta aiutare.

Dottore - Ma cerfo, slamo qui per questo,
Marco - E il vostro lavora? Che bello.
Dottore - Lei ha mai desiderato un frullatore?
Marco - Un frublatore?

Dattore - Esattamenie,

Marco - Ma sa che non i avevo mai pensato?
Un frullatore.,,

Dottore - Per mischiare le cose.

Marco - Par mischiare le cose.

Dottore - Bianco.

Marco - No, grigio.

Dottore - Grigio?



Marco - Con linterrutiore rosso... | frullator
hanno gli interruttori, vero?

Dottore - Cerio.

Marco - Tu lo schiacci @ mischia le cose,
crado di averlo sempre desiderato,

Dottore - Ma non I'ha mai avuto,

Marco - No, io avevo un frullatore.

Dottore - Proprio sug?

Marco » No, era della mamma, perd polevo
usarko.

Dottore - Veda?

Marco - Era arancione,

Dottore - Arancione? Sicuro che fosse proprio
un frultatore? Ci pensi bene.

Marco - Era un tritatutio,

Dotlore - Ah, un tritatutto... @ cosa tritava?
Marco - |l prezzemaolo.

Dottora - E dove lo metteva?

Marco - Mel pesto?

Dottore - Ma @ impazzito?

Marco - Dice?

Dottore - No, intenda, a fare il pasto col prez-
zemolo,

Marco - No, lo faccio col basilico, perd una
punta di prazzemolo ci sta bane. E i pinoli,
Dottore - | pinoli si, certo, ma il prezzemolo!
Marco - Le assicurn, provi.

Dottore - Lo dird & mia moglle,

Marco - Le dird «chi va coi matti impara a
matleggiaras,

Dottore - Guardi che lei non & propric matto.
Marco - Lo dice per consolarmi?

Dottore - Mo, lei ha molti problemi, ma non si
pud definire cosl, sbrigativamente, ‘matta” |,
pud migliorare di molto.

Marce - Me lo dica. Perché ho ucciso quel-
l'uomo? Mon mi aveva fatto niente.

Dottore - E ancora presto per parlarne,
Marco - Ma & per questo che stiamo parlando,
Dottore - Mo, & a causa di questo che sliamo
parando, ma noi stiamo parando di lei. Il
delitto Rispali non & il pid grosso dei sugi pro-
blemi. E la manifestazione pill appariscents di
essi. E stato il suo modo di chiedere aiuto.
Marco - Lai dice?

Dottora - Si. Senza di lui nol non saremmao
qui @ pariare, lo ha detto lei. Per un sacco di
lempo si & tenuto futto dentro & pol, un bel
giorne, non ce lha fatta pid e ha urlato:
«Guardate, guardate come sto male, qui den-
{ro ho abbastanza male da uccidare un uomo,
purnls & il signor Rispoll se ne & andato. Da
allora lef ha comincialo a pariare di lui per par-
lare di sé.

Marco - E il signor Paclo Ferri?

Dottore - E ia sua meta oscura. Se un bambi-
no rompe un vaso, faccio un esempio creting,
me ne scuso, pol dice: «Non sono slato iow.
Non & una bugia, & Il suo modo per dire che il
bambino che ha rotto I vaso in realta non & o
slesso bambino che riceve e coccole della
mamma, ma una cattive che ogni lanto com-

pare. Mon & facile accettarsi totalmente: nel
bene & ned male. Lel & pid complesso, pid
strutturato di un bambino, ha avuto pil tempo
per farlo @ cosi, invece di limitarsi a dire: «E
stato luis, ha inventato addiritiura una perso-
na con fanto di nome e cognome & I'ha fatta
protagonista di una storia fantasiosa.

Marco - Lei crede?

Dottore - E cosi, ma per lei & presto per
affrontare certe cose. Tormiamo & noi. 0 che
colore era il suo spazzoling da denti?

Marco - Marrone.

Dottore - La rendeva felice uno spazzoling
marronea?

QUADRO DODICESIMO

Sono passati nove anni. Marco e Chiara.

Marco - La persona sedula qui vicino a me é

TEST I

Chizra, la donna che amo. Ci siamo sposati
niove anni fa; io ero uscito da una brutta stonia.
Chiara - Non una storia d'amore.

Marco - Mo, ma quando mail

Chiara - i, o lo 50, ma se dici cosl, aUuna
brutta storiaws, quelli magari capiscono male.
Marco - No, una fravagliala vicenda psicologi-
co-processuale. Va bene cosi?

Chiara - Continua a non capirsi, ma va
meglio.

Marco - E in quel periodo ero proprio distrut-
fo. Nal vero senso della parola: non riuschve a
trovare | pezzettini delia mia anima che si
erand sparpagliati in giro.

Chiara - Carino questo!

Marco - Varo?

Chiara - Sapete, lui legge molto, per questo
parla cosi.

Marco - Mi senfivo come quando un bambino
fa cadere un vaso, & un esempio creling,
comunque io prima mi sono sentito come il

CASTIGO SENZA DELITTO

TRINCIAPOLLO, lesto @ regla di Fausto Paravidino. Musiche composte ed esegui-
te da Massimiliono Graziuso @ Salvatore Zombalaro, Con Giompiers Roppa,
Antonia Truppo, Silvanc Melig, Filippo Dini, Darc Buccl, Andrea Di Cosa, Sergio
Grossini, Fousto Paravidino. Prod. Glonababbi Tealro, Geanova.

seduti a lato, bastano all'allestimento di guesto racconto scandito

in brevi quadri. Una comune situazione di vita contemporanea da
single, appena esasperata, da luogo a una favola, il cui protagonista
{Marco Parodi, prototipo di persona tranquilla e accomodante) viene tra-
vollo da un evento abnorme quale 'assassinio consumato in casa sua a
sequito dell'intrusione di due sconosciuti. Il giovane, candido e disorienta-
to, sitrova accusato di omicidio. La sequenza dei suoi gual comprende
allora l'istruttoria, la dichiarazione di invalidita mentale, la pena in casa di
cura. Pol, la riabilitazione. Apologo sull'abilita (o saggezza?) di sfruttare
a proprio vantaggio anche le circostanze pid disgraziate, con “morale” &
finale addiritiura edificante. Quando infatti I'assassino, dopo anni, torma
pentito, forse per coslituirsi, Marco lo allontana, quasi fantasma di una
tentazione ormai superata. Avendo interiorizzato il senso di colpa, purifi-
cato l'istinto omicida riconosciuto in sé, scontata la pena, dimostra come
volonta e forza di pensiero possano risolvere | pid gravi conflitti, interior e
interpersonali. Magari tramite una réverie vagamente surreale. Partendo
da alcuni stereotipi, la composizione acquista un senso del ritmo maturo,
comico in particolare e gioca sugli equiveci di linguaggio e situazione, rin-
viando affettuosamente a un'umanitd strapazzata ma dignitosa. L'effetto
probante anche per 'uso ora straniato ora cattivante della maschera mimi-
ca di Giampiero Rappa, versatile clownesco antierce (alla Queneau?) di
disarmante candore e naturalezza dominata, | personaggi di contorno
disegnano garbate. vivide analogie con caratteri di varia italianita,
dall'Avvocato siculo al Secondino partenopeo. Sapida la parodia della psi-
coanalisi freudiana applicata dai periti Medici (Andrea Di Casa e Sergio
Grossini) all'imputato. Nitida e decisa, la figurina di Chiara, fidanzata e
sposa ideale. Da una Compagnia davvero “giovana”, uno spettacolo diver-
tente e incisivo, che funziona bene, nonostante qualche smagliatura, qual-
che veniale imprecisione o calo di tensione, mentre un blues nostrano
accompagna o stacca, amabilmente, le scene. Gianni Poli

l | no spazio cenltrale appena accennato, due musicisti @ gli attori
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bambino, & pol come il vaso. E Chiara mi &
stata molto vicina in tutto quel brutto perio-
do. Ero terribilmente solo, allora, Mon 50 se
senza di lei avrei resistito.

Chiara - Ma si che ce 'avresti falta.

Marco - Tu ti sottovaluti. Non dico di esser-
mi innamorato di lei perché di colpo mi &
apparsa come un angelo quando stava per
merire, anche prima le volevo molto bene,
eravamo molto amici... era slata la prima
persona a vedermi dopo che avevo...
Chiara - Comungue, se devo sssere since-
ra, quando abblamo deciso di sposarci
ormai stava molto meglio. Aveva risolto |
problemi giudiziari @ anche | dottori lo sta-
vang aiutando maolto, mica solo io, il
momento peggicre lo aveva passalo. Ormai
era pronto a8 cercare la felicita e allora si,
be', allora io ero disposta a cercarla con lul,
Prima non credo che ne avrei avulo il corag-
gio; anzi, spessa mi faceva un po' paura,
Marco - lo ti facevo paura? Ma com'é pos-
sibila?

Chiara - 5i, te ne facevi a le stesso, perché
non avresti dovuto farme a me?

Marco - Tu erl malto coraggiosa.

Chiara - Dalo che ci eravamo innamorati in
quelle circostanze difficill | medici ¢i aveva-
no avvertito che dovevamo stare attenti a
non instaurare un rapporto paziente-infer-
miera, cosl quando lui & stato un po’ meglio,
io ho cominciato a raccontargli tutte le mie
paure, lutte le cose brutte che mi erano
capitate. Temevo che, stando meglio, lui
non sentisse pid |l bisogno di me, allora ho
capito che o gli faceve del male o dovevo
lasciare che anche lui provasse un po’ di
pena.

Marco - Il bello & che in quel periodo
anch'io avevo paura esattamente della stes-
53 COs5a.

Chiara - Cosl abbiamo passato le lunghe &
piovose sere d'invemo a raccontarci tutti |
nestri guai.

Marco - Anche lel legge tanti libri, in realta
quell'inverno non pioveva quasi mai, faceva
solo un gran freddo e noi avevamo il riscal-
damento in blocco.

Chiara - Ma stavamo bene lo stesso.
Marce - Perché ci vogliama bena.

Chiara - Questa casa era diventata l'ospe-
dale delle Iristezze passate.

Marco - Quando ce |e siamo dette tulte ave-
vamo paura che il nostro rapporto si estin-
guesse, cosi abbiameo ricominciato a rac-
contarcele aggiungendo particolari,

Chiara - Con gli anni ¢i siamo inventali delle
infanzie alla Dickens che non hanno nients
a che vedere con le noslre esperienze reall,
Marco - E siamo contenli cosi.

Chiara - 51.

QUADRO TREDICESIMO

Una strada, Marco passeggia per | fatti
suol. Inconira un tale.

Persona - Oh, finalmenta!

Marco - Buongiorno, scusi, Ia conosco?
Persona - Lel & Marco Parodi, € lef, non &
vero?

Marco - 51, sono io.

Persona - In realta se io avessi un po’ di
buon senso dovrei scappare. Lei avrebbe
tulte le ragioni per ammazzarmi.

Marco - Non bisogna mai scappare, pol ci
si senle peggio... & comungue cerle cose
io non le facecio pid,

Persona - lo mi chiama Paolo Ferri,
Marco - Come?

Paolo - Paole Ferri, ¢ siamo conesciuti in
circostanze un po’ spiacevoli, ero entrato
in case sua per uccidere una persona...
Marco - Paolo Ferri non esiste.

Paolo - ...il signor Cesare Rispoli.

Marco - Quando mi sono sentito meglio mi
song scusalo con la sua famiglia, mi
hanno perdonato.

Paolo - Ma I'ho ucciso io.

Marco - Credevo che 'avesse ucciso lei,
in realtd lsi & una costruzione della mia
fantasia, mi hanno detto. Un posto dove
scaricare | miel sensi di colpa.

Paclo - Ma non si ricorda niente?

Marco - Ho impiegate anni a ricordare,
cosi adesso so che io, in questo momento,
sio monolegando.

Paole - No, stai parlando con la persona
che fi ha rovinalo la vita.

Marco - No, lei & la mia meta oscura. Non
¢l & riuscito a rovinarmi la vita, sono siato
pii forte io.

Paolo - Prima dl uccidere quell'uoma io
non credevo che esistesse il semso di
colpa.

Marco - Esiste eccome, solo che & prive di
reale fondamento, va combaliuto...

Paole - Credevo che riguardasse solo
individui particolarmente deboli, ma dopo
che ho ucciso quell'vomo, proprio nel
maomanta in cui avrel dovuto godere | frutti
del mio delitto, allora I'ho provato eccome.
Marco - Ah, I'ha provato anche lei, spero
che ora stia meglio.

Paclo - Non nei confronti del morte, quel-
lo ara una carogna, ma per le.

Marco - Se & per me non deve farsi pro-
blemi.

Paclo - Sono fuggito lontano sperando di
non sentirlo, ma dovungue andassi il tuo
pensiero mi perseguitava.

Marco - Mi spiace, non I'ho fatto apposta,
Paolo - Tu s&i slalo accusato ingiusta-
mente. Sono pronto a riprendermi tutte la
mie colpe.

Marco - No, grazie sono riuscilo a ricono-
scerle & ad accettarle, non scaricherd pid
niente su di lei. L'ho vsata, c'é slate un
periodo della mia vila in cui aveve bisogno
di lei. Ora slo bene, non mi serve pil.
Paole - lo ti ho usato.

Marco - Dipende dai punti di vista.

Paclo - Non sono un S0gno. 5000 io, sono
un killer in carne ed ogsa,

Marco - Messun sogno ha mai ammesso di
essarlo.

Paolo - Devi credearmi. Cosa i hanno
fatla?

Un silenzio.

Mareo - Io non 5o se tu sia un sogno o no.
Una volta credevo che tu fossi un assassi-
no, che eri entralo in casa mia @ mi avavi
rovinato 1a vita. Poi ho creduto che lu non
fossi mai esistito, che fossi un mio Incubo,
malto vera. Certo, il ricardo del pomeriggio
che mori Cesare Rispoll si & dilatato, si &
confuso, ha preso tulte le forme dei miel
dubbi e delle mie angosce 8 pil volte,
senza dirlo a nessuno, neanche a Chiara,
In questi ultimi anni mi sono chiesto: e se
davvera esistesse un Paolo Ferri che non
sono io @ che ha ucciso Cesare Rispoli? E
¢i parlavo anche, ogni tanto, con questa
parsona, con i miei mali. Ma per gioco.
Solo per gloco. Ora sono felice, molto fell-
¢e, Ho sposalo la donna che amo @ che mi
ama, non credo che capiti spesso. Stiamo
pensando di avere dei bambini @ da tanti
anni non vado neanche pid i dottori. 1o non
s0, & volte I'ho credute, ma non I'ho mai
saputo, se tu sia vero o finto, ma io ora,
per la prima volla, sono felice, quindi B
prego, gualungue cosa W sia: ora ie chiu-
derd gll occhi, e prima che |i riapra, W
prego, vallene e non tornare mai pit. A
frequeniarci, noi due, abbiamo tutlo da
perderci,

Chiude gli occhi. L'attore che fa Paola
Ferrl sta fermo un attimo, lo guarda, forse
guarda verso di noi. Esce. Marco ha anco-
ra gli occhi chiusi.

BUIO

N.Il'lmmlg.mo di apertura Antonia Truppo,
Fausto Paravidino & Dano Bucc interpreti
delio spallacolo Trnciapado, ragia della
slasso aulore.
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