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IL CASO MARTONE

qualche cosa di nuovo,
anzi d’antico

el diversi aspett della vicanda
D di Mario Martone, vorrei  sof-

fermami su quelli che ripro-
pongono, con accenti & sfumature
nuove, problemi antichi di paricolars
rilevanza organizzativa (non per risol-
verli, ma per sotiolinearl).

Lo scontro fra presidente, CdA e
direttore - Mon mi sembra del tutfo ori-
ginale la tanto richiamata omogeneita
politica fra presidente e direftore: si
tende a dimenticare quanto siano

cruente le “contraddizioni in seno al
popola” (e quanto o stile delle persone
conti a volte pid del loro orentamento
politico). Mentre sempreverde & la
questiona di fondo, quella relativa “a
chi fa cosa”™ nel teatri stabill e nelle isti-
tuzioni culturali in genere (& una inte-
ressante coincidenza che nallo stesso
giorme in cui Martone presentava la
sua lettera di dimissioni a Roma, a
“enezia il Presidente della Biennale
“licenziasse” il direttore della sezione
architettura). |l "decreto Tognoli” del

editoriale

29/11/80 (che il Ministero ha perd
dichiaralo nei fatli decaduto a
seguito del regolamento tienna-
le) aveva teoricamente messo le
cose a posto: a un direftore unico,
artistico e organizzativo-ammini-
strativo (con facolta di delegare
una delle due competenze senza
perd sottrarsi alla relativa respon-
sabllita), competono gestione e
programmi “da sottoporre” al CdA,
e al presidents, cui compete la
rappresentanza legale. Tutto sta
nellintendersi su quel “da softo-
porre”. G'& chi ritiena (i direttori di
solito) che competa agli organi
amministrativi verificare che i pro-
grammi generali approvati venga-
no & possano essers nspettati, il
che implica anche che stano com-
patibili con il bilancio (prevantiva-
mente e in corso d'opera) e che
nspettine la "missiong” dellEnte
{owvero si pongano e cerching di
nspondere alla domanda di cosa
deve fare un teatro pubblico & in
una determinata citta'regione) e
che futlo cic basti e avanzi (se
fatto seriamenta). Ma chi la pensa
cosi non & di solito il presidente,
Lesuberanza delle presidenze &
tale che il progetio di legge
Veltroni (probabilmente inattuale
ma indicativo) si preoccupa parti-
colarmente di protegoere indi-
pendenza dei “sovrintendenti”,
Esiste una via d'uscita normativa
al problema? Come limitare i pre-
sidenti che vogliono fare | diretio-
r? Penso che la tendenza a
nominare direttori artistici “artisti” corri-
sponda a queste velleita o, per essere
pil obiettiva, a questi orientamenti.
Oppure hanno ragiona? In una logica
di direzione unica (che recentemente
malti rimettono in discussiona), il presi-
dante & - pud essere di fatto - direttore
organizzativo? Il presidente quindi,
deve essere un “manager?

Il casus belii della pianta organica,
ovvero il problema del personale -
Fra i problemi di cui | presidenti dei tea-



tri stabili storcamente amano occupar-
si, questo & il principale. Dalle assun-
zionl, dagli uffici molio pil che dal pal-
coscenico dove il “mestiere” si vede, &
passato nei decenni il clientelismo
(assunzioni, incarichi, gratifiche, pas-
saggi di categoria etc.) mortificando in
primo luogo proprio i lavoratorn @ la loro
professionalith. Se non si sono fatti
degli Stabili dei “carrozzoni® (non lo
sono) @ stato parché, per fortuna, non
c'erano soldi abbastanza. Anche indi-
pendentemente dalleleganza dimo-
strata dal direltore dimissionario nel
confronti del personale,
francamente non penso
che quello del Teatro di
Roma sia un problema di
clientele (oggi forse non lo
&), ma & significativo che
sulla pianta organica si
misun una lotta di polere e
sono certa, a intuito e peri
precedenti, che Martone
ha ragione quando denun-
cia il tentativo di privilegiare
la scrivania al palcosceni-
eo. Dei fatti emersi, guesto
& il pid grave: non dimenti-
chiamoci che il direttore &
capo del personale. O un
direttore & in grado di gesti-
e l'azienda, oppure non o
&, &in guesto caso, o non o
si nomina, o s cambiano le

regole.

La valutazione ambivalente del
risultati - Anche questo & un coplo-
ne antico: I'aritmetica, come si sa, &
un opinione, i dati (che siano sul
pubblico o sul bilancio) non sono
chiari @ si tirano da tulte le parti.
Sono farmamanta convinta cha |l
direttore di un teatro stabile debba
rispondere fino in fondo del bilancio.
Se Martona ha montato tutto quasto
perche & un ragazzo capriccioso e
nasconde la sua insipienza ammini-
strativa con la persecuzione, merila
tutta la riprovaziong. Se tame che si
using | numerl per spingere verso
altre direzioni, o attuare una sora di

editori

gestione paraliela, merita che si
rifletta con lui su questo rischio. E la
vicenda qui presenta qualche inte-
ressante elemento di novita, se qual-
cuno ancora credeva che gli scontri
o le censure in teatro passassero
solo dagli spettacoli. Scelte come
quella della nuova formula di abbo-
namentc non sono amministrative:
dall'abbonamento passa la “conven-
zione" teatrale e la “rivoluzione™ della
formula proposta dal Teatro di Roma
{che sl sta sperimentando in molte
cittad d'Europa: e perché non da noi?)

A partire da questo numero
Hystrio si propone di ospitare,
nello spazio destinato
all’editoriale, interventi

di “addetti ai lavori”
su temi legati all’attualita
teatrale - Iniziamo con una
riflessione di Mimma Gallina
a margine delle polemiche
dimissioni di Mario Martone da
direttore del Teatro di Roma

era organica a un cambiamento
complessiva: da verificara, certo, da
perfezionare, comungue da difende-
re come parte integrante di un pro-
getto. Lo scontro sui numer {numeari
ambigui del resto) & anche gquesta
volta uno scontro di sostanza, che
dal rasto il presidents onastameanta
non maschara.

L'astilitsh dell'amblente - Ma fra
ttti il punte pid vicing alla sostanza
& questultimo aspetto. Non voglio
entrare nel merito dei programmi, sa
non per dire che hanno offerto un'in-
tarpretazione della funzione di teatro
pubblico, oggi, a Roma. Insomma si

ale

& trattato di scelte, non & detto che
fossero le uniche possibili, ma par
una volta mon era tatlica, non era
equilibrismo, e sono state persegul-
le con coerenza e determinazione. |l
teatro italiano & miope, & come un
complesso di villette a schiera, in cui
nessun inguiling vede oltre il giardi-
no di casa, Pud darsi che anche
Martone abbia, come tutti, i limiti che
ciascuno ricava dalla sua esperien-
za, dalle sue conoscenze, dal suo
gusto, come tulti potrebbe essere
caduto in qualche equivoco, ce ne
sono lanti in giro (mi
riferisco alle “scuffie”
improvvise e poco
comprensibili par un
attore o un gruppo, alle
amnesie totali per altri,
alla divisione un po'
manichea fra il vecchio
@ il nuovo che accomu-
na i punti di vista pid
distanti, ad altri equivo-
ci meno innocul). Ma
fra tutti quelli che non
c'erano @ si sono senti-
i un po’ dannaggiati,
un po' defraudati, e
compongona  questo
“ambiente ostile”, ci
SON0 - Né sono certa -
anche persone di
buona volontd (non
penso sia interessante occuparsi
dalle altre). Si chiedano - chiedia-
moci - cosa succaderabbe so tutti i
tredici teatri pubblici si ponessero
davvero, non per inerzia, e in modo
libaro (dagli scambi, dal regolamean-
to. dalle pubbliche relazioni, dai pre-
sidenti, dal governo) una domanda
sulle loro funzioni, sulla loro missio-
ne contemporanea, si applicassero
con la stessa determinazione - e
ciascuno a suo modo - a far funzio-
nare quesle macchine,

Martone ha contribuito - come dice-
va un vacchio manifesto - a rimatte-
ra in moto qualche pensiero nel tea-
tro italiano: forse era utopia, ma a
valte il pensiero & contagioso. B

In aperiua Mnlamo ded
Toakro Inda prima ded
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di dimissioni
(non) annunciate

di Roberta Arcelloni

Il fatto

dimissioni - Il 3 novembre 2000 Mario Martone annuncia
le sue dimissioni da direttore del Teatro di Roma con una
lettera indirizzata al sindaco della Capitale, Francesco
Rutalli (il Comune di Roma & il maggior azionista dello
Stabile). MNella lettera, pubblicata integralmente da la
Repubblica, il regista napoletano spiega le ragioni della
sua decisione e chiede che la nomina del nuovo direttore
avvenga dopo il debutto (12 dicembre) de | digct coman-

damenti di Raffaele Viviani, spetiacolo con cui
intende chiudera la sua espenenza («una dalle
pil straordinarie e istruttive avwenture della mia
vitax) allo Stabile romane.

i motivi — Martona denuncia in primo luogo di
essere stato vittima nel due anni di direzione di
pasanti attacchi da parte del sistema leatrale
acampagne giomalistiche, attacchi dei colleghi,
stroncature selvagge & sistematiche, strumenta-
lizzazioni politiches: I'accusa & di scarso plurali-
smo culturale. Ma la ragione vera che ha fatto
scattare la decisione di andarsene si trova all'in-
terno del teatro. «ll male oscurc del Tealro di
Roma, in qualche modo emblematico dei mali
del teatro italiano & intemo. (...) Si tratta del dis-
sidio che oppone la presidenza e il Consiglio di
Amministrazione alla Direzione in mernto alla
gestione interna del teatro. (...} In sintesi la scis-
sione & fra una visione verticale dei poten in tea-
tro (una verticale dominata naturalmente dal
controllo amministrative) e una orizzontale, col-
legiale, che armonizzi le necessita dei setlori. Un
artista non pud mettere la sua firma sotto un pro-
getto di ristrutturazione interna che assicura il
polere operative a chi magari di tealro non sa
nulla, & penalizzi le polenzialiti di selton a diret-
fo contatto con gli artisti e con i progetti. Il
Consiglio di Amministrazione ha varato l'altro leri
la nuova pianta organica del teatro con un solo
voto contrario, nonostante il mio parere sfavore-
vole, Mon posso che prenderne atio e rassegna-
re le mie dimissionis,

replica di Walter Pedullda (Presidente del
Consiglio di Amministrazione) - «Dietro il
braccio di ferro ¢'é un diverso modo di vivere Ia
cuttura, Martone rtiene che il pubblico sia una
variabile indipendente. Ma, dico io, che cultura
produciameo se la sala & vucta? lo amo il nuovo,
Ma linvenzione, l'avanguardia ha bisogno di
essere riformulata. Non sl pud essere nostalgici
@ avere una visione da anni 70 sul pubblico. Mon si pud
fare la tradizione dellavanguardia. Per il Giubileo il
Comune ¢i ha dato 2 miliardi per 7 spettacoli. Bene. Sono
rientrati 36 milioni. Abbiamo speso 700 milioni per una
campagna di comunicaziong con ritorni minimi. La dimen-
sione della crisi & catastrofica. La verita & che Martone se
ne va perché gli abbiamo chiesto pil volte di correre ai
ripari in una situaziona che stava precipitando sul piano
del bilancio, Negli ultimi mesi & stato un disastro: siamo
solto le previsioni di ricavi di pid di 300 milioni. Ci siamo
allarmati, lo abbiamo pid volte convocato, ma non si é& prea-
sentato. Il direttore ha molti poteri, ma non & il padrone
dello Stabiles,



Le reazioni

fredde - Il Consiglio di Amminisirazione
si riunisce subito, prende atio delle
dimissioni, stabilisce di nsclvere con-
sensualmente il rapporio di lavoro tra il
teatro stabile @ Mano Martone, porge al
regista “ogni augurio”,

calde - Il 4 novembre, la “prima" del
Corano, regia di Cherif, viene sospesa
per oltre un'ora a8 causa delle proleste
di dipendenti che occupang il palco in
difesa di Martone. Parte del pubblico in
sala li appoggia, fra cui gl attori Fabrizio
Bentivoglio, Sivio Orando, Anna
Bonaiuto, Lucia Poli, Laura Betti, Marco
Tulio Giordana, Pappl Corsicato. Ma
qualcuno si imita per il ntardo & chiama
i carabinier. Martone interviene e spo-
sta la protesta nel foyer.

concilianti - Giovanni Raboni sul
Comers defla Sera ricorda che Pedull
«non & un burocrate ostile alla spari-
mentaziong, bensi un impaortante criti-
co letteranios & invita Martone a ritirare
le sue dimissioni e Pedulla e gli allri
consiglieri a riconoscere che, se
Martone ha shagliato, non pud averlo
fatto da solo. Quindi ecerching di por-
fare decorosaments a terming i rispet-
tivi mandati, ormai vicini alla loro sca-
denza naturales.

belligeranti — Franco Quadd su la
Repubbiica dichiara che «i giovani di
genio non esitano a mettera in discus-
sione & ribaltare gli assetli logoris &
che Martone ha dimostrato una «gran-
de abilitd manageriale proprio nelo
Stabile pil presidenzialista d'ltalia,
dove da sempre | manovrator dei CdA
hanno contato pid di quel che gli con-
santiva ko statutos. Il critico parla di
rivoluzione nella gestione del teatro
romano da parte del regista napoleta-
no: «il fatto @ che le rivoluzioni non
s0no mai indolor e un teatro che sfior
la realtad troppo da vicino non fa mai
piacere all' esftablishmants.
sarcastiche - Franco Cordelli nella
recensione ai Dodici comandamanti di
Wiviani si chiede quala sia l'ideclogia di
Martone che ha dichiarato di essere
stalo tradito da chi ha sua stessa

vetrina

apparenenza politica; «quella paupe-
ristica che si desume dai suoi spetta-
coli o quella vesuviana, da amampica-
tore del vulcano in compagnia del sin-
daco della sua citta? Ma l'declogia di
Martone potrebbe essere quella arcai-
ca degli indiani metropolitani, nel
senso di costruttore dell'india (del
Teatro India) o quella che si desume
dall'evidenza mediatica, dell'eroe,
ovvero dellartista vittima del potere: il
potera dei media e della politicas.
schiette - ahMartone? L'vomo sbaglia-
to nel posto sbagliatos dichiara Valeria
Moriconi, pib esperienze alle spalle in
teatri pubblici. E chiarisce «Ho grande
stima di Marone, & corretto & onesto.
Ma non ha studiato per diventare diral-
tore di uno Stabile. Lui da il meglio di
sa soltanto quando & liberos.

tardive - Dopo avere soitoscritio il
laconico documento di benservilo per
Marlone, i quattro Ds del Consigho di
Amministrazions imitano § regista a ndi-
sculere le dimissioni @ si dichiarano anche
disposti ad andarsene S8 nacessano.

Un caso politico?

Martona - «Dopo |a vittoria della destra
alla Regione nello scorso aprile ke diffi-
colta sono aumentate a dismisura. E
sono stati mesi di estenuant battaghe su
futto, Ho dovulo presentare 14 volte il
bilancio, e l'spprovazione, che nomal-
mente & a maggio & amvata in agostos,
Pedulla - «Un caso politico quello di
Mario Martone? Non lo & per nientel
Qualcuno ha identificato la sinistra in
Martone e cio che & avwenuto in teatro
come un attacco alla sinistra. Falso.
Cingue consiglieri su sette sono di
“area Martone”. Ma che deve fare un
amministratore quando gli incassi @ la
presenze calano?s,

la sinistra - i Manifesto sostiena che
s nodo politico ¢'é riguarda solo il can-
trosinistra, Di fronte alla scelta Pedulla-
Martone, il centrosinistra «ha compiuto
una scelta di campo, blindata, prima e
ora, infomo al CdA & al suo presidente.
Cosa spera di rispondere la sinistra

morbida @ veltroniana al semplice spet-
tatore che non volerd Rutelli perché ha
preferitc offrirgli il modello Pedulla®
piuttosto che Marfona?s,

la destra - Sul Foglio: «Che c'enlra
Storace con le delibere del Consiglio di
Amminisiraziona? Nienle, assoluta-
menie nientas,

Finale (aperto)

L'unico membro Ds del CdA a dim-
mettersi per solidarieta con Martone
& Carlo Fuortes: al suo posto suben-
ira Sandro Curzi (ex direttore del
Tg3). E fra i tanti nomi emersi dal
loto-candidato a direttore dello
Slabile (Albertazzi, Barbareschi,
Calenda, Proietli, Scaparro) la scelta

“‘cade (14 dicembre 2000) su un nome

a sorpresa (e sconosciuto ai pid):
Antonietta Rame, sorella di Franca
Rame, da molti anni al Teatro di
Roma in un ruolo dirigenziale di
ambito amministrative. Una direzione
“pro tempore” in attesa di chiarire con
maggiore calma (e a elezioni fatte) il
futuro del teatro. Intanto sono andat
in scena | dieci comandamenti di
Viviani con la regia di Martona. In
gala il pubblico delle grandi occasio-
ni. Fuori una “veglia funebre”, una
fiaccolala per celebrare la morte del
teatro, organizzata da un Comitato
che appoggia Martone. Al termine
dello spellacolo un‘ovaziona accoglie
il regista. @

In apadura | regesta
Maria  Marione; in
basso particolans deda

sorge il Teabro india.






ricordo di Lecoq

IL MIO PUNTO FISSO

In movimento

di Alessandra Galante Garrone

on mi & facile parla-
re  di Jacques
Lecoq. Cerchard di
farlo da “allieva”.
Che cosa & un
Maestro di Teatro,
come lo si ricono-
sce, cosa e come trasmette il suo
insegnamento? In genere quando
sl pensa ai Maestri si pensa a per-
sane cupe: Lecoq non ko era, anzi,
era mollo spirtoso, allegro, aman-
te del vino & dell'arte, collezionista
di libri antichi e giardiniere pignolo,
nuotatore, camminatore, cantan-
te.. Alla festa per l'anniversario
dei primi trent'anni della sua
Scuola ha cantalo per noi ex allie-
vi, accompagnato al piancforte, le
canzoni di Charles Trenet.. Con
lui ka sfida sulle canzoni era aper-
ta: diceva sempre che cONOSCEVO
pit o di lui le vecchie canzoni
francesi che cantavamo spesso, a
dus wvoci, in osteria. dopo tanti
noiosissimi Convegni sul Teatro...
Per tanti anni siamo stali insieme
in tournée con il suo spettacolo
Tout bouge: dal Piccolo Teatro di
Milano, a Bologna, Genova,
Roma e poi tante conferenze-
dimostrazioni sulluso delle maschere teatrali. In questi
viaggi abbiamo visitato Musei @ Gallerie d'Arte; mi insegna-
va - ma sempre senza avemns l'aria - a carcare in ogni gua-
dro, in ogni scultura, il movimento dei corpl, le posture, le
dinamiche dei gruppi e degli sguardi, a guardare & a capire
le diffarenze nell'uso del colore. Se il giallo di Van Gogh non
& quello di Giotto, quale *movimento” aveva in 5& quel gial-

YXNKNA A m

Nel Novecento | grandi innovator del
teatro sono stati spesso anche - e
soprattutto - dei pedagoghi. Qual é
stato e qual &, in Italia, il rapporto fra
le accademie ¢ le scuole di recitazio-
ne e le teorie (e le pratiche) sull'arte
dell'attore elaborate dal Maestri del
secolo appena frascorso?
Cercheremo di capirlo dando lo
parcla a insegnanti e artisti che si
sono dedicdti, in modi anche molto
diversi fra loro, alia formczione teatrale.
Il primo incontro @ con Jacques
Lecog, una vita intera dedicata alla
pedagogia teatrale nella sua scuola
pariging, Ne parla la sua “alieva”
Alessandra Galante Garrone, direttri-
ce della Scucla di teatro di Bologna

lo per quel pittore? L'osservazione
dei quadn, delle sculture, delle
architetture - mi diceva - deve
sampre essere il punto di partenza
per chi fa Teatro: il corpo defl'atio-
re o del danzatore non dewve limi-
tarsi ad illustrare o a rprodurre,
Arrivavamo cosi al cuore di un
discorso sullarde, & anche sulla
poesia e sulla musica. Ricordo
I'attenzione con cui mi ha guidata
all'ascolto di Rossini quando
dovevo impostare | movimenti di
scena dellltaliana in Algert. con lui
ho imparato a lavorare sul “corpo”
della musica, a far muovera i can-
tanti partendo dai loro movimanli
interior @ stabilendo un rapporto di
diverimento e di gioco con la
musica, con | cantanti stessi e
soprallutio con Rossini... La cultu-
ra - per Lecoq - era spofer davve-
ro apprezzare le coses perché -
dicava - «non serve a niente dare
da bare del buon vino a chi non &
in grado di apprezzarios, Sempre
calmo & pacato si indispettiva
quando la sua Scuola veniva eti-
chettata come "scuola di mimao®,
lui che considerava il Mimo «la
scldrosi del Teatrow... Sia Lecog
che Ariadne Mnouckine (anche lei sua ex allieva) condivi-
devano una profonda noia e irritazione di fronte agli spetta-
coli cosiddetti di “expression corporelle” (una nola e una irri-
tarione che assale anche me...). Per noi allievi il mimo &
sempre slala una delle tante materie di studio, una possibi-
litd in pi0 per imparare a esprimerci, una tecnica utile che
studiavamo senza mai sentire la necessita di farla diventa-



re una “specializzazione”. Chi ha frequentalo la
sua Scuola non é diventato un “piccolo Lecoq™
siamo tutli diversi e abbiamo preso strade diver-
s, Anche per questo Jacgues Lecoq & stato un
grande Maesiro, ceramente il pid importanie
Maestro del 900 non solo per quello che ha
saputo insegnare ma per come |o insegnava, per
linguietudine creativa che sapeva trasmettere
con guel suo atteggiamenic apparentomente
freddo e distaceato, educandoci giomo dopo gior-
no “senza aveme laria”, con samplicita, forza,
rigore & lucidita. Negli anni non & cambiato: timi-
do e di una umanita sottile e scontrosa, ha sem-
pre parlato e scritto in modo sintetico, quasi lapi-
darno. Ma le sue parole hanno sempre softinteso
una esperienza di vita che & per molti aspetti
ancora tutta da raccontare, Insegnava senza mai

Jacques Lecog. (1921-1998) arriva al teatro attraverso lo sport. Nel '41 conosce Jean Marie
Conty responsabile per l'educazine fisica in Francia, amico di Artaud e Barrault, e interessato al
rapporto fra teatro e sport. Conty contribuisce alla nascita dell’Education par le jeu dramatique
(Epjdg) fondata da Barrault e Roger Blin dove, nel ‘47, Lecoq vi insegnerd espressione corporale.
Ma gia qualche anno prima era entrato nella compagnia di Jean Dasté come addetto alla prepara-
zione fisica degli attori. L'allievo di Copeau fara scoprire a Lecoq la recitazione con le maschere e
il Mo giapponese, due forme che lo segneranno profondamente. Nel ‘48, su invito di De Bosio e
Lietta Papaftava parte per I'ltalia deciso a rimanervi qualche mese, Vi restera invece otto anni, lavo-
rando in un primo momento al teatro dell'universita di Padova e poi, chiamato da Strehler e
Grassi, a Milano dove collabora alla fondazione della Scuola del Piccolo. Negli anni italiani recita
con Dario Fo, Giustino Durano e Franco Parenti (con quest'ultimo da vita alla compagnia Parenti-
Leconqg). Nel ‘56 fa ritorno a Parigi ricco di due scoperte fondamentali, la Commedia dell’ Arte,
ritrovata anche grazie alle maschere di Amleto Sartori, e la tragedia greca con il suo coro che
affronta per la prima volta dal punto di vista coreografico nell'Elettra di Sofocle messa in scena da
Strehler. Apre subito la sua scuola continuando per breve tempo a collaborare alla creazione di
spettacoli, ma presto I'attivith di pedagogo lo assorbira completamente, inducendolo a dedicarsi
esclusivamente all'insegnamento. Per undici anni sede dell’Ecole internationale de théitre furono
gli studi di danza di rue du Bac 83. Nel "68 la scuola si trasferisce in una vecchia fabbrica di bic-
chieri, quindi dopo quattro anni di peregrinazione da uno luogo all’altro, nel ‘76 trova il suo spa-
zio definitivo, in rue du Fauborg-Saint-Denis in un ex Central de boxe, una vecchia palestra del
1676 dove si praticava la ginnastica di Amoros, un pioniere dell’'educazione fisica in Francia. «Un
segno del destino» scriverd Lecog,

Lecoq ha scritto Le Hiédtre du geste: mimes et actenrs, Bordas, Paris 1987 e Le corps poetique: un ensei-
guement de la creation thédtrale, Actes Sud, Arles 1997 (trad. it. Il corpo poetico: un insegnamento della
creazione featrale, Ubulibri, Milano 2000).

assumere quei
toni da “santo-
ne” che tanto
siamo abituati a
vedeare nei “cat-
tivi  maestri’...
Dopo tanto
peregrinare la
sua Scuola ha
trovato sede al
Central, wuna
sala famosa
per la boxe e
dove - fra le
due guere - si
replicavano
anche spefta-
coli di Café
Chantant e (fra
un incontro e
l'altro) si esibi-
vana ballerine,
cantanti, gloco-
lieri, prestigiato-
fl & anche nomi
fllusti  come

66 Ala fine del 47 ho tenuto le mie prime con-

ferenze-dimostrazioni nelle scucle magistrall della
Renania... M ploce immaginare di avere un po’
*denazificato” la Germanla: proponavo un movi-
manto-test di decontrazionog che consisleva nel
l'alzare il braccio e poi lascialo cadera... Ho nota-
ta che facevano guesto gesto in modo un po’
diversa do nol. & gli ho insegnato a rlossarlo, =

Ay

Osservo sempre sa | atto-
e emana und luce, se sviluppa
aftorno a & uno spozio nel
quale sianco presenti gll spetto-
torl, Molt assorbono questo spo-
Zio, o rportano o se stessi e |l
pubblico ne & quindl escluso:
lutto cio diventa “privato”. g &

Vi & uno differenza sostanziole tra gl
attar che esprimaono lo loro vita & qushi che
recifang davvero. r per guesto che ¢
maschera & importante, G alievi iImparant
Q recitare qualcosa di diverso da se slessi, pu
sentendost forremente colnvolll, Mon ecita
no se stessl, ma con se stessl. £ qui che risiecd:
tutta I'ombiguitd del lavorg dell’ attare. }g

AREE
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Mistinguettes e Maurice Chevalier, Uno spazio bellissimo, & o stesso
certamente molto diverso da quello in rue du Bac dove io Grotowski a
mi sono formata: erane spazi pil angusti ma si accompa- difle) «é& che

gnavano molto bene al mito di Parigi e all'avventura politica
di quegli anni.

Allenare il cervello

Sono profonde le differenze tra | Maestri di questo 900... Se
per Decroux il mimo & un punto di armvo, per Lecoq il mimo
& un punto di partenza. Se per Decroux il mimo opera su
gesti isolati, per Lecoq i gesti & importante che siano sem-
pre conteslualizzali, “giustificati”, propric perché - diceva
«limportanza del Mimo & alla sua nascita e non nella sua
cristallizzaziones. Se per Decroux il punto fisso & “fisso”,
per Lecog il punto fisso &... in movimento. Noi allievi chia-
mavameo Lecoq «il nostro punto fisso in movimentos: cosl

una persona si
riveli totalmente
a un'altra perso-
na». Grotowski
non @ mai stato
interessato alla
formazione
degli atfor, ha
sempre privile-
giato un proces-
50 di conoscen-
Za personale,
molte simile a
quelio orientale
tra il Maestro e il

lo definivamo desiderosi di ricevera da lul "dogmi” e “linea” discepolo. Grotowski infatti ha sempre dichiarato che «lat- i aperum Jacowes
{che invece si & sempre rfiutato di darci)... Se il “punto tore non esiste pid, chi esiste & l'uomo e cid che vogliamo e Tt
fisso” pud sembrare una nozione astratta, nella pedagogia compiere & umano, non professionales. Ecco allora che i m s .
di Lecoq & sempre stalo un insegnamento estremamente giovani che desiderano seguirlo dovranng abbracciare Una  sjsssandra Gaiane
concreto. MNelle sue lezioni riuscivamo a capire (e a distin- scelta di vita, proiettarsi in qualche cosa di estremo, “met-  Gamone & Jages
guere) la differenza tra il gesto e a gesticolazione, a speri-  tersi alla prova” ben al di I del Teatro. Si tratta di riunire in |4 e
mentare equilibri che cercavamo nel movimento & non nel- un unico spazio mentale la vita e il Teatro che diventanc 18 sooke 6 et
limmobilita: allenavamo cosi i nostd muscoli ma anche il stessa cosa. Una vera “missione” che vede gll attori di mm

nostro carvello, mettendo in gioco memoria, ossarvazions,
immaginazione, coordinazione & senso del rilmo, avvick-
nandoci a linguaggl immaginati & poetici, dove il corpo non
veniva mai considerato “strumenta” ma il luogo stesso del
radicamento della parola. Se molte sono le differenze con
Decroux molte sono anche quelle con Grotowski: Lecoq
non ama | Teatd “puri”. «La purezza & la more - diceva -
mentre & il cacs a essere indispensabile alla creazione. Ma
un cacs organizzato, in cui clascuno possa trovare le pro-
prie radici e | propr slanciz, Per fare teatro ¢ essere dei
creatori non considerava indispensabile lavorare in un
gruppo, vivere insieme, volersi bene, isolarsi dal mondo. Al
contrario, ci spingeva a lavorare e a vivere senza aver
paura dei conflitti, delle diversita di idee e di visioni del
mondo e del Teatro. Grotowski - diceva - non ha inventato
un metodo di formazione per gl attori ma ha immaginato e
sparimentato una pratica di gruppo dove cid che conta (ed

Grolowski isolarsi dal mondo per poi rilornarci e presentare
(& un ristretto numerno di spetiatord ) il risultato di una ricer-
ca di anni. Ma per poter fare quesio - ¢ diceva Lecoq - c'é
bisogno di Grotowski: uno straordinario motore di creazio-
ne & che Lecoq considerava «un grandissimo artista senza
eredi» proprio perché la sua esperienza non era imitabile
né esporiabile. Tra Lecoq e Grotowski ¢'é una profonda dif-
ferenza che bisogna fare attenzione a non leggere superfi-
cialmenle come froppe volte & stato fatto in questi anni: non
si tratta di una banale contrapposizione, C'era tra loro una
profonda, reciproca, intensa stima e conoscenza. «Chi ha
cercato di imitaro - diceva Lecoq - ne ha copiato | risultati e
nan il procedimeanto e lo ha quindi in quaiche modo tradito
nella sua sostanza. Quale senso pud avere un training di
dieci o ventl giomi¥ Consumaziona folcloristica e intellet-
tuale che non ha portato in questi anni ai tanti giovani allie-
vi di Laboratori né conoscenza né sapienza...» E infatti, che

Mimare & "essere un futt'uno con” e quindi copire magio. & qualcuno L
maneggia tutto il giorno dei maottonl, accadia che a un doto istante non sappla pid
cosa sta manegglando: diventa un automatismo, Se gl s domanda dl mimare come
maneaggia un mattone, sard in grado di rscoprire Iessenza di questo oggetto, || suo
peaso, | suo volume. Questo fenomeno & di grande interesse in compo pedagogico!
mimare permatte lo riscopenta dello cosa nella sua autenticitd, L afto gl mimare & in
guesto caso una concscenza. [n realta, nol mimiamo tuth | giomi, senza saperdo, §
mondo cha ¢l criconda. @uando amiamo, istintivamente mimiamo in nol I'altro. §

*q ¥

Occonea frovare un fitmo, Non ung misung.
La misura e geometico, mentre Il Mmo e orgo-
nico, La misura pud essare definita, il ritmo é dif-
ficlissimo da coglisra. Il itmo & o fsposta a gual-
cosa di vivo: pud essere un'affesa, ma anche
un'azione. Entrare nel mmo & entrare asatta
mente ned gronde motore della vita. Il riimo e in
fondo alle Cose, COome un misterg, £ 9
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Algssandro

decenni si sono orga-

nizzati 7 «Quanti errori

sono stati e sono anco-

ra commessi da pedagoghi

che non conoscomd il torpo

[ "umano.- scrive Lecog - Certi

domandano agli attori di rag-
]

giungere limiti estremi
movimento Senzs
rame i pericoli, a volle con spirito perverso, sadico, confon-

sua vita proprias. E quindi sentirsi “bene” dopo aver fatto
degli esercizi o dopo una improvvisazions non pud che
essere un “fatto private” che riguarda lallievo ma che nulla
ha a che vedera con il Teatro (a meno cha si voglia consi-
darare il Tealro una terapia).

uLo scopo del viaggio & il viaggio stessos. |l *viaggio” nella
pedagogia di Lecoq & un viaggio alia nicerca del nostro

Alessandra Galante Garrone, Studia in Francia (Lingua e
Letteratura francese all' Universith di Grenoble) e nel 1967
a Parigi frequenta 'Ecole de Mime et Theéitre diretta da
Jacques Lecoq dove si diploma diventando dal 1973 sua
assistente e diretta collaboratrice. Torna in [talia dove
lavora come attrice, cantante, danzatrice e coreografa in
diversi teatd di prosa e lidd e in parlicolare, nella
Cooperativa Teatrale Nuova Scena. Nel 1975 inizia la sua
attivith di insegnante di teatro (in particolare Je tecniche
del movimento, il mimo, l'improvvisazione) presso alcu-
ne scuole di Teatri Stabili @ tiene seminan sull'uso delle
maschere teatrali in diverse university, Nel 1976, in colla-
borazione con il Comune e la Provinca di Bologna, fonda
la Seuola di Teatro di Bologna (che poi diventerd Corso di
Formazione Professionale per FAttore della Regione
Emilia Romagna Cee-Fondo Sociale Europen). La sede
della scuola viene inaugurata da Jacques Leceq con un
seminario sulla Commedia dellArte a cui partecipano
attori professionisti provenienti da tutta Europa.
Presidente dell’ Asti (Associazione delle Scuole di Teatro

Gelacs G dendo cosi il piacere del gioco con l'angoscia dell'esercizio. Italiane), nata con lo scopo di garantire nelle diverse scuo-
q:m Ma cid che pud essere accetiabile nellavwentura di un arti- le un alto livelle di insegnamento e di promuovere colla-

sta & inammissibile dal punto di vista pedagogico». Ma
Lecog - che non ha mal inseguito le mode, tanto meno
quelle teatrali - & sempre stato garbatamente polemico con
ali entusiasti dellautopedagogia e sul proliferare di labora-
ton e di sandali, critico verso chi provava insofferenza per
Fapprendimento delle tecniche o considerava il Teatro
come piacere narcisistico, confondendo l'espressione con
la creazione (chi =i esprime non & necessariamente un
creatore). In un processo di creazione - pittura, musica,
scrttura o Teatro - cid che viene creato non appartiene piu
al creatore; «la creazione tealrale - diceva - & come un frut-
to maturo che deve polersi staccare dall'albero e avere una

borazioni tra istituti italiani e stranieri sulla formazione e
sul perfezionamento degli attori. Dal 1995 & membro della
Convenzione Teatrale Europea che riunisce i teatri e le pity
importanti scuele di formazione teatrale d'Europa. Ha
organizzato numerosi convegni sulla formazione. Dal
1982 al 1993 interpreta insieme a Jacques Lecoq lo spetta-
colo Tout bouge portandolo in tournée in diversi teatri ita-
liani e stramiert.

L'articolo qui pubblicato & parte di una relazione tenuta
all'Universita degli studi di Bologna/Dipartimento
Musica e Spettacolo per gli incontri “Dopo i Maestri: un
secolo di pedagogia teatrale”™ a cura di Marco De Marinis.

Sotto una moschera neuta 1 volto dell’ottore scompae e § paicepsce
micito piu chicromente i corpo. S paria generdimente O QuacUnD guandancols in
VB0, CoN I maschena neuta e linterd copa dal oo che viens guandata, Lo
sguardo & lnmaschesa e ka foccia & Fcorpo. Tulll mavimenti @ fvelano codinmodo
polente. Quando I'otfore s 1ogie la maschang, s ha podata bena, | suo viso &
distess; potrel anche non guardane quelo cha fa e ossenane solameanta § 0o volto
cia fine per capire s& 'ha porfata davwweno o No. Lamoschara ha estratio do ul quc-
C05a che o ha pevato d ogni anificio: ha aloio un viso belissrmo, dsponitée. § §

¢ & X9 )

&uarant'annl dopo lo sua opertura. la Scucla rappre
senta ancofa per me un luogo di cerca permananete. Il sud
approfondisl continuo ne gocresce interasse. Lo novita non
&, In 58, Indispensablie: andare In fondo o una cosa permette
di scoprire che essa contieng tutto, Trascorm Ig vita in una goc-
cla d'acqua e vedi | mondo
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fondo poelico comune: Spazi,
luci, colori, un viaggic faticoso,
durc ma senza lraumi, senza
sadismi, senza violenze. Lecog
desiderava che | suoi allievi fos-
saro persone vive nella vita e
artisti In scena (ma senza
confondere mai | due momenti).
La sua pedagogia ha sempre
provilegiato | mondo estemno da
quello interno: «1™i" & ingom-
brante - diceva - cid che si deve
fare & guardare fuor di noi e
come la vita si riflatte in noi. Non
sarve ritornare ai ricordi dellin-
fanzia, se si & troppo coinvolti si
recita male. Credere o identificar-
si non & sufficente: I faut jouers,
Insegnare non significa limitarsi
ad indicare cid che si dovrebbe
fare: saranno gli alievi a dover
scoprire quelle che il Maestro sa
gia. Chiunque pud indicare agli
allievi dei temi di improvvisaziona
(ci sono addirttura dei manuali
che li elencana) ma cid che conta
- ed & questa la sola differenza
che permette di distinguere il
Maestro dal ciarlatano - & cid che
sl sa dire dopo una improvvisa-
zione. Le osservazioni di Lecog
dopo le nostre improvvisazioni
non esprimevano mai la sua opi-
nione ma la sua constatazione, E
una differenza fondamentale e
anche un modo assolutamente

pretazione di un personaggio), il
suo giudizio era spietatamente e
inequivocabilmente  negativo.
Con noi cercava la condivisione
di una sensibilitd; «il rapporto tra
maestro e allieve non pud mai
essera quello che siinstaura tra il
medico e il paziente, tra il domi-
nante e il dominato». E cosi
anche per il corpo: si relaziona
con lo spazio e non solo con se
stesso. Non & vero che la testa
pensa e il corpo esegue, il corpo
non @ mai strumento di una idea
o semplice esecutore: il corpo
pensa, ha una sua intelligenza, &
sorgente e espressione dellim-
maginazione. Certamente &
impresa difficile trasmettere con
le parcle una pedagogia come
quella di Lecog se é vero che «é
solo il corpo impeagnato nel lavo-
ro che nesce a capire, che riesce
a scoprire lo spazio dei gesti
Fissare su uno scritto, nnchiude-
re in “principi” un pensieroc peda-
gogico significa ridurlo e tradirlo.
Fargli perdere ogni dinamicas.
Ma il fatto che abbia pubblicato
Le corps posfique (e prima Le
Theédtre du geste) non & una con-
traddizione. | suoi libn non i ha
scriti in solitudine ma i ha
cosiruiti rispondendo (con enfu-
siasmo, humouwr & grandissima
intelligenza) a tante domandes,

nuovo & profondo di intendere la pedagogia drammatica: la come in una lunghissima intervista. Una mattina presto mi
constatazione deve poter essers condivisa da tulli, Le sue ha telefonato per chiedermi di mandargli una lettera piena
lezioni (diverse ogni giormo) seguivanc una progressione di domande (era abituato alle mie lettere sempre piena di
estremamente precisa; erano lezionli di esplorazione, di domande...). Una lettera che comprendesse tutti i miei
apertura verso la vita & le sua forma, Mulla veniva mai for. dubbi sullfinsegnaments (& sono tanli...). sul rapporo con
malizzato: appena intravedeva in noi gualche cosa di vaga- gli allievi, una lettera sfida... «le coms poeligue - mi SCris-
mente “accademico” (un gesto o una situazione o linter- s - & la mia risposta alle ue domande..». B

%% Lo cucina offre naturaimente grandi possibilita d*onalisi @ di recitazione, gra-
zie ollo cotturo. Cosa arnlva per primo nelia padsila fra |l fuorde e I'olbume dell'uovo
che rompiomo? Ogni olieve ford veromente cuccera un uove per constatore,
prima di recitaro, che Il fuoro trascing dietro di sé Falbume, pil leggern. Dopo di
che passiomo al sud distendersi In padella e al divers stadi di cottura: il tremolare
gelatinoso, | fremiti del primi coldi, lo progressivo solidificozione, le prime bruciature,
o carbonizzazione, Segulomo con precisione analitica o "Possione dell'uovo”, dallo
deposiziona all'omealetiel &8
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In principio, | nostro
lovore non sl appoggio od
alcun testo né ad olcun tea-
fro di diartimento, sio esso
arfentale, balinesa o altro. La
vita @ lo nostra prima, sola

hatturc, a8
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%?& intervista a Biljana Srbljanovic
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" GIOCHI

guerra

di Gltaudia Gannella

La giovane drammaturga serba € oggi una
delle presenze piu interessanti della scena
europea — Nelle sue piéces, in cul convivono
tragico e grottesco, s1 raccontano, tra
minimalismo e allegoria, gli anni terribili
delle recenti guerre balcaniche
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trentanni Bilana Srbljanovic & gia una star,
Con tutto quello che ne consegue. Vivace,
affascinante, insofferente & un po’ imprendi-
bile, "tosta” per usare un aggettivo giovanil-
stico. Laureata in drammaturgia alla facolta
di arte drammatica di Belgrado, dove attual-
mente insegna, & conosciuta in italia per Al diaro di guema che
teneva quolidianamente sulle pagine di la Repubblca. Una
guerra, quelia dei Balcani, che ntoma ossessiva, tragica e comi-
ca al tempo stesso, nel testi che ha scritto per il teatro @ che
ormai sono rappresantati in tutta Eurcpa. Bilana & una dram-
mafturga. Ha una solida formazione e un talento inversamente
proporzionale alla sua eld, che dovra perd difendere dal rschio
di una sovraesposizione modaiola. Pad (La caduta) e Giochi of
famiglia (di cui si nflerisce a parte) sono recentemente andati in
scena &l Teatro dellElfo, dove ha anche tenuto un masier di
drammaturgia organizzato dal Centro  Mazionale di
Drammaturgia Contermporanea Oulis, mentre Trlogia of
Balgrado sara allestits in pimavera al Teatro Filodrammatici, tuth
a Milano. Di Supermarket, il suo ulimo testo, non vuole parlare
perché & superstiziosa: diretio da Thomas Ostermeier, andra in
scena in giugno alle Wiener Festwochen e, la prossima stagio-
ne, 8 Bedino, Intanto & imminents la pubblicazione di tutte le sue
piéces per i tipi di Ubulibr,

HYSTRIO - Come nascono § suol testi? Qual & i suo meto-

do of lavan?
SRBLJANOVIC - Nel lavoro sono lenta e veloce allo stesso
tempo. Lenta quando devo pensare ai contenuti & &l loro svilup-
po, veloce quando scrivo, senza sosta, giomo e notte. E come
se ntardassi volutamente e a oltranza il momento della scrittura
finché non é pil possibile aspettare. Mi trattengo per poi lasdar-
mi andare: & una spece di coftocircuito, molto rapido, che non
nella concantrazione. Quando scrivo per i tealro, suoni & rumo-
i mi disturbano maolto, devo essers assolutamenta a casa mia.
Per il giomalismo & diverso, potrel scrivens ovungues,

HY - Ha parfato dellimportanza del fragico e dellimnico nefa

strutiura drammaturgica delle sue pigces. Quanio comnlano

Jary, Backelt & lonesco nella sua formazione teatrale?
S. - Sono stafi molto importanti allinizio della mia formaziona,
erano modelli a cui ispirarsi. Cosi come Bichner, il mio autore
prefento, da cul ho mutuato la struthura episodica che spesso
caratterizza | miai festi. Ma & anche ver che adesso, pur conti-
nuando ad apprezzane quest auton, non §i sento pil come rifie-
fimenti privilegiati. Oggi mi ispiro soprattutto al lavoro di registi,
drammaturghi, coreagrafi & pitton.

HY - Giochi di famiglia & of recenfe andafo in scena a Miano
con la regla of Blie De Capitani. Qual & fa sfoda of quesio
lavoro?
S. - Ho scritio Giochi of famighia fra due guerre, alla fine di guel-
la di Bosnia e prima di quefla del Kosovo, Era 1 1888, Mi inte-

ressava affrontana il conflitto generazionale tra vecchi e giovani,
nella farmigia, nella societd, in guema e in pace. Per questo alla
base della stora ho scelto vecchi atton che interpretano bambi-
ni che a loro volta recitanc nuoli di adulli. La scelta di De Capitani
di un cast tutto al femminiie mi & piaciuta molto, perché rafforza
il necessanio equilibrio fra tragico e grotiesco E da queste due
componenti, sempre presenti nella vila, che nasce futto, & in
mezzo a questi due poli che ¢'é la venta.

HY - Adesso la sfuazione & cambiala, scriverebbe  festo
oosi?
5. - No, non & cambiato nients, per me & stata un'esperenza
intima, fa parte della mia storia personale. Ma & vero che in que-
st due anni sono invecchiata precocements & ofa, paradossal-
ments, mi sento parte della generazione del vecchi & veda i gio-
Vani ComE un pencolo,

HY - La farmigha che descrive nelfa pidce & una coefiia ool

sisterna che metle softo accusa. Quale funzione ha fauto-

crifica nel suo featm & nella socield che rappresenta?
S§. - L'sutocritica & l'autoironia sono fondamentali, non solo nel
teatro, ma anche nelle relazioni con le persone & nefla vita in
generale. Nessuno & un genio & solo lautocrilica e fauloironia i
passono aiutare ad accettare il fatio che, per esempio nel mio
lavoro, anle cose che hai scritto con lenacia e passiona valgo-
no poco @ devi buttare via.

HY - Ha avuio problemi & metiere in scena i suol fasti a
Balgrado?
£. - Ho avulo qualche problema, ma & stupido pensare a que-
sto quando molte persane, in quel periodo, venivano amestate o
uccise,

HY = L'ho sentifa affermare che alfuaiments a Beigrado la

situazione e ‘nolosa”. & cosi anche per i leatro?
S. - Cerco di scrivera solo per i teatro, sono una giomalista “per
caso” e neanche mi piace. Devo avera degli stimol forti per scri-
vere arbicoli & adesso la situazione a Belgrado & diventata, per
blemi da risolvere, ma come cittadina credo di poter dire che
oggi in Serbia si vive in un confesto pil egale & sicuro di prima.
Adesso lavorare & pill facile, ma allo stesso tempo pid difficle
perché non ci sono | soldi, Siamo a una specie di anno zem, |a
gente non ha mezzi per ke cose essenziali e lare e la cullura
s0n0 le prima a soffime. Dobblamo avere pazienza.

HY - Circa un anna fa ha detfo che & seniva «Lin essene

umanG senza identita nazionalex. E oggi?
5. - Ho detio quelia frase quando dine "serbo” era come die una
parciaccia. Adesso & diverso. Ma i problema dellidentita nazio-
nale non & in realla quello che mi sta pid a cuora. Mi interessa-
no le culture @ la gente, non credo che sia imporants cataloga-
re ['identita delle persone in base alla nazione o alia religione di
appartenenza. B

In aperura ura
soena i Pad (La
cactia) d Blfara
SebEanovic, mgia
di Stojanevic
{loto:  Pradrag
Ciie Mihajlowic).




vetrina

in scena a Milano

La Serbia infelice di Biljana

PAD (La codula), di Biljana Srbljanavic. Regia e scenografia di Gorein Stojonovic. Costumi di lelisavela
Tatic. Con Marjana Karanovic, Boris lsakovic, Nikola Djuricke, lasna Djuricic, Borls Komnenic, Mianden
Andrejavic. Prod. Bitef, Belgrado - Theatre City Budva - Steirscher Herbst, Graz.

Repubblica) armivana in ltalia i testi della giovane drammalturga serba Biljana

Srbljanovic. Si & cominciato dall'ultimo nato, Pad (La caduta), presentato al Teatro
dell'Elfo di Milano un mese dopo il suo debutto al Bitef di Belgrado proprio nei giomi “caldi” della
sconfitta elettorale di Milosevic, che in qualche modo, allegoricamente, descrive e riecheggia fin
dal titolo. La vicenda é semplice e, come spesso accade nel teatro d'impegno civile figlo corag-
gioso dei bombardamenti, si rifa a uno dei due archetipi drammaturgici universali che meglio si
prestano a contenare questi temi. Lasciata da parte Anfigone, & al Macbeth shakespeariano fil-
trato dalla riscrittura grottesca dell' Ubw re di Jarry che prende le mosse il testo della Srbljanovic.
In un grande cubo di metallo scalchignato e rugginoso si scatena la farsa ragica dell'ascesa e
della caduta di una crudele e goffa coppia di dittator (Slobo e consorle, naturalmente).
Protagonista & lei, una Grande Madre a cui tocea il compito di partorire | “capisaldi® della nazio-
ne (una casa-stato, una felevisione, una caserma, una chiesa e del filo spinato con cui recintare
tuito), mentre tuttintorno si agila una squallida core di inetti: il suo malinconico amante, il figlio
bastardo, la cognata bella @ volgare, @ due servili intellettuali in livrea. Violanza e sopraffazione
sono le parole d'ordine di ogni relazione umana, ma anche il boomerang che si ritorcerd contro
di loro, provocandene 'autodistruzione. Scandita dai "parti® della Grande Madre, la messinsce-
na, impostata secondo cliché un po' polverosi (i soliti microfoni stranianti, un gusto kitsch anni
70, una recitazione esasperatamente grottesca) appassiona per il sottotesto e per il contesto
politico di grande attualitd in cui & nata, ma mostra anche | limiti di un troppo semplicistico e ver-
boso didascalismo, reso probabilmente faticoso da tanli piccoli e grandi riferimanti alla realta
belgradesea che noi, nonostante | sottotitoli, non riusciamo a cogliere, e a gustare, con la dovuta
puntualith. Claudfa Cannalla

P receduti dalla fama giornalistica (il diario di guerra che teneva guotidianaments su fa




GIOCHI DI FAMIGLIA, di Biljana Srbllanovic. Regia di Eio De Capitani, Luci di
Nando Frigero. Con Cornna Agustonl, Anna Coppola, Cristina Crippa, Elena
Russo. Prod. Teahidithalia, Milano.

Srbljanovic, Giochi di famiglia ha una sua intrinseca e conte-
stualizzatissima tragicitd, Quella di un paese svenato e dei suoi
cittadini incapaci di capire il nuovo: gli anziani lo temano, i giovani lo
venerano, e ne saranno le prime vitime. | personaggi, bambini che
giocano a fare gli adulti - ottimo spunto drammaturgico - fillrano il
degrado sociale, ma anche umano e culturale, di un paese allo sfascio,
dominato da viclenza, poverid e indecenza. Rappresentando sette
diverse tipologie di famiglie (una peggio dell’altra) come tragicomici
cartoon di Simpson balcanici, prende infatti forma un ritratto impietoso
dell'assetlo sociale di un popolo che ha perso qualsiasi valore di rifen-
mento. Biljana, giustaments, respinge il realismo ma non riesce del
tutta a nsolvera la contraddizione di un lesto che vuole essera acido,
autocrilico e pienamente aurcopeo, anche nella struttura, Che si rivela
alla lunga statica e un po’ ripetitiva, forse prigioniera di una scansione episcdica che & insieme
la sua forza e la sua debolezza. Ma & un limite che la brava aulrice sapra superare, & che
comungue potrebbero essere owviati in uno spettacolo impostato diversamente. De Capitani,
infatti, non compatta il testo, lo da per scontato (sopratiutto nei riferimenti a una realtd che non
& affatto cvvia per noi), punta a eccessive soltolineature degli aspetti comico-grotteschi e non
trova un equilibrio con la prevalente parte drammatica. |l bellissimo, straziante e provocatorio
monologo finale, per esempio, quello in cui Madezda, il personaggio pit inguietante, rinuncia,
in neme di una impossibile concordia umana e familiare, ai sogni e alle “rivoluzioni” che un gio-
vane crede di dovere e di polere fare, rimane un po’ avulss. Il che ¢i direbbe parecchio su come
stanno a Belgrado i giovani (@ non solo loro), su come vedono il (nostro) mondo & perché,
nonostante le bombe che gli abblamo sganciato, desiderino adeguarvisi. Ma De Capitani pre-
ferisce andare sul sicurg: non scuote la consapevolezza del pubblice, che alla fine sa e pensa
le stesse cose di prima, sulla
Serbia; né evita una lettura “impe-
gnata”, nella quale la Serbia
sarebbe addinttura paradigma di
molte situazioni guropee
(Padania, Carinzia). E fra | molti
spunti del testo, sceglie di sottoli-
neare la critica alla piccola bor-
ghesia (con i suai giochini consu-
mistici, la radiolina, la tv in bianco
e nero, il qualunguismo politi-
co...), l'allusione (negativa) al
{falso) sogno americano... Brave,
doppiamente, le attrici, a sostene-
re per due cre lintenzionale pre-
vedibilita dello spettacolo, con
una recitaziona straniata e senza
cedimenti, & un agio di movimen-
o in una discarica metropolitana
che le tiene inesorabilmente a
vista, anche nei cambi di costu-
me. Giovanni Acerboni

P rima messinscena in lingua italiana di uno dei testi di Biljana




Londra

Una

di Laura Musso Santini

ulla stampa, alla televi-
sione, in una conferenza
e in var spazi della citta
il teatro britannico, di
Londra in particolare, si
muove, parla @ fa parlare di s& nono-
stante tutto. Ogni mercoled l'inser-
to del guotidiano The Guardian -
G2 - dedica una pagina intera alla
questione del tealro & per lungo
tempo Michael Billington ha con-
dotto una sua rubrica a puntate
sulla condizione dei leatri a
Londra rizspetto ai fenomeni spet-
tacolari in competizione.
All'interno del palinsesto della
Bbc2, Richard Eyre, ex direttore
del Royal National Theatre, con-
duce una trasmissione dal fitolo
Changing Stages in cui valuta il
teatro del XX secolo e cerca di
prevederna il futuro confrontando-
si con voci autorevoli di feading
international practiioners come
Peter Brook, Stephen Berkoff,
Rcbert Lepage, Tony Kushner e
Trevor Munn. Mel frattempo tutto o
guasi & pronto per la grande con-
ferenza sull'lndustria del Teatro
Britannico che si terra a Londra all'i-
nizio del nuove anno (dal 28 febbraio
al 3 marzo 2001), che intende essere il
punto di partenza per la creazione di
un‘agenda comune che faciliti e
sostenga lo sviluppo, il cambiamento e

dietro

SCenda

Nella
vivacissima

capitale britannica,

nonostante il taglio

dei finanziamenti, si

continuano ad aprire nuovi spazi
teatrali o si rinnovano quelli vecchi

la crescita @ che affronti le scommessa
e le opportunita del future in mode effi-
cace. Si discute della vita o della morte
di un moribondo, appunto il teatro che,
in verita, nonostante |l taglio dei fondi,
sopravvive egregiamenta @ con gran-

de dignita nelle realta piccole e grandi
presentando spesso iniziative a sor-
presa di oftima qualita. L'Almeida
Theatre quest'estate ha fatto rivivera
l@ mura condannate alla demolizione

dei famosi Gainsborough Studios di
Hitchcock che per soli cinque mesi con
grandissimo successo di pubblico
(92000 visitatori) hanno ospitato
Richard Il e Conolanus ora in toumée
mondiale. In centra, a Covent Garden,
sl & di recente potuto godere della
riapertura dell'edificio della Royal
Opera House che con i suoi tre
spazi propone una ricca pro-
grammazione tra opera e balletto
e offre ai giovani opportunita di
confronto, laboralorio e collabo-
razione annuale. Al Royal
Mational Theatre, Trevor Munn -
direttore artistico in carica - nel
sug Indistruttibile & inamovibile
castello di cemento nel south
bank sta progettando l'impossibi-
le: dopo aver modificalo la sala
dell'Olivier, sta pensando ora,
concretamente di rivedere la sala
del Lyttelton (lo spazio pid grande
del teatro) per ricavame uno pld
piccolo. che diventi il guarto pal-
coscenico dello stabile & una via
di mezza, in termini di grandezza,
fra le sale gla esistenti. Intanto
all'Almeida = una delle realta pro-
duttive pio vivaci degli ultimi anni -
sono partiti | preparativi per la “chiusu-
ra-per-restaun” della sede decennale
del teatro = nel quartiere di Islington -
& dungue per il suo trasferimento tem-
poraneo in un bus garage a King's



Cross; dove a partire dal prossimo
febbraio saranno ospitati Lufw di
Wedekind, Platonov di David Hare da
Cechov & un lavaro di Brian Friel. Al
sud di Londra, ma questa volla a
ovesl, Peter Hall sta raccogliendo
fondi insieme ad altri associati, per
costruire un nuovo complesso teatra-
le nella zona di Kingston on
Thames. Lidea sarsbbe quella di
creara una struttura simile al Globe
Theatre che dovrebbe essere com-
pletata nel 2002 e contenere tre spazi
par la recitazione e, nel rispetto della
recante ftradizione architeltonica
inglese che vuole coniugare tutli gli
aspetti relativi all'andare a teatro,
anche un ristorante, un café & una
galleria d'arte. Lo stabile dovrebbe

divenire un'ulteriore sede per la
Royal Shakespears Company & la
compagnia Manchester Royal
Exchange. Per tornare nel cuore
della citta & d'obbligo menzionare la
trasformazione che nel gira di pochi
anni ha subito la sede della Soho
Theatre Company & non solo quel-
la. Completameante rinnovala, quasta
@ oggl (intendendo gid da qualche
decennio) la fucina dei nuavi talenti,
il banco di prova ma anche la scuocla
di formazione per promettenti dram-
maturghi (tra | nomi ormai ricono-
sciuti Pam Gems, Timberlake
Wertenbaker, Sue Townsend, April
De Angelis) che ancora resistono &
sfuggono alle fascinose grinfie del
mercato della scritiura per la telavi-

al Royal National Theatre

sione. Per concludere questo pere-
grinare tra spazi fisici & concettuali
del teatro & opportuno segnalare di
un altro spazio temporangamente
“occupato™ la British Library. In
occasiona del centenario dalla morte
di Oscar Wilde, la celebre biblicteca
trasferita nella nuova sede di King's
Cross, supporta la programmazione
di evenli del Royal National Theatre
con una mostra Oscar Wilde a Life in
Six Acts che consiste nell'esposizio-
ne di diversi materiali rari tra cui
manaoascritti, locandine, prime edizio-
ni & lettera dell'autora. Le caelebra-
zioni si chiuderanno nei primi mesi
del prossimo anno con la messa in
scena di The Imporfance of Being
Earnest al Savoy Theatre, B

PROUST sceneggiato da Pinter

REMEMBRANCE OF THINGS PAST, da Marcel Proust, Adattomento di Horold Pinter @ DI Trevis. Regia di DI Trevis. Scene di
Allson Chitty. Musiche di Deminic Muldowney. Luci di Ben Crmered. Con John Bett, John Burgess, Branwell Danaghey,
Janine Duviteki, Matthew Frankland-Coombes, Fritha Goodey, Sebastian Harcombae, Diana Hardeastie, Sophle James, Jil
Johnson, Julie Legrand, Beverly Longhurst, Anita McCann, Steven ©'Shea, Charlotte Randle, David Rintoul, Paul Ritter,
Indira Varma, Hannah Watkins, Oliver Williams. Prod. Royal National Theatre, Londra.

arold Pinter ha appena compiuto settant’anni e, naturalmeants, qual-
H cuno si & lamentato perché non & slato organizzato un revival dei sul

lavori per celebrarlo. Eppure sono andati in scena Mountain
Language e Landscape in una produzione fringe con attori sordomuti (Owval
House nel sud est londinese) che recitanc attraverso I'accesa gestualita del
loro linguaggio dei segni (sl tratta del British Sign Language melto diffuso fra
i sordomuti ma non ancora ufficialmente riconosciute dalle autorita) e, al
Comedy Theatre nel West End, Patric Marber cura la regia di The Carefaker
con un Michael Gambon in ottima forma. Ma la vera celebrazione pinteriana
si tiene al Royal National Theatre dove va in scena “the play of the film of the
novel” ovwaro Remembrance of things past, nduzione per il teatro della sce-
neggialura di Proust — The Proust Screenplay - che Pinter scrisse in collabo-
razione con Joseph Losey & Barbara Bray nel 1972 e che per varie vicissitu-
dini mancd di diventare un film. In questo epilogo della travagliata vicenda di
un testo molto discusso, 'eroe sembra essare, pid che il drammaturgo, la regi-
sta. La Di Trevis ha infatli collaborato all'adattamento e si & anche occupata
di sviluppare le prime idee per la messa in scena. |l nucleo dello spettacolo
nasce qualche anno fa durante un lavoro di laboralonio teatrale per ragazzi
curato dalla Di Trevis per la London Academy of Music and Dramatic Art.
Mantenendo 'atmosfara da laboratorio la regista intérpreta Proust trasfor-
mando lo spazio pil piccolo del Royal Mational Theatre - il Cottesloe — in un
ambignte dove | limiti percettivi dei tre sensi si scontrano per trasporiare lo
spetiatora in luoghi dall'ambigua familiarita. Laura Musso Santini

In apariura wuna
stampa depoca

ded Gl
Thiealre; in basss
Sobastian
Hamormbe ¢ Judy
Campbed in
Rermarmilvics of
things pasl di
Pinker, nagia d Di
Trenis {fostex:

Catherine
Ashmom).




debutto a Nantes

Coetanei nel Canfto
in nome di Cechov

LE CHANT DU CYGME ET AUTRES HISTOIRES,
da Cechov. Adattornento e regia di
Roger Planchon. Scene, costumi @ luci di
luciano Damionl. Musico di Jean-Fieme
Fougquey. Con Roger Planchon, Annga
Prucnal, Claude Lévéque, Nathalle Krebs,
Denis Benoliel, Blanche Giroud-
Beouregardl, René Morard, Elise Le
Sturne, Frédéric Sorba, @ con Llane Botto,
Martin Buroud, Robert Clerc, Joélle
Gitchenko, Denis Puiroux, Pieme Reffe, |
muusicisti Jean-Michel Delpech, Florian
Golea, Patiick Séguillon. Prod. Maison de
la Culture-Atlantique, Nantes - Thédte
Mational Populaine, Villeurbanne,

opo il debutto in primavera di
D Le cochon noir Roger Planchon

& tomato, per le sue messin-
scane, ad affidarsi alle atmosfere rare-
fatte di Luciano Damiani. Un sodalizio,
quello tra | due aristi, che offre esiti
scenicl di sorprendente efficacia, in cul
limpronta fortemente personale di
agnuno si rappresenta solidalmente in
palcoscenico. Imprigionali nella loro
indolente inerzia, sovraccarichi di irri-
dente malinconia, agiti dal desting: |
personaggi di Cechov sona cosi

Swetlovidov, il protagonista del Canto
del cigno, I'attore sul viale del tramon-
to, & |l personaggio che Roger
Planchon si @ messo a misura, per
coincidenza suo coetaneo: sessantotio
anni ha scritto Cechov, & dieci lustri
omai di teatro dietro le spalle, Ma
prima di duettare con il suggeritore
Mikita Ivanitch, coprotagonista del
Canto, Planchon per Svetlovidov ha
adattato & cucito dai testi di Cechov
una trama che lo dipinge malato di soli-
tudine eppure goloso d'amore, & che
ruota lutta intorno alla magia del teatro,
al suo senso di impietosa labilita che
investe e spazza via l'arte, percio
momentanea, dell’attore. Un gioco di
teatro nel teatro per cui Damiani inven-
ta degli spazi dove le proporzioni ven-
gone rivoluzionate dalla mano di un
poeta-prestigiatore che piega in una
dimensione onirica pesi & valumi, e che
si incarica di conferire alla scena la
responsabilitd dei colpi di scena.

Damiani maltiplica gli spazi e le dire-
zioni, gli elementi scenici si muovono
lungo vetton inconsueti, appaiono e si

disintegrano, come le tavolale imbandi-
te che, colpite da fulmini, i dimezzano
& svaniscono cosi in fretta da non
sapere come, o volano via, come le
corline dell'alcova, o planano da un
cielo immaginato, Damiani rinnova pol
il concatto di siparietto: delle piccole
pedane che scorrono in scena, minia-
lure accuratissime di ambienti che
sagomano nella mente dello spettatore
lo spazio Ii sintetizzato. E trionfa, come
sampra, il suo istinto di combattere le
leggi della fisica con le ragioni dell'arte.
Su tulto spira un alito leggero d'ironia
con dei richiami al circo e al varieta sot-
tolineati dai costumi, frutto evidente di
cura minuziosa, ma dalla linea sempli-
ca, di teatrale eleganza e interpretata.
ariginale aderanza ai parsonaggi. Cosi
l'impresario calza sandali sui piedi nudi
ed uno siuclo di camerieri imparmuccati
sembra uscite da una striscia di
Dysney. Dal cante suo Planchon ha
voluto accanto a se, per Cechow, un
cast di fuoriclasse. Anna Prucnal nel
ruglo della moglie amata-odiata, ener-
gia pura, che anche Fellini volle per La
cittd delle donne, René Morard, una
carriera cosfruita con registi come
Tavernier, Bufiuel, Lelouch, una pre-
senza, la sua, contenuta e forte, il duet-
lo iniziale con Planchon & un pezzo di
bravura dei due che allarga il cuore,
Denis Benoliel, il suggeritore, intenso,
di inquietante fissita, Mathalie Krebs,
che rende di Sofia, una dalle *fiamme”
di Svetlovidov nonché consorte dell'im-
presario, tutte le contraddizioni, e bravi
ancora Claude Lévégue, Blanche
Giraud-Beauragardt, Elise Le Stume,
Frédéric Sorba e i musicisti Jean
Michel Delpech e Florian Goléa lancia-
ti in frenetici ritmi zigani. || debutto &
avwenulo al'Espace 44 di Nantes, a
sequire una lournée europea che ha
escluso, purtroppo, il nostro Paase.
Anna Ceravolo




Puppet Theater a New York

di Alessandra Nicifero

e New York & la citta dei

fastival delle arti parfor-

mative, par excellencs,

in un conlinuo celebrarsi

di espression artistiche
di ttti | Paesi e culture nel mando -
dal cinema indipendente americano
al teatro giapponese, dalla video
danza all'opera lirica, dali'arte circen-
se al teatro shakespeariano - senza
dubbio, il periodo in cui si vorrebbe
possedera il dono dell'onnipresenza
nella City & 'estate. Tutti | quartieri
“teatrang”, in un contagio di eufora
craativa. Al festival staonci come quel-
lo del Lincoln Center (con anche la
varsione all'aperto) o il festival shake-
speariano a Central Park, si aggiun-
gono gli ultimi arrivali, che in quanto

SottOI velluto niente

Trenta le compagnie presenti al
festival internazionale promosso
dalla Fondazione Henson - Dal testo
di Wilde messo in scena ricorrendo
esclusivamente all’animazione di
pezzi di tessuto al Gobbo di Nétre
Dame di Hugo con la cattedrale
gotica fatta di scatole, in programma
quanto c'é di meglio nel campo
del teatro di figura

ad esperienza organizzativa e qualita
artistica si muovono con assoluta
disinvoliura e professionalitd. Cosi,
anche quest'anno, il Festival
Internazionale di Puppet Thealer,

OME:

promosso  dalla
Jim Henson
Foundation, & arri-
vato. In coda a
tutti i festival esti-
vi, per tre intense
sattimane a sel-
tembre, ha ridato
una wventata di
enargia a chi pen-

sava di conce-
dersi una

pausa,
Le due
infaticabili organizzatrici, Cheryl
Henson e Leslee Asch, se ne sono
andate in esplorazione per il
mondo, in questi ultimi
due anni, per selezio-



nareg -]
portare al
festival il
meglie
che il tea-
tro di figu-
ra abbia
prodotto
di recente. Ancora una volta circa
treanta compagnie hanno occupato
dieci teatri di Manhattan.

Come nella precedente edizione, gli
spetlacoli sono stali affiancati da
mostre e due giomate di conferenze,
in cui si & discusso sul rapporto del
teatro di figura con le anti visive, la

) % etteratura e le nhuﬁ.’;’.tecnologia.

Senz'altrodll festival consolida |a sua
prima missione: abbatlere ogni sorta
di pregiudizio e steredlipo su gue-
starte complessa ed evocativa, che
&l va complicando per scelte temati-
he ed elaborazioni tecniche. Mella
L nostra era mediatica, in cui ci si chie-
_"ﬂh,ga il teatro prima o poi risulterd
ubs?ﬁeto. sostituito o troppo modifi-
cato lecno-geneticamente, guesto
festival risponde serenamente, ricor-
dandoci che solo le idee e la qualita
professionale assicurano eternita, E

Nozze tribali di animali e buffoni

forse pil che sentirsi perseguitati
dalla minaccia incombente del
sopravvento delle tecno-macchine, si
dovrebbe contare sull'uso intelligenta
delle nuove potenzialita tecnologi-
che, per affermare la propria diver-
sitd espressiva,

Lo spettacolo pubblicizzato come il
pil  “multimediale® del fastival,
Millanium Autopsy, creato, Interpreta-
to e diretto da Tang Shu-wing, della
compagnia No Man's Land di Hong
Kong, pur concetiualmente interes-
gante, & risultato poco riuscito. La
storia racconla la disperazione di uno
scienziato che, nal tentativo di muta-
re geneticamente il figlio nel grambo
della moglie, uccide la donna e il
nascituro. Nella nolte a cavalle dei
due millenni, lo scienzialo tenta un
assurdo esperimento: riportare in vita
il figlio attraverso il Dna del nonno. Il
nonne dello scienziato, era stato
ammazzato durante la Rivoluzione,
per aver crealo un lrasgressivo spet-
tacolo di pupazzi che non era piaciu-
to alle autorita. Sia l'uso didascalico
di video e diapositive, sia il tentativo
drammalurgico poco comprensibile
di voler ricucire in scena, metaforica-

manta &
chirurgi-
camente,
vite a
genera-
zZlioni,
riducono
I'efficacia
del concetto metateatrale di voler
anche ricucire due mondi/modi diver-
gi di usare i puppals: opera e spetta-
colo tradizionale di ombre cinesi
proiettate sullo schermo & pupazzi
manipolati dall'attore. Tra gli spetta-
coli proptiamente per ragazzi, il pid
spettacolare & stato The Musishi, del
gruppo  Balelo  Yetu. Gruppo
newyorkese di Harlem, fondalo nel
1990 dal eoreografo Julio Leitao,
ricostruisce radicl della cultura afro-
amearicana can energiche danze, pear-
cussioni @ ugo di giganteschi pupazzi
& inquietanti,-coloratissime mascha-
re. Una grande rivelazione & stato
The Hunchback of Nétre Dame, dal
racconto di Victer Hugo, del
Redmoon Theater Company di
Chicago. Non é la prima volta che
guesla compagnia si diletta con |
classici, l'uitima produzione infatti,

NOCES DE SANG, di Federico Garcla Lorca. Regia di Omar Pomas. Costumi di Mariom Speck & Ingrid Moberg. Luel di Angele |
Bergomil e Frangols Berouwd. Con Eva Perez Castro, Juan Antonio Crepillo, Dominique Mercier-Ballaz, Joan Momipart, Anne-
Cécile Moser, Abder Ouldhadd|, Omar Pomas, Sébastien Revel, Nicole Sefler, Bartek Sozanski, lsabelle Turschwell, Caroline

| Weils. Prod. Teatro Maolandro, Genéve — Comeédie de Genéve — Thédtre Vidy-Lousanne ETE.

oces da sang, lultima creazione del Teatro Malandro fondalo in Svizzera dal colormbiano Omar Porras, - e il calore
& la vitalitd sudamaricana non meantono - da un iennio sta facendo il giro del mondo e in ltalia ha concluso il Festival
MilanOitre, organizzato a Milano dai Teatridithalia. Del dramma di Lorca resia una magia, una favola,

La messinscena & pratica di una teoria di eccessi e contrasti sorvegliata dallingegno vigile di Porras. Ogni ele-
mento drammaturgico ha passato una valutazione di opportunita minuziosa, poi, calato in un turbine di enar-
gia, non si scalfisce e trattiene intera la sua precisione. L'amore maledetto cantato da Lorca @ interpreta-

to da creature bufionesche e zoomorfe - siraordinario il truceo e | costumi - che hanno introlettato
& rimandano in essenza il riimo, | suoni, | gesti dall’animale di cui portano | segni: la sposa @ una
dolcissima figurina lunare dai tratti caprini, mentre | rvali in amone sprigionano unimuenza eguina.
Il tealro di strada, | mimo, |l teatro di figura & i riti tribali; il bagaglio di Porras @ i suoi & ricchissi-
mo ma non affiora a scatti quanto piuttosto costituisce un lessuto mullicolore per nuove

invenzioni che si accendono sotto giochi di luce azzardati. E se lNimpalo visivo offu-
| =caiversi di Lorca che restano tracce appannale, se la recitazione sminuzza e

piega il testo ai criteri di uno spettacolo che travolgs, & pur vero che in scena si
‘ celebra la festa della poesia. Anna Ceravolo




ara stata una versione del
Frankenstein. L'adattamento dram-
malurgico ha un ritmo cadenzato,
con giuste pause, riesce a mante-
nera il senso dell’humor & la
drammaticita della storia. La sce-
nografia, che rimanda pil ad una
fabbrica che alla cattedrale goti-
ca, dove ci aspetteremmo di tro-
vare il nostro campanaro
Quasimodo, & un insieme di sca-
tole appollaiate 'una sull'altra,
Luci & proiezioni trasformano le
scatole in stanze magiche dove i
personaggi appaiono & si dissol-
vono. L'atmosfera medievale é
presto ricreata. Tutto il resto fun-
ziona alla perfezione: lo sdoppia-
menlo tra attori mascherati @ mario-
nette, | costumi, la musica. Di sicuro
tra i pi0 interessanti: Salome di
Hanne Tierney, originale adattamen-
to da Salome di Oscar Wilde, La
reinterpretazione della storia biblica
di Giovanni Battista, pensata per
Sarah Bernhard, fu scritta da Oscar
Wilde in francese nel 1892, La prima
rappresentaziona fu ritardata di qual-
che anno, a causa della censura,
gquando il poeta si trovava in prigio-
ne. L'originale testo simbolista &
stato semplificato e minimalizzato,
reso quasi scarno, parlato pid che
interpretato dalla sola voce della
Tiernay, accompagnata dal sax di
Sabir Metean e il bassoc di Jane
Wang.

La siracrdinarieta della performance
& la macchinazione creata dalla
Tierney: una struttura metallica che
manovra cantinaia di fili, pilotata
attraverso una sorta di primitivo com-
puter a muro, posto lateralmente alla
scatola scenica, dalla stessa Tierney.
Le figure sono astratle: semplici
pezzi di tessuto di diverse qualita e
colori. Tessuti con una forte persona-
litd: | movimenti infatti riescono a tra-
sformare quaei pezzi di stoffa. che
all'inizio dello spettacolo erano sirac-
ci sul pavimento, in figure ora auste-
re e regali ora sensuali @ mistiche.
Cosi quando il velluto viola con pail-
lettes si alza da terra, sinuosamente,

sappiamo gia che si tratta di Salome
prima che [impersonale voce di

Hanne Tierney le dia parola. Dopo

pochi minuti la scena & popolata da
entita che non hanno bisogno di
avere volti e corpi umani per espri-
mersl ed emozionare. Sireel of
Blood, del canadese Ronnie Burkett,
& uno tra guelli che ha riscosso pio
successo, prolungando la sua per-
manenza per olire due settimane,
dopo la chiusura del festival.
Seconda della Memory Dress
Tritogy, preceduta da Tinkds New
Drass & seqguita da Happy, Streel of
Blood ha una trama complicata, tal-
volta un po’ prolissa - lo spettacolo
ha una durata di pill di due ore - e
ripatitiva, La protagonista Edna Rural
si punge cucenda, @ mentre sangui-
na ha una visione divina: la faccia di
Cristo appare su una trapunia. La
crisi mistica di questa donna coinvol-
ge una decina di altri parsonaggl, e il
pubblico, senza un percorso chiaro,
toccando tematiche serie con aspro
sarcasmo: Aids, religione, omoses-
sualita e I'ossassione di essare rico-
nosciuti come celebritd. Se la genia-

litd di Burkett non si rivela nella scrit-
tura drammaturgica, di sicuro si

manifesta nella creazione di queste

figure antropomorfizzate fino
al punto da farci dubitare se
siamo noi a mancare di fili o
sono loro ad averne di troppi.
Dalle marionette di Burkett
che con ironia mattono in risal-
lo espressivita e deformita
umane, si passa un'altra
forma di corporeita mediata da
figure, con la compagnia fran-
cese Philippe Genty ed il suo

Stowaways. |l gruppo torna a New
York dopo il grande successo ottenu-
to alla prima edizione del Festival,
nel 1992. Descritto come un paesag-
gio interiore della mente umana,
guesta danza buffa e poetica ci ripor-
ta ad un paesaggio che emana ango-
scie e nevrosi quotidiane, ma anche
pensieri energicl e sensuali. | pupaz-
zi come degli innocui aliens, color
pelle, sono modificati dai movimenti
fluidi dei danzatorli e nello stesso
tempo hanno il potere di modificare |
corpi umani con una sorta di invasio-
ne dolee. Il risultato & una danza
ipnotica & suggestiva. Alla fine del
festival si ha un senso di disorien-
tamente e di mancanza. Un
senso di amararezza sapendo

cha la ciltd verra nuo-
vamente ricccupata dai
puppets solo tra due anni.
Intanto ci accontenteremo di
qualche visita passeggera, e
magari ¢i andremo a rivedere
The Lion King... &

e
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di Ahmed EI Attar

ome diceva Antonin Artaud «il mondo
ha fame & non si preoccupa della cullu-
ra». Economicamente, 'Egitio vive da
oltre un decennio un periodo di transi-
zione. Lo Stato ha iniziato la vendita del
sattore pubblico dal 1981, un po’ pid di
un terzo delle 341 imprase statali sono
state privatizzate oppure hanno cessa-
to la loro attivita. Queste sono le misure
scelte dal Paese, secondo | suggeri-
manti della Banca Mondiale, per la ristrutturazione del-
l'economia del paese. Malgrado questi cambiamenti il
Pnl per abitante & rimasto a 1290 dollar all'anno a |
classi povere continuano a rappresentare oltre un terzo
della popolazione del paese. Cuesta realtd influenza
profondamantae le strutture sociali, ma anchea il ruclo dal-
l'arte nella societa egiziana. E ancora pil facile capire
latmosfera gociale in Egitlo se si considera che solo il
10,5 % ({104 lire egiziane 30 dollariper le famiglie meno
ricche) delle entrate di una famiglia egiziana sono dasti-
nate al tempo libero, alla cultura e all'educazione. A cid
bisogna aggiungere perd,
che nel 98% delle case c'é
almeno un televisore; che il
92% degli abitanti dichiara di
non poter vivere senza televi-
gione e che, su un campione
di bambini tra i qualtro e i sei
anni, il 44% di loro ha dichia-

UERR
PENDEN

Con la compagnia al-Warsha di Hassan
al-Geretly & nato negli anni Ottanta un
movimento di teatro giovane che ha
cercato di vivificare la scena egiziana -
Anche se assenza di legalitd, mancanza
di finanziamenti e di spazi hanno reso

rato di preferire la televisione ai propri genitori. L'Egitto,
il paese che «per secoli & stato [a culla dellinsegnamean-
to & della diffusiona dal pensiero arabo-islamico e, nello
slesso lempo, esempio di Stato laico illuminato e alla
mada, in cui brillavano la ricchezza dell'editoria, del cine-
ma & dei dibattiti culturali= (come ha scritto su The New
Yorker Mary Anne Weaver) sta ormai perdendo il suo
slancio laico, mulliculturale e cosmopolita. E in questo
difficile contesto che il teatro egiriano cerca di sopravvi-
vere. In Egitto esistono due forme riconosciute di teatro:
¢'& quello privato, una variante locale del teatro di boule-
vard, che manca perd di mezzi tecnici, di gusto e di
savoir-faire moderni. Riservato alle stella della televisio-
ne e del cinema, & una mera impresa commerciale desti-
nata ai ricchi e ai turisti dei paesi del Golfo che possono
pagare tra i 50 @ | 150 dollar per un biglistto. E ¢'& il tea-
tro pubblico, una grande istituzione che raggruppa una
decina di tealri della capitale: pretende di essere pil
intelleftuale, ma & soffocato dalla mancanza di mezzi e
dalla disaffezione sempre pil crescente del pubblico. Da
oltre dieci anni, alcuni artisti hanno cercalo allre strade
indipendenti nel tentativo di libararsi dai condizionaman-
i economici del teatro privato e da quelli burocratici del
teatro pubblico, oltre che dal controlio dello Stato.
Questo movimento & stato inaugurato da Hassan al-
Geratly & dalla sua compagnia al-Warsha (Il laboratorio),
prima troupe indipendente del teatro egiziano. La com-
pagnia, che nasce agll inizi degli anni "80, immediata-
menta comincia a investire in nuovi spazi, presenta
forme e vigioni teatrall inugitate & da vita a un tealro gio-
vane e innovativo nello stile e nello spirito (recentemean-
le ha anche ottenuto uno statuto legale, un finanziamen-
o stabila @ non & pib esposta ai problemi che la secon-
da generazione di compagnie indipendenti continua a
affrontare). Oggi, nonostante le difficili condizioni, sono
una dozzina le compagnia
indipandenti in piena atti-
vitd, ricordiame: La caro-
vana di Effal Yehia, Il tea-
troc ribelle di Hani
Ghanem, Maatl di Karima
Mansur, Gli specchi di
Maher Sabry, L'atelier del

difficile la crescita e la maturazione di
molti di questi gruppi

ZA DEL TEATRO
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teatro di Hassan Abdou, Il movimento di Khaled al-Sawi,
la mia compagnia || Tempio e quelle di Mohamed Abu al-
Sooud, Mahmud Abu Doma e Karim al-Tonsi. Un feno-
meno che, recentamente, ha spinto il Ministro della
Cultura egiziano ad accordare 12 borse annuali alle mag-
giori compagnie indipendenti. Liniziativa @ molio importante,
non solo per il sostegno finanziario che queste borse rap-
presentano (anche se, noncstante le ripefute promesse, |
contributi non sono stati ancora versall) ma anche per il fatto
che rappresenta il primo riconoscimento ufficiale a un intero
movimento, dopo anni & anni di attivita.

Ma i problemi che queste compagnie devono affron-
tare non song soltantc di natura economica.
L'ostacolo maggiore per le compagnie indipendenti
& che non hanno uno slatuto legale che permetla
loro di esistere, di avere accesso ai teafr pubblici, di
partecipare al Festival Intemazionale del Cairo,
riservalo ai lealri statali, e soprattutto di rcavers
sovvenziont. (Ed & con gquesto pretesto che | respon-
sabili del Ministero della Cultura si rifiutano di versa-
re le borse di studio che il ministro aveva aceordato
l'anng scorso). L'aspetto pil grave e pid pericoloso,
& l'assenza totale dal diritto a praticara 'attivita tea-
trale. Il sindacato delle professioni legate allo spet-
tacolo proibisce la pratica professionale (a scopo di ]
lucro) ai non membri. La questione della legittimita

non hanno abbastanza fondi per la propria program- &

mazione. |l budget destinato, per il 2000-2001, alia

aftra citta per ossenvare il lavoro delle compagnie indipen-
denti che s sono presentate — ha affermato MNehad Seliha,
esponente di spicco della critica teatrale egiziana e membro
di un comitato istifuito per alcuni anni dal Fsc - e abblamo
promesso ad alcune di lore un aiuto finanziario. In seguito,
sanza essera informati, abbiamo saputo dell'annullamento
dal progetto. Alcune di queste compagnie si sono indebitate
basandosi sulle nostre promesse che non sono state mal
esaudites.

Terza e ultima possibilita di finanziamento sono | centri cul-
turali stranien concentrati esclusivamente al Cairo.
Seguono politiche culturali pid chiare e un rispetto
maggiore del ruolo degli artisti indipendenti. Il solo
inconveniente & si occupano sopratiutto di promuo-
vera |a cultura del propric Paese, elemento che [imi-

-'""i" \a la creazione artistica  la creativita dei giovani arti-

sli egiziani, a cui vengono imposti, di volta in volta, un

\ testo francese, un tecnica italiano, un atiore svizzero,
& cosi via, Durante gli ullimi cinque anni soni amearsa
due istituzioni che rappresentano una nuova lenden-
za & una nuova poliica culturale: Il Fondo Culturale
delfAmbasciata dei Paesi Bassi in Egitto e il Fondo
di Aiuto ai Giovani Teatri Arabi. Cid che le differenzia
dalle altra & il fatto che il loro scopo & esclusivamen-
v leqguello di sostenere il teatro egiziano indipendente,
Megli ultimi anni hanno finanziato numerosi spettacoli

di valore, & se dovessero confinuare cosi, potrebbe-

L ro anche trasformare il panorama del teatro agiziano.
Mon va poi dimenticate che I'Egitto si trova in stato

te Sadat nel 1981, non sono cosi permessi né spet-
\ tacoli in strada, né rappresentazioni in luoghi pubbli-

sla alla base di tutti gli altri problemi che limitano lo

sviluppo delle compagnie indipendenti.

Le compagnie indipendenti, tearicamente, potrebbero

essere finanziate dai teatri pubblici, perd questi ultimi \ d'emengenza dal giomo dell assassinio del presiden-

produziona ded teatri pubblici (una decina circa) & di 5
milioni di lire egiziane (1.5 milioni di dollar). Una
seconda possibilitd di sostegno economico viene
dalle due istiluzioni create dal Ministero della Cultura
agli inizi degli anni "90, per dare nuova vitalita alle atti-
vita cullurali egiziane aggirando la burocrazia ministe-
riale: 0l teatro Hanager e il Fondo per lo Sviluppo
Cullurale. Nonostante importante ruolo che queste
dua istituzioni hanno svolto negli ultimi anni, il cammi-
no da fare rimane parecchio. Il teatro Hanager non
pud, da solp, gestire tutte le nuove esperienze, consideralo
che le compagnie indipendenti che hanno fatto domanda per
le dodici borse del Ministero della Cultura sono state oftan-
ta. Inolire ned leatro Hanager esiste solo una sala per prove
& spettacoli, olire a uno spazio usato come galleria per le
mostre, @ a questi spazi non accedono solo i giovani, ma
anche registi affermati. || Fondo per lo Sviluppo Culturale
(Fsc) &, invece, una shrutiura polivalente che si occupa
anche di cinema, pittura, o di festival di vario genare e che,
non avando una propra sede di diffusione, interviena unica-
mente per produrre alcuni speftaceli,  «Abbiamo trascorso
questa caldissima estale percorendo le vie del Cairo e di

co. Fuorilegge, dunque, qualsiasi lentativo di far usci-
re la creazione teatrale da una cera forma di rap-
presentazione, di risolvere il problema degli spazi e
di avere infine accesso al grande pubblico egiziano.
Infine non esiste la possibilita di vendere gli spefta-
coli, anche se di buon livello artistico, ai teatri statali.
Alcuni artisti indipendenti hanno risolto il problema
dellassenza di spazi per ke rappresentazioni g le
prove attraverso iniziative individuali, provando in
appartamenti privati e mettendo in scena gli spetta-
coli in gallerie d'arte. centri culturall, oppure utilzzando gli
stessi appartamenti dove si svolgono le prove, llegittimita,
mancanza di finanziamenti e di spazi rendono difficile, quin-
di, per le giovani compagnie, svilupparsi e gettare le basi per
un vero progresso aristico e pedagogico, ma sono loro che
nel corso degll ultimi dieci anni, hanno costituito la base diun
movimento che rappresenta le speranze di un nuovo tealro
egiziano. W

rd

AHMED EL ATTAR. regista, autons, iradulione & produtions indipendgants.



teatro arabo

Algeria

Un Teqiro turo da inventare

di Slimane Benaissa

ongine del teatro algerino risale ad

un‘epoca precedente a quella delia
, colonizzazione. Le prime tradizioni
teatrali, come il tealro d'ombre & la
manonette del Karagoz, furono intro-
dotte dai Turchi, & venivano rappre-
sentate un po’ dapperutio, nei caffé e
naj mercali, In seguito comincid a diffondersi una forma di
spettacolo specificamente maghrebina, originata dai med-
dah, | cantastore attivi nei sug. Ma il teatro algerino moder-
no nasce attorno agli anni Venli & Trenta, periodo in cui
appaiono | primi spettacoli organizzati in sale all'italiana.
Questo tipo di teatro non i diffuse in epoca coloniale, per la
semplice ragione che la parola del colonizzato era, in quel
periodo, soffocata. Gli unicl spettacoli permessi erano quelii
in cui si alternavano canzoni e skefches. Le prime piéces
tealrali, concepite come messa in
scena di un testo unico, sono nate con

coli, si affiancd un teatro pill *piccolo” creato da giovani ama-
feurs che svolgevano la propria attivitd nei centri culturali, nei
municipl & un po’ dapperutto. Questo teatro amatonale
conobbe un forte sviluppo e negll anni Settanta le compa-
gnie ammontavano a oltre un centinaio. Il festival di
Mostaghanem, dove ogni anno venivano rappresentati circa
sattanta spettacoli, divenna la pil importante manifestazione
di questo tipo di teatro. E da qui che & nato il modemo tea-
tro algerino. Le forme del teatro amalonale sono state un
punto di riferimento fondamentale per Il teatro professionale
che si & sviluppato successivamente. Aleuni registi di questo
nuovo teatro avevano compiuto |a lono formazione in Francia
(sopratiufto a Strasburge) o nelle capitali del paesi dell'est,
altri avevano studiato al conservatornio di Algeri, dove aveva-
no ricevuto una altrettanto solida formazione.  Mella societa
algerina il dialogo era impossibile a causa della repressione
politica: non esisteva un luogo allinterno del quale ci si
potesse esprimere liberamente, | glovani facevano teatro la
dove potevano senza mai poter dire apertamenta quelio che

avrebbero voluto. Ogni lavors era quin-

Bachetarzi, dopo la seconda guerra
mandiabe. || teatro che noi, generazions

Sono state le compagnie
amatoriall, diffuse in tutto i
paese, piene di inventiva e

di concepilo come un pretesto per
discutere a spesso |l dibattito diventava
pil importanie della stessa messa in

deqli anni Sessanta, abblamo eredita-
to, & quindi un teatro giovane, Tutto era,
pralicamente, ancora da fare: bisogna-
va inventare una lingua, le forme, la
maniera di recitare, le problematiche
che polevano essers fraliale, e cosi
via, Allindomani dellindipendenza, il
teatro algering si ritrova soltanto con qualche lavoro creato
durante la guerra di liberazione da compagnia attive a Tunisi,
sotlo la responsabilita ded Fronte di Liberazione Nazionale.
Ma leuforia dellimporiante momento stonco, spinge ad
adattare le opere maggior del teatro mondiale:
Shakespeare, Gorkij, Brecht, O'Casey. Con esili, perd, quasi
sempre infelici. Una delle ragioni era di ordine linguistico: 'a-
rabo classico, lingua nella quale i drammi venivano tradott,
poneva delle sere dificolta poiché non era la lingua natura-
le degli algerinl. D'altro canlo, recitare in francase era politi-
camente impensabile. Quanto all'arabo algerino, si trattava
di una lingua che bisognava lefteralmente reinventare per
renderla plausibile in teatro. Passato lentusiasmo per lindi-
pendenza, attorno aghi anni Sessanta si sentl lesigenza di
creare un teatro nazionale, vale a dire un teatro che parlas-
se della questions algerina in una lingua comprensibile per il
pubblico. Alla scena ufiiciale che produceva grandi spetta-

capaci di comunicare con il
pubblico, a dare vita, aftor-
no agli anni Sessanta, al
modemo teatro algerino

scena, Non si pensava né alla forma,
né all'estetica dello speltacolo. Si trat-
tava piuttosto di serrati dibatliti politici.
Era il popolo che si confrontava con il
proprio destino, in un passs dove tutto
era ancora da fare, dove tutto era pos-
sibile, mentre lo Stato imponeva, attra-
verso la repressione, un dubbio “socialismo arabo-musul-
mano”. Lo slancio di questo teatro é stato amrestato dalla
politica di arablzzazione decrelata tra il 1968 & il 1970. Una
politica entrata effettivaments in vigore tra Il 18971 e il 1972,
in un'epoca in cui la maggior parte degli attor & dei registi
aveva ricevuto la propria formazione in lingua francese.
Sono molli quelli che hanno dovulo lasciare il paese oppure
sono stati emarginat. Cid nonostante si & continuato a fare
teatro costratti a lavorare sopratiutto sulla lingua. E malgra-
do la politica di arabizzazione, non si poleva creare in arabo
classico, una lingua che nessuno comprendeva. Bisognava
partire dall'arabo algerino, una lingua per il teatro, un arabo
algerino per il teatro. E bisognava dare a questa lingua una
dignita. Sapevamo quello che volevamo dire, ma prima di
riflettera sulla forma teatrale, bisognava pensare alla lingua
atiraverso la quale guesto leatro doveva esprimersi. Negl
anni Ottanta avevamo ragaiunto un tealro che aveva dei suol
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paramedr @ un suo pubblico, Tutte queste esperienze avreb-
bero dovuto servire ai giovani che sarebbero amivati dopo di
noi. Sfortunatamente. la tragedia deflintegralismo che ha
sconvolio [Algena a partire dalla fine degli anni Cttanta, ha
interrotto ogni cosa, e prima che si ritrovi il cammine e si pos-
sano recuperare | legami tra quelio che & stato fatlo e guello

er lamia generazione, scrivere in Algeria significava

soprattutto porsi il problema di scrivere in una

societd che non aveva una tradizione teatrale. La
scrittura doveva essere reinventata e il punto di partenza non
poteva essere che storico. Lindipendenza ha segnato 'inizio
di un discorso collettivo caratterizzato dal conflitto tra i pro-
duttori di un discorso “politico-ideologico” e i creatord di un
discorso “poetico-mitico”. La questione identitaria, al centro
del lavoro del drammaturgo. era anche al centro delle preoc-
cupazioni dello Stato che cercava di combinare dei referenti a
volte inconciliabili: arabicita, sodalismo, islam. Ogni dram-
maturgo si & quindi ritrovato a lavorare su due modelli iden-
titari: da un lato Iidentita popolare, dall‘altro il modello isti-
tuzionale. La scrittura drammatica ha dovuto ben presto con-
testare la strategia del potere che ha cercato di veicolare la
scrittura della storia controllando ta memoria collettiva. Ma
nella tradizione popolare, lidentita rsiede proprio nella
memoria che fonda 'insieme dei valon, ed & da qui che & ini-
ziato il percorso di ogni drammaturgo algerino. A questo
bisogna aggiungere il grande rtormo del religioso nella
societh algerina, la cui origine si trova in gran parte nella scel-
ta della lingua araba come idioma ufficiale e unico del paese,
Gli estremisti hanno cercato di cancellare la cultura religiosa
popolare, cosi come aveva fatto anche il Fronte di Liberazione
Mazionale dopo l'indipendenza. La forzata islamizzazione e
I'imposizione della lingua non hanno fatto altro che rafforza-
re una visione religiosa integralista. Sulla questione ho scritto
i miei ultimi lavori Fils de Uamertume e Prophétes sans dieu,
dove ho coreato di trovare una ragione alla dinamica che ha
fatto sprofondare tutto un popolo nella violenza. lo mi defi-
nisco appartenente a tre culture, quella berbera, francese e
araba. La mia lingua & plurale, il mio luogo culturale & il mio
metissage. lo sono figlio della storia e non dei miei genitory, la
mia cultura si & formata lontano dal mio luogo dorigine. La
mia lingua matemna era relegata al silenzio, mia madre
parlava il “silenzio dialettale”. E o dovevo scrivere
questo silenzio lottando con la sintassi delle altre
lingue e ricostruendo me stesso. La stora &
diventata quindi il luogo della mia scritturaela
giustificaxione e la ragione del mio strumento
linguistico. La storia & il mio alibi identitario,
quello del meticcio che conosce pil lingue e dh

Lettera dall’esilio

che resta da fare, bisognera ritrovare stabilitd e pace. B

SLIMANE BEMAISSA. nato mell'est slgering, ators, regista teatrale ¢ cinerma-
tograficn, mbore di pies in arabo e francese @ membmo del Haut Conseil de la
Francophonie, dopo venti anni di attivith testrale in Algera, vive dal 1995 in
Francia, dove & stato costretto a osiliars in seguito a minsoce i morte fomaute
el suo Pacse,

al tempo stesso le ignora tutte. In questo baratro ho incontra-
to la tragedia che ho poi raccontato e ho scritto. E il teatro mi
si @ imposto come genere ¢ come luogo di scrittura. Al teatro,
luogo di socializzazione reale di tutti i conflitti di una societh,
io davo la mia scrittura che si trasformava in parcla. lo davo
al teatro la solitudine e il teatro mi restituiva il dialogo. Io gl
davo il dolore e il teatro mi restituiva la gioia. Io gli davo le
mie lacrime e il teatro mi restituiva una risata. [l teatro, per la
sua capacita di convertire il dolore in festa mi ha ridato la vita
e mi ha garantito la sopravvivenza. Il teatro non & un luogo
che ho scelto, & un luogo a cui sono arrivato per necessita, 1l
mio scopo era quello di coniare una parola che fosse capita,
ascoltata e compresa dalla mia gente, e questa era la scla
garanzia di stabilire un dialogo con il mondo. Percib ho scel-
to I'Algeria come luogo geografico per i miei scritti ¢ la mia
esistenza. Fine a quando la mia vita & stata minacciata. [H
fronte alla morte, ho scelto di lasciare il mio paese. Il cammi-
nio dell'esilio si & imposto come un nuovo luogo di scrittura,
ma io rifiuto Iesilio come luogo di scrittura. 1l mio esilio deve
rimanere un viaggio. In questo confronto con Fesilio ho com-
preso che la sua forma pilh semplice era la separazione dal
proprio paese, dalla sua gente. La forma pils complessa del-
Vesilio, quella che consiste nel volere superare continuamen-
te i propri limiti e incoraggiare gli altd a superare i propri, era
sempre stata la mia dimensione. Lesilio mi ha fatto capire che
io ero sempre stato in esilio e ora avevo subito un nuovo tra-
sferimento. Alla fine di ogni mio percorso, dove la mia guida
era il desiderio, dove il mio rifugio era la poesia, ¢ il mio
nemico era il silenzio, io non ho fatto altro che viaggiare verso
me stesso alla reerca degli altrd. Laltro & il fine della mia serit-
tura, & il luogo umano della mia scrittura. In fin dei conti, la
scrittura & l'unico luogo che mi permette di sfuggire ogni
giorno da uno dei miei luoghi di alienarione per ricostruine il
luogo della mia liberta. La scrittura mi aiuta nel miei rappor-
H con gli altrd, con il dolore, con Vassurdo, conla vita ¢
la morte. La ricerca di un luogo di equilibrio come
rifugic contro le violenze di questo mondo mi &
s Sempre necessaria. Lamore, la tenenezea, sono i
soli sostegni che mi permettono di guardare in
faccia l'odio, la morte, e mi permettono di par-
lame fino a fidere. Slinune Benaissa
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di Emanuela Garampelli

crittrice, storica, cineasta, da sempre |'algerina

Assia Djebar (Cherchell, 1836) persegue nelie

sue opere lintento di dar voce alle donne del
mondo islamico. Donne di oggi @ del passato ma ugual-
mente asottomesse a Dio e ferocemente ribelli». E solle-
citate dall'autrice a confrontare la diretta eredita spiritua-
le del Profata Muhammed, ovvero le sue parole e gesta
narrate dal Corano, con le successive interpretazioni
temporali-religiose del testo sacro, che alle donne musul-
mane hanno tolto visibilitad e rappresentazione. |l tchador
sara argomento abusato, Djebar comunque ribadisce:
«In origine le donne non dovevano essere velale. Questa
regola non c'é né nel Corano né nei Detli dal Profeta,
che sono per
noi le fonti della

non-teatro inscritte nella naturg legge.

della cultura Blamica, onche se la fradl-  Solo le mogli

Zione del teatro all'italiong e dell’operna
classica non & stata certo favorita nelle
nostre classi medie, con o segregazione
del sessl che impregno ancorg kg vita dl

del Profeta, per
rispetio alla sua
dignita, si vela-
vanos, La pluri-

tuttiigioml 99

premiata scrit-
trice magrebina
di lingua francese (in volontario esilio tra Parigi e Stati
LIniti) insignita nell'ottobre scorso del Premio della Pace
conferito da editori e librai tedeschi alla Fiera di
Francoforte, ha ora scritto & messo in scena per [ltalia
Figlhe di Ismaele nel vento e nella fempesta, spettacolo
prodotto dal Teatro di Roma in collaborazione con il
Fastival di Palermo sul Novecento, che ha debuttato a
Roma al Teatro India nel settembre 2000. Codiretio con
Gigi dall’Aglio, & questo il primo vere appunta-
mento con il teatro di Assia Djebar, le cui pre-
cedentl esperienze teatrall risalgono agli anni
Sessanta a Parigi come collaboralrice del
marito ragista e attore,

HY - Come nasce Figlie di Ismaele nel

vanto & nella tempesta?
DJEBAR - Sollecitata dalla traduttrice Maria
Madotti, secondo la quale la mia scrittura
nmanda ai corpi, al movimento, al fare, ho
scritfo questo testo appositamente per il teatro
partendo dal mio romanzo del 1981 Lonlano
da Medina, scaturito dall'insorgere del fonda-
mentalismo in Algeria. Entrambi i lavor si
aprono alla morte del Profeta nell'undicesimo
anna dell'agira, il 632 dell'era cristiana. Da qui
invito a rivivere l'origine dell’lslam. Ritorno ai
luoghi & ai momenti in cui | sequaci del Profeta
(che muore senza designare un successore)
definirono & organizzarono il potere temporale

e religioso dell'lslam escludendo, per divergenze e divi-
sioni di ordine essenzialmente politico, le donne dal pole-
re @ dai ruoli pubblici. La mia convenzione é di passare
attraverso Il luogo tealrale, la skene anlica; la narrazione
& basata sulla fonti storiche musulmansa, gli hadits o Defti
del Profeta trathi dal corpus di Bockari “il veritiera” (810-
870}, ma naturalmente & tesa a far [uce sul pre-senta.

HY - Quale # rvolo delle donne in guesto andare alle

arigini?
D. - Primario, sono al centro del racconto. Ho scritto la sto-
ria dell'origine dell'lslam da donna e partendo dalle donne
che vi hanno partecipato, personaggi femminili conosciuli
da tutti | musulmani oppure anonimi. Come Aisha, la pid
giovana deille mogli: Muhammad spira tra le sue braccia,
lei & la dolce teslimone dei suoi ultimi momenti che ci
narra in forma di canto. Mentre Fatima, figlia prediletta
{«Falima & una pare di me e cid che sconvolge lel scon-
volge mexs dichiara pubblicamente il Profeta) che muore
pochi mesi dopo il padre - la tragedia di Figlie of lsmaele
& Inscritta in questo lasso temporale - & I'Antigone
dell'lslam. Spossessata dell'eredita materiale e spirituale
(2 cosl dopa di lei tulte le donne dell'lslam) & sola nel dire
“no” al Califfo, ai vecchi Compagni, e alla “soluzione”™ poli-
tica della successione di Muhammad. C'é Barira, schiava
sudanese liberata che spiega la vita quotidiana nell'antico
Islam. E una Rawiya, umile donna del popolo che si rivol-
ge direttamente al pubblico ricordando | Detff del Profela
(anche la sua tolleranza per la musica, ad esampio). Lei
simboleggia tutta la catena (isnad) di trasmettitori (rawi)
che nei secoli hanno riferilo cid che Muhammad disse,
decise, sentenzio, una staffetta di ricordi che o penso
come una lunga drammalturgia unitaria. ..
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non-teatro  inscritto mim“LW
nella natura della G
cultura islamica,

anche se la tradi-

zione del teaatro

all'italiana e dell'c-

pera classica non &

stala cero favorita

nelle nostre classi

medie, con la
seqregazione dei

sessi che impregna

HY - Che forma leatrale ha scello per il suo lavera? ancora la vita di tutli i giorni. Quanto alla questione della
D. - Figlie di Ismaele & un dramma musicale in cinque atti rappresentazione del personaggi sacri, la nostra cultura
@ 21 quadri, l& musiche sono del compositore andaluso ha prodotto in Iran, Anatolia, India settentrionale bellissi-
Vicente Pradal, il cast composto da sedici attori-cantanti me immagini @ minialure, ma di fatto sono la celebrazio-
italiani e africani. Mi sono ispirata ne & sublimazione attraverso
al leatro musicale religioso del Ritorno al luoghl & ol momenti in cul | if canto e la voce che hanno
Rinascimenio e al lazieh, la seguaci del Profeta definirono e orgo-  Investito quasi tutto: si pensi

sacra rappresentazione del nizarono il potere temporale e religioso  alla musicaftrance su modelio
mondo scita iraniano, opera e dell'lslom escludendo le donne dal patere e del "dervisci rotanlti” eredi del

“passione” medievale in cul con- dai ruoll pubblici mistico Jalal ed Din el Rumi.
fluiscono le tradizioni dell’antica E ricordo che a Marrakech
Persia. Questo teatro islamico con | suoi fa'zieh, tra I X\ nella celebre piazza Djamaa el Fnaa, ascoltatori appas-
e il XVIll secolo diventera un'arte quasi istituzionale con sionati si raccolgono attorno a narrator inesauribili che il

pubblico sprona a improvvisare; menire
nei paesi di discendenza beduina come
I'Arabia, la poesia veniva declamata in
tornei in pieno desarto e | poami vincito-
ri letteralmenta sospesi! Tultavia come
scrive Borges, s«Averros, prigioniero
della cultura dell'lslam, non riusci mai a
sapere il significato delle parole “trage-
dia” e "commedia”» che aveva incontra-
to nella Postica di Aristotele. Perd se [l-
lustre filosofo di Cordova (1126-1198)
fosse vissuto nei decenni 1170-1180 un
po’ pit a est, nel mondo scila iraniano,
ogni anno per opera di fedeli-partecipan-
ti avrebbe visto svolgersi la “passiong”
che ricorda il martirio di Husayn, nipote
di Muhammad e figlio di Fatima: ovvers
avrebbe visto un ta'zieh. E il ta'zieh scita
continua a vivere al giorni nostrl. |




Importato dall’Occidente
1l teatro ha dovuto attendere
le ultime generazioni
per trovare radici proprie
e un riconoscimento
da parte dello Stato




di Abdelwahed Quzri

a pratica teatrale esiste in Marocco

: Sy da solo poco pil di mezzo secolo.

=' | marocchini hanno scoperto il tea-

1 fro attraverso le compagnie euro-

i' pee che visitarono i paese agli inizi

% del XX secolo. E vero che in

' Marocco esisteva un'antica tradi-
= :

zione di speftacolo, ma bisogna
ammettere che gli inizi del teatro
marocching contemporanes non
affondanco le proprie radici in questa tradi-
zione. Durante la sua breve storia, la
scena marocchina ha attraversato diverse
fasi ed esperenze. In un primo perodo
che caratterizza la nascita del teatro
marocching, avvenuta intomo agi anni
‘20, & prevalente su tutli gli alti un discor-
s0 politico nazionalista, una sorta di requi-
sitoria contro la presenza coloniale france-
s& & spagnola in Marocco, S tratta di un
leatro della resistenza, ai imiti della lega-
lita, mai stato autorizzalo ufficialmente,
che affronta i suoi tlemi senza alcuna pre-
lesa aristica, in modo anche un po’ naif e
senza alcun riferdmento alle forme tradi-
zionali gia conosciute in Marocco, come |a
halga (un teatro in circolo), | cantastoria, le
feste tradizionali e religiose. Trovandosi in
una situazione palitica di guermra, si com-
porta anch'esso come se fosse in stato di
guerra: il palcoscenico & allestito ovungue,
anche allintemno di una casa, a le sceno-
grafie, quando ci sono, sono realizzate |
poveramente con pannelii di sioffa dipinti ii 1 B
|
i
i}

o con carloni. Una seconda tappa ha ini-
Zio alla vigilia dellindipendenza dal
Maroceo (18955) e si protraa fino agli inizi
degli anni 70, quando appare sulla scena
di una nuova generazione di artisti.
Spezzando qualsiasi legame con e lotte
politiche e sociali precedenti guesto teatro
diventa unicamente un'arte di evasione.
Masce nellambito degli stage di formazio-
ne organizzati dal Diparimento della
Gioventl e degli Sport, softo I'amministra-
zione francese, la quale fenta di neutraliz-
zare gli effetti della scena di resistenza,
elaborando un teatro con una competen-
za tecnica, una vocazione puramenle arli-
stica & una finalita che si limitava al puro
dvertimento. In guesto ambito & nata la

prima compagnia professionale, la Compagnia del Teatro
Marocching, o Compagnia al-Maamura.

La scucla @ una nuova generazione

La nascita di una nuova generazione & di una nuova lenden-
7a teatrale da ongine a una terza tappa del teatro marocchi-
no. Per ka prima volta, in Marocco, alcuni artisti si intermogano
sui significati defla pratica teatrale. Nasce cosi un movimento,
soprattufto in ambito amatoriale o semi-professionista, che
cerca | suoi rifenmenti in Bertolt Brecht, Harold Pinter, Peter
Weiss, Jean Genet, Luigi Pirandello, Grolowski, Living
Theatre, Piscator. Parallelamente nasce anche una nuova
scrittura teatrale, ma | nuovi testi non
incontrano immediatamente un ampio
consenso sulla scena, anche perché
rappresentali sopratiutto da compagnie
amatoriali prive di mezzi adeguati. Oggi,
infine, il teatro & praticato con la consa-
pevolezza di praticare un'are che obbe-
disce a regola pracise, che ha bisogno di
una tecnica sviluppata e dellapporto di
diverse arti @ artisti. E opera soprattutto
di giovani formatisi presso scuole teatra-
li all'estero o presso Nstiuto Superore di
Arte Drammatica & di Animazione istiti-
to in Marocoo nel 1986, Questa nuova
generaziona riconosce che il leatro &
un'arte importata dallOccidenta & che
nan ha alcuna relazione con be forme di
spettacolo popolare che non possono
essere di alcun interesse per le nuove
generazioni. Premettendo che non esi-
ste alcuno statuto giuridico o ammini-
strafivo che permetta di definire le strut-
ture teatrali in Marocoo, possiamo distin-
J= = guere tre forme di compagnie teatrali

| quelle affiliate, in un modo o nellaltro, a
l “ !'i un organismo pubblico e che godono
conseguantamanta di finanziamenti; ko
compagnie che si definiscono indipen-
denti & guelle amatoriall. Fra gli enti lega-
fi @ un organismo pubbfico ha rivestito
una notevole importanza la Compagnia
della radio, cosfituita nel 18949 softo il
profettorato francese. Affiliata alla radio
maracching, é la compagnia pid antica ¢
guelta meglio strutturata, Grazie all'in-
fluenza di uno dei suci pit noti animato-
r, ‘Abdallah Shakrun, ha conosciuto
momenti di gloria con un reperiono in
arabo dassico di adattament! dal patr-
monio  featrale mondiale [Moaligre,
Shakespeare, Victor Hugo, ecc.) e in
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arabo dialettale. Ricordiamo che la radio @ molto seguita in
Marocco dove la televisione & amivata solo nel 1962, La
compagnia esiste ancora oggi, ma la maggior parte dei suci
membri & mora o & in pensione, & l'amministraziong non si
occupa di ndefinire 'organico in attesa della sua scomparsa
definitiva. C'é poi la Compagnia del Teatro Marocching, o
Compagnia al-Maamura che ha inizialo la propria attivita
come piccolo laboratorio di formazione teatrale formato dai
francesi agli inizi degl anni "50. A partire dal 1956 diventa una
troupe professionale legata al Ministero della Gioventl e
degli Sport. Il suo reperorio & costituito agli inizi da adatta-
menti di commedie di Moligre & di Shakespeare, ma poi armi-
va a comprendere anche testi marocchini, soprattutto di
Ahmad Tayyib al-'Alg, principale attore @ autore della com-
pagnia. Nel 1974 il Ministero della Gioventd e degli Sport
decide di mettere fine alla sua attivita. Infine la Compagnia
del Teatro Mazionale Mubhammad Y. Mell'attesa della costitu-
zione di una ipotelica compagnia nazionale, il gruppo, che
coslituiva la vecchia Compagnia al-Maamura, composto in
realta da funzionari statali, viens invitato dalla direzione
del Teatro Nazionale Muhammad Y (I'unica istituzione
teatrale nazionale che funzionava come istituzione
di assistenza agii spettacoh) a formars una troupe
affiliata al Teatro Nazionale. Agli inizl [a
compagnia mette in scena il
repertono della
Compagnia  al-
Maamura, ma
dopo l'andata in
pensione di al-
*Alg, uno degi
attori scoprira
un'anima di
aufore e-nscri-
vera i lavor di
questa compa-
gnia nell'ambito
di un leatro piut-
tosto commer-
ciale,

Tra | membri
della Compagnia
al-Maamudta, Tayyib
Saddiki e ne distacca ben pre-
sto per costituire, a Casablanca,
nel 1957 una propria compagnia,
che viene accorpala al Teatro
Municipale di Casablanca di cui
diventa direttora (1964-1877).Per
la personalita del suo fondatore e
limportanza del suo lavoro,
guesta compagnia @ una delle

ABDELWAHED OUZRI,
fondatore e regisia dalla compagnia
Le Théatre d Aujourd hui,

strutture pil pobedrche allintermo del panorama teatrale
marocching. Saddiki ha adattato |l reparorio occidantale
prima di cominciare a scrivera in prima parsona. Il suo tea-
tro si caratterizza per la ricerca delle fonti del patimonio
marocching @ arabo, @ per la farsa. | Thédire d'Aujourd’hul,
creato nel 1087 dal regista AbdelWahed Ouzri e dall'attrice
Touria Jabrane, & caratterizzalo dalla ricarca di una nuova
estelica e di nuovi autori nazianali. || suo principio fonda-
mentala & chea il teatro marocching non esiste senza autor
marocchini. A partire dalla sua nascita la compagnia ha pro-
dotto uno spettacolo l'anno, messo in scena in diverse citta
del paese. A Casablanca, Rabat @ Marrakech vi sono diver-
52 altre compagnie professioniste, che perd non hanno
um'attivitd continua e non sono present! con | propri spetta-
coli ogni stagione.Negli anni 70 & '80, le compagnie pid
dinamiche si sono caratterizzate per un proprio stile partico-
lare: la Troupe al-Wafa' di Marrakech, si & specializzata nal
ricostruire le atmosfere della citta marocching e il canto
popolare del malhun, le compagnie di Casablanca rappre-
sentana per lo pil lavord del teatro francese di boulevard, 18
Compagnia Badawi & dedila a un teatro sociale, mentre la
Compagnia del Petit Masque ricerca un teatro sperimen-
lale. Il teatro amaltoriale, che ha conosciuto | suo
momenti di gloria negli anni 70, si trova oggi in diffi-
coltd, poiché molle compagnie aspirano a diventa-
re professioniste, e guesto ha determinato 'allontana-
mento della maggior parte del collaborator
amatoriali, Nel 1998, con l'avvento di un
nuovo govemo formato dall'opposizio-
ne di sinistra, il Ministero degli Affari
Culturali decide, dietro 'mpulso
del ministro Mohamed Ash'ar,
di creare un fondo per alutare
la creazione teatrale. Per la
prima volta, in Marocco, una
compagnia ha la possibilita
di presentare una domanda
pEf avers acCess0 a8 un
giuto finanziario. Un
passo importante che ha
favorilo alcune piccole
compagnie costituite da
laureali presso istituto
Superiore di  Arte
Drammaltica, scuola
che rivendica un
nuovo teatro per il
Marocco. B
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neo-orientalismo

E L’ARABO STRIZZA

1’occhio all’Occidente

di Monica Ruocco

el suo famoso saggio Onentalismo Edward Said
affermava che «proprio come 'Occidenta, |'Oniante
& un'idea che ha una storia e una tradizione di pen-
sien, immaagini & linguaggio che gl hanno dato realta e pre-
senza per 'Occidentes, E lorentalismo é stalo, per Said
«un filtro attraverso il quale 'Oriente & entrato nella coscien-

za & nella cultura occidentalis. Ma forse 'Occidente non ha
mai pensato che i miti creati dall'orientalismo gli si sarebbe-
ro ritorti contro. Le suggestioni create dall'Occidente, che ha
in passato ha mitizzato una cena idea dell'Onente prima &,
pib recentemente, dal Medilerraneo, come in un gloco di
specchi & non senza una certa ironia, rimbalzano oggi tra le

Unincisione di
David  Robers
(1652x ale pagy
3 & 35 dus incisic-
i efiurant suons-
o o by




rive nord e sud producendo paradossi culturali, Mi rferisco
a quello che oggi si potrebbe definire una sorta di "neo-
orentalismo” che cf arriva da auton di origine araba anche
attraverso una produzione drammaturgica, scritta soprattut-
to non in arabo, e da un certo tipo di teatro che strizza l'oc-
chio all'Ocecidente e non gl presenta nienta di pii di cio di
cui & da sampre alla ncarca: facile esotismo, evocazioni
misticheggianti, una troppo ottimistica comunione spirituale.
A questo tipo di teatro abbiamo assistito recentemente nelle
rappresentazioni Figlie di Ismaele nel vento & nefla lempes-
sta, testo e regia di Assia Djebar (2 ottobre al leatro India a
Raoma) e ! Corano - Al Kor'aana Al Karime, lesti di Genet,
Kaoltés, Pasolini. regia di Chérnf, (a novembre al Teatro
Argentina di Roma). Non ¢'é@ niente da dire sull'operazione
di Mario Martona che sicuramenle in buona fede ha cerca-
lo i aprire la scena italiana a un tealro da noi sconosciulo.
E comprensibile che non avendo accesso a una lingua
come l'arabo sia difficile seguire I'attivita teatrale della spon-
da sud del Mediterraneo, anche se oggi basta fare un giro
in intemet per capire cosa offre oggi la scena araba. Ma per
chi si occupa di teatro arabo da un po’ di lempo & comun-
que difficile persino dire che questi due lavon appartengano
davvero all'universo tealrale arabo. Ed & davvero parados-
sale che queste due rappresentazioni abbiano suscitato un
dibattito che, suparando il discorso pil prattamente teatrale
& cavalcando la =olita onda di allarmismo senza senso, ha
fallo gridare allo scandalo per aver portato a Roema lislam in
tempi di rflessione giubilare. Per quanio riguarda Figle of
Ismasle nel vanto e nella tempesta, con teslo e regia di
Assia Djebar, non si pud che rimanere sconcerati dallinge-
nuita di fondo della rappresentazione. Preferisco in questa
sede sorvolare sull'ormai abusato discorso sulla condizione
fermminile nel mondo arabo che in Occidente suscita peri-
colosi sentimenti paternalistici che rischiano pedine di ali-
mentare la diffidenza verso il mondo arabo-islamico (perché
non si paria mai della condizione delle donne indiane oppu-
re cinesi, o africane?). Non & possibile, perd, che una intal-
lettuale algenina, araba, presenti sulla scena uno spaccato
di un momento molto importante per la storia dell’islam ricor-
rendo a una forma teatrale che sembra essere il frutto della
riflessione di qualcuno che innanzitutlo non sembrerebbe
neppure essere arabo & che, in secondo luogo, sembra
aver utilizzato come punto di iferimenlo il solito mondo delle
Mitle & wna nofte in una maniera, oltretutto, molto vicina a
quella disneyana. Tralasciando la disamonia metrica tra &
parole cantate e la musica che le accompagnava, la quale
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non rimandava cero allepoca dei primi anni dell’islam, l'incon-
gruenza tra alcuni passaggi che collegavano i diversi momenti
dell'esposizione storica (chi non aveva ben presente le citazioni
storiche faceva molia fatica a identificare i diversi episodi espo-
sti}, & proprio limpostazione, che s potrebba addinttura definire
gesuitica, a dare maggiormente fastidio. Anche ['aliro speftaco-
lo, ovvero If Corano - Al Kor'aans Al Karme (sarebbe stalo pid
cometto scrivere a-Quran al-Karim), con la regia di Chénf,
lascia perplessi. || motivo & sempre lo stesso: una malizia di
fondo che sfrutta quel misto di rinnovato inferesse o inquietudi-
ne che si & risvegliata in Occidente nei confronti del mondao
arabo. E stato davvero molto difficile, alla fine impossibile, tro-
vare guellipotetico fil rouge che, come afferma il regista, lega i
testi di Genat, Koltés, Pasolini, al Corano che qui sembra solo il
pretesto per mettere sulla scena lennesima suggestione esoli-
ca. Qui la strizzata d'occhio all'esotismo evocato dal Corano sta
nel cubo che, unico elemento scenografico, sovrastava la scena
richiamando alla Ka'ba, il tempio che custodisce la pietra nera,
completamente estranea al senso della rappresentazione. E
comprensibile per un autore di origine araba che risiede omai
da fanto in Italia voler confrontare il proprio universo di origine ai
testi della letieratura occidentale, ma perché faro in maniera
cosi slegata e apparentemente senza significate? E giusto par-
lare in questi giomi di questione palestinese (é senza dubbio
emozionante il monologo della Fabbri sul massacro dei campi
palestinesi di Sabra & Chatila in Libano del 1982), ma perche
non si sceglie una volla tanto un autore palestinese? Ormai la
letteratura & il teatro arabi non sono pid iraggiungibili grazie alle
molte traduzioni in italiano. Tuttavia, malgrado cid, o si lascia
sempre suggestionare da creature di sabbia, terrazze proibite,
veli, & da sterectipi legati allislam di cui si & parlato fin troppo,
cosl tanto che hanno perso qualsiasi significato. E tempo di
rifiettere su questo nec-orientalismo, effetto speculara diuna pid
O meno consapevole neg-colonizzazione culturale, Quello che
di pil autentico ci arriva dal Maditerraneo arabo sono invace le
storie che parano di emigrazioni, esili, confiitti, ma anche di
autentiche passioni, della ricerca in una identita e di una dignita
proprie accompagnate da un costante sguardo eritico nei con-
fronti di se stessi e della propria realtd. In queslo momento,
mentre in ltalia si applaude a un teatro che arabo non &, prefe-
risco rivolgere il mio pensiero, uno per tutl, all'inad Theatre di
Beit Jala in Paleslina che dal 20 ottobre scorso ha subito nume-
rosi attacchi @ danmi, @ i cui membri vivona ogni giornao rischi ban
pill veri di quelli che si affrontano sulla scena, W
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rutto di um
continuo
confronto
fra tradi-
Zione e mo-
dernita, di
un incontro
tra forme
tradizionali e popolari da un
lato e influenze cccidentali
“novatrici™ dall'altro, il teatro
persiano contemporaneq,
conguista uno status lettera-
rio intorno  agli  anmi
Sessanta, anche se gia agli
inizi del XIX secolo si regi-
stra un notevole aumento
delle rappresentazioni tea-
trali. Fu questa I'epoca in cui
sl intensificarono | contatti
con I'Cccidente e con essi la conoscenza di pil ampi
contesti culturali da parte dei Persiani i quali acquisirono,
cosi, maggiore familiarita anche con le varie forme di rap-
presentazione arlistica occidentale. Il contatto con
'Europa svolse sicurameante un ruolo impartante nel pro-
cesso di sviluppa del teatro persiano anche se, va solto-
lineato, gid esistevana in lran, fin da epoche remote,
forme popolar di spettacolo che sicuramente ne influgn-
zarono il venire in essere, Molte di esse hanno continua-
fo ad evolversi @ seguitano ad essere rappresentate
ancora oggi, convivendo con altre giudicate modeme o
“alla maniera occidentala”. Una tra le forme pid antiche &
diffuse di spettacolo in Persia & il teatro comico improvvi-
sato. La commedia-farsa (taglid, “imitazione") & una di
esse, anche se ripercorreme le tappe & ricastruime le ori-
gini risulla assai disagevole. Accanto a questa, allre dif-
fuse manifestazioni erano il naggali (I'arte del cantar sto-
rie), il khime-ab-bazi (teatro delle marionette) & il khiyal-
béazi (teatro delle ombre). Il naggél, o cantastorie di pro-
fessione, raccontava storie di leggende epiche o
di romanzi popolari nelle corti, nelle pubbli-
che piazze o nelle case da té avvalendosi
di mimica, movimento delle mani e varia-

zioni del tono della voce. Quest'arte si &

perpetuata per secoli ed ha continuato ad

essere praticata. Un altro lipo di rappre-

sentazione scenica tradizionale & il ru-
howzi o fakhi-e howzi, inscenato nei corlili
o nelle piazze con vasche centrali La
vasca veniva ricoperta da piattaforme

lignee & da tappeli e si trasformava in pal-
coscenico. Tale forma di spettacolo, para-
gonabile alla Commedia dell'arte italiana,

non prevedeva normalmente un testo scritto,

Panoramica della scena irania-
na, luogo d’incontro di antfiche
forme di speftacolo popolare
come le fa’zieh e di modelli
occidentali che cominciano a
far sentire la loro influenza a
fine Oftocento - E nel secolo
frascorso la censura del regime
costringe gli scrittori a elabora-
re un linguaggio simpolico

Iran

come del resto le altre forme
teatrall su menzionate, e
ogni atiore improvvisava la
sua parte sulla base di uno
schematico canovaccio. A
partire dall'epoca Safavide
(sec. XV1), quando lo scii-
sma fu imposto in Iran come
religione ufficiale, le manife-
stazioni religiose e le proces-
sioni che celebravano il mar-
tirio dell'imam Hoseyn a
Kerbeld' (680 d.C.) si anda-
rono gradualmente trasfor-
mandao in lableaux vivarnis, in
vers @ proprie rappresenta-
zioni in cui i partecipanti si
calavano completaments
nella parte dei protagonisti di
guel drammatico evento.
Alcuni viaggiatori occidentall in Iran, agli inizi del XVII
secolo, descrivevano queste manifestazioni religiose
come fossero vere e proprie perfformances teatrali.

Migliaia di candelabri

Le ta'zieh, cosi esse sono dette, ricevetlaro ulleriore
impulso in epoca Qéjar (1779-1925): nella seconda mela
dell'800 fu, infatti, fatta costruire a Tehran la takiye-dow-
fat, un teatro, strutturato come il Royal Albert Hall di
Londra, in cui erano ufficiaimente rappresentate le
fa'zieh. Da fenomeno popolare, quale era in origine, la
ta'zieh si trasforma, quindi, in motivo di spettacolo e di
divertimento, |a cui rappresentazione era preceduta da
sfilate di bande, valletti, soldati, musicisti, ecc. Le rap-
presentazioni erano diurng e notturne; quaeste ultime
dovevano essere mollo suggestive poiché il teatro era
lluminato da migliaia di candelabri di cristallo 8
da malta lampade a muro. Le recitazioni
arano sempre in versi ma la la'zieh era
di due tipi: quella recilata da attori
professionisti e quella messa in
scena da non professionisti recluta-
ti tra la gente comune. Quest'ultima
farma & praticata nelle aree pil
remote e dei villaggl, dove la tradizio-
ne, grazie proprio alla protezione offer-
tale dalla posizione periferica che la pone
relativamente al ripare dalle influenze
esterne e dalle ventate innovative, conser-
va tratti pil genuini.
Con l'avvento della dinastia Pahlavi le
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celebrazioni religiose connesse al moharram, & in spacial
modo la ta‘zieh, furono ostacolate e poi ufficialmente
praibite, ma non si pud dire che asse scomparissera dal
tutto poiché la loro rappresentazione continud in manie-
ra clandestina, soprattutto nei villaggi. Fu solo dopo la
meta del XVl secolo che tali rappresentazioni comincia-
rono ad avere forma scrilta mentre in precedenza, al pari
delle altre esibizioni sceniche, ci si affidava esclusiva-
mente alla trasmissiona orale e all'improvvisazione. Le
ta'zieh tradizionali si basavano su episodi slorici o leg-
gendari, tratti dalle storie dell'imam Hoseyn, dal Corano
o dalla poesia persiana classica. Anche se gli eventi
coavi non appaiono aver fornilo ispirazione agli
autorifattori, nel recente periodo pre-rivoluzionario, |
sostenitori di Khomeyni hanno utilizzalo le processioni
delle ta'zieh come strumenti di lotta politica, lalora sosti-
tuendo le immagini degli uccisori di Hoseyn con guelle
delle Shah. Quanto al teatro “alla maniera accidentale”,
@580 inizid a diffondersi in Persia verso la fine del 1800,
guando MNaseroddin Shah, che aveva fatto numerosi
viaggi in Europa ed era rimasio affascinato dagli spetia-
coli circensi, dall'opera e dal teatro, incoraggid molto 'ar-
te teatrale e fece costruire nel 1886 nella Déro’l-Fonun
(la prima universitd persiana costruita nel 1851 sul
medello di guelle europee) un auditorium & [litalienne. In
questa sala fu rappresentata la prima traduzione del
Misaniropo e altre piéces di Maoliére. Le pressioni eserci-
tate dai refigiosi ridussero il numero degli spettatori
restringendolo al soli appartenenti alla famiglia reale e a
una ristretta élite europeizzata. Una gualche maggiore
diffusione del teatro “alla maniera occidentale” si registra
dopo la rivoluzione costituzionale, a partire dal 1912,
L'adozione del nuovo modello comportd anchea, inevita-
bilmente, I'ampliamento del tradizionale ventaglio temati-
co, che si allargd alla critica sociale e alla propaganda di
nuove tecniche e degli stili di vita occidentali, Alcuni sce-
neggiatori adattarono opere di Victor Hugo, di Oscar
Wilde e di altri drammaturghi europei, dove la lingua si
mantenava su livelli “coltl”, ma & interessante notare che
anche in quest'ambito si fece strada la coeva tendenza di
moiti scrittori persiani ad adottare nelle proprie opere un
linguaggie pil vicino al parlare guotidiano. Ahmad
Mahmudi Kamél al-Viezére (1B75-1930), per esempio,
scrisse dei pezzi teatrali in cui utilizzava la parlata tehra-
nese delle classi basse. || primo a comporre commedia
alla maniera occidentale, in lingua azeri, fu Mirza Fath
‘Ali Axundzade (1812-1878). Il testo delle sue Tamsilat
fu poi tradotto dall'azeri in persiano da Mirza Mohammad
Qarajedaghi il quale defini I'opera di Axundzide come il
primo esempio di leatro autoctono. Si deve invece a
Mirza ga Tabrizi la scrittura delle prime commedie “con-
temporanea” scritte direttamente in persiano. Esse rap-
presenterabbero «il pil precoce tentative di teatro nel
senso moderno & occidentale della parolar (cosi scrive

Gianroberto Scarcia nella prefazione a Mirza Aga Tabrizi,
Tre commedie, Roma, Ipo 1967). Come gia accennate,
anche nelle commedie prevalevano la denuncia della
corruzione morale, della decadenza dei costumi, dell'as-
solutismo e di altri mali sociali. Lo strelto legame esi-
slente tra lelteratura, tealro e cinema persiani sotto il pro-
filo degli argomenti trattati si spiega non solo in forza
della medesima temperie politico-sociale in cui erano
immersi gli autori, ma anche per il fatto che molto spes-
so uno scrittore o un poeta era al contempo regista, sce-
negglatore o commediografo. Ollre a Gholamhoseyn
Sé'edi, novellista, drammaturgo e sceneggiatore (autore,
tra l'altro di G4&v, il film girato da Dariyush Mehrju'i e vin-
citore del premio della Mostra di Venezia del 1870) e a
Bahram Beyzd'l, scenagqgiatore, reqista, storico del (ea-
tro @ docanta di drammaturgia, che & tra i pochi artisti ad
essersi affermati in epoca Pahlavi e ad aver continuato la
propria attivith con successo anche dopo la Rivoluzione
|slamica, se ne potrebbero citare molti altri.

Donne in scena

Dopa il pericdo in cui il teatro persiano restd prevalente-
mente “importato” @ dopo i primi prometltenti esordi
“nazionali”, la severa e soffocanie censura praticata
durante il regno di Reza Shah Pahlavi, spinse gli autori a
limitarsi agli spunti tratti dalle grandi opere epiche & slo-
riche che celebravano il glorioso passato delllran. Va
anche menzionato un evento che testimonia delle valleita
modernizzatrici del tiranno: la comparsa sul palcosceni-
co delle donne (in particolare cristiane armene ed ebree)
cul per la prima volta fu concesso di recitare nella stessa
commedia insleme con attori dell'altro sesso, anche se in
atti separati. Durante il regno di Mohammad Reza Shah
(1941-1979), rispecchiando per certi aspetti la contrad-
ditlorietd dellinterc regime, si assislelte, da un lato ad
una diffusa tendenza ad “occidentalizzare”, seppure in
maniera sostanzialmante acritica e superficiale, dall'altro
ad un tentativo, ufficialmanta incoragaiato, di recuperara
& rivalutare l'identita culturale persiana e di rivitalizzare
I'eredita tradizionale. Autori come Bahram Beyzi',
Bizhen Mofid & "Ali Nasiriyan recuperarono forme tradi-
zionali di rappresentazione; ed & a quest'spoca, 1839,
che risale anche la fondazione di una scuola per attori,
mentre nel 1958 fu istituito un ufficic generale di arli
drammatiche, poi inglobato nel Ministero della Cultura &
delle Arti, nel 1964. Pil tardi fu pure aperta una scuola di
Arti drarmmmatiche e, infine, la Facolta di Belle Arti dell’'u-
nivarsitd di Tehran istitui un Dipartimento per il teatro.
Anche sotto il secondo sovrano Pahlavi la censura non
allentd la sua morsa e, dagli anni ‘60 fino alla Rivoluzione
del 1979, periodo in cui si affermé sulla scena tukta una
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generazione di giovani commedicgrafi, per sfuggire agll
occhiuti controlli gli autori ricorsers a un allro espadiante,
il largo uso del simbolismo, che ricollega il teatro *moder-
no” persiano agli alti tipi di rappresentazione scenica
che possono essere considerati i suoi fradizionali prede-
cesson. Tra i pid noti commedicgrafi persiani dell’'epoca
figurano Gholdm Hoseyn S&'edi, Bahram Beyza'i, 'Ali
Masiriyan, Bahram Forsi, Parviz Sayyad. L'uso dell'alle-
goria concasse loro di eludere in qualche misura i rigon
dal dispotismo quando muovevano critiche alle istituzioni
sociali @ alla pesante intrusione occidentale nalla vita
politica e sociale delllran. Accanto a loro, comunque,
restd forte la presenza e 'influenza degli autori dramma-
tici occidentali come Ibsen, Gogol, Cechov, Shaw,
Beckell e lonesco. Megll annl immediatamenie prece-
denti & successivi alla Rivoluziona si & avulo un breve
periodo di maggiore liberta di espressione durante 1l
quale il simbolismo si & via via trasformato in un pid
sobrio realismo veicolato da un linguaggio pil diretto ed
asplicito. Dopo l'instaurazione della Repubblica Islamica
& 'aggressione irachena, il teatro & stato sottoposto a pid
severi controlli & una pid libera creativitd pud constatarsi

pressoché esclusivamenta nelle opere di persiani resi-
denti all'estero. Interessante appare il recupero di anti-
che tecniche. Il gia menzionato Ghelam Hoseyn Sa'edi,
per esempio, & ricorso all'uso Iradizionale del naggdli per
rappresentare pezzi in cul il sentimento antibellicista era
prevalente. Gli anni ‘80 hanno segnato, in definitiva,
qualche incertezza e disorientamento, creando una sorta
di dicotomia. All'interno del Pagse, | mutamenti del siste-
ma politico e delle condizioni sociali di larghi strati delia
popolaziona hanno spiegato pil diretti effetti sull'ispira-
zione degli autori e su quelle che si potrebbero definire le
capacita generali di “ricezione” del sistema culturale; gii
autori operanti all'estero, invece, appaiono in qualche
modo pil linearmente connessi alle precadenti lines ava-
Jutive, Negli ultimi anni, perd, 1a dicotomia sembra accen-
nare a un inizio di composizione: il Ministero della Cullura
& della Guida |Islamica e altre agenzie di governoc mostra-
no maggiore interesse per le manifestazioni teatrali, cosi
come per quelle cinematografiche, Tra i diversi festival
teatrali @ del cinema dei quali le autorita statali si sono
fatte promotrici deve essere menzionato in paricolare
quello di Fajr a Tehran. B
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incontro al Festival di Parma

- INGeferta o Eroroia®

A destra una scena
e | e off Gened,
g d Moharmrmad

Venticinguenne, settario,
radicale, disinferessato
alla tfradizione, il regista
iraniano Taheri intende

il teatro come
atto sacrificale

di Massimo Marino

Iran oggi & un paese in mezzo al guado.

Uno stalo teccralico che si avvia lenta-

menle verso un risveglio democratico.

Un'antica cultura che si innestata sull'i-

slamismao. Alle spalle ha la rivoluzione
islamica contro il regime corrotto dello scia, I'isolamen-
to internazionale, una guerra devastante contro Ilrag.
Ora pid del cinguanta per cento della popolazione ha
meno di venticingue anni. Le universitd sono piene di
una gioventld desiderosa di cambiare, di discutere, di
capire; pid di sei milioni di studenti, con una maggio-
ranza di ragazze che sotto lo chador vogliono contare,
in una societa segnata dal potere maschile.
Fondamentale & oggi il ruclo della cultura & del teatro,
Lo si & visto nel Teatro Festival di Parma, dedicato que-
st'anno principalmente allo spettacolo iraniano. Forme
tradizionali come la ta'zieh, come le favole popolari o le
farse con la presenza di una sorta di Arecchino islami-
co, il Mobarak, sono state accostate a un nuovo teatro
che discute di liberta, opprassiona, pana di morte, san-
timenti. Non solo nei teatri delle citté, che in molti casi
hanno pil sale & ospitano diverse compagnie, non solo
nelle universita, dove si formano le nuove leve della
scena, ma anche nelle strade, nelle piazze. Giorgio
Gennari, direttore del festival parmigiano, ci spiega che

in Iran, al contrario degli altri paesi islamici, il teatro si
vede dappertulto: un teatro originale, con proprie salde
radici, che non scimmiotta la scena occidentale. In
quella societa gli scrittori hanno sempre avuto un rualo
imporiante. La poasia viene cantata in molte occasioni.
Addirittura una forma antica di esercizio ginnico & di
lotta, lo zurkhane, si svolge sull'intonazione del versi
epici di Firdusi, poeta vissulo intorne all'anno mille.Per
scattare un'istantanea pil ravvicinata di questo conti-
nente teatrale cosi poco conosciuto, abhiamo incontra-
to Mohammad Taheri, regista dei Negri di Genet, uno
degli spettacoli pid interessanti di quasto festival. Ha
vanticingue anni. E radicale. parziale, seftario se
vogliamo, ma rappresenta una generazione emersa
dal silenzio della censura e dai massacri della guerra,
che vuole fortemente cambiare. Appena gli chiediamo
com'd il teatro in Iran ¢i risponde, appellandosi all'au-
torita del suo maestro ideale, Eugenic Barba, che a lui
interessa piuttosto capire cos'e il teatro.

Creativita selvatica

aln Iran abbiamo molti tipi di teatro» racconta. «E moito
diffuso quel teatro che parte da un testo, da studiare e
poi portare in scena. Molti mirano solo al divertimento,
all'intrattenimento; ma esista una piccola parte di intal-
lettuali che sviluppano discorsi impegnati. Si mettono
in scana classici come Shakespeare, ma anche autori
contemporanal come Brechl e Becketl. Pochi sono gli
scrittori iraniani che raggiungono il palcoscenico. Le
loro opere, con | modi del teatro politico ma anche,
magari, del cabaret toccano tutti | temi. Rappresantano
il periodo storico in cui viviamo, si spera di lransizione
varso una cerla democrazia, un momento schizofreni-
co, caotico. Ci sono opere impegnale e alire che
affrontanc temi della vita quotidiana. Fra gli autori & da
ricordare soprattutio Bahram Beyzai, regisla anche di
film come |l piccolo straniero: nei suoi testi teatrali si
ispira all'antica mitologia persiana. Molti altri non sono
ancora riusciti a trovare la loro strada. Un altro gran-
dissimo autore, Qolamhosein Saedi, @ morto in esilio a
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Parigi. Le sue opera sono di elevalo valore, ma non
hanno il permesso di andare in scenas.

Proviamo a descrivere il sistema teatrale. «ll teatro
che affronta temi assodati, stabill, & il pid diffuso, ed
& anche il pid sovvenzionato. Cid che manca sono i
laboratori teatrali, luoghi dove si possa ricercare a
fondo nuove strade: il teatro sperimentale & il pid
complesso e il pid oslacolato, non ha appoggi eco-
nomici. Non @ concepibile che un gruppo come il
mio, fuori da ogni formazione accademica e da ogni
canale istituzionale, cerchi di trovare un proprio lin-
guaggio lavorando per mesi @ mesi. Eppure & il tea-
tro pil vitale. Aperto a chi ha, si pud dire. una creati-
vité ancora selvatica, che deve maturare. Se nel tea-
tro accademico noi dobblamo far vedere noi stessi,
in quello sperimentale dobbiamo morire di noi stessi,
annientarci per trovare qualcos'altro. Scegliamao la
maorte, nel senso di trasformazione di energia per tra-
smetterla al pubblico. |l teatro sperimentale cerca di
rompere i legami per cercare una maggiore liberta, in
relazione con i nostri speltator, la nostra principale
fonte di finanziamento. Un pubblico fatto di giovani,
di donne in particolaras,

Ma che rapporto ha con una tradizione ricchissima?
aMolti giovani la amano. lo no. Per me spettacoli
come la ta'zieh sono solo rappresentazioni religiose.
lo ho studiato ingegneria. Sono arrivato al teatro per-
ché mi sono innamorato del lavoro di Grotowski. Mi

ha colpito una sua
frase, perla morte
di Cieslak: questo
altore ha offerto
tutta la sua vita
per il teatro.
Cuesto sacrificio,
totale, agli dei del
teatro, & cid che
mi interassay.
Ecco  spuntare,
nel rifiuto, una
caratteristica fon-
damentale della
Iradizione e della
realta odiarna
dell'lran: il tema
del sacrificio, for-
tissimo nella cul-
tura sciila, vivissi-
mo nel presenta,
in una generazio-
ne cresciuta fra |
lutti @ | vuoli di un
paase in cui ogni
famiglia ha perlo-
meno un morto da
piangera. M

Martirio di un popolo attraverso Genet

| NEGRI, dl Jean Genet. Drommaturgla di Afshin Dashil.
Regia di Mchammad Taherl. Musiche di Madjid
Bahraml. Scene dl Sahar Shahamat, Con Nader Fallah,
Ateteh Tehrani, Navid Hedayatpour, Panteah Panahiha,
Madjid Baohrami, Homayra Khoyniha, Azadeh
Moayyedi Fard. Al Festival di Parma.

uasti Negri si imprimona nello spettatore

per la violenza, per la dirompente energia

fisica che emana dal corpi di attori giovani.
Ragazzi tesi nello spasimo di una nascita nel buio,
o nel conloreimento di una sofferenza di fronte a
un duro tribunale che non sente, non vede, non
parla, ma minaccla con pistele. Ragazze veslite di
naro, con i capelli coperti da una di cuffia di lana
assicurata al mento con un sottogola, una spacie di
chador da training, impagnate a lottare coniro pesi
enormi: si ritraggono, si raggomitolano, finiscono
appesa come guarti di macelleria al soffitto. Lotte
sanza sparanza, feste ubriache, assoli violenti o
disperali, che cercano una dolcezza, un respiro. |

bianchi mascherati di Genet sono ridotti a un unice
attore in calzamaglia chiara che guida gli altri, in
gramaglie, con un ritmo di tamburo. L'Africa diven-
ia baltito ossessive che muove corpi che anche
nelle scene piu concilate non si tﬁg-::anu,,al magsi-
mo si sfiorano. |l gioco del mascheramento &
proiettato in segni vergati con gessatti perterra: |
coppe, sigarette disegnate, dove far finta di bere,
da fumare. Non si tratta pid di oppressione colonia-
le o razziale, gquanto piuttosto di un'aria mefitica,
senza libertd. Gli attori espongono un martirio,
chiamando incausa la speftatore, Hluminaﬁ: da s
pile, serutalo negli occhi, indotlo a réagire. E&uesﬁ
spettacalo non si pud liquidare ncuntisc:enduh
dabitore di stilami tratti dall‘asneneniﬂ del Living o
di Barba. Tutto appare vitale, introiettato. Laltﬁra
che =i offre in pasto al pubblico voyeur sembra
testimoniare, con vigorg contagloso, la’ suﬂaranza
di un popolo martoriato & il desiderio, ta nacﬂsmtﬁ;_
di cergare un'aria nuova, M.M. 2 =




speciale Iran

antica epopea religiosa

Nella ta’zieh | buoni cantano
| CATTIVI RECITANO

A dessirn Lna S0
da | negrd d Genel,
ey o Mohammad
Taherr in bhasso
unrieneeln  da
Uinlorvizia lesin @
g i Mohammead

MOSLEM, maestro di fo'zieh Bagher Ghaffarl. Scene di
Leyly Matine Dattary. Con Abbasi Hassan-All, Amini
Seyedmohammad-Reza, Bayati Naghi, Ghassemi
Alloeddin, Ghassemi Mohomad Reza, Ghasseni Mehdi,
Heydari Mohamad-Taghl, Heydarl Reza, Mirhossaini
Akboar, Mirhossalnl Seyedhamidreza, Mirhosseini
Sayedvall, Mohammiadi Nevissi Esmaeil, Molni Mahmood,
Mohsen Momenzadeh, Momenzadeh Kholenjani
Mohamad-All, Momenzadeh Kholenjani Asad Allah,
Nasrolloh Konkorani Reza, Rezal Sefidabl Mohammaod,
Satarionrezal Morteza. Musicisti Bakhshinyal Gagazani
Mohammad, Bayati Shahab, Heydarl Honld Reza, Heidari
Abbas. Prod. Miloufar Kaveh, in collaborazione con
Festival d’Automne, Paris, @ Teatro Festival, Parma,

rappreseniata nelle piazze o al chiuso, in luoghi

abbaslanza grandi per consentire entrate equestri
o con cammelli o elefanti. Racconta l'epopea di uno dei
santi dell'islamismo sciita, il sacrificio delllmam Hossein,
nipote del profeta Maomelto, ucciso con i suoi seguaci
dal califfo di Damasco che non ne riconosceva i diritli al
potere religioso e politico. Al festival di Parma sono state
presentate tre fa'zieh, sotto un tendone di circe. Abbiamo
assistito alla rievocazione della storia del cugino di
Hossein, Moslam, inviato con i figli in una citta che sem-
bra promettersi alllmam. Ma si tratta di una trappola.
Moslem viene ucciso; i figli tentano inutiimente di scap-
pare, wvengono scovali e sgozzati senza piela.
L'andamento di quest'opera, che risale al Settecento,
richiama i nostri spettaco-
li medievali o i magg
drammatici, rappresenta-
Zioni epiche che si danno
ancara in cerli paesi dal-
lappennino tosco emilia-
no. Il tempo e lento, cen-
moniale, insopportabil-
mente lento. | personaggi
positivi cantano, | mahvagi
recitano, perché la musi-
ca & sirettamente con-
nessa con la divinitd. La
scena & spoglia: i
momenti  spettacolar

I a lazigh & una forma di tragedia religiosa. Viene

delle entrate a cavallo o delle battaglie con spade e scudi
cha cozzano si alternano ai lunghi dialoghi o solilogui. |
ecolor degli indumenti sono simbalici, gli elemeanti scenici
sano semplici & allusivi: una sedia basta per suggerire un
trono & un palazzo. |l finale sanguinoso mostra il martirio
degli erol e il trionfo dei malvagi. || pubblico sciita & indot-
to a ricordare, a reagire, a indignarsi, a galvanizzarsi
nella speranza di una catarsi, di un avvenire migliore. Allo
scarso pubblico presente rimane un richiamo alle nostre
stesse lontane origini teatrali e una sfida all'ascolio di un
mondo molto diverso dal nostro, M.AM.




TEATRO STABILE DI TORINO

Circuito Teatrale Regionale

COMUNE DI NOVARA
Asgsessorato per la Cultura

Associazione Culturale
ARTEATRO di Novara

11 gennaio 2001
LA BOTTIGLIA VUOTA
con Moni Ovadia
13, 14 gennaio 2001
TRAVIATA
con la Compagnia Balleto di Milano
19, 20, 21 pennaio 2001
IL LIBERTINO
con Gioele Dix e Ottavia Piccolo
27. 28 gennaio 2001
POLVERE DI STELLE
con Maurizio Micheli ¢ Benedicta Boccoli
31 gennaio 2001
SBOOM!

CanTI E DISINCANTI DEGLI ANNI '60 E DINTORNI
con Maddalena Crippa (Teatro/Musica)
3, 4 febbraio 2001
MATADOR Y FLAMENCO
con Antonio Marguez
9. 10, 1 febbraio 2007
LA CENA DEI CRETINI
con Gaspare e Zuzzumo
16, 17, I8 febbraio 2001
RE LEAR
con Glauco Mauri ¢ Roberto Sturno
2, 3, 4 marzo 2001
IL BERRETTO A SONAGLI
con Giulio Bosetti ¢ Marina Bonfigli

COMUNE DI NOVARA - Assessorato per la Cultura
tel. 0321 3TOZR00 - fax 0321 3702849
e=mail: cullura@comune.novara.it

10, 1T marze 2001
JESUS CHRIST SUPERSTAR
con la Compagnia Rock Opera
1o, IV, 18 marze 2001
TAXI A DUE PIAZZE

con G.Luca Guidi, M.L. Baccarini, C.Bonuglia

20 marzo 2001
DELIRIO
DI UN POVERO VECCHIO
con Paolo Villaggio

22 marzo 2004
TRA TANGO E CANZONI
con César Stroscio e Gian Maria Testa
24, 25 marzo 2001
GIUBILEO CHE GIBILE!

con | Legnanesi

30, 21 marzo, 1® aprile 2001
L'ARTE DELLA COMMEDIA
con Luca De Filippo e Umberto Orsini
4 aprile 2001
TANGO D'AMORE E COLTELLI
UN CONCERTO TRA
Borces E PiazzoLLa
con Alessandro Haber
(Teatro/Musica)

7. & aprile 2001
MADAMA DI TEBE
con la Compagnia Corrado Abbati

A "\:r
s

BIGLIETTERIA TEATRO COCCLA - Via Rosselli, 47
el 0321 620400 - fax 0321 640962
e-mail: teatrococCia® comune. novara. it



| protagonisti della giovane scena / 6

A PROVE - B "U.R.T.

Il nostro viaggio
nell’Italia delle ultime
generazioni teatrali
arriva alla sua sesta
tappa. Jurij Ferrini,
attore e regista della
compagnia compesta da

ex allievi dell

a

scuola

del Teatro Stabile
di Genova, parla

dell ' "anomalia”
gruppo che n
in contra

tradizione e

o]
d

del suo
n mette
dizione
ricerca

di Pier Giorgio Nosari

rogetto Urt significa, sciogliendo la sigla, proget-
to di unita di ricerca teatrale, Un nome poco
pomposo, fra quelli che caratterizzano il teatro
nostrano: non insinua sottintesi colti, ideologicl o
anche solo goliardici, non rivendica ragioni
sociali pretenziose, Rimanda a un gruppo che si
pensa parte di un contesto piv ampig; rchiama
un'idea di militanza e di attivitad pralica. E quasi
banale esordire, nel presentare una delle com-
pagnie pil vivaci e solide della nuova scena, con una riflessio-
ne sul suo nome. |l fatto & che Progetto Urt & tra i gruppi pil
schivi, anche se lutt'altro che dimessi. Frequenta poco gli
ambienti consueti della ricerca. Quando venne selezionato per
il Progetto Giovani del Ministero, ci fu sorpresa, quasi imbaraz-
zo: chi li ha visti? Rispetto ai gruppi coetanei, ci sono differen-
ze di poetica, stile, visione esletica, formazione. Un~anomalia
che Junj Femni (oltre che regista e atiore, direttore artistico dal
gruppo) riassume parlando di centralita dell'attore, nel "gui e
ora” dello spettacolo. E una formula spesso ripeluta, che nella
fattispecie significa rifiute dell'orlodossia del teatro di regia
{«Non credo che fare uno spettacolo voglia dire applicare alla
messa in scena un progetto a priori. E un percorso collettivo, mi




pare pretestuocso forzare delle letture per
qualcosa che, alla fine, o annoia o non
annoias), adesione, non idolatrica, alla
storia prescelta («ll punto di partenza &
una granda voglia di metiere in scena un
testo, cioé una storia, particolare; non
amo | registi che tradiscono il materiale
di cui dispongono. Non per motivi efici,
ma perché sifinisce con il produrre qual-
cosa di disorganicos), ricerca sul senso
della presenza scenica degli attor («Mi
piace che gli altori siano vivi in scena e
raccontino una storia in quel memento Ii,
davanti a quel pubblico lix).

Il che significa che I'attore deve «sentire
il pubblico e i suoi compagni, e far senti-
re che & i con loro. Il punto non & rap-
presentare una storia © un‘emozione,
ma raccontarla, in una modalita pid “stra-
niata”. Bisogna raggiungere una dimen-
sione di sobrietd espressiva e di
coscienza dell'attors, e lasciare il pubbli-

/FW Nel 1996 esiste “solo” un gruppo di ex-allievi della scuola \

nati 1eri

def Teatro Stabile di Genova, desidercso di metfiersi alla prova e, forse, doi liberarsi
della tutela del "maesii”. Nasce cosi, al Teatro Garage di Genova, |l Calapranai of
Harold Pinter, diretto da Jur Ferini e interpretalo da Alberto Giusta e Antonio
Zavatter, Del nucleo del “soci fondafon™ manca sofo Wilna Sciutlo, che compare
l'anno dopo in Cymbeline, King of Britain of Shakespeare. Lincoraggiante acco-
glignza de || Calapranzi induce la compagnia & costituirsi nel ‘97 in associazione cul-
furale. Genova, cioé lo Stabile, resta il punto di riferimento, ma la sede é a Ovada,
in provincia di Alessandria. Qui prende corpo, sempre nel ‘97, Aspettando Godot di
Beckett, speltacolo in cuf maturano una poetica e una pratica df gruppo e la cifra sti-
listica g4 emersa in Cymbeline. La realizzazione impone Progetto U al'allenzione
generale, tra l'altro con if fconoscimento del Ministero per i Beni e le Attivita Culturali
e l'nclusione nel Progetfo Glovani. Il nitomo a Shakespeare, nel '98, (Racconto
d'inverna) precede l'allestimento de La mandragola of Machiavelll. Attualments
Progetto Urt sta lavorando a Schweyk nella seconda guerra mondiale df Brecht,
coprodotto dalfo Stabile di Genova. Nel 2001 partird & Novi Ligure, negli spazi del-
l'ex-ltalsider & con il sostegno del Comune, una stagione teatrale. Il gruppo inoltre si
trasformera in srl. Olfre a Ferrini, Giusta, Sciutto e Zavatteni, collaborano a Progetto
Urt gif attori Rachele Ghersi, Davide Lorino, Orfelfa Nolari, Massimo Rigo, Roberto
Serpi & Marco Zanutlo; Paclo Zanchin e Daniela Caruso sl occupano dell'erganiz-
zazione g della promozione, Francesco Marengo della direzione df scena. La sede
& in sirada S. Evasio n. 3/a, 15076 Ovada (Al], tef. 0143.83.51.57, fax 0143.83.24.48,

co libero di atiribuire sentimenti o

kweb site, e-mail progetfourt@progetiourt. it

J

espressioni. Allora un attore, liberato dai
cliché e dall'ossessione di rappresentare,
pud concentrarsi sullascolto dellaitro, dellambiente, di
s&x, Servono a questo le lunghe sedule di prova prima di
uno spettacolo, il consolidarsi del gruppo e, sopratiutto,
della percezione collettiva del lavoro, | seminari interni.
«Limporante - conclude Ferrini - & non rassicurare trop-
po lo spettatore, offrendogli formalismi immediati e troppo
facili. | segnali devono essere sinceri, @ concrell, vitalis,

Da gui la cifra stilistica del gruppo, enunciata in
Cymbeline, messa a punto in Aspeffande Godol, portata
a maturazione ne La mandragola: attori che entrano diret-
tamante in battuta, con naturalezza, portando in eviden-
Za |a traiettorie della storia, una scrittura scanica quasi
“casta”, una dizione ineccepibile ma mai arificiale, in una
sorta di sfida al tracciato testuale originario: «La mandra-
gola & stato il banco di prova, cosi come Aspettando
Godot ¢l ha dale coscienza dellimportanza dell'articola-
Zione voce-corpo, di una dimensione melaleatrale e dal-
I'attore come presenza viva in scena. Mel caso di
Machiavelli, la scommessa era rendere la sua lingua
come lingua concreta & parlata, senza cambiare una vir-
gola dell'onginale cinquecentescow, A ben guardare, la
poetica di Progetto Urt si silua a .
meatd tra la tradizione - assimilata

Y Bsogna raggiungere una dimensio-

allepoca abbiamo contestato e cercato di eludere. Ma
alla fine il problema non sono le regole, quanto il non
eszeme vittime, capire guando € a cosa Servonos,
Risultato: un gruppo di livelle e
tecnico medio-alto, coeso e G
omogeneo, ben consapevole
di essere “sola”, nalla ricerca
di un punto intermedio fra
prosa e sparimantazions: «Ma
& anche la nostra fortuna. Non
& immodestia; viena il momen-
to in cui bisogna approfondire le proprie scelte, anche da
soli. In guesto senso, & per noi una fortuna non avere
avuto maestri o modelll, o averne di troppo lontanl, come
Peter Brooks. Una certa solitudine (ben temperata da
tournée lunghe o dagli ottimi rapporti con lo Stabile di
Genova, per cui alcuni attori hanno lavorato o lavorano)
s riflette anche nella dislocazione in provincia, a Ovada,
presso Alessandria, in una zona teatralmente depressa.
Ci sono le stagioni dei teatr comunali, alcune compagnie
amatoriali, la Coltelleria Einstein. attiva nel settore del
teatro-ragazzi, e basta; «E un
territorio da coltivare, il che non

alla scuola dello Stabile di Genova - & la
ricerca novecentesca. E anche queslo &
*anomalo”. «Mon c'é contraddizione - spie-
ga Ferrini - tra il nostro teatro, |a ricerca
il reperorio. La scucla & servita a darci

delle basi & delle regole, che ovviamente

ne di sobrietd espressiva e lasciane il
pubblico libero di attibulre senti-
manti o aspressioni. Allor un attore,
iperato dal cliiché e doll’cssessions
d roppresentare, pud concentrars
sulloscolto delfaliro, dellambiente,

disé 9%

é facile, perché allrove i sono
istituzioni pil ricettive & spattato-
ri pil curiosi. Bisogna comincia-
re». Magari con un teatro che
spieghi al pubblico che la ricerca
non maorda. W

Lo mandragola & stato |l
banco di prova; o scommessa
era rendera 1 sua lingua come
lingua concreta e parlata, senza
cambiare una virgola dell’ origi-
nale cingquecentasco
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Da sin Anionio
Zovalleri,
Albario Giusta,
Wilmia Scmills,
Jurlj Foarini oal
gruppo
Progeio UR.T




incontro con Franco Passatore

Tutto inizio con una brutta storia

7 Da attore con

Strehler all'ingresso
nella scuola nel '69
con un cabaret
ispirato agli
aneddoti
storici conte-
nuti nei libr delle
elementari, per passa-
re poi alla direzione del
settore teatro ragazzi allo
Stabile di Torino

di Roberta Arcelloni

isnonng dell'animazione - sono parole sue -
B Franco Passatore, 71 anni che non si vedona pro-

prio, siede nel salotto di casa sua circondato dalle
coloratissime e inconfondibili figurine luzzattiane di vecchi
manifestl di spettacoli messi in scena per o pib a Torino
negli anni in cui si ocoupd di teatro ragazzi per lo Stabile,
Autore, nel ‘T2, di un libro cult dell’animazione teatrale in
ltalia, lo ero lalbero (tu i cavallo) che raccoglieva le espe-
rienze di “tealro-gioco-vita" compiute con i bambini, rac-
conta di come inaspettatamente si ritrové a lavorare nella
scuola,

PASSATORE - lo nel fatidico '68 non ero un ragazzino,
avevo quarant’anni. Sono milanese e come aftore ho
cominciato subito dopo la guerra con Strehler al Piccolo,

|

i
Foi mi sonoftrasferito a Torino dove ho lavorato a lungo in
radio & poi fon De Bosio allo Stabile di Torino. Ero abba-
stanza slanco della vila di tournée. Allora la mia prima
figlia Manuela faceva la terza elementare & aveva un libro
di storia che era una raccolta assurda e ridicola di aned-
dali e storiglline. Ml venne l'idea di Ispirarmi a quesle sto-
riglle, & di Imontare un piccolo cabaret da portare nelle
scuole. Sclissi Ma che slonia é questa e proposi di rap-
presentarly direttamente nelle aule scolastiche. Fu un
successo del tutto inaspeltato. Nel giro di tre mesi ci fure-
no 110 ra 'presentaziuni. «Tu devi lavorare con nois, mi
ingiunsarg quasi alcuni insegnanti del Movimanto di coo-
perazionejeducativa che avevo conosciuto per l'occasio-
ne. Insomma, da tealrante con venti anni di professiona-
lita alle lle. incontrai (sulla mia strada di Damasco)
degli insegnanti, seriamente intenzionati a cercare nuove
metodolofie della scuola. Mancavano loro delle collabo-
razioni che li facessero uscire da una schematica arga-
nizzazi-::;a. Erano consapevoli che una scuola tradiziona-

le non aveva pid nulla da dire, E il teatrante si misa in un
rappurtutstml‘tivo con guesta nuova scuola,

HY -lE nefla scuola di oggi in cui si ricome al teatro
anché grazie a soflecitazioni ministeriali?

P - Ancj: oggl occorre che la scuola, pid che il teatro,
sappia tenere vivo il dialogo fra queste due figure, dialo-
go che produca collaborazione, idee, metodologie e che
renda utile e costruttivo il lavoro di teatro nella scuola. Se
non c'é ﬁesm equilibrio tutto pende o dalla parte dell'in-
segnants e quindi un didatticismo esasperalo o dalla
parte del|teatrante che si senle ricercatore e innovatore.
Mo, io o che bisogna alimentare un terrene in cui una
reciprocd maieutica induca i due settorn, guello della didat-
tica e quglio del tealro a crescere e a svilupparsi insieme.
Gli insegnanti sono affascinati dal discorso del teatro. Mi
capita d{vederli lavorare & mi accorgoe che mancana loro
le basi, e sicurezze | punti di riferimento. La scucla media
& ancora ferma ai vari Manzoni @ Svevo. C'a la prefazio-
ne a lo gra lalbem (tu il cavallo) in cui dicevo agli inse-
gnanti; voi volete che o vi indichi gualcosa su
Shakespgare o Goldoni avete sbagliato strada. Parliamo
di {rﬂnt'ﬂl'bni fa, cerlo, tultavia oggi rileggendo quelle righe
mi accorgo che a parte il supporto ideclogico e storico che
potevang avere, nascondevano una intuiziona ben preci-
sa e ciod: scuola stal attenta, nel momento in cui B inte-

ressi al téalm. ti devi porre Ia domanda perché lo fai; @ se

Ve



si pensa di filtrare il teatro attraverso una acquisizione di HY - E per quanio riguarda ka formazione delfanimalos?
nozioni di letleratura teatrale non c'era bisogno che si P. - Un animatore deve essens una persona che scrittura-
awvviasse un discorso di leatro dei ragazzi. Sono conside- ta da una compagnia professionale sia in grado di svol-
razioni ancora attuali, io dico che il teatro nalla scuola va gere i suo lavoro di attors e regista, deve possede- \ ()
visto come laboratorio della formaziene, come iniziazione re una buona base, anche di tipo ) ,'3
corporaa, gestuale, logica ed emotiva. L'autore dramma- fecnico. Deve poi essars disponi-
tico fa parte di una realtd che esiste e che nessuno vuole bie a metlere al senizio dal
mettere in discussione, ma, affermavo ieri e continuo a discorso educalivo e proprie

farlo oggi, nel momento in cui & la scuola a entrare in un conoscenzs, &, naturaimenis,
discorso di teatro, allora deve prevalere 'aspetto iniziali- provare piacere a8 siae
co e formalivo. con | bambini e alo
slesso lempd a

HY - Gli insegnati sono in grado di farda? lavorare con gii
P. - Uinsegnante va animato nel suo diritto & dovere di insagnanti. f‘;
trovarsi gli alleati giusli. L'errore & slalo di affidare agli HY - Lai ha
insegnanti il compito di fare il teatrante. Il compito dell’a- lasciato presto
nimatore & difficile, bisogna avere il coraggio e 'umilta di l'animazione tealrale.
sapersi metlere a disposizione delle domande giuste P. - &I, & I'ho abbandonata pro-
della scuola. Manca un discorso pedagogico & metodo- prioc perché mi sono sentito
logico di collagamento diverso dalle miriade di animatori

Eranco Passatore. Nato a Miano, durante | primi anni 50

recita con Giorgio Strehler, | quale segnera culturalments e

idealmente la sua fulura vita pro-

A Vil fessionale. Fra gli anni

e ———r- '30-80 lavora come
____}:_ :,.5 attore con diversi regi-
/_,.,-—-"' i sti, ma comincia anche a per-
- correre strade parallede (regia, lavoro drammalur-
gico, insegnamentao). Frail '56 e #l '59, nel Canton Ticino, fonda assie-
me a Piero Muti, Adnana Innocenti & Alberto Ruffini il Teatro Prisma. || 1969
& l'inizic di una nuava avventura teatrale che bo porla ad esplorane il pianeta del-
I'infanzia e della gioventld, Nefla nuova dimensione, rscopre il valore della “libera
espressiong” infantile come manifestazione di spontanea crealivita, da cud trame spunto
tecrico e metodologico per impostare & sperimentars un nuove progetis educative, Il significato della proposta vede il Teatro dei Ragazzi come
spazio simbolico di rivelazione e comunicazione del vissuto del bambine, e IAnimazione teatrale soslegno operativo dellintervento didattico. In
virtll di questo utopico viaggio, I'azione scenica di Passalore si sposta dal palooscenico all'auta, al cortile, alla piazza; la “spettacolazione”
improvvisata dai bambini prende il posto delliopera recitata dagli atton; l'arista, approdato nella scuola dellfobbligo anima il libero gioco della
“drammaturgia del bambina™. Nel 1978 fonda il Settore Ragazzi e Giovani del Teatro Stabie di Torino che dirige sin al 1991, insieme alla Festa
Internazionale di Teatro Ragazzi e Ghovani, manifestaziona che ha fatto conoscera in italia prestigiose compagnie straniere. Nello stesso perio-
do & membro del Direttivo Astra/Agis, Vice Presidente nazionate e Consigliers dell'Esecutive mondiale dell'AtiglAssitej,
Fra le sue regie e drammaturgie, oltre agli omaggi a Sergio Tofano (Qui comincra la svenfura..., "50 & "4, Una losca congiura of Barbariceia
canlro Bonavenfura, ‘79, Lisola dei pappagall, '86) ricordiamo Ma che sforia @ questa? del '69 e, quasi tulti prodotti dallo Stabile di Torine,
Arfecchino-Arfequin, scritto insieme a Capriolo, '81; Silenzio, siamo in onda, "82; Le astuzie di Scapino, da Maoligre, '83; L'atbero Musone di P.
Farraro, '83; lo, fu, fa TV, '84; La Calandvia di Bibiana, '84; Donna Rosita nublle di Garcia Lorea, "84, If mio regno per un cavalio: la batiata del
Tealro, '85; Le sedie di E. lonesco, "86; W Maghal (sic), "87; Forse una nolte di primavera, da Shakespeare, '88; N diado of Anna Frank di
F.Goodrich/AHackett, '88; Oua e /&, vocabolando. .., Teatro dell Angola, Torino "08; If gatto con gl stivali, Agrigento "8,
Bibliografia - I lavore featrale nalla Scusla, AAVY. La Nuova ltalia, Firenze 70, lo ero lalbero, lu i cavallo di F. Passatore e 5. De Stefanis,
Guaraldi, Rimini 72, Il Teatro dei ragazzi, AAVY., Guaraldi, Rimini ‘T2 Le Boiteghe oella Fantasia, AAVVY., Emme Edizioni, Mitano ‘73;
Animazione/dopo di F, Passatore, Guaraldi, Rimini ‘76; M piace fare tealro di C. Lastrego, F. Testa, F. Passatore, Mondadon, Milano 'B7; I libri
Domino di F. Bonaveri e F. Passatore, Mondadori, I'.-hlam ‘88
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che si andavano formando in ltalia, provenienti da attivita
che avevano a che fare con la sociologia, le dinamiche di
gruppo... lo queste doti non le aveva, né credo che fosse-
ro quedle le cose wtili alla scuola. Quando lasciai 'anima-
zione lornai al teatro e inaugurai, nel 79 al Teatro stabile di
Toring, la prima stagiona di teatro ragazzi in Italia. La inti-
tolai provocatoriamente A che teatro glochiamo?, come a
dire: amici can, non basta la buona volonta, per fare un
discorso di teatro dentro o fuori la scuola, Sulla disinvoltu-
ra con cui si esce dalle scuole in veste di animatori teatra-
li, dovremmo chiamare a discutere non listituzione scola-
stica, ma le scuole di teatro. Quando tomnai a Milano dopo
40 anni passati a Torino, mi stupil di vedere la citta tap-
pazzata di manifesti di scuole di teatro di tutte le razze.

Mi sembra che con troppa leggerezza e facilita si diplomi-
no persone & quindi si mettano sulla strada disoccupati in
pil che poi si rifugiano nella scuola per cercare spazi di
compensaziona a di sopravvivenza,

HY - Per dieci anni, ha organizzato if Festival interma-
zionale di teatro per giovani @ ragazzi a Torino e ha
messo in scena parecchi speffacoll, compiendo delle
scelfe non sempre condivise da futti.
P. - In quegli anni il teatro era ancora fin troppo ideclogizza-
to. Un autore di teatro come Tofano, del quale ho messo in
scana tre opere, fu snobbato dai tearici del teatro ragazzi di
allora, cosi come la riletiura scenica di Moliére attraverso le
Furbene df Scapine fatta insieme a Ettore Capriclo o la rico-

edito a Torino

Sul cd-rom ¢’e animazione

N

on poleva che nascere a Torno, citta per eccellenza dell'animazione teatrale, questo Cd-Rom
intilolato Animazione, Animatore, Animattore, curaio e ideato da Vincenzo Valenti, direfie- | i
e artistico di Arl.o (Associazione per la ricerca teatrale e l'espressione artistica), in collabora- |

siruzione di canovacci della Commedia deflarte. Questa
scelta di mettera in scena un teatro classico era giudicata
passalista. E guardi un po’ oggi: ¢'é una riscoperta della lat-
teratura teatrale incredibile,

HY - Per mettere insieme | ricchi cartefloni del suo fast-
val lei girava i teatri df tutto il mondo alla ricerca di grup-
pf interessanti, con una particolare predilezione per i
Faesi dell'est. Fu il primo a far venire in ltalia il Malyf
Tealr di Pietroburgo diretfo da Dodin, allora gui del tutto
sconosciuto, con uno stracrdinario speffacolo per
ragazzi
P. - Oh si, Mumu di Turgenev era davvero strepitoso. E
durava due ore @ mezzo, non § 40 minuti da noi considera-
ti insuparabili. Fino a dieci anni fa ¢'era una grande diffe-
renza fra il teatro per ragazzi estero e guello italiano. In
maolti Paesi non c'erano scarti di qualita artistica fra teatro
ragazzi e per adulti.

HY - Se trent'anni fa l'animazione e i teatro nefla scuo-
la erano sostenuti da una ideologia che nel bambino
vedeva 'vomo nuovo di una soclefd diversa, oggi quali
sono | valori che i teatro puo dare ai ragazzi?
P. - lo credo che esista la possibilita di favorire il recupero
del gusto, del bello, dell'umorisma, & la capacita a trovare
strade diverse da quelle fomite dai mass media. Questo
fenomeno arcaico e antico che si chiama teatro con il
quale 'uemo non poteva non incontrarsi una volta e l'altra
nella vita, nonostante | continui
“coccodrilli” sulla sua prossima
morte, confinua a risorgere, non
solo nella forma tradizionale del
palcoscenico. Artaud, insomma,
alla fine viene sempre fuor. Cé
anche un aspetto di religiosita laica
del teatro che va sempre richiama-
ta, nel momeanto in cui una comu-

zione con il Ciofs-Fp Piemonte di Cumiana,«E stata una sfida divertente - dichiarano gl autors, malti

dei quali anche animalon - provare a parare di animazione con il mezzo dell'unione e delia comuni- |

cazione “fuori dal luogo® a confronto con il concetto di animazione come o “spazio delfincontro nel
luego™». E cosl, per privilegiare un approccio ludico anche alla mulimedialita, ad accogliend sullo
schermo del computer @ a quidard nel lengo e articolato viaggie storco culturale di un Senomeno dai
contomi incerti” {come recita il sottofitolo del cd) c'é Ponghi, simpatico animale dalle larghe orecchie,
il collo lungo & stretto & la lunga coda da dinosauro. Eccolo aggrappato alle fancetle di un grande aro-

lagio che ci fa ametrare nel tempo all'esplorazione delle radici storiche dell'animazione, oppure ecco- |

I aprire la grande & misteriosa valigia dedl'uomo di teatro ed estrame voci & testimonianze di artisti
che, per dirla con uno di loro, Franco Passatore, per anni hanno svolto il mestiere di giocare coi bam-
bini; o, ancora, aggirarsi fra le quinte di un palcoscenico aprendo il sipario su progeti recentl di ani-
mazione. Uno stile divertito & diverents che, tuttavia, non va mai a discapito dellinformaziona sem-
pre chiara e precisa. Approfondita, per esempio, & la parte relaliva alla legislazione e alla formazions

professionale sia in Halia (Regione per Regione) sia in Europa. Non 3 caso questo lavoro nasce come ||
momento conclusivo del percorso friennale di un Corso Regionale per Animator Professionall, Mon |

manca ia sezione dedicata al Gioco, considerato nel suo aspetto psicolegico, pedagogico @ anlropo-
logico. Le riflessioni sul divers! temi derivano da interviste a personaggi di rilieve defla storia dellani-
mazione come, offre al gia citato Passatore, Remo Rostagno, Giovanni Moreti, e a Marco Bricco di
Stilema, Graziano Melano del Tealrn delfAngolo, Adrizna Zamboni di Teatro Settimo, Bruno
Pellegrini, Fiorenzo Alfieri @ Franceseo De Biase. RA

nita scolastica o d'altro tipo si rifa al
linguaggio teatrale, & quindi ricorre
alle regole di un gioco sero. |l tea-
fra ogal va difeso per salvare 1a
sopravvivenza dell'uvomao.
Possiamo anche sostenere la
necessitd di organizzare il leatro
dapperutto, nelle case, nei cortill,
per strada, nelle sale di nunions,
perché la gente recuper il suo
bisogno di convivenza fuori dagli
schemi. W




¢ Fabrizio Caleff1i

humour

OROSCOPHYSTRIO 2001

1 sono + astri in cielo che stelle in scena. Ma guesto ¢ comun-
que il momento delle Previsioni dei Tempi. Saranno sbagliate?
Non piu delle altre. Cominciamo dai segni tradizionali.
ARIETE - I1 transito di Stanislavskij caratterizza il Vostro
cielo e vi permetterda di sfondare porte (aperte). Chiudere a
chiave la porta del camerino. Giorni fortunati: i lunedi di
riposo. Attenti al lupo.

TORC- Evitate le corride. E di frequentare Mucche Pazze.
Recensioni contraddittorie. I nati nella primog decade faranno tournée,
Quelli della seconda e terza, anche,

GEMELLI- Il 5Sole e Francoquadri in opposizione provocheranno sdoppiamen-
ti pirandelliani. Effetto annullaoto dal passaggio del Cordelli tra Marte
e Martone. Lavia propizio. Bene gli altri.

CANCRO- A caval donate si guardi sele in bocca. E da nessun’altra parte.
Gli ogmantt dell’orsa maggicore troveranno un motel.

LEONE- Segno favorevole agli aiutoregisti. Aiutati che il ciel ti aiuta.
Numero  fortunato: nessuno. Numerg di  telefono: sole su richiesta.
Possibili rotture (di contratto). Fortuna al gioco (delle parti). Parti?
Sglo su richiesta. Ma poi torna.

VERGIMNE- Nessuna indicazione. Non c'é nessun Vergine in teatro. Meglio
cosi, no?

BILANCIA- Possibili oaumenti imprevisti di peso. E cali del conte 1in
banca. Possibili audizioni con Ronconi., Amuleto consigliato: un bigliet-
to omaggico non usato.

SCORPIOME- Venere in Grotowski provocherd noie e un po’ di Barba.
Berlino: meno 2, sereno. Helsinki: non pervenuta.

SAGITTARIOD- Attenti ai colpi di testa. Specie se 1in fuorigioco.
Guardatevi intorno e scegliete il sogno a cui tenete davvero di pid.
Occasioni propizie in campo cinematografico. Colore preferito: il pros-
simo. Non tingersi i capelli.

CAPRICORNO- Le note sotto questo segno, belle e wvolitive, continueranno
a mietere meritoti successi. E potranno cambiare look. Attenzione alle
correnti d'aric e alla terza poltrona della quinta fila partendo da sini-
stra. T nati sotto questo segno: pegiio per loro.

ACQUARIO- When the Moon is in the 7tN house. evitate chiacchiere inuti-
1i. Terza decade: premi Ubu in wvista.

PESCI- -5¢ la wvita affettiva wva male, non illudetevi: andrd peggio.
Evitare il sushi. Sotto tutti i profili, anno eccezionale. Ma meglio il
destro

a cura del PISCATOR DI CHIARAWALLE

Oroscopo cino-giapponese “Al Merluzzo Felice”, anche take away
L*anomalo allineamento Gore-Bush rende controversa la definizione della
prossima stagione: anno del Dragone, del Berluscone o del.Fo ce la Fa,.
Miracoli del Viagra. 666 é il numero verde di El-Rutt, per gli amici
Rutell. Veltroni in agguato.

a cura dell’ANIMA BUONA DEL SEZHUAN

Oracolo del MOTUS (PERPETUUS)

Versate due bustine di zucchero di cannabis in una tazzina di caffé, poi
leggete 1 fondi (di Scalfari). Patatine di contorno. Abbonatevi- a
Hystrio, vi dara fama e successo. W



danza 2000

Stupore della Bausch

-

lnceﬂezzu del ru‘ruru

e angoscia del presente’

sona le note dominanti
degli spetiacol didanza
contemporaned presentati

dlla rassegna’ehe si e svolta

in Emillia Romagna

nell’ arcoe di due mesi

di Massimo Marino

stratta p contaminata, intellsitugdle, perino cene-
brale, politica, EliIIL.d.U‘-H-HI-{.JHL.HI!T’IHIIEP e,

emozionante rifratto di. un'tm:
Bologna e Emilia Rormeg
bella rassegna duralz

rnaestn come F'ma Bausd'- Trnsha Ernﬂwn e Wllllam
Forsythe, quarantenni ormai affermati e giovani promesse.
Un percorso costallato di inconiri @ mostre fotografiche,
con prime assolute & ritomni di spettacoli amati. La rasse-
gna ha osservato anche una parte del recente pancrama
italiano, con i debutti di Aterballetto con Sagno of tna notte
di mezza estate coreografato da Mauro Bigonzetti, di
Artemis con Anfonio Ligabue, di Zappala Danza con
Pasolini nellera di Infernet, delllmpasto, uno dei gruppi
pill interessanti della nuova leva teatrale, che ha presen-
tato a Ferrara L'agenda of Seattle, rifiessione in danza,
canto, azioni, parole & immagini contro la globalizzazione.
La rassegna ha evidenziato, ancora una volta, la fame di
danza di un pubblico variegato, ma sopratiutto ha mostra-
to un‘arte tesa a trascendere | propr stessi confini: varso il
teatro innanzitutto, ma anche verso limmagine filmica, la

erazw di Platel

parola, la figurazione, | duro affresco musicale. Wim
Vandekeybus ha composto uno spattacola in cui il corpo
agisce domande esistenziali, meticciando la danza con
altre arti & visioni (Inasmuch as life, presentato a Ferrara
in coproduzione con il Teatro Comunale). Johann Kresnik
ha composto Goya partendo dalle figurazioni pit nere del
pittore spagnolo. In genere si & assistito al tentativo, non
sempre riuscito, di rompere la levigatezza estetica della
coreografia con una cifra pulsante di contemporanea
ansia,

In questo quadro risaltano, senz'aliro, gli spettacoli di due
maestri del teatro danza come Pina Bausch e Alain Platel.
Der Fensterputzer & stato creato dalla grandissima Pina
nel 1987 per il ritorno di Hong Kong sotto la giunsdizione
della Cina popolare. | danzalori del Tanztheater Wuppertal
danno corpo & anima a uno spettacolo ttto giocato sul
lincertezza di un futuro che si desidera e si teme. La
scana, dominata da un monte di fiori rossi, gruppl In mar-
cia, in danza & solitudini pensose o laceranti, confessioni,
perplessita, giochi di seduzione, ammiccamenti al pubbli-
co. Tutto & sovrastato da uno stupore lieve, un incomben-
te sensc di attesa; nei lenti passaggl su un ponte di
bambl, in bilico, nel movimenlo intento del lavavetr
50spes0 a una parete trasparente, icona dei grattacieli
della metropoli sotto cui scorrona i simboli di un capitali-
sma aggressivo, Il monte rosso, a un caro punto, si muo-
vera, minaccioso, incontrollabile, ma i suoi petali divente-
ranno anche sentien, lunghe sirade da percorrers, o mon-
ticelli leggeri su cui abbandaonarsi, o una pioggia mutata in
fuochi d'arificio martellanti, troppo, fino a rivelare uno sfor-
Z0, una gioia che trapassa in dubbio... Alla fine passaggi
urbani & dosarici, un popolo sampra in cammino, luci &
insegne circondano una danza frenatica come lavoro ripe-
titivo che si sfrangia, si esaurisce. Uno spettacolo meravi-
glioso, che apre improvvise incrinature. Sono tutti indiani,
i personaggi del’amaro Allermaal Indiaan di Alain Platal,
presentato a Modena, Vivono Wil in una riserva fatta da
dus casette iparrealista, plano terrana, primo piano, tet-
tuccio. |l grande coreografo belga gioca la canta della sot-
frazione estrema della danza, per andare a infiggera il col-
tello di un'impietosa analisi del quotidiano fing in fondo alla
came di figli & figlie di due famiglie scoppiale, un padme
abbandenato e una madre con prole di genitori diversi.
Vite che si dipanano fra delusioni, sparanze, abbandoni,
irg furiose, sedute di ginnastica a ritmo dance, scherz,



corse sui tetti, disperazionl su comicioni, paure, tentativi
malnusciti di suicidio, attese, La trama della vita normale,
come gia nellautoscontro di penferia di Bemadelje, altro
lavoro composto in collaborazione con il drammaturgo e
regista Ame Sierens. Ma questa volta dal tessuto di un'a-
cre infelicita guotidiana, dipinta con crudele minuziosita
flamminga, non sgorga mai liberatoria ed emozionante la
danza, la grande figurazione che stravolge, magari ancora
piu verso il nero, la tinte di rapporti sempre sull'orlo della
crisi. Al corpo & concessa solo qualche esile fuga, l'esa-
sperazione ritmica di qualche tic, uno slancio quando le
casse sparano forte la musica. Ma si tratta di illusori spira-
gli in una gabbia serrata. Non esistono rifugi consolatori a
una stato di attesa intinto di angoscia metafisica. Si preci-
pita nella cecita finale di un buio squarciato da un lampo di
magnesio, a implorare una qualche luce. B

Pina Bausch a Palermo

Ritratto di Lisbona
con fiori giganti

MASURCA FOGO, un pazo di Fina Bausch. Regia & coneo-
grafia di Pina Bousch. Scene di Peter Pobst. Coslumi di
Marion Cito, Con Regina Advenio, Roiner Behr Andrey
Berezin, Stephan Brinkmann, Silvia Farias, Barbora Hampel,
Ditta Jasiifi, Daphnis Kokkinos, Eddie Martinez, Melanie
Maurin, Dominique Mercy, Pascal Marighi, Crisfing Morgant,
Mazoreth Panadero, Fablen Prioville, Jorge Puerta Armenia,
Azusa Seyama, Julle Shanahan, Michoel Strecker, Femando
Suels, Aida Vainier. Prod. Tanztheater Wupperal con MExpo 78

de mosaico, gli spettacoli di Pina Bausch o faci-

litano la lettura di un percorsc coreografico
esclusivo e avvincente. Un mosaico che
da alcuni anni ha assunto le caratteristi-
che di una grande carta geografica, dove
i tracciati, le indicazioni topografiche,
sono l'immaginario reticolo di una geo-
grafia dell'anima. Roma. Palermo,
Madrid, Vienna, Los Angeles, Hong
Kong, Lisbona, Budapest intese dunque
come tappe di un percorse di conoscen-
Za dell'uomo, cosi come lo vede |a gran-
de signora del Teatrodanza, con le sue
contraddizioni, | suoi entusiasmi, gh
amori sofferti, gli slanci e le depressioni
dell'animo. Masurca Fogo, presentato in
esclusiva nazionale a Palermo per la
stagione del Teatro Massimao, & il "ritrat-

S e li consideriamo come tasselli di un unico gran-

to" di Lisbona, citta focosa e multiforme, che la sensibi-
lita di Pina trasfigura in un'incalzante passerelia di danze
capoverdiane, tanghi argentini, struggenti fados, goliar-
die da spiaggia e astrattismi minimalisti. Calato in una
scena di asettico biancore, attraversata da un proman-
torio che digrada verso il proscenio, lo spettacolo & un‘e-
splosione di segni, gesti e colori che culmina in un sor-
prendente bagno di immagini naturalistiche, tra enormi
fiori che sbocciano proiettati su tutta la superficie sceni-
ca & le onde del mare che sovrastano tutto.
L'impressiona & di trovarsi di fronte a un flusso ininter-
rofto di immagini, uno zapping continuo dove si ricono-
scono gl sketch agrodolci di Pina, con prevalenti incon-
tri-scontri tra uomini @ donne, gli ammiccamenti rivolti al
pubblico, le danze di gruppo - alcune particolarmanta
toccanti - e gli assoli come quelle straordinario di
Dominigue Mercy. Inutile sperare che la coreografa
voglia offrirci un bandolo per dipanare la matassa delle
sue opera: bisogna abbandonarsi al flusso, farsi attra-
varsare dall'emozione, deliziarsi per
quei corpi parlanti, seducenti, divertenti.
Sembra che i tempi di Café Muller e
degli sbattimenti esistenziali siano lonta-
ni. La "gravita® della partecipazione di
Pina a quello spettacole era ben diversa
dalla "levita” con la quale si mostrava,
vent'anni dopo in Danzan. E questa leg-
gerezza la ritroviamo tutta nello spetta-
colo portoghese, salvo corrucciarsi per
una vaga malinconia @ un senso di
inquietudine che ci prenda qua & 14, tur-
bati dallincalzare di una danza che pud
sembrare disperata ma che, per rassicu-
rarci, si placa nella quiete di un finale
luminoso. Roberto Giambrong

h oapetm Do
Fensferpulzer,
coreccrals & Pra
Bausch {Fooky:
Francesco

Caborn): in o




novita del coreografo austriaco

KRESNIK SCATENA
gli incubi di Goya

GOYA - IL SONNQ DELLA RAGIONE GEMERA MOSTRI,
coreografia e regla di Johann Kresnik. Librette di
Christoph Klimke. Drammaturgia di Christoph Klimke e
Betting Masuch, 5cene di Johann Kresnik @ Till Kuhert.
Musica di Serge Veber, Luci di Reinhard Traub. Con
Christion Camus, Marco Quearoz, Krzstof Rachzowki,
Valentl Racomora | Tord, Osvando Ventriglio, Anche
Glasow, Riccarda Heme, Anabel Cuny, Simona Furlani,
Sarka Vrostokova. Al cembale, Claudic Frassato. Prod.
Compagnia Johann Kresnik - Yolksbdhne am Rosa-
Luxemburg-Platz, Berino.

n un aufunno che ha rlevato poche o forse nessuna vera sorpre

ga & scopplato come un botto questo Goya - N sonna della ragio-

ne genera mosin firmato da Johann Kresnik in scena al Teatno
Comunate di Ferrara, fra | pochi enti teatrali che continuano, grazie al
dirstiore aristico Gilbero Morselll, ad avere fiducia nella danza non
di routing. Forse non da considerare autentico capolavoro, Goya, ma
cerlo opera provocatona, cruda e violenta e di fore fascing visivo.
Austriaco, nato a Bleiburg nel 193%, Kresnik &, dopo la Bausch, l'e-
sponente pil rappresentativo di quel Tanz Theater di forte impronta
espressionistica che in Germania continua & godere larga foruna,
Kresnik, con fama anche di radicalisme pofiico, ha un'altrazione fata-

le verso be biografie di personaggi scomodi, Ha messo in danza
Ulrike Meinhof, Rosa Luxemburg, Pasolini, Silvia Plath. Ma si é acco-
stalo anche a pitton considerali rivoluzionan come Frencis Bacon e
Frida Khalo. Goya, il pitiore della “Casa dei pazzi” e della Fucllazione
del 2 maggio 1808, conclude in caro qual senso il suo ciclo pitlorico.
E sopratiutto sulle incisioni denominale Caprichas, processione infi-
nita, inumana di orron, senza trascurare aitn apporti (come gli altret-
tanto celsbr Desastras de la guerrs) che Krasnik pane la sua atten-
zione per costruire il swo Goya, non solo o semplicements ritratto se
pur particolare del grande artista ma opera denunciatania & metafor-
ca di un mendo che ha nelta nefandezza della guerra e di ogni vio-
lenza anche morale perpetrala swgli vomini il sue bancentro. len
come oggi. Siano ke guems napoleoniche conosciute da Goya o quel-
le del nostro tempo con i loro crimini scellerati. Ma protagonista &
sempre lui, linguieto ¢ inquictante Goya, il quale, assunio a elemen-
to simbolico, nelle venti crude & incandescenl sequenze in cul &
scandito ko spettacolo (ognuna con un suo lema, una sua didascalia;
@ ngnuna somelta da una ben elaborata colonna sonora di Serge
Veber, futta suoni duri e metallici; inslieme ad un vecchio & ironico
cembale sulla scena anche una granda campana) fa da fil rouge agh
episodi. Mai pend il personaggio assunto da un solo interprate, ma
distribuito fra | van fori, nedi ed energic danzator berinesi. Un Goya
che ¢ introduce dentra la cupa, fosca gallera phena di misfatt e che
vediamo dusttare con altre due figure simboliche. E l'una, femminile
{anch'essa condnvisa da diverse danzatric) rappreseniata dalla
Duchessa d'Alba (celebre modello goyesca), l'alira ravvisata nello
stesso ddmon, ciod ko spinto dellarte. A dar vila questi ad una affa-
scinante sequenza in cul o vediamo quasi lottare per entrare entro la
bianca, candida tela di un quadre, Visionario alka par i Goya, e
anche i usando di pennellate nere e luliuose e color sangue,
Kresnik & come se volesse poriare lo speftatore dentro un incubo che
non da trequa. Tutto in quesio
Goya colpisce & ferisce,
Manavrane asce barbarche |
danzatori, li vediamo vickenia-
ti & torfurati da gabbie e stru-
ment lemibdi & usare anche
una vecchia aule che manda
gas micdial. Colpisce e fen-
50e, quasi al limite della tolle-
ranza. Mon sempre il pudore
infatti appare nspattato e alou-
ne saguenze sono di una gre-
vita teutonica che un pooo
guasta Faffresco. Afiresco tul-
tavia poderoso ed eseguito
con superba bravura dai dan-
zalon-atton swlla cuil bocca di
tanto in tanio il coreografo
mette versi di Pasolini o di
Lorca. Domenico Rigoth
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6 Novita —
Don Giovanni di Moligre - Il frige e e La donna seduta di Copi - Dopo
la prova di Ingmar Bergman * Der Totmacher di Romuald Karmakar
& Michael Farin « Le serve di Jean Genét - | reverendi di Slawomir Mrozek -
Schweyk nella seconda guerra mondiale di Bertolt Brecht
* Sei personaggicom di Edoardo Sanguineti da Luigi Pirandells

3 Riprese

Fedra di Jean Racine « |l Tartufo di Moliére - Pene di cuore di una gatta
francese di Alfrado Arias e René de Ceccatty

8 Registi _ _ R

Alfredo Arias - Benno Besson - Juri) Ferrini - Gabriele Lavia - Andrea
Liberavici + Marild Marini + Marco Sciaccaluga - Jerzy Stuhr
B0 Attori fra cui _
Mariangela Melato - Gabriele Lavia - Eros Pagni - Lello Arena
« Jerzy Stubr + Raffaelia Azim « Daniela Giordano - Pig Lanciotti
« Stefano Lescovelli - Orietta Motari - Massimo Mesciulam
* Carlo Montagna - Ugo Maria Morosi * Sergio Romano - Gianna Piaz -
Luigi Sarave - Rita Savagnome - Paolo Serra -+ Marzia Ubaldi

480 Rappresentazioni in 50 citta in talia e all'estero fra cui

PRODOTTI

Genova - Lione - Milano - Montpellier » Napali - Parigi - Roma - Toring - Venezia
Direzione

Carlo Repatti Diretiore » Marco Sciaccaluga Condirettore
WWW.TEATROLIBERO.IT
o A1 RO

TEATRO STABILE DEL VENETO

“CARLO GOLDONTI"

diretto da Luca De Fusee

Produzioni 2000/2001

La storia di Cyrano
adattamento di

Gabriele Vacis

ed Eugenio Allegr

da Edmond Rostand

regia di Gabricle Vacis

Gl'innamorati

di Carle Goldoni

in coprodurione con
Tearro Merastasio
Stabile della Toscana
regia di Massimo Castri

L'isola del tesoro

di Giuseppe Manfridi

dal romanzo di . L. Stevenson
regia di Luca De Fusco

Anonimo veneziano
di Giuseppe Bero
regia di Maddalena Fallucchi

L'amore

delle tre melarance

di Carlo Gozni

in coproduzione con

Tearro di Genova

e Biennale di Venezia

Settore Teatro

scene e costumi di Ezio Toffolurd
regia di Benno Besson

e il giovane Casanova
di Giuseppe Manfridi

dalle Memorie

di Giazcomo Casanova

in coproduzione con

Teatro Eliseo di Roma

Teatro Stabile d'Abruzzo

regia di Luea De Fusco

Con tre sale studia. pal & 250 alliesd, | com
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DOPPIO STREHLER:

forte, per un vizio meno evidentexr, per fare
accettars ke ragioni della stabilita (sempre la
Brignone ebasta stare sempre con lo stesso

lettere e cinema

Glorgio Strehier, Lettere sul teatmo, pubblico, ¢i scocciamo nod & loralz). Ma sono

a cura di Stella Cosiroghi, prefa- le travagliate lettere alla Cortese (da leggers

Zone di Giovanni Raboni, uella scritta alla fine delle prove del Giarding
Avchinko, Mo 2000, 3&:‘ ciliegi) alla cara, unica ffaluc:c" a résﬁmira
pogg. 205, L 24.000, :

¢i uno Strehler febbrile, lirico, affitte da un
male «cosi profonda, cosi scuro da non ruscire a definidos
che nell attrice & compagna di un tampo sembra identificare
la propria passata giovinezza e con essa ferite ancora aper-
te e dolorose. Piene di dolcarzza e tenerezza quasi patema
sono invece quelle inviate alla adorata Giulia Lazzarini
(«prove nel mio male una “grande ginia” “purissima’ lealra-
le, quando recitando ti fisso negll occhi & quando ti tocco e
li abbraccio. Devo stare attento: vormei tlenerti sempre tra le
braccia. E non si puds ). E il male” cui allude & |a Irista vican-
da di contrasto con 'amministrazione cittadina di allora che
costrinse vergognosamente Strehler alle dimissioni. In molte
delle ultime missive si respira lo spaesamento di chi
& costretio a lasciare con il proprio teatro anche i
senso della propria esistenza, «Cosa si pud dire di
un regista, di uomo di teatro che & morto? — scrive-
va nel "30 a lvo Chiesa a proposito della scompar-
sa di Copeau e di Dullin = Perdio, bisognava fargli
fare il teatro meglio di quando era vivos. Roberta
Arcedfoni

Carry ek

Lomarw il nparss

Gigionesco, vanesio, sempre sopra le righe,
Giorgio Strehler possedeva quella teatralita smac-
calta dielro la quale pochi sanno scorgere la sensi-
bilita acutissima & dolorosa dell'vomo di palcosce-
nico. Per guesto forse solo gli altor hanno vera-
mente amato Strehler senza dividere 'uvomo dal-
lartista, come spesso invece fecero gli alin — pub-
blico, critica. Ben venga, allora, la pubblicazione di
queste letters sul tealro che del regista o restitui-
scono pensien e sentimenti per molti aspetti inaspet-
lali. Colpisce, par esempio, quel grumo
inscioglibile di disperata insoddisfazione
verso la propria attivita creativa, e lincapacita
di nsentire in s& la forza, |a "fiamma sregolata”
che animava gli spettacoli della giovinezza. Un
po’ ovunque affiora 'amarezza di non esssre
riusciti a costruire il teatro che si sognava, di
essere stali male ripagati dopo tanto accanito
lottare fra diffidenze e attacchi di molta stam-
pa: emi chiamano “‘maestro” e talvolta “divino”,
per prendermi in girg. Ma non sanno che mae-
stro nel senso di “mestiers”, io lo sonos. Negli
scritti a Da Monticelli — senz'altro i pit intensi e
lucidi di ltta la raccolla = possiamo sequire da
vicino gli sforzi encrmi che il regista e Grassi fecero per met-
tere in piedi in talia un teatro di regia: «noi ¢ trovammo, nel

hapalres

M

Giorgio Strehler, Due volte sola, Nino Arogno editore,
Torino, pagg. 113, L 18.000.

«la televisione? Mon la amo di amore svisceralo
ma neppure la odio. Hanno detto che la odio perche
non ho fatto regie cinematografiche. Diciama che,

nosiro paese, a rifare rapidamenta la storia della regia, per
vincere la resistenza degli attori, | drammi della Brignone
senza suggeritore, la freddezza glaciale di Ruggeri alle prove,
lottare per un tono e un rapporto pil giusto, per un grido meno

Accade in Siclia. Sedicl protogoniste. At
unici di Eva Franchi, Mara Teresa Gilutfré,
 Luciana Luppl, Camilla Miglior, Pafrizia
Monaco, Poola Moreti, Cloudia Poggiani,
s Stefania Pomino, Mara Sandias, Ll Mana
Trizio. Antonio Peliconi Editore, Roma, 2000,
pagg. 244, L 25.000.

| Tra mito, realtd e tradizione, sedici donne,
' protagoniste di altrettanti atti unici, ratteggia-
no attraverso i loro mondi scmmersi 1a storia
di una Sicilia al femminile.

Peliegrini nel tempo. Ofo quadr per offo
giubillel. At unici di Eva Franchi, Luciana
Luppi, Camilla Miglior, Potrizia Monaco,

Pacla Morefli, Claudia Poggiani, Stefania
Pomino, Maria Sandios, Ll Mara Trizio.
Antonie Pellicanl Editers, Roma, 2000,
pagg. 144, L. 25.000,

Otto proposte drammiaturgiche raccontano il
Giubileo in una prospetiiva storica, a pariire
dal primo. nel 1300, per amivare a quelio
nostro del 2000.

Antonie Moresco, La santa, Bollat
Boringhieri editore, Torino, 2000, pagg.

dovendo scegliera, ho preferito fare leatro, |l teatro & un
corpo, il cinema e la Tv sono ombres, Cosi Giorgio Strehler,
in una nostra conversazione dell"85. Eravamo nel suo attico
al Carrobbio, andd a frugare nei cassetti @ mi diede a legge-
ré - battuto sulla sua portatile Olivetti - un progetto televisivo,

140, L. 18.000.

E la storia di Teresa di Liseux, rappresantata
come una piccola, cruenta e aulistica mac- |
china dedla santita che da un fondo inossida- |
bile di disperazione si rovescia in ulopia, |
S2gno e visiona, |

Maura Del Sema, Andre| Rubljév, Dramma in |
sal scene, Casa Editrice Le Lettere, Firenze, |
2000, pagyg. 84, L. 15.000. .
Altemando il verso alla prosa il lavoro evoca |
la tormentata parabola creativa ed esisten- |
ziale di Andrei Rubljtv, geniale monaco-pitto-

re lardomedievale nonché artefice del rinno- |
vamento umanistico dellarte russa. |



La vita oi Goldoni, in dodici puntate; pil precisamente
Memaorie per servire alla stonia delfa sua vita e of quelta dal
suo teafro. La sceneggiatura fini nel "cimitero degli elefant
della Rai, quello dei progetti non realizzati. Mi ha fatto toma-
re in mente la storia del mancato Goldoni televisivo di Strehler
una pubblicazione dell'editore Aragno, fresca di stampa, che
contiena non una, ma ben tre sceneggiature cinematografi-
che del regista: Due volle sola, su Greta Garbo, La coscien-
za di Zeno, dal romanzo di Italo Svevo, e Nofti e nebbia, dal
romanzo di Carlo Castellaneta. |l libro & curato da Ambroglo
Bersani e Stella Casiraghi, con prefazione di Tullio Kezich,
Lidea del film sulla Garbo & del 66, 'anno dei Giganti defla
montagna con Valentina Cortese. Non a caso: nell’ incipit,
autobiografico, Strehler immagina che un regista «stanco,
forse per troppo amore, del leatro» stia mellendo in scena
l'ultima opera di Pirandello. La figura della Contessa lise lo
induce a nfisttare sul reolo & il desting degli attor, di conse-
guenza sul personaggio-simbolo di Eleonora Duse e della
sua marte, “sola”, in una stanza d'albergo a Pittsburgh. Altra
solitudine: quella della Garbo, la Duse del cinema, che nal '41
infiorca i suoi occhialoni ner e sparisce per sempre. Di qui I
dea di intrecclare i destini della Duse e della Garbo propo-
nendo a questultima un ritomo sul set nel ruclo, appunto, del-
lattrice italiana. La traccia del film & la storia di questo "sogno”
del regista, dellincontro con la diva in occasione di una rap-
presentazione dei Giganti a Parigi. A un film da La coscienza
di Zeno Strehler comincid a pensare nel 67, menire consu-
mava la sua crisi verso le istituzioni che l'avrebbe portato ad
abbandonare momentaneamente il Piccolo. Negli ultimi anni
asburgici di Trieste si rappresentanc - adattando alla macchi-
na da presa la scrittura di Svevo, - «i rasalimenti di Zeno
Cosini di fronte al termpo, all'amore, alla famiglia, alla morte,
tra finzioni e gridi di veritd, saggezza e sventalezzas. In fili-
grana c'e Trieste, il suo mare, il paesaggio immoto di una citta
nella neve e nella bora, i riti borghesi, l'opera, le banda mili-
tari, i fremiti politici: «il mondo - dice il tnesting Strehler - dalla
mia gente e della mia infanzia»; un ritomo alle origini attra-
verso | filli di un'opera letteraria. Destinato alla Rai (alira
occasione perduta), Nottl e nebbia sarebbe stato, sulle orme

' Glovanni Rabeni, Rappresentazione della

del romanzo di Castellaneta del 75, ala e

storia di un servo in mezzo a un popolo ser-
viles, |8 discesa agll infer di un fascista
nella tetraggine della Repubblica di Salo. La
ferma denuncia di un taliano intransigente
contro la vilta diffusa, il vizio dellindifferen-
za, @ |la dimostrazione che il fascismo é
stato, fino al sinistro epilogo, come un male
antico. Tanto che il suo fascista, alla fine, lo
ritroviamo ancora vivo ventanni, trent'anni

dopo. Uge Ronfani

Lo spirito nel teatro

Anatolij Vasil'ev, A un unico lettore. Colloqui sul teatro, Bulzoni
Ediiore, Roma, 2000, pagg. 474, L. 50.000.

Diciotto paragrafi tra articoli, interviste, discorsi e appunti,
sono il disomogeneo & magmatico contanuto di questo libro.
Sono riflessioni, pensien, esercizi di metodo su come «far si
che nel teatro o sia la vita, quella che non puoi fermares,
ben sapendo che «la scena non & la vita, ma gualcosa di
artificiale» @ che «sulla scena non sl vive, ma si glocaw, Si
parte dai problemi di impostazions del lavoro che lautore di
volta in volta, dal 1976 al 19498, affronta e cid consente di
connetters  enunciazioni teoriche & realtd pratica.
Stanislavski] & indubbiamente il primo riferimento di Vasiley,
che pend ci tiene a precisare il suo debilo di riconoscenza nei
confronti della sua maesira e pedagoga Marija Knebel e di
Andrej Popov, la prima autorith teatrale da lui riconosciuta
come lale. Erede di una tradizione di maestd del'Europa
Orientale, Vasil'ev & costantemente proteso verso un lealro
che sia nutrimenio spirtuale realizzato mediante il lavoro di
ensamble. Cosl, portando Faltore vicino a un'esistenza
autentica, si accede a nuovi territori della nicerca sulluomo
nell'arte. Anche se, ammonisce Vasil'ev «non bisogna illu-
dersi: | momenti di esistenza autentica dell'atiore sulla scena
sono pochi, Ma un momento solo di esistenza autentica &
sufficiente per molte ores. Marlena Roncars

AL LN LETTORE

Eeogai 1odd

Croce, Garzantl, Milane, 2000, pagg. 112,
!L. 15.000.

s Il racconto della vita & della morte di Cristo
s fatto attraverso le parole dei testimoni, dai
comprimari dedla vicenda e di tuthi coloro che
| solo dopo, a fatll compiuti, diventano consa-
! pevoli dell'accaduto. E questa la “sacra rap-
| presentazione” di Giovanni Raboni recente-
'Imeme messa in scena dal Teatro Biondo
iSHﬂ-BdiFal&mw.perlaregiadiPiem
, Camiglio, Deffautore e sempre dallo stesso
j editore, sono recentemente state pubblicate
anche Tutte le poesie (1951-1998), pagg.
| 476, L. 35.000.

Massimo Bertoldi (o cura di), Teatro di fronfie-
ra, | testi vincitorl del Premio Teatro Bolzano,
Edizioni 1993, 95, 97, 99. Centro di Cultura
dell'Alto Adige, Bolzano, 2000, pagg. 165.

E una raccolta dei testi vincitor delle prime
quatiro edizioni de! “Premio Bolzano Teatro”,
che, con scadenza biennale, premia,
mediante la messa in scena da pare dello
Stabile, testi che trattano argomenti lagati alle
problematiche delle zone di confine, al con-
latlo tra culture, mentalita ¢ radizioni diverse.

Umberto Artioll (a cura di), NI teatro dei
mioli in Europa, Esedra Edifrice, Padova,
2000, pagg. 284, L. 38.000.

Uno studio comparato del sistema dei ruoli |
nel contesto europeo che tenta di leggere fa
storia del teatro da questa inedita prospettiva .
teorica e metodologica. Riferimento impor-
tante & il testo di Bemhard Diebold, il niolo |
nellaftivia teatrale tedesca o diclotiesime |
secoln, gia edilo nel 18913 e precursore nel |
fondare la sclenza del teatro sulla suddivisio- |
ne dei noli !

Frango Celenza, Il tealre di Luigi Antonell, ,
Ediars, Pescara, 2000, pagg. 131, L 28.000. |
Un‘analisi attenta della personalita artistica e
dellopera di Lusgl Antoneli, autore teatrala |
del prima Novecento, condolta tramite un |

|
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Il Patalogo venfitré, Annuario 2000
dello spettacolo. Teatro, direfto da F.
@uadr, Milano, Ubulibri, 2000, pagg.
345, L, 90,000,

E amivato puntuale anche questan-
no (il ventitreesimo) Fannuario del
teatro edito da Ubulibri, Oltre alle consuete sezioni riservate
al repertorio dell'ultima stagione teatrale, ai festival, ai Premi
Ubu, a convegni, libri @ mostre, quasi un terzo deila pubbi-
caziona & dedicata a i Duemila & i sup
doppio, un ricchissimo “speciale™ compo-
sto da due parli speculari & provocatoria-
mente antitetiche, I Giubieo in scena, a
cura di Renata Molinar, & Una staglone
alfinferno. I feafro laico fra Araud e
Rimbaud, a cura di Franco
Quadri. Moltissimi gli inter-
venti di studiosi, crific e lea-
L tranti, tra cui Lev Dodin,
' Luca Ronconi, Paeter Stein,

Mario Martone, Romeo
Castellucel, Renato Palazzi,
Luca Doninelli, Agoeo Savioli. Claudia

Cannella

Paolo Stratta, Una piccola bl corsara. Il teato
di strada in Halia, Edizionl Ananke, Todne, 2000,
poagg. 224, L 32.000.

Una stonia del teatro di strada tracciata ripercomendo | sentien di
giullari, artisfi del circo, mimi & comici dellarte & cercando dei pro-
genitor possibili nel nomi di Copeau e dell Agitprop, sino ad ami-
vara al Terzo Teatro @ al Tascabile di Bergamo, nonché al cam-
pione schedato di circa sessanta compagnie attualmente ope-
ranti in afia. Ne esce i Atratio di un artista di strada gquale nuova
Jjongleur, erede del teatro popolare e della giullena, padrone di
molte tecniche e forse sempre un po' meno di strada, dato che
per lo pil si ritrova a lavorane in teatr, palesire, scucle e centri
comemerciall. In regalo con i fibro c'é pure un CD di cantastone e
di musica popolare. Manlena Roncard

Teatro Stabde o Bolzono 1950-2000.
Cinguant'annl di cuflura & di speffacolo,
Silvana Ediforicle, Mikano, 2000, pagg.
227,

Oitre duecento pagine di pubblicazions,
oomedate di un nulrto impianto fologral-
co per nipercomere e dare testimonianza
dei cinquantanni compiuti dal Teatro
Stabile di Bolzano, i pil vecchio a gestione pubblica dopo il
Piccolo di Miano, | testi di Massimo Bertoldi, Gianni Faustin,
Umberto Gandini, Packo Emiic Poesio & Ugo Ronfani raccon-
tano la storia, | progetti, gli spettacoli e le peculiarits delle dire-
Zioni artistiche succedutesi dal 1250 ad oggl. Completano
volume una bibografia @ una teatrografia, che ordinando cro-
nologicaments gl spettacoli prodotti dallo Stabile di Bolzana,
permetie di onentarsi perfettarmente nel suoi primi cinquant'an-
ni di attivita. Marilena Roncara

Franco Femar, Qualityshow - Gualita gastionals &
sisterna-sala, Norme 150 e atfivita delio spetiocolo,
prefazione dl Glorglo Van Straten, Franco Angell,
Milana, 2000, pagg. 157, L 28.000,

«Difficile conciliane ka volonta di regolare tipica di
ogni organizzazione, con lstinto di creare tipico di
ogni artes: Franco Ferran, dirsttore onganizzativo
del Teatro Stabile del Friuli-Vienezia Giulia, con una
camiera impemiata sullorganizzaziona cullurale, si
é posto - nel suo libro Qualityshow - un obiattivo
arduo, Eppure & urgente in ltalia, rifletiere su una
rigualificazione in ambitc organizzativo del mondo
dello spettacolo “dal viva”, che lo ponga nella possibilith di con-
frontarsi con gli evolutl modedll deflindusiria del tempo libem e
con alir senvizi culturali tesi, sopratiutio in tempi recanti, a un
deciso aggiomamento. Ferrari analizza lucidamente il mondo
dello spettacolo italiano e ipotizza una gestione impamiata
sulla “qualita™ sulla visione del pubblico come “cliente”, aper-
ta al confronto intemazionale (bere conlo delle nome
ISOMIS) e allo stesso tempo, capace di mostrarsi sensibile e
“al servizio® del profilo cutiurale & della creativita artistica, vero
specifico dellattivita teatrale. Nana Lucarn

Goﬁlanta nleru'neﬁln ai tesh, di cui sono
| individuate evoluzioni, poetiche, simbolo-
| gie, Di pari passo viene compilata la nota
| biografica e aneddotica del protagonista.

| Emanuela Scalpellini, Il Teatro del Popole, La
| stagione arfistica dell'Umanitaria fra cultura
.e societa, Franco Angell, Milano, 2000,
pugg 368, L 48.000.
I:hal 1811 al 1843, Milano ebbe un teatro
nhn Al mmtd mal sl Ememmelan s E s

Ruggeri, le sorelle Gramalica, Tina di
Lorenzo & vi suonarono famosi musicisti:
Toscanini, Rubinstein,  Stravinskij,
Benedetti Michelangeli. Il libro ripercorre la
storia di quell'esperienza teatrale che vole-
va diffondere le migliori rappresentazioni
artistiche tra i celi popolari.

Teatro in Halla 1999, Sioe, Roma, 2000, pogg.
556, L. 40,000,
la rifra | Aot e et Adella efaminng di

nuovi testi, indirizzi di compagnie, di acca-
demie & universita, di premi, concorsi e
fastival. |

Link Project, Nelmage, Piccola enciclope-
dia deilimmaginario tecnologico. Madia, '
arte, comunicazione. Armolde Mondalod
Editore, Milano, 2000, pagg. 256, L. 28.000,

£ un'enciclopedia inedita e aggiomata .
sugli universi paralleli della creazione e,
Aalla avahiiFione elattramiea @ daitale ana-
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10 ke - 19 Ohmobre 2000

ENZO IACCHETTI
RISATE AL 23° PIANO

i Meil Simon - Repu di Maseo Paendi
7 Moverhe - 36 Movesbee 2000
MARINA MALFATTI - FLAVIO BUCCI
CARD BUGIARDO
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18 Mowermbee 2000 . I Genpain 2001
GIANFRANCO D'ANGELO - BRIGITTA BOCCOLL

IL PADRE DELLA SMOSA
J.I ':..II\IJ\!II!C Fr.l.‘n:lOC - FQT.I. dl F-':rg,m |ri.|'|iI'ID

W Urerungae - 18 Usepenago S0

GIANRICO TEDESCHI-MARIANELLA LASZLO - WALTER MRAMOR
LE ULTIME LUNE
i Fusio Bordon - Regia di Fazio Bordon
W iGmnake - 18 Febbemio 3001
GIANLUCA GUIDT - MARIA LAURA BACCARINI
TAXI A DUE PIAZZE
i Ray Cooney - Regia di (rigi Prosori

6 Mt - 25 Mars 2001

PAOLO FERRARI-PIERQ MAZZARELLA - 1SA BARZIZZA

CLASSE DI FERRO
di Aldo Micols - RzFu i Francesco Macedonio

17 Apaile - 6 Maggio 2001

MINO BELLEI-ISA BARZIZZA - ARIELLA REGGIO
LA VITA NON E' UN FILM DI DORIS DAY
di Mo Belle - [trgu.. di Mumo Relles

§ Maggio - IT Maggio 1001

PIETRO LONGHI - PATRIZIA PELLEGRINO
QUANDO LA MOGLIE E' IN VACANZA

di Geonge Axeleod - Begia di Silvio Giondani

Vendita abbonamenti
dal lunedi al sabato

10,30-13,00/15,30-19,00
Tel.Ufficio 02/795469

ﬁatl'O |
_.Babila g

Emozioni dal vivoe

Teatro delle Albe

opera in RAVenna Teatro teatro Stavile di Innovazione

sede legaie via di Roma, 39 Ravenna . sede uffici via Alberoni, 49 Ravenna

tel. 0544 36239 - fax 0544 33303
g=-mail info@teatrodeliealbe.com - hitpdifwww. teatrodellealbe.com
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PROSA

Compagnia della Rancia SETTE SPOSE PER SETTE
FRATELLI = Glauco Mauri RE LEAR = Nancy Brilli THE
BLUE ROOM + Roberto de Simone L'OPERA BUFFA
DEL GIOVED| $ANTO = Gabriele Lavia DOPO LA
PROVA *» Claudio Bisic MONSIEUR MALALUSSENE =
Mariano Rigillo VITADIGALILEO * lsaDanieli FILUMENA
MARTORANO * MonicaGuerritore MADAME BOVARY
* hax Malatesta AMERICA » SandroLombardie Davide
Riondino DANTE-INFERNO = Alessandro Benvenuti IL
MITICO 11 #Alessandro Benvenuti TTTT BECKETTIO

DANZA

Aterballetto SOOGNO DIUNANOTTE DI MEZZA ESTATE
* Antonio Marquez MATADORY FLAMENCO = Michele
Pogliani TANGRAM = Balletto Classico di Mosca DON
CHISCIOTTE = Abbendanza Bertoni ROMANZO DIIN-
FANZIA =5Silenda PERSONNETWOFIGURES IN ARCOM
* Virgilio Sieni BAMBINO CARO »  La Nuova Terra
CARMEN + Parallelo Dance DIALOGO IN/PERFETTO

e inoltre: CORSI, INCONTRI, LABORATORI
per infermazioni tel. 050.94111
http:/fwww teatrodipisa.pi.it
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PREMIO
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21-22-23 giugno 2001

gera al Teatro Litta nei giorni 21-22-23 giugno 2001. Il Premio & destinato a giovani

attori entro i 27 anni, allievi o diplomati presso Scuole di Teatro ma anche autodidatti,
che dovranno affrontare un'audizione di fronte a una giuria altamente qualificata composta da
direttori di Teatri Stabili, pubblici e privati, e registi. Il Premio consiste in due borse di studio da
3 milioni ciascuna per i vincitori del concorso (una per la sezione maschile e una per quella
femminile) e in una borsa di studio di perfezionamento intitolata a Gianni Agus.
Quest'anno il concorso avverra in due fasi: una pre-selezione (14-15 giugno, Teatro Libero,
Milano) riservata a giovani aspiranti attori autodidatti o comunque sprowvvisti di diploma di una
scuola istituzionale di recitazione; e una selezione finale (21-22-23 giugno, Teatro Litta,
Milano) per chi frequenta o si € diplomato in accade-
mie o scuole istituzionali.

Dﬂpo il successo delle prime due edizioni, ritorna il Premio alla Viocazione, che si svol-

IL BANDO PER LA
PRE-SELEZIONE
(14-15 giugno,

Teatro Libero,

Milano)

Le pre-selezioni, riservate a giovani aspiran-
ti attori che, pur sprovvisti di diploma di accademie o
di scuole di teatro istituzionali, ritengano di essere in
possesso di requisiti tali da giustificare una loro audi-

zione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro

Libero di Milano. Le domande di iscrizione alla pre-

selezione del Premio alla Vocazione devono pervenire alla

direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano,
tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557) entro il 7 giugno
2001 corredate della seguente documentazione: a) un
breve curriculum, b) una foto, ¢) la fotocopia di un docu-



HYSTRIO

per giovani attori
Teatro Litta, Milano

mento d'identita, d) indicazione di titolo e autore dei due brani scelti per I'audizione. |
brani, della durata massima di dieci minuti e ridotti a monologo, possono essere in lin-
gua italiana o in uno dei dialetti di tradizione teatrale. | candidati che supereranno la
pre-selezione parteciperanno alla selezione finale organizzata per il mese di giugno al
Teatro Litta di Milano. L'ultimo anno di nascita considerato valido per 'ammissione al
concorso & il 1974. La quota d'iscrizione & di L. 25.000 per spese di segreteria (da
versarsi il giorno dell’'audizione).

IL BANDO PER LA SELEZIONE FINALE
(21-22-23 giugno, Teatro Litta, Milano)

La selezione finale, riservata a giovani diplomandi o diplomati di accademie e scucle istituzio-
nali di recitazione, avranno luogo nel mese di giugno al Teatro Litta di Milano. Le domande di
iscrizione alla selezione finale del Premio alla Vocazione, inoltrate dalle Scuole o dai singoli
allievi o ex allievi, devono pervenire alla direzione di Hystrio (viale D. Ranzoni 17, 20149
Milano, tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557) entro il 7 giugno 2001 corredate della seguente
documentazione: a) un breve curriculum, b) una foto, ¢) l'attestazione di frequenza o il certifica-
to di diploma della scuocla, d) la

fotocopia di un documento d'i-

dentita, e) indicazione di titolo e HYSTRIO cerca
autore dei due brani scelti per G.’OVA N’ FOTOGR A F’ D,‘ SCENA

l'audizione. | brani, della durata

massima di dieci minuti e ridotti Siete dei giovani fotografi di scena? O, in quanto
a monologo, possono essere in teatro o compagnia, avete avuto modo
lingua italiana o in uno dei dia- di conoscerne alcuni?

lotti di tradizione teatrale.  HyStrio —Associazione per la diffusione della quiturf:}
teatrale vorrebbe organizzare una mostra di giovani
talenti dedicata al ritratto fotografico di attore

o di attrice. Se vi interessa contribuire alla sua messa

L'ultimo anno di nascita conside-
rato valido per I'ammissione al

concorso & il 1974. Laquota d’i-  in gpera e prendervi parte, contattateci al pil presto
scrizione & di L. 25.000 per via e-mail (hystrio@libero.it), per posta (Hystrio,
spese di segreteria (da versarsi Viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano)

il giorno dell'audizione). o telefonicamente {02400?3255}



Paolo Emilio Poesio

L°> IRONIA ELEGANTE

di quel signore col baffi

di Francesco Tei

i manchera. Si dice di tutti, ma per lui, Paolo Emilio

Poesio, & pil vero che per gli altri, Sentiremo la sua

mancanza come crtici di teatro, ma non solo.
Parché il suo stile, la sua intefligenza colta e acuta, 1a sua ing-
nia, la sua onesta da galantuomo elegante (ci scappa il ter-
mine “d'altri tempi”), segnavano la sua missione e la sua car-
riera di critico, ma anche il suo modo di essere nella vila,
anche fuori dalle platee e dai palcoscenici (palcoscenici che
lui — a differenza di molti colleghi — frequentd quasi quanto le
poltrone dei teatri). Era un maestro: ma oggi il Javoro” di cri-
tico, e forse anche di intelflettuale in genere, & diventato qual-
cosa di cosi diverso (in peggio) dal modeallo che gente come
lui incarnava, nonché di lontano dall'epoca in cui figure come
la sua potevano esistere, che cercare di “sentire” vicini esem-
pi come il suo, dimenticando lobbismi, clientelismi, improwvvi-
sazioni, cialtronerie di 0ggl appane un'impresa impossibile,
scoraggants, da don Chisciotte,
Poesio era il critico di un tempo che — purtroppo — oggi non
esiste pid; un tempo in cui il teatro aveva ancora la conside-
razione di cui ha goduto per secoli, un tempo in cul di teatro
sui giornali i parlava ancora, e tanto, di un tempo in cui il
pubblico si appassionava, € l& recensioni erano giudicate e
attese. In cul in una citta come quella che Paolo Emilic che
si era scello — Firenze — il critico del giomale pid imporants,
La Nazione, aveva un rapporto indiretto ma tangibile, inten-
so con la gente che frequentava be sale (di tutli i teatr, anche
di quelli minor), perché lui si era guadagnalo un'autorevo-
lezza culturale @ morale che dava un senso profondo alla sua
attivita allintermo della vita pulsante di un mondo teatrale
amato e seguito. Poesio critico di un tempo in cui il Fvello cul-
turale e aristico (non solo nel teatro) era ancora allo, e in cui
l'onesta vera e il disinteressa erano ancora imporanti, anche
nell'cccuparsi di spettacoli di prosa. Era il catico di un tempo
in cui le cose, nel mondo del teatro, non venivano determi-
nate da consonerie e da interessi partitici. Perché cero il giu-
dizio, 'hurnour, la brillante & ironica perspicacia di quel signo-
re coi baffi avrebbero subito smascheralo questi retroscena.
Il teatro italiano gli dovewva tanto, gii ha dovuto tanto almeno
par quarantanni. Senza fardo notare noppo, quasi senza
faro sapere, Poesio fu consigliers, guida, interlocutore privi-

lagiato di tuthi o quasi gl attori & registi che attraversavano il
mondo del palcoscenico. Compresi i nomi pid fllustr, che si
rivolgevano a lui come a un maestro dall'autonta indiscutibi-
le, fatta insieme di preparazione, di competenza ed espe-
rienza, E anche innovator della scena estremi, iconoclasti e
rveluzionar, ebbero come patron e come Sinterprete” ideals
del loro linguaggio nuove lui che qualcuno, scioccamente,
alichettd come critico radizionale”, se non accademico. Da
anni, ormai, Poesio non lo si incontrava pit a teatro, se non
in rare occasioni. E per lui, senz'aliro, doveva essere una
rinuncia molto dolorosa: una sofferenza che non avrebbe
mai voluto vivere, quasi come una scomparsa prima del
tempo dalla scena. Costretto a stare lontano fisicaments da
un mondo che non poteva pid indagare e amare da vicino
quanto voleva. B




Gianfranco Maurl

Addio Brighella

di Gastone Geron

a avulo in sorle di marire in teatro come i suo grande amico Moligre e di sostenere nella recita di addio lo stesso ruolo dell'ol-

luagenario servitore Firs che ebbe a coronare le camiens leggendane di due mostn sacri come Sergio Tofano & Renzo Rico,

Milanese d'elezione, ancorche comasco di nascita (era nate a Erba nel 1928), il setantaduenne Gianfranco Maur per la verita &
stato lantitesi vivente del "grande attore™ nel significato storico del termine, non possedendona né i fisico né | complacimenti esteron del
tuito estranei alla sua avversione per i culto della personalita, con la sola eccezione ned confronti del "Maestro” per anlonomasia, Giorgio
Strehler. Al regista trestino, assurio @ bandiera del teatro pubblico assieme al dioscure Paclo Grassi, 'allora ventisettenne
Gianfranco dovette addirithura la “"chiamata in arte”, essendo stato prescefio per la sua tipica espressivita lombarda tra ghi inter-
preti di £ nost AMitan di Carlo Bernolazzi, Mai prima di allora misuratost in palcoscenico, Glianfranco Maurd ne divenne, da quel
fatidico 1955, uno dei frequentaton pil assidul prendendo parte a una cinquantina di spettacoli del teatro di via Rovello, a = a
cominciare dallArecching sendiore of due padmoni, pietra miiare della scena defla seconda metd del Movecento, incui
sostenne la parte del bergamasco Brighella, ben pil scaliro del compaesano pasticcione che ha perpetuato il mito attora-
le di Marcello Moreth e di Femuccio Solen. Allampanato mendicante nel primo allestmento strehledano dell Cpera da tre soldi %
con Tino Carmaro & Mily, quegli che sarebbe diventato uno dei pilasti portanti del Piccolo Teatro trascorse progressivaments a
rucli sempre pil rlevanti, passando dal prediietto Bracht al non meno frequentato Shakespeare, invecchiandosi nel “Comandaoe™
delle immontali Baruffe chiozzotte, diventando “bottegaic”™ nel gorkiano Nef fondo e pol “contabile” in quel Glarding ded cilieg
(1874 dowa mai avrebba immaginato di prendera il posto, venticingue anni dopo, nientemeno che di Renzo Riccl. Nella sua mul-
tiforme disponibilita, il fedefissimo di Strehler accetit i ruoli pill disparali, da Pirandello a Beckelt, a Sasire, per dedicarsi infine
alla Scuola del Piccolo per trasmetters ai giovani alievi gli insegnamenti strehleriani assimilati in tanti anni di palcoscenico -
accompagnati dal fucco inestinguibie di un entusiasmo che non conobbe mai valli anagrafici. Dimenticato dai confusionari '
padroni & dagh altrettanto inaffidabili ospill nella casa di campagna destinata 3 essere abbattuta con i circostanti ciegi, i vecchio-
ne Firs (il suo ulimo ruclo, dirstto da Marco Bemardi, pima della morte avwenuta ko scorso 17 dicembre) nulla rinnega, prgionieno |
di un sogno che, a suo modo, & stato anche quello di Gianfranco Mauri, fadels fino allulimo alla religione del Teatro. B

accolse subito, com entusiasmo, la presentazione del prototipo al Teatro

Smedio di Milano, perché si
prestava a non poche wvariazioni.
Innang mtte & smontabile, composto
di cinque perri: un anello pesante
come base, su cui si monta sia a destra
che a sinistra, |'asta di sostegno del
piano che si pud inclinare a piacere e
pud essere spostato mediante un cur-
sorfe per regolame 1"altezza, E dotato
di una lampada di origine scandinava
[ h]] ] i!]li_"l'l'll“”'l'l:" c rKPlCH:’iHI'HI.HH!I pl.:l'
egolare 'intensita della luce. 1 legeii ebbero il loro battesimo alla messinscena del Fewst diretto da Strehler.
1 colore & nero opaco pér una maggiore mimetizeazione, Questi legeni sono stati anche usati dal Teatro
steneo dell Umversitd La Sapienza di Roma e, a Milano, dal Teatro Filedrammatici, dal Piccolo Teatro ora
*olo Grassi ¢ dal Manzoni. Tra gli anori , olire a Strehler, ne hanno fano uso Giulia Lazzarini, Tino Carraro,
Tanco Graziosi, Gianfranco Maur, Mario Valgol, Giancarlo Dettori e Franca Nuti, Milla Sannoner in un
ecilal con Giorgio Gaslim, gli atton della Compagnia Stabile del Teatro Filodrammatici e molti operaton cul-
urali come Massimo Arrigoni ¢ Alessandro Quasimodo. Lo stesso SalTeni's lo ha adottato nei suoi spettaco-
i di poesia in diversi teatri della provincia, tra cui il Teatrino dell’ex Villa Reale di Monza;
leggii sono costruiti dalla ditta Politecnica haliana di Monza,

I origine dei leggii ¢ datata gennaio 1990, In quell’oceasione Giorgio Strehler

5

wandro Safteni’s — Corso Milano 6 20052 Monza = Tel, 039,329 804 = Tel ffox 039 328 280




il Dostoevskij di Lev Dodin
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In cerca di martirio

di Roberta Arcelloni

vero, ruota attomo alla preparazione dellomicicho di Satoy, stu-
dente pentito di avere aderilo a una cellula moludonana e per
quesio sospettalo di possibike radimento, A tessere la vischio-
sa ragnatela & Pelr Stepanovic Vierchovenskij, loquacissimo e

esclamane alla fina dello spettacolo che Dodin ha
fratio da [ cemont, facendo nostre je pamie che
Stavrogin lancia a padre Tichon, nella scena della confessione.

M aledetio psicologo dun Dostoevsksl vemebbe da

Eh si, perché nove ore in balia del burrascosi, torbidi, morbosi
& criminall sentiment] dostoevskiani, non sono cosa da poco. Di
questi tempi, poi, di pensiero analcolico e tutt'al pid fizzants,
basterebbe un solo sorso di denso vino dostoevskianoe a met-
tend in stato di ebbrezza. E Dodin le delittucsa vicende nichiliste
de | dermaori ce le vuole far gustane quasi integralmente, Nel sua
lavoro di riduzione, i regista da un taglio netio alle figure dei
padn, per concentrare l'azione sulls disperala generazione de
figl. E rende pil astrath dspetto al romanzo | rfedmeanti politici e
sociall, tanto che, piu che una prefigurazions della maluzione,
regista sembra volens evidenziare alcune costanti della natura
fussa, come I8 vocarions a una visionaneta utopica sfrenata

fatuo sobilatore, diavolo meschino delta peggior specie (Sengej
Bechierev ne da uninterpretazione superba). Ma vero protago-
nista del romanzo &, si sa, I giovane e befissimo Stavrogin
(interpretato con forza & inlensa cuperza da Pelr Semak, cul
uttvia manca la risala aperta che Dosloevskij spesso gl
dona), figura fra & pid grandi dela lefleratura russa, anima
misterosa e insondable nella sua indifferenza e incapacita di
amane, Lo spettacolo, dieci anni di vita alle spalle, & di una intel-
ligenze profonda e rigomsa, tutto calato in una nlemMminahile
notte nera, & trae molla della sua forza dai densissimi dialoghi
dosioevskiani asciali sovrani della scena. Dodin fa entrame e
uscire inintemottaments | personaggi da due quinte di proscenio

che sconfina con l'assurdo (e Dodin non | DEMONL di Sasoevait: ik i & li guida in sermrali scambi & dusli ver-

a caspo ha messo pai in scena regla di Lev Dedin, Scene di Eduard Kocergin bali 5u una scena quasi sempre nuda.
Cevengur di Platonov), o quella a lan-  Musiche di Oleg Karavaiicul Costumi di inan  Amoment le lunghe travi di legno ded
clarsi a capofito nellabiezions, peruna  Gabal Con Pefr Semak, Serge] Bechterey, Tatlana pavimento si sollevano o si abbassa-
sorta di wpassione del martiio e dei Cestakova, Igor lvanov, Sergej Kuricev, Sergej g 5 formare passerelle sulle quah si
rimorsi di coscienzans (pamle di Satov), Wicsc, frscr Tyciis, el Mlvoinc, ol inarpicanc o discendono | personaggi

Filimonova, Anatolij HKolibjonov, Natalla B et ;
cosi ben incamata da Nikala] Stavrogin Fomenke, Igor Skiiar, L'I-:dimlr Zochariew, SergLJ e pil di butti Nnquisto Nikolaj saspinto
A volera nassumere in pochissime

Mucenikov, Tatjana Rasskazova, Aleksandr dal demone deflinfamia commessa,

parole la vicenda, ispirata a2 un fato  Zovickov, Maran Grdasova, Arkod]] Koval, Sergej  'abuso della picoola Malriosa che per
Kosyrev, Viadimir Tumanov, Olgo Galanov,
Aleksa) Zubarev. Prod. Malyj Dramaticeskd Teatr,
San Pietmburgo, in coproduzione con Die
Niedersachsen Stiffung (Braunschwelg Festtval) e
Hahn Molifor Produlkdion.




questo si @ impiccata. La sua ricarca,
vana, di un martirio che lo assoha di fron-
te a se stessn, approderd alla stessa
assume, nello spettacolo, Kinlloy, perso-
naggic di nobile natura ma inflessibile fino
al ndicolo nedla sua idea di farsi vomo-dio
& deciso per queslo a suicidarsi, cui pre-
sta il suo compo da giganta & il suo seven
& candido cipiglio (che ricorda, anche per
via di quella aspirazione allamonia uni-
versale finita in un colpo di pistola,
Majakovski) i| giovane e bravissimo
Sergel Kurisew. E la scena in cul
Werchovenskl, divorando con ripugnante
avidita un pollo — veno, s'intende - aspeltta
con impazients indifferenza che Kirllov si
rischva a spararsi un colpo di ivoltella & fra
le pill intense dello spettacolo. E strappa
piti volte il somiso, come del resto wulto o
speftacoio. Merito di Dodin che raccoglis
futte ke note umonstiche deio scritione,
MNon sono pache, perché come fa notare
padre Tichon a Stavrogin, alcuni paccati,
pur gravissimi, hanno un aspatto “poco
slagants” e, =i, anche ridicolo. Ed & ko
schemo cio che pil difficiments soppar-
tizmno dai nostri simili. Proprio un maledet-
to psicologo, questo Dostosvski. W

Veleni di famiglia
sotto I'albero di Natale

PARENTI SERPENTI, di Carming Amonoso,
Regio di Affilio Corsinl. Scene di
Alessondro Chifi. Costurni o Isobella Rizza.
Con Stefano  Altied, Anna Campor,
Annalisa Di Mola, Cordo Uzzoni, Stefano
Meszsing, Stefanc Oppedisano, Carola
Stagnaro, Viviana Toniclo, Paclo Thestino.
Prod. Compagnia Attor & Tecnici, Roma.

La neve cade fitta, il cenona & abbon-
dante e ricco e lMalbero carico di doni, C'é
quanto basta insomma per garantire un
felice Natale a due anziani genitor & ai
loro quattro figh, venuli per loccasiona,
Parenti serpenty, trasposizions teatrale di
un precedente film di Mario Monicalli, fir-
mala dallo slesso  sceneggiatore
Carmine Amoroso, sembra scritta per le
corde ironiche & brillant di Aftilio Corsini e
della sua Compagnia Aftori & Tecnici,

Che infatti, senza troppo lasciarsi intimo-
rire dallinevitabile confronto con lopera
cinematografica, ne realizra un diverten-
te abestimento, Al cui infemo | personag-
gi, segnati forse da notazioni un po’ trop-
po macchiettistiche, vanno liberando tra
frustrazioni, maldicenze e autocompat-
mentl, la pigra routine di coppie gia
mmerse nellacquiescenza di rapporti
logon e gretti. | cui precan equilibn sono
wuttavia destinali a esplodere quando |
due vecchietli afidano al loro insindaca-
bile giudizio la scefta del figio presso cul
potranno trasferrst. Una decisione diffici-
le da prendere per | quattro fratelli che,
nel tentativo di scarcarsi clascuno dal-
limprevisto onere di dar ricetto ai genito-
A, finiranno per scatenarsi l'uno contro
l'alfro, per poi ritrovarsi nuovamente uniti
a rsolvere alla radice con la more del
due ingenui vecchietti laltiment insolubi-
le problema. Condotto con intelligente e
scanzonata lucidita, lo spettacolo, pacato
e discorsivo nel primo tempo, restiuisce
nel sacondo con una sene di fash sem-
pre pili icastici @ ravvicinati, | nevrotizzar-
si isterico dl tensioni famiian finalmente
esplose, Senza riyscire a incanalarsi wut-
tavia sui ritmi incalzant che lNmpronta
velenosamente ironica defla materia
richiederebbe. Mentre ta genarale brillan-

. tezza dellgllestimenio sembra a trafii

incepparsi nella discontinuitd di un cast
non sempre perfettamentz affiatato. Al
cul interno primeggiano per aderenza a
simpatia | due arzili vecchietti imperso-
nati da Anna Campor e Stefano Altien,
Anfonalia Melilf

Desiperi gﬁ felicita rubate
nel silenzio del terremoto

IL SILENZIO, ideazione e regia di Pippo
Delbono. Con Pippo Delbono, Pepe
Robledo, Bobé, Marlo Intuglio, Melson
Laricccla, Gustave Glocosa, Simone
Goggiano, Lucia Della Famrera, Elena
Guenini, Glanluca Ballané, Dolly Alberfin,
Fodel Abeid, Mr. Puma, Cloudio
Gasparotio, Luigi Cognino, liaro Distonte,
Maura Monzanl, Marina Remi, Marza
Valpiola, Gionnl Forenfi, Raoffoella
Banchell, Margherta Clemente, Sabrina
Marsili, Froncesco Merza, Mossimo

Trombetia, Vicka Busco, Melania Rossi,
Danio Manfredini (voce cantata) e (musi-
cist) Piero Corso, Tommaso Olivari,
Ghovaninl Riccland], Fouste Femaluclks. Prod.

Compagnia Pippo Delbono - Fondazione
Crastiadi, Gibelling, in collcbomzione con
Emilia Remaogna Teatro, Modena,

I sifenzio, I'ulimo speftacolo di Pippo
Deibono, ha debuttato la scorsa estate
sul Cretto di Burri a Gibelling, sudario di
cemento sui resti del paese distrutto dal
lememolo del 1968. E del iememolo
evoca il silenzio che lo precede e quello
che segue i crolio, la distruzione. Ma
anche altn silenzi, 'allegra che si blocea,
la festa che si distorce. Il silenzio della
vecchiala, della nascita, quelio dei sordi,
e l'orizzonte della gicia, del grido, evoca-
fi dalla bellissima colonna sonora inter-
pretata da Danio Manfredini, ke passioni
della generazione del '68 alfraverso can-
ronette rese con accenti toccant, unin-
crinatura di fistezza sul desidenio di ride-
re nel venio, di amare, Lo spettacoln,
ripreso a Modena per Le vie dei festival,
vive di parole, tracos poetiche, sprazsi di
lettere mescolati a immagini struggenti o
imomiche. Un cottea di matimonio rallen-
tato che sl muta in un girtonda in vort-
coso crescendo, danze, banchetti rag-
gelati alla presenza dei simboli del pote-
re, nani con la pistola @ malinconiche
ballering, comici match di boxe, il silenzio
del campo di concentramento e la
necessita di gridare [a verita, bandiere
rosse al vento e il terremoto, fidanzatini
da foloromanzo e un muto solitaro pran-
zo, caffé, sigaretta. Stati danimo radott
in immagini, con la logica sognante della
danza. Fino a una festa di paese con
banda, majorettes, una madonna bianca
su trampoli, che si rasforma in saraban-
da scomposta, con qualcuno che cade,
qualcuno cha va fuor tempo o si perde,
Tutti ogni giomo maramo un po’ di pid.
Anche il piceolo clown con @l naso rosso
e la donna seduta a meditare. Straccioni
sorpresi dallangosdia. E uno spettacolo
crepuscolare, questo, fatto di roflure,
Una meditazione per suoni & immagini in
cui sul desiderio di felicita, di gioco, si
innesta la lama della sciagura possibile.
Ma anche l'attesa di una riconciliazione
con la vita, Massimo Marino
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regia di Martone

di Paolo Ruffini

vero e proprio trionfo e, un po’

tutti partigiani della prima e del-
l'ultima ora, abbiamo applaudito @l
Viviani di Mario Martone, convinti del-
l'operazione e del significato che
questa assume alla luce dei falli (e
delle beghe politiche) noti, ma
soprattutto dell'innegabile straordina-
ria strategia culturale - necessaria -
di cui il regista si & fatto paladino. Ma
nell'affoliato tnpudio di consensi che
in un sol fiato rendono omaggio

I | saluto della citta sulle note di un

all'artefice di tanta e frizzante attivita
d'operatore e dirattore del leatro cit-
tading, & al regista di questo corag-
gioso [ dieci comandamenti, in un

| DIEC] COMANDAMENTI, di Raffaele
Yivianl. Regla e scene di Mario
Martone. Costuml dl Ursula Patzak.
Lucl di Gino Potinl. Musiche di
Rafiaele Yiviani elaborate da Danele
Sepe. Con Salvatore Cantalupo, Ciro
Capano, Fulvia Carolenute, Luciana
De Falco, Enza Di Blasio, Gianfelice
Imparate, Marco Manchisl, Graziella
Marina, Nello Mascia, Anna Redi,
Danile Rovani, Emi Salvador, Teresa
Saponangelo, Maro Scorpetia, Enzo
Troise, Luclana Zazzera, Rosario
Zazzera e (musicisti) Enrico Del
Gaudio, Armanda Deasidary, Daniale
Esposito, Massimo Fermante,
Guglieimo Grillo, Danlele Sepe, Lello
Settembre. Prod. Teatro di Roma.

debullo 8 cinquant'anni dalla morte
del suo autore sul finire di un
Giubileo dogmatico & reazionario, noi
prefenamao fermarci sul lavoro. Anche
s&¢ ci riesce difficile considerarlo
senza lenare conto dell’humus in cul
& germogliato, della sua valenza
sociale (un tealro a pezzi corrispon-
de ad una societd a pezzil), dell'ac-
corato messaggio che intende comu-
nicarci. Ora, se riuscissimo a non
badare al senso che i due termini
‘messaggic’ 8 “comunicazione™ (e
che a noi vanno decisaments stratti)
hanno acquisito nallinvolule sistema
dei media (anche dellinformazione
teatrale), allora ci accorgaremmo del-
lintento alto e nobile di un teatro che
nel popolare ritrova la forza di pro-
muovere sentimenti e valori, scelte di
campo e coerenza. Questa la sua
forza e lM'argomento pil convincenta,
un'adesione cosi assoluta alla tradi-
zione da divenire persino politica, in

risposta (o in domanda) allinerzia di
tanto teatro parolaio e inconcludante,
E allora potremmo dire cha tutto qued
pubblico, che ha applaudito per lun-
ghissimi minuti / dieci comandamenti
di Martone, condivide la slessa idea
del regista (cosi almeno ['abbiamo
letta, o vogliamo leggerla) quando i
sollolinea che nulla & cambiato:
abbiamo ancora a che fare con l'e-
sclusions, la poverld, | delitti, I'arro-
ganza, la prevaricazione. 'omerta, il
finte impegno, la stupida mondanita,
l'arrivismo dei lacché, il presenziali-
smo. Quanto mai presente al suo
lempo, quello nostro oggl, lo spetta-
colo vola alto pur rimanendo adaren-
te al testo, impaginando filologica-
mente (rischiando la didascalia) una
serie di colpi teatrali di grande
mestiere in cul sl alternano toni malo-
drammatici alla iragedia, esaspera-



zioni della farsa ai motivetti da café
chantant, la sceneggiata, il musical
con siparietti cantati accompagnati
da una strepitosa band dal vivo (le
musiche orginali di Viviani sono
arrangiate da Daniale Sepe), e il tea-
trino dei burattini, grazie alla rodatis-
sima professionalitd di un gruppo
d'attorl - ognuno impegnato in pild
rucli - che conoscono a menadito la
materia napoletana. S5i susseguono
dunque, cadenzatl da una voce fuori
campo che introduce | comandamen-
ti {un ultraterreno Leo de Berardinis),
i capitoli, una piccola piéce dopo I'al-
tra incastonate dentro una scenogra-
fia che cambia situazione continua-
mente ructando su se stessa,
Bassifondi, anfratli, tuguri, ripide
scala nei guartieri @ strade, riformato-
ri, il porto, un miracolo & sopravvive-
re, ma la vila & polente in guesla
Mapoli occupata dagli americani.
Sono personaggl-ombre cha sul fina-
le, accatastando kantorianamente
sul proscenio bagagli, oggetti, sup-
pallettili & vestiti, avanzano verso la
platea come tanti fantasmi per scom-
parire poi. Lo spetfacolo & perfetto,
congegnato per funzionare come un
meccanismo messo a punio nei det-
tagli che non lasciano al caso alcun-
che, bandite sbavature o imprecisio-
ni, come una folo quando pid reale
della realta riproduce un documento
da storia del teatro, caloroso e peri-
coloso nel sentimentalismo: ma si sa
la realld supera sempre l'immagina-
zione, Per questo, forse, corre il
rischio di concedere troppo al gusto
dael pubblico, B

Parsifal tra moto e robot
si perde nella sua storia

GRAAL, regla dl Giorglo Barberio
Corsefti, Adattamento da Chrétien de
Troyes e Wollram von Eschenbach di
Edoarde Albinati & Giorgio Barberio
Corseltl. Tesli orginali di Edoardo
Albinati. Musiche di Gianfranco
Tedeschi e Stefano Zorzanello, esegui-
te dal vive dagli autori con Fabrizio
Spera. Scene e costumi di Cristlan

Tarabomelll. Macchine sceniche di
Mariano Luccl. Video dl Fabio
laquone. lucl di Pierglorgio Foll. Con
Ruggero Cara, Milena Costanzo,
Veronica Cruciani, Glovannl Franzoni,
Gilanluca Frigeria, Lucla Mazcino,
Gino Paccagnella, Mattes Rez2a
Azchirvani, Nicola Rignanese, Roberio
Rustioni, Federica Santoro, Fillippo Timi.
Prod. Compagnia Giorgio Barberio
Corseffi, Roma - Teairo di Roma.

E la gioventd il tema del Graal di
Giorgio Barberio Corsetll, Lo sguardo
che esce dalla notte calda dell'infan-
zia @ scopre un mondo freddo e ostile.
Il tempo delle awenture per mellersi
alla prova, cha porla al frantumarsi
delie proprie rappresentazioni, fino a
una smagata malturith. Allinizio
Parsifal, I'energico Filippo Timi, & un
ragazzone in mutanding & canottiera
blanche. Percorrera gli androni di un
capannone industriale trasformati In
spiaggia, castello, foreste, lande,
laghi, luoghi misteriosi, su una colon-
na sonora jazzata. Diventera cavalie-
re, vedra il Graal e rimarrd muto, inca-
pace di porre la domanda salvifica. La
sua ricerca incrocera quelle di altri
cavalier, in corsa per 'amore o per la
gloria lungo i tracciali delle storie del-
ladolescenza incantata della cultura
occidentale. Corsetti spinge il padale
sul gioco, sulla meraviglia, scandendo
le vicende con apparizioni di macchi-
ne & di robot ferrosi. Moto, apacar per
i cattivi, ganci in movimento, carrelli,
cavalli di ferro, giganti costruiti con
liranti d'accizgio. Danza dei corpi,
abbandono alla favola. La scena pit
bella & queilla dellarmivo di Parsifal al
castello del Graal, visibile solo attra-
verso il riflesso in uno specchio d'ac-
qua. Il giovane rompe limmaging del
re pescatora sanguinante per proietia-
re sul liguido la propria figura &, muto
Marciso, perdersi. La chiave dello
spellacolo forse sta proprio nello sva-
nire del narcisismo felice della giovi-
nezza. Ma il lavoro come diseguale,
non sostanziando il gioco di forza poe-
tica, arrancando, nel secondo atlo
sopratiutio, in una drammaturgia mac-
chinosa che non sa trovare la chiave

per raggrumare la sterminata matena.
Gli attori stessi, nei momenti pid ver-
bosi, si appigliane a facili scorcialoie
di mestiere. Massimo Marino

Dall'incesto all’'Eden
due donne per Valeria

DUE DOMME. EMMA B VEDOVA GIOCA-
3TA. di Alberfo Savinio. Regla di Eglsto
Marcueei. Scene o costuml di
Maurizico Bald. I DIARIO DI EVA. di
Mark Twain. Adatamento di Vilorio
Spiga. Regia di Tonino Conte. Scene di
Emanuele Luzzali. Costumi di Guldo
Fiorato. Con Valeria Moriconl. Prod.
Teatro Eliseo, Roma.

Da una parte il registro tragico, vena-
to dall'ombra cupa dellinceslo, dal-
l'altra quello comico di un'ironia

In speren Grazeky
Mana ne | dec
comandamant o
Vlani, mga o
Mariore (oo Monca
Biancard in basso
ura scena o Graal
rega & Barberio
Corsl (o, Achle
Lepeia)




divertita e brillante. E in mezzo, a far
da frait d'union, una poliedrica
“aleria Moriconi, affascinante inter-
prete di Emma B vedova Giocasta di
Albarto Savinio e del Diaro di Eva di
Mark Twain. Due testi agli antipodi
l'uno dall'altro, che I'attrice presaenta
in un'unica serata come per una sfida
aperta, dastinata ad affascinare il
pubblico con la duttilita matura di
un'artista capace di scandagliare con
uguale sensibilita umana e ricchazza
di sfumature le oscure latebre di un
esciusivo amore di madre e lincanta-
mento gicioso di un essera rapito alla
prima alba del mondo. Nell'atto unico
di Savinio & un’ergina graniticamente
appassila in una dedizione morbosa
di madre, che nutre la sua angozcio-
=a & mai razzegnata solitudine con la
cura maniacale degli abiti del
figlio, &lla cui salvezza ha
k. sacrificalo ogni pudore, in
. attesa di un ritomno. Un'attesa
| di ansioso crescendo che
finalmente si libera in
rivendicazioni di strug-
gente orgoglio o di
sotterranea vendi-
cativita, ma anche
di risvegliata fam-
minilita di donna,
pronta ad acco-
gliere il proprio
uomao nello
splendore grot-
tesco di un rin-
novato fulgore.

! A cui fa da con-
trappasso, nel
saconda atto, 'as-
rea solarita diun'Eva
appana nata che si
muove in un Eden
dipinta di mille colo-
ri dalla fantasiosa
creativita di
Emanuele Luzzati.
Un'Eva " adorabil-
mente supericia-
e, curiosa ead
antusiasta, che
va risvegliando il

2
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Paradiso col tocco fatato di un rinno-
valo stupore & che Valeria Moriconi
tratteggia con freschezza maliziosa
sul filo di un'interpretazione di deli-
cata, splendente  giovinezza.
Antonella Melilii

Dissolutezza e catarsi
in morte di Semiramide

LA FIGLIA DELL'ARIA, da Pedro Caldéron
de la Barco. Traduzione di Enrica
Cancelliere. Drammaturgia & regia dl
Roberto Guicciardinl. Scene & costumi
di Lorenzo Ghiglla. Con Anna Tereso
Rosszinl, Luisa Guicciardinl, Lombardo
Fornara. Prod. MDA Prod. Danza -
Teatro Il Vascells, Roma.

Soprattutto una esemplare prova inter-
pretativa questa inaspettata, & appun-
to percid avvincenta, trasposiziona
scenica del calebre poemello con cui
Caldéron de la Barca intese celebrare
il mito di Semiramide, figlia dell'ara &
degli uccelli, crealura seducente e
sanguinaria, proieziona diremmo oggi
"subliminale” del conflitto fra spirito e
camalita. Come Fedra, Medea, Lady
Macbeth, anche Semiramide &, ovi-
dantementa, una fremenda a fragilissi-
ma “regina del male", ercina (suo mal-
grado?) di un teatro tragico che lascia
derivare lNindomito agire della donna
"ambita e ferita" da un inamovibile,
gerarchicamente luttuass universo di
uomini soli. La parola letteraria divenia
cosl, per merito di Anna Teresa
Rossini (ferala, annichilita, epicamanta
lirica Semiramide) e Luisa Guicciardini
{prasanza corecgrafica di polimorfiche
evocazionifevoluzioni  allegoriche)
adamantina azione teatrale, fluidita del
gesio e della parola (anche grazie alla
limpida traduzione della Cancelliere),
innestati in uno spazZio scenico che
passa agevolmente dalla pura astra-
ziong al micidiale incombare di una
sorta funesta & purificante, laddove
Semiramide, nelle temperie di un incu-
bho ancestrala, finira saettala e sacrifi-
cata (splendida intuizione registica)
alla stregua del Riccardo Il shake-

speariano. E Lombardo Fomara, in
abilo talare (@ memoria di un sotterra-
neo spirto di intolleranza, travestito da
invito alla mortificazione del corpo)
dara allapilogo uno shalzo di sapiente
straniamento, di angoscia millenaria,
esorcizzata da ipocriti suffragi alla divi-
na clemeanza. Angelo Pizzulo

Cristo € il grande assente
nel Vangelo secondo Raboni

RAPPRESENTAZIONE DELLA CROCE, di
Glovannl Robonl. Regla dl Pletro
Carrighio. Scene & costumi di Bruno
Caruso. Luci di Franco Carnuso. Musiche
di Motteo D'Amico. Con Giulle Brogl,
Franco Graziosl, llaria Occhinl, Pameala
Villoresi, Marzio Margine, Coarle Valli,
Virgilio 2emitz, Remo Glone, Valentina
Bardi, Irene Scaturro, Antonlo Silvia,
Antonic Raffoele Addomeo, Marco
Amato, Manfredi Scaffidi Abbate. Prod.
Teatro Blondo, Stablie Palermo, In colla-
borazione con EAR. Teatro di Messing,

Perché ci cattura e ci emoziona que-
sla reppresentazione della Croce che
sagna il debutto di Giovanni Raboni in
veste di drammaturgo? Giunge facile
la risposta. Possiamo dire, sta nell'u-
miltad con cui I'autore si pone davanii
ai fatti. Raboni nel matterci davanti. da
uomo di oggi, alla pid dolorosa delle
avwenture conosciuta da una creatura
si pone sul grading pid scomodo.
Ascoltando, @ maditando nal silenzio
della sua anima, le parole dei Vangell,
sta, meglio si confonde e si nasconde
softo il mantello di coloro che sono
stati i diretti testimoni della Passione:
il Cristo, la vittima sacrificale infatti
non appare mai. E evocato nei discor-
si, nei dialeghi, nei volti di coloro che
la hanno conosciuto, amato, persagui-
tato. Raboni dalle pagine evangeliche
ha attinto lo stupora, lincredulita, lin-
comprensione, o sgomento, il racca-
priccio anche e al tampao stesso le fol-
goranti cerezze del “pubblico” che ha
partecipato alla Divina Awvventura. A
sraburine cosl in guesta Rappresentaziong
delfa Croce & una linca a bellissima
prova d'amore e di fede, nella quale,
da laico (ma laico impregnato di umord



cristiani). il lombardo Raboni ha sapu-
to trasportare la sofferta riflessione
esistenziale dell'uomo del nostro
tempo. Testo cosi prezioso & nobile
sicuramente, sia permesso di dirlo,
nalle mani di un regista tanto sensibi-
le ai valon della parola e ai suoi con-
tenuti quale fu Orazio Costa avrebbe
trovato una messinscena di rara limpi-
dezza e profondita drammatica. |l
compito & toccato invece a Pietro
Carriglio che ha allestito per il Teatro
Biondo di Palermo. Pur avvalendosi di
un cast di primording — tra gl inter-
preti, Remo Girone, llaria Oecchini,
Giulio Brogi, Franco Graziosi — la sua
regia & sembrala precccuparsi pid
dell'esterioritd figurativa che dellinte-
riorita dei personaggi. Con gli atton di
conseguenza sovente immersi in una
ingessata mobilita pronta a frenare
ogni slancio vitale. A Bruno Caruso, il
compito della impaginazione wisiva.
Indubitabilmente suggestiva, anche
se nel coslumi e nella scenografia
lignea a pil profonditd, & parso pid
che altro guardare, e fermarsi, a pose
pittoriche di marca classica.
L'esempio pil vistoso poi, in quella
grande croce giottesca che preparata
durante l'azione si erge alla verso il
finale. Per evidenziare la tensiona dra-
matica in alcuni momenti si & fatto
ficorso a pagine verdiane di alla
accensione. Cosa in verita del tutta
gratuita. Il pathos gia ftutto risiedendo
nei mediatiszimi varsi di Raboni.
Dormenico Rigotti

Un quartetto di mattatori
all'attacco della terza eta

BELLA FIGLIA DELL'AMORE, di Ronald
Harwood, Traduzione e adattamento
dl Anfonila Brancatl. Regla di Patrick

Rossi Gastaldi. Scene di Bruno
Buonincontrl. Costumi di Elena
Manninl. Con Anna Proclemer,

Lauratta Masiero, Mino Ballei, Maria
Maranzana. Prod. Plexus T, Roma.

Pii che per l'originalita del tema
trattato, il testo di Ronald Harwood

si segnala come un ottimo "prete-
sto” per quattro grandi atlori.
Infatti, Bella figiia dell'amore, pur
rivelando la mano di un autore
sicuro, conoscitore profondo delle
meccaniche teatrali, ha troppo
intenso il sapore del dejd vu. La
vicenda, infatti, si svolge in una
casa di riposo per musicisti, nella
quale si ritrovano riunite guattro
vecchie glorie del teatro musicale,
note al grande pubblico per i loro
quartetti, soprattutto quelle verdia-
no che da il titelo alla pigce. Ecco,
allora, il ritratto della cantante
decaduta che ha ancora tutte le
pratese della grande diva (Giulia);
la vecchia svampita, cui, perd, non
si sono sopite "certe” curiosita
(Cecilia); il wecchietto intento a
parlare sempre di sesso, ma che,
in realta, ha avuto per trentacinque
anni la stessa donna (Gianbattista)
e I'anziano cantante pienc di deco-
o ma vitalissimo, capace di lrasci-
nare | vecchi colleghi in una nuova
avventura (Rodolfo). Cioé non
toglie, comungue, che il testo pre-
santi pid d'una situaziona interas-
sanie e sia in grado di catturare

l'attenzione del pubblico e di muo-
vearle, pit d'una volla, al riso since-
ro. Nei ruoli dei quattro vecchi can-
tanti c'erano Anna Proclemer
(Giulia), diva altera e piena di clas-
se; Lauretta Masigro, trascinante
nel ruolo della smemorata Cecilia;
Mario Maranzana, l'arzillo
Gianbattista e Mino Bellei,
Rodolfo, hanno risolto con grinta il
loro compito. Difficile fare una gra-
duatoria degli interpreti in scena:
ognuna di loro ha brillate in certi
momenti, lasciando generosamen-
te spazio ai colleghi, gquando toc-
cava a loro; ognuno di laro ha
sapute rendere cgregiamenie la
psicologia del proprio personaggio
avitando, in tal modo, che si sca-
desse nella macchietta. E grazie
soprattutto a loro, dunque, se lo
spetlacolo & riuscito serrato, godi-
bile, senza cadute di ritmi; se a
momenti frizzanti & smaccatamen-
le comici, ne sonoc seguill altri di
pid intensa riflessione e commo-
zione. Da segnalare la bella scena
di Bruno Buonincontri; lo stesso
spazio vislo da due prospetlive
diverse. Danilo Ruocco

A B8 Rormo Grore

s crooe ol Fishoni,
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HOTEL DEI DUE MONDiI, di Eric-Emmanuel

'anno di Schmitt

gommediogra

A n i+

icettc

ofel dei due mondi, del francese Eric-Emmanuel
Schmitt, & una bizzarra, ingegnosa commedia da
Boulevard con implicazioni mistico-filosofiche,
ambientata in un albergo-clinica (o in un manicomio?)
dove pazienti in coma transitano in attesa di essere dirot-
tati, da un implacabile ascensore, di qua o di la; per toma-
re sulla terra o varcare la soglia dell'aldila. Sorvegliati da
un" algida, inesorabile dottoressa-guardiana (la
Savignano, al suo debutto nella prosa, che disegna con
graffiante eleganza la
sua sacerdolessa

fo-fil

del successo

"300. Citazioni @ rimandi si sprecans; diciamo (elenco
incompleto) il nostro Teatro del Grottesco con in testa il
Chiarelli della Maschera & if volto, naturalmente Piccola
citta di Thornton Wilder, Un caso clinico di Buzzati e in
area francese Salacrou, Anouilh, molto Anouilh, Achard e
perdfing un po’ di Sarre, quello di Huis clos. «A lealm - ha
detto Schmiit - vado a vedere futto, anche quello che non
mi piace, ma che so che place al pubblico»: ammissione
che la dice lunga sul suo gusto per la contaminazione lea-
frale, al fine di weicolare poi il pensiero (debole) di una
Scolastica tipo «cosa c'é dopo? - Dio ci vede o & anche lui

Schmift. Regla di Andrée Ruth Shammah.
Scene di Glanmaurizio Fercioni. Musiche di
Michele Tadini. Con Sara Berdeld, Ugo
Gregoretti, Milvia Marigliano, Marco Messeri,
Lluciana Savignano, Comado Tedeschi. Prod.

dell'Ade), e accuditi
da un paio di servette
di scena cul mancano

in coma profondo?s. Per fortuna la Shammah ha evitato
di mettere allo scoperto tutte queste malizie. Aerea, misu-
rata, attenta alla "piccola musica™ dei sentimenti e all'ironia

mescola fisica & metafisica nello spazio surreale del suo
hotel de passe, attento a catturare 'attenzione di un pub-
blico new age. La commedia ha avuto successo in Francia
@ l'avra, presumo, in [talia, dove il guarantenne dramma-
turgo (ch'é professore di filosofia, e si sente) ha gia con-
quistato le platee con N visitators, interpreti Turi Fermo nel
ruolo di Freud e Kim Rossi-Stuart, e con Varazioni emig-
matiche, in tournée con Mayn’ & Sturno. Per parte mia oso
replicare che Schmitt autore abile sicuramente &, geniale
no. Soltanto la memoria corta del teatro sta facendo di lui
un "caso”; in realta il suo Hotel dei due mondi & - proprio
come la bella scenografia in griglo di Fercioni, tulla velra-
te e corridoi - pieno di spifferi della drammaturgia di tutto il

soltanio le ali per deltesto, |adove ci sono, la Shammah ci ha dato forse una
Teato Franco Parentl, Miiano essere angeli. Schmitt  delle sue regie pil riuscite di questi anni. Con |'aiuto di un
senza esitazione  cast di livello. Prima di applaudirla come attrice di prosa

aspettiamo la Savignano ad altre prove, ma gia ora ha
"scolpita” la sua doftoressa-guardiana con ferma elegan-
za. Deliziosa la caratterizzazione del Presidents, che nel
trapasso pensa solo al listing di Borsa, regalataci da
Gregoretti. Insieme sanguigno @ patetico il falso mago
Rajapur di Marco Messeri, che "sa morir bene” offrendo |l
su0 cuore alla dolce, romantica Laura di Sara Berlela. La
gquale, ahinoi, morirebhbe senza un tempestivo trapianto,
invece di realizzare il suo sogno d'amore con Julien
{Corrado Tedeschi, di simpatica comunicativa guando non
forza sulle note del realismo). E godibilissima la Maria can-
dida e plebea di Mibvia Marigliano, donna delle pulizie che
grida. prima del silenzio. che la vita & vita. Ugo Ronfani



VARIAZIONI ENIGMATICHE, di Ere-
Emmanuel Schmitt. Regio, traduzione &
odafttamento di Glouco Mour. 5cene @
costumi di Alessandro Camera, Luci di

Gianni Grosso, Musiche di Ferdinando
Miccl. Con Glouco Maurd e Roberds

Stuno. Prod. Compognia Glauco Maur,
Roma.

E una sorta di thriller psicologico per due
sol personaggi maschili che conferma il
felice momento dellautore di N vistators,
W iiberting, Hofed dei due mondi, capace di
cogliere le newvrosi del nostro tempo com-
binandole con leco della tragadia dassi-
ca senza frascurare suggestiont sirind-
berghiane. A quesio suo ulimo dramma
il franco-idandese Eric-Emmanuel
Schmitt ha dato lo stesso titolo delle quat-
tordici Vawazioni enigmatiche musicate
dallinglese Edward Elgar sulla base di
una melodia molto nota quanto di andua,
o addit ) ibile. individuazi

anche da parte delfascoltatore pil prov-
veduto. Dal sermato dialogo fra uno scrit-
lore misoging, rifugistosi nella solituding
di unfiscletta al largo defla Norvegia, & un
sedicents giomalista di provincia che ha
ottenuto il ramo privilegio di potero intenvi-
stare, traspare i sottie piacers dedla spe-
culazione filosofica di un romanziere-
commediografo armvato al teatro appun-
o dallinsegnamento della flosofia, ma
attento a concedere spazio allo scavo
psicologico senza Anunciarg ai pid intri-
ganti colpi di scena. Dopo che in Francia,
Germmania, Inghilterra, Stati Uniti le
Vanazionf scandite sulle note di Edward
Elgar hanno avuto per protagonisti inter-
preti d'eccezione come Alain Delon,
Klaus-Maria  Brandaver, Donald
Sutherand, adesso @ la collaudata cop-
pia Glauco Mauri-Roberto Stumo a
festeggiare i vent'anni di reciproca fedelta
artistica impersonando lo scorbutico
romanziere aureolato del Mobel e o sco-
nosciulo visitatore proveniente dalla cita-
dina natia della sola donna nmasta nel
cuore dell'orso solfano. Nel quadruplice
impegno di radutiore-riduttone-regista-
protagonista Maur scava a fondo nella
psicologia contorta dei due interocutor,
attento a situare il Wito In una nordica
almaosfera vagamente apparentabile alla

ibseniana Daonna del mare, Non a caso il
vasto e trangolare studio-ibrera che lo
scenografo e costumista Alessandro
Camera ha aftrbuito allipocondriaco e
atezzoso Premio MNobel si affaccia con
una larga vetrata di fondo sul vicino mare
da cui giungono di continuo | richiami dei
gabbiani, unici compagni tollerati, a dab-
ta distanza, dal risentito padrone di casa.
Con la sua magistrale capacita di confe-
rire respiro di aulica classicita al prediletti
emi tormentati, Glauco Maun scolpisce
uno scostante Abel che, dietro lo scher-
mo  dallintrattabilith  superoministica,
nasconda un'inguaribile fenta dellanima,
Man gli & da meno Roberdo Stumo nal-
I'aftrettanto penetrante disegno del sedi-
cante giomalista approdato nellisola per
rinfacciare allo scritiore famoso la pubbli-
cazione dalle letere scambiate per quin-
dici anni con Nunica vera donna della sua
vita. Ad aggiungere sake a una plaga mal
rimarginaia sara una rivelazione sconvok
gente che in un primo tempo induce o
scrittore 8 mettere alla porta l'ospite indi-
screto, ma poi lo parsuadera ad accetts-
re la complicita dellimprevedibile visitato-
re onde pempetuars la delicata finzione su
cui enframbi hanno pobuto consenvare e
reciproche Hlusioni, Gasfone Geron

Romeo e Giulietta
in articulo mortis

ROMEO E GIULIETTA-ET ULTRA, di Fanny &
Alexander da Willam Shakespeare. Con
la Compagnia Fanny & Alexander. Prod.
Compagnia Fanny & Alexander,
Ravenna - Blennale di Venezia.

Dopo aver visto quasi tutti i
loro spettacoli, e trovandomi
ora a scrivere di quesio loro
ultimo Romeo e Giulela —
ef uftra, mi sento come quel
genitor mortificati che, a col-
loquio con gli insegnanti del
figli, si sentono puniualmen-
te dire «& inelligente, si
impegna, qualche piccolo
miglioramento c'é stato, ma
siamo ancora lontani dalla
sufficienzas. A proposito dei

“piceoli mighoramenti”, partirei da due
considerazioni. La prima & che Fanny &
Alexander, per la prima volta, hanno
avuto il coraggio di cimentarsi con un
testo non loro e, sfidando qualsiasi
mezza misura, ci hanno provato addinl-
tura con Shakeapeare di Romeo e
Giufigtia, su cui hanno innestato fram-
menti di altre sue pigce. La seconda &
che, sempre per la prima volta, song
usciti dal guscio scenografico clau-
strofobico delle loro cripte e teatrini ana-
tomici per esplorare le ampiezze di un
vara palesscanico e porsi frontalmenta
rigpetio al pubblico. |l reslo & assai delu-
dente. E un accumulo di intenzioni colte
(la saggistica di René Girard, la nelabo-
razione alefironica dellEnea & Didone
di Purcell, Artaud, Kantor), di memorie
attorali male assimilate (Carmelo Bene
& inimitabile; perché c'é sempre qualcu=-
no che tenta di sciommiottardo?), di
complesse costruzioni scenografiche,
che perd si riescono solo a intravedere
perché tutto o spettacolo si svolge die-
tro un fitto velario nero @ nel buio, notto
soi0 da luci sasttant di torce. Del lesto
di Shakespears, ridofto a framment
iper-essenziall, viense messa a fuoco la
“morta balla” dei due amanti di Vierona,
ma, per chi non conosce bene la storia,
& arduo trovare un senso a quel che
avviena in scena. Infatli, cosi poste, ke
cupe angosce dei personaggi (o degli
attori che i interpretanc?), malamente
microfenate, sembrano ancora una
volta il riflesso di un imisolto problema di
comunicazione con il pubblico che,
annoiato o allibito, cerca invano di capi-
re. Claudia Cannella




regie di Bernardi e Syxty

IL GIARDING DEI CILIEGI, di Anton Cechov. Traduzione di
Fousto Maolcovall. Regla di Marco Bernardi. Scene di Gisbert
Jaekel. Costumi di Roberto Banci. Luci di Andrea Travaglio,
Musiche di Dante Borseto. Coan Palrizia Milanl, Carla Simani,
Gianfranco Maouri, Marisa Della Posgua, Elena Arvigo,
Armando De Ceccon, Marco Fubini, Libero Sansavini, Sonia
Barbadaors, Massimo Cataruzza, Gala Zoppl, Lulgl Distinto,
Maurizio Raonierd. Prod. Teairo Stabile di Bolzano.

Bemardi, che lo dirige dal 1980, ha scelto If giard)-

no dei ciliegi (1904), “canto del cigno® di Cechov,
intreccio di nostalgie e speranze, meditaziona malinconica
sulla sofferanza dal cambiameanto in una Russia divisa fra
gli zar & la rivoluzione. Nel 'T4, congedando il suo secon-
do allestimento di Viysnavyj sad, Strehler disse di "tre sca-
tole” del’opara: qualla del "vera® (una famiglia in decling),
quella "storico-sociologica” (la Russia inquieta del primo
"800, fra il mercante Lopachin, il nuovo ricco che acquista
la proprieta ipotecata, e lo studente Trofimov, confuso
alfiere dei tempi nuovi): & 1a scatola "universate simbolica”,
quella della nostalgia nel cambiamento appunto. Mi sem-
bra che Bermardi, senza trascurare questa scala di signi-
ficali, abbia messo mano soprattutto alla terza scatola:
cosi avicinandosi alla lettura che ne fece Visconti nel '65.
La dove, perd, Visconti ambientava quel teatro della

P er | cinguant'anni dello Stabile di Bolzano Marco

memoria nella ricchezza proustiana di oggelti @ arredi,
Bernardi — in questo pid vicino a Srehler — opta per un'au-
slera poverta scenografica, dominata da quel bianco che &
certamente la sfocata dominante delle spettrografie
umane di Cechov. Una piattaforma latiiginosa per I'aziona,
pochi mobili, le valigie degli addii, & ai due lali della scena
banchi dove gli atton altendono le loro entrate, cone se
ripatessero allinfinite una “recita” che & nella menta deai
personaggl e del pubblico. In questa comice registica
Patrizia Milani & Carlo Simoni disegnano con sicura pro-
fassionalita | loro personaggi: una Ranevskaja mutevole
come il cielo in primavera, divisa fra la ricerca del tempo
perduto & desiden di fuga; un Gaev fragile & decadenta
che prende la vita come una partita a billarde. E Mauri,
con stanislavekijana applicazione, trascina la sua vec-
chiaia fino a diventare un fantasma dimenlicato. Queste
scalte “in levare” - che vengono dalla regia nordica cui
Bernardi guarda volentieri - immargono Fallestimento nel
clima di un‘astrazione lirica dove le persong, coi loro desti-
ni, contano pid della comice slorico-ideclogica su cui altri
avevano preferito insistare. Mol tutti sapplamoa, un secolo
dopo, che ai primi del 900 la classe dei propriatar terran
russi andava in rovina, che | mugik (come Lopachin, di cui
il De Ceccon espnime impazienze & Wwrbamenti) avanza-
vano e che gli intellettuali (come o studante Trofimov, che



il Fubini rende softraendogli l'enfasi del messaggio)
sognano la rivoluzione. Ma a Bemardi interessano soprat-
tutto gli amori "innocenti e ireversibili”, le passioni e le
debolezze sofferte con dignita, le piccole follie e | sogni di
ognuno. Senza dimenticare la questione del tragicomico
da "vaudeville" su cui insisteva Cechov scandalizzando
Stanislavskij: @ cosi Libero Sansavini caricatura la figura
del proprietario indebitato Piscik, Sonia Barbadoro & la
governante Charlotta dedita a giochi di prestigio, l'orche-
strina ebrea dal vive anima il grand-rond del terzo atto con
I'allegria di un naufragio. Ugo Ronfani

IL GIARDINOC DEI CILIEGI, di Anfon Cechov. Regla di Antonio
Syxty. Scene & costumi di Andrea Taddei. Luci di Marco
auondamattec. Con Raffaslla Boscolo, Silvia Soncini,
Alessandra Poloschl, Gaetano Callegaro, Armando
Carrarg, Alessandro Pala, Riccardo Magherini, Argia Laurini,
Alvise Camozzi. Prod. Teatro Litta, Milano - La Piccionaia-I
Carrarg, Vicenza - Teatro Cantoni, Legnana.

Ridateci il bianco giarding dei ciliegi in fior, ridatec la
bianca camera dei bambini, 'armadioc centenario e si,
anche qualche vecchio giocattolo infantile, ridateci i can-
didi abiti di fine Ottocento con trine & merdetti che fanno
sognare le adolescenti in jeans, ridateci il samovar, la
fisarmonica, la chitarra, Insomma ridateci qualcosa di
straziante ovvero di russo, quell’atmosfera un pa’ autun-
nale da smobilitazione di classe sociale. Con guesto sin-
cero slancio passatista abbiamo lasciato il teatro dopo
avere assislito al Giarding def ciiegi messo in scena da
Antonio Syxty. Eh si, perché se fare

Cechov in chiave moderna significa scri-

vere a cubitali caratteri cirillici Viysnevy |

sad (Giardino dei ciliegi) sopra dei grandi |

pannelli rettangeolar dall'aria freddamente

congressuale che pendono dalla soffitta &

fare aggirare | personaggl come fantasmi in

abiti anni ‘70 fra strane sedie cubiche su cui

di tanto in tanto sl siedono in posizione di

pensosa attesa, allora meglio languori e pate-

tismi. E poi, anche prendendo per buona l'idea

del regista di non volere leggere il testo con la

lente del "featro borghese" ma di farmme sempli-

cemente il luogo dell’anima, ci sl chiede in
virtl di quale partito preso metafisico I'anima
di Ljuba o di Gasv debba abitare in posti tante
scomodi e astratti, perché mai essa prediliga
rivolgersi sempre e pervicacemente a noi spe{-i_ '
tatori, in quanto infinito, o a una luce misteriosa
lontana piuttosto che alle altre anime interlocu-
trici. Insomma a voler fare I'anima senza corpo,
51 & finilo per oltenere corpl senz'anima. Persing
le parole di Cechov cosi mestaments pronuncia-

te con lo sguardo teso all“oltre” risuonanc piatte e talvol-
ta anche banali. | Giardino — & risaputo — é il testo dello
scrittore russo pio rarefatto e statico (dopo, ha scritto
Guerrieri, ¢'é solo Beckett), nei tre atli che conducono
prevediblimente alla vendita della proprieta accade poco,
pochissimo, ma quel poco, come l'apparizione del vian-
dante, & imporlanle propro per il mutare di rilmo che
introduce. Ora, rarefare il gia rarefalio, come fa il regista,
porta alla dissoluziong, al vuolo & cosi le tre ore dello
spettacolo si dipanano all'insegna della totale monotonia
espressiva e paiono davvero interminabili. In questa deli-
berata rinuncia al gioco teatrale & interpretativo, diventa
davvero difficile giudicare il lavore degli altori che, ligi
allimpostaziona registica, si sforzano di esprimere il viag-
gio interiore delle anime toccate loro in sorte adottando
toni fra lo ieratico e il dimesso. Infine, da segnalare ['as-
senza del serve Firg, eliminato insierne ad altri personag-
gi. Le sue battute, compresa quella celebre finale, le are-
dita un'imbiancata
Dunjasa, nel testo di

Cechov giovane a
avvenente servelta.
Roberta Arcelfoni




Lo “sbaglio” di Frizzi
tra tv e telefoni bianchi

LO SBAGLIO DI ESSERE VIVO, di Aldo De
Benedett. Adoftamento di Tullio Kezich.
Regla di Ennie Colodi. Scene di
Alessandro Chifi, Costumi di Annalisa Di
Piero. Con Fabrizio Frizz, Mascia Musy,
Ennioc Coltorfi, Francesca Degllnnocent,

Glovanna Conforto. Prod. Plexus T,
Rorna.

Chi sara il prossimo? Amadeus o forse
Paclo Conti. Dal grande schermo a
uno a uno “scivolang” alla ribalia |
reuccl” della televisione. Adesso & |l
tumo di Fabrizio Frizzi, personaggio
simpatico e campione della risata, E,
chissa, forse proprio per questo ha
scelto (o gli hanno fatto scegliers) per il
suo debutio questa allegra (ma soltan-
to?) commediola di Aldo De Benedatti,
Che si sa, fra le due guerre, al tempo
dei cosiddetti “telefonl bianchi™ del tea-
tro umoristico di casa nostra fu il picco-
lo principe. Anche se & vero, oggi cha i
tempi sono mutati & che le ideclogie
50nQ in crisi, vien dato di vederlo in ofti-
ca nuova. Vadere in altre parole in lui il
commediografo che ruscl a fondere |
meccanismi del teatro del somiso e
della risata con un senso pil malinco-
nico dell'esistenza e, sopratiutio, della
fragilitd dei rapporti di coppia, La con-
ferma viene proprio da questo Lo sba-
glio di essere vivo commedia che
segnava il ritomo dellautore romang
alla ribalta dopo un lungo silenzio
impostogli dalle leggi razziali. E com-
media poi, nalia quale non risultava del
tutto occasionale il riferimento a
Firandello di N fir Mattia Pascal, Che &
infatti mai successo a questo secondo
Adriano che vediamo allinizio della
commedia portare dei fion freschi sulla
propria tomba? Semplice (badate De
Benedetti lavora sul grottesco), una
banale indigestione lo ha porato a
fatali conseguenze da essere rtenuto
morto. E subito si & falta cosi compli-
cata la sua siluazione che meglio & per
lui farsi ritenere davvero morto.
Scomparire dungue, o anzi rapparire
nei panni di un fratello mai esistite, E

tutic potrebbe filar liscio per lul & la
meoglie se nel nuove ménage rcosin-
to non si affacciasse colui che per anni
della stessa consorle & stato 'amico
intimo, o forse qualcosa di pit. Morale
(amara); pid giusto per lui scomparing
definitivamente & lasciare il campao libe-
ro ad altri. Tulllio Kezich cha ha ripreso
in mana i tre atti pur non ammodeman-
doli, come ha corretto il prologo cosl ha
ammaorbidite il finale, dandegll un
risvolto pil boulevardiero, E pur vero
che nell'originale tutio & piutiosto fune-
reo ma sceglendo diversa conclusions
snalura non poco la sostanza amara
della piéce. E tenue seppur intrigante
la vicenda, ma & nei dialoghi che De
EBenedelli rivela witta la sua maestria.
Una leggerezza che richiede rara
sapienza attorale. Non sembra, per
ora, possedera Fabrizio Frizzi che il
personaggio espone (simpatia a parte)
alguanto grezzamente. Memmeno
perd lo aiuta la regia senza troppa fan-
tasia di Ennio Coltort, pure far gli inter-
preti. E, senza troppo smalto anche lui,
il terzo incomodo. Lamico, cioé della
maglie, questa consegnataci da una
Mascia Musy comretta, ma anche lei
poco incisiva, Domenico Rigott

Le ottanta primavere
della Signorina Snob

UNA SERATA COMN FRANCA VALERI, test,
regia e interpretazicne di Franca Valer,
Musiche di Fiorenzo Canpi, Prod. Societa
per Attor, Roma.

Se, come diceva il grande Jarry, «liro-
nia si declina al femminies, Franca
Valer & la conferma di questa affasci-
nante affermazione. Una conferma che
dura da oltre mezzo secolo. Indenne,
la “milanese” ‘“aler ha afttraversato
svariati decenni di storia ilallana e a
oftant’anni da poco fionti (non un tra-
guardo per 'ex Signorina Snob, sem-
mai un trampoling per affermare che &
ancora presente con tutta la sua luci-
dita) ha ancora la voglia e l'entusiasmo
di dire la sua. Di far sentire la sua voce
non inudtile in un mondo che sembra

aver messo al bando lintelligenza.
Cosi eccola nella sua Milano, al Teatro
Fllodrammatici, protagonista, Franca
linossidabile, di uno di quei recital per i
quali, @ non per vezzo, neppure ha
sentito il bisogno di dare un litolo. Una
di quelle serale in cui slodara tutto quel
suo personalissimo humour che nasce
dallosservazione atenta & libera del
mondo e dei suoi abitatori. Dentro la
sua ragnatela, una societd che &
sopratiutio composta di presenze fem-
minili. Le signore borghesi & Impellic-
ciate & le casalinghe frustrate e lin-
guacciute da lei ossenvate con occhio
caustico, causlico ma nemmeno del
utto impietoso. Entro una scena la pid
samplice possibile, sull'onda di raflina-
te rimembranze musicali del compian-
to Fiorenzo Carpl, Franca interprela il
ruolo di una primadonna appassita
che, appena congedata da una clinica
dove, appare certo, ha fatto ammaittire
medici e infermier, si mette a snoccic-
lare ricordi, a fare confidenze, a pren-
dersela con un editore che sollecita le
sue “memorie”, La battuta sempre
tagliente, e molta autoironia, & un con-
tinuo distillare succhi di critica di costu-
me. Poi, nella seconda parte, toma ai
personaggi che 'hanno resa famosa
alla radio, in tivih e sulla ribalta. Ritorna
per un atimo la Signorina Snob, pol
insiste con lindolenza & la sciallera
della romana Sora Cecioni. E nella gal-
leria sfilang le sue madri temibili e le
sue mogl ipocriti. Zazzeralla che le
cade sulla fronte, salotterc birignao
(ma frenato), mimica chic, la “mitica”
Valer ancora una volta non ha falicato
a conquistara il pubbhico. Domenico
Rigotti

lacchetti show-man in crisi
agli albori della trash-tv

RISATE AL 23* PIANO, di Nell Simen.
Traduzione dl Sarglo Jacquier. Regla
di Marco Paredl. Scena a costumni di
Luigi Perego. Con Enzo lacchett,
Gilulio Baraldi, Dimitri Pasquall,
Glorgle  Centomore, Giovanni
Palladine, Claudia Penoni, Marco
Venienti, Poolo Piercbon, Rossana



Stein alla Scala

Matrimonio orfodiosso per Cechov e Corghi

el dramma cachoviano si racconta il matimaonio ofodos-
N 20 Ira Sabinin (in precedenza promesso sposo dellattr-

ce Tatjana Repina, morta suicida) & Olenina. Un rito con-
tinuamente disturbato: in chisesa il brusio dei fedell che assistono
al matrimonio; sulla piazza le grida delia folla di student che invei-
sca contro Sabinin; ira le colonne della basilica | mistenosi lamen-
ti di una donna vestita di nero. Dopo un'ora durante la guale non
succede proprio nulla ecco il colpo di scena: la chiesa & vuola, da
una colonna esce |a donna vestita di nero che dichiara di essersi

avwelenata per odio nel confronti di Sabinin. E cosi, sull agonia di

lei cala lentamente il sipario. Non sappiamao null'aliro delle vicende di questi personaggi usciti dalla penna di Cechov, ai quali
Corghi ha voluto dare nobilta di eroi lidci. Mon & stato facle per il musicista organizzare un libretto che tenesse conto ded divers
piani sui quali si svolge la vicenda: il rito ortodosso, | canti del coro della cattedrale, le chiacchiere della folla. Ma laddove il teatro
non permatte di sovrappome le parole e | discorsi, inferviena la musica che, in un continua intreccio di situazioni acustiche, resce
a rendere parfettamente I'atmosfera opprimente nella quale si svolge il matrimonio. E una schiera di parsonagai ha affollato il pal-
coscenico scaligero, trasformato per loccasione, grazie alla bellissima scenografia di Ferdinand Wagerbauer, in una basilica orlo-
dossa: quattordici cantanti (befla per drammaticita & intensita la prova di Chiara Taigi quale Donna vestita di nero), fre attod (tra i
quali Gianni Mantesi schizza un pope da antologia), sessanta corsti (sempre impeccabili le masse scaligera) e cenfoventi figu-
ranti, tulti governati da Stein, il quale, perd, sembra non andare oltre la semplice messa in scena, trovando un lampo di genio solo
nel prefudio quande, guidato dalle suggestiont delia musica di Corghi, fa plombare la sala nel buio totalke, quasi tenebre dall’or-
gne, che si animana (& Buminana) man mano che | suoni invadono la platea, Perachille Dolfind

TATJANA, librette @ musica d Azio Corghl da Totjong
Repina di Anfon Cechov. Direttore Will Humburg. Regia di
Peter Slein. Scene di Ferdinand Wogerbauer. Costurni di
Anna Mana Heinreich. Con Mikhoil Rissoy, Larissa Schimict,
Robert Glerlach, Dionisia Di Vico, Alessandno Svab, Nicola
Pomio, Simon Bailey, Mauro Bulfoli, Gioncarlo Boldorini,
Chiara Talgl, Graham Pushee, Antonefla Trevisan, Mimi Park,
Zanofti, The swingle singers e "Orchestra @ com del Teatro
alla Scala. Prod. Teatro alla Scala, Milano,

Modarno, Rema - lac Produzioni,
Milanso.

Fin dal 1953 — si era agl albor della
televisione — per arrivare a oggi, sem-
pre gli sponsor a dettar legge nei palin-
sesti. Era da allora che si spianava la
strada alla tv-spazzatura dei giomi
nostri. Per cui niente da stupirsi se uno
show di qualita veniva stigmatizzato, @
poi eroso nei minuti @ nei contenuti.
Esperienza di pima mano quella di
MNeil Simon, che scrisse Risafe al 23°
piano nel "93 dopo anni di lavoro nelle
redazioni degli show televisivi. Ma c'a
di pid, perché a portare in scena la
commedia, per la prima volta in ltalia, &
Enzo lacchetti, anche lui uno che con il
famigerato media ha un rapporto quoti-
diano. La commedia, lradotta da
Sergio Jacquier, risolve in grande stile
le storpiature della lingua volute dal-
I'autore @ | calembour. Perd é da ascol-
tare con attenzione, e la concentrazio-
ne paga perche il testo & divertentissi-
mo. La vicenda si svolge tulta nella
redaziona del Max Prnce Show, pro-

gramma comico dal nome del suo con-
duttore (lacchetti). Attorno a lui un'égui-
pe di sefle autori & una siralunata
segretaria, A tenere ke fila della storia &
Lucas (Giulio Baraldi), I'ultimo armivato,
il giovane impacciato di cul nessuno
fiene a mente il nome, quando dai dia-
loghi si stacca e diviene namratore. E
una |otta per la sopravvivenza dispera-
ta quella che Max oppone alla direzio-
ne, che lo mina nell’equilibriio psicofisi-
co, & gid tranguillanti mentre | fic neno-
si lo scuolono come una marionetta.
MNon ce |la fard, ma non si pud avera
tutto. Anche la stella del senatore
MeCarthy, inviso a Max e ai suoi, spe-
cie dopo aver accusato di essere
comunista il generale Marshall, (quelo
del Piano) smettera di brillare. A colpi di
gag. le battute rimbalzano da un perso-
naggio all'altro svelandone caralteri e
privato: @ c'e Milt (Dimiti Pasquali) in
crisi matrimoniale, 'ambizioso Brian
(Giorgio Centamore) che riuscira a
sbarcare a Hollywood, lra (Giovanni
Palladino) talentoso e ipocondriaco,

Carol (Claudia Penoni), l'unica donna
tra gl autori, i riflessive Kenny (Marco
Venienti), Val (Paclo Pierobon) l'immi-
grato russo, Helen (Rossana Carmetio)
la segretaria con I'aspirazione di diven-
tare autore. «Vi sgrido perché parlino
bene di vois, dice Max/lacchetti, ed
effettivarmente non si pud fare altro per-
ché sono bravi wtt, con uno spiccalo
senso del ritmo e del comico. Per chi
poi @ abituato a vederdo sul piccolo
schermo lacchetti & inedito, nel suo
personaggio burbero, passionale e
idealista, dalla mimica efficacissima.
Che né lui né gli altri attori sacrificano
nonostante la scena, di Luigl Perego
{che firma anche | costumi) - un ameda
fané e pesante con, da sfondo, le velle
del grattacieli della Grande Mela, -
sembri compressa entro il boccascena.
Quandao il sipario =i chiude su una festa
di Matale che & presagio di un addio, si
vorrebbe credere che altrove, su un'al-
tra rete, il Max Prnce Show continuers
ad andare in onda. Anmna Ceravolo




i tre studi

di Massimo Marino

| lealro & sogno della vita, &
memoria composta di oggeti,
corpl, azioni, & mutevole punto di
vista per osservare il mondo e per
spiazzarsi, ma anche per gridare
un'indignazicna, un'impotenza di
fronte al polere e alla storia che tutto
macera. Per raccontare raccontando-
si. Federico Tiezzi porta 2 compimen-

di Tiezzi

letica

1o il suo percorso dentro Amieto, presentando non
una versione completa del testo di Shakespears,
ma un ulteriore studio, che si va ad aggiungere a
quelli mostrati a Prato nel 1898 & nel 1999, La scal-
ta & programmatica, e lo si comprende bene
vedendo i tre laver uno accanto all'altre (purtroppo
solo al Teatro India di Roma e al Teatro delle
Passioni di Modana), Amieto & forse il testo pid
rappresentato, pil indagato, pid variato: quello su
cui fradizionalisti 2 innovator hanno esercitalo le
loro arti & concegzioni, Tiezzi lo tratta proprio coma
un grande deposito di segni e sensi, confrontando-
si con la memeria di allestimenti famosi come qual-
lo di Stanislavskij e Craig del 1911, con la storia
personale dei Magazzini, con diverse versioni, da
quelia di Michele Leoni del 1814 fino a brani inedi-
ti raciotti da Mario Luzi. Il pimo Scene df Amiefo
indagava i rapport fra il principe & la corte; il sacon-
do viaggiava dentro la follia, vera o simulata, e
attraverso le differenti prospettive di venta, Anche
in questultimo allestimento, bellissima, si percomo-
no spazi diversi, da una tenda ai confini di qualche
deserio mediorientale in guerra a una corle algida
come la morte, elevata su sabbia bianca, da dove
attraverso un brillante siparo si aprono ulterion
squarci fino a un campo lunghissimo, verso le luci
del mondo estermo. Si racconta lincontro fra
Amileto e gli attori, guidati da un felicissimo Sandro
Lombardi nelle vesti di un capocomico guittesco,
con echi di Pirandello e dellamalo Teston. La tea-
tralita dell Amlefo si snoda nelia recita che nivela il
deditto con modi da vanetd, nellincontio con pelro-
liniani becchini, nel surmeale, magritiano funerale di

Ofelia, nel duello mortale con Laerte, spossato, al rallentato-
re, sU un tavolo da bikardo., La morte di Amileto — Fasciutio ed
efficace Roberto Trifird -esplode in un delirio finale, con un

SCEME DI AMLETO, di Willlam Shakespears.
Traduzionl di Gerardo Guemier, Michele Leonl,
Mario Luzi, Alessandro Serpier. Regla di
Federco Tezzi. Scene di Pier Paolo Blslerd,
Costumi di Pier Paoclo Biskeri @ Federico Thezzi
Luci di Roberdo innocenti, Con Olimpia Cardisi,
Marion D' Amburgo, Stefania Graziosl, Massimo
Grigd, Sandro Lombardi, Ciro Maosella,
Annlbale Pavone, Alessandro Schiavo,
Roberdo Trifird, Massimo Verdasitro, Emanuela
Villagrossi. Prod. Compoagnia Teotrale |
Mogozzinl, Firenze - Emilia Romagna Teatro,
Modena - Tedatro Metastasio Stablle della
Toscana, Prato.

pinguing di vecchi spettacoli dei
Magazzini, un'Ofelia che cade dalla
bara & vi viene precipltata continua-
menie, due sovrani fanlocoeschi che
sl pascono di ossa umane e guerm-
glian van. Alla fine tutte le appanzioni
svaniscono, portate via dal capoco-
mico. Rasla Amleto, rsvegliato come
da un sogno, perplesso. E pol la vec-
chia canzone nvoluzionana, Hasta



siempye, comandante Che Guevara. |l
s0gno Messo in scena da Tezz & quel-
I del suo personalissimo universo tea-
frale, ncon del segni e dei dubbi di una
generazione che ha credulo nellarie e
nella politica, che ha agito, che sitrova a
considerare il mondo sotto 'aspetto dei-
l'ambiguita, della molteplicita di derive
che non consentono di rintracciare un
centro. | cortocircuiti che si scatenano,
grazie anche alla prova superiativa degli
attori, trasformano in grande bellezza e
in graffiante riflessione laccumulo dei
materiali di differenti percorsi, di nume-
rose crisi. |

Cyrano in autogrill
pensando agli Zanni

LA STORIA DI CYRANO, adattamento dl
Gabwiele Vacls ed Eugenio Allegr, da
Edmond Rostand. Regic di Gabriele
Viacis, Scenografia di Lucio Diona. Luci @
suono d Robero Tarasco. Con Eugenio
Allegrl. Prod. Teatro Stobile del Veneto
Carlo Goldonl, Venazia.

Per fortuna la seconda parte deflo spet-
tacolo & pill centrata sulla recitazione let-
terale di parti del testo orniginale, nefla
sempre splendida traduzione di Mario
Giobbe. Limpianto della Stora di
Cyrano, infatti, prevede una sorta di rap-
presantazione straniata. Una comice
narativa (opera di \acis e Allagr) fa da
sunto e contomo ai brani originali (vere
citazioni), ai quali Allegr, efficace nel
sostenere contemporaneamente fino a
tre personaggi (per esempio nella famo-
sa scena da Romeo e Giulietta, con
Cyrano suggeritore), conferisce qualche
perinente e spassosa personalizzazio-
ne, come le intonazioni dialettali nella
descrizione del naso. Peccato perd qued-
la Rossana capricciosa & infantile, & l'o-
mosassualta spostala su Crsliano. ..
Lidea narmativa (alla quale non & astra-
neo Bareco) & un rtomo nottumo in
autostrada. con sosta allautogrll (che
bisogne c'era?), con battute di dubbio
gusto e soprattutto - spiacents — a livel-
Io cabaret formato televisivo. E poi piog-
gia di citarioni musicali (Battisti, Vasco,

Beatles, Sainte Colombe, Moma-
Callas), caricature, ironie, batiutine,
parclacce (usate ammiccando alla com-
plicita di un pubblico “consapevole”). Del
formato televisive mancano le risate a
comandao; qualche rsoling isolato, raffor-
Zato da un paio di applausi a scena aper-
ta & da quatiro chiamate cordiali alla fing
& quanto il pubblico ha concesso, anche
grazie allimpianto scena-uci. Una peda-
na rotonda chiudibile da una lenda a
saliscendi, sormontata da una filera di
spade e da una di maschere (fravesti-
mento? Commedia dellane?) & un gioco
di far, anche dal di sotto della pedana,
creano almosfere evocative che meglio
si sarebbero adattale alla rappresenta-
zione pura e semplice, nuda e cruda del-
leriginale. Avrebbe, se non altro, evitato
alcune delle troppe cadute di stile e giu-
stificato la reiterata dichiarazione degli
autor-esecutor di essene affascinati da
Cyrano, Giovanni Acerboni

Doppio Moscato
alla conquista di Milano

CANTA. Recifal fra canzoni @ meta-can-
zoniare I, testo, roglu & interpratazions
di Enzo Moscato. Prod Enzo
Moscato, Napoli - Entelmh‘ulﬂ Italiano,
Roma. ARENA OLIMPLA (Lo musica del
ciechi, di Roffaele Viviani, @ Mirabilio
Circus, di Enzo Moscato). Regia di Enzo
Moscate. Con Toning Talut, Milvia
Marigliono, Salvatore Misticone, Ciro
Pallegrino, Anna Redi e | Viruosi di San
Martino. Prod. &P Produzionl, Torino,

Erede pil di Viviani che di Eduardo e
comungue “diffidente” verso la napoleta-
nita di tradizione, autore, attore e regista
rvelato da un Premio Riccione e colla-
boratore di Marone per | cinema, Enzo
Moscato & presents conlemporRnesa-
mante su due scene  milanesi
Un'occasione per approfondire la cono-
scenza di una figura di punta dedlOff che
sul cappo della scucla napoletana
mescola registi idiomatici arcaici e con-
tempaora-

nei e

innesta riferimenti estremi a Rimbaud,
Artaud, Genet, Pasolini. Cantd, al Teatro
Litta, & uno spettacolo che “esplode” in
scena come una Piedigrotta d'avanguar-
dia, un flusso di musica e tealro senz'al-
tro govemno che lintreccio fra la parola &
il itmo, & una ricerca frenatica fra ke vocl
& i corpi degli atlor. Arena Olfimpia, al
Teatro Filodrammatici, consente di con-
siderare meglio il rapporto, ma anche le
autonome scelte, di Moscalo nel con-
fronti della drammaturgia napoletana. Lo
spettacolo consiste infatli nellabbina-
mento - speculare, senFa soluzione di
continuita - di qued piccolo giciello che &
La musica dei clechi di Raffasle Viviani
(quasi dimenticato nel cinguantenario
delia morte: la parte del leone la fa
Eduardo) e di Mirabilia Circus, un testo
di Moscalo sulla misena e la nobilta del
teatro di strada, costruito su una Babele
dafle ingue e dei gesti, sometto dalla
musica dal vivo dal quintetto - popolare
a Napoli - del Virtuosi di San Marting,
anche colonna portante dellatto unico di
Wiviani. Difficile per me sottrarmi al ricor-
do di un'ediziona della Musica oel ciechi
di Calenda, con Piera Degli Esposti: il
bozzetto di Viviani, sul contrabbassista
cieco geloso della moghe che creda
bella, e bella non &, parché, istigato da
un ostricaro impicciong e tracotanie, la
crede 'amante dellimpresario orbo, era
reso in quellallestiments con un senso
di pieta lancinante. Nella versiona di
Moscato, preceduta da una fantasiosa
introduzione sulla babeale delle lingue &
dei santimenti di una povera umanita
non  vedente, la

sansibilita di
Wriani

& salva,
ma
come
avvolta
& impa-
stata
in
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un insieme grottesco, barocco, di men-
zioni circensi. La metafora vivianesca
cecita-vaggenza continua, a rimo frene-
tico, in Mirabiia Cireus, dove la colorata,
disperata umanila dei quartier spagnoli
di Mapoli si butta nel vortice di un gioco
dl maschere, nfingiment, trivialita, -
sioni. Si para il napoletans dei pads, lin-
glese del trsmo, [ latino di Virgiio.
Toning Taiuli, Anna Redi, Salvatore
Misticore, Ciro Pellegrino sono, con
Milvia Marigliano, i trascinanti protagoni-
sti di questo doppio affresco che mette a
nudo lanima segreta i Napol. Ugo
Ronfani

L'alba della democrazia
negli incubi di Oreste

ORESTEA-EUMENIDI, di Eschilo.
Troduziene di Pler Pacle Pasolini, Regla
di Elic De Capitani, Scene @ costumi di
Carde Sala, Luci di Mondo Frigerio.
Musiche per sollsfi @ coro dl Glovanna
Marini. Musiche per pionoforte di
Renato Rinaldi. Con Ferdinando Bruni,
Elio De Capitanl, Cristing Crippa, lda
Marinelli, Laura Femarl, Elena Arcuri,
Francesca Breschi, Egidia Bruno, Anno
Coppola, Slivia Girardl, Sandra Mangind,
Garmana  Mostropasqua, Patrizia
Rotonda, Elena Russo, Prod.
Teatridithalia, Milano.

Un anno dopo una discubibile messin-
scena delle Cosfors, Elio De Capitani
aggiunge, con Eumnenidli, sempre nella
fraduzione di Pier Paoclo Pasolini, un
nuovo, pil nuscito tassello al fuluro

completameanto (non in ordine cronologi-
co) della trilogia eschilea. Siamo al capl-
tolo conclusive dell Cresfea, quando
Oreste, dilaniato dal Amorso del matrici-
dio e dall'omrore delle Erinni che lo parse-
guitano, si rifugia ad Alene dove viene
gredicato non dagh dei ma dagll wormin
{fanche se lultimo wvolo decisivo
dellArecpago spella ad Alena). A guel
punto, menire in sala si accendono le
lud sul pubblico improvvisamente pro-
mosso &l ruclo di giudice, le omide Erinni
accettano di trasformarsi nelfle benefiche
Eumenidi. Il passaggio dal divino all'u-
mano, dal religioso al laico, che lo spitto
di Pasolini infonde in tutta la traduzione
(scritta per Vittorio Gassman nel 1960),
trowva termeno fertile in Eschilo stesso - il
passaggio dalla civila clonia e matrar-
cale dei precadenti fatti di sangue a quel-
la maschile, ofimpica e govemata dalle
leggi della polis di Atene -, ma anche,
con qualche esagerazione, in De
Capitani. Tutta la vicenda & riletta come
un lungo incubo manicomiale in o cui
Oreste incontra, nel delifio di un letto d'o-
spedale, tutti | personaggi della sua sto-
ra. Mentre sul fondo scormono video
(superflui) 2 sottolineare gli stati emotivi
del protagonista, ecco apparre Apolio
(Elio De Capitani), Clitennesira (lda
Marinelii), la Pizia (Elena Ferrari) e Alena
{Cristina Crippa in spolverino militaresco,
cinturone e canoctta bianca, forse in pro-
cinto di partire per una “caccia grossa”
alle Ernni?), tuti amplamente microfo-
nati, ma non pill come segno straniante
postbrechliano (caratteristica “storica”
del gruppo dellElo),

‘ bensi per oteners,

con il minimo sforzo,

futte e sfumature
interpretative possibi-
i, Problema, questo,
che non ha i coro
{eccefients, sopratiut-
to ora che ha abban-
donato laspetto fol-
doristico, che aveva
nelle Coefors, per
una pil ngonosa ade-
sione al disegno regi-
stico globale) formato

da attrici “istruite” da Giovanna Marini a
farsi cantanti nelle sue incradibili, @ sem-
pre emozionanti, pariture a cappella.
Claudia Cannelia

chendi incestt{osi p
di adolescenti in crisi

FACCIA DI FUOCO, di Marus von
Mayenburg. Troduzione di Umbero
Gandinl. Regia di Alessandra Milano.
Scene @ costumi di Emanuela Pischedda.
Progetio uci e oudio di Alessandnd Canall
Con Alessandro Genovesi, Francesca
Incudl, Losenzo Lods, Tofiono Winteler,
Armam Kian. Prod. Teatro Out Off, Mikano.

Un'impalcatura di tubi innocenti & la
metaforica gabbla‘casa dove cresce &
prenda fuoco lo scontro tra genitori e figli
di una “nomale” famiglia qualungue,
Fogli di giomale sovrapposti e incollati
formano le pareti, mentre due teli rossi
plastificati sono altrettanti pannelli o
porta, cha stidono, per quel loro colore
che sa di sangue e di fuoco insieme, col
rasto della scena. Davanti, di lato, alcuni
picooli sacchi di juta diventano elementi
di una presunta tavola dove si celebra il
rito del pranzo di famiglia, prima, & del
s0li genitor poi, quando i figh decidono di
nan mangiare pil con loro. Ferro amug-
ginito, plastica, vecchia carta di giomale,
legno slavato dallacqua e dal tempo,
piafti di metallo e camelli della spesa
sono le coordinate fisiche di un universo
familiare altrettanto crude e dismesso,
dove il vucto di senso dei figh & linconsk
stenta prasenza del genilon si traduce in
malessans diffuso, in devastante disagio
di fondo. Mon resta che incendiare tutio
e tutli, cosa che Kurt, il figho in parenne
crisi di puberta, si diverte a fare con ke
sue bombe costruile per 'occasione. Poi
c'é fincesto, consumato con Olga, la
sorella a sua volta hidanzala con un
ragazzo di cul ama soprattutio la polen-
te motocicletta. Quando incendi e incesti
non bastano pid, N'unica via di scampo &
Iz more: da qui l'uccisione a martellate
dei genitor & la scelta di autoannienta-
menta finale da parte di Kurt. Il lesto di
Marius von Mayenburg, giovane aulore



dedla scena tedesca, & ben costruilo, con
linguaggio diretto e quasi brutale, attormo
a flash narrativi, a piccoli episodi susse-
guenti & legati dallunico dramma del
disagio di fondo. Intensi sono gli attor e
sostanzialmente funzionale la regia,
solo, a noi che guardavamo, ¢ sarebbe
piaciuto essere “scaldali” un po’ di pil da
tutto quel fuoco, Marillena Roncard

Divertimento e ironia
per un Goldoni esotico

LA SPOSA PERSIANA, di Coro Goldoni.
Regia, scene e costumi di Andrea
Taddei. Con Sergioc Mascherpa,
Graziano Piozza, Demenico Gennaro,
Pacia Bigatio, Sandra Totolath, Cristianc
Azzolin, Emanuele Carrucci Viterbi,
Emanuele Pistone. Prod, Centro Tealnale
Bresclano.

La sposa persiana & il prezzo che Carlo
Goldoni dovetle pagare alla passione
per lesotismo dei suoi tempi e alla
polemica con e fiabe di Cardo Gozzi.
Aspetti questi che rischiano di confina-
re La sposa persiana nei testi da leg-
gere & da ignorare da parte di attori e
regist. Mon & stato di questo avviso
Andrea Taddei che ha inteligentamen-
te evocalo e scherzato sulla moda
onentaleggiante del X\l secolo e sui
bisticei d'amore che da sempre carat-
terizzano il genere comico. |l rischio
pofeva essere quelio di una sterile ne-
sumazione archeologica, o ancora
quelle di una camevalata fuori stagic-
ne. Cosl non & stalo per La sposa per-
siana, uno spettacolo frizzante, acuto e
ben congegnato. La vicenda della
sposa persiana Fatima (Paola Bigatto),
promessa sposa a Tamas (Graziano
Piazza), a sua volta innamorato della
schiava Ircana (Sandra Toffolatti) vede
confrontarsi, come mollo spesso in
Goldonl, la passione col calcolo matri-
moniale, | giust istinti sessuali giovanili
con le voglie un po” avvizzite e pateti-
che dei vecchi. Al fascino della schiava
Ircana, protagonista in seconda della
pigce, sono soggett il padre di Tamas,
Machmut (Sergioc Mascherpa) e

Csmano, padra della sposa (Domenico
Gennaro), tulli elegantements caratte-
rizzati, non personaggi ma  funzioni
narrative. A questo gioco delle passio-
ni, non puro divartissamant ma satira
sociale ed ennesima conferma del
trionfo della ragione goldoniana, l'alle-
stimento di Andrea Taddei fornisce una
smagliante leggerezza, accentua i toni
del gioco, guarda con ironia alla rap-
presentazione degli sterectipl di un
Criente in stile moresco, da Mille e una
notte. Tulto ko spettacolo esalta | mec-
canismi dell'azione, propone un diverti-
mento intelligente e di buon gusto, in
cui a trionfare su tutti & tutti & la recita-
zZione, in particolare, di Pacla Bigatto,
affiancata da un cast ben rodato e
ormogenao. MNicola Armigon

Una fabbrica di neonati

(non) pensando a Eduardo

LA FABBRICA DELLE CREATURE di Manlic
Santanelll. Regia Roberto Azzumo.
Costumi Luigi Cardito. Scenografia
Fabrizic Calazza. Con Tina Femiano,
Vittoric De Bisogno, Federca Aleilo,
Teresa Del Vecchio, Roberto Giordano.
Prod. Muove Teatro Nucovo, Napali,

Un modello & un antimodello si nvela
ancora una volta, Eduardo allintemo
della nuova drammaturgia napoletana,
La fabbrica delle creature di Manlio
Santanelli si apre, infatti, con un'evi-
dente citazione da  Filumena
Marturano; una donna, sdraiata su un
divano, sta per passare a miglior vita e
per questo, con una sorta di testamen-
to spirituale affida la giovane figlia alla
sorella, Ma improvvisamente la donna
si alza: & Ersilia Carbone e ha rievoca-
to irenicamente | momen-
to in cui ha “ereditato” la
gicvane Samanta, cha,
ancora minorenne, & nma-
sta incinta di un apprendi-
sta meccanico. La circo-
stanza & per la donna
futt'altro che lieta, non
tanto per questioni morali-
stiche, facimente supera-
bili con un matrimonio rpa-

ratore, quantc per la sua profonda
avversione nei confronti dei bambini,
scafiata come una sora di aulodifesa
di frontz a una dolorosa condizione di
sterilitd. La soluzione pil semplice,
quindi, sembrerebbe laborto, fino a
quando il cruccio di non poter diventa-
re genitori di una coppia di vicini di casa
non dirotta gli eventi in una direzione
del lwtto impravedibile. Con lo slogan *Il
sole in ogni casa” Ersilia Carbone con-
vince Samania a metlere su una vera e
propria azienda che “produce”™ bambini
da vendere a coppie impossibilitate ad
averne. Gli affar, owiamenle, prospe-
rano subito: la casa, inizialmente
modesta, assume la fisionomia di un
centro modemo ed efficente con tanto
di nursery, ma i rapporti familian conti-
nuano a manifestare un evidente
malesserae che esplode quanda Ersilia,
in un improvviso deliio, annulla tutt gli
“ordini” in corso per poler lenere tulli i
bambini per sé&. La famiglia, dungue
(ed & qui che Eduardo funziona da anti-
modello) si rivela come il territorio privi-
legiato di nevrosi, di pulsioni oscure,
sotterranee, imiducibili alla consolante
visione di un'unita trionfante sopra ogni
avversita. Mollo meno convincente & Il
coipo di scena finale: la mano nera
della camorra sostituisce bambole ai
bambimi del nido e comunica n (3l
modo la volonta di impome il proprio
controllo sulla fioranta attivita, | dialoghi
evidenziano le diverse, ma ugualmente
dolorose, condizioni dei personagai:
con esiti pid efficaci per la protagonisia,
I'aggressiva Ersilia, interpretata da Tina
Femiano, & un po’ pid sopra le righe
per gl aitn atton, in alcuni casl eccessi-
vamente caricati, Stefania Maraucci




CONTRO

La commedia della vita
e |l'arte del teatro

L'ARTE DELLA COMMEDIA, di Eduardo De Fllippo. Regila dl Luca
De Filippe. Scene e costumi dl Enrico Job. Lucl di Stefano
Stocchinl. Con Lucao De FAlippo, Umbero Orsini, Giuseppe
Rispoll, Grela Zomparini, Robero Yaledo, Francesco Bisclione,
Michele Nani, Comoling Rosi, Nanni Tormen, Dimilil Concelli,
Prod. Teatro Elisec, Rorma - Elledielfe, Roma.

quelio della nascita di Eduardo ed & abbastanza

naturale che le due cose confluiscano in un allesti-
mento, prodotto dal teatro romana in apertura della sua sta-
gione, di un testo, Larte defla comimedia, che ¢ tra | meno
rappresentati e tra i pill controversi dell'autore napoletano, E
che proprio sulla funzione del teatro e sui suoi rapporti con
un’istituziong che non lo considera e non lo sostiene, condi-
zionandolo tuttavia nella libera dei swoi stessi autod, si inter-
roga e chiarisce con incalzante puntualita. Una strana com-
media in realla, che, presentata per la prima volta nel 1965,
ebbe poche repliche & non fu pil ripresa fino al 1976. E un
autentico testamento, per il figlio Luca che ne cura I'attuala
allestimento, su cui non manca di aleggiare, con quel gioto
di realtd e finzione destinalo a rimanera ambiguamente
sospesa, lombra di Pirandello, citato del resto dallo stesso
autore per prendeme immediatamente le distanze nel corso
di quella sorta di corpo a corpo verbale che oppone la dimes-
sa figura dellimpresario a quella, becera e armogantes, del
prefetto. Dove il terma centrale appare quello di una dignité
variamente rivendicata da tutti | personaggi & di un'esigenza
elica che, a distanza di anni, risuona oggi pil attuale che
mai. E che nel suo allestimento Luca De Filippo sembra far
emanare dallo stesso autore, come da una presenza meta-
fisica che softende alla rappresantazione della commedia,
rifrangendone ulteriormente il gioco di teatro nel teatro su cui
£55a si snoda. Al cui intemo peraltro permane la perplessita,
gia suscitata in alcuni critici di allora, di un sostanziale squi-
librio fra il pimo atto, staticamente attorto sul lungo dialogo
fra il copocomico e il prefetto, e il secondo, a cui sembra far
da prologo. animato invece da un susseguirsi di personaggl
paradossalmente sospesi su un inafferrabile confine di realtd

*
E il centesimo anniversario del Teatro Eliseo ma anche




e finzione. Che sono resi con cesellala vivezza, da un cast funzionale e assai affiatato, su cui primeggia la matura duttilitd di
Umberto Orsini nel ruolo, per lui un pa' insolito, del prefetto. Mentre accanto a lui Luca De Filippo, pil che mai vicino alla lezio-
ne interprelativa del padre, concome con l'analitica puntualita dellimpresarnio alla riuscita di uno spettacolo di solido e raffina-
o spessore. Al cui interno gioca un ruclo importante la scenografia di Ennco Job che con la raccolta suggestione di quinte
grige di volta in volta delinea, nella malinconia atemporale di pareti scrostate e cadenti, il capannone devastato dei comici o
la deserta prosopopea di una prefetiura invasa dal freddo e dall’abbandono. Antonella Melili

’ autore riconosciuto per tale, entra dalla porta del palcoscenico ed esce insieme al pubblico a braccetio, da
(( quella delia platea. | male intenzionati, entrano dalla porta del palcoscenico e dalla stessa porta escono, e di
corsa vanno fino a casa loro e si chiudono dentro @ non escono pilis, L'arte della commedia (19635) é proprio
un gran bel testo, aderante alla realta del tempo in cui fu composto e perfettamente calzante con la stagiona che il teatro con-
tinua a vivere oggi. Probabilmenta, franne che per qualche insignificante dettaglio, trentacinque anni sono passati invano, lisci
come un boccetta d'acqua distillata. La frase sull'autors, fali-
cissima, riporata in apertura di questo commento, & soltan-
o un esempio di come la scrittura di Eduardo, in questa
creazione, si innalzl a belle vette immaginifiche nellanalisi
delle figure & dei comportamenti, atiraverso una struttura
vivace e mai ripetitiva. In scena ¢'é un capocomico che deve
confrontare le sue sacrosante richieste con le pastoie dove
yuole infilarlo un prefetto e, per una sottile vendetta dell’arte
contro la burocrazia, minaccia di inviargli suoi attori camuf-
fali da gente del paese. Dunque il prefetto non riuscird mai
a riconoscera 58 la core dei personaggi, che gli si presen-
lano successivamente uno di fila allaltro, abbia la natura
della cittadinanza o del praticanti della scena. Un dubbio il
suo, non svelato, allinterno di un ingranaggio linguistico e di
situazioni che pil cleato non si pud. Si para di palcosceni-
co in queste pagine e — come ricorda Eduardo nella prefa-
zione all'edizione Einaudi - «non & una noicsa conferenza
sul teatror, bensl «i problemi di cui tratta riguardano la
nostra vita e guella dei nostr figlis. Bene ha fatto, allora,
Luca De Filippo a tirare fuor da uno scrigno dimenticato un
piccolo giciello (rappresentato solo una volta), al fine di cele-
brare un doppio centenario di nascita; quello del padre
Eduardo e guelle dellElisec. Luca De Filippo e Umberto
Orsini, capocomico e prefetto, sono gli animali da palcosce-
nico che tulli conosciamo, la compagnia con cui lavorano e
di buon livello. Ma, in sede di bilancio, la scrittura di Eduardo
non asce fuor. Soprattutto nella prima parte, gquando di pro-
biemi del teatro si paria, tali questioni non sono facili da affer-
rara @ non perché l'autore non le abbia esposte con chia-
rezza e nel deftaglio, ma perché gli attori (Luca in particola-
re) scelgono una recitazione che & un'aria su una corda
unica. Una scelta, questa, che finisce per penalizzare un
testo autentico e sincero, facendone perdere passaggi
sostanziali, E nella seconda parte — dedicata all'appari-
zione dei cittadini o degli attori, chissa - tutli fanno & un
po’ strafanno, lanciandosi qua e [a sopra le nghe, tra gl
scheletr di muri lacerati pensati da Enrice Job & ben illu-
minati da Stefano Stacchini. Cerlo & un omaggio sincerg
guesto di Luca De Filippo al padre Eduardo. Ma. infine, €
proprio la scrittura ariosa di un grande drammaturgo a
restare soffocata. Plerfrancesco Giannangeli

& 5 Luea De Fligpo &
sl Umberio Orsind in
Liarter gy ciomumechia
Bluamdn De Fippo
mgia d Luca Do Flippo
(iAo Medenco Fyva)




In viaggio con Ulisse
nei cortili di Palazzo Fuga

LA DISCESA, dall'lnfernc di Dante

Alighieri. Progetio @ composizione di
Antonello Cossia, Raffoele DI Floro,
Riccardo Veno. Musiche di Riccardo
Veno. Con Lluigl Biondi, Salvatore
Camnuse, Anlenelle Ceossia, Raffosle DI
Florio, Giovanni Ludeno, Sergio
Guogliarella, Riccarde Veno. Proed.
libera mente, Napoll.

Un percorso di conoscenza e rivela-
zlone attraverso le intuizioni di Artaud,
il fragoroso suono di Bonham, la voce
immensa di Majakovskij, la bruciante
inquietudine di Parker, lo sguardo lim-
pido di Pasolini, la deliberata inco-
scienza di Rimbaud, la “notte stellata”
di Van Gogh. Questo & molto altro
offfe La discesa, spettacolo che
Antonello Cossla, Raffaele Di Florio e
Riccards Veno hanno allestito nel-
I'ambito delle iniziative denominate
“Andaravenirestare”, proposte da libe-
ra menle a Mapoli in settembre. La
discesa s'ispira allUlisse dantesco.
Ma lo spettacolo & dedicato anche agli
uomini che per seguire Ulisse hanno
trovato la more: a loro & possibile
assimilare tutti quegli artisti che hanno
pagato con lisolamento & la follia la
propria audacia. | suggestivi cortili di
Palazzo Fuga, I'ex albergo dei pover
fatto costruire da Caro di Borbone
nella seconda meta del Settecento,
sono stati il significative teatro di gua-
st'evento. Mel primo cortile gli spetta-
tori sono disposti intorno ad un cer-
chio di scarpe, simbolo del cammino,
ma anche del poltere schiacciante
esarcitato dalla societd su quanti
osano varcarne | limitl. Nel secondo gli
attori inducono il pubblico a immerger-
si totalmente nel meraviglioso spetta-
colo del cielo notturno. L'ultimo cortlle,
infine, vede dominare un alto muro di
bidoni rossi che crollano improvvisa-
mente con un fragore di lamiere anfa-
tizzato dal penetrante suono della bat-
teria. A questo metaforico scatenarsi
della potenza degli elementi segue |a
ricomposiziona del muro a8 ridosso

degli spettatori, sorta di nuove colon-
ne d'Ercole che, una volta superate,
rivelano un fald acceso dagli attori, |
quali lentamente si allontanang, fino a
scomparire nel'oscurita. Uno spetta-
colo ricco di suggestioni, capace di
suscitare grandi emozioni, fisiche e
inteliattuali, grazie al fascino antico dei
luoghi, alla poesia dei testi e alla
straordinaria “presenza” di attori che
hanno fatto della lore atlitudine a
comunicare con il corpo, con 1 sensi,
con l'anima la costante di un lavoro
sempre pid convincente. Stefania
Maraveci

Sette candele per morire
divorato dall'amante

AMMNA CAPPELLI, di Annibole
Ruccello. Regia di Fortunato Calvino.
Musiche a cura di Alberto Spisso.
Scene e costumi di Mefastudio "89.
Con Antonella Marea. Prod. Nuovo
Teatra Nuovo, Napoil.

Il progressivo smorzamento delle
selte candele d'un candelabro posto
su un altarino domeslico scandisce
le satte variazioni d'una storia d'amo-
re estremo, guello di una donna che
arriva a divorare il propric amante
per possederio in maniera completa
e totalizzante. Antonella Morea, pro-
tagonista del monologo scritto da
Ruccello poco prima della prematura
scomparsa, fa di Anna Cappelli un
personaggio inizialmente anonime a
insignificante. Costretta ad abitare in
una cittd che sente ostile, vive del
proprio modesto lavoro, desidera un
marito, dei figli, ma soprattutto una
casa tutta sua. La sua esistenza,
dunque, & segnata dallangosciosa
coscienza della *mancanza” e dall'ur-
genza disperata di possedera qual-
cosa per sanlirsi viva, per “essera”,
Lincontra col ragioniera Tonino
Scarpa, scapolo e proprietario di una
granda casa con ben dodici stanze,
sembra offride la possibilita di realiz-
zare tutti | sual sogni. La realta, perd,

=i rivela molto diversa: Anna, infatti, &
costretta a rinunciare al matrimonio e
ad adattarsi alla convivenza imposta-
le dal compagno, ma sopratiutto ad
accettare la presenza di una vecchia
govemnante che & peggio d'una suo-
cera e le impedisce di sentirsi effetti-
vamente padrona di cid che ormai
considera suo di diritto. Sara proprio
questo  desiderio di  possesso,
improvvisamente divenuto incontrol-
labile, a scatenare quel terremoto
emotivo che aspettava solamente
I'occasione giusta - I'abbandono del-
I'amante - per esplodere in un boato
di violenza inaudita. Con una stracr-
dinaria capacitd di mutare registri
interpretativi, Antonella Morea ha
reso in pieno le diverse atmosfere del
dramma, fino a quella spaventosa-
mente surrealistica del finale, nel
quale la famiglia non appare pid
come il luogo della ricomposizions
bensi come il temitorio della perdita,
carallerizzato dall’'assenza maschile
e dal predominio d'una figura femmi-
nile segnata dal disagio inquistante
della malattia. Stefania Maraucc

L'utopia dell'usciere
che volle farsi autore

FUORI L'AUTORE, di Raffoele Viviani.
Regia di Nello Mascia. Scena di Max
Comune. Costumi Alelier Canzanella.
Musiche di Pahizio Trampett. Con
Mello Mascia, Maria Basile, Gino
Montelecone, Maric Brancaccio,
Patrizic Trampett, Federica Alello,
Ivan Castigliona, Plo Del Prete,
Giorgio Romanelli, ivano Malone,
Gluliona Saviano, Roberto Gilordano,

la Rotonda, Cateringa Mascia,
Roberlo Mascia, Peppe Celentano,
Maozsimillano Pinlo. Prod.
Conservaterio d'arte drammatica @
Prospet, Napoll,

E una commedia un po' particolane que-
sto Fuord laufore (1934) che Mello
Mascia ripropone nel cinguantenario
della morte di Raffasle Viviani al pubblico
di Benevento Citta Spettacolo. Un testo
divertente & amaro al tempo stesso in



cul non si ritrava guella coralita della
strada che caratterizza in genere la
produzione di Viviani, ma al contrario
un pit raccolio contesto piccolo bor-
ghesa di stampo quasi eduardiano
imperniato attorno alla figura di un
Don Giovanni Scardina che, invasato
dal sacro fuoco dellare, continua a
scrivere commedie a cui affida, in un
indefettibile sogno di gloria, ogni sua
ragione di vita. Al punto da perdera
ogni contatto con la realta familiare e
sociale che lo circonda e da non
accorgersi della sfrontata tracotanza

a1

Garibaldl - Citta di Palemno.
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Stefania Maraucei
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LE NOZZE di Anfon Cechov, e SIK 5K L' ARTE-
FICE MAGICO, di Eduardo De Filippo Regia
dl Care Cecchi. Scene e costumi di Tiing
Masell. Musiche di Sandro Gorli. Lucl di
Andrea Marese. Con Arure Cirdlle, laka Forte,
Cristing Spina, Tommase Ragno, Carlo
Cecchi, Maurizio Scoffo, Donatella Furing,
Vincenzo Ferrera, Elia Schilton, Alessandro
Baldinoti, Pocle Mannina, Nodia Speciale,
Robero Rill. Prod. Caresiana - Teatro

con cui un gruppo di giovani galanti
approfitta della sua ingenuitd per
aver libero accesso alla bellezza pro-
cace delle sue tre figlie. La beffa poi
si spinge fino al finanziamento di una
messa in scena che portera il misco-
nosciuto aulore a lottare, sempre pid
umiliato, con un capocomico deciso a
decurtare con le spese le pagine e i
personaggi partoriti dal suo ingegno.
Mentre un pubblico vociante e volga-
ra lo caccera tra gli insulti prima
ancora che la commedia giunga al
suo debutto. Una vicenda grottesca-

mente crudele dunque che, nell'alle-
stimento diretto & interpretato da un
intenso Nells Mascia, si colora di un
vago sapore pirandelliano, forse per
guell'impalpabile velo di insania che
fin dallinizio aleggia sullutopico e
perfing innocente miraggio del pove-
ro omino, cosi graniticameante con-
vinto e fiducioso nella sua creativita
di commediografo da rinunciare nel
nome di una pretesa dignita d'artista
alla sicurezza economica che gli
vaniva dal suo lavoro di usciers
municipale. Anfonella Melilli

Cecchi regista-protagonista

MISERIA E NOBILTA

tra Cechov ed Eduardo

ntome a una grande tavola imbandita una famiglia piccolo borghese festeg-

gia le nozze della figlia tentando, a ogni costo, di inscenare & ostentare una

ricchezza in realtd inesistente. Fiore all'occhiello del banchetto, la presenza
di un vecchio generale, procurato da un mestatore alla madre della sposa desi-
derosa di nobilitare la cerimonia nuzale. Questa finzione, giocata tra una “mise-
ria & nobilta™ di memoria scarpettiana, costituisce il filo rosso che collega Le
nozze di Cechov a Sik Sik larfefice magico. Anche i prestigiatore di Eduardo,
infatti, & un povero disgraziato che, pur di cnorare la propria “fama” {ma soprat-
tutto pur di non patire la fama), si serve di complici opportunamente piazzati in
platea per esser certo della riuscita dei suoi numeri d'illusicnismo. || motive con-
dufiore della finzione o, se vogliamo, del teatro nel teatro, &, dunque, riprodotio in un gioco di specchi allintema dei due atti
unici, sebbene emerga un evidente divario fra coloro che usano la simulazione come espediente per salvare le apparenze, e
colore che invecs la usano per campare. Carlo Cecchi interpreta il presunto generale e Sik Sik usando toni @ accenti di chia-
ra ascendenza eduardiana, ma soprattutio ne enfatizza
i comuni tratti di drammatica comicita in un efficacissimo
ossimoro recitative che, insieme all'ironia e alla natura-
lezza, costituisce la cifra distintiva del suo stile.
Bravissimi e perfettamente affiatati nel mantenara il
ritmo scoppiettante dello spettacolo anche gli aliri attori,
e in particolare Arturo Cirllo nei ruoli di Evdokim
Zacharovic Zigalov e di Rafele e laia Forte in quelli di
Mastasja Timofeevna e di Giorgetta. Uno spettacolo
che apre degnamente una rassegna, “Memoria ribelle”,
organizzata dal Teatro Muove di Napoli in collaborazio-
ne oon il Ministero per | beni e ke attivita culturali, la
Regione Campania, i| Comung & la Provincia, per
festeggiare | vent'anni dalla napertura dell'antica e pra-
stigiosa sala napoletana, | cent'anni dalia nascita di
Eduardo e | cinguant'anni dalla morte di Viviani
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In besse g scena di
Lo nozze & Cechov,
rega o Ceochi (lolo:
Merica Bsarneamil
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a Sesto Fiorentino

POCHI SOLDI E GRANDI AME

VALOW

delude Berlino a Infercity

di Francesco Tei

on esaltante, ma pil che dignitoso il livello degli
N spetiacoli di Intercity anno tredicesimo: il festival

del Teatro della Limonala di Sesto Fiorentino,
dedicato nel 2000 a Berlino (sard cosi anche per I'anno
prossimo), non ha ospitato allestimenti provenienti dall’e-
stero, e si @ esaurito — a parte le sottosezioni dedicate a
Londra e a Parigi — con tre sole produzioni, in lingua ita-
liana. | risullati degli speltacoli Signor Kelpert, di David
Gieselmann, messo in scena da Ingo Kerkhof, e soprat-
lutto di Parassifti di Marius von Mayenburg, diretto da
Stefan Otteni, hanno instillato di nuovo delle perplessila
sulla formula (in realta inleressante & innovativa) che &
caratteristica di Intercity fino dalla nascita; quella, cioé, di
affidare a un regista del Paesa e della cilta “visitati® dal
festival I'allestimento in italiano di un testo di un conna-
zionala, possibilmante emblematico delle tendenze pil
nuova & off, Difetlo di orecchio o di maturita di Otleni &
Kerkhof, compensati - in Signor Koipert — dalla buona
prova (e dallinventiva personale e autonoma) degli atto-
ri italiani, oppure scelta infelice di due testi che la stessa
direzione del festival ha evidentemente sopravvalutato;
fatto sta, ci sembra non a caso, che o spettacolo miglio-
re di Intercity-Berlino & stato propric quello messo in
# scena dalla sua direttrice artistica Barbara Nativi,
London, Losengeles, luebbenau, ambientato nell'ex
garra vicina al Teatro della Limonaia (il festival si @ svol-
§ to anche al Teatro Studio di Scandicci @ in altri spazi tea-
| trali). Si é fatto apprezzare, il lavoro della Nativi, nono-
stante che nemmena questo testo sul degrado economi-

co & umano e sul sogno screpolato di benessere dell'ex
Germania Est, opera del guotato Oliver Bukowski, fosse
nulla di eccezionale. Cosi, guardando agli spettacoli, |3 |§
nota miglhore di Intercity anna 2000 seno stati gli attori, i ';_
con un opportunc allargamento della “squadra” abituale

del festival con l'ingresso di presenze nuove come Mario | 1 g
Pachi e Paolo Pieri, Marco Cavicchioll @ Marco Natalucei, jg
nato con Chiti. Detto dellinteresse innegabile della M8
manifestazioni collaterali — il convegno internazionale i
alla Pergola Chi ha paura di Sarah Kane? a l'omaggio a ]
Bamard-Marie Koltés con latture di inediti (hanno rischia- '.-
to quasi di essere il clou, quest appuntamenti, di tutto il £ &
cartellone del festival), il discorso sulla manifestazione | &
fiorentina rimane sempre lo stesso: il livello del program- ¢ »
ma continua a apparire piuttosto basso, e sopratlutio ei

incredibile che questi spettacoli (e quest testi) possano
essere realmenie rappresentativi della complessa realta
teatrale di grandi “capitali” dello spettacolo e della cultu-
ra come Londra, Parigi o Berlino. La Nativi & il co-respon- |
sabile di Intercity Silvano Panichi hanno buon g'iuoo.
certo, nel giustificarsi con la mancanza di fondi, che I
obbliga a un profilo basso nalle scelta e a brutali selezio-
ni in sede di programma. Perd | dubbi restano... E resta
il fatto che le edizioni pil riuscite del festival sono state |
quelle che hanno fatto conoscere a tulta italia realta tea- ¢
trali poco conosciute o in qualche medo periferiche, nelle g
edizioni lontane su Stoccolma, a Budapest, Lisbona e
Montreal. Percheé non si torma in quella direzione? Un
festival non ricco, quasi “familiare”, coma & guello della
Limonaia non pud ¢he assumersi un compilo pionieristi-
co, di esploratore, di battere strade sconosciute andando s
in avanscoperta. Inutile insaguire la vanita di porsi come
interlocutore istituzionale di realta straniere insediate in §
megalopoli della cullura. W




Shakespeare in musical
allombra della Rancia

DANCE!, dl Duccls Camerini @ Chiara
Noschese. Regia di Sovero Marconil
Musiche dl Gianluca Cucchiara. Lidche
di Andrea De Angells @ Michels Renzullo.
Scene di Aldo De Lorenzo. Costumi di
David Belugou. Direzione musicale di
Glovanni Maria Morl. Corecgrafie di
Anna Rita Larghl, con la supervisione di
Mauro Bigonzetti. Luci di Roftaele Perin.
Con Rafioele Paganinl, Chiara Noschese,
Renata Fusco, Marce D'Alberi, Fabio
Ingrosse, Giuseppe Galizio, Silvanc
Maratia, Fablo Manti, Fabrdzic Paganini,
Enzo Spoadafers, Andrea Verzicco,
Simona De Nitfis, Cloudia Fusillo, Barbara
Movind, Cinzio Ricclordi, Robero Serafinl,
Francesca Varagnolo. Prod. Compagnia
della Rancia, Telentine - Fondazione
Teatro Linco Giuseppe Verd|, Tieste.

Dopo un'incantevole edizione della La
Contessa Mariza di Emmernch Kalman,
dopo il sognante abbandono allonda
danubiana con I Pipistrelio e 'offenba-
chiana La Bella Elena, al Festival
Intermmazionale dell'Operetta di Trieste &
stata fa volta dellatieso appuntamento
con il musical. E con particolare interes-
se si guardava a Dance!, il musical di
Savero Marconi, Si trafta infatti del
primo musical interamente taliano: un
salto di qualita spetto gli spettacol fino-
ra confezionati dalla Rancia, tesi per lo
pill & ricreare sul nostr palcoscenicl |
maggion musical amerncani

Ispirandos] alla contrastata stora d'amo-
re alla base della commedia shake-
speareiana Molto rumaore par nulla,
Duccio Camerini @ Chiara MNoschese
hanno creato un testo frizzants, funzio-
nale alla struttura musicale, ritmato a
non privo di qualche accento romantico.
Raffagle Paganini conferma sempre pil
il proprio impegno a imporsi come inter-
prate completo; Renata Fusco comvince
appieno sia in veste di aftrice che di can-
lante e danzatrice. Si ntaglia un gusio-
sissimo personaggio, sfoderando dirom-
penti doti comiche, la bravissima Chiara
Noschese e non deludono gii altri nume-
rosi elementi della compagnia, tutti
eclettici, formati & cresciuti all'ombra

della Rancia. Insieme raccontano la

lieve vicenda di Dick Mamo (Paganini),
star della danza classica e Bea
Stravinsky (la Fusco), diva del rock, cha
= riuniti dalla lungimiranie magnate Tina
Cooper (Chiara Noschesa) - sono desti-
nati, fra battibecchi e appassionati
incontri, a unire le loro vite & ke rispettive
compagnia artistiche in un suggestivo
show-omaggio a Venezia che conclude
Daneea! in un crescendo metateatrale e
cainvolgente. Funzionali le scene e |
costumi firmati rispettivamente da Aldo
De Lorenzo & David Belugou; un anco-
mio particolare va attribuita a Mauro
Bigonzetti, coreografo prestigioso che
dona ai balletti una linea eccellente. La
musica composia da  Gianluca
Cucchiara wvuol fondere tradizione,
funky, opera rock. Ne risulia una colon-
na sonora piacevole che perd rivela
qualche ncertezza e soffre della man-
canza di una di quells “arie memorabili’
cui i grandi esempi doltreoceano o
hanno abituato. Nana Lucan

Le ferite di guerra
di una citta cosmopolita

UN NIDO DI MEMORIE, dl Tullio Kezich. Regla
di francesco Macedonio. Scene di Louo
Crismani. Coshurni di Remigio Gabelinl
Musiche a cura di Uvio Ceccheln. Con
Plos, Mourizio Repetio, Alberio Ricea,
Adnono Girgldl, Riccardo Canoli, Marzia
Postogna, Reiner Relbenbocher. Prod.
Teato Lo Controda, Thashe.

E consustudine del Teatro Stabile di
Treste La Contrada, insugurare i carelio-
e SO una proeduzions in dialeto tnestino:
oparaziona che, nelle passale stagion],

assicurava grande successo popolang,
ma Emitava il raggio dazione sul piano
nazionale. Laperdura of questanno ha
rappresentato un notevole passo avanti
per La Contrada, perché - grazie al talen-
o & alla raffinatezza di Tullio Kezich, auto-
re di Un nido of memone - ha avuto &
disposizione un testo intelligents, delicato,
che focca coraggiosamenta & con sensibi-
lith una piaga dolorosa dela sloda di
Trieste: quela aperta dalla seconda guer-
ra mondiale. Atiraverso il fitro di un nudeo
familiare, in cui si coglie qualche cenno
autcbiografico, Kezich osserva gl estremi-
smi che hanno laceralo un equiibno pre-
zioso e naturale nalla oiftd cosmapolita,
dove catiolici ed ebrei itafliani, sloveni,
ledeschi @ levanting, autoctoni & forestier
avevano sempre convissulo nspettandos,
L'obiattivitd dell'avwocate Skilebez (un
misurato Orazio Bobbio), i buonsenso
della moglie (Maria Grazia Plos), il fervore
giovanile del personaggio-namranta MNineto
{Maurizio Repetto), linganua passiona per
i fascismo della maestra Calpumia (una
travolgenta Arella Reggio), e pol un micnos-
cosmo di figure secondarie - I'ebreo
\olpati (Totimo Alberto Ricca), la serva
siovena (la brava Marzia Postogna),
Donner (Adranc Giraldi), Barba Marko
(Riccardo Canali), il militare tedesco
(Reibanbacher) - raccontano quegh even-
i con aculezza e da diversi punti i vista,
per condurre allassoluzione finale,
Asseconda [intima drammaturgia di
Kezich la regia di Francesco Macedonio
che opta per una toccante coralitd, non
permete finalmente facl macchiettismi,
evita le owie volgarity del dialetto per
fame un'espressione dellanima, pulita ed
efficace. MR,

Inbasso und sera d
Dorca! & Carmoem &
hoschese, roga d
Warcen floko: Visend




Le Baccanti della Tosse
tragedia senza catarsi

BACCANT, di Euripide. Traduzione di
Giorgio lerant. Regia di Toning Conte.
Scene dl Andrea Corbetta. Costumi di
Guido Florato. Con Lisa Galantini, Aldo
Ofttobring, Susaonna Gozzefti, Pletro
Fabbri, Albertoc Bergamini, Enrico
Campanati, Carmalo Vassalla,
Consuelo Barilar, Simona Guaring,
Carla Pelrolero, Mariella Speranza,
Roffoella Togliobue. Prod. Teatro delia
Tosse, Genova,

Un dio si presanta a Tebe in sembian-
& umane, ma non viene riconosciuto
come figlio di Zeus dal re Penteo. Anzi
& da questi osleggialo in quanto poria-
tore di un nuove culto pericoloso perla
tradizione. Le sue seguaci, l& donne
che, da lul invasate, valicano i limiti di
decenza e di morale, vengono dal re
combatiute. Lo spettacolo allestito dal
Teatro della Tosse muove da un'inter-
pretazione basata su una nuova tradu-
zione in versi @ da una riflessione sul-
I'ambiguita estetica dellopera, liberala
da pregiudizi moralistici. Baccanti inte-
s0 come un potente evento di parola,
sommo condensato di linguaggio poe-
tico, Un teatro in cui Mevento primo é
l'addensarsi di un dramma insensato
che l'autore sottopone alle sguardo
sgomento dello spettatore. Qul il mito
concorre in una fatalta cieca e
mostruosa, in cui sard arduo trovare
sollievo catartico. La scena & attrezza-
fa con tre ripidi setton gradinati, in
semicerchio, davanti a cui si giunge
fiancheggiati da Figure Muta (sculturs
a grandezza naturale), mummie recu-
perate da un'epoca immemaorabile.
Puniuale anche la sottolineatura degli
anacronismi, a denotare la distanza
dall'originale. Ma le soluzioni appaiono
a volte riduttive, come il pedalare in
bicicletta inseguendo lo Straniero; gio-
care a carne, raccontando il massacro
sul sacro monte; l'uso, del resto appe-
na accennalo, della musica, con la
canzone Mamma! volutamente kitsch,
forse in omaggio & un gusto che in Aldo
Trionfo, ispiratore di questo Teatro, fu
magistrale. MNel disegno complessivo

fqualche scarto ad effetto, quale la dida-
scalica raffigurazione del divino
Straniero in una giovane donna (Lisa
Galantini) dalle grazie visibili softo il
manto socchiuso, comradata di un attri-
buto maschile parimenti esibito, da
ermafrodita. O la scelta di affidare il
ruolo di Cadmo a una donna e (effica-
ce inuizicng) di volgere in monologo
con s stessa allo specchio cid che nel-
loriginale & il dialogo di Agave con
Cadmo. Scbriamente coreografate e
pregevoli e effusioni orgiastiche delle
Baccanti, stiizzate e castigate senza
effelti speciali aggiunti. Gianni Poli

Bisio e la Sastri cantano
il Vangelo di De André

LA BUOHA NOVYELLA, di Fabrizic De
André. Regia e drammaturgla di Giongio
Gallione. Elaborazione musicale di
Carlo Boccodoro. Scene @ costumi di
Guido Cerato. Luci di Pepl Morgia. Con
Cloudio Bisio, Uma Sasir, Leda Battiski,
Andrea Ceccon e Le Vool Alocl con
Fensemble musicale Sentier Selvaggl.
Prod. Teatro dell’ Archivotto in collabona-
zione con la Fondaziona Carlo Felice,
Genova.

CQuando il cantautore genovese
Fabrizio De André scrisse La buona
novella era il 1969, anno di
contestazione & di ricerca dei
valori pia profondi di ugua-
glianza & fratellanza tra |
popoli. Lul, sfogliando i van-
geli apoerifi, questi valori i
aveva trovati nella vita di
Gesl, ma fario comprandere
ai suoi contemporanei non fu
semplice. Trent'anni dopo, in
uno dei suol ullimi concert,
lo stesso De Andre aveva
riproposto alcuni brani tratti
da quesio album, proprio
parche Il sentiva vicini alle
spinte a alle tensioni di fine
millennio. Oggi La buona
novella é diventata uno spet-
lacolo al Teatro Carlo Felics
di Genova, prodotto dal

Teatro dellArchivolto su unidea di
Giorgio Galllone, regisia & drammatur-
go che ha cucilo quesli brani musicali
di alissima poesia a materiale in gran
parte estrapolato dagli stessi Vangeli, A
condurme |a namazione sul palcosceni-
co Claudio Bisio, che non ha rinunciato
alla sua vernve comica & che si & pre-
stalo per l'occasione anche a esequire
qualche brano neflinedita veste di can-
tante. Lina Sastri @ Leda Battisti hanno
ricoperdo il ruole non facile dalia
Vergine Madre, mentre alcuni brani,
sangz alira pid in linea con lo spirito del
cantautore genovese, sono stati affida-
ti ad Andrea Ceccon, leader del gruppa
Le Vool Atroci. Lo spettacolo, che é
stato costruito musicalmente da Carlo
Boccadoro e dal suo gruppo Sentien
Selvaggi, & placevole, ma nsulta un'c-
perazione a sé stanle che sembra lon-
tana dallinterpretare fedelmente De
André: sia perché lo svolgimento appa-
ra discontinuo, sia parché il durissimo
paragone con 'autore & inevitabile. Le
scenografie che seguono aliraverso
l'intensita delle colorazioni | diversi stati
emotivi dei personaggi e della vicenda,
sono di Guido Ceralo, menira le luci
portano la firma di Pepi Morgia, che
aveva guidato anche la regia della ulti-
me esibizioni di De André. Cnsiina
Argenti




Moliére sembra Feydeau
nel Tartufo di Besson

IL TARTUFO, di Moliére. Regia di Benng
Besson. Scene & costuml di Ezio
Totfoluttl, Trucco e pettinature di Kuno
Schlegelmich. Musiche di Jean-
Baptiste Lulli. Arranglamento di David
Hogan. Lucl di Piero Niegro. Con
Glanna Plaz, Lello Arena, Daniela
Giordano, Federico Vanni, Orietta
Matbarl, Paolo Sema, Stefano
Lescovell, Eros Pagni, Marzia Ubaldi,
¥Vite Favata, Riccarde Bellandi,
Suzanna Pattoni. Prod. Teatro Stablle
di Genova.

Commedia complessa e stratificata, il
Tartufo brilla nondimeno per la super-
ficie fatta di battute irresistibili e di un
meccanismo  drammaturgico perfet-
tamente calibrato. E a questo primao,
luccicante strato sceglie di fermarsi
Benno Besson, rinunciando a sfoglia-
re quel piccolo trattato sull'ipocrisia @
sulla meschinita umane composto dai
veloci dialoghi di Moliére. Coerente a
questa impostazione che disdegna
psicologismi e critica sociale, il regi-
sta riduce i personaggi a mascherine,
imprigionate in una gestualita rigida e
stereotipata. Mariane, la giovane
figlia di Orgon, e l'amato Valére
hanno le posture, | movimenti e le
intonazioni proprie degli innamorati
da manuale di recitazione ottocente-
500, e in modo altrettanto conforme a
moduli interpretativi predefiniti agi-
scono anche protagonisti @ compri-
mari. L'esito non & uniforme & accan-
to a una Marzia Ubaldi capace di flet-
lere & adeguare alla propria persona-
lita Ia figura della saggia sarva-padro-
na Dorine, Eros Pagni pare frenato
dalluntucsitd senza softigliezza del
suo Tartufo, mentre Lello Arena, sem-
pre sopra le righe, si limita a prestare
a Orgon la sua burbera napolstanita,
Un medesimo procedimento di scar-
nificazione & applicato al contenuto
della commedia, ridotta al suo teatra-
lizsimo scheletro. Le continue entrate
e uscite dei personaggi, | frequenti
capovolgimenti di situazione, 'astuta
scena del tavolo garantiscono un

ritmo sempre sostenuto che il regista
sfrutta trattando Moliére gquale una
gsorta di seicentesco Feydeau. La
scena = |'interno di un palazzo baroc-
co con porte e aperture — assicura la
voluta rapiditd dell'azione, mentre i
cambi necessari sono occupati dalla
calata di un suggestivo sipario deco-
rato con crecchie e occhi, quasi a
ricordare agli spettatori il patto implici-
tamente stretto con gli attor. [l finale
coro di lode al sovrano, inserite onigi-
nariamente da Moligre per sfuggire
alla censura, dichiara ancora una
volta la natura spensierata e in fondo
disfattista dell'allestimento. Laura
Bevione

Dreyer ir]cqntra qutori
nel Gesu di Branciaroli

GESU, dl Karl Theodor Dreyer.
Adattomente e regia di Franco
Branciarcll. Scene di Marco Capuana.
Costumi di Elena Cicorella. luci di
Alessandro Carletti. Con Franco
Branciaroli, Riccarde Mantani Renzi,
Umberto Ceriani, Glanluca Gobbi,
Antonio  Zonoleftl, Pino  Censi,
Valentina Amu. Prod. Teotro de Gli
Incamminati, Milano - Teatro Stabile di
Torino.

Nel 'Y4 a Torino un giovane
Branciarali interpretd | Gesu che
Aldo Trionfo felicemente adattd dalla
sceneggiatura che il grande Dreyer
aveva scritto pensando a un film pur-
troppo mai realizzato. Un gquarto di
secolo dopo Branciaroli riprende,
nella maturita il Gesd, ma lo fa in
vasla di adallatore & regista. L'attora
si riserva soltanlo una breve appari-
zione nel finale a sorpresa: mentre
Gesl vaga come un barbone nel
buic del mondo e raccoglie l'ultimo
respiro del ragazzo marchettaro &
drogato del testoriana In exity, il film
rifiutato si fa, & un kolossal di carta-
pesta; ed egli & Dreyer radivive
accompagnato da un aluto che ripete
soltanto “okay”. Per contrappasso, il
vecchio Cristo barbone (Riccardo
Mantani Renzi) uscito dintlo, come

tutti gli apostoli, dalla scena del men-
dicanti di Viridiana di Bufiuel proietta
su uno schermo atroci immagini sui
campi di morte della Shoah: ruspe
sopra i cadaveri, scheletri trasvolanti
in una macabra resurrezione della
came. In epilogo un'Annunciazione
profana: una giovane donna incinta
dice in proscenio, concitatamente,
lincipit del Vangelo secondo
Giovanni, & s'adunano come fanla-
smi | trenta attori, nelle divise del
lager. Cala il sipario. Molte cose
riguardanti la Chiesa, la societa e lo
spettacolo sono accadute nel secon-
do Movecento e Branciaroli (che ha
affollato lo spettacolo con molli segni,
rimandi e citazioni: anche troppi, fino
ad alimentare il dubbic che la teclo-
gia cristologica degli umiliati e offesi
sconfini nella moda new age) espone
nelle due ore @ mezza della rappre-
sentazione - lenta nei ritmi, cupa
nelle atmosfera - le sue convinzioni
di uomo, di credente e di artista, Le
due scritture - rigore logico, ispirato
in Dreyer, affannosa ricerca della
fede in Testor - non sempre pend
risultano compatibili. L'accumulazione
dei segni, dicevo, non sempre da
forza al discorso di Branciaroli.
L'irrompere di soldati palestinesi, che
hanno sostituito | “rivoluzionar” del
lesto di Dreyer, o le straniate confa-
bulazioni dei farisei in case borghesi,
ingenerano ad esempio sensi di
dispersione nel pubblico. Cosi come
m'é parso incongruo imponents, &
opprimente, apparato scenografico di
Marco Capuana: blocchi semoventi,
scene calate dallalte a ricostruire
fuorvianti ambientazioni, un insieme
farraginose, di ronconiana memoria,
che blocea la progressione dramma-
tica. Restano la passione di guesta
ricostituzions, I'impegno degli attori
(da citare ancora Umberto Ceriani,
Gianluca Gobbi, Pino Censi,
Valentina Arru, Antonio Zanolatti), &
lincontro-scontro di Dreyer e Testori:
che & quanto voleva, credo,
Branciaroli con il suo generoso tenta-
tivo. Ugo Ronfani




Alessandm Feran iR
Gaoomo @ i suo padioe
e d Kindera, regia d
Savy, @& desn
Grariana Manecsioo o
hino Riomeo in Degusio
e . fesio & regia di
Romec (ol Fia
Crioohis).

Kundera omaggia Diderot
al Piccolo di Catania

GIACOMO E IL 500 PADROME
{Omagglo a Diderof), di Milan Kundera.
Regia di Glanni Salve, Scene di Orana
Sesza, Costuml di Elena Carveni.
Musiche di Pietro Coavalieri. Con
Alessandro Fermari, Vittorio Bonoccorse,
Federica Blsegna, Orazio Mannine,
Maria Rita Sgariato, Gianni Alderuccio,
Carle Femer, Tiziona Beflassal, Tonl Lo
Présti, Cinzia Finocchiarn, Massimiliano
Grassia. Prod. Piccolo Teatro, Catanla.

Ispirato al roman-
zo del celebre
filosofo  illumini-
sla, Jacques e
suo padrone di
Milan Kundera
costiluisce  'ull-
ma tappa dal
trentennale tine-
rano del Piccolo
Teatro di Catania
alla scoperta
della drammatur-
gia spenmentale
est-europea, qui
rappresentata in
una delle sue pid
taglienti, & percid
ironiche, riflessio-
ni  autoreferen-
Ziali. Nella lignea,
sobria impagina-
zione scenografi-
ca di Oriana
Sessa (ghi opale-
scenti, lunan costumi sono di Elena
Carveni), la moltiplicazione dei piani
d'aziona, in un intrico di scale e scalelle
dallapprodo indeterminalo — e una
sembra quasi amrivare sin “lassi”—fada
terso sfondo al sovrapporsi di vicende
che Giannl Salvo dipana con limpido
quanto inesorabile procedere, enu-
cleando linamivabile gioco di citazioni,
variazioni, echi e rifrazioni della scrittura
di Kundera. Come in un gioco di spec-
chi, aliora, le awenlure di Jacques
(Alessandro Ferari) si riflattono in quel-
le del suoc padrone  (Vittorio
Bonaccorso), i tradimenti della perfida

marchesa de la Pommeraye, evocati
dallarte affabulatoria  dell'ostessa
(Federica Bisegna), nei softili inganni
del perfido cavaliere di Saint-Ouen
(Qrazio Mannino), mentre fanciulle
sedotte e abbandonate opportunamen-
te si unificano nella medesima, can-
giante figura (Maria Rita Sgarlato).
L'acre sfondo sonoro di Pietro Gavalien
aiuta I'abile metamorfosi, per cui dialo-
ghi dallingquictanta intensita divengono
metafora del leatro @ della sua storia,
del suo essere, prima di tutto, narazio-
ne di store, riflessione sul ruclo dell'aw-
tore e su quello, attanagliante nell'edi-
zione calanese, della perlecipazione
deil'attore. O forse autore, nel gioco del-
linesaurbile circolarta della creazione
e della ricezione teatrale. Giuseppe
Monfemagno

Storie beckettiane
in salsa siciliana

DISGUSTO PER STILE, di Nino Romeo.
Regla Nino Romeo. Scend o coshumi di
Umberto Maso. Lluci di  Cloudio
Pirandelio. Musiche di Franco Lazzaro.
Con Graziona Mankscaleo, Nino Romeo,
Rosaro Minardi, Mara Rosa Saplenza.
Prod. Fendazione Festival di Palermo sul
Novecento in collaborazione con |l
Gruppo lorba, Cotania.

L'atmosfera & beckettiana, con
quei grossi lastroni di pietra
sparsi sul palcoscenico & quei
dus bidoni ovattali dentro cui
stazionano Chiddu e Chidda
(Costui @ Costei). E curioso
questn Disgusfo per stie di
Mino Romeo vincitore del
Premio Riccione per il Teatro
1998 (ex-aequo con Opera
buffa di Michele Celeste).
Curioso sopratiutto nel linguag-
gio, la dove in particolare i per-
sonagoi di Graziana Maniscalco
g dello stesso Mino Romeo
mentre si dannano del lono vive-
re gquotidiano nel panni di
Chiddu & Chidda esprimendasi
in stretto dialetio catanese, sci-

volano fout court nei ruoli di Costui e
Costei recitando in un forbito italiano. E
se nclla veste vemacolare | loro dialoghi
finiscono sempre con il tormentone che
& impossible andare in Amerca o a
Milano e che bisogna, alla Godot, resta-
re [i dove risiedono, quando si esprimo-
no in lingua, prima tramutano la fiaba di
Cappuccetto Rosso in un gicco perver-
so fra padre e figlia, poi dventano due
personaggl amorali durante una battuta
di caccia all'uoma, infine, nel terzo epi-
sodio, forse ai limiti della blasfemia, lui é
un prete sanza scrupol, lei una madon-
na incinta del Duemila cui verra sugge-
rito d'abortire perché il mito della vergi-
nita non ne abbia a soffrire. La scena di
Umberto Maso (suoi pure i costumi)
ritrae | quatiro personaggi in uno spazio
metafisico da day-after e soltanto le
musiche di Franco Lazzaro miscelate a
canzoni di Sipatra, Beatles, Brel,
Baglioni. ci riportano alla contempora-
neita, al nostro mondo, alle follie del
vivera quotidiano. Grasdana Maniscalco
& sempre brava nei nuoli drammatici
che affondanc in una sensuale nevra-
stenia; le & accanlo suo marito Nino
Romeo che le da sicurezza e solidita,
mantre | due clown Rosano Minardi e
Maria Rosa Saplenza alla fine sembre-
ranno le due immagini di Stanlio & Mllio.
Gigi Giacobbe




Il “viaggio” di Silvestro
nella Sicilia di Vittorini

COMNVERSAZIONE IN SICILIA, di Elio
Yittorinl. Riduzione teatrale di Lulsa
Fiorello, Regia di Gianni Salve. Scene di
Oriana Sessa. Costumi di Gluseppe
Andoifo. Luci di Simone Ralmondo.
Musiche di Pietro Cavalied. Con Yittorio
Bonoccorso, Anna Possanisi, Davide
Migliorisl, Tiziana Bellassai, Adrano
Alelle, Alessandre Ferrari, Davide
Sbrogio, Federica Bisegna, Carle Femer,
Massimilano Grossia, Noami Condorelll,

ti furori® di Silvestra & Vittorio
Bonaccorso, che interiorizza monalo-
ghi e turbameanti di un protagonista
che non “soffre per se stesso”, ma
per il “mondo offeso”, nella vana
ricerca oi una solidarieta che trovera
in un quartetto di figure fantasmati-
che -  Calogero, [I'arrolino
(Alessandro Ferrari), Ezechiele, il
sallaio (Carlo Ferreri), Porfirio, il pan-
niere (Adriano Aiello), & Colombo,
I'oste (Massimiliano Grassia) -, mol-

tiplicate con inguietante, fosca insi-
stenza nell'irrisolta ricerca di
quell“acqua viva® che tutto monda.
Diventa mediatrice della dimensiona
del ricordo l'entusiasmanie
Concezione tratleggiala da Anna
FPassanisi, personaggic aguzzo e
monalitico, icona di un dolore antico
ed inconsolato, metafora di storia e
risposta dura ma pregnante ai quesi-
ti che il romanzo agita. Giuseppe
Montemagno

Adriong Figrenzo, Andrea Sciufo,
Francesco Tinnirello. Prod. Piccolo
Teatro, Catania.

Si prospetta come un percorso
verticale, come una discesa alle
radici della storia - del
Movecento letterario taliano, ma
anche di una sala teatrale e del
suo impatto nel contesto sociale
- la ripresa di Conversazione in
Sicilia di Elio Vittorini, selezionata
dal Piccolo Teatro di Catania per
inaugurare il secondo decennio
di aftivitd nella prestigiosa sede
di via Ciccaglione. Evitando abid-
mente | paricoli connessi alle tra-
sposizioni di genere, la riduzione
teatrale di Luiza Fiorello si propo-
ne nel segno della fedeltda al
testo, ricreando l'atmosfera,
prima ancora che i luoghi, di una
Sicilia arcaica e incontaminata.
Gli inserti musicali di Pietro
Cavalieri, volutamente ispirati a
meccanismi minimalisti, scandi-
scono le tappe di questo viaggio
iniziatico che Onana Sessa disa-
gna, sceanicamenta, come disce-
sa alle madri, itinerario che pren-
de le maosse con un viaggio in
treno per approdare nelle cavith
della terra. In guesto contesto,
Gianni Salvo lascia intraveders
prospettive cupe e lerragne,
meste liturgie di passeggern &
lenti rosari di ammalati, squarci di
un vissuto che emerge ora con
crudo realismo, ora, in modo pid
leggero, con sbalzo garbatamean-
te onirico. A dar voce agll "astrat-

[ a Genova

Ridere con la mort
nel frigo-bara di Cop?

IL FRIGO & LA DONMA SEDUTA, ue amici francesi dello Stabile genovese che
di Copi. Traduzione di Luca D propengono, per gli amanti dell'off surreale, due
Coppola, Giancarlo Prafi, alti unici, speculari, di Copi: Il frigo. scritto
Rens ;:;:,c::::x:-:: :: appositamente per il teatro, & La donna seduta, tratto
Roberfo Piate. Costumi gi  dalla famosa serie dei disegni a fumetti. Sono, i due,
ang;uh. Tourmnafond. Alfredo A"Sﬂ =] Marild Manﬂi. I:l.li dﬂbbiamﬂ PE'I' t'ESSEn-
Luei di Paseal Chassan.  ziala la conoscenza dal teatro trasgrassivo, irmiverante e
Con Aliredo Arias @ Marill  poetico di Raoul Damonte: I'argentino di origine italia-
Marini. Prod. Teatro Stablle 5 5 are Copi, trasferitosi sur Seine con la banda
di Genova - Groupe TSE. 0 i «arantini di Parigi® (Garcia, Lavelli, Savary, Arias
per I'appunto). Arias propone con Il frigo un noir farse-
sco dove 'elettrodomestico, che giganteggia davanti a una veduta di Parigi alla Dufy
come in una piéce dell'assurdo di lonesco, @ sostanzialmente una bara, metafora della
morte. E stato inviato come regalo di compleanno dalla madre di un eccentrico tran-
sessuale, che vive con una nutrice carceriera e fa conversazione col topi dell'alloggio.
Dopo allucinanti apparizioni come altrettanti segnali della fine (il fregolismo di Arias e
della Marini s"appoggia su grotteschi travestimenti) si compie il suicidio del protagoni-
sta, chiuso nel frigo-bara. La farsa acquista il significato pregnante di un testo sull'au-
todistruzione se si pensa che Copi & morto a soli 43 anni, di Aids.
Ma la rivelazions, per noi, & il collage ricavato dalle sthps della Donna seduta dai due
attori, che recitano in buon italiano, e che l'hanno portato con successo anche in
Sudamerica, Nei fumetti la donna seduta era passiva, toccava a vari visitatori amplifi-
care la conversazione. Sulla scena, invece. & Marilli Marini che - conciata come la
Olivia di Popeye, con una faccia di gomma e una gestualita tutta parossistici contrasti -
si esprime con la lucida, solitaria, magniloquente follia che ci divertiva sulle pagine di
Linus. Arias, nel ruolo classico del Clown Blanco, & di volta in volta il topo, il lombrico,
il pollo, il pappagallo, il boa con i quali s'intrattiene la tardona. O la figlia Donatella, che
sul sesso dice anormi stupidaggini prima che la Donna Seduta, alla luce di una luna
guadrata, si metta a straparlare sulla tomba del marito. Lo spettacolo, italianizzato, cita
la De Filippi, Pippo Baudo, Eco; le gags sono copiose e imprevedibili, il surreale appro-
da al non-sense, 'epilogo & un ricordo d'infanzia di Copi, la morte passa fra le tombe &
si ride ancora una volta. Ugo Ronfani




AYVENTURA DI UN YECCHIO DON GIO-
YANNI, di Luca Spodaro. Regia di Luca
Spadaro. Scene di Ines Cappeliarn. Luci
di Michele HNapione. Con Coco
Lecnardi, Elisabetia Messina. Prod.
Teotro d'emergenza, Lugano.

Un vecchio grammofono restituisce in
tutta la sua perfezione la straordinaria

partitura mozartiana del Don Giovanni.
Ma la scenografia ¢i catapulta in un
appartameanto dei nostri giomi & non
nella Spagna che vide le prodezze del
libertino, in una stanza infestata da
ragnatele, dove | mobili danno un'idea
di polveroso, di vecchio, di trascurato.
E qui che vive il signor Giovanni

Tenorio ed & su guesta scena che
irrompe un'infermigra del servizio
soclale, chiamala dal proprietario per
essere accudito durante la nolle. In
guesta nuova variazione sul mito del
liberting dissoluto, in scena al Teatro
Libero di Milano, Mautore si chiede che
fine ha fatto il sedutiore dopo essere

novitd

PARAVIDINO & CO.

piccoli autorigagsiEieisliale!

GABRIELE, di Fousto Poroviding e Glompleno Roppa. Reglo
Giamplero Rappa. Scene e costumi di Fousto Paravidino. ©
Andrea Di Casa, Aippo Dinl, Sergio Grossinl, Fousto Paravidi
Giompiens Roppa, Vanessa Compagnuccl. Prod. Giga s, Romr

La storia & laimente autobiografica che gl attor, nella finzio
scanica, non si sono neanche cambiati | nomi. Raccontano
pezzo della loro vita, quella di un gruppo di giovani trasferi
a Roma in cerca di fortuna (teatrale) dopo gli studi di reci
zione alla Scuola dello Stabile di Genova. Vivono tutti insien
ognuno con le sue piccole grandi nevrosi, e si arabattano

sogni di gloria (puntualmente infranti} & problemi pratici de
quotidianita, A scombussolare le loro esistenze, gia mess
fragicomica prova da frustrazioni di ogni genere, irmom
Angela che, dopo aver conosciuto in senso biblico tuthi | co
ponenti del gruppo (con gl inevitabili conflitti), sparisce, per

ricomparire alle soglie del parto di un figlio non si 3a bene
chi. Davanti a questo “fattaccio” | cinc
amici, gia pronti a lasclare la crud

DUE FRATELL, di Fousto Paraviding. Regia di Flippo Dinl. Scene e costumi di Loura Bengi. Luci di

Jean Marc Espostio. Con Antonia Truppo, Glampiens Roppa, Fousto Paraviding, Prod, Teato
Stabde di Bolzano,

Due fralelli, opera con la quale Fausio Paravidino si é aggiudicato il pramio Pier Vittorio
Tondelli "99 (sezione under 30 del premio Ricciong), &, come recita il sottotitolo, una «tra-
gedia da camera in 53 giomis. L'impianto drammaturgico del testo poggia su una sequen-
za di scena brevi & di dialoghi rapidi & asciuth, caratterizzati da una econtinua interaziona
del registro comico con quello tragico. Dalla narrazione della convivenza dei due fratelli
Con una ragazza - che vive con loro “per caso” e che va a letto successivamente con l'uno
& con laltro, finché il pid giovane, lomalo da militare, la uccide colpendola alla testa con
la macchinetta da caffé - emerge un piccolo mondo chiuso in se stesso e aulosufficiente
rispetto alla realta esterna. | tre protagonisti sono infatti legati da una straordinaria com-
plicita, particolarmente avidenta nel rapporto morboso esistente tra | due fratelli. La clau-
strofobica e autoreferenziale situazione & trasferita su una scena irealmente verde anche
nei suoi accessor domestic: la cucina poggia su uno spigolo e connota con intelligenza
lo stato di squiiibrio psicologico del tre ragazzi. La regia di Filippo Dini calibra bene le
cadenze & i ritmi del testo, disegna con finezza e precisions i profili interon dei personaggi
i quali, affidali allinterpretaziona o tre giovani & promettentl attor (Antonia Truppo,
Giampiero Rappa e lo stesso Paravidino), convincono per lo spessore artistico e coinval-
gono sotio 'aspetto drammaticamente umano della vicenda namrata. Massimo Bertaldl

metropoli, ritrovano una nuova ur
affrontando tuth insieme appassion:
mente una multipla patemita. La vicer
non & cerio orginale (al cinema, da

vomini e wna culla al pil rece
Kimberdy gli womini che scoprono il §
care della patemitd condominiale i
mancana), né sfugge a certa superfi
litd da teleflm, ma quel che comun:
colpisce & |a freschezza & il buon nl
della pigce, scritta (nel 1998) e intery
tata da un gruppo di giovani paco pil s
ventenni, estremamente affiatali e de
di una simpatica vivacith attorale. E v
che il testo se lo sono scritto su misu)
che l'awtobiografismo @ sempre

comodo rfugio, ma il alento c'é, sof
tutto se, al momento opporuno, sap
no fare a meno di scorciatole giovani
che. Claudia Cannefla




stato inghiottito nelle profondita della
terra. Spadaro sembra dar forma a un
infarno metropolitano, dei giomi nositr,
quasi a wvoler softolineare come [a
punizione pil grande al quale 'uomo
sia softoposto & la mancanza di
amore, di dialogo con gli altr, la solitu-
dine dell'esistenza. Nell'appartamento
di una grande cittd si consuma il rito
della ricerca di affetio, della perenne
seduzione tra fantasmi del passato e
drammi del presenta. Linfarmiera &
anch'essa una proiezione della solifu-
dini del vecchio Giovanni: sembra che
i due dialeghing, ma in realtd siamo di
fronte a un lungo monologo interiore
deslinato, come sempra, a lerminare
con la sconfitta dell'vomao, condannato
a rimanere nella sua solitudine,
Intensa la prova di Coco Leonardi,
affiancato da un'efficace Elisabetta
Messina. Fisrachille Dolfini

BETTY (Vintage), di Remo Binosl. Regla
e interpretazione di Maria Arils, Carla
Manzon, Francesco Migliacclo. Prod.
Centro Servizi @ Speftacoll di Udine -
Compagnia Nostra,

Batly (Vintage) di Remao Binosi inau-
gura, con felice @ maritato esito, la
stagione allo Zazie, un'ex autorimes-
sa della Chinatown milanese. E tea-
tro povero: che fra tante costose, inu-
tili megaproduzioni vuel dire in que-
slo caso teatro doc, fatto puntando
tutto su un testo (in questo caso un
noir comico-grottesco di umanissimea
intenzionij e sullimpegno di tre bravi
attori - Maria Ariis, Carla Manzon,
Francesco Migliaccio - che si moltipli-
cano in pid ruoli. Binosi - ricordo - &
lautore di L'aftesa, che ha avuto
come interpreti Elisabetta Pozzi e
Maddalena Crippa, poi film col titolo
Rosa e Comelia, con Chiara Muti e
Siefania Rocca. Lo spettacolo. Betty
(Carla Manzon, ch'era la nutrice
nell Aftesa, qui promossa a prim'attri-
ce) é un'impiegatuccia minacciata da
licenziamento per esubero, sposata
a una guardia notturna. Un Chaplin in
gonnella, una Gelsomina inurbata.

una emula dalla
tardona dei
fumetti della
Bretecher che,
inconsapevol-
mente “drogata”
da certi compo-
nenti allucinoge-
ni conlenuti in
uno  shampoo
cha usa come
detersivo, s'ab-
bandona a
sognare tutt'al-
tra vita. Diventa
|a procace Zaira,
ai tempi favolosi
dell'adolescenza
sulla riviera
romagnaola, al Dancing Bamb, dove
approdavano il marinaia Jimmy,
Pippo campione di Twist, e si impaz-
ziva par Sinatra, Bob Dylan, magari
Bobby Solo. E cosi Betty & felice,
anche se s'aggira nel quartiere Jack
lo strangolatore (o & il sogno che
diventa incubo?). Pei, la vita conti-
nua, con il marito vigilantes, una vee-
chia madre apprensiva e la collega
amica del cucre, che nelle allucina-
zioni da shampoo di Betty sono
diventati i fantasmi di un'altra vita. Il
feuilleton di Binosi trascorre con
humour da Carclina Invernizio a
Kerouac, & ironico comico graffiante
con dolcezze felliniane, ha un ritmo
teatrale sicuro. La Manzon & la spiri-
tosa, patetica sognatrice Betty: la
Avriis e il Migliaccio si prodigano, con
adeguata verve, nei tanti ruoali a tra-
sformaziona. Ugo Ronfani

GLINNAMORATI, di Carlo Goldoni Regia
di Eugenic de' Glorgi. Scene di Fablo
D'Ora. Costumi di  Alessandro
Piontanida. Musiche di Luclano del
Giudice. Con Angelica Detiod, Eugenio
de' Glorgl, Lella Bonacossa, Matteo
Brigida, Glannl Lomanna, Federica Dioli,
Alberto Faregna, Darle Villa, Lauro
Flippinl. Prod. Teatrs Olmete -
Assochazione Teatro Duende, Milano.

Un classico del Goldoni restituito
senza manipolazioni inconcludenti, o

peggio. Eugenio de' Giorgl, qui molto
meglio come regista che come inter-
prete, taglia un po' la lettera ma
rispatta lo spirto della piaca, spin-
gendo sul pedale del comico, ma la
cosa non guasta. Lo speltacolo va
col testo, recitato senza strafare e
con oftimi risultati in parlicolare dalla
Dettori, che trova toni & tempi diversi
e giusli per ogni piega del carattere
in{s)costante del suo personagoio.
Buona anche le prove di Leila
Bonacossa e di Matteo Brigida, la cui
dizione studiata nel dettaglio disegna
un Fabrizio un po' caricaturale ma
indubbiamenta comico. La produzio-
ne finanzia ottimi coslumi “filalogic® e
sacrifica la scena, costituita da due
(massimo  quallro) sedie fing
Movecento, una pedana d'assi agget-
tanta @ tale nere a chivdera un unico
ambienta. Ma va bena ancha cosi.
Giovanni Acerboni

LA POLLERA, di Roberto Corona e
Glanluigi Gherzl. Regio di Glonluigl
Gharzl. Scena & lucl dl Maurizlo
Agostinetto. Drammaturgia musicale
di Mouro Buftofava. Con Robero
Corona e Renala Mezenov $a. Prod. Lo
Caza dagll AMerd, Castagnole
Monferato (Ash).

Una gabbia di rete con cinque galline &
il “paradiso” offerto a un furista del

A pag BY Anora
Truppe, Fausip
Pamvidire o Glampisn
Fappa n Due foel d
Patmadrs, rega & v
(ohx  Folo  Studio
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o Goidoni, rega di '




sesso (ma di buon cuore) da una gic-
vane donna latinoamericana, la pollera
appunto, che lo riceve. A casa ha
lasciato una moglie noiosa e | mobili da
comprare alllkea. Non esclude la fuga
d'amore. Lei pure studia il colpaccio:
meglio la fuga di un regalo costoso
(garantito). Mel frattempo, schermaglie
erofiche, Wti, riti misteriosi di lel (si
cosparge di un denso liquido azzumo,
trancia & cuoce un polia), Il gioco diven-
ta serio quando la donna svela il suo
segreto: famiglia distrutta dal cesio
radioattivo abbandonato nella discarica
della favela. Anche lei & contagiata, ma,
come la Ninetta del Verzee, giura di non
contagiare | clienti. Per lui, disgustato e
sconvolto, la vacanza & finita, e rifiuta il
polic in salsa di cesio. Buon ritmo, spel-
tacolo vivace dal retrogusto amarg e
seng, ben ballato da lel, ben recitato da
lui. Giovanni Acerboni

CHIOMA, di Mariangela Gualtier. Scene
luci @ regia di Cesaore Ronconl. Costumi
dl Pafrizia lzzo. Con Gabrdella Rusticall,
Frod. Teatro Valdoco in collaboraziona
con Teatro A. Boncl di Cesena.

LUino spazio scenico quintato da candidi
teli drappeqggiati; tre sgabelli foderali di
rosso in proscenio, perfettamente

disposti a spartirsi lo spazio in altrettan-
te zone omogenee; ninnoli pendenti
qua ¢ |a direttamente dal cielo e fermi a
mezz'ana: sono pezzi mutiati di
mondo, rami, fiori secchi o simboli di
un'altrettanto fertile vita, come un uovo
di struzzo finemente decorato o una
mela rossa. E poi, leii Chioma,
Gabriella Rusticali, l'unico abitante di
tale derelttc universo. Un corpo
sghembo, un passo spezzalo, una
voce potente di uomao a stridere con la
fluente & lunga femminiltd dei suoi
capelli. La faccia e le mani dipinte di
rosso a fame un corpo non pil solo
umano, ma vate e profeta di una paro-
la, quella di Mariangela Gualtier, sem-
pre compiuta nel nominare un'inguistu-
dine mai paga, una lacerazione ormai
atavica, una domanda di senso che &
ricerca di guarigione e benedizione d'a-
more. Mella messa in scena g'intrave-
dono i temi e gli stilemi cari al lavoro
della Valdoca, ora perd affidati allimpul-
50 tellurico di un'atirice sola; mentre la
regia, forse eccessivaments uniforme,
ci conduce a tralti con pesantezza. ||
resto, la parola, urlata dal «pid spertica-
to dei cuorix & canto ed esplorazione @
non solo della forza dal femminide, ma
anche della complessita dellumano
tutto intero. Marilena Roncara

LEONCE E LEMNA, di George Blchner.
Traduzione & odattomenic di Sonio
Antinori, Regio di Voleria Talenti.
Scenografia di Guido Buganza. Costumi
di Guido Buganza & Francesca Faini. Luci
di Marco Quondomattes. Con Aram
Kian, Poocka Minoccionl, Alvise Camozzi,
Mauro Pescio, Guglielmo Menconi,
Sophie Ciaudo, Federca Fabiani. Prod.
Teatro Litta in collaborazions con
I'Associazione Via delle Belle Donne,
Milano.

In un vai a vieni di siparietli che si alza-
no e scendono, altrettant umor si awi-
cendana f'un l'altro, come in ogni
minuetto che si rspetti, A una danza o
rimanda, infatti, la messa in scena di
Valeria Talenti, con i suoi cambi di mowvi-
menlo ¢ prospettiva; dal proscenio al
fondo del palcoscanico, da un mondo a

terra a un universo sopraglevato grazie
a porte-siparo collocate a mezz'astaca
una pedana a ferro di cavallo da cui, alia
fine, ci salutera l'amore di Leonce e
Lena. L'atmosfera & quella di una com-
media romantica dove prevalgono gl
accenli esofici & le note legoere, | costu-
mi vivaci parfano di fiaba e la stessa
recitazione, che a volte ¢ conduce con
un cipigho da Commedia dell'arte, sem-
bra introdurre in un mondo diverso dal
nostra quatidiano & terrestre, E in effetti
il testo di Blchner si nutre di una trama
favolistica per dar conto, perd, della
complessita dellumano nella sua inte-
rezza o verita, Cosi nello spettacolo si
ride, o si diverte, ci sl innamora, si diven-
ta pensosi @ meditabondi & tuttavia non
sampre si rnesce a dar copo e spasso-
re al testo. Decisamente pid felici sono,
invece, alcune intuizioni registiche (o
trovate scenografiche) a cominciare da
guel suggestivo intermo di biblioteca dal-
l'nizio, perfettameante disegnato sul telo
di una quinta e improvvisamente anima-
o grazie a vivacissime mani che sbuca-
no fra un libro @ 'altro per mettersi a par-
lare come solo k@ mani sanno fare,
Marilana Roncara

MEl PAMNI DI UNA BIONDA, di Geonge
Axelrod e Luigi lunar. Regia di Gino
Zampier. Scene dl Luca Antonuccl.
Costuml di Francesca Vaccaro. Con
Alpa Parietti, Franco Oppinl, Gerardo
Amato, Cargla Forinl, Claudio Loblia,
Giovanni Zola. Prod. Francesco Bellomo,
Roma.,

L'operazione Parietti a teatro appartiene
alla categoria furbizia & curiositd. Metti
in scena una tv star (allitaliana), le si
metle accanto l'ex marnto e il gioco &
fatto. Il pubblico accomerd numenso e
impletoso a constatare se Alba sia o
menao sul Viale del Tramonto, Ma Alba,
nei panni di una bionda, cloéd di un play-
bay che, per espiarea le sue colpe, dopo
esser sialo ucciso da un marito geloso,
toma sulla terra dentro al corpo, liftato, &
una delle sue “vitlime”, si rova a proprio
agio. Quindi tutto fila liscio fino allinter-
vallo. Nel foyer si parla soprattutto di chi-
rurgia plastica . E di Oppini, che racita il



suo ruolo pid tecnicameante che emoti-
vamente. Ci si aspelta un secondo
tempo gradevole, anche se lascera |l
tempo che frova. Cosi & fino al monolo-
go finale, inutle & troppo arduo per |a
Pariatii, cha finisce per cadere sull'ulti-
mo ostacolo, in diittura d'arivo. Gl
abbonati applaudono gia pensando a
ritirare | cappolti al guardaroba e alla
macchina in parcheggio. Fabrizio Caleffi

5a Vetrina del CND

el percorso intermediale della Quinta
N Vetrina Internazionale del Centro
Nazionale di Drammaturgia diretto da Alfio
Petrini, svoltasi al Teatro Cologses di Roma, il testo
di Fiori, gia Premio Teatro Totale 1999 e pubblicato
su Hystrio (anno XII n. 2) si situa in quelia fascia
che riguarda, e non polrebbe essere altiment, i
teatro che tene conto, nella contemporaneaita del
segni e dei codici, di una rappresentazione in cui la parola, un tempo eliminata dal lavoro dissacrante dell' avanguardia, viene recu- |
perata oggi, anche se non ha quel posto privilegiato un tempo consacratole dalla tradizione. Un testo, quello di Fior, funamibolo del
linguaggio, pubblicitanc e teatrante, che trova, in realta, al momento della lettura, una sua giustificazione e una sua vabdita, ma che,
per [a messa in scena, rivela qualche debolerza, alcuni troppo facii moralismi (il lunghissimo cordone ombelicale lega ancora il '
figlio adulto alla madre, Mincantro con il padre morto che raccomanda al figho rigore morale & decisionismo, una volonta di essere |
protagonisti come una volta of raccomandavano | nosin genitort). Tulta questa matena ha giustificato in Petrini, nel fara la regia, un
tradimento (che confessa nelle note) "per amore” del teatro, La debolezza
SCRIVI IL TUO NOME MAIUSCOLO, di Fulvio Fior, del tesio & stata rinforzata anche dalla presenza dello slesso regista in

progetio e regia Alfio Petrini. Disegno Luci di Luca  seeng come precccupatn demiurgo che segue con occhio attento | movi-
Barball. Scene @ coshimi di Marlanna De Leonk ..y 4o su0i atiori o qui porge una mano & i interviene nel labirinto degh
Immagini di Manilio Prignano. Musiche di Fabrizio

Cardosa. Con FRoberdo Zorzut, Basia W:lj!. Spazi. durante le evoluzioni scaniche, infine chiudendo HSIDRITD di candide
Giancaric Mastrolonni, Simona  Sclamanna, Gamicie con amorevole partecipazione. Il lavoro & risultato teso e senza
Daniela Vadacca. Prod. Centro Nazlonale di  shavalure, gli attod, giovani ma con aleune importanti espenenze alle spal-
Drammaturgia, Rema le, hanno agito con consapevolezea, adoperando anche il corpo In danze
dai movimenti ossessivi & innaturali, quindi creativi. Nella stessa fascia di
spettacoli, Anfonio Migus! del due danzator Antonio Tagliarini e Miguel Peraira. Quindi ALK, di @ con Anna de Manincor e Anna
Rispoli, un noir poco credibile ma con alcune intutzioni sviluppate sul concetto di contiguitd e di interscambio, pol Sa wida mia per-
dia po nudda, il monologo dostoevskiano del lottatore di greco-romana Leonardo Capuano, e Hardone of Otelio contaminatio shake-
speariana del gruppo Scena Verlicale. Inollre la Compagnia MUK, prodotta dall'Associazione Sosta Palmizi, i ha rattristato e ral-
legrato insieme con of TRE, interpretato da tre ragazz] sordi e tre udenti. Nella terza fascia, | parformers Barlolomé Femmando, Roy
‘aara, Alain-Martin Richard hanno presentato alcune performances che medterebbero un approfondilo discorso, mentre ko Spasio
Video era occupalo da filmati di alto livello di, tra gli altr, Andreas Pichler, Caterina Davinio, Cumming ed Edwards. Paolo Guzz




Aessa Vicand ¢ Fabio
Mazzx in Zio Verla di
Cecton, regia d Mazzar
(ol Aler Gaslani)

ZIO ¥YANIA, di Anton Cechov.
Traduzione e regla dl Fablo Mazzari.
Scene e costumi di Romeo Liccardo.
luci di Michele Mandelli. Con
Massimo Loreto, Grazia Migneco,
Glanni Mantesi, Annina Pedrini,
Nicoletta Ramorno, Alessia Vicardi,
Maurizio Dosl, Fable Mazzarl. Prod.
Teatro Zazie, Milano.

Lo speglio stanzone di via Lomazzo,
nella pid segreta Chinatown milane-
se, consente agli spettator costretti
tutt'attorno alle pareti di assurgere a
ospiti mubl di quanto accade nella casa
di campagna affidata alle cure dell'im-
pegnatissima Sonia. Attenendosi allo
stesso rigore con cul aveva allestito
nei mesi scorsi If gabbiano, la regia di
Fabio Mazzari punta a far rivivere
con accorta equidistanza tra il tragico
& il grottesco le fallimentan esistenze
di tutti indistintamente i personaggi
che vivono o frequentano 'ormai fati-
scante fattoria sperduta nei boschi
della sconfinata pianura russa, dove
ha portato scompiglio il prolungato
soggiormno del vanitoso letterato
Serebriakov @ della sua fascinosa
guante indolente seconda moglie
Elena, impersonati dall'eccellente
Gianni Mantesi e dall’lammalianta
Annina Pedrini. Esemplare & il ritrat-
to che lo stesso regista-attore Fabio
Mazzari fa dell’altruista & generoso
medico condotto Astrov, invaghitosi
della bella Elena, ma ormai vinto da
un tedivm vitag che na ha stroncalo
gli slanci, rendendolo incapace di
corrispondere alla passione che per
lui prova la sognanta quanto brutting
Sonia (una vibranle Alessia Vicardi).
Se Maurizio Dosi sottolinea le pirami-
dali ingenuitd del patetico Telegin,
Grazia Migneco & toccante nel ritrat-
to dellimmancabile “tata”, mentre
Micolelta Ramoring dipinge al meglio
I'infatuazione  della snobistica
mamdan per I'ex-genero Serabriakov.
Ma & soprattulio sulle spalle di
Massimo Loreto il peso maggiore ded
concertato interpratativo riuscendo a
rimandare appieno il tragicomico dei
colpi di rivoltella a wvuoto del suo

imbelle Vania all'indirizzo del profes-
sorone che aveva osato prospeliare
la vendita della fattoria. Mon c'é
riscatto per | frequentaton della vec-
chia casa, mentre si connotano come
un agro sberleffo le fideistiche illusio-
ni su un domani migliore riservato
alle fulure generazioni. Cechov non
concede sconti nemmeno ai posteri,
malinconia & impotenza sono le con-
danne dellumanita. Gastone Geron

MIETZSCHE, LA DANZA SULL'ABISSO, di
Sonia Antinori. Regia di Valter Maloshi.
Con Valter Malostl, Michaela Cescan,
Oxana Kitlchenko, Siivio Giuliano.
Coproduzione CRUT (Centro Reglonale
Universitario per il Teatro), Torne - Teatro
dl Dioniso, Torino - Teafro Giocosa,
Ivrea.

Enlra leggero Valler Malosti nella
psiche di Friedrich Nietzscha, Prima
di affrontare il testo scritto da Sonia
Anlinorl su commissione dal CRUT,
I'attore che & anche regista dell'ope-
razione tealrale, ha lavora-
to molte sulla biografia di
questo pensatore che ha
dominato le ultime fasi dal
pensiero europeo, per pol
penetrarne la scrittura e la
poasia, Fedele al suo lin-
guaggio interpretativo che
libera sempre con misura
la emozioni compresse,
l'attore torinese, vestito di
un pastrano oftocentesco
e lalvolta a piedi scalzi,
coslruisce il suo racconto
falto di frammenti di vita
cuciti insieme. |l permo del-
'avocazione & il soggiorno
a Torino dell’autore di Cosi
parfd Zarathustra, nel gen-
naio del 1889, quando la
gloria comincia a sorrider-
gli, ma |la ragione naufra-
ga. Scorrono immagini di
un perioda di vita intenso
di sofferenze fisiche e
morali & di ininterrotta
creazione, Dallo sfondo

spoglio & scure, che adombra certi
moduli dell'espressionismo tedesco,
si staccano tre donne incastonate
nella vita del filosofo: la socralla
Elisabeth, implacabile sorvegliante,
la camerigre Alwine (un po’ troppo
aristocratica a dire il vero) e Lou
Salomeé, I'amante divisa con il poeta
Rilke. Sono presenze pid fantasma-
tiche che reali, dove si specchia e si
frantuma la psiche dei filosofo in
delirio: severe & surreali si muovono
con coreografica eleganza, come
piccoli, gelidi automi, Le destruttura-
zioni & le ricostruzioni continue pos-
sono anche disorientare lo spettato-
re, e il testo di non faclle accesso
rischia di non essere sempre segui-
to; ma il gesto, il ritmo, la musicalita
& la geometria della costruzione
lracciata nlomo a un universe psi-
chico in disgregazione sono innega-
bili & sollevano comungua emoziona
INimmagine dellimmensa solituding
di un poeta delle idee dalla perdu-
rante attualita. Mirella Caveggia




ACCANTO A TINA (Cerca de Tina), di
Luisa Vermiglio. Collaborazione arfistica
di Eugenio Alegrd. Costumi di Adrdana
Dell'Ollo. Moviment coreograficl di

Valenting Morpunge, Musiche odginall di
Alessandro Montello. Immagini elabora-
te da Marino lerman. Con Luisa Vemiglio
e (paorti cantate) Alessandre Montello 8
Alessondra Franco. Prod. Teatro Stabile
del Friuli-Venezia Glulk.

Ha alfraversato la propria vita, | momenti
cruciali di un secolo, I3 pofiica, lo spazio -
dal natio Friuli, alla Russia, al Messico -
con piena, genencsa e inleligents parted-
paziona, Tina Modolti; & con le sue folo-
grafie - pochi scatti ma toccanti e anficipa-
{on - ha aperto la strada al reportage socia-
le 2 ha lascialo di 58 e del suo animo un
sagno profondo. Un segno che ha colpito
la fantasia di Luisa Viermiglio, autrice e pro-
tagonista di uno speftacolo dedicalo alla
Modolti, Accanto a Tina, prodotio dal
Teairo Stabile del Fru-venezia Giulia,
Racconto per alfrice sola, lo spettacoio
alla messinscana di Eugenio Allegr, trac-
cia un sensible niratio defa donna e dei
lartista, atfraverso un elegants e poatico
collage di parcle, immagini, musicha,
gest. Deffetio & mai retonca linterpreta-
zionante, precisa, MA

FRATELLl, di Michele Fiocchi, Remo
Rostagno, Anfonio Vigand dal romanzo
di Carmelo Samond. Regia e scene di
Anfonio Vigand, Con Giovannl Battista
Storti & Anfonio Vigand. Prod. Tealo La
Ribatie, Menate (Lecco).

E rofta dal pianto la voce di Antonio
Vigano quande, al termine di una replica
di Fratefli, in scena al Teatro Verdi di
Milanc, esce alla rbalta @ annuncia:
sForse questo & [ultimo spettacolo del
Teatra La Ribalta che vedrete, in quanto
ci & giunta nolizia che non godremo
delle sovvenzioni ministerialis. La ten-
sione, creata nel corso dello spettacolo,
si scioglie, ma resta l'amarezza di vedear
interrempere un lavoro che ha portato a
risuftati alti come guest'ultimeo. Un con-
centrate di emozioni intensissime, Uno
spettacolo lucido, denso di verita, imme-
diato, che va dintlo al cuore dello spet-

tatore. Dopo ledizione diretta da
Claudic Collova, a farsi carico di riporta-
re sulle scene la stora di due fratelli che
vivono nellappartamento di una grande
cittd, uno malato & 'aliro sano, & che per
comunicare ulilizzanc giochi, storie e
gesti, & Antonio Vigano, anche interpre-
te insieme a uno straordinano, per
comunicativitd e intensitd drammatica,

Giovanni Battista Storti. Mella comice
della bella scenografia (ideala dallo
stesso Wigand), un labinnto costituito da
casse lignee e da lampadarni di cristalio,
quasi a volere materializzare la mente
ingarbugliata del fralelio malato, i due si
mugvono in una ricerca di sintonia
comunicativa, in una continua esplora-
zione delle relazioni umane, fatte non

a Genova

Il Don Giovanni di Lavia
e un Tartufo che sfida Dio
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e un interprete controcomente come Gabriele

Lavia, era scontato che | Don Giovanni di

Moliéra ci avrebbe riservato delle sorprese. Ma la realta ha
superalo le previsioni pil temerane, capovolgendo 1 mito,
andando a chiedere lumi a Kierkegaard e a Freud, facendo
del Buriador de Sevilla un fratello di latte di Tartufo. Gran
seduttors, Don Giovanni? Mo, in realta & un poveraccio, un
sedotto, Non sa resistere alla douce vickence della bellezza
muliebre, salvo provare repulsione a conguista avvenuta.
Gli manca I"immediatezza erotica” propria di un tombeur de
femmes, & un “individuo riflesso”, forse un omosessuale
che si ignora. La sua insaziabilita amorosa & insomma insi-
curezza; &, al limite della nevrosi (ecco Freud), un affanna-
to cultore def™amore deffamone”, non della realta dell'amo-
re. Quesio sadico sessuale che anticipa il Divin Marchese (cosi ce lo ritrae Lavia, con esagitazio-
ni espressionistiche, usando frustini e lagell) trasforma i suo dramma segreto in una sfida al Cielo,
cui fa da confrocanto il patafisico imbrotio di uno Sganarelio pronto poi a reclamanne il suo salano
dal padrone precipitato nelfinferno; un Eros Pagni perfettamente complementare a Lavia, blotoo
umano di otiusa malizia, interpretazione memorabile. || bello & che nulla é incongruo, tutto appa-
re plausible in questo Don Giovanni “nostro contemporanes”. Le maggior, stuzzichevoli novita |
non sono tanto il vagabondaggio della “strana coppia”™ di Maligre in una moto con sidecar, nellini-
ziake mise da rockstar capeliuta di Lavia, né nel vermiglio costume da amazzone della Ehira di
Daniela Giordano (ch'é parsa un po' intimidita dal ruola), & neppure nellabbigiamento punk di |
Carlotta @ Maturina rivali per il bel cavaliers (Orietta Notar e Marta Comenia); o ancora nella
beckettiana cecitd da Fin de partie del padre di Don Giovanni (Massimo Mesciulam). Cueste
invenzioni, pur lecite nello spazio scenico eleganiemente asfratio di Ezio Toffoluti (una landa luna-
re che diventa cielo stellalo, marina, disadoma dimeora), possono ang, da principio, shorare lec-
centricitd. Lo spettacolo, invecs, acquista una doppia consislenza, registica e scanografica, nella
seconda parte: lidea dellincontre con la statua del Commendatore nedle tenebre di un cimitero di
menhirs, Midea di rappresentane licona del Vendicatore nellatelier ipemealista di uno scultore per
poi trasformarta, nel contatto mortale con il suo assassing, in un cadavere nudo e parante
{Orlando Cingue); e lultima beffarda metamorfosi di Don Giovanni in un ipocrita baciapile che si
nmetta al Cielo, tutto & | meglio di un allestimento che ¢ conforta sulle inesaunbil, sempre inno-
vate qualitd di interprete di Lavia e sul fuluro del Teatro di Genova dopo Ivo Chiesa L@aﬁml'ami

DON GIOVANNI, di Moliére.
Traduzione di Edoorde Sanguineti.
Regia di Marco Sciaccaluga. Scene
e coshumi di Ezio Toffoluti. Tucco o
Kuno Schegemilch. lucl di Piemn
Hilgo.hludchlldhrd'mrﬂnol'i]
Con Gobriele Lavia, Eres Pagni,
Daniela Glordano, Oranda Cinque,
Marta Comedo, Vito Favata, Jurd]
Ferminl, Massimo Mesciulam, Orietta
Motar, Enze Paci, Poole Sema,
Matteo Taranto, Fededco Vannl
Prod. Teaho Slobile di Genova -

Compagnia Lavia, Roma.




Carlo Nonni in 5o losst
foog, Gfa dei esl 8
regia dl Savell

solo di parole, ma anche di sguardi, di
carezze, di affetto. La regia di Vigand
vuoie sottolinears 'abisso che siviena a
creare nella relaziona con chi, per la
societa, & “diverso™ potra sembrare di
avero conosciuto, di avemne alferalo
l'essenza, ci dicono | due attori con i loro
sllenzi carichi di tensione, ma & proprio
in guei momenti che ocoorme riprendere
dallinizio Ia nicerca dell'altro, senza mai
stancarsi. Piarachille Dolfini

510 FOSSI FOCO, di Angelo Savelll da
antichi poeti @ scrittori toscani. Regia d
Angelo Savell. Scena di Michele
Ricciordini @ Francesco Brondi Luci di
Roberto Chili. Musiche radizionali aran-

glate ed eseguite in scena da Carlo
Nuccioni, Simone Ermini @ Costanza
Costantino. Con Carlo Monni & Massimo
Grigd. Prod. Pupi @ Fresedde, Firenze -
Associozione Teolrale  Pislolese -
Assessorato alla Cultura del Comune di
Firenze.

Il Conte Uguccione dice (anzi, diceva) in
tv «trombares e tutti idevano e si diver-
tivano. Carlo Monni dal palco dice «le
donne sono lutte maialer e qualcuno -
anzi qualcuna — si arrabbia, e reagisce
anche. Forse perché capisce, softo
soffn, che non si fralta di una trasgres-
sione solo “spintosa” e innocua, ma per-
ché sente che una parte almeno della-
nimo di ruvido e "maledetto” poeta del
Monni lo pensa davvero. Monni & cosl:
rude e aspro, “amabbiato”, volgare ma
colto; plebeo ma nobile, ruspante quan-
to fiero. Qui, perd, Angelo Savelii lo ha

innestalo, con unidea brllante, in un
contesto meno anarchico del solito — un
po’ come fece gia Massimo Luconi in La
vifa agra da Bianciardi — sposando la
vana sanguigna, popolana, robusta di
inferprete-poeta di Monni con i versi e le
prose di famosi autor toscani della sto-
na della letieratura, rabbiosi come i
oppure beflardi, trasgressivi, licenziosi.
L'operaziore di Savelli ha una sua
ragiona d'essera. A contraltare di Monni,
Oui, [a presenza in scena di un attore pid
classico, Massimo Gnigo, che metle in
vatrina una capacita di evocazione raffii-
nata e ironica, unita perd a un’ambiguita
feroce, insinuante, sarcastica: e cero
evita faciimente i rischio di essere una
semplice “spalla” del vulcanico & incon-
lenibile compagno. Cosa che sarebbe
stata decisamente nociva in uno spetta-
colo che, nonostante la presanza ded tne
musicisti in scena, mantiene una cerla
staticitd & una scarsa sitrutlura teatrale,
Comunque, Slo fossi foco funziona, nel
suo excursus da Cecco Angiolien a
Dante, dal Boccaccio a Lorenzo il
Magnifico (Thonfo df Bacco e Aranna),
dal Burchiello barbiere-poeta alle
Facezie piccanti di Poggio Bracciofini da
Francesco Bemni a Luigi Pulci. Ma la por-
zione piu riuscita dello spettacolo & cer-
tamente l'irmesistibile galoppata finale dei
Dubbi armarosi di Pietro Arelino, in forma
di dislogo tra Monni & Grigd. A quest
brani Savelli @ | due suoi attori danno
un carattere gustoso ed esplosivo,
potente fuoco di fila di paradossi erotici
tanto trasgressivi quanto pazzeschi, al
limite di un'iperbole che & gioco sco-
stumato, irmdente e fantastico.
Francesco Tai

DA PIEDIGROTTA A MAHAGOMMY, di
Mario Morelfi da Rafiosle Viviani e Barolt
Brecht. Regia di Marlo Moretll. Direzdione
musicale & musiche orginall di Cinzia
Fangarella. Musiche di Weill, Eisler,
Joplin. Coreografie di Gabrlele Villa.
Scene o costumi di Maring Luxardo e
Toni Plesic, Con Miranda Marting, Mario
Eivia MNacinovich,
Macinovich, Giovanna  Famular,
Sebasiono Vincl, Alido Delcoro, Cinzia
Gongarella, Cloudie Coponl, Emnanno
Dodaro. Prod. Comune di Roma .

Comune dl Nopoll - Dromma laliono di
Fiurne - Unione Hallana, Flume - Universiia
Popolare di Tieste - Compagnia Teatro IT -
Punioccapo Associazions Culurcls.

L'ex Teatro Comunale di Fiume & lo
specchio delle vicende geopoliiche che
hanno caratterizzate il dopoguerra
lungo il confine con la ex-Jugosiavia. Il
Dramma italianc & oggi una delle sezio-
ni fondamentali di quelio che, dal 1946,
a Fiume & divenuto i Teatro Mazionale
Croato. Sotto la direzione artistica di
Sandro Damiani, esso ha presentato a
Roma, ospite del Teatno dell'Orologio
nel mese di novembre, lo spettacolo cha
ne aveva inauguralo |a stagione 2000
Da Pledigrotta a Mahagonny. Attomo
alla fascinosa Miranda Martino, niota
una giosira da vaneta che impasta
caratteri e atmosfere dellimmaginario di
due grandi teatranti del MNovecenio,
Viviani & Brecht, evocati dai riferfimenti
passaggistici del titolo. Entro niconosci-
bili tinte languide e agrodolci, di essi ko
spetiacolo vuole coniugare biografie a
poetiche, in un tessuto prevalentemente
musicale, || risultato & un camozzone
teutonico-partenopec a rapidi quadn,
owve s alternano cupi sipanetl e canzoni
celebr. Fatta salva una non facile coe-
renza stilistica, dobbiameo rngraziare la
presenza decisiva delle brave interpreti
%@ lo spettacolo non income nel naufra-
gio: della sua superficialita, a tratti sua-
dente, ess0 insieme vive & passa via,
Andraa Rustichellr

[ PENSIERD IMN PENSIER..., di Francesco
Peirarca. Regla @ interpretaziona di
Robero Herfilzka Prod. Teaho in Villa -
Assoclazions Culturale "Gianni
Santuccio”, Roma.

e stato un tempa in cut la “dizione poe-
tica” era il banco di prova (prevalente-
mente ozioso, viruosistico) di llustn
interpreti. Vennero poi ke innovative
scommasse i Villorno Gassman, di
Giorgio Albertazzi, dellimperdonabil-
mente dimenticato Gianni  Santuccio
(alla cui memoria & intitelata l'associazio-
ne del Teatra in Villa o Roma), alie a



dimostrare guants il rapporto fra poasia
& leatro fosse esercizio di squisita e
ardua drammaturgia. In questa reimven-
Zione scenica dei pil celebri fraseqoi del
Canroniere di Petrarca non v'é dubbio
che limmersione di corpo e di anima,
che verso quelfuniverso di melodie ara-
bescale, struggimenti dellintelletio, pali-
nodie filosofiche offre un attore del valo-
re di Heritzka, giunge ad affermarsi
come qualcosa di diverso e, al contem-
po, di riguardoso nei confronti delia paro-
la poetica. Incamandela e trascenden-
dola come fosse un baluginare di musi-
ca dodecafonica, una jam Session
ambientata ad Harem. Heritzka, come
sempre, non recita nelfaccerions tradi-
zionale del termine, non "si cuce addos-
s0" le rme rarefatte e pietrose del
sommo poeta, non azzarda i3 “rappre-
santazione™ in cui alti precipitano. A tali
orpelli linterprete risponde come in
apnea, con una sorta di mimelizzaziona,
di concentrazions e spoliazione nei con-
fronti del verso, che ti cattura nel suo
continuo oscillare fra strantarments & Btur-
gia, contorsioni fisiognomiche e sublime
rscatto di un pensiero che diventa sem-
pre pil rarefatto. Un attore in stato di
grazia, Angelo Pizzuto

NIENTE E NESSUNO (una storia finffa), di
Letizia Russo. Regia di Marcello Cotugno.
Scene e costumi di Poola Peraro,

Disegno luci di Marcello Colugno e
Marco Calalucci. Musiche di Poolo

Vivaldi. Con Cire Domiano, Gioncaro
Raffi, Alessia Giulianl. Prod. Beat 72, Roma
- Teatro di Roma/Per Anfiche Vie - Festival
del Teatro Baliano di Temacina,

Testo espressionistico, fondamentalmen-
te statico con fre soll personaggi in
scena. Uomo, Giuda e Maddalena,
ndotti & tipi astratti dalle moltephc (finan-
che troppe) valenze simboliche. L'Uomo
(Ciro Damianc) & un dochard voluta-
spazzatura e cerca disperato | senso
dedla vita, ma né [incontro con Giuda (un
gangsier) né quello con Maddalena (una
prostituta) appagheranno i suoi dubbi esi-
stenziali. Dramma famaginoso & nebulo-

80, sU cul grava (pretenziosa ) laspirazio-
ne a un rinnovamento profondo della
fada, & stato allestito con il grande magi-
slero stilisficn defla nuova scuola napole-
tana di cui Marcello Cotugno, regista, si
conferma valido talento, collscando 's-
zione nellambiente degradato dei sob-
borghi industriali di una periferia metropo-
litzna fra lud bassa, fango e spazzatura.
Anna Giuliani, bravissima, & una strug-
gente e fragile Maddalena, incantevole
figurina chapliniana. Le belle musiche di
Paolo Vivaldi sottolineano, con echi di
culture arcane & onentali, la malinconia e
il rimpianto per un rapporto omeai irmme-
diabilmente perduto con il sacro & il divi-
no. Simona Morgantini

CYRAMNA, L& VERA STORIA DI CYRANC DI

BERGERAC, testo e regia di Emanuela
Glordano. Scene @ costumnl di Tino
Sonrdergaard, luci di Marco Calmieri
Con Dodi Confi, Orsefta De Rossi,
Faderico Toccl. Prod. Bilancla Produziond
Teatrali, Roma.

Cyrano di Bergerac in versione 2000
conserva la forma in versi, ma la prota-
gonista & una donna che ama segreta-
mente un'altra donna; | sentimanti di ina-
deguatezza e di vergogna quindi si rad-
doppiana. || lavoro, presentato nellambi-
to della rassegna romana Garofano
Verde, locca dunque il tema dellomoses-
sualtsa fernminde, ma con grazia & ong-
nalita inusitate. Cyrana & una ragazza di
borgata, figlia di prostituta e padre ignoto,
ha un naso enormea e grottesco simile a
una maschera ma una mente astutissi-
ma che esercita attraverso il fulo e un
anima noblle che nutre di poesia & lette-
ratura; suo compagno ed affer ego il cugi-
no Crstiano, bello ma d'animo rozzo &
ignorante. Sono ambedue Innamorati
della stessa donna (Rossana), ma
Cyrana, vergegnosa del proprio aspetio
e omosessualita, si fa da parte e decide
di aiutare il cugino nella conquista. Solo
dopo varie perpezie degne di un feuille-
fon si scoprira che in realta le parcle d'a-
more appartenavano a Cyrana e lamore
{wero) inonferd. Cyrana, una straordinaria
Dodi Cont, alfrice con un back-ground di
autrice comica, svela qui una commo-

vente natura drammatica dando vita a un
paersonaggic di grande forza teatrale,
affiancata in perfetta armonia un bravo
Fadenco Tocod. La regia adotta un tagio
originalissimo che oscilla fra i fumetio
grottesco per la scenografia essenziale
un po’ naile (ofima la sceita delle luci) &
una sorta di modema hallata popolare
nelle musiche dissacranti @ ironiche di
Gino Castaldi. Si iy e

ENRICO E IL PROFESSORE, tesio @ regia o
Mario Santelia. Musiche di Paolo Colefta.
Improla. Prod. Ente Teatro Cronaca,
Napoil,

Nella celebre versione di Goethe, il rac-
conto delle vicende di Faust ha inizio
allinterno dello studio del professore,
mentre questi nfistte sul senso di impo-
tenza che lo ha colto dopo aver tentato
di porsi al servizio della scienza e della
verta. Da questo stesso momento parte
l'ultimo spettacolo di Maro Santella, che
usa il modello tedesco & la sua trama,
per affrontare un discorso sul mondo
contemporaneo @ sopratiullo su una
societd dove tutli | valord sembrano
essere smarriti. | Teatro Elicantropo di
Mapali, con i suoi spazi neutr, non con-
dizionati dal palooscenico tradizionale
del teatro allitaliana, rsulta paricolar-
mente funzionale a una tale operazione.
Infatti, all'inizio, il pubblico viene condot-
io proprio allintemno dello studio del pro-
tagonista, dove assiste in piedi allincon-
o fra questulimo e un eccentrico
Mefistofele, Dopo aver promesso la pro-
pria anima al diavolo, in cambio di una
nuova giovinezza, | professor Faust
diventa Enrico e si lancia a capofitio
nella conquista di una bella fanciulla
dalla moralita imeprensibile. Da quesio
momento in pol l'axione sl sposta su
una sora di passerella, lungo | cui lati si
dispongone gli spettator e sulla guale
“sfilang” gli eventi che conducono alla
distruzione della vita di Margherita,
oggetto dei desiden ded cinico professo-
ree. | toni, inizialmente arguti e ironici,
lasciano, quindi, il posto a intenti
forse un po' lroppo moralistici che




a Roma

SCONCERTANTE CARMELO
in-vulnerabile Achille

A

E una sfida quest’ultima prova del Maestro. E un estremo  IN-VULNERABILITA D'ACHILLE, IMPOSSIBILE SUITE TRA
ILIC E SCIRO. SPETTACOLO SCOMNCERTO IN UN MOMEN-
TS, tesh & versionl linche di Camelo Bene da Siazio,

Omaro e Kleist. Scono di Tiziono Foro. Fonica di

Andrea Macchia ed Emanueale Carduccl. Con Carmalo

Bene. Prod. Nostra Signora s, Roma, in collaborazione

con il Teatro di Rorma per il Festival & Autunno.

atto che diventa dimostrazione: quella della possibilita

dellimpossibile, in quanto categoria applicata al teatro.
E impossibile teatro questo di Bene, ma nello stesso tempo é
qualcosa che supera la frontiera. Scavalca ormai il concetio di
spettacolo o di rappresentazione, ma manifesta l'esistenza diun
territorio nel quale nessuno, se non Carmelo stesso, pud avven-
turarsi: I'altrove del teatro, il luogo oltre ogni immaginabile messinscena. Non ¢'é pil spazio & non ¢'é pil tempo, eppu-
re C'& qualcosa in quesia ora di evento, seppure di indecifrabile, di impalpabile, ma di straordinariamente emozio-
nante, C'é il peso delle parole non dette, ci sono i miti di Stazio, Omero e Kieist tutti interi & insieme frammentati nella
rimasticatura di Bene. Si presenta in frac Carmelo e s& lo straccia subito, restando in camicia. Si siede innanzi al leg-
gio, contornato da pezzi di manichini immacolati & veli bianchi. La costruzione della figura umana, quasi dell'automa,
quelia della donna per Achille, di Pentesilea, & impossibile, fino all'ultimo | pezzi non vogliono combaciare in una defi-
nizione coerente. |l silenzio domina, ma € un silenzio del dire, che in qualche modo misterioso parla. E rotte solo dallo
stridio di veli da sposa stracciati, ma il gesto non si unird mai con il suono, avra un tempo diverso e dalla voce del
Maestro escono frasi che sono sentieri interrotti, quasi un pizzicato musicale che cresce e digrada, fuori, al di la di
ogni logica dello spettacolo, ma nel medesimo rispetto coinvolgente. Bene chiede allo spettatore non invitato di
lasciarsi serprendere dallo state comatoso che qui significa sconcerto. E se il gioco riesce & fatta, se non c'é il rifiuto
precostituito, se ci lascia andare alla sospensiona del tempo nel punto infinito dell’attimo senza kronos della coscien-
za, allora si entra in una spirale avwolgente, di pura estetica ed estatica. E colpisce percio ancora di pil, alla fine, vede-
ra Carmelo l'artista @ lintellettuale, come al termine della prima, abbandonarsi felice e lasciarsi umanamente quasi

cullare dal lunghissimo, gradito, sconvolto applauso del pubblico. Plerfrancesco Giannangel

descrivono in forma di parabola il
degrado sociale & ambientale del
nostro mondo, dove cio che conta &
l'apparenza a dispetio della sostan-
za. Discrela la prova degli attori che
sostengono le due ore ininterrotte di
spettacolo con ritmi spesso frenetici
e sarrati. Stefania Maraucci

IL DECIMO ANNO, da Le frolane di
Euripide & Agomennone di Eschilo.
Regia di Andrea De Rosa e Francesco
Soponare.  Scene di | Froncesco
Saponara. Costumi dil Ortensla De
Francesco. luci di Posquale Mari.
Musiche di Andrea De Rosa. Con
Peppino Mazzotia, Frederique Lolida,
Alassandra Formi, Francesca
Nicodemo, Roberta  Micodemo,
Antonelle Cossia, Massime Zordan,
Glovanna Giulioni, Alessandra Asuni,
Nadia Caromagno, Forfunato Cerling.
Prod. Cooperativa Teali Uniti, Napoli -
Rossoiiziano, Napoli,

Da una breccia sulla sommitd della
reggia di Argo un guardiano racconta
della caduta di Troia. La regina Ecuba,
fra pianti & gemiti da brividi, nellinter-
pretazione stracrdinaria di Frederique
Lolige, assiste impotente alla tragedia
della figlia Cassandra e di Andromaca.
Elena riesce, invece, con l'ennesimo
atto di seduzione, a farsi risparmiare
da Menelao. Ma anche per il capo
supremo dei greci, Agamennone, deve
compiersi un destino funesto: rtomato
dalla guerra, infatti, cadra per mano
defla moglie Clitennestra. La vicenda
dell'Agamennone inizia laddove temi-
na il percorso tragico delle Trofane: é
guesto I'assunto dal quale sono partiti
Andrea D& Rosa e Francesco
Saponaro per la realizzazione di uno
spettacolo, I decimo anno, che vede
nella mescolanza di mito e storia, di
leatro classico & modemo | suoi punti

di forza. Lo spazio scenico, percorso
da un sapiente gioco di lucl & delimita-
to da una fitta rete scura, racchiude
pochi ed emblematici elementi (ora un
trono, ora una tavola imbandita)
offrendo un temritorio claustrofobico in
cul dramma dei singoli e dramma col-
lettivo finiscono per coincidere. | costu-
mi rinviano al mondo contemporaneo
& inducono evocazioni esfremamente
emozionantl, L'atmosfera cupa sotioli-
nea lineluttabilitd dei destini di greci e
troiani, che appaiono determinati in
egual misura dallempieta umana &
dalla collera divina. Un'operazione
drammaturgica di grande onginalita, la
cui realizzazions scenica @ passata
dalle Orestiadi di Gibellina agli spazi
della Certosa di San Martine di Napali,
dal Keochang Fesfival in Corea alla
Sala Assoli del Teatro Muovo di Mapoli.
Stefania Maraucci
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CONVERSAZIONE IN SICILIA, di E. Vittorini

3 D’'Union compagnia Metis-Enel

v Prove opearte 11 Gennaio ore 21 Sala-Teatro Torrazza _'II
spefiacolo 13 Gennalo ore 21 Sala-Tealo Torazma |
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i Prove operia & Marzo ore 21 Centro Torozzo
Spetiocelal) Marzo oe 21 Cenlro Tormazza

|
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o Prove aperte 16 Marzo one 21 Ca la Ghironda |
Spettocolo 18 Marzo ore 21 Ca la Ghinonda

(rid. di Luisa Ficrello) - Piccolo Teatro di Catania

LA BOTTEGA FANTASTICA, di D, Carboni
Piccolo Teatro di Catania

VENTI SESSANTA OTTANTA, di & con FIORENZO FIORENTINI
Centro Studi Ettore Petrolini, Roma

SINFONIA FANTASTICA, da Berlioz
Dadaumpa, Bologna

LE SEDIE, di E. lonesco, con ADRIANA ASTI
Q.P. Produzioni, Torino

LEZIONI DI CATTIVERIA, di 5. Benni, con LUCIA POLI
Le parole Le cose, Roma

LOVE AND POLITICS, di AA. WV, con JUDITH MALINA

METAMORFOSI DI UNA DONMNA IN GATTA - | DUE CIECHI,
di J. Offenbach - Piccolo Teatro di Catania



NOTIZIATNO e

Premio Vallecorsi

NELLA FABBRICA

del teatro

¥ & un giomo delfanno, &

solito tra la fine dell'au-

tunno e linvemno, in cul

una grande fabbeica metallurgica
apee ke sue porte al teatro. Un lunga
sentier, seqnato da decing di plan-
te verdi, guida il pubblico fra | capan-
nanl, per una volta silenzics!, della
Breda Costruzioni Femoviare di
Pistoia dove, da quarantanave anni,
viene assagnatn il Premio Vallecorsi
per il Teafro a un testo di dramma-
turgia itaizna contemporanea sale-
zionato fra i numerosissimi che,
anonimi durante le diverse fasi del
concorso (caratteristica di cui sono
giustamenie orgogliosi gli organiz-
zaton), partecipano a ogni adizions.
Imponenti macchinar, camozze di
fram, treni @ metropolitana commis-
sionate da ogni parte del mondo,
ponteqqi fantasmagorici degni di un
kolossal romconiano si mostrano in
futta [z loro affascinante grandiosith
per poi lasciare Spazo, come una
radura in un bosco di metallo, @ un
palco ricoperio di moquelte nossa,
pronto ad accoghiers i saluto delle
autorith e le parole emozionate dei
vincitori, £ i dotior Luigl Roth, presi-
denle della Breda, a icordars la sto-
fia lunga & gloriosa di questo luogo,
una storia che si intreccia da quasi
mezzo secolo a un premio intitotato
a8 un dipendenie che per lungo
tempo era stato animatore dell’ath-
vitd dopolavonstica riguardante il
tealro, Lingegner Corrado Fid, pre-
sidente del Comitato organizzatone,
ricorda pol gli inberpreti, | registi e |
teatri che hanno portato in scena nel
corso degli anni i testi vincitor e il
grande impegno della giura nel
valutare, in questa 49a edizione, i
150 testi pariecipanti, mentre § sin-

daco Lido Scarpetti sofiolinea
quanito | premio & pare fondants
della stora della fabbrica e defia
cifta, e l'assessore Luigl Giorgetti
prometie un “edizione speciale” in
occasione del cinguantenario pros-
simg venturo, La paroia passa poi
al gluratl. Gastone Geron e Caro
Maria Pensa leggono, anche a
nome dei colleghi (Umbero
Banedalto, Mauro  Bolognini,
Antonio Calenda, Eva Franchi,
Mando Gazzolp, Valeria Monconi,
Lulgi Squarzina), ke motivazioni di
premiali ¢ segnalali di questa edi-
Ziona, Mom sanza commozions,
perché Glauen Di Salle, vincitors
con Ded'amaro deil'amore (pubbi-
cato su Hystrio n. 4/2000), & scom-
parso imprvvisamenta pochi giomi
prima della cerimonia. Il secondo
premio va a Giancarlo Lofareli con
Una storia oa lfortano, mentre il
terzo  ad  Aftlie  Morconi
Gattamelata con Lanterme. Cingue
poi i testi meritevoli di segnalazio-
ne: Tumo of nofte di Alfredo
Balducei, /I fumo of Guzman di
Donato Camisd @ Vito Lo Re, ol
somma poeta di Aldo G, La faie-
na di Rosanio Salviati e Banvolio di
Massimo Sabvianti. Ma il teatro, si
sa, vive oftre [a pagina scritta, ha
bisogna della tridimensionalita delta
scena. Detio fatio. Si abbassano ke
lugi, un vagone di frend si presta a
farsi scenografia e le parole del
testo di Di Salle prendono forma di
una mise en espace, allestita in
prossimita del paico dal goovane
regista Andrea Bruno e interpretata
da Pino Quartulla, Domiziana
Giordano e Amerigo Fontanl. [ pub-
blico applavde o la pieggia sembra
concedere una iregua, mentre

usciamo da una fabbrica che, per
un giomD, Si é trasformata in teatro.
Per la cerimonia di premiazione del
Premio Pistoda Teatro, guestanno
assegnato a Monica Gueritore,
immoralata come & consuetudine
in un busto bronzeo opera dello
scultore Jorio Vivarelli, bisognera

L’Agss metie nero su bianco
i diritti dello speftatore

Lo speftalors & un clienle pagante,
come take ha def didtfi.

Olaffermazione sembra ovvia & non
lo & Di fatio i pubbico & spesso
oggefio passivo, non soggetio. Per

invece aspeftare i prossimi mesi,  alfvare la sua presenza, MAgis Tas-

Una nuova occasione per ritomare  sociazione delle calegore italiane

nella bella Pistoia. Claudia  dello spefiacolo) ha scrfio una Carta

Cannefla dello speftatore in armonia con ke
addio a Glauco Di Salle

UN APPLAUSO

colmo di rimpianto

raccogliere l'applauso del pubblico che, nel

dicembre scorso, lo salutava vincitore del Premio

Vallecorsi 2000, Glauco [ Salle (nella folo in
basso) non era presente. Aveva appena compiuto gli
ottant’anni e la morte se I'era portato via, improvvisa.
Quell'applauso, sotto le volte dell'immenso capannone
della Breda Costruzioni Ferroviarie di Pistoia, ha cosi
voluto significare anche il rimpianto per la perdita di uno
scrittore che ha lasdato nel leatro, alla radio e in televisio-
ne, il segno di una inquieta intelligenza creativa, volta a
cogliere — ora con disperato disinganno, ora con la levita di
un sorriso — i segreti, le passioni, le miserie, gli ardori di
cui 'vomo soffre e vive e muore, Furono la sua vita stessa,
le sue molte e varie esperienze di lavoro in eta giovanile a
suscitare in lui 'amore per una continua ricerca della
verith e a farne materia drammatica: basti citare alcune sue
opere, da Fine dell ‘uomo (1949) a Terza fine di un precedente
amore e Gomito a gomite (entrambe in scena a New York,
1990-91), dagli sceneggiali e originali radio e tivu a Condor
222, Premio Vallecorsi 1992, fine a quest'ultimo Vallecorsi,
Dell'amaro dell’amore (I'uno e I'altro pubblicati su
Huystrio). Mon fosse stato per la riservatezza e
la raffinata ritrosia del suo carattere, Glauco
Di Salle avrebbe potuto imporsi all‘attenzio-
ne e al plauso di ancor pii vaste pla-
tee. Almeno adesso, per onorarne
la memoria, ¢ piacerebbe che
qualche grande “manovrato-
re” del teatro italiano si
ricordasse di lui.
Carfo Maria Pensa

1-.



nome europee che, operativa, rap-
presenterd yna piccola. fvoluzions
copemicana nel rapponi fra chi offre
o spettacoko & chi ne fruisce. Giorgio
van Straten, presidents delfAgis dal
'08, apprezzatn scrittors (I mio nome
a memora ha winto [ulimo
Wiareggio), presidents dellOrchestra
regionale ioscana e consiglers delia
Biennale, & un comvinty asserone
dedla Carta, & ce ne espone b ragio-
ni. «Con i suol vent arficoli la Carta,
- dice van Sftralen - sancisce per la
finora erana affidati alla professions-
2 e al buonsenso del gestore. In
particolare, per quanto riguarda la
trasparenza dei prezzi, le offerte pro-
mozionali, gh soonti & ghi abbona-
ments, incltre il personale di sala, che
devessere facimente noonoscibie a
informatn, Nstiuzione di un addetio
a1 eventuali reclami qualora o fos-
del posti 0 inadeguatezze nelle
nome di sicurezza. La nostra Carta
fsponde alle nome di quaiith ewro-
pee IS0, che & bene applcare con i
necessan adattament anche ned set-
fore dello spettacolo, e Tobettiva & il
migloramento gestionale delle sale
teatral, cnematografiche o per con-
ceriir. Per quanto niguarda il rappor-
1o fra gestori e fruftor degh spetiaco-
ic «Gli esercand stanno compeendo
sforzi anche economici per migliora-
re la qualta deffofferta, & da pare
del consumalon ¢ la richiesta &
maggiore futela. Sono due lines
convergenti, Come associazione di
calegoria FAgis deve govemnare il
cambiamento, per stare al passo
con il resto dellEuropa. Con questa
Carta ci siamo messi alfavanguar-
dia. Dapo fapprovazions da pare
del Consiglio generale la Carta é ora
proposts agh associati, ai qual sar
ficonosciuto un marchio di quaita
Agis. Le sale che avranno aderto
dovranno esporme in modo vishile la
Carta. Quando la Carta sara opera-
fiva se un reciama non sard local-
mente accoto MAgis inferverra con

un rucko di mediazions; se pol la
Carta non fosse rspetiata FAgis
potra ritirare i marchio & qualitas.
Gl chiediamo se alfAgis hanno
riscontralo  delerminate urgenze
dalia parte deflo speftatons, nei ser-
viz intermi ma anche alfestamo, per
esempio laccesso & posteggl nel
grandi centn. «Pil che di urgenze,
parienel deTopportunita di mighorare
fofferta, nei punti che ho indicalo
prima, esphcitali nella Carta, @ in altri
che vemanno dalle segnatazioni del
pubblico. Tenlame conto che oagl,
soprathulin in campo dnematograh-
o, con lntroduzions dele sale mul-
fiples: & il facile trovare una qualita
elevata in periferia o ned picooli cen-
i che nels metropoli. Ovdaments,
la Carta non pud, invecs, entrare &
non entra nel merito del livello quali-
tative degli spetiacol |a qualith anti-
stica resta respansabilita e dintto di
chi propong lo spettacolo & del pub-
biico che lo sceglie, Aggungo che in
quesio campo la funzione deda crii-
ca resta pricrilaria, & Agis ossena
ton preoccupazions la nduziona
degl spazi a lel rservatis. Ugo
Ronfani

Il Piccolo per i piccoll
Largo ai pid peccini, Le mizalive oga-
nzzate da Accademia Perdula-
Romagna Teatr nella sede del Teato
Il Picooko i Forfi lengono desta la fan-
tasia i bambini & non. Per ulta la sta-
gone i leatro ospia una doppa ras-
seqna: domenicale, per andare a fea-
i con mamma e papd, e mathlina
per le scolanesche. Quest gi spetts-
coll in cafelione; Fating del Teatro
allimprowniso (dad 21 3l 24 gennaio),
Racconti d'Onente, frammenti da Le
Mille & una nofe del Teatro Giooovila
{dal 28 al 30 gennaio), Glochiamo..
alisnia gel tesoro della Baracca (dal 4
a T febbraio), I passe oo colord -
owean cea wna vola un Re dael
Teatro Verde (dall11 al 13 febbrain),
MNessunn acoecd 1 gigante dal Tealm
defie Briciole (dal 5 al T marzn), Spilo

& arobaleno del Teatro Evento (dal
27 al 30 marzo), ¥ castelo of cante &
Accademia Perduta in collaborazions
con Tant Cosi Progetf (dal 2 & 5 apri-
ke), La magia dede immagini - la slona
dellarte raccontale ai ragarsi della
compagnia Picooll Principl (dal 9. 12
aprie), Sogni Areccting & la barmbi-
na del fammifes di Drammatico
Vegetale (23, 24 aprle), La faba net-
Farmadio di Accademia Perduta (dal 2
al 4 magoo). AC,

Enrico IV
allombra delle piramid

Grande mieresse di oilica e di pubbé-
oo ha destato al Cairo la prma rappre-
sentazions in Ingua araba dell Enico
IV di Lusgi Pirandello interpredatn da
attori egiziani solio la guida di Waer
Manfré. [| debutio dellopera ha avulo
luooo presso i Teakro Mazionale della
capitale egiziana nel corso dl una
serata cul hanno parlecipato inteliet-
fueall et autonta fra i minisino egiziang
delta cultra Farouk Hosnl che ha
espresso un elogio per lalta quaita
arfisica delio speftacolo. Il lavon, pro-
dofio dal Teatro Nasonale del Caim e
spansorizzalo dalllsitule italiang o cul-
tura, rientra ned quadm del sempre i
frequent scambi culburall fra Niafia &
[Egitio. Rimasio in scena fino a fine
novermbre & stalo quindi sospeso per
i Ramadan, perodo sacro per i
rrivsUiman.

Il musical del 2000
€ una rock opera

i & tenuta al Teatro Miela di Tieste, o
s0ors0 novembns, [ ceAmonia di pre-
grave afassessorlo comunae alla
cultura & alassociazions Amic del
rrusical di Torino. Una seratadifesta e
speftacolo ha comonalo la consegna
dei ficonosciment Al compagnie e
agli artisti che porano sul palcoscenic

zone speciale & andata a Lorda
Gogg, per la sua grande prova datin-
o2 in Hallo, Doly!, Il musical, prodotio
dalla Compagnia defia Randa, & stalo
premiato pure per la mighor scenogra-
fiz (Aldo De Lorenan), | mighod costur
(Zaira De Vincantss) & per la comogra-
fia di Fabrizio Angelni. Ma secondo b
gunia di espert @ gomakst, nel pano-
rama - ormal piutiosto vasto e di qua-
i3 - el musical in itakia, il veno evento
i stalo Rent, ook opera di Johnatan
Larson, prodoita dalla  Duke
Infemational di Micoletia Mankowvani,
Alafualozazione di Bohéma, sono
arviall i ficonosciments per b miglor
regia {Angelini), la miglor interpretazio-
ne femminde (Francesca Tavemi) e 1
premio per il mighor musical dels sta-
gione 1985-2000. Linkero cast a
Treste assieme ala produtirice, ha
ofierin al pubblico alcune belle perfor-
mance trathe dalo spefiacolo. lans
Lucan

E Svoboda
accese il teatro

E. neffarte scenografica, |l Leonardo
deda luca. Ha oftanfanni ma continua
a insegnare ai giovan come i fanno
macchine meravighoss per la scena.
Macching di luce, che frasiormano il
visibile nellimmaginario, Perché la
luce, dice, & matera; manipolandota
con effetfi otficl e dnefid si costruisce
un maondo lusono e fantasticn. A Josof
Svoboda Mialia, dedica una mostra-
omaggio & Museo Sant Agostino
di Genova, uno dei il important
dEuropa per la scuura, dalfasio
Medioevo alfets modema. La mostra
& siata sponsorizzata “per competen-
za" dalfEnel, nelambito del suo pro-
gramma "Lud per i culfura e per far-
", Ha coliaboralo, con B Latema
Magka di Praga, da sempre animata
da Svoboda, e la Corte Ospitale di
Rubiera che da anni segue i Bvom
diel maestm, i Teatro delia Tosse: per-
ché a Genova Swoboda ha lvorato e
perché ha tenuto seminan ala scuola




di arfi sceniche di Lele Lurzafi, un
alto maesto scenografo ché una
colonna del sodalizio teatrale geno-
vese. Modefi che riproducono in
scala minore speftacol memorabil
dellartista ceco (PAmistoe il Sogno &
Shakespeare allesfiti negli anni 60 a
Bruxelles e 3 Praga, ldomeneo di
Mozart del"81 a Ottawa, | Nibelunghi
di Wagner del88 a Orange); una
colonna tecnologica centrale che
proietta su oto schemi ke immagini
pill significalive delle sefiecenin pro-
duzioni svobodiane, & ancora bozzet-
ti, sciti, disegni, folografie, video &
cimeli usciti da quelfantro delle mera-
vigle ch'é i teatring dela vila del
maestro sulle colfne di Praga, accan-
to aglh studi cinemalografici di
Barrandow, & ancora dispositihi muli-
rrediali: il percorso defia mostra, ondi-
nato dalfartista, si conclude con una
postazions video e finsieme consen-
te di ossenvare con chianezza Mnfrec-
o0, mimitabile, del kavaro di Svoboda
fra invenzione artistica, sapienza arti-
gianale e precisione scienfifica,
Come laista Ausct a materializzans
I spetino nellAmisto, come dissolse
in una luce accecante di 150 mia
walt la figura di Carmen nel finale
deffediziona dal T2 al Metropoltan di
New York, come nsolse con prolezio-
ni luminose su una parets di specchi
semitrasparent uno dei suoi spetta-
ol il infigant, La trappols e, anco-
13, oome dale prolezioni su cubl e pr-
smi di figure create da fasd rotanti di
luce mise a punto, di fatio, quel com-
sarebbe stato la mulbvisione: tutio
questo viene proposio al visitatone
ailento & curoso. E chi vema da
Milano & ricorder la famesa, gigan-
tesca, aerea spirake di seta allestita al
Teatro Studio per il Faust di Strehier
(350 et di lessulo serico deka k-
ghezza di tre metr, futiuante nel suo
ngore geomelrico), pord capire
megho § senso della ricerca di
Swoboda, Il quake dice, in un-suo ot
io: «La huge che io progetio con atten-
Zione mi permetie di rempire lo spa-
zio come fa ka nebbia con |a natura.

Con ka luce si pud creare Un mando.
Scenografo e disegnalore di g
son0 affivitd insaparabdl. Lo sceno-
graf deve saper kavorare sia con la
testa che con le manie. Questultima
frase rimvia alka biografia del massiro:
cha prima di studiane architetiura fre-
quenit [ bottega di falegreame del
padre nelia natia Caslav, in Boemia:
apprendistato di insostituibile valone
prima di assimiare & lezione del
cosinutivismo russo e i iemi scenc-
grafici & Appia & Craig, per mefiens
infine & punto a Latama Magika e al
Teatro 5 Maggic di Praga. la sua
‘mvoluzione  copemicana”  della
scena; forme & volumi architetionic
gestion mentai ¢ allusioni oniriche
costruiscono ko spazio deals del™iu-
siong  teabrale”. LUgo Ronfani

L'artista del pallone
I'atleta del teatro

Esiste uno stratio nesso tra la creat-
vith artisfica e quella sportiva. E
quanko & stalo sostenubo nel corso
della mandfestazions “Drammatunia
deflo sporf”, svoltasi & novembre a
Coverciang, che per # lerzo anno
oonsaculive anicna sattor — i taato
& lo sport - per tradizione considerat
alieni, Uniziativa @ stala ideals da
Sio Femone & promossa  dal
Dipartimento d stora delle ati & dello
spettacoio delluniversits di Firenze,
dial Satiore tecnico defa Federazione
italiana giuoco caloo, dal Teatro
Metastasio di Praio, dal Teabto &
Anghian e dalla rvista Dremmatungiz
con i patrocinio del Ministero per i
beni & le atvith culturali, Ad inconid
con personaggl defta cultura e delo
sport §§ sono alfemale leture da
Kalisky, Umberio Marino e Giuseppe
Manifridi. Durante la manifastazions é

Teatro alieno

n'iniziativa insclita quella del milanese Teatro

Ariberio che ha deciso di dedicare la prima parte

della sua programmazione all'ufologia e agli indizi
extraterrestri. Una passione di sempre, confessa il diretto-
re Roberto Brivio, ma che solo ad oftobre, complici 'auto-
re e critico cinematografico Marcello Pecchioli @ il giormali-
sta investigativo Fabio Fox Gariani, si & concretizzata in un
programma di appuntamenti intenso e ad ampio spetiro:
un ciclo di conferenze con gli esperti del settore e la pre-
sentazione di video ufologici inediti, atti teatrali unici firma-
ti Pecchioli e Wise interpretati dalla compagnia
dell'Ariberto, proiezioni di pellicole cult © meno note sul
genera. Mel foyer del teatro Imagica ha allestito una
mostra di modellini, ricostruzioni di mostri cinematografici,
effetti speciali, Insomma tutto per ingolosire | patiti o | neo-
fiti degli “incontri del terzo tipo". A.C.

Vola sicuro
il giovane Gabbiano

Potrebbe diventare la quara regia
cechoviana df Mekrosiis [f gabbiang
che i maesto ituano ha ealzzalo
con | giovani atio defEcole des
Matres, Ci auguiamo che quesio
“sangio finaie” venga ripreso & com-
piuto in spattacoko. Il kvoro crealo in
due mesi di laboratono fra Fagagnain
Friul & Limoges in Francia & stato pre-
santalp & Teatro Cuinno di Roma in
una doppia versiona, francese @ itaia-
na. A questa nona edizions dal corso
di formazione diretto da Franco
Quadri & promosso per Mialia dal
Cantro Senvizi & Speftacoll di Udine &
dall'Et, in collaborazione con numen-
si pariner eunopsi, hanno partecinato
proverient da ltalia, Francia, Belgio e
Portogalio. Sicura, sansbile ed enfu-
siasia & apparsa la prova dei giovani
inferpeedl. Si & visio un Gabbiano tullo
in corsa, incenirato sullaffanno e sulla
di affermaziona come di venita, si isol-
ve in delusiong, in nevios, In una
camminata zoppa di gabbiano fenito,
Ogni relarione, scondo, sogno, fallk
menko & tradotio in azioni fisicha che

portano in evidenza anche i che &
pal nascosi, davanti 8 un kago sug-
gedio da fant secch metallid, in una
scena piena di girandole mosse da
metafisici venti, Da ricordare i giovani
interpreli Pia Lanciolf, Fausio Russo
Aesi, Amandio Pinheiro, Laura Nard,

Ubu 2000

E Genesi della Socetss Raffaslo
Sanwia o spettacolo dellanno. Cosl &
emerso dal rsultall  referendari
espressl da una sessanting di criic
per lassegnasone del Premi Ubu
2000 che fanno riermento alla tra-
scorsa stagions. If premio alia regia &
andato a Luca Ronconi per La wia é
sogng; ra gii interpredi di Caldendn
Franco Branciami e Ficcardo Bini
pref maschill, Menire Max Malalesta,
per Amenka, ha ricevuly il premio
come mighor atiors under 30, Tra le
attrici Ermanna Montanar per Lisols



off Alzing, Elena Bucd per Riccardio I
& Le reging da Shakespean e Teresa
Saponangelo per Tartul. A Mimma
Palading il premio per b scenografia
i Edfipo re nell aliestimentn del Teatro
di Roma, Materiall per una fragedia
tedesca f TaranSno e la regia di
Chenf & stalo indicalo quale migions
novits italiana, menine ira ke proposie
straniers & stain soelo Makbetas del
regista ituano MNekmosius. | premi spe-
ciall sono cosl stafi afnbutc a Mario
Martone per la direzione del Teatro &
Roma, a Franca Vialeri ala camiera, al
Progetts Prototipo animalo dai giova-
ni gruppi Fanny & Alexander, Masque
Teatro, Motus & Teatino Clandesting
a Interzona di Verona neifambiin defa
Biennale di Venezia, a Raffasla
Glordano per ke sue coranpose oea-
zioni di ieatro-danza & a Vinglo Skeni
per ka ioenca intomo alla fiaba. AC,

Dedica a Tabucchi

Lhanno gia proposto per il Nobel.
Anianio Tabucchi romanziens & sagg-
sta. stregato da Pessoa, prestato al
cinema e al ieatro, sara 1 protagonisia
della nuova edizione di “Dedica”
{dal 3 all'11 marzo 2001), MNiniziatva
dell Associazione per @ prosa di
Pordencne che vuole essere un
approfondimento defopera di un arti-
#8 o di una compagnia Mol gl
appuntamenti in programma; per
ricreare | atmosfere cane a Tabugchi,
da segraiare quelio con (B cantanke
portoghese Bevinda, e poi i canti tra-
dizicnali visitall da Catedina Bueno, la
letiura di Giancario Deation de G -
i giomi of Femancio Pessoa, allest-
fo nel 95 al Picoolo di Miano, e una
somresa per il pubblico, un mistenoso
spettacolo teatrale tratio da un'opera
oi Tabuechi. A.C.

E primavera,
svegliatevi bambine...

Termina proprio (a viglia df primavera
la IV edizions i Risvegl d confine a

cura della compagnia Reon presso b
Spazio Reno di Calderara di Reno
(Bo). Ecco § programma: Maksan
wida/Tre sorede, da Cechow, degl
organizzaton in collaboraziona con gi
sioveni Cankanev Dom, 810 feb-
braio, Ferdyoirke da Gombrowicz,
del polacco Tealr Provisorium e
Kompania Tealr, 16 febbraio, [saia i
riducibie, compagnia Katzenmacher,
22 febbraio, Soghe, da uno sorito &
Renalo Curch, Teatro del Sassi, 1
marzo, Emmniuge ed Esmerakla,
dal momanzo epistolare di Lytion
Stracey, compagnia Nave Ao, 8
manzo, Frafel, La Ribalta, 15 marzo,
Mattioli, 22 marzo, Cuas imvisibie, La
Fionda, 20 marzo. Info e prenotaziont
0516153898 AC.

Eduardo, una mostra

Rimane aperia fino & 31 gennaio ia
mostra  1800-2000. Cenfanmi che
segue anna dopo anno la vita e farte
di Eduardo De Flippo. Organizzata
tla Emesto Cienio e dalassociazione
Voluntaria, la mostra allestita al
Maschio Angioine di Mapoli & stata
mayugurata alia presenza del ministo
Gigvanna Mefandd, del presidents
defia Campania Bassolino @ del sin-
daco Marone. Mol i amedi di scena
in esposizong e, immancabie, [nse-
parabilz baule che Eduardo esigeva
in cameanng. |l percorso indnidua inol-
tre una sedions dedicata alleredits
leatrale lasciata dal drammaturgo, in
prima piano le sorfi del Teatro San
Ferdinando che S annuncia apirg per
2 prossima siagione, AC,

In breve
DALL'ITALIA

FELICIOLI BIS - Ha fatio incetia di
prermi ka brava Stefania Feldol: Dopo
[attribuzione del Premio Hystio, o
SCorso gugno, [atirice veneta ha rice-
vulo, & Tesdro Manmoni o Mitano, d
prestigioso Premio Bleonora Duse. In

PER PIEDI BUOM - Ha richiamalo
qualche decina di miglaia gf spatiato-
ri la tre giomi di are su strada che ha
imvaso | paesi sul Mot Prensstini.
ldeala dai Tétes de bofs e sosienuta
dalla regione Lazio e dai comuni di
Genazzano e Zagario, [ manifesta-
zione ha frasiormaio completaments
il territonio. Afion, regizs, musicist, pit:
fori, danzatorn & son0 esibili per sira-
de & gandini, in locall e mezz pubbli-
iz una kenmessa di sicunm dvertimen-
1o che avra lasciato & pidl di un parte-
cipante ke fiacche a pedi, cinguanta
chilomedi cinca i tragitio fotale,

“FERRI" DEL MESTIERE - Lex
Femi, & passalo dalla politica al teatm
(1 jpii maigni non esieranng a trovane
analogie ira | due mester). Ed ha fir-
mato b regia del Club delle imprega-
le, una commedia musicale con
Gegia ed alire afinici brilland, Lo spel-
taooly ha debutialo a fine oftobre
all Agora di Roma, incltre lnstacabile
Fem sta facendo restaurane § Teatro
della Rosa, una meravigha del
Setiecanto. D.C.

BOLOGNA MULTIMEDIALE - Tra
novembre @ dicambre Bologna Ta
datta” ha cspitato Netmage, un fest-
val intemazonale comprensivg di
concerti, un concorso multimediale,
intaltazioni darte, prolezioni di fim e
video, proget televisi & web, forum
di discussions, perfomande & mixed
media. Insomma con levento s é
voluln fare un Evoro encclopedicn
ala Diderol sl media e sulle lom
[altronde, come aflienmeana Maluhan,
i medium & I vero messaggio, med-
tate, maditate. D.C.

FRANCA E DARIO IRRETITI -
Anche loro, Dario Fo (nefla foto a
destra) & Franca Rame, b coppia
leatrale pi famosa d'italia & slata

presa refa rele. Gradualmente stan-
o costituends un lom anchivio (nome
@ COONGIME senza spazi, per farsi
Largo in intemet) che amverd & conte-
pa di un numeno impressionante di
spettacol

DANZA DA BRIVIDO - Al Testm
Olimpico di Roma, in ofiobre & anda-
io in scena lo speftacolo di danza
Ervido dei Botega, Limperalivo cate-
gonico di questo lavoro & stato la con-
taminazions e, a dimostraziona di cio,
sulla s0ena s sono felcements SUs-
seguili ex-campioni di aelica leggera
& di nuoto, tacchini, danzator acroba-
fici @ funky. Lo spettacolo nentrava
nelfambito del Progetio Pleo com-
prendente una trlogia sulka figuea di
Leonardo da Ving. D.C.

IL COMPAGNO MARAT - Alla
Comuna Baires di Miano & andaio n
soana in otiobre Maral Seftanfa, uno
speftacoly di Anieflo Ciarameda che,
partendo dal lesto teatrale di Weiss
La persecuzione e lassassinio df
Maral, ha volutn corodircuitare: (a i
lupone francese con 1 fermento polit-
co-ideniogicn del decannio "B87TT. |l
risultatn & staio un interessante ipere-
sl che ideaiments unisca la nasciia @
la decadenza della soceth Iherale,
che affratella il regime dal Temore con
la massima maoista acolpime o per
educame centos. | lavor fa capo ad
un amgio progetio di icerca nato n
collaborazions con la Scucla di
Specialzzazione in Comumnicazioni
Sociali
dell’'Universila
Catiolca. D.C.

SEl ANNI DOPO -
Erano sel anni che
mancavano  da
Roma e sono ioma-
1, & Teatro Quiring,
in otiobre, con ben
due  spettacoli
Dano Fo e Franca
Rame hanmo pio
posty, in aliemanza,




Lu santy fulare Francesco @ Sasso?
Graze, lanfo per gradive. Lincasso
della prima serata & stato devoluto in
beneficenza &l fondo Bamabel contro
la pena di monte. D.C.

SOGNANDO SULLE PUNTE -
Le fasons giooose e magiche del
Sogno df una nolte of mazza eslalte
shakespeanano sono dventale uno
spettacolo di danza coreografato da
Mauro Bigonzetti @ musicalo da Ehis
Costelio. || progetio, presentain da
Aterbalietio, ha debuttat a fine otiobre
& Teatro Comunale di Bolagna nek
lambito & Danzaduemia Fesiival. €
prevista una sostanziosa loumée fing
a primsrvera inolirata. D.C.

IN 130 PER IL VELLO - Al Tealm
Pergolesi di Jes in novembre ha
debutiato, in pima assoluta , lopera
fica Argonautica. Lugi Ceccareli &
Fautone del bretto & delle musiche di
questa ivohiionario allestimento ln-
¢0 0he 1@ visto in seena pid di 120
miemret tra corst, ballerini ed orche-
strall. Gf insoliti Argonau, armali del
bel canto, hanno trovaid i oo ago-
graio vello tra contaminazioni irathe
dalia musica contemporansa, dal folk.
lore maditamaneo, e dalla new age.

Da segnalare la partecipazione della

UN GABBIANO AD AREZZ0 - L
compagnia Il Gabbiano, eompasta
dioci annifa da un gnuppo di detenus

= mmee semsndadaba df A
ha messs in scena, con la regia di
Gianfranco Pegulla ﬁﬁwm;:gﬂle-
ramente ispirato allomomime lesin
Bichner. L rappresentazioni
hanno awito luogo in dicembre al
Teatro delig Tempesta sifuain allin-
lemo del carcare, p.C

trapponandosi ai gia fin troppo nume-
s fake-away del Borm. | teatrofii
palemratani sono avveditl Per infor-
razionk: tedfac 091 6090305, 0.C.

NIETZSCHE A TEATRO- In cocasio-
ne del primo centenano delia more &
Nietzsche & stafn idealo | progetio
Zarathustra”, ovwero una trkogia tea-
stagioni, amachita di incursioni in alia
art. La prima parte di questo evento,
infioiata Predudio si @ svolla presso il
Tealmy Greco di Miano nel mese di
novembre, ed ha copero | prmi
frentanni di vita def filcsolo, dal 1844
&l 1878, Er musialsche Nachiass, ha
fatho scoprine il Nietzsche musicista,
Sono poi andali in scena: [ caso ol
professor N, scriflo e diretto da Sivio
Da Rie Daniela Bastatli, Adanna, un
25000 di ieatro e danza sulle musiche
del Tistano e fsofts, & | giardy of
Eutarpe, un melologo in forma sceni-
Ca su Iricl gred seritio & inlarpretatn
da Sivio Da R D.C.

EPPUR SI MUOVE - A meth nover
bre & partta dal Teat Abefano di
Bari 2 toumée invemale deio spetia-
coo Galleo Gallei (nella foto in
et da Nuod Ladogana, e interpre-
tain, tra gh &, da Antonio Salines ¢
Glauco Onorato. Il lavoro vuoke asss-
& un omaggio aluomo che ebbe i

EI. sinee condotio dﬂmi;:;r:
Scimone. Ogni alfievo del seminano
ha sviuppato una personale ice.
e di lavoro. drammaturgico ¢ g
mierpretazione, 0.0

FILUMEMA POLIGLOTTA - In
omaggio 2 Eduarda De Filippo, i 31
ottobre, data della sua scomparsa
il 1984, al Teatro Valle di Roma &
stala proposta la serata Tavola tavo-
la, chiode chiodo.. a cura di
Amando Pugliese, con safte atiori
di vane nazionalita che hanno red-
tato in cingue lingue: francess, ingle-
se, porioghesa, nussa, ed egriana.
53 sono sussaguiti brani trathi dalle
commediz Flumena Marfurang e
Napoli millonaria. N figho Luca ha
intarpredato akouni versi del Prospeno
della Tempesta riscrita i napoleta-
no da Eduardo. D.C.

VIVA VERDI - Appassionato dellope-
ra, come i fada noi, e di Verd in par-
ticolare, Alberdn Vilar un top fnande-
re statunidense di ogind cubane, ha
mes30 mano al et di assegni per
stacrame Lng di dus milont di doliar
{qualonsa come quatire miliard i fre)
e donaro alla Fondazione per la
Scala affinché metia in scena ke opere
del suo mito.

BENE POETA - Non sobo fine infor-
prete di poesia, ma poeta i stegso,
Cﬂmh BE'I'E, per 8 suo pOEMa
L mal de' fior, edito da Bompiani,
ha noevuto f premio Fregene & uno
specialo neonosciments o Toelg
dela musica” ricavuto & Milano
Riccardo Muti a conclusions dolig
rassegna La Milanesiana,

KUORE CON LA KAPPA - S serie
rrei Fnars o De Amicic rvisiata
ami dopo EEEJ.E 0
messa in soena

Pubblicazione o

dal Teatro Araldo di Torino con la
regia di Nino D'introna e gli attori
Pasquals Buonarota e Alessandm
Pisci.

TRAGEDIA SULLE NOTE - Pud un
dan o mahdent Raloamencan ser-
virsi ded ballo per copnre | suoi traffic
mentre Marowe fscrive 3 Fausf?
Carto, come ha dimostrato Ludovica
Rambelli che ha sontts & diretto
Shake the snake, una tragedia musi-
cae anni S0 presentata ad otiohes al
Teatra Nuove di Napoh.

TEATRO E IMPEGNO CIMILE -
Allinfeno deda rassegna “Tendenze™
- alAquila a fine oliobre - s & fenulo
un convegno dal Bk “Teadro di inno-
vazions & Impegno cvile: progedt di
pralica tgairale” nel qualc sono siall
precentati | progett del gruppo Luaw,
di Fondazione Sinano Toscana con
Gruppo Abele ¢ del Testm dele
mariongtie degl Accelisla.

| LITFIBA PER IL VATE - Ha riaper
o | battenii con Noftumo
UAnnunao (nefla foto dolls pagina
a destrs) i Toato pensis d Adabemn
Libera, dal nome defiarchistn che Ip
progettd nol 37 In occasione del gone
CorEo per i Pabren U8t congress
aEur di Roma, LEEPE‘EE’HH‘. ol
musica dei Liba o ls regia d
Messimo Luconi, che ha cursie
anche & nduzione drammaturics
dellopera, ¢ stalp mrmigh
aa Frano DN Francescaniong

w Waraghin, Mara Cristne




TORINO E | BAMBINI - La Cita di
Torino 5 preoccupa defla formazione
teairale dei suoi pil giovani abitant
promucvendo ben cinque rassegne
rvolle & bambinl, 3 ragazz e ai
loro educalon: “Scuoke & lealm’,
“L'Acchiappateatro™,"L Acchiap-
pateatm a teab”, “Messinscena’,
“Teatrpinire”, Numerse & provenent
da ogni pare ditalia ke compagnis
presenti nei carelion Informazionic
0114423675,

SCARPETTE PER L'EUROPA - £
tomalo al Funo Camillo di Roma, inun
nnnovale allesiments, Scapetfe
rogse di Tiana Lucatini con Claudia
Botiiceli & Francesca i Cataldo &
prodotio da Ructaibera. || testo, che
racooglie paure e aspirazioni di due
adolescent, ha riscontralo nolevole
favore alfestero dove & stalo radotio
@ rappresentato in van paesi eunopel.

PALISA DA REGISTA — Non o sono
nuove produzioni in vista per Massimo
Caslri che, passaty alla drezione dello
Stabla di Torino, ha dedso di dedicar-
i atempo pieno a risollevare le sorti di
queso fealro che ha erditalo n una
condizione di grande confusiona.
Responsabiil della shazione [awh
cendarsi frequente dei dinetion prece-
dend & laccomamento fra dreaone
arisha @ omanzzaliva in unUNica
figura. A Toring Casin sta lavorando
per restituine alia citt3 alouni spaz lea-
tradli inerli da tempo & per individuzre
nuove sineria con lumiversits,

SERVE BILINGUI - Dopo il debutin
itakano de Le serve di Gened diretio da
Arias, 1o spetiacolo interpretalo oie
che dallo stesso Arias da Marangela
Melalo e Mark Marini, b spettacolo
andra in foumée intemazionale alter-
nando B versione idakana a quela
francese a seconda dele piazze.

TINA, L'INSONNE - Come | dormi-
vexglia & o stadio tra sonno & luci-
dita, cosl 'adolescenza & il confi-
ne tra la fanciulezza e l'eta adul-
ta. In guesla metafora oninica

manaloga Tina, ldeazione & infer-
prelazione di Barbara Covelli,
regia di Silvia Briozzo.

MO STOF LINK - Sioma inizatve a
raffica i bolognesa Link che dopo il
progeio “lalian landscapes”, per rea-
fizzane il quale & stata commissonata
a bre gruppi bra i pill mnovativi delfa
Wu Kung - la creazione di perfomans
ce sul tema, ha organizzato B pima
edizione di Netmage Festival in cola-
borazione con Bologna 2000 & nume-
o ari end,

IL PANE E | DENTI - inferpretate dai
buratini della Fondazions Benedetio
Ravas, i maschere dalla Commedia
defAve spiegand come @ veno che
“hi ha dent non ha pane e chi ha pane
non ha denf”. n Bravp Panialone die
con Packy Papparotio e Crisfing Marin
presentalo a dicembre al Tealro
Oimetio i Miiano.

GASSMAN E LA POESIA - La voce
i Gassman che vibra & versi de
mostn poel, da Foscolo a Carduet,
dta Porta ad Eduardo, & stata incsa su
cd che in cofanetts, di recente pubbl-
cato da Luca Sossella e posio in ven-
dita, costituisce [Antologia personale
af Vit Gassman.

CULTURA MO PROFIT - Tutho dedi-
cato  alfassociazionismo  culturale
europeo il convegno che allinizio di
dicambre si & tenuto 8 Roma nel com-
plersso monumentala del S. Spirto.

| lavord iniziati con i bervenulo
Imlenvenio di numerosi esponent
diele: [sftuzion, bra gl altrl | ministro
Maccanico, il presidents dell Agis
Van Straten e g assesson alla cuk-
tura dedla provincia di Roma e della
regione Lazic.

MILANG DANZA - 1l Crt di Miana
punta a diventans entz di promg-
Zione per B danza aprendo una
comunicaziona con Mediascena e
la speranza di coBegament tra |l

cormune di Milano e d Roma a soste-
gno del setfore. Per cominciare. per,
ha crealo una rassegna, vista a
novembre, “Milano danza 20007 con
g esporentl pill inleressant della
spenmentazions: Robedn Castelo,
Michele Pogiiani, Barbara Ucoell,
Ariella \Vidach,

ROMA PER BRINKMANN - Culla
in decadenza, sgonizzante anch'es-
sa. Roma, agi occhi o Rolf Dieter
Brinclmann. Lo scrttors, scomparso
vendicingue anni fa & stato icordato al
Centro Petralata & Roma con e
performance mulimediale 8¢ fece
came ideata da Elefira De Sabvo, A
febbraio i lavoro vera presentato alla
Voksbdine di Beriing e poi allo U
60311 di Francoforte: che sono tra gl
&nl prodution.,

BAMBINI CON DIPLOMA - Afiore o
eletincista? scenograf o truccalons?
dipende dake inclinazioni ma & cerlo
che ogni bambing che patecipaa La
rivolta del lealro es0e con B U0 diplo-
ma sofiobraccio. Al Teato Giudita
Pasta o Saronna (Va) una divertents
e ishuthva messinstena, deala a
diretta da Simone Ricciardi & Mano
Migiara, vede Arecchino e Zanni
condume i bimbi alla scoperta dai
sagredi di un tealro. E bra un lazzo e
una riverenza, i piocoll sperimentand
direttamenta | mestien delio spettaco-
lo. Da segnalare che per ke scolare-
sche che ne fanno rchiesta ka ledo-

ne-spettacolo & gratuita. Ufficio pro-
mozione; (2. 96701990,

MAGELLANO IN ONDA - Le
awenture del grande viaggiators
oosl come sono riporate nelle cro-
nache del Pigafelta. Mageliano, Mul-
ima produzions di Onda Tealro ha
debutiaio a Torno. Ideator & intempre-
i Bobo Migrone e Managaola Plerini.

IL BACIO DI RODRIGUEZ - Da un
bacio che da coraggio in puno di
morte s scatena una spirale d
disgrazie che distruggono a vita di un
oo, Al Teatro Due Maceli d Roma
Il baco sul'asfate di Melson
Rodriguez & 1 teslo che & andaio in
scena, con la regia di Antonio
Samano, per festeggiane | dnquecen-
1o anni dalta scoperta del Brasia,

DI DOMME E D'IDEE - Angela
Malfitano, Francesca Mazza,
Franca Silvestr, Anna Bianco
sono ke animalnci di un'associa-
zigne formala da donne & di un
progetto “Tra un atio e laftro” che
a Bologna, da un anno, s actupa
di organizzare manifestazioni arti-
sfiche & occasioni formative e di
confronto finalizzate tutte a rsco-
prire un'etica nel lavoro & nelle
relazioni. Un *bilancio consuntive™
dei primi esiti del progetio si pud
leggere in O donme e d'idee,
un guademo a cura di Franca
Silvestri, o documeantato nel video
Deaodissea di Anna Bianco.




FAR PORTO A ROMA - Approdato
al Teatro Valli di Roma, Marco
Baliani e il suo gruppo di attor pro-
venienti da Italia, Tunisia, Maroceo,
Francia, Albania hanno presentato
Sakrificé, prodotio dal Teatno Stabie
dell'Umbria, la quinta tappa ded pro-
getio “| porfi ded Mediterranes” pro-
mosso dallEl. Per la realizzazione
delio spetiacolo Baliani s & avwalso
della collaborazions di Luigi Cingue
per le musiche e di Michels
Abbondanza e Antonella Bertoni
per g aspett coreografici

YULCANIC] = Fabrizio Calefi e
Monika Magy (nella foto in basso)
hanno adattato da Softo &l vulcano,
il ramanzo di Malcolm Lowry - che
affascind anche John Houston che
e frasse un film — Una piéce che ha
debutiato allo Spazio Tikkun per
proseguire al Mamel Espace,
entrambi nel cuore di Milano. | due
attor-auton mvivono, in un Messico
mitico & reale nel lempo stesso, la
partita a due tra un wWOMO & una
donna che fanno | conti con i oo
sentiment,

ROMAGNA MIA - Nen awra |2
familiarith leatrale del napoletano o
del milanese ma il Teatro Comunale
di Cenia non tralascia il dialetto
romagnolo a cui nserva un posto
d'onore nella programmazione.
Queste le compagnie andate in
sena lra novembre e gennaio;

Cumpagni d'la Zercia, con due pro-
poste, Compagine di S: Lorenzo,
Amici del Tealro di Cassanigo,
Compagnia Hermanos, G.A.D.-Citth
i Lugo: nisate & saggezza popolare
i comuni denoménaton,

SPEEDY LEO - Sulle sue dofi d
atfore & regista si potrebbe a ben
donde discutere, ma lo scettro di
campione dincassi non ghelo toghe
nessuno, Leonardo Pieraccioni da
oltcbre @ fino a meta febbraic sta
imperversando nel tealr italiani con
il suo Leonardo Pigraccion show.
Modestamenta rapido || giovane,
cha ha dichiarato; «ho nspohsarato
dieci anni di cabarel.., abbiamo
fallo quatiro ore di prove @ poi o
spettacolo & rinaio da solos.

MNUOVE SMANIE - La Compagnia
dei Borghi ha scelto per la sua
nuova produzione il Goldoni delle
Smanie per la villeggiatura. (nella
foto della pagina a destra) Lo
spettacolo, per fa regia di Ester
Cantoni, ha appena debutiato al
Muova Teatro Pezzani di Parma. Il
cartefione del leatro propona, in
chiusura di stagione, Shalzi d'amo-
re ancora diretto dalla Cantoni qui
anche autrice.

CASI| ITALIANI - AI'TC Teatro di
San Lazzaro, a San Lezzamo di
Savena (Bo), in via Rimembranze,
26, andranno presto in scena due

proposte di un teatro che trae dal-
Fattualth le sue fonti Epiratrc: I
caso D Bella scrito da Luca
Barbuto e Andrea Pacleed dal 21 &l
24 febbeaio, Acgua porca di
Malfornita Tealo con la rega di
Andonio Przacalo che rprende la tn-
sta vicenda dellfcna, la fabbrica-
scandako di Cengio i 8 & 10 marzo,

OCCUPATO-TRASLOCATO - Un
rapporo di nove (giomi di durats ded
festival) a cinque (compagnie che &
son0 esibie nel corso dello slessa).
SEamo partando di Plancion, | esival
defle produzionl @ co-produzioni ded
Teatm Polvalente Occupalo o
Baiogna, che dopo esseme tomalo in
affivita ned "S5 per Mincursone dei grup-
P Amorevole Compagnia Preumalica,
Teatro dellinfietio, |RA, Il Brodo,
Amadossafo, Limpasto, Tealm
Orfano, Tealo Situarionistico Luther
Blsset - che organizzarono tre giomi di
octupazione - € stalo nuovamente
chiusn dalle autonty. Tuttavia e attivita
ded TRC, non si sono inemotie che per
breve; il Cormune ha infatti concesso
quale sede temporanea [Euraquanum
di via Emilia Levanie, 44

TEATRO DI STALLA = C"é tempo
ma sona appuntamenti da segnar-
si. A Palazzo Minerva di Minerbio
(Bo) andranno in scena alcuni
esempl di spettacoli che rientrang
nel genere teatro di stalla
approfondito dal professor Rema
Melloni. Si lratta di lesti che i con-
tadini e gli artigiani delfEmilia usa-
vano recitare appunio nelle stalle,
un'usanza che dal"800 perdurd
fino al 1847. Il & maggio debuttera
N gonlla quadrumano, presentato
nal 99 a Santarcangedo, il 17 sard
invece la voila dell Aida, cha pran-
dendo spunto dalla musica o Verdi
& dal kbretto di Ghislanzoni, ripren-
de gl inlermezzi recitali dai conta-
dini, entrambi | lavori & cura di
Aurelia  Camporesi,  Angelo
Generali, Delfic Plantermcli della
compagnia  Rosaspina.  Tel.
051.877056.

UN CORPO DI TROPPO - Cuello
ded cadavere che Omar Nedjar rac-
conta poremmo frovard sul divang
i casa Una pedormance che s
finge di giallo & in cui 5i fa avanii -
potesi che ognuno di noi & un poten-
Fiale assassno. N piacens del dalifo
& andaio in scena al Teatro Villonesl
di Monza, un testo, sulla carta, assai
cuncso.

RABDOMANTI: UN '48 - Quasi
mezzo secolo senza mal cedens sul
fronte della drammalurgia conlem-
poranea. Per celebrare | 48 anni di
altivita ka compagnia | rabdomant in
collaborazione con enti di erritono,
prami leatrali & [a nosta rvista
Hysino hanno presentato in dicem-
bre al Teatro Luciano Piana di
Casano Boscone (M) @ al Testro
Libero di Milano la lethura scenica di
Una verigine sopra (abisso di
Patrizia Monaco,

LA GENES! DELLA FORMICA -
Amiva da Nod (Ba) un'opportunits
per arfisti professionist. Lidea @ di
Gianpiern Bongia che infende creare
una compagnia dal nome Fomiche
di Puglia, allimamo di un pil vasto
progetio culturale in collaborasone
con la Protei di Roma, Vemanno
feranno gratulaments un crso de
specilizzagons con Jur Alschitz,
Valodja Granov, Beate Fischer
Christian Di Domenico, Vilo
Signorile & lo stesso Borgia, la fina-
ita & appunto kB costiuzons & un
ensemble. Info:  OBO.4974015,
0804977068,

VENT'ANNI SENZA FABERI -
enfanni fa morva Diego Fabbr. (I
comune di Fordi in collaborazions
con ['Eli hanno celebrato il dramma-
turge dedicandogh un teatro forive-
sa inauguratn con un concerto diret-
to da Riccarde Muti. Ma non & tufio,
presto verd altivalo a Eologna il
Cento shudi “Diego Fabb™ che ha
gia in cantiere due miziative, un pre-
mio di drammaturgia & una rasse-



gna di teatro confemporaneo. Inoltre a
maggio s 1ema un convegno inlema-
oonale sulla figura e [ativita defio
sCritiore,

NUOVI GRUPPI A TRENTO - Spfre
un po' i isolamento # Trenfing, spece
quanio a gruppi emengent. Alora las-
sociarione Ziggural, sula scia di alie
iniziafive del genere, di organizzane
per lo scorso dicemine ha dato il via
&la prima edizions - la cadenza, sié
prevista biennale - del Festival teatro
conemporanan Generaziona 2000,
Masgue Teatro, Accademia degli
Arttatti, Motus, Teatro Aperto, Teatro
deda Centena, Tealrincorso e, infine, |
padroni di casa, sono stati | gruppi in
cartedona,

STUDENT! IN CARCERE - Dape
diec anni di prafica tealrale, hanno
scelto Woyzeck | detenuti-attor del
carcere  di  Arezzo  direti  da
Gianfranco Pedulld. Lo spefiacolo &
stalo proposto in doppia repica gior-
naliera per gi studenti delfle medie
supenion,

CERCASI - Artisti dai 25 a1 35 anni,
in grado di cantan canzoni popalan
par spettacolo tinérante |a prossima
estate. Invisre cumiculum a: Teatro
dei cinquaquattnini, via Capinera, 15,
5, Giovanni in Marignano (Rn), fel.
0541827040, 03388430147,

PER PUPI E ORCHESTRA -
Lultima fatica di Mimma Cuticchio,
Taribile @ spavenioss sloda del prn-
cipa o Venosa e dalla beda Maria, si

avvale delle musiche di Salvatore
Sciaming. Artista di fama mondiale,
il musicista ha deciso che era lom
di dedicarsi ad atior di legno.

ARLECCHINO ABITA QUi - I
Teatro Olmetio di Milano ha apero
i battenti, Con molte novity. Solto la
direzione arfistica i Eugenio De’
Giorgi & Ferruccio Soler - chi
maglio di lui pud definirsi 1a reincar-
nanone di Adecching? - presidents
onorano, il lsatng nasce come can-
tro intemazionake di Commedia
deflArte. In cartellone, allora, lesti
soprafiuto legati alta Commedia.
Mostre, stage e l'organizzazione di
un festival sono in via di program-
mazione.

DIMMI COME PARLI - 1l Teatro Club
di Udine ha ospitato ad offobre
{eatro dele Engua, be lingue del tea-
tro"- responsabili arfististici Masia
Brandolin e Angela Falica - per que-
&ia edizione centrato sulfa dramima-
turgia di Edeardo e Dare Fo.
Mumerasi i relaton del comegno. Ma
il progetio prevedeva anche alcuni
speltacoll con Jannacci, Mario
Piovano, Enzo Moscalo, ed un
masler per mnsegnanti dal fitolo
“Educazions al tealro nefla scuola

DAL MONDO

DA FIUME A ROMA, - Tre le nuove
el dramma #aliano di Fiume, lunico

teatro stabile di ingua Ealiana alle-
stero: a gennalo, Per # bene of futt
testo di Franoesco Randazzo, vinc-
tore nel '96 del premio Candoni Ara
Terme, a8 marzo, in coproduzione
con il Teatro popolare d'are di
Firenze, Michelangek Buonaroli &
Miroslav Krieza, regia di Gianfranco
Pedulla, par fine maggio, invecs, &
previsto il debutto o Album of fami-
gfia o Alassandro Damiani @ lo regia
di Nina Mangano, Chi volesse sequi-
re k3 compagnia senza espatriane, al
Teato Quiino di Roma andrd in
S0BNE in aprie la produzione della
sorsa stagione Da Pedigroita a
Mahagonny, un omaggo a Raffasl
Viviani & Kurl Weill,

MUSICAL NEL PALLOME - Si infio-
la The beautiid Game il nuowe musi-
cal di Andrew Lioyd Webber, Questa
volta la sfora & ambientata nel
mondo del calcio randess nel 1969
ed & "speziata” con lingredients poli-
tico defflra. Il debutio & awenulo a
Londra, dove Webber tanio per
fimanare in ambio calcistion, “ha gio-
catoin casa”. D.C.

LA MOREAU REGISTA - Una
Jeanne Momeau regista per d lesto
di Margaret Edson Uk fralf de [e-
sprt, che & andalo in scana al pari-
gino Thédatre National de Chaillot Il
testo dimostra come la passions
per la patola possa essene pil forte
dellistinto di sopraviivenza.

VETRINA SUL QUEBEC - Una
finestra, megho una velring, sul pae-
saggio del Québec. In vare citta
itafane si & svolta infalti ka secon-
da edinona della “Velnna cultu-
rale del CQuébec in Halia”. Una
manifestazions che ha spariato
in vane discipline per diffondere i
contenuti e le lensioni attualmen-
te senkiti dagli artist canadofran-
cofonl. Per il teatro & stata pre-
sentals lopera del drammaturgo
Dianiel Danis Il ponfe d pietre e la
pefle dimmagini prodotto in col
kzborazione col Teatro Libero di

Palerma, La macching della verld
di Robert Lepage e, alla Scala di
Milano, il balletlo La veqlia degh
angeli del coreografo Jean
Grand-Maitre.

IL NERO DEL TEATRO - Toma
altrofestival’, la bella iniziativa
del Cos (Ceniro Orientameanio
Educativo). A Miano dal 29 gennaio
al 10 febbrado, presss il Cineteatro
5. Lorenzo, la Rassegna teatrale
delle migrazioni porerd in scena le
compagnie di teatro africano ‘made
in ltaly”. Dal 23 al 29 marzo, pai, il
Coe rinnova Tappuntamento con
11" Festival del cinema africana,
una manifestazione che fuod dal
continente nero & senza rmval.

BECKETT GEMELLARE - In anno
kanioriane da Cracovia | celebn
gemalii Janicki hanno fatio incursio-
ne nal nostro paese, al Teatro
Juvarra di Torno, per presentars
Ohit imprompiu atio senza parole [l
di Backett Dopo la scomparsa del
loto maestra, ofi Janicki sambrana
aver frovato nellidandese, che
hanno gié visitako negll anni passa-
fi, il loro autore favorito,

TUTTI PAZA1 PER CARMELA -
A Firenze pare proprio di sl. Dopo
otto stagioni alia nbalta con Pupi e
Fresedde, Ay Carmels di José
Sanchis Sinislema, viene ospitala
dalla compagnia, presso il Teatro di
Rifredi, nefia messinscena del
Teatro di Guerra di Sarajeve con
Dragan Jowicic, Selma Alispahic e la
regia di Roberi Rapona,

ARGENTINA: UN SIGLO -
Cantanni di sioia amenting, dal 1860
per amvare alestensione viiuake del
2030, huth viesul al cub “El fulgor amen-
fino”, come si dice, cub con b, e non
& un bcae nollumo ma | cenio &
aggregarione del baro, del quartiens.
E v econ sfilare gl annil dal pesonsimo,
d Videla e b diiaburs milare, via via
fin ad ogg & afalivale presidente De
La Rua pol goco di fantasia. Bregista,




Adhemar Bianchi, non ci credeva,
ma con il suo Grupo de Teafro
Catalina Sur, 120 atori @ musicisti
volontari, basati nel variopinio
quariere de k2 Boca, & siato suc-
cesso. |l festival RomaEuropa B ha
accolti a braccia aperie.

PREM

PREMIO UGQ BETTI - E indetto
dal comune di Camering il premio
Ligo Betti, giunto alla Xlia edizio-
ne, articolato in tre sezioni: dram-
maturgia, studi e ricerca, tesi di
laurea, | lavon vanno inviali a:
Ufficio Cultura del Comune di
Camerino, via Pieragostini 24
§2032 Camering (Mg), el
O7AT 47251632440, fax 0737,
830423, e-mail:steila.menga@
camefino.sinp.net. Entro il 31
marzo 2001, D.C.

MUSICA LIBERA - La casa disco-
grafica Creazioni Musicali bandisce
la quinta edizione del Premio intema-
Donale miusica ibera per auton, can-
tautor, interpreti @ gruppi con Sca-
denza 31  mazo.  Info
D6.ET140146,

CHISCIOTTE DALL'ANALISTA -
L'associazione culturale
Caservatono Pemanente per il
Teatro ha bandite un premio
nazionake di drammaturgia Don
Chiosciotte” riservato ad opere
teatrali inedite che trattino i lema
del dsagio psichico. La giuria.
presieduta da Franco Quadri &
composta da espert del settone
tealrale & psichiatnco. Al festo
vingitore andr un premio di lire
3 milioni e verrd allestio dalla
compagnia L.U.T. | copioni, in 5
esemplan, dovranno penvenire
enfro & non ofire i 15 marzo
2000, e dovranng essere indinz-
zati alla: Segreleria del premio "Don
Chisciotte”, Associazione cullurale
Qsservatono Permanente per il
Teatro, &a Lurini, via ded Termini 41,

53100 Siena. Informazioni: Tel
0577, 757009, (339.1085080. D.C.

TRANSLATION COMPETITION -
Concorso per traduzioni letierarie
- poesia, leatro, prosa - da qual-
siasi lingua in inglese. Per infor-
mazioni sulle modalith di pareci-
pazione: signora Mary Fox,
School of language, linguistic and
translation studies, University of
East Anglia, Morwich, NR4 TTJ,
England, tel.: 441603552143,
e-mail:  transcomp@uea.ac.uk,
Entro i 31 gennaio.

RISERVATO - Il premio “Ghovanni
Calendol” {nella foto in basso) per
lesti teatrali articolalo nes sefior:
maonologo, atio unico, opera compla-
ta, & riservalo agli iscitt - da almeno
sai mesi & in regoka con le contribu-
200 - dell Ende nasionale assistenza
scrtior, auton drammatcl. Le opene
devono pervenine entro il 31 marzo
alla seds dellente in via dei
Sansoving, 6, 00196 Roma. Al tosti
vincifor andrd un premio di 10 mifio-
ni i lire, Infoc 06_3221847-944,

SCUDLE IN S5CENA - In pro-
gramma per [a prossima primavera
due rassegne di spettacol & pro-
duzioni musicali realizzale nelis

scuole pubbliche e private di ogni
ordine e grado. Le organizza
I'Associarione Teatro Giovani pre-
via selezione delle classi che aspi-
rano & partecipand. Tra | premi in
palio anche quello del “buon ritor-
no”, cioé il diritto ad essere nuova-
mente ammessi in gara 'anng sug-
cessivo, 3¢ per aderire alla prossi-
ma edizione & ormai troppo tardi,
£CC0 dove rivolgersi per assistens
alla manifestazione nal 2001
o per pardecipare nel 2002
Associazione Teatro Glovani, piaz-
za della Libertd, 60048 Sera San
Quirico (An), tel: 0731.869042,
telefax: 0731.86634,

COREOGRAFI - Massimo B dan-
zabori, massimo 15 minuti: queste
le carattenstiche delle coreografie
in concorso  per il Premio
Sakharoff che, documentale in
VHS, devono pervenire entro il 5
aprle a Areven, via Cuerini 10,
30172 Mestre (Ve), tel.: 041.5074711.
Le fasi saleftive successive all'ess-
me dei materiaki video si lerranno il
22 & 23 giugno al Teatre Olimpica
di Vicenza, Ai miglion classificati
premi da 5, 2, 1 milione di lirs,

UNDER 40 - E riservato ad
auton che non abbiano ancora
40 anni il premio “Oddona
Cappellino” promosso  dal
Festival delle colline torinesi. |
testi in concorso per - al mas-
simo - sei parsonaggi devono
pervenire entro it 30 aprile
2004, Il festo vincitore verra
proposto per fa messa in
scena a compagnie di livello

nazionale. Informazioni:
Isabella Lagaftolla, Teatro
Stabile di Torimo, tel:

011.5169484, 0347 9606964,

RIDERE - Comici alla riscos-
sa; attori & aulor, Per i 10°
Festival nazionale del cabaret si
selazionantd Comici con almeno
due anni di pratica, ai concormenti
& richiesia la presentazione di tre

brani della durata di cinque minuti.
In codlaborazions con il mensile La
Tampa, il Testival bandisca poi un
sacondo concorso, “Parcle da ride-
re” , per auton umonisticl che parte-
cipano con ire opere Non supenon
a Ire carelle. Info: Segreteria del
festval, 011.386231, La Tampa,
011854040, 011853661,

CORSI

LA VOCE IGNOTA - Un viag-
gio alla scoperta delle poten-
zialitd della propria voce. Per
brevi modull seminariali con-
dotli da Germana Giannini.
Sede dei laboratori Bologna.
Dal 26 al 28 gennaio esercizl
zulla vibrazione e la frequenza,
dal 2 al 4 marzo 'espressione
della voce durante il canio & la
recitazione, dal 20 al 22 aprile
improvvisazioni tra voce @
gesto, dal 15 al 17 giugno
approccio  alle flecniche di
canto proprie di culture diffe-
renti. Informazioni: Teatri di
Vita, tel.. 051.566330.

PROPEDEUTICA TEATRALE -
Da febbrao ha inizio i nuovo
labaratorio di propedeutica lea-
frale organizzato dal Teatro
Vidya di Roma. A conclusione
del ciclo di studio, che si propo-
ne di impartire gli elementi basi-
lari delle tecniche teatrali, verra
allestito un testo scrillo e inter-
pretato dagli alligvi. Per la pri-
mavera sono in programma
alcuni interessanti incontri; i
docenti universitari Giovann
Spagnoletii e Marco Ferrini trat-
terranno di “Elica ed estatica
Simona Margantinl dell'applica
zione dello yoga nel trainin:
teatrale e del realismo i

Brecht, l'autore Gianni Guardig

del temi wisitatl dalla dramms:

furgia italiana. Teatro Vidya, vi

Magazzini Generali, 8-bix

06.67RE3TT, 0349.9172504,



teatro amatorial

Anfigone in-Trappola la giuria

di Pierfrancesco Giannangel

rima edizione del 2000 per
P:I Festival di Pesaro. La

manifestazione non  ha
abbandonate i swo impianto tradi-
zionale, con la partecipazions di
dieci compagnie, otto delle quali in
lizza per i premi. Questanno s
sono affacciate sulla ribalta della
rassegna, in ordine d'apparizione,
il Gad Cita di Pistola, il Giullare di
Salerno, la Compagnia Citta di
Mitano (fucr concorso), il Teatro
Giovani di Lucca, il Prololeatro di
Montagnana, il Collettivo Terzo
Teatro di Gornizia (fuon concorsa),
la Formica di Verona, il Teatro
dell’Accadente dl  Lucca, |la
Trappola di Vicenza e il Teatro
Nuovo di Marsala. La giuda del
festival ha assegnalo il pimo pre-
mia allAnfigone di Jean Anouilh,
spettacolo messo in scena dalla
Trappola, Gli alti riconoscimenti
sono andati alla regista Anna
Fanucchi (Teatro Giovani per
Rumori fuor scena di Frayn), alla
scenografia di Mario Maltia
Giorgetti per Anfigone, al musicisti
Didier Ballon @ Sara Pinna (sempra
Antigone),  all'attrice  Sonia
D'Ambrosi (Giullare per Cosi & (38
vi pare) di Pirandello), a
Prototeatro una menzione straondi-
naria per Sirighe di Piero Dal Pra.
eCominciamo dallelemento negati-
vo: il calo del pubblico. Chiuso il
Teatro Rossini, la gente al Teatro
Sperimentale non vuole andare. E
un dato di fattos. || commento sul-
luitima edizione del festival é del
direttore aristico Eva Franchi. sMa
chi & venuto, & un paio di “esauit”
i abbtamo fati, & rmasto molio
contento. Cuest'annao, infatti,

abbiamo presentato un carelione
curioso, Si stanno imescolando le
carle nel monde degh amator, che
stanno abbandonando il riparo dai
grandi classicl e si stanno nival-
gendo al contemporaneo e al
comicon, Per quanto nguarda la
geografia del festival c'é stato il
ritomo della Skifia ache da tanlo
fempo mancava da Pesaros & I3
prepolente affermazione, con una
compagnia di Pisioia e ben due di
Lueca, della Toscana «una regio-
ne che & stata sampre indetra, ma
che adesso ha recuperatos, Eva
Franchl si compiace anche per il
ritomo in scena di test dauton ita-
liani contemporanai, dopo stagion|
in cui @ stata lamentata b loro
complela assenza. «F poi @ stalo
un buon festival dal punto di vista
della quaita. Nessuno spettacolo
ha “bucale”, ma tulti invece hanno
dimostrato grande dignitd espres-
sivas,

NOTIZIARIO

di Eva Franchi
TOSCAMA - Questa regione & una
delle pid difficli  per i

Filodrammatici: mancano gli spazi,
il lgra reperimenta @ raro, costoso,
& altrettanio rard sono gl interventi
di sosiegno. Eppure si lavara con
puntighosa serieta. Mertano una
segnalazione due Compagnie di
Lucca per la koro otima organizza-
zione & | notevoli risultati. La com-
pagnia Teatro dellaccadente, fon-
daa nel 1993, ha prodotio, da allo-
ra, T spetiacoli. D particolare nile-
vo La Governanfe di Vitafiano

Brancati, I profondo mare
azzumo di Terence Rattigan,
L'ultimo deghi amanti infocati
di Meil Simon. Tutti gli spetta-
coli, diretti dal regista Ding
Boccaccini hanno ottenuto
premi @ segnalazioni presso
importanti festival nazional.
La Compagnia Teatro Giovani
nasca nel 1977 per iniziativa
di un gruppo di - apparienenti allo
Stabile lucchese di arte drammati-
ca che agva a Lucca dal 1950,
Dopoil felice debutio con GI inna-
muarafi di Goldoni la compagnia ha
mess0 in scena uno spetiacolo per
ogni stagione leatrale otienendo
premi e affarmazioni rilevanti. Fra
i suoi pil significativi successi
LArecching pratese d'argento al
Festival TAl. organizzato a Prato,
il Premio nazionale Fita a Rimini e
parecchie segnalazionl, Fra ke
massa in scena di maggior rilievo
citiamo La famosa invasione degh
orsd in Sicilia di Buzzafi, Arsenico &
vacchi merletti di Kesserfing &
Hallo Dolly di Wilder, || Gruppo @
direfto dai registi Anna e Angelo
Fanucchi,

MINISTAGIONE - La piccola ribal-
ta di Pesaro metle in scena que-
stanno, |a "seconda piccola sta-
ginng”, che si estends da oftobre a
marzo articolandosi in concerti,
spattacoli di prosa in dialetto e in

lingua. Saranno ospitati anche
complessi provenienli da altre
reqioni o citta.

VAUDEVILLE A TREWI - Al Teatro
Clitunno di Trevi fa Compagnia al
Castello di Foligno, diretta da
Claudio Pesaresi, ha presentato
Lispettore dei vagoni lefto di
Alessandre Bisson, indiavolalo e
immortale vaudeville. Regia spir-
tosa, recitazione proietiata sopra
iz righe in una fantasicsa ncerca di
groftesco e assurdo, motto diverti-
mento e altrettanti applausi.

REGISTI IN GARA - Riscuole ogni
anno pil consenso & panecipazions
it concorso “Invito alla regia”, intitola-
o al fondatore cells Stabile di
Bolzano Fantasio Piccoli (a destra
nella foto in basso Insieme a
Carlo Terron), organizrato dal grup-
po Quei de Viazan che appunio
hanno sede a Vilarzano in provincia
di Trento. Per quests edizions | fren-
ta regist in gara hanno levorato
alfaliestimenio  della  Bishetica
domata di Shakespears; gli spetia-
coli song pol stati presentati al
pubblico @ alla giuna durante due
fine settimana di novembre.
Massimiiano Beber & stato il vinc:
tore desgnato dalla giuria, mentre i
giovani hanno volalo Lidia
Giannuzzi e ad Alessandr Braga é
andato i premio ded pubblico,




L,STANZA DI SC

-

di Ricci & Forte f:

Premio Hystrio 2000 alla drammuturfhii
s 88 ;

PERSUNAGGI

OTILIA BELMONTE
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ATTO PRIMO

L'enorme cucing di una villa offoceniesca,
Pavimenlo e pareli bianche of piastralie lucenti
Sul fondo, lalrio con la scala of plefra che porta af
piani superior, 8 sinistra la porfa & battende che
parta al salotfo, a desfra fa grande finestra che
affaccia sul glarding. Sempre & daslrs, quasi in
proscenio, fa porta dellingresso df servizio, £
notfe. La fredda luminosits del lampadanio
cenlirale, dal soffitio, relega ke fenebre fuor della
finestra ed inonda P'ambiente annegando gl
oggelti in un imeale chiarore. Ogni cosa é in ondk
ng, lugida @ & su0 posto: regna una piuzia
maniacale. Le collezion di legami di rams,
appese alle pareli in meticoloso asseffo, sono
ferse e nverberano - colpite dalla luce - strani
barbagli per fuffo l'ambiente. All'improwizo, dafa
stanza atfigua, sf serte un rumore distinio of velr
che cadono in franfumi

Scalpicclo rapido di passi. Otiia, fra | quaranta @ |
cinguant’anni, enfra dala porta del salolto. Fera,
solida, occhi penelranti, la donna ha wn abifo
chiaro dai tagtio sobrio, Lin golf covio ed elegants
& poggfalo sulle spalle, Regge una scatola da ol
fuoriascono i d’argenio & decoramion’ natalizie,
che poggia sl tavolo. Si avwicing af formelli & spe-
gne il foco sotfo un bricco of matalio. Prende una
scops, una paletls e riloma nel salotio. Rientra
dopo quakche secondo 8 vavsa il confenuto delia
paletta nefla scatols deglhi addobbi natalizi
Rimelte la scopa al suo posto & sistema la scato-
la softo il lavello. | suol gestl sono naturall ed
asciulti nella sus disimvoltura. Siintuisce che scno
movimenti compiuti miliond of volfe. Apre un cas-
softo & prande un cucchiang of mefallo. Lo asa-
mina. Afferra un pannd riplegalo & lo luckda con
fvza. Duranfe lo sfregamento, Ofiiz si blocca.
Laseciz cadens gif oggetti sul fpiano e siinge con
forza ke mani contro i bordo of marmo, come &
voler irattenersi dal cadere. E solo un atfimo,
Riprende If suo nfuale, aferando una fazza dof
cermmica quando, dalla scala che porta al plang
superiora, scende Mira, vicing al quarani'anni, Ha
consenvalo gualboss df molle vive @ ol scapestra-
Io regato affa sua giovinezza. Lo squavdo @ impa-
Ziente. Indassa un maglione, pantaloni a cosfe
pesanti ed un paio di mocassini £ sgomenta,
Otifta non si volla nemmeno & prosegue fa sua
preparazions of una tazza di the.

Mira - Cazzo! Da non credercil

Otilia - Avrei dovuto awisart.

Mira - Non sembra pill nemmena lui, E in quelie
condizioni dallincidenta?

Otilia - Allincirca.

Mira - Ma almeng. .. parla? Mangia da solo oppu-
e dovete...

Otflia - {Inferompendolz, asciufta) E in quelio che
I medici chiamano uno elalo wegetativo,

Otiia porta la sua lazza di the sul lavolo,

Mira - (Aspra) Un vegelale, eh? Viorresti dire che
quella cosa di sopea... lul... adesso & quasi una
béetola merdoga?

Otilia - Mira, per favors! A casa tua para come
vuol... ma quando sef qua sei pregata di espri-
merti in un altro modaol

Mira apre il figo afla ricerca di qualcosa. Estrae un
frufta ad inizia 8 morderia. Chiude lo sportalo gel
frigo con un colpo del plede, Si siede & tavola,
Mira - (Con un somiso canzonatorio) Ora sl cha ti
MCON0SCo.,, Son0 amvala da cinguanta minut e
non mi avevi ancora sgridato. Pensavo di aver
sbagliato indirizzo. (Guardando il frfto che sfa
addentando, sardonica) Questa mela ha lo sles-
$0 sapore famillare ded cibo che prepan . Sa di
cotone idrofiio,

Otilla - (Con wna smorfa of disprezzo) Continua
pure a credere che il fuo Sarcasmo sia una qua-
lith da esibire. L'altera e imidenta Mira... cosi fiera
della sua fama di lesta calda. Ma non sei pil una
ragazzing, Certe intemperanze t rendono solo
ridicola... specialmente qui. Ora, poi, pil che mai.
Oiiia prende una scodella dalla pistiaia ed una
salvietta di sfoffa dal casseffo. Le poggia brusca-
manie sul tavolo, solio al naso dalia donna. Mira,
accondiscendents, sistema i frutho nel piatto & si
asciuga fe dife al tovagholo,

Mira - Non restert a lungo. S& non avessi insist-
to, probabilmente non sarei nemmeno venula. ..
ad inguinare il tuo ordine. (Pausa) Lo sa? Glielhai
defio che amivavo?

Otilla - $i,.. owiamenie non ha reagito, (Facendo
spallucce) Ogni tante bofonchia ma & difficile
capire se voglia comunicare con nol o con chisss
chi aftri.

Ofifia si siede al favolo & zucchera la sua fazza of
the. La sorseggia tranguiaments. Mira fa ossena.
Mira - (Scaffando) Sed incredibile! Ma come fal a
restars cosi calma... con lui in quallo stata™
Otilia - fo ¢ vivo insieme da quando sono nata,
Non ho tempo per imescolammi come un parenia
in visita.

Mira, evilando [a polemica, s alza e osserva |
Mira - Deve essere servito per ogni cosa?
Otilia - (Annuendo) Da sette mesi, due setimang
e quatiro giomi per fesatlezza. o lo veglio di
notte,.. zia Lalla mi aiuta con il tumo di giomo,
Mira - Grazie tante per avermi telefonaio solo
igri.... “Vieni subito. Lui sta morendal®

Otilia - (Preciza) Ho detto "Papa sta morenda”....
& Comungue, sapevo guanto t avrebbe intastidito
ftomare & casa.

Mira - E vero o Ihai fatto per la tua inguaribile sol-
lecituding?

Otilia - Sta morendo.

Mira - Condoglianze! (Sbuffando) Sarei potuta
venire prima,

Otilia - Par fare che? lo & zia o occuplamo di
ltte. E pol non U avretibe ACONOSCULD,

Mira meite il piatfo usato nellacqualo. Fa per apn-
re il rubinetio. La voce o Ofila I bloces.

Otilia - Lascia stare. Faccio io dopo.

Pausa. Mira si siede df nuove al favolo,

Mira - E stato diffiche in questi mesi?

Otilia - In questi mesi? E stalo difficile da sempre.
Mira - Non vedo pil domestici in giro. Zia Lalla i
aluta anche in casa?

Otilia - Come al solito. Anzi, di pid... ormai, prati-
camente vive qui. MNon mi da requie.
(Accennando un gesto of stizza) Sono un'ingrata.
Se non i fosse stata ei...

Mira - Mon G angosciare. Le sue frenesie da
dama di canth servono pill di ogni altra cosa a
farta sentire viva. Toccherebbe a lei renderti gra-
Ziel | medici che dicono?

Ofilia - Sono piutiosto vaghi. Potrebbero ocoome-
re del giomi... oppure mesi. In quest casi non si
pud sapere. Hanno detto solo che papa deve
spegnersi serenameante,

Mira - (Somdends) Hanno detio proprio cosi?
Serenith & una parala che non & mai stata asso-
ciata troppo alla nostra famigia,

Otillia - Non certo per causa méa,
Pausa, Mira 5i alza,

Mira - Hai chiamato anche Santo?

Otilla - E arrivato due giomi fa da Montréal, 7ia &
andata a prendero allaenopono. Meno male che
questo non & periodo di esami per lul. Da quando
& atterrato avid visto & @ no diec minuti,

Mira - Mon & pil un ragazzing. Vivenda fuod sen-
tira il bisogno di rivedere gl amici di una voita.
Non essene gekosa.

Otilia - Ci pensi a quelly che dici o dai soko aria al
denti? Come si vede che non sei madre. Non si
tratta di gelosia. E una questione di rispetto per
suo nonno che sta morendo. (Apre la scatola dai
biscofi @ ne addenta uno) Ma tanto... pariane con
12 & come farlo con i muri.

Mira - (Ghssando per non afmeniare ko scontro)
Fa molto cakdo qui.

Mira 5l avwia alfa finestra per apriria.

Otilia - (Adusta) lo ho sempre freddo.

Mira si blocea davanti af veln, Lascia chiusa la
fnestra e sf volia, Contempla la sorella per qual-
che islants,

Mira - Ofilia, sono quasi nove... ne, anzl... diecl
anni cha non ci vadiama,

Otilia - O almeno che non o pardiama. Perché
quando sei venula alla messa che abbiame fatio
per mamma non B sel avvicinata, Trincerata die-
tro a que! gruppo df sfaccendai che i porti
APPrEsS0.

Mira = Volevo solo onorare la sua memona,
Anche se confinuo a non capin la volonta di for-
narg od essere sepolta qui. Accanto a lui.
Ofilia - Cario. .. tu non hal mai avulo # senso delle
Mira - | senso defie... 7 (Mira scoppia a nidere,
aspra) Ma per favona!

Otilia - (Feria dala reazione df Jlai) Non vedo la
necessia di schiacciare ogni cosa che dico come
se fosse uno scarafaggio.

Mira - (Dura) Allora lastiamo pardens ceri aro-




menti... i dispiace?

Pausa,

Otilia - Ti ho preparato ka tua vecchia stanza,
Mira - Prefersco lo studio qui di softo. Il divana
anidra benissima. Tanlo, non mi ferment cha un paio
di notdl, Sotio Natale & pid lavoro in campagna.
Otilia - Come vuoi, Zia Lalla 'aveva prevista che
avresf scelto cosl. (Ot sl alza e sislema fa
tazza nellacquaio, DN spale] Papd & cambiato,
Mira - (Sferzante) L ho notato. Adesso & in posi-
zione orizzontale!

Otilia - Il prmio gsoma in ospedade. .. stava in pledi
& lo guardavo disteso. Le sue braccla vecchie
aggrovigliale dalfinirico di vena, Hai presents la
coneccia del nostr ulivi? Preciso. Le gambe ridot-
te ad un mucchietto di cssa... spigoli sotto be len-
muola. (Otiliz & asciuga fe manl. Si awicina alla
grande fingslra per frugare fuari con fo sguando)
Tutto era bianco. La stanza. .. 8 su0 viso, [ coper-
tina di cotone, tutto immacolato. Accecants.
Come i suol tendini di Achille trasparenti al sole. .
che spuntavano fuor da quell'oceano lattiginoso.
Avevo pawra solo di quel candore, Contavo gl
attimi fino a quando me ne sarel andata da (. Non
era pis lui. Umberto Belmonte, mio padre... non
c'era pid. Continuavo a pensare. Maria
Santissima, non fargli aprire gli occhi mai
pil. Ti prego... fammi uscire per sempre da
qua. Allora le sue braccia hanno comincialo a
mugversi. Come s chiedesse aiuto, Lui.
Ridicolo, vero? L'abbiamo riportalo & casa.
La sua camera da letio & diventata soffocan-
te come quella dell' ospedale. (S volfa &
guardaria) Non devi aver paura.

Mira - Non ne ho pid da malti anni. Santo Mha
visto?

Otilia - (Annuendg) Voleve accompagnario ma
ha preferito farlo da solo. Ha un caratiere forde
miio figlio. Certe volte mi riconda te. Saranno futte
le estali passate in Toscana,

Mira - lo non ho fatto niente. Non vomai mica
accusami anche di questo? I tempo che ha tra-
scorso da nol o ha passato pure softo la vigilan-
za di mamma,

Otilia - Ogni volta che discutiamo mi sbatte in fac-
cia le nostre differenze. Zia Mira avrebbe fatio
questo, zia Mira non penserabba mai quall'afiro. ..
Mira - Non dovred dirtglo io... | rapposti fra madre
& figho sono uno state d'assedio.

Otilia - Lo so0. Ma non ho bisogno che tu dia
conforto al neméco! (Sistemando la cucing] Mi ha
raccontato che vi santile spasso,

Mira - E-mail! Ce ne mandiamo puniuaimente.
Per lenarc aggiomati.

Ofilia - (Amiceiando # naso) Ancora devo capine la
necessita di guesto Intemel. Quaggil, a malape-
i i usa il telefono, Preferiamo andare di casain
casa.,, sara per quesio che mio figho mi chiama
cosi poco?

Mira - Se {i fa stare meqglio, stacchend il tekefono!
Otilia - (Pill conciliants} Magarni la prossima esta-
te.., vemd anch’io con lui a trovarti.

Mira - Pensaci bane. Gli agriturismo sono cosi
poca ondinati per | twol gusti,

Otilla - Santo dice che & un pasto incantevole, Che
hai malti client. Mi auguro che questo non sia staln
L moments poco oppariuno per alontanart
Mira - Non & colpa tua. E lunlco scopo nella vita
di Umbenc Belmonie. Causare gli inconvenient
pill fastidicsi per il numero pil grande i persone.
Otilia - Non dirlo a me. Sono o 2d essena imasta
qui dopo lo scandalo.

Mira - Di scandaloso c'era solo il shenzio che tue
gl altri volevate impomi,

Otilia - Mon mi ¢ adatierd mal. Che tu possa
averci ferito con una cosa,.. tanio brutta. Uina
famiglia cosl perbene.

Mira - Questo é if tuo problema. Non hai mai cap-
to quanta ha ferita me!

Otilia - Te la sei voluta. Potevi stare zittal
Risolvere futle senza shandierardo ai quattro
venti. Invece, tw colpisd e scompari... g o mi
sona presa sulle spalle il disonane.

Mira - Quale disonore? Lui & fisultato innocente e
io la bambing bugianda,

Otilia - Te ne sei andata, perd... portandoti via
mia madre & la nspettabilith. E io sola. Guancia a
guancia con ka rumba dele ipocrisie. Senza cono-
scemse i passi @ le figure, Ma fra poco o pensard
mio figho a ristabifire ['ordine.

Mira - Sanio?

Otilia - Tomera a stare qui dopo il tirocinio. E da
troppo tempo che vive lontano da me.

Mira - Hai voduto fu che attecchisse a noi... e al
momento defla mietitura, ['hai spedito a studiare
all'estero. Come un pacco postals.

Otilia - Quelio che conta & che ora & qui. Per
restane, Aprrd 1l suo studio in ciits, Ho gia visto |
locali. Quartiere rispettabile. Lideate per una car-
riera brillante. (Pausa) E scolorird, aimeno lui,
I'ombra che ¢ accompagna.

Mira - Sanio & del tuo stesso parere?

Otilia - Per me & per lui lo scopo & uno solo!
Mira - Non sembrava dai messaggi che mi ha
iniat,

Otilia - Mira, restane fuori! Abbiamo gia deciso.
Mira - Pensi veramente che un ragazzo che hai
cresciuio lontano da quando & nato... sia dispo-
si0 a sacrificarsl per una missiong che & unica-
mente fua? Devi essera ammatita.
Otilia - Santo non & come te. L o fard. Tomara,
Ha bisogno defle sue radicl. Sono sicura.

Mira - Ma ascoltali! Mon ci credi neppure tu. E un
altro dei tugl miraggi a cui i sei aggrappata par
non rotolane nella disperazions.

Otilia - Non ti ho chiamata per compiangemi. E
lascia stare mio figho. Lul non & o, Se proprio
wiiod fare quakcosa, occupati di papa!

Mira - Non & quelio che ha maggior urgenza di
cure qua dentro. (Otiia ke volta le spalle, placata)
Ma come vuol fu... cuod pure nel tuo brodao.
Otilia - Graze,

Pausa,

Qtilia - Mira, | medici hanno pariato con me... non

I'ho detto a zia Lalla che lui sta morendo.

Mira - Perché? E suo fratello.

Otilia - \oemei che avesse un po’ pid di lempo per
s&. MNon s e andeebbe pill se pensasse che
abbiama bisogno di lei. T dispiace?

Mira - {lronica) Povera zia... mentava pid consl
derazione. Ha dedicato la sua vita a hi... special-
mente da quando o & mamma abbiamo lasciato
la casa. Anni di sacrifics. E adesso tu le nascondi
il grande scoop?! Quela che le permatierabbe di
sioggiane | clicio in tulti i circoll ufficsali della
cittal? (Samdanda) Lho sempre defto... fra noi
due sai fu la parfida!

Otilia - Dowras aiutarmi @ dargh da mangiare e a
girarko.... deve essere cambiato.

Mira - Slai scherzanda?

Otilia - (Secca) Mi vedi ndera? Incontinenza, cara
mia. | pannodani vanno sostituili ine volte al giomo.
E poi ¢'é il problema del decubitc. Dobbiamo
applicarghi la crema per e plaghe...

Mira - (Disgusfats) Ti sei fumata i cervelia?
Otilia - {Come se non avesse ascoltato) Lavangl
i dent...

Mira - (intemompendola) Scondatelo! Puzza di pun-
do & di sigaretie sanza fitro. Come fa ad ammorta-
re lania di nicofing & non fuma da sete mesi?
Otilia - Ti prego! Non rendere tutto pils dificile. £
necessano il fuo aiulo... e non dico solo quello
mateniale.

Mira - Perché non vuol faro coverare?

Otilia - | vecchi datestano gli ospedali  Hanno
froppa paura di non uscime vivi,

Mira - Potevi portario in una chinica privala.
Otilia - Non & stako possibile.

Mira - Quel vecchio culo sudista ha tanti di qued
soldi da manteners! in clinica per almeno qualiro
generazioni!

Qtilia - Dopo lictus abbiamo scoperdo che aveva
sCaitio su un foglio... che mai, in un caso del
genene, aviemmo poluto faro. Solo se fosse sar-
vito @ salhvargli la vita, E poi non me lo sarei polu-
io permetiere... ha daio la procura alla banca.
Mira - Di tulta?

Otilia - Le sue proprists, i temeni, | conti, le case
in cittd, compresa questa... ha wito in mano la
banca, Crado che si sentisse pil vicno a lai di
quanta non i fosse mai stato eon noi.

Mira - Uninfermiera & una spesa che puoi per-
metleri pure tu.

Otilla - Non ¢ sono infermiere ad orano conti-
nuzto in tutta Cardillo, .. disposte a restars a villa
Baimaonis. Anche se & passata una vila, qualcosa
& sempre rimasto appiccicato al nostro nome.
Mira - Mon & stalo un problema avems quanda
mamima & & ammalala.

Otilia - (Tagliando corfo) Non voglio infermierc
per casal

Mira - Perché no?

Otilia - Ho |z mie buone ragioni!

Mira - Sarebbero?

Otilia - (Conclusival Ho e mie buong ragioni,
Miral



Fausa,

Mira - Come i pare. Comunque, io nan la toeco. ..
& fipugnante.

Otilia - (Sforzandosi di mantenere la caima) E
50l un vecchio. Un patefico vecchio che sta
maorendo. Perché ogni cosa é difficle per 187 Sei
insopportabile!

Mirz alza ke bracels in segno of beffarda rasa.
Mira - \a bena, non continuare oltre. . hai vinto,
Fard quelio che c'é da fare. Va meglio cosi?
Otilia - (Pilr rilassafa) Non ti sto chisdeando trop-
po. Mon esco di casa da mesi.

Mira - Chiss cosa pensera il pamoco di questo
tuo tradimento alla Chiesa.

Otilia - Sto cominciando ad avere un'eta ragone-
voile per disinteressarmi del giudizio altrul, O quasi,
Mon sono pill sicura di niente. (Ossenvandola) Hal
cambiato colore ded capelli. Stai bene.

Mira - Non I'ho cambiato. Cerco di mantenere
quello naturale. Una finzione afla quale, vedo, B
@i concassa anche fu.

Otilia - Con nisultati pid scadenti. | tuoi capell
s0n0 sempre stabi pid bell, (Ammaontidandasi) lo,
perd, te i pettinave meglio.

Mira - (Somdendo al ncord) Corevamo da
mamma a farci vedere come eravamo stafe
brave. Lo sai... qualche volta mi metto a letto &
naffiorano le nostre estati a Trabla. Quanti anni
potevo avere... dovevano essere pochi perche
portave ancora | capeli raccolti in due frecoe spa-
ventose. Lis... Munico papd che mi ricordi... mi
portava in spiaggia. Mi insegnava a far saliame i
sassi nell acqua.

Otilia - E mamma che cercava di imitaro & non &
riuscha,

Mira - Aveva quel vesiito verde smeraldo. Si
confondeva col mare. Lui la prendeva in giro &
anche lei ndeva di 58, Quelle sere. ., con quei icor-
di... erano g unici momenti che mi sentivo al sicu-
0. A casa, Ma quel senso di profezione durava
poco, Adesso @ futlo nisolto. Penso che le cose
la bambina con le frecoe. Non & potuta crescere,
Ctilia - {La interrompa bruscaments) Come va la
vita nel Continente?

Mira - (Assecondando o volontd defla sorefla o
stormare i discorso) Alla grande! Se confermano
tutts le prenolazioni, dovrel riuscire a farcela
anche quest'anno.

Otilia - Hai hisogno di saldi?

Mira - Se non avessi bisogno di soldi, pensere
che qualcosa in me non val (Ride) Le mie risorse
economiche sono comea quelia storella delle due
puttane che vanno sul transatiantico ... (5 infer-
rompe vedends muoversi qualcosa dale scale
supenon) Cos'era?

Otilia - (Viofandos(] Cosa?

Mira - Li... sulle scale.

Otilia - Mon ho visto nienie.

Mira - [Awicnandos alie scake) Qualouno & passalo.
Ortilia - Probabilmants ara zia Lalla. Sara salita su
da papé per una visita,

Mira - Non era lei. Amiva sempre sparata a palla di
schioppo. E pol l'avremmo sentita chiacchierare. ..
non si muove mai in slenzio, Mon hal detlo che
viene di giomo?

Otilia - Mira, non siamo in Scozia ... 18 casa non
& abitata da fantasmi, Eccetto me. Hai cenata?
Mira - Mai assaggiato quello che c'@ nelle
vaschette sigilate che §i sanvono in aereo?
Otilia - (Sormidends) Ti prepans qualcosa.

Mira - Riposati. Posso farcela da sola. Se il frigo-
rifero & rimasto allo stesso posio, anche i resto
non sard cambiato. Qui non muta mai nients.
(ARacorandoss alla finestra) Non sel anoora Auscl-
ta a sistlemare i glardine. | cespugl di miro,
ormail, hanno preso possesso.

Otilla - Downei decideni a chiamane un giardiniers. ..
nan ho mai avuto i pofice verde. Quedo era gunsdi-
zione di mamma. Avevo alto da coniroliane, io.
Mira - Il fuo regno & la casa. Sel sempre stata
brava a consumarc le fue forze. "La stacanovista
dei fornelli®. La cucina & propno come Favevo
lasciata. (Mira. con llindice defla mano, shora i
bordo def davanzale ) Linda @ ordinata.

Otilia - Le tende sono sporche. Le devo smonta-
re, L'anno 500rsa ho convinto papa a ndipingere I
piano terra. Lo sai lui com'é... non tollera il mini-
ma cambiamento. Mi ripeteva che cosi travava la
casa innaturale. Come quedle vecchie prostitule
che s imbellettano per apparire pil invogliant,
Mira - Non gl avral dato retta, spero. Il lavoro &
stato fatio bene. .. anche se la vecchia macchia é
ancora 13, (Indica un punto del soffitto)

Cilia - Dio, quel giomo...

Mira - Non ho pil fiso tanto da allera. | formo che
si guasta. Mamma che mi stava preparando per
il bagno di sopra...

(rtilia - lo che como a chiamanda per aautami & fu
che scendi gil insiame a lel... lasciando l'acqua
che scome. Allagando la vasca e colando sul pavi-
mento. Linfitraziona & amvala fino in cucina, Ele
nostre facce?

Mira - (Cominciando a ridere) Impietrite. E po
scoppiama in una risata... futte e tre. E lui enfra
in cucing. Viedendodi ridere fino afa comvulsione:
s senip umiliato... (Ritornando sera) astraneo.
Era esaftamente cosi che volevo faro sentire!
Otilia - Ho sempre pensato che avessi fafio

apposta.

Mira - Infatfi. E stata ['ultima voita che siamo state
autenBcamente unite, felicl, Prima che... prma di
tutto, (Aumentando fa sua rabbia) Perché o mette
tanio a schiattare?! Pensavo che se ne sarebbe
andato mentre venivo qua. Non pud nemmeng
crepare con dignita senza colnvolgere gl altd?
Quel pezzo di merda ha continuato a sfruttanc par
sattantanni!

Otilia - Muta devi stare! Cuello & nostro padre!
Mira - Mon per me. Forse per le leggi del Cielo,
Ma non su questa terral

Otilia - Non ricominciare. Mon ho nessuna voglia
di riaprire certi discorsi

Mira - Sai sicura che siia morendo? Magan sa lé

S0k inventato per cosfringarmi a venine!

Otilia - No. Non ha pit pariato di le. Ha lagliato
lutte le folografie che d ritrasvano Insieme. In
camera mia 1engo nascosta nel comd una scalo-
la di latta con dentro le tue meta.

Mira - Almeno lui mi ha annullato con un colpo di
forbici. Fossi ruscita a fare lo stesso di i, Ma
perchié non se ne va? Che cazzo o fa 13 sopra?
Lo giustificherei solo se ripensasse al fango che
mi ha tirato contra!

Otilia - Per amor di Dio, Mira!

Santo spalanca la porta of sinislra ed entra & pre-
clpizio. £ un giovane elegariemenle vestito, prut-
tosto sensibile. Traspare dalla sUa nenvosa cor-
dialité sopra le nghe.

Santo - (Raggianta) Mi sembrava di aver sentilo
la tua voce. (Core ad abbvacciare Mira) Come
sta fa zia pill in gamba che ho!?

Mira - L'unica.... sta bena! (Ridona) Ma fatli vede-
re! || Canada fi dona... c'é gis qualcuna che t ha
messo gl occhi addosso?

Santo & toghe If soprabito @ lo fancia su una
sedia, Otiia lo prende e lo piega con curs.
Santo - (Negando, imbarazzato) Single incali-
f0... come te.

Mira - {Daverita) Qui avrebbero delio zitelial A
parta far perdere |3 testa a qualche stavata d'ol-
Ireoceano, che combini di bello?

Santo - Allevo ciprinidi softovetro,
Otilia - Che roba &7

Santo - (Ridendo) Pesc rossi.

Mira - Balle!

Santo - (Divertiio) Giuro! E la cosa pill interes-
sante conclusa negli uftimi due anni. Ho tenulo in
vita per una seftimana il pesce rosso della ragaz-
#a che abita sul pianerotiolo accanto a me.
Laveva messo nefia coca-cola. Pol @ morto.
L'abbiama inumato segretamente nel freezer di
un supermercato pakistano. In una scatola di
meruzz,

Mira & Santo scoppiano & rdere,

Ctilia - Santo, per favore. Con tuo nonno in quek
lo stalo, certi entusiasmi non B sembrano fuod
luoga®

Santo - (Morificato) Hai ragione, mamma. (Alla
zig) Nalale epocale questo... non mi viene in
rmiente un oMo anno passalo inskeme. |l prossimo
devi farle a Montréal con me. Dowresti vedere
com'd sentito lassi!

Otilia - L'anno prossimo avral teminato § tuoi
shudi.

Santo - (Incerfo) Gia... allora, polremmo prén-
derci una vacanza, (Alla zig) Sempre che la mia
unica fa manager sia hbera,

Mira - (Affeffucsa) Prendi poco in giro, sai? Ma
vedi come 5'& montato la testa per qualche anno
allesters! Guarda che sono la stessa che B pre-
parava le pappette!! Chissa se nella City sono a
conoseenza che 1| futuro pilastre defla Mew
Economy faceva i pipl a letlo fino a undici annl,
Santo - {Giocando con fei) Mon mi starai mica
ricattando? Potrel difionders su Infemet tutle le




foto cive mi hai spedito di te menkre..,

Mira - (Alza le mani) Mo, per caritd... mi amen-
do! Ho troppi clienti stranied... mi rovineresti la
reputazione!

Otilia - Sanko, & ora di andare a dormine. Domani
matfina devi shudianz almeno un po’. (Alla soralia,
orgogliosa) A Gennaio ha un... workshop pressa
una grossa amenda petrolchimica del Quebec.
Mira - Ma lascialo franquillo... & Natale,

Santo - E domank dobbsamo fare ['albero.
Ofilia - Ecco, a proposito di quasto...

Santo - Mamma, dai... ne abbéamo gia discusso,
[I nonna non si offendera per qualche decorazio-
ne natalizia,

Otilia - Volevo dire che sono inutlizzabill, | globi
si sono frantumati chissa da quanto, Nefla scalo-
|3 & rimasto solo un frullato di coce e porporina,
Santo - Meglio! Erano talments vecchi. Domani
vado a comprard in cittd. Zia, mi accompagni?
Mira - Vedremo... ma st

Sante - Bene. Ora vado su. Sto crollandy. (A Mira)
Sono fehce che tu sia tomata, (Ad entambe)
Buonanatie.

Santo esce dal fondo & sake &l piano df sopra.
Otilia - (Gndandogh dieiro) E non stare tutta fa
notie incoftato a qued computer! (Mira la quarda
inferrogaliva) Se bo porta sempre appresso... per
parlare con gl amici. Li ha sparsi ned mondo. Ha
l'ossessione di restare solo. Chatta... (Mira scoppia
& rickere) Non si dice: cosi?

Otilia non vorebbe ma sormide anche lei,

Mira - Scusa ma & cosi divertente vederli com-
battere confro il futuo.

Otilla - Chissé qual & il gusto. .. nessuno esce pid
di casa.

Mira - Ha | suoi benefici. Mon si fa pil sesso. La
Rete & diventata il profilattico del 2000,

Otilia - A me pare una pigliata per # sedere,
Conoscersi a fondo con qualcund, sequitando a
nascondersi dietro uno schermo?! Sarebbe come
apeirsi @ avere |l terrore di rivelare come si &
autenticaments.

Mira - E non & quelio che stiamo facendo anche
noi? Senza una tastiera, Poi '@ il vantaggio di
cancellare allistante dati & file inutii.. womini,
rapposti, emozioni e wtto # resto vengono cesti-
nall & svaniscono senza lasciare traccia.
Dobbiamo imparare dalle nuove tecnologie,
sorella. Cosl come & ripulisce k2 memonia di un
computer... digitare il 1asto delfoblio. In qualche
angolo dell'anima dovrd pur essercene una. .. per
ristabiline un equilibeo. Per tirare il fiato. Qualche
volta... qualche volta penso che sia stalo un
abbaglio... ma dura poco.

Otilia - E tardi. Ti ho fatto il letto... se vuo
stenderti.

Mira - Ti ho gia detto che dormird nello stu-
dio di sotto.

Otilia - Non ha senso,

Mira - Potrebbe svegliarsi,

Otilia - Lui non =i sveglia. Non dorme. Non come
crediamo nol, Devi essere 1 nel caso succeda

qualcosa, Farei prima a chiamart,

Mira - Pud morire senza il mio incoraggiamento!
Otilla - Cade dal letio. Si agila durante la notte.
Mira - Non tentarmi... chissa che non mi venga
vogka di spingerio gil per le scale!

Otilia - (Ammonendola) Miral

Mira - Zia Lalts si sta propeio guadagnando il regno
dei Cieli per sopportare questo. Quando i morird
sard un sollevo per il Potrai perfing risistemane
la casa. Sara siato generoso almeno con te.
Dtilia - Non voglio vendera, E casa nostra.
Mira - Prandila tu. Te la sai mentata, |0 ke darei
fuoco. Un bal fald par rimettere a posto i cond..,
ma non sei del mio stesso parere. (Pausa) E uno
dei mofivi che ti hanno ratienuta?
Otilia - Non bo 50,

Mira - Allora qual & stato o scopo? Per guada-
gnarti [a santita? Non lo vedi che il marcio di que-
sto posto & ancora intatio? Il tuo lavoro di pulina
& ordine non & servilto a nientel

Otllia - lo non discuto § modo in cul vivi... non
faro tu con me. Che né sai di come abbiamo
campato in guesti anni?!

Mira - La coipa non é stata mia. Non pofevo cerlo
preaccuparmi delle chiacchiere della cittd! Dovewi
Venir via con noi.

Otilia - E lasciare papa da solo? Abbandonare di
colipo quella che era? |l nome? Non & stato corag-
gio il fuo... sclo [incoscienza di una ragazzing
Mira resta in silenzio, Oilia condrolla che ogmi
cosa sia in perfetfo omdine. Chiude & chigve [a
porta di senvizio, ruota ke manopola del gas, efc.
Mira - Ti dispiace se prima di pariire prendo un
paio di cose di mamma? Mon voglio altro. Il piatio
di porceliana blu del safotio e il portagioie d'ar-
gento con la comicla incastonata sopra. Solo
quesio. Tieniti il resto.

Otilia - Non sono pil qui.

Mira - Cosa?

Otilia - Tutio via! Cuando ve ne siete andale,
papa se ne & shararzato. Quello che & rimasto
appariena s0l0 a lul,

Mira - E la cantina?

Otilia - Scatole. Centinaia di scatole. Una sullak
tra. Piane dei suoi vecchi Bbri contabill, ricevute &
asseqgni emessi. Lattivita che lo ha sempee pill
interessato nella vita.

Mira - Quando Ma fatio?

Otilia - Negli anni, crede. Comungue ha comin-
ciato dopo la sentenza del Tnbunale. Mi dispiace
tanto. Mon sai come mi sento,

Mira - Falla finita di flagefiart! Non Mai commes-
50 tu il reato.

Otilia - Spesso mi sono chiesta che s mi fossi
occupata di pid di mamma... forsa le cose non
sarebben successs. Lei & cambiata col tempo.
Vivendo con lui stava impazzendo. E stando con
l8, non ara certo mighorata. Lo so. L'ansia delle
swe telefonate mi serrava la gola come un cappio.
Mira - La gente rideva alle sue spalle. Continuava
a ripetere. Tutto quelo di cul eravamo siate capa-

ci moi era di averia fatia soffrire. Ma non aprivamo
mai il bagagho che avevamo portato da gil, Era
li, chiuso, nel comidoio. Che ingombrava, Poi ha
deciso di lomare. Cosi, senza una giustificazione.
Quando & morta mi sono senfita sollevata... per
les, Aveva recuperato [a tregua che le era stala
soitratta. (Sospira) Lho vista in quel quscio di
mogang.... ed & stalo come fomare indiatro. Mi
song resa conto che la battaglia era finfta. Avevo
perse. Anche di guesto devo ingraziare hi.
Oftilla - Tu non puol rcordarteln,.. ma questa
slanza era ['unico luogo che veramante ke appar-
tenesse. Ci dowrebbero essare ancora le sue
Mira - {Erompendg) Perché non le cerchiame con
una bacchetta da rabdomante?! O ti avanza per
£as0 un contatore geiger? In un modo o nell'altro
significa essens modi! Ora siamo qua per lu... §
grande Umberlo Belmonte! Il buon vecchio. i
duro lavoratore. Se in citth hanno dimenticaio...
la mone serve anche a questo.. . gl innalzeranng
un monumenta nefla piazza principale. Mon
sarebbe male per ki, Con le mosche e | piccioni
che g cagano ovungue. Una giusta metafora a
penenne ricordo.

Otilla - Qualunque cosa abbia fatio... dovresti
dimenticare pure fu.

Mira - (Fizsandols) La mia memona & un cola-
brodo che pende acqua. lo non faccio altro che
tappare quanti pil buchi posso. E se slessi
impazzendo come mamma? Che sia stato solo
un defino mio?

Otilia - Tu non sei pazza, Mira.

Mira - Avevo paura di venire sulla sua tomba... di
stare con i, Dopa il funerale avevi organizzalo
un pranzo. Lui si é seduto vicing. Si faceva corag-
gio percheé aveva il suo pubblico, E mi parava...
pariava. Cercavo di mangiare. Non me lo per-
metteva. (Agilandos) Avevo un bicchiers d'acqua
in mang, Glislo avrel gettats in faccia. Ma sapevo
che se mi fossi lasciata andare, non sarei stata
capace di smetera fno a... fino a...

Otilla - (Poggiandole e mani sulle spalie) Ya
Mira - Tu non mi hai mai volulo creders.
MNemmeno per un momento.

Crtilia - lo credo soko che fu non seéi pazza. L'odio
nan scaurisce dal niente.

Mira annuisce slenziosaments @ i guanda in gira
Mira - Avevi ragione. Lei non se n'é mai andata
da qui. Sento i suci passi da quando sono anmiva-
1a. Ti dispéace se guardo in gino?

Otilia - Me lo domandi? E anche casa tua

Mira - (Gridando] No, non die! E la casa di kil £
|a schifosissima casa di Umberto Belmonta!
Otilia - (Serdendosi & disagio per i furia dif Mira)
Sa non fi serve altro... andrei in camara a riposa-
re. Domani mattina voglic accompagnare io mio
figlo in cenlro. L'hei sentito, no? Queste sono ke
peime feste che passiamo insiems,

Mira - o non mi fermend.

Otilia - (Annuendo) Cl resterd male. Lo sai quan-



to ci fiene a te. Posso lasciarti da sola?

Mira - Cerio. Giochend con | simulacri della mia
infanzia. £ molto saporita, non te ne er acooria?
Come la zuppa delle streghe.

Otilia - Chiamami s2 hai bisogno.

Mira - L' ho falto per troppo tempo. Non ho pid
FPausa

Otilia - (lmbarazzata] Mi dispiaca per le cose di
mamma... anchio sono felice che sei qui.
Buonanatte.

Otilfa esce, Mira gironzola per I cucing aprendo |
casselfi e olf sporfell dei mobili. Spatanca if frigo.
Prende una confeziona aparta of latle, La annusa,
Varsa i bguido in un contendore df meatalic & ko
mefte sul fuoco. Umberto anira dal fondo dells
seale. £ un vomo df poco pid of seftantanni. Ao,
magro, con una bela lesta of capeli bianchi & un
che di ascelico. Porta i suai anni con disinvoliura,
Mira non lo vede. Lvomo, in piiama e vestaglia,
laspetto ben curato, si siede &l tavolo atfendendo
i essere senvifo, La osserva in silenzio.
Umberto - (Ridacchiando) Mon sei mal riuscita a
cucinare qualcosa di buono,

Mira si volta oi soprassalio e resta soffocata dalla
sorpnesa,

Mira - [Spaventats) Tu? Cosa..

Umberto - Dallodare si direbbe latte. Nemmeno
fossi un gatto pidocchicsol

Mira - Che sta succedendo? Che o fai qua?!
Umberte - Ti s&l decisa. Sei lomata a trovare il
tuo papa,

Mira - Dovresti essere di sopra... agonizzante!
Umberto - E quello che dicono gii altri quando
vengono in visita. Allora? Cosa stai preparando
di buono?

A Mira sfugge di mano la confezione del lafte, che
cade a lema versandosi. Lei si affrela & pulire con
uno straceio.

Umberto - | tuoi neni saltano sotto ka pelle come
pulci sU un cane senza padrone. (Mirg smelte of
strofinare e sf precipifa verso le scale) Dove stal
andando?

Mira - (Gridando verso e scals) Otilial
Umberto - Quanio chiasso. .. lasciala riposare. E
futto il giomao che va avanki e indsatro.

Mira - Che cosa i fal quil!

Umberto - Che vuoi dire? Questa & casa mia,
Mira - {Alzando fl tono della vocs) Che cosa stal
facendo qui in cuginall

Umberto - (Guardando il suo orologio al poiso)
Ho delle noie con questo orologio.... il icchettio mi
bene svegho, A dire la verita non sono convinio
che sia solo coipa defforologio. Perche di notle d
sono sempre moll oggetti che sericchiolano, non
trovi? Cose che i giomo diresti banal, Mute
come topl di campagna. Ma che di notie si metio-
no a crocchiane... qUasi SVESSEROD UNA VOCE.
Un'encrme voce. Sembra sia la casa stessa che
voglia svelarti qualcosa. Di noi. Che non riuscia-
ma a vedere. Di come siama diventafi... di quedlo
che non siamo Auscli ad essers, (Ridacchia) E

poi ho sentito che stavi cucinando. E dal mamen-
to che ho fame... (&7 accende una sigareita) quel
latte dewe essana pronto.

Mira prende due tazze e due cucchial Shatte un
cucchiaio @ una fazza sw lavolo @ & alfontana,
Umberto esaming (3 sua posala e fissa Mira,
Mira - {Sgarbafa) Che altro ¢&M

Umberio alza i suo cucchiaio, Mira, automatica-
mente, prende dal casseffo un cucchiaing da
caffe e lo pogoa davanti 8 .

Umberto - Non 5i usa il cucchiaio da minestra per
il latte. .. pensavo di averielo insagnatn,

Mira - Mi hai detto tante di quelie cose negl anni
che alcune sono andale perdule per stradal Non
termere. .. sei 'asse portante della mia anamnesi!
Umberto - Prendi | biscotli. Non riesco a bera
questa roba sanza mangianti qualcosa,

Mira, i scatfo, prende i3 scafols dei bizcolli
confezionati e gliala consegna bruscamenta. Lui
ammeqggia per aprirls, senza ruscire, Impotente,
Ie fancra uno sguande suppbchevohs.

Mira - Che pezzo di merda!
Esasperata, Mira gF strapoa o mano fa scaiola.
La apre e giiela nconsegna dopo aver lraffenulo
con s¢ un paio df biscotfl. S appoggia con fe
spalle alfa finestra, i punfo della stanza pitt lonls-
o ol .

Umberto - Non posso pil fare quello che facevo
una wolta, pulcing, La vecchiezza & una brutta
bestia.

Mira - Falla finita! Non cominciama con i piagni-
sted, (Acre) Gli addii mi spezzano i cuore,

Mira comincia ad inzuppare | biscolti nel latle,
Umberto fa ko sfesso, producendo sonod o fast:
Mira - Faresti meghic ad abbassare i volume!
Non vorrei svegBare | vicini,

Umberto - (Svagats) Che hai dette?

Mira - Niente. Partavo a vanvera,

Umberto - Sei diventata forestiera ma non hai
perso le abtudini di una volta. Non si mangia in
piedi come i cavalli

Mira - £ tw? Che mi dici defle tue tradizioni?
Perseven?

Umberto - (Glissando) Dov'é il mio giomale
di oggi?

Mira - Non lo s0. Sono appena amvata, Nen
S3pevo nemmenc che poless! isggere.
Umberto - L'zvré preso Lalla. Tua zia & insoppar-
tabile. Sempre fra | coghioni! Come avra fato
marito a reggeria per tanto tempo. Se non se o
fosse preso un male, 'avrebbe sicuramenis
ammazzata. Aveva il cancro alla prostata.
Abbiamo perso tua madre con il cancro,

Mira - Non alla prostata!

Umberto - Nove anni fa. Se n'é andata d'inver-
na.... che gioma ara?

Umberto prende un plccodo lacouing dalla fasca e
lo sfoglia,

Mira - Mamma s& n'& andata molio prima. Hai
dovuto prendere appunti anche per quelo o 2 lo
ricordi il mofive?

Umberto - (Trovando qualio che cercaval Il ven-
tuno di Febbrai. Ha avuto quella massa nei pok
mond per anni. Mon capisco perché non & tomata
subfic qua, 3 casa sua... dove avrel poluto farla
CUrare,

Mira - Non & di questo che & morta.
Umberto - || professor Tobd Nicosia, che mi onora
della sua amicizia. .. Il luminare defia scienza pil
eminents di Palermo... diceva cha c'erano nucve
cure. Risulati straordinan. ..

Mira - Detto da uno che S'era ritiralo prima che
seoprissero la peniclling. .

Umberto - Avrei potuto curara. Adesso sono
sfinito. Questo latte & per malati... prepara un
caffé forte!

Mira - Non hai perso il vizio di ordinare.
Umbert - Che ne sai di quello che ho perso? E
passato un secolo dalluitima volta che mi hai
sputato in faccia @ sei uscila da questa casa. Lo
yuol preparare o no questo caffé?

Mira - Preparalelo da solp, se ¢ fieni tank!
Umberto - Come se non avessi fatto altro
nella vita. Le cose che ho voluto me le sono
dovule sempre sudare. (Somidenda) Devo
venire a trovartl in quel posio dove abiti,
Com'é che si chiama?

Mira - Non 8 ho invitalo.

Umberto - Viaggert di sera... cosi eviloil caldo e
la confusions, Asiverd di matting presio.
Possiamo passare insieme un paio di giomi a
casa lua.

Mira - Continua a sognare. Hai spercato la prima
meta della mia vita... come i viena in mente che
voglia permetterti di impataccare il resto?
Mira s muove verso la porla che conduce al
saloffo. Umberto si alza e si frappone tra lei @
Fuscita.

Umberto - Devi spisgani care cose. Mira. Mi
afinllana la testa da non so pill quando. Muvole
nefe in addensamento. Ho qui con me una lista. .
{Estrae nuovamente il laccuing daa tasca defia
giacca @ lo sfogha) Dove si & cacciata questa
figlia di puttana? (Trova la paging) Ah, eccola qui,
Dacei uno squando & poi rispondimi.

Mira, rifitandosi of prendere If faccting che I ke
ponge, si sede.

Mira - (Furicsa) ko nen Ui dard nessuna rispostal
Umberto sfacca # foglietic @ Io fa scivolare sul
favolo accanto & fef,

Umberfo - Non ho frefta. Voglio che tu abbia le
risposte chiare prima di ispondere. Ariva © non
arriva quests caffé?|

Mira, ezazperala, prende 8 moka e la propara,
Umberto - Belio forte. Otilia non me lo vuolke mai
preparare cosi. Mon so dove abbia pil la testa.
Sard la verchiaia. Quelia ragazza i 4 nnsacchita
come una mela dimenticata dentro una fruthera!
Mira - £ rimasta accanip a te, Come poteva fiorire?
Umberto - Non ne fa una buona. Mon ha nem-
meno impasiato i biscot al miek di zagara che
sono finifi fa seftimana scorsa, Sono le Fesla.
Anche tua made era cosl. A Natake diventava di




colpo triste. .. assante. Tu non sel come loro. Pard
una telefonata almeno a Capodanno la potresti
fare... cosi, per farc gl augurl. Probabilmente sei
troppo oocupala a fare la governante ai fuoi fur-
sfi. lo non potrei mai far entrare degll estranai in
casa mia. (Guardandogi intomo) Per noi
Balmonte ka casa & un bene prezioso. Una specie
di carta stradale. La topografia in cui i rifiztiono |
tragit intenor. Questo posto o amo.

Mira - A ma soffoca. Ha sempre fatto paura. Non
mi i hai fatlo ma sentire al sicura!

Umberto - Le case, coma [amore... come i3
natura stessa .. non dovrebbero essere rassicu-
ranti. Né fentare di tranquillizzard. Ma, piuttosto,
stimolarci,

Mira - Eri l'umico ad esserio. Anche mamma la
pdiava. Non ho ancora capilo perché & voluta tor-
nare qui @ farsi seppelfine.

Umberto - Avra senfiio quelio che provavo
anchlic negli anni che siamo rimasti separak.
(Sospira) Mi mancava cosi tanto che awerive la
sua presenza. Per soffocare gli attacchi dovevo
costringermi a non pensare. A volle ¢ riuscivo.

Autopresentazione

Spesso, no, Cercavo di bloccare il fiotto dei ricor-
di prima che i spingessero froppo avant... pole-
w0 rnsparmiarmi un dolore. Ma ho perso.
{Accenna un motivelfo) Mi accorgo che, soffo-
candole, guelle emaziont non ke ho cancellate. Le
arginavo. Ci costruiva una diga.... tipo quelia nel
nostro agrumeto di Alcantara. Cuando ho aperto
le chiuse .. & schizzato fuon tutto con 1a viokenza
di una piena. Lasciandomi solo, E infelice,

Mira - {Applaudend) Bravo! E confortante che
Fanima non abba odore... la tua puzzerabbe
tanis da appestare lintera casa. Ti & andata
meglio di quanto avresti dovutol

Umberta - {Afzandosi) Devo prendens un po'd'a-
nia... il cafié ko bavo pél tardi. Tanto, dormo pochis-
sima la nofie. Meltlo sul tavolo. Se trovi quel
bistotti al misle... lasciamena due. Non di pid.
Man puci mangiare malto quando hal la mia eta.
Umbero, accennando lo stesso motivelio, esce
dalla porta df senizio. Mira resta impietrita. Si
scuote e come alla fnestra per guardare flo.
Cerca il padre facendo vagare i sguarda nella
nolte. Non ruscendo a vedere nulla, apre di

scatfo la porta di sendzio. Resfa in sifenzio e fa
richivde viclentements. Prende i fogletto sul
favolo @ ko strappa, Cowre verso le scale.

Mira - {Gridanda) Finiamota con queste pagliac-
ciatell Cosa vi siete messi in lesta?
Orikéa?. . Ofiliat!

Mira, tremando di sdegno, ha una crisi dansia.
Respira a fatica. Si lascia cadere su una sedia, La
respirazions & sempre pill afannata, Le sgorga
un grido trathencto.

Mira - {Soltanto a sé) AlLto.

BUIO
II* MOVIMENTO

E passato dal tempo. Mira & davanti alla finesira
e scruta fuor, La fuce lvida delalba inizia a
lacerary il buio notturno che avvolge la casa.
Otiliz scende le scale velocemente, Indossa una
vesiaglia geflata in fretfa sula camicia da notfe.
Otilia - Vuoi dirmi che suctade?

Pausa.

Mira - E venuto gid.

Su e giu per i gradini della memoria

empre piu difficile roccontare il presente: vorrebbe dire sfidare 1 “medioa” sul loro stesso ter-
reno. In altri termini, la contemporaneitd si norra da sola ottraverso giornali, televisione e
canali informatici. Cercare di capire il gui e ora resta 1'intento; testimoniorlo attraverso forme
oblique, trasversali.. per restituire 1'alone tragico che un testo odiernc dovrebbe sprigicnaore. L'Oggi,
quindi, lo si pud riferire ad uno sola condizione: traottandolo cioé come se fosse defunto. e facendogli
1'outopsia! Questa & lo sorte copitota o Mira ed Otilio, le cui parobole collidono dopo un'ottesa di
anni. Il ritoc che si celebra nell’in-contro & la morte della lore giovinezza mai vissuta o, perlomeno,
sopravvissuta all'ombra di una contaminazione che ho deteriorato il loro presente, privandole di un ipo-
tetico futuro. Trovare scampo nel ricordo, perd, serve s0lo a mantenere 1'immagine atroce della memoria
con il suo imperativo fatale. Come nelle opere precedenti, anche qui la lente &

care magicomente un

posta sull’onolisi di un nucleo fomiliore e delle forme prese im prestito
per riempire esistenze viepil destaobilizzote. Frontumate. Ben wengano allo-
ra le benzine dell'odio, dello paura, dello sottomissione o della solleci-
tudine. che donno un senso e sostengono questi invelucri gassosi che siamo
noi. uomini e donne di un nuove e sempre pil desolato millernic. Comunicare
allo spettatore una vertigine, una suggestione, un'interrcgazione morale & 1
sfida. La cosiddetto normalité borghese costituisce un'utopia inafferrabile,
qualcosa che si perde e si riocquista continuamente. E se 1'immagine che

€1 siamo fobbricoti di noi e degli altri fosse completamente falsa:
Se 1'intero sistema di riferimento su cui poggia il nostro arer
vitale si dimostrasse all’improwwiso infondato? Personaggi princi-
pali del dramma sono i ricordi, le immagini di fatt1 e cose, d
esseri corporei e spirituali che gia furono e che noi vediams ripe
tersi, riapparire, per ricondurre in noi quel tonte di bene & mels

the gia dispensarone in pagsate

Quante volte avremmo voluto dimenti
odore, una persona, un'emozione, un’esistenza inte
ra per cancellarle dalla nostra vita?! Ma la Memoria é

che esista. Le lanci un bastoncing e +i riporta indietro tutto. Ricci & Forte

il cone pid stupid



Otilia - Chi?

Mira - Lui!

Otilia - Papa? Hai cominciato a bere alle sei di
mattina?

Mira - Mon bevo, io.

Otifia - Mira, mi hai svegliato per questo?

Mira - Se i consola, io non ho domito afalo.
Siediti! Cosa stal cercando di ottenere?

Otilia - Il viaggio 2 la notizia devono avert afiaficaln,
Mira - Togliti quelaria da pupatella di zuechero
inmocente! Lui non ha niente, & cosi?

Crtilia - Se questo & uno scherzo, non & diverienie!
Mira - Uno scherzo! Ecco che cos's, Vi siate
messi d'accordo. Visto che siamo da soli ed &
Matale... combiniamo qualcosa a Mira.
Facciamola venire quaggil e regaliamole
una notie di paura. Come s5& non ne avessi
gia vissule!

Otilia - Pensi sedamente che o B creda quando
dici che & sceso gil?

Mira - (Indicando la poda di servizio) E uscilo da
quella porta. € andato in giarding.

Otilia - E umanamenle impossibile che papa
Mira - (Interrompendola) «\ieni subito... Lui sta
morendols Dovete esseni divertiti parecchio
mentre lo organizzavate! Sono rimasta tuita la
notie a rimuginare. Pescare un solo motiva per
questa messinscena... non ho tovato una solu-
zione kogica. Allora mi sono permessa di svegliar-
ti. Devi darmeda fu.

Otilia - (Paziente) Papd & nefla sua stanza da
mesil Mon pud assolutaments...

Mira - {Inferrompendols con violenza) Cul dentro
ne ho viste tante. .. ma questa ke batte tutte® Non mi
aspettavo complcita da le.,. sei sampre stata dalla
sug parte. Almeno potevi risparmianmi df lasciari
coinvolgere in questo schifo di dubbio gusto!
Clifa. repentinamente, e molla uno schiaffo in
pieno vollo. Resfano enlrambe impletrite oal
gesto inatfeso.

Mira - (In un sussurmo) Come hai fatlo a convin-
cere anche Sanio a prestarsi al gioco? Hai archi-
tettatn il piano nei minimi particolari. E vero che la
fua smania di essere previdente i ha sempre
distintal Nom eri tu che avevi fatio testamento ad
ofig anni? Parche mi guardi cosi... & [a verita, no?
Me I'ha detho mamma. Il cane, come 5i chiama-
va? Claring, Quelio lo lasciavi a e, | Bbd di favole
alle cugine, i giocattol i bambini poveri.., Cristo,
i puzzavi di santit3! E la coppia di conigli a lui...
{Inchca I soffitto) a patio che non vemissen man-
giati, F a me, Oilia? Cosa mi spetta? Un sempl-
o, & nemmeno tanko fuscito, inganno? Sei poco
genersa.

(Otilia, stanca, s alionfana da lai appogaiandos &l
lavelio. Solleva lo sguardo &l cielo.

Otilia - (Tra i denti) Non bastava quello che
gia mi hai mandato... anche guesto. In ogni
famiglia c'& un tarke ma nella nostra i & toc-
calo un ospile fisso.

Mira - E inutile che continui a sgranare il rosa-

test1

rio. Cerca di vedere la realta. Qua ci sono
ancora due tazze... e la moka per il su0 stra-
maladetio caffa!

Otilia - Puoi averle messe . Nelio stato in
cui i trowi...

Mira - Neghi l'evidenza, (Mira 5/ getfa 2 ferma e
recupera | pezzi oi carta dal foglietto sfraccialo in
precedenza) E un biglietto scritto a mano da lui...
una fista di cose che turbano que! parassita!
Mira recupera if fogiic & ne metfe i brandalli sul
favodo. Ofifia s awicing a leggers.

Otilia - Sono solo scarabocchi... def genere che
si fanno quando si sta al telefono,

Mira - (Aferrandole le spalfe) Umberto
Belmonle... nostro padre.. hal presents? E
entrato stanofte in questa cucina. Ha bevuto i
latte con me. Era li. Lho rconosciuto dalla
voce, . dallalito secco... dal volume cospicuo del
suo0 Ego. Mi dispiace che il tuo gioching non abbia
funzionato.

Ofilia - Questa & ossessiona, Vuoi che butti gid
dal latio | dottore per farti dare qualoosa?

Mira - Se en cosi disperata perché non mi hai
chiesto aiuto, invece di...

Otilla - (Scoppiando a rides) Buona questal Ti
avrd pregato almeno una decina di volle di loma-
re 3 casa. Sempre Una scusa pronta avevi. Ho
smesso di chiedere. La dignitd non & solo un pri-
vilegio tuo! Papa non & sceso. Mon puoi aver par-
late con hul. Lui & un vegetake, Una medusa sbat-
tuta sufla riva. Dovresti avere un minimo di rispet:
to per un womo che sta...

Mira - (Interrompendola) Morendo!? Ragazza
mia, lasciatelo dire una volta per tuite. La testa
non ti deve funmonare bene. Sard laurecla trop-
po siratta?

Otilia - (Strationandola per un braceio] Chiama il
suo madico. Adesso. Oppure vai su e pizzicalo...
staccagli ke flabo. Portaghi via l'ossigeno, scuotio.
MNon avrai risposta.

Mira - Ho gia e risposte che mil servivang,
Otilia - (Esplodendo) Piantala! Sei imasta la sof-
ta stupida cocoiuta di sempre! Arrivi con ka tua ana
da angelo vendicatore... gonfia di rabbla e indi-
gnazione. .. e pensi di sapens futto,

Mira - Ho un‘azienda da poriare avanti.
Lavore sedici ore al giome, io... non faccio ka
dama con i soldi i famiglia. Scusa, non riesco
propric a divertirmi con queste burletle da bor-
ghese indolenta.

Otilia - Non usare quel tono con me! lo mi pren-
do cura di nostro padre tutti | giorni. Da trent'anni.
Tutti | santissimi giomi... che, porca misena, &
moito di pil delie tue sedici ong!

Mira - Mon vedo la catena che t tene lagata,
Otilia - Pili welenosa dal dente di sementa, c'é
solo lingratituding i una sorefial Se ti fermassi a
pensan a come vanno e cose quaggll... non
parieresh di Ebere scelte.

Pausa

Mira - Ho sempre avuto paura di questa cita...
troppa simile & i

Otilia - Come credi che sia stata io i questi anni’?
Mira - Ricominci? Mon me ne frega nienfal
Patisa.

Otilia - E va bene. Ho mentitn. Non sta morendo,
Soddisfatta?

Mira - Perché, allora?

Otilia - Perché non ce la faccio pid. Riesti a
ficcarielo in testa? Mon ce la faccio pid ad
andare avanti,

Mira - Bastava dirlo.

Otilia - Mi dispiace. Volevo che tu facessi la fua
parte. Pemsavo di sofievammi dall'angoscia. Fino a
poco tempo fa o ruscivo da sola. Adesso, anche
quelle passeqiate gid al mare... raggiungo gli
seogl, sai? L. esposta agli clermenti... mi
ubriaco degli ululali improvvisi. Gl schiant frago-
rosi. Inspiegabil. Ta le ricordi ke folate che face-
vana fischiare softo ke pore?

Mira - Le trovave cosl somiglianti a me.
Increspavano per un momenta la suparficie delle
tende con le ko richieste_.. poi scomparivano
per sempre,

Ofilia, senza ascoltaria, confinua per la sua
travettoria parafiela,

Otilia - Guardavo lacqua. Rischiarala dalla hna.
Con ordine riuscivo a ricompome | frammenti
dispersi, A metiere a fuoco | disegni pid grandi. Le
verila pil ale. Mi sembrava tutlo chiaro. (Pausa)
Non come la nebbia che mi abita adesso. Hai mai
sentio una luce spegnersi dentra? o, sl

Mira - Perché non te ne =i andata?
Otilia - Dove? Cos'aliro poteve fare? Settimane
fa sono salita di sopra. Nela sua stanza. Domiva
£on un cuscino sulla faccia. Bastava fare solo un
po’ di pressions. Mon oe [ho fatta. Non ero in
grado di muovenmd, Il buon senso era strisciato
digtro di me ancora una volta... e mi ha soffiato

sul collo. Puoi perdonami?

Mira - Par cosa?

Otilia - Per essere cosi egoista.

Mira - Lo siamo tulti. Anchio non posso fame a
meno, Sembra sia uno stemma di famiglia. Un
blasone da mosirare. Perché non lo facciamo tra-
durre in latino? “Sono egoista”. Lo plazziamo sul
caminetto deflo studio... magan ce lo facciamo
ricamare sulle lenzucla. (Pith cafma) Mi rifiuto di
mangiare ancora con lul.,. stare seduta qul. E
una vita che apparscchio tavole @ non cé giomo
che non sollevi gli occhi dal piatto e lo veda. Il suo
somiso indagatore. Ispeziona le nosire schiene
drite @ i gomiti ben aderenti ai fanchi.
Educazione esemplaral Non cradi che dovremmo
ammazzarci solo per questo?

Otilia - Vai 3 letto. E ['aiba. Riposati un po',
Mira - Con questi trafid notiumi? Me dubito.
Otilia - Non sta morendo... ma di cero non vaga
per |a casa o in giardino! Lhal visto com'é ridotto,
Ti pare uno che vada in giro di notie? |

Mira - Rispondi sincoramonto. Ghal'ha detio tu di
fara cosi?

Otilia - Guardami! Mon sono pil quella che




lasciava in eredita | coniglil

Mira - (impatirita) Allora vuoi avere |a compiacens
za di dirmi che sta succadendo?

Otilia - Non ho tempo per chiedemi pid niente,
ormal. Hai mangiato qualcosa?

Mira - Diciama che [atmosfizra non era delle pil
Ctilia - ko mil prepano un caffé, La vugl una fefta di
crostata? Lho fatta jeri,

Mira - Per lui. Non fai altro che cucinare & fargl
da balia.

Ctilia - (Aprando il forno ed esfraendone una
tegiia) Faccio solo il mio dovere. Dammi respi-
ro, Mira,

Mira la quarda armeggiare con i piatli. 5i alza e
la raggiunge accante &l piano cofturs,
Shocconcelia Il dolce.

Mira - (Pil leggera) Sembra buona. Mangio ma
ad un patlo... mi fai compagnia.

Otifie k2 guarda in silenzio per un momento.
Otilia - | Somidendo) Porta | piatti... io metio i caff
sul fupco.

Mira esequs. Apparecchia ks tavole. Un platio cade
& ferra, franfumandosi, Entrambe, simuffaneaments,
alzano la festa verso ke scale che portano &l plang
manio meccanico esaguilo,

Otilia - L hai visto realmente?

Mira - lo.... in credo di si, Ciod, se non Tha visto...
se |ui non era qui... lutlo questo &...

Otilia - Proprio come da piccole. Ci inventavama
Iz nostra famiglia felice. Hai solo calcato la mano.
Mira - Questo non & calears k2 mano... & psioosd
bella e buona!

Otilia - Eri seduta a pensame a qualcos’ alim...
i sei lasciala trasporare dai dmpianti. Come
quands camminayi nal sonno.

Mira - Non lo faccio pal da trentanni.

Otilia - La mente fa strani scherzi,

Mira - lo non faccio neente di strang,

Otilia - Mon & quedla che pensa il resto della cittal
Mira - Dovrebbero passare una notle a villa
Beimante... questo posto ferebbe accapponanm
la pelle a chiungue,

Otilla - E tu lo odi abbastanza, Ti succede solko
tomando qui?

Mira - Magari. Sono trascinata ogni giomo, senza
Speranza, in Una fssa contro i ricondi.

i siedono & favola, Iniziano a mangiare,
Otilia - Com'e?

Mira - La veria? (Ofiiia annuisce) Si sente il sapo-
re defa fua dedizions assoluta, Quella che hai
sempre manifestato per lui. Hai paura?

Otilia - Ne ho avuta... ogni tanto,

Mira - Ma non lo disprezz,
Otilia - E mio padre,

Mira - Stupefacents! Quests modo di pansare ha
tenuto la razza umana per diverse ere geclogiche
in un costante stato ¢ nevrosi!

Otilia - Non posso evitare quello che non senfo,
Noi non ci siamo mai parlate. In questi anni non
abbiamo fatio altro che discuters di papd e di

guelio che ha fatio a te e alla mamma. Tu non mi
vuoi molto bene. Lo s0. Anchio non mi amo
molto, Quando ve ne siete andate. .. mi & imasto
sk lui.

Mira - Lei i voleva bene. La sera, prima di anda-
re & dommire ¢f metevamo fuod a guardare il
cielo, Sceglievamo una stella. Lei ne indicava una
anche per te... chiedendosi che cosa slessi
facendo. Quando en al ceo, mi obbligava a
sequiri ognl volta che uscivi con le tue amiche.
Otilia - Lo facewi?

Mira - No. Avevo paura che mi scoprissi... o
avresti accusato di spiarfi, Prima di andarsene mi
ha detio di aver pensato sempre a te. Non & riu-
scita a vivere bene sapendodi con i,

Otilia - Sa me lo avesse detto... forse qualcosa
sarebbe cambiato,

Otiliz inizia & plangere. Mira prova ad avvicinars!
ma la sorefia si afionfana brscaments. Mirg
prende una scalola o fazzolefti of carta sw rpia-
no of marma, Gliane offe uno. La sua atfenzione
& alfratta da un particolare sulla confezione. 5
avvicing afla ice per osservang megio.

Mira - Chuesio cos@?

Otilia - Cosa?

Mira - | numan. Scritti 8 penna qua sopra.
Otilia - Papa scriveva sampre la data dacguisto
sulle scatole... cosi sapeva quanto tempo duras
Vano e 5e erano consumate froppo velocemenie.
Metteva date dapperutio. La sua scrivania é
piena di buste, Riesvute, fatiure... rendite dei
poderi... affitti... & buste vuote.

Mira - Viate?! Par fame cha?

Otilia - Vecchie buste che conlenevano ricavute
spostate altrove. Anche quelle vuoie song infilate
in una busta pill grande... sempre con la data.
Poco prima dellincidente. .. ho trovato un quader-
o nel suo comoding. Sulla coparina c'era scriffo
“barbe”.

Mira - Nen dirmi che...

Otilia - Si, Ogni volta che sostituiva la lametta al
razoio, ko segnava sul quademo. Anche del
mumera di rasature che faceva alla setimana ne
prendeva nofa.

Mira - E ancora non sei fuggita a gambe levate?
Otilia - Ho fatio di megéo. Ho aggiundo dei nume-
fi per confonderio,

Mira - (Ridendo) Ecco perche gl @ venulo lctus!
Le lametle in pill io hanno mandato nel pallone!
(Prende una penna & inizia & scrivere sulla scaloi)
Lul ripgleva sempre che se s comincia una
cosa,.. s deve portarla a terming!
Otilia - Che fai?

Mira - Polrebbe venirci & chisdere quando Fab-
biama usata!

Daflla porta del salofto, improwvisa, proviene (na
voce femminia.

Lafla - (D8 fugil) Ragazee? Dove vi sioto
cacciate?

Mira - Oddic!

Lalla sf pracipfta deniro E una donna informo af
seffantanni, mote elegante. D¥ quelelaganza

ostentata, fipica della buona borghesi del sud.
Anelli, collane & pattinatura sofisficata la rendono
unicona dellindolenza ¢ delie offuso cenlezze
delia classe sociale che rappresenta,
Otilia - Zia Lalkal

Lalla - Gioia... siete qui?! (A Mira) Madonna
Benedeital Sono cosi felice di vederti!

Mira - (Facendnsi baciare] Zia... sembn.., sem-
bri... sempre la stessa,

Lalla - Digi? Mo... sto invecchiando. Come dite
vol giovani... sono da rottamarel Propdo altr
giomo ¢4 slalo qualcuno in cenfro che mi ha
domandato quanti anni avess,

Otilia - Non si sono meravigliati quando
gliel'nai detio?

Lalla - Meravigliati? 5i sono chiesti coma mai non
fossi ancora morta! (Ride della sua baltuta df spi-
mite. A Mira) Picciotta, non % sono mancata?
Mira - Come una femta aperta.

Credendota una spinfosagging, Lala scoppia in
ung rigata garta.

Lalla - Nemmena i mio Amedeo, buonanima,
aveva mal adoperalo certi comphiment con me.
Otilia - Vergine Santa, zia, o hal fatto scantare
dalla paura. Non abbiamo sentito il campanedio
della porta.

Lalka - {A Mira) Tua sorella & sempre stata cosi
nisarvata. Mon ha capdo che non si fanno carimo-
nie in famiga. Conosco mio fratello da set-
tantanni... (Ao Oliia) e vuoi ancora che suoni il
campanelio ogni volta che vengo a frovarko?
Lalia esfras dalla borsetfa, agitandols, un mazzo
i chiawvi.

Mira - Meno male che lui non si spaventa tano
facimante!

Lada sembra seccata dalliromia oi Mira,

Otilia - Perdonala.... ha avulo un viaggio faticoso,
Lalla - (A Mira) Contenta di stare di nuovo a
casa lua?

Mira - (Assecondande ko squardo of Okl Mi
mancang.... e parole.

Lalla s avicing af piano cothuva. Prende ung faz-
zina & s versa i caffé appena fafto,

Lalla - Troppo lempo hai fatlo passare, Sei wita
tua madre... che Dio Mabbla in Glora! (Beve I
caffé. Fa una smorfia) Amaro un velena! Una vita
ha sclupato prima di capire che aveva sbaghiato a
lasciane vostro padre. .. e a imetiersi ke scarpe da
moghe,

Mira - Le suocle non erano ancofa consumate
T'ultima volta che I'ho vista,

Lalla - Dia qualche parte si dovr pur morire, na?
Cosl, almeno, abbiamo taglisto la lingua alle
chiacchiers di quasti annl. Santo dome ancora?
Mira - Tutfi dovrebbern dormire a questora,
Otilia - £ rientrato tardi stanotte.

Lalla - | ragazz sono cosl, Anch'io quandc
avevn la 2ua ala passavo le glomale in citth, M
carambolavo in una cianfrusaglia di siuazioni
Oddio, non facevo queflo che fanno lono. Mo
ho mai fumaie in vila mia.. nemmeno L
marjuana! {Ridenda) Si pronuncia cosi? Nod



che sia curiosa...

Otilia - {Ammanendolz) Zial

Lalla - (Giustificandosi] Che, vogliamo babbiare?
Dicavo tanko per dire... non pensave mica a mio
nipote. (Riprendanda I fila} Si... ero passata solo
per salutara Mira, (4 Mira) Darti il benvenuto, Mi &
successo di quandare fuor della finestra la notie
seorsa.. e vedere qualeuno nefla slanza di
Umbserte, Mi sono detta... «Possibile che Miela
sia gia amivata®» Ed eccomi qua. (Ad Ofila)
Come sta il nostro paziente stamattina?

Otilia - Stiamo aspettands per camiblario.

Lalla - Mon dovete faric aspettare!

Mira - Parché? Ha un appuntamento urgente?
Lalla - Routine, cara mia. Le abitudini sona una
cosa molto imporiante. Specialmente per un
vomo nelle sue condizioni. Chiedilo a tua sorelia,
In futto quesio tempao & stata un cronometro per-
fetto. Preciza. Di lei si che ¢'é da essere omoglio-
si. (A Mirg) Come Ihai trovato tuo padre?

Mira - Salendo ke scale. Ho giraio a destra nel
Comidoio & poi [a seconda porta a sinistra,
Lalla - (Gissando sufa provocazione della nipole)
Siamo rimasti molto dispiaciutl quando non sei
venula a casa dopo [incidente. (Lalls & siede.
Shuffa) Queste sadie sono pil scomode... par-
lando con decenza... di un cesso alka turcal
Mira - Le ha scelte di proposito per scoraggiare e
visite troppo lunghe,

Ofitia e lancia un'occhisla of rimprovero. Lalla
finge dif non aver sentito.

Lalla - {4 Mira) Poteva essere ['ulima possibilita
per vederio vivo.

Mira - Appunto!

Dtilka - Era oceupata con il lavore,

Lalla - Gia... continua a fare |la contading, lei. Tua
madre s girera nella tomba. Le due ragazze pil
ambite della cith .. le pill canne... le giovani
Belmante... una, ridotta a sposarsi un fetents che
se n'é andato mentre ancora dovevame digarire il
pranzo di nozze. Mon dico che |2 colpa sia tua,
mesching... anche se polevi fare una scelta pid
ragionata,

Otilia - Zia, ancora con questa storia?

Lalla - (Senza ascoftara) £ l'altra... costratta a
fare la cameriara ad un gruppo di gitanti cafioni.
Cose da pazzi! Lictus di vostro padre & stata una
liberaziome per huil Mi si strazia il cuore a vedero
wulbﬂu.ﬁhmdupugﬁmmizﬂrem
una prugna snocciolata. E un miracolo se vive
ancora.

Mira - Uin miracolo, ceno.,, del resto, siamo pros-
sirmi al Natale.

Lalla - {Segnandosi) Polvere nefle mani di Nostro
Signare stamol Uno asce come ogni matting &
tac. in un fiat.. cade in mezzo alla strada con
un'emorragia cerebrale. Meno male che era in
una via cenirale & hanno potuto assisters imme-
diatamente.

Mira - Dove stava andandg?

Qtilia - Al sofilo. In banca,

Mira & frafliens dal ndeve. Ofila non &3 come

(D
)]
T
pdis

controare la sifuazions.

Lafla - Adesso scappo su... devo ancora com-
prane | regali. (A Mira} Quanto tempo U ratient da
nod, cara? Ho visto un pullover di cachamine par
vostro padre... della sua misura & imasio solo
in avion, A lul awebbe donato il beige... ma a
questo punto credo che non faccia molta diffieren-
za! {Ridendlo da sola) Ve b faccio vedere pil tardi
cosi mi date un consigho.

Mira - Verrai pidl tandi?

Lalla - Eccome! Tre, quatino volte al gioma... pre-
cisa come un cucl, ricordi? Como a salutane
Umberio.

Mira - Faresh meglio a bussare stavolla,
Polrebbe essere impegnato in qualoosa,

Lalla - Ma che dici?! Gloia mia, gualche volta non
fiesco proprio a capiro Il tuo senso dellumarismo,
Lalla sale le scale ed esce.

Mira - Giola mia™ Se dovessl pronunciara io
certa melassa, mi ntroversl con una shogatura
mandibokare. Vuoi uccidermi?

Otifla - No. Zia Laka & fatta cosl. Sempre enargi-
ca ed allegra.

Mira - Indubbizmente il buonumore & una delle
sie qualita... ma d sono circostanze in cul anche
un pachiderma in un negozio di porcellane risulta
inopportund! Fa cosl tutte le matfne?

Otilia - Deve aver visto ke luci accese, Dopo lingk
dente ¢ diventata un'attaccabationi. Mi giro & me
Ia frovo davanti... pronta ad indicarmi # tono giv-
sho per ogni accasione. Anche in caso di tragedia
ci sono regole da sequire qui, ke n'er scondata?
Mira - Turbata_.. ma non sconvolta. .. discreia ma
senZa essers leggera... grala ma non besognosa.
Riesci a recitare ka pare fing in fonda?

Otilia - Una prova da vituosa. .. modestamente.
Mira - MNon sei malvagia... per essems una sonek
la, dico. Non ho mai capito se b senti a fuo agio in
qued vestit oppure, una tantum, vomess indossar-
ng qualcund deai rmiei,

Otilla - Tu non avrast mal potuto vivers qui.
Mira - Dove sio adesso NESSUNG Si precccupa se
il tona del mio turbamento si intona con il colore
del mocassini!

Paissa,

Otilia - Mira, lui mon & stato qui.

Si sente la voce di Lalka dal piano di sopra.
Lalla - Otifia, tesoro... puoi venire un momenta?
Otilia - Farei megho a salire.

Mira - Vai. Lui potrebbe |entare di strozzarla col
cachemie!

Otilia - Penche non 1 sdrai... sembni sciupata,
Dalla porta of servizio entra Umbento, vesifo per
uscire, Indossa un abito slagante, 5i sta passando
un petling Ira | capetli, accennando § suo maltivelto.
La sigaretta & sempre accesa tra e dita. Mira sus-
sults vedendolo,

Umbarto - Il mia matabolisma mi parmetta sve-
glie anticipats. Sembra Alce Ma essere in pledi
alle sei, lavato, sharbato, vestilo e pronto per
usGire con ka prima dose di caffeina in circolo... &

quasi un doveroso record, (Mirs continug & fis-
saro allbita senza proferire parola. Umbero si
specchia in un legame appeso alla parede, fermi-
nando ia paifinafura) Mon fi precceupare di pre-
parare il pranzo... 0ggi mangio in cita. Ricorda a
guella scimunita di wa sorefla di venimi a pren-
dere ate quatiro,

Umbario mefle in tasca il petfine ed asce dalfatrio
in fondo. Dopo qualche secondo, dallo sesso
posto, enfra Sanfo.

Santo - Buongiomo.

Mira = L'hai visto?

Santo - Chi?

Mira - Lua... tud nanno... hai incontrato?
Santo - Stamatfina non ancora.

Mira - Non mentire anche tu! Sei entrato subi-
to dopo che lui & uscito... l'avrai incontrato
nell'ingressa.

Santo - Cosa? (Crode che la zia lo &fia pren-
dendo in gira] No... non c'era nessuno di la,
(Scoppia & ridere | E meno male che sei arri-
vata tu. Qui si respirava un'aria cosi lragica da
taghare col colteflo,

Mira - Santo, piantala... ul & appena uscito di
casal

Santo - Zia, i nonno &...

Mira - Qui fuori!! Lhe appena visto uscire! Sanio,
non dire minchiate!

Entrano Lalla ¢ Otiliz. Quest ultima porfa sulle
braceis wna pifa df biancheria da stirare.

Lalla - Non ©'& bisogna di amicchire il linguag-
gio scurrile del ragazzo... ha gia un vocabolario
nutrito!

Otifiz poggia la bianchera sopra una sedia.
Recupera il ferro da stire softo i lavello. Da un
cassafto prende un telo of colone ed un plaid
scozzese. Ui stende su una pade del tavolo,
Attacca i ferro alfa presa sulls parefs.

Mira - (Ad Olifia) Era ancora qui

Lalla - L'avele visto anche wol, vera?

Otilla - Che sial decando?!

Lalla - Quel gruppo di cagnacc gialli che girano
in branco per le ville. Hanno rovinato anche il giar-
dino. Mi sono lamentata in Comune... potrebbe
succedere una disgrazia. Sarebbero capaci di
mordere dei bambini. Allora, meglio sopprimerdi...
i randagi, intendo. Per il bene di tuth.
{Ripensandoci) Anche se i picini sanno essem
cosi imitantl 8 volte. Ma loro nlente... non mi
danno soddisfazione. Ditemi vol se una non pud
pill stare tranquilla nemmeno a casa sual

Mira - Zia, non ho visto nessun branco di randa-
gi.... non fuon da uno specchio. Era tuo fratella.
Lalla - (Disgustata) Ah... dawero? (Tra s8] Sua
madre sputatal

Lalia raggiunge i figonifero. Lo apre & ameggia
allinterno,

Mira - Che fai?

Lalla - E lora delliniazione... =i lamanta per i
dolorn.

Mira « Lui non & pil nella sua stanzal

Otilla - Mira, per favore. Lo sai che papda &...



Mira - Uscilo! Santo I'ha visto... non & vero?
Sanko, digiela!

Lalla - (A Mira) Gicia mia, non capisco come tu
possa stare qui a vanedgiare come una pazra,
menire quel poveraccio di tuo padre & di soprain
quedie condizioni... (Tra 58 Che Dio ta perdonil
Mira - {Afferrando i1 nipole per un braccio)
Digliebo!

Santo - Zia... non ¢ capisco niente! (Ad Ofiia)
Mamma, che sta succedendo?

Mira - Santo, porca puttana... chi hai incontrato
un momento fa?

Lalla - (Sdegriafa) Non avels un briciolo di consk-
derapone. Nesauno di vol.

Otilia - (Aggressiva) Zia, non ti permetierel
Mira - Ti prego, Sanko. .. digh che lo hai visio pure tu.
Santo la prends per le mand ¢ laccompagna ad
ura sedia.

Santo - Siedti... i prendo un po’ d'acqua,
Lalla - Meglio una camomilla doppial

Mira - Era lui... era lui... era hi,

Lalla - Perché non vai su e te ne rendi conto da
sola... di quale figura stai facendo con questo
atteggiamento da canusa doloe di testal?

Lalla 5l awvicina alfacquaio e si insapona le mani
Le sciacqua e le asciuge. Prepara ka siinga per
[iniezions.

Mira - (Al sorella) Non & nefla sua stanza, vero?
Lalla - Naturalmente che ¢'é, Ascolta, tesaro...
queste si chiamano... | hanno detio alla televisio-
ne... ora mi sfisgge d nome. Non ¢'é da preoccu-
parsi, Anchio ho visto mio manto una volta... sei
mesi dopo ka sua morte... sia benedetto dove si
trova adesso. (i segna velocemsnte) E venuto
nalla mia stanza di notle... e mi ha detto di non
mettamy in pensiero. Don Cosimo dice che a
volie succede. E la confusione defie anime defun-
te. Tomano ned luoghi famiBian,

Mira - (Sceffical Ah, si7? Doveva essere proprio
confuso il povero zio Amedeo per entrare in
camera twa. Non b faceva nemmend da vivo!
Santo rigscchia traltenendosi. Oliie fa cenno &l
figiio of smetterfa,

Lalla - (Imifata) Mio marito mi ha defto di smette-
re di pensarci,.. ed & quelio che dovrest fare
anche tu. Tanto pil che tuo padre non & ancora
moro! (Salendd e scale con la simnga) Santo, mi
wieni a dare una mano a giraria?

Lalla esce. i sente la sus voce imponiosa da
fuovd,

Lalla - (Da fuor) Santo, amonizzo di Zia, una
cosa di giomo!

Sarnlo lancia un'nechiata alts madre, Lef annuwisce,
Santo esce,

Mira - Tuo figho mi crede.

Otilia - Lui & giovane... crede ad un sacco di cose,
Otifia fa Janciare un paio df sbuffl of vapors af ferro
ed inizia a stirare la biancheria

Mira - E w? Sei ancora convinta che sia una
Otilia - (Esitante) Tu potresti... aver visio qualeo-
sa. Ci sono stati dei momendi... In tutfi quest anni.

test1i

Qualche volta, la casa... sembra strana, C'e qualk
cosa di inspiegabile. Da far gridare ad alta vocs,
E tu, Mira, non credi ancora in Dio,

Mira - Dio non I'ho mai visto passeggiare in cuc-
nain Principe di Galles! (Un'idea comingis & pren-
dere formal Se riuscissi a farlo apparire di
Otilia - (Con schema) Perché non §i ivolgi ad una
medium? In cittd ne trod quants ne vuoi. Cui & pal
facile parlane con | morl che con queli ancora in vita.
Mira - Se lui potesse parlami... dowei accende-
re delle candele.

Otilia - Vuoi trasformare la casa in un film
dell'orrore?

Mira - {in un sussurro) Questa casa & un film del-
Tomore.

Otilia - Non avrei dovuto riportarf qui.

Mira - Mon sono venula per guesto. Capine per-
ché mamma ha deciso di tomare. Dopo quelio
che lui aveva fatto. Per tutla |a vita & stato come
una prefica macignosa che mi zittva il petto, Tutte
le cose cha non g ho mai detto... tutio I make
che: ha fatto... se potessi trovare # modo di dir-
ghielo adesso... adesso che non ho pil pavra di
... forse polre iberarmene,

Otilia - La sua vita & finita. | fill non = fannodano
pill. Mon ci resia che chinare [a testa. || passalo
bisogna lasciarselo alle spalle.

Mira - (Aspra, scoppiando & ndere df schemo)
Dawero? Quanto sel saggial Spiegami aflora
perché il o cosiddetio passato si acquatia dietro
fa schiena per scrprendems non appena sio
riprendendo fizto, Lutima volla € successo e
anni fa. Conoscevo questo ragazzo, assistenia
universitano, .. era simpatico, Siamo uscili per un
por. Pai un giome lui, in un bar, beve dal mio stes-
50 bicchiere, Mienfaliro. Ti rendi conlo? Ha solo
sfiorato il bordo di vetro con le labbra. Ho comin-
ciato a plangere e a grdare che non doveva pid
farlo. Era sconvolio quanto me. Da allora non | ho
piti rivisto. Meon ho voluo io. Mi ha lasciato mes-
saggi in sagreteria per qualche setimana... poi g
sparito

(rtilia - | ricordi, anche qued felici... sono come
cerfi tessufi antichi. Quei centrotavola di trina che
conserviamo nel buffel della sata da pranzo... s
polverizzano, Sfiorati da quatcuno che si permet-
te: di farli uscire, 4i dissolvono. Si devono sempre
firserrare bang quel cassett!

Mira - Quello che fai ! E per quesio che sl
rimasta a fargli da serva? Che tuo martto 58 n'2
andato dopo un anne di matimonio... che non
riesci &d amare tuo figlo? Che §i ostini 3 metiere
coperchi sulle emozionil Quanl cassett hal chiv-
50 a chiave, Ofifa?!

Otilia smeffe oi strae. Come a rovislane in un
cassaito della cradenza. Prevade un pacchetlo of
sigaretie g se ne accende tha con la fiamma dal
famally. Rientra Lalis.

Lalla - Povero cano. .. si & riaddormentato. Deve
aver passato la notle insonne.

Latla comincia a raccoghiers le sue cose.

Otilia - Te ne stai andando, Zia?

Lalla - Pier il momenko non ha bisogno di altro,
Mira - Pranditi una pausa per oggi. A lui & pen-
SEMO N,

Lalla - Madonna Banadetta! Ma cara mia... tu sed
diveniala praticaments un'estranea qui dentr.
Come pensi di assistere un voma nelle condizic-
ni di Umberto senza creare disagi e confusioni?
Mira - (Tra i denti) Metti ancora i piedi qui dentro
per ke prossime tre o allora si che vedral dise-
gi & confusioni! Perché non b ng vai a genuflet-
terti su quaiche altare!?

Lalla - (Raccoghendo f2 borsa) Ci vediamo nel
pomeriggio per | massaggi canforati.

Mira - ia, s2 non porti immediatamanta il o
Culp da sfogliateita frolla via di qua, i butto fuor !
Lalla - (Offiesa) Ti sei sveghata con la malaluna?
Chilia, i telefono pi tardi,

Mira - Amivederd, zia.

Lalia fa per andare. Sulla soglia &i blocea,
voltandosi.

Lalla - Sai gramigna. Da piccola en scura come il
diavalo. Siamo stati molte meglio quanda ve ne
siete andate. Dio fi punira per questo,

Mira - Grazie. E ricordami nefle tue giaculstonie.
Otilia - Smettila, Mira! (4 Lallg) Zia, non 1 preoc-
cupars... ci prenderemo cura i i,

Lalla - Dovrebbe fare uno sforzo per essene pil
civile... & cosl inselvatichita! (Vede solo o fa
sigarefta accesa nelia mano df Ofifia) Tu fumi? A
guesfiora, poi? Nemmeno fossimo in una di quek
le soap-opera americana!!

Mira - Sindrome della casalinga suburbana.
Pensi che c'entri # mio zamping anche in quesko?
(Prende un'altra sigaveffa e, provocatoraments,
la accende) Si... lo confessa. Anch'io fumo... che
vergoagnal Due ragazze cosi beneducale, schiave
ded vizig! Avrai un bel da fare a tamponare e
chiacchiere. L'onore che scivola nelle scarpe..,
cara Zia Lalla, so una Giustizia esiste, ., b stagio-
ne dédle piogge ricomincia anche per be! (Alzando
la sigaretfa come fosse wn calice) Alla disfatta
della grande casala... al suo maestoso e me-
prensibile rappresentante... Umberto Belmonie,
Che I'nferna b actolga a bracca aperts!

Mira aspra una boccata di fump.

Lalla - (Ad Otiia) Mi accompagni alla porta?
Otilia annuisce, Le due escono lasciando Mirs
da sova. Lei, stanca, spegne 13 sigaralla & 5
dirige alls finestra. Fizsa lo sguardo fuon. L
rumore dalle scale la fa voltare, £ Santo, che
sta scendendo guardandosi intomo. Mira riform
alla finestra.

Santo - Brutto momento?

Mira - Venlo da nord ovest Un'altra giomal
senz'anima. Cielo né came né pasce. .. addens:
manto di nuvole opalescenta. Pulsa lents com
un oftopede rassegnato. (Si volta. Somide
Vieni.... se aspaffiamo un momento migliore, cor
inueremo a parlanc sody virualments. Han fab
colazione? Mi fai compagnia con un po’ di caffé
Santo « Lo preparo io... i va americano?



Mira - (Afatiuosa) E inutile che & dai tante are,
ragazzing... sond un'esperta di cafié lungol E
adesso amiva fresco fresco. . solo perché studia
in Amarica... a darmi una lezione. Devo essere
proprio invecchiata. Chiunque vucle insegnammi
fqualcosa.
Santo prepara il caffe. Mira sbocconcella la
crostata di Ofifia,

¢ Santo - E questo posto. Ne risento anch'io come
te. Gli amici dicono che sono come un masale
quadrata in un buco rofonda.
Mira - Delizioza metafora. Tua madre pagharedh-
be cere cfre solo per farti frequentare quest filo-
sofi canadesi dal pansiens?
Santo - Mamma pagherebbe qualungue retta pur
di non avermi tra i piedi,
Mira - Mon & cattva. Lo sai,
Santo - Una pagina web & pil calda dell'atmo-
sfera che: ogni volta ritrovo qui. Adesso, pol... con
la faccenda del nonno. (Pausa) Sa, o non [ ho
visio.
Mira - Via tutto bene. Cosa dicono le vodd ufficiose
della casa? Quanio termpo gl resta?
Santo - MG ha fatto fare un bighetio asreo aperto
per il rentro... il nonno potrebDe andarsene
domani o tra quaiche mese, Mi sono documenta-
toy, Ned sito di un ospedale califormiano ho chatla-
fo con uno specialista. Ha defio che nonno
Umbero... cosi come sta.. potrebbe andare
avanti per anni, A mamma non glielho detto,
Mira - Non ko far nemmena io. £ cosi complicalo,
Penso puntualmenta di essermi lascata ogni cosa
alle spalle. .. & invece scopro che & ancora i
Santo - Non sara che pensi troppa?
Mira - Sospetto che tu abbia ragione,
Santo - Monna diceva che rimuginare fa male,
Mira - Davvero? Deve averio fatio quando & for-
nata gui. Queste non sembranc parle sue.
Glielai detto a tua madre dei fuoi progetti?
Santo - Non ancora. Non frovo l'occasione,
Mira - Con lei non esiste un momento giusto,
Diglieto e basta, Sta confinuando a fare casiel di
carte gu di e,
Pausa. Santo sf avvicing afia finestra.
Santo - Il rumere della pioggia mi fa male alla
testa. Ho quella nausea che prelude afia sconfitta
perfetta. Meteoropatico terminale! (Fausa)
Montréal, perd, non voglio lasciaria E lei mia
madre. Quella reale. AMreftanio fredda .. ma
almeno mi da fiducia, lei. (Ridendo) Mi ha adotta-
to. Come s faceva allorfanolrofio
dell Annunziata, | figh delta Madonna. Si chiama-
no cosi? Propno come lofo. «Pure tu sel stato
voluto dalla Santissimas, L'unico fiato caldo che
mamma ha confinuato ad alitarmi. Voluto dalla
Sanlissima. Non certo da lei.
Mira - Meglo. Sembra amaro detto cosl ... ma
sara pil sempiice fiberarh della zavorra,
Santo - Dici? Perché sono stancd, Zia, 0 me. Dal
1m0 conpo non amsato. Cf sono cene volte che pre-
ferirei dimenficario da qualche parte. In un aen-
perto. Su un sadile dalla metropafitana. In un cen-
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tro commerciale, Non lo voglio. Non vorrel una
vita come |3 vostra. Scusa,

Mira - Mon scusarti, hai tulte le ragioni.

Santo - (Acceso) Ho cosi tand desideri dentro.
Mon vogho un'esistenza sotiovoce. Non posso
non pensare che vemd qualoosa... qualcuno.
Com'é possibile che esistano fantasie cosi
profonde. .. se poi non portano da nessuna parte?
Mira o raggiungs, stshilanda un confalto fisico.
Mira - (Affeffiosa) Sei giovane, Sensibile. Colto.,
Che imvidial Esplorare la tua dentrita, come la
chiamo io, & un lusso che devi metters a frutto,
Santo - (Scedtico) Quando te ne sei andata, tu
e anche pidl piccola di me. E semvito a qualco-
sa? Quante parole hai scambiato col nonno fing
ad oggi?

Mira - Mon parfiamo di lui. Come posso congiliar-
mi con uno che ha fatlo prazza pulta delle cose di
mia madra?

Santo - Forsa non sopportava il icondo. Dicond
che succede nel momento in cui si viena a per-
dere una persana che abbiama amalo.

Mira - (Sarcasfica) Ah, certo... deve soffrire
terribilmenta!

Santo - Ci sono ancora be piante di ke in giarding,
Mira - Non sono molto personali.

Santo - Zia, s pud significare qualcosa... ho
guesta. (Estree dafle fasca dei pantalonl una
medagha appesa ad un anello con detle chiaw) E
una medaglietta che nonna portava sempre al
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cofho negl ultimi tempd, Me Ma regalata prima che
se ne andasse. Diceva che mi avrebbe vegliato,
Santo ghels consegna. Mira non i3 focca.

Mira - Mon posso... & lua.

Santo - Voglio che fa porti fu.

Mira ia prende e la osserva,

Mira - Che se ne faceva di SantAgosting?
Santo - Devozione, immaging... o solo
un portaforfuna.

Mira - Se cercava fortuna non sarebbe dovuta
ritomare.

Santo - Con lei abblamo passato diverse serale
qui, guando ero a casa. Mi manca. Morta el e con
il nonno di sopra, questo posto & diventato vuolo.
Mira - (Guardandosi informa) Non troppo,

Santo - Raggelato & cometo. E cosi sinistro...
mentre dovrebbe essens doloroso. E incantevole.
Zia, 53l mantensro un segrato?

Mira - Non 1o vedi il sigifante sulle miz labbra?
Santo - Quaiche volta... alfraversando ke stan-
28... sento uno strano freddo qui... ira le scapo-
le. Come se qualcosa... o qualcuno... mi slesse
girando infomo,

Mira - Umberin?

Sanlo - Ci ho pensate. Ma lui & destinato a non
lasciare pid i letio. Probabimente siamo nol,
Vogliamo che il tempo non passi mal... che
fimanga tulto cosl com',

Mira - Di sicuro non & quesio!

Sanio controlla lorologio &l suo polso.



Santo - E tardi. Recupero mamma e vado in
citty. Ogoi ispolveriama ba antiche tradizioni. .
Mira - Spero di no, Non sard un albero a fare |l
Watale qui dentro,

Santo - lo ¢ sona... W anche... per ora mi basta,
Mira - Grazie... (Moslrandogli i ciondodo) @ grazia
anche per la madaglietis,

Santo bacia la zia ed esce dafla porta df servizio,
Mira guarda verso le scale. Finalmende i fa forza,
Mira - {Chiamando) Umberto! (Silenzia) Umberta,
viani gél.... dobbiame parlarel Adesso siamo soli.
{Sitenzio. Costringendos) Papal (Silenzio)
Possibile che non sei mai presente una volta che
ha bisogno di %! Conde fino a tre...poi vengo su
e fi trascino fuon da qued letio di menda! (Alzando
il tora) Uno... dua...

BUIO

ATTO SECONDO

Lantico saioflo in casa Belmonfe. Le paredi sono
mvestie in sela cremisi A desira, ke poria & battent
che afaccia sula cucing, A sinistra, divani in velufo
rosso. Sul fondo, § comdoio che porta allingresso
principale, La grande finestra dietro | divani
incormicia una porzione df giarding defla fanuta, E
sefa. Un'encorme sorvania of guercia scolpda con
sopra molti fibi @ cate, a meld deda parele df
destra, completa famedamento, | mobill sono sie
Impero. Lampade accese sulla scrivania & sul
favolo basso accanto al sofd. Vicing & quest ullims,
il grande abero of Nalale, addobbato con gusto,
Santo, nervoso, sla inflando la spina delle luci
nella presa. L'albero i ituming of baglion colorali
ad intermittenza. (Rilia camming nenosamente.
Indossa un abito nero. Le sue mani s muovono
insistenti a Esciane, a pizzicare ka sloffa e a torcers!
una sulfalira, Landa un occhiats veloos allabar,
Otilia - Ho detto che: mon voglia pil sentine una
panota al riguando!

Santo - (Ardenfe) Veramente pensi che potrel tor-
nare per diventare quello che hai sempre fanta-
sticala? Mamma, i mi sendo strozzare da questo
puzzo di rnchivss,

Otilia - Abbassa ka voce. Yuol fartl sentice da tulli?
Santo - Tultil Zia Mira b sa,

Otilia - (Colpita) Mon ne avevo dubbi. Ma sono o
tua madre. Questa & casa tua. Non dovevo man-
darti in quedla terra di indianil Le hai dmenticate 8
promesse che mi hai fatio?

Santo - (Prorompendo) Le hai volute. Me le hai
strappate. C'é stata sempre di mezzo la lua
volonta,

Otilia - Una laurea in Economia alla Mc Gil
Univarsity & i sogno di chiungue.

Santo - Il tuo, Non posso regaladi la mia vita da
vivere s& non o el duscita con la tua,
Ofilia - Finiscila! Chi ti ha fatfo cambiare cosi?
Tiea zia con le sue idee da terrorista senza scru-
poli. Ci scommetto.

Santo - (Turbato) Lo vedi? Mon puoi accettare

testil

che o possa avere opinioni mie personali
Otilia - Quali sarebbeno quest tuoi nuov obietihi?
Santo - Stanarmi, mamma. Solo guesto. Non &
poca.

Otilia - (Rickende) E dove pensavi di cercare?
Santo - A Montréal. Sono mesi che non studio
pill. Alluniversita frequento un corso di scrittura
creafiva. | miei insegnanti sono convinti che abbia
defie qualith,

Otilia - Loro non b conoscona come B concson io.
Mon servono scrtton in famiglia, Abblamo ge3
troppi scandali sulke spals.

Mira entra daifa cucing. Il pulover che indossava
ha lasciato I posto ad una camicla portate fuon
dei panfafori. Ha plichi & fascicoli in mano.
Otilia - (Afterata) Ti abbiamo disturbata?
Comoda nella tua poltrona di prima fita per assi-
slere allo spettacolo. Lo hai sentilo? Ma tu sei
gia al corrente. ..

Mira - uche vivere. Perché non gielo lasd fare?
Otita non riesce a nspondarie nulla.

Otilia - {A Sanfo) A me non ¢ pensi?

Santo - (Dimpeto) Continuamente! E dura la vita
accanko ad una santa. Ma cosa vuoi che faccia?
Che sbisci in una gabbia perché tu possa chis-
dermi dentro e girane intomo a discuters chi sono
0 cosa dovrd fare per il vostro bene? Ho provato
a soddisfare le tue aspetfative. Adesso basta,
mamma. Da sempre... dentro... ho macerato
questa tua apprensione fragical Senza calore.
Nei miei pensier. Nel senso di colpa che mi hai
fatlo fiorire come un rampicante. Omai sono
svuotato. Sgombrato di ogni senfimento per que-
sta famiglia.

Otilia - (Conlroflata) Bene. Hai detto quallo che
wolewi dine, Puoi andare in camera tua, ora. Ne
ripariiama in un momento pil adaguato.

Santo - Niente & abbastanza adeguato per te.
Sanfo esce velocements,

Mira - Dovresti parlarci. Quel tono di sussiego ko
ucoide, Anchio detesto | sentimenti moderati,
Otilia - Distinguono dalle bestie. Non é la prima
volta che abbiamo questo genere di scambi do-
pinicne. Conosca bena mio figlo.

Mira - Dove ['hai trovata [ polia di pece per asfal-
tarti le emazioni?

Ctilia - (Brusca) Perché non chiudi quesa voliera
che hai al posto della bocca?! Devi sempre par-
larmi? Mon & necessario! Possiamo stare in silen-
0 par una volta.

Mira nota lo sforzo of Oilie o contenere ogni
emolivits. Lel sta togliendo fe scalole delle
decorazioni dal pavimento.

Mira - Come prefensci tu,

Otz ammonbicchia una scalols sulfaftra, ordinata-
Otillia - E tutto sotio controlio, grazie. (Mira ispe-
ziona | document]) Sono ke carte di papd?

Mira - (Senza sollavare lo sguardo su df leq) Si.
Otilia - Che stal carcando?

Mira - Segnali di vita infefigents.... ma la ricerca é
infruttuosa, (Seguitand a frugare) Bollette, fatiu-

re, catzloghi, scarinffie... e buste color malva che
occuliano promesse di paradisi tropicall in mult-
proprieta. Con le sue note a margine. Calligrafia
compreasa. Consonanti che prendano ka rincor-
ga... conlraendosi allo spasimo prima delfesplo-
sione finale devastatncs.

Otilia - Lhai... visto di nuova?

Mira - No. Quel mostro di eficienza sicuramenls
sara ancora in banca. Comungue, miassatl...
menire ef in chiesa ho dato da mangiare alle sus
spoglie mortal, (Legge da un quademedta) Ha
cambiato ['olio della macchina il 24 Marzo 1994...
aveva percorso ventottomiladuecentolreniase
chiometn... ncordatelo! Potrermmo essere inter-
rogate su quest particolar!

Otilia - Mira...

Mira - (Leggendo) Il tappelo del salofto misura
due metri e cinquanta per quattro. (Afa sorefis)
Con o senza frangia?

Otilia - Con, Mira...

Mira - Mon ce lo vedo il vecchio nazista che si
butta in ginocciva con un centimetro da sarta!
Otilla - L'ho fatto o par hui,

Mira - E tu confinui a pensare che fra nol due
sono io la mentacatta?

Otilla - Sono precccupata per te. Sul sario.
Mira - Anche Umbero. Turbabo... questa & la
parola che ha adoftalo. (Prende una busfa dal
casseffo. Legge sul dorse) Servizio funebre...
(Guarda dentro la busta) E vuotal? Non vuole un
funerale coi fiocchi?

Otilia - Ha incaricato un'agenzia. Mon si idava
di noi.

Mira - D me no di cerio. Ma di te?

Otilia - (insofferente) Quand'é che e cose scivole-
ranng nel passato? Quando potremao dimentcars?
Mira - (Tranguilia) Cuando o saremo dichiarate
definitvaments sconfitte. Cuando la memona
prendera il sopravwento, cormeggera | fatti... e i
mendera sopportabil. Quando i sard morto...
forse. {Sospirando) Oppure mai.

Pausa. Ofilia 2 fissa in silenzio.

Mira - Cos'é quella faccia da due Novembre?
Otilia - C'é una cosa che devi sapers.

Mira - Mag$o che me la did adesso che sono di
buon umane.

Otiia - Dopo che mor mamma... ti scrissi che
papa aveva messoe | suoi gioiell in una cassetta di
sicurezza col permesso di accedend. lo, perome-
n. Ora non posso i karlo.

Mira - E [a nowitd qual &7 Lo sanno anche | sassi
che & avarol Mon & questo che preoccupa |a tua
Otilia - Ma che vai dicendo?

Mira - Hai lefio le sue ultime volonta e i sai agi
tata?

Otilia - Mon s0 nemmeno se cl sonol

Mira - La sorella bugiarda & un ruoko che non i si
addica! Non cambiare ke carts in tavola,

Otilia - lo non racconto farfantarie!

Mira - Inutile. Cristalina sai. Nelle tue lettere tele-

grafiche mi hai sbollettinato che lui I'aveva redat



10 un festamento,

Otilia - (Offesa) Mon 'ho frovato.

Mira - Deve esserci una copia in casa.

Otilia - (IV gedto) Non c'é! Ho frugato dapperiutio.
Mira - (Puntandole T dito contro, tronfanta) Ah-
hah! Impazzita dal dolore & sotio shock.... rovista
la casal Anche tu stai shisllando!

Otilia - Quanio sei sciocca! G sono cose che &
giusto sapene. Anche per Santo,

Mira - Non barare. Sono fomita di anfenne troppo
sensibili. (Resta in silenzio guardandasi inforna)
Hai controllato nel mobde bar? (Ofifia fa un cenno
of dissenso con la testa. Mira come al mobie
basso accanfo af sofd) A sei anni... mi acquatias-
wo diefro | divani per non essena trovala. Mal pro-
vato a vedere 1 mondo da quella prospettiva?
Mon sai guante cose fi pendl. Si scopra una minke-
ra di tesoni. Le persone sono diverse quanda si
credono da sole. (Mia estrae atune boftighs)
Cuesta sla ancora qua? MNocino di Molta
Camastra. Ma non era quelio che mamma offriva
alle amiche?

Mira stappa la bottigha,

Otilia - Che fai? Sara centenana...

Mira beve dirsltamente daila bottigla.

Mira - Buona! (Porge la bofbigha alla sorela)
Otilia - Non ¢ penso propnol

Mira - Dai, per una volta... non sard un goctio a
fari precipitare all Infernn. Casomai reciteral quin-
dici Patermnostro in pil al prossimo vesprol
Otifa si fa coraggio. Con il bordo della manica
pulizce T collo dedla botfiglhia @ beve, tassendo,
Mira - (Ridends) Benvenuta anche tu nel manda
delle insoddisfatie! Nente male, vero?

La boffigha passa di nuovo tra ie mani o Mira.
Beve un alfro sorso. Mira riprende la ricarca nel
mabie. Ctiia 5f siede accanto & kel sul pavimenio
€ assaggia nuovaments | figuore,

Mira - C'era un cassefting dietro le boftighe, Hal
mai conosciuto une pil difidente del genere
umang... del tuo signor padre? Ecoolo qual
Mira astrae tronfante dal mobile un documenta,
Lalla, come un fomado, entra dal fondo.

Lalla - Canuse, cosa fate a a tera? 3i, lo so che
& tardi... & anche che volete siare da sole... ma
mi tratienga solo un minuto.

Mira - Avremmo dowulo sentire che amivayi,
L'essenza di tuberosa allingrosso i precede!
Lalla - (Ridendo) Da piccola, Umberio deve aver-
fi immersa nelio Stige soltanto con a lingua! E ('
nica parte del tuo corpo immanbial

Lalta 5i siede sul sofé e s foghe ke scarpe. Ofifa
si alza e s rassetla abifo.

Lalla - {Sistemando le calzalure aiineats accan-
to & Jef) Mi stavano torurando... brutto affare a
vecchiata, Crescono i piedi.. cadono | fianchi, ke
minng, i sedere. . ma dove finiranna, mi doman-
tho. Non che mi riguard... ma a voi non piacereb-
b sapore dove vanng a stane tulti i culi defia terza
&1a7 || megadiscount dell Adipe Senlle! (Ride de
solg) Che volevo ding?! Ah, si... sono passata al
supermercate... ho viste | rotoloni di carta assor-

bente che usiame per pulirio. Otilia, ko sapevi che
fanno una promoziona? Tre punt per ogni confie.
zione da dieci acquistata. Te ne ho porati quindi-
ci. (Li recupera daia borsefta) Teeni, non perderdi,
Mira - | punti?

Otilia - Zia, sei sempre cosi brava a scegliere |
momenta meng opporiung,

Lalla - Se sei occupata... te i vado & metiers io
nel baratiolo.

Mira - (Disgustata) | barattolo 7

Lalla - Tua somella non & una con le mani in
mana... sta per prenders Una scicchetiosa valigia
con le rotefla verde foresia.

Mira - {Scoppiando & ridere) E a che le serve? In
canquant’annd non si @ mai schiodata da qua!
Lalla 5i afza e si diige verso la porte a dostra delia
cucina. Ofiffa fa blocca shorandola.
Otilia - Grazia, no.

Lalla - (Mon cregendo affe sue orecchie) Come
hai detio, tesora? -

Mira - (Alzandosi anche lei con i documenio
ancora in mano) Ha detfo no! Non sei pil abitua-
ta a sentino questo swono?

Lalla - Non sono carte di vostro padre quells?
Mira - Se stanno nello studio di casa sua... si,
lo sona.

Lalla - Non si armaffano le cosa degli altr!

Mira - Per come sia... non glene importera pid di
tanto. Ti avevo pregato di non venins!

Lalla - Qualcuno dovra pure occuparsi di lui. Gli
avels fatto fare colazione stamattina?

Mira - 5i. Lho fatto io,

Lalla - £ a pranzo? Ti sei attenuta alle istruzioni?
Tua sorefia ha una Bsta dalla dieta che Umberto
deve sequire.

Mira - Senli, zia... gli ho preparato un pranzo
decente. £ sempre pil di quello che merita.
Lalla - (Disgustata, si nmetfo o scarpe) Mi si
ghiaccia Fanima ad ascollar, O di sicco o di
sacco, sei rimasta tale e quale. Mai preoccupata
della tua famiglia. Tu a tuo padre o devi portare
rispefio! Prima ... pol Oftilia... hai dimenticalo
tutt, Perfing di quefia poveretta di tua madre e ne
sei fregata quando & tomata a casa.

Mira - (Viokenda) Mon ti parmetlere di parami
ancosa di lei!! ko 'ho amata.

Lalla - Menefreghista... ecco quello che hanno
sempre pensato di te. Menefreghista e bugiarda.
il diadema di accuse infamant che hai lancialo su
tuo padre ha ingemmato per anni la fronte nosira.
Ofilia - Zia, non & necessany...

Lalla - Lo deve sapers quanta fatica c'é volula
per far dimenticare quefepisodio stomachevola.
Ma lei se n'é fregata! Imbralta e scappa nel
Continente a rifarsi una vita, lei... lasciandod a
raspare lg comal

Mira - Zia, non devi pariare di cose che non cong-
sGi... anzi, non devi parlare affatin!

Lalla - Riferisco solo quelio che ho sentito. Non
sono una strucchokdra che passa il lempo ad
impicclarsl... Santa Caterina m'é lestimone!
Tua madre, quando & tornata ha detto... «Mira

non sard mai altro che unegoistas. Violeva solo
che i riconciliassi con two padre... te (ha chig-
sio in ginocchio. Ma tu non Mhai fatto... nemme-
no per lei,

Mira - Queste sono cose mee.... fu non c'endri. Vai
in cucina & davi andare! Tuo fratellc aspetta la
pappal

Lalla - (Vibvando df sdegno) Lurida vastasa! Lus..
almena... le & stato vicing negll ultimi anni. S'era
ridotta a un lumicing. Umberto non 'ha lasceata un
momento. Tu dov'en?

Mira - Mamma aveva capito che non polevo.
Lalla - Hai voltato sempre ke spalle alla tua famé-
glia quando hanno awsio bisogno di fe. Ecoo
quello che ha capito!

Otilia - Adesso basta, zial

Mira - (Alla zia) Hai la dehicatezza di un crotalo!
Lalla - (A Mira) Un giome. .. quando sarai vecchia
g sola, .. & non ¢ manca tanto... spero §i nconde-
rai di quelo che d hai fatio!

Otilia - Zia, vai in cucing... val di sopra... ma i
prego, vatiene subito da qual

Lalla - Stai sempre a difenderia’ Un pupo senza
fili sei diventata. Buona come il pane ma tanta
malica e niente crostal Uinteressa che tua
sorefia ti ha dimosirato si pud raccogliere con
un'unghial

Otilla - (Furibonda) Tu non hai la pil pallida idea
di quello che & succasso in questa casalll Cuinds,
stai zitta o spariscil

Lailta - {4 Miral Li hai uccisi u, Prima fua madre,
meschina... & adesso Umberto, Se guest aranc |
fuoi piani... mi auguro che hu sia soddisfatia del
tavoro. Brucerai all'infernol

Mira - S& non altro avrd risofto | problemi di
riscaldamenta!

Lafla esca. Mira si abbathe swl sofd,

Ofilia - (Minfmizzando) Non & sempre cosl...
papa & Tultima cosa che le fiempie le giomale.
Mira - Tranquilla. Non mi fa pill paura con quek
laria da gallinaccio in andropausa. E che... sul
serio mamma ha detto quelle cose?

Cilia - Era agli sgocciol. Imbotfita di calmand,
Avrebbe poluto dire qualungue cosa.. non
necessanamente attendibile.

Mira - Pensavo di conoscera... abbiamo vissulo
bena lontano.

Otilia - La genle cambia. E la vita. Ti consuma.
Mira - La sto perdendo anche nel ncordo. Zia
Laila deve averle ascoltale davvero quelle parcle.
Otilia - Nessuno dice sempre |2 verita, .. special
menle zia Lalla.

Mira - Tu lo sai perché mamma & tomata, vero?
Otilla 5/ alza imbarazzata, Prends in mang i docu-
mentf lasciall sulla scrivania,

Otilia - (Pii leggera) Vogkamo leggere quesio
lestamento? Sto maorendo di cunosila,

Otifiz [ascia cadere il documento sul tavalo basso
davanli al sofd. Mira, sedula, resla a fssario.
Mira - Crodi che sia legala?

Otilia - i documento?

Mira - Leggerio! In fondo, lui & sul fotofinish. .. non




@ ancora passalo a mighor vital

Otilia - Mon dirmi che una temerana come & si
preoceupa per questo?!!

Mira - Non credera... ho un rapporto strano con la
lenge. Mon ¢l fidlamo Muna del’afra. Dipenderd da
quelia denunca passata in prescrizione. Anche
adesso, se una scheda del parcheggio mi scade
prima del riloma, precipio in una cnsi d'ansia,
Otilia - (Ridendo) A me succede quando prove a
salire sulfaulobus senza biglietto. Deve essere il
mada in cui siamo state educale.

Mira & Otilia asitano.

Mira - Che vuol che possa succeders? Gl diamo
un'occhiala veloce e ko sistemiamao dovera,
Otilia - Va bene, (Esiano ancora) Allora?

Mira - Fallo tu... ne hai pid diritho.

Otilia - Perché sono pili vecchia? E va bene,
basta che lo facciamol (Prende i documeanto @ o
lagge) Tieni a portata di mano |a bottiglk.

Mira - (Prandando la bottiglia & due bicchian) Che
brivido. .. c'& tulta l'atmosfera di quando ho fuma-
te la prima sigaretia chivsa nel bagno.

Otilia - Spero di nol Cuando & successo a me Sono
stata scoperta da mamma! (Leggends in silanzio)
Cuesto & proprio nel suo stie! il prima lascito & al
cimitiro comunale.... per una cura pemelua defla
sua tomba. Deve aver lemuto che non avrest tolto
i fior secchi dal vast & luodato la fotografia.

Mira - Precisol Non Fawei fatie! (Brndando)
L'Eterno Candore dona a lui, o Signore!

Mira & Otifia bevono.

Ottilia - {Continuando a leggere) Ha esequitn ogni
cosa con critenio. |l restante dei beni... le pro-
vendute. || icavato investito in BOT quinquenna-
.. & gi inleressi divisi tra me & zia Lalla.
Equamente. Alla nostra morte passerd tulto alla
Chiesa.

Mira - E Santo? Nl nipote preferito?

Otilia - (Gelida) Niente. (Richiudends I documen-
fo nelia busia) Sard meglo imettero doviera.
Oiilia 51 avvicing al mobils e sistema fa busta.
Mira - (Scoppéando a ridea) Hai capito lo stron-
207 Vuole tenerci soffocchio anche dall'ofiretom-
ba. (Viedendo la sorefla sconvolial Mi dispiace.
Sard un Natalke costoso per 2. E se questo pezzo
di carta lo facessimo sparire?

Otilia - A che serve? Coscienzioso com'd awra
disseminato la banca di copie. Dopo che gli ho
elargito ka vita a plene mani, mi sbatte fuod, Devo
lasciare fa casa,

Mira - Cosa fi aspettav. gratituding? Vuoi sve-
gliarti una buona voltaT Lui non & quell'adorabile
paparing che B ostin a credere. Se ho avuto la
forza di denunclarda perché mi molestava... non
I'ha fatto per attirare ['aftenzione!

Otilia - Non vogsa discutere di questo,

Mira - Ma si awvicina di pil alla sua immagine
realal Scrollati di dosso queste suggestioni
romantiche da famigha felice e sfortunatal Gia,
ma adesso sei precccupata per i soldi, tul Che
carzo o sono lomata a fare quil € tutto cosd

mesching.

Otilia - Senti, principessa della Cranda | Sa voi
rimanevate qui... la saremmo stata una famiglial
A volte le cose si accumulano... basta pochiss
mo. Una goccia.

Mira - Come no! Pari di lui? Dovevo chiedergli
scusa? O fare la fine tua a lusirare | pavimenti
dowve Vioscienza poggia | pledi!

Otilia - Non sono la serva di nessung, io. La
pezza per pulire |'anima fua o la spalla di zia Lalla.
(O peggio ancora figha bastarda, Ma lo capsci? A
volte non ¢ 5000 margini per la comprensione. £
troppo. .. @ volte. Almeno tu....

Mira - Non posso. Non sona nessuna di quelie
sante che preghi al tramonto. Sono solo Mira, lua
sorella... la millantatrice nfamante, rmment?

Otilia - Sono stanca di te. Dei tuoi ncordi avwele-
nati. Del fuo cuore trafitto. Sambri una processio-
ne del Santissimo ambulante! Quante volte sed
venuta qua a lamentarti di lui? Cuanle? Le hai
mai contake?

Mira - Parli bene... ma se le vivessi come i9...

Ofilia - (Ridendo con sarcasmo mprovinso)
Hai quarant-annil Perché nom vivi la vita che i
fimana?|

Mira - E la tua?

Otilia - Non ho mai awulo quelletd. Ogni volta
tormi strascinandaoti dietro il tuo cumule di immon-
dizie naissant,

Mira - (Furibonda) Non I'he chiesio io di fomane!
Otilia - Questa & anche casa fual! [l uo sangue &
tale & quake al mio... che i placcia o no.

Mira - (Taglients) Sarebbe meglio e leggessi sio-
rie di vampii invece dellAntico Testamenlo. Le
soene di emoglobina ti lascerebbero pil soddeskat-
ta! Quando ero piceola fi credevo meravigiosa,

Otilia - Ancivio credevo che meftendo un dante
sotto # cuscing le fate mi avrebbero portalo mone-
fe. Ma sond cresciuta.

Mira - Sei sprofondata fino a diventare uno zem.
E Il sei rimasta. Mi piacerebbe tanto capire chi §
credi di essers,

Otilia - Ti sai sempre fermata troppo poco. Una
donna impegnata come te, Ma sa resti lo capiral
Prima o poi.

Mira - Ecco quella che non soppono di te... pron-
ta a dire quelio che si deve o non deve fare. La
cosa pil conveniente, Un capitano sulla lokda
della sua navel E nol | mozzi.

Otilia - Mantenare la forma. .. lo trovi disdicewols?
Nen ne sono orgoghosa ma sono stata educata
cosi. Impedine lo sfascio.

Mira - Come sai rispettabile! (Ofifia sta per maol
larde un ceffone sul viso. 51 fralliens)
te il controllo. Due schiaffi in due giomi avrebber
avuto un sapore allarmante. Fanno sospetiare
che sei umana!

Otilia - Sai sempre tutto. Tu sei la coraggiosa.
Quella che nesce a vederd come siamo vera-
mente.., dalla tua postazione privilegiala di bam-
bina usurpata,

Mira - Perché mi hal fatto venire? Perche non
mi cacci? Ti liber di un passato fastidioso...
poirai mandare avanti la parrocchia e iniziare ke
tue pratiche di beatificazions. (Ofilia, compres-
sa, sembra non reagire) Ma che paro a fare?
Spreco Il mio lempo...

Otllia = (Dura, sibilante) E io il mio. L'unica cosa
interessante emarsa da quando sei armivata... @
che nonostante quest anni, una vita piena... lon-
tana da casa... hai fatte in modo di mantenere
guesta antica ferita aperta e sanguinante. Dawi
soffrre di una specie di emofiia emotival

Mira - Sei patetica. Uina piccola bigotts in culo al
rmandol

Otilia - (Gelida) Grazie. Ora lasciami sola. .. i pre-
noto un volo per domani mattina.,

Otita sfoglia nervosamante lelenco felefonico,
Mira - Lui ¢f ha usat. In modi diversl. Prima
mamma... poi ha provato con me... per finire con
la tua dedizione.... ¢i ha spremutil

Otllia - (Senza guardaria) No.

Mira - Mamma non sarebbe mai tomata da lui...
non dopo quello che le avevo dafto... kel mi cre-
deva. Lo vedevo dagh occhi. Lui perd & riuscito a
trascinaria indietro. E un vera vampiro!

Otiia richiude Mefenco sbatfendoi.

Otilia - Mira, i prego... non sono nelle condizioni
di affronlare anche questo.

Mira - Ti ha spremuta. Come la definirest altri-
menti ka fua vita¥ Sei nmasta bamicata. Per scap-
pare i sei sposata il primo paio di calzoni che
passava... quel pallone gonfiato cod baffetti mini-
malisl! Cos'é che faceva o mario? Non ha
imporianza perché... sei Amasta subiia incinta &
daopo che Santo & nato. . lui si & dileguato... ety
se| fomata qua a seppellir viva.

Ofilla - Non hal il diritto di venire ad aprine tuth i
cassetfi di casal Ci ho messo cinguantanni® E
adesso amii tu, lo me ko sono guadagnato que-
sto sillenzic... questa tranquilitdl Tu non puci

capire,

Mira - Cosa? Che ti permetieva di servira? Che
quando noi stamo andate via... sei riuscia a far-
gl sentire al minimo i distacco? Che adasso gli
pulise il culo & lo cambi come un bambino dimen-
ticando quedio che mi ha fatto?

Otilia - Mon ti volevo qua... anche 5o Ui spelta-
va... io non B volevo,

Mira - Ti ha spremuta... spremutal E fu ancora
non fiesci a crederci.

(Otiiiz si bocca davanti a¥albero of Natat, sirin
gendo i pugn.

Otilia - (Sussurrando) Ci credo. Lho capito da
quando aveve sei anni.., Mo capio dallinsisten-
za con cul voleva farmi il bagnetio, L'ho capito
anche su quesio divano.

Mira - (Stupita) Otilia. ..

Otilia - {Sorda) Lo s0 quanto mi ha spremuto...
non passa un minuto defia giomata che non me
o ricordi,

Mira - Che stai dicendo?



Otilia - (Vindenta) Cosa cazzo credi che stia
dicendo?

Otiia afferra Falbero e o scaraventa con fvza a
tema. Le decorazioni of vetro vanno in franfumi
L'ammasso scomposto of rami & cocdl, sul fappe-
fo, continua ad ifuminarsi ad infermilienza.
Mira - (Soffocata dalla sorpresa) Tu... con hi?
Otilia - Non subito. Alinizio sembrava cosl affet-
tuoso... almeno agli occhi  degll  allri.
Premuroso... profettivo... poi siamo passati ad
altro. Mi seguiva. Mi ossessionava, Mi assillava
dietro ogni angolo. Mi fimbombano | rumod delle
pore che si chiudono, una chiawe che gira...
Mira - (Sconvolta) Tu... glielhai permessa?
Oftilia - Cosa avrel dovulo fare? (Udandalo & ss
slessa) Era mio padre! Lo scongiurave di smetter-
la... non volevo che lo Sapesse Mamma... avevo
troppa vergogna.... @ pai kel avrebbe sofiero,
Mira - Lei lo sapeva chi aveva sposaio.

Otilia - Dopo, pert! Ti sei mai chéesta perché fi ha
creduts alfistanie? Come polevo nascondede
quelio che kui mi aveva costretto a fare?

Mira - Per quanio tempo?

Ortilia - Ha smesso quando avevo quindici anni. ..
quando ke sue attenzioni si sono rivolte da quak
che alira parie.

Mira - (Senza fiato) Su di me.

Otilia - (Scoppiando) lo ho cercato di profegger-
fi... in sdenzip.... senza farmens accongers, Ma
hui.... lo conosdl, no? Autoritario. .. dispotico. lo ero
da sola... & stato piu forte, Mi dispiace.

Mira - Ma che stai dicenda?

Otilia - Perché, sacondo e, ho passalo ladole-
sCenza in una vasca da bagno? Non era per
vanita.,. cercavo di lavarmi via il tocco di lui...
quello che gli avevo lascialo fare. (Guardandols)
Sono riuscita a farfi ammutolire?

Mira - Si,

Ottilia - Pensavo non ci fosseno pid miracol, Ogni
giomo saigo di sopra, in quelta slanza... bo guar-
do... & mi ricordo. La prima volta. Come si avwi-
cind a me. Molto lentamente. La mano che mi
sfiorava il vestiino di piqué. Pod, k2 ginocchia,
Credevo fosse un caso... perché lui stava magni-
ficando |a belezza di queliabilo che mi aveva
comprato. Mi toced una gamba. Si allungd verso
di me sfiorandomi ko zigomo con le labbra. Le dita
cominciarond ad insinuarsi softo ke mutandine. ..
(iniziandio & piangera) ma io non ¢ credevo per-
ché avevo sei anni. E lui era mio padre. . e cose
del genere non succedevana! Quando ho cape
fo... non ruscivo pil a fermario. .. perché non la-
vevo fatto dal principio.

Mira - Ti prego, Ctilia. Basta.

Mira cerca di aliontanarsi. Otiiz s sirafiona
costringendola a sedere sul dvang,

Otilia - Mo. Devi ascofare! Adesso dovrai fario!
Ho dovute tenemi tutio dentro per una vita., .. nan
sono stata forfunata come quella prima volta. Lui
ha comincialo a parlam. .. tutte le voite che mi
toccava... mi chiedeva di baciaro... si sbotiona-
va | pantaloni & mi faceva veders la sua belez-

za... come la chiamava Iui. Di baciario. La lingua
guelia di una luceriota. Alla fine, il premio era una
zolietta di zucchero, Me |a spingeva ira | dentl
Ero stata brava. Mi addomesticava. lo mi facevo
piccola plccola dentro di me, Cercavo di trovare
un posts solo mio..., dove ka sua voglia non avreb-
be potwo raggiungenmi... insozzarmmi... come
stava facendo col mio corpo. Con la mia bocca.
Andavo via... lontano dai giochi con le alire bam-
bine... lontano dai desider di una famiglia come
le altre. Pensavo all'acqua... comevo al mare...
dovevo frovare un modo per essere pulita di
nuovo. Ma sapevo che non lo sarei stata pil. Poi,
tu sei cresciuta. .. non mi sembrava vero che non
mi facesse pid quelle cose... ma restava la ver
gogna... vohevo seppelire futio.

Mira - Anche me?

Otilia - Tu sei stata forte. .. lo hal denuncizto, Non
fi s&i precccupata delio scandalo. Ma o si... mi
aveva tolto ogni cosa. Defraudata di tutto. Mi era
rimasts solo un cognome. Tu rschiavi di fammelo
portare via. .. infamandolo. Sona rimasta per con-
servare la mia unica dote. Quella che mi pemmet-
teva di restare in vita... di uscire dall acqua smet-
tendo di desiderare di andare a fondo. Ora lo
guardo e lo odio. E odio mamma... & odio ke,
Perché non dovevale lasciarmi da sola con Jui,
Ofilia - (Piangendo) Per favore non chiamarmi
pith cosi. Come lui... che mi urlava dietry mentre
corevo, «Giura su Do che non falis,.. che cen-
tra Do con tutth questn, pensavo mentrs scapps-
vo. Era tutho cosi sondido, La testa piena di ronzi
La sua voce. Il 5u0 modo di respirare, Quell'odore
familiare... adesso era precipitato in un buco
enome.... dentro di me. Per restarci. Per sempre.
Mira - (Confusal Come abbiamo fatto a nen
capiro...

Otilia - Ti vedevo con mamma. L'amore creava
un cerchio magico intomo a voi due, Mon c'era
modo per me di entrare... ero contaminala da
papd. Non ¢ modo per me adesso. C'é solo
stato spazio per il tuo odio... mai per me,

Mira - Ti voglio bene. In guesto momento... ti
amo, Scusa s fi ho tenuta fuon dalla mia vita
di merda,

(Otilia - (Recuperando la calma) Non t sono stata
vicing... non ho avulo la forza, € per questo che
lui ha continuato & punirmi. Sempre. Un dolore
che non passa, Col tempo ha preso una forma
toncreta, E un gomilolo di spago annodato stret-
tissima. Dura. Un sasso che mi fa blocoo a meth
del petin. Mon voglic srobolado... perché quel
dolore 50n0 io.

Mira - Dovevi andartene.

Otilia - Dalla vita? Ci ho provato... ma sono stata
vigliacea anche in questo. Quando si ha la possi-
bilith & non morre... restare in wita diventa un
obbiigo!

Mira - Perché?

Otilia - Per | vivi cha restang... per proteggert.

Mira - Ma non c'ara pill nessuna qui per cul vales-
e la pena rimaners.., (57 blocca soffocata dalio
sgomenta) Tuo figho?

Otilla - (Gissando) Una volta ho provato a par-
lame alla mamma. Mi ha dato un cefione, Mon ho
detto pill nienta a nessuno.

Mira - Che vuai che faccia?

Otilia » Non c'é niente da fan.

Mira - Dobbiamo portare Umberto fuod di gua.
Mon puol continuare. (Prendendole le mani)
Otilia si scioghe datka presa e raggiunge 12 fine-
stra. La apre. Inspira profondamente.

Ottilia - (Senza voftarsi) Che penst di me?

Oitilia si volla & guardare Mira. Lel si awicing e la
prende ira ke bracoia. Le accarezza [a fosfa
Mira - Devi chiedermelo ancora?

Otilia - Clualche volta fantastico. .. sa I'avess fer-
mato all'inizio? Cosa faccio adesso?

Mira - Man lo 50... penserd qualcosa. Penseremo
insieme. .. non 1 lascio pél.

Otilia - Sta lontana da ful.

Mira - Mon fard nulla. Non senza il tuo permesso.
Otilia - (Guardandosi intarma) Sembra tutto diver-
£0... ho paura adesso.

Mira - Mon & cambiato niente. .. franne [l fatio che
Mon g8 sola.

(tilia - Mi dispiace averli scanicalo 1 vagone
addosso. Devo essene stala disgustosa.

Mira - Per quanto riguarda Umberto. .. ¢'& sempre
posto ned mio cuore per un pizzico di schifo in pil,
Otilia - Vado un momento da za Lalla... se la
conosco bene, a questona stara facendo | biscot-
i per farsi assolvere.

Mira - Ti voglio bene.

Otilia fa baciz ed esce. Mira la guarda andare via.
Mira - (Ad afa voce) A noi due, Umberto! Se é la
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Qualche ora pits tardl, E calafa la notte. La stan-
Za & in penombra. L'albero of Natale é ancora 3
terra, Le sue jugd colorale ad infermittenza ren-
dona pill grottesca laimosfara del luogo. Mira &
accanto alla finestra e guarda fuori. Tra le mani
ha la medagtiefta di sua madre, regalo i Sanfo.
La gira & ngira Ira le difa, osservandola alla luce
della Juna, Umberto entra. E'in pigiama @ pan-
fofole. Sulle spalle porta wna peliccia lhunga,
fernminiie, Sotto braccho ha una scatols of [alta,
i quelle par biscotli. Si avwicing furtivo & Mira &
Iie foglie df mano la medaglieifa,

Umberto - (Ridendo come un hambing che
gioca) Sanl'Agosting. .. gliefho regalata io a tua
madre questa medaglia. «Ama e fa quello che
vugis, L'unico Sanio che of capisse qualensa
tua sorella & riuscita a trasformare pure te in una
bacizapile devota?

Mira - (Votandosi fenfaments) Era ora che ti




facessi vedere... & wtto il giomo che aspetto.
{Guardando la pelicia) Qualcosa di mamma te
la sei tenwta,

Umberto - A Parigi. Quando siamo andali per
l'anniversano di matimenio. O era Vienna? La
mia memaria & intermittents come be luci di guel-
I'albero. Otilia aveva cinque anni. Le ho compra-
to la questa pelliccia, & tua madre. Primissima
qualita. L'ha indossata solp tre volte. Quaggit
mon & zona da pellicce. Poco freddo. Mon la
voleva. Mai amato [a voglia di sfarzo lel. Violeva
andare piltin & di tutti gli aitn

Mira « Lo stesso atrofico motivo per cul sei anda-
to a pescare | nostri nomi chissa dove. Il presti-
gio, L'essare superion anche con due figle bat-
fezzate allinsegna dell'esolico. Oggetti raffinati
da esibire... & abusare.

Umberto - Ci incantana ke stravaganze, capisci?
Le stravaganze. .. e afiondiamo nefla monotonia.
Hai quefie risposte che cercavo?

Mira - No... ma pensavo di czlebrare un piccolo
rite. Domestico. Per commemorare quelle che
hai significato per questa famiglia. Chissa se &
reglic lasciani marcire. .. o togliert [ vita ades-
s0. (Umberto poggra ia scatols silla scrivamia ed
esce dalla porfa & batlenti che va in cucina. Mira
corre fing alla porta & g grids diefro) Fermati un
attimo ad ascoltarmi! Non sparire cosi...

La porta si riapre di colpo ed entra Umberto, por-
lando wna scalols df cartone da cul spilucca
qualcosa,

Umberto - Cuesti biscolii al chemy sono una
squisitezza... me |i ha portati Sanio dal Canada.
Tu non mi porti mai niente... (Spingendo verso
di lei la scatola) Guarda se c'é la dala di sca-
denza... non Aesco a leggens senza occhial, GR
occhi mi pighiano a fare pupi-pupi.

Mira « {Indiefreggiando) Se tu esisti... se accet-
fo ldea che non sei solo una fantasia mia... ma
sei umano confro ogni evidenza,.. deve anche
considerare che sei capace di intendere.
Umberto 2 siede alla scrivania & contimua a8
Umberto - Quel ragazzo & propric bravo. . hai
visto come viene su bene? Non somiglia per
niente a quelta tritapalle della madra,

Mira - Mon @ di guesto che dobbiamo parlare,
\oglio una samplice ammissiona del sudiciume
che hai sparso a piene mani, Per favore... per
non incontrart pid. Mon vorel che queste visite
diventassaro un‘abifudine.

Umberto - Qualungue figlio sarebbe fiero di un
padre come il sotioscritto. Ho creato la mia e [a
vostra strada con fatica... ho edificato un patr-
momnic facendo unicamanta il mio lavond.

Mira - Tu l= hai rase al suolo ke nostre strade..
e il lavoro pil grande [hai fatio su Otilia,
Umberto - (Con una smorfial Tua sorelia & in
camera sua.. inginocchiala... che chieds
conforio alla sua Chiesa.

Mira - So quello che b hal fatto... quello che hai

provato a fare a me.

Umberto - Dovresti vederla in camicia da
notte... mon mid stiepisce che quel sucainchiostro
dal marito abbia preferito [Africa a lei... che cre-
final L' ha lascialo andarsene con | soldi della
dote che io avevo panats.

Mira - Sai malato,

Umberto - E Otilia Fammatata. . non jo. Soffre di
un complesss di persecuzione... propric come
1e, Apre | cassettl delle stanze. .. metts fuori ogni
cosa. Pulisce e li fodera con ls carta di Firenze.
Ogni mesa. (Bisbighanda) L'anno scorso Tho tro-
vata che si metieva il vestito con i quale ho spo-
gato vostra madre. Pantaloni @ i resto.. o
pensi? Mi ha scoperto che la guardavo @ si @
spaventata. E scappata gil di corsa.

Mira - MNon girarci intormo! So futtol

Umberto - [Scoppiando a ridere, si avvicing alla
finesira) Dovra scatenarsi una tempasta. . sento
gli stormi agitarsi sugli albei. Si sono sfrenati in
um vivamaria di frulli. Una vera rissa al coftedio.
{Accendendosi una sigaretta, la fissa) O sono
oo Je fue parole?

Mira - Umberto, ... ascollami!

Umberto - Che ti combinana i ragazzi di oggi...
chiamano | genitori col loro nome., Non c'é pid
rispetio. Ai miel tempi non succedeva... prepa-
rami un caffél

Mira - Ti sbatteranno in galera, finalmente... &
non ci sard nessuno a foglieri la merda di
dosso,

Umberto - Il caffél! E non riempirs la macchi-
nefta fino alforio... state sempre a sprecars
soldi... ma sono io che i guadagno.

Mira - Non i preoccup per niente di quello che
sei stalo capace di farci?

Umberto - Non me ne fotte un'amata minchia,
Voglio che mi accompagni in centro... devo
andare alla banca. E chiuso il portone di casa?
[Alzandosi if bavero delfa peliccial C'a aria gela-
ta. Non varrel raffreddarmi. Non ho mas accetta-
to lindecenza di invecchiare. .. figunamod quel-
ta di morine.

Mira - Continua. Continua cosi...
paghetai il conto.

Umberto - Hai le nsposte alle mie domande?
Mira - Tu ne hai par me?

Umberto - Mi hai lascialo solo per troppo
tempo... non volewi venire nemmeno a Natale...
nemmeno dopo che mi era SUCCesso questo.
Preparami il caffé ti ho defto!

Mira - Vaffanculo!

Umberto - (Compiaciuto, somidenda) Hai scritto
la lettera?

Mira - Di che pari?

Umberto - La letiera che i ho ordinato di scrve-
re, Era sulla lista. Nmrm’leuam;mam‘?
Mira - No.

Umberto - Vogho che sorivi a tia madre. Dew
smetterka di farmi fa guerra, Yoglio che tomni,
Mon deve credere a quello che dice quella pic-
cola bugiarda di Mira. lo non I' ho toccata mai...
la adore quella pinocchia. Comea potrai®

prima o poi

Mira - (Colpita) Stai partando di me...

Umberto - Avevo bisogno di un figlio maschio,
La donne sono insopporabili. La fanno lunga. ..
si vestono come baldracche... e i stupiscono
22 una gh mette le mani addosso.

Mira - Sei proprio tu che pari? Non confonde-
re... io sio dicendo di me & Ofilia.

Umberto - Ti sei dimenticata di quel cafié?
Dowvresti annolarti le cose come me... non 8
ricordi piti di niente.

Mira - Praferired non ricordara... vorrei solo che
tu sparissi in questo momento. Che sparisse
questa casa, il ricordo di me, tuttol

Umberto - Niente Papa, niente Babbo Natale,
miante Fata, niente Orco cattivo, niente di niente,
Sei sempre stata una bambina cocciuta.
Cocciuta & capricciosa,

Mira - Mon sono mai stata una bambina... non
me | hai parmesso.

Mira riprende la medaghetta df Sanf'Agosting
che Umberio ha lasciato sula scrivania,
Umberto - Se vuoi un portachiavi decents...
chiedimelo. Quella & robaccia.

- E l'inica cosa di mia madre che 6 sei
lasciato shuggire. Perché non le hai sirappato le
otturazioni d'oro pama di seppeliiria?

Umberto - Mon cf si fcava niente da quelle...
sono di bassa lega, una fregatural

Mira - Potremme scambiarci insulti tufta la
natle ma...

Umberto - Sono andalo dal denfista quatiro
mesi fa. Avevo problemi con le gengive. Quando
& stata? (Cerca nef suo quademelio. Legge) 12
Agosio,.. ore undic,

Mira - Ci hai mal amato?

Umberto - Questo imbeciile mi dice di fare
sciacqui con l'acqua salata... Mo dovulo
pagare per una stronzata simile! Quella scon-
clusionata di tua zia Lalla sarebbe stata pid
competente.

Mira - Voglio dire... devi averci voluto bene, |
genitori ne vogliond ai figh, Perché & impossibile
amare qualcuno senza fangli del male... senza
distrugnerio?

Umberto - E intanio adesso non mi permattono
di usare la dentiera... dicono che soffochersi nel
sonno. Con quello che m'é costata... fasciata
marcire in un bicchizere!

Mira - Hal mai amaio la mamma? Qrmai puol
dirmelo... siamo alla resa. Probabilmente & lul-
tima volta che ¢l vediamo... puoi essere sincero
almeno per un minuto della tua vita?

Umberto - Non ho mai toccato un'alra donna
che non fosse vostra madre,

Mira - A parle mia sorella... & me.

Umbearto « Tu non ari una donna... e la mia
bambina. Sei diventata grande... sial Invec-
chiando anche tu. Dovresl farti legare mani,
piedi & anulare da qualcuno, prima che (a tua
femminosith scenda al capolinea. Non puoi
restare sola a tirane avanti in quel posio. Ci sara
bisogno di un uomeo. Che assundith il matrimo-



nio! Tu scegli quaicuno per Fetemitd,.. e pensi
che sia sufficiente per darti la pace che cerchi,
{Accennando I solito motivetio) Ho contratio un
accordo con tua madre. Un impegno. E let mi
abbandona nel momenta meno adatio. I sale
defta vita molla gli ormeggi... lasciandomi al suo
posio biancheria sudata, calzini sforacchiali e
una lastra di marmo su Gui Inginocchiarmi,
Aspetiative fradile, non sembra anche a te?
Meno male che & Otifia. E cosi scrupolosa nel
rammendo. Fin troppo. Pretende di tagliami la
unghie dei piedi ogni primo sabato del mese! E
straziante! Quando vermd a frovarti ne riparers-
mo con calma.

Mira - (Esplodendo) Puoi pure risorgere come
Lazzarol Verranno | pellegrini a lasciare stam-
pelle sulla lua porla... ma non verral mai... te lo
giuro, mai... a casa con me! Queste conversa-
zZioni nascono e mudiono qui. Con e,

Umberto si siede alla scrivania. Confrofla alcuni
documeanti,

Umberto - Mi prendi gli occhiali? Ormal non rie-
sc0 a fare pil niente da solo... trste fregatura
invecchiare. Se fossi pil risoluto... avmei la forza
di farla finita. Il mare & gui vicino... entro. Mi
lascio andare come un relitto alla deriva.
Diventare un estraneo... ai misl stessi ricondi,
Non la vedo una cosa disdicevole. E che mi
sono trasformato in un vigiacco in pantofole e
tweed di lana. Nemmenao un colpo apaplatticn &
riuscito a farmi galleggiare come vormed, La cosa
migliore sarebbe non alzarsi pid. Perd non ci
uccidiamo bo stesso. Curieso. Tu che dici?

Mira - (A fabbra serrate) Ma cosa vuoi che me
ne freghi?! Tulfatici dentro al tuo mare.
Annegaci! Magari lo facessi. Avrei la soddisfa-
Zione di vedere che una cosa giusta, almeno
una, la sai fare. Vuoi ammazzari? Fallo come
i davel

Umberto - Non fi dispiacerebbe?

Mira - Mi displace che hal aspettato fino ad ora
per fart venire questi pensien. Cuelo che non
posgo soffrire & il two amor propria! Vuol morine
& poi ¢i metti tutta fa vita.

Umberto - Faresti meglio a veders se tua madre
ha bisogno di qualcosa. Ha passato una brufta
nottata,

Mira - Lei non ha pid brutle nottate da lempo.
Umberto - Ha avulo quelia massa scura al seno
per due anmi.. prima di vedera un doffore.
Chissa perché si & frascurata cosl.

Mira - L ha fatio per andarsene. L'avevi costret-
la & omare.

Umberto - Davi venire a trovara pil spesso. Si
precccupa motto per te.

Mira - MNon ce 'no fatta a vederla modre. Dopo
che ha deciso di lomare... non ho avulo pid i
coraggio di guardara negli ccchi. Mon ho persa
granché... erana vuoli. Tu gii avevi dato lo sfrat-
1o, Aveva smessg di abitari.
Umberto - Saresti dovuta restare pil a lungo
con me dopo il funerale. Avevo bisogno di avere
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accanio la mia famiglia. (S acconge che Mira sta
piangenda) Che fai, piangi?

Mira - Mi manca,

Umberto - Si. Vuei fare guello schifo di caffé?
{Umberto =i aggira & spegnere le luci lasciando
accesa sofo ung lampada accanfo al salolto)
Maon mi piace sentifi mucvere per casa come un
ladno. Quando i lumi sono spenti si dorme. Buio
fotale. La luce & una vera disgrazial

Mira - Ofilia_.. mamma... spolpate fino al logo-
raménto. Perché?

Umberto - Tua madre era maledettamente
uguale a fe... non c'é nessun altro che sprechi
lanta corrente come voi dus.

Mira - Mosirai solol

Umberte - Non ce la farai @ convincere tua
sorella. Come far uscire un criceto dalla gabbia.
Entusiasta per | primi dieci minubi... si spaven-
tera e preghera per essere confinala di nuovo,
Mira - (Gridando) Crepal

Mira & dirigs verso lz porta.
Umberto - Dove credi di andare?

Mira - A casa mia, Stanotte stessa. Buon Natale!
Umberto - (Colpando viclentemente la scriva-
nia) Tu non sposti il tuo culo di pistra da qua!
(Mira i irrigicisce) Questa & casa tua! Non puoi
frattarmi come ha fatio tua madre. Hai vislo
come o fatta ritornane?

Mira - Umbarto, tu non hai bisogno di nessune,
Umberto - Che cosa? Come mi hai chiamato?
Mira - Umbero,

Umbserto - (Alzando if tong) Come hai detio?
Mira - {Comprnmendasi) Papa... io voglio dimen-
ticarmi di 18, Se & possibile... ritomare a casa,
Da qualungue parte si trovi,

Umberto - £ qui. (Ridacchia) Anche tua madra
voleva Sempre Scappare.

Mira - Perché non spanisci adesso? Se sono io
che riesco a fane tutto questo... con te... s8 non
sto impazzendo... allora, ti prego... ora basta,
basta.., lasciami questa stanza... vallens.
(Umbero s alza) Aspetta... e mis folo.
Umberto prende la scalola che aveva lascialo
sulla scrivania. Mira 1o osserva in silenzio. Lui e
&l avvicing.

Umberto - Stai remando come la gelatina di
pere che fa tua sonella,

Mira - Sono mie... idammele! Voglio sclo le mie
fotografie, quelle con Otilia & mamma. .. nient'al-
tro. Vioglio potermi dire che sono stata felice. .
che sono stata amata, cazzol

Mira crofla sul divano. Umberlo apre la scalola.
Umberto - (Getfandole addosso 1 contenuido)
Allora, tieni... cretinal Disseta la tua sensibilita.
I ritagli delie folo cadono a ploagia sulla testa of
Mira, che scoppia & plangere cercando df fer-
mare fe immeagini frammentate che si spargono
intoma,

Mira - (Guardando | rifagli) Allnizio non volavo
amaril. Sei solo oliusith... morale... dovere &
presunzione. Hal passato pid fempo a dirci cosa
dovevama fare ¢he non tu ad imparare a vive-

1e... anspettarci. In te tutto & ecoesso. Desiderio,
Tutto & sporgente @ rvido. Come camminare
sugli scogl. Ci si smamsca... mi o perdo.
{Pausa) Ma io ho bisogno di te. Non saresti qui
adesso, Anche s& mi hai tolto la gioia. .. e questa,
credimi, & stata la privazione pil crudele.
Umberta - Daveera? o ho perso due fighs... e
una mogle, per troppo amore. E guesta... con-
dona ogni presunzione, € la mancanza pid
incomprensibie. Ti sembro patetico?

Mira - Si. Disgustoso come sempre. Mi viens da
vormitare. Continui ad uccidermi come una iena
si accanisce sulla carcassa di um animale. Tra §
miorsi & | uod Ampianti sconci... non o'é nessuna
differenza, Hai atiraversaio |a vita a bocca spa-
lancata, Sei solo un orifizio che inghiotie quelio
che trova sulla stradal

Umberto - Parché tutti mi latrano In cora che
sono perduta? o voleve solo dare amore. lo vi
amo. Lo capisc, lestolina bacala? C'é sempre
gualche vitima in un naufragio. Ma non sono
sicuro che quella s tu o lua sorella.

Mira - Come vual. Sono stanca, papa. Possiamo
chiudere qui la nostra chiacchierata?
Umberto - Propro come tua madre... non sai
quello che vuoi, Prima mi cerchi... poi, non vuai
pariang, Yuoi crescans, signonina?

Mira - Voglio sparire, Ora. Per sempre, Andare
a fondo.

Umberto - Vuoi dare un altro dispiacere a tua
madre? Lel non sta bena, lo sal. Da quando &
tomata & cosi nersosa.

Mira - Lei 5a quello che ci hai fatto.

Umberto - Sempra a pensare solo a vol stessa,
Se dici bugie non ti mando pil a scucla... & que-
sto che vuni? Abbiamo speso futh quei soldi per
darti un'istruzione... & fu butti tutto nel ceaso?
Tua madre vuole essere orgogliosa di e,
Mira - 3i, papé.

Umberto - MNon devi pil mentire. E nemmena
racconiare certe cose. Di me e i le. Hal appa-
recchiato i di 13 per la cena?

Mira - {Annuendo, soddisfalta) Si. Mamma me
I'ha tascialo fare,

Umberto - Hai messo le posate shagliate...
imbecille cenlrifugata che non sel altro! Dewi ricor-
darti quest particolarn, Se fi confiondi & finita, Ecco
perché hai persa in Tribunale. Sangue freddo e
dettagli... solo cosl puot colthane amorne.

Vede Mira rigirare tra je mani il cliondofo o arpen-
to. Lo afferra & ko nasconds dialro fa schisna.
Umberto - Se mi dici in quale mano I ho nasco-
sto... & fuo.

Mira - Non voglio pid giocare con te, papa.
Umberto - (Mostrando § pugmi) Destro o sink-
stro? Se perdi paghi il pegno.

Mira - No. Pol finisce sempre che vuoi farmi i
bagnetto. Mon voglia pii,

Umberto - {Grdande, wiskenio) Giocal!

Pausa

Mira - (Titubante] Destra...
Umberto apre la mano sinistra. E vuola.




Umberto - Hai perso.

Mira - Cruelta & la tua mano sinistra, papa.
Umberto - No, non lo & Devi credere a fuo
padre. Le cose non sono mal come sembrano.
Lo spiegavo anche a tua madre. Lei non voleva
tomare... gielho dovuto dire, «Sono diventato
padre di un bel maschios, | mio aufunnale bam-
bino. «Qualcuna & stala pilh brava di te, che se
non sei ruscita a farmelo... ma voglio che tomi
COn mew.

Mira - Questo che giooo &7 Non mi piace.
Umberto - Due femmineg imutili... buone solo per
una cosa. Perche non b sei fatia ficcare pure tu
da qualcuno? Un figho poteva riuscire facile
anche a te. Nessuna vacca resta al macaio, (Fa
clondolare il porfachiavi davani agh occhi o
Mira) Tu non hai bisogno di questo... (Mette i
portachiavi in fasca) Ti serve un uomo... ma non
come Otifia... lei, nemmeno quel misero suca-
minchia del manto & rivscita a fare fesso. Sié
fatto due conti & ha odorato che il figlio non era
came defla sua came.

Mira - {Come nisvegliandosi da un forpore) Stai
otie! Tappa quelia fogna. Quale altro fango stai
tirando fuor?

Umberta - Chiedilo a tua madre. Si & pracipita-
ta quando le ho detio che forse era amivato il
momento di dirghelo a Sanio chi era swo padre,
Poteva scegliere di restare con fe...

Mira - Mi fai omose. Non ti creda!

Umberto - Guardalo! Ha preso tufto da me. Per
questo non gli ho lasciato niente.... si fard la stra-
da da solo... come ho fatto io! Il nostro & sangue
buona! Santo & la mia sola soddisfazione. Non &
mica un succiangspole a tradimentio come te.
Mira - (Gridando) Mol Bastal Strappami via un
bracsio ma non dire altra! Perché mi butt addos-
50 tutta questo vomile?! o non voglio pill sape-
re... non woglio non voglio non wogho non voglio.
Umberto - Vieni qua dal tuo papé... nessuno ti
vuole bene come me.

Umberto |z prende tra le braccia. Lei carca o
reagira dabolments.

Mira - Tu non esisti... vai via, per favore.
Umberto - Chiedimi di toccarti. Dimmi che
ti place.

Pausa,

Mira - (Debolmeanfe) 3i.

Umberto - Si... papa. Chisdimelo per favore,
Dimmi di fario,

Mira - Per favore, papa... (Inferrompendosi) lo
non ce la faccio.

Umberto - (Accarezzandola afefiuosamente)
Lo s0. E questo sfinimento nascosto dietro al tuo
carattere che adoro. Sai cosa mi hanno sempre
ispirato i deboli?

Mira - Proteziona?

Umberto - Disprezzo.

Umbero spinge la testa di Mira tra le sue
gambe. Mira grida provando a lberarsi dalla
morsa. Umberto continua a spingerls la tesla
sul pube,

Umberto - Fai |2 bambina di papa... da brava.
Cammi la fingua. Mangiami.

Mira, continuandc a gridare e a dibatiersi colpi-
s6e con la mano la lampada sul fevolo basso def
salolio. L'oggetio cade a lera facendo plomba-
re la scena nelle tenetive, Mira smette di gridare,
Dal fondo, i accende la luce delaino. Entra
Otifia. Mira é ancora semisdrafata a lers,
aceants al divano. La fofo, Umberto ad ogni trac-
cia del suo passaggio sono sparite. Mia s guar-
s infomo.

Otilia - Che & successa?

Mira - Miente che non abbia gid vissuto.
Passerd. Sembra di guardare quei filmini in
superolto... quando stanno per amrivars ala fine,
Le persone diveniano incredibilmente luminosa.
E di colpo, bianco. Abbacinante. Uno si doman-
da... erang [ un minule fa... dove sono pil?
Otilia - E ora di preparare la colazione, Lo sai
¢he zia Lalla ra poco entrerd da quedla pora.
L'hai visto ancora?

Mira - Si. Spero fosse un congedo. Tu come
stai?

Ottilia - Bene, Considerando che sono siata sve-
glia anch'io. Crado che farel meglio ad organiz-
zarmi per il futuro,

Mira - E anche il mio.

Otilia « Tu non resti qui,

Mira - E il solo modo per lasciarti la casa, Un
ricatio... ma pare che e donne della nostra fami-
glia siano ahituale,

Otilia - 5i deve vivere una vita ordinata.

Mira - (Cawfa) E Santo... non ti sembra che il
prezzo sia stato troppo alto?

Otilla - Sei convinta che ko abbia una specie di
ebbrezza dal martino. Ma invecchiando si diven-
ta allegoric.. o rvediamo negh essen che
abbiama messo in circolazione. .. dimenticando-
i di come sono venuti al mondo. Come in uno
specchio che rifiette... o respinge.

Mira - Mi sembra di aver dormito per centa anmi,
Di confinuars a farlo. Come lui di sopra.

Otilia - (Guardandosi inforno, nenvosa) Mi piace
gntrara nelle stanze dove gli altri hanno dormita.
Allalba. | corpi si raffreddano e gl cdon delle
cose e delle persone non si mischiano pid. W
silenzio aiute a dividedi. Ognl cosa assume il
su0 vero vaiore. Come quel seme che lui mi ha
sputato dentro la pancia secoli fa. Non mi senti-
w0 pild sicura di nienfe, Se era mal esistit. Il fatto
di avermi messa incinta lo aveva raffreddato per
sempre di fulle ke allenzioni che aveva avulo...
del su0 amore, come csava chiamarlo. Ho sola
ringraziato il Clelo. Perché era finalmente finita.
Ma dovevo restare... i poleva orbare Sanlo,
Permid o tenuto lontano. .. non doveva inalane
quei vapori meflic. Lui no. (Pausa) Ora sai
veramente futlo di questa patetica bigolta.

Mira - Vieni via con me. Lascialo. Domani sare-
mo lontane da qua.

Otilia - Domani $o che voglio morie. C'% come
un tappo da quaiche parte del mio compo.

Quando viene tiralo via... imango prosgiugata
della speranza, della fiducia. Perfino della capa-
cita di provare dolore, Mi svuoto. Domani...
domani Sam cosi.

Mira - lo resto con te,

Otilia - Non devi sacrificarti, Hal la tua vita. Cela
farai... ma te ne devi andare. Non puoi faro vin-
cere ancora. Ti ridurresti come me, In guema,
Ma i sentimenti sono un lusso. E alka fine li smar-
rigcl. Ti smarrisci,

Mira - Pensiamo che se vogliamo qualcosa non
dobbiama far altro che [avorare per ottenarla. Ci
hanno insegnato cosi. Ma lui lo sa che non é
wiero, Mon fare niente. .. non muovers un musco-
I0... ed oftieni prima o poi quello che vugi.
Otilia - Mon & varo.

Mira - Come un serpente che si inghictie la
coda... ogni cosa inizia ¢on |ui e ha fine sampre
con bui.

Otilia - Non mi prce quando park cosi.

Mira - Lui ha quello che vuole, Se ne sta disteso
di sopra. Nutrto. Lavato. Ha una famiglia al
completo che lo riverisce. E non gliene frega
niente di noi, Potrei anche scappare dalfaltra
parte del pianeta... quella stanza me la porterd
appresso kegata al guinzaglio. Quando meno me
I'aspetto... lui sard accanto a me. Come stanot-
te. Mon ci libereremo meai di lui.
Otilia = Invecs, si,

Mira - Come puci farlo con qualcuno che nem-
meno i vede. Cualcuno a cui non interessi?
Otilia - Esci... gira le spalle & toma nel manda
dei wivi. Ci hai provato... & pil di qualio che io
abbia mai fatto,

Mira - Non sono un efoe,

Otilia - Lo sei stata per me.

Mira - Ti voglio bene.

Otilia - Mon basta per vivers qui. Come Ihai
chiamato... in culo al mondo. Preciso cosi. Sent
gli echi debie battaglie... laggiil. © nel televisore.
La gente che si affanna in mezzo alla pelvere...
o sono dentro di ta? Non bo sai mai... ma aspet-
ti. Un'altra glomata... un'altra tazza di caffe. . le
chiacchiare in giarding con zia. E le grida si affie-
voliscono... insieme alla fuce del giomo.
Quando 1i decidi ad andare, prendi le amni... ma
mon ¢'é pi nessuno, Solo un ricordo che viens
fatto volare in afto dal vento. E si soltrae dopo un
lampo allo sguardo. Lo fai evadere... per tallo-
naro um'alira volta. Cuando & sentical ancora
vuota. E sola. (Pausa) Non voglio che sia cosl
ancha per a.

Lailla entra dai fordo.

Lalla - Passo? Mi avevale datio di restarmene a
casa... ma non mi sembrava giusto. MI sentiva
inutite. Ho avuto paura,

Mira - Abiludini di tutta una vita?

Lalla - Suppongo di 5,

Otilia - Vado ad aprire le finestre a papa. Zia, g
prepari tu la colazione?

Mira - la, intanto, rimetlo in ordine. (4 Lalla)
Wi aiuti?



(e esce dalla porta of dastra. Mira sisfema |
cuscini del sofé e le carte della scrivania insie-
me a Lalia.

Lalla - Quando ¢ sposammo, Amedas aveva un
vecchio gatto di famiglia che portd con sé,
Rosso. Il muso cosi soffice che sembrava panna
mantata da tuffared un cucchiaing. Vietarinan non
ce n'erano... ma quelli che se ne intendevano
clanciavano che era amvata l'ora sua. Lui non
soffriva... ara solo vecchio. Smise di mangiare. ..
si sdraid sotio i suo albaro di imone preferito.
Da 1 poteva vedere queli che amvavano, Gli
poriavamo acqua e cibo e lui gnautava debol
mente... o diceva che era felice di vedercl. Una
sera non s reggeva pil sulle zampe. Lo portam-
ma da una camera all'altra con nol. Sapava che
Io amavamo ancora. Mon prendermi per accen-
trica... ma ¢ guardd e sormise, Nel modo obliquo
in cui lo fanno i gatti. Anche se sembrava esse-
re da qualche altra parte ormak. || mattine dopo
non si sveglid pid. Lo so che fa molio Ancella det
Sacro Cuore... ma & stata 'unica volta che Lalla
Belmonte Uzeda si & sentita utile nel suoi set-
fantsno anni suonali. Aveva un senso,

Mira - Morire & cosi qualche volta. Si va dove '
pace.

Lalla - Non per fup padre. Dip Clemente e
Misericordiosn, lo 50 che non dovrel pensario
ma... comincio a creders che... sarebbe ele-
gante 52 decidesse di maorire subito, Sard diffici-
le riabituarmi alla misera di un mattino nuowo,
Senza di lui Trovane un trucco diverso per far
quadrare la giomata. Stiamo al mondo propno
per distrarci dal nostro esislare. (Pausa)
Saccheggiata alla maniera dell'Africa
pigliata dai Turchi. (Pausal Ma cosi

nessunc ¢l pensersbbe  pil.
{Sospira)  MNon  lo  senti?
(uestodore. Come se (Hifia non

avesse pil il tempo per essere

la massaia impeccabile che &

sempre stata. Ci abbismo pro-

valo con ogni disinfeltante. :
Resta sempre [i. '
Mira - Che stai cercando :
di dire?

Lalla - Mon t& na sai accorta? Sei

fin troppo scalira. E ovungue. La
presenza di qualcosa di spavenio-

samente sudicio... che marcisce

in tranguilita, Mon 'ho confessato
nemmeno a Don Cosimo. Era in autun-

no. Ero salita da mio fralefio. Lho guar-
dato 2 lungo convinta che non si accor-
gesse che ero li. Poi, lui, non so come...
mi ha vista. Ha firalo via il lenzuolo che lo
copriva. St é strappaio il pigiama intomo
alla vita e ha afferrato il suo pens... con
rispetio parando! Lo puntava verso di me
senza dire nulla. La siringeva come una
camelia quelia shorta alraenza. Mi guardava
softanto. Raba da far crepitare | peli delie brac-

cial L'ho ricopeno e ho fatto dietrofront. Non so
nemmeng perché te (ho defio. Diménticatelo,
Mon &1 deve parlare di certe cose. || lempo che mi
rimang non & suficiente per cambiare adesso.
Enfra Ofilia,

Otilia - Zia, chiama un'ambulanza. C'é qualcosa
che non va nel suo respin. Stai con lui fing &
quando non armvano... per favore,

Lalla si porta le mani alla bocca ed esce in
gran fratla.

Mira - Otilia. ..

Otilla - Nessuna domanda, (Fausa) Se cerco di
infrangere le sue volontd.... usando quelio che
lui mil ha fatto... mi saral vicina?

Mira - (Annendo) Hai qualche dubbio? Ci
saranno test del DNA, prove di patemita...
Otilia - No. Mio figlo lo lascio fuor da guesto
dirco. E il solo gesto d'amore che posso dimo-
strargli. Clandesting.., come la mia vita,

Mira - | segreti sanno di mutande sporche. Non
fi si addicono. ..

Otilia - (Rimettando ording) E triste essere arm-
vall alla fine, quasi alla fine. E passalo pid di
quanto resta @ ancora non sappéamo. Non abbia-
mo imparalo | nostr limiti. La pawra di guardarci
in uno specchio. .. & la stessa di quando eravamo
piccole. Quella di sovvertire un ording,

Ho sempre avuto imore del caos. Ma non posso
trattenermi pil. (Consegna a Mira una meda-
ghiatta) Questa appartiane a le,

Mira - La medaglietta di Sanl'Agostino... come
ce I hai fu?

Otilia - Era serata nel palmo defla sua mana.
{Fausa) Papa é morto.

Mira & pit sconvolle of quanto sf aspettasse.
Mira - Cuando?

Otilia - (Impersonale) Proprio adesso... un
momento fa. (Pausa. Uin leggero somiso ke incre-
5pa il viso) Non o cerchera pil.

Mira - {Realizzando) Otilia. .

Otilia - Ho fatto quello che doveva essere fatlo
da tempo. E tutto finito adesso, (Apre je fende
alla finestra) Sta tomando 1a luce... lordine. ..
oogl & Vigilia & o sono tante di quelis cose da
shrigane. Voglio stirare la tovaglia grande di fian-
dra. Devi aiutarmi con la spigola... ¢'é da prepa-
rare ancora la lattata di mandore. (Pausa.
Tendendole la mano) Andiamo, su... inziamo ka
giomata. (Pausa) Yuel?

BUIO

Le ustrazsoni del tesio sona o Kesh Carter, bralia da
Halling Venus (ed, Arena Edilions).
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Punti vendita di Hystrio

ANCONA
Feltineli - Cso G. Ganbaldi, 35 - tel.
07172073843

BARI
Feltineli - Via Dante, 9185 - fel
0BOS2196TT

BENEVENTO
Libreria Masone - Ve dei Retio, 73 - tel. tel,
08241317108

BOLOGNA

Feltrineli - P.zza Ravegnana, 1 - tel.
051/266891

Feltrinel Intemational - Via Zamboni, 7/8 -
tel. 0511268070

BRESCIA
Fellringli - Via G. Mazzini, 20 - el
030737760048

CATANIA
Ricordi Mediastores - Via SantEupdio, 38 -
tel. 095/310281

FERRARA
Feltrinelli - Via G. Garibaldi, 30 - tel.
05327248163

FIRENZE

Feliineli - Via Cemetani 3032 R - tal.
055/2382652

Libreria Marzocco - Via Martelli, 24/R - tel,
055/282874

GENOVA

Feltrineli - Via XX Setiembre, 233 - tel.
010540830

Feltringli - Via PE. Bensa, 32IR - tel.
01207665

MESTRE
Feltrinali - Pzza XXVl Otiobre, 80 - tel.
041/840663

Ricordi  Mediastores - cfo  Centro
Commerciale Le Barche - Pzza XXV
Ottobrs - tel. 041/950791

MILANO

Anteo Senvice - Via Milazzo, 9 - tel. 0267175
Feflrinelii Baires - C.s0 Buenos Aires, 20 -
tel. 0229531730

Fedtrineli Duoma - Via U. Foscolo 173 - tel,

(02/86996903

Felirinelli Europa - Via Santa Tecla, 5 - tel,
(2/86463120
Feliineli Manzoni - Via Manzoni, 12 - tel,
gﬂiﬁi Sarpi - Via P. Saml, 15 - =l
(273490241

Libveria deflo Spetiacolo - Via Teraggio, 11 -
tel, 02186451730

Marco Sedis - Galleria Passarclla, 2 - fel.
0276023315

Marco - Via C. Menott, 2a - fel
0276110500
Mondadori - Corsia del Serv, 11 - tel
0276005832

Unicopli - Via R. Camiera, 11 - tel.
(2r4B952101

MODENA
Feltrinelli - Via C. Baltisti 13/23 - tel.
059218188

NAPOLI
Feftrinelli - Via San Tommaso d'Agquing,
70/76 - tel. 081/5521436

PADOVA
Feltrinelli - Via San Francesco, 14 - tel.
Q49/ETH4630

PALERMO
Feltrinelli - Yia Maqgueda, 459 - tel
091/587785

PARMA
Felirinedli - Via della Repubblica, 2 - fel,
05217237492

PESCARA
Feltrinefli - C.so0 Umbero, 57 - tel
085295288

PISA
Feltrinelli - C.so ltalia, 50 - tal. 050/24118

PORDENONE
La Rivisteria - P.zza XX Setlembre, 23 - tel.
043420158

REGGIO EMILIA

Libreria Vecchia - Via C.5. Stefano,
2IF - tel. 0522145

ROMA

Feltrinelfi fina - L.go Torre Argentina,

5 - tel, 803248

Feltrinelli Babuing - Via del Babuing, 30/40
- tel. 0636001891

Feltrinelli Orlando - Via V.E. Orlando, 84/86
- tel. (6484430

SALERNO

Feltrinelli - Pzza Baraccano, 5 - tel.
089253631

Ricordi Mediastoras - C.so0  Vittorio
Emanuela, 131/3 - tel. 0B9/230889

SARONNO
S.E. Servizi Editoriali - C.so lalia, 20 - tel.
029802287

SIENA
Feltrinelli - Via Banchi di Sopra, 117 - tel.
0577/44008

TORING

Libreria Comunardi - Via Bogino, 2 - tel.
011/B1T0036

Feltrinelli - Pzza Castello, 9 - el
011541627

TRENTO
La Rivisieria - \ia San Vigiio, 23 - tel,
0461/986075

TRIESTE
Indertat - Via Venezian, 7 - tef, 040300774

VARESE
Marco Sedis - C.so Matteotti 2/A - el
03321288912

VERONA
Libreria Rinascita - Corte Farina, 4 - tel.
(45504611
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