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riflessioni sul sistema teatrale
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di Ugo Ronfani

a queastiona leatrale resta apera & imisofta nel nostro
Pagse, Affermario (anche se oggi si preferisce para-
re non pit di more del teatro ma di un teatro che
cambia) non vuol dine inclinare al pessimismo o car-
care la polemica, ma affermare una condivisa evidenza, Quiin
Italia la societd teatrale in 58, quella Sstituzionale” & caratteriz-
zata da vistose distorsioni nellimpiego delle risorse: che non
soltanto sono insufficient, ma vengono erogate per mantenare
- nonostante le chiacchiere riformalrici - lo stalus quo di un
sisterna teatrale “misto” (fatto - si vuol dire - di compromessi ed
equivoci), pesantemente condizionato da una politica delle
sovvenzioni che dellassistenza ha twtti | difetti ma non i pregi,
perché gestita allinternc di rapporti di forza precostituiti, & iner-
ti. A lungo, rfletendo sia un generale rfiulo delle kstituzioni &
della classe politica di promuovers o quanks meno sostenare
un movimento di riforme €, in senso ancora pid generale, la
loro indifferenza per le cose della cultura, il governo del teatro
i & limitato a gestire l'esistente, cosl aggravando inadeguatez-
2e e rtardi. Non o sono stali spazi per alimentare, propore &
fare rappresentane una nuova drammaturgia, [1di (Istiuto del
dramma italiano) essendo del tutto inadeguato allo scopo. La
spinta iniziale degl Stabili (compreso il Piccolo Teatro, nella
fase finale, largaments autocelebrativa, del mandato di
Strehler) si & esaurnita o quanto meno sensibilmente ndotta per
lincapacita di dare nuovi obiettivi alla originaria funzions dal
proseditismo culturale allintemo di una socetd peraltro in rapi-
da evoluzions: bloccalo su posizioni di rendita, 1l teatro pubb-
oo ha trascurato la rcerca, ha trasferito | suoi interessi dalla
creativith drammaturgica agli esercizi di ipertestualita dei suoi
registi quando non ha subordinato le scelte di repertorio non
alla attese & ai bisogni dal pubblico, ma alle rigide esigenze pro-
duttive di staff sempre meno flessibili di registi, afiod e tecnici.
Ed & appena il caso di segnalare, parché & stato sotto gli ccchi
di tutti, il gap esistente, nel teatro, fra il Mord e il Sud.
In questa pavida, inerte gestionsa
dello status quo la sperimentazio-
ne ha avulo il mernto di continua-
re a manifestara lNnquietudine di
un sistema leatrale che sentiva
lesigenza di ngenerarsi senza
e gl strumenti del rinnovamenio.

Evidente l'incapacita delle istituzio-
ni e della classe politica a promuo-
vere un movimento di riforme e cosi
nel governo del teatro persistono |
compromessi e si aggravano inade-
guatezze e ritardi nei confronti

Y Hadntenere 1o status quo

La spermentaziona dovrebbe essere organica al buon teatro,
una sua pratica costante per evitare | manierismo (parola di
Ronconi): l'averda emarginata come qualcosa di superfiuo, in
ogni caso di estraneo rispetio al leatro istifuzionalments “legil-
timato”, ha impovento tutio il teatro, alontanandolo dalla
societa che cambia e dalle giovani generazioni. Ma di questo
isolamento hanno profittalo e profittana, per demagoegia o inte-
resse, quanti sono sempre pronti, anche nel campo della cul-
fura, a intratienere tensioni allernative, manifestazion di dis-
sanso strumentali come contropolere per propr fini. Sottanto in
quest ulttimi anni si profila - per esempio atiraverso nuove ras-
segne d'estate che sostituiscono festival un tempo rilevant
oggi fatiscenti, come Spoleto o Taormina - un procasso di cauta
osmosi fra il teatro di tradizione e di memona, quelio dei dassi-
i, & il teatro di ricerca. E cosi registi ed attor formatisi nelloff
sono chiamati dagli Stabili o dalle compagnie private.

A volte ritormano

La soppressione per referendum del ministero per il Turismo e
lo Spettacalo - cha era nidolin a un camozzone buroeratico pre-
posto all'ermgazione delle soveenzioni, attraverso le annuali cir-
colar ipirate da un consociativismo di scarso profilo culturale
& da intreccl corporativi e politici - & la promessa di una legge
quadro sul teatro, avevano nacceso le speranze in una svolta
riformatrics per Insieme del sistema teatrale. Era saguito un
periodo di farvido confronto fra gh addet ai lavor e le forze poli-
tiche, ma presto tutto & tomato allo sfafus quo. Questo immo-
bilismo in sede legislativa ha avuto, nell'arco della legislatura
che sla per concludersi, conseguenze nagative di due tipi. Da
un lato, un graduale e alla fine generalizzato ritomo a pratiche
di politica teatrale che si credevano abbandonate dopo la sop-
pressione del ministero (sostituitc da un dipatimento per lo
Spettacolo che, nella vecchia sede di via della Feratefa,
riprendeva le precedenti abitudini del consociativismo assi-
stenziale). Tomavano, sia pure modificats, le vecchie dreolar
con le nome di accesso alle sowwenzioni del Fus (Fondo unico
per lo spettacolo), una commissio-
ne per la prosa di scarsa rappre-
sentativith & di ancora pil scarsi
poteri si imitava periopit a ratifica-
e le pratiche istruite dagli ufici e
T'EH, in regime commissariale, tor-
nava a proporsi come ofganisma
centrale della programmagzione

dell’Europa
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teatrale. nonostante che il progetto di legoe ne avesse previ-
sto la soppressione. Al ntorno di pratiche e parsonaggi legati
al passato hanno fatlo riscontro iniziative, scelte & nomine
dettate dalla preoccupazione della maggloranza di governo
di rafiprzane la propria presenza politica nel sistema teatrale
cosl com'era e rimane. 3i pud dire, semplificando appena,
che si & verificata una confluenza di fatio fra guanti avevano
interesse a non cambiare l'esistente @ quanti, dopo essersi
fatti alfieri del cambiamento, hanno capito che il vecchio
assetto avrebbe potuto favoridi nel controllare il sistema tea-
trale, al punta da rinunciare - non a parole, perd nei fatti - agli
impegni iniziali di rinnovamento. Questa linea di condotta é
prosegquita - com'era prevedibile - con Giovanna Melandri ai
Beni culturali, tanto pil che lo staff dei funzionan ministeriali
per lo Spettacolo & rimasto quelle di prima, intorno a
Oberdan Forlenza, l'estensore del progetio di legge gover-
native. Del resto, anche il regolamento del ministero per i
Beni e le attivita culturali approvato di recente dal consiglio
dei ministri riflette questa visione di una struttura piramidale,
cantralistica che ha al vertice il ministro e gli uffici di diretta
collaborazione, con un segretario generale che coordina
dieci direzioni di settore, a loro volta collegati con dei sovrin-
tendenti regionali. Si vomebbe realizzare cosi il "decentra-
mentc” (grande tema di politica nazionale) con dei funziona-
ri: ermore. Queste nostre posizioni crtiche sullo stato della
societd teatrale e sulle difficolta che incontrano | progetti di

riforma, anche se urgenti @ necessari se non si vuole che 1l
teatro italiano finisca su posizioni marginall in Europa, non ci
esimono comungue dal dovere di considerare alcuni aspetti
positivi del progetto di legge. cosl come & uscilo da lunghe
discussioni e da inevitabili compromessi. || criterio della pro-
getlualita trennale, attraverso cui si accede allinlervento
pubblico, & di questi aspelti posithvi Torse il pil importante,
parché dovrebbe porre fine al caratters provwisonio defle pro-
grammazioni e alle conseguenti incongruenze del vecchio
sistema delle sowvenzioni. Un altro aspetto positivo del pro-
getio di legge é senza dubbio il sistema delle residenze, inte-
s0 a consentire incontri di non effimera collaborazione fra gli
enti di territorio, le municipalita in specie, & compagnie &
laboraton teatrali, in modo da sostituire al nomadisma incon-
cludente delle realta stanziali che sappiano melters radici,
con compiti di formazione del pubblico, dei nuovi atton, dei
tecnici. Qui il paricolo, semmai, & che le residenze - con
mandati fiennali - si accontenting di risultati semi-dilettante-
schi & siano rappresentativi di interessi politici o partitici anzi-
ché esprimere autentiche esigenze espressive del lemritorio.
Limpressione conclusiva & quindi che in questi anni, da
parte dell’ esecutivo e delle forze politiche, si sia consultato
sopratiutio I'esistente, quello stesso che sarebbe indispen-
sabile modificare, piuttosto che ndisegnare con intenti autan-
ticamente innovativi l'originalita e la diversita del leatro italia-
no nel sio insieme. W

Bﬂﬁt’ £.9.000

Comprevde » oferazica (n numero miat, ghese 6
Perurid carl, asseginl, esteml comio # la carta Bancomar
Gl Mawstr o Vi-Bleciron, & ool inenae
» i fervizic di banca defefearica BPVorce. I pisk In
sy Haee Su ntdara of fermetie o fersonalizzane
i corlo ¢ i cadto Coan serriz aggimn

P[?&Sf.m.ooo

Comprende, slire ai serizd indlml roka verssone Bt
miche = L3 Curtaxt = Fassdcumazione pgfortuni - furdo -
ntefa giudiriarta » { servizd Medico nostap, Casa
moproblem, Expert moproblem, Serrice mostop =
rr_gu'l:lln'.u:r.--m' L170) Jrestito _|'Ju'n|.-1|.u|'r Pronfo ¢ if miduo
CresMi = cffewte maippso o condiziont of faroee & soonlf
sn ahbvatamenti a riviste, In pfd b cenignte Plus Su
miture o1 permetic i II'A.'I'PIPL'.M'J::HTI' o oo @ i coene
cid SRS AR

Vﬁb?”ﬂ 30.000

Compwende, alire ai serviz inclust mella vervione Plus,
anche o fa Cartas Cro (fin aainrione della Cartast
ietspd # of deposito Molf & i servizea BPWeh » § sz
At oo, Nolepgio o ¢ Vidgel on dne. In pid
o prrsamibyy Wiador Soi rmissans o Permaetie off presonaiiszane
i coreio @ i goghn Coar sl dgpininn i

I contg
4 Canome 1isso

mensiie

-nh-f.. 2 LOnE g

% el 2

i pg qat® 'h-,;.'xﬂ
MO LA corean

& SCELTA DEL CLIENTE 1M DASE Al MODELL! DNSPONIBILI

Frr magpierd cformariand: APier nipazi gy
Intryart wwse bpe it - Sparaell delly Riwcr

Rrcros w riandssasr o e ol s o) iy @ Y

Sanr £ oo, a BFF P, o, 4 PV romale biskee £ 1y
Vimeroanr cirir i el 4 drrenias dils e

SANEH s dRMNANS &' BACERERS

T T L b T e e e e D e




di Ugo Ronfani

ia nel 890, al compimento
dei quarantanni di wvita
dello Stabile e del primo
decennio del suo mandato
di direftore iniziato nell&0,
Marco Bernardi poteva

Da vent’anni alla guida dello
Stabile, Marco Bernardi ha rivisi-
tato il repertorio dei grandi clas-

sici, pur mantenendo viva l'at-
tenzione verso la drammatur-

gia del "?00, in particolare di

area tedesca, da Schnitzler o

Bernhard e Fassbinder - |l lavo-
ro d'eguipe con un gruppo

su0 progetto aristico, insieme a un
gruppo di attori che «carcavano di
fare teatro seramentes, comparteci-
pi dello stesso disegno del regista,
coinvolti @ maotivati, uniti in una ricar-
ca comune, Ed erano attori profes-
sionalmente  qualificati, come
Patrizia Milani, che sulla scena
alioatesina si & conguistata una
nolorietd nazionale di pima gran-
dezza, o i purroppo scomparsi

constatare, con giustificate  CONsolidato di attori, scenografi  Gianni Galavotti e Tino Schirinzi, che

compiacimento, che per-

plessitd @ polemiche erano
state lasciate finalmente alle spalle e
che, a parte la questione nodale di
una sede adeguata, sussistevano ommai le condizioni per
operare nefla normalita e nello sviluppo. Era stata risanata
la siteazions finanziaria e s'era raggiunto «un record storico
degli abbonati e delle presenze a leatrox. Non solo; [esse-
re riuscito a lavorare in condizioni meno precarie aveva con-
santito al direttore in carica di dare continuita @ coeranza al

e costumisti - Le ultime sfide:
Dario Fo, Testori e ora Cechov

propric In quegli anni davano a
Bolzano le loro prove miglion; per
non parlare di alti che, se allo
Stabile portavano nomi di Aichiamo o
comprovata bravura, ricevevano in cambio occasioni di cre-
gcita professionale e di pubblici rconoscimenti: Corrado
Pani, Anlonio Salines, Gianrico Tedeschi, Giustino Durano,
Pacla Mannoni, Magda Mercatali, Carcla Stagnaro.

Da un latp Bernardi ha rivisitato, ma senza pompe accade-
miche o azzardi innovativi, dei classici consacrati, quali

] ] [ ] ]




\Js
L

punti di riferimento non rinunciabili per la crescita di una cul-
tura teatrale nel terntorio: Shakespeare @ Beaumarchais,
Marivaux & Goldoni, I'Aretino @ i| Ruzante, fino a Pirandello.
Par un altro verso, perd, Bemardi non ha trascurato la
drammaturgia del secolo, spingendosi fin nel cuore di quel-
la tedesca: il che lo ha portato - come il bresciano & quasi
coetaneo Cesare Lievi - a realizzare apprezzati allestimean-
ti anche in Germania. E cosl, mentre nella stagione "80-81
avviava il suc mandato con un Romeo e Givfiefia che, nefla
limpida traduzione di Angelo Dallagiacoma, inaugurava una
trilogia shakespeanana portata a compimento nei tre anni
succassivi con Pane d'amor perdule e il Sogno df una nofte
di mezza estate, inseriva nel suo primo carellone - con
Girotondo, regista Bogdan Jerkovic — l'austriaco Arthur
Schnitzier, da nol ancora poco rappresentato, e di Thomas
Bemhard faceva conoscere con anticipo, nella stagione '83-
‘B4, Minetti, ritratto of un ariista da vecchio a, nella stagione
'868-"87 Il teatrante, interpreti rispettivi, superativamente effi-
caci, Gianni Galavotti e Tino Schirinzi. Altre & successive
incursioni nell'area tedesca sarebbero stati gli allestimenti di
Anni df piombo di Margarethe von Trotta e di La valle incan-
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Bolzano inaugura finalmente |la nuova sede, Marco
Bemardi - a differenza di altri diretion di teatri pubblici lenta-
ti di adagiarsi, col tempo, nella routine - sta mostrando una
capacita di rinnovarsi di cui gl ulimi spettacoli sono dimo-
sirazioni evidenti, Chi ha detio, poi, che il teatro, in Alto
Adige, fa pill fatica a ridere & a sormridera che altrove? Con
Sarto per signora abbiameo avuto, nella stagione '97-'08,
una riproposta del testro di Feydeau allinsegna di una
comicita stilizzata con eleganza, grazie anche allaffiatata
coppia Milani-Simoni; & successivaments, con Coppia
aperta quasi spalancala, protagonisti ancora la Milani e
Simoni, si & visto che il teatro di Dario Fo e di Franca Rame
pud essere interpretato, senza uscime indebolito, ancha
da attori che non siano obbligatoriamente | due autori-
interpreti. Poi ancora una sfida: in uno Stabile che non
ha mai amato le provocazioni gratuite, ma che non & mai
stato secondo 8 nessuno nal gusto per il rischio, eceo in
cartellone L'Aralda del Teslori neorealista, dalla censura
giudicato un testo scandaloso quando Visconti laveva
presentato allEliseo di Roma con la Morelli e Stoppa. E
adesso Cechov. B

fata, da due racconti di Robert Musil. Seguiva,
nel carellone "91-'92, Libertd a Brema, un
testo che anticipava la proposta, su altre
scena ilaliane, della graffiante, provocatona
drammaturgia di Rainer Wemer Fassbinder. E
ancora dovremo ricordare - sempre nell’ambi-
to della drammaturgia tedesca - |'allestimento
de Il contrabbasso di Patrick Shskind, strug-
genle monologo sul rapporto maniacale di un
musicista con il suo strumento, interpretato da
Carlo Simoni, in questi anni, accanto alla
Milani, una “colonna” delio Stabile.

La capacita di rinnovarsi

In queste frequentazioni del repertorio di lin-
gua tedesca Bernardi ha potuto avvalersi della
preziosa collaborazione di due scenografi,
Firouz Galdo e Gisbert Jaeckel, quest'ultimo
sempre pil assiduo negli ultimi anni, che
hanno firmato gli allestimenti pio impegnativi
altemandosi a presenze gid note anche a
Bolzano come Roberto Francia, Roberto
Banci, Sergic D'Osmo, Andrea Rauch, Uberto
Bertacca, Emanuele Luzzeti, Zaira De
Vincentiis. Momi che confermano la cura con
cui gli allestimenti sono stati concepiti, in una
visione organica e unitaria dello spettacolo, da
ottenersi - altra costante del lavore di Bemardi
- altraverso una sempre approfondita concer-
tazione sull'uso degli spazi, dei valon iconici,
degli aspetti lecnici. Menire lo Stabile di
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I olte sono le ini-ative in programma per festeggiare i cin- i
I M quant'anni del Teatro Stabile di Bolzano fondate da Fantasio §
I Piccoli nel 1950, il secondo teatro pubblico italiano a gestione pub-
j blica dopo il Piccolo di Milano, avviato tre anni prima da Giorgio Strehler e
| Paolo Grassi, Preceduta dalla prima nazionale de If giardino dei ciliegi (regia |
| di Marco Bemardi, con Patrizia Milani, Carlo Simoni e Gianfranco Mauri), il
1 27 ottobre si inaugura, presso il Centro culturale Claudio Trevi, una grande
| mostra-evento visitabile fino al 20 dicembre. Sono esposte fotografie, locan- |
i dine, maschere, costumi e documenti vari, che ripercorrono in maniera 1
| scientifica la storia dello Stabile suddivisa in quatto sezioni: il teatro di poe- 1
| sia di Fantasio Piccoli (1950-1965), il teatro politico di Maurizio Scaparro |
| (1968-1975), il teatro totale di Alessandro Fersen (1975-1979) e il teatro di §
| parcla di Marco Bernardi (1980-2000). E in funzione una sala-video con otto i
| schermi che proiettano contemporaneamente sei spettacoli (tra i quali |
| PAmieto di Scapammo e La locandiera di Bernardi), un documentario storico |
| prodotto dalla sede Rai di Bolzano e un video che illustra le fasi creative di |
un allestimento. Sempre nell’ambito della mostra sono previsti incontrd di |
i approfondimento dedicati al teatro di Piccoli (Gastone Geron), di Scaparroe |
| Fersen (Osvaldo Guerrieri), di Bemardi (Ugo Ronfani). Importante & il capi- |
| tolo delle pubblicazioni: nel volume Teatro Stabile di Bolzane (Silvana edito- |
| riale} i contributi di Ugo Ronfani, Paolo Emilio Poesio, Massimo Bertoldi, i
| Umberto Gandini e Gianni Faustini, corredati da un ricco apparato icono- |
| grafico, analizzano gh spettacoli, | progett, il rapporto con la realla locale e
| nazionale, Infine nel libro Tentro di frondiern, a cura di Massimo Bertoldi |
| (Centro di Cultura dell” Adto Adige), sono raccolti i testi vincitori delle prime |
| gquattro edizioni del premio Bolzane-Teatro, B l
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intervista al direttore

Siamo un os;ervatorio
di frontiera

a

Il triennio dedicato al
Novecento s1 apre con Il
giardino dei ciliegi
Novita italiane e spazio ai
giovani i cardini di una
programmazione che mira alla
costruzione di un’identita
culturale per la comunita
italiana altoatesina - La
necessita di ridurre 1’ec-

comincia con Cechow Tenuto presenle
che lel & un regista che ama interpreta-
ra i classici, non stravolgerli, la sua sarg
una riteftura rispettosa def testo, di que-
sio sono convinto, ma con quali nuove
accenfuazioni e particolarita?

BERNARDI - Della siraordinara ric-
chezza di temi & suggestioni poetiche
che fanno de If giardino dei ciliegi uno
dei pid grandi capolavori del teatro del
"800 mi affascina in particolare (in que-

cesso di offerta per creare

: - : y L sto momenta stodco al giro di boa di un
gruppi di maggior livello

millennio) il senso di “poema sulla sof-
feranza del mulamenta®, la contraddi-
Zione tra chi vive | grandi cambiamenti con angoscia e

di Ugo Ronfani

quantl |l aspettano con ansia e&d eantusiasmo.
mﬁl;;m’“ - Stilisticamente lavoreremo al di fuori di ogni cechovismo
di Wider, regia di di maniera, in un palcoscenico/mondo nudo, dove | per-
Fantasio Piccob (sta- arco Bernardi inizia la prima stagione del Teatro sonaggi, sempre in scena dallinizio alla fine, cercheran-
= m”“’m” i stabile di Bolzano nella nuova no il proprio
giovane  Marco sede con |a regia del Il giard/- autore e il pro-

Bemnard con la reg- o dei ciliegi di Cechov. Hystrio gli ha
chiesto di precisara la ragione e il

prio testo come

unica, Necessa-
& Tino Schisnad inter- 328N 30 di quasta sua nuova scalta reqi- ria possibilita di
pretl di Grgls ca  stica e inollre di fare una valutazione gaislare.

d'insieme del lavoro fatto in mezzo
BAEOY Pariza Miant  SECOI0 da un “leatro di frontiera” come
aGami Gaavotiin® il Tsb, nonché di parlarci delle prospet-
tive & degli impegni per il fuluro.

HY - Al direttore
di un “leatro di
frontiera” in
qguall modi l'ave-
re fatto featro 8
Bolzano ha con-

aa8s) HYSTRIO - La sua siagione



trbuito in questo mezzo secolo allintegrazione delle
culture? In guali nuove prospettive oggl il suo lavero
5 pone, manire 'Europa & sempre pitr un laboratorio
dif infegrazioni einiche e politiche?
B. - Il nostro repertorio & sempra stato pensato come
ponte tra le due grandi tradizioni teatrali. In particolare
abbiame presentato per la prima volta in lalia opere di
Bemhard, Von Trotta, Fassbinder, SUskind e alin. Inoltre,
con l'istituziona del Premio Bolzano Teatro per nuowvi testi
ispirati alla nozione di “frontiera”, si & favorita la produzio-
ne drammaturgica di nuove opera, in alcuni casi bilingui,
subito messe in scena per un confronto tematico e stili-
stico con la realtd che le ha stimolate. Aggiungerei una
funzione “anomala”, ma fondamentale dal nostro teatro: il
confributo alla costruzione di un'identita culturale della
giovane e travagliata comunita italiana dell'Alto Adige,
che in questa provincia & in minoranza,

HY - Lo Stabile of Bolzano ha un nuove teailro fra | pid

modemi in ltalia. Come fa nuova sede ha cominciato

ad influire @ influirag sui swol programmi o attivita ?
B. — Nel bel teatro che Zanuso ha progeltato per Bolzano,
una grande strutiura con tre sale e aliri spazi per la pro-
duzione di spettacoli, convivono tre istituzioni: | Teatro
Stabile in lingua italiana, quello in lingua ledesca e una
Fondazione che si occupera di teatro musicale e danza.
Un interessante laboratorio multiculturale e plunlinguisti-
co che projietta Bolzano in una nuova dimensione creati-
va dalle potenzialita piuttosto interessanti,

HY = S/ parla di una crisi di
identita o, perfomeno, di una
difficolta di essere se stessi
dei Tealn stabdi; # che é
comprensibile a mezzo
secolo dafla loro nascila nel

Pagse. Lo Stabile di Bolzano pud proparre slementy

caratteristici & specifici del suo operare che possono

contribuire al rlancio dei teatr pubblici?
B. — Penso che occorra ricostruire la “necessita” del tea-
tro pubblice attraverso un radicamento pid profondo con
il territorio, un forte contributo alla crescita della nuova
drammaturgia, dei nuovi registi, dei nuovi attori. Noi, nel
nostro piccolo osservatorio di frontiera, stiamo cercando
di rafforzare queste direzioni di lavoro.

HY = Pur comprendendo che desidera mantanara sul-
l'argomento un certo niserbo; guali sono, a breve e
medio termine, | progelli, le iniziative, gii obietiivi del
suo featro?
B. - Se linterpretazione de Il giarding dei ciliegi rappre-
senta il corpo a corpo con i classici, credo sia importante
softolinears che lulte le altre produzioni del Teatro Stabile
di Bolzano per il triennio 200002002 saranno invece dedi-
cate alla contemporaneita. Con Due fratelll di Fausto
Paravidino, vincitore del premio Tondelli 1999, e Passioni
d'autore di Pier Paglo Palladino, diamo spazio a novita
che raccontano slorie giovani, scritte da due giovani
talenti italiani, dirette da giovani registi e interpretate da
giovani attor, E un segno forle di apertura al nuovo che
caralterizza lo sforzo di questo Teatro Stabile per un rin-
novamento della scena nazionale e per un indispensabi-
le aggiormamento del repertorio. Seguiranno un‘altra
novita alla quale sta lavorando Robero Cavosi e lesti
contemporanei di Ettore Scola, Thomas Bemhard, Franz
Xaver Kroez, oltre al futuro vincitore del Premio Bolzano
teatro 2001.

HY = Vuole dirci, anche in relazione al ruolo che lei ha

nefla dirfgenza degli Stabili, quall sono a suo parere le

pricrita da risolvere per il bene del teafro italiano?
B. - Riduzione del clamoroso eccesso dell'offerta con
conseguente razionalizzazione dei costi @ possibilita di
creare gruppi pid completi di artisti (oggi & diventato molto
difficile trovare gli attori per una distribuzione di qualita e
senza buoni attori & piuttosto difficile fare buon leatra).
Incltre, tempestivita dell'eroga-
zione dei contributi dello Stato
& degli enti locali. W

Da sin Marco
Bamardi con John
Cassamies neia sta-
giona B1E2, Luigi
Pissli in Spudorats
vartd di MAlllor, megia
di Adessandr Fersen
(stagions  TRTO)
Cado Smoni e
Palriria Nlari






Cantiere Orlando

La maga e 1 briganti

LISOLA DI ALCINA, di Nevio Spodonl. Regia di Marco
Martinelli. Scene e costumi di Ermanna Montanard &
Cosetta Gardinl. Luci di Vincent Longuemara. Musiche
di Luigli Ceccareli. Con Ermanna Montanar, Giusy
Zaninl, Francesco Antonell, Alessandro Bonol, Luca
Fagioli, Roberto Magnani, Alessondro Renda. Prod. La
Biennale di Venezia-Settore Teatro - Ravenna Festival -
Ravenna Tealis. Lla Biennale oi Venezia e
Santarcangelo del Teatr.

BALDUS, di Teofilo Folengo. Drommaturgia e regia di
Marce Martinelll. Scene e costuml di Ermanna
Montanari & Cosefta Gardini, Lluci di Vincent
Longuemare. Con Francesco Antonelll, Gluseppe
Aurilia, Alessandro Bonoli, Luigi Dading, luca Fagiol,
Roberto Magnani, Marcoe Mercante, Alessandro
Randa. Prod. La Biennale di Venezia-Seltore Teatro &
Ravenna Teato. Santarcangelo dei Teatr.

a sfida di Marco Martinelli ed Ermanna
Montanari & riuscire a metlers in scena
I'Orlando  innamorato del Boiardo.
Impresa quasi impossibile quanto affasci-
nanta, ultima tappa di un lungo percorso
intitolato Cantiere Orando che, “partendo dalla fina",
cioe dalle vicende successive all'innamoramento del
paladino, ha gia toccato I'Orfando furioso dell Ariosto,
con Lisola di Alcina. e il Baidus del Folengo con uno
spettacolo omonimo. Trait d'union fra | due, e facce di
un'unica medaglia, i cani di Alcina, che forse un
tempo erano briganti, e i briganti capeggiati da
Baldus, che forse un tempo erano | canl di Alcina.
Luoghi; le campagne tra Ravenna & Mantova, dove le
storie di ordinaria follia e le vicende di strampalati
personaggi sono le gesta e | protagonisti di un'epica
paesana che arriva fino a noi,
Mel “primo movimente” di questo Cantiere Orlando
tocca al posta Mevio Spadoni riscrivera in dialetto
romagnolo, aspro e terragno, ma anche comico e
sensuale, la stona di una streqga di paese, inchiodata
nel nome, imposto da un padre appassionato di epica
cavalleresca, a un destino sinistro e crudele. Lei e la
sorella sono custodi di un canile e la loro vita & scan-
dita dai latrati dei cani affamati e dalla solitudine mor-
tifera che regna nella grande casa di famiglia. Il padre
la ha abbandonate da tempo e, dopo di lui, anche
quel bellissimo forestiero che ha rubato il cuore a il
senno alla sorella, ora capace solo di disarticolate
risate e accudila con un misto di amore & odio da
Aleina. Sedute sul divano di casa, con gli abiti della
festa un po” démedé, ci raccontano [a loro storia, una

col silenzio ebete della follia, I'altra con un'incalzante
partitura vocale, intessuta di emozionanti variazioni
timbriche ai limiti del sopportabile e contrappuntata
dalla musica per corno di Luigi Ceccarelli. Sotto di lore
si agitano in gabbia cani antropomorfi, forse un lempo
forestieri-amanti delle due donne, mentre luci livide
rendono ancor pid inguietanti 1 volti delle sorelle, fino
all'apoteosi finale in cui il muro di fondo s'illumina d'oro
trasformando le due figuring in una sorta di lcona di
raggelante ballazza. Ma quel che pil imprassiona & la
performance di Ermanna Montanari, prolagoenisia
assoluta di questo bellissimo spettacolo denso di emo-
zioni come la sua voce da Diamanda Galas della
Romagna, mutevole e potente specchio dell'anima di
Alcina, che pure, a suo tempo, si era presa piacere dal
malcapitato stranieng.

Applausi a non finire, ma lo spettacolo continua, Gli
stessi attori, che brancolavano nella penombra del
canila, saltano in macchina e via, verso Villa Torlonia,
a San Mauro Pascoli, covo dei briganli del Baldus,
riscritto & diretto sempre da Marco Martinelli @ secon-
da tappa del Cantiere Orlando. Noi spettatori ci arram-
pichiamo su due rampe di scale a pioli con l'aiuto silen-
zioso dei guardiani del cove. Siamo in pochi, quasi pri=
gionieri, accolti con vino e salsicce in una stanza disa-
dorna della villa, mentre parte della banda si scatena
in una specie di rave-party a colpi di musica techno, in
una febbrile agilazione psico-motoria che frastorna &
allo stesso tempo galvanizza, ma dopo un po” gira a
vuoto come una simpatica quanto monotona baraon-
da. Siamo a Cipada, alla corte padana e contadina di
guesti anti-paladini dalla vitalita primaria e dirompente
frasportata, nel linguaggio e nei gesti, nell'odiemna pro-
vincia del "brance” sampre in bilico tra violenza e ricer-
ca ossessiva di riferimenti esistenziali. Da i, da quel
covo da sguafter, softo il segno della phantasia (la
prima parcla del poema di Folengo), dell’anarchia e di
una comicitd a tratti malinconica si dipanano le avven-
ture di Baldus e dei suoi compagni, discendenti scar-
migliati di Orlando e Rinalde, fino a una sgangherata
fuga per mare che chiude la prima parte dal poama e
anche lo spetiacolo. In scena alcuni giovani attori che,
dopo l'esperienza come coro de | polacchi, Marco
Martinelll sta giustamente “sllevando” in percorsi di
crascita individuale. Gli esiti, ovviamente, sono dise-
guali, ma, s& continuano cosi, ban presto qualcuna di
loro ci regalera delle belle sorprese. Claudia Cannella
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doppio Madach

Via Crucis magiara
per le strade di Cividale

LA TRAGEDIA DELL'UOMO, di Imre
Madach. Adaottamente & regia di
Massimo Navone. Costumi o cura di
Fablo Bergomo. Con Alessandro
Albertin, Enrica Barel, Alvise Camozzi,
Marcello Formenti, Matteo lanfranchil,
Michele Maccagno, Marca Victoria
del Loz Mercedes, Michela Otolinl,
Paolo Pierobon, Chiora Tomarellin,
Filippo Usellini @ con lo portecipazione
della banda della Societd flarmonica
di Povoleto. Prod. Scuola d'orte dram-
matica Paclo Grassi, Milano - Mithelfest.
AT EMBER TRAGEDIAJA (Lo frogedic
dell'voma), di Imre Madoch. Regia di
Laszlo Hudi. Scene @ lucl di Gydrgy
Amval. Costuml di Gabriella Simon.
Video di Eszler Poroszlal, Live video mix
di Attila Szirtes. Con lo compagnia
Mozgo Hoz Tarsula. Prod. compagnia
Mozgo Hoz Torsula in coproduzione
con il festival di Avignone. Mittalfest,
Cividale del Friuli.

utore quasi sconosciuto in
Altalia, Imre Madach. Eppure,

Madach & Il pia illustre dram-
maturgoe magiaro dell"Ottocento.
lllustre anche se alcune, e pur fra le
pill importanti, Storie dael featro
d'Europa neppure lo considering. Si
vada, fra le varie, quella di Fedearico
Doglio. A tenerlo in giusta considera-
zione, fra i pochi, piuttosto il cattolico
Silvie D'Amico che, nella sua podearo-
sa e ancor valida Stora del leatro,
giudicd con parole favoravoli La tra-
gedia del'uomo (Az ember frage-
digja), 'opera di Madach, cerlo la pid
ambiziosa che il Mittelfest. con un bal
colpo di intelligenza e fantasia. ha
recuperato allo spettatore modemo.
Opera anche, per la quale I'accosla-

mento con certi
“misteri® o “moralita”
medievali non & del
tutto azzardato. Di
intonazione mitologi-
co-simbolica, & non
priva a tratti di scene
di forte potenza
drammatica, il lavoro
s5i pone 'ambizioso
tentativo di sintetiz-
zare in guindici qua-
dri (uno in pid della
Sacra Via Crucis) la
storia dell'umanita. E
la figura del vecchio
padre Adamo, con la
sua compagna Ewva,
che vi sta al centro e
vi domina. Ed @&
Lucifero che lusinga
'antenato di tutti noi
a “esplorare” il futuro
che aspetta i suoi
figli. Cosi, come in un
sogno dove pid sono
gli incubi, cavalcando
nel tempo, lungo | secoli pil dram-
maticl, si dispiega la storia dell’'uma-
nith. Dall'antico Egitto si passa
all'Atene dei demagoghi & alla Roma
imperiale. Dalla Praga di Keplero si
arriva alla Rivoluzione francese e alla
Londra industriale dell'Otlocento. E
su audacemente ancora fino alle uto-
pie e alle ideclogie a noi vicine in cul
l'uvomo-Adamo finisce con il perdere
il vero senso della sua vita. Al punto
che, pur di uscire dalla sua angoscio-
sa visione, & disposto a rinunciare a
vivare. Ma & il suo un gesto ormai
tardivo. Il destino & segnato. «Lotta
uomao & abbi feder & il rincuorante
monito che lancia nell'ultima battuta
del dramma il fiduciozo & moralistico
Madach, uomo che lottd per la libarta
della sua nazione. L'incontro con il
quasi ignoto lavoro alla rassegna di
Cividale ha acquistalo sapore di
gvenio anche perché il Mittelfest si &
santito in dovere di presentario in
duplice versione. L'una italiana, |'al-
tra magiara. Diversissime fra loro,
perd, nella concezione dellallesti-



mento. La prima in tuito fedele all'ori-
ginale nella mise en espace di
Massimo MNavone, con il quale ha
lavorate un gruppo di giovani attori
freschi di scuola, da poco usciti dalla
“Paoclo Grassi” di Milano. La seconda
in una rilettura non poco futuribile e
anche ferocemente intrisa di ironia,
dovuta al regista magiaro trenta-
treenne e quanto mai estroso Laszio
Hudi (una rivelazione del festival) e
offerta dalla straordinaria compagnia
Mozgo Haz Tarsula di Budapest.
Tutta limpidezza di parola la versione
italiana, la cui suggestiona deriva
anche dal fatlo che La fragedia de/-
l'uwerme era presentata in forma itine-
rante & nei luoghi pid incantavoll
della bella cittadina friulana: lungo le
sponde (piccolo Paradiso terrestre)
del verdissimo  Matisone, il
Belvedere, nonché antichi spazi sto-
rici ben adatti alla vicenda. Al contra-
rio a uscire completamente dai cano-
ni accademici l'allestimento unghere-
se. Tutto ad implodere audacemente
nella multimedialita. Video e compu-
ter a rivelarsi quali veri protagonisti.
Sulla scena tutto uno scontrarsi, per-
sino in eccesso, fra forza e violenza
delle immagini @ impegno, anche fisi-
co, dei ben preparati attori del Mozgo
Haz. Domenico Rigotii

| MONTENEGRINI, testo e regia di
Radmila Vojvodic. Scene di
Miocdrag Tabackl. Costuml di
Angelina ANagic. Musiche di
Zarko Mirkovic. Con Branimir
Popovic, Jasna Duricic, MNikola
Boskovic, Marina  Vujovic,
Nebojsa Dugalic, Isidora Minic,
Vaojislav EBrajovie, Paetar Kralj,
Mirko Viahovic, Goran Susljik,
Srdan Grahovac, Andrlja
Milosavic, Marina Bukvicki, Dejan
Ivanic, Vjera Nikolic, Slobodan
Jovicevic. Prod. Teatro Nazionale
del Montenagro, Podgorica -
Fastival Teatro Ciltd, Budva.
Mitteliest, Cividale del Friuli.

A noi che cl senliamo patriottici
ormai solo guando segna la
Nazionale vibra distante 1l

nucleo tematico de | Montenagrini, &
ancor piu perché, a soslenerlo, &
Radmila Vojvedie, un'autrice-regista
nemmeno quarantanne. Questo &
probabilmente il maggior ostacolo
per lo spettatore occidentale: la com-
pleta assenza di una sensibilita affi-
na, che ovwiamente non pud formar-
si in altro contesto storico.
Orgoglicso della sua storia segnata
dalla lotta contro i pericoli di un'assi-
milazione dall'esternc, su una posi=
zione di strenua difesa di un'identita
culturale perennemente minacciata
nella sua libera espressione, il
Montenegro ancor oggi continua ad
aspirare ad una completa e ricono-
ssiuta indipendenza. Lo spetiacolo, il
primo del Teatro Nazignale del
Montenegro ad essere ospilato nel
nostro paese, tenta di ricostruire le
riprese del film Non é resurrezione
senza morfe, realmente realizzato e
presantato in Italia nal 22 per inizia-
liva del Comitato degli esuli monte-
negrini. La pellicola, 2.050 metri in
origine, di cui ne sono rimast solo
138, venna prodotta dalla Sangro
Film di proprieta di Elena Sangro,
diva del muto e protagonista; alla
sceneggiatura lavord anche

D'Annunzio, all'epoca legalo all'attri-

ce. La trama &i evolve su una vicen-
da eroica ambientata in terra monte-
negrina - il film fu perd interamente
girato in Italia - durante la Prima
guerra mondiale. Recuperate le dida-
scalie originali, il film, rdimensionato
& un collage di fotogrammi ha intro-
dotto lo spettacolo. Di cui il testo,
condotto per battute brevi, lapidarie,
si inoltra in meccanismi che placcano
i personaggi di un sussurrato mani-
cheismo distinto dal ridicolo che cul-
mina nela rivalitd amorosa tra un
acrobata montenegrino, di cui la
Sangro s'invaghisce, & lo sconfitto
Vate. Vi & difatti un sottolineato con-
trasto nei ruoli, mentre | personaggi
degli attori che furong interpreti del
film & D'Annunzio in testa - «lo
politica non m'occupo mais, gli fa
dire 'autrice - risultano frivali, grotte-
schi, ridicolizzati, chiaramente disin-
teressati all'aspetto politico dell’ope-
razione, sugli altri, invece, alita una
solenne serietd. || tradimento del
governo italiano che allora prive del-
I'appoggio promesso gli esuli monte-
negrini emerge quindi in modo sem-
plicistico dalla contrapposizione di
bianco a nero, maggiore efficacia
drammaturgica si sarebbe recupera-
ta rilevando le infinite tonalita di gri-
gio, Anna Ceravolo

IL VELLO MNERO, ideazione e
regia di Ivan Dobchev e
Margarita Mladenova. Scene
di lvan Dobchev e Danlala
Cleg Lahova. Costuml di
Daniela Oleg Liohova, Muslca
e effetti sonor di Assen
Avranov. Video di Lyubomir
Mladenov e Boris Misirikowv.
Con Viadimir Penav, Chavdar
Monov, Jana Racheva, Mira
Gogovska, Diana Dobreva,
Josif Chamii, Daniel Rachev,
Radko Sadov. Prod. Tealro
Slumato di Sofioc - Hebbel
Theater Berlin - Theorem,
Festival d'Avignon. Miteliest,
Cividale del Friull.

Alieno da logiche commer-
ciali il Teatro Sfumato di
Sofia riesce a perseguire un
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processo creativo difficile ma indub-
biamente privilegiato. | progetli, ne
sono stali realizzali intorno a
Cechov, lovkov, Raditchkov, scelti e
sviluppali da Margarita Mladenova
e |van Dobichev, due registi che
condividono la stessa idea di teatro,
prevedono uno studio nel corso di
var anni @ trovano slimoli & solleci-
tazioni all'interno di percorsi labora-
toriali. Dai documenti che il gruppo
diffonde si percepisce un'idea di
teatro calata in una dimensione
quasi religiosa, la rappresentazione
intesa come una grave liturgia, e la
presa di distanza categorica da
modi di intendere il teatro non con-
divisi. L'ultimo progetto, sui
Karakatchanes, popolo nomade
sospinto dall'Egeo per i Balcani dal
ritmo delle stagioni & culminato
nello spettacolo Il wvello nero.
Totalmente dipendenti per la loro
sppravvivenza dalla pastorizia,
ecco che il vello nero, enorme a
impossessarsi della scena, a celare
e disvelare i sei protagonisti, pronto
a trasformarsi in rifugio, quadrupe-
de, alcova secondo l'ingegno degli
autori, diventa il simbole della ban-

diera, di chi non ha una bandigra.
Difficilmente riconducibile ad alin
geneari, Il vello nero & forte di una
determinante componente visuale
sviluppata frontalmente che assom-
ma in equilibric semplicita e raffina-
tezza secondo forme che innovano
ed elevano a un'arte superba e
impalpabile materia che avrebbe
trovato diretia rappresentazione nel
folclore, appagando i sensi con una
meravigliosa descrizione che non si
pone lo scopo di approfondire la
storia. La prima parte dello spetta-
colo ¢i conduce per suoni @ movi-
menti corali, stiizzati e luci perfette
alla scoperta di questo popolo: |
gesti del lavoro e dell’amore, i riti di
iniziazione di un glovane e il cullo
della luna, su un sottofondo di
sonorita evocative: lo sciabordio
dell’'acqua, schiocchi & colpi sordi
delle mani, il rincorrersi di voci che
sospendono la parola o che ripeto-
no frammenti raccolti dagli ultimi
depositari di una tradizione orale in
agonia. L'estinzione delle tradizion
g la fine del nomadismo suonano
come il rimprovero di un profeta. Ma
& una voce che viena strozzata nal

sacrificio del sangue: unica devia-
zione concessa al colore: nero, solo
nero. Poi contro uno schermo fine
compare il profilo imponente di un
treno accompagnato da rumore
assordante, macchine agricole vio-
lente come carri armati, cantieri,
parate, e per contrasto ritratti di
Karakarchanes in costume tradizio-
nale, scene della loro vila; cosi
sono le prime immagini che hanno
distrutto le seconde. Infine
Armstrong che rimbalza sulla luna,
anche la misteriosa meta dei morti
non ha pib segretl. Anna Ceravolo

THE CHERRY ORCHARD, da Il giardino
dei ciliegi di Cechov. Regia di Laszlo
Hudi. Scene e disegno luci di Gydrgy
Arval. Musiche di Simon Geval. Luci di
Attila Szirtes. Video 'di Bolozs Berna.
Drammaturgia e interpretazione di
Julia Barsony, Krisztina Birtalan, Adrien
Detl, Reka Geval, Isoit Moninger,
Fruzzina MNagy, Erika Pereszieny,
Elzbieta Sulyke, Ivan Tabeira, Balosz
Vaojna. Prod. Mozgo Has Tarsulg,
Budapest - Sophiensaele - Grand
Thaatre Groningen - Wuk Theater,

Trato, XX Festival internczionale di
Polverigl e Mittelfest, Cividale del
Friull,

Rivestirsi  dei
ricardi: nell'at-
tesa del treno -
una sorla di
tuono minaccio-
50 che potrebbe
essere anche
eco di  una
guerra in corso
— gli interpreti di
The cherry
orchard della
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ungherese
Mozgo Haz,
regia di Laszio
Hudi, si ritrova-
no nudi, smarri-
ti, ad evocare il
passato, suoni
della memoria,
in forma rituale,
con oggett



diversi, l'ascia che taglia quegli
alberi carl, I'orologic che scandi-
sce un tempo vuoto. Questo spet-
tacolo visionario, onirico, in una
sola ora sembra riuscire, nella
radicale rielaborazione del
Giarding del ciliegl, a restare cosi
stranamente fedele, nell'essenza,
nei pensieri come nelle angosce,
all'opera cechoviana,

Alcuni schermi televisivi: | perso-
naggi spiegano senza racconlare
frammenti di siluazioni, magari per
giustificare il proprio operato, met-
tere in luce gli stati emotivi che
hanno accompagnato le loro scelte,
magari per dire, forse sono bugie,
che non si provano sentimentl di
colpa. Il momento della partenza
prelungato, tante valige sul piccolo
teatro costruito al centro della
scena. Vecchie foto sullo sfondo,
gruppi di famiglia ma anche numeri
del varietd, del circo. Le immagini
maltiplicano la realtd che si riprodu-
ca a somiglianza di cid che & stato.
Elementi grotteschi: scarpe da ballo
in contesti inusuali, teste di attori su
corpi di bambolotti @ un parlare tutti
insiama, Qrmai tutto & gia accaduto.
Bisogna salutare. Strette di mano
anche per gli spettatori. Una baci-
nella d'acqua per lavare & speri-
mentare, ad un tempo, il rischio di
dannegare.

Azioni wveloci, continue, wvariate.
Tanti attori, tutli bravi, ben coordina-
ti, veloci @ come intimamente soffe-
renti. Ritornano infine alla scena ini-
Ziale che era gia quella finale: ma
ora sono (utth vestiti. Nuove rifles-
sioni, pansieri sparsi sugli schermi
televisivi. Commenti per gquanto &
accaduto: forse da una partenza
pud anche nascere qualcosa di
nuovo. O no? La vita sembra farsi
sempre pil ardua, dura, complessa.
Oltre i ricordi e la circolarita del tea-
tro affiorano nuove paure da tante
immagini malinconiche, struggenti,
anche quando, cariche di energia,
paiono trasmeltere gioia, vitalita, 1l
mondo & buio e dentro I'animo pre-
vale il dolore, Valeria Oftolenghi

Aristofane di Conte e Luzzati

Tutti in battello

verso |'utopia

GLI UCCELLI E ALTRE UTOPIE, i Aristolane. Traduzione di Giorglo lerand.
Adattamento @ regia di Toning Conte. Scene di Emanusle Luzzali. Costurni di
Bruno Cereselo @ Daniéle Sulewlch. Con Glancarlo llar, Andrea DI Casa,
Chlara Mealli, Susanna Gozzettl, Federica Bonanni, Raffaella Tagliobue,

Francesca Rola, Fillppo Dinl, Carmelo Vassallo, Prod. Teatro della Tosse,
Eenova,

ul mondo degli uccelli ispirato 8 Emanuele Luzzati dalla bimillenaria

commedia di Aristofane vigilano cinque gigantesche statue alte pid di

cingue metri che si stagliano, a guardia del porto di Genova, in gquel-
la sorta di promontorio fortificato che € al centro della chilometrica diga
foranea fatta innalzare nel 1888 dal duca di Galliera. || munifico donatore vi
avava invaestito quasi tutto il suo patrimonio dopo aver diseradato I'unico
figlio, che aveva osato intrupparsi tra i libertari della Comune di Parigi. A
quello che | genovesi chiamano appunto “il Dente di Galliera” si arriva sol-
tanto con i battelli che muovono dal Porto Antico o dalla Stazione marittima
sbarcando gli spettatori in uno spiazzo che tra reperti industriali, silos ridi-
pinti a tinte sgargianti, misteriche strutture metalliche ospila il viaggio
metaforico dei due vecchi amici Pitestero @ Evelpide scappati dall'inospitale
Alene alia ricerca di una citta ideale che non sia peraliro noiosa come quel-
la immaginata da Platong, né cosi perfetta da non consentire una qualche
innocante trasgressiona. In definitiva | due esuli aspirano a una «citta mor-
bida, morbida come un bel tappeto soffices su cul poler slendersi in pace,
al riparo da giudici prevaricanti, gabellieri esosi, politicanti truffaldini, Nel
suo fantasmagorico spettacolo Toning Conte ha conglobato sull'asse por-
tante de Gl uccelli anche brani @ situazioni presi a praslito da altre comme-
die aristofanesche assommandeo solto 'etichetia di "alire Utopie” spezzoni
di Le rane, Le nuvole, La Pace, Pluto, il tutto affidato alla traduzione simpa-
ticamente provocatoria di Giorgio lerand che reslituisce con diginvolta mali-
Zia le escandescenze verbali di un testo rimasto prodigiosamanta giovane
malgrado i suoi millaguattrocanto anni. Utilizzando come veicolo capriccio-
80 un grande piede semovente, | due vecchietli impersonati sapidamente
da Giancarlo llari e Andrea DI Casa si smarriscono in una landa deserta,
sacrificano sullo spiedo il corvo e la cornacchia che portavano in spalla,
superano lo stagno dove gracidano migliaia di rane, assistono alla partenza
per I'Climpo su un gigantesco scarabeo d'oro del pacifista Trigeo, incontra-
no la cieca Ricchezza, l'intristita Pania, ovvero la Miseria, chiedono consi-
glio a Tereo trasformato in Upupa & finalmente arrivano nella “citta degli
uccelli" che, a meta strada tra cielo e terra, non pud che aver nome
Nuvonopoli. Pid che la potenza salirica di Aristofane contano gui la sugge-
stione della terrazza panoramica eletta a palcoscenico “in mezzo al mare™ e
le fantasiose soluzioni scenografiche con cul l'intramontabile Lele Luzzati
reinventa a modo suo |'utopica citta degli uccelli in cui @ concessa amabile
ospitalita ai divertili spettatori itineranti. Tra sbereffo e poesia s'impegnanc
al meglio | venli attori dell'ormai collaudato collettivo del genovese Tealro
della Tosse, Gastone Geron




regia di Manfré

Lui, let
e lo spettatore

Un momenin do L3
oemonia dl Guseppe
Marfid, mga d
‘Walter Marke (i
Arioran Paminsdo)

LA CERIMOMIA, di Giuseppe Maonfridi.
Progetto teatrale, regia e ideazione
scenografica di Walter Maniré. Con
Enrico Di Fabio, Margherita Adorisio,
Adriana Alben, Ester Anzalone,
Antonio Bononoite, Peppe Bosone,
Isabella Caserta, Riccardo
Castagnari, Stefano Chlappl, Elena
D'Anna, Matteo De Micheli, Viviana Di
Bert, Francesca Di Nicola, Egle Dorlg,
Maurizic Faraoni, Maric Focardi,
Barbara Folchitto, Maurizio Ghedin,
Maurizia Grossi, Francesco Larufia,
Americo Melchionda, Alberto Mosca,
Antonella Mieri, Maurizio Perugini,
luca Pizzure, Sabina Pratesl,
Simonetta Rizzitiello, Yole Rosa, Danllo
Réovani, Marco Sabafine, Angela
Sojeva, Daniela Sirotti, Rita Salonig,
Pacla Sotgiu, Maurizio Spicuzza,
Romano Talevi, Massimiliano Vado,
Sergio Valastro, Anna Paocla Vellaccio,
Clorinda Venturiello. Prod. Taormina
Arte e Florian-Proposta Cenfro
Abruzzese di Ricerca Tealrale.
Taorming Arte.

Cosa non @ stato lo spettatore nei
pracedenti spettacoli di Walter

Manfré. Un parente, un confessore,
un viaggiatore, un commensale e
altro ancora. Qui in quest'ultimo suo
lavoro, La cerimonia di Giuseppe
Manfridi, lo spettatore diventa il

“testimone” d'una furibonda lite fra
due amanti che affoga nel suicidio
Solo venti gli spettatori che possono
assistere al loro divaerbio, sistemati
singolarmente attarno a venti tavoli
illuminati da centrali tubi cilindrici nel
quadrato spazio nero d'uno dei salo-
ni del Palacongressi di Taormina.
Quando arrivano i quarania attori,
due per ogni tavelo, si ha limpres-
sione di partecipare ad un torneo di
bridge col morto o ad una sedula
spiritica a tre. Ad un tintinnio d'un
piceolo triangolo metallico ad opera
d'un cerimoniere tutlo dark situato al
centro dello spazio, gli attori agghin-
dati con eleganti abiti da cerimonia,
spazianti dagli anni Venti ai giomi
nostri, quasi a comporre una foto di
famiglia cimiteriale, si sventagliano
di colpo andando a sistemarsi in
coppia e frontalmente sui due lati
d'ogni lavolo, tanto vicini che senlia-
mo i loro ansimi e respiri. | due
amanti, che si sono dati appunia-
mento in quel luogo & a quell'ora, liti-
gano furiosamente, Si sono amatli e
continuano ad amarsi come due
belve. Si sbranano, recriminano e si
rinfacciano il fiele che hanno in

corpo. Nel salone s'odono
solo | loro brusii, assumen-
do ad un tratto le loro voci i
connotali d'un antico coro
greco. Dopo un po' arriva
un‘altra coppia: la prece-
dente inlanlo & andata al
tavolo successivo, pai un'al-
ira ancora, & poi ancora
una. | loro voiti e i loro occhi ti scru-
tano quasi a volerti denudare e le
loro mani ti sfiorano come a volert
fare partacipare come arbitro e giu-
dice alle loro dispute amorose. Le
coppie non sono necessariamenta
uomo-donna, ma anche omoses-
suali: tanto le storie d'amore si
somigliane sempre. | due amanti
carcano di dare un sanso al loro vis-
suto. Hanno avuio entrambi altre
storie che non hapno intaccato,
pare, il senso dell'appartenersi
ancora. Sembrano comungque. iper-
gelosi del loro prima, durante e
dopo. Mon accettano la separazio-
ne, il lutto che pud nuocvamenie col-
pirli. La malattia delia morte avvalge
gli amanti tanto che alla fine decide-
ranno di suicidarsi a distanza di
un'ora I'uno dall’altro. E un brivido di
freddo ti prende quando i due che
hai di fronte esclameranno che non
saranno «mai pil da solis ma con te
spettatore, a voler sotlolineare, la
regia, cha coloro che hai avuto fino-
ra di fronte erano solo dei personag-
gi dell'aldila. Bel lavoro di regia di
Manfré, forse il punto pid avanzato
della sua ricerca teatrala, minuzioso
nel guidare al successo i qua-
ranta interpreti, calati nai
loro ruoli. Gigi Giacobbe

DIARIO DI UN PAZZO, di Nikolaj
Gaogol. Traduzione di Tommaso
lLandeolfi. Regia di Lino
Spadare. Con Dario Cantaralli.
Prod. | {ratellinl, Firenze. Festival
delle Colline Torinesi.

La novella di Gogol, pubblica-
ta nel 1835 in una raccolta dal
litolo Arabeschi, si sviluppa
come una narrazione autobio-



Spoleto

Il vecchio Trlntlgnunt
si confessa conAragon

LA WALSE DES ADIEUYX, di Louls Aragon. Regia di Antoine Bourseiller. Musica composta e
interprelata da Daniel Mille. Luci di Alaln Polsson. Sucno ol Foblen Femeux. Lettura di
Jean-Louis Trinfignant. Prod. Scirées d'é1é de Gorese. Théafre de I'Armature, Nimes.
Tealro Calo Melisso-Spoleto festival 2000,

ara stato forse un modesto sussulto, un plecolo scatte, ma quante

basta per dare quest'anno un risveglio al Festival di Spoleto. Quealla,

al Caio Melisso, di Jean-Louis Trintignant, & stala una presenza forte,
che indubitabiimente ha lasciato un segno. Teatralmenle inedito, almena in
casa nostra, il famoso attore cinematografico, compagno anche di diverse
avventure gassmaniane, non s'é presentato con le stimmate del mattatore,
ma dell'interprete moderno che attraverso la sua voce musicalissima, il sup
gesto lieve, ma estremamente elegante sa porgere la materia con un incanto
pieno di morbidezze. In Italia, Trintignant (settant’anni portati con grande char-
me) & approdato con un breve poema notturno di Louis Aragon. Un testo/con-
fessione che attinge al surreale e che sulle spettatore pio attento riverbara
sottili, straordinari incanti poetici. E La valse des adieux, una parabola onirica
disilluga, L'autore la scrisse sul bordo della vecchiaia, quando tutte le sue
esperienze artistiche, ma anche politiche, s'erano conchiuse. E, La valse des
adieux, l'inventario di una vita vissuta e Trintignant s'é fatto carico di trasmet-
terlo con assoluta discrezione. Senza finzioni, o appena un'ombra. Quel lanto
che gli ha suggerito con straocrdinaria intelligenza quel fine regista che &
Antoine Bourseiller. Dietro a un piccolo scriltoio, anzi un tavalino, Trintignant
tiene tra le mani una manciata di fogli. Non serve leggerli, tutt’al pid li acca-
rezza con gli occhi. Me conosce le frasi che stanno scritte e lo spirito di esse:
& come se uscissero dalla sua anima. Cerca la sfumatura giusta perche le
parole rivelino tutto il loro splendore e la loro forza. A tratti il racconto & sospe-
so parché dal suo strumento il bravissimo fisarmonicista Daniel Mille (mai un
viso, sotto le luci studiate di Alain Poisson, & sembrato denotare una straordi-
naria somiglianza con gquello di un giovanile Genel) possa ricavare suoni vivi
e siruggenti. Non siamo davanti al menologo perfetto. La riflessione di Aragon
muove su vari santieri. E le frasi, le parole sovente debordano dai solchi dal-
'immaginazione. Ma Trintignant & come se riconducesse {utlo nel giusto
alveo. E un voyageur sans bagage quello che sta al centro del fragile raccon-
to. Un viaggiatore che non ha una meta precisa, ma che sa solo che non vuole
rincasare. Cosi da una Parigi magica, dove pud comparire anche il fantasma
di Gérard de MNerval, dove bistrot e vecchie Halles trovano la loro rievocazio-
ne, attraverso campagne buie e fruendo di passaggi casuali (un camionista di
mezzo) si pud arrivare fino a Fontainebleu. Medita, fe voyageur, su tante cose.
Sul nulla che ci sta davanti. Sulla vita che & sogno e sui sogni che forse sono
vita. E meditando riaffiorano i ricordi con punte ora dolorose (ah, quel giova-
ne tedesco trovato morto) ora solo malinconiche. Le parale trasmettono infeli-
cita, stupori, rammarichi. Forse la tastiera di Aragon & troppo ricca di tasti, ma
la musica che ci regala Trintignant & di quelle che restano nel ricordo.
Domenico Rigotti

grafica e quindi ben si presta a
mutarsi in monologo teatrale.
Una voce fuorl campo cadenza
il ricadere, sempre pid accele-
rato, del prolagonista nella fol-
lia, scandendo le date annotate
sul suo diario parsonala, ogno-
ra pid inverosimili. Lo spettaco-
lo & interamente affidato alla
ecletticita interpretativa e alla
capacitd di penetrare nella
mente & nel cuore del proprio
personaggioc dimostrate da
Darie  Cantarelli. 1l suo
Popriscin & un “piccola” impie-
gato, la cul unica mansione,
lemperare matite per il proprio
capoufficio, si scontra con una
sfrenata ambizione e con un
non velato disprezzo nei con-
fronti di “impiegatucci” e “servi-
torame”, L'ansia di affermazio-
ne personale e 'amore non
corrisposto per la figlla del
capoufficio — sentimento detta-
to forse pil dall'ambizione che
da uno slancio sincero — incri-
nano progressivaments 'aquili-
brio mentale del protagonista e
lo spingono ad atti e pensieri
irragionavoli. Gogeol concreta
questo inarrestabile avvicinarsi
alla pazzia in episodi impre-
gnali di grottesco, abitati maga-
ri da cani che si scambiano flu-
viali missive. Lo stesso infalice
destino del protagonista si
compie all'insegna di una comi-
ca autocincoronazione come
sovrang di Spagna, con tanto
di corona & mantello regale. Il
ragista Lino Spadaro traspone
gul palcoscenico il grottesco
proprio della prosa del narrato-
re russo &, ben consapevole di
quanta tragedia si nasconda
dietro un'apparente comicita e
con l'apporto decisivo di
Cantarelli, riconosce nel suo
Popriscin il progenitore dei tanti
stizzosi e “antipatici” antierai
creali da autori del Novecento
quali Beckett e Bernhard.
Laura Bevione
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1 DIGIUNI DI CATARIMNA DA SIENA, di Dacia
Marainl. Regia e luci di Barbara Mativi.
Con Anna Maria Guamierd e Gluseppe
Moretii. Prod. Rodicondoll Arte. Estate o
Radicondodi.

Caterina da Siena anoressica, maniaca-
le, ma comunque mistica di eccezionale
carisma, e forza; una donna dalle qualita
diventate quasi sovrumansa, a comincia-
re dal suo rinnegato fisico, dalla tempra
d'acciaio nonostante il rifiuto sempre pid
assoluto e radicale del cibo, delle bevan-
de e del sonno. E questa la Santa
Caterina dell'atto unico della Maraini, il
cui crudo, viclento, non necessanamen-
te autopunitivo “transumanar” oftenulo
appunto sottoponendo il propnio corpo a
inaudite privazioni la conduce diretia-
mente ad un ruoclo di leader di ivelio pla-
netario per l'epoca, oltre che di santa gia
in vita & segno di speranza per dispera-
te masse di diseredati, La descrizione
della processiona senza fine di poven, di
"ultimd™, incolonnati per vedera il suo
corpo morto fragile e piccolo ci ha fatto
pensare alla morte di Madre Terasa di
Calcutta. Anche sa il peso politico-spiri-
tuale di Caterina da Siena, a cui obbedi-
vano papi, re e principl, era ben differen-
te. La recitazione, di alta scuola, della
Guamieri sottolinea i pregi letterar, pro-
pric di serittura, del lavoro della Maraini,
|2 sue pieghe di sofferenza autentica e di
sensibilita forte: frattenendo maolto, per
fortuna, questo testo, sul versanta pid
effettistico della descrizione palologica
del “caso clinico”, o della “provocazione”
possibile legata alla sensualitd delle

tra Monteverdi e Scott Gibbons

Tancredi cowiro Clorfnﬁa
e spermatozoi In [ofta

IL COMBATTIMENTO, musica di
Cloudio Monteverdi @ Scott
Gibbons. Drammaturgia di Chiara
Guidi, Regia, scenografia, costumi
di Romeo Castelluccl. Direzione
musicale di Robarto Gini. Musiche
eseguite dall’Ensamble Concerto.
Con (cantanti) Lavinia Berlotti,
Mario Cacchett, Vincenzo Di
Danato, Salve Vitale (attorl)
Claudio Borghi, Gregory
Petitqueux, Silvano Voltaling,
Claudia Zannoni. Prod. Societas
Raffaello Sanzlo, Rema In collabo-
razione con Kunstenfestival des
Arts, Bruxelles e Biennale di
Venezia. Biennale di Venezia.

more & guemra. L'amore come

guerra fra le persone, fra | sessi,

Armmature che appaiono soffo
scure colling di cipressi e ianche stan-
ze sanitarie, dove lo stemma dei crocia-
ti diventa un'ospedaliera croce rossa.
Cura dello spirito @ cura del corpo scivo-
lano una nellalira con dolce violenza,
componendo ossimor, metonimie, ana-
cobuli visivi, sonor, concettuall. Il imedio
& spietato, lamante & il nemico, per
amore sl uccide, per convertire si
annienta. La Societas Raffaello Sanzio
splazza gli speftalon con un’incursione
in quei Madrigali guenien e amorosi di
Claudio Monteverdi che contengono lo
splendido Combattimento di Tancredi & Clonnda desunto dalla Gerusalemme del
Tassa. |l lavoro ha debuttato a Bruxelles e in Italia si & visto solo alla Biennale di
Venezia (& annunciato in dicembre al Bonci di Cesana). Assuma su di sé, in profon-
dita, ho spirito barocco giustapponendo gli opposti dell'esecuzione filologica e della
musica eleltronica e corpuscolare di Scott Gibbons, pista sonora implosa che cre-
sce come un parassita a dilatare e scardinare il “recitative” monteverdiano.
Ma tutto il lavoro vive di contrasti: Ia vicenda di Tancredi, che nella notte vede in
Clorinda la nemica e non riconosce la donna amata, vienea introdotta e conclusa da
altri madrigali incentrati sul conflitto d"amore. Da un’ambientazione pittorica e scura
&l passa a una camera offica rosa popolata di corvi neri e di misteriosi angell bam-
bini volteggianti indifferenti su trapezi. Il guerriero viena spogliato e rvela le sem-
bianze una donna. Alla donna & soffratta la voce, anima raggrumata, raggelata.
Rimarra stesa su un lettino ginecologico a gambe divaricate, mentre uno specuium
penzolerd sul davanti della scena. Ma Clorinda avra altre incarmagioni, fino a mol-
tiplicarsi alle soglie della morte in manichini di dimensioni via via nidotte. E sullo
sfondo un'alira lofla sara combattuta lungo
gran parle dello spettacolo: quella biologica
di migliaia di spermatazol ingranditl e prolet-
lali da un microscopio elettronico, alla fine
sterminati da uno spermicida. Su tutto un
volto di Cristo sofferente, che in melamorfo-
si vorticosa si tramulerd in seno, scudo e in
altre suggestioni. Ogni narrazione si polve-
rizza nei suoni di Scoll Gibbons, ogni forza
si esaurisce. Alla fine un guerriero fara la
comunione ingoiando una spada. | veli
cadranno & una macchina spruzzerd di nero
il tempietio, la candida scena del leatro di
guesla lolta di essenze profonde. Rimarra
un acre odore di ammoniaca. |l destno di un
paradiso senza speranza. Massimo Marino



profferte d'amore sponsale vero e pieno
falte da Caterina al Crocifisso. Rimana in
ombra (meglio cosil) anche la compo-
nente “femminista” dell'amore suscitalo
da Caterina proprio con la sua intangibi-
lita, & quindi con la sua supenoritd di
superdonna asessuata, nel fedele scr-
vano Mer. In guella parte il bravo
Giuseppe Moretti da un discreto contri-
buto permetiendo al dramma di amivare
a emozionare & commuovers davvero. A
proposito del lavoro della Mativi la
Guamier precisa, nella presentazione
scritta dello spettacolo, che «si é ococu-
pala soprattutto della disposizicne delle
luci & di una confezione complessiva-
mente amoniosa inlomo a due persone
che avevano davanti due leggiis. Bella,
comunque, la croce di luce disegnala
per terra davanti a Caterina. Ma perché
non tentare, a quel punto, magari sem-
pre nel Chiostro delle Agostiniane per il
fastival di Radicondoli, una vera restitu-
zione scenica, necessariamente rigoro-
sa, spartana, e qguindi non molto dissimi-
le da una lettura-mise en espace (che, in
fondo, sarebbe costata pochi soldi in
pit)? Francesco Tei

ANNA DEl MIRACOL di William Gibson,
odattomento di Giongio Alberdazzi dalla
traduzicne di Luigi Squarzina e Desideria
Pasolinl. Regia di Froncesco Tovassi.
Scene di Alessondra Chifi. Costumi di
Maria Rosaria Donadio. Musiche originall
dl Giacomo Zumpano. Con Marangela
D’Abbraccio, Simona Biancalana, Giulio
Famese, Walter Del Gaiso, Loura Romano,
Calerina Allegro, Moria Ralle. Prod. GL.Ga
.. e Compagnia delle Indie
Occidentali, Festival di Borglo Verezz,

Dopo Anna Proclemer e Mariangela
Melato & ora Mariangela D'Abbraccio a
impersonare la volifiva protagonista del-
l'criginale televisivo di Wiliam Gibson
dal quale quarantanni orsono il regista
Arthur Penn aveva rcavato il famoso
fim con Anne Bancroft. La toccante
vicenda della testarda, imiducibile,
coraggiosa Annie Sullivan, capace di
reinserire nelluniverso della normalita la
cieca e sordomuta Helflen (che sarebbe
pol diventata una famosa umanista)
conserva ancora toccante capacita di

coivolgimento, come hanno attestato |
fervidi consensi oftenuti al festival di
Borgio Verazzi (Savona) dal riallestimen-
to affidato alla meticolosa regia di
Francesco Tavassi, scrupolosaments
attenutosi all'adattamento di Giorgio
Albertazzi, prestatosi anche a dar voce
al medico che per primo diagnostica la
consaguenze della tembile malattia da
cul & stata colpita linfelice bambina
pochi mesi dopo la  nascita.
Intelligentemente evitando le orme Inter-
pretative delle due precedenti prolagoni-
ste, Manangela D'Abbraccio ha saputo
imprimere un personalissimo segno alla
giovane educatrice impegnalta a sottrar-
re dfa un'asfissiante prigiona affettiva una
piccina su cui i genitor, @ in particolare il
dispotico padre, si sentono in obbligo di
riversare | loro sensi di colpa conceden-
dole capricci, impuntature, insensate
rivalse. Mellambientazione primo
Otiocento affidata al monocromo inter-
ng, ideato dallo scenografo Alessandro
Chiti, & proprio il grigio ossessivo dagll
ambienti a sotfolineare la sofferenza e
insieme la grettezza di un piccolo mondo
incapace di trovare equilibno di fronte
alle prepotenze di un'infelice che reagi-
sce come una belva in gabbia al silenzio
e alla cecita. Se Mariangela D'Abbraccio
rnmanda appeno la caparbia lofta di
Annie per strappare alle tenebre e al
silenzio la piccola selvaggia cui tutlo é
concesso, la dodicenne genovese
Simona Biancalana conferma una volta
di pil le straordinarie capacita attoral dei
giovanissimi, tratteggiando una Helen
dispotica e capricciosissima in grado di
resistere a lungo alle lezioni di vita della
severa educatrice. Lintensa Laura
Romano e il paecipe Giulio Famese
danno vita di palcoscenico ai genilon
dellinfine recuperata bambina, mentre
Walter Del Gaiso si compenetra nella
figura del fratello maggiore che fin dai
primi momenti parteggia per | metodi
“Impietosi” della giovane donna venuta
dal Nord. Gastone Geron

LE NOTTI BIAMCHE, di Fedor Dostoevski.
Adattamento teatrale di Fabie Poggiali,
Regla, scena e costumi di Rossaella Falk.
Con Fabio Poggiali, Romina Mondello,

Giorgio Albertazzi (voce registrata).
Prod. Comp. Rossella Falk, Roma -
Associozione Maurizio Poggiall, Roma.
Festival di Borgio Verezzl.

MNel ricordo del film che Luchino
Visconti avava realizzato nel 1957 con
Marcello Mastroianni, Maria Schell,
Jean Marais, ispirandosi alle giovanili
pagine di Fedor Dostoevskij, Rossella
Falk ha voluto rendere omaggio all'ari-
stocratico regista riportando sulle
scane i toccanti “brevi incontri” di due
ragazzi sulle rive della Neva. Per la cir-
costanza s'e accollata il triplice impe-
gno di regista-scenografa-costumista,
avvalendosl dell'apporto interpretativo
della televisiva Romina Mondello e di
Fabio Poggiali, autore anche dell’adat-
tamento del suggestive racconto. La
magica atmosfera di una ottocentesca
San Pietroburgo estiva, gia allora spo-
polata dalle ferie, & stata ricreala con
essenziali rimandi scenografici nellal-
trettanto magica plazzetia
Sant'Agosting, cuore del borgo sarace-
no di Verezzi, sovrastante Pietra
Ligure. Poggiali-riduttore ha puntato
accortamente a conservare all'evocala
vicenda il profumo d'epoca che rende
plavsibile la romantica accensione dal
Sognatore per una ragazza incrociata
casualmente su un lungofiume mantre
era in vana attesa del fidanzato. E la
voce registrata di Giorgio Albertazzi a
fare da prologo allo struggente racoon-
to che si esaurisce nell'arco brevissimo
di tre giomate, anzi di altrettante “noth
bianche”, che nella Pietroburgo d'esta-
te mon concedono framonio al sole, Al
giovane idealista che vive costante-
mente nella dimensione del sogno
Fabio Pogaiali conserva l'innocenza di
fondo di un timido a cui la ritrosia inibi-
sce persino qualsiasi durature rapporto
di amicizia. Addirittura conquidente & la
grazia maliziosa con cui la quasi esor-
diente (in prosa) Romina Mondello trat-
tegqia con delicatissimo segno lo strug-
gente ritratto di una fanciulla romantica
che sta per lasciarsi coinvolgers dal
candore di uno sprovveduto per subito
slaccarsena gquando intravveda in lon-
tananza l'uomo che veramente ama.
Gastone Geron




regia di Scaparro

GL1 amanti di Verona
sulle ali della giovinezza

ROMEQ E GIULIETTA, di William Shakespeare. Traduzicna di Masoling D'Amico. Regia di Maurizio
Scaparo. Scene di Emonuele Luzzall @ Roberto Rebaudengo. Costumi di Guide Fioralo. Musiche di
Nicola Pliovanil. Luci di Mario Carletti. Coreografie di Mariano Brancoccio. Con Max Malatesia,
Giovanna Di Rouso, Giocinto Palmarini, Donatelia Ceccarello, Fernando Pannullo, Enzo Turrin,
Lorenzo locono, Alessandro Avarone. Prod. Teatro Eliseo, Roma - Estale teahrale veronese. Estale
teatrale veronese,

i
E una ventata di gioventd a imompere in palcoscenico per I'ennesimo omaggio di Verona

ai “suoi” Romeo e Giulietta che la regia spumeggiante di Maurizio Scapamo ha restitui-

to alla pertinente datazione anagrafica non seitanto dei due protagonisti, ma anche dei
loro compagni di avweniurose incursioni notiume, di temerarie sfide, di sanguinosi duelli,
Scaparro ha imparentato gl avwersi Montecchi @ Capuleti con gli odiemi componenti delle
bande motonzzate che altrettanto temerariamente si sfidano per le strade e le piazze di tante
nostre periferie, sullesempio conlagioso delle violente gang amencane. Giovane e di immedia-
ta recezione risulta anche la spigliata traduzione di Masaling D'Amico che ai fissosi ragazzi del-
limmaginarna Verona shakespeariana meatte in bocca vocaboli @ molti degli odierni Teddy Boy,
mentre basta I'alto muro collocato dagli scenografi Emanuele Luzzati @ Roberto Rebaudengo
al centro del vastissimo palcoscanico per dare la sensazione della barriera di odio e di pregiu-
dizio che separa due famiglie rivali stolidamente impegnate in pretestuosi dissidi e consaguenti
vendette. La freschezza adolescenziale della quasi debuttante Giovanna Di Rauso esalta la
femminiiita ancora vagamente androgina di Giulietta, folgorata dalla vista dell'ancora incognito
Romeo introdottosi abusivamente nella casa di lei per partecipare ad una festa danzanie.
Altrettanto felice & la colortura sgargiante che Max Malatesta impone al suo prorompente
Romeo, inizialmante mortificato nei toni lamentosi del non comisposto corteggiatone della bella
Rosalinda ma subito preso dallincantamen-
to dell"autentico primo amore. La doice ala
della givinezza esalta 'esuberante prestan-
za che Giacinto Palmarini elamgisce con
acrobatici sianci allo sfortunato Mercuzio e
l2 non minorn doti atletiche con cui
Alessandro Avarone e Lorenzo lacono
scolpiscono I'assennato Benvolio e il gua-
stafesta Tebaldo. Per il versante della ben
pil responsabile eta matura Scapamo &
ricorso alla mediazione interprelativa della
vivacissima Donatella Ceccarello, del pil-
toresco Fermando Pannullo e del simpati-
camente imiconoscibile Enzo Turrin, che
danno adeguato risalto allindaffaratissima
guanto inaffidabile Nutrice, al troppo fiden-
la frate Lorenzo e al tirannico padre di
Giulietta, deciso a darla in sposa aun
gentiluomo cui la ragazza tenta in ogni
modo di sottrarsi. Ammirevole & infine I'a-
sciuttezza registica con cui Scapamo
govemna la morte cruanta dei dua sventu-
rati amanti, rifuggendo da compiacenze
ipar-romantiche o addirittura granguignole-
sche. Gastone Geron

IL MERCANTE DI VEMEZIA, oi Willlam
Shakespeare, Libera rduzdone e regia o
Giorgio Albedozzi. Scene e costumi o
Francesca Cannavd. Musiche di Marlo
Modestini. Con Gilorgio Albertazz,
lucrezia Lonte della Rovere, Daniele
Griggio, Vincenzo Bocciarelli, Fobrizio
Raggi, Lorenzo Degll Innocenti, Franco
Slivestr, irene D'Agostine, Selene
Gandini, Jocqueline Maiello Fermry,
Rossona Glordang, Fulvia Lomenzet. Prod.
Giga, Roma - Estate teatrale veronese.
Estate teatrale veronasa.

MNal cimentarsi per la prima volta con la
vicenda shakespeariana incentrata sul-
I'abnorme patto che, per soccomere ['a-
mico Bassanio, § probo mercante
Antonio confrae con l'abormito usuraio
Shylock, Giorgio Albertazzi ha attuato
una personalissima nduzione della com-
plessa commedia che aveva ascoltalo
giovanissimo nella memarabile interpre-
tazione di Memo Benassi. Al geniale
quanto imprevedibile prototipo
Albertazzi 54 attenuto peraltro soltanto
in alcuni passaggi interpretativi, mirando
piuttosto a costruire uno spettacolo lon-
tano dallinvalsa consueludine di dare
spazio preponderante alla sanguinaria
rivalza dell'ebreo che pretende di strap-
pare una libbra di came dal corpo del-
l'odialo creditore gualora non sla in
grado di restituingli i tremita scudi con-
cessigh in prestitc. La libera riduzione
attuata da Albertazzi si propone vicever-
sa di rchiamare altrettanta attenzione
sui concomitanti temi della malinconia
esistenziale di Antonio, sulla sua ambi-
gua amicizia per Bassanio e sopratiutio
sul risvoito fiabesco dei tre scrigni d'oro,
d'argento & di piombo a cui per testa-
menio paterno & affidata la sorle dei pre-
tendenti della ricca e bellissima Porzia.
Mel Mercante tenuto a battesimo al
Teatra Romano di Verona ha in definiti-
va peso decisivo la scelta registica di
inquadrare il tutlo in una Venazia came-
valesca dove il drammatico si slempera
nel grottesen, perfino la pagina nera ded
giudizio dogale preteso da Shylock, sfio-
rando la farsa per la caratierzzazione
maliziosa di un doge sordo e imbambi-
to, faciimente catturato dalle eccezioni
dellintraprendente Porzia camuffata da
giovane legale padovano. Una sora di
carolina veneziana riproduce il “lealri-



no” in cul si muove lereditiera mentre il
Palazzo Ducale & simboleggiato da una
scalea al cui sommo & lo scranno doga-
le. Sul lato opposto la scenografa e
costumista Francesca Cannavo ha
lascialo spazio alla casetta di Shylock.
Albertarzi-attore evita di accentuare il
versante fragico del suo vendicativo giu-
deo, cosi come pretende da Lucrezia
Lante della Rovere una Porzia pid spen-
sigrata che donna fatale, lasciando a
Daniele Griggio di pesare sull'altro piatto
della bilancia con | crucci esistenziali del
suo Antonio. La scefta dissacrante del
riduttore~regista trova infine controprova
decisiva nell'aver affidato a un'atirice il
personaggio del gobbo Lancillotto, servo
di Shylock, imponendo alla spigliatissi-
ma lrene D'Agosting un esllarante dia-
letto veneziano pill imparentato con
Ruzanta che con Goldoni. Gastone
Geron

UN GIORNO DI FUOCO, di Beppe
Fencglio. Regia di Gabriele Vocis. Luci,
scenofonica e scene di Francesco
Calcagnini. Con Beppe Rosso. Prod.
Laboratorio Teako Seffimo, Torino in colla-

borazione con il Teatro Sociale di Alba. Al
Grinzane Festival 2000 Teatr InFastival,

Lultimo intrattenimento del Teatro
Settimo shoccia dal tessuto letterario di
Beppe Fenoglio, un ordito ubbidiente ai
moduli classici @ una trama che fa eco
al dire quotidiane. Il racconto Un glarmo
di fuoco descrive la vicenda di un
uomo sincapace di esprimersi diversa-
mantes, chve in una sonnolenta gloma-
ta d'estate «diade la parola alla dop-
piettan & con un eccidio spaventoso
tolse la vita ad alcuni innocenti che gli
capitarono sotto tiro.

Biondo ed esile, lontano dalla podero-

Toscana delle Culture

Fra nasi e gomiti
nei boschi dell’Amiata

it di un mese di festa per 'Amiata fastival (23 luglio-27 agosto), passando

P dal teatro alla danza, dalla musica, al cinema e alle arti visive. E se, per la
sezione cinematografica va citato, oltre a Odar loseliani @ a Lasse
Naukkarinen, Artavazd Peleshyan, regista armeno, nei cui film, sonorizzati @ musi-
cali senza dialoghi. accade realmente, come dichiara lo stesso autore di asentire
le immagini @ vedere il suono», per 'ambito teatrale si é cominciato con Agosting,
un monalogo scritto, diretto @ interpretato da due artisti esordient], rispettivamente
Davide Stecconi e Stefano Luci. Subito dopo & stata la volta di Passi. Camminare
Incontrare Fermarsi, un incontro realizzato da Renata Molinari e Paola Bigatto, che
nel loro pellegrinaggio lungo la via Francigena (da Pavia verso Roma) assieme a
un gruppo di artisti, hanno fatto tappa all'Amiata. Ecco allora che, a tumo, g viag-
giatrici, sedute a semicerchio di fronte al pubblico e godendo del suggestivo sce-
nario della cripta di un'abbazia dell'Vill secolo, raccontano l'esperienza del loro
andare: canti, poesie, storie della giornata di viaggio appena trascorsa (diciotto chi-
lometri a piedi) o di quelle gia passate fanno trasparire il senso di quel camming,
Di seguito Egumteatro ha proposto Strani avwenimenti nelia citta df A., liberamen-
te tratto da If naso di Gogol, spettacolo rsultato del laboratorio condotto durante
I'inverno ad Abbadia San Salvatore da Annalisa Bianco e Virginio Liberti con atto-
ri non professionisti @ musicisti amiatini.Qui la scena é popolata da personaggi
grotteschi con le facce deformate dal trucco. Su di loro aleggia un naso senza pro-
prietario e la presenza, ora inquietante, ora pib divertente e a trath ballerina, di uno
scheletro intento a seguire il corso degli eventi, Cosi, tra salottini rialzati sullo sfon-
do, tavoli pit familiar in proscenio, sale daspetto al centro, sedie accatastate o
spostate a formare perfetie geomelrie, si compie la vita di una cittadina di provin-
cia. Alla fine naso e proprietario si ritrovano, lasciandoci il dubbio se si tratti di legit-
time ricongiungimento. Non & mancata, al festival dell'Amiata, neppure |la magia
del circo con Coude 8 coude di Le Petfit Thédire Barague dove, appoggiali gomito
a gomito sul parapetto di un minuscolo teatro da fiera si guarda gid alle vicende di
uomini @ marionette fino a quando, improvvisamente, la prospettiva si alza guada-
gnando un piano a mezzasta. E allora lo spettacolo non & pil laggil in fondo, ma
di fronte a nol, facendoci ancor pil chiaraments intravedere la dis-grazia del corpo
umano al confronto di quello delle marionette al punto che spesso i i infraveds,
quei due comi cosi diversi, garaggiare nel contendersi un di pid di vita. C'é stata la
danza con | blitz fiabeschi e L'entrare nelia porta senza nome di Virgilio Sieni, lave-
ro sulla fiaba, quest'ulimo, che intreccia teatro, danza, installazioni e ben si adden-
tra in quel bosco di castagni dovie & ora allestito e ancor prima nato. E per finire si
& vista l'opera popolare in costume diret-
ta da Ellen Stewart in collaborazione con
la MaMa ET.C. New York & la MaMa
Umbria International, dove lo scenario &
stato quells passaggistico naturale di
boschi e colline amiatini, mentre | can-
tantifattori, accanto a pochi professioni-
sli, erano perlopio abitanti del luogo scrit-
turati per l'occasione. Manfena Roncara
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sa e lenerissima immagine dello scrit-
tore, l'attore Beppe Rosso dipana la
cronaca di questa follia paesana, incor-
miciato da una struttura metallica che
traccia il profilo stilizzato di un campa-
nile coredato da un bilanciera, una
ructa di bicicletta e una tela leggerissi-
ma. E lo fa con impegno. Ma il distac-
co dalia pagina scritta si avverie: per
quanto si inseguano le assonanze con
le impressioni e | ricordi incisi nella
mente da uno scrittore molto amato, e
atmosfere evocate da una lettura reci-
tata affiorano solo di quando in quando
& non si affonda con l'emozione nella
realta narrata, come era accaduto con
tante altre storie del Laboratorio di
Settimo. Per quanto la si animi con la
gestualita e la variazione di accenti, il
racconto di Fenoglio & letteratura, I'im-
mediata semplicita della parola scrifta
e la dimensione dialettale risentono
della traduzione in spettacolo, la capa-
citad evocaliva della pagina sembra
meno pregnante, e poiche la violenza
della vicenda & smussala da una
espressivita troppo affettuosa, non si
afferra a pieno una realtd contadina
dove l'ignoranza, la solitudine e la pre-
carietda economica ottundono le
coscienze. Mirella Caveggia

LANGELD, LA BELLA E IL DIAVOLO, rac-
conlo musicale liberamente [spirato
dlla leggenda medioevale Lo Ball’Alda,
di @ con Marco Alotto @ Bobo MNigrona,
Regia di Bobo Nigrane. Elementi scenici
di Poola Rossinl. Musiche dal vivo o cura
di Elisa Fighera ¢ Mauro Basilic, Luci e
fonica di Lionello Gioberto. Prod. Onda
Teatro, Torino. Al festival Lo spetacolo
della montagna, 5. Antoning ol Susa
(Tarina).

La leggenda della BellAlda & assal
conosciuta nella Valle di Susa, ponte
fra Toring & la Francia, e a essa hanno
dedicalo pagine Massimo D'Azeglio e il
su0 contemporaneo pittore e scrittore
torinese Edoardo Calandra. Proprio la
narrazione lasciataci da quest'ultimo &
senvita a Onda Tealro come canovac-
cio per tessere la propria originale ver-
sione del milo. La bella fanciulla,
aggredita da alcuni soldati di ventura,

sfuggl loro lanciandeosi in un precipizio
& miracolosamente si salvd. Quando,
perd, poco prima del matrimonio, la
Bell'Alda volle, vinta da colpevole
superbia, ritentare il tuffo, fu inesorabil-
mente punita. Accanto ad Alda, Alotto e
Nigrone immaginano nuovi personag-
gi, primi fra witi | distratto angelo
custode Uriele & il diavolo, e poi il nobi-
l& Arduino & il crudele Corbo. Il raccon-
to amplia in tal modo il proprio onzzon-
te & diviene un‘ulteriore testimonianza
deli'eterna lotta fra il Bene e il Male.
Alotto e Migrone, narraton ora divertiti,
ora incantati, di quesia nuova battaglia
fra le due massime forze che reggono
il destino degli uomini, sfruttano bene
le proprie raffinate doti mimiche e dia-
logano armoniosamente con i due effi-
caci musicisti che li accompagnano. La
coppia di attori riesce, insomma, a tra-
sferire sul palcoscenico nudo quella
suggestiva atmosfera che ancora oggi
avvolge la Sacra di San Michele, teatro
delia leggenda. Laura Bevione

OMBRA, drammaturgia di Hansal
Cereza e David Marin. Adattamento di
David Marin. Regia di Honsel Cereza,

Musiche di Miki Espuma. Corecgrafie di
Javier Latome. Luci di Fernando Esparza.

Con Eduard Josep, José Antonio
Benitez, Femando Romero (bollering),
Danna Leese (cantante). Prod. La Fura
dels Bous, Barcelona. Al festival dal
Parce Cullurale Le Sere, Grugliasco
(Torino).

Federico Garcia Lorca negli ultimi
momenti della sua vita, e poi il poeta,
divenuto, dopo la sua morte violenta, il
mita, Su questa idea la Fura dels Baus
ha costruito il suo ultimo lavoro, artico-
lato In una serie di pezzi fra di loro
sostanziaimente irrelati. Due attori
bianco westiti interpretanc  Garcia
Lorca, l'uomo & il poeta, e agiscono
presso un‘alta parete posticcia, dalla
gquale staccano lingue di carta quall
messaggi da lasciare al posteri. Si trat-
ta dei versi del poeta, dei suci apologhi
velati di malinconica saggezza. La por-
zione restante del palcoscenico & inve-
ce occupata da un ballering di lamen-
co e da una cantante di blues, guesta

impacciata nei movimenti da alcune
corde che la trattengono dalla schiena.
Le performance dei due aristi, in un
caso accompagnata dalla proiezione di
immagini e scritte, si altemano senza
una reale soluzione di continuita alle
parti recitate. L'allestimento, infatti, pur
awalendosi dellindubbia professiona-
litd dei quattro interpreti, manca di
unita & testimonia di un'incertezza nel
percorso artistico della compagnia
catalana. Desidercsa di misurarsi con il
palcoscenico tradizionale, la Fura con-
tamina quello che avrebbe potuto
esSere un suggestivo lavon da came-
ra = alcune invenzioni visive e la forza
dei versi di Garcia Lorca inclinavano
verso questa opzione — con l'utilizzo,
poco convinto oltre che poco convin-
cente, di quei linguaggi che ne hanno
disegnato lidentitd nel corso degli
anni, insinuando in tal modo nello spet-
letore la sensazione di aver assistito a
un mancato grande spettacolo. Laura
Bevione

LE MARTYRE DE SAINT SEBASTIEN, di
Gobriele D'Annunzio. Musica di Claude
Debussy. Adottamento drommaturgico
di Alberto Bentoglio e Lulgi lannotia.
Regia di Luigl lannotta. Scene e costumi
di Isabella Costerman. Lucl di Massimo
Mennuni. Con Lorenzo Volpl Lutber,
Froncesco Guidi, Elena Fermari, MNicole

Vignola, Pia Lanciolti, Angelo Burini (pia-
noforte), Elisa Ghezzo (laulc), Romilda
Colombo (soprano). Prod. Teatro del
Viftoriale, Gardone - Theatre des
Italiens, Mﬂgl.mmmm

E difficile resuscitare oggi il teatro di
Gabriele O'Annunzio. Con tutta I'ammi-
razione che pud destare la sua attivita
dinteliettuale aperto alle nuove ten-
denze europee e le qualita della scrit-
tura, il suo tealro (come buona parte
della sua produzione) appare molto
legato al suo tempo o, quantomeno, a
forme d'espressione 1a cui pura & sem-
plice riproposizione oggi pare ardua.
Servono o grandi mezzi o una chiave
inedita, che apra il testo a nuove letiu-
re. Per questo l'adattamento del
Martyre (scritto da DPAnnunzio in fran-
cese nel 1911) curato da Bentoglic-



lannotta lascia qualche perplessita: il
lavoro non riesce a imboccare né una
via né lalira, malgrade impegno e la
qualithd delle interpreti femminili, Paolo
Bosisio, che dirige la slagione estiva
del Vittoriale, I'na volulo come spetia-
colo d'apertura. E un segno di rinnova-
te ambizionl e, forse, di un ritrovato
ruolo: chi, se non il Vittoriale, deve con-
tribuire a valorizzare, ammesso che sia
possibile, 'opera del Vate? C'é sicura-
menle, in questa operazions, una non
comune conoscenza dell'ambiente
intelletiuale & mondano parging in cul
& malurata l'opera. E c'é anche lidea di
condividera questa conoscenza con il
pubblico, *mettendo in comica” l'origi-
nale con il pretesto di una recita priva-
ta del Martyre, alla vigilia del debutto. Il
lungo sottotitola dello spettacolo parla
infatti di una «recita straordinaria offer-
ta da |da Rubinstein & Claude Debussy
al poeta Gabrigle D'Annunzio nel salot-
to parigino di Léon Baksts. Il motivo
mondano, che llumina un ambiente,
ha il suo fascino. E | varsi scelti del
Martyre illustrano | temi dannunziani
dell'esaltazione dell'srcismo e della
bellezza, la sensualita, il compiaciman-
to estetizzante per il gesto perfatto. la
grande passione, | toni lirci alti e con-
citati. Ma il problema & che i due filoni -
la “comice” e il dramma - tolgono, per
cosi dire, clascuno qualcosa all'altro,
impedendo di andare a fondo. Pigr
Giorgio Nosari

POLLICING MEL FAR-WEST, di @ con
Daniele Debernardi. Prod. Teatrino
dell'Erba Malta. Festival Alba di Teatro
per Ragozzi, Alba Adrlatica (Te).

Daniele Debernardi &, tra gli artisti di
figura italiani, uno di quelii meglio dota-
ti dal punto di vista istrionico. Non
basta infatti essere buoni interpreti, per
domare una piazza gremita di persone,
affrontare vis & vis il pubblico secondo
le modalita interattive dello spettacolo
d'animazione per bambini, fronteggiare
gl inconvenienti che si presentano
quando la folla & tanta & preme sul pal-
coscenico, Bisogna essere ver istrioni,
& Debernardi ha presenza scenica, ino-

nia, spirto @ senso della situazione,

In pit ha voglia di divertirsi @ riesce a
trasmelterla: Pollicine nel Far-West -
che il Festival Alba, una delle tante e
frequentate  rassegne che |l
Lanciavicchio organizza durante l'esta-
te, ha offerto in anteprima - & una diva-
gazione tra fiabe e cow-boys, con un
occhio a Tax Willer e uno ad Alan Ford,
uno ai fumetti e l'altro ai cartoni anima-
ti, ai loro templ 8@ Meccanismi comici.
Qualcosa di obsoleto, se si ragiona in
termini di immaginanio infantile odierno.
Ma che “arriva” in platea.

Giova al risultato una buona costruzic-
ne dei pupazzi, Fanimazicne disinvolta
fino a dieci figure alla volta, I'alternan-
Za lra recilazione e animaziona, la pre-
disposizione di un pubblico caldo e
accogliente. Tanto che, alla fine. que-
sto perdona le sbavature di una scrittu-
ra ancora imperfetta, con rallentamen-
ti, shandamenti & pause nella seconda
parte dello spettacolo, che va ancora
definita, Pler Grorgio Nosar

POLVERE DI STELLE, di Bernarding
Zapponi @ Maurizic Micheli. Regia di
Marco Mattolinl, Scene di Alessandro
Chiti. Costumi di Silvia Moruecel.
Coreografie di Toni Ventura. Direzione
musicale di Lucio Gregorett. Luci di
Franco Nuzze. Con Maurizio Michedi,
Benedicta Boccoll, Elie Veller, Claudio
Angelinl, Antonio Casclo, Marco
Casazza, Daniela Temer, Guido Siver,
Francesco Magali, Matteo Michedi,
Maure Borghl. Corpo di balle: Raffaella
Bodoni, Stefanio Bove, Chiara Gizzi,
Francesca Lecnardi, Manica
Schietroma, Gabriella Rublno. Prod.

Apas, Roma. Festival della Versiliana.

Una compagnia d'avanspettacolo, i
cui artisti, scontentl, capricciosi e
malandati, affrontano un quotidiano
téte a téle con la fame e col bisogno
sulla scia di un capocomico, pronto a
umiliarsi senza ritegno per un ingag-
gio anche modesto, & della soubratte
sua compagna, altrettanto pronta a
lasciarlo quando all'orizzonte si profili
un entusiasmante amore d'oltreccea-
no. E naturalmente, in questa vilta
emabonda di teatranti, tante valigie
che, allineale, sovrapposte o affastel-

late, vanno disegnando di volta in
volta le scene di uno spettacolo, il
ponte di una nave o l'abbandono diun
malinconico caffé. E Polvere di stelle
che alla Versiliana di Marina di
Pietrasanta si & cimentato, a distanza
di anni, col temibile cast del film inter-
pretato da Alberto Sordi, Monica Vitti,
Wanda Osiris @ Carlo Dapporto. Una
sfida non piccola, legata al preceden-
te cinematografico dal comune deno-
minatore del teatro, la soltanto narra-
to e qui direttamente agito, ma anche
dal nomea di Bernardino Zapponi, che
figurava allora tra gli autori della sce-
neggiatura @ che oggi firma il lesto
insieme a Maurizio Micheli. E soprat-
tuttc una scommessa vinta, grazie
alla regia agilissima e brillante di
Marco Mattolini, capace di unire la
spontaneita, non di rado un po’ greve,
dell'avanspettacolo & la verve scintil-
lante di un'esatta e misurata elegan-
za. Dove gli interpreti tutli, raccolti
intorne a un poliedrico  Maurizio
Micheli & a una spumeggiante
Benedicta Bocooli, finiscono per con-
quistare la simpatia dello spettatore
pid diffidente e serioso, regalando al
pubblico una serata di intelligente &
godibilissima brillantezza. E sul palco-
scenico, con le traversie di questi guit-
ti. scorre sommessa la realtd di
un'ltalia impegnata a districarsi dalle
strattole della guerra, ma anche solar-
mente pronla a carezzare, con l'avve-
nuta liberazione, agognali traguardi di
benessere o addirttura di gloria.
Come accade a questi artisti, un po’
cialtroni, ingenui e pronti a lludersl,
che un coipo di fortuna ha inopinala-
mente portalo nel glorioso teatro
Petruzzelli di Bari, ma che |a restaura-
ta normalita fa ripiombare nell'anoni-
mato & nelle difficoltd consuete. Cosi
I'dmerica e | palcoscenici di
Broadway, quasi toccali con mano
nell'inconsistenza effimera del sogno,
gia si allontananc nellirraggiungibilita
di sempre e la vita, nuovamente sten-
ta e oscura, torna a ripiegarsi nella
malinconia di un'evanescente polvere
di stelle. Antonella Melilli




SUOVADIMUS, scritto @ interprefato
dalla gente di Monticehielio (Siena).
Regla di Andrea Cresti. Prod. Tealro
Povero di Monticchiallo. A
Monticchiello.

Per un'esperienza come quella di
Monticchiello, del suo “teatro pove-
ro” fatio interamente dalla gente del
paese (si crea il testo & si prova per
masi e si recita poi, d'estate, davan-
ti a un pubblico ospite in piazza)
trentaquattro anni sono davvero
tanti. E non solo nel senso bucno
del termina. |l fatto & che & difficile
trovare un'idea di speltacolo nuova
e convincente ogni anno, Muoven-
dosi sempre pid o meno su temi
analoghi. Sempre si descrive lo
sconcerto di una comunita umana
piccola e appartata, ancora legata
alla memoria del passato, nel
momento in cui vede tradite a
accantonate una cultura contadina
autentica e un modo di vivera cha il
mondo contemporaneo ha distrutto.
Ed ecco uno smarrimento quasi
straniato, metafisico, ecco la since-
ritdh — davvero poetica, loccante —
con cui si ricordano tempi lontani, &
il lavoro duro e ingrato (eppure
degno di essers rimpianto) dei
campi, lo scriteriato abbandono dei
poderi. Su questo, pol, proielta la
sua ombra la prospettiva - spesso
incombente - di abbandono del
paese slesso, ormai tagliato fuori
dalla legica di oggi, nell'era delle
metrapoli & degli affari. Tutto questo
gi ritrova, puntualmente, anche in
Quovadimus, tra momenti di teatra-
lita pieni, efficaci & sconnessionl e
indubbia farraginosita nella secrittura;
sembra di riascoltare un discorso
che quelli di Monticchiello ci hanno
gia fatto tante, troppe volte, e al
tempo stesso & come sa troppi temi,
troppi argomenti, si affiancassaro
'uno all’altro, senza perd dar forma
a un percorse unitario od organico.
Spasso, |a riflessione & il dibattito in
scena prendono parecchio spazio, e
indeboliscono la teatralita di questo
nuovo autodramma (& il termine wffi-
ciale wusato da Monticchiello).
Sembra, tra l'altro, di distinguera

abbastanza bene le parti che vera-
mente sembrano espressione diret-
ta del senlire della gente comune di
Monticchiello, e quelle fin troppo
intellettuali, scritte, che paiono
applicate un po a forza.
L'argomento predominante &, sta-
volta, l'angoscia da Internet, | cam-
biamenti a catena della societa nel-
I'era della globalizzazione (della
quale si coglie bene il potenziale di
isolamento e di alienazione dell'indi-
viduo). In parallelo con il tema del
viaggio, o forse della deportazione
varso un futuro minaccioso e ignoto,
c'e I'idea di una “nuova era” che pro-
cede spavalda. Francesco Tel

THE COUNTRY (LA CAMPAGNA), di
Martin Crimp. Traduzione di
Alessandra Serra. Regla di Franco
Perd. Musiche di Antonio DI Pofi.
Scene di Manuel Giliberti. Luci di
Tonine Licl. Con Iscbel Russinova,
Maurizic Donadoni, Elena Ferrari.
Prod. Centro Europeo di
Drammalurgia e Ars Millenia. Al
Fastival di Benevento

Al centro di questo The country,
scritto da Martin Crimp, ¢i sono |
ritmi guieti della campagna intesi
come alternativa all'aggressione
slressante della citta, ma forse
anche come fuga dalla droga a cui il
protagonista aveva finito per cedera
2 a cui sembra essersi sottratto, ridi-
segnando la propria vila e quella
della sua famiglia secondo parame-
fri pid costruttivi e sereni. E serena
appare, Infatli, nell’allestimento pre-
sentato in prima nazionale alla XX
adizione del Fastival di Banevanto,
la profondita della notte e la panom-
bra diffusa che avvolge l'interno in
cui si svolge 'azione & che la sce-
nografia di Manuel Giliberti inquadra
antro le linee nette di una comice,
segnandolo appena con una paltro-
na e un tavolo illuminato dall'alto
dalla luce parantoria di una lampa-
da. Si tratta tuttavia di una pace iflu-
goria, destinata a frangersi man
mano in un susseguirsi di sospelli,
provocazioni, inquietudini che vanno
svelando intorno ai tre protagonisti

un tessuto ambiguo di verita taciute,
di dubbi insinuanti, di scoperte
bugie. Il testo. sapientemente artico-
lato, sambra snodare su un confrap-
punto ideale di virgiliano idillio il
guadro inguieto di un triangolo che
vede, accanto a un medico incapace
di sottrarsi alla schiavitl della droga,
la moglie di lui, costretta a guardare
in faccia il perpetrarsi, fra doppiezze
e tradimenti, di una situazione che
sperava mutala, @ una ragazza di
disinibita e perfino cinica lucidita,
che recila | versi del poeta latino e al
tempo stesso ne osserva l'inganne-
vole illusione. Si assiste a un crudo
smascheramento  dell'apparente
sarenita di una vits di campagna,
che celava un tempo la dolorosa
fatica degli schiavi e oggi si fa
schermo di serpeggianti & quotidia-
ne vigliaccherie. Un guario perso-
naggio che non comparird mai in
scena, con la persistenza insinuante
di un occhio impietoso sembra gui-
dare i tre verso il deflagrare di
un'ambiguitd sotterranea, che nes-
sun chiarimento &8 nessun tantativo
di rinnovamento potra mal esorciz-
zare fino in fonda. E che la linearita
scabra dell'allestimento diretto da
Franco Perd restituisce con dignito-
sa incisivitd come un suggello di
ineludibile tormento esistenziale.
Antonalla Mealilli

UM TRAM CHE S| CHIAMA DESIDERIO,
di Tennessee Willlams. Troduzione di
Mascline D'Amico. Regia di Lorenzo
Salvetl. Scene dl Massimo Marafante.
Costumi di Maring Luxardo. Con
Pacla Quattrinl, Enrico Lo Verse, Carla
Farraro, Alessandro Lucl, Roberto
Raciti, Cristing Caprarulo, Mara Di
Malo, Simone  Marlini, Dario
Biancone, Enrice Franchi, Diana
Collepiccolo. Prod. Teatro e socletd,
Roma. Al festival della Versillana

E difficile credere, vedendo questo
Un tram che si chiama desiderio par
la regia di Lorenzo Salvell, che una
colta signorina, cresciuta nell’atmo-
gfera raffinata di un Sud ormai pros-
simo al declino, possa innamararsi
di un assera rude e volgare come
Stanley Kowalsky, al punto da divi-



dere con |ui una vita dura e soppor-
tare faliche guolidiane e incontri
grevi, al limite dell’'animalesco. Ben

lontano da quel giovanissimo
Marlon EBrando che, dopo averne
vestito | panni nel 1947 su un palco-
scenico di Broodway, conguistd il
pubblico di tutto il mondo nella ver-
sione cinematografica diretta da Elia
Kazan, & Enrico Lo Verso, che pos-
siede un'indubbia presanza scenica,
tuttavia inficiata da una sorta di apa-
tica fissita & da una tult'altro che
lodevola dizione, a interpretare
Staniey. Del resto il segno di un
appiattimento, sconlato e monocor-
de, sembra trasmettersi un po’ a tutti
i personaggl, a eccezione di
Blanche, di cui Paola Qualtrini cerca
di sviscerare con sensibile duttilita
la complessitd nevrotica, fragile e
sognante, che anela alla bellezza &
sl avvilisce tra alcool 8 menzogne,
scivolando nello scontro con una
realta brutale in una quasi liberato-
ria follia. Ma, al di 14 della corretlez-
Za interpretativa deali attori, I'allesti-
mento, peraltro tecnicamante curato
& coerente, appare penosamente
segnato dalla poverta di una lettura
pedissequa e scontata, che immise-
risce l'intrinseca ricchezza del testo.
Mentre il mondo minuto, viclento e
vitale che fa da sfondo alla vicenda,
si ammulolisce in un affresco ste-
reotipato dove gli uomini si ubriaca-
no, le donne si abbrutiscono e la fio-
raie muoiono di fame, impercettibil-

mente percorso da un filo di solida-
rieta che tuttavia non trova riscontro
nelloc spessore di un'autenticita
umana intrecciata di amori, soffe-
renze, entusiasmi e fruslrazioni. E al
contrario fulto appare sospeso sul
filo di una percezione confusa e
superficiale che sembra nascere da
un'intrinseca debolezza dell'allesti-
mento. Dove perfino la brutalita
dello stupro si spegne in esteriorita
grottesca di movimenti affannati, la
cui inutilita frettolosa finisce per
segnare un'imperdonabile frattura
nel percorso traumatico di Blanche
varso la follia. Antonalfa Melilli

a Cervia

Nozze d’ Orgen’ro

con i burattini

P er il 25" annlversario del festival Arrivano dal Mare! la balneare Cervia si
e popolata di creature e pupazzi, Mangiafuoco e Pulcinella, demiurghi
d'ombre e di lucl, oggetti animati e fantastiche visioni. Un festival che
non sl & consantito il lusso di autocelebrarsi, sbracandosi in puro compiacimen-
to, ma che ha regalato un'edizione ricca e flammegagiante. Come da anni,
ormai, ¢i ha abituali, il programma e le ospitalita si alternana fra la grande & alla
tradizione del teatro di figura e l'innovazione. Si parte con il Iradizionale
Pinocchio dei legni (di Lui Angelini, Stefanc Giunchi e Paola Serafini}, che tuttc
si costruisce attorno alla materia, il legno appunto, approdando alla narrazione
delle avwenture del celebre prolagonista con intersezioni fra burattini di ogni
taglia, scatole magiche & personaggl reall. Uno spettacolo che molto insegna
del mestiere @ preannuncia una perla, quale I'Excelsior della Carle Colla & Figli
offre. E il ritorno di un mito del teatro di figura, uno spettacolo tutto giocato sulla
perizia e lo splendore del décor, celebrazione di tre saccli @ due millenni: il
Duemila che mette in scena lo sguardo estatico dell'Ottocento di fronte alle
meraviglie del possibile realizzate dal Movecento. Un trionfo di quel mestiere e
dellinventiva che hanno fatio @ fanno grande la tradizione dei Colla. In questo
quadro non poteva certo mancare il veterano Dan Bishop col Punch&Judy
Show, Pulcinella british. A Pinocchio, invece, torna la compagnia fiorentina fon-
data da Carlo Staccioli, | Pupi di Stac, che all'aderanza alle tipologie della tradi-
zione figurativa accompagna la modernita dello studio & dell’approccio alla
pedagogia infantile. Una sterzata decisa verso sempre nuove frontiere deall'im-
maginifico viene da Effand/fsiand dell'olandese TamTam, attraverso cul si entra
in un'isola di fuga, un mondo in divenire continuo come la sabbia su cui & crea-
to. Non una parola, tutto & in scala minuscola. Un piccolo gioiello di rara sensi-
bilita e poesia. Gid su un piano pid estremo e “adulte” poggia Tre gemedi di
Agar, che dal crudele Strappacuore di Vian trae uno spettacolo cupo & inquie-
tante, storia di una possessione amorosa fra una madre e tre figli che, per pato-
logia d'amore sono rinchiusi in una gabbia & in essa. minuscolo mondo, danno
sfogo ad una creativita tanto fone da essere, infine, liberatoria. Ivan Groznif
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ONO NATO il & aprile 1915 in
Polonia in un paesino con una
piazza del mercalo e guaiche
vicoletto sguallido. Sulla piazza
del mercato sl innalzavano una
piccola cappella con la statua
d'un santp, secondo 'uso catto-
lico, @ un pozzo attorno al quale
i celebravano, al chiaro di luna,
le nozze ebraiches. Tadeusz Kantor nasce a Wielopole, voi-
vodato di Cracovia. «Mio padre, insegnante, non & ritornato
dalla guerra. Mia madre, mia sorella e io siamo andati a vive-
re dal fratello di mia nonna che era curato. E la che siamo
stati allevati. Ecco da dove mi deriva limmagine del presbi-
terio. La chiesa era una specie di teatro. Si andava a Messa
per assistere allo spettacolo. Per Natale si preparava in chie-
sa un presepe con diverse statuine, per Pasqua una grolta
con quinte decorate, dove stavano in pledi dei veri pompier
con dei caschi d'oro. lo imitavo utto questo in dimensioni
ricotie:s

K«

«HO DECISO DI ESSERE PITTORE» - Dal 1834 al 1938
Kantor frequenta 'Accademia di belle arti di Cracovia, dove
& alfevo di Karol Fryez e amico e ammiratore di Gordon
Craig. Si diploma nel 1939.

«Una tendenza comincia a dominare tutt | miei atli @ mi
influenza ancora oggl: lNdea della necessita di uno sviluppo
continuo, di una rivoluzione permanente nellarte, la coscien-
za che solo le idee esireme garantiscono il progresso...
sono contro 'espressionismo perché in fondo sono espres-
sionistam.

CREDO - aNon si guarda una piéce di leatro come un qua-
dro, per ke emozioni estetiche che procura, ma la si vive con-
cretamenta. Non ho dei canoni estetici,. Non mi sento legato
ad un'epoca passala, anzi mi sono sconosciute & non mi
interessano. Mi sento profondamente impegnato solo verso
l'epoca in cui vivo e le persone che vivono con mes. Nella
Polonia occupata Kantor, con dei giovani trai 18 i 25 anni
crea a Cracovia un teatro clandesting sperimentale metten-
do in scena Balfadyna di Slovacki (1942) e N rifomo of Ulisse
di Wyspianski (1944). Luogo di questo secondo spettacolo &
il salone di un appartamento ingombro di polvere, fango,
vecchie panche, casse e un cannone. Kantor aflida le sue
rifiessioni sul teatro nello scritto N teatro indipendente, dove,
tra l'altro si legge: «Non si “contempla”™ una piéce di teatro!

Ci si assume una grossa responsabilitd entrando a teatro,
Mon i si pud ritirare, Ci attendono delle perpezia alle quali
non possiamo sfuggires,

RINUNCE - «Se rinunciamo alle scenografie tradizionali,
non & per delle ragioni formali, ¢l sono delle ragioni pid
impaortanti. Al loro posto ci saranno le forme che esprime-
ranno la genesi dell'azione, il suo scormere, la sua dinamica,
i suoi conflitti, la sua crescita, il suo sviluppo, | suoi punti cul-
minanti, che creeranno delle tensioni, impegneranno lattore,
avranno del contatli drammatici con lule. Kantor intraprends
lattivita i scenografo, che lo impegnera per quindici anni
nella realizzazione di circa cento spettacoli, tra i guali I Cid
di Comeille (1945), Santa Giovanna di Shaw (1954), Misura
per misura di Shakespeare (1956), Antigone di Anouilh
(1957) & N rinoceronte di lonesco (1960).

1948 La prima esposizione di arle polacca modema dopo la
Seconda guarra mondiale viene affidata a Kantor, nominato,
anche, professore dellAccademia delle belle arti di
Cracovia.

UN TEATRO DELL'IMPOSSIBILE - «ll Teatro Cricot 2 non
& un insieme di esperienze pittoriche trasferite sulla scana, E
il tentativo di cercare una sfera di comportamento arlistico
libero & gratuito. Tutte le linee di demarcazione convenzio-
nali sono soppresses., E con guesti intenti programmatici
che Kantor fonda nel 1955 il Teatro Cricot 2. Il nome (il con-
trario di fo cire, che in polacco significa il circo) & un omaggio
ad un gruppo, un caffé-teatro letterario animato da pittor,
che prima della guerra agiva al di fuor delle istituzioni. Non
&, perd, il nconoscimento di una filiazione estetica, Il Crcot 2
& un gruppo di artisti che si ritrovano, € un'insiemea di attor
professionist & nan, di pittorn, poeti e teonc deflare, E |2 atii-
vita del gruppo risentono, inevitabilmente, della provenienza
dei suoi componenti; pitiura e teatro. Luogo principale di atti-
vith & creazione del Cricot 2 & la galleria Krzystofory di
Varsavia, dove viene messo in scena il primo lavoro del
gruppo, La piovra di Stanislas Ignaz Witkiewicz, scrittore e
drammaturgo, autore di testi improntali &l naturalismo & al
rifiuto dello psicologismo; & uno degli autor pil rappresenta-
tivi del teatro polacon, messo in scena, pid volle, anche da
Grotowski,

«Gli imbecill, saldamente installati ai loro posti, si servono
cinicamente del prestigio dell'arte per i koro interessi perso-
nali. Per tutto qualls che & nuovo hanno una frase bel's
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fatta: “s'é gia visto”. Persuadono tutto i mondo del loro
monopolio della veritd e dellartz. Modelano l'opinione di tutli
sulla loro conoscenza, sul loro buon gusto, sul loro sapere
sublime, Sono loro che fanno si che l'aista - quello vero -
sia mahvisto, sospettato, beffato & sterminatos.

IMBALLAGGIO, IMBALLAGGIO - «Avanguardia & andare
al di la defla forma gia acquisita, non smetters di cercare,
rinunciare alle posizioni raggiunte, non permettersi il rag-
giungimento - come si dice - di una cosiddelta pienezza, non
coltivare uno stiles. Alla galleria, nel '57, Kantor tiene una
mostra personale & metie in scena Circo di Mikulski, in
occasione del quale realizza il suo prime imballaggio, opere
d'arte realizzate con matenali poveri (cartone, plastica...)
che egli stesso definisce cosl; «feci il mio primo Emballage.
Mel compiere quel primo gesto che pil tardi mi divenne cosi
familiare infilando in un povero sacchetto brandelli di carta
gualcita e altre cose, dovevo essere pronte a non tomare
come il Figlicl prodigo alla sua casa da tempo abbandona-
tan.

aD'alira parte mi parrebbe ingenuo limitarsi al solo attaccare
l'oggetto al quadro. Mi rendo conto del fatto che, per far
si che l'oggetto esista, devo fare di lui qualche cosa,
qualche cosa che non abbia niente a che vedere con
la sua funzione vitale; ci vuole ciog un riluale, assurdo
dal punto di vista della vita pralica, che riesca ad attira-
re l'oggetio nella sfera dell'artex.

1958-59 Kantor allestisce diverse mostre personali
alla galleria Samlaren di Sloccolma, alla galleria
Legendre di Parigi @ al museo di Belle arli di
Dilsseldord,

1960 Kantor partecipa alla X< Blennale di Venezia.

TEATRO ZERO - «lo conosco quest attori, natural-
mente. Conosco la loro psiche, i loro modo di compor-
tarsi, le loro qualita, i loro difetti. 11 mio ruolo nei riguar-
di dellattore si imita a impome delle situazioni che,
beninteso, io creo. Queste situazioni determinano l'attore,
pur lasciandolo lbero di rvelare la sua individualitas. Di
Witkiewicz Kantor realizza Pazzo e la monaca. Nello stesso
anno pubblica Manifesio del teafro zero. «Ridurre a zero
nella pratica quotidiana significa negazione & distruzione. in
arte pud condurra al risultato inverso. Ridurre a zero, livella-
re, annientare fenomeni, avwenimenti, accidenti, vual dire
togliergli la pesantezza della quotidianita, permettere di tra-
sformarli in una materia scenica libera di assumere qualsia-
si forma. Diverse forme di nientificazionas.

1965 A Varsavia primo happening-cricotage, Viaggio negli
Usa. «Da un lato su una cassa sta una donna assolutamen-
te immobile. Un uomo con un rotolo di nastro blanco lo
awvolge attorno al corpo della donna, accuratamente, in un
clima di straordinaria tensiona, con moita precisions, senza

sosta, avwolge, fascia, dapperutto, membro su membro, i
piedi, l2 gambe, le cosce, il ventre, il petio, le braccia, la
testa, gli strati diventano man mano pil spessi, la figura
umana sparisce lentamente, alla fing non resta che |a folle
inutile azione di awolgere, imballare, avvolgere, imballares.

L'ARMADIO - «L'armadio ha giocato nel mio teatro un rucko
importante. Come al circo © in una rappresentazione sur-
realista, larmadio & stalo il catalizzatore di molte vicende
umane, del destino dell'vomo, dei suoi misten. La ndicola
mancanza di spazio allinterno dellfamadio privava facil-
mente l'attore della sua dignita, del prestigio personale, della
volonta, lo trasformava in un generico ammasso di materia,
quasi di indumentis.

A Cracovia I'happening Linea df divisione. A Baden Baden,
nal ‘66, Kantor realizza con una compagnia tedesca
L'ammadio, ratto da Una tranguile dimora of campagna di
Witkiewicz. A Baal I'happening Grande imballaggio. Dua
mostre personali a Baden Baden e alla Galerie de 'univer-
sité di Panigi con Imbaliagg.

LA LETTERA - A Varsavia La lotfera, happening-cricolage; in
riva al mar Baltico Happening panoramico sul mare. A
Varsavia Gallinglla acquatica di YWitkiewicz.

L'AVANGUARDIA POSSIBILE - «Mon é l'opera-prodotio
che importa, non & il suo aspatto “stemo” @ Immutabile - ma
Fazione stessa del crearer. Kantor realizza Galiinella acgua-
tica di Witkiewicz al Cricot 2, Sedia a Vela Luka in lugoslavia,
riceva |l premio europeo di pittura “Marzotto”. «E solo per
confondere le ides che guesto teatro comple occcasional-
mente qualcha fuga, che si nsalve in nulla, In zone vietate, e
tramiita le forme “vivent” in sontucsi accessoris.

1869 |l Cricot 2 viene presentato in alia, al Premio Roma.



VALORE DELL'ESISTENZA - Pubblica il Manifesto 71970 a
Varsavia. «L'opera d'arte & sempre stata llegitima. La sua
esislenza gratuila ha sempre turbato gli animi. Ma molto pre-
sto si cercd di trame profitto dall'opera darte. Si avanzarono
delle pretesel Furono soddisfatte! Quaggil e... nell'etemita
[-..] La proprieta essenziale delle attivit umane sancite dalta
comunita & la loro finalita. Ma assumiamodi il coraggio di dire
apertamente una volta per tutte: LA FINALITA NON E INE-
RENTE ALLATTO CREATIVO E ALLOPERA D'ARTEY,

1971 Gallinella acquatica al festival di Nancy & Sedia a Oslo.
1972 Tourmnée del Cricol 2 in Gran Brelagna. A Parigi, con una
compagnia francese, Kantor realizza Calzolai di Witkiewicz.
1973 « sistemi proposti dall'arte contemporanea superano |
limiti delle istituzioni e degli asili della cultura di cui, d'altronde,
non hanno pill bisogno. Reclamando la capacitd di manife-
slare la vita, avendo a loro disposizione la realta intera, si
devono situare in questa stessa realta & da qui partines.
Kantor pubblica il saggio sul Tealro impossibile, A Cracovia
realizza Le ballocce e [ cercopitechi di Witklewicz. Lo spetta-
colo va anche a Edimburgo e, I'anno successivo, a Nancy,
Parigi, Roma, Essen e Shiraz.

TEATRO DELLA MORTE - «La percezions dellopera & una
conseguenza del tutlo razionale. Mon credo che si possa
concepire lo spettacolo esclusivamente per lo spetialors.
Credo che si debba fare teatro e che la condizione dello spet-
iatore sia del utto naturale, || creatone si deve impegnare per-
sonalmente a fondo e cosl pure lo speftatore. Se, quando s
lavora in teatro, si pensa prima “C'é il testo: cosa dovrei fare
con il testo per informare lo spettatore?”, si commette un
grossolano emore, iImmediatamente cominciano tulte queste
operazioni che dervano, per me, dal lavoro accademico;
["applicazione™, la “riproduzione del testa”, Minterpretazions”
Credo che la comunicazione”, perché di comunicazione si
tratta, sopratiutto fra testo & spettators, sia una conseguen-
za assoluta dellopera d'arte. Mon si pud creare un'opera
d'arle assolutamente isolata. L'opera d'arte ha una propria
forza despansions, ciod il modo per assicurarsi la conguista
di un pubblico, che non viene né per consumare né per diver-
tirsi, ma, in una certa misura e sotfo una certa forma, per par-
tecipares. Con il Cricot 2 Kantor crea a Cracovia La classe
marta. Nello stesso anno pubblica il manifesto I tealro della
marts.

LA CLASSE MORTA - «Mi trove di fronte a Voi, come una
volta. .. slavo sedulo sui banchi... in classe, a scuocla e dico:
ho dimenticato, ma sapevo tutto, davvero sapevo tutto, ve
l'assicuro, Signore e Signori...»

Inizia la lunga toumae che, sino al 1979, portera La classe
morfa a Edimburgo, Londra, Amsterdam, Nancy, Parigi,
Firenze, Milano, Zurigo, Sidney, New York, Steccolma.

«Si vedono entrare delle creature umane - degli individui alio
stalo senile - che fanno corpo con dei cadaven di bambini,
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Questi fanno pansare a delle escrescanze parassitane & iper-
trofiche che sembranc in simbiosi con questi vecchi allo stato
larvale, dei depositi di ncordi del periodo defl'infanzia, ormai
dimenticato & respinlo dallinsensibilith & dal pragmatismo
che ci iendono incapaci di eogliere la vila nella sua plenezza,
E il pragmatismo che annienta in noi limmaginazione del
passatos,

«NON SOPPORTO LE FOLLE» - Con il Cricot 2 Kantor
crea a Roma, al Palazzo delle esposizioni, il cricotage CU
sont les neiges d'antan? A Firenze comincia a lavorare, nella
chiesa di Santa Maria, a Wislopols-Wielopale, «l traffico su
questa aulostrada divenuta ufficiale si intensifica di giomo in
giomo, minacciando un'ondala di grafomania e di atti dal
significato pressoché nullo... Bisogna dungue abbandonans
questa autostrada al pil presto; ora, non & cero facie,
sopratfutto nel momento culminante di un™avanguardia
generalizzala” proletia dallautorita dellintelletto, che proleg-
ge tanto | saggi quanto gl imbecillis,

198184 Toumée di OU sont les neiges dantan? E di
Wistopole-Wislonole,

1985 A Norimberga Crapino gif artisti,

1986 Seminario alla Scuola “Paolo Grassi™ di Milano, che si
conclude con il saggio Un malrmaonio,

1987 A Milano il cricotage Macchina dellamore e delfa morte
realizzato con attori italiani,

1988 Dopo i debutto milanese inizia la sua toumee per il
mando Gl non o fomo pid.

1983 Il ritomo. Teatro dellfamore & della morte: festival delle
opere di Kantor al Palais Chaillot di Parigs,

IL PIU GRANDE SUCCESSO - «Avevo confuso il teatro con
la ferrovia che avevo visto, la prima volta, dopo aver fatto un
lungo viaggio In brasck. Con scatole da scarpe wuole ho
costruito varie scene. Ogni scatola formava una scena diver-
sa. Le legavo con una corda come se fossaro vagoni. Poi le
facevo passare atfraverso un grande cartone con un'aperu-
ra (che si potrebbe dire scenica): cosi ottenevo dei cambia-
menti di scena. A mio giudizio questo fu il mio pil grande suc-
Cess0 in teatrow.

Kantor muore a Cracovia I'8 dicembre, dopo aver diretto la
prova generale dello spettacolo Aufourdful c'est mon anni-
varsairg,

DIARIC 8 DICEMBRE 1990 - Venemi sera siamo stali a
cena da Eros (uno degh attori falian]). Ci é giunta notizia che
Kantor durante la serata si era senfito male, La doftoressa
Korombel lo ha poralo allospedale. La mattina alle 8.40 o
telefona Teresa e plangendo dice che Kantor é morto, Mai,
scrivendo quasto diarfo, mi & passato per la lesta che avrel
mal scritto una frase del geners. (Waclaw Janicki)

A cura df hvan Groznif Canu e Pisrachile Dolfini

A SN R momenin
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Kantor e la Polonia

WIELOPOLE

I'infanzia fra Chiesa e sinagoga

Dalla sua vita, dalle macerie della storia
suq, della sua famiglia e del suoc popo- : -
lo, I'artista polacco ha sempre estratto  di Francesco M. Cataluccio
la materia prima delle sue opere tea-
trali e pittoriche



ccomi
(( NUOVO i
scena. Ma a

dire il vero non in scena,
bensi alla frontiera_..», dice
la voce di Tadeusz Kantor
allinizio del suo ultimo
spetlacolo: Dzis sa moje
urodziny (Oggi & il mio
complaanno, 1991-1982).
Kantor considerava il tea-
tro come la pil vera delle
arti, parcheé & situato «fra
I'arte & la vitax. E il suo tea-
tro, come i suol quadri e le
sue performance era impa-
stato di autobiografia. Ma,
soprattutto. era il precipita-
to di un arzigogolato pal-
chwark, risultato della sto-
ria e della cullura polacca
degli ultimi centocin-
quant'anni. Dalla sua vita.
dalle macerie della storia
sua, della sua famiglia e
del suo popolo, Kantor rac-
catlava | pezzi che gli ser-
vivano a costruire quella
nuova realtd che erano i
suoi quadn e | suol spetia-
coli.

Il mondo dal quale Kantor
vaniva era quelia Polonia
dove si intrecciavano, si
scontravano e spesso si
sovrapponevano la campa-
gna chiusa e tradizionals e
gli echi della cittd modermna,
la cultura cattolica-slava e
guella ebraica-yiddish. E i
c'era tutto un teatro da
guardare &  copiare:
«Wielopole, la cittadina
dove nacqui il 6 aprile 1915, era una piccola, tipica cit-
ladina della Polonia orientale, con una grande piazza
del mercalo e qualche povera strada. Nella piazza del
mercato si ergeva una cappella sacra ai devoti cattoli-
¢i & un pozzo presso il quale, sopratiutto quando c'era
la luna piena, si svolgavano | matrimoni ebraici. Da
una parte la chiesa, la canonica e il cimitero; dall’altra:
la sinagoga, le strette viuzze ebraiche e anche il cimi-
lero, un pa’ diverso, Ambedue le parti vivevano in sim-
biosi e d'accordo. Le cerimonie cattoliche erano spet-
lacolari: processioni, vessilli, vanopinti costumi popo-
lari... Dallaltra parte della piazza: misteriose cerimo-
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nie, canzoni & preghiere fantastiche, caffettani ner,
cappelli di volpe, candelabri, rabbini, grida di bambini.
La cittadina, a parte la sua vita quolidiana, era tulta
protesa verso l'elernita...». La descrizione di questo
brulicante mondo ricorda i fantasmagorici racconli di Le
botteghe color cannefia!, ambientati nella piccola
Drohobyez, delio scrittore Bruno Schulz (1892-1942),
al quale Kantor si ispird, o le decrizioni della Polonia fra
le due guerre fatte dallo scrittore tedesco Alfred Déblin,
l'autore di Berfin Alaxanderplatz?. Con la Prima guerra
mondiale quel mondo (anche idealizzalo) va in frantu-
mi assieme alluniverso familiare di Kantor, |l padre,
insegnante, alla fine della guerra non fece ritomo a
casa e Tadeusz, assieme al fratello e alla madre, si sta-
bili da un parente che faceva il parroco. A questa vicen-
da attingeranno tutli gli ultimi spettacoli di Kantor che,
da Wielopole Wielopole (1280), diveniano spiccata-
mente autobiografici: Miech sczezna arfysci (Crepino

gli artisti, 1985), Migdy tu juz nie powrdce (Qui non ci

torno piti, 1988), Chica noc (La dolce notte, 1990)° e
anche il postumo Dzis sa maje urodziny (Oggi & il mio
compleanneo). | soldati con la divisa austroungarica, le
bara dei militari, il prete che torna ossessivaments
diventano le pedine delle rappresentazioni di un Kantor
che ha ormal raggiunto il successo & si sente libero di
rappresentare se stesso e la sua storia. Dopo il ginna-
sio a Tarmdw («Una vecchia citta con una bella catte-
drale gotica, monumenti e la pil bella sinagoga di tutta
la Polonia...»), Kantor si iscrisse, nel 1934,
allAccademia di Belle Arli di Cracovia («Uno del mag-
gion costrultivisti europei, Andrzej Pronaszko, fu mio
professores). Kantor era un promeftente pittore,
influenzato dal simbolismo degli artisti, a cavallo tra il
AlX e il XX secolo, Stanislaw Wyspianski, Jacek
Malczewski, Tadeusz Menhofer e dal costruttivismio
polacco e europeo. MNegli anni Venti & Trenla, a
Cracovia, trionfavano | gruppi d'avanguardia artistica,
come i Formisti («la Forma pura & 'essenza dell’ares)
del poeta e pittore Tytus Czyzewski o il gruppo
Zwrotnica (Lo scambio) di Tadeusz Piper, grande
ammiratora della tecnologia & delle macchine. Ma si
trattava di avanguardie che, anche quando erano lega-
te alle idee marxiste, non inclinavano verso l'ottimismo
(come accadde in altri paesi europei). In quegli anni,
nella cultura polacca, si andava diffondendo un senti-
mento di una inevitabile catastrofe storica & morale. |l
movimento dei Catastrofisti (che 81 coagulo, nel 1931,
a Vilna attorno alla rivista Zagary) ebbe tra i suoi espo-
nenti di spicco il futuro premio Nobel per la letteratura
Czeslaw Milosz.

Il momento di svolta neila vita e nell'arte di Kantor fu la
Seconda guerra mondiale. Fu guel periodo a fissare la
sua poetica sullimmagine della Catastrafe, sia perso-
nale che colletliva (la malattia, la morte, I'Olocausto, la
guerra). Divenne un attive membro di guel teatro clan-

Guos, desgro d T
Karior, 1976,




doss1ier

desting di Cracovia, che dava vila a una realta scani-
ca dove gli esperimenti estetici convivevano con il pit-
tore che impazzava attorno: «il tempo di guerra & un
momento mistico nel quale | morti tornano e vivono in
mezzo ai vivi, nel quale si rafforza I'immaginazione e
diventa realtd». L'archetipo di tutti i suoi spettacoli
diverra quel Powrdt Ulissesa (I ntormo di Ulisse, 1907)
del drammaturgo-pittore Stanislaw Wysplanski, che
Kantor voleva far svolgere nella stazione ferroviaria di
Cracovia. Questa esperienza fu seppsllila dal lunge
dopoguerra nel quale lo zdanovismo non dette altra
possibilitd a Kantor che quella di fare lo scenografo
(«=Un ibrido incrocio tra la pittura & il teatros).

Soltanto nel 1955, grazie al “disgelo” politico e cultu-
rale, ebbe la possibilita di dar vita, con un gruppo di
amici, al Cricot 2 (ispirandosi al teatro dei pittori cra-
covianl degli anni Trenta) ed esporre pubblicamente i
suoi guadri. Nel campo pittorico, Kantor passo dal-
linformale al trionfo dellimballaggio. «Imballaggio,
emballages, grida trionfalmente il suo sosia nell'uliimo
spettacolo, alla fine di una lunga disquisizione eslelica
con la sua amica pittrice-rivoluzionaria Maria Jarema.
Imballaggio di valige, camicie, borse e, sopratiutto,
ombrelli. Kantor conlribui a mandare in pezzi il clima
culturale asfittico della Polonia dell'spoca di Gomulka
con happening, che lasciavano gia intravedere la cifra
fantastica del suo teatro: come il famoso Koncert
morki (Concerta marno, 1967) dove Kantor stava
arrampicato su uno scaleo dirigendo con la bacchetta
le onde & dando le spalle al bagnasciuga & a un grup-
petto di dieci persone sedute sulle sdraio.

Relitti di oggetti

Nel teatro di Kantor non & mai mancato 'umorismo &
lironia, anche nei frangenti pil drammatici, affidata
spesso ai due attori-gemelll Janicki, che lo accompa-
gnarono sin dagli inizi degli anni Seltanta.

Kantor & stato il geniale continuatore del pittore-foto-
grafo-filosofo-drammaturgo Stanislaw lgnacy
Witklewicz (Witkacy)., Si prenda il suo capolavoro,
Umarla klasa (La classe morta, 1975) & ispirato al
dramma in tre atti con prologo di Witkiewicz: Tumor
Mazgowicz (Tumore cerebrale, 1921). Ma in quella
classe ¢'é anche un eco della prima parte del capola-
voro di un altro scrittore polacco: Ferdydurka
(1939) di Witold Gombrowicz. Kantor ha la

stessa concezione del tleatro? di

Witkiowicz: un teatro dal quale gli
spettatori dovevano uscire con la
sensazione di aver sognato
(spesso di aver avuto un incu-
bo), dove la realta quotidiana

veniva stravolta e nessuno dei parametri aristotelici
veniva rispettato, dove | mordi tornavano baldanzosa-
mente in scena nell'atto successive. Ed & proprio a
guest'ultimo aspette che Kantor pensava quando
sosteneva; «Anche: adesso - in scena: la fine del
mondo, dopo la catastrofe, un mucchio di corpl inani-
mati (quanti ce ne sono gia stati) e un mucchio di relit-
ti di Oggetti, quanio & rimasto. Dopo - in base all'idea
del mio teatro - | morti “si alzano tra | morti® e recitanc,
come se niente fosses 5 In pil, rispatto a Witkiewicz,
Kantor aveva una grande sensibilita e sintonla per la
cultura ebraica (che & stata una componente fonda-
mentale & indissolubile della cultura polacca).

La filosofia alla quale era giunto Kantor, per libararsi
dall'ossessione della Storia (che ha sempre attana-
gliato la Polonia) & che la Storia & ur'illusions della
Storia mentre la vera, & unica, realtd & la morte. Per
questo chiamd il suo teatro: teafr smierci (teatro della
morte). Anche questo ara il logico sviluppo delle teo-
rie di Witkiewicz: il passaggio dall'irrealta (e il libro pid
autobiografico e significativo dello scritlore, recente-
menta scomparso, Kazimierz Brandys si intitola pro-
prio Nierzeczywistosc, Irrealla, 1978) alla realla certa
della Fine. Quando Kantor mori (I'8 dicembre 1880, il
crilico teatrale polacce Jan Kott, 'autore del celebre
Szice o Szekspirze (Shakespeare nostro contempora-
neo, 1861), scrisse: «Era unico. Era lui stesso un tea-
tro. Ho paragonato Kantor a Caronta che traghetta le
anime attraverso il fiume Stige e riporta indietro | morti
da tempo dimenticati. Anche se i morti tornano indie-
tro nella forma di marionette, & Caronte ritorna dopo
ogni viaggio. Ma Kantor non tornd. Si brucid lenta-
menle in quellincessante ricerca del Kantor Assoluto.
Fino alla finex. W

FRAMCESCO M. CATALUCCIO, studioss di cultura & teatro polacchi,
# responsabile editoriale alls Paravia Bruno Mondadon Editod.

1 B Schulr. Skiepy cyramonowe (1834), wad, it. di A, Vivant
Salmon: Le hollegha color canmella, Einaudi, Torina, 1970,
2a Dabln, Reise in Poden (1868), mad. & o C. Vemaschi & H
Figcher, WViaggio in Polonia, Bollati Boringhieri. Toring, 1984
3 Lo spetiacolo, il rsuliato di un seminario internazionale tenutosi ad
Avignone neifestate del 1990, fu rappresentalo soltanto quattro volte
{8-11 luglio). Lo spettacolo fu perd filmato o pol 1| lesto vonne pubbll-
cato in wolume (Cir. ivinota 5 )
4 Lo teore teatrali di Witkiewicz si trovano aspresse In:
Weep do leori Cryste)l Formy  w [eairze
{Introduziona alla tearia dedla Forma Pura in tea-
tro; 1820}

5 T Kantor, O Douce Nuit Le Classes o
Avignon (1981); trad. L di P. Valduga
Stitte Nacht I corsi of Avignova, Libulib,
Milano, 1591, pagg. 9-10.



tra pittura e teatro

Il costruttivista delle emozioni

Il dadaismo di Picabia e Duchamp, il surrealismo
di Breton, le suggestioni di Craig con la sua
Supermarionetta sono stati | punti di partenza per
I'elaborazione i:i|‘un hnguaggm personolisslrnc:n di ol it el o 70 a9
una religione laica e blasfema dell’arte - Awmp&EI i b e
Continuo il passaggio dalla bimensionalita della trawersats dal personengl. nat
tela alla trimensionalita della scena nel tentativo  tesi e struggenti presentati dal gruppo
di cogliere una dimensione "altra” della materia  Cricol 2, cealo e diretio da Tadeusz

di Brunella Eruli
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Kantor. Il fatto che Kanlor fosse “anche” pittore, oitre che
uomo di teatro, veniva ricordato soprattutto per confear-
mare la peculiarita del suo teatro e del suo gruppo, for-
mato da aristi @ non da attori professionisti, anche sa é
difficile dire se e guanto gli aristi del gruppo Cricot
(Maria Stangret, Zbigniew Gostomski, Kazimierz
Mikulski, Andrzej Welminski, Roman Sivulak) siano
veramente rfuscitl a sviluppare una vita aristica indipen-
dente dall'universo del maestro polacco. L'analogia esi-
stente fra | temi trattati nei suoi qua-
dri & nelle sue instaltazioni ed i per-
sonaggi, | matariali, | temi presentati
sulla scena impediva di vedere la
pittura di Kantor in modo autonomo
dal suo teatro. La serie delle Infante
d'aprés Velasquez, degli anni '60, con la crinolina d'ap-
parato trasformata in una carella scolastica o in un
fagotto da fuggiasco, sembrava prolungare lemi della
Classe Morta (realizzata nel 1975) & ne faceva trascura-
re l'interrogative di fondo sulla possibilita della pittura (in
quanto tecnica ed in quanto storia di un linguaggio arti-
stico) a fissare i limiti fra realta e illusione & quindi a ripro-
durre il reale, concetto sempre meno definibile e quindi
sampre pid inquiatants,

Ogoi, dopo la scomparsa di Kantor e la sofferta dissolu-
zione del gruppo Cricot, il suo teatro & diventalo ricordo,
racconto, documento, ma della sua pitiura, unica testi-
monianza diretta della sua opera, si pofranno cogliere gli
aelementi fortemente anticipaton di un linguaggio aristico
{e non solo teatrale) contemporaneo, basato sull'ibrida-
zione delle forme e sull'incrocio dei mezzi espressivi. Le
avanguardie d'inizio secolo (Futurismo, Costruttivismo,
Bauhaus, Dadaismo, Surrealismao) avevano iniziato que-
sto processo liberando la pittura, e quindi il tleatro, dalle
convenzioni illusionistiche. L'uso di supporti sperimenta-
li, lintreccio di registri e di linguaggi diversi hanno mula-
to lNideastessa di opera, non pid collegata ad un'idea di
compiutezza formale o concettuale; lo spettatore si tro-
vava ad elaborare un messaggio instabile, dalle molte-
plici stratificazioni.

Percorsi clandestini

Awvialo alla scenografia e alla pittura dal costruttivista
Pronaszko, suo maestro allAccademia d'Arle di
Cracovia negli anni '30, la via artistica di Kanltor ha inter-
secato | grandi movimenti del XX secolo dal costruttivi-
smo. al dadaismo, allinformale, alla pop art, agli hap-
pening di Fluxus, all'arte povera, cercando sempre, in
pittura come in teatro, di svelare le contraddizioni delle
apparenze e delle certezze acquisite. |l dadaismo di
Schwitters, di Picabia e di Duchamp, il surrealismo di

Un'attivitd quotidiana ripetuta

all'infinitc perde il suo sensd
pratico & diventa gesto artistico. E la
teoria kantoriana, Woclow Janick

Breton, le suggestioni di Gordon Craig contro la con-
vanzione psicologica e l'attore Ubarmarionnette, sono
stati i punti di partenza per l'elaborazione di un linguag-
gio personalissimo, espressione di una religione dell’ar-
te, religione laica e blasfema. Kanlor & sempre stato
consapevole che la superficie del quadro poteva risulta-
re troppo “ortodossa” per conlenere un pensiero che
oltrepassava le regole della struttura del dipinto; avver-
tendo l'aporia insita in queasto suo modo di fare pittura
altraverso il lealro si domandava
a'fa bene per la pittura nsolvera |
problemi attraverso un‘altra disci-
plina?». Questo interrogative che
esprimeva, indiretlamente, un
interrogativo fondamentale sull'es-
senza stessa della pittura, attraversa futto il percorso
artistico di Kantor, da lui concepito come un percorso da
fuorilegge, da clandestino, da marginale. Lo sguardo
dello spettatore attuale & ormai abituato allincrocio di
linguaggi, ai percorsi accidentati, ai collegamenti impre-
visti tra forme e linguaggi diversi, ed in apparenza
incompatibili. Il continuo passaggio di Kantor dalla pittu-
ra al teatro @ vicevarsa, la stratta connessiona fra la sua
opera pittorica e lealrale e la sua scrittura, inclassifica-
bile mescolanza di manifesto, invettiva, riflessionea teori-
ca, scriftura poetica, acquistano oggi un significato che
va oltre la constatazione documentaria di un percorso
culturale e aristico individuale. Il linguaggio eteroclito
usato da Kantor & il segno della sua volonta di supara-
re lo specifico di ogni linguaggio per seguire, o forse
inseguire, nel concreto del “fare” artistico, gli elementi di
partite giocate sul filo dellimprevedibile e dellimpensa-
to. Le sue riflessioni sulla matena, sull'oggetto (e quindi
sul soggetio e sull'attore, sull’attore maniching, sull'atio-
ra come materializzazione dellignoto assolulo, della
morie) diventano cruciali oggi che il linguaggio leatrale
& infestato da mirabllia tecnologiche troppo spesso finia
slesse. Linsieme della sua opera, nel suo complesso,
rivela forse solo ora le implicazioni connesse al suo sen-
tire I'arte come un atteggiamento, una forma del vivere
(e dungue anche del morire) come un'avveniura singo-
lare, individuale, rischiosa e grandiosamente derisonia,
vissuta fuori dal sentieri spianali dal terrorismo del con-
senso. Le domande inquigle sulla realtd dellimmagina-
rio e dell'invisibile, sul modo di trasformare lllusione, la
rapprasentazione in una realta concreta sono il filo con-
duttore dell'intera opera di Kantor e soprattutio della sua”
pittura, tra il collage e l'installazione. L'osse&si!._r_a.'ﬁ"rima-
gine della porta ricorrente nel suo teatro (non a case il
titolo della sua ultima mostra “Plus loin, rien®) condensas”
la ricerca di una dimensione “altra”, nascosta dal dia-
framma della materia, ostacolo e limite necessario, Bvvi-
cinabile solo attraverso strategie oblique: Il passmu..
continuo dalla bidimensionalita della tela [‘preparzla |



stravolta da collage, accumulazioni, triturazioni materi-
che, estensioni ed appendici) alla tridimensionalita della
scena, e viceversa, rientra in queste sirategie di awvici-
namento furtive al territorio dell'ignoto e quindi del non
rappresentabile. Dalluso di queste stralegie destinate
consapavolmente ad essere perdenti, Kanior non si pro-
poneva un risultalo o una risposta definitivi, ma vedava in
esse la testimonianza di un’inquietudine non placata, di
una attesa non rassegnata (limmagine della sedia ricor-
rente nella sua opera & guel che resta dell'attesa fedele
di Penslopa), di uno sguardo sempre pronto a scorgere
le passerelle fragili sulle quali operare la possibile ricon-
ciliazione fra illusione & realta, fra elementi dispersi del
corpo a della mente, tra linguaggi eterogenai. |l lessico
pittorico di Kantar, volontariamente composito. eteroclito,
antistilistico, & una peculiare ed irrepetibile mescolanza di
avanguardia e di lradizione; attraverso le incursioni nella
storia dell'arte, Kantor si appropria, deforma e trasforma
fino a renderle iriconoscibili celebrate icone trasformate
in immagini: cosi il Rinoceronte di Ddrer genera il viag-
giatore carico di fardelli, tante volte visto nel suo teatng,
nei suoi “imballagg®, la Lezione di anatomia di
Rembrandt & ripetuta sulle fodere, sulle imbottiture e
sulle tasche di un abito, gli omaggi a Velasquez schiac-
ciano povere bambine, emergenti dal nulla, sotto il peso
dalle cartelle, gli omori della guerra di Goya generano sol-
datl mostruosi che non finiscono mai di morire, Al grandi
maestri del passato, citati con la profonda reverenza che
consente anche la derisione (basti pensare al Leonardo
dell'Uitima Cera per la scena finale di Wielopole-
Wielopofe, alla pala dello scultore Veit Stoss a Cracovia
per Crepino gfi arlist), Kantor accosta i clichés kitsch
della pittura storica polacca usando come “materiali pron-
" le immagini grandiloquenti della storia nazionale, lette
in un'ottica dissacrante, fustigatrice, ma anche profonda-

kantor

naso o con i calzoni calali), come parare di assoluto se
non dal «bordo della pattumiera»? Per destabilizzare
certarze fasulle e verita a perdere, Kantor aveva scelto
di parlare dall'interno di quel particolare laboratorio cul-
turale che é& stata la Polonia prima e durante
Solidarnose (il cattalicasimo e 'anlisamitisma, lo stalini-
smo e il patrioltismao) mantenando le distanze di sicu-
rezza da wtle le fedi. In questo procedere per opposi-
Zioni @ contrasti, per rovesciamenti ironic, per allusioni
segnate dallo humour nero, Kantor rivendicava |a sua
apparienenza alla schiera degli spiriti ribelli delle avan-
guardie degli anni "20 e "30: dadaismo e surrealismo
sono stali suoi grandi ispiratori; da Duchamp ha appre-
so sopratiutto idea che I'arte & un “atteggiamenta”, un
modo individuale, personale di rendera reale. Gli inter-
venti materici, | collage, | readymade, di fillazione
duchampiana, aboliscono ogni differenza tra materia
animata ed inanimato facendogli considerare gli atior
come dei “materiali pronti”. Pil sorprendente pud appa-
rire l'inatteso culto di Kantor per Jacek Malczewski, pit-
tore simbolista, cattolico e nazionalista (di cui quest'an-
no si & organizzata, per la prima volta una retrospettiva
a Parigi). Le citazioni da Malczcewski, ollre a rivendica-
re, sia pure con le “necessarie” distorsioni, una tradizio-
ne culivrale non di regime, rinviano ad una costante
riflessione sulla grandezza dell'arte & sulla sua impo-
fenza a trasformare |a realta e a rappresentaria in tulti i
suoi aspetti. Malczewski dipinge molte scene tratte dal
Vangefo, unendo, secondo un consolidato filone cultu-
rale, la storia nazionale alla storia sacra: la Polonia mar-
tire, come Cristo tradita e crocifissa; Kantor riprende
queste scene, le distorce e le profana (il Ponzio Pilato-
fotografa-morte di Wielopole): se prende le distanze
dalla mariralegia
polacca é per

Come quando do glovane leggevo la

biografia di Vian Gogh e dicevo, un per-
sonaggio cos non pud asistere, & solo una fin-
zione letteraria, invece ho frequentato uno
cosi, un artista di questo calibro. Per cercara
di rigssumerio in una frase s potrebbe dire
che i dove c’era Kantor, ¢'era il teatro. Cha
fosse un oareo, che fosse o strada dove si
camminava, che fosse un caffé dove si entra-
va, che fosse uno spazio teatrale, i c'era il teg-
tro. Waclow Janicki

mente dolente: segni da ricordare e non da rimuovere. Le
ferite del passato non cicatrizzano mai completaments,
sembra dire Kantor: basta poco, e il sangue o il pus tor-
nang a colare, sempre nello stesso punto. Il tango balla-
to dai cardinali in Od sont les neiges d'antan, mentre il
ghetto brucia e la tromba del giudizio si abbatle sull'u-
manitd fragile, spaventata (il che non vuol dire innocen-
te) torma, in questi giomi, di sconvolgente attualita.
Definendosi come un costrutlivista, ma delle emozioni,
come un dadaista ma di quelli che strappano le lacrime,
come un nihilista ma vollo a liberare la realtd dal peso

meglio mostrare il
senso “assoluto”
del martirio, del
patimento e del-
I'abbandono.
Melancholia
(1820) & il quadro
che ha particolar-
mente influenzato
il pensiero e l'ope-
ra di Kantor; esso

delle convenzioni e quindi animato da un'inconfessabile
speranza di mutamento, Kantor metteva il dito sulle sue
personali contraddizioni, segno di una generale condizio-
ne cantemporanea. Come esaltare la vita se non
mostrando la morte, come valorizzare la materia se non

¥ i _nwstrar'-i_‘inna la distruzione, come rivendicare i valor

_umani sé& non.mostrandone Il degrado (la serie dei per-
‘sonaggi alla Grosz, dignitosi signori colti con le dita nel

& pit volte citato nella sua opera in modo criptico, maga-
ri solo attraverso la ricorrente immagine di una finestra
aperta: |l pittore & seduto davanti alla tela dalla quale
scaturisce una fiumana di giovani soldali travolli dal
nemico, pielosameanta ad inutilmenta protatti @ benadet-
ti dal cappellano militare. Questo flusso ininterrotto &
risucchialo in un vortice e spinlo in modo inelullabile
verso una finestra aperta sullesterno dove si trova una
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donna velata che volgendo le spalle alia scena guarda
lontano: la more. Lo spleen dell'artista nasce dalla
consapevolezza della sua impotenza di fronte alla
morie, al ripetersi incessante degli ormori e delle soffe-
renze della storia. Lo stesso vortice ipnotizzante cir-
conda un giovane piltore con una fantasmagoria di
immagini lascive e seducenti me N circolo vizioso
(1895), il movimento torna in molte c::-rnpnsizimli lea-
trali di Kantor per dire lnutilita dell'azione e linutile
ripetizione degli stessi ermori: il circolo vizioso incontra

di Orfec. Non =0 cosa risponderebbe oggi. Forse Orfeo
potrebbe addirittura rimanere incantato dai latrati delle
belve che dovrebbe acquietare, oppure potrebbe conti-
nuare a suonare nellindifferenza generale (le balve
non si curano pid di dilaniare gli artisti). Forse Orfeo,
con Ulisse, Kantor & vari aliri viandanti dell'anima,
potrebbero andarsene, come l'omino di Charlot, verso
le periferie degradale delle cittd o verso la periferia del
mondo. Senza scopi annunciali, semplicemente per
stare dalla parte della vita, nonostante tutto. B

la circolarita della
pista del circo.
Altrove, ne [ mier
modelli dei ragaz-
Zinf laceri, in primao
piano, sono seguiti
da un reduce di
guerra, figura
ricorrante nel tea-
tro di Kanlor
(Wielopole-
Wielopole e di
Oggl e § mio com-
pleanno): il pastra-
no militare, un'e-
spressione penso-
sa ftrasformano
questo “ritorno  di
Ulisse” nella ras-
sagnata accetla-
zione della sua
impossibilita.
Forse il senso pil
forte della pittura
di Kantor, al di la
del suo appartene-
ra alla storia arlisti-
ca del XX secolo,
& la sua lestimo-
nianza di un impe-
gno  individuale,
libero da dogmi
artistici o culturali.
Non sard ['ultimo
paradosso di
Kantor quelle di
poler essere con-
sideralo un arlista
impagnato, ora
che l'impegno non
& pil di moda. In
alcuni testi, Kantor
s5i chiede se sia
possibile il rilormo

Com’e 1i.;it.?;lle il teatro dei morti!

Renato Paolozz, Todeusz Kanlor: la materia e I'anima, Costa & Nolan, Milano, 2000.

F'aldila, Tadeusz Kantor ha instancabilmente traghettato nel nostrp mondo defunti
d'ogni sesso ¢ eth e li ha fatti sbarcare sulla scena. Ha pol messo in moto il doloroso
motore della memoria, raccendendo in quegli sperduti fantasmi la «folle brama di ritomare
nel tempos, Ecco, ora, a dieci anni dalla scomparsa, poco dopo P'uscita di una nuova edizio-
ne aggiornata de I teatro della morte (Ubulibri, Milano, 2000), uno studio approfondito della
poetica teatrale kantoriana che ¢ aiuta a cogliere la natura e Vorigine di quella prodigiosa (e
unica irripetibile) forza vitale che da quel teatro di morti & scaturita. La materia {ovvero F'og-
getto, I'attore, lo spazio, il testo) e 'anima (ossia la morle e la memoria): cosi, per grandi temi
e categorie del leatm, Renato Palazzi affronta I'universo artistico dell'ultimo fiero dadaista del
secolo trascorso, Dall'objet troueé recuperato dalla spazzatura, col marchio della poverta
(«Molto mi stava a cuore la poverta. Cercavo di trattenerla. La poverta sarebbe divenuta per
lungo tempo, forse fino alla fine, il contenuto della mia arte) al “relitto”, oggetto incrostalo
di passato e quindi capace di raccontare storie; dalla tecnica del collage trasferita con esiti
innovativi sulla scena a quella dell imballaggio, che per Kantor nascondeva qualcosa di ritua-
le (e risponde al profondo bisogno umano di isolare, conservare, trasmettere); dall‘attone ol
trové e manichino al testo letterario e drammatico, imprevedibilmente definito «casa perdu-
ta a cui si ritornas, la materia del teatro kantoriano & indagata ¢ analizzata a fondo. Con
sguardp altrettanto chirurgico il eritico si addentra nell'anima di Kantor (I'suomo nell’ango-
lo» - come Banu definl I'artista polacco - che come il waki nel nd era capace di evocare i tra-
passati) e lo segue nelle sue emozionanti «sedute drammatiches, entra nella classe dei morti,
varca la stanza della memoria ¢ giunge infine a un funerale, cui I'interessato - & noto - non ha
h fatto in tempo a partecipare, Un percorso, spettacolo dopo spettacolo, sempre piill scoperta-
mente autobiografico che lo conduce a entrare in scena non pit in veste di «sguardiano della
fortezzax che «vimpedisce I'accesso alla finziones ma come «io neales, E, certo, non per narci-
{} simo ma, se mai, per seguire I'umile imperativo di «rendere pubblico cib che nella vita del-

V'individugg di pill segreto, che contiene in sé un valore supremo, che al “mondo” pub
"__’- apparire ridicolo, piccolo, una “miseria”. L'arle trae quella “miseria” alla .

8 W luce del giomo. Che cresca. E che governi, E questo il ruolo dell'artes,

Raoligria Arcelloni

C aronte ribelle all’'ordinamento millenario che prevede sia a senso unico la strada per

—




rivalita fra artisti

di Franco Quadri

n principio stavano su due fronti diversi Tadeusz Kantor

e Jerzy Grotowskl, e non solo per la differenza d'etd: li

avvicinava Cracovia dove uno viveva e ['altro feca i suoi

studi, ma il prima era originariamente concentrato sulle
arli visive, mentre il secondo sinteressava al teatro di rap-
presentazione. Solo pid tardi cominciarono ad attraversarsi
la strada, perché Tadeusz, pur imanendo 'artista di sempre,
spostava il cantro della propria atthvita sulla scena che del
resto non aveva mai rinunciato ad amare, @ al contrario per
Jerzy il teatro agito avrebbe occupato il solo spazio di un
decannio, da Opole a Wroclaw, prima che il suo interesse
andasse al campo paraleatrale e allincontro con lo spetta-
tore, per farsi pura ricerca sul corpo e sulla voce.
Cunosamente & allora, quando | due sono di fatlo ancora pid
estranei e vaganii per il mondo, che si tende in qualche
modo ad avvicinarli o perlomeano a tracciara raffronti gioma-
listici, per la perspicuita anomala delle loro figure, quali espo-
nenti comungue di una generica avanguardia polacca, Ed é
facile a questo punto che chi rivolge allumorale Kantor una

(+ Karol)

Kantor non amava
i1l creatore del
Laboratorio di

Wroclaw, forse per-
ché rivendicava al
suo teatro la nozio-
ne di poverta che
Grotowski aveva reso
celebre nel 1968 con
1l suo libro

kantor

domanda sul collega si senta rispondane col silenzio o con
sprezzo, mentre al contrano i pid umornstico Grotowski
manifesti la sua slima per il collega e la meraviglia per venir-
ne considerato con senso di rivalitd. E lui stesso, dopo la
scomparsa dellaliro, a soffermarsi su quell’atteggiamento:
«Kantor mi ha detestato profondamente, dappertutto: finché
&ra vivo avevo in lul un vero propagandista, specialisia per
farmi conoscere afla gente, perché in qualsiasi postoe arri-
vasse 0 avesse degli incontn, anche dove NessuUno si Nnoor-
dava pil dell'esistenza di Grotowski, dichiarava che questo
Grotowski era un grande pericolo, & cosi accendeva linte-
resse per me, Un giomo a Wroclaw amivd un gruppo di
americani, che erano statl prima da Kantor e sollevarono la
questione su cosa pensassi su di lui come regista; quanda
ho detto che La classe morta era superba, mi hanno rispo-
sto che lui diceva di me la cosa opposta; “E allora uno di
noi due si shaglia®, replical. In veritd, dopo La classe morta,
ho davwero considerato Kantor un suparbo  artistas.’
Quel «dopo La classe mortas coglie in effeltli un risenti-
manto dovuto alla situazione psicologica dell’artista
pid anziano che si era sentito per anni sot-
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tovalutato e sopravanzato dai nuovi arrivat, in paricolare
guarda caso dal Laboratorio di Opole e sopratiutto da
quella sigla di teatro povero” che riteneva un appannag-
gio naturale del proprio lavoro: «wAbbiamo sempre scelio
oggetti poveri, & abbiamo definito I'eggetto “povera”, E per
questo che voglio rivendicare questo lermine, questa
nozione di “poverta’s. (Ma non contestera l'arte povera,
da lui anzi esplicitamente apprezzata). Allo stesso modo
il maestro nvendicava alla Piovra di Witkiewicz, con cui
aveva debuttato a Cracovia nel 1955 il Cricot, 'esperien-
za rinnovalrice dell'savanguardia riuscitar, ovvero una
propria priorita nellaffermazione dellantinaturalismo allora
ritenutc  impraticabile nel conformismo polacco.
L'esperimento non sarebbe stato capito, ma se ne sareb-
bero imitati gli effetti: «+E subito dopo, nel 1958-59, sareb-
be incominciato a nascere il lea-

tro sedicente d'avanguardia, fra e
oul anche quello di Grotowski r

di Szajna, mentre molli piccol
teatri studenteschi continuavano
a plagiarci» 2

In realta se si considerana il tea-

Per saperne di piu

Tadeusz Kantor, I Teatro della morie. Materali raccolti e presentati da Denis Bablet, nuova edigione

mente un cricolage memore del suo periodo degli imbal-
laggi, ma allusivo al Vaticano: rubando un verso a
Frangois Villon s'intitolava Ou sont les neiges d'antan? e,
accanto a un prete in nero, a una sposa in bianco e a
Maria Stangret in tenuta da kapd nazista, vedeva compa-
riva a un iratto pure una coppia binchina di cardinali in
rosso porpora che ballavano avvinghiati un tango furioso.
Ma sul Papa coi rimpianti da teatrante, il regista si sareb-
be sbilanciato solo per dire che da giovane in Polonia
faceva solo un teatro di parcla, molto diverso dal suc... l

1 Franco Quadr, Jerzy Grofowskl, Uno sguarde dal Workcentsr, in
Paialogs 17, pag. 111, Ubulibr, Miano, 1994

2 Framncy Cruadr, I feslre degh anni setfanta; imvenzions o wrr feato
diverss, Colloquio con Tadeusz Kantor, pag. 19, Einacd), Toring, 1964,

| aggiomata, Lbulibri, Mitano, 2000.
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Laboratorio di Grotowski, cos
lontani per i principi ispiratori &
per il lavoro & la preparazione
degli attori, 'unico elemento che
li pud accomunare & l'uso dei
materali, che anche a Opole,
nonostante non si citi Duchamp,
s0N0 spesso objels (rouvés.
Ritroviame tubi, camicle, elemen-
ti di mobilio, accanto alluso del

& Nolan, Milano, 2000.
delle Arti grafiche Friudane, 1997.

Motta Editore, Milana, 1991.

legno: pezzi insomma del trova-
robato kantoriano, soggetti pure
qui a un'applicazione metaforica,
che valgono quindi un riconosci-
mento del peso dell'artista figura-
tivo precedente alla Classe
moaria, anche se piegata ad alire
necessita ambientall, per esam-
pio in Akropaolis di Wyspianski
quella di situare il pubblico in un
lager.

Ma oltre a Tad @ Grot, a Cracovia
viveva nei tempi evocati anche

un terzo gemello a sua volia
amante del teatro, per quanio
portato ad afflermarsi nel mondo

per pil gravi incombenze, A

Karol Woytila, Kantor, una sera

del 1879, al Palazzo romano

delle Esposizioni, dedicd mental-
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di Sisto Dalla Palma

anlor & stato da sempre criico appassio-
nato e talvolta severo delle teorie e delle
pratiche del Teatro Laboratonio, La sua for-
mazione veniva, lo si sa, da un‘alira parie.
Aveva ascendenze che o portavano, sem-
mai, dentro la cultura del Teatro Studio di
Mejerchol'd, dentro le intuizioni, i lampeg-
giamenti, ke tecniche e la sensibilita figura-
tiva del Teatro Studio, tanto lontani dal precipitato antropo-
logico e formale in cui si @ condensalo il lavoro di
Grofowski, un uomo di teatro che gli era vicino nella storia
geo-politica della Polonia, ma assolutamenta distanta nal-
I'approccio alla esperienza della scena. Questo approccio,
nel caso di Kantor, si sostanziava di ragioni arlistiche e poe-
tiche molto rigorose @ chiare nella loro formulazione, cosi
da non dar spazio a equivoci e a fraintendimenti che pole-
vano poriare in direzioni estranee al teatro. in un temitono
dove si possono spermentare complesse alchimie nella
conoscenza e nella trasforma-
zZione del s&, ma che lasciavano
Kanlor assolutamente sospel-
toso in ordine a esiti antropolo-
Qici nuovi e magarn sconcertan-

Preparare uno spettacolo signi-
ficava per Kantor ricercare le
vie per dare corpo nello spazio

fi. La tensione artistica in Kantor onginava in altri luoghi e
forme: in quell'intimita del sé, in quall'orzzonte della memo-
ria, che egli non ha mai voluto metiere a repentaglio altra-
verso quei riti di confrontaziona con I'altro, di nicognizione
defle strutture arcaiche dellaffettivita e della conoscenza
lortani dalle istanze della soggetiivita creatrice. La coale-
seenza dellindividuo nel gruppo, lespenenza della cataba-
si come discesa dellatiore nell'interorita pill profonda del
sé aftraverso procedure di denudamento, di liberazione
dalle forme e dai condizionamenti della cultura storicamen-
te data, e l'espenenza di restifuzicne e trasformazions del
sé attraverso uno strenuwo lavoro di formalizzazione: futto
cid era estraneo a Kantor, Da questo punto di vista eqgli é
slalo sina in fondo e sino allulimo dentro il teatro, anche
sa& egli ha collocato la scena sul margine estramo della
convenzioni, dove ha vissuto profondamente la diakettica
tra avanguardia e istituzioni, tra invenzione creatrice da
una parte g sedimentazione delle forme entro | grandi gia-
cimenti dedla drammaturgia modema dali'aitra

Ccoorme riconoscera che i suoi tracciati creativi si sono svi-
luppati in una condiziona limita,
nspetto al portalo della radizio-
ng @ delle vane pratiche della
avanguardie. Essi postulavano
CoN chiarezza un Wy consisiam

scenico al proprio complesso e
doloroso vissuto fantastico

Apag. 33, un giova-
s Karior al lavorn;
w pag. 37, Kanlor &
Grotcwsdd rirattl da
Mlawrizio Buscaring
N questa pagina,
ung scena
Awpourdhui  clest
mon  @aniversaie
(Foko Krzysriol
Sapd)
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» % Lo prova comincia, g attor rsentono un po’, a velle dl
concentrazione, della unga pousa e sono un po’ soffo tono.
Kantor ferma la prova ed in polacco e con tono duro cita
Stanistavskll, dicendo che gl attor possono randere credibile una
sifuazione di fristezza e solitudine s0lo se creano prima dentro se
stessi la tristezza & la solitudineg; certo gli attori usano ka finzione e
non sl chieds loro di essere realmeante frist @ soli, ma vucle che con
magglore concentrozione gl attori ascoltino e trasmetiono sensa-
7ioni. La prova ricomincia nel silenzio pil assoluto, ko fensiona di
queil discorso duro ma preciso, ha innalzato il ivello di tensione
defia sala; ke indicazionl honno avuto esito positivo. | maesto &
soddisfatto, si gira somdende e rivolgendos alle persone che lo cir-
condano escloma sollevando le spalle: vAlors ca signifie que
Stanistavskl] avalt ralsonls (dal diario di Pedro Sarubbi delle prove o
Macchina dell‘amore e della morte, 1987) & &

attorno al quale si & sviluppato il suo pensiero teatrale.
Questo ubi consistam era dato da quello che rpelulamen-
te egli ha definito come «lo spazio della mia Immaginazio-
nex: spazio interno, del utlo mentale, canco di rsonanze
affettive, di emozioni e di immagini, di rcordi e di rdvenes,
ma che egli da vero artista figurativo, olfre che regista, sié
sempre rappresentato appunto come UnNo Spazio, cioé
come un luogo carico di immagini, a forte condensazione
di significati che nello spazio scenico vero & proprio dove-
va avere una sorta di correlativo oggettivo, quale projezio-
ne di un complesso e doloroso vissuto fantastico. |l tempo
della prova non & stato mai altro che l'espressiona di que-
sto procedimento volio a rendere chiaro nello spazio ester-
no, cioé in scena, cid che geneticaments veniva amargan-
do nelle spazio mentale. Questa chiarificazione del conli-
nente sommerso nella stanza della immaginazione, avwve-
niva attraverso la mediazione degli attor, assunti come
super-marionette, cioé come figure che, al di fuor degli
schemi sospetti predisposti da false pedagogie tealrali, si
rendevano disponibili a incamare le immagini da lui via via
proposte ned corso defle prove. In questo senso il tempo
dalla prova @ stato il tempo dellavvicinamento progressivo
alle risultanze finali dello spettacolo, i modo di raccordare
immagini, sogni, fantasie alla scena, saggiandone la resi-
stenza, la durata, la congruenza coi nuckel onginan del vis-
suto fantastico. La rappresentazione, o seduta drammatica
diventava il punto d'incontro tra la memoria soggettiva e le
risposte che aftraversa la ricenca e linterpretazione

gli attori davano alle sue provocazioni, alle sfide, -
alia continua messa in stato di allenta della sensi-~ © ©

bilita del gruppo rispetto ai temi via via suggeriti.

Litinerario della prova non & stato, come nel caso del
Teatro Laboratorio, il percorso sviluppato dentro i termiton
del & nel gruppo, a rendere manifeste relazioni multiple, a
disciplinare in uno strenug rtuale ripetitivo lemergere delie
emozioni vissute dal soggetto in un ensemble, ma la
espressions del vissulo, del fantasticalo e del rammemo-
rato di Kantor, che veniva consegnando agli attor le proprie
immagini postiche per tentame, non tanto una duplicazio-
ne, ma una sorta di restiuzione. Il tempo della prova,
accompagnata e sostenuta da appunti, schizzl, pagine di
diario, scrifture creative, & stato il tempo della trasformazio-
ne delle intuizioni poetiche che venivano definendosi attra-
verrso un dialogo serrato con se slesso e pol con gl attori a
cui poneva dei temi, delle prime elaborazioni delle figure
immaginate per la rappresentazione. Da questo punto di
vista non c'e dubbio che all'orgine e alla fine di questa rap-
presentazione c'é wtto e solo Kantor, la sua capacita di sin-
tesi, allinterno della quale riportava le invenzioni che gli
atten davano delle sue indicazioni. Di qui viene quel'affa-
scinante rituale di controdio e di elaborazione del fantasmi
della morte con cul egli si é confrontato con coraggo estre-
ma, con una sfida appassionata, nel corso di una intera esi-
stenza. Il teatro di Kantor & stato questo calvario volio a
scandire in stazioni successive il tremendum e il fasc-
nans” di un mondo affettvo e poetico vissulo nella sua
inquietante sacralitd. Ogni volta che egli ha parlato della
scena, ne ha parlato nei termini di uno spazio transiziona-
le, di un luogo protetto dove elaborare e redimere gl orrorn
del male che affioravanc nello spazio dellimmaginazione,
Di qui viena l'idea del doppio, presente nel teatro di Kantor,
limmagine dell'altro (e dell'Aliro) che affera drammatica-
mente lio, lo coinvolge incessantemente, come nella
Classe Morta, in una sorta di danza macabra, ossessiva,
inarrestabile. Compito degli attori era di assicurare |2 pos-
sibilita di guesio rito, di gesli ripetuti nel tempo per conirol-
lara il ritomo del imosso, il lormentante raffiorare dal fondo
della memora di guel fantasmi dellinfanzia contro cui sl
esarcita, coma un assassino, o adulto. In questo caso il
teatro poteva e doveva essare, come nelle sue parcle, |l
guado segrefo attraverso il quale creature di un altro
mando amvano Sino a noi per fvelarsi e nscattarsi. L'ultima
prova riguardava proprio |2 questione della memorabilita
del tempo vissuto e della sua ncapitolazions: in una parola
del passaggio alfaltra riva. Riguardava, in un testamento

divenuto
Dlarlo 13 glugno 1979 drammalico,
..confinuiomo a perfezionare le scene, | tentativo

Mai come in questo caso possiamo dire che I'atto- sabbene | metodo che Kantor sta adoperan- estremo per

re ha avuto, attraverso questa delega conferitagii do complichi pida che risolvere. Ma ui lavora

da Kantor, una funzione di rappresentante delle
figure parcellizzate dellio del regista, che attraver-
50 lo spettacolo venivano a trovare una concilia-

Sta creando | singoll perscnaggi separato-

‘ mente; nen il congiunge in un'unita. Waclaw lemita. W
Zione & una sintesi conclusiva, Janicki e

; i abbattere il
cosl dao sempre € possono stupirsi o sorpren- &

murg tra [in-

dersl solo coloro che lo conoscono da poco. i o T



impossibile eredita
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Kantor duranis e
s o Aupourho

¢ lesl mon annkevse-
m (b Shin
Tokyo)
dl Renato Pa]azﬂ sua opere potessero sopravvivergli @ perpetuarsi nal
tempo come brani del teatro nd, La classe mona,
ur avendo repulato gli spettacoli di Kantor Wiglopole-Wielopole & gli altri spettacoli che hanno
esperenze fondamentali nella mia vita di marchiato la sensibilitd di una generazione, venuto a
uomo & di spettatore, pur avendo pensa- mancare il dispatico ideatore, diventavano contenitori
to, nel momento della sua morte, che con vuoli impossibili da rappresentare. E cid, non perché gli
lui oscuramente finisse gualungue possi- attori non fossero in grado di nallestirli anche senza la
bilita di cercare altri approcci al teatro — e forse in fondo sua guida, ma perché si trafta di costruzioni sceniche
pur pensandolo tuttora — & con un cero sollievo che basate per loro natura su una prospeltiva totalmente
constato la quasi assoluta mancanza di discepoli o soggeltiva, arbitraria, egocenirica, in cui la convenzio-
continuaton che ritengans o préetendano di Proseguire ne drammaturgeca cadea il Passo a un convulso vortica-
lungo strade che egli ha tracciato. A tal punto profonda re di visioni, memorie, ossessioni prettamente e inelut-
¢ la traccia delle sue inftuizioni creative, a tal punto tabilmente personali, da nullaliro legate se non dall'io
unica, irripetibile & [a complessita del suo universo arti- severo e silenzioso di quel loro evocatore seduto su un
stico che persino la pid vaga intenzione di riprenderne lato della scena. Sciolto il nodo della sua presenza fisi-
o imitame anche solo una parte non pud che apparire, ca, si iducevano a frammenti suggeslivi ma privi di un
pill che assurda o imiguardosa, lotalmente e definitiva- vero significato. Ci si poleva augurare che anni di lave-
mente impraticabile, ro a contatto con una personalita cosi incisiva non fos-
Amara e dolorosa, ma forse sostanzialmente inevitabi- sero passall senza lasciare un segno, che almeno da
le & stata la diaspera del Cricot 2 dopo la scomparsa parte di qualcuno degli attori si verificasse |'opportunita
del SUo fondatore. di partire da una simile tur-
Monostante 'ambigua aspi- . : . - bolenta impronta per poi
razione di 1"{£|n1|:|§4 che F;e La poetica teatrale di Kantor & cos| svlluppam: un :ualuﬁ
streftamente legata al suo visionario
ed egocentrico universo mentale da
non faveorire la nascita di discepoli Hyd1




“f ﬂi}tx t!t [Inguagﬂm automomo, di ricerca arlistica che
)

2l da%“e su.una propria linea pur tenendo conto del
" passato. Ha@ era ovviamente pressocheé impossibi-
le, perd'lﬁ,,l(aﬁmr non ha lasciato ad allievi e collabo-

_rdtori, per quanto strettl, un metodo, uno stile che

- > ﬁghglgﬁa in qualche modo prescindere da lui e dal suo
- erizzonte mentale,

Forma e contenuto inestricabili

Nel teatrc di Kantor, forma e contenuto — o piuttosto
quel groviglio di contenuti emotivi che strenuamente
rifiutano di assumere una forma stabilmente definita -
sono inestricabili, & inconcepibile provare ad applicare
anche sommariamente 'una senza fare immediata-
mente riferimento anche agli altri. Se tutto cid tragica-
mente frena | seguaci dell'artisla di Cracovia, in fondo
a lui affini per i tralti di storia convissuta e per le comu-
ni radici pittoriche, figuriamoci quanto pud risultare proi-
bitivo per chi il suo lavore lo ha magari ammirato ma
soltanto seguito dall'esterno. Kantor, a suo medo, ha
inciso sulla coscienza della gente di teatro, & stato visto
coma un punto di riferimento “morale” oltre che creati-
vo, un personaggio splendidamente estranec @ miste-
noso, non fosse che per quei suoi traffici con la morte.
Perd la sua poetica teatrale & stata nel complesso poco
conosciuta, e tanfo meno si & prestata a influenzare
adepti o imitatori. Qualcuneg, forse, avra anche avuto la
tentazione di citare banchi di scucla e vegliardi a un
passo dalla tomba: ma le soltill gecgrafie interion del
paesaggio kantoriano, per cerle forlunate circostanze,
hanno in s& i naturali antidoll a qualungue intento di
banalizzazionea.

Ogni regista & il prodotto di una propria storia persona-
le, ma le invenzioni di Kantor - che regista propriamen-
te non &, ma una figura di demiurge assal pil difficile da
inguadrare — affondano le radici in un retroterra tanto
denso & complesso che sganciate da esso perdono
peso e spessore. Due gueme
mendiali, gli esordi teatrali . |
nel pieno delloccupazione &
nazigta, coi primi gpeftacoli

dossier

clascuno imponendo “correzioni” e imprevedibili adatta-
menti personali. E witi questi apporti mal realmente
superati nel passare dall'uno all'altro, ma accumulati in
sorprendenti sinlesi, custoditi in un bagaglio che con-
serva fianco a fianco antiche scoperte e nuove folgo-
ranti intuizicni. Nessun aspetto del linguaggio scenico
di Kantor & improvvisato o fine a se stesso. ogni ale-
mento & il risultato di un labirintico viaggio attraverso
splendori & catastrofi del Novecento, Cosi | suci ogget-
ti invadenti e “poveri” di legno sconnesso o melallo rug-
ginoso - oggetli precariamente salvali dall'estrema
distruzione, sospesi «fra l'immondezzaio e l'etemita» -
hanno un risallo struggente che risale ai giomi del
Teatro Clandestino, alla percezione di una realta deva-
stata dalla guerra che proietta | suoi detriti nelle astral-
te strutiure formali dell'opera d'arte.

Azzerare l'interpretazione

Cosi il suo paesaggio di morti vaganti e altori parago-
nati a cadaveri o manichini & 'esito di un processo che
inizia dai tempi del Teatro Zero, dei vecchi furibondi ten-
tativi di azzerare le convenzioni rappresentative e
annullare qualungue traccia di “interpretazione”.
Riprendere singole espressioni di un cosl fitto intreccio
di tensioni in assenza della totalita che li soltende
sarebbe un atto puramente velleitario, un mero e pre-
tenzioso caloo estetico. Ovviamente, non si nega che vi
siano parsonalitd del teatro dotate di estro e forza visio-
naria pil o meno direttamente assimilabili a quelle di
Kantor. Nekrosius, ad esempio, & immerso in una sfera
onirica e in un febbrile confronto con la materia che a
loro modo lo avvicinano a un cerio clima del Cricot 2:
ma egli lavora soprattutio a scavare le pieghe del testo,
e | suoi oggetti hanno valenze allusive del tutlo esira-
nee al crealore della Classe morta. Mella generazione
pil giovane, Laszlo Hudi col gruppo ungherese Mozgo
Haz sembra adotiare procedimenti di scomposizione

drammalurgica e negazione dell’i-

Durante I'ultimo spefttocolo ha ripetute dentila del personaggio — sguardi
firo alla noia che doveva fare testa-  fissi, corpi nudi come usciti dalla

allestiti di nascosto in abita- Mento. "Devo sstemare fufta quesia cosa.  fogsa, spezzoni di battute ridistri-
zioni private, @ poi il lungo NON CONGSESI UN DXaVO awoOCato?™. ADDIAMO byt alla rinfusa fra gli attori — che

alirsnsmameaits @l ana cormvocato I'owocato e doveva scrivere |l
testamento, e tutti eravamo convinti che un
testomento esisteva. Non ha scritfo nessun he i di tal i
testamento ed ha girato per un onno con  ©'c SPURE C 181 genare restina

serie di movimenti avan-
guardistici, I'astrattismo,

forse richiamano fasi dellespe-
rienza kantoriana. Limportante &

echi del nouveau réalisma,

testamento.E non I'ha scritto, ha fatto di tutto NON appena assumono veste pil

le suggestioni dellarte per non farlo. Era un problema che non vole-  esplicita diventano ingombranti,
povera italiana, da clascuno  va risolvere. Che non ondava risclto,  ed escludono l'opporiunita di dare
traendo qualche stimolo, a Significava accettare lo morte. Ludmila Ryba  vita a sviluppi originali. B

Ty
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Kantor .

La possibile eredita dell’arti-
sta polacco é stata “confisca-
ta” da istituzioni culturali e
critici che hanno imposto un
visione riduttrice e spesso
ingannatrice della sua opera

di Marie Vayssiéere

Ognl uomo &

due uomini e i
pilh varo & I'altro
Jorge Louis Borges

ieci anni fa
moriva
Tadeusz

Kanlor. In Francia,
da anni, la sua
opara leatrale &, in
minor misura, la
sua opera pittonica
sono note. Che
sapeare ci resta real-
mente, oggi, del
suo teatro? Si pud
parlare di influenza,
lasciti o forse, addi-
rittura, di successio-
ne? Per rispondere
a gueste domande,
non posso proparre
altro che un viaggio
singolare, una letu-
ra del tutto perso-
nale, un po' clande-
stina, sulla portata
dell'opera teatrale
di Tadeusz Kantor
in Francita. Mi sem-
bra tuttavia pruden-
te precisare che
questo scritto non
pud essere accade-
mico. Da un lato
non sono una teori-
ca dellopera di
Kantor, dall'altro
per rendere conto
di cid che fu riunito
solte il nome di
Kantor bisognerebbe, come suggeriva Marcel Proust,
poter descrivere (& non ne sono in grado): «un mondo
senza lasciare da parte quei misteri che hanno proba-
bilmente una spiegazione soltanto in altri mondi & il cui
presentimento & cio che ci turba di pid nella vita e nel-
l'artew». Senza dubbio parziaimenta & in modo malde-
stro, desidero qui semplicemente riferire le mie
impressionl su quella che mi sembra essere, attual-
menta, "eredita kantoriana® in Francia.

Mel campo artistico francese, cio che s reclula megho,
cit che & pid facile a formare, & Il guardiano del tem-
pio. Prendete un artista, togliete tutto cié che ne fa un

Kok i Craysnd of

Buscarng)
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organismo vivente - e se ["arlista & morto tanto di gua-
dagnato - mummificatelo, decretatelo oggetto di culto
g, detlo fatto, avrete il vostro tempio e, con un po’ di
fortuna, ne diventerete il portinaio. Dieci anni fa,
Kantor moriva l'ultimo giomo di prove del suo ultimo
spettacolo, Aufourd'hui c'est mon anniversaire. Poco
tempo dopo, sulla stampa francese, comparivano
diversi articoli che deploravano la presentazione di
quasto spettscolo e che accusavano gli attori del
Cricot 2 (di cui facevo parte) di tradire l'opera del loro
maestro, Cra si sa che gli attori del Gricot 2 decisero di
rispettara per un tempo, il tempo del lutto, 'appunta-
mento con un‘opera in cui si negoziavano in maniera
estremamente premonitoria | difficili rapporti dell’arte
con la vita e con la morte, allora tanto pressante.

Lartista o il filosofo, scriveva Gilles Deleuze, hanno
spesso una salule fragile, un organismo debole, un equi-
librio instabile. Ma non & tultavia la morte a spezzadi, &
piuttosto I'eccesso di vita che hanno visto, provato, pen-
sato. Una vita troppo grande per loro. Sono gli organismi
che muoiono, non la vita. Non ¢'é opera che non indichi
una via d'uscita alla vita, che non tracci un camming. ..
aMell'arte, la vita si esprime attraverso 'assenza di vitas,
ha sempre detto Kantor. Nel suo tealro non si poteva
economizzare guesta tensione, che lui portava allestre-
mo dellintreccio fra morte e vita... fino allimminanza di
cio che, nel suo ulimo spettacolo rimasto Incompiuta,
non sl raducava nemmeno pid negli aggettivi qualificati-
vi vive © morto, ma che era al cuore stesso della rappre-
sentazione. Cid che Il aveva luogo, guesla presenza-
assenza di Kantor, lungi dal diventare una morte attesa
che termina la sua corsa nella rappresentazione, la tra-
sgrediva, per spalancare un territorio dove per la prima
volta senza di lui dovevamo stare in piedi, noi attori e
speftatori vivi, come sentinelle di fronte a un perplo fulu-
ro che non avesse ancora un linguaggio. Una tale pre-
sentazione, quella del’opera incompiuta & mostrata in
guanto tale, non era per nulla un inganno, e si poteva
accordare agli attori del
Cricot 2 una cerla consape-
volezza di guello che faceva-
no, e pil precisamente quel-
la di assumere attraversc e
malgrado la morte di Kantor
non l'eredita, ma la questione
aperta di quel gesto artistico
(«il segno & vicino» diceva,
venuta la sua fine, lo
Zarathustra di Nietzsche), di
quel pensiero che lui aveva
fatto lavorare tutta la vita, in
tulta la sua opera e, quindi,
nel cuore stesso dell'ultimo

cantiers,

Altraverso la stampa, venne imposta una visione asfis-
siante, ndutirice e ingannatnce che wvietava di sentire
tutta la complessita & tutta la bellezza di cid che questa
teatralitd metteva in gioco fino in fondo, ovvero fino alla
forza sorprendente di liberazione, di apertura al nuove di
quest'ultima opera che dovremmo, non avendola capita
all'epoca, npensare oggi. Allanalisi di cid che dipendeva
assenzialmente, come ho detto prima, da un'opera di di-
famazione, ritoma di colpo un'altra guestione, quelia
dello statuto dellesperto e, per di pio, dellesperto di
qualla forma d'ante non lesaurizzabile che & il teatro.

Cerimonie alla memoria

Cosa ne & in Francia dell'opera di Kantor? Come vive?
Cosa resta del Teatro della Morte? Ci sono esperienze,
scambi, riconoscimenti? Dove e come si creano ponti 8
legami? | guardiani del tempio si riconoscono da cid che
decratano & da cid che deplorano. .. ma non fanno nien-
te, soprattutto non fanno accadere niente & men che
mena la vita. Da parte mia sono convinta che la cono-
scenza dellopera di Kantor dopo la sua more, in
Francia, abbia patito di questa polemica riferita prima &,
dungue, di questa lettura limitata della sua ultima crea-
zione, Il pubblico & stato colpito dal processo che si face-
va agli attori e si & purtroppo ritirato in un esilio di car-
tezze, queile dell'esperno d'arte che, sotto forma di Istru-
zioni per l'uso, si é senlite in dovere di dare dells leggi a
un'opera che, invece, non autorizzava & non autorizza
tuttora alcun tipo di "sequestro softo garanzia®

Detto cosi, rapidamente, Kantor in Francia oggi significa:
1) Un'istituzione cutiurale: sostenuta dal Ministero della
Cultura, che organizza regolarmente cerimonie-culto alla
memaona di Kantor (in cui tutlo @ molto nero & maolto serio
e in cul nessuno fa la benché minima domanda... come
a dire che nulla vi accade dal punto di visla della vita).
L'atteggiamento “ingessa-
to" di questa istituzione
riguarde allopera di Kantor
& incomprensibile se si
pensa alle manifestazioni di
grande valore che organiz-
Za peraltro sul lavoro di altri
artisti. 2) Un discorso: la
stassa istituziona insista a
ignorare Fulima opera di
Kantor. Invece, € pratica-
mente impossibile non
avere visto "lindispensabi-
le” wvideo dell'ultimo stage
diretto da Kantor, organiz-



zato nel luglio 90 dallistituzione in questione. Video che
bisogna creders sia la sola fraccia accessibile per un'e-
veniuale riflessione sull'opera del Maestro (gli straordi-
nar film di Denis Bablet, Andrze] Sapija o di Krzystof
Miklaszewski sono, ad esempio, ignorati...) 3) Delle
eccedenze: lesperto d'arte (perché in Francia ne abbia-
mo uno, intendo dire un esperto dell'opara di Kantor...)
prepara la propria ascesa e si garantisce |a posterita, e
persino la prospernta, alla benché minima occasiona di
cetebrazione dell'artista defunto, per mezzo di collogui,
articoli e libri, se possibile con il sostegno dellistituzione
gia menzionata. Questo atteggiamento restrittive tipica-
mente francese & gquantomeno increscioso. Cid che
dovrabba passare davanti a tutto & 'aperiura all'opera di
Kantor, che deve essere pensata come un elemento
apparienante alla vita e che pud essare in & uno scam-
bio (o, perché no, un tradimento, Kantor rivendicava
questultimo coma necessario a ogni creaziona). In un
certo modo, non bisogna persistera pit in questa forma
di confisca che non smette di occupare il temeno, in un'e-
temna & povera drammaturgia della fine. Cid richiede
senza dubbio un altro atteggiamento nei confronti dell'o-
pera, meno celebrazioni per una maggiore immersione
nella vita.

Ben venga tuttavia cio che & stato fatto da aliri, in questi
ultimi  annl. Ben venga liniziativa dell'lstituto
Internazionale della Marionetta che ha presentato nel
1986, in occasione degli Incontri Internazionali degli
Insegnameant Artistici a Charlevile-Meazigres, una bellis-
sima mostra degli cggetli del teatro di Kantor, & ha invi-
tato gli atton del Cricot 2 a venire a parlare di quello che
era stato il loro lavoro, Questa importante mostra & stata
accolta anche a Toulouse, al Théatre Garonne. In
entrambi i casi ci furono letture degli scritti di Kantor e
vennero organizzali inconin con il pubblico e gli studen-
ti. Ben vengano le mostre di folografie del lavoro di
Kantor in Francia, Ci si potrabbe rammaricare per alou-
ne di esse di una tendenza sistematica a fare uso
accessivo di una “estetica kantoriana”, come se [

nente potesse fars senza che wto, ma proprio | OMaggio milanese a Kantor

tutto, fosse «alle soglie della spazzaturas (ke cornici,

i supporti, le vetrine, le foto stesse, ecc...)! Certe | 11 Crt di Milano il 25 novembre ospitera al Teatro dell’ Arte una
: serata omaggio a Kantor, intitolata Af confing della scena,
l'eredita di Kantor non agiscono diversamente, Mell occasimne - mrmtrera_moco}umche fumncr g il
sta polacco negli annid in cui lavord in Italia ¢ in particolare a
I Milano, Testimonianze, letture di testi, ricondi, una visione a
: ciclo continuo di video di spettacoli ¢ la proiezione della scena
finale di Wislspole-Wielopole commentata da Ludmila Ryba ani-
: meranno la manifestazione che vedra la partedipazione di criti-
{ studiosi e artisti, athori e tenid italiani e francesi (Luigi
|
i
|

compagnie di teatro che rivendicano direttaments

donde una profusione di cappotti e di cappelli neri e
sporchi, di manichini a brandelli e di croci in ogni
angolo... risultati infelici di un"aderenza, di una fis-
sazione troppo grande, di un'identificazione solidale
con l'opera del Maesiro, Le influenze, |a trasmissio-
ne esistono, tuitavia, in altri, ma in un rapporto privo
di calcolo @ in un certo modo asettico: l'eredita &
stata digerita, ma | suoi nodi non sono stati sciolti.

Arpini, Jean Marie Baroite, Lordano Della Rocca, Eros Doni,
Marzia Loriga, Luigi Mattiazzi, Ludmila Ryba, Giovanni
Battista Storti e Marie Vayssitre) che lavorarono con lui dagli
Ben venga, anche se relegata in ambito accademi- | anni ‘80 ai "40. W
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co, la produzione di tesi di laurea e di dottorato degli stu-
denti di Lettere e di Teatro, tulli curiosi & ispirati dall'ope-
ra kantoriana. Ben vengano corsi @ seminari in diverse
facolth. Mel programmi scolastici ci sard quest'anno
un'altra iniziativa, dovuta cerlamente al nostro nuovo
ministro del’Educazione Nazionale, Jack Lang: Kantor
sara argomento di studio della maturita classica, opzio-
ne teatro, Ben venga la mostra “Kantor, & dopo”, in corso
da oftobre a Orléans con la collaboraziona, naturalmen-
te, della Cricotéka, che é il Centro di Documentazione
dell'Opera di Tadeusz Kantor. Archivio di utto il suo lavo-
ro, voluto e creato da Kantor stesso, la Crncotéka situata
a Cracovia ha avuto la buona idea di invitare quaest'anno
fra l@ sue mura, in occasione del Festival Kantor che
celebra il decimo annivarsario della morte, due mostre,
una di Robert Wilson, l'alira di Anteni Tapiés. Per la
prima volta non si rappresenta, in questo contesto, lin-
terminabile massa in scena della mancanza (noi cosi soli
sanza Kantor). Si avvia una rflessione, si fa una condi-
visione, nelle quali emozione & sentimenli conservano
assolutamente il loro posto.

La guestione del dopo Kantor & un falso problema se
non permatte la liberta, se per interesse o pigrizia pro-
duce cattive filiazioni, se 'ossessione dell'eredita possi-
bile o impossibile frena ogni pensiero, ogni progresso
crealore e distanziatore. E una questione giusta se apre
ampiamente, generosamente & senza menzogne la visi-
bilita dellopera fabbricando, al tempo stesso, alire
domande, allri oggetti.Bisogna ritrovare nella sua totalita
quel pensiero artistico che sconvolse tutli | nostri codicl
di percezions & che ricompose un paesaggio del visibile
in un rapporio nuovo & sensibile tra 'essere, il vedere &
il dire. (Traduzione of Carlotta Clerici) B

MARIE W SSIERE incontra Tadeusz Kanior ned 1988 durante: uno stage
di creazione, il cicotage Ume inks cowte legon, dintho da Kanbor stesso.
Recierd nel due ulimi spefiacoll di Kanlor & della compagnia Théatne
Cricot 22 Qi non of f0mo picd & Aot i ¢S mon Snsersarne.
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ricordo di un incontro

non e tornato piu

Il cantore della tradizione yiddish,
che si dichiara "adepto estremo”
del maestro polacco, racconta di
quando Kantor si entusiasmo per il
canto ebraico che veniva intonato
nei lager prima della morte, Anche

se pol lo volle a tempo di marcia
T,

di Moni Ovadia

2 esprassioni retoriche o quelle che della reto-

rica hanno il sapore per l'uso che ne & stalo

falto e per i contesti che le hanno generate,

sono portatrici di una sorta di peccato onigina-

le che le rende inutilizzabill o peggio ridicole.
Eppure talvolia solo certe frasi nescono, in sinlesi, a dare
conto del peso di un evento, dellimportanza di un uomo.
Dieci anni fa moriva allimprowiso, alleta di 75 anni,
Tadeusz Kantor genio del teatro. La sua scomparsa é
slata ed & una perdita imeparabile per la cultura mondiale.
Poco, pochissimo si & fatto per trasmettere la memona di
questo grande creatore del ‘900, ma quest'anno grazie
alla “ghictta” occasione del decennale della sua morte, &
prevedibile che almeno ke fonli di mformazione specifiche
si daranno da fare per colmare la grave lacuna. Molle
saranno le disamine critiche defla sua opera e molte voci
autorevoli ed appassionate, con i loro scritti permetteran-
no a coloro che non hanno avuto la fortuna di incontrare
Kantor, di cogliere qualche eco della sua opera. Sarebbe
auspicabile che articoli e studi fossero accompagnati dalle
foto del bergamasco Maurizio Buscarno, 8 mio parere le
sole immagini che sapplano rnnovare nel tempo la riso-
nanza con linamivabile impatio della scena kantoriana.
Cuelle “someanse”, (come la lingua bergamasca chiama
le immagini fotografiche) emozionarono & sconvolsero ko
stesso maestro polacco. Quanto @ me non posso che
esprimermi con il linguaggio delle emozioni & dei senti-
menti innestati su una mistica laica, condizione ossimora
che sola mi permelle di riferrmi a un incontro che fu per
me fondante di un intero cammino, Vidi La classe morfa
ventidue anni fa, in un gelido stanzone di via Ulisse Dini a
Milano, spettators di un pubblico densissimo che sembra-
va incombere con futli | sucl umon sulla incredibile scena
gia nempiila del suol “atton non atton” & del suol obyels
trouvés, oggett troppo oggetti con lindiscutibile autorita
delle opere d'arte. Fra lorg, lui, Tadeusz Kantor in persona
ad incamare se slesso, regista in scena, Cristoforo



Colombo con il suo uovo pronto a rivelare un continente
teatrale accessibile alla vista all'ascolio & soprattutto all'in-
terioritd, ma non colonizzabile. Quando la scena si mosse,
io che mi lrovavo in una condizione di disagio perfetio,
ebbi il privilegio radicale di vivere un'epifania che doveva
mutare il corso della mia vita.

Alcuni studiosi e critici di teatro si sono spinti ad affermare
che La classe morfa & il pil grande spettacolo di tutto il
‘900 teatrale. Questa affermazione & evidentemente
insensata come lo sono ttte le dichiarazioni perentone,
uttavia & paradossalmente condivisibile s& |a si ripora ad
un livello di indescenza personale, se la si spoglia di qual-
siasi pretesa di legittimita. In questo senso per me La clas-
se morta & il pil grande speitacolo del Novecento! La
Weltanschaung kantoriana coniugata al dima delle sue
messe in scena, ha fatto di me un adepto estremo ma libe-
ro da qualsiasi culto, appassionaio eppure alieno da qual-
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re, oggi pit che mai, il jouer avec kantorana & forero di
futura perché chiama a sé un dirtto-dovere identitario.

Kantor aveva apero la via anche per me cullore della
scena-deserto, una via dove non o sono confini, dove
all'ossificazione pur seduttiva dello spazio-lesto, si con-
trappone la parola mobile della tenda-tempo. Da alkora in
avanli, per olfre dieci anni, ronzai intorno agli spettacol del
Cricot 2, nvedendaoli pid e pil volte, abbeverandomi senza
placare |la mia sete alla loro fonte fin quando non avwenne
lincontro inevitabile col senno di pol. Non riesco ad impe-
dirmi di pensare, ancorché sprovvisto di qualsiasi eviden-
za, che quellincontro fosse iscritto da qualche parte del
“desting”. Mel 1988 Kantor stava provando in uno spazio
di Palazzo Reale a Milano, la sua opera Qui non ci fomo
ity & 51 lambiocava su un paricolare momento dello spet-
tacolo che richiedeva il soste-
gno di un canto ebraico di

* 8 Vidi Lo Classe Morta venti-
due anni fa. in un gelido stanzone
di via Dinl a Milano e ebbl Il privile-
gio radicale di vivere un’epifania
che doveva mutare il corso della

sivoglia fede, allievo memore e rispettoso dellinarmrivabile
maesiro ma mal sottormesso al suo pur folgorante genio.
La lezione pil profonda che ho tratto dallincontro con
Kantor, & l'estrema libertd. Questo inimitabile maestro di

seqgno fore. lo gia allora pas-
savo per lo specialista indi-
scusso della materia, cosicché
la traduttrice Ludka Ryba, pre-

Cracovia & in gqualche misura un Abramo della scena tea-
trale; coma il grande patriarca, spezza idoli e sgombra gli
arizzonti tribali del palcoscenico perché vi accedano | paria
& perché il teatro sia senza servi @ senza padroni si che
nei suoi “allestimenti” ogni essere collocato sulla scena
abbia pan dignitd: morti & viventi, animati ed inanimati,
interpreti ed interpretati, Tadeusz Kantor sconfigge la firan-
nide dell'atiore, della sua professione, dei suoi schemi e
stereolipi ipocritamente sacerdolali e intomo a sé, regista-
oggetio scenico garante g responsabile, si assiepano pit-
tori, scultori, tagliatori di diamanti, amministrator di com-
pagnia, crifici teatrali e collaborator esiliati dalle funzioni
istituzionali, taxisti preceftati e quasi-aftori che non inter-
pretano rucli ma come manichini schulziano-blomeccani-
ci, si prestano a portare in giro con assillo iterativo perche
sia bandito il pur minimo psicologismo, una pielas della
memoria insieme emozione & “parsonaggic”,

E la libertd kantoriana non risparmia nel suo ardimenio
neppure la divinitd per antonomasia: il testo. Interrogato
da un critico sul perché amasse mettere in scena le opere
di Witkiewicz, Kantor rispose in francese con un leggen-
dario cafembour - cha non funziona nel nostro italiano il
quale predilige il recitare al giocare — wje ne jove pas
Witilewicz, fe joue avecy. Finalmente! Con Intuizione “tal-
mudica” veniva cosi dato scacco matto ai caraitr: il testo,
quala che esso sia, buono o caltivo, banale o sublime, non
& immediatamente teatro. Il testo se grande, & grande let-
teratura ma non & percid stesso grande teatro, né tanto-
mena sua simultanea legittimazione. Solo lintervento del
teatrante fa della letteratura leatro e, quanto pid in & si
spinge questa atfitudine di libert&-responsabilita, tanto pid
il teatro conguista il proprio senso. Per quesio, a mio pane-

cettata anch'essa come atrice 10 Vit

che doveva interpretara il

canto, mi chigse se potevo incontrare il maesiro per sotio-
porgli gualche idea. Lincontro fu memorabile per il conts-
sto e la dinamica degli eventi, La compagnia era in pausa
con ancora indosso i costumi di vare fogge, ma in parti-
colare un consistents numero di loro appariva con divise
nagiste metalizzate e con trucco comspondente fon sur
ton. Gli attori stavano nella vasta zona del vetusto edificio
adibito alle prove in ordine sparso, parecchi di loro fuma-
vano e la loro stracca nonchalance conferiva al paesaggio
una sumeale improbabilita, Kantor era nel centro delio
spazio sedulp ad un tavoling tondo con le immancabili
tazza di caffé e sigaretta. Due sedie vuote attendevano
me e Ludka. Dopo un breve salulo mi spiegd il contesto
della canzone pil o meno in questi termini: «In questa mia
opera sento |a necessita di un canto che esprima la tra-
gedia del popolo ebraico nella Shod e vorrei che lo can-
tasse lattrice che impersona il personaggio di una senva
da tavema di infimo rango, in polacco la chiamiamo fa
strofinona perché sta sempre ginocchioni a strofinare |
pavimenti & anche perché viene frequentemente strofina-
ta per i piacar lubrichi degli avwentor di passaggios.
Risposi con una citazione cabalistica: «Tanto pil in basso
una creatura sta sulla terra, tanto pil in alto si trova 4 sua
radice nel cieli». Quindi cantal ani maami, una malodia
paraliturgica sul testo dellatto di fede nella venula del
messia a voce dispiegata imanendo seduto al tavoling in
quel contesto di pausa prove imeale. Quel canto veniva
caniato dagli ebrei ortodossi condotti al gas. Gl atlon kan-
tonani, improbabili nazisti, uditon involontan, rimasero stu-
pefatti, Kantor fu immediatamente colpito e quando pro-
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Aleuri mfion o Karior
firas da Maurino
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posi di fargli ascoltare un Corme un Abramo della scenao
secondo canto mi bloccd, Teotrole sperzo idoll e sgombra gl
Mon voleva ascoltare aliro, orizzonti triball del palcoscenico per-
ché vi accedano | paria & parché |l
teatro sia senza servi @ senza padro-
ni & ogni essere collocato sulla
scena abbla pari dignital mortl e
viventl, animati ed inanimatl, inter-
preti ed interpretati

aveva ascoltato cio che cor-
rispondeva alle sue aspetia-
tive. Da quel giomo in poi
cominciai a seguire le prove
addestrando Ludka Ryba.
Kantor mi accoglieva ogni
volta con affetto entusiastico.
Un giomo con un po di
imbarazzo mi chiese se fosse possibile ese-
guire quella melodia a tempo di marcia,
«Possiamo provarcir dissi ed organizzai Il nel
luoge dellallestimento una registrazione di
prova con | mezzi tecnici modest che erano
disponibili. Incidemmo la sola base musicale
per diverse battute e poi a titolo esemplificat-
vo cantai un'intera strofa. La tonalita pravista
per la voce di Ludka, per la mia era ai limiti del-
lNmpossibile quindi linterpretazione risultd par-
ticolarmente strazianle. Quando Kantor
ascoltd la registrazione manifestd un enfusia-
smo totale, protestal invano che si traltava
solo di un nastro di prova, non vole sentire
ragicni: era esattamente quello che sperava e
decise che quel rsultalo precario con la mia
voce forzosamente disperata, sarebbe rsuo-
nata come leit-motiv nel suo grand-spectacle.
Qui non of formo it fra grotteschi nazisti-violi-
nisti in marcia, paradossalmente bersagliali
dalle prgoghose caccole del naso di ebrel orto-
dossi gemelli e la piccola folla del personagai
kantoriani nell’atto di ri-rappresentare la
sequenza defle creazioni del maestro offician-
te. Ricevetti cosi il privilegio di restituire in pic-
colissima misura, il grande debito di ammae-
stramento contratto con | maestro,
Proprio in quella circostanza fed dono
a Kantor di una cassetta prodotta arti-
gianalmente con le musiche e le can-
zoni di Dalla sabbia... dal tempo, i
primo spettacolo sulla yiddishkei che
avevo allestito con Mara Canloni.
Poche seftimane dopo mi scrisse una
lettera di cul ho sempre in mante alcu-
ne parole; «...ascolio d tuo nastro con-
tinuamente e inintermottamente, la tua
voce mi da la disperazione necessaria
g anche un po’ di speranza...» Questa
fraze mi permise di capire il senso del-
lincontro. M



intervista al gemello Waclaw

kantor

Gli spaghetti in valigia

di Anna Ceravolo

HYSTRIO - Com'é avvenuto il vostro incontro con Kamnior?
WACLAW JANICKI - Fu nel 1967. lo, Waclaw, studiavo shoria
dellarte allUnhversits Jagelionica, mentre mio fratello, Leslaw,
apprendeva gl arcani della pittura all'Accademia. A
Krzyszofory, [a galleda dei pittori di Grupa Krakowska, situata
nelle cantine di un palazzo medievale, Tadeusz Kantor sin-
confrava con persone del mando dell'arte e pardava delle sua
impressioni, per esempio di un soggicmo a Pangi, o racconts-
va quel che accadeva nal mondo dells avanguardie aristiche,
Per noi, giovani studenti, erano degli incontr mollo affascinan-
fi. Lin giomo Kantor ci propose di partecipare al suo happening
La linea di divisions: il nostro compito sarebbe stato quello di
mangiare degli spaghetti da una grossa valigia, Ci siamo messi
addosso i vestiti eleganti indossati allesame di maturita, cami-
cia bianche e cravatia, e cosi acconciall abbiamo eseguito la
nostra azione. Da allora siamo sempre andati agli incontr nel
caffé di Krzysztofory, sedevamo al tavoling di Tadeusz. Lui gia
progettava di realizzare lo spettacolo La gafinella acqualica di
Witkiewicz, Ci fece entrare nella compagnia e cosi comincio
['avveniura.

HY - Perché prefenva lavorare

con attor non professionisti?
W. J. - Quando si parava di que-
stargomento Kantor diceva in
lono scherzoso: quando lavoro
con un attore professionista, mi
focca faticare il doppio, perche
prima devo fargh disimparare cid
che ha appreso alla scuola darte
drammatica & che non & buono. Di
fatto, Kantor consapevolments
lavorava con fre categone di per-
sone: attor professionist (e si trat-
tava per lo pil di attori provenient
da “Groteska”, un teatro di mario-
nette), artst (pitton o letierall) e
infine la terza categonia, ciod per-
sone pronte, trovate (nel senso di
ready made), Questassotimeanto
parmetteva a Kantor di creare in
scena la realta,

HY - In guall modi, vol afford, contibuivate al processo

creativo teafrale?
WL J. - Lessenza del teatro kantorano stava nella creativita.
Kantor osservava con estrema allsnzione ogni movimenta,
ogni gesto di un attone, | Suoi comportamenti, neazioni istintive.
Col passar del tempo vedeva e sapeva quali comportamenti
formavano in mado naturale i personaggio e quali invecs gli
grano estranel. Percid il nostro contibuto dipendeva dalla
nostra creativith che Kantor sapeva mobilitare in maniera
geniale. Egll diceva sempre: «Lattore & quel che pil conta per
s,

HY - Secondo kel in quall termini Kantor ha innovato i tea-

tro gella seconda parte del Novecento?
W. J. - Kantor ha innovato il teatro, perche ko concepiva come
una globalita, Era cosciente del fatto che il teatro era diventa-
o un'istituzione e lstituzione uccide l'arte; che il lealro vuol
dire spettatore e che uno spetiacolo va creato in modo tale da
essere universale, perché | messaggio teatrale giunga ad ogni
spetiatore; e infine che 1 teatro vual dire scena, cioé un luogo,
dove si creano immagini e azioni che possano emozionare o
speltatore senza riserva, in modo
che agii credara nella realta di cio
che vede a la vive. Kantor diceva di
s&. wlo costruisco la commozio-
nex. [l suo genio ha confribuito ala
rinascita del teatro.

HY - Kanfor ha mai espresso aicu-
na apimione suffe sorll del sUo lea-
tro dopo o ka7

W. J. - Durante la preparazions del
penultimo spettacolo G non o
tomo pit, ad uno degli incontr con
la compagnia, Kantor aveva parla-
to di uno speltacola, in cul sarebba
stato assente, Tra | brani del mio
diario che ho letio a Reggio Emilia
c'é il resoconto di quellincontro, In
effetti, abbiamo redtato Oggi & #
Mo comeanno senza Kantor per
quasi due anni (Treduzione of
Ludmila Rybha) B
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di Andrea Rustichelli

@ & dato tracciare una strada maesira tra le
molte manifestazioni che animano I'Eurcpa
esliva e festivaliera, questa non potrebbe
non passare per Avignone. Fondalo da
Jean Vilar nel 1947 e giunto ormai alla 54a
edizione, il Festival d'Avignon, diretto da
Bemard Faivre d'Arcier, quest'anno ha superato se
stesso. Qualche cifra significativa (e invidiabile!), relati-
va agli spettacoli della sezione “in", ne da ldea: ben
137.000 spettatori e un budget di 50 milioni di franchi
{un po’ meno di 15 miliardi di lire), 1| 0% dei quali costi-
tuito da fondi pubblici. A inaugurare la Corte d'Onore

' AVIGNONE

a ae S

del Palazzo dei Papi, il palcoscenico pil prestigioso @
ufficiale, & stata Pina Bausch col suo Le laveur de
vifres, cui sono sequiti la Medea di Jacques Lassalle e
il Lorenzaccio di Jean-Pierre Vincent. Ma il carellone
era ben pit ampio, vantando spettacoli di sicuro inte-
rasse. fra gli altri, Trjptyk di Bartabas col suo Théatre
Equestre Zingaro, Claudine et le thédire di Caubére,
una trilogia cecoviana di Lacascade, un Marat-Sade di
Lioubimav, L'Origine rouge di Novarina, L'Apocalypse
Jjoyeuse di Olivier Py, nonché Monnaie de singes di
Galas & Tous des Indiens della coppla belga Platal-
Sierens. Né mancava la Societas Raflaello Sanzio, che
ha poriato lo spettacole Genesi, from the museum of
slesp.



Il nostro percorso parziale fra
gli spettacoli del “Fastival in",
in tutto una quarantina, ha
attraversato l'aura estetizzan-
te del fascinoso circo egue-
stre di Bartabas, per entrare
nella freschezza di Tous des
indiens, simpatica, divertente
pléce di Alain Platel e di Arme
Sierens, in ottobre al Teatro di
Roma. Fautori di un realismo
che coglie la vita nel sug flui-
re, gli autori tessono un'abile,
softile trama drammaturgica
capaca di percorrers il confing
tra rappresentazione & vita
stessa, rendendo la spensiet
rata desolazione di una spe-
ciglissima “trib(l™ dei nostri
giorni, accampata ai margini
di una qualche metropoli. Pil
di undici ore (compresi | prov-
videnziali intervalli) dura, inve-
ce, l'ultima fatica dell'ex terr-
ble enfant prodige del teatro
francess, Olivier Py, estroso
narcisista della scena che
conferma il suo talento provo-
catorio. In un'atmosfara da
vecchio bordello metafisico, si
spande come una nuvola
d'oppio L'Apocalypse
joyeuse, allegorica epopea
dilagante del tutto barocca,
permeata di assoluto, | cui
personaggi muovono verso una lenta,
ineluttabile deriva. Tra le scenografie
mobili di legno rosso, nell'aria sulfurea
cha pervade la scena, la lotta del bene
& del male s'intreccia nella vicenda di
due fratelli attorno all'eredita lasciata
dal padre, un piccolo pesca d'oro.
Dando vita a tanti stralunati carat-
teri (fra cui il Diavolo, del bravissi-
mo  Michel Fau), ciascuno
sprofondato nella sua solitudine,
I'imprevedibile mastodontica mac-
china teatrale approda, infine,
all'assenza di scenografia, dove
nel vucto grigio del palco & rima-
sta solo l'ombra della morte.

Mella suggesliva comice di una
cava, la Carrigre de Boulbon,
assistiamo a un episodio del ciclo

Claudine et le thédlre, speftacolo
monologanie in due serate di Philippe
Caubére. L'ormai consumato teatrante
- fu attore di punta nella tribl di Ariane
Mnouchkine - tiena il palco per tre ore
di fila, vero & proprio atleta, plasman-
do dal mondo dei ricordi un aﬂal:lula-
zione auto fica da
impatio. Aﬁmm il %
n

quel nugolo di personaggl bglzaﬂ

fuori da una sfolgora
zione (fra gli altri De .

proteiforme da
teatro della sua f
adolescente in m

e dil o, fuses
Firry ra

degli astant,

quella che del festival incama I’ |5t.anza

di ricerca nell'aperiura di scenari inedi-
li, & stata la corposa rassegna “De la
Baltique aux Balkans™, dedicata ai tea-
tri dell'Est europeo. Il programma
Theorem, ovvero Thédires de I'Est et
de I'Ouest-rencontres europeennes
du millénaire, sostenuto dalla
Comunitd suropea @ da altri festival
oocidentali, ha portato e portera anco-

“Dal Baltico ai Balcani” e il
titolo dell’interessante e cor-
posa sezione del programma

dedicata al teatro dell’Est
europeo con allestimenti, fra i
tanti, di Hudi, Jarzyna,
Stefanovski e Korsunovas - Tra
gli spettacoli francofoni spic-
cano Tous des Indiens di Platel
e Sierens, L’Apocalypse joyeu-

~-:x:-rr“ .

una piil ampia e meritata visibilita
amazionale: si tratta di realizzazioni
otte con istituzioni del luogo di ori-
da!l-e compagnie protagoniste,
Byits ! canfezlnnau appasu-

&1 nostri Caosi,
gnia Laszld iha purtamin
Wgiardino dei giieqgi di Cechov a

@ tragédie de I'homme (da Madach),

dalla Polonia Grzegorz Jarzyna ha

realizzate uno spettacolo tratto
dall'fdiofa @ uno da Ywona prncipessa
ai Borgogna di Gombrowicz. Ana spin-
fa & invece la creazione della coreo-
grafa Lenka Flory della Repubblica
caca (in collaborazione con litaliang
Simone Sandroni), mentra dalla
Bulgaria il Teatro-Laboratorio Sfumato
ha presentato La Toison noire, suU
testo e regia di Margarita
Mladenova e Ilvan Dobchew.

L'autentico lavare di gruppo. in
grado di conciliare in modo
fecondo tante esperienze diver-
sa, & slato indubbiamente
Hotel Evropa, creazione collet-
tiva di Bulgaria, Francia,
Lettonia, Lituania, Macedonia,
Polonia, Russia, Slovenia,
Svezia, Yugoslavia, su dram-
maturgia di Goran Stefanovski.
Viaggio attraverso sette stanze

se di Py e Claudine et le théa-

fre di Caubere

In aperura  una
scond di 1 raain @
Magherta, mga o
Formunovas (il
Barg Enguesand)




di un hotel faliscente, la piéce ambu-
lante compie un ilinerario dentro |l
complasso arcipelago Est, sezionando
il vacillare dellidentita che ha investito
le nuove realta nazionali del dopo
mura & del dopo guerra balcanica.
Mon poteva passare inosservala, inol-
tre, la presenza del Teatro Ebraico di
Bucarast - con la sua faticosa soprav-
vivenza & simbolo del destino tragico
della cultura yidaish (sono ormai sol-
tanto tre su trenta gli attori ebrei) -, che
ha riproposto |a cruda violenza di An
die Musik, pitce del 1974 dal fortissi-
mo impatto, del regista britannico Pip
Simmaons. | protagonisti vi riproducono
la logica del lager, volta alla sistemati-
ca de-umanizzazione delle sue vitli-
me, facendola irrompere allo stato
puro lontano da ogni retorica della rap-
presentazione. Infine, una definitiva
conferma & stato I'astro nascente del
teatro lituano, il regista trentenne
Oskaras Korsunovas. Egli fornisce
una versione scenica brillante a N
maesiro @ Margherita, plasmando uno
speltacolo accallivante e ipnotico,
sostenuto da una raffinata intelligenza
registica che, attorno al vigore magne-
tico degli attori, risolve I'indomita
materia del romanzo di Bulgakow in un
gioco corale, esolerico e vilale, dal
ritmo serratissimo.

Fropric a partire da guesta rassegna
avignonese, la rivista Altarnalives théa-
trales, codiretla da Georges Banu, ha
dedicato un interessante numers

monografico allinguisto universo tea-
Irale dell'Est europeo (si pud consultare
allindirizzo internet: www.theatre-con-
temporain.netrevues/revuas. htm). Il

a Verona

La Hupc?eri algida Medea
a cronaca nera

er il secondo anno

consecutive I'Estate

leatrale veronese ha
proposto una sorta di vetrina-
degustazione di spettacoli
destinati poi alla scena delia
pid  blasonata rassegna
d'Oltralpe, il Feslival
d'Avignone. Furtroppo finora,
lattrazione fatale esercitata
dai fitoli presentati (l'estate
passala una Tempesta mini-

MEDEE (Medea), di Euripide. Traduzione in francese
d Myrio Gondicos e Plere Judel De Lo Combe.
Regia di Jocques Lassalle. Scena di Rudy
Sabounghl. Costuml dil Emmanuel Peduzs. Luci di
Franck Thévenon. Suono df Danlel Girard. Con
Isabelle Huppert, Anne Benolt, Jeon-@uentin
Chatelgin, Michel Peyrelon, Jeon-Phillppe
Puymartin, Emmanuelle Riva, Pascal Tokatlian,
Bemard Verley, Iho @ Meimoun Mehdaoul, Prod.
Fastival di Avignone, in copiod. con Lo Compagnia
Pour Mémoire - Le Thédime du Gymnase, Marsigiia -
Odéon Théate de I'Eurcpe, Parigi - La Coursive,
scéne nofionole de Lo Rochelle. Estale leatrale
veronese @ Festival dl Avignone.

malisia con la regia di
Barberioc Corsetti e il Irio
Eenlivoglio-Buy-Crlando e, lo scorso luglio, una super pubblicizzata Medea con
Isabelle Huppert direlta da Lassalle) & stala delusa da messinscene ricche di pali-
nato glamour, ma di poco altro, o da allestimenti ancora in redaggio o forsa sem-
plicemente poco riusciti. Certo, avere a disposiziong la meravigliosa comice del
teatro romano di Verona per metiere a punto uno spettacolo & un gran lusso, ma
anche un peccato di hybns nei confronti del pubblico. Dalle note di regia di
Lassalle emergono sostanzialmente tre idee-cardine, per altro di non sconvol-
gente innovazione: 1) che Euripide per primo mostra in scena donne alla ricerca
di una propria identita, 2) che Medea non mendica la nostra compassiona, ma il
suo fascino raggelante ci costringe a schierarci dalla sua parte, 3) che la sua uni-
versalitd senza tempo ci conduce fino a certe figure femminili del nostro secolo,
madri-mostro di una guotidianita da cronaca nera, di cui Isabelle Huppert & attri-
ce d'elezione, se non altro par i suoi formidabili trascorsi cinematografici nei film
di Tavernier @ Chabrol. Sulla scena, ideata da Rudy Sabounghi, I mondo di
Medea e quello di Giasone sono divisi da uno specchio d'acqua (a Verona evo-
cato solo da una distesa di omenda plastica nera, destinata a “trasformarsi” in vera
acqua solo ad Avignone): da una parte il luogo desolato dell’esilio della maga, ai
margini della nuova vita che 'erce si sta costruendo con |a figlha del re di Corinto,
dall'altra il palazzo del potere. Su questa scena si aggirano con aria spersa | per-
sonaggi della tragedia, in abiti modemi con qualche tocce di antico o viceversa,
con |e voci amplificate matamante, mentne i sottotitoli in italiano scandiscono | pas-
saggi della truce storia di Medea che, tradita e abbandonata dal marito per il quale
ha commesso atroci delitti & lasciato la sua tema, arrivera alla pil termibile delle
vendette, linfanlicidio. Nessuna delle interpretazioni rimane
nella memoria: né quella del coro, tutto sulle troppo esili spalle
di un‘unica atlrice, la rediviva star della nouvelle vague
Emmanuslle Riva, né guelle delle altre sbiadite figure di contor-
no dalla gestualith impacciata o inesistente, neanche sostenuta
da quell'abilitad tecnico-recitativa stile Comédie Frangaise spes-
s0 presente nelle regie di Lassalle che, per quanto un po’ pol-
verosa, un suo fascino 'ha. Tale immaobilismo la Huppert se lo
pud permettere, se non altro per la sua sempre intensa prasen-
#a scenica, ma non basta a risollevare le sorti di uno speltacolo
sostanzialmenta inutile, che nulla togle o aggiunge a quanto
comunemente riesce a produrre la tradizione registica euro-
ped. Claudia Cannella
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di Maggie Rose

Deludono 1 due
allestimenti di
punta del festival
1 ntEFﬂGEIGﬂGIE i
Barbaric comedies,
diretto dallo spa—

nolo Bieito e

amlet secondo
Zadek - Le novita
piu significative
arrrivano dal
Fringe con la dram-
maturgia contempo-
ranea scozzese
dalla Medea della
Lochhead a The rea-
der, presentato
dalla compagn1a
Borderline K] i
cartellone ul fem-
minile del Traverse
Theatre

ra agosto e ssttembre a
F Edimburgo ¢ sono sem-

pre quatiro festival in uno:
il Fastival internazionale, il Fringa,
il Festival del cinema e il Book
fair. Siwazione @mente diversifi-
cata e culturalmente ricca che
persing 1l visitalore pil energico
nutre la sensazione di aver perso
le cose pit belle!
Da quasi cinquant'anni il Festival




internazionale di teatro, musica e
danza convive con il proprio fratello
minore, non senza gualche disaccor-
do di tanto in tanto, come la polemica
che si é@ accesa quest'anno; il Fringe
ha decisoc di cominciare dieci giomi
prima del Festival internazionale; uffi-
ciaimenta per dare alle compagnie
maggior opportunita di trovare spazi
adeguati, ma, pil probabilmente, per
aumentare gli incassi che lo scorso
anno avevano segnato gualche perdi-
ta (la sterdina molto alta, gli alberghi
troppo costosi, la benzina sempre pid
cara sicuramente non  aiutano).
Sopratiutto nel periodo iniziale, in cui
il Fringe ha avuto l'esclusiva della
piazza, I'afflusso di pubblico & l'entu-
siasmo della critica hanno mostrato
un forte contrasto con cié che si é
visto in seguito, durante il Festival
internazionale. Persino gli allestiment
che sembravano promettere di pid
hanno deluso. Monostante una critica
piuttosto favorgvola, sono stati gli
spettatori a boicottare le Barbanc
comedies (Le commedie barbanche)
del drammaturgo spagnolo Ramon

del “alle-Inclan (1866-1924), anche
se proposte dalla preshgiosa compa-
gnia dublinese dell'Abbey Theatre. La
vicenda ha come protagonista il tran-
nico don Manuel Montenegro, padro-
ne feudale in lotta con il clero, | suoi
affittuari, la moglie & i figh, che alla fine
conosce una sora di redenzione: una
storia, insomma, con twiti gli ingre-
dienti di un bel melodramma ottocen-
tesco. Purtroppo nell’adattamento di
Frank McGuinness, realizzato dal
regista spagnolo Calixto Bigito, nulla
viene lasciato alla fantasia, con scene
di violenza e stupro che si susseguo-
no senza fine, dando la netta sensa-
ziona che sia rimasto poco di quel
conflitto fra bene & male che forse
avrebbe volulo presentarci del Valle-
Inclan. Pure I'Hamiet del celebre
Deautsches Schauspielhaus di
Amburgo non ha convinto del tutto,
anche se firmato da un regista come
Peter Zadek, che negli anni '60 & 70
¢i ha offerto alcuni allestimenti shake-
speariani davvero innovativi,. Questa
volta, comungque, & sembrato che
Zadek si fosse lasciato troppo influen-
zare dalla versione
cinematografica di
Olivier, ponendo al
centro della tragedia il
dilemma psicologico di
wun uomo che non sa
decidere», La conse-
guente perdita della
dimensione politica &
ancora pid marcata
nell'edizione di Zadek,
che assegna sia il
rucle dell'eroe che
quello di Fortebraccio

a una donna (Angela Winkler), sfal-
sando del tutto idea della feroce lotta
per il potere all'interno di una societa
palriarcale.

Medea slava a Glasgow

Per guanto riguarda la nuova scritlura,
nellambito del Fringe, invece, ci sono
state diversa novita & la drammaturgia
scozzese sembra andare a gonfie vale.
Liz Lochhead, poetessa, drammaturga
e tradutirice di Glasgow, figura centrale
in gquesto rowvival, ha gia dato ampie
prove delle sue doti di traduttrice/adat-
tatrice cimentandosi con classici coma
Tartuffe (1985) & Tre Sovefle (1999),
entrambi rinvigoriti grazie alla decisione
di usare come lingua lo scofs.
Quest'anno Lochhead era presente al
festival con Medea, frutle di una colla-
borazione con il collettive Theatre
Babel, fondalo da Graham McLaren nel
'96 allo scopo diintegrare nella tradizie-
ne teatrale autcctona il teatro classico,
Il regista ha scelte la grande sala delle
Assembly rooms, spazio generalments
adibito al cabaret & ad ospitare gli espo-
nenti pil alla moda della stand-up
comedy - sala che, perallro, ha regi-
strato il tutto esaurito ogni sera. In que-
sto incontro con Euripide, Lochhead
riconosce di essersi ispirata alla situa-
zione attuale della Scozia, non priva di
problemi legati al razzismo @ ai conflitti
religiosi. Di conseguenza, la maggio-
ranza dei personaggi si esprime in un
scots modemo, simile a quello che si
pud senlire per le strade di Glasgow,
mentre Madea si distingue per il suo lin-
guagagio straniero con un forte accenio
slavo, a sottolineame lo status di fore-
stiera ed emarginata (anche per il fatto
di essare donna). Maureen Beattie, nal
ruolo della protagonista fa emergere il
calore umano, talvolta velato di ironia,
di questa eroina, avvicinandoci alla tra-
gicita della sua condizione non cosl lon-
tana dalla nosira. X

Sempre alle Assembly rooms, The rea-
der (La lettrice) di Bemard Schlink, pre-
sentato da Borderline, compagnia itine-
rante fra le pid imporanti della Scozia



odierna. Il romanzo, un besl-sefler
europeo, & siato adattato dal dramma-
lurge e romanziere scozzese Chris
Dolan, anticipando di qualche mese la
versione cinematografica di Anthony
Minghella. Protageonista & Hanna
Schmidt, guardia delle S5, responsabi-
le della maorte di centinaia di donne nel
campo di Auschwitz. Dopo la guera
Hanna ha un rapporto di grande pas-
sione con i quindicenne Michael, il
quale, anni dopo, decide di raccontare
ka loro storia. E soltanto durante il pro-
cesso di Hanna che Michael, ormai stu-
dente in legge, scopre la verila sul pas-
sato dell'amante. Tra le alire cose com-
prande che lei non ha mai saputo leg-
gere né scrivere e che ha sempre rifiu-
tato di rivelare una veritd che avrebbe
costituite un'attenuante duranta il pro-
cesso. Ladattamento di Dolan, firmalo
dal regista Leshe Finlay, mostra con
delicatezza il rapporio fra i due (evitan-
do l'owvio rischic di calcare il lato pid
sensazionale di un rapporto fra un adul-
lo & un minorenne). Sempre presenti in
scena insieme ad Hanna sono tre
Michael di diverse etd, ognuno con il
compite di interagire con la donna e di
raccontare un frammento della sua sto-
ria, presentando un diverso punto di
vista sulla situazione della protagonista.
In questo modo viene sollevato il pro-
blema della colpa e delle responsabilita
dei camefici nei confronti delle vittime
dell'Olocausto, una questione ancora
aperia, anche per una generazions
che, comea quella delio stesso Schlink
(nato nel '44), non ha vissulo diretta-
mente queste esperienze. |l vivo dibat-
fito suscitato da questo lavora fra la cri-
tica, ma anche fra il pubblico, ¢ fa pen-
sare che esista ancora la necessila di
un teatro come piattaforma di discus-
sione. E comunque ancora il Traverse,
la cosiddetta home of new writing, che
dagli anni Ssttanta pong un'attenzions
particolare non solo alla drammaturgia
scozzese ma anche a quella europea,
una tendenza destinata ora a rafforzar-
si grazie alla recente attribuzione del-
lincarice di  fiterary manager a
Katherine Mendelsohn. Fino a poco
tempo fa la Mendelschn era la respon-

sabile della programmaziona del Gate
Theatre di Londra, dove & stato presen-
tato per la prima volta in lingua inglese
il teatro di Giuseppe Manfridi e di
Edoardo Erba. Mendelsohn ha deciso
di cambiare la consueta formula dei
laboratori dedicati ad autori o registi di
un solo paese (l'anno scorso & stata la
volla dell'ltalia), proponendo invece
una tematica a partire dalla quale
esplorare le contaminazioni intercultu-
rali e interlinguistiche, grazie alla pre-
senza di partecipanti di nazionalita
diverse. | seminari di scrittura, invece,
andranno avanti, dato che la loro effica-
cia @ ormal comprovata. David Greig (il
cul lavoro & gld apparso a Sesto
Fiorentino nell’ambito di Intercity e a
Milano in occasione di Scoisfest),
David Harrower @ Chris Hannan sono
solo alcuni dei nomi emersi dal passati
seminari. Quest'anno, comungue, il
cartellone del Traverse appartiene alle
donne. Sue Glover (Shetland saga),
Zinnie Hamis (Further than the furthest
thing), Abi Morgan (Splendour, presen-
tato dalla compagnia londinese Paines
Plough) e la romanziera Kate Atkinson
(Abandonment). E interessante notare
come questi testi mettano a confronto
culture e lingue diverse: non a caso la
Scogzia sta per organizzare un festival
per il nuovo millennio con cui celebrane
gli aspetti multistnici @ multiculturali di
guesio paese. |l lesto della ventisetten-
ne Harmris & stato pluripremiato; come
suggerisce gia il titolo, Pid lonfana della
cosa pit lontana & un lavoro di ampio
respiro; partendo da una vicenda real-
mente accaduta - nel 1961, gli abitanti
di Tristan de Cuhna, un'iscla britannica
nell’Atlantico, sono stali sfollati in
Inghilterra in seguito a un terremoto -
Harris ha saputo intrecciara realta a fin-
zione. Marito e moglie, Mill & Bill
Lavarello, & una giovane donna,
Rebecca, che non hanno mai lasciato
l'isola, si trovano in conflitto con la men-
talita del mondo esterno, incamata dal
nipcte dei Lavarello, che si vanta di
aver fatto carriera fuori, @ da un mana-
ger, che intende sfruttare lo risorse
naturali del posto. Interessanle, poi, é il
modo in cui | Lavarelo si adeguano al

« historic

cambiamento dopo il disastro, guando,
nella seconda parte della piéce, si tro-
vano costretli a vivera in una metropoli
inglese. Una volta lasciatisi alle spalle |
rti deftati dai cicli naturali deilisola,
rispecchiati magistralmente anche nel
loro linguaggio, sintatticamente sempli-
ce @ idiosincratico, | personaggi si rive-
lano estremamente vulnerabili in un
mondo che segue una logica completa-
mente diversa. Parlicolarmente riuscite
le scene stilizzate di Niki Tumer, a cui
fanno da complemento gli straordinari
effetti di luce e gli interludi musicali di
Gary Yershorn, capaci di evocare |a
magia dellisola perduta. Non meno
notevole il cast e in paricolare linter-
pretazione dell'atirice anglo-italiana
Pacla Dionisotti nel ruolo di Mill
Lavarello, un personagagio ricco di sfac-
aettalure la Dmmsoth cifa oonoacere ﬂ
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Come mpl‘!
italiani s:uno

aternation

comungue due spettacali, ﬁﬁ F

lingua inglese. Il primo & Molly Bloom,
rappresentato da Anna Zapparoli e
Mario Borciani; la Zapparoli, una Mally
sensuale e vilale, accompagnata da ire
musicisti, ha inframmezzato il monolego
di Joyce con una serie di belle canzoni;
uno spetiacolo gradevole, in cui il rap-
porio Molly-Bloom emerge in chiave
profondamente tragicomica. Al
Dynamic earth, invece, l'equivalente
scozzese del denigrato Dome londine-
se, Valentina Mezzacappa ha presenta-
lo Like leaves in auturnn, un intriganle
testo biografico dedicato a Dora Parker
e al suo impegno anti-fascista. Il Turin
thealre, del quale Ila
Mezzacappa & fondatrice, autrice, regi-
sta e attrice, opera fra  Edimburgo ¢
Torino & si dedica specificamente a
asplorare problematiche storiche. W

ff.i




Doppio Pinter

na serala a THEROOM & CELEBRATION, di Harold Pinter.

due eventi in Regla di Harold Pinter. Scene Elleen Diss.
U inglese:  un Costumi s‘fﬂ“‘-"‘;’ m Luci di hé‘;‘:
ctio. DI 5. comincia m Duncan, Steven Pocey, Henry
con The Room, in asso-  wool, Lia Willams, Keith Allen, George
lute | primo testo scrittt  Hams, Susan Wooldridge, Andy de la Tour,
da Pinter (1957}, perva- Danny Dyer, Nina Raine, Kotherdne Tozer,
=0 da una misurata iro- Thomas Wheatley, Indira Varma. Prod.
nia sempre un pa’ trag Almeida Theatre Production, Londra.
ca rspetto a esistenze
marginali, che si raccontano con grande reticenza sfuggendo conti-
nuamente le risposte, il passato, | particolan di una “ied” pil o Meno
scomodo che 'oggl ha soppiantato con aleuni misen pseudo-agi a cul
i personaggi sentono di doversi attaccare con tenacia. La trama,
come in gran parte dellopera dellaulore, & scarsa e forse anche
poco rilevante, cid che imporia & guanto accade nel gui e ora della
scena, nelle interrelazioni apparentemente casuali e incidentali che si
susseguono alle spese di individui che preferirebbero, almeno a
parcle, un tranquillo isolamento, | coniugi Hudd, Rosa e Bar, sono
colti in un frammento apparentementa consuetudinano defia loro vita:
Rose prepara da mangiare e serve Bert che resterd in silenzio
immerso nella lettura di un giomalino a fumetti, | due verranno inter-
rotii da alcuni intrusi I'uimo dei quali, Riley, un uomo nero, cieco,
sconvolgera la magra esistenza degli Hudd, lasciando in eredita la
sua cecitd a Rose. Tanto violento, repenting e inspiegabile questo
finale, tanto spensierato, gioviale, sprezzante e lussuoso 'attacco di
Celgbration, il testo pid recente dellautore. Di fronte alla nuova
scena, ricca di personaggi e di eleganti decorazioni da ristorante di
lusso, lo spattatore assapora le batiule pronto per essere nuova-
mente ferito. Ma qui | tonl sono quelll dellultimo Pinter, dove le paro-
le sono pesanti ma i personaggi hanno imparato a difendersi con una
certa indifferenza e con un residuo di aggressivitd mascherata da
modi fatsamente coresi & disinteressati. Due tavoli occupano il pal-
coscenico; in uno due coppie festeggiano un anniversano di matri-
monig, nell'altro una coppia pid giovane - Suki e Russell - porta avan-
ti un dialogo con accenni @ relazioni extraconiugali, che | due usano
in modi diversi 'uno contro Faltro. || personale del locale, il maitre, la
maitresse e un giovang camernere esubarante, fungeranno in parta
da vittime per questi commensall frustrati e in urgenta necessita di
affascinare ed essere affascinal. Il finale vedra il forluito incontra fra
Suki & Lambert — che festeggia il suo anniversario — amanti per caso,
quando Suki era una giovane segretaria. Piacevole l'accoppiata che gode di un cast di assoluto rilievo tra cui la veterana di
testi pinteriani, Lindsay Duncan, Henry Woolf — commitente e attore di The Room - che per loccasione ricrea il parsonaggio
originale dal 1957, I'atiore & drammaturge Andy de la Tour, e fra gli altri Keith Allen (visto in Trainspofting), che sembra reg-
gere il locale intero con la forza di una recitazione estremamente pulita & corretta. Nessuno & pedetio, e quesio doulble b
cosi ben costruito sembra unito nel bane e nel male: se di difetto si pud parare, Pinter pare aver peccato di autorevolezza sui
suoi persanaggi, non lasciandoli cosi liber com'd sua consueludine. Lawra Musso Santini




spettacoli, una mostra e un convegno a Bergen

Quando |l
disegn

uando nel 1851 Ibsen arrivé in nave da

Christiania (Oslo) a Bergen per assumere il

ruolo di drammaturgo & diretlore di scena al
Morske Teater, era un giovane di 23 anni che aveva
scritto ben poco. Ci rimase sei anni @ in quel teatro,
appena fondato dal violinista Ole Bull con lintento di
inaugurare la nuova scena “norvegese”, fece il suo
apprendistato. Una mostra a Bargen, curata da Kari
Gaarder Losnedahl, ricostruisce quel periodo, rivela la
pluralitd di funzioni a cui Ibsen assolveva: scrivere un
nuovo testo ogni anno, comporre pezzi su commissio-
ne, occuparsi dell’allestimento, “istruire gli attori™, dise-
gnare scene & costumi. Un'esperienza di scrittura e
prassi scenica che si armicchi anche di una conoscen-
2a diretta di altre realtd teatrali, quando venne manda-
to in migsione a Copenhagen e a Drasda per studiame
le rappresentazioni. Un viaggio di tre mesi che ebbe un
impatto decisivo sulla sua formazione. La mostra da
rilievo alla fertilita di quegli
anni contro "'opinione
corrente che tendes
invece a soltolineare
l'insuccesso dei suoi
primi tesli teatrali.
Questo sguardo retro-
spettivo sul giovane
Ibzen avrebbe dovulo
comprendere, nell'am-
bito del Festival teatrale
della cittd, anche un
nuovo allestimanto di
alcune di quelle opeare
che allora non piacque-
ro (Ofaf Lifjekrans,
Madonna Inger di
Ostracl), ma  si & pre-
farito tentare di porta-
re in scena due dai
suai testi pid difficili da
rappresantare; Brand
e Imperatore g
Galileo, trasportandoli
entrambi nel nostro
tempo. Brand, regista

lovane |bsen

a anche i costumi

Edith Roqger, & stato dato in forma di concerno: un quar-
tetto di due attrici & due attori ha dato voce ai perso-
naggi accompagnali ciascuno da uno strumento che
invadeva di aspre sonorita contemporanee la scena,
appena illuminata da visioni di montagne e ghiacciai,
proiettati sul fondo. Maolto pil impagnativa e controver-
sa la messinscena dei dieci atli di Imperalore e Galileo,
affidata alla giovane regista svedese Hilda Hellwig. |
due tempi dell'ascesa e della caduta di Giuliano
I'Apostata sono visti come un viaggio nel tempo, dalla
Costantinopoli orientaleggiante dellinizio alla corte di
Antiochia dove [l giovane Giuliano si & trasformato in
un feroce persecutore e, circondato da soldati armati di
mitra, & inlervistato e ripreso da reporter televisivi. La
ricerca di una conciliazione tra crislianesimo e pagane-
simo, il suo interrogarsi sulla fede e sulla filosofia fini-
scono in un faustismo nietzechiano che, rinnovandosi
attraverso le epoche, arriva al nostro presente. Nelle

aule dell'universita di
Bergen si & svolto un
Convegno internazio-
nale su lbsen, dedi-
cato al rapporto tra
passalo & presanle
(Ibsen’s Century and
ours). Un'attenzione
particolare & stata data
proprio ai modi e alle
forme della messin-
scena contemporanea
delle sue opere in con-
testi cullurali e politici
diversi, dall'lndia al
Giappone, dalla Cina
al Venezuela, in paesi
dove l'impatto di alcuni
drammi  (soprattutto
Casa di bambola &
Nemico del popolo)
resce a essere ancora
molto  forte. Laura
Caretti
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ENFANT-ROI, coreografla di Maurice
Béjart, Musica di Hugues le Bars &
Wollgang Amadeus Mozart. Scene di
Thierry Bosquet. Costumi di Atelier
Versace (moderni), Comédie frangal-
s0 (d'epoca), Anna De Giorgi (oltri).
Lucl di Clement Cayrol. Con Charles
Ferreux, Gil Roman, Christine Blanc,
Elisobet Ros, Catherine Zuasnabar,
Stéphane Bourhis, Julien Favreu,
Domenico Levré. Prod. Béjart Ballet
Lousanne. Festival internazionala di
danza, Genova.

cavi barocchismi e assoli di

hip hop. L'accademia e §l

post-moderno. Gli arabesque
pil raffinali & la piG vieta ampollo-
sitd. Sopratiutto, da parte di Maurice
Béjart, ancora una volla, il desiderio
& il bisogno di essere dentro al gioco
e di continuare ad essera uno dei
grandi protagonisti della danza con-
temporanea. Ed ecco questo Enfant-
roi |levigatezze e ridondanze, inge-
nuitd e splendori) che ultimo, vistoso
e chiacchieralissimo frutto del
Maesiro, dopo il debutto in gquel di

Versailles (sua sede naturale) e un
passaggio per Bruxelles, & approda-
to, atteso e osannato sulla vasla
ribalta del genovese Carlo Felice,
appuntamento clou del festival intar-
nazionale di danza. Enfant-roi dun-
que, balletto che nasce a un tempo
come un inno alla grandeur della
Francia e all'arte. L'arte che soprav-
vive a tutto. L'arte che ha nel fasto di
Versailles, la reggia per eccellenza,
il suo simbolo pid prepotente. Grazie
a sovrani che hanno fatto la gloria
dell'illustre nazione. Lulgl XIV in
testa, le rof Soleil & lui stesso star
della danza del suo tempe; colui che
fra i suni primi atli da sovrano ehbe
quelle della creazione dell' Académie
royale de danse. E poi Luigi XV, le
bien aimé. Ma Béjart, di striscio,
introduce anche Luigi X1l che vedia-
mo sulla scena bambino immaginare
la sua Versailles fatta di cubetti colo-
rati. Tutti e tre roi enfant perché al
trono salirono in etd verdissima. E
tutti & tre della danza esimi cultori e

difensori. Mei costumi fastosi, alcuni
dei quali provengono dalla Comédie
frangaise, B&jart, questi “re bambini”
li fa simili a delle rockstar di oggi. E
pronto, oltre che su quelle di Hugues
le Bars, a mostrarcali danzara sulle
note sublimi di un altro grande
sovrano: Mozart. Anche lui, re bam-
bino, ma per altra investilura, quella
del suo genio. Sonluoso, carico di
luminosita - le scene di Thiarry
Bosquet & le luci di Clement Cayrol
rimandano alla brillantezza di cerla
pittura francese - il lavoro & suddivi-
s0 in due parti, ma senza intervallo,
E c’é& un narratore (I'onnipresente Gil
Roman) che lega insieme, ricorren-
do a scriti di nomi famosi (anche
Moliére, Corneille), i vari quadri.
Forse pil ricca di immaginazione la
prima parte che si apre con una
“Offrande” che vede schierata nei
giardini reali tutta la compagnia in
calzamaglie verdine (FAlelier
Versace firma | costumi moderni) &
dedicata interamente a Luigi XIV.



Acecanto al re che bello & seducente,
danzava “divinamente" (come da
cronache del tempa) & una parata di
illustri personaggi. Pid brave, e
anche meno ricca di risorse, la
seconda parte punta | riflettori su
Luigi XV e la sua corle. |l finale, tut-
lavia, lascia il campo a Mozarl, o
meglio | re bambini si trasformano
nal bambino Mozarl. Musica e danza
hanno la loro apoteosi. La festa fini-
sce @ |'occhio dello spettatore é
appagato; forse un tantino meno la
sua intelligenza. La compagnia, il
famoso Beéjart Ballet Lausanne, &
buona, ben amalgamata, anche se
non sembra possedere pil lo splen-
dore del passato. Anche Béjart,
certo, ha difficoltd a trovare nelle
nuove leve ballerini di vero talento.
Tra i nuovi acquisti spicca la danza-
trice di colore Catherine Zausnabar,
che & una Maintenon parecchio
tenebrosa. Da cilare anche
Stéphane Bourhis, che & I quasi
nudo Marcisse, Elisabet Ros e
Christine Blanc. Ma soprattutto il
delizioso e biondo Charles Ferreux,
che impersona i re bambini e infine
diventa il “diving” Amadeus. Grazie
anche a lui, Enfant-roi ha fatto sen-
sazione, ma dire che & stato 'evento
della stagione estiva di danza é
forse permettersi un po' troppo.
Domenico Rigotti

Danza e architettura:
Rovereto ci riprova

METAPOLIS - PROJECT 972, concezio-
ne & coreografia di Frédéric
Flamand, Production design di Zaha
Hadid. Musiche di autori vari. Artista
video Carlos Da Ponte. Con | danza-
tarl della Compagnia
Charleroi/Danses Plan K. Prod.
Compagnia Charleroi/Danses Plan
K. - Oriente fOccidente. Fastival
Oriente/Occidente, Roverato.

Come gli abili e come certi oggetti,

ancha 1|1 festival si usurano.
Perdono la forma, e il loro smalto.
E successo con il festival di

Spoleto, altrettanto si potrebbe dire

/ la Carlson alla Biennale \

La Fenice
risorge in laguna

LIGHT BRINGERS (ARABA FENICE), coreografia di Carolyn Carlson. Musica di
Phillip Glass. Coslumi ed elementi scenici di Tobia Ercolino. Disegno luci di Gigi
Saccomand|. Laser @ tecnologle di Franco Tuba. Collaborazione all'ideazione
di Umberto Angelini. Con Carclyn Carlson e | danzatori dell’ Accademia isola
danza. Prod. La Biennale di Venezio con Enel-luce per lo danza. Biennale di
Venezia.

prie ceneri, La Fenice, anzi I'Araba Fenice, figura simbolo e che

nasce da lontane leggende orientali, che chiede all'uomo, alla
creatura umana, di ripensare il proprio ruclo nel mondo rispettando il pros-
simo e la natura. La Fenice allora, che per sua stessa essenza comunica
I'importanza di percepire la vita come continuo e costante cammino di
evoluzione. E a questa figura-simbolo. a questo concetto al guale pil volte
& in ogni epoca artisti | pit diversi si sono ispirati; a questo concetto della
nascita perenne e delia eterna trasformazione dell’'vomo attraverso la luce
{la luce che & soprattutto spirito interiore) che ha tratto spunto e intorno al
quale tutto 3i & consumato 'ultimo lavoro di Carolyn Carlson (Light brin-
gers-L'araba fenice) prodolto per la Biennale danza veneziana nella cor-
nice incantevole & adattissima del Teatro Verde dell'isola di San Giorgio.
Un lavoro complesso lasciato anche al gioco di improvvisazione dei dan-
zatori e che deve molto del suo successo, pid che alla musica originale di
quel guru che & Philip Glass (musicista poliedrico che qui ha miscelato
suggestioni provenienti dalle fonti pid diverse, ora popolareggianti ora
clagssiche), ai superbi & sofisticati giochi di luce creati da Gigi Saccomandi
nonché all'uso alternato, sapiente e singolare dei laser da parte di Franco
Tuba. Come gia in aitre sue precedenti e storiche coreografie, in testa il
non dimenticalo Dark dalle bibliche risonanze, |'artista californiana ha
lasciato che I'azione procedesse per forti contrasti. Luce e oscurita sem-
pre a combattersi fra loro. Messuna storia a essere raccontata, ma tutto a
trarre consistenza da immagini forti e concrete, La fascinazione data dal
continuo scambio di danze che risentono di suggestioni orientali e ritual
{il tema del Rito & stato il perno di quest'ultima edizione della Biennale
Danza) con danze pil marcatamenie occidentali @ moderne. Ineccepibile
nella forma Light bringers & risullato, perd, piuttosto povero e fragile sul
piano meramente drammaturgico. Evolvendo per numeri chiusi, @ mal col-
legati fra loro, & venulo a mancare a esso un vero nucleo centrale,
Un'assenza, questa, che ha finito col dare all'insieme un che di algido: le
emozioni vere e sincere esaurendosi a pochi momenti, Fra i quali, memo-
rabile, I'attacco iniziale, allorché, scendendo da una sorta di torre, la stes-
sa Carlson, in veste di Araba Fenice si & concessa in uno di guei suoi affa-
scinanti a solo dove il corpo ha qualcosa di trascendanta e le mani della
grande artista sembrano diventare ali di gabbiano che volana verso 'as-
soluto. Domenico Rigoti /

A
E fuoco, terra, luce, sopratiutto luce, la Fenice che risorge dalle pro-
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di Oriente/Occidente. Per anni, la
rassegna roveretana & stata un
preciso punto di riferimento. Ha
perseguilo un'esplorazione attenta
e meticolosa dei nuovi linguaggi
coreografici. Ha saputo con intelli-
genza mettere a confronto | per-
corsi attuati dai nuovi artisti euro-
pei o americani con le pid nobill
esperienze dei lontani paesi del
Levante. Nelle ultime edizioni,
senza del luilo deludere, ha perd
perso il suo significato originario &
la sua brillantezza. Quest'anno, la

manifestazione & arrivata al suo

vantesimo traguardo, ma non ha
dimostrato di recuperare il primiti-
vo splendore e questo anche se
continua a ragistrare un bel con-
corso di pubblico. Cosl come sono
mancali i festeggiamenti par il
Ventennale,

cosi & mancato un

vero sussulto. Memmeno da quella
sua sezione (interessante sulla
carta) dedicata al rapporto danza-
architettura; rapporto che negli
ultimi tempi si & un po’ acceniuato.
E dire che a scendere in campo
c'era il nome pur forte del fiam-
mingo Fréderic Flamand, colui
ciod che da anni sta alla testa di
Charleroi/Danses e di Plan K. In
campo con il suo nuovo e alteso
lavoro Metapolis — Project 972. Di
Flamand penso che siamo in molti
a provare stima e ammirazione.
Flamand & colui che meglio di tanti
altri & riuscito a coniugare con la
danza le moderne tecnologie, gli
audiovisivi protagonisti del gesto a
della fisicita del danzatore. La tri-
logia composta da lcare, Titanic
ed Ex-Machina ha segnato, cosi
come Muybridge. un suo bel punto
in attive, frutto
dalla collabora-
zione con |'archi-
letto & designer
iracheno Zaha
Hadid. Folgoranti
alcune sequen-
ze, sul piano
drammaturgico il
lavoro si @ dimo-
strato, pera,
algquanto debole,
La concettualita
ha finito per pre-
valere sulla forza
speltacolare, E
guesto nonostan-
te il significativo
apporto della
giovane arlista
irachena che ha
fornito una ner-

Yosa struttura
scenografica (tre
simbolici  ponti
utilizzablili in
diverse maniere)
non  adeguata-
meante, mi e
parso, sfruttata
da Flamand.

Tema aflfrontato

dai due ideatori era il rapporto fra
gli uomini e la cittd attraverso il
movimento fisico e astratto e I'uti-
lizzo dello spazio a un lempo reale
e virfuale, Al centro insomma le
contraddizioni del vivere odierno e
la perdita di Identitd dell'individuo
nella giungla delle moderne e futu-
ribili megalopoli. Flamand quasi
volesze FISCFi\I‘E!’B con nuove
metedologie @ nuova sensibilita
Metropolis di Fritz Lang. L'afflato
poetico & parso, perd, mancare
Anche se Flamand & purtuttavia
apparso ancora una volta il maa-
stro sapiente nell’'uso delle pid
sofisticate lecnologie. A dimostrar-
lo la splendida scelta di immagini
proieltate nel corso dell’azione.
Un flusso continuo & inquiglante
tale da scavare nel profondo della
coscienza dello spesllalore. Una
realta virtuale da mettera | brividi.
Altro faro, Oriente/Occidente 'ha
puntato sulla moderna coreografia
francese. Presente Catherine
Berbessou (ma il gla conosciuto A
fuego lento ha sostituito 'atteso
Valser) & sotlo osservazione |l
Centre choréographigue nalional
de MNantes diretto, insiame a
Benjamin Lamarche. da quell'e-
stroso coreografo che risponde al
nome di Claude Braumachon. Una
vera retrospettiva quella di
Braumachon, Il cui brano pid inte-
ressante & sembralo /care. Un a
solo (a interpretarlo il forte, solido,
palestratissimo Lamarche) di rara
intensita drammatica.
Tristemente, in una sguallida sala
prove, un ragazzo prova tutti |
modi per riuscire a prendera il
volo. Il grottesce volge presto al
lragico. lcare & la metafora della
ricerca del sublime & al tempo
stesso acquisisce risvolto esisten-
zialistico. Il volare del ragazzo é
anche la ricerca di un amore
destinate ad essara impossibile,
Mell'a solo quasi 'eco di Genet e
di unm tardive esistenzialismo di
marca tlipicamente francese.
Domenico Rigotti



il musical di Bernstein

Le bande del WEST SIDE

irrompono alla Scala

WEST SIDE STORY, libretto di Arthur
Laurents da un'idea di Jerome
Robbins. Musica di Leonard Barnstein.
Viersi di Stephen Sondheim,.
Coreografie origlnali di Jerome
Robbins, Regia ripresa dallo spattaco-
lo originale di Joey McKneely. Scene
di Poul Gallis. Direttore Donald Chan.
Con David Miller, Montserrat Marti,
Christine Marie Norrup, Juan Betancur,
Tony Rivera, lim Ambler. Prod. Melody
services L1.D.-Teatro alla Scala,
Milano.

candalo? E perché mai. La

Scala ha spalancato le porte

al musical. Messun peccato.
Anche perché la scelia & slala felice.
Si & guardato verso la direzione giu-
sta. Sulla scena - spettacolo tutlo “a
stelle & strisce”, o quasi — & comparso
West side story. Un titolo perfeito, Un
capolavoro. Un musical assai pid vici-
no alla musica colta (nessuno disco-
nosce pio0 il valore di Leonard
Bernstein) & al ballatto classico
(Jerome Robbins, si sa, & uno dei
grandi della danza del Novecento)
che non al cosiddetto genere “legge-
ro”. Testo e recitazione, musica e
coreografia sono fra loro fusi in
maniera magistrale. Stringente e
bene articolata & la drammaturgia di
Laurents e | versi di Sondheim non
scadono mai nellowio, nel banale.
Anche se poi, ad essere irresistibile, &
la musica di Bernstein e non solo nelle
canzoni di gusto melodico (Mara o
Somewhere vivono nella nostra
memona come certe romanze pucci-
niane). E quanto alle coreografie,
poche altre conoscono il vigore, il
dinamismao, l'incisivita di quelle create
da Robbins per questo West side
story (1957), il cui lesto e contesto &
pil che nofo. Lo sfondo & appunto il
West side, il tumultuoso quarliere di
Mew York, dove é lofta per la supre-
magzia fra bande giovanili rivali; fra i
Jats americani, capeggiali da Riff, e
gli Sharks portoricani, il cui capo é
Bernardo. Durante un ballo (ma é
necessario ricordare l'intraccio) Tony,
granda amico di Riff sl innamora di
Maria, sorella di Bemardo. Questi si
oppone & sfida | Jets. Sara rissa. E il
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sangue scorrerd. Riff & il primo ad
essere vittima di una collellata.
Accecato dallira, per vendicarlo, Tony
accoltella Bernardo. Anche la sua vita
& segnata.

Anche sa Maria non muora, anzi invi-
ta alla pacificazione, aleggia sullo
sfondo la tragedia degli amanti vero-
nesi. Ma Romeo & Giulistta & solo una
partenza lontana. Quasi di comodo. In
guesto Shakespeare da pariferia
metropolitana, gli adulti cui far risalire
le ragioni dell'odio tra fazioni non esi-
stono. La vera molla dellazione &
piuttosto la musica, |l carattere, la psi-
cologia degli scatenati ragazzi delle
due bande, & cosi dei due protagoni-
sti, il loro scatto, il loro dinamismo pre-
potente, emergono dal tessulo nervo-
50 delle note.

Emergono prima ancora che dai loro
atteggiamenti e dalle loro parole, dal-
l'uso stimolante del sincopalo, dalle
accentuazioni ritmiche. La musica.
insomma, mai a muoversi in un'atmao-
sfera neutra, tutta impastata dagli
accadimenti. Come la danza. Quegli
eccitanti movimenti carichi di forza
acrobatica che sembrano nascere
direttamente dalla slessa realta, dalla
strada. Non & pensabile West side
story senza quelle parentesi danzate
cosi elettrizzanti nel loro dinamismo
secco e ruvido, L'edizione vista alla
Scala, forse non merita cingue stelle,
appure allestimento & rigoroso e ben
curato. Lo sforzo del giovane e
sapiente regista Joy McKneely & tutto
volto a conservare la spregiudicatez-
za del mondo e dell'azione narrata,
anche se lende ad ammorbidire o a
cancellare taluni riferimenti troppo
specifici agli anni "50. E cid anche se
si direbbe che in questa messinscena
corre la linfa di certa famosa pellicole
americane d’anfan. E se pud apparire
un po' freddina e distante dai canoni
scaligeri, la scena di Paul Gallis &
perd assai funzionale all'azione con
quel suo grigio e misterioso carapace
di ferro, grandi ringhiere & fughe di
scale, che riveste tanti edifici di Mew
York. Quanto ai cantanti-attori-balleri-
nl, cero sarebbe eccessivo usare per

loro gli aggetlivi splendidi o magnifici,
ma cerlo possiedono qualita e vigore
quanto basta per frascinare all'entu-
siasmo la platea (il successo, indubi-
tabilmente, ¢'é stato). Col tempo forse
dimenticheremo il nome dei protago-
nizti, ma fisico taxano & VOCE NOn
priva dincanto, David Miller possiada
le doti e il sex-appeal di un Tony tale
da andare a genio alle ragazzine in
galleria o alle vecchie signora in pla-
lea. E se vocalmente meno prestigho-

Rossini Opera Festival

sa & pur apparsa tenera e tragica la
Maria di Montserrat Marti per la quale
mamma Montserrat Caballé era alla
prima. Energici e spavaldi nella giusta
misura, poi, Juan Betancur
(Bernardo) & Jim Ambler (Riff) @ non
priva di calore erctico |'Anita di
Christina Marie Norrup. Al podio, a
dirigere l'orcheslra scaligera, Donald
Chan. Forse si poteva puntare su un
nome pil famoso. ma non rimpiangia-
ma. Domenico Rigotti

Castri subisce
I” Assedio di Pesaro

ue debulti nella regia lirica
D hanno  caratterizzato il

Rossini Opera Festival di
guest'anno; esordi attesi visto |l
peso dei nomi in gioco, sui quali
molto si @ parlato, sia prima che
dopo la messinscena degli spettaco-
Ii: Massimo Castri @ Luca De Filippo.
Al primo il sovrintendente
Gianfranco Mariofti e il direttore arti-
stico Luigi Ferrari avevano affidato
Le sigge de Corinthe, dramma pieno
di corpo e rielaborazione francese
del Maomeifto I, al secondo era
stala assegnata, invece, La scala df
sata, un lungo atto unico dal contor-
ni giocosi. A completare il cartellone
delle opara in programma & stata la
ripresa della Cenerentola che Luca
Ronconi presentd al pubblice un
paio d'anni fa. Questo riallestimento
ha avuto la stessa sorte dello spet-
tacolo d'origine: un trionfo, pubblico
con le mani spellate e il sorrisa alla
fine dell'opara.
L'assedio di Corinto, dungque, per
Massimo Castri. Una sorta di dram-
ma storico che il regista ha affronta-
to con le consuete armi: la genero-
sita @ la coerenza assoluta, costi
quel che costi. E Castri fa appunto

Castri, ma quella cifra che nella
prosa gli ha consentito negli ultimi
anni di uscire vittorioso dalla sfida
lanciata alle interpretazioni paluda-
te di Goldoni o Pirandello, di
Pasolini o Euripide, stavolta sembra
restare in una specie di limbo delle
buone intenzioni. In soslanza, |'im-
pressione & che il regista non abbia
voluto (o potuto?) lasciare la sua
imprenta fine in fondo, positiva o
confradditoria che fosse. La tragica
vicenda della presa di Corinto da
parte dei Turchi, nel cui svolgersi si
inseriscono  anche le passioni
umana, & vissuta su un declivio
erboso caro a Castri @ Bald - ricor-
date la scena di Orgia? bene, al
posto dei letti gqui ¢’'erano capitelli e
alla fine tomba - dove si sono
affrontati gli abitanti di Corinto vesti-
li con abili di inizio Ottocenta, quel-
li tipici dell'iconografia relativa all'in-
dipendenza della Grecia, e | turchi,
nelle vesti simbole di quel popolo.
Se lidea di fondo non & per nulla
shagliata, se qualche volta le solu-
zjoni di Castri paiono contrastare
con la musica di Rossinl, comungue
non ci si pud spingere oltre nell'a-
nalisi perché - come soltolineato -



In sostanza rischia di dominare ['in-
completezza, un risultato che forse
non & da imputare solo al regista.

Protagonisti dell’'opera cantanti

applauditissimi dal pubblicoe del tea-

tre  Rossini:  Michele Pertusi
(Mahomet), Stephen Mark Brown
(Cléoména), Ruth Ann Swenson
(Pamyra) & Giuseppe Filanoti
(Méoclés).

Luca De Filippo si & invece confron-
tato con la storia di una fanciulla che
ogni notte cala una scala di seta per
far salire I'amato nella sua stanza.

L'auditorium Pedrotli & stato scosso
da un gran brio, le necessita del lea-
tro comico sono state tulte assecon-
date @ non ¢ mancato neanche qual-
che barocchismg, che in certe circo-
stanze non guasta. L'affiatato cast é
stato capitanato da Elizabeth
Norberg-Schulz. Pierfrancesco
Grannangeli

Macerata

AIDA e MIMI

a cena da Trimalcione

sorprese ¢ altrettante conferme. 1l sovrintendente Claudio Orazi aveva

pensato a queste proposte: due Verdi allo Steristerio, Aide e Macbeth, con
in mezzo una pucciniana Boheme, mentre al Teatro Lauro Rossi, di vocazione
novecentesca, era destinato il Salyricon di Maderna.
Da dove cominciare? Da due spettacoli suggestivi, ancorché opposti nell'im-
postazione fondante. Per Aida il regista argentino Hugo De Ana, profondo
conoscitore dell’Egitto dei faraoni, non ha smentito la volontd di far baciare
visivamente gli elementi tradizionali con un futuro immediatamente ricono-
scibile. La storia di Aida si svolge allora su una specie di arca lutta argentata
sulla quale si innestano simbologie tipiche, costumi elegantissimi e le splendi-
de coreografie di Leda Lojodice, un vero tocco di classe. Da segnalare le prove
di MNadja Michael (Amneris) ¢ di un Nicola Martinucci (Radames) in forma
smagliante. A fare da contraltare ad Aida & stata la Bohéme curata dal francese
Nicolas Joel. Una versione che & stata la dimostrazione di come si possa e si
debba ancora fare un teatro raffinato con semplicita, con sapori densi, con ele-
menti di scena unici che richiamano ambienti, suoni, vite umane, e, soprattut-
to con gli sguardi e i gesti. Umanissimi i protagonisti, Rolando Villazon
(Rodolfo) e la sensibilissima Fiorenza Cedolins {Mimi).
Gli altri due spettacoli saranno difficili da dimenticare. Giancarlo Cobelli,
insieme allo scenografo Maurizio Balb, ha firmato il “diamante” Salyricon,
lavorando con una compagnia giovane e duttile. 1 risultato & stata un‘ora fol-
gorante, nella quale la cena di Trimalcione & stata fatta vivere al pubblico attra-
verso una dolente ironia e due gruppi di impagabili attori-cantanti (o vicever-
sa, il risultato non cambia), quello dei borghesi decadenti ¢ quello degli strac-
cioni proprietari solo delle loro nudita. E infine Macheth, una storia del tealro
che nel ventre del teatro & ritornata grazie al regista Daniele Abbado e al lavo-
ro video di Luca Scarzella. In scena nulla, se non alcuni ancestrali bracieri che
bruciano per tutto lo spettacolo e alcune aste dal molteplice utilizzo e signifi-
calo, La costruzione dello spettacolo si deve all'uso dello spazio e degli inter-
preti (di bella presenza il Macbeth dell'inglese Anthony Michaels-Moore e il
Banquo di Giorgio Giuseppini), assieme alle gigantesche proiezioni sul muro
dello Sferisterio, testimone della traduzione in immagini del delirio degli
uomini, dei fantasmi della loro mente, ma anche di una foresta che cresce
foglia per foglia. Affascinante. Pierfrancesco Gianmangeli

S i puid dire che MacerataClpera Duemila quest’anno ha offerto bellissime
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Dai centri sociali

Quinta tappa del viaggio
di Hystrio nell’ltalia delle
ultime generazioni teo-
trali - Pietro Babina, regi-
sta e fondatore, con
Fiorenza Menni e Manuel
Marcuccio, di Teatrino
Clandestino ripercorre la
storia dei primi undici
anni di vita del gruppo
polognese

Hyod

al Festival d’Automne

di Massimo Marino

| Teatrine Clandestine ha iniziato a fare
teatro in luoghi non teatrali. | primi spet-
tacoli sono nati nell'isclamento totale, in
un circolo Arci in Romagna, poi a
Bologna, in spazi sempre precar. Per
permettersi il tealro che immaginavano i
fondatori del gruppo, Pietro Babina,
Fiorenza Menni, Manual Marcuccio,
hanno fatto il facchino, la baby-sitter, i
bagnini, gli attori scritturati,

Incontro Babina, il regista, davanti al Teatro delle Tese
all’Arsenale di Venezia. Qui debutta Hedda Gabiler, da
Ibsen, per la Biennale Teatro. Coprodotto da Emilia
Romagna Teatro, come gli ultimi spettacoli. Ma loro
continuano a non avere un luogo: la scenografia dal
lavoro e stata sequesirala per qualche giomo, dopo lo
sgombero del Teatro Polivalente Occupato di Bologna
da parte della polizia. Erano i per poter lavorare in
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uno spazio adeguato.

Il gruppo partecipera al Festival
d'Automne di Parigi con Lidealista magi-
co. Paradossi del nuovo tealro italiano,
che inizia a essere amato all'estero e che
da noi & ancora circondato dal sospetlo e
dalle difficolta. Ma proviamo a ripercorre-
re, con le parole di Pietro, la storia del
Teatrino,

Teatring Clandestino. Nasce nel 1989, | primi spettacoli sono ssperimenti
alla ricerca df una propria lingua featrale: |l tempo morto (1880), A porte chiuse
{1982), M (Majakovskij) (1992}, Sonno in tre quadri con comnice (7993). Del 1894 &
del 1995 sono rispettivaments R.A.P. Resuscitato Amleto Parla 8 Mondo (Monda),
dedicato al mondo poetico di Glovannl Pascoll, che lo porta a partecipare ad alcuni
festival e lo impone all'alfenzione della crilica. Gestisce con altr gruppi giovani uno
spazio a Bologna, il Centro fratelli Rosselli. Realizza varie opere in collaborazione
con altr gruppl della stessa generazione, fino a 150.000.000 Sinfonia majakovskia-
na, che debutta a Ravenna Fesfival (1997). Dello stesso anno é L'ideslista magico.
In collaborazione con Emilla Romagna Teatro produce nel 1999 Tempesta
(Meiologo) e nel 2000 Otello. Del 98 e fl primo studio su fbsen, Si prega di non
discutere di “Casa di bambola", realizzato allinterno del progetio Prototipo, che ru-
nisce nell'ex slazione frigorifera di Verona Masgue Teatro, Motus, Fanny &
Alexander e il Teatrino, e del settembre 2000 Hedda Gabler. Ambedue | lavorf ven-

Senza padri né ereditd

«Moi tre ¢ slamo incontratl in una scuocla di
leatro. Li & nata I'amicizia, l'intesa.
Quando abbiamo finito I'accademia abbiamo
sentito I'esigenza di fare un nostro teatro, perché quello
che ci avevano insegnalo e quello che ci offriva il teatro
di scrittura non ¢l Interessava assolutamente. | primi
lavar sano partiti proprio alla ricerca di quanto fosse pos-
sibile una nostra idea di teatro @ di cosa significasse il
nostro scontento. Abbiamo incominciato a lavorare sul-
I"attore, sulle voci, su come montare immagini & costrui-
re spettacoli. Poi abbiamo inserito elementi tacnologici, i
microfoni, apparati pit complicati dal punto di vista sce-
nografico, immagini video. lo ho iniziato a propormi come
regista. Masceva l'esigenza di drammaturgie pil com-
plesse, che esulassero dal puro uso del testo, della paro-
la, anche se noi la parcla non abbiamo mai rifiutata del
tutta, semplicemanta non la rtenevamo sufficianta.
Sentivo |l bisogno di inserire I'attore in una scenografia
& le scenografie che vedevo erano tutte decorative. Non
ritrovavo, nel teatro corrente, rapporto  tra oggetto e
attore, tra oggetto scenografico & drammaturgia.
Dovevamo sperimeniare per dare corpo al nostro rifiuto.
Mon era sufficiente dire che il teafro esistente faceva
schifo. Bisognava fare in un altro modo. Allora abblamo
iniziato a percorrere forme diverse del teatro, a studiar-
le, per provare a rivitalizzarle, a portare il teatro su di
noi, al qui e ora. |l teatro & una cosa viva. Le abitudini
logorano la forma, la cristallizzano, la immobilizzano
fino a farle perdere la necessita di essere urgente sul
momento, anche in relazione con il quotidiano, con I'at-
tualité, con l'attuales,
All'inizio c¢'é¢ dunque un
atteggiamento di studic. E
una fabuwla rasa, il deserto.
«Moi siamo nali in una situa-
zione deserlica. Non aveva-
mo riferimenti, né abbiamo
ricevuto un'ereditd. Mon ci
sentivamo dentro la storia
del teatro. Per gquesto abbia-
mo rifiutato sempre ldea di

opere par asserns

Il teatro era per noi una

necessitd e non volevamo
pensare a priorn agli spettatord, non
infendevamo annacduarns e nostre
accettati.
Rifiutavamo gl ioridi, mentra i inte-
ressava molto far confrontare gl
spettatod con le nostre visionl, Lo
slogan era "picchiare durd”, non
accettare compromessl

gono presentali nell'ambito della Biennale Tealro di Venezia.

avere padri artistici o ispiratori, La vita, il quotidiano ci
ispiravano molto di pid. Sentivamo di vivere in un
momento di forte stasi e Vapparato del teatro non ¢l
accetlava, ci negava ogni possibile spazio. Siamo stali
noi & altri gruppi, con la nostra cocciutaggine, a imporci.
E a quel punto hanno iniziato a chiedere, a nol che era-
vamo stati abbandonati all'orfanctrofio, chi erano i nostri
padril | nosti primi speftacoli pil maturi, Resuscitato
Amisto Parla @ Mondo (Mondo), erano basali su forme
monologanti, su drammaturgie mollo decostruite.
Procedevano per quadr, per scene apicali. || nostro
intento, allora, era principalmente di rompere, distrugge-
re, come guando hai un giocattolo e lo apri per capire
coma & falto dentra, come funziona, Cosl ci siamo fatti
conoscere e abbiamo fatto riconoscere al mondo ester-
no che eravamo un gruppo che aveva il dintto di essere
considerato. Naturalmente sono nate subito le polemi-
che. Affermavano, e anche noi lo abbiamo sostanuto,
che non ci importava niente del pubblico. Moi allora sen-
tivamo di pill I'esigenza di fare un nostro parcorso, che
quella di relazionarci storicamente a un pubblico e a un
contesio, Il teatro era per nol una necessitd & non vole-
vamo pensare a priori agli spettator, non intendevamo
annacquare le nostre opere per essere accettafi.
Rifiutavamo gli ibridi, menlre ci interessava molto far
confrontare gli spettatori con le nostre visionl, Lo slogan
era "picchiare duro”, non accettare compromessis.

L'attore video-fantasma

Era evidentemente una rivendicazione di
identitd, un voler cercare la relazione con gli
altri mostrandeosi in tutta la propria diversita,
in un sistema che tenda a omologare su
modelli prefigurati. Ma ora nel racconto di
Babina scorrono le diverse opere, con le loro
peculiarita, La scenografia sonora della




Sinfonia majakovskiana, con

limmagine ridotta a icona & con

il pubblico indotlo a concentrarsi

sul suono, che viena percepito in

cuffia, creando tutto il senso e le

emozioni & imponendo una com-

penetrazione assoluta con l'og-

getto artistico. L'avvicinamento alla narrativita

nell ldealista magico, spettacolo in cui si ripercorre una

ottocentesca serata di dimostrazioni sull'elettricita, met-

tenda in scena intormo a

Rifiuto ogni feticismo tecnologlh una grande macchina

o, |l video mi parmette di evo- elettrostatica - vero e

care -::_mcha ambienti r;c:li pidi ;redi!::-i- proprio  personaggio
i, oggil, delke scenografie tradizionall, |l R i

video mi permette di aprire guella mﬁ?lﬂ"mmems'.'?p_

stanza che & Il teatro, di sfondarla, ¢ Pet fra due uomini e

portara nel mondo una donna. -
wDa gquesta necessita di

lavorare su un sistema
di relazioni & rinata in noi I'esigenza di affrontare la forma
dialogica, drammatica, Shakespeare e |bsen. Togliendo
questi autori dallo scaffale, avvicinandoli a noi.
Mostrando come il discerso non avviene solo fra le paro-
le, ma anche nelle azionl, negli oggetti. nelle relazioni.
Mescolandosi tra loro, tutti questi elementi danno vita a
qualcosa di immateriale che perd & il vero discorsos.
Mei primi spettacoli del Teatrino I'attore si rifletteva negli
specchi; ora, invece, si misura con la propria immagine
ripradolia in video. «Mi piace I'attore fantasma - spiega
Babina -. Ho sempre lavorato su un concetto di attore
evanescente, poco carnale, Quando l'attore raggiunge
un cero grado di intensita in un certo senso si smateria-
lizza, diventa per chi lo guarda un'idea. Ora uso immagi-
ni video proiettate su teli trasparenti, immagini quindi
senza consistenza, forate, bucate. Le chiamo anche
super maschere, Come nel teatro tradizionale la
maschera serviva a ingrandire, a "gigantizzare™ alcune

caratteristiche del personaggio, a
rendere pil marcato il viso, cosi
con limmagine io porto la figura
reale in primissimo piano, la avvici-
na, rendo il volto pid forle, pil pre-
senta, In questo senso penso all'u-
tilizzo della tecnologia come a qual-
cosa che deve servire 'idea. Rifiuta
ogni feticismo tecnologico. |l video
mi permette di evocare anche
ambienti reali pil credibili, oggi,
delle scenografie tradizionali. Il
video mi permette di aprire quella
stanza che & il teatro, di sfondarla,
di portaria nel mondo. Malti dicono
che questo non & teatro. E invece &
proprio teatro, credo. Niente avreb-
be senso senza 'azione degli attori
che appaiono dietro il video. Le
proiezioni sono maschera, fondali,
scanngtaﬁa, elementi che nel teatro
esistono da semprez. W

Prima e dopo la Biennale

Da Otello a Hedda
con Venezia nel cuore

Un gioco di scatole OTELLO, serto o diretto da
cinesi. Apparenze Plelro Bobina. Scenografia di
quotidiane che scorro- Piefm] EEWW-MCW_‘ Fmﬂﬁ
1 Lk 3 'I."GIHI. una LSS, ML
no In primissimo piano
P iy s Marcuccio, Glorgio Porcheddu.

affidate a immagini fil-  prod  Tealine Clondesting,
miche: Otello, lago, Boiogna.

Desdemona e Cassio

sono giovani d'oggi. senza qualita, intanti a8 muoversi
in una citta costituita di luoghi di transito, pensiline
dove si attends, autobus, birrerie, auto, lavanderie...
Un wendersiano scorrere nel tempo, che mostra
superfici, apparenze, sprechi, malinconie profonde
mascherate in pacate esibizioni. Che porta lago
(Manuel Marcuccio) a formulare il suo programma di
domestico superomismo: «Mi interessa che la genta
si sbagli su di me... lo ho delle idee, non sono come
questi laccaculo. .. ». Il telefono e un video saranno i
mezzi per insinuare la gelosia in Otello. Otello &
Desdemona sono due volti bellissimi di ragazza:
rispettivamente la giovanissima Muna Mussie, africa-
na, & Fiorenza Menni, primi piani dl espressionl can-
gianti, volti che ridono, si corrucciano, esprimono stu-
pore, Guardando cosa?



Al fianco, o meglio dentro
questo fluire di vite e di appa-
renze, di un quotidiano che
reca in sé incrinature che pos-
sono nascondere qualcosa
che pud richiamare la
Tragedia, stanno fantocci
umani. In un soltoscala che
appare dalle trasparenze
dello schermo compaiono, a
volte precipitano, attori vivi,
ridotti & pose & movimanti di
marionatte, ricordanti 'Otello
@ lo lago pupi di Ninetto e Totd
del meraviglioso Cosa sono la
nuvele di Pasalini. Sotto 'iper-
realismo dellimmagine ripro-
dotta, che si offre alla contem-
plazione wvoyeuristica delle
generazioni catodiche, si
accende un soltomondo psi-
chico, deformato, dove la pas-
sione si chiama sesso e si
incarna nella parole dei
Seonetti fussuriosi di Pietrg
Aretino, rendendo oscena la
bocca ripresa nel primo piano
filmico. | movimenti diventano
furtivi o concitati, magma
sotto le apparenze di nevrosi
troppo conte@mporanes,

Tutto scorre e si intreccia
sottc una colonna sonora
persistente, richiamando, con
i Doors, ma ancha con
Magssien, |'idea di melodram-
ma di passioni distanziate da
sé. Un subbuglio sottoposio a
glaciazione, che si chiude con
un ironico sopravvissulo che
&i allontana verso un deserti-
CO campo lungo, come in un
film di Chaplin. Un'opera cora-
la & malura. Intensa e ben
costruita. M.M.

Prod. Teafrino Clandestino, Bologna -
Lo Biennale di Venezia - Emilia
Romagna Teatro. Biennale di Venezia.

Torna a Ibsan, il Teatrino Clandesting,
dopo Si prega di non disculere doi
“Casza di bambola®, & torna all'imma-
gine video che porta i volti degli attoen
in primissima piano. Ma in questo
caso non c'é sintonia fra le azioni dai
corpi reali & i simulacri che scorrono
sullo scharmo trasparenta che chiude
il proscenio. C'e contrasto, aggiunta
di senso, approfondimento. Le imma-
gini tracciano la storia di Hedda, par-
tendo dal suo suicidio, presentato
come una notizia di telegiornale. Poi,
attraverso confessioni e dialoghi fra i
personaggi, passa il testo di Ibsen,
scarnificato, avvicinato alla sensibilita
contemporanea. Hedda & una ragaz-
za corrucciata, vittima della noia, di
un ambiente che larpa sogni e slanci.
Gli vomini che la circondano sono
mediocri egoisti, i| maritoc sposato
senza amore, l'amico di famiglia che
cerca solo di trasformaria nella pro-
pria amante, lo scrittore alcolizzato
con cui ha wvissulo nel passato
momenti di intimita ideale, seguito
come un'ombra dalla semplice Thaa.
Dietro lo schermo gli attori si intrec-
ciano su divarsi piani in pose cha
rivelano le forti tensioni e insoddisfa-
zioni che bruciano sotio "apparanza.
E tutto un fronteggiarsi e un inseguir-
si, cercarsi in una fuga di casetle
bianche di carta, linde & sghimbesce
come in un film espressionista;
Hedda assume una gestualita quasi
cerimoniale, seduta su uno sgabello
ergonomico, a mostrare un disagio
nell'assara al centro, su un'effligie di
salotto borghese che pare lrasformar-
i in camera della torfura. Il video

evoca anche ambienti esterni, il bordelle
dove lo scnttore si perde in una furia
distruttiva, un campo dove alla fine i par-
sonaggi scampali al terremolo delle pas-
sioni tradite si riuniscono per riprendere
la vita in una corsa virata verso il bianco,
un vuoto accecante. Svella la prova d'at-
trice di Fiorenza Menni, in uno spettaco-
lo aculo e lancinante, M. M.

HEDDA GABLER, da Henrik Ibsen.
Regla, drammaturgia e scenogra-
fio di Pietro Babina. Architetiure di
Federico Babina. Costumi @ decori
dl Ficrenza Menni. Realizzazione
video di Froncesco Borghesi &
Pietro Babina. Con Florenza Menni,
Renata Salmini, Michele Cipriani,

Pietro Pilla, Giorglo Porcheddu.
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| invece,

| notte di mezza estate di William Shakespeare,

n nuovo teatro a Palermos.
Cosl scriveva Salvo Licata
mel giugno del '90. Teatro
Lelio: se nel nome & I'essen-
za delle cose, si pud dire che
ci sono voluti tre secoli per-
ché aprisse, ancora fresco di
intonace, in quella primave-
ra del "90.

Per un intrico della storia e delle famiglie
d’arte, il Teatro Lelio vede la luce inopinata-
mente da noi. Inopinatamente, perd"lé
Palermo, nella Commedia dell’ Arte, non
ebbe gran parte. Una rifrazione nostrana
furono forse le settecentesche Vastasale,

«U

La Scuola di Teatro Italia Lelio
diretta da Giuditta Lelio

w.il lovoro dell’attore é di reagire con veritd a situa-
zioni immaginarie; cid significa portare sul palcoscenico
non la realta della vita, ma piuttosto la sua logica. Nel
tegtro tradizionale 1'attore illustra situaziont ed emo-
Zioni con segni convenzionali; nel mic metodo di lovoro,
all’attore é chieste di fore della situgzione
un'asparienza vissuta, fino a pensare e agire come il por-
sonaggic stessow.

collaborate Giorgio Albertazzi, Arnaldo Ninchi, Paolo

Ferrari, Anna Lelio, Anita Laurenzi, Mele Freni,
Maurizio Gueli e Cinzia Gangarella, e che & intitolata a
Ttalia Lelio, madre di Giuditta e attrice di talento, gli
intenti, dicevomo, oderiscono o un'idea centrale dei pro-
getti della Lelio, secondo cui é compito delle strutture
teotrali valorizzare le potenziaglitd giowvanili che spesso
non trovano conoli odeguati per emergere ed esprimersi, La
Scuola infatti parte da una formazione propedeutica e dal
perfezionamento della personalité artistica di ciascun
allievo per creore successivamente condizionl e occcasioni
di presenza sui palcoscenici nazionali. Ed é& proprio
tenendo fede o gquesto suo intento progrommatico che
Giuditta Lelio ha pid volte impegnato gli ellievi nei suoi
spettacoli come, per citarne solo alcuni, Sogno di una
Scibilia
Nobili della stessa Lelio, L'ultimg Stazione di Beniamino
Joppolo, Lo Mandragolo di Niccold Machiaovelli, Dieci pove-

GH intenti della scuola, a culi collaborane o hanna

i ri negretti di Agatha Christie.

-

una folle splendida avventura

Buon comple

A dieci anni dalla fondazione il
Teatro Lelio si conferma come una
struttura di grande vitalita arti-
stica, attiva su piu versanti,
che, oltre a ospitare compagnie di
livello nazionale,
coli di
un’attivita trentennale rivolta ai
giovani, nel cui contesto si1 inse-
risce la Scuola di Teatro e
Drammaturgia fondata nel 1995

roduce spetta-
grande valore e svolge

farse recitate da popolani nei casotti di legno al Plano della
Marina. Ma il grande teatro contemporaneo si sperimenta-
va lra Napoli, Venezia e Parigi con i comici dell’arte. Che
non erano soltanto attori ma, nelle espressioni pit alte,
anche autori, registi, studiosi. Tanto da lasciare un patrimo-
nio pressoché insondabile di testi e di riflessioni sul fare tea-
tro. E questo il caso dei Lelio.

Sin dalla seconda meta del Seicento in ltalia e, lungo tutto il
secolo dei Lumi a Parigi, operd una famiglia di attori vene-
#iani, i Riccoboni che, in comunanza con U'intellettualith
francese, tentd una prima riforma del teato d'arte, |
Riccoboni portarono tra altro a un grado di eccellenza la
maschera Lelio, carattere dell’amante riamato, del corteg-
giatore corrisposto, del Don Giovanni senza inferno. Prima
Luigi, poi Antonio (Riccoboni-padre e Riccoboni-figlio, o
meglio Lelio-padre e Lelio-figlio) diedero vita a un perso
naggio talmente vivo e coinvolgente da spingere alla scrit-
tura drammaturgica Marivaux. Le loroe dispute teoriche
(vale a dire le divergenze tra Lelio-padre e Lelio-figlio sul-
I"arte della recitazione) suscitarono d'altra parte il famoso
Paradosse sull'attore dell'enciclopedista Diderol, ritenuto la
radice delle leorie brechtiane dello straniamento, oltre che
un affascinante gioiello di lettura. Cosi il carattere Lelio, di
recita in recita, acquistd tale rilevanza, da sovrapporsi e
sostituirsi al nome degli interpreti e a quello della famiglia.
Le generaxioni successive dei Riccoboni e di tutte le ramifi-
cazioni infinite, assumendolo a identita, lo conserveranng
come nome di culto, a indicare 'anstocrazia del teatro d'ar-
te. Trecento e passa anni dopo, una Lelio, palermitana d'a-



anno Teatro Lel

dozione, realizza il sogno di aprire un teatro e di
intitolarlo alla maschera Lelio e alla storia di una
famiglia d'arte. Un'impresa tutt"altro che como-
da. Un'avventura che Giuditta Lelio, autrice,
attrice, regista, direttore artistico di un teatro con
una plurisecolare tradizione alle spalle e un
futuro pieno di idee e di voglia di continuare,
non esita a definire folle, facendo riferimento al
grande spirito di sacrificio e di abnegazione che
sono stati necessari per strapparlo a una sicura
débicle. 1 dieci anni del Lelio non sono soltanto
un evento di vitalith artistica o di indiscutibile
coTaggio, ma possono assurgere a emblema di
\.II'IIU:."‘_'TlJLi.i'lI'I‘L' Clllliln.'lll.' IL']'IL" 'i-l."H“L't una tl.'lpp‘ﬂ
fondamentale sia quale presenza stimolante nel
contesto dello “spettacolo” in una dtth come
Palermo, sia quale riprova che il Teatro necessi-
tadiun “progetto”. Un progetio che si articola in
almeno tre parti, distinle ma complementari.

Il cartellone annuale - una stagione sempre
ricca di nuove produzioni e di ricerche tra teatro
classico, contemporaneo e sperimentale,

La Scuola di Teatro - che offre la possibilith di
perpetuare qmq:]l'.nrnnn‘ @ :'|1lg>|'|a creabivita desti-
nata alla formazione di nuovi talenti.

L'Attivita per i Giovani (progetto “Pianeta
Giovani”) - 'educazione al Teatro per le !:in-
vani platee con le proposte: le Fiabe e Il Mito,
perché il mito fornisce il senso di identith per-
sonale e risponde alla domanda «Chi sonots.
Edipo che grida «Devo scoprire chi sono e da
dove vengos rivela, con il suo interrogativo, il
desiderio di conoscenza!... Il mito «& la veste
solenne del misteros!

Ci troviamo forse a una svolta, a un punto di
incrocio in cui tutte le discipline dell’arte sce-
nica si incontrang e determinanc una nuova
qualita creativa, un nuovo modo di interagire
in maniera pit costruttiva rispetto al passato:
potrebbe essere l'opportunita per consentire
all’attore di essere contemporanecamente inter-
prete e insegnante di quest’arte. B

[ ]
Pianeta Giovani

e scuola
iflettendo sul perché ho scelto anni fa di condurre
(( ResperiEnze teatrali all'interno della scuola mi si
affollano alla mente diversi pensieri che giustificaono
e motivono la scelto dal punto di vista pedagogico didattico.
C'& un'immagine che mi wiene spesso alla mente: quella della
madre che nei primi mesi di wita del suo bombino se lo guar-
dao amorosamente, gli sorride, lo vezzeggia. Questa & lo primo
forma di teatro cui assiste nella wita. Il bambino, che osser-
va 1l volto della madre, sta al gioco, si diverte & si appas-
siona, & wno spettotore coinvolto emotivamente dallo spetta-
colo, lo si vede presto rispondere e cercare di imitare lao
madre, diventa attore e [a madre € la sua registo.
A scuola ritrovo tutti questi bambini, con 1l loro sguordo drit-
to e gperto oppure distorto e in quolche moniera manchevole, I
pil impacciati, guelli scompensati o turbati, guellil “non del
tutto in ordine™ all'inizic mostrano una certa diffidenza, poi,
con grande sorpresa diventano i migliori, i pid wivi. Spesso & |
cosi onche per gli ottori di professione: i pid grandi sono
timidi e complessati nella wvita. E quando wedo un gruppo di
ragozzi solire emozionotissimi su un palco pid o meno improv- |
visato, con dietro uno scenaric fatto in
carto dipinta, oggetti di cartopesta, case
di cortone, luci e trucco approssimativi,
costumi larghi o troppo stretti, quondo
alla fine 11 vedo scendere tra gli applou-
si, con la felicita negli occhi, trasfor-
mati, allora ricordo con
commozione 1'immagine
della madre e del 1
bambino. Ricordo la T )
prima scoperta del ( 'E P

A Ty

mondo e credo che
si sia ripetuto
un  miracolos.

Giuditta Lelio

Lelio in
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del BUratto

Dopo la separazione dai i Claudia Cannella
Mantegazzag, I'istituzione milanese
ha confinuato la sua attivita apren-

dosi a nuove collaborazioni e meto- Asomahrdnrentainaondubi
d i ; r1_ nd S. non lC} | & ha gia due wF&. I:l.!'iljattl ne_! J da .|n||1£:

C]' C}Qlle, FGDPO C] . Q ! D SD O Valia Manhagar,za_ che per circa dieci anni
DUbblICD deil bambini = DUHTC}I"}C‘D ne sono stali alla guida, si @ rivelato subito

[ - i coma uno dei punti di riferimento piu signifi-

mD{:IjTS %gﬁhtgrr%?lzé}%%ele Cljil E:é??@ggg cativi per il teatro ragazzi. La struttura del
: - : & caniro si @ ampliata e diversificata nel corso
I'infanzia e la gioventu a Teatro degli anni & ogai pud contare su un “quartier
STO.b”e d’mnoquione _ f-\ﬂderseﬂ generale” dotato di due sale prove, wuffici,

magazzini, laboratori in cui lavorano una cinguantina di per-

protagonista dei prossimi tre anni



sone, tra collaboratori fissl e occasionali, e di
due sale teatrali a Milano in cui proporre i laro
due carelloni, quello per bambini al Teatro
delle Erbe e quello persgiovani & adult al
Teatro Verdi, Ne parliamo con Monica Gattini,
diretiora artistico, e con Franco
Spadavecchia, direttore generale e direttore di
produzione.

HYSTRIO — Quando inizia fa

storia del nuovo Buratto?
GATTINI = Nel 1983, quando
sono entrata a far parte del
Teatro del Buratto, il nucleo pro-
duttivo aveva gia cominclato a
fare produzioni separate,
aprendosi a nuove collabora-
zioni. Da li & cominciate un
allontanamento naturale, che
pol ha portato alla separazione
dai Mantegazza. Abbiamo crea-
to un gruppo che facesse teatro
a irecentosessanta gradi: il
pupazzo doveva far parte di un
percorso artistico in cui 'anima-
tore fosse anche attore, Quell
in malafede ipotizzarono che
noi volessimo abbandonare il
teatro ragazzi, invece volevamao
farlo con un progetto
pill articolato
SPADAVECCHIA -
Avevamo bisogno di
aprrci alla ricarca e
a esperienze nuove, Dopo il
distacco abbiamo iniziato a colla-
borare con persone con cui lavo-
ramo ancora oggi: Guido Manuli,
Gian Luca Massiotta, Vincenzo
Cerami, Marcello Bartoli, Stefano
Monti. | Mantegazza si erano in
un certo senso fermati nel loro
percorso ardistico: Tinin ha tuttora
questa visiona, portata avanti con
grande coerenza, di un teatro
popolare d'arte con baracca &
burattini, mentre Velia aveva [
dea del pupazzo, ma un pupazzo molto tele-
visivo, Sempre con animazione su nero e con
supporto registrato su banda magnetica.

HY = Il vostre modo df fare fealro: inguaggi, tematiche,
tecniche, fonti
G. - La prima caralteristica del “nuovo” Buratto & stata quel-

la di aver creato un gruppo di lavoro stabile. In secondo
luogo si sono portate avanti due linee parallele. La prima,
rivolta ai pid piccoli con un lavoro di ricerca sullintimita
della relazione con il bambino che approfondiva il percorso
sulla riscoperta del teatro ragazzi iniziato negli anni 70,
prende avvio storicamente con Cappuccetfo Blance ('88),
tratto da Cappuccefto Bianco Rosso Verde e Blu di Bruno
Munari, a cui seguono Soffo fa favola ("90), Una plazza due

piazze un castelio ("84), Per un difo df polvere ("95), Tra una
stona e lalira (2000), lavori non di animazione nati da un
percorso laboratoriale con i bambini, ma anche da studi
teorici, spesso creati in spazi definiti @ per un pubblico fimi-




Iy BRI LN SO
chafls SpitRcnin
Panshlk; & pag T1
Evelina Primo in A un
passo  daffalbs; i
basso Segio Tonon
Marzia Valpiola o
Moreno Agnella in
una scena di Per
mod sogmtl (folo

Massimo Barhagia)

tato. L'alira linea & stata quelia
di portare avanti la specificita
del Buratto e della sua tradizio-
ne storica, l'animazione su
nero e l'animazione di oggetti,
ma provando a rinnovarla attra-
verso la ricerca sullimmaging,
sul mateniali e sulla drammatur-
gia, contaminandola col teatro
d'attore. Per Pane Blu ('90),
che ha segnato il distacco dal
pupazzo antropomorfo @ che é
in parte un omaggic ai
Mummenschanz, siamo andati
par tre mesi a cercara nelle fab-
briche materali plastici di ogni
tipo per raccontare in modo
efficace, ma senza didascali-
smi, il problema del consumi-
smo. Per Fly Butterfly ('85)
volavamo invece lavorare sulle
tecniche d'animazione del bur-
raku giapponese, immaginan-
do di raccontare un percorso
iniziatico di crescita.

HY = | maestt ideali & |
maesti “pratici”, quell ciog
con cwi avele avuto contalfi
diretti i colfaborazione.
G. - Ognuno di noi darebbae
una rsposta diversa. lo non so
fare teatro, mi occupo della
direziona artistica & culturale
del centro, | miei maestn ideali

Briciole

di Tempesta

Teatro delle Briciole I'o-  Drammaturgla di Bruno Storl. Regla e scene di

ey i i A Lefizia |uintavalia. Costumi di Patrizia Coggiall.
biettive pil ambito &

P i i oty Luci di Maurizio Viani, Luci di Alessandro Nidi, Con

ARces piesce. Wira il pub- porello  Rinaldi, Flavia Armenzoni, Maria

blico per impersonare  Maglietta. Prod. Teato delle Briciole, Parma -

Miranda e Ferdinando. | Sontarcangele del Teatr - Massalia Thédfre des

bambini. curiosi ed emozio-  Marionettes, Marsiglia. Santarcangelo dei Teatri.
nati, seguono le istruzioni

di un tecnico-pedagogo

che spiega loro le regole essanziali dello stare a teatro, poi si entra, a piedi scal-
zi, noi adulti ammessi senza entusiasmo. Quasi quasi il muso lo facciamo noi se
ci lasciano fuori, mentre per le nostre incrostazioni di pudore preferiamo, al con-
trario dei piccoli, non essere coinvolti direttamente nello spettacolo. Tulli hanno
qualcosa da imparare dalla pid bella delle parabole shakespeariane sulla natura
della vita, della liberta e dell'amore e, Peter Brook insegna, bastano pochi ogget-
ti, uniti a una grande sapienza teatrale, per realizzare le magie del duca spode-
stato Prospero e scatenare |a furia degli elementi che, attraverso il caos e la sof-
ferenza, permettera a tutti di recuperara, alla fine, i ruoli perduti. Un telone azzur-
ro, una piccola nave con un'unica vela rncavata da un sacchetto di plastica bian-
co, una sciarpa rossa tra | capelli di Ariel per trasformario in una ninfa, due pupi
a incarnare gli antagonisti di Prospero e un cristallo che, colpito da una luce, crea
un ciglo stellato. Questo & 'arsenale di piccoli-grandi trucchi di cui si sarvono
Morello Rinaldi (Prospero), Flavia Armeanzoni (Ariel) & Maria Maglietta (Prospara)
per dar corpo alla materia dei sogni. Sogni forse a cui far fare ancora un po’ di
rodaggio, sia dal punto di vista atleriale sia nellimpianto drammaturgico, perché
lo spettacolo possa trovare quell’equilibrio tra limpidezza narrativa e artigianato

In questa Tempesta del LA TEMPESTA, da Willam Shaokespeare.

della magia che ancora, a fratti, manca. C.C.
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di speltatrice sono stati sicuramente
Tadeusz Kantor, Peter Brook & Themy
Salmon. | maestri “pratici” sono siati tanti;
per la drammaturgia sicuramenle
\incenzo Cerami, che avevamo contatta-
to per Hello George ('88), spettacolo =u
Gershwin prodoto per la Scala, Bruno
Munari per il rapporio con [infanzia,
Luciano Mattino, recenta collaborazione,
per drammaturgia & regia, Carlo Cialdo
Capelli, Tommaso Leddi, Mauro Casappa
@ Mauro Buttafava per la musica.

5. = Mel nostro percorso “ideale” hanno
influito  sicuramenta il Ronconi
dell Orfando furioso & Peter Brook in pil
occasioni, mentre sono stati incontn pre-
Ziosi quelll con Guido Manuli per il rap-




porto con la televisione, Gian Luca
Massiotta per |impianto scenico,
Stefano Monti per la messinscena e la
regia. & Glanluigi Gherzi per il lavoro
sul giovani dai 13 ai 18 anni.

HY — Che lipo di istiluzione siete?
G. - Siamo una Societd cooperativa a
responsabilitd limitata, ci chiamiamo
dal 2000 Teatro Stabile d'lnnovaziona

culturali, mentre fino al 1999 eravamo
un Centro nazionale di produzione,
promozione @ ricerca per il teatro dal-
l'infanzia e della giovent. || passaggio
da Centro a Teatro Stabile
dinnovazione (come noi il Crt, Le
Briciole, il Teatro Setlima, il Kismet & I Il problema &
altri) & stato un rniconoscimento signifi-

centrale, perché in Italia il teatro di
ricerca e il teatro ragazzi sono stali
due dei settori pid innovativi di questi
ultimi anni. Il Buratto oggi & una strut-
tura che ha al centro la produzione di
speftacoli @ di progetti e, attomo a
guesta, la promozione (programma-
zione delle stagioni, una per giovani @
adulti @ una per bambini e ragazzi per
circa 230 recite 'anno e 80-100 mila presenze secondo i
dati del "98-89, la gestione del festival Segnali, le collabo-
razioni con | Comuni) e la formazione. Quest'ultima, in
costante crescita, & composta da vari progetti: formazione
del pubblico altraverso laboratori & seminari per genitori,
insegnanti e bambini; formazione degli operatori dello spet-
tacodo, con il contributo del Fondo sociale europeo; labora-
tori con le scucle & un atelier per la parte artistica articola-
to su due livelli, uno di aggiornamento & perezionamenta
con professionisii esterni, I'altro di coinvolgimento di giova-
ni che vogliono imparare questo mesliere in corsl a paga-
mento, da cui poi selezioniamo | miglori e Il Immettiamo
nella professione. Quello del vivaio & un problema serio,
perché c'é poco ricambio nel leatro italiano ed & quindi
imponante formare nuove professionalita, soprattulto in
Italia dove il leatro regazzi si & autoformalte, spesso senza
maestri, e stabilizzame la qualita.

HY = Da chi ricevete sovwenzioni?
G. = Dal ministero per | Beni culturali nceviamo 680 milio-
ni all'anno, a cui se ne aggiungono 195 dal Comune di
Milano, 85 dalla Regione Lombardia, 85 per il festival
Segnali e altri contributi legali a singele Iniziative. Mon
abbiamo sponsor istituzionali, ma un rapporio di parner-

éﬁ@gﬁme

r I
' Yy S egnali” chiude il suo triennio a Pavia {ma sembra che la con-

venzione sard rinnovata per altri tre anni) con un'edizione il
cui tono generale tende al basso. Non & questione di spettaco-
li. Alla fine, come sempre, cinque, s¢i produzioni discrete, se non buone e
riconosciuto dal ministero per | Beni i interessanti, ¢i sono: Decibel di Erbamil, forse il pit originale, Hansel ¢
Gretel di Teatro Invito, che trasmette il piacere di essere li, in scena, a rac-
contare storie per bambini, Fatina di Teatro all'lmprovviso, capace di sfu-
mature inquietanti, Dedalo e lcaro del Teatro del Sole, il progetto speciale
Clamdestini curato da Fabio Comana, con le incursioni dei clown nella vita
quotidiana pavese, la visita al teatro guidati da Citth Murata con L'antro
del tealro, il laboratorio Giochi di bambini de La Ribalta.
un altro. In questi anni, “Segnali” non & riuscito & compiere
una scelta netta tra la dimensione di festival e quella di vetrina del teatro
cativo da parte dell'amministrazione I ragazzi lombardo, pur segnando importanti progressi sul piano organiz-
zativo. Ma cid che pil preoccupa, e fa percepire un pericoloso senso di
depressione generale, & la poca voglia di confrontarsi, di discutere, di
ragionare insieme su referenti, significati, standard tecnici, strategie cultu-
rali. Molti vengono, fanno il loro spettacolo e scappano. Chi resta pare l
guardare {(male) i colleghi per pura cortesia. Ma pochi sembrano essere
I consapevoli che il mondo & pin grande del proprio orticello e, soprattutto, I
sembrano interessati a conoscerlo. Pier Giorgio Nosari

enerale
da

cgnale da “Segnali”

==
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ship su progetti specifici con la Lega cooperative.

HY = Progetti futuri?

G. -~ Sara un grande azzardo: cercheremo di mettere
insiame le nostre due linee creative, quella dellintimita
con lo spetiatore e quella dell'animazione su nena; voglia-
mo portare il pubblico in scena e faro entrare nel magico
mondo dell' animazione su nero. Il utto reotera su un pro-
getto che attraversa il mondo di Andersen. Al centro ci
sara Quello che if vento racconto, spettacolo tratto da La
reginag delie new, il cul debutto & previsto per la primavera
del 2001, e successivamenta If brutfo anatroccolo per le
scuole materne e, nell'estate 2001, L'ombra, destinato ai
giovani, in cui continuera la collaborazione con Mattino &
con Capelli per le musiche. Stiamo lavorando a una ricer-
ca scenica di materiali in cul saré protagonista la carta.
Otltre agli spettacoli ¢l saranno anche una sene di iniziati-
ve collaterali come incontri, lezioni, week-end teatrali con
i genitorl. Ma la cosa pid importante & il desiderio di torma-
re a lavorare in gruppo, raccoghiendo la “sfida” della pro-
gettualita triennale lanciata dal Ministero, dopo anni in cui
tutte le strutture, piccole e grandi, sono un po’ andate
avanti “in solitudine”, sia nei percorsi artistici personali al
loro inlerno, sia rispelio all'esternc, W




santarcangelo

dei pupi = @

LE VIE PER RONCISVALLE. Percorso nelle
storle o cavalier, paladini @ pupl, a
cura di Mimmo Culicchlo.
Collaborazione drammaturgica di
Massimo Marino. Interventi scencgrafi-
cl di Tania Glordano. Luci di Marcello
D'Agostino. Frod. Santarcangelo del
Tealrl. Il progetto comprende: LE TREDI-
Cl FERITE DI RINALDO, eon Andrea
Guarino, Salvatore Dindia, Vincenzo

Mancuso, Antoning
Mancuso. Prod.
Compagnia Carlo Magno,
Polermo. LA MORTE DI
CORLANDO, regla & scene
di Glanni Grillo, Costumi di
Fina Bellomo. Luci, suono
ed effetti speciall di Marco
Cannata. Con  Manlio
Ignazio Puglisi, Paoclo Di
Stefano, Cesare De Lucg,
Vincenze Fazrno, Cormeala
Emanuele (voce). Prod.
Assoclazione don Ignazio
Puglisl, Sortino. VISITA GUI-
DATA ALLU'OPERA DEl PUPI,
di Mimmeo Cuflicchio e
Salve Llicata. Lluci di
Marcello D'Agostino. Con
Mimmo Cuticchio,
Marcelle Cappelll, Tanla
Giordano. Prod.
Associazione figli d'arte
Culicehio. TRAGEDIA DI
RONCISVALLE COM BESTIE
SEGUITA. DALLA FARSA DI
ORLANDO E DEL SUO SCU-
DIERO GAINA ALLA RICER-
CA DELLA PORTA DEL
PARADISO, di & con
Giuliano Scabia.
santarcangelo del Teatrl,

uando, in piazza
Ganganelli, arri-

vana gli imbonito-
ri<cuntisti ¢'é ancora luce,
& l'ora dello “struscio” e la
fontana si “spegne” per
lasciar ascoltare le storie
dei paladini. | giovani atto-
ri, di diverse provenignze
e addestrati da Cuticchio
nel corso di un laboratorio
durate una guindicina di
glorni, sono freschi ed
entusiasti quanio basta ad
ascollarli incanlati e, a
volte, indulgenti, |l conte-
slo “melaleatrale” aiuta e
turisti del leatro,
seguiamo storie che non
ricordavamo piu per le

sirade, negli angoli, nei microscopici
giardinetti sparsi per il paese, ritrovan-
do le coordinate di un mondo cavalle-
resco falto i paladini, ma anche di
mogli, soldati, giullari & popolani.
Musiche, monologhi, danze e duelli ci
preparanc per circa due ore al primo

incontro con i pupi “in carne & ossa’.
Ci aspettano in cima al passe, in piaz-
zetta Galassi, sono quelli “piccoli”
della Compagnia Carle Magno di
Palermo con uno degli episodi pil noti
dell'opera dei pupi: Le fredici ferite di
Rinaldo. Di come Gano lraditore e
Carlo Magno offeso incaricano il
gigante Gattamugliera di uccidere il
paladino & portargli via castello e
moglie, e di come Rinaldo, ferito a
morte in duello, si salva grazie alle
cure del cugino mago Malagigi per
poi, grazie alla spada Durlindana pre-
stata dal cugino Orando, sconfiggere
il gigante. Sono twiti un po’ parenti, ma
anche tanto litigiosi @ permalosi da sfi-
darsi continuamente a duello & da
essere vittime e artefici al tempo stes-
s0 di tradimenti e inganni. Per fortuna
& facile distinguere | buoni dai caltivi e
possiamo permetterci di ndera di tutto
il repertorio tecnico-truculento dell'o-
pera del pupi fra teste che volana,
gambe & braccia amputate, corpi divi-
si in due da un fendente &, parché no,
prodezza erotiche fra Rinaldo e con-
sorte. Si applaudono | pupari, che in
ginocchio sulla scena sembrano pid
grandi del gigante Gattamugliera, e si
scende in piazza delle Monache dove
I'Associaziona Don Ignazio Puglisi sla
terminando il classico dei classici, La
morte di Orlando alla battaglia di
Roncisvalle con i suoi pupi della tradi-
zione della Sicilia Oriemtale, alti un
metro e trenta e pesanti 30 chili cia-
scuno. Pid fermi, pid lirici, in un teatri-
no quasi a grandezza d'vomao, chiudo-
na senza lieto fine uno dei capitali pil
importanti dell’'epopea del paladini di
Francia. E propric dalla morte di
Orlando — e metaforicamente dell'c-
pera dei pupi — inizia la pare piu ano-
mala e affascinante del percorso. Le
vie di Santarcangelo si trasformano
nella Palermo sventrata dai bombar-
damenti della Seconda guerra mon-
diale. Scendiamo allo Sferisterio
come partecipanti alla processiona di
Sanlta Rosalia, tra fumi e foto d'epoca,
meanire una voce narrante racconta
storie di guotidianita bellica, di borsa
nera, di quel senso di morte connatu-
ralo geneticamente nel siciliani ed



esaltate dalle ferite aperte di una
guerra in corso. Ma | Pupi sopravvivo-
no anche a questo. Non sopravvive-
ranno, dice la voce di Cuticchio, all'in-
differenza dei decenni successivi. Di
fronte a un allievo immaginano, il vec-
chio puparo, residuo doloroso di una
tradizione che va a morire, si abban-
dona a un deliric verbale, in cui aned-
doti, consigli, regole e trucchi del
mestiere si mescolano al racconto
defle gesta dei paladini o del tradi-
mento di Gano. Demiurgo alla ricerca
disperata e dolorosa di una nuova vita
per le sue creature, Cuticchio mostra
senza falsi pudori il suo rapporto sim-
biotico (e non privo di inguietante mor-
bositd) con | pupi & quelle stracrdina-
rie qualitd attorali che lo rendersbbero
comungue unico in qualsiasi profas-
gione teatrale. Tanlo padrone della
tradizione da potarsene allontanara
con l'autorita di un tiranno e la tene-
rezza di un padre, & un garibaldesco
Mangiafuoco che, rfiutando il rifugio
‘protetio” della museificazione, si
proietta con furia titanica verso nuove
forme e funzioni della sua arte-vita. E
lui I'ultimo palading, folle d'amore per
quesie creatura condannate premaltu-
rameante a morte, per g quali non
smetlera mai di combatiers. L'ultimo
atlo di questa lunga notte tocca a
Giuliano Scabia che, poeta-viandante
a cavallo, condurra gli spettatori fuori
dal paese per raccontare |a battaglia
di Roncisvalle vista dagli animali del
bosco. Claudia Cannella

Gabriadzé

Battaglia per cavalli
e cuori infranti

LA BATTAGLIA DI STALINGRADO, testo, regla, scenografia, personaggl, musiche di
Réro Gabriodzé. Traduzione di Aléna Choumakova e Lom Guema. Voce di Silvio
Castiglioni. Animazione di Kétévane Kobulio, Goiané, Takaichvill, Nino Bregvadzé,
Viadimir Melteser, David Bakrodzé, Maxime Obrezkov. Prod. Teatro Studio
Municipale di Tbilissi (Georgla). Santarcangelo del Tealrl.

vano quando ormal nmane solo la more. Sono due cavalli: lut & un “soldato”™

dell'esercito russo, uno dei diecimila “valorosi® che cadranno sulla steppa
innevata alle porte di Stalingrado, lei & una stella del circo. Testimoni e atton di uno
degl episodi nsolutivi della Seconda guerra mondiale, atiraversano il meraviglioso
spettacolo del georgiano Rézo Gabradzé, cucendo con il filo rosso della loro vicenda
personaggi, situazioni, piccole & grandi storie che si intrecciano in Europa, vicino e lon-
tano, prima dopo o durante la micidiale battaglia. Una drammalurgia complessa, falta
di scarti temporali @ spaziali, ¢i pora in un fulure imprecisato dalla cui sabbia (o neve)
emergon lentamenta i resti di chi, a Stalingrado, rimase par sempre; giovanissimi sol-
dati dal cuore infranta, intelletiuali idealisti, animali microscopici come le formiche o
forti come | cavalli, rottami di artiglieria e di cami armati. Sei animatori-manipolatori
danno vita alle creature silenziose (difficlle definirle marionette) e agli oggeti prolago-
nisti delle diverse scene: la tecnica & simile a quella del bunraku, le sagome nere dei
servi di scena si intravedono confuse con il fondale nero di un piccolo teatro elevato
da terra poco pil di un metro, | loro gesti, lenti & inesorabilments pracisi di chi punta
alla perfezione formale, si compenetrano con una drammaturgia coinvalgente e tra-
volgente per bellezza linca e pathos epico. Non a caso. La formazione del sessanta-
quattrenne Gabriadzé attinge dai pid disparati campi antistici (letteratura, sceneggia-
fura, pittura, grafica) e a un'antica sapienza artigianale, che gli permette di interseca-
re differenti linguaggi senza mai indulgere al superfiuo o al manierato. Tutto, nel suo
spettacolo, ha senso e necessita: le schiere di elmetti in marcia verso Stalingrado, la
raffinatezza del Cafe berlinese dove si ritrova lintellighenzia cittadina pil o meno favo-
revole alla guerra, le tenere storie di animali umiliati e offesi cosi come il giovane
Jascia dai capelli fulvi, disperato per 'abbandono della fidanzata, ora sposa di un altro
nella lontana Odessa. Grande artigianato, si diceva, definito dallo stesso Gabriadzé
“cinema povern” (di cui effettivaments ha 1a scansicne e il "montaggio”), sumogalo di
chi non ha | mezzi per una vera e propna
produzione cinematografica. Ma si sa: Ia
necessita aguzza lingegno. E il meraviglio-
50 lavono che sla dietro questa Batfaglia of
Stalingrado lo dimostra, completandosi

ﬂ ljoscia @ Matascia si amano, si perdono nelle diverse strade della vita, si ritro-

con altri due elementi fondamentali: le
scelte musicali, tanto pertinenti da non riu-
scire @ immaginarle diverse, e l'eccellente
“doppiaggic” di Silvio Castiglioni che, rea-
lzzato con tecniche digitali, consente di
ascoltare |a versiona georgiana diffusa dal
fondo del piccolo palcoscenico e, legger-
mente sfalsata, quella italiana da casse
acustiche poste lateralmente sopra il pub-
blico. Si esce incantati e commaossi, il
primo pensierns & come nuscire a rvedearo,
Claudia Cannella

Iri apariura
Nimmg Culicchio
oo | sunl pupk &
S, una seera d
la baftagle &
Safingech  d
Fézm Gabnadnb




Macbetherapia in una scatola di cartone

MACEBETH, da Shakespedare. Regia di Armando Punzo. Con
i detenufi-attor della Compagnia della Fortezza. Prod.
Compagnia della Fortezza-Centro Teatro & Carcere
Volterra. Volteraleatro.

| solito Armando Punzo con la sua Compagnia della
Fortezza gioca la chiave delliriverenza e dello

spiazzamenio proponendoci una versione del
Macbheth adattata agli schemi del modemo psicodramma di
Morano. Il motto che sovrasta le dinamiche dellazione &
wCertamente che tu lo voglia o no la terapia funziona e ven-
gono fuar ke e stregher. Gl attori-detenuti si presentano
seduli uno accanto all'altro, staticl, quasi imbambolati den-
tro un'enorme  scatola di carta da pacchi costruita apposi-
tamente negli spazi del contile del Maschio dove anche il
pubblico viene fatto accomodare proprio di fronte a loro. Di
lato un televisore @ un maxi-schermo si accendono su spez-
zoni di cinematografia d'antan sul tema del Macbeth (fra gli
altri un eccellente Carmelo Bene in ruclo). E lo stesso
Punzo ad essere in scena, regista di se stesso, carismatico
doppic a condurre il setting- spetiacolo. La scena iniziale
ricorda una sequenza famosa del Kubrick di Qualcuna vold
sul mido def cuculo. Tutto il percorso della messa in scena,
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PUPAZZIA L

COSTUMI SU MISURA .
COSTUMONI GIGANTI i
ELEMENTI SCENOGRAFICI

ma sanzbbe forse pit corretto definira “farsa”, si svolge per
quadri. In ciascuno di guesti Punzo invila uno per uno gli
attori-pazienti (da riabilitare? da rieducare? da recuperare al
sociale?) a mettere in scena il proprio dramma che qui si
confronta col Macheth & quindi col sangue, la viclenza, I'as-
sassinio. Assistiamo a ricostruzioni fittizie di storie forse vere
forse no con finti morti, finto sangue, finti pentimenti. Per la
prima volta Punzo non lavora sul corpo degll attoni-detenut]
ma sul loro presunto “vissuto psicologics”. Almeno cosi
sambra visto che da questo Macheth psicodrammaltizzato
in cui la frase chiave é: videnlificarsi col male, confrontarsi
con ['orrores, non MUsSCiamo a percepire nessuna emaziona
forte correre fra pubblico e attor. Come se Punzo volesse
dirci che non crede affatto alla funzione catartica della tra-
gedia di Shakespeare, E nemmeno | suol attor, del resto.
Lasciamao la scatola di cantone per avviarc fuori del carcere
di massima sicurezza di Volterra con la sensazione che
ognuno di noi, spettaton e attor, sia imasto solo dentro il
suo personale castello di re a confrontarsi con i propri fan-
tasmi di sangue e di orrore. Reali o fitlizi, poco importa. Cid
che conta & che ci riguardano comunque molio da vicino.
Renzia D'inca
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CHE CRITICO 67

campagna di prevenzione contro 1’ipertrofia critichese mediterranea

1 Critico Teotrale: se lo conosci, lo eviti. Lo complessa sindrome critichese primario

e secondaria va combottuta con la prevenzione e con la diognosi precoce. Il Wirus

Recensori si & fotto pid virulento con lo diminuzione di spazi sullo stampa quotidiana

e periodica e 1 pericoli di contagio sono cresciuti. Vi proponiomo percid un focile test
autodiagnostico che vi permetterd di volutare il vostro grodo di oppartensnza a un ceppo cri-
tico e di riconoscere gli Agenti Patogeni PRZ (Poltrona Riservata x 2).

1. DEFINITE UMO SPETTACOLO APPENA VISTO...
a) intriganta

b} neo-checovian backettiano

c) sfarzoso

d) palloso

3, MELL'INTERVALLD...

a) restate al viostro posto, immersi nei vostri pansien

b) restate al vostro posto, ricevendo omaggl dal cono-
scanti

c) nel foyer dite ad alta voce tutto il male che pensate delio
spattacolo in corso

d) nel foyer chiedele al barista che cosa sta facendo il
Milan in Coppa

5. I CAMERINI

a) i visitate a passo da primario che visita una corsia

b) in camerino non ci andate mai

) vi affacciale in cameding per dig: «cl vediamo dopo canas
d) scusi, si pud andare in camering?

2. IL TERZO TEATRO E...

a) sperimentale

b} intriso di contemporanaita

¢) palloso

d}j & un teatrn di quartiers (in zona 3)

4. Al RINGRAZTAMEMNTI...

a) restate al vostro posio, immersi nel vostr pensier o (addor-
mantati)

b} restate al vostro posto, distribuendo sorisi di circostanza
c) applaudite con una mano sola, menire con [altra cercate ke
chiavi della macchina

o) applaudite in piedi, voltando subito e spalle al palkco per pre-
cipitaryi al guardarcba

6. IL METODO (Stanislaswskij)

a) c'é metodo nella sua follia

b) superato gid da Majerchold

¢} si credono tutli De Ning

d} o col metodo Shenker l'inglese 'ho imparato bening

A questo punto, contale e vostre isposte & confontateyi con i Profill Tipologico Archetipicl tracciat qui di seguite;

A (prevalenza di fisposie A) UFFICIALE (& GENTILUOMO)

Ii capofia di questo Camatiens Caifico & titolare di catledra prestigiosa presso festata importante. Smagato e disincantato, indossa Funiforme
di campagna con i nastrind di tanti cliché & fa il suo mesieé con un filo di mestizia che cuce unindubbla eleganza. Blasd, mai trasale, mai si
sorprende, sorprende o si fa cogliere dalla sorpresa. Anima celibe, spirto un po’ Zitelio.

B. (prevalenza di risposte B) SUA EMINENZA

Emergente a verl'anni, & dventato presto eminente; & andato missionario in teritor peivi di Verbo e ha impresso # suo con pacata facondia
& fondamentalsmo di fondo. Porporalo, sa amossire & modestia simulata quando viene indicalo come Ponlefice Massimo della Crilica
Militznte; non per sé, ma per amor della sua Chizsa, s ocoupa anche di gestions, amministrazione, management

C. (prevalenza d risposte C) SALIER

Pur in mancanza di Mozart da ammirare & da invidiare, il Salier Saloggi non & mai sazio di apparienenza all“ambiente”, quale che sia,
Competeniz & disinvolio, tende pend allintrigo, deftodcastigo dei suci rappordi con [Apparalo, Teme sempre di senlbirsi appartaln. Cambia
spesso pamucche, col tempo gl crescono | polpacei @ sta mena bene in poipe,

D. (prevalenza di isposte D) STAGE SPOTTING

La Spologia in quastions sembrerebbe ‘incompelenia” @ quindi immune da sintomalologia critica speciica. Ma si trafta di una categonia insi-
digsa, i soggeti a rischio. Rischiano di produme il ceppo giovane dellinfezione che sl appalesera con bo stalflococcs Mova Critica. La spon-
tanaita di giudizio degenerera in teppismo programmatics, in giudtz sempre pid graffitat

Prescrizione gererale: non esiste antora un vacdno confro [influenza crifichese. State in quardia: ai primi sintomi di cordeite, rileggele
Flagano due volte al di, m



tutti a Tebe

Da Siracusa a Vicenza, passando per Roma,
Edipo e Antigone hanno dominato la scena

itallana con ben sei allestimenti

EDIPO RE, di Solocle. Traduzione di Salvalore
auasimodo. Regia di Gabriele Lavia. Scene di Carmelo
Glammeallo. Costumi di Andrea Vietl. Con Gabriele
Lavia, Andrea Jonasson, Pleiro Biondi, Luca Lazzareschi,
Dario Mazzoli, Nanni Tarmen, Claudie Calafiore, Lorenzo
Lavia. Prod. Islilulo nozionole del dromma anlico,
Siracusa - Teatro Stabile di Torine,

| lutto si addice a Edipo, in un rimando di circo-
stanze, di fatalitd, di inconscio cupio dissoli che
sembyra fornire alla tragedia un alone di eternita, di
inaluttabile ciclicita, All'interno di un impianto sce-
nografico essenziale ed elegante, | codici cromati-
ci della rappresentazione comispondono al gialle della
sabbia che copre l'intero paleoscenico con uno sirala-
gemma di neri gradinl che separano 'interno dall'ester-
na. E neri sono anche | costumi di tuttl | personaggi (ran-
ne quello di Giocasta, color panna, scoliato & sensuale),
nere le panche ove stanno assisi. in modo da dare mag-
gior risalto & un gioco di forme lineari, alla spazialita

quasi metafisica di un ordine “premeditato” che governa
|la fragile esistenza degli umani. E in questa scenografia
che trova risalto una grande grata di ferro, a simboleg-
giare sia la reggia, sia le mura della citta: gabbia,
anch'essa, di immane dolore, ievementa arrugginita a
indicare lo sfacelo di una pofis che si inteérroga sul suo
oscuro destino, che anela la risposta del veggente
Tiresia dal momenta che la razionalita non pud dare
plausibili soluzioni,

Un'interpretaziona registica di tipo psicanalitico, coarnan-
te e priva di enfasi, tahvolla niplegata su se stessa come
rifiuto della spettacolarita pura e semplice, indicativa di
quel nuovo corso interpretativo (sommesso, interiorizza-
ta) di cui Gabriele Lavia aveva gia offerto plausibile prova
con La mite di Dostoevskji. E, parimenti, una resa atto-
rale - la sua - filtrata dalla contrazione del corpo, dalla
postura dei piedi malfarmi, esprimenti la drammaticita di
chi & colpito da una forza “superiore” & “imperscrutabile”,
ma non per questo disposto a rnunciare alla propria
forza morale. Aspra e icastica, la parola di Sofocle (nella
prestigiosa traduzione di Quasimodo) esalta la potenza
e la precaneta di una strana atmosfera psicologica,
snspesa fra Mancestrale minaccia e la voglia di com
prendere; non per ostinazione ma per umanistica neces-




sita di un redde rationem cul solo |
codardi (ed Edipo non lo fu mai) chie-
dono di sottrarsi, nefla vegetativa
accettazione dellimposiura e della
non-congscenza. Non pid il mero
incesto, ma un piu enigmatico, inson-
dabile male di vivera, Angeilo Pizzuto

ANTSOME, di Sofocle. Traduzione di
Giovanni Raboni. Regia di Patrice
Kerbrat, Scene e costumi di Guido
Fiorata. Musiche di Glovanna Marini.
Con Giulio Bosetti, Elena Ghicurov,
Sandra Franzo, Luciono Roman,
Marina Bonfigli, Enrco Bonavera,
Gilanni De Lellis, AHillc Cucan,
Francesco Sala. Prod. Istitute naziona-
le del dromma anfico, Sirocusa -
Tealra Carcano, Milanao.

Meglio rinunciare alle affermazioni diplomatiche o smoz-
zicate. Tanto per dire che |'Antigons di Kerbrat e Bosatti,
pur nella limpida e dialogica traduzione di Giovanni
Raboni, & Io spettacolo pil convanzionale di tutta la ras-
segna programmata al Tealro Greco di Siracusa dalla
rinnovata gestione (oggi Fondazione) dell'istituto nazio-
nale del dramma antico.

Dominato dalla presenza scenica del “dispotico” Giulio
Bosatti (nel ruolo difficile & ingrate di Creonte), il fulero
poetico della drammaturgia sofoclea sembra sprofonda-
re in un gorgo di luoghi comuni, di altisonant tonalita e di
gestualith esibita. Responsabile dell'accaduto non pub
non essere, in prima istanza, il regista Patrice Kerbrat, il
cui rapporio con la classicita ellenica manca di compe-
netrazione, di ideologia, di conforto poetico. E si accon-
tenta - pare evidente - delle ecceniriche, ma prevedibil
reiterazioni deila colonna musicale (a cura di Giovanna
Marini) che, senza una specifica ragion d'essere, spazia
dal folklore mediterraneo alle sofisticate {ma gui ingiusti-
ficate) partiture di Kurt Weill. Trovando su guesta “terra di
nessuno” complicita & motivo di tedio in una non ben
concepita funzione del coro, fioco @ salmodiante, spento
nonostante la tragica evoluzione dei fatti di Tebe., Poco
pid che una languida apparizione & del resio anche
I'Antigone delia altre volte apprezzata Elena Ghiauray,
mentre |'Euridice di Marina Bonfigl (I'attrice pil temprata
g autorevole dello spettacolo) risulta sacrificata.
Nell'allestimento, anch'esso dominato (come 'Edipo di
Lavia) dai costumi nero-borghesi e dalla francamente
eccessiva “vestaglia” di broccato del re Creonte, rimane,
alla fin fine, esomativa fa lignea scenografia di un palaz-
0 regale rosso sangue, al quale si accede per stretii
sentier dello stesso colore. E lotalmente abbandonato a
se stesso risulta il rinomato conflitto su cui andrebbe arti-
colata l'imterpretazione registica: l'antinomia fra pistas

divina & ostinata protenvia del potera regala, su cul grava
il pentimento postumo dellempio sovrano. Angelo
Pizzito

EDIPO RE. di Sofocle. Traduzione di Dario Del Como.
Regia di Lomberto Puggelli. Elementi scenografici e
costumi di Lulsa Spinatelli. Musiche di Filippo Del Como.
Con Fronco Broncioroli, Poola Mannoni, Umberto
Cerioni, Antonic Fattorinl, Alorico Salaroli, Riccardo
Mantani Renzi, Mario Cei, Franco Songemano, Marco
Balbi.

EDIPO A COLOND, di Sofocle. Lettura di Massimo Foschi
@ Stefania Graziosl. Musiche di scena per grande orcha-
stra @ dopplo coro di Felix Mendelssohn Bartholdy.
Orchastra del Teatro Climpiceo. Prod. Gl Incamminati &
Tealro Climplco di Vicenza.

Per la prima volta nella plurisecolare storia del Teatro
Qlimpico di Vicenza I'Edipo re di Sofocle é stato insce-
nato nella stessa stagione assieme all' Edipo a Colono,
suo coerante seguito. Llidea vincente & stata del regi-
sta Lamberto Puggelli, animoso direttore artistico del
Teatro palladiano che proprio con I"Edipo re fu inagu-
rato nel 1585 A completare la trilogia lebana di
Sofocle ha trovato ospitalita all'Olimpico anche
I'Antigone che con la regia di Patrice Kerbrat era stata
tenuta a batlesimo in giugno al Teatro Greco di
Siracusa, protagonisti Giulio Bosetti @ Elena Ghiaurow
Edipo re & stato riproposto dalla penetrante regia di
Puggelli con un'attenzione sempre pid rara alla consa-
guenzialita delle evocate vicende, con un nitore di ine-
guivocabile matrice strehleriana che esalta in poesia
l'apparente precccupazione didascalica. Senza in
alcun modo turbare la cinquecentesca scenografia
della lignea Tebe dello Scamozzi, ricorrendo unica-
mente a alcune maschere ellenistiche per coinvoigere
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nel coro tutli gli interpreti, senza altre intrusioni soven-
te fastidicse, puntando infine sull'eccellenza del con-
certato interpretativo, Puggelli & riuscito in un'opera-
zione di restitutio in infegrum che ha addirittura del pro-
digioso in tempi di troppo disinvolte mistificazioni. Alla
perfella riuscita del severo allestimento ha contribuito
innanzi tutto la sorvegliata polenza espressiva con cul
Franco Branciaroli 8'&@ immedesimato nello sventurato
Edipo, testimone-vittima dell'impossibilitd dell'uomo di
sottrarsi al sovrastanti disegni degli Dei. Nell'orrore
della moglie-madre Giocasta s'é@ compenetrala Paola
Mannoni, mentre un sapientemente invecchiato
Umberto Ceriani ha conseguito 'apice della sua asce-
sa interpretativa nella personificazione dellindovino
Tiresia, traguardo mitico per “chi & di scena”. Ma
aggettivi altrettanto encomiastici merita l'intero cast
dove davvaro uno @ stato pio bravo dell'altro, come si
aveva il coraggio di riconoscere un tempo. Non pil
alla parola, o meglio non soltanto alla parola, g'é poi
affidato Puggelli per I'Edipo a Colono realizzato in
forma di lettura-concerto, le musiche di Mendelssohn
assurle a protagoniste nell’alternarsi o nel compene-
trarsi con la phomé inconfondibile di Massimo Foschi,
gli interpreti dell'Edipo re stavolta mobilitati per dare
voce al doppio coro, Gastone Geron

EDIPO RE, di Sofocle. Traduzione e regla di Vassilis
Papavassileiou. Scenografia e costumi di Yorgos Ziakas.
Musiche di Dimilis Komarotos. Coreografie di Vasso
Barbousi. Maestro di Musica Melina Paionidou. Con
Grigoris Valtinos, Manos Stalakis, Stephanos Kyriakidis,
Costas Galanakis, Genny Gallanopoulou, Yannls
Rozakis, lakovos Psarras, Themis Panou. Corifel: Nini
Vosniokou, Costas Bosis, Coro: Alexandros Panagou,
Cristos Papas, Pelros Patrakis, Cristos Sapountzis,
Manolis Seiragakis, Giorgios Psichoglos, Efstathios
Mikoloides, Mario Kyriollides (attice bombing) e
Valtinos (oHore baombino). Prod. Teatro Nazionale di
Alena.

ANTIGONE, di Sofocle. Traduzione di Shahrokh
Meskoub. Regia di Porl Sober. Scene e costumi di
Zohreh Jahanparvar. Can Sanom Nekoueghbal, Famaz
Jahansouz, Nassim Adabl, Amin Azari, Mostafa
Mahmoudi, Behzod Noolbondi, Reza Lankaranl, @ con
Ebrahim Esbati (tar), Abbas Heydari (tromba), Hamed
Ebrahimi (viclino) Mojtaba Agha Janl (dof), Amjad
Ebrahimi (percussionl). Prod. Dromafic Arts Center Iran.

Dopo essere stato nel tempo cava di marmo e rifugio
di briganti. il Colosseo, simbole stesso dell'italia e
della Roma antica, & tornato a destarsi, depo millle-
cingquecento anni, per esser luogo spettacolare di
eventi che non hanno pid nulla di cruento. E che
degnamente sl sono avviali con un “Progetto Sofocle”,
promosso in cccasione del Giubileo & del nuove mil-
lennio dal Ministero per | Beni & le atlivita Culturali -

Soprintendenza Archeologica di Roma e dalla
Fondazione |stituto Mazionale del Dramma Antico,
con la sponsorizzazione in esclusiva della Banca di
Roma, e inaugurato dall'Edipo re, presentato a luglio
in prima mondiale dal Teatro Nazionale di Atens, Un
evento eccezionale dunque, che inserisce Il pid cele-
bre monumento del mondo nella scia di quelli gia da
tempo recuperali all'attivita teatrale, come il Teatro
greco di Epidaure e di Siracusa, ma che non manca di
infiammar le polemiche di rito. Che convergono
soprattutto sull'impossibilith di seguire un testo nella
lingua della compagnia che lo presenta. A confarma di
un atteggiamento provinciala, che in questa capitale
del mando rende difficile, salvo qualche rara eccezio-
ne, seguire I'evolversi del linguagagio teatrale al di fuori
del confini di casa. Questo Edipo re non si iscrive nal
segno di stravolgenti arditezze sparimentali, ma uni-
sce una incontestabile solidita d'impianto a un senso
scenografico di estetizzante & funzionale raffinatezza.
Dove una lunga passerella segna l'accesso regale di
Edipo e di Gioccasta o dell'indovino Tiresia e la quoli-
dianita di una piazza disseminata di sculture bianche
accoglie il coro, che tra di esse si mescola col volto
coperto di maschere bianche a rappresentare il popo-
lo di Tebe. Permeando |'allestimento, diretto da
Vassilis Papavassilieiou con sicura lucidita, di una
sorla di metafisica levigatezza che ne smussa ogni
asprezza in una cifra graduale di incisive equilibrio.
Mentre il filo sottiimente jeratico della musica & del
canto si fonde con una recitazione di indubbio livello,
contribuendo a restituire lo sgomento di un percorso
di speranza e di orrore, di fiducia e di disperazione,
destinato a concludersi con la sconfitta di ogni arro-
gante certezza di fronte all'indomabile volere del fato.
E che qui tuttavia gia apre, con quel fronteggiarsi
silenzioso di Creonte & di Antigone bambina, al futuro
scontro della ragione umana e della ragion di stato.

Ed & proprio 'Antigone, nella regia dell'iraniana Pan
Saberi, la seconda tragedia che vediamo al Colosseo.
Che, recitata nella traduzione iraniana di Shahrokh
Measkoub, al pubblico italiano parla attraverso il fasci-
no dei color, del movimento, del canto e della musi-
ca. Elementi tutti che l'autrice attinge dalla tradizione
persiana del Ta'zia per riversarli in un allestimento
sospeso tra I'enfasi ampia di una sacralita orientale e
la rutilante vitalitd di una rappresentazione circense,
scandita dal ritmo crescente dei tamburi. Mentre i
costumi ricchi di ori e di colori e il rotear dei cavalli
attorno alla pedana su eul la vieanda si snoda riporta-
no a un fasto barbarico di prorempente vitalitd. E tultto
guesto offre all'inizio un impatto non scevro di calei-
doscopico folklore. In cul tuttavia gradualmente si
innerva, con immaginifico vigore, il crescendo di uno
scontro sempre pit insanablle e ravvicinato, che arri-



va visivamente a fradursi nell'au-
tentico corpo a corpo di due lotiato-
ri animali da eguale, irriducibile
determinazione, intenti a sopraffar-
si l'un 'altro in un roteare calcolato,
abile, felino, di bastoni che s'incro-
ciano a scuotere il gicgo della vio-
lenza e della superbia o a disegna-
re l@ sbarre di una prigione intorno

la Anfigone & un'anima guerriera
che con indefettibile audacia sfida
ed esaspera la volonta del tiranno,
E si dibatte fino allo sfinimento
sotto l'impalpabile pania di un enor-
me velo nero che con effetto di
grande suggestione abbraccia in
lunghe ondate la circolanta ampia
della scena. Antonalla Melilli

alla preda sconfitta. Dove la fanciul-

tanto per variare

Euripide, Franz Grillparzer, Comado Alvaro, Medea. Varazioni sul mito,
Venezio, Marsilio, 1999, pogg. 222, L. 10.000.

| Sofocle, Jean Anoullh, Bertolt Brecht, Anfigone. Variazioni sul mifo, Venezia,
Marsilio, 2000, pagg. 186, L. 10,000,

Y idea di Maria Grazia Ciani che traduce | tesli di Euripide e di
Sofocle oltre a curare con sintesi intelligente gli accostamenti e |
due volumi nel loro complesso, & di quelle pid felici editorialmen-

te, semplici e forti al contermpo. La Medea di Euripide & seguita dalla;
Medea della trilogia del Velio d'oro di Grillparzer del 1821 e dalla Lunga;
notle di Medea di Alvaro del 1949; all'Antigone di Sofocle sono accosta-
te I'Antigone di Anouilh, composta nella Francia occupata del 1942, e
I'Antigone di Brecht, scritta alla fine del 1947 & rappresentata in
Svizzera, a Coira, agli inizi del 1948,

Alle sue vive traduzioni dal greco la Ciani accosta traduziom d'autore:
Claudio Magris, & un naturale traduttore di Grillparzer & Andrea
Rodighiers rende il francese di Anouilh con la sensibilita linguistica del!
poeta riconoscibile e gia riconosciuto. | due piccoll volumi sono [l a pro-|
vare una lunga durata che si costruisce sulle differenze, sono li a mostra-
re la tenuta non tanto del mito classico, guanto degli investimenti che la
drammaturgia ateniese di V secolo ha fatto sul mito preesistente, riscri-
vendone le vicende e le figure nelle forme del conflitto tragico. Antigone
con la resistenza eslrema, incruenta e autolesionistica, di cui Sofocle la
sostanzia, ma anche Medea, con la lucida follia che la conduce all'infan-
ticidio nella tragedia euripidea, diventano immediatameante comparabili
con le loro pid recenti reincarnazioni teatrali, ancora le stesse, ma irridu-
cibilmente diverse nelle ultime derive dei loro personaggi. Hanno segna-
to, all'origine, l'immaginario dell'Cccidente, ma lo hanno anche sollecita-
to a ripensare e a riconfigurare le loro antiche vicende. |l conflitto tra san-
gue & legge che contrappone Antigone a Creonte, l'inconciliabilita di eros
e di gamos, del desiderio e delle nozze istituzionali, che scatena la fero-
cia di Medea tornano alla ribalta tutte le volte che la storia diventa tra-
gedia, quando impone dilemmi impossibili da vivere, quando lascia cica-
trici indelebili, nei travagli romantici di Grillparzer, nella Francia di Vichy
e di Pétain, nella Germania e nell'ltalia distrutte dell’'ultimo dopoguerra.
In guel momenti & in quei lueghi in cul 'umanita travalta dal pensiero o
dai crimini ripensa se stessa. Anna Beltrametl

Elettra e Oreste:
scene da un matricidio

ELETTRA @ ORESTE, di Euripide.
Traduzione di Umberto Albinl & Vico
Faggi (Elettra) e Daro Del Como
(Oreste). Regia di Piero Macearinglli.
Scena di Bruno Buoninconiri. Coshumi
di Santuzza Call. Musiche di Marco
Betta. Coreografie di Giuditta
Cambier. Con Francesco
Migliocclo, Ellsabeta Pozzl, Glovanni
Crippa, Graziano Plazza, Manuelo
Mandrocechia, Laura Mazzi, Gigi
Angelillo, Chicco Alcozer, Vitlorio
Franceschi, Ruggero Carg, Anita
Bartolucci, Marco Marelli, Dario Lo
Fara, Antonio Piricone. Prod. Istituto
nazionale del dramma  anfico,
Siracusa - Gli Ipserli Sae. Coop. a
r.l., Napoli.
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Al Teatro Greco di Siracusa loma
Euripide - gia protagonista della
scorsa edizione - con due tragedie
di date diverse, ma idealmente col-
legate: I'Elettrs (413 a.C.7) e
I'Oreste (408 a.C.). Cinquant'anni
dopo |'Orestea, Euripide ne ripren-
de la storia concentrandosi sul
matricidio & sulle sue conseguen-
Ze, con un progressivo allontana-
mento dal paradigma eschileo.

In entrambe le tragedie, quindi, il
tunnel cieco della trama sfocia
nella conclusione “impossibile” di
un deus ex maching |a cui scarsa
credibilita & sottolineata dall’attuale
allestimento; le figure divine sono
groftesche e distanti, grazie a una
recitazione straniante & a panni
lucenti e vistosi, mentre il senso di
disagio e incomunicabilita & accen-
tuato dalla netta separazione dei
piani riservati a dei, regnanti e
gente comune; alla rupe che domi-
na lorchestra, occupata dai primi,
la  scenografia di  Bruno
Buoninconiri contrappone infatti
nell'Oreste la cupa facciata del
palazzo reale, sede di tranelli e
complotti, nell'Eleffra il solara
accampamento dove la protagoni-
sta prima accoglie Oreste & Pilade,
poi attira in trappola Clitemneastra.

Pur non trovando riscontra in
Eschilo (il dialogo tra madre e figlia

accomuna | soli Sofocle e
Euripide), guestultima scena si
segnala per linedito richiamo

allAgamennone suggerito  da
Macecarinelli: stavolta la vittima & la
stessa assassing che, come a suo
tempo il marito, scende dal camro
sfarzoso, calca i fatidici tappeti
rossi @ varca ignara la soglia della
morte. || confronto con I'Orestea
sembra cosi perpeluarsi nella
memoria degli speftatori con la
complicita del regista oltre che del
drammaturgs, come accade allio-
va nai rifarimenti extratestuali alla
trilogia eschilea (la “confutazione™
delle tracce del passaggio di
Creste, riprese dalle Coefore, 0
Fallusione al tribunale aleniese) e

soprattutto all'Elena euripidea.
Sulla stessa linea si pone anche
una pid moderna intertestualita,
garantita dalla continuita spazio-
temporale & dall'avvicendamento
degli affiatati interpreti nelle due
tragedie: cosl ad esempio si valo-
rizzano i legami fra | rucli di Oresle
e Pilade (Crippa e Piazza, opposti
e complementari), mentre Eletira e
il suo virtuoso marito (I'oftima cop-
pia Pozzi-Migliaccio) si trasforma-
no brillantemente la sera dopo
nella fatua Elena e nel suo degno
consorte Menelao. Se la versatilita
dellintera compagnia rende piena
glustizia alle sfaccettature dei per-
sonaggl, @ invece minima la pre-
stazione vocale e coreografica del
coro (speciaimente nell' Oreste): le
parti corali, gia ndotte nell'originale,
sono corredate di movimenti sceni-
¢i esornativi o superflul & peropiu
affidate a singole voci recitanti (fra
cui spicca la Mandracchia, prima
corifea nell'Eletira olire che eccel-
lente co-protagonista dell'Creste).
Simlli pregi e difetti, d'altronde, ben
testimoniano quanto una messin-
scena aderente al testo possa avi-
denziarme non solo i punti di forza,
ma anche le intime debolezze, pur
di rimanere a ogni costo fedele a
Euripide, nostro contemporaneo.
Martina Treu

Medea eterna profuga
alle acciaierie di Bagnoli

MEDEA, da Christa Waoll,
Drammaturgio @ regia di Renato
Carpentier. 3cene di Lea
Carpentieri (da un'idea di Massimo
Ballando Rondone). Costumi di
Annamaria Morelli. Musiche di Nico
Casu. Con Barbara Valmern, Alvia
Reale, Roberta Spognuoclo, Enzo
Salomone, Stelanc lofi, Lello Seroo,
Federica Bonaovolontd, Antonlo
Colone, Antonlo D' Aving, Patrizia DI
Marting, Franca Esposite, Glancarlo
Gnolo, Gustave La Volpe, Pino
L'Abbate, Peppe Miale, Carmen
Pommella, Armando Rebollo,
Glovanna Rossl, Nunzia Schiano,
Mari Sirogusa, Micola Sisti Aymone

Coria Taranto, Marcella Vitiello.
Prod. Llibera S35cena Ensemble,
Mapaoli.

Tra la rovine postindustriali delle ex
acciaierie napoletane dell'ltalsider,
a Bagnoli, si compie il destino di
una fra le tante vitlime delle lotte di
potere, Medea, che nella struttura
narrativa del romanzo di Christa
Wolf non & un’infanticida, cosi
come la presenta Euripide, bensi,
larchetipo del profugo-immigrato
condannato a scoprire sulla propria
pelle il doloroso ato tra la speran-
za di un miglioramento di condizio-
ne e il fradimento di quella speran-
Za. Medea (un'intensa e passiona-
le Barbara Valmorin) ha abbando-
nato la sua terra «perduta & corrot-
tax per finire, al seguito di Giasona,
in una Corinto dominata dalla sete
di potere e di ricchezza. Ma la
«parbara della Colchides non si
lascia irretire da coloro che la vor-
rebbero disponibile a celare crimini
e intrighi di palazzo. Gli eventi
intorno 2 Medea precipitano: l'inte-
ra Corinto la calunnia e identifica in
lei il pid funzionale dei capri espia-
tori. Sara la folla, aizzata dalla
corte, a lapidame i figli. Di grande
affetto 'allestimenta dello spettaco-
lo, che gioca sul fascino desolante
dun moderno sito darcheoclogia
industriale. Pilastri di farro arruggi-
nito sostituiscono le colonne mar-
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inerti & sgangherate si affiancang
ai segni evidenli della classicita:
intorno a quest alemeanti si dipana-
no i diversi momenti della vicenda,
dalla festa di corte in cui si ritrova-
no confusi e disorientati Medea e i
sud compagni, al “viaggio della
speranza” attraverso un  mare
proiettato su uno schermo, dall'in-
contro al vertice fra potenti, con
tanto d'auto scura e guardie del
corpo dotate d'avricolara, che san-
cisce la rovina della protagonista,
al momento in cui Medea viene a
conoscenza del destino dei suoi
figli. Secondo una costruzione
decisamante I::|nemamgraﬁca pas-
sato e presente si fondono in un
unico spazio. che & contempora-
neamente Corinto e la Colchide,
l'atrio del palazzo e il suo esterno,
il luogo della memoria e il territorio
di una tormentata realtad. Stefania
Maraucci

Protagonisti nel coro
per le Fenicie di Vacis

FENICIE, da Euripide. Regia di
Gabriale Vacis. Scena di Francesco
Calcagnini @ Lucio Diana. Suono,
fuci, produzione eseculiva di
Roberto Tarasco. Con Tommaso
Banfi, Simona Barbero, Barbara
Bonrlposl, Cristian Ceresoli,

Valentina Diona, Carlo Gabardini,
Tationa Lepore, Glovanni Ludeno,
Eleonom Moro, Fabrizio Pagellq,
Antonio Pizzicato, Diego Sepe,

Riccardo Tordoni, Elisabeta Valgol,
Massimo Vielate, Prod. Laboratorio
Teatro Settimo, Tarino - Teatro Stabile
di Torino.

Un'ipotesi di lavoro sviluppata
qualche anno fa con alcuni allievi
della “Paolo Grassi”. partendo
dalla traduzione del testo, altri-
menti scarsamente noto e poco
rappresentato di Euripide, & il
garme del progetto Fenicie. La
convinzione dellintrinseca & ine-
sauribile ricchezza della tragedia
greca, capace di esplorare &, per
quanto possibile, lumeggiare le
ragioni profonde dell'agire umano,
e invece la fonte dei motivi ideali
della medesima messa in scena.
La lotta fratricida che coinvolge
Eteocle e Polinice e, inesorabil-
mente, sorelle, madre, lo zio
Creonte e il cugino Meneceo, inuti-
le martire per I'impossibile salvez-
Za di Tebe, & narrata dal coro delle
fanciuvlle fenicie, impotenti & pieto-
se testimoni del conflitto in atto. E
la coralita & la cifra poetica scelta
da Vacis nell'impostare la propra
regia, che va alla ricerca di quel
ritmo — delle parole e dei corpi -
che consenta ol palesare | ponti
distesi fra I'antichita e il presente.
Su uno spazio scenico non tradi-
zionale — un'ampia arena quadrata
circondata da tappeti @ delimitata
sul fondo da una serie di monoliti
di metallo rilucente a suggerire le
impaonanti mura di
Tebe - | giovani
interpreti disegna-
no con i propri
movimenti 'acce-
lerato incedara
della tragedia. |l
gruppo  di attari,
purtroppo non
oMOoganan par pre-
f@nza scenica e
qualita della recita-
zZione, agisce
come coro mobile
e affiatato e da
yoce, a8 turno e

semplicemente indossando un
qualche capo distintive, ai vari per-
sonaggi che muovono la vicenda
Il gesto si trasforma spesso In
danza e la recitazione scivola nel
canto, eseqguito suggestivamente a
cappelia. dal vivo. La parola tragi-
ca dviena in tal modo fisicita a
musica & acquista un ritmo che,
gliminala qualche prolissila tramite
il necessario rodaggio, garantira la
stringente coerenza dello spetta-
colo. Certo il linguaggio teatrale
adottato da Vacis non introduce
alcuna novita nspetto alle passate
esperienze della scena sperimen-
tale italiana e non, e tuttavia il
guasi totale analfabstismo del
pubblico nei confronti di quella
realta & la genarosita & il rigore di
guesto allestimento, ne giustifica-
no la proposta sui nostri palcosce-
nici. Laura Bevione
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SINON per amore ma per denaro:
* Sl Mercante di Braunschweig

IL MERCANTE DI VENEZIA, di William
Shakespeare, Traduzione di
Agastine Lombardo. Regia @ scene
di Stéphane Braunschwelg. Costumni
di Thiboult Vancroenbroeck. Luci di
Marion Hewlett. Musiche di Lisa
Erbes. Con Roberto Heritzka, Loura
Marinonl, Roberto Trifird, Paoclo
Calabresi, Giovanni Franzoni, Ascio
Azchirvani, Giorgio Bongiovanni,
Alkis  ZLanis, Claire Avaline,
Francesco Cordella, Marta
Comerio, Alighlaro Scala,
Froncesca Villa. Prod. Piccolo Tealro

di Milano.

nche lamore tra un vomo e

una donna viene dominato

dalle leqgi di mercato, viene
regolato dagli interessi e dal profitto
che da esso si riesce a trarre.
Sembra dire cosi il regista francese
Braunschweig nella sua messinsce-
na, per conto del Piccolo di Milano,
de If mercante di Venezia. Dopo
aver proposto la stessa versione
con un cast francese al Bouffes du

Nord di  Parigi,
Braunschweig ha
affrontato il teslo
con un gruppo di
attori italiani. Se,
comunemanta, le
azioni di Bassanio
pOSSON0  BS5ere
viste comeé dettate
dal suc amore per
la balla Porzia & dal-
'affetio che 10 lega
all'amico Antonio, il
regista-filosofo fran-
cese ha fatlo si che
il vero motore dell’a-
zione diventasse |l
denaro. Ecco, allo-
ra, nelo spettatore
insinuarsi il sospet-
to che a Belmonte
Bassanio si rechi
non tanto per con-
quistare la gentile
dama, gquanto per
amor di portafoglio.
Lo speitacolo, coe-
rente con la letura
“sconomicocentri-
ca” espressa sin
dalla pnma scena, meatte In campo
uno Shylock vithma della societa,
razzista per denaro, ma, per para-
dosso, moralmente vittorioso al ter-
mine del processo, che lo cosiringe
a subire una sentenza avversa,
impedendogl di riscuotere Il suo
perfido pegno. Lo spettacolo offre
una lettura scenica essenziale a
cominciare dal palcoscenico spo-
glio, abitato da una pedana - che
diventa una piazza, |a facciata della
casa di Shytock, il tibunale o la reg-
gia di Belmonte - & da un vascallo,
che richiama il commercio e i viaggi
im mare. Roberto Heritzka, disegna
uno Shylock profondameantsa
umano, drammalicamenle coerente
con i suol principi. Se Laura
Marinoni restituisce una Porzia
androgina (anche nella figura) e
determinata, & un efficace Roberlo
Trifird & vestire | panni di Bassania,
utlo cesellature, sospensionl e

finezze di gesto e dizione. Da rileva-
re anche le belle prove di Ascio
Azchirvani, Francesco Cordella e di
Marta Comerio, spumeggiante
Jessica. |l violoncello di Francesca
Villa da allo spettacolo una partico-
lare, quanto appropriata, colonna
sanora. Pierachille Dolfini

Spettatori a piedi nudi
danzano su acini d'uva

MEMORIA DEL VING O | GIOCH! I
DICHISO, una creazione di Enfigue
Vargas. Disegno dello spazio di
Thomas Roper. Installazioni plosti-
che di Rosa Romero. Maschere @
costuml di Patrizia Menichelli.
Disegno e realizzazione macchine-
fa di Umbero Franchini, Musiche
ariginali di Gabriel Hernandez,
Adele Maria Madau, Franca
Pampaloni, Sebastiono Spinella.
Luci di Carlos René Mendez. Cdori
di Barbara Pia Jenic, Slivia Ferrar,
Giullana Pavarotti. Con  Alizia
Borsari, Clare Buller, Carla Carucel,
Clivia Corsini, Maria Costanlini,
Roberto De Samo, Sivia Ferrari,
Umberto Franchini, Gabriel
Hernandez, Barbara Pia Jenic,
Adele Maria Madau, Arianna
Marano, Carles Rend Mendez,

Patrizia Menichealli, Claudia
Menziani, Franca Pampaloni,
Glovanna Pezzullo, Claudio

Ponzana, Rosa Romere, Thomas
Ropaer, Gabriella Salvaterra,
Sebastiano Spinella, Federica
Zambelli. Prod. Emilia Romagna
Teatro, in colloborazione con
Bologna 2000 - Cittd Europea della
Cultura,

Un'atmosfera da fiera sudameri-
cana, giganti e nani, giostre, luci-
ne @ teatrini, zingare che ti leggo-
no la mano, case per il disordine
dei sensi, juke-box di cartona da
cui sansuali labbra cantano al
prezzo di un acino d'uva. Fellini
riscritto da Gabriel Garcia
Marquez, Ma questo camevale
non si svolge di fronte a noi spel-
tatori; ci stiamo dentro. Ci siamo
arrivati lasciando le scarpe all'in-
gresso, percorrendo sentieri bui,



dove devi toccare gli altri per non
perderti, parché hai paura di rima-
nere solo. Una distesa di sabbia
con una foresta di canne, odori,
sensazioni, racconti. «Un tampo
uomini e donne sapevano ballara
e cantare e bere, & conoscevano il
segreto di questo stare insie-
me...»: cosl, piu o meno, ti rivela
una guida, a lume di candela, per
farti capire che canti, danze, alle-
grie sono passali e anche il segre-
to, di generazione in generazione,
& stato dimenticato.

Il teatro di Enrique \argas, regista
e drammaturgo colombiano che
ha favorato a lungo a New York, é
un percorso nei sensi, che chiama
in campo la partecipazione dello
spettatore. Con delicatezza: cerca
di rompere le sue difese, di farlo
ballare, & poi lo lascia nella teatra-
le solitudine del voyeur. Dopo la
fiera c'é¢ la vendemmia, in que-
st'ultima produziona che ha debut-
tato a Bologna: a gruppi di quattro
O cinque a danzare sugli acini in
capanne di tela leggera. |l succo
verra versato in una grande botte,
poi tutti, attori e spetiator, si strin-
geranna intorno al recipiente che
custodisce il ligquido, saranno
coperti da una cupola nera. Buio,
rumori, la fermentazione, la lra-
sformazione... Si uscira nella neb-
bia di un carnevale dionisiaco vio-
lento @ mascheralo, allegro e
inquietante, dove il vino che si
gusta, gli odori della terra che alla
fine gli attori ti fanno siringere nel
pugno, confermano guells che
dallinizic sapevamo: il rito & il vino
sono memaoria, una lontana roftura
& una mancanza. La portereamo
con noi guella lentananza, nella
reale notte d'estate dove alla fine
c¢i ritroviamo. Massimo Marino

Il dramma di llaria Alpi
oaita Una soluzione in scena

ILARIA ALPI, OMICIDIO A MOGADI-
5CI0O, testo & regia di Mario Tricamo.

Musiche orginali di Lorena
Falumbo. Con Sergio Baosile,
Caterina Cosini, Alessondro Coari,
Glorgio Granito, Cinzia Mascoll,
Sebastiono Nardone. Prod. Trousse
di Giorgio Granito, Roma.

Non & la prima volta che Mario
Tricamo affronta, per una sorta di
militanza civile, momenti tragici e
oscuri della nostra storia recente,
come la strage di Ustica, quella di
Piazza Fontana e il delitto Moro.
Con questo Naria Alpi, omicidio a
Mogadiseio, si cimenta col fitto
groviglic di testimonianze, dichia-
razioni & ipotesi, spesso contrad-
dittorie fra loro, che si & creato
intorno all'assassinio In Somalia
della giornalista Ral e del suo
operatore Miran Hrovatin. Lo
sostengono nell'impresa l'autariz-
zazione dei genitori di llaria & lo
studio accurato di documenti noti
e meno noti, di cul egll si serve
per restituire, sul filo di un'analisi
gquanto piu possiblle loglca e
aggettiva, la complessita di una
situazione intrecciata di conni-
venze politiche e trafiici illaciti. Al
centro dello spetltacolo la stessa
llaria, testimone silenziosa o con-
traddittorio aperto di dichiarazioni
prezzolate e di ipotesi palese-

—

mente impropanibili. E soprattutto
presenza severa che, grazia
anche alle musiche originali di
Lorena Palumbo eseguile in
scena, il regista avvolge fin dall'i-
nizio nell'epicitd tragica di una
moderna ercina. Facendone il
perno di uno speltacolo teso non
tante a commuovere guanito a
sollecitare l'indignazione della
ragione, che sl snoda tra la sfac-
cetlata complessitd scenagrafica
del Teatro dei documenti di
Roma, ideato da Luciano
Damiani sulle preesistenti grotte
secentesche. Mon senza qualche
egitazione e cadula di ritmo che
la particolaritd del luogo contri-
buisce forse ad evidenziare all'in-
terno di un percorso ilinerante
non sempre funzionalmente
necessario. Da cui tuttavia sem-
pre pik inoppugnabilmente emar-
ge, dietro 'uccisione dei due, l'e-
sistenza di un lucroso traffico
d'armi, che cinicamente approfit-
ta, sotto I'egida pretestuosa degli
aiuti umanitari e della coopera-
zione internazionale, della tragica
realta di un paese dilaniato dalla
guerra. Senza arretrare, se
necessario, neppure davanti al
delitto. Antonella Melilli

I apemaa Robera
Herlitzka el
Marcanty o Vienena
di Shakespears,
regia di Séphane
Braurachneig (folo:
Luigi Ciminaghi}; in
hagso la compagnia
di ara Alpl Omicidio
8 Mogadiscio dl
Wang. Tesmms




al Teatro di Roma

Sette scene

WVISIO GLORIOSA. Regia Enrfco Casagrande & Danlela Nicolo. Macchine acquatiche di
Tommaso Maltonl @ Luca Mazzali in collaborazione con Stephan Duve. Campo scenico
di Enrico Casagrande e Daniela Nicold. Abifi di Manuella Nisca Bonel e Clivia Spinelil
Suoni di Massimo Carozzi @ Enico Casogrande. Fonica di Carlo Boltos. Con Viada
Aleksic, Anna de Manincor, Dany Greggio, Katia Dalla Muta, Tommaso Maltoni, Cristing
Megrini, Anna Rispoli, Damir Todorovic. Prod, Motus, Rimini - Teatro di Roma.

LA SANTA, di Antonio Moresco. Regia di Renze Mardinelll. Scens o costurnl di Renzo
Martinelli in colloborazione con Maristella Ghiroti. Suono Renato Rinaldi. Con Giada
Balestrini, Marida Bombana, Franz Casonova, Federica Fracassl, M.am.o., Maur
Mozzanil, Monico Pamnagnanl, Rolando Tarquinl. Voci-off Silvio Castiglioni, Andrea
Facciocchi, Ida Marinedli, Antonio Piovanelli. Prod. Teatro Aperto, Milano - Teato di Roma
im colloborazione con €. 5. Leoncavallo.

LA FINE DEL MONDO, tesio, regia & infempretazions dl Ascanlo Celashinl. Con (rmusicish In
scenda) Matteo D'Agosfino e Glanluca Zammareli. Prod. Agresia - Tealo del Monfevaso,
Romao - Teaho di Roma.

AMATOMIA DELLA MORTE, tesio @ regia o Marcelio Cotugno. Scene d Paolo Prola. Costumi
di Federca Migliofi, Con Lydia Biondi, Massimiliono Bruno, Glorgio Colangell, Loura MNardi,
Danisle Peccl, Paols Zuccar. Prod. Baal 72, Roma - Teatd di Roma.

GL!| ANNI DEL GIUBILED, testo @ regia di Guido Mazzelia. Scene di Bappe Gauding. Costumi
di Rosanio Rapuano. Mimo Hal Halyomanouckl. Musiche di Alessio Viod. Luci di Franco
Marri. Con Mario Maranzana, Mariano Rigillo, Anna Teresa Rossini, Gerardo Scalg, Ima
Ciarameiia, Marcelio Donati, Annalisa Favei, Francesca Fenali, Maourizio Formiconi,
Francesco Frangipone, Rita Gionini, Giafranco Guera, Gala Insegna, Watter Palamenga,
Diego Penugini, Simone Piamni, Fabrdzio Remano, Marcello Rubino, Bruno Tramice. Prod.
Teatro Giovane 5.0.5, Roma - Teatro di Roma, in colloborazione con Istituto Nazonale di
Studi Romanl

UNA NOTIE CON CALIGOLA, di Raffoslia Baliaginl. Regia di Mouro Avogadro. Scene di
Giocomo Andrico. Costumi di Giovanna Buzz, Con Michele Di Mouro, Milvia Margliano,
Viola Pomaro, Sobding Scuccimama, Martine D'Amico, Sivia Giuliano, Andrea Romero.
Prod. & P. produzionl, Genova - Tealro di Rorma.

LA SECONDA ECLISS!, di Roberdo Traverso. Regila di Lorenzo Lods. Scene di Manuela
Pischedda. Costumi dl Nicoleta Coccolind, Musiche di Andrea Momima, Luc di Alessondso
Canall. Con Paoda Baldini, Loura Marinoni, Prod. Teatro Cut Off, Milano - Teatro di Roma

il

oer il Giubileo

di Paolo Ruffini

er il teatro 'occasione del Giubilleo &
P stata davvero una manna. Di tutio e di

pil & stato prodotto, decentralo, nadat-
tato, creato in diretta, invenlando una vera e
propria stagione estiva nel comuni e paesi della
provincia softo il ttolo di “Per antiche wie”
Parola d'ordine per gl organizzaton: sconfinare:
per le compagnie: esserci, Centro nevralgico e
snodo di congiunzione dellinlera operaziona
che ha coinvolto centri teatrali, residenze e
diverse amministrazioni locali il Teatro di Roma
diretto da Marone, che a sua volta ha aperto |a
kermesse finanziando sefte progetti dedicati al
nuovo teatro italiano. Andati in scena al teatro
Argentina di Roma tra giugno & luglio, gli spet-
tacoli disegnano una mappa di intuizionl sceni-
che sostanzialmente prevedibili, ordinaramen-
te & garbatamente linean nel rapporto testo e
realizzazione (vincolati dal paradigma dei temi
giubilan), a eccezione della spavalda irveran-
za dei Motus, che oltretutto hanno presentato
una prima fase di un processo in divenire, e di
Teatro Aperto, impegnato a fconsiderana la sua
storia in un'inedita esporienza di teatro di paro-
la. Il mini festival romano & stata un'importants



& involontaria vetrina che ha confermalo, se ce n'era anco-
ra bisogno, quanto sia problematico definire i termini
generazionali e dinvenzione dei linguaggi un nuovo teatro
italiano. Al terming “nuova”, poi, nonostante I'abuso incon-
dizionato molto di moda, ci & difficile coniugare quelle scel-
te registiche, dunque estetiche o drammaturgiche, che
ricalcano, senza compiera scari, la tradiziona di un teatro
di prosa contemporaneo. Altra cosa & riferird al testo, agli
auton; la chiave d'accesso, il denominatore comune di tutti
gli spettacol, insomma la materia da rappresentare, con
ancora la sola eccezione dei Motus e il loro modo di pro-
cedere lavorando sulla scrittura scenica, Visio glonosa di
questi ultimi & un affresco incandescente e bellissimo di
vistoni circolar e continue che affollano ed esplodona ned-
[opera, costringendo o spettatore, posto al centro della
scena mentre le azioni accadono intomo, a organizzare il
propric infimo punto di fuga dentra una scenografia priva
di un'unica prospettiva. Deambuliamo con lo sguardo, cer-
chiamo di carpire un tumulto, l'estasi di un corpo, mentre
gli artefici si lasciano cadere dentro la profonda latitedine
del vuolo (ossimoro di una lacerante orizzontalita dello

del glallo sulla falsariga del famoso I pendolo di Foucaul
di Umberta Eco. Intermo piccolo borghese ove regna l'in-
comunicabilita, il suicidio di Federco nella sua stanza
durante i capodanno 2000 in totale solitudine; da cultore
del computer lascia un messaggio in codice allamico
esperto che infine, trovala la password, ricostruiti i files,
scopre il motive del suo gesto apparentemente inspiega-
bile. L'itinerario informatico & il meccanismo drammatico, il
plot, che svela anche i rapporti fra | personaggi, |l tulto con-
dito da incursioni musical di tendenza, elaborazioni grafi-
che mandate in video e repentini cambi di scena. Motto
cinematografico nellimpostazione 8 nella sua logommea
atloriale (anzi & quasi scontata una versione filmica)
Anatomia della morte potremmo considerario uno spetta-
colo profondo - come ko possono essere | Papa-boys - che
ha rscosso una grande adesions giovanile @ commosso
geniton. La rassegna giubilare era completata da Una
notte con Caligola di Raffasila Battaglini, messo in scena
da Mauro Avogadro, GIf anni del Giubileo, scritto e diretto
da Guido Mazzella e La seconda eciissi, testo di Roberto
Traverso, affidato alta regia di Lorenzo Lons. B

spettacolo), per risorgere subito dopo nelle alle-
gorie & melafore che trasudano dalle parole di
Juan De la Cruz, Maria Maddalena de’ Pazzi
santa Calerina da Siena, in un tripudio di fortane
dal design tecnologico e finte piante da apparta-
mento. Il dolore & nel sentimento di una tensione
alla liberta e al divino, servendosi di una gestua-
ita anarchica ma bloccata, leggera ma cupa.
Prova di grande rgore formale, sostenuta da
robuste performance dattore, forse un primo
passo verso un'ulteriore ricerca del gruppo
abbandonati i facili preziosismi figurativi e concet-
tuali. Ad Antonio Meoresco, autore di range non
giovanissimo, Teatro Apero ha commissionato
La santa, una ricostruziona forse troppo preaccu-
pata di spiegare la storia di Teresa, ragazzina in
carmara trascendentale pressa il Camelo di
Lisieux dove a strefto giro di posta muore di tisie
assurge a simbolo sacrficale def’amore per
Gesy, Spettacolo a tinte forti, decisamente lungo,
che abbandona l'antica propensione del gruppo a
una drammaturgia frammentaria e visionaria per
avvenlurarsi verso una compaosizions organica. Il
sempre bravo Ascanio Celestini invece confinua
a propore il suo inventario di personaggi incar-
nati, guardati, popolan, paesani, un po’ jellati, por-
Zioncing di spettacoli, qualche canzone, due
musicisti un filare di lampadine, oggi i monologo
La fine del mondo di una Maddalena donna
zoppa dal gusto cabarettistico e il personalissimo
grammelot dialetic-lingua: lo attendiamo alla sua
prima opera. Catturato dal disaglo giovanile dei
nastn tempi, il regista e autore Marcetlo Cotugno
confeziona uno spettacolo che ha landamento

PIED] NUDI NEL.CORRIDOI
‘Inseguend I 'Minotaurs”

IL MINOTAURD, di Giocomo Maronl. Regia, fotografia e scencgra-
fia di Glacomo Maroni. Riprese video di Simone Franco @ Fousta
Muci. Con Nicolas Joos. Prod. Blackgull, Roma.

gendolo” a correre fino a occupare stanze o a capitolare in

cecita edipiche quasi in veste di protagonista al pari degli
attori (la tendenza ormai & diventata moda), succede che in
ambienti persino distanti da quell'area di “teatro dello spettatore”
tanto in voga in questi ultimi anni, si assiste al debutto di un gio-
vane regista con una personalissima versione da camera de I
minotauro. Molto si deve anche al coraggio della piccola eala
ospite Blackgull nel guartiere romanc San Lorenzo, ostinata-
mente propositiva di quel che & rimasto del teatro non ufficializ-
zato, per l'occasione scenograficamente arredata come un
imbuto cunicolare fatto di pareli argentee dove si accede supe-
rata la rampa di scale a chiocciola. Lasciate le proprie scarpe
all'uscio, slamo immessi dungue nel mitico corridoio uno di fila
all'altro per essere poi sistemati sui tre lati dello spazio scenicn,
regno @ prigione della mostruosa e patelica creatura meta uomo
& metd animale. |l regista sceglie la via gestuale per l'unico e
brave, forse un po’ enfatico, interprete: a lui & lasciato il compito
di ricostruire con mancamenti e furiose nervature fisiche il suo
sentimento & il doloroso incedere nel labirinlo, mentre il corpo si
lascia rovinare a lerra. La scenografia é compatta, una scatola
riflattente con la luce @ le ombre dal carattere narrative alterna-
le alle immagini video dal segno gquolidiane e astratle insieme
che scorrono sulle paretl, funzionall queste al rito calebrativo in
anare delle anime che Nicolas Joos incarna. Paalo Ruffini

I n tempi in cui il teatro si misura con lo spettatore “costrin-




Spettatori in viaggio
nella necropoli etrusca

NUMINA, VIAGGIO TEATRALE MELLA
MECROPOLIL. Regia & progetto luci di
Fabrizio Crisafull,. Corecgrafie di
Giovanna Summo. Muslco @ sonorniz-
zazione di Marco Schiavoni. Con
Giuseppe Asaro, Alessandra Cristiani,
Darla De Flaran, Sirmona Lisi, Cammen
Lopez Luma, Elisa Muro, Ivo
Papadopoulos, Glovanna Summo,
Emanuela Surace, lan Sulion, Omella
Vinti. Prod. Compagnia Il pudore
bene in vista, Roma,

Numina, wviaggio tealrale nella
necropoli, prasentato allinterno della
rassegna “Per antiche vie", nasce
dallo spirito di un teatro dei luoghi,
attraverso il quale il regista Fabrizio
Crisafulli, con la sua compagnia Il
pudore bene in vista, porta avanti
una ricerca drammaturgica di inte-
ressante creativith, dove tutto con-
fluisca in una sorta di architattura che
simbioticamente fonde danza, suoni,
luci @ lo stesso buio. Mulla & casuale
& dato, neppure la slessa scenogra-
fia naturale che, lungi dal costituire il
contenitore passivo di una pracosti-
tuita aziona teatrale, si fa elemento
stimolo di un'alchimia irripetibile
destinata ad ornginarne linguaggi e
percorsi. Accade cosi che la necro-
poli della Banditaccia, senz'altro una
dalle testimonianze di maggior rilievo
di guella civilta etrusca ancora cosi
misteriosa per nol, che a Cerveter
abbiamo sempre visto nel silenzio
incantato del giormno, si animi nelline-
dita magia della notte di fioriture stra-
ne & sorprendenti, rinnovando un
ormai collaudato binomio di turismo
e cultura nel segno di un mondo
demonico inquietante e sconosciuto,
e che le sagome delle imponent
fombe a cupola, le rocce impietrite di
silenzio antico, gli alber intrecciati
all'oscunta della notte, si uniscano
nellirealta di insolite luci, chiamate
ad evocare fion danzanti o ardite
proiezionl di rami contro la volta del
cielo, all'essenza onirica di figure che
hanno il colore della pietra da cui

affiorano & con cul s confondona.

Tutlo sembra animarsi nella sugge-
stione serena di una ciilth che ha
lasciato nelle sue testimonianze di
morte i segni di una giciosa visione di
vita, ma di cui troppo poco sappiamo
par poter supporre altre cose.
Cercando magari, come in gquesto
caso, di restituime la fascinazione
attraverso un percorso immaginfico
di grande eleganza formale che, sul-
lintrinsaca debolezza drammaturgi-
ca, felicemente intreccia accent di
igratica imponenza e citazioni di
orientale raffinatezza. Antonella
M,

Toscana rurale anni '40:
la Resistenza secondo Chi

QUATTRO BOMBE IN TASCA, tesio e
regia di Uge Chifi. Scene di Danigle
Spisa. Costumi di Giullana Colzl. Luci di
Marce Messer, Suono di Roberto
MNigro. Con Massimo Salvionti, Giorgio
MNoé, Llucia Socci, Dimitd Frosali,
Giulianga Cold, Andrea Costagli, Marco
Neatalucel, Anna Dimoggio, Maurdzio

Ugo Chiti parla, in teatro, di
Fesislenza. Un argomento oggi
poco frequentato, che non sembra
piti di moda. Dopo che, per decanni,
era stato una sorta di “mito fondante™
dell'ltalia moderna, di una intera
comunita nazionale. Colpa forse del
naufragio della classe politica, nata
dalla lotta antifascista. Colpa, forse,
di un panorama poliico in cui hanno
assunto notevole peso partiti Il cul
dna antifascista non & cosi puro ed
indubbio. Comunqgue, Chiti toma a
partare di Resistenza, € in maniera
bruciante, lancinante, come se si
trattasse di un evento pienaments
VivD, QUasH contemporanas, ancora
presents nellanimo & nella coscien-
za. Ma se uno dei momenti pid forti di
guesto lungo & compatio atto unico é
proprio quello in cui l'aulore prende
posizione (in maniera, perd, non
didascalica, ma crtica, drammatica,
conturbante) contro ogni revisione e
ognl nuova interpretazione — fuor-
viante — della storia di quel periodo,
va delto subito che a Chiti la
Resistenza, con | suoi fatti sanguine-
Si ¢a tragedia di popolo e di singoli
esseri umani, interessa soprattutlo in



quanto perodo estremo, angoscio-
50, quasi contenitore ideale di ogni
ormore, di ogni esperienza feroce di
crudelta, di sofferenza, di tradimento,
di strazio dei corpi (lorfurati, mario-
riati, finiti a brandelii} e degli animi di
tutti. | personagqi paesani di Qualiro
bombe in faseca precipitano in un vor-
lice ferale e parossistico di atrocita e
di efferatezze, di orror e di delitli, di
avvenimenti mostruosi, Tanto terribili
da rimanera come fissati in una sorta
di eterno presents, che non passa,
non si fa dimenticare, né scivola nel
passato. «Perché c'’ho sempre que-
sto strazio negli occhi? Questi spre-
gi... sono dolori che restano appicei-
cati allossa... non passanor dice
Silvana, una dei superstiti, tanto
scioccati e traumnatizzati dagli omori e
dalle sofferenze vissute da apparire
pil sfortunati di chi & moro. In queste
due ore lese e incalzanti di teatro,
Chiti ¢ riporta nella sua consueta,
mai oleografica Toscana rurale di e,
lasciando - perd - i toni della sua tri-
logia per creare una sorta di intensa,
ritmata tragedia contemporanea,
simbolica e realistica al tempo stas-
50, evocativa e concreta, vera. Vera
pur nella presenza di tratti leggenda-
i e soprannaturali. La lingua & la
stessa di sempre: e la stessa é l'e-
nergia e l'eficacia di cul arivano a
dar prova gli attori dell'Arca Azzurra
(menziona speciala per il solito
Massimo Salvianti e per Lucia
Socci). amicchiti da qualche “nuova”
di buon livelio e dal ritormo - stabile?
- di Marco Natalucd. Francesco Tel

Cirano eroe decadente
senza piume e merletti

CIRANG di Bergerac, di Edmond
Rostand. Regla di Corrodo d'Elia.
Scene di Fobrizio Pallo. Costumi di
Romeo Liccarde. Con Corrado
d'Elig, Alessandro Praziosi,
Glovaonna Rossi, Roberio Recchia,
Cinzia Spand, Micola Stravalaci,
Mauro Bassignani, Edoardo Favetti,
Marcello Montinaro, Barbara Tonon.
Prod. Teatri Possibill, Milano,

Poco amato dalla critica, ma sem-
pre gradito al grande pubblico,
Cyano di Bergerac raramente col-
pisce |'attenzione delle compagnie
giovani. Sostanzialmente per tre
moftivi: parché & difficile togliergli di
dosso quella polvere al caramello
che da cent'anni lo ricopre, perche
ha quaranta personaggi e perché il
ruclo del protagonista & sempre
stato preda di interpretazioni istng-
mche, quando va banea, o di “trom-
bonesche” performance, quando
va male. A volte, perd, il lifting fa
miracoli, soprattutto se il “chirurgo
plastico” ha coraggio e buone idee.
E il caso di Corrado d'Elia — regi-
sla, attore e diretlore del Teatro
Libero di Milano & del gruppo Teatn
Possibill che Il opera -, assai disin-
volto nello sfrondare il lesto con
poderosi tagli, nell'eliminare il
verso a favore della prosa e nello
spogliare la torrenziale piéce di
piume e meretli dantan. || suo
Cirano, in cui la "y" francese lascia
il posto alla meno leziosa =i italica,
& dinamico, concre-
to, sostenuto da un
ritmo & da una fre-
schezza molto coin-
volgenti, tanto da
faro traslocare, per
il suo terzo anno di
repliche, nella sala
pil  capiente del
Teatro Litta. In abiti
conlemporanei @ su
un piano inclinato -
che evoca di volta in
volta intermi  ed
esterni, compreso il
balcone della cele-
bre scena del bacio
= 5i muovono con
ardore ed antusia-
smo gli attori, perso-
naggi ma anche
spettalori di  una
vicenda che ritrova
smalto pur senza
tradire lo spirito del
testo e dell'aulore, ¥
Lo spadaccing nasu- |

to, tanto brutto nell'aspetto quanto
bello nell'anima, non segue qui gli
stereolipi dell'eroe romantico, ma
mostra amarezze e sofferenze pid
vicing a un attuale sentimento di
inadeguatezza esistenziale e a un
moderna “ntratto generazionale”, E
cosi, guando alla fine tutti gli inter-
preti indossano un naso simile a
guello di Cirano {l'ottimo Corrado
d'Elia), ¢i sentiamo tuthi un po
come lui: coraggiosi e generasi, ma
a volte sconfitti da un destino ingiu-
sto. Claudia Cannalla

Resta nellombra
il Macbeth di Bellocchio

MACBETH, di Willioam Shokespeare.
Traduzione, adottamenio e regia di
Marco Bellocchio. Scene di Marco
Denfici. Costumi di Serglo Ballo.
Musiche di Caro Crivell. Lucl di

Pasquale Mari. Movimenti di Monica
Vannucchi. Canto solista Clara
Galante. Con Michele Placido,

A pag. B8 una scena d
Queasiivey bombo i tsaca
& Upa Chi  ohn
Mesamo Draln), n
b0 Ene Alemnder &
Comado dEla mogpsta g




Lucia Chiarla, Pafrizia Bollini, Sivia
Soncinl, Fabio Camilli, Andrea De
Came, 5tefanc Pesce, Sandra
Toftolattl, Williom Pagane, Gluseppe
Antignatl, Nicola Russo, Alessandro
Lombardo, Alessandro  Ricecl,
Giuliono Amatucci, Clara Galante,
Piatro Pischadda, Michele Riondino.
Prod. Tealre di Roma.

Un'esperienza discretamente entu-
siasmante che lo ha rimesso in
contatlo in maniera totale con la
pil antica forma d'arte. Cosi Marco
Bellocchio, nel presentario alla
stampa riunita al Teatro India di
Roma per cul lo spettacolo @ stato
appositamente concepito, paria del
suo Macbeth, di cui gid medita di
realizzare una versione per il gran-
de schermo. Sottolineando peraltro
del personaggio shakespeariano
un'energia, un movimento interno
che lo riconduce al suo passato di
cineasta & che gli suggerisce un
primo piano ininterrotto puntato su
di lui @ su Lady Macbeth, unica
grande parentesi di un testo dove
tutto il resto, a detta del regista,
non & necessario & che percid
viene abbondantemente sfrondato
e ridotto alla lunghezza di un'ora e
mezza. La matrice cinemalografica
gi coglie con evidenza e coslituisce
I'asse portante di uno spettacolo di
ambientaziona elegante che, con
quello smorire di luci sottili in
vastita profonde inghiottite dal
buio, restituisce spesso effetti di
grande suggestione visiva. Dove
tuttavia ogni cosa appare suggerita
o sfiorata appena, mentre lo scavo
psicologico, a cul il regista dichia-
ratamente guarda, sembra arre-
starsi sul limitare di un limbo ovat-
tato & immabile privo di spessore &
di vita. E la stessa penombra che
costantemente domina sull'enormea
e affascinante spazio del Teatro
India, anziché segnare la plumbea
oscurita di intrighi, delitti e tradi-
menti, finisce per opprimera la nar-
razione con la monotonia di una
persistente fumosita che avwolge e
oftunde ogni conflittualita di pensie-

rn e di azione. Lo stesso Michele
Placido, come imprigionate nel
volenteroso impegno di restituire 1
delirante percorso di un'identita che
si va perdendo, finisce per muover-
si con la seventa di una solitudine
impaniata in una sorta di trasogna-
ta atonia. Né serve il contatio ravvi-
cinato col pubblico, che rimanea arti-
ficio scoperio di una narrazione
sostanzialmente inerte. Col risulta-
to di una sterilita formale lessuta
sul vuoto di un allestimento incapa-
ce di sostituire la vitalita incisiva di
un'essenzialitd significante alla
caleidoscopica potenza di parole,
personaggl ed azioni della tragedia
shakespeariana. Antonella Melilli

Una vergine romana
nel museo di Castevecchio

ADDIO AMORE (BEATRICE CENCI, di
Franco Cuomo. Regio di Walter
Maniré. Scena @ costumi di Romeo
Liccardo., Musiche di Oftavio
Shragia. Luel di Nicold Pozzerde. Con
Isabella Caserla, Roberto Agostini,
Roberlo  Bani, Luigl Distinto,
Annachlara Mantovani, Marco
Sabatine, Roberte Vandelll. Prod.
Teatro Scientifico, Verona.

Un forte ed emozionante spettaco-
io proposto dal Teatro Scientifico di
Verona riporta alla luce la triste sfo-
ria di Beatrice Cenci, detta “la ver-
gine romana”, che, con la matrigna,
i fratelli & un sicario, ordisce nella
rocca di Petrella, in cui era stata
rinchiusa, l'omicidio del padre tiran-
no, delle cui attenzioni incestuose
era stata vittima. Beatrice Cenci ha
ispirato numerosi autori e artisti.
Lintelligente operazione del Teatro
Scientifico di ambientare la storia
dei Cenci nel museo veronase di
Castelvecchio, richiama fra l'altro
alla mente | numeros: dipinti (il pid
famoso & forse quello di Guido
Reni) dedicati alla figura di questa
danna. La regia, rigorosa ed essen-
ziale, di Walter Manfré & giocata su
movimentl quasi rarefatti, che met-

tono in rilievo il testo (vincitore del
premio Fondi La pastora 1987) di
Franco Cuomo, poetico e preciso
nell'anatisi del potere e delia
responsabilita della  Chiesa.
Personaggl come ombre riemer-
genti dal buio della storia nella sug-
gestiva cornice del cortile del
museo, fanno vivere il dramma dei
Cenci. Con quasi niente sulla
scena la regia riesce a rievocare Ia
tragicita della loro storia: un fonda-
le rosso che si protende sul palco-
scenico & in mezzo alla platea
(quasi fosse una lingua di sangue)
suggerisce, senza mal mostrare,
tutta la tragedia che ruota intorno
all'omicidic di Francesco Cenci.
Protagonista assoluta & la brava
Isabella Caserta: intensa e toccan-
te la sua Bealrice, animata da
coraggiosa determinazione, ma
anche da struggente malinconia.
La Caserta scolpisce un personag-
gio femminile vittima della barbarie
oscurantista del suo secolo, ma
anche eroina di liberta e di forza
riuscendo a ribellarsi alla schiavitd
paterna e del suo tampo. E affian-
cata da un cast di buon livello, in
cui spiccano Roberto Vandelli (effi-
cace nellintensa scena d'amore) e
Marco Sabatino (un Bernardo timo-
roso, morbosamente attaccato alla
sorella), che insieme agli allr
danno vita a uno spettacolo dalla
forte carica emotiva, che ha coin-
volto il numeroso pubblico che gre-
miva il cortile del museo. Rudy de
Cadaval

BUS E TRIC, GEMELLI MAGNIFIGILE,
testo, regia e interpretazione di
Sorgio Bini-Bustric, Scene e costumi
di Eric Pujolet. Musiche di Robero
Secchi. Prod. Compagnia Bustric,
Firenze.

Sl sdoppia - festosameante - in due
gemelli, guasi in due “meta",
Bustric, in questo nuovo, ennesimo
assolo, dove non mancano un
gioco divertito e diverlents, il piace-
re - pil che mai - dellillusione e
della meraviglia, il gusto per sipa-



rietti cantati e da fantasista con un
occhio al music-hall. Lo stile del
prestigiatore-attore-mimo-show-
man gentile ed ironico resta, pit o
meno, guello, sempre simile da
vent'anni appure sempre inadilo,
fresco, capace di reggere la scena
e di catturare la platea. Che nessu-
no sa far somdere e affascinare
come Bustric con incanti @ magie
che sbalordiscono per prime |ui,
Perd, quella che rimane nella
memaoria sono momenti fugaci, in
apparenza accidentali, che danno
tuttavia la misura delle doti pid
profende di questo atipico animale
da palcoscenico: ved il balenare di
un colore diffuso di nostalgia,
struggente, quando si ricordano gli
anni Sessanta delle sigarette fuma-
e a catena e della prima tv con le
gemelle Kessler;, oppure la capa-
cita di disegnare figure tenere, sur-
reali @ strambe come |"Uomo gras-
50 nel bosco”. Oppure, ancora,
scopriamao momenti di poesia pura,
toccante, assoluta, o l'attimo in cui
llare & malinconico Bustric pare,
allimprovviso, una trasfigurazione
anni Novanta & sottimeante intallet-
tuale del migliore, mitico, mai
dimenticato Rascel. C'& da elogia-
re, infine, il virftuosismo dell'illusio-
nista-attore come trasformista rapi-
dissimo... alla Fregoli: fulmineo
davvero nei fravestimenti, nei
cambi d'abito e di personaggio. Ma
anche questa
nen é
cerlo una
novita...
Francesco Ter

regia di Lepage

Le Polygraphe: un muro
tra verita e menzogna

na drammalurgia
nuova sl fonde a

LE POLYGRAPHE-Lo macchina della veritd, di
Maorie Brossard e Robert Lepage. Traduzione
una rogn crgha- o8ono e feeo Sueat fag o Rober
le. efficace e a un modo PO Cl N ied Prod Ex Maching,
intelligente e aperto din-  conada - Ceniro Servizi e Spettacoli di
tendera |a messinscena.  Udine, falia - Segnall, italia - Mercat de les
accade in Le Polygraphe, [Flors, Spagna.
lo spettacolo firmato dal
canadese Robert Lepage. Ha alle spalle una lunga gestazione, Le
Polygraphe, il cul primo allestimento & avvenuto a Quebec City nel 1988
con Lepage impegnato in veste d'autore, regista e interprete: da allora,
e fino ai primi anni "80, lo spettacolo & stato ripresao, ridefinito (soprattut-
to nella recitazione, inizialmente basata su processi d'improvvisazione)
e trasformato addirittura in un film. Un work in progress, in cui Lepage ha
consarvato il ruolo d'autore (assieme a Marie Brassard) e regisia, & che
vive - nella nuova edizione ammirata a Udine - un ulteriore sviluppo:
rispetto al copione originale, una delle tre storie che s'intrecciano nel
testo & posticipata al 1989, anno della caduta del Muro di Berlino, Una
scelta nient’'affatto casuale: & proprio un muro, infatti, il centro focale e
metaforico di Le Polygraphe. La dialeltica fra verila & menzogna, realta
& immaginazione di cui, in termini di “thriller metafisico”, tratta il testo,
trova nel muroe un simbolo tangibile: poi - com'a bella consuetudine in
Lepage - la chiave interpratativa del dramma si riflette limpidamente nel-
'uso dello spazio. Ecco dunque che il mura diviena 'elemento principe
della scena, attorno cui si costruisce a livello d'immagini |'intero impian-
to spettacolare, visionario e coerente. Tagliando il palcoscenico da lalo
a lato, esso e il velanium da cui scaturiscono le azioni; da cui appaiono
gli attori (che sorprendono continuamente per gli spiazzanti mutamenti di
posizione e di punti di vista); fa da plano di proiezione per le didascalie,
che scandiscono le diverse fasi della vicenda come ciak cinematografi-
ci, nel cui montaggio lo spettatore ha un ruolo decisivo,
Si narrano tre storie, che il destino lega al fif rouge di un vecchio fatlo di
cronaca nera, scello come soggetto di un film, L'attrice che deve inter-
pretare la vittima (Stefania Rocca), conosce casualmente il medico che
aveva indagato sul fatto (Nestor Saied), un uomo dal passalo tormenta-
to di cui s'innamora. Contemporaneamente scopre che il suo vicing di
casa (Giorgio Pasotti) fu il principale indiziato di quel delitto, sca-
gionato dal test della macchina della verita. Ma I'esperienza
sembra averlo scioccato, al punto che ora puo solo “crode-
re” di non essere |'assassino. Tre storie che Lepage porta
in scena in modo emozionante, con tensione e splendide
invenzioni nell'vso delle spazio, guidando con mano
sapienta gli attori (tutti convincenti) & il pubblico verso
l'unico finale possibile: accettare l'incapacitd umana a
erigere o distruggere certi muri & l'oamosi inevitabile
fra finzione e realta. fana Lucari




VENGA A PRENDERE IL CAFFE DA
NOI, di Gluseppe Pavia dal romanzo

Lo sparfirione di Piero Chiara. Regia
di Armando Pugliese. Scene di
Bruno Garofalo. Costumi di Silvia
Polidori, Musiche dl Antonio Sinagra.
Con Flavie Buccl, Carla Cassola,
Daoniela Marazita, Sara Alzetta,
Cloudic Angelini, Massimo Lello,
Pasquale Platanla. Prod. Arte della
Commedia, Roma.

Ladattamento teatrale riprende |l
titolo del film di Lattuada uscito
negli anni Settanta, che ebbe come
interprete una straordinaric Ugo
Tognazzi {una delle tre zitelle era
Milena Vukotic), forse nella sua
miglicre interpretazions. Quanto
Tognazzi era livido, mellifluo, ambi-
guo nel personaggio di
Emerenziano Paronzini - l'uomo
che sposa, con la maggiore delle
tre, tutte le illibate soreile
Tettamanzi con il loro patrimonio -
tanto Bucci tiene il suo personag-
gio nella chiave di un asciutto grot-
tesco e studiato, di forte presa
comica. Anche se a quesfio
Emerenziano non manca una luce
minacciosa, sinistra, ma che sem-
bra - non casualmente - “scappare”
quasi dal personaggio, dal suo lato
OsCUro ma avvertibile.
Limpostazione comica, in cui la
gatira diventa occasione di battuta
& di gustoso diverlimento, percorre
tutto guanto lo spattacolo di
Armando Pugliese, dove soprattut-
to la Marazita ha l'opportunita
{meritata) di dare peso e colore a
un bel personaggio, quelio della
sorella di mezzo, Tersilla, fra le tre
la pit “contaminata” da fremiti car-
nali a stento repressi. Si conguista
un suo spazio, al di la delle dimen-
sioni della parie, anche Claudio
Angelini nel ruolo del parroco di
Luina. Se il film & pil fedele al
romanzo per registri e almosfera,
la riduzione teatrale lo & perd di pid
nello sbocco finale della storia: non
una paralisi, come nel film, ma la
maorte per Emerenziano, ad effetto
del superlavoro erotico richiestogli

dalla sua “spartiziong” tra le tre vir-
tuose sorelle: che sembravano
essere solo vitime e prede di que-
sto pericoloso impiegato modello
con passione fascista. Francesco
Tel

CON LE MANI, liberamante ispirato
al Quarfe slalo di Pellizza da
Volpedo. Testi di Renzo Sicco,
Gabrigle Romagnaoli, Fabkio Amivas @
Marco Alotto. Regia di Renzo Sicco
@ Michal Zoniecki. Con Gisela Bein,
Lola Gonzalez Manzano & altre 31
attori, Prod. Assemblea Teaho,
Taring.

Sono le mani dell'uomo che lavora
& crea a tracciare il filo poetico del-
l'ultimo mosaico di Assemblea
Teatro. Lo spettacolo, intitolato
appunto Con le mani, ha preso vita
allinterno di un complesso indu-
siriale abbandonato, corroso dal
tempo e in attesa dellattacco di
ruspe demolitrici. Sull’'agonia di
quel gigante invaso di sterpi, dalla
polvere, dai rifiuti, & nata una rap-
presentazione dallintensa coralita,
in cui trenta attori si aggirano al
chiuso e all'aperto portandosi die-
tro una processione di spettatori
sollecitati dal fascino della narra-
zione teatrale.

La rappresentazione, firmata da
Renzo Sicco e Michal Zaniecki,
prende il via da un grappolo di atto-
ri che, irreali nella loro immobilita,
compongono il Quarto Stato, il
famoso dipinto di Pellizza da
Volpedo, simbolo iconografico del
lavaro. Da un tableau vivanl inizia
un itinerario che illustra momanti di
vita di leri, di oggi e di sempre ad
esalta le arti & | mestier in via di
estinziona. Qualche wvolta, nella
vecchia ferriera la postazione dello
spettalore & meno propizia, sfugge
qualeosa di quello che si snoda fra
pareli sbrecciate, davanti a impal-
cature arrugginite, sentieri polvero-
si, vetrate infrante invase dai ricami
di rampicanti selvatici. Ma i brani
recitati che narrano con inlensita

I'esperienza vissuta si possono
anche solo ascoltare, e cogliere da
una prospettiva diversa quando
vengono ripetuti. Assemblea Teatro
si & mossa dietro un tema imposto,
la celebrazione di quelle capacita e
quei valori individuali che la logica
della colonizzazione economica
sembra mortificare. Qui & forse il
limite dello spettacolo. ma la mac-
china leatrala del gruppo & sempre
efficiente & se lo scenaro della
vecchia fabbrica e dei suoi capan-
nani non si riproporra pild, s'intulsce
fin dal debutto che Con le mani tro-
vera forza espressiva anche al di
fuori dello spazio prescello. Mirela

Caveggia

LA CURA, ideazione, Interpretazione

& regia di Leonardo Capuand. Prod.
Kakzenmacher & Volterrateatro,
Firenze.

Leonardo Capuano ha un caratiera
g un'espressivita decisamente
drammatici, come drammatico & il
cuore del suo nuovo lavoro La
cura, che ci catapulta nel monda
“fuori fuoco” di personaggi oppres-
si dall'ansia, quel “mostro” o
“bestia” che attanaglia la testa,
quella particolare condizione esi-
stenziale dolorosa difficile da com-
prendere se non la si vive; tentaco-
lare & subdola & una condiziona
non condizione, uno stare @ non
stare al mondo, un rinchiudersi in
solitudini  laceranti  lasciandosi
schiacciare da gueste e, contem-
poraneamente, un provare mille
stratagemmi per tirarsene fuori.
Sentire di non avere peso, deside-
rare di essere comungue allrove
parché i, in quel preciso istants,
come in tutli gl aliri istanti della
giornata (e della vita)., non riusci-
remmo a essere presenti a nol
stassi né adeguati, come dice
Capuano, al punto tale da warriva-
re alla consapevolezza di non
essere capaci di far niente, nean-
che le piccole cosexs. La cura & uno



spettacolo impietoso per la durez-
za dell'argomento trattalo, ma
anche per la performance dello
straordinario interprete. Capuano
ha lo scarto necessario per sepa-
rarsene & approfondire una sua
intima (& grande) esperianza d'ar-
te. D'altronde La cura ha il bellissi-
mo respiro del racconto, ci sono
dunque le parole di un monclogo
fatto di rifrazioni @ contrasti dosati
sullincalzante partitura del corpo, il
luogo “x” dove le storie dei diversi
parsonaggi evocati si incrociano:
piccole gag ripetute ossessivamen-
te, camminate deambulanti, con-
trappassi danzati (l'epilettice e
coinvolgente I'm nof the man... dei
Fine Young Cannibals), sposta-
menti di foglietti di carta o di santi-
i e rep&niunl rlpr;-siziunamanu f}Egii
stessi, cercando un'illogica causa-
effetio del suo malessere in quelia
bizzarra composizione, Cosi, la
stanza che troviamo all'inizio dello
spettacolo, appena aperto il sipa-
rio-tenda, arredata spartanamente
di un mobiletto, una radic e una
sedia, viene scompaginata e usata
come un indumento per rimanere
infine testimone delle azioni, delle
paure, delle patologie quolidiane
Paolo Ruffini

Miseria e nobilta

Le maschere di Garella
inceppano la farsa

a farsa, con i suol  MISERIA E NOBILTA, di Eduarde Scarpetia.
meccanismi teatrali, :ﬁ'ﬂlﬂm:" Hﬂ;"‘ Gﬂmiﬂ ka, 5“:“‘5; e ﬂ;mﬂgld:
: 1] ] Sranting., (V1]
pud VRS Soccomandi, in collaborazione con Rou-agn
senza che lu possa resi- ooy pasteghini, Musiche scritte ed esegui-
sterle, fino a farti ridere g dal vive da Andrea Nicolini. Con Virginio
alle lacrime. Oppure pud Gazzolo, Angela Caordile, Nonni Garelig,
lasciarti freddo, distanta, Poola Baldink, Chiara Clini, Matteo Fortuni,
‘e : Andrea Nicolini, Umberio Bortolani, Monica
mfasndlm‘pﬁr quegli intrec- Fagolani, Glonuca Bolducdl, Francesco
¢l prevedipill, sempre fop-  \yojigccio, Gabriele Tesaur, Margherita Di
po uguali a se stessi, Rouso, Rosario Lisma, Walter Do Pozzo,
Manni Garella decide di  Andrea Vacirca, Prod. Nuova Sceng -

intingere nelle acque del Teatro Stabile di Bologna.

teatro ol regia una delle

farse pil esplosive, vale a dire Misena e nobilla, opera di Scarpetta indis-
solubilmente legata al ricordo di Totd e di Eduardo, Opera emblema di una
napoletanitéd debordante o melanconica, con 'eterno ma molto storico
spettro della fame che lotta contro il sussiego della nobilta o del denaro.
Nelio spettacolo la lingua napoletana si parla come fosse un idioma stra-
niero malamente imparato a scuola. B una scelta deliberata: sciacquare |
panni dell'atiore contemporaneo - sempre a rischio di sradicamento - nelle
acque di Margellina, per rimetterio in comunicazione con una lingua tea-
tralissima. Garella, precedentemente, aveva lentalo un'operazione simile
con il veneziano di Goldoni. Peccato che alla fine quello che riemerge
softo il tentativo di napoletanizzare @ 'andamento dellitaliano astratto
della dizione teatrale, una delle “sottalingue” che concorsaro a formare fa
parlata media nazionale & a cancellare |a ricchazza delle diversita. Gli
imerpreti citano il napoletano o la napoletanitd cosl come giocano,
nella recitaziona molto stilizzata, con pose burattinesche, accentuate
dal volto strano, coperto da maschering di lattice che alterano appena
i lineamenti.

E come s& non ¢ si abbandonasse mai alla forza dirompente della
farsa, ma neppure si decidesse di scardinara & mostrarne meccani-
sml, ingenuitad, crudelta, arcaicitd artistica e sociale. La fame nera
corre il rischio di trasformarsi in algida macchietta. Tutto & molto imbri-
gliato, freddo e “nordico”, lontano le mille miglia dalla teatralita, dalla
vitalita dirompente della farsa e dei dialetti. Certo, cosi si combatte I'o-
leagrafia, ma si corre anche il rischio di imbalsamare un mondo con il
quale si dichiara di volersi confrontare. Gli attori sono bravi, la mac-
china teatrale alla fine si mette in moto e parte. Ma twtto rimane un
puro divertimento; non vengono fomite chiavi per riconoscere quella
miseria né per ridere di quel nobile sussiego che troppo ¢l riguarda.
Poco possiamo rispecchiarci in quel dialetto & sentiflo come qualcosa
di inciso dentro di nol insieme a un mondo pid faticoso e forse pid vita-
le che, con le mutazioni antropologiche che viviamo, andiamo dimean-
ticando. Massimo Marnno

Vignia Gazzolo in
Meevis @ nobltd o
Edmrn  Scameiia
e o Marm Garels
{lode Torrvmesg
Lepen)




LA NOTIE POCO PRIMA DELLE FORE-
STE, di Bemard-Marie Koltés. Regla
di Metella Pegorare, Scene e costu-
mi di Adalgisa Avino. Musiche In
scena di Marzouk. Con Robero
Roberto e Matteo Carlemagno. LA
NUIT JUST AVANT LES FORETS, con
Mamadou Dioume. Prod. Nuovo
Teatro Nuovo/All Laila, Napoli.
Festival Il filo di Arianna, Bellunao.

Durante le giornate del festival ||
filo d'Arianna la tranquilla Balluno
cambia pelle. Le sue vie, le piazze,
i portici, | corili subiscono una
metamorfosi che li trasforma in pal-
coscenici estemporanei. Il teatro
s'impadronisce della citta, e la sua
gente si lascia stupire, & non ¢'é
acquazzone per quanto viclento
che la faccia desistera. || festival &
un appuntamento fortemente atte-
s0 che si @ conquistato una posi-
zione di riferimento culturale fonda-
mentale nel territorio, puntando ad
un teatro da condividere, dove il
pubblico @ spettatore attivo. Del
progetto Koltés - del Nuovo Teatro
MuovofAlf Laila - diretto da
Mamadou Dioume che ha preso le
mosse nel gennaio dello scorso
anno, il festival ha ospitato Cual
ouest e La nofte poco prima delle
foreste. Di guest'ultimo sono stati
presentatl e l'allestimento in italia-
no & la lettura in francese. Dice del
dolore incallito nel cuore di una
societa, il protagonista, dell'odio e
dell’amore cha si confondono, della
sua sfida quotidiana per la soprav-
vivenza, della sua identita offesa di
straniero. Di fronte a un doppio
muto, debole guanto lui - non val-
gono le apparenze -, dal desting
aggrovigliato e incerto; o forse é lui
stesso, sé stesso, un interlocutore,
comungue, immaginario forse, per
riscaldare di parole il silenzio della
notte. La scana, uno spazio per tre
lali delimitato dal pubblico mentre
dal fondo si levano avvincenti le
sonorita di Marzouk, & padroneg-
giata con sicurezza dai due intar-
preti; Roberto Roberto, che colora
di una vivace sfumatura di napole-

tanita, nell'articolare & nel muove-
re, il sup personaggio, Matteo
Carlomagno, di silenziosa ma
intansa espressivita. A seguire la
lettura di Mamadou Dioume, pur-
iroppo noiosa, innanzitutio perché
ibrida: né vera a semplice latiura,
né studiata mise en espace, piutto-
sto un'improvvisazione senza reali
coordinate. Insomma un autogol di
un attore che, dolalo di una pre-
sanza scenica e di una potenza
vocale fuori del comune, riesce
tutto da solo ad offuscare le sue
qualita. Anna Ceravalo

COME TU MI WVUODI, di Luigi
Pirandello. Regia di Amando
Pugllese. Scene & costuml di
Andrea Toddel. Musiche di Antonio
Sinagra. Lluci di Giannl Glaccio
Trabalzinl, Movimenti coreografici di
Elisa Barucchier. Con Elena Sofia
Riccl, Alberto DI Stasio, Sandra De
Falco, Gaelano Aronico, Carle Di
Maio, Marina MNinchi, Maoggiorino
Porta, Daniele Griggio, Anna
Morigllo, Roberto Negri, Gisa Rinaldl,
Prod, Mario Chiccchio, Torino -
Compagnia Torino Spetiacoli.

La vicenda narrata da Pirandello
comincia a Berlino, in casa dello
scrittore Carl Salter, quando un
giovane fotografo italiano ricono-
sce in un‘ospite una donna scom-
parsa a Udine durante I'occupazio-
ne austriaca: & Lucia, moglie di un
ufficiale italiano, Bruno Pier, che la
sta cercando attivamente per que-
stioni di ereditd. La donna, simil-
mente ad un altro famoso perso-
naggic pirandelliano, & senza
nome e viene indicata in didascalia
come I'lgnota. Da questo momen-
to comincia per lei un viaggio da
Berlino all'ltalia reale & mentale,
alla ricerca di un'identita perduta,
forse nel lenlativo di cogliers I'ultl-
ma occasione per rifarsi una vita.
Giunta in italia & spinta a fare i
conti con malcelate ipocrisie dome-
stiche, complotti di famiglia e a fare
ricadere sul presunto marito la sua
pretesa identité («Fammi tu, fammi

tu, come tu mi vuoils). Ecco entra-
re in scena Salter seguito da una
donna velata, portata via dalla clini-
ca di un celebre psichialra vienne-
se, che sostiene di avere le prove
che @ proprio lei la vera Lucia,
Poco importa che sia la verita.
L'lgnota parte con Salter, («Me ne
parto con lui! Me ne torno a danza-
re a Berlino! A Berlinol»). Dramma
complicato e verbalmanta irrisolto,
ricco di straordinan spunti teatrali,
non trova nella regia di Armando
Pugliese la giusta atmosfera e un
persuasiva ritmo d'aziong. In un
ambiante da cinema dei “telefoni
bianchi®, occluso da ingombranti
ritratti di Elena Sofia Ricci, si con-
suma una vicenda pid di interpreti
che di personaggi, dove ciascuno
sembra solo fare i conti col proprio
ruolo & il proprio mestiere, denlro
uno spettacolo che non c'é.
Giuseppe Liotta

LACHRYMAE (SEMPER DOLENS?), pro-

geftto drammaturgico e regia di Rita
Maffei -] Fablano Fantini.
Collaborazione alle scena dl
Giuseppe dell’Utro. Luci di Albero
Bevilocqua. Con Rita Maffei e
Fabiano Fantini. Prod. Centro Sarvizi e
Spetiacoli, Udine.

Una storia e tante storie in
Lachrymae (semper dolens?), ult-
ma tappa della ricerca teatrale di
Rita Maffei & Fabiano Fantini, che da
anni spenmentano in veste di autor,
attori, registi, sul tema dall'amaore.
Cuesta volta, l'amaora & quello asso-
luto della Madonna, comsposto in
modo devoto, ingenuo e filiale dal
povero sacrestano Cosimo. Sono
loro i protagonisti della storia-prete-
slo, da cui lo spetiacolo ha origine:
una bella statua della Beata Signora
delle Lacrime, donata nel 600 a un
noblle napoletano, & stata portata in
una sperduta zona del nord-est da
un suo erede durante la prima guer-
ra mondiale. Nella piccola cappella,
dov'é amorevalmente custodita da
un sacrestano, il pubblico la ritrova.
E Improvvisamente la stalua si



anima, per lamentare ['umidita del
nord-est, raccontare con nostalgia le
processioni della sua terra d'origine
e per intessere col povera Cosimo
un fitto rapporio dialogico, spesso
sorprendente, a volte patetico e
divertente. Da qui, lo spettacolo pro-
cade su diversi livelli narrativi: a gue-
sto piano, semplice, popolare, al
limita del profano, s'intrecciano le
storie che gli autori hanno ricavato
da Pasolini, Elsa Morante, Garcia
Lorca, Dacia Maraini, Carmen
Yanez... sacre per l'universalita del
dolore che raccontano, dolore di
madn e di donne che confluisce nel
pianto della Madonna. Le bottiglie, in
cui Cosimo raccoglie le lacrimagzioni
della Beata Signora, restituiscono
voci, suggestive testimonianze di
sofferenze inflitte e subite, profonda-
mente toccanti. E un procedere “per
accumulazione” di materiali eteroge-
nei e toni diversi, che - nonostante
l'ottima prova intarpretativa di Maffel
e Fantini - rivela la necessita di affi-
namenti sul plano registico e dram-
maturgico, per evitare discontinuita
nella tensione e nel rtmo dello spet-
tacolo e una fastidiosa sensazione
di dispersivita. lana Lucari

STEFANIA ROCCA

ATHINA CEMNC]

I GIORGIO TREVES

dal dramma di Binosi

In attesa del buon cinema
Ci sl rivolge al featro

olto le fastose ombre di

una settecentesca Venezia

camascialesca, la contessi-
na Comelia cede le sue grazie ad
un fascinoso straniero, ricevendone
in cambio unimbarazzante gravi-
danza che gli augusti genitor, in
pencolante situazione finanziana e
sotto promessa matimoniale con
un facoltoso duca francese, costrin-
gono a condurre in un esilio cam-
pagnolo. Per siemperame la solitu-
dine vien chiamata la balia Piera (un'Athina Cenci in chiave veneta, disinvolta e di
spirito - una versione ancien regime della fantesca di Spenamo che sia femmina),
per cercare di carpire alla poveretta il segreto del suo amante. Comelia, fra bauli
di vestiti, stanze spoglie ed una generale aria di decadenza, languisce e scribac-
chia un diario segreto, finché a sconvolgere l'oziosita dei giomi giunge la contadi-
natta Rosa, assunta dai geniton, oltire che per far da compagna, camenera e spia,
per uccidere il bastardo che vemra. A tanta compassione genitoriale benissimo si
presta il volto malinconico & la recitazione spaesante di Daria Nicolodi (che alle
madn spassate e dure gia of aveva abituat con La parola amore esishe di
Calopresti). Ed ecco, I'attesa - come il titolo della pluridecorata commedia di
Binosi recita. Le distanze sociali e carattenal, i rifiuti, gh screzi, | dispett, prima,
poi la noia della solitudine e la ricerca di sguardi, intese, complicita, le tenerezze e
le confidenze di due ragazze accomunate dalla stessa attesa. Mel crescendo di
questa amicizia sentimentale, diminuisce |a figura della bala -
ora aguzzing sospettosa e spia della famiglia - e si insinua l'am-
biguita dallo stalliere Lorenzo, che insidia Rosa ma & pid volta
spiato da Comelia. Ma con linevitabile nascita dei due bambini,
il dramma consuma le sue pramesse. Comelia, incapace di
opporsi al disvelamento di volonta supernion alla sua, offre a
Rosa il suo bambino perche compla il macabro compito asse-
gnatole. Ma Rosa, di fronte al destino di misenia della sua bam-
bina, la soffoca. E il punto pid intenso di una sloria che, ora, pre-
cipita nella tragedia. Lorenzo, sicario di riserva, pugnala Rosa e
va in carca delia balia, non vedendo che Piera, sconvolta, fugge
per la campagna albeggiante con il bambino di Comelia in brac-
clo, Un exit teatrale quanto la regia di Treves, lanko rispetiosa
del testo da non osare alcun passo oltre la ripresa fissa, pochis-
simo concedendo al cinema. Un peccato, parché meglic aveva
fatto Cristina Pezzoli nalla regia teatrale. Come miglior prova
avevano dato allora Maddalena Crippa e Elisabelta Pozai rispet-
to alle pur dignitose Stefania Rocca (alla sua prova pid convin-
cente) @ Chiara Muti (dalla fisicita legnosa e di scarsa espressi-
yita). Un film onesto, dungue. che non troppo risofleva il languo-
re ormal fisictogico del nostrano cinema. van Groznif

ROSA E CORNELIA, regio di Giorgio
Treves. Sceneggiaiura di Remo Binosi,
Francois De Moulde, Glorgio Treves (ratfa
dalla commedia L'affesa di Remao Binasi).
Direzione della fotografia di Camilio
Bazzonl. Scenografia di Lorenzo Baraldi.
Costurnl di Alessandre Lal. Monlaggio di
Cara Simoncelli. Musica di Franco
Fiersanfi. Con Stefania Rocca, Chiara
Muti, Athina Cenci, Massimo Poggio,
Daria Micolodi, Massimo De Rossi. Prod.
Gieme Film - Film Tre. Distr. Lantio.

CHIARA MUTI




ERINMERUNG (lo Sorveglionfe - I
Compileanno), di Gianni Guardigli.
Regia di Gianni Conversano. Musiche
i John Zom e Stefano Marcucci, Con
Gionnd Conversano (voce rechanie),
Pacla Baognato (danza), Clara
Costanzo (canto). Prod. T.C. Produzioni,
Milano.

CQuando la luce fioca appare attraver-
s0 il buip, suscita una veriging, Si
vieng atiratti come da un vortice, che
si quieta gquando Gianni Conversano
accende le selte candele del candela-
bro ebraico. |l capogiro si assesta
intomo all'ascollo defla mobile & vorti-
cosa reiterazione testuale.
Ennnerung, il Acordo, & il protagonista
dei due episodi; La Sonegliante e If
Compleanno, che costituiscono la
hase per e evoluzioni di danza voce @
canto di questo concerto
sull Olocausto (segnalato nel 1995 al
Premio Ricciona per il Teatro e vinci-
tore nel 1998 de! premio Rosso di San
Secondo). E impossibile dimenticare:
lo dimostra I'accanirsi forsennato dalla
memana coniro i ricondo; si ripetono
I parole, le frasi, | pensier che diven-
gono sospettos avversarn di se stessi.
Il sanzo di qualle azioni non verra can-
cellato neppure dopo anni, il tempo
diviene la solida péetra su cui il ricordo
erige ledificio di questo orrbile non-
sanso. | protagonist, vincitori @ vinti
(se ve ne sono stati), sono comungue
defle vittime di terzi 0 peggio ancora di
guel potere che asseta se stessi Le
azioni, che parevano giustificate in un
lager, divengono le accusatrici infati-
cabili di cui il rcordo costituisce la
maggiore fonte dispirazions; come

un disco che si incanta, ka voce reck
tante ripete, disaricola, accavalla le
parole e le incolla & nuove immagini.
Sopra a tutlo gualche cosa che si é
rotta @ che mal potra essere riparata.
Alessandro Tacconi

LA MITE, studio sul racconto fantastico
dl Fédor Dostoevskil. Progetio dram-
maturgico e regia di Francesco
Giglotti. Scene @ coslumi di Giongio
Distedono. luci di Anflonio Accardo.
Con Francesco Marno, Agnese
D'Apuzzo, Tiziona Boftish, Sabrino
Milani, Cleopatra Camalonl, Glancaro
Astoco, Dino De Sfefani, Manuel
Fiorentini. Prod. Opera Prima, Latina.

Grandi emozionl @ stracrdinanio ngore
allestitiva per guesto studio lealrale
che Francesco Gigliofti ha compiuto
con il gruppe di Latina Opera Prima.
Oggetto:  Dostoevski, un mostro
sacro della narativa ottocantesca
eurcpea e insieme della spermenta-
zione featrale del nostro secolo.
Anche Gigliotti ha incontrato il grande
maesiro. Con unimpeccabile riduzio-
ne drammaturgica in primis, che con-
densa lessenziale di un racconto,
quello straordinano della AMite appun-
o, Una giovane sposa 8 Un usuraio
della Russia zarista infelice e pol sul-
cida, in un precipitato feroce e palpi-
tante di frasi galleggianti nell'universo
della dolenza umana. E con una regia
serratissima, allinsegna della pid
emozionante fisicita nel iratteggiars,
ad esempio, le zie della Mite, a trafi
materializzate come sreghe machet-
tiane, a fratti con il volto sudicio & mini-
male della Lisaviela di Defilto e
Casiigo. Con un impeccablle stile infi-
ne nella scelta costumistica e degh
scami accesson di scena - uno sto-
maco palpitante a vista softo la redin-
gote dellusuraio, sedili a forma di
maiale - & di una rumoristica essen-
zigle, che sottolineano | vard moment
del ragico senza distrarre dal dram-
ma centrale, Una splendida sincronia
che si ricompone in forma corale cui
via via partecipanc tulti | giovani e
bravi attori, @ nella ritualita pura del
gesto, protagonista straziato e incon-

frastato per tutto lo spettacolo. Marco
Brogi

IL GABBIANO, di Anton Ceachov,
Traduzione & regia di Fabio Mazzod.
Scene @ cosiumi dl Romeo Liccardo.
Con Claudio Ridelfe, Aranna Fontanag,
Glannl Mantesi, Lorenzo Scattorin
Lozzord, Cristiona Rossi,  Silvana
Filippeli, Eio Aldrighett, Stefanc
Albedini, Anning Pedrinl, Fabio
Moazzard, Michelongelo Mozzon (pia-
noforke). Prod. Centro alton, Mikano.,

E riuscita a metd la scommessa di
Fabio Mazzar di mettere in scena in
un luogo raccolio, lo Zaze di Milano,
un testo belissimo e complesso come
Il gabbvana di Cechov. E | dubbi ven-
gono proprio dallo spazio creato per
far rmvivere la penosa vicenda di
amore e morte, di scontro tra genera-
ziomi, di conflitto tra vita e arte, imma-
ginata da Cechov. un grande pratica-
bile, pontile-giardinc-sakotto, pencome
tutta la sala & accoglie | personaggl,
undici in tutto, & li costringe a recitare
quasi sempre in pAmissimo  plano,
creando a volte sovrapposizioni di
corpi @ impaccio ned moviment. |
quatiro atti, proposti con un buon
ritmo & senza intervallo, si aprono e sl
chiudono in dissolvenza su quadri che
ci imandano lulta |a poasia dello scrit-
tore russo, ma che non s distaccano
molto dal modo oleografico in cui trop-
po spesso siamo abituali a vedere
rappresentati | suoi testi sui nostri pak-
coscenich; color caldi, foglie, libd &
bauli, elementi essenziali per quelle
“partenze” tanto presenti nelle opers
cechoviane. Apprezzabile impegno
di tutti gli attori. in testa Neccellente
Claudio Ridolfo (Semion), la dramma-
fica Aranna Fontana (Mascia), l'ener-
gico Lorenzo Scattorin  Lazzar
(Konstantin) ¢ la brava, ma un po’
accademica, Cristiana Rossi (Nina).
Fierachille Dolfini

LA CORONA SOGNATA, dal Maocheth di
Wiliomn Shakespedre. Teslo e regia d
Maoreo Maonchisl, Con Marco Manchisl,
Anno Redi, Federco Fumi Prod La
Cama Blanca, Saossuclo (IModena).



Il teatro, i bosco di Bimam (segno
deila disfatia di Macheth) e la natura
volatile delle apparizioni e del imorso
di coscienza sono ke coordinate nama-
tve e sceniche in cui Manchisi fa
muovere | suoi personaggi  shake-
speanani, un po’ manonate, un po’
spetiri, un po’ inguarbili cialtroni del
palcoscenico. Il fondale diviso in due,
una sorta di siparo supplementare,
rappresenta sul fondo uno stilizzato
manto forestale da cul escono le stre-
ghe con il loro calderone; da qui esce
Lady Macbheth che con angoscia ripu-
lisce dal sangue sé& stessa e la colpa
condivisa col consorte. La parte supe-
rore & la parte det sogni, innanzitutto
del sogno della corona come vessillo
di potenza ma & anche il luogo delle
apparnzione dei mort e in prnvs di
Banquo. Questa prospettiva bipartita
trova una propria cifra di lettura nella
consapevolezza del teatro e dell'azio-
ne scenica. Marco Manchisi, Anna
Redi & Federco Fiumi, affidanc alla
scompostezza del gesh, alla calirone-
ria di costumi, che sembrano proveni-
re da un trovarobato non froppo fomi-
to, il loro sogno shakespeanano. Ad
essere rappresentala, consapevol-
menta, & la follia prigioniera della vio-
lenza di un uomo che si trova costret-
to a proseguire sulla via del sangue,
una volta intrapreso il sentiero del
complotio, dellomicidic a tradimento.
Marco Manchisi, prendendo spunto
dal teatro partenopec di Leo De
Berardinis, edifica il suo Macheth, ma
rimane lontano dall'aver compiuto il
su0 percorso e lo spettacolo appare
ancora in fien. Mcola Amgoni

MACBETH, di Fulvio D'Angelc da
Williom Shakespeare. Drammatungia,
hoduzione e regio di Fulvio D'Angelo.
Scena e costumi di Tiziana Al Con
Eisobetta Carta, Fulvio D'Angelo.
Prod. Associozione Culiurale Tealralia.

ginfemno, il suo nome e Macbeths,
song le ultime parole di Fulvio
D'Angelo pronunciate nell'epilogo di
questa sua riscrittura del Macbeth di
Shakespears, lul slesso regista e

interprete del sanguinoclento perso-
naggio in compagnia d'una sensua-
lissima Elisabetta Carta negli abiti
vampireschi di Lady Macbeth. In que-
sto Macheth di Fuhio D'Angelo non
compaiono mai | personaggl di con-
torna, vengono solo evocali come se
sl frovassero winualmente [, sulla
seena. Compare invece sin dall'nizio
Elisabetta Carta distesa come morta
SU un letto dai colori rossastr, tutta
cinta di luttuosi velluti e col viso avvol-
to da un ampic velo nero, mentre il
suo dark Macbeth, pantaloni e giubbi-
no in pelle nera, le propina guei not
versi che iniziano con «Spegniti
breve candela, la vita non & che
un'ombra che cammina... una favola
raccontata da un idiota, piena di
rumore e di furere, che non significa
nullas,

Sono delle stille di vita perché lenta-
mente la Lady si desta dal suo torpo-
re iniziando col suo coniuge la saga
di morti, dopo che tre streghe, qui raf-
figurate solo come tre bianche e inof-
fensive bambole, hanno vaticinato
cha Macbeth diverra il thane di
Cawdor. La scena di Tizlana All, suoi
pure 1 costumi, prevede due mini-
tavoli ncoperti da drappi rossasin e
due mini-sedie su cul i due personag-
gi anneganc nel vino i loro misfattl.
Gigi Giacobbe

VALERIA CIANGOTTIMNI RAPPRESENTA
L'ITALIA AL PRIMO FESTIVAL CINEMA.-
TOGRAFICO DI ULAM BATOR, di
Leonardo  Franchini. Regila di
Maurizio Panicl. Scene @ costumi di
Aldo Buli. Luci di Jeon Marc
Esposite. Musiche di Poolo Vivaldi.

Con Valaria
Ciangottini & Achille
Brugninl, Prod, Tegtro
Stabile di Bolzano.

Valeria Ciangoftini
rappresenta ['ltalia al
primo festival cine-
matografico df (Wan
Bator e Il lungo & biz-
zarro litolo del testo
di Leonardo
Franchini  vincitore

della IV edizione del premio
Bolzano Teatro. Ispirata al dramo-
lefte di Bernhard @ memore della
lezione di Beckett, la commedia
sviluppa il tema della speranza,
come |'omonimo personaggio inter-
pretato da Valeria Ciangottini nella
Dolee vita di Fellini, in un mondo
dove la posizione antipode di Ulan
Bator diventa la metafora della
distanza tra gll uomini e della
sovrapposizione tra arle e vita. Nel
rucle  della protagonista la
Ciangottini disegna un personag-
gio dalle sembianze reall e plausi-
bili, che si definisce principaimente
nel “gioco” tutto mentale e ironico
della battuta drammaturgica. La
recitazione mette in primo piano
larticolazione musicale e sonora
delle parole, sembra una dotta
lezione di dizione e fonetica quan-
do leffetto della battuta coglie le
sfumature ironiche del testo. Il suo
interlocutore, | marito gioralista
Fabris (Achille Brugnini), appare
privo di personalita, la sua gestua-
litd & ndotta a pochi e quasl mec-
canicl movimenti. Nella sua fred-
dezza emoliva si colgono segnali di
incomunicabilita, altro tema affron-
tato dalla regia di Maurizio Panici
che trova un prezioso supporto
esplicativo nellimpianto scenogra-
fico ideato da Aldo Buti - una came-
ra dalbergo caratterizzata da
forme geometriche lineari e spigo-
lose con un dominio cromatico del
bianco e del nero - e nalle musichea,
vagamente felliniane, composte da
Paolo Vivaldi, Massimo Bertoldi

A pag. 96 Fabss
Marzad a Annina
Pedrini in I gabiia-
no o Cechav, regia
di Fabio Mazzan
{fidn: Barbare
Baiasira); in basso
ESzabetla Carla &
Fulvia [¥Angals in
Macbath de
Shakaspeare, regia
i Futio D' Angala




ASPETTANDO GODOT, di  Saomuel
Backell. Regia di Alessandra Arcd.
Scene di Nicola Beri. Costumi di
Pinucecia Bocchi. luci di Andreos
Frdba. Con Uvio Vialenti, Andrea Vital,
Piero Baracchl, Sivia Martinl, Luca
Andreani. Prod. Nata, Soci (Arezza).

Beckett assurdo, Beckell ironico,
Becketl razionalmente (injcom-
prensibile. O fronte ai suoi testi si
nide e si imane sospesi a medita-
re su frasi che sembrano regolare
le beggi del teafro di sempre; si
riflette, come nel caso di
Aspeffando Gooot, sugll appunta-
menti mancati della vita, sulla
caparbieta di fame perdurare la
durata in un tempo personale, sul
giochi di ruplo che riservano sor-
prese e capovolgimenti inaspetta-
i. | gioco teatrale dei quattro
clowns in attesa di Godot, che la
Mata porta in scena. si muove su
sintonie a volte ancora da accor-
dare e scivola un po’ sulla caratte-
rizzazione di figure alla ricerca di
un giusto equilibrio. Ma nello spet-
tacolo si nesce a godere delliro-
nia sottle che Beckett insersce
nelle sue opere & che traspare
dalle battute e dai movimenti degli
altorl, costantemente impegnati a
manteners viva la tensione. La giova-
ne regista nesce a nspondere positi-
vamente allinlenzione di bass di
ripercomere alcune delle strade care
alio scrittore idandese: quelle dei gio-
chi, delle partiture musicali che omag-
giana il teatro della leggerezza o della
fisata, ma che sempre, inevitabilmen-
te, si misceland a contenuti pesant
come macigni. Gli stessi che essen-
ziale & adeguata scenografia di MNicola
Beri pone sul palcoscenico con
un tocco parsonale, connotan-
do l'atmosfera di un vago
sapore medisvale, laddove
i costumi ritomanag, Inve-
ce, ad abii quotidiani
senza tempo, apparie-
nenti ora a un probabile
futuro apocalitico (la tra-
sandala combinazione di
arancio e nero par il

Lucky al fernminile di Sikvia Martini),
ora a un clima da infanzia per il doma-
tore di circo del convincente Pozzo di
Piero Baracchi. Su tutto la coraggiosa
scelta di riproporre 1l testo nella ver.
slone integrale & la santita @ partecipa
risposta del pubblico. Laura Meini

L'ATTES A, libera trasposizions dall'omo-
nima saggio di Christoph U, Schminck-
Gustavus. Drammaturgia & Amedeo
Romeo e Sabina Villa. Regia d Sabina
Villa, Scene di Massimiliono Toffalo.
Con Francesca Confinl, Mossimiliano
Toffalor, Claudio Mondini (violing).
Prod, La Colonika Penale, Mikano,

Una storia crudelmente accaduta a
Gigina Querzé & al marto come ad
alti milioni o witime della seconda
guerra mondiale. E il racconto biogra-
fico di una “Penslope bolognese” in
attesa del rilomo del marito Titino-
Ulisse da un paese ancora piu lonta-
no delle Colonne d'Ercole: l'omore
subito come infernato in un campo di
prigionia in Gemnania. Ci accoglie in
cucina mentre prepara i torelling, &
cordiale, ironica e detemminata. Gigina
tradisce una piaga che ancora non si
& rimarginata, a cui offrire la propria

indaffarata quotidianita: «Ché per
andare avant ci vudle la benzina, e
questa & roba buonar afferma indi-
cando i torlellini. Offre | propn ncordi
cosi come al termine dello spettacolo
offrira questo piatto tipico al pubblico
in sala; un invito & cibarsl del suoi
ricardi. | marito Titing come uno spet-
fro o un grido di dolore soffocato ma
interminabile, distende la propria
assenta presenza sullo spazio sceni-
co, softo | tre panneli raffiguranti gli
orron che solo 'vomo & in grado di
permpetrare a spase dei propr simili, |l
silenzio di questo Ulisse, dopo aver
conosciuto le profondita  dellanimo
umano & le tragedie che pud conte-
nere, raggiunge gli spetiaton grazie
alle parole della moglie. Mon ci sono
ancora una volta rsposte, ma solo
delle domande che rimangono sospe-
sa come quei dipinti, come il dolore
che non & pill possibile “pulire wvia”
dalla propria vita. Afessandro Tacconi

CORSIA N.6, da Anton Cechov.

Crammaturgio e regia di Claudio
Spatola. Scene e costumi dl Mara

Alessondre  Lombarde, Giuseppe
Butera, Vit Fovata, Claudia Fcherg,
Mimma Mercurio, Rinat Khismalouline,
Roberdo Rocili, Roffoele Zanframundso,

Pred. Compagnia Ari @ Bogagl,
Roma.

Corsia n.6 &, fra i racconti di Cechov,
una dei pil bell & sconvolgenti, incen-
trato attorno all'universo doloroso
della malattia mentale, incapsulata
dallothusith di una societd dura e
impietosa in una condanna definitiva
di sofferenza e di emarginaziona. Nl
regista Claudic Spadola lo presenta
per la prima volta sulle scene italiane
in un adattamento firmato da Iui stes-
50 & realizzato con la Compagnia Arl
e Bagagh, i cul elementi sono tutl
accomunali da una preparazione
maturata alla scuola di grandi maesin
dellEst, da Eimuntas Mekrosius a
Nikola] Karpov ad Analolij Vasiliev.
Un'impronta, guesta, che appara
immediatamente riconoscibile ailin-



terno di un allestimento che si awvia,
in modo in fondo anche un po’ scon-
tato, dalla biglietteria del teatro con la
forte colortura di una stretta pariata
siciiana e la vaneggiante bislaccheria
di una figura vagamente appareniata
alla termerita di un buffone di corte. Sui
cul passi lo spettatore si addentra nel
mondo impotente e indifeso delia cor-
sia n.B, firanneggiato da una minac-
ciosa figura di guardiano pronto a
bastonare e dalla crudelta bigotta di
suore insensibili a ogni istinto di
umana pieta. Appesantito allinizio da
un eccessivo indugiare nella caratte-
nizzazione della follia e dellambiente
manicomiale, l'allestimento acquista
man mano, quasi inavverditameanta,
forza e nerbo, riuscendo a far passa-
re in secondo piano il limite di una
recitazione spesso insufficiente a dar
credibilita e vita ai personagai stessi.
Come accade in paricolare per il pro-
tagonista Ragin, sulla cui bocca le
parole risuonano con la fiacchezza di
batiute lette per necessita di copione.
Mentre nello spettatore fimane, al dila
di tutto, il senso di uno speftacolo duro
& coraggioso che ructa attorno alla
seneta di un impegno regisfico sicura-
mente costrutiivo & degno di attenzio-
ne. Antonella Malilli

COMFITEOR, di Giovanni Testori, Regia
di Michela Blasi Corelazzi. Con
Andrea Facciocchi. Prod.

Extrarmondsa, Milano.,
Andrea Facciocchi o conduce al

fondo della vicenda di Rino con forza
€ coraggio non comuni, La forza a il
denominatore di questa vicenda,
scritta da Giovanni Testor, in cui si &
consumata una tragedia. Lattore
scaglia fuori di s& le parole di Rino,
defla madre & del fratello minorato
Dino, come fossera le pletre incande-
scenti della propra lapidazione. Si
scopre che | pensier, che rimbalzano
furiosamente dentro @ fuon di Rino,
sono in realta le memone emerse
nella calla in cul lui & rinchiuso, Usa ke
parole contro di &, ponendo doman-
de che rimangono senza risposta,
perche linteriocutore & distanie, onni-
potenta, ma in apparenza vacuo con-
tro il non sensa della viclenza, E una
divinita invocata con rabbia e con la
bestemmia, che indifferante rigetta il
proprio aiuto redentore, essendo pid
crudele del folle gesto omicida & fra-
tricida. Il linguaggio & solo uno stru-
mento, di cui il prigioniero si serve,
per continuare a colpire la propria
vila, per martorarda sino allo sfini-
mento. Rino sfoglia la propria esi-
slenza e ne strappa brandelli; 'attore
sl leva la gizcca, la camicia e infine la
maglietta nelio sforzo estramo di rag-
giungere la propria coscienza. Che
cosa wvi trova? Lo specchio del silen-
Zio, in cui potersi Aimirare per il resto
dei propr giomi e ricordare, rivisitare
& analizzare con sempre maggions
rabbia il giomo temibile. Come per In
Exitis, uno dai lavior pidl importanti di
Testori prodotto da Extramondo, in
cul il
corpo/parola
dell'attore  si
costituiva come
assoluto sceni-
co, percid catar-
tico & ftragico.
Alessandro
Taccom

L'uLmmaA  NOTTE
DI GIORDANG
BRUNO, da un'i-
dea di Renzo
Sicco. Regia di

Renza Sicco @

Lino Spadaro.

Musiche di John Fox & Franco
Battiato. Luci di Paolo Sicco e
Daniele Brizzi, Con Giovanni Boni,
Andrea Tidona, Andrea Fazzar,
Prod. Assemblea Teatro, Torino.

Rappresentato la scorsa estate
fra i cunicoli della dismessa
miniera di Prali, nella piemon-
tese Val Chisone, lo spettacolo
pensato da Assemblea Teatro
mette in scena e ultime ore tra-
scorse dal presunto eretico
Giordano Bruno prima della
condanna a morte. |l filosofo
napoletane monologa su eventi
bicgrafici e soprattutto sulla
rivendicazione della legittimita
deille proprie convinziani & deal
diritto al contrasto, ignorato dal
buio della Controriforma. |l con=
fronto viene violentemente rifiu-
tata nel successivo dialogo con
l'inguisitore, che anzi reagisce
con rabbia mal trattenuta alle
obiezioni di Giordano Bruno sui
contenuti del dogma.
L'insensatezza della condanna
inflitta al filosofo napoletano &
poi amplificata da quella subita
da un giovane e geniale male-
malico, che gella la sua dispe-
razione sui volti degli spettatori
& appare alla fine dello spetta-
colo erocifisso a un'impaleatura
metallica, quale martire ucciso
dal sonno della ragione. Pochi
gli elemanti scenografici, tra-
scurati per valorizzare l'insolito
spazio altro - il Maschio delia
Cittadella di Torino - in cui lo
spettacolo @ stato allestito e dal
quale ha tratto un'aggiunta di
significato grazie al grumo di
vite & storie passate che quei
muri ricopre. |l disorientamento
dal pubblico, condotta in un
luogo non convenzionale e
costretto a spostare pid volte il
proprio punto di vista, & risulta-
to coerente alla poetica di
Assemblea Teatro, da anni alia
ricarca di un modo pid puro 8
rigoroso di concepire e di fare
teatro. Laura Bevione
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OSCENG MNOWVECENTO, testi e
ragia di Ammendola e Pistaia.
Consulenza & ricerca di Enzo
Giannelli. Con Maria Letizia
Gorga, Elena Lera (violoncello),
Stefanc De Meo (pianclforte).
Prod. Teatro XX Sacolo, Roma.

Il Teatro del XX Secolo di Roma
dedica la sua attenzions a un
certo tipo di teatro da camera,
oscillante fra divertimento e
intelletto, ricerca filologica e
gusio dell'intrattenimento.
Requisiti, questi, che non fanno
certo difetto allo spettacolo di
Ammendola e Pistoia, frutto
della preziosa consulenza di un
asperto delle *memorie licen-
ziose" quale Enzo Giacenti, @
animato dall’'eleganza espressi-
va, dalla impeccabile estensio-
ne vocale di Maria Letizia
Gorga, versatile e misurata nel-
I'esemplare un repertorio di
oltre venli canzoni, "confiden-
ziarl", provocazioni al pubblico
dispiegati in un arco di tempo
che va dai primi anni del

Movecento sino alla grande
lezione di Milly: dalla divertente
Mutadine di chiffon alla semi-
sconosciuta Angeli e diavoll
(nella versione italiana di Paolo
Limiti}, dagli esilaranti sciogli-

lingua di In riva al Po sino alla
spudorata Maestra di mandali-
no (che fu colonna sonora della
Bubu di Bolognini). L'Qsecenc
Movecento di Ammendola e
Pistoia ha il merito di ridare
justro & memoria ad artisti
ormai dimenticati quali Elvira
Donnarumma, Fanfulla, Paul
Bernard, Daniele Serra. E con
essi a tutta una atmosfera d'e-
poca che non &, di certo, reper-
to di antiquariato, ma riconosci-
mento di quanto lo spettacolo
musicale, il cabaret o Café
chantant sianc stali parte inte-
grante dello svecchiamento e
dell'uvmorismo con cui certo
genere di tealro ha “allietato” e
fustigato il perbenismo dei
nostrl nonni e dei loro degni
discendenti. Angelo Pizzuto

DA MNATALE A PASRUA, fantasia
teatrale sulle opere di Thornton
Wilder. Regia di Tatiana Olear.
Scene @ luci di Andrea Galtini.
Costumi di Francisco Ranellucel.
Musiche di Maurizio Preziosl. Con
luca Alboni, Barbara Barbarini,
Luca Cairati, Micola
Cimmarughi, Claudia Donzelll,
Cristina Ferrajoli, Rita Ferrari,
Sabrina lannello, Maria
Elisabetta Marelli, Debora Natoli,
Vincenzeo
Micolettl,
Roberto
Recchia.
Prod. Teatro
Abitato e
Associazione
Teatro Libero,
Milano.

Ha lasciato
in noi  un

sanso di dol-
cezza il lavo-
ro che

Tatiana
Olear, alliava
& attrice del
regista russo
Lev Dodin,
ha tratto dal-

'opera teatrale di Thornton
Wilder, intitolandolo Da Natals
a Pasqua. Se nella prima parte
viene rappresentato |l fungo
pranzo di Natale, & nel secondo
tempo che la “fantasia” si sca-
tena: partendo dall'atto unico If
vagone lefto Hiawatha la Olear
cuce Insieme wvari brani di
Wilder, cercando di ricondurli
alla storia del primo atto e
facendoli culminare nel commo-
vente addio cha Emily da al
mondo in Pigcola citta, uno dei
momenti pid riusciti dello spet-
tacolo. La parabola che la Qlear
ha velute inscenare con Wilder
& quella della vita dell'vomo,
quella del passaggio dalla vita
(il MNatale) alla morte (la
Pasqua). Lo spettacolo & il
risultato di un laboratorio con-
dotio dalla regista con dodici
giovani attori, tra | quali si
distingue, per la precisiona e la
finezza con cui disegna i suoi
personaggi, Luca  Cairati.
Colpiscono alcune idee, come
I'assenza di oggetti in scena
{piatti, bicchieri @ posate) di cui
perd si avverte il rumore e 'an-
damento oscillatorio dei pas-
seqgeri del treno: belle trovate
che, puriroppo, non decollano
&, alla fine, stancano. Va dato
merito alla regista di aver ripor-
tato sulle scene un autars come
Thornton Wilder, poco frequen-
tato dalle compagnie italiane:
negli ultimi dieci anni si ricorda-
no solo I lungo pranzo di
Natale con Sergio Fantoni diret-
to da Cristina Pezzoli e Piccola
citta, allestito nella stagione
1989-1990 da Ermanno Olmi,
Piarachille Dolfini

IL SOTTOTENENTE GUSTL, di Arthur
Schnitzler. Regia di Monica
Conti. Scene di Gian Maurizie
Fercioni. Costumi di Domenico
Franchi. Luci di Marcello Jazzeth.
Vidao di Umberto Oltaviani. Con
Eoberto Trilird &, In video, Franco



Sangermano, Alessandre Conte.

Prod. Teatro Franco Parent,
Milano.

Alguanto strana la parabola del
sottotenente Gustl, raccontata
da Arthur Schnitzler ed ora
messa in forma scenica da
Monica Conti. Inutili, ci verreb-
be da dire, tutti i problemi che
l'ufficiale si pone dopo aver
offeso un macellaio nel guarda-
roba del teatro {I'antefatto ci &
raccontato in un video - un po’
lungo - che indugia su alcumni
particolari del sottotenente: le
mani, | bottoni della giacca, I'o-
rologio a cipolla). «Certamente
tutti sapranno dei miel insulti -
pensa Gustl - e allora non mi
resta che uccidermin». E per
tutta la notte vaga per una bula
Vienna lacerato da gquesto tor-
mento. Sono proprio le sirade
della capitale austriaca, il suo
ring. a diventare protagonisti
dello spettacolo della Conti:
tutt’intorno al pubblico passe-
relle illuminate, che richiamanao
l'avanspettacolo, ospitano |
pensieri a voce alta di Gustl,
impersonato da un convincenta
Roberto Trifird, che riesce a
riscattare, sopratiutto in alcuni
passaggi (felice la scrit-
tura della lettera sul
ritmo frenetico di un val-
zer, intenso il “notturno
di uomo su una panchi-
na”, che vede il sottote-
nente dare [|‘addio al
mondo), uno spettacolo
discontinuo, con rare a
isolate intuizioni sceni-
che. L'atmosfera creata
dalle sapienti luci di
Marcello Jazzetti si dis-
solve subito dopo il ter-
mine dell'ora di spetta-
colo, lasciandoci per-
plessi. E la storia del sul-
cidio? |l sottotenente
potra vivere serena: il
macellaioc & morlo d'in-

farto la notte stessa. Tranquillo
Gustl, nessuno sapra nulla del
tuo affronto, lo conosciamo
solo noi spettatori. Pierachiile
Daolfini

LA MANDRAGOLA, di Niccold
Machiavelli. Regia di Jurij Ferrini.
Musiche di Andrea Ceccon. Con
Juri] Ferrini, Alberto Glusta. Davide
Lorine, Rachele Ghersi, Wilma
Sciutto, Roberto Serpl, Antonio
Iovatteri. Prod. Progette URT,
Genova.

Il problema, nel metlere in scena
un capolavoro come La mandra-
gola, sta nel doversi far carico
delle sue tante gqualita. La messa
in scena di Progetto Urt ci riesce.
Il dato interessante & "come cio
avviene, attraverso un allestimen-
to povero e in costumi moderni,
quotidiani. Gli attori recitano |l
testo integrale della commedia
come se fossero in prova, con
quel tanto di impaccio e di invero-
simiglianza che deriva dal fatto di
avere in bocca parole anftiche di
quasi cinguecento anni. Leffetto
di straniamentc che ne deriva
serve a dar conto della monu-
mentalitd dell’'opera, che & tale da
non reggera uneventuale messa

in scena “in costume”. Il pubblico
si trova di fronte il fantasma di
una civiltd e di un teatro, e ne
gode, al punta di fruirne come se
fosse vivo, La scelta del gruppo é
solo una delle tante possibili,
certo. Ma & intellettuaimente one-
sta, tecnicamente ben eseguila e
condotla fino in fondo senza for-
zature. L'impostazione della regia
di Ferrini ha ulteriorl wirtd.
Innanzitutto, & un modello di lea-
tro povero, senza birignao. E un
dato di fatto, assunto senza com-
plessi nello spettacole e trasfor-
mato in chance espressiva. In
secondo luggo, questa
Mandragola, | cul atlon escono
tutti dalla scuola dello Stabile di
Genova, fa giustizia del tradizio-
nale - & spesso fondato - pregiu-
dizio sulle accademie. Che non
saranno  aggiornate, ma non
costituiscono neppure per forza
un handicap per chi ha talenio. In
terzo luogo, esiste un patrimonio
drammaturgico ricchissimo, che si
put tornare a frequentare malgra-
do la polvere che la scuola e certo
teatro vi hanno accumulato. La
nuova generazione di attori non
pud sottrarsi alle proprie respon-
sahilita. Pier Giorgio Nosari
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biblioteca

Eduardo: il pubblico
prima di futto

Eduardo De Filippo, Tealmo,
Volume pimo. Canfalo del
giomi pari. A cura di Nicola De

Gli anniversari in Italkia sono tenuti sermpre in gran sospetto, ¢ si
prodiga in reforict discorsi antiretorici e anticelebrativi, si leme
cosi tanto la possibile sanfificazione del festeggiato che alla fine
gpesso non Si omganizza neppure una decante messa in
memoria. Eppure, poi, a ricomenza terminata d s acconge quasi
sempre che & slato salutare l'essere andall a2 smuovere e
acoue ferme della memona. Ecoo, per esempio, grazie ai
cent'anni di Eduando, un ottimo stimolo per una riflessione sulla
storia del nostro teatro, sopratiutto quetio che prende awwio dal
dopoguerra, @ per una disamina delle idedlogie non sempre
vivificanti che lhanno attraversato, Sitratta del saggio introdut-
fvo di Paola Quarenghi alla nuova edizione del Teatro di
Eduardo De Filippo per | Meridiani Mondadori. Eh sl, perché
con lucida chiarezza (e molta competenza) - senza toni pole-
mici o accensioni da partigiana eduardiana - la studiosa par ifu-
strare il caratters nusuale e “solitanc” del teatro di Eduardo
mette in campo temi importantissimi. Primo di ulti quelo del
rapporto con il pubblico. Amatissimo & taholta idolatrato, ['atio-
re e scrittore napoletano considerd fin da giovanissimo i pub-
blico come il primo riferimento e allaccid con lui un rapporto
straondinanio che non si @ pid interrotto, MNel corso di anni in cui
si & guardato agli spattator via via come a una massa da insul-
tare, da educare o da diverire, Eduando ha sempre discusso e
dialogato alla pad con chi si recava a guardare | suoi spettacoli

&, quasi conducesse con il publbli-

(HoLsTE®BROwW]

0 una sottermanea partita di scac-
chi, & sempre stato attentissimo a
sludiame mosse & contromosse,
modificando accortamente |l suo
gioco sia d'attore che di scrittore al
fine di tenero in scacco. Quant

ancora oggl storceranno § naso nel leggere
che «prima di qualungue cosa, delfonganicita
deflo stile, defla rcarca di forme e linguaggi
nuovi, Eduardo ha messo fa comunicazions
con il pubblico»? Eppure - dice benissimo ta
Quarenghi - questa prorita ha costretio i
drammaturgo a straordinan esercizi creativi
che spesso lo hanno condotto a invenzion
geniali. E il grandissimo successo che ha
accompagnato la sua vita arfistica? Quanio sospetio ha solle-
valo, per qualcuno era |a dimostrazione che |a sua era un'are
Iroppo facie e popolare, cosl come era considerata disdicevo-
le la sua abifith di icavane dal teatro cospicul guadagni. C'& pol
il valore della tradizione, sempre rivendicato da Eduardo anche
in tempid in cul questa veniva bistrattata o ignorata. Una cosa di
Eduardo non & mai stata messa in dubbio: 1a sua grandezza di
attore. Anche se la sua genialith dinterprete & stala spesso
usata come ama per attaccare il valore della sua scrittura che
ha faticato madto a incontrare § giusto fconoscimento, soprat-
tutto fra studiosi e critici letterar («abblamo dato il Premio
Feiltrinelli a un guitton commentd un austero accademico quan-
do assegnarono a Eduardo # prestigioso riconosciments). E,
T'altro approfondito saggio introduttivo che accompagna questa
nucva edizione della Canlata dei glomi pan, nguarda propno
I'evoluzions dedla lingua eduardiana che Nicola De Blasi seque
con sguardo ravvicinato nelia sua continua e fertile dialettica fra
dialetio & taliano. Roberfa Arcalioni

Schwalb; speranza della disperczione

Wemer Schwab, Drammi fecali, Le presidenfesse; Sovioppeso,
insignificante: informe; Sterminio, @ cura di Robero Menin,
Ubulibd, Milano, 2000, pagg. 120, L 246.000.

Una raccolta di tre piéce per la prima pubblicazione italiana di
Schwab, 'arista austriaco morto ned 1994, a soli 35 anni per
overdose alcolica. Si comincia con Le presidentesse dove tre
donne sedute davanti al televisore che trasmette una messa
papale danno fiato alle proprie fantasie, inseguendo a occhi
aperti il riscatto da una misera vita quotidiana & intrecciando,
in un'ironica danza di imandi reciproci, le sfere del cibo, del

RHYNC
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Viaggio con Odin Teafref, test
di Eugenio Barba, fotografie di
Tony D'Urso, Ubulibr, Milano,
2000, pagg. 391, L. 50.000.

Un wviaggio per immagini (le
suggestive fotografie di Tony
D'Urso) nel teatro dell'Odin e di
Eugenic Baba, alllevo prediletto
di Grotowski, dal 1972 ad ogagi.
Alle foto degli spettacoli storici

si affiancano le immagini dell'in- |

contra can [a gante, conosciuto
dalla carovana dell’'Odin nel suo

-5 caffal E- lungo girovagare.

Umberto Albini, Euripide o dell'inven-

zione, Garzanti, Milano, 2000, pagg. .

189, L. 25.000.
Euripide fu il primo che mise davanti agli
occhi degli spettatori la fragilita dell'vomo,

che osd ricondurre il mondo degli dei a una |

dimensione terrena. Umberto Albini cerca

di sviscerare i temi fondamentall della sua |

opera - l'uso del prologo, la figura defla

donna, la follia, 'eclisse dell'eroe - ricorren- |
| do anche all'analisi delle rappresentazioni |
! moderna delle opere del tragico greco @ al |

! confronte con autori quali Shakeapeare

. Schiller e Pirandello.



S rammmtur i

sesso, delle feci e del sacro. Con Sowappeso, insignifi-
canfe: informe si assiste allincontro tra due mondi appa-
rentemente inavvicinabili: un gruppo di scalcagnati avwen-
tori di una bettola @ una coppia di giovani borghesi. Si sca-
tenano pulsioni @ desider insospeltati che culminano inun
rito orgiastico e cannibalesco, sahvo poi ntrovarsi, la coppia
sbranata, di nuove viva & vegeta: il rito violento & stato solo
un scherzo del teatro. Infine, Starminio, una folle festa di
compleanno che finisce in un massacro al veleno organiz-
Zato dalla signora Cazzafuoco,
vedova rancorosa di un gine-
cologo-psicologo nazista, ine-
briata di alcool & di fantasie
sterminatrici. || valume si apra
con una prasentazione del
curatore, Roberto Menin, che
legge la figura di Schwab in
controluce con quelle di
Thomas Bemhard e di Odén
von Horvath, mentre in chiusu-
ra g presente una breve bip-
grafia dell'autore, un appassio-
nato di hard rock oltre che di
performing arts, che dichiara di
agcrivera con la speranza delia
disparaziona» & cha cid che lo
gttira nel teatro & di salvarlo
airasformando la lingua in vera
came umana... e viceversas, E in effetti come ben dice
Menin: «la patria ideale dei personaggi di Schwab non & la
scena, ma il linguaggio, un linguaggio pulsionale che cor-
rompe [a grammatica, la coerenza di argomento e 'argo-
mentaziones. Marflena Roncara

Storia dei feafro modemo e confemporaneo. . La nascila del
lealro modemo, a cura o Roberdo Alonge e Guido Davico
Bonino, Einaudi, Toring, 2000, pogg. 1200, L. 150.000.

Pubblicato il primo di quattro volumi dell'opera Storia del
teatro modemo e confemporaneo, curata da Roberto
Alonge & Guido Davico Bonino per Einaudi. | due studiosi
partono dallidea che in teatro esiste un profondo intreccio
fra testo e spettacolo, tra autore & teatrante. La storia pro-
posta, allora, non si configura solo come una cronologia e
un'analisi delle opere della letteratura (aspetto peraltro pre-
sente nella prima parte del volume), ma vuole porsi come
una sloria della civilta teatrale. | contribuli ospitali nell'ope-
ra vanno cosi nefla direzione delle problematiche delflo
speftacolo, degli aspelti antropologici e delle valenze
socio-culturali dell'evento teatrale. In questo primo volume
si analizza la nascita del teatro modemao, cercando di met-
tere in evidenza gli elementi di rottura con le regole dello
spettacolo medievale. PD.

* Drammicturgiia, rivista diretta da Siro Femone. M.

7-2000, Sclermo Edidce, Roma, pogg. 209, L
48,000,

Mumero interamente dedicato a Luchino
Visconti, L'analisi dei suoi film (in particolare
di Ossessione e Bellissima), il racconto della
sua televisione, delle sue regie d'opera, non-
ché la testmonianza di Piero Tosi, il costumi-
sta che a lungo collabord con lui, ci fanno
intravedere pill da vicino il complesse mondo
aristico del regista, tra l'altro allievo di Renoir.
E per il teatro un articolo dedicalo al “caso
Aralda”, accompagnate da una folocronaca
dellaliora scandaloso spettacolo. MR

Anna Mara Monteverdi, Lo maschera volublle. Frammenii of
feairo e video, prefozione di Femondo Mastropasqua, Tiivillus,
Pisa, 2000, pogg. 276, L 26.000.

Teslo sincopato e coraggioso questo curato da Anna Maria
Monteverdi, una raccolla di malenali e sagal di alcune delle
figure pil stimolanti della scena attuale (tra i guali Giacomo
Verde, Andrea Balzola e Femando Mastropasqua, autore
quastulimo anche della bella introduzione). che tessono
una linea di congiunzZione nel pensiero tealrale partendo dal-
esperienza della maschera scenica, per approdare & verifi-
carsi nellinterfaccia contemporanea dello stesso ogaetto,
ovvero il teatro in video a le sue derivazioni legate alla perfor-
mance & alle installazioni. Mato da un'analisi che la curatrice
ha condotto presso il Dipartimento di Stora delle Art
delUniversita di Pisa, il volume comedato da fotografie in
bianco & nero apre spiragl di riflessiona sulle prime regie di
Gordon Cralg, sul Frankenstein del Living Theatre e le
videoambientazioni di Studio Azzurmo (ma non solo). Faolo
Ruffini

Danilo Ruccco, Tatiana Paviova diva infelligenfe, prefazione
dl Fousto Malcovati, Bukzon, Roma, 2000, pagg. 268, L 38,000,

Mata a Ekatrerinoslav (Ucraina) nel 1890, Tatiana Paviova a
quindici anni fugge di casa per dedicarsi a quella che senti-
va la vocazione della sua vita: diventare atirice di teatro e di
cinema. Inizla cosi l'avventurosa storia della grande aftrice
rnussa ora raccontata in un libro da Danio Ruocco. Una bio-
grafia che ricostruisce accuratamenta la carriera arlistica del-
Iattrice, entrata giovanissima nella compagnia di Pavel
Omevel @ ban presto divenutane prima afttrice assoluta,
Dopo aver ripercorso gli anni russi defla Paviova, si affronta
la stagiona italiana dell'afirice, mettendone in luce il fonda-
mentale contributo per la nascita della regia, di cui la ussa
fu una delle prime esponenti, nel senso modemo del termi-
ne, oltre che sostenitrici. Nel libro troviamo anche lNnedita
autobiografia che la Paviova stese in eta avanzata. Una pre-
cisa e compiela teatrografia, con tutti gli spettacoli diretti e
Interpretati dali'attrice russa, chiude il volume, che finalmen-
te rende giustizia alla figura di una diva troppo spesso sotto-
valutata. Fierachille Doffini




NOTIZIArO ...

Istituto Toschi di Parma

Una scuola

che fa spettacolo

di Valeria Ottolenghi

on era stato facile avviare,

ommai tre anni or sono, il

corso in Discipline dedlo
Spettacolo presso [lstitulo d'Arte
“Toschi® di Parma: un gruppo di
docenti aveva, come prima, essen-
ziale iniziativa, predisposio con
caparbia fiducia | programmi dei
cingue anni di studi che avrebberg
dovulo condurre ad una nuova
maturita. Programmi messi a
punto con l'aiuto di tant artisti che
avevano, un po’ follements, volulo
credere al progetto. || preside e
suoi collaboraton erano quindi rig-
gciti, con appassionata comvinzio-
ne, 3 condurre in porto quelia che
sembrava pil che altro un'ipotesi
lontana, s& non propro un'utopia.
Invece poi i tempi si erano felice-
mente accelerati. C'ara forse in
quel momente una parficolare
apertura del Minislero  della
Pubblica Istruzione verso il mondo
dello spettacolo, Ma ora si pud
forsa parlare proprio di una vera
rivoluzione in questo campo: nel
progetto di riordino dei cicli scola-
slici per l'area atistica & musicale
# parso “naturale” inserire l'aspres-
Sivitd corporea e ke arli defio spet-
tacolo. & parlire proprio dall'espe-
rienza di Parma, dove, conclusi
felicementa | primi due anni, men-
tre sl formano regolarmente |e
nuove prime classi, si @ dato di
recente avvio al trienniz con
nuove difficolta certaments, ma
anche con la consapevolerza di
aver aperio una sirada importanie
fra studio & professionalita, ncerca
e prospeitive di lavoro. Non biso-

gnera pil “deviare” dalla scuola
per diventare registi ed operatori
delio spettacolo, atton ed esperti
defla comunicazione: le stesse
istituzioni educative possono ora
offrire il sapers di base, con le
materie comuni e di indirizzo,
polendo quindi g studenti sce-
gliere, alla fine dei cingue anni, tra
universita e mercaio del favoro,
oppure deciders di specializzarsi
ulteriormente con | corsi post-
diploma della stessa scuola o per-
femonarsi alfestero. E con le
altuali indwcazioni per i nording dei
gich deqli Istitull d Arte sard possi-
bile intraprendare anche in altre
cilth, nel Nord coma al Sud, que-
sta via, in particolare dove si pre-
vede la necessita di formare nuovi
quadri per un mondo dallo spefta-
colo in crescita in pid direzioni
(teatro, b, cinema, rncerca
video...). Discorss complessi che
meriterebbera ultenor approfondi-
menti: sicuramente si pud rilevare
un moltiplicarsi di rassegne anche
in centri minori, di stagioni estive,
di occasioni dincontro con eventi
“dal vive®, ma anche di programmi
lelevisivi, nazionali, locali, per
abbonamento. in un fitto intrec-
ciarsi di esperienze dirette e di
informazioni dal “villaggio globa-
Ie". Prospettive di lavoro: tecni-
che, creative, artistiche... Ora &
necassano che li dove ci somo isti-
tuti d"arte & si avverte il bisogno di
specifiche professionalita - da
parte di enti pubblici, tealr, com-
pagnie — si solleciti [istituzione di
nuovi corsi legati allo spetiacalo,
propric tenendo conto defl'espe-
rienza delllstitulo Toschi, come

indirizzo possibile per le scucke
supenor.

Par informazioni: Istilulo Statale
d'Ame Toschi -Viale Toschi 1 -
43100 Parma Tel. 05Z1/2B2270,
207158 - Fax: 0521/208824 -

E.mail: sstoschif@provincia pama.it

Ricordati che sei cenere
.2 cenere resterai

o senlono ancora, | bares,
L Todore di brucialo di guel

rogo che quasi dieci anni fa
i portd via uno dei pid bei teatr
italkani, il gloriose Petruzzeli di
Ban; ma pare che in questa citta
|z fanice, dalle sue ceneri, non ne
voglia proprio sapere di rinascera,
E ripariita invece in aprile, con un
recital di José Carreras (accom-
pagnato al pianoforte dalformai
fadelissimo Lorenzo Bavaj), una
stagione linca che ha solo il noma
di qual meravighoso teatro che
ancora non c'é ma che vuole
riproporsi, anche quest'anno, con
lutifizzazione di spazi alternativi
(que! gioiello del Teatro Piccinni, &
lo stadio della Vittona), tutt'altro
che disprezzabili, ma soprattutto
testimoni di una dolorosa & imper-
donabile assenza.
Ecco le quattro opera in cartelio-
ne: La Traviata, rappresentata in
maggio, per la direzione del bare-
se Paolo Lepore, con Renato
Bruson nel ruolo di Germont &
Luciana Serra in qualle di Vicletta;
Cosi fan tufte di Mozart, andata in
scena in giugno, direzione di Pier
Giorgio Merandi, con Luigi De
Corato nel ruolo di Don Alfonso.
Mell'uttima setftimana di agosto la
citth ha assistito all'annunciato
evento di Tosca, in ottobre, per il
pubblico nazionale, verrd Ira-
smessa la prima su Rai2, ancora
con la direzione di Pier Giorgio
Morandi e la regia @i Enrico
Castiglione. Nel cast Francesca
Patane, il superbo Renalo

Bruson, per la decima volta nella
sua quarantennale carriera nei
panni del perfido Scarpia, e loth-
mo Jos&é Cura in quelli di
Cavaradossi. A conclusione della
stagions, in data ancora da defini-
re, & previsio un omaggio al musi-
cista barese Niccold Ficcinni, nel
secondo centenario della sua
morte, con la messa in scena
della sua opera pid nola, La
Cecching o la buona fgluola
(1760), su libretto di Goldoni.
Grovanna Verna

Sul teatro di strada
cala il Silence

“Per sirade e contrade”, che da
qualche anmo il Silence Teatro
organizza a Pisogne, sul Lago
d'lsen, @ un festival piccolo, ma
dalle idee chiare & forte della pre-
senza di tanti spattaton. Tanti e in
crescta, di annd in anng e ad ogni
svolta del percorso dedlo spettaco-
lo di strada. La festa deghi inconiri
degli indiani Milon Mela ha apero
l'edizione 2000, tra fine agosto e
l'inizio di seftembre. Sotto lincal-
zare delle percussioni dhol e
nagra. la sinucsa melodia dello
shanal e | suoni liquidi deghi stru-
menti dei Baul (i cantor girovaghi
bengalesi), si incontrano tre tradi-
zioni indiane; l'acrobatica danza
chhau, la mistica Baul, Fare mar-
ziale kalarpayatu, Il tutto siglato
dall'efficace regia di  Abani
Biswas, gid collaboraiore di
Grotowski. Linconiro con uno dei
miglior gruppi di strada del mendo
non @ stata la sola attrazione del
festival, attento ad altre modalita
di uscire dalla scena tradizionale.
E il caso di Velbekomme
dell’Associazione Rotter, monolo-
g0 ispirato alla profagonista fem-
minibe di Spettr, |a signara Alving.
Mella penombra della sala da
ballo di una villa, la regia di Pistro
Armigani ha forzato gli aspetti



inguietanti delloriginale riconfigu-
rando lo spazio secondo il cadere
defla luce, obliqua e calda dall'e-
stemo, fredda e di tagho dallinter-
no della casa. A questa Ascritlura
dal sapore espressionista, si @
aggiunta la contaminazione tra
sirada e Commedia dell'arte, ad
opera della Scuola sperimentale
dell'attore di Pordenone, con
['Arecchino Claudia Contin e la
regia di Ferruccio Merisi. Pier
Giorgio Nosari

Svoboda a Genova

Dura ormai da dieci anni il sodali-
#ia tra la Corte Ospitale, i centro
di produzione teatrale di Rubiera,

tra Modena & Reggio Emilia e il
grande scenografo boemo Josef
Svoboda (foto sotta). A sancire
lincontro fu una mostra e un semi-
naria, poi Svoboda firmd la regia
di uno spettacolo diretto da
Franco Brambilla, una delle anime
defla Corte, e ancora tre anni fa,
un nuovo ciclo di seminari. Ora,
per kniziativa della Core, grazie
ad Emel, allAssessorato alla
Cultura e al Teairo della Tosse di
Genova, |l capoleogo Fgure sl
accinge ad ospitare un'imponente
esposizione nella Chiesa Museo
di 5. Agosting, | segreti dello spa-
zio teatrale” in cul il Maestro svela
tutti § trucchi e gl arcani del suo
lavoro. Dal 16 novembre al 14
gennaio. A.C,

Tolstoj sulle colline

olto la guida accorta di Mauro Avogadro ghi allievi dalla Scuola

del Teatro Stabile di Torino hanno suggeltato il loro triennio con

La potenza dalte tenabve di Tolstoj, uno spetiacolo che a pleno
fitolo si & inserito nel bel cariellone del Festival delle coling torinesi.
Sulo sfondo scenografico di villa Bria, hanno realizzaio il loro progetio,
cimentandosi sera dopo sera nello scambio dei ruoli. La glovanissima
eta degli interpreti non sempre ha restituito ai personagoi le caratler-
stiche fisiche, ma quelle psicologiche sono slate colte con molla sensi-
bilitd; e se lirruenza giovanile & divampala a trath, la spigliatezza e l'e-
suberanza di questi attori ha diffuso una freschezza primaverile su un
dramma molto denso e coperio di lunghe ombre oscure. Mirella

Caveggia

Segreti e rimpianti
ad alta quota

*Prove d'aulore’, rassegna orga-
nizzata da Torino Spettacoli in
collaborazione con Outis-Centro
nazionale di drammaturgia con-
lemporanaa, per la sua lerza edi-
zione ha presentato venti autor,
introdolti da studiosi e giornalist.
| testi poi sono siati affidati alla
lettura degli attori della
Compagnia Torino Spettacoll
guidati da Girclamo Angione &
Piero Muti. Proprio quest'ultima
ha dala la propria voce alfanoni-
mo prolagonista del monologo
Laura, tu lo sai, scritto da Marisa
Fenoglio Faussone (vedi Hystrio,
X, 3). Un aereo in volo notlurno
diretto chissa dove. Melloscurita
ovattala del suo ventre un uomo
di successo, che ha aliraversaio
la propria esislenza sospinto
solo dalla volonta di emergere
medita su una lettera in cui la
moglie gl ha espresso la volonta
di divorziare. Una matassa aruf-
fata di pensieri @ di ricordi ghi si
affolia nella mente, che a quanto
pare & slata sempré occupala
dalle cure della professions
Cullato dall'euforia della pressu-
rizzazione, il vip si abbandona al
flusso di riflessioni nella ricerca

di una risposta per la compagna,
da cui ha avuto una figlia affet-
tuosamente trascurata. Ne emar-
ge una personalith ingenua, fra-
gile, modesta, venata di anores-
sia emoliva, incapace di armoniz-
zargi con la vita domastica & di
uscire dai recinti dell’azienda che
gli ha consentito una carriera, ma
nel gioco di riflessi che si anima a
poco a poco viene investito di
una luce diretta, ma ricca di sfu-
mature, anche il profilo psicologi-
co della compagna, delicatamen-
te morificata - come si addice
negli ambienti pil scelti - in un
ménage privo di intensita emoli-
va. Questo monologo, scritio con
perizia consumala, & la prima
opera drammatica di Marisa
Fenoglio: un'effusione sincera,
profenda nella sua semplicita illu-
minata da lampi di vita quotidia-
na. Piero Nuti ha plasmato que-
sta divagazione con molia finez-
za & ha trovalo accenti giust per
il incorrersi dei pensierl che, pro-
prio come accade ai pensieri,
sfuggono ad una logica rigorosa.
Ma pur sfrangiandosi & spanden-
dosi in deviazioni continie, il
ragionamento rientra sempre nel-
l'alveo dando una straordinaria
articolazione al raccomlo & una
vivace forza drammatica al suo
sviluppo. Acula la penelrazione




psicologica. Sard interessants
vedeme una eventuale messa in
scena. Mirella Cavegola

Eduardo ricordato
a Castellana Grotte

Una serata ricordo per Eduardo
De Filippa nel centenaria della
nascita si & tenula a fing settem-
bre nel bel centro agricalo-turisti-
co di Casteltana Grotle (Ban), per
iniziativa della locale Cooperativa
Socra (Soci Cassa Rurale
Artigiana), su impulso del dottor
Micola Manghisi, che anima le
attivita teatrali delia kocalita pres-
s0 il Teafro 30.C.R.Ate.

Animata con garbata verve dal
popolare  conduttore di  Elisir
Michele Mirabefla, I'affollata sera-
ta & stata introdotta da una letiura-
ricordo di Eduardo con Margherita
Di Rauso (foto sotto) @

Francesco Cordalla, per Noccasio-
ne giunii dal Burgtheater di
\iienna dove sono scritturati (s &
frattato dello stesso recital, a cura
di Roberta Arcalioni, che ha con-

cluso al Litta di Mitano il Premio
Hystrio alla Viocazione). E sequito
un ricordo a péll vod, con dibatlito
sulla situazione del teatro eduar-
diane cui hanno parlecipato
Roberto De Simone, Uge Ronfani,
Egidio Pani e gli attori eduardiani
Linda Maretti, Antonio
Casagrande (che interpratera con
Isa Daniel Filumens Marfurano
con la regia della Pezzoli) e
Sergio Soli. Antonella Morea ha
cantato arie napoletane, accom-
pagnata al piano da De Simana.

In breve
DALL’ITALIA

| BIBIENA - Rimarra aperta fino al
T gennaio lesposizione che
Bologna ha voluto dedicare alla
calebre famiglia di architetli e sce-
nografi attivi fra @ XVl e i XV
secolo presso le pil sfarzose corti
europee. La mostra, ospitata nella
Sala delle Belle Ari della
Pinacoleca bologness, presenta
disegni, schizzi, dipinti, modellini
provenienti da collezioni ita-
liane 8 slraniere.
Infarmazioni e prenctaziont.
051.2960006 (dalle ore 10
alle 16), 051429503 (dalle
ore 16 alle 18).

OSPITI DEL LIVING - Gia
da qualche mese 1l Living
Theatre diretlo da Judith
Malina e Hanon Reznikov
ha ftrovalo sede ideale
aflinterno di  Palazzo
Spincla a Rocchetta Ligure
(Alessandria) dove ha olte-
nula # riconoscimento mini-
stenale quale Cenfro Living
Europa. Latlivitd estva ha
previsio due ospitalitd: il
Teatro Povero di
Monticchiallo con la paror-
mance Oup vadimus &
Accademia Amiata con Gif
stram  avwenimenti  dela

citta di A, Menire | padroni di casa
hanno presentato a conclusione di
un laboratorio Una qiornala nelis
vita delia cifté & lo spettacolo Mon
U1 O MOMmE.

GOETHE SCONOSCIUTO - Della
passione di Goethe per il disegno
e per la scenza pochi sanno,
eppure sl occupd di botanica,
meteorologia, zoclogia Le sue
ossarvazioni sulla natura sono
documentale in numerosissimi
disegni ora raccolti in una mostra
“(3oethe fra are & scienza”, aper-
ta fino al 29 etiobre negll spazi del
Museo regionale di scenze nalu-
rali di Torino, Per far luce sul "lato
oscunn” delio sCrittora,
011.4323080.

FESTIVAL ETNICO - “Suoni dal
monda”, il festival di musica atnica
promasso dal Cimes nell'ambito
delle manifestazioni di “Bologna
200" prosegue fino a mela
novembre, Sintetico # programma
ma assal stimolante per gli appas-
gionati del genere. 5i comincia
con Zigana con musicisti prove-
nienti da differenti parti del
monda, | Dayak del Kalimantan
presenteranno uno spettacolo di
musica e danza, mentre la com-
pagnia Pung-mu-ak uno spaccalo
delia Iradizione coreana, in chiu-
sura Addio mia concubina della
compagnia Kuo Kuang secondo i
crileri dell'Opera di Pechino.
Informazioni; 051.2092021,
051.2092016.

VERETIUM - Il Prémio Narionals
Veretium che ad ogni edizione dal
Festival di Borgio Verezzi viena
atirbuito a un'attrice o un attore, &
slato questanno consegnato a
Milena Yukotic per le sue interpre-
tazioni di Bemhard & Backatt

OCCHIO AGLI INVISIBILI - Si &
gvolio Im seftembre, a San

Benedetto del Tronto, il 6°
Incontro Mazionale dei Teatr

Invigibili, Gli spatiacoli sono risul-
tati inferassanti ed appetibidi per
un pubblico desideroso di novita.
Tra i molti segnaliamo lo spettaco-
lo di leatro-danza LAssedio della
compagnia Agar ovvero la storia
di una madre a metd strada Ira
Giocasta e Medea. E, sempre per
rimanere nel mondo femminile
della tragedia, una menzione
anche per il monologo La fine del
mondo di Ascanio Cebestini ed il
SUo personaggio della “borgatara”
romana Maddalena con le sue
storie familiar di ordinaria follia.
D.C.

ESORDIO SICILIAND - Ha esor-
dito ad Acicasiello in luglio 1a
prima adizione del Fremio
“Giacinta Pezzana®. Oltre al pre-
mio - atfribuito a Ida Carrara - fa
manifestazione ha incluso una
rassegna di giovani gruppl, tut
catanesi tranna il bolognese
Chigdiscena,

BAMBINI - In estate c'& chi pensa
ai bambini. A Finerolo fino al 20
luglo Nonsohoteatro ha mantenu-
to un appuntamento serale con
pill piccoli; “Lisola dei bambini™,
spettacoli, spazi danimagione e
laboratori,

SCACCIA FA TIESTE - A
oftant’anni Mario Scaccia ha
affrontato  Tieste di  Sylvano
Bussolti che ha inolire firmato
regia, musica, scene & costumi. Il
debutto & avvenuto al Teatro
Brancaccio di Rama.

ANTE FREUD - Anticipava
Freud, ma nessuno, neppure lui
stasso, comprase la portata dello
sue scoperta. Stiamo parlando di
Anton  Mesmer che nel
Settecanto indagd l'inconscio ed
operd la scienza medica appli-
cando lipnosi e 3 musicotera-
pla. Inflomo alla personalita di
Masmer Luigi Gozzi ha compe-
sto il testo Larmonia universals,



Lo spettacolo della compagnia
Teatro nuova edizione/Moline
debuttera il prossimo 16 novems-
bre &l Teatro Comunale Testoni
di Casalecchio di Reno (Bo). Tel.
051.235288.

CAMILLERI PER SHAKE-
SPEARE - In Sicilia, a Catania,
un clagsico stravolto. Prima in
piazza di Troppu trafficu ppi
nenfi, versione in siciliano di
Molfo rumore per nulla, che
Shakespeare ambientd a
Messina, Ci ha messo mano
Andrea Camilleri, il Simenon
siciliano. Per fare posto al suo
Shakespeare il Comune di
Catania ha detlo no ad una ver-
sione leatrale di Retabio del
siciliano Consolo; e questo & I'u-
nico neo dell'operazione. U.R,

CARGO PROMOSS0 - Sulla
scia del favore riscosso dallo
spettacolo Le zfe, testo & regia
di Laura Sicignano, scene e
costumi di Andrea Taddei (foto
sotto), Teatro Cargo di Genova
¢ stato inserito nel “Progelto
Gigwani” dal Ministero per i Beni
cultwrali; il riconoscimento con-
siste in un contributo da desti-
narsi alle compagnie giovani,

PRIMA VOLTA - Spessa sono le
occasioni estive che aprono
delle finestre su mondi teatrali
sconosciuti. il Grinzane Fesfival
di Alba e Savigliano, per esem-
pio, ha tenuto a batlesimo fa
prima volta italiana dei Kek
Lang, una grande famiglia tziga-
na di sedici persone che si &
esibita nei canti @ nelle danze
tradizionali, poi & stata la volta
di due gruppi che fanno della
sirada il loro palcoscenico: la
compagnia polacca Kio con Le
parfum du temps, che racconta
la scoperia della vita sulla scia
dei profumi, e | francesl Les ple-
tons che con Les urbanologues
associés si sono lanciati in acro-

batiche evoluzioni appesi ai
muri delia citta.

DONNE PER IL GIUBILED - In
anng giubéare s sono moltiphicate
le fniziative teatrali collegate
all'eccellenza storica. Alla fiorenti-
na Vifla Strozzi sono andali in
scana dei lavori inerenk la lemali-
ca religiosa fitrata perd da una
sensibilita femminibe. Lucia Poli ha
proposto N pasto del pelegnino,
collage di monologhi di van autorn
che porano in scena da un perso-
naggeo del Decarmeron
alflppogrifo, da Cristina di Svezia
a Belezza degli Orsini; La malas-
sa & la rosa di Maniridi, sulla figu-
ra di Edith Stein & siato interpreta-
to da Pamela Villoresi & Dora
Romano, mantre Rita Maffei ha
scrito, inlerprelato e diretio
Lachrymae (semper dolens!].

LUGLIO A CORTE - Luglio den-
sissimo di appuntamenti originali,
alla Corte Ospitale di Rubéera, un
complesso architettonico unico
per storia @ bellezza lungo la Via
Emilia, Ogni fine settimana il pub-
blico ha poluto conoscere da vici-
no scrittori - Aldo Busi & Carlo
Lucarelli -, attori - Roberio
Anglisani, Ivana Monti, Laura
Curing, Eugenio Allegr -, che s
sono raccontati & hanno svelato i
segreli del lore lavoro, ma ha
anche potuto godersi con-
certi @ gusiare le preliba-
tezze gastronomiche ed
enologiche locali

TESTO DI CUOMO - |l
testo di Franco Cuomo
Addic amore (Bealrce
Cenci) che ottenne nell"87
il premio Fondi La Pastora
# diventalo uno spetiacoio,
Con la regia di Walter
Manfré e Isabella Caseria
protagonista. Il debutio &
stato ad agosio nel cortile
del Museo di
Castelvecchio di Verona.

PREMIO SALERNO - Lo scorso
luglio & stalo assegnato a Roma,
allinterno della manifestaziona
nazionale d'arte reclusa "Oitre il
mure del sogno”, il Premio
“Enrico Maria Salerno” per il
Teatro, La giuria (Laura Andreini
Salerno, Fabio Cavalli, Siro
Ferrone, Luciano Maldolesi,
Carlo Maria Pensa. Ugo
Ronfani, Aggeo Savioli) ha decl-
g0 di atiribuire i premio come
miglior spettacolo a Fratelfini di
legno, di TamiTeatrocarcere con
i detenuti-attori del Carcere Due
Falazzi di Padova, il premio per
il miglior video @ andato invece
dlla Compagnia della Forlgzza-
Carcere di Vollerra per La
Forfezza. Segnalazioni speciali
al Teatro di Gorgona-Carcere di
Gorgona per il video Purgatorio,
alla Compagnia Pagliarelli per lo
spettacolo Uitima wiolenza e al
Centro di teatro internazionake-
Carcere "Il Pozzale” Empoli per
lo spettacolo Medes.

IL NUOYO DELL'ARTE - Dal 23
novembre al 3 dicembre Link
Project presentera a Bologna la
prima edizione di Nel-mage, un
festival internazionale sui nuovi
linguaggi deil'arte che attingono
alla tzcnologia digitale e lelema-
tica. Il programma distingue la
presentazione di opere audiovi-

suali e progetti multimediali di
rete salezionali su scala mondia-
le, un forum dove esperti interna-
zionali dibatteranno sullo stato
delle produzioni mediall & mulli-
mediall, & un percorso, Media
Magica, fra retrospetiive videos-
nematografiche,  installazioni
multimedia, performance
audialvideo e live show di musi-
¢a eleftronica.  Informaziani
051.352330.

DOMENICA A TEATRO -
Domeniche teatrali per i bambini
E liniziativa di Fondazione
Sipario Toscana e Teatro
Politeama di Cascina in pro-
gramma fing al 3 dicembre. Ogni
settimana uno EPEHHCO!'D nuowa
con Pandemonium Teatro, La
Baracca, Filarmonica Clown e
tanti altri, Informazioni:
050744400, 050.7442298,

DIOGENE ONLINE - Dal mese di
lughic & altiva Diogene onling un
slito Internel ideato
dall'Associazione SpazioAlato
che, gratuitamente, ospita infor-
mazioni relative alle compagnie
e agli artisti  dell’'Emilia

Romagna, con linlenzione di
creans un verg e propna archivio
multimediale e un luogo di
discussione sul teatro. Per aderi-
re alliniziativa & per informazio-




ni: Luca  Signorini, el
051.227940, spazicalato@infini-
fouit.

AUTORI IN ERBA - In memaria di
Emesto Calindri l'dccademia dei
Filodrammatici, il Circolo filologico
& la Scuola di recitazione di Maria
Gabriella Giovanelll hanno indefto
un concorso di drammaturgia per
giovani di eta compresa trai 15e|
22 anni, | vincitori non sono anco-
ra stali designati. Per informazioni
sulla prossima edizione del con-
corso: Maria Grazia Giovannelli,
tel. 02.88011732.

GRASS| AL CAGNOMI - La con-
ferenza stampa di presentazions
della stagione 200072001 del
Teatro Cagnoni di  Vigevano
(Pavia) & stata [occasione per la
presantazione del nuovo direttore
artistico. Sard Fiorenzo Grassi,
persona che riassume in s& come-
patenze arfisticha e organizzative,
a puidare le scelte del teatro.
Grassi riveste lo stesso ruolo pres-
80 il teatro Fraschini di Pawia.
Cuesto significa che tra i due teatr
si intensifichera fa collaborazions:
non si parla di circuito o del
Cagnoni come salefiite defla strul-
fura pavese, ma si prospetia una
sinergia che, sicuramente, dara i
suoi frutti. PD.

MILANO EUROPA . Dovrabbe
aprire | battenti nedla primavera del
2003 il Gentra multimediale per i
continente che avra sade al Piccolo
Teatro di via Rowello dopo un accu-
rato restauro della sala & degli
spazi adiacenti. L'archivio esistente
verra armicchito dai materiali appar-
tenenti a Emesto Calindri, Roberto
De Monticelli e Fiorenza Carpi che
gli eredi hanno deciso di metters a
disposizione del centro. Sono inol-
fre in corso accordi par acquisire
matenal da van teatr europed,

TORING MULTICULTURALE -
Tra ssttiembrs e ottobre ha avuto

Leo nella bufera

zare i mezzi messi a disposizione dall'istituzione

P er le attivith che Leo De Berardinis vorrebbe realiz-

comunale non sembrano sufficienti. Per questo De
Berardinis ha scritto una lettera-appello rivolta al sindaco
di Bologna Guazzaloca, all'assessore alla cultura Deserti,
al vicesindaco, agli assessori e a tuthi i consiglieri del
Comune di Bologna. 1l Teatro di Leo, presso la sede del
Teatro san Leonardo a Bologna, porta avanti un'idea di
teatro-laboratorio inteso come scuola permanente che ha
radici in una continua ricerca. Le produzioni, spesso con
linserimento di giovani attori, gli incontri e le ospitalita di
artisti italiani o stranieri vicini al modo di intendere il tea-
tro di De Berardinis hanno caratterizzato queste ultime
stagioni. De Berardinis vorrebbe fare di piti, ma la conven-
zione con il Comune assegna fondi appena sufficienti a

coprire le spese di gestione della sala. B

luego a Toring ka setlima edizione
di “ldentita e diiferenza®, una
manifestazione di teatro, musica,
cinema che ha coinvolto artisti &
compagnie dal van continenti.

NOVITA D'AUTORI - Dehutia a
Milano, in novembre, allo spazio
Tikkun, Softo al wuicano, spetta-
cobo iberamente tratto dal roman-
zo di Malcolm Lowrey, scrtio e
interpretato da Fabrizio Caleffi &
da Monika Nagy, nei ruoli di
Geoffrey Firmin e della moglie
Yvonne, divisi & uniti tra realta
massicana e dimensione onirica.
La comune conoscenza del
Messico conduce la coppia di
autori-attori afla rappreseniazions
di un testo le cui modalita di ste-
sura rimandano ad una sora di
Dogma Teatro.

MARIA MELATO - Dal 28 oftobre
al 10 dicembre i Teatro Vali di
Reggio Emilia  ospiterd una
mostra dedicala alla grande atin-
ce Mara Melato nel cinquantesi-
mo anniversano della scomparsa.
| material - costumi, folo, copioni,
documenti inediti - in esposizions
costituiscono un fondo  della

Fondazione Pietro Manodon, ente
organizzatore della mostra insie-
me a | Teatr, Tel.: 0522.458811.

TEATRINTERNET - La
Compagnia delie Vigne durante
il mesa di agosto ha mandata in
rete dal suo siHD: waww.vigne-
vexit, e prove dellopera musi-
calteatrale Don  Chisciofte.
Owviamente c'@ stato anche un
debutio virtuale.

SERATA CON OBALDIA -
Padre panamense, madee fran-
cesa, nato a Hong Kong, lo scrit-
tore René Obaldia & intervenuto
a Toring in occasione defla rap-
presentazione di Senza senso,
due atti unici dellautore messi in
scena dalla Compagnia Anna
Bolens - Associazione Teatro
d'Uome con la regia di Piero
Marcalii al Teatro Carignang,

SCRIVERE E DA MASCHI - Sono
andali in scena al Tealro delle
Concordia di Montecastello di
Vibio | tesli selezionati per il I
Concorso nazionale “Canovaccio®.
Nessuna rappresentanie del gen-
fil sesso nella rosa degh autor

prescalt: Cesare Belsito, Simone
Douani @ Massimo Di Francesco,
Mario Gelardi, Giancaro Lofaredli,
Andre] Longo, Andrea Monti,
Massimo Stinco, Alessandro
Varani, Peccato,

ANTEPRIMA PINOCCHIO - E
stala solo un assaggio del 1°
Festival intemazionale dal Teatro
di Pinocchio che si tem in prima-
vera, la due giomi tra Coliodi e
Pescia in onore del buratting pid
famaso del mondo. Alanleprima
hanno partecipato var personaggl
che si somo confrontati in una
{avola rotanda sul rapporto tra cul-
tura dei bambini, letieratura, spet-
tacolo. Ma non sono mancati, per
la gioka di grandi & piccini inter-
venli spettacolan: con Femuccio
Soleri, Paolo Poli, la band di
Elena Mannini e ltalo Dall'Orto, il
balletio di Loris Gaj.

TEATRO DELLA

FEDE -
Recuperare la sacralita del teatro
attraverso la poesia, ristabilire |'e-
quilibrio interiore  mediante la
ricerca spintuale. E quanto si pro-
pone il Gruppo dell Arca che nedlo
scorso luglio ha curalo una mani-



festazione “Tealro della fede -
Canto di anime e corpl” ambienta-
ta nel Parco delle Cave di
Grottaglie (Ta). Lallestimento
Gigvanmi, if Battisfa e inconiri con
poeti hanno rappresentato il
nucken della proposia

ARCHIVIATEWI - Il primo passa
verso un ufficio-sporiello con
sede a Belogna specializzato nel
setlore dello spettacolo si chia-
ma Arkivia ed & curalo dal
Coordinamento coreografi e dan-
zatori contemporanei di Bologna
¢ da Pepita Promaters. Il primo
sla realizzando un censimento
delle compagnie e degli artisti
che producono  spettacali di
danza in Emilia Roemagna (info:
051.471358), il secondo sia
creando una banca dati al fem-
miniie in ambito teatrale sempre
di respiro regionale (infa:
051.2919803).

AUTORI IN MOSTRA -
Infaticabile il Centro di dramma-
turgia Qutis. Dopo 'appuntamen-
to di glugno torna, al Teatro
Filodrammatici di Milano, la
Mostra mercato della nuova
drammaturgia itafiana, edizione
n.3, vero barometro della dram-
maturgia ifaliana misurala atfra-
verso lelture sceniche. Hanno
composto il carellone testi di
auton di punta del pancrama tea-
trale italiano: Raffaslia Battaglini,
Remo Binosi, Maricla Boggio,
Rocto D'Onghia, Pia Fomtana,
Ronato Gabrielli, Enrico Groppali,
Roberto Mussapi, Paoclo Puppa.
Ricci & Forte. Ha completato la
manifestazione una no-stop tutta
da ndere con auton noti @ meno
noti ma com, in comune, un'esika-
rante vena comica.

BARALDINI IN SCENA - La
compagnia Testro degli Auras ha
presentato ad inizio settembre,
alla Vilia Strozzl di Firenze,
Cinguecentogquattromilionicingue

centoseltantasemila & ... dedica-
te &  Silwa  Baraldini,
Drammaturgia e regia di Virginia
Martini in ccllaboraziona con
Antonio Berfusi, con Sandra
Garughian.

ARLECCHINO ORIENTALE - Ha
gli occhi a mandora I*Arlecching
errante”,  festival-laboratorio
delia Scuola sperimentale del-
'attore o Pordenone. Due
performer compleli = cantanti,
ballarini, acrobati - la signora
Chen Shu Fang e il signor Chen
Zhen Zhi dell'Opera di Pechino
presentano  dimostrazioni  del
lorg genere & un seminario per
un gruppo internazionale di allie-
vi. Seconda mela di ottobre. Tel.:
0434520074,

MUSICA MUSICA - La passiones
italiana per la musica trova con-
ferma nei dati. La Siae ha divul-
galo gli estti delle analisi (per I'
anno 1999), e sono propric gli
spetiacoll di musica leggera a
trionfare statistiche,
aumenta la spesa del pubblico
{+23,6%) ed & un aumenio reals
con cltre un milione & mezzo di
biglietti venduli in pid rispetto
gll'anno precedente. Filtizio inve-
ce ['aumenlo di spesa per spella-
coll di teatro, linca & ballatto;
dipende infatli dallincremento
nel prezzo medio del biglistto.
Tiene lo sport: sbanca il calcio in
valore assoluto, c'era bisogno di
dirlo! ma percentualments la
meglio ce I'ha ciclismo (+79,4%).

5
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STREHLER E IL CINEMA - 5i &
dettn che Strehler non amasse il
cinema. Non & wvero; al cinema
pensd, con una sceneggiatura-
fiume su Goldoni che perd non
frovd produttori. Cunosa percid
la notizia che un film in uscita,
L'acceramento, di Lucio Lumerti,
ha come prolagonista un celebre
regista (I'attore Giulio Brogi) che,
all'apice della gloria inciampa nel
fisco. Ci fu, ricordiamo, una sto-
ria di accerfamenti fiscali al
Piccolo, ma Lunerti ha smentito
di aver wvolulo alludere a quel
fatto. Cosi come [u smenfito,
anni fa, che un testo leatrale che
inscenave una tempesta coniu-
gale fra un celebre regista e
un‘attrice straniera riguardassa il
fondatore del Piccolo.
Owviamente, Strehler noi prefe-
riama ricordario in aliro modo.
UR.

CAPPELLINO 2000 - Con la
mano sul cappello & il testo di
Fabio Poggiali che si @ conqui-

state 1l  Premio “Oddone
Cappelling”  edizione 2000
Segnalati N mave da tutti i fafi di
Silvia Calamai, Fuoco lento di
Daniele Falier, Set di Claudia

Cappellini.

MEKROSIUS E | GIOVANI - Dopo
Limoges e Liegl & approdaio al
Quirine di Roma I gabbiano
secondo Melrosius allestito con
gii allievi dellEcole des Mafires, i
corso di perfezionamento teatrale
promosso dal Centro Servizi e
spettacoli di Udine e dall'Efi con la
coflaborazione di vari enti europei
Lo spettacolo del regista lituana in
due versieni, in lingua ftalizna e in
fingua francese, & stalo inserito
nel carellone del  Festival
d'Autunno.

ATTESA SULLE PUNTE - 3i &
lasciata ispirare dalla sua prima
gravidanza la coreografa Midena
Zullo che con la sua compagmia
Arte Ballefto ha presentato da
Mestre a Roma appunto uno spet-

Figure in viaggio
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{ori sono stali trasportat alle cittd lungo il confine per assiste-

| D alka Slovenia all'ltalia: a bordo di un treno d'epoca. Gli spetta-

di autor regionali, W

re allo spetiacolo-evenio di Alpe Adna Puppet Festival nella
piazza i Kanal, Questa & una delle novita
dal festival - una manifesiazions che pre-
santa il megllo dal teatro di figura intema-
zionale - che ha previsto inoltre una sezio-
ne “in giallo™ attod di legno & di stoffa
hanno inferpretato sette store di mistero




tacolo intitolato Leggens gravidan-
zg. Un wiaggio allongine delia
vita: dal rapparto madre-figlio, afla
nascita, afl'atlesa,

ADDID A FRANCO MEZZERA - E
venuto & mancare Fattore Franco
Mezzera, nato a Roma nel 1930, Lo
si ricorda interprete di Pirandello ed
Euripide diretto da Casii per o
Stabile dellUmbnia, e con Ronconi
allo Stabile di Torno. Nefla sua
lunga camiera ha calcato la scene di
prestgiosi tealn quad § Piccolo di
Milano e lo Stabile di Bolzano. D.C.

FUOCHI FEMMINILI - Fedra &
Santa Caterina; due personality di
denna agll antipodi ma ravvicinats
dalla passions per un esserg,
wmang o diving. Le ha accostale tra
loro Elsa Agathato che ha ideato un
unico monoiogo, Fuochi, interpreta-
to da Anna Mara Gherardi, che
prende awio dallopera di
D'Annunzic @ da una letiera defla
Santa. Ospite di vane rassegne est-
va, o spefiacolo vema ripreso a
Roma in fabbraio.

CROZZA, IL MURATORE - Faccia
niota ded picoolo schema, imasistibe
le nelta mini fiction Muraton allinter-
o di Mal dire gofe nellimitazions di
Amgo Sacchi, Maurizio Crozza &
pronto per il ritomo al paicoscenico.

S, perché Crozza @ parito. proprio
da N: Marcucol, Sciaccaluga,
Shammah song alcuni del regisk
che hanno diretto i suol primi vagit
d'athore. Poi ka v I'ha scoperto e fha
lanciatn. Ora rieccolo in came ed
ossa in La vita non & rosa e fiore, su
tesli suol, di Bennl & di Olcase che
sigla anche la regia. Debutio a
Miano e pol in lomée che st con-
cluders in maggio a Firenze.

UNIVERSITA' DELLA TERRA -
Comincia I 27 otiobre il progetic
interculturale e interdisciplinane
Universita della Terra ceganizzalo
dalta Comuna Baires di Miano, Ogni
venerdi finc a giugno studiosi e arti-
sti tratteranno il tema della Memora.
Intervemranno tra gli alii Eugenio
Bennato, Peler Brook, Lefla Costa,
Manio Martone, Marco Paolini, José
Saramago. Info: 02 48358499,

SETTIMAMNA PIRANDELLIANA -
La seconda sefimana di ofiobre
Verona ha reso omaggio a
Pirandeflo: spettacoli, prolezioni
cmemalografiche e una tavola rolon-
da con Scapamo, Missirol, De
Fusco, De Berardinis, Garbodi,
Ronfani & Taviani. Promotori 'asses-
sorado alla Cuttura ol Verona, uni-
versita cittadina & la Fondazione
Aida.

LA CREMA DEL TEATRO -
Crema, cittadina tra Miano 2
Cremaona, ha un suc festival di leatro
& danza che si é concluso in oftobre,
Un cartelione sintetico ma cunioso
con due prime nazional: Padania
infielix, sguardo sanza veli sull Emsia
di ierl & di 0ggi con Limpasto, e Aug
con i tre danzator defia berinese
Wee Dance Company, per somiders
o rndere dei nostd sogni e delle
nastre: paune.

LA CADUTA DI BILJANA -
Chiude il 28 oltobre “Autrici 3 con-
fromta”, il festival sulla drammatur-
gia contemporanea defle donne a
Firenze & dintomi, In programma

convegni e speltacol dedicati alla
scrittura teatrale al femminile.
L'organizzatore  Tealro  delle
donne ha voluto invitare Tautrice
serba Biljana Srbljanovic (foto
sotto) - comispondente di La
Rapubbiica durante i confiitto nel
Balcani - a presentare il suo ultimo
testo La caduta ispirato al tema
della guerra che sard in scena a
Rifredi il 28 ottobre; la Srbijanovic
terrd anche una stage & un incon-
tro pubblico presso § Teatro della
Limonaia,

5035 ZAZIE - «3& non ci aiutang
quesia stagiona allo Zazie sara
[ultimas. L'ha detto Fabio
Mazzan, patron dello spazio di via
Lomazzo a Milano, nel presentans
il nuove cartellone. Che il piccolo
teatro off nel quale Mazzar ha
investito tanto entusiasmo (e |
suol guadagni di divo delia soap
Vivers) possa chiudere, fara pia-
cere & quanti difendono con @
unghie e coi denti posizioni acqui-
site. Non a quanti credono che il
teatro. a Miano, debba aprire
porte @ finestre al nuovo. Di que-
sto “nuove” ko Zazie & stalo in
guesti anni un laboratorio. Uno
sponsor per lo Zaze. UR

D ND

MISTERO IN GIAPPONE - «Mon
& tratta di uno spetiacolo di danza
o leatro, ma sono in azione dan-
zalrici & performers, non si tratta
di una mostra d'ane elettronica,
ma c'& un percorso con diverse
“stanze” o postazioni audiovisive,
mon & un'installazions mulimedia-
fe, ma c'e un'onganizzazions spa-
Ziale con geometns di sorgent
sonore @ visve..x. Insomma il
misterioso “speltacoln” Le bioscuw-
fure di Robero Castello e
Alessandra Morelli & da vedere,
Dove? Per chi avesse perso ke
varie rappresentazioni italians, nel
brova perodo (dicembre), a

Kyoto, in Giappone.

BOBOS - | Bobos, Borghesi
Bohemien un po’ hippy un po’
yuppy, sono Il nuove soggefto
sociale di  Manhattan. The
mischievous Juan Bobo & lronico
spattacolo loro dedicalo en plein
air ngi parchi ciftadini dal Fuartp
Rico Traveding Theatre. F.C.

UN ITALIANO A NEW YORK -
Francesco Randazzo ha rappre-
sentato ltalia  allinternational
Playwright Festival svoltosi a New
York a fing settembre, una manife-
stazione di drammaturgia tradotta
in inglese. Di Randazzo & andato
in scena Dialogo col bambing ira-
dotto da James Schiebler.

BELLISSIMA - L'ex moglie di
Mick Jagger non & piaciuta agli
ingkesi. La fop-mogel Jery Hall
nel uolo della signora Robinson
ne Il fawrealo, dopo be prime repli-
che, ha provocaio una diserziong
in massa degli spettator. Per i
teatro non basta il phisigue du

DI PIETRO - Joe Di Pietro, fortu-
nato autore di [ love you, you're
perfoct, now change, presenta al
John Houseman Thealre la sua
nuova comedia dal fitolo
hemingwayano Over the river and
through the woods su quatiro
anziani italoamaricani. F.C.

AFFOSSATO  VASILIEY -
Viadsmir Vasiev ex prirmo baller-
no & da cinque anni diretiore del
Teatro Bolscioi & stato imosso dal
sun ruolo da Putin in persona.
Probabilmente la decisione va
ncercata nelle innovazioni orga-
nizzative a di rapartona introdotie
da Vasidiev evidentemente invise
al paladini della burocrazia,

MUSEQ DA RIDERE - Un teatra,
una scuola, una compagnia: da
agosto il centro culturale - che fa



<

capo a Dimitri Clown - di Verscio
(Svizzera) ospita anche il Museo
Comico. Informazioni:
(041.91 7962544,

FIGLIA D'ARTE - Domenica
Cameron Scorsese, figha di
Martin, che sta girando il suo film
con Leo Di Caprio a Cinecitta, & fa
star di Tony'n Tina's wedding,
scena da un matrimonio itakano
celebrato per gli spettator alla
Saint Luke Church. EC.

VORREI LA PELLE MNERA -
Forse un inconscio desiderio di
Enrico VI? Sta di fatto che alla
Royal Shakespeare Company ha
debuttato nel ruolo di Enrico VI,
appunto, atiore di colore David
Oyelows, Piccoli o grandi segni di
una societd multicullurale che, se
stravolgono i luoghi comuni, apro-
no la mente.

MAl TROPPO TARDI - Lo scrifto-
re Arthur Miller diventa atlore a 85
anni. Per la prossima pellicola di
Amos Gital, Homely gid, tratta da
un racconta dal drammaturgo.

UN BRILLANTE AMLETO - The
man who came fo dinner del fan-
tastico duo Har&Kaufman e,
secondo alcuni, 'Amieto delia
commedia. CQuesta sofisticata

,/'N
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piéce dal 1939 torma a Broadway
con il tre volte vincitors di Tony
Award, Nathan Lane, per la regia
di Jerry Zaks. AllAmerican Airline
Theatre. F.C.

DEUTSCH - Romania, Ungheria,
Kazakistan. Repubblica Ceca,
Shovacchia, alia: ognuno di que-
sti Paesi & sede di compagnie tea-
trali di fingua tedesca. Otto delle
quali si sono date appuntamentio
par fine settembre a Clyj
(Romania) per partecipare al |
Festival del teatro delle minoranze
di lingua tedesca. Dal mnostro
Paese il Freies Theater Bozen ha
rappresantato Blchner, Lenz Eine
Erzéhiung (folo a destra). La
manifesiaziona & stata organizza-
ta dalluniversita di Tubingen
(Germania) con il determinante

soslegne  finanziario  del
Bundesland Baden-Wikrttemberg
PREMI

VALLECORSI - Scade i 31
dicarmbea il premio Valecorsi per
testi teatrall inediti @ mai rappre-
sentatl. Allautore dellopara vinci-
frice andra un premic di 10 milions
i lre & la pubblicazione del testo
su Hystno, al secondo & lerio
classificatn della opere dello scul-

tore Jorig Vivarell, |
Copioni in nove copie
vanno indirizzali a:
Segretenia del premio
Vallecorsi /o Breda
Costruzioni Fermoviaria
Spa, via Ciliegiole,
51100 Pistoia.

CORSI

GRATIS PER AUTORI
- D& fine ottobre & pom
in novembre riparte lo
slage di drammalungia
in una prospettiva di
Teatro Totale del

Centro nazipnala di drammatyrgia
diretto da Alfio Petrini, La parted-
pazione agii incontri & gratuita.
Informazioni ed adesioni a:
Fondazione Centro nazionale di
drammaturgia, large 0. Tabacchi,
104, 00146 Roma, telefax:
(4. 6555536,

TECNICHE DI BASE - Per aspi-
ranti attowi: si possono apprendere
a Milano seguendo il corso onga-
nizzato da Teatrobliguo, due
incontri setimanali da novembre a
giugno. E previsto inoltre wno
slage di dizione e fonelica per
novembre, @ ung stage di voce e
canio  in  gennaio Infa
(2.7385025, 0339.3565213.

MAMNAGER CULTURALI - La
Fondazione Fitzcarraldo promuo-
ve la quinta edizione del corso di
perfezionamento per responsabile
di progetti cutturali. GE incontri, 32
qioeni in maduli mensili da novem-
bre a giugno, si svolgeranno fra
Torino & Salisburgo. Docenti 40
professionisti da Europa, Stati
Uniti, Canada. Cosio lire
6.500.000. Dei 24 corsisti ammes-
si, 18 dovranno posseders un'e-
sperienza professionale di oltre
tre anni, gbi altri § saranno selezio-
nati tra faureandi o operafon
mediante colloquio. Alberto Gull,
Fondazione Fitzcamaldo, corso
Mediterraneo, 94, 10129 Torino,
tel. 011.56833865, fax:
011.503361.

DIECI ANNI - Compie dieci anni la
Scuola dellattore del Teatro
Sociale di Monbichiar (Bs) dwelta
da Pletro Amigoni. Gli incontri
bigettimanali si leranno questan-
no il martedi ¢ il giovedi dalle
20,30 alle 22.30. MNove | docent
per aftreftante materie di studio,
fra cui Alcune non Sempre oon-
femplate dalle scucie di teatro
come drammaturgia, dluminotec-
nica, commedia dellarte. Info:
030.8106210.




CORSO TRIENMALE - Giunto al
quinto ciclo il tiennio per aspiranti
attori defl'Officina Artistica 3avinio
diretic da Maurizioc Tropea. Alla
fine di ognuno dei tre corsi - con
numen massimo di sedici partect-
panti - & previsia fa presentazione
di Ln sagpic-spettacolo.

Infarmazionl & iscrizioni; Officina
Artistica Savinio, via Santa Giulia,
1, Torino, tel.; 011.8172274.

TEATRO BALINESE? - C'& solo
limbarazzo  della  scella.
L'LC.R.A. Project, | Cantro inter-
nazionale di Acerca sull'attore di
Mapoli & gia pronto da diverse
setimane. Lofferta didattica &
ricca @ 0l programma di corsi e
workshop & gia stilato fino alla
prossima estate. Sessioni com-
plete di insegnamente per adulli
@ ragazzi o pid brevi stage par
entrare nel mondo della comma-
dia dell'arte, o del tealro baline-
se, per affrontare le tecniche di
Lecog, di Decroux o di
Feldenkrais, tre rivoluzionan del-

l'arte del movimento, Info:
(51.5782213, 0347 4428129,

PROPOSTE ORIGINAL! - Due
proposte originali  provengono
dalla midanese Comuna Baires, Il
laboratorio di danza per attori con
il ballering Eugenio De Mello
appena rientralo da una loumée in
Brasile, e il laboratorio di cinema
articolato in due parti: 2 prima,
teorica, per mellere in grado gli
allievi di scrivers una sceneggia-
tura, la seconda, inveca, pratica;
per la fine del corso vera idealn,
giralo & mantato un cofometrag-
gio. Info: 02.4223180.

WATCHING - E una delle materie
di studio del laboratono per aspi-
ranti attori & regisi df Casa
Babylon Theatre. La frequenza al
corso & di nove ore settimanali, e
a fing anno & facoltativa la parec-
pazione ad uno spetiacolo della
compagnia (fote a sin). Per
novernbre & in programma uno
stage con la regista argentina
Alejandra Manini, su regia e lavo-
ro dellattors, mentre a gannaio
con Flavio Colombasoni si studia
commedia dellade e clownene.
Informazioni e iscnzioni: Casa
Babylon Theatre, via Da Gasper,
14, B4018 Pagani (Sa), telefax
0B1.5152031.

TEATRO
AMATORIALE

Che slrazio se apre bocca
il nuovo professionismo

di Eva Franchi

Cuaiche tempo fa una bella firma
del nostro giormalismo dialogando
con il pubblico di primo matting su
Raid nefla trasmissione Prima
pagina, si scontra con gli affanni di
una madre preoccupata perché
suo figlio eparla malissimo litalia-

noe & |3 scuola non fa nulla per
comeggero. «Ma perché si preoc-
cupa?s: questa é la sollecita, cor-
digle risposta aricchita di detta-
gliati riferimenti tecnici che mi
lasciano sbalordita. C'& di tutto, la
globalizzazione, intemet, la virua-
lita, I'avvenine miglicre & chi pid ne
ha pil ne metta: lmpordanie &
marciare al passo con | iempl. Per
questo | ragazzi devono anzitulto
studiare e sopratiutto apprendere
linglese; quanto all'taliano, lingua
ormai solifaria & obsoleta, non pid
autosufficiente, & passata giusta-
menta al reparto dalde rimambran-
2@ archeclogicha. Che sia la fin-
gua di Dante & Manzoni non inta-
ressa pmp{iﬁ 4 nessunc a8 se
vieng allegraments infarcita di
neclogismi stranier, infiession] e
termini dialettali, poco male, tanto
si tratta di discorsi caserecd o limi-
tali dai confini del nostro angusto &
sgangherato termtorio, Trangugio il
mic sbatordimento, ma non mi ras-
saqnd; sono assolutamente con-
vinta dellimporianza prioritana
dellinglese, della necessita asso-
luta di appropriarsene al pil presto
in gquanto imnunciabile strumento
di comunicazione universale, ma
perché mal questa cosmica con-
fuista cf deve far rnunciare alla
nostra identita linguistica che & la
radica pid profonda della nostra
cultura, della nostra stona, delle
nostre fradizioni? Ho ansiosamen-
e chiesto spiegazioni a chi avreb-
be dovuto e polulo darmele, ma
non ho ottenuto risposta.

Cuakche giomo dopo mi appare
improvisa, sul piccole schermo,
Iimmagine di una famosa lelestar:
ha originl spogliareliiste e ron se
ne vergogna, pariocchia con gioio-
sa cadenza romanasca & quanda
recita & di quelle che non apre
bocca, per cui riduce in polfiglhia
futte, ma proprio tutte, le finali di
parola e di battuta, Lattrice, sere-
na ed ammiccante, ben incomicia-
ta da una vediginosa scollatura,

spatanca gli occhioni bruni «La
parola? Ma che c'enlra, chi 'ascol-
ta? lo faceio lutlo con gh oochi. In
teatro, certo, bisogna anche reci-
tare, ma sono talmente tanti | sup-
porti.. Con il mio corpo posso
uccidere la parola, annullaria, farla
dimenticare..: & una sfida molo
divertente, mon trova?s. Il suo
intervistatore, giovane rapprasen-
tante delia novella “critica nazio-
nale”, esulla e annuisce con esta-
tica ammirazione: aQualcosa di
nuowvo, era oral Un'attrice “antiac-
cademica®, senza regale._.n. |l
caso in oggelto non & owiaments
unico: questa gentile signora
vanta frateli @ sorella in tuth i
campi dello spettacolo. E cosi che
il fesatre, quello vero, diventa sem-
pre piu piccolo, pid povero
malandato, @ cosi che gli atton dai
capell bianchi quasi si vergogna-
no della loro splendida voce e
della loro perietia dizione menire
Vittorio Gassman, cebebrato in
morte con fredda retonca, subito
dopo wene dimenficato. Ma io -
per il poco che pud valere un' opi-
nione, - non mi adatto, prolesio,
cerco disperatamente consolazio-
ne aitrove: lo scorso anno, per
asempio, la salemnitana
Compagnia del Grullare ha chiuso
il Festoval di Pesaro (e I'ha vinko)
con un impeccabile Pensaci
Giacoming di Pirandello: uno spet-
tacolo di antico rigore professioni-
slico, una recitazione ben elabora-
1a & perfettamente scandita in tim-
bri @ volumi morbidi o autorevoli,
non s perds neppure un SOSpro,
fufta & assimilato & restituite al
pubblico con chiarezza e dedizio-
ne. Cualcuno, nella poltrona
accanto alla mia, - il solito brillante
& sthizzinoso mallre & penser -
applaude con sufficienza e mi
sospira alforecchio; «Ma si, certo,
sono bravi, volentarosi... pero @
roba arcaica, superata. Del resto
non st pud pretendare di pild: sono
Filodrammatici, noTs. Appunto



quasi sempre meno male. Sono
Filodrammatici, sissignor: che
resting tali nel rigetto d'ogni conta-
minazions emergente dal nuovo
professionismo, quasi sempre vol-
gare @ spasso impreparato. M

NOTIZIARIO

RISTRUTTURAZIONI - La
Compagnia Giorglo Totola di
Verona ha affrontato una salutare
ristrutturazione intema che si era
resa necessaria per garantire
sicurezza e progresso al gruppo,
Carla Totola - che ha ottenuto un
personale successo in La focan-
diers di Goldoni - ha assunto il
compito di curare la dizione e la
recitazions degh attor. La regista
Giulia Brogi ha felicemente quida-
to la messa in scena di Ospite
inatteso di A.Christie con alto
numerg di repliche al Codile
Stimate. Grande Inleresse e con-
vinli applausi del pubblico,

TEATRO E PSICHE - || Gad Citta
di Pistola ha rportato in scena
Equus di P. Shaffer al Teatro
Manzoni nellambito di una iniziati-
va dellassassorato alle Politiche
Sociall e dell'associazione Oifre
lorizzonte che promucve attivitd
per il raggiungimento del benesse-
re psichico.

ELIOT - |l fiprentino Laboratorio
Teatro (Dopolavoro Ferraviana)
ha presentata & Pieve di San
Martino una scrupolosa e merite-
vole edizione di Assassinio nella
caltedrale di Eliol Una grande
fatica confortata dall'attenzions &
dal parlecipe consenso del pub-
biica.

GIUBILEQ A TEATRO - Per I
calebrazioni giubdlan |'Accademia
Teatrale Campogalliani di Mantova
ha scelto di portare in scena

—————— O —— — -
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addio a Benvenuto Cuminetti

IL PROFESSORE CHE PORTO

pergamaschi a teatro

— e — -
— e — e — e —— —

arrogante, e si rifugiava in un understatement istintivo quanto efficace. Ma con la l
I sua morte, Il leatro taliano ha perso uno del suoi miglior operator. Benvenuto |
| Cuminetti era nato vicinog a Bergamo, dove ha speso quasi tutta la sua altivita come |
| docente di storia di teatro all'Universita & come consulente alla stagione di prosa del tea- |
| tro Donizetti. Da questa posizione apparentemente defilata, ha saputo incidere noteval- |
I mente: & stato uno dei pochi accademici ad interessarsi tempestivamente del teatro per |
1 ragazzi e della relazione tra teatro, educaziona & scuola, @ a mosirarsi aperto alle vicen- |
| de del teatro amatoriale e a forme popolari e tradizionali come il teatro di figura, Nei fatti, |
coltivé sempre un'idea di Universita capace di interloguire con la societa e di porsi al ser-
vizio di una sua crescita complessiva. |l suo indiscusso capolavoro, comungue, fu il
1 Donizetti. Lo prese in consagna nei primi anni 70, quando le maschere andavano a rega-
I lare i biglietti nei bar, per provare almeno a riempire la platea. In poco pid di venl'anni, l
I I'na portato ad avers pil di centomila spettatori & a superare | settemila abbonati. Negli I
I anni buoni, nemmena 'Atalanta ne poteva contare altrattanti. La sua ricetia & da model- I
| lo: girare come una trottola a vedere spettacoli, aumentare gradualmente ia tenitura e I'of- |
| ferta, miscelare con furbizia spettacoli popolari @ spettacali "colli”. Tutlo questo, senza |
| avere mai, formaimente, altro polere che guello di un consulente, obbligato a riferire ad |
| assessori a volte improbabili o velleitar, Lul Il sapeva convincere e indirizzare. se non a |
| far qualcosa di buono, perlomeno a non fare danni: e anche questo & stato un capolavo- |
| to. Pier Giorgio Nesari |

P referiva correre il nschio di farsi sottovalutare, piuttosto che rischiare di apparire I

lApnuncio & Meris di Paul
Claudel. Lo spettacolo allestilo

con regia, scene e costumi di Aldo  debuttato in ollobre nella Rotonda
Signoreti (immagine sotto) ha  di San Lorenzo, a Mantova.

ELISANE S . th ARb R
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Glauco di Salle

testo vincitore
del Premio Vallecorsi 2000

PERSONAGGI

LUISA trentacinque anni
BICE stessa eta di Luisa
ADRIANO quaranta anni

SCENA

Cameva di molel Letto rfatto con lestiera &
comoaini, lampade per fa note spents, ala fing-
stra, accanio alfa comune, fenaing firale.
Dirimpetio ai lstho, Lna mensola lunga, sgabelio
& spacchio fisso. Due polfroncing in angola,
porta deflo spogliatoio chivsa, Alle pared stampe,
calonifeny mascheraip, radio, Telafono.
Pavimento of legno, scendiiaftio, fuci @ mu,
Accogiente quel tanfo che basle per una nofte,
mezza giomata, un'ora. Pomeriggio. Conlrofuce.

PRIMO TEMPO

Luisa erira in frefia, Adnano la segue, chiuds
dietro of 26 fa porta, sf avwicing & Luisa, che rak
lenta, &i ferma, Adrfano la raggiunge, [abbraccia
sirefta stretfa & la costringe & voltarsd, fa bacia
sufla bocca, Luisa, con wa debole resislenza, &
stacca da fui, s alontana oi quel fanfo da poler
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e soffocata; « 71 prego. ..« Adriano non & dd
per vinio & la fiene strefta, Luisa: «Ti prego,
Adnano...» Adniano cede. Luisa gif da una
carezza con due dita sula bocea: Vi, val, su,
vai... fai presio.. » Adriano lascia Luisa che
Come via verso la povta dello spogfiatoio, entra.
Adniano esce dalla comuna. Scana vuola, Pit o
qualche secondo. Luisa rentra in soffoveste, si
foghe gl orecchini, i appoggia sul comoding,
accende la radka (musica in soltafonda), & infila
ned letto, Jo braceia fuor, 18 tesla sul cuscing afto,
aspaifa 8 occhi spalancal

Enira estante Bice, Lin passo, un secondo
passo, s ferma, Luisa, con un sussulto, aferra &
due mani if fenzuolo e & copre la facoia. Bice
nmane ferma. Una pausa.

Bice - Paura?._.. (Luisa ne rsponde, né s
muove) Paura?... (Pausa, a denti stretfi) Mon & il
Casa... nan e il caso,.. Sapevo cosa mi aspetts:
wa... non mi iludevo di trovare un letio fato...
wuolo. .. i calmi... non & il caso... Paura? (Con
una insopportabile lemlezza) Permette? Mi siedo.
(Appoggia Ia borsa sila mensola, siede sully
potironcing in angodo) Tende tirale, luci spents,
pencmbra complice. .. fa paste defla messa in
scena; squaliding, se guardiama... ma qui non
ci 5l vede, o sl "sante”, si respira forle e i sospi-
ra, sl ansima. .. Signarina o signora? Signorina
sarabbe sconveniente... Mi rifiuto di crederla
unsa ragazzetia alla pnma voita per una trama
appena cominciata, appena ordita (rabbiosa) alle
mie spalle.., Ha paura? Avanti, si scopra...
siamo sole. .. s scopra fulla... non e deve ru-
scire difficle... pudore?.... ha frainteso... come
se non o fossi, jo... & i o fosse. .. voglio guar-
darla in faccia... ancora paura? (Secca) Beh,
non deve aveme pill... ma se mi fa perders la
pazienza passo anche togierle via di dosso quel
lenzuoling cosi leggeno. .. gielo strappo di dosso
di colpo. .. (51 rprende) Viedo che non ho suc-
08550... Non vomed sbagliarmi, aspetta anche lei
lavvorats? E una clients dello studic, Si tratta di
£0SA grave, immaging. L'aspetierema insieme,
tutte & due. Il nostro Adnano... S pud benissimo
dire cosi, non Je pare, & pigro, sa? Ce ne mette!
lo non so dove & andato, ma lei o sa di sicurp. ..
(Di scatto balza in piad, due passi, alferala) E &
fodga quel lenzuolo dalia faccia! bo glielo strappo
vial (Pausa, i niprende) Mo, ¢ pensera Adriang,
davant a me... & pol |8 sua faccia non mi dineb-
be riente di pil di quelio che so gid; una faccia
da squaldrina. Sbaglio? (Pausa) Si fa aspettare i
nostro... si deve essane perduto in chiacchiere,
e 5a far bene... bo son qui e tu s i, noi aspet-
tiamo l'avwocato, Scusa se i ho dato del tw, non
& il peggio che 1 potesse capitare, credimi, nella
tua condizione. ., Te lo posso dare senza proble-
mmi, abhiamo molto in comune o... poco? Tu
guanta parte credi di avere di questuomo?... (S
&lza, irompe) Ml chiamo Bice, & il mio nome!
Finiamola! Non salti su? Hai sentito? Bice! Bicel

(Pausa) Neente. (5 rsiede) Non 531 chi sona?
Sono la moglie dell avvocaio.

Entra Adriano, un sacchetio di plastica in mang,
vede quasi subito Bics, sl immobilizza, rasecols-
to la guarda, poi guarda I letio, un'occhiata,
tace.

Bice - (Limearg) Sond propno ko, Adriano,
Adriana - (4 sfentn) Cosa fal qui?

Bice - Tu?

Adriano - (Teso) Cosa fail quit

Bice - No, no, no.... spattano a me le domande.
Ti meravigh'? Anche se ¢'é pochissimo da spie-
gare, vero? A quello che s vede & non si vede...
Adriano - Per canta,

Bice - Quale canta?

Adriano - (Esia, poi] Non fare scanate. Che
intenzioni hai?

Bice - Intenzion: poco sene, come |e fue.
Adriano - MNon & il fuo stile,

Bice - Mi concedi un'eccezione? Per una volta.
Adriano - Usciamo, wvuoi?

Bice - E I8i? La lasci sola¥ Pub ripensarc.
Adriano - Vieni, usciama,

Bice - Invece nmaniamo gui tuit, utti e tre.
Adriano - Come hai fatio?

Bice - Come ho fatto a scovarti? || caso. E
importanie?

Adriano - Mo,

Bice - Infatti. Ma se ci tieni te lo dico come ho
fatto.

Adriano - (Spentc) Ti dispiace se ce la sbrighia-
mo fra noi due? Uisciamea di qui.

Bice - (Parantoria) Mon mi sono spiegata: qui,
shiamo qui, i e tre.

Adrfano - E una questione di stila?

Bice - Ti batte il cuore?
Adriano - Non & da la.

Bica - Mi sio comportando come una zoccola?
Adriano - (Esita) Bice...

Bice - Attlento a non shagliare nome.

Adriano - Ma fi pare questo il luogo & i momen-
ta?

Bice - Per me sono quell giust. Sompreso?
Adriano - Non ti riconosco. (i muove, mefie git
il sacchetio)

Bice - Casalingo, con quel sacchetio. Cosa c'é
denira? Un regaluccio di poco prazzo? Hai tro-
wvalo una cosetta di gusto senza andare roppo
lontang, al negazetio del motel. In un sacchetio
di plastica? Fai vedena,
Adriano - Niente di tutio questo.

Bice - Wi incuninsisc.
Adriano - Ci sono dei panind,

Bice - E i mangiata?
Adriano - Quando capita.

Bice - 321 maleducalo. Non ti sapevo maleducs-
to.

Adriano - Viorrai spiegarti,

Bice - Puoi faro.

Adriano - Non qul,

Bice - (Taghente) Dove mi vugd frascmare?

Perché? Mi chiedo perché. Fuori di qui, dova?
Lontana, molio lontana da quit
Adriano - Dove i pare. Ti dinb.

Bice - Non ne dubito, perd non sara ko slesso
chima, & qui che ka scap-opera volgarucsia si
deve svolgere, siamo tutt & tre coinvolti, qui
MISSUNG Vera a intemompenct. Vogho sapere
tufio... 2 tua compagna di un'ora, troppo poco?
Trema satlo il lenzuoo & anche lei mi dira tutio,
ripato, tutio, per filo @ per segne.

Adriano - Come sei armvata qui?

Bice - Dietro alla tua macching, con 3 mia, Ho
preso una stanza anchiio... ned mio etho non C'é
nessuno. Ti ho visto uscire da questa stanza,
Mon hai chiuso a chiave la porta. Come mi aves-
si invitata a entrare. Hai volulo che sapessi? Chi
& questa signosa?

Adriano « (Non s amende) Dobbiamo per forza
firmanere quit

Bice -Ti rifiuti? Viuol andartene? Sei padrone di
farlo. E vile, perd.

Adriano - La vogliamo smettere?

Bice - Mon hai che da rmanere,
Adriano - Ripensaci.

Bice - Ho avuto tulto ¥ tlempo necessano per
pensarci & ripensarci. Mi sono gia chiesto:
«(osa farai? Cosa dirai?s. (Pausa) Chi & quella
signora?

Adriano - Ti fai del male.

Bice - Canceliamo tutha? Tiriamo su una riga?
Prego? Faccio finia di nienta? Ti andrebbe
bene? No, Adhano, resto qui. Avrete una spelta-
trice.

Adriano - Finiamaola o amiveremo agli insulfi,
Bice - Ti do ancora una scappatoia per accorcia-
re | fempi; fai uscire da softo il lenzucto questa
Dalle una mano, coraggio. Spreca qualche parg-
la comvincente..,

Adriano - Insomma, b rendi conio. .,

Bice - Non sapevo niente: mi apnrete gl occhi.
Adriano - S& volessi dammi retta una volta....
Bice - Chi & questa signora?

Adriano - Si ragicnevole, per favore,

Bice - Questa non & una conversazions, quesio
mon & un salotto, quesia & una camera da letiol
Devo mettermi a urlare?
Adriano - Sai capace?

Bice - Vogho sapere, voglio vedere! Chi & que-
sia signora?

Adriano - Devi ascoltami,

Bica - {Dacisa) Allora faccio iol (Si precipita
varso il Jatlo, Agnano [a frathens per le braccia)
Mon B azzardare a mettermi ancora la mani
addosso! {51 svincola, s allontana dal letto) Ti
sta a cuore la sua onorabdila? Cuale? Sei dalla
sua parta? Sei capace di picchisrmi? 06 spezzar-
mi le braccia?

Adriano - (Sincern) No.

Bice - (Isterica) E fai tacere quela radio!
Adnano s aviicing alla radio & la spegne.




Bice - Mi hai fatio perdera il lume degli occhi,
Adriano - Calmati, non & da noi.
Bice - [Accanita) Chi & questa signora?
Adriano - (Falso) Mon Ia conosdl.

Bice - Una chents del tuo studio? Una di quelle
che con la scusa di scongiurarti ad aiutarta lagal-
mente passa a confidenze intime: in vista i un
divorzio?

Adriano - Non ha niente a che fare con b stu-
dio.

Bice - Neghi quelio che mi hai raccontato un
sacoo di volte?

Adriano - Sai eccassiva, adesso.
Bice - E allora?

Adriano - (Faiso) Te o gia detto: non la cong-
S0

Bice - Va bene, voglio fare ia sua conoscanza! £
tempo, no?

Adriano - Ti sei messa in testa. ..

Bice - ... vederia in faccia, 5.

Adriane - Mi fai venire il dubbio che la tua ost-
nazione sia solamente cative gusto... grossola-
no...

Bice - Mimporta un fico secco del tuol dubbi,
awocalo!

Adriano - Ti lasci andare?

Bice - Tu, sai malmesso, aveocato. (Cantifena)
La voglio vedese in faccia, la vogla vedere in
faccia.

Adriano - (Sconfitfo, sotfovocs) La vedral,
Blice - {Riszoza) Svelta, signora, gits dal letio!
{Fa per awicinarsi. Adriane afferra Bice per i
braceia una seconda volta, la siringe @ 6 con
forza. Bice si dibaite, ha ¥ fiato confo) Imbecille. ...
lasciami... ma cosa i prende? Sei violenio, vol
In quel pochi second che Bice volge e spafe &l
hefto, trattenuta da Adniano, Luisa balza dal leffo
trascinandosi diefro ¥ lenzuolo & si butls sufla
porta deflo spogialolo, lape & & Achiude delm
di sé. Bice, lasciata da Adriano, s stringe al
corpa ke braccia doforant], abbassa il capo e
respira profondaments, infing 5 meolge &l fetto
vualo. Sienzio.

Bice - L'hai fatto apposta?
Adriane - Ti giure di no.

Bica - Gia. Ripetio.

Adriano - Giuro,

Bice - Mi hai fafto make una seconda voiia. Non
1& ko perdono.

Adriano - Per tratenert.

Bice - Ci sel riuscito beng.
Adriano - Scusami,

Bice - Sai lnvido. Guardati nello spacchin,
Adriano - Mi domando dove wuoi arrivare.

Bice - Aspettiamo che la signora rientri, possibil-
menbe vestita di tutio punto,

Adriano - Ti posso spiegare, anzi, B voglio spie-
gare, .. S8 0558550V,
ﬁm-{%Pmm?Mﬂ?h?Emm
diritio conoscere con chi be la spassi, dintio

test1

08583500, Sammal..,
Adriang - Rimestare, .. ecco quello che vugi...
Bice - Invece no! Vogho sdraiarmi in questo letto

Adriano - E assurdo,

Bice - Perché non fi ¢ butti w? E ancora tiepido!
Adriano - Ti prego, non & una soluzione il sarca-
sma.

Bice - Ti basta i cuore? Non ce |a fai? Rimani
tranguillo. Cosa ti bolle dentro? Infine si traftta di
presentarmela, questa signora, con le buone
maniara, quelle che sai.
Adriano - Andiamocens,

Bice - (Tarribie) lo aspelio, devo sapera, Siamo
agli inizi, Quello cha 50 & roppo poca. Voglio
sapere futi, tutto,

Adriano - Promettimi che dopo usciama di qui,
Bice - Mi pond delle condizioni?
Adriano - Falla finita, (Amischiz) Si, & una ciiente
dello studio.

Bice - Chi fi ha fatio questo senvizio?

Adriano - Mi sfugge... un divorzio... incompat-
hilita. .. caratten inconciiabili,,.

Bice - E w?

Adriano - (Annoiato) La solfa routine.... ho
ascoftato, .. ascottato, . fatio quakche doman-
da... ha parlato pit che altro lei.,. mi ha confes-
sato... confidato qualche paricolars intima. ..
capia spesso, 0 sai, per necessity... & il mio
to da parte mia... anche s&...

Bice - Mi commuov. Questa gentiie signora
viene da te, poveraccia, ansiosa di divorziare e
tu fingi di volera dissuadare,

Adriano - Se la metti cosi... mi affendi.

Bice - Devo sospefiare che non sia la prima
disperata che raccoglie le tus consotazioni cor-
rothe.

Adriano - (Faiso) Adesso mi lusinghl.

Bice - (Somide ironica) Prova a giurane che in
quesio berdello non sei mai stato,

Adriano - (Esia) Una volta... due..,

Bice - Sfacciato, bugiardo, Giuda. .. (Ripets)
Giuda!

Adriano - Non 5o nemmenc come sia accadu-
to... un appuntamento, Lna cena, un altro

Bice - Riconoseo di essese sciocca, ma non devi
trattarmi come una idiotat

Adriano - ke 'hai chiesto i, di sapers.

Bice - (Lo interrompe) Ma cosa fa questa signo-
fa in atiesa di divorzio! Non pensera di imanere
chiusa & dentro fino a nofte! Tu cosa credi, visto
che le tieni mano, che non si fara viva?
Terrorizzata? Ehi, si & vestita di futo punin?
Coperta, finalmente, almeno fino alle ginocchéa?
La signaora fa male | suol caleoli. Non mi misovo
da qui e non credo una parola di quello che mi
hai detin. Tutle frottole. Su, val a prenderia tu,
Adriano « Chiedi troppo.

Bice - Dici che 5 sta ancora rifacendo gli occhi e

Iz trema ta mano? Oppure dic che sta con o
recchio incollato alla porta per capire come &
mete, & c'& un modo di cavarsela. Glielo Lro:
«MNon mi muovo di quil Viegho vederla in faccia,
insomma, la donna di mio maritols. Me la devi
conceders questa soddisfazions!
Adriano - (Resiste) Sconfini nel patetico, cara.
Bice - Cosa aspetti, villano, vai a prendeda, non
la forcend un capello,

Adriano - Ha chiuso la porta a chiave.

Bice - (Allerata) Buttala gil,

Adriano - (Rimprovera) Andiamo!

Bice - (Fausa) Si & suicidata.

Adriano - (Trama) Ti prodhisco. .

Bica - Ol&! Tu l'ami?
Adriang - (Teiro] Per favore,

Bice - Per favore un coma. Tu lami?
Adriane - (Senza fiato) No.

Bice - Scusa, ho capilo, credevo... non Fami...
ma 58 §i uccide per amore...

Adriano - (Minacoioso) La vuol piantare? (Alza
fe mani La wuoi piantare?

Bics - Non boccamil Prova a loccarmi se sal
capace!

Adriano - Dobbiamo amivare a questo?
Bussano alla comune. Adriano e Bice immobil
Un afiro focco, Adriano apr, nmane di stucco,
alibito, zitho. Luvsa, cappelio & borsafta & sufla
porta.

Luisa - {Con eccassiva meraviglia) Adrianal ..
Mah... (Enira, vede anche Bice) Ah, ecco... ci
s8i...

Adriano chivde & porta lentasimaments. Liiss
ahbraccia Bice e le da un fuggevale bacio su
Lna Quancia.

Bice - (Constala) Luisa.

Lulsa - Sono sconvolta. lo...

Bice - Parché?

Luisa - (Mofto agitara) Eno venuta a trovart, una
scappala, senza telefonartl prima, ma enoin
istrada & allora ho creduto che a questora niente
di pil facile che tu fossi in casa...

Bice - E invaca. ..

Luisa - (Nena a fior i pelie) .. Imveces ti ho vista
salire come una pazza in macchina e partine in
fretta & furia. Non ¢ siama incontrate per un
secondo & troppo...

Bica - Pobevi chiamanmi,

Luisa - Non [ho fatte: sono rimasta di sasso; &
bastato quell'attimo di ndecisions & mi sei scap-
pata via, proprio sctto i naso e, comungue, non
avrest potuto sentirmi..., Ti dind, cosl come mi
sei sembrata, dovevi avere una buona ragione
pér non guardart attomo, in fondo ero 1i, se alza-
vi gli pochi...

Bica - Ma cosa vuoi che mi guardassi aflomo,
ero fuor defla graza di Dio. Un'altra laftera anc-
nima, di quelle che tu sai,

Luisa - Allora ho visto giusto,

Bice - En a piedi?

Luisa - No, in taxi.



Bice - Eri in texd & non mi hai chiamato?

Luisa - Te 'ho gia detto... non mi avrest sentio,
Bice - E vern. (Ad Adriang) Quando si dice i
cas0, le concomitanze, avwocato, Se mi fossi
accorta di Luisa non saremmo gul... se.., s8...
Luisa - (Ribadisce senza comanzionse ma per
dare credifo alla sua versione) Eh, si, tanie
volte... E sono amvala qui. Perché qui?
Bice - Indovina.

Adriano - Non coinvolgere Luisa in questa sto-

ria.

Bice - (Farma) Luisa & la mia migliore amica, la
il cara, ['unica mia amica, non Gl sono segretl
per b, & 3 commente dei misi sospett sults ua
condoiia: ne abbiamo partato fino alfa nausea.
Luksa = Non voglio essers di peso a nessund..
Se sono capitata a sproposito...

Blee - Sei qui e imani, per favore. Voglio un
testimone. Chi, meglio di te.
Adriano - (Teso) S& vuoi cosi_ ..

Luisa - Che devo fara?

Adriano - (imtafo) Bice non ha bisogna di testi-
monil Capisci, Luisa, (infenzionale) & meglo che
@ lasci.

Bice - Vioglio che lei sia presente a questulimo
atto, alla nsoluzions finale. Che male c'é se par-
tecipa allo svolgersi degll avvenimenti, Lel nma-

ne,

Adriano - £ sempre una esiranea.

Bice - Chi, Luisa? Mi fai ridere!
Adriano - Questa stupida faccenda & frame @
-

Luisa - (Se fa vormebbe svignane) Bice, se credi,
io rimango, ma Adriano forse ha ragione, da un
pumio di vista...

Bice - Cosa 6 saita in mente? Ti metti con hi?,
quesio sciaguralo? Sai chi c'é di 13, dietro quelia
porfa? La sea amante! Una clisnte dello studia,
dice, che per un indisereto concorso di avweni-
menti & finita per buttarsi fra le bracca dell'awe-
cafo che doveva futetane | s interessi nefla
causa di divorzio. Questo a dar credito alle paro-
le deflavvocato che giura, nobile intento, che si
tratta di un'avventura senza strascichl sentimen-
tali...

Adriano - (4 Luiza) Dai retta a me! Non o pudi
essere d'aiulo, né a me, né a lel. A mend che
non nesca a convingere Bice a lomare a casa
dove potremmeo, a rigor di logica & con una cera
dose di civilth, dipanare questa matasea, .
Bice - Fossl matta. Per lasciari libero nel maovi-
menti?

Adriana - Tomiamo a casa il e tre, daccomdo?
Bice - E 'altra? Viene con noi?

Adriano - (Moffo infasfidito) Sei una mesponsa-
bile.

Biice - Mi sorpranda tanta disponibifita, Cosa
nascande?

Adriano - Figurars, .. nascondere, ., devi creder-
mi...

Bice - Prima poco, adesso mal

Luisa - Bice, vuol propno osfinari a restase?
Bice - Vado in fondo.

Adriana - (Non cede, a Luisa) Dimmi tu, s& fra
persone civili 5i debba amivare 8 queste prese di
posiziong che non ammeationo nemmeno per
una volta la buona fede. Luisa, vattene prima
che succeda il paggio... vattens. . insisto. .,
Luisa - (Falsa, & chiaro) Beh, avrei una prova.
Bice - (Cade dalie nuvode) Mi lasci? Non
crada,

Luisa - (A fatica) Ho una prova.

Adriano - Finalimenie un pa’ di buansenso.
Bice - jA Luisa) Sel passata dalla parie sua?
Luisa - Macché. .. & una prova importants.
Bice - Da quando sei diventata cos diligente?
Luisa - E una prova importants.
Bice - In teatro?

Luisa - In teatro,

Bice - (Pausa) Come i vai, in teatro?

Luisa - Ms faccio chizmare un k.

Bice - Sei venuta in .

Luisa - Quelo Mo lasciato.

Bice - Aliora non avewi infenzione di ripartire
subilo,

Luisa - In difesa) Cercavo te, i avevo visto in
Bice - (Soffi) Curioso, sai, curioss; io fincome-
o Adriano, tu rincomevi me. |o sono stata
costretta a prendere |a stanza contigus perché
he visto la macching dellavwocato posteggiala
nua davanti, poi ho dovuto aspettare cha uscisse
per introdurmi, una ladra, qui dentro e Sompren-
derg &l suo fentro domestico in flagrante, come
dicono e cronache rosa... il o taxi non & Ausc-

e tradimenti d’amore
di Eva Franchi

Amore.

Poesia ed esaltazione.
Inferno.

Abbondono celeste.
Mistero.

Vito e della Morte: la cregtura umana vi scioglie

dentro tutto guanto di perfido e di sublime pud
germogliare nelle sue capacita di sentimento. La spi-
nosa commedio di Glouco Di Solle aoffronta in manierag
singolare la componente pil usurata dell’amore: il tra-
dimento, ma il consueto triangolo - marito infedele,
amante battagliera, moglie aggressiva e inconsolabile
- wiene disgregoto e ricomposto fuori d’ogni logica e
di ogni consuetudine. La donna tradita va follemente
alle ricerca di una vendetta giustizialista, lenta e
sottile, s’insinua tro i due amonti imponendo la sua
ingombrante presenza tra urla, pianti, accuse, moledi-
zioni, cedimenti repentini, lacrime e false risate:
arriva a formulare - pistola alla mano - la delirante
pretesa di assistere a un amplesso interrotto e che non
sard mai consumato dai due sciagurati adulteri.
L'autore - di forte abilitd diglettica - usa la penna
come una frusta e straccia le peccaminose sensualitd
dei personaggi con crudeltd raffinata, intrisa di cri-
tica ironia sempre attiva e infine riscaldata da una
sommessa voglia di pietd: la battuta finale «é 1'amo-
res suona come malinconico rassegnazione a ung groni-
tica impossibilitd di scelta. La moglie offesa rinun-
cia, se ne va, si arrende a un’'antica saggezza che si
chiama anche silenzio, dolore. Rabbia, odio, desiderio,
tutto scolora nella raggelante consapevolezza che il
miracolo dell'amore & rischiosamente imprigionato den-
tro la sua fragile precarietd.m

D o guando esiste 1l mondo 1'amore & 1'essenza della




i0 @ raggiungermi in tempo... E cosi?

Luisa - (4 fior of labbra) € cosi.

Adriano - (Sbigativo) Quanto la fate lunga!
Llisaéanhfaiﬂqmebaslﬂ.ﬂmmcisia riuscita
& assolutamente risbile, ininfluante.
Bice - (incafza) Sbagli, cars, mi sio chiedendo
apounio come sia ruscita. £ stata brava, ecco.
Luisa - (In ansfa} Cuando ho visto “motel’ Mo
fatio fermare, § taxi. Dovevo decidere, mi capk
sci? Cosa fare? Ti ho inseguita fino alfingresso.
Bice - E poi?

Luisa - Ho pagato il tai.

Bil:e - (Ripeta ifenzionalments) Hai pagato i

Lulsa 5.

Bice - E il poriers” Cuesio & un porto di mare
ma a me hanno fatto un sacco d storie.

Luisa - Ho visto la macchina fua e quela di
Adriano, Nuna vicina allalra. Ho chiesto di 12 al
portiers. Gli hai dalo il tuo noms. Ti ha rintraccia-
to,

Bice - Non ti s&i persa d'animo. Brava,
Adriano - (Tenla df frenare lindagine) Dio del
cielo, & finita perbaccal (A Bice) Un vero e pro-
prio intemogatono: una persecuzions,

Bice - Ho imparato da e, avwocato.

Luisa - (Sofevala) Ho detto &l porisns che era
una questiona di vita o di morte.

Bice - Scusa, Luisa, tu hai bussato a questa
parta, non alla mia.

Lutsa - (Ammette sgarhata) Si, ho bussato a
questa,

Bice - Chissa parché! Dovevi bussare alla mia,
non § pare?

Luisa - (Paralizzafa, prende fempo) Avrel dovuto
bussare alla tua?

Bice - Sicuramenta; venivi a cercare me !
Luisa - (Non resce a disticars], le d4 una mano
Adrang) E... gid...

Adriano - infaffi Luisa prima ha bussato alla tua
perta, Bice, & siccome non ha ottenuls risposta,
ha provato a questa, no?

Luisa - (Respia) Ah, =1, si... & andata cosi,
come dice Adriano... che smemorata.... con futte
le cose che succedono...

Adriano - (Offimista) Queste sono tutte chiac-
chiere, chiacchiere perd che sono senvite, se
naon aliro, a distendere | nervi di Bice che adesso
nentra in sé... spero. .

Bice - Dove vai a parare con questo preambolo?
Adriano - (4 Bice) Guarda che Luisa, i la cono-
Bice - (Lo interompe) ....la conoscl meglio di
me?

Adriano - (Confinua) ...odia le scanate, di qual-
sinsi genese, detesta gl uri e le ingiurie, corme
me del resto, e dungue non vorai farla assisters
a uno spettacolo indecente sotio ogni punto dl
Bice - Parole sprecate, avwocato, inefcac, Mi
giudichi proprio una crefina. Quanto alie scenate

tiarsitiy

anch'io le defesto, ma questa volta non 50 quall
possan0 essene Je mie reazioni faccia a faccia
con la tsa amanbe.

Adriano - Questa & cocciutaggine della pil bek
laoqua!

Bica - Vai a prandare fra le braceia la fua aman-
t2, avvocalo,

Adriano - {Iroso) E non chiamami avvocalo con
qued tono!

Bice - Ti ha dato un nomignolo? Scno disposta
a chiamart come ti chiama led, basta che me la
trascini qui davanti, quella donna di integerimi
costumi; [a castita innanzi futio!

Luisa - (Sgomenia) Bice, pima di giudicarla, ..
Bice - {Eﬂmmﬂajﬁmﬁhmmwdaml
contrg’?

Luisa - (5 ritraa) Ti consiglo di rifletlars. .,
Bice - Rifietiere? Ci sono i fati.

Luisa - (Ammetie] Si... cero... o sono i fatti,
Bice & precipita verso la porfa delfio spogiiaioi,
ma Adriana l'anticipa e spalanca la porla. Bive
aspela, immobile, & dove s é fermala. Adnano
SCOmpare. nentra.
Adrizano - Non ¢ nessung,

Bice - (Alfimo i sorpresa) Messuno?

Luisa - (Inespressiva) Nessung.

Bice - (Ritoma sul suoi pass|, assale Adrano)
Questa me ta paghi, (S bulta fra e braceta of
Lursa)

Luisa - Carissima. ..

Bice - (Affrants, awvilila, sf la5cis cadars sU Lna
poftrona. Ad Adriano) Lo sapevi?
Adriano - Come polevo..,

Bice - {Samplice) Farabutto,

Adriano - Non ne sapevo niente.

Bice - Impostore. Canaglia.
Adriano - Lasciami pariare,

Bice - Ma perché?

Adriano - Ti spiego.

Bice - Fanne a mena, Vuol aggiungers un locco
da maesiro? Risparmiati. Sei affaticalo. Una
scena disgustosa per fami credere alla presen-
za della signora di 13. Volevi solamente dare §
tempo di sparire, Cosl & stato. Esulti? Mi hai fro-
dato, raggirato, dato a bere che awel pofuto
veders in faccia. Hai tradito anche la mia voglia

dil scaricarie addossa la rabbia che ho in compo. ..

(A Luisa} Che uomo & un uomo come questo?

Lutsa - Mon voglio vederti cosl...

Bice - Ha approfittato delloccasione buana. . i
Sapeva...

Adriano - Non & vero.

Bice - Sei affascinante, vecchio mia, con questa
battere & nbaftere lo slesso chiodo: lo sapewi,

Adriano - Sanebbe stato insopportabile,

Bice - Ammetti, si7

Adriano - Sei 0 non sei in grado di ascolftare?

Bice - (A Luisa) Viuole splegard, ancora.

Luisa - Ti rivoigi a me? Sono confusa,

Bice - Ma & lampante, Luisa.

Luisa - (& affretta) Del tutio.

Bice - Siamo a piedi, fine dellincontra. E venuta
amancare [a co-protagonista. L'avrei fata paria-
ree. W avrebbe sotiofineato grado per grada e
wolversi della passiona, il sovrabbondare degli
appelitl. Peccalo. Tutto alfaria. Perd il protagoni-
sta & nimasto, ki, il nostro avwocalo oé, Luisa,
che ne facciama? E sempre una persona Sinfor-
mata degli avveniment” e del loro sviluppo.
Cosa ne dici, Luisa? En?

Luisa - Ti supplico, Bice.

Bice - M& venuta unidea.

Luisa - (Sui carboni) Quale?

Bice -Tranquillizzati.

Adriano - Sentiamo anche questa.

Blce - (Ad Adriang) Hai poco da fare Famogante,
avvocalo, (A Lursa) Ho bisogno di le,
Luiisa - Sono qua,

Bice - Adriana, da solo, ¢i ha dato una prova
scarsa della sua memona, A disagio senza la
sua amanta cade nell approssimazione, affema i
disegno criminale, ma rinnega | dettagh. Voglio
sapere futto. Riconosco che l'avocate ha Resi
genza di una partner per mettere a fuoco i pas-
safo... Bene, gliela diama l'amants. La farai fu,
Luisa.

Luisa - Mon me lo puei chieders, .,

Adriano - Sei una povera donna. Stai scherzan-
do?

Bice - Sei Wil ciardatang,

Adriano - Hai un aspetto omibile.

Bica - Sono furibonda, senza ombra di dubbio.
Luisa - Se & per non contradant. .. Witavia mi
sembra una assundith.

Bica - (Arrogante) Sel un'atiice?

Luisa - Per quasto, si.

Blca - Allora non fare storde: recita ka parte... per
favore.

Luisa - {In flamme] Non la conosco.

Bica - C'é i suggeritore, e che sugoeritore.
Luisa - Chi sarebbe?

Bice - Qualcuno che conosce a menadito (3 ua
parte & i |a suggenisca senza esitazioni,
Adriang - Sarei io queste suggeritore?

Bice - Complimanti.

Adriano - Uina comica?

Bice - Un dramma appassionato.
Adriano - Sei una psicopatica,

Bice - Deve metterti in guardia: in effietf la lesta
mi scoppia.

Luisa - Un momenio. Ho sete.

Bice - Non & rilevante. Cominciama. Fa'la lua
parte & tutto andra fiscio come 'olio.

Adriano - Rifiuto di sottometiermi a questa
Bice - Dimentichi che I'hai gié recitata questa
romanbca e drammatica commedia. Per te si
tratta di una replica. Non infastidiei, sei inno-
cug, Cominciami,

Luisa - (4d Adrano) La esaspen... accontentia-
mdla, i prega.

Adriano - E una pazza,



Bice - Abbia intza la replca.

Luisa - Da dove?

Bice - Dalla soglia di questa stanza. Dellentrata
i voi due.

Bice i ritira in un angolo, & & vede poco. Luisa
& Adriano escono,

Cambio di luei,

Luisa entra in frefta, Adniano fa segue, chiude
dialro o sé la porfa. si awicing a Lwisa, che rak
lenta, si farma. Adniano i reggiunge, |'abbraccia
stretfa sirefta @ f3 costringe a voliarsi, la bacia
sulfa bocea. Luisa, con una debole resistenza, i
stacea da lui, s alfontana di qued tanto da poter
dina soffocata: «TF prego...» Adiane non si dé
per vinlo & la biene streffs. Luisa: « T prago,
Adriano...s Addano cede. Luisa o 04 wna
canezza con due dita sulla bocca: « V&l vai, su,
val.., fal prasio...». Adriano lascia Livsa che
Corme via vers fa porta dello spoglialol, endra.
Adriano esce dalla comune. Scena vuola, Fid di
qualche secondo, Luisa nanira in sotfovests, i
foglie gif erecchin, § appoggia sul comading,
accenae la radio (musica in solfofonda), & infila
nef letto, ke braccia fuon, fa testa sul cuscing altg,
aspeita ad occhi spalancati

Enlra Adviano con il sscchetfo, l'appogais sula
mensols lungs, & avwicing a Luiss, faccarezza
irt faccia, s togile la cravalfa, la camicia,
Adriano - {4 Luisa) Fafti in 3. amore mio. (Ma
non entra nel lefto: si farma.)

Bice - (Isterica) Bravil Bravil Siete andati benis-
simo! Luisa, grande atince, stupendal Ci avrei
soommessa! Vai benissimo, bene, bene! Buon
sangue non mente! Ma... cosa fale i immobd?
Ayvocato, non i distrarre! Che figura d fai? Tutto
qui? Come puai?

Luvsa si fa da parfe, Adrano conlinia a spogliar-
.

Adrianc - Piccolina mia...

SECONDO TEMPO
STESSA SCENA

La scena riprends dalfa fing della precedents.
Adriano ripate |8 Dathua. «Ficcoling migs.
Adriano - (Mantre s rveste, funosa) E quilo
spasso & finito! Ho perso la pazienzal Vai allin-
fermal (5 mvesta)

Linsa scende dal lefio, va nelo spoghatoio,
Adriano - Soddisfatta?

Bice - {Tutr'ora incanagiita) Mi sono giunte all'o-
recchio due parole vizigse, Ho visio quaiche
gesto intimo, niente altro,
Adriano - Non ho pill intenzione di darti retta, la
iua & una persecusione, ma né o, né Luisa...
Bice - Parli anche per lai?

Adriana - So perfetiaments che Luisa...
Bice - ...Sete suscattibh!

Luiza nentra vesiia.

Adriano - ...abbiamo tutte le ragioni...

Bice - Sieta veramente suscattibii! Una rappee-
sentazione, si vede ban altro in teatro! E tu lo sai
bene, Lugsa, tu che reciti con i cuore & con i
corpo, mi hai detio. Bene, dunque, mettici un po’
di corpe e di cugne @ sadud Adriang, che non
aspeita altro. Viero, Adrano, che i piacerabbe
essere sedofto da Luisa? Non andrest in brodo
di giuggiole?

Adriano - (Sillaba) Mi chiedo perché ti stiamo
asooltande, Non ne posso pid!

Bice - (Siliaba) Perché sei stato sompreso come
un afocco con la tua amante in una camera da
letto @ io voglio sapera, io che non so niente,
vogho sapene tutta. Purroppo a tua amante &
scomparsa... Come fare? Dimmelo tu. (Pausa)
Wuai che ci pensi |3 nostra cara amica Luisa, che
da aftrice quale &, non ha nessuna dificoltd, dico
nessuna, a entrare nefla parte dell'amante sug-
gerita da te, Adriano, unico protagonista imasio
sul luogo defl'accaduto?
Adriano - Mon £'& nessuna ragione plausibile
percheé tu ti prenda gioco di noi.

Bice - 517 Ti sbagh, 1= I'ho gia detto, Non mi far
ripetera sempre e stesse cose: sai stato sorpre-
30 in camera da |efto con la fua amante... Sei un
misarabile, non puol contare su uno straccio di
credibiiita nemmend s 1 inginoceh Ti conviene
di pili fare buon viso e accontentarmi. Sei nelle
mie mani & in quelle di Luisa che &la mia
rmigliore amica & non chiede di meglio che met-
berti in croce, vero Luisa?

Lutisa - (Un o of voce) Come attrice.

Bice - [Consanzisnte) Come attrice,

Adriano - {Senza cominzions) Vomei sapere
perché Luisa dovrebbe...

Bice - E una commediante! Per lei la reafta e la
famtasia vanno a braccetio, vero Luisa?
Luisa - (Amesa) In un certo senso, Perd...

Bice - Mi contraddici?

Luisa - (In fraits) La mia parte Iho gi fatta
come mi hai chiesto. Questa commedia non mi
piace, non 3 capisco... o ne sono fuon... lumi
costringi... Song venula qui perché i ho vista
scomvolta sulla porta di casa... volavo aiutarti e
mi sono trovata a recilare una parte ingrata che
mi metie | brividi... cosa vuoi allafine?... lo... io...
Bice - Che slanciol Braval (Rimprovera) Luisa,
Luisa... che cosa ti ho chiesto di cosl ectegiona-
le...
Luisa - (Ridicola) Beh, diciamo le cose come
stanno, vormest che mi spingessi_.. & assundo. ..
Famare...

Bice - (Interrompe con meraviglia & ammirazio-
ngl ...Come Ihai detto benea! Hai messo tula la
fua passone in quella paroka, mi & sembrato di
sentingi dentro scomenz § fuo sangue... (Enfatica)
*amorg”. (Dura) Lo sai cos'é, vera?

Luisa - Si... direi.

Bice - (Ad Adrara) L'hai notalo anche tu, avwo-
cato? Le chiediamo di buttarceta in faccla un'al

ira volta questo “amore™? Ti piace?
Adriano - (Piatta) Alla follia.

Bice - Poro codese, per non dine bifoleo. Un po'
di enfusiasmo, perbacco, Stiamo per assislers a
una dizione prelibata della parcea “amore”.
Chissa guante donne vorrebbero sapere pronun-
ciare questa parola come o fa lei, con quel tono
“gonfic di sapane’

Luisa - Adesso sel U che recili,.,

Bice - (Taghente) Alla tua altezza mai, non sard
mai.

Luisa - Mi fai concomenza.

Bice - {Come sopra} Come te mai,

Adriano - E io mi sto seccando sempre di pil.
Bice - Chiedo scusa. Sono rmasta forzataments
commossa. So che Luisa conoscs tutle be sh-
madure & gl orron dedl'amare. O sbaglio?
Comeggimi, Luisa, tu li conosti, vero?

Luisa - Ti ho fatio delle confidenze,

Bice - Ecoo, volevo amivare a questo.

Luisa - Ci sono santiment. A un'amica si confes-
sang.

Bice - Un'amica intima.

Luisa - Di vecchia data.

Bice - S& devo dire a3 varita, pend, non & cho ti
sia mosirata ecoessivamenie aparta con me, Ho
molto indovinato. Sono state piccole confidenze,
non confessiani, E poi la verita..,

Luisa-Ma...

Bice - In questi ultimi tempi song andate dirg-
dandosi le tue visite, Il tuo lavoro, certo, i porta
lontano spesso. Ho avuto d sospeftio che tu mi
avess fradila.

Luisa - Tradita?

Bice - Appunto. Con una nuova amica.

Luisa - (Respira) Ma cosa ti viena in mente.
Bice - Cosl.

Adriano - lo me e vado. Non vi sopporto pal,
Bice - (Pazients) Tu rimani qui, con noi. £ nel
tua inferesse. Non mi sto divertendo, sai, ma
voglio vederci chiaro.

Adriano - (Qualche passo in dirszions della
portal Faral a meno di me,

Bice - Ho un argomento che §i inchioda i dove
s8I,

Adriano - Non ¢ sperare,

Bice - (Frende fa borselta, ne loghe wna pisiof,
la mostra ad Adriang & gliela punfa addossa)
Rimani,

Adriano - [Altarmato) Dove [hai presa?

Bice - Dal cruscotto della fua macchina, qui
fuod,

Adriano - C'é la premeditazione. Dammela, (Fa
un passal

Bice - Avvocaln! (Fa scatfare la sicurs) Non b
MILIOVEre,

Adriano - (Pacalo) Va bene. Abbassa quell'ar
ma.

Bice - Wi hai msegnato tu a usara. Ricond?
Adriang - Lo 50, Lo 5o, Metti la sicura. (Pausa)
Siamo amivali a questo,
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Bice - (Metfe ia sicura, ripone i3 pistola nelia
borsatfa) Con te ci vogliono le maniene fort.
Adriano - Siamo amvati a questo.

Bice - (A Luisa) Vuoi dire gualche cosa?
Luisa - Mi hal messo paura. Non avrai fafio sul
sarial

Bice - Tl pare che abbia schorzalg?

Luisa - Me lo auguro. Per le soprattutio. Ti

woglio bens,

Bice - Cadi a proposito. Ho bisogno di affetio.
Adriano - (Pausa) Come va a finine guesta sto-
rat

Blce - Vaglio sapere fufio.
Adriane - Ad ogni cosio?

Bice = A butfi i costi. Lho appena dimostrat.
Convinti?

Adriano - (Risofufo) Allora; io ho un‘amante, tu
sl mia moglie, Luisa & la mia amante, tu c hai
SOMpreso,

Luisa - {Trompe) Nol Mol

Adriang - (A Liisa) Perché no? Mol slamo
amanli, nuova versiona, io recito la méa parte, di
marito traditore. Tu sed i donna che i ama,
Bice ti ha rconosciuta. | ruol ¢ sono tulti e la
commedia avra uno svoigimento, Cosl com'd
non se ne esce; Bice che non pud vedere in fac-
cia la mia donna, lo che giuro si tratta di una
cliente dello studso, tu che sai l'amica del cuorne
di Bica, & non hai néante a cha fare, qui... Cosi
COM'& non ¢'8 soluzione

Luisa - (Debale) Man mi piace.

Adriano - (A Lwsa) Sei una brava altrica? Che
wuol di pili? Sara facile per te. E pol 5a n'era gia
pariato. Avevi gid cominciato a entrare nei panni
del “mio amora”, commnciato bene. Adesso cont-
nui con maggione impegno dando i rilievo che
deve avene |a tua parte. (4 Bice) Per te, forse...
Bice - ..contines...

Adriano - ..per te, invece... sara un problema
Bice - Sed caro a firare in ballo il mio disagio, a
preoccuparti per me, Luisa & befta, Mon stare in
pena, me |a caverd pid che bene, vadral. Fand
comungue del mic megho. Non dubitare.
Adriano - E soltanto per uscire dall'intriga che t
ho detio, infrigo che aveva preso una brutta
Bice - Avvocato, spendere una panola df pil
sarebbe uno sperperc. Ci sara Moccasions prope
Zia.

Luisa - (Grida) lo non me [a sento!

Bice - [Disprazza) Sel un'attrica o mezza tacca,
Luisa - {Fuon dal gioco) Bica!

Bice - Una puttana!

Luisa - [Agfatissima) Come?

Con if nuove ruoko dei fre parsonaggi, e nuove
identita, i innesca qui, ad arls, quells che
[polrebbe essere la weenda vera, ma che ancora
non ko &, manca un fasselio, Ci sf amvera,

Bice - (Feroce) Sgualdrina!

Luisa - Cosa ti prende?

Bice - Qui i voglio,

Lulsa - (Esasperata enira dal futfo in gioco) Mi
devi spiegare.

Bice - \ioglio sapere tufto.

Luisa - Mi aggredisci? (I fono & altg)
Adriano - (La difenge) Lascialal

Bice - \ogho sapere tutto. (4 Lwisa) Sei una
svergognatal La mia pil cara amica... Senza
pudare?

Adriano - Un momento...

Luisa - Ti vogiio far capire.

Bice - C'¢ da capire? C'& da sapers!

Adriano - (A Bice} Luisa e o siamo amanti,
Bice - Finalmenta! Ca n'é volutal
Adriano - Stiamo bene insiame

Blee - E me o dici oosi? (Spietata) Ha trentacin-
que anni... & ancora un fiore? E che cosa ha pid



di me, che cosa hai mai trovato fra le sue brac-
cia? Ha scoperio | tuol vizi, peggio [ ha coltivati,
i ha accresciuto fing a fame una necessita... ha
raggiunto i su0 50opo, legart mani e piedi, sem-
pre disponibile alle sue grazie,

Luisa - No. mon & cosi

Blce - No? E come & stato? Oggl, com'a?
Luisa - Se mi lasci parlare,.,

Bice - Mon aspefio aitro. (Ma non aspelta) Oggi,
0ggi, come i siete trovati, per caso? O luiti &
venuto a prendena sotto casa, come al salitlo?
Adriano - Sotto casa, .

Bice - (A raffica) Perché sotto casa non o si pud
baciare? Ci sono occhi cha spiang, vero? E
guando allora il pime bacio di questo pomerig-
gia? In macching? Appena lel & salita? Subito un
bacia? E stata puntuale Luisa? Qualche minuto
di ntardo; una stretta al cuore? E il bacio com'e-
ra? Tenera? Tanto lempo era passato dallultima
volta? Ce lFavele fatta a bacian in macchina
senza toccanvi? Subito in moto, via, via! Via in
fretta da soflo casa.

Adriano - 51,

Bice - (Rabbiosa) S1, cosa?
Adriano - E stato cosi.

Bice - Ho indovinato? L'hai sentita vicing a te,
finalmente?

Adriano - Lho sentita.

Bice - E u, Luisa, amica mia, g hai guardato 8
mani?

Luisa - Ha le mani grandl. Sono belle.

Bice - (A I Hai messo una dedla tua belle mani
sulle ginocchia di led, mia amica, ginocchia sco-
perts & strette [una all altra?

Lulsa - Per un attimo, mi ha sfiorato. L'ho prega-
to i non toccani.

Bice - Ma avrest voluto dire utfaltra cosa,
wvero?

Luisa - i,

Bice - Continua.

Luisa - (5 fascia andane) La corsa per la otta
con quel pensienn sempre pill invadenie, tanio
da ridurre Je nostre parole solamente a parcie
sospetie; «Come stai? Stai benete,

Bice - Ho capito benissimo.

Luisa - Parole amonose,

Bice - Amoross, sotlintess.

Luisa - Mi aveva preso un tremito fing dal matt-
no, dopa | sogni della notte & mi sentivo addosso
una spossaterza, adesso che em (i, saduta vick
o & hui che allungava gli occhi sulle mie ginoc-
chia & malediva il fraffico.

Adriano - (Commosso a Luisa) Ca Iho fatta a
qguardarti, te ne sei accoda? Pil di quanto hai
creduto, pil di quanto mi avresh parmesso...
Luiga » 3. fpssi rivecito 3 guardarmi nega
occhi...

Adriano - Ti leneni diritta, |a testa bassa sotto
I'ala del cappello che § faceva ombra, ma io ho
saputo approfittare della a lenerezza...

Lulsa - Guarda davanti a te, £ ho datio. Atento

alla strada. Avevi la giacca sbottonata e la cra-
vata [unga.

Adriano - Tu mi guardavi di sottscchi.

Luisa - Come stai, fi ho chiesto.
Adriano - Due parole, sospetie.

Luisa - Parole amorose.

Bice - (Dianiata) Mi fate a perzi

Luksa - Pregavo in cuor mo che nessuno  rico-
MoSCesse: & una grande cifta, ma il caso...
Come ogni volta me ne sono stata b, seduta in
macching, con lanima in tumulto & | sensi all'er-
1a, pregando Dio che tutle andasse kscio, visto
che O spettavano, rubate, poche ore. Ritagil,
scampoli & ogni minuto efa prezioso.

Bice - (Impietosa) Non vi spetiava niente.
Luisa - Una settimana fa ¢ eravamo dati l'ap-
puntamento per questoggl, alla solita ora.
Bice - Per me dovevi essene fuor cita,
Luisa - Invece...

Bice - Me ko hai fatio credere.

Luisa - Ti ho mendito,

Bice - Parfida. Ma non darti ane romantiche da
Seulleton”. Questa vostro incontro non & che un
epizadio lascivo. Ti sei vestita con cura, sotio?
Luisa - Malta,

Adriano - Vuoi essere per forza volgare?
Bice - Mon hal voce in capioio,
Adriano - Insist?

Bice - {Ad Adriang, maligna) Come t piace la
mria amica?

Adriano - Potrei avena di meglio?

Bice - Mi sorprende. Uno come te... Non @
conoscevo sotio questo aspetto, Come vi sete
dali appuntamento?

Adriano - Per telefono.

Bice - Telefonate rovent.

Luisa - Ogni gioma.

Bice - Anche da capo al monda?

Luisa - Anche da molio lontana.

Bice - Finche vi ritrovate, come oggl. Ma sono
sopraggiunia io a rovinarvi il piacere deffincon-
tro. Come si sarebba svolto? Né pill né meno
come le altre vaolte... Tu, avwocalo, sarest entra-
to nel letto dopo aver sussurrato «Fattiin la,
amare mioe 2 Luisa ansiosa,

Adriano - Approssimativaments.

Bice - Siede due animali.

Adriano - Hai § coltello per il manico, la pistola
nelia borsetta,

Bice - Molio ragionevole o viglhacco,
Luisa - Finiamo qui?

Bice - Comodo vero? No, pensate a me...
Saresle Auscili a respirare?

Luisa - Anche a nidera...

Adriano - (Ride) A nidere moio, soraziatamente
come | cavalli @ per non fare troppo chiasso ¢l
saremmo messi le mani sulla bocca € ol sanem-
mo cacciali con la testa sofo i lenzuolo.

Bice - (Terrea, ripafe) ...e mani sulla bocca e la
testa softo il kenzugio...

Luisa - Ridere di nienta...

Adriane - (Conlinug a ridare) ...di stupidaggini
ma fino & singhiozz, fino ai crampi, per insul-
saggini assolute; una rima oscena, un fatierelic
insignificants, tutte scuse per k3 nostra vogla di
ridens insieme, della slessa cosa, inskeme...
Bice - Chissa quanti maravigliosi progett.
Adriano - Quali progatti? Evitiamo di fame.
Luisa - Staccal da il & da tutto, Noi soli,
Bice - Ciandesini in una camera mediocre di
motel. Non & il paradiso,

Luisa - Nemmeno ce ne accorgiamo. Ci credi?
Bice - Fatemelo credera. Non sara perché Iui ti
paria all' crecchio?

Adriano - (A Luisa) Vol spandere?

Luisa - Non worrei. Non dovrel,
Adriano - Rifiutat.

Bice-E 7

Luisa - Trattengo 1 fiato,

Bice - Fino a che..,

Luisa - Ci prende un sonno leggero, una beat-
tudine fiacca & ci teniamo per mang, Ccopert, lun-
ghi distesi, le mie dita fra ke sue, in silenzio, per-
ché, dopo, le parole che dovranno esserne defe
saranno soltanto quelle che non vamemmao dire,
Bice - Svergognata.

Cambig o fuci

Luisa e Adnano in pledi, l'uno in faccia all'alln,
vicir, immobili. Come in Ln sogno. Bice in
ombra.

Luisa - Che ore sono?

Adriano - Mon o 50

Luisa - {Dolce) Guarda, per favore.
Adriano - Adesso no.

Luisa - Su, guarda, per favore.

Adriano - (E una scusa) Non vedo bene,
Luisa « Allora mi alzo per prima.

Adriang - E presto, amore mio,
Luisa - Sei sicum?

Adriano - No.

Luiga - Guarda, per favore,
Adriano - Sonn le cnque.
Luisa - Allora & tardi.

Adriano - Per me, no.

Luisa - Anche per te.

Adriano - Non vogho saperio. YVieni qui.
Luiga - Un minuto.

Adriane - Cingue minu.

Luiga - Dieci minuti, Dammi un bacio,
Adriano - Di congedo?

Lutsa - E una promessa,

Adriang - Mon ho voglia, non o riasco,

Luisa - lo ho meno coraggio di te,

Adriano - Allora come fai? Come fai?

Luisa - Sono sfinita, aiutami,
Adriano » Rimani,

Luilsa - Cosl non mi aiuti,

Adriane - Tutle le volte che ti lascio ho paura di
perderti per sempre.

Lulsa - Anchio ho paura.

Adriane - Sai la mia faficita.




Luisa - Il paso maggiore lo soppors io.
Adriano - Lo s0.

Luisa - Avanti, alzali. Prima tu, io imango
ancora un momento cosi, con gli occhi chiusi.
Adriano - Sai bellissima,

Luisa - Bugiardo.

Adriano - Mai stalo cosi sincaro.

Luisa - {Doice) Facciamo tardi.

Adriano - Sei sampre tu che mi richiami,
Luisa - Altrimenti chi lo farebbe? Tocca a me.
Adriano - lo potrel non andarmene da qui,
potrei imanerci, senza scrupoli.

Luisa - Ti azpetianc. Non puoi rimanera qui,
Adriano - Nessuno mi aspetta.

Luisa - No?

Adriane - Tu si, che sei aspettata.

Luisa - Come ta.

Adriano - Non lo sopporta.

Luisa - Che cosa?

Adriano - Che i aspettino. Nessuno aspetta
me.

Luisa - Ci aspettanc tutti: me e te.

Adriano - lo non ha detto di aspettarmi.
Luisa - Nemmeno io, ma non abbiamo defto
i non aspettarc,

Adriano - Non lo sopporto. Non sopporio che
lul ti metta una mane sulla spalla. Che ragione
c'a?

Luisa - Ma vogliamao parare ancora? Ci
lasciamo con quesia amarezza ancora una
volta? Vogliamo avwelenarci ancora una voila
guesti ultimi momenti?

Adriano - (Consiafa) Dormi nello stesso letio,
Luisa - Distanti tanto quanto non ko immagini,
Adriano - lo dormo nella mia stanza,

Luisa - Sei fortunato,

Adriano - Mi sona imposto.

Luisa - Mon i amo sbbastanza?

Adriano - Non faccio che pensarci, quando
viene ia notte.

Luisa - Che non fi amo?

Adriano - Non veglio che 1 tocchi le mani,
Luisa - E io non voglio che e ti ami,
Adriano - Da che cosa 1o capisci? Il nostro
matrimanio & finito dal gismo che ti ho incon-
trata, lo sai parfeftamente, dal giomo che mi
sgi venuta incontro, un passo dietro ['altro,
indecisi, coma sapassi che stavi avicinandoti
alfuomo che ti aveva sognato,

Luisa - A ogni passo, lo sapeve,

Adriano - Mi fai soffrire.

Luisa = Mon vorei,

Adriano - Per me conta stare insieme.

Luisa - Anche gli altri contano.

Adriano - Che 1i portano fuori a cena. Stasera
di' che hai mal di testa, Sei stata con me,
son0 rimasto con te, Non puoi stasera passar-
ta con il primo che fi invita.

Luisa - Stasera non vado a c&na in nessun
posto.

Adriane - Ti quardano tuttl, Tutll if guardano,

test1

Ti stanno attomo. Parlano di te. Dicono che
sei bella. Mon staceano gl cechi da te. Voglio
dire a tutti che 1 ame, voglio essere invidiato,
devono avers paura di me perché sanno quel-
lo che c'é fra me e te.

Luisa - Invece nessuno deve sapere, neanche
indovinare. E una cosa nostra. Sa c mettiamo
in mostra o danno addosso per gelosia, o
portano via, bene o male, una parte di cid che
& nostro & deve rimanene tutto nostro.
Adriane - Mon voglio che gli ailri abbiano pil
occasioni di me, anche solo di vedert.,

Luisa - Mi commuoyi cosl come sel.

Adriano - 50 cosa stai per dirmi,

Luisa - 5i fa tardi, amone mio.

Adriano - Ti devi truccare?

Luisa - Se mi lasd.

Adriano - Mon ti [ascio.

Luisa - Mi devo vestine,

Adriano - Ancora un momenio.

Luisa = Mi trucco per te. Mi vesto per te.
Adriano - Sei troppo elegante. Ti spiano
anche le donne.

Luiga - E tu le spii le donna?

Adriano - Per trovarti,

Luisa - Mi hai gia trovala.

Adriane - E non fi voglio perdere.

Luisa - Non mi perderal. Vado a mettermi il
rossetio.

Adriano - Ancora no.

Luisa - Mi vuoi far soffrine.

Adriano - Cradi lo faccia apposta, Ho paura di
siaccare gli occhi da te. Che tu non ol sla pid,
dopo.

Luisa - (Dofcissima) Sei insopporiabile.
Adriano - Mi capisci?

Luisa - Ma si, lo sai.

Adriano - Perderei ogni speranza.

Lulsa - (Piccola pausa, fono leggero) Hai un
bel naso.

Adriana - Mi vuoi condire via in quasio moda.
Luisa - Di chi & il tuo naso?

Adriano - 0§ mio padra,

Luisa - E ia bocca?

Adriano - Della mamma come gli oochi, mi
dicevano,

Luisa - Fatti tagliare i capelli sempre corfi. Mi
placciono cosi, cortl.

Adrlanao - Passami la mano fra i capelll,
Luisa - Poi vado.

Adriano - Dove vai?

Luisa - Vado a mettermi le gocce negli occhi
€ il rossetio sulle labbra. Se mi lasd.

Adriano - Sono 0 che 1 trattengo o tu che
rimani?

Luisa - Mamma mia, Adriano, per fortuna nes-
suno ¢ pud ascoltare... Se continuiama cosi
non avrd pid nemmeno la forza di truccarmi
per benino, mi fand uno sbaffo sulla bocca, mi
colend la gocce sulla facsia, sand brulta, se mi
guardi ancora in quest moda.

Adriano - (Salievo) Non piacaral a nessuno,
Luisa - Vuoi davvero cha non piaccia a nes-
suna?

Adriano - Mi stai facendo del maie,
Luisa - Ma lo non voglio piacere a nessuno &
cosi non piaccio a nessuna, son sicura. Sel
contanio?

Adriano - Dammi un bacio. {Mon si baciana)
Luisa = Ci rivedrema presto,

Adriang - Perché lo voglic io?

Luisa - Mo,

Adriano - Na?

Luisa - Perché lo voglio io.

Adriano - Quando?

Luisa - Giovedi,

Adriano - Domani.

Luisa - No, domani non & giovedi.

Adriano - Per me va bene domani. Vioglio
domani.

Luisa - Non mi aiuti. lo ho bisogno che mi
aluti, aiutami, come: fai 8 non capire, Sono pid
debole di te,

Adriane - Dimmi che non hal inviti 2 cena sta-
S8,

Luisa - (Dolce) Da capo?

Adriano - Ti lascio andare a truccarti, se me
lo gluri,

Luisa - Te lo giuro.

Adriana - Sono innamorato di te.

Lulsa - Voglio che tu sia innamorato di me
tutta fa vita.

Adriano - E poco. Ripetilo,

Luisa - Tulta la vita.

Cambio of fuel.

Esptosione di Bice che si precipita fra Luisa &
Adriano.

Bice - Basta! Basta! Fatela finita! Mon resisto
piii a tanta banalita! A questa farsa cosi poco
originale... queste parole senza senso... primi
voi & non credesci... ma ben dette.. Bravil
Bravil Tutli e due! Due conighi bugiard:... Come
avete fatto, eh? a trovare questa parale
vuote? Brava Luisa, sublime, direi, falsa fino
alla morte, grande atirice... a quale commedia
fi sai rifatta, & quale? O hai preso dalla tua vita
il meglio? Bastal Basta! Non of resisto pid, Mi
avete soffocato... una burietta indegna, ecco
cos'é stato... Bravi... (La voce ls muore in
gofa, @ il pianto sordo)

Adriano - (Pauss) E stato un gioco.

Bice - ...che vi ha incantato...

Adriano - Hai fatio di futto...

Bice = Vi ¢i siete butiati a capofitto.
Adriano - Ci ha preso la mana,

Bice - Dagni di un palcoscenico intermaziona-
le, ecco coza siete! Tutl e due.

Adriano - Troppo buona...

Bice - (Sibila) Ti sei tradito, cf hai messo ank-
ma,

Adriano - E questo che volevi, na?

Biea - Altra cha 'avwentura di un pomeriggio,



ks fregota per una donna sconosciuta, mi vole-
vi dare a bese che si era trattato of pura curio-
sita, niente sentimenti, soltanto opporunisma,
accasione... ma io B ho inchiodato... fra le
braccia di Luisa...

Adriano - Luisa non C'entra,

Bice - Un lampo di generosita?

Adriane - Lel ha recitato...

Bice - Meravighosaments.

Luisa = Ho | nervi scossi, sono poco lucida.
Anche se la smettiamo adesso con questa
parodia, & sampre troppo tardi.

Bice - Nessuno di noi, e io meno di futti, vuole
tirare le conclusioni, io meno di tulli perché ho
ragioni da vendere,

Adriane - (Concilianta) Ti posso capire.
Siamo twiti molto stanchi... & il momenio di
rilassarci... adesso...

Bice - ...adesso manca ['ultimo tassello...
Adriano - Non ne hai abbastanza? Hai fatto
{utto quello che valewi...

Bice - {4 Luisa) Luisa.

Lulsa - 3l... i prago. non chisdermi altro...
Bice - Chiederti? No, niente, proprio nients,
Ho da diri qualcosa, questo i,

Lulga - Cosa, ancora,

Bice - (Lirla) Sei una sguakdring, si, una sgual-
drina ipocrita e ruffianal

Luisa - (Piccola pausa) Non ¢ sto pil,

Bice - {Tesa) 51, sgualdring, perché non guar-
di in faccia a nessuno pur di duscire a ottene-
re: cib che vual, perché B servi del letto, e ipo-
crita & ruffiana perché ti sei armuffianata con
me fingendo di volermi bene, mio Dia!

Luisa - Mi devi spiegare, mi fai impazzire...
Adriano - (4 Bite) Come puoi...

Bice - Non intervenire, mi spingi al peggio.
Luisa - {Ad Adriang) Lascla stare, ce Mha con
me.

Bice - Proprio con te, “amica mia”,

Luisa - Ti ascolto per l'ultima volta,

Bice - £ 'ultima infatt.

Luisa - Dimmi.

Bice - Come sei nuscita?

Luisa - 0i cosa parli?

Bice - Lo sai benizsimo:; eri la donna in quel
letto con Il lenzucko sulla faccia.

Luisa = (A fior di labbra) lo?

Blce - La recita & finita. T batio e mani, se
vuel, ma fogliti dalla testa di poter travisare |
fati.

Lulsa - Mi hai riconosciuta?

Bica - Ti sai fatta riconoscera.

Luisa - {Tanto per dire) Non hai elementi. Tiri
a indovinare,

Bice - Sei goffa. Hai dimenticalo gli arecchini,
sul comodino. Te B sef tolti prima di infilarti nel
letto. Poi te li sei dimenticati. E inutile che
guardi, i ho presi io durante (2 tua assenza e
la mia rabbia.

Luisa - Allora hai sempre saputa..,

Bice - Li avrei riconosciuti in mezzo a mille,
Sono i tuoi preferiti. Li porti pil di tutti gli aftr,
Te i ho visti agli orecchi tante volte.

Adriano - (A Bice) Sai slata sleale e crudele.
Blee - Ho voluto vedere fino a che punto di
ipocrisia sareste arrivati.

Adriano - S2i stata spisiata.

Bice - Poco & mancato che il vostra imbroglio
riuscisse,

Luisa - Mon sapevo che fare,

Bice - Violevi essere pill nuda... pil nuda,
ecco. Per lui.

Lulsa - (Senza speranza) Mon sono miei que-
gli orecchini.

Bice - Sei infantile. Tieni. (Glelf porge) Mettil.
Cosi sei roppo nuda.

Luwisa imane dov'é,

Adriane - {4 Bice) Me ho fin sopra i capelli di
questa piazzatal Mon G sembra che possa
bastara?

Bice - (Scatfa) Cosa, possa bastare?
Piazzata? Qualcuno o ascolta? E soitanio una
faccends intima, fra noi tre, tre soli,

Adriang - Insomma, siamo stanchi, u ¢
minacci ma adesso sal la veritd, non ¢'é aliro
da scoprire, finiscila, slamo sfibrati, basta, ti
Bice - ...che intonazione maorbida, Ui auguri un
epilogo felice? La mia amica Luisa condivida?
Siamo agli sgoccioli. Concludiame in bellezza,
Volete uscire da quella porta & poi rientrare,
nicominciare da capo. Cosa mi imane? Devo
accontentar, Magari uscire con voi @ rimane-
re fuori. Vi devo accontentare. lo vi ho sma-
scherato: voi vi amate, Interrogativi? lo sono
perduta. Sbatto la testa contro il muro? Ma
non abblamao finito. No. Devo sapere.
Indovino: dico a te, Luisa, i pare romantico
fuggire dalla finestra del bagno? Ho indovina-
107 Che tristezzal

Luisa - ka sono ntomala qui...

Bice - Come mai? Hai rischiato.

Luisa - Non voleva |asciare lui solo con le.
Bice - In una camera da lefio? C'é stato sai
©on me in una camera da letio, 'é stato.
Avevi paura che non si potesse difendere,
pensavi che avesse bisogno delle tue bugie?
Luisa - (Affocatal lo amo Adrianag.

Bice - Mg I'hai fatta sporca. Ti ucciderd.
Lulsa - lo 'amo & lui mi ama.

Bice - Amore @ more. Mom trami?

Luisa - {Sincara & defarminata) Chiedi.
Risponderd a tutto.

Bice - £ un buon proposito. Fin‘adesso hai
mentito. Voglio sapere come & cominciata
quests “coss”, :
Luisa - Un giomo diverso daghi attri.

Bice - Posso farii una confessiona? Anchiio
mi song innamorata in un giomo che ancora

non c'era mai stato nella mia vita...

Lulsa - ...un giorno diverso dagli altri.

Bice - Quando I'hal sentito crescere, quando
hai presentita che si poteva... quando ti ha
preso futta questa voglia di tradirmi...?
Adriane - Mon farzarla a dire quelio che non &
stato.

Bice - Sei noioso. Lasciala parlare.

Luisa - | nostri incontri, da principio, sono stali
casuali ma le occasioni di stare insleme si
sono mofiplicate... anche se nessunc di noi
due mostrava quello che provava 'uno per
'altro... finché...

Bice - Respira, Non vomei che soffocassi... lo
confidavo a te MNndifferenza di lui per me e tu
ne approfittavi... una congiura..,

Luisa - (Serena) ...nessuna congiura..,

Bice - Sei meschina: mi vai raccontando che
Vi aveva preso una smania...

Luisa - ...non una smania...

Bice - Non possiame chiamarla sentimento,
Lulsa - Cosa fosse non sapeel...

Bice - Sono curiosa: uno struggimento?
Lufsa - No, molto ¢i pil.

Bice - Un'ansia di felicit...

Adriano - Che non ci lasciava pace,

Bice - Era sufficients tradirmi, avete pensalo,
Luisa - C'& stato un bacio.

Bice - Un bacio?

Luisa - In soffitta.

Bice - Disgustoso.
Adriano - Abbiamo deciso che non ce ne
sarebbero stati altri,

Luiza - Con il cuore im gola.

Adriano - Le mani nelle mani.

Luisa - Ci siamo giurati che tutto sarebbe fini-
to i,

Bice ¢ atfentizsima e dizparafa.

Adriano - Abbiamo deciso di evitarei, frequen-
{are altri arnici,

Lulsa - Abbiamo deciso di tacere con futtl. Ho
cominciato @ mentire con te. Ma U stavo anco-
fa pili vicina,

Adriano - {A Bics) lo ti ho allontanata, mi
sono nfugiato nella mia slanza,

Luksa - Di giomo in giomo abbiamo fatte pro-
messe e non le abbiamo mantenule, ci siamo
accusali I'un laltro, o siamo nascosti...
Adriano - E solamente un'attrazione fisica, ¢l
siamo detti.

Lulsa - Ma a ogni appuntamento o siamo
ritrovati sempre pil hegati, pid stretl in guelle
poche ore che ci concedavamo... Gli altri
attomo & noi non potevano staccarci, sarem-
ma morti di crepacuore. Abbiamo pianio e
continuato a mentire a tuth... lasciamelo dire:
io credo che capii una volta, nella vita, e a
pochi, un amore cosi grande. .,

Bice - Vi odio.

Luisa - Moi ti vogliamo bene.




Bice - Questa & la goccia...

Adriano - Non capisci.

Bice - No.

Luisa - Vogliamo bene a tutto il mondo.
Bice - lo non so che farmene,

Luisa - Nessuno pud dividerci.

Bice - Siale fortunati.

Luisa - Lo puoi dire, mi dispiace.

Bice - (Subdola) Bene, non mi imane che
sbattere la testa contro il muro... Sono perdu-
ta. Che me ne facclo di vei? Violale sapems
una bella? bo amo quasto mio marito. Potrel
dire le mie ragioni. Qualcuna ne ho. Mon servi-
rebbe, (Pausa) Sapete? Sto con voi, Con que-
sto delirante amore. Incredibile. Passo dalla
vostra parte. Vi do man forte. Vi aiute, Volete
buttare guesto pomeriggio? Non & che a meta.
E cominciato male ma adesso & tutto in ordi-
ne, Ciascuno di noi & ned proprio ruoio.
Comettamente, nessun eguivoco. Siamo tulfi e
trer dil una sincerita travolgents. Visdiamo... lo
sono perd un elemento ostile, sono stato un
elemento ostile... voglio rimediare... che non si
dica che ho malamente interrotto un idilio con
be mie lagne... D'accordo: ricominciamo da
capo...

Adriano - Cosa significa?

Bice - Da principio. Questa volta la scena
sard tutta vera, come doveva essers, senza
domande, senza infrusioni, con fa mia parleci-
pazione passiva.., Adesso facciamo sul serio.
Adriano - Te ne vai?

Bice - (Tagliente) Nemmeno per sogno. Hai
sentito quello che ho detio? Avrete la mia par-
tecipaziona passiva straordinaria. Non vi fard
sfigurare, prometio, Polete contarel. S& ve o
dico. Avanti, la buona volonta non vi dovrebbe
mancare; dopo fulto quesio, dovreste avers
una gran voglia di fare il punio...

Adriano - Parli a vanvera,

Bice - Tu non hai memoria...

Adriano - Dove vuoi arivara?

Bice « Ho il coltello per il manico.

Luisa - Mi fai venire i brividi.

Bice - Percheé mai? Sono con vol... Su... da
bravi... fate lentrata.

Adriano - Per [a terza volta?

Bice - Per [a prima volta: quella buona.

Luiza, tremante, prande per mano Adrano che
dopo una piccola esitazions la bacia sulla
bocca. Luisa con ung debole resistenza si
stacca da i, i allontana of guel tanto de
poter dire, soffocata; «Ti prego... » Adrano
non 5 da per vinto & la tiane strefta. Luisa; «Ti
prego, Adrano... ». Adriano cede. Luisa gif fa
una carezza con due dita sulfa bocca: «Vai,
vai, suvai.. fai presto... » Admano lascis
Luiza che come via verso fa porta dalio spo-
ghatodo, entra. Adriano esce dalla camera,
Bics & immobits. Pii di qualche seconda,

tasty

Linsa riendra in sotfovests, si toglie gif orecchi-
i, i appoggia sul comoding, accends le radio
(musica in sottofondo), sl infila nel letio, fe
braccia fuor, ia testa sul cuscing alto, aspetta
& occhi spalancall. Entra Adriano, si awiting &
Luisa, I'sccarezza in faccia, comincis @ 5po-
ghiarsi, smetis, s farma.

Bice - Ancora non hai capito?

Adriang - (Aggressivo) Cosa dovrei fare?
Bice - Lo chiedi a me? E grottesco, mi deludi,
Adriano - Sei completamente pazza.

Bice - Guarda che te lo dimostro!

Adriano - Hai questo coraggio?

Bice - No?

Cambio di luci,

Buio assoluto su Luisa & Adnano a leflo. Bice
in piena fuce con if braccio feso, la pistola
spianala.

Bice - (Trasognata) Ripeti, avvocalo, sollovo-
ce, spiccolina mias nei suoi capelli. A me non
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49a edizione
del Premio Vallecorsi per il Teatro
Vincitori e segnalati

a commissione giudicatrice della 49a edizione
del Premio Vallecorsi per il Teotro composta da
Umberto Benedetto (Presidente), Mauro Bologninti,

['hai mai detto, mai. Abbracsia il tuo amore,
polrebbe essare 'uitimo abbraccio, che ne
dici? Pill vicini, prego, tienila stretta. E tutto
per te, tutto il mondo. Un amore cosi grande,
cosi grande. lo sono perduta.

Dopo pochi funghissimi secondi, Bice lascia
cadere lentissimamente if braccio teso lurgo I
corpo, imefte la pistola nefla borselta senza
guardare gli innamorati, pol si rivolge alla pla-
tea con un dito sulle labbra, complice e
Amara.

Bice - E I'amare. (A lesta china, In punta di
piedi, esce dalla comune).
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Antonio Calenda, Eva Franchi, Wando Gazzoleo, Gastone
Geron, Valeria Moriconi, Carlo Maria Pensa, Luigi
Squarzina, ha scelto i testi vincitori del premioc fra
i guindici finalisti rimasti in gora dopo la prima
selezione avvenuta a Pistoia nel giugno scorso fra i
quasi duecento testi pervenuti alla segreteria del
premio. A seguito di una vivace discussione fra i
membri della commissione giudicatrice é emerso il
seguente risultato sottoscritto all’unanimita: I°
premio di lire 1@ milioni e pubblicazione sulla riwvi-
sta Hystrio a Dell'amaro dell’amore di Glauco Di
Salle di Milano; II®° premio 1intitolate a Carlo
D'Angelo consistente in una scultura in argento dello
scultore Jorio Vivarelli a Unag storia da lontano di
Giancarlo Loffarelli di Latina; III® premioc in ricor-
do di Giulio Fiorini e Nilo Negri fondatori del pre-
mio e consistente in una medaglia in argento di Jorio
Vivarelli appositamente coniata, a Lanterne di
Attilico Moriconi Guattamelata di Roma; sono stati
inoltre segnalati Il sommo poeta di Aldo Cirri di
Roma, La Falena di Resaric Salvati di Napoli, Turno
di notte di Alfredo Balducci di Milano, Benvolio di
Massimo Salvianti di Firenze e Il fumo di Guzman di
Donato Carrisi di Taranto. La cerimonia di premia-
zione avra luogo a Pistoia, nei locali di produzione
della Breda Costruzioni Ferroviarie nel corso della
stagione 2000/20@1.m
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TEATRO SISTINA

Via Sidina, 129 < 00187 Roma - tel. 0624200711
Stagione 2000/2001

dal 26 sertembre - Musscal ltalia presentn
Loretta Gogsi in
HELLO DOLLY!
Labreito di Mechael Stewart, musica ¢ inche di Jern Herman, con la paneciparione straordimaria di
Paolo Ferran, scene di Aldo D¢ Lonenzo, costumi di Zair De Vincemiils, corcogralic di Fabrizio
Angelini, regin di Saverio Marcom

dal § dscembre - Gasinel ¢ Giovannini prosentana
Enrico Montesano in
..E MENO MALE CHE C'E MARIA!
traftes dal film Mres. Derubfiee, comsmedia mosicale &5 laia Fisstn, musiche di Glanni Ferrio, coreo-
grafic di Gino Landi, scene di Uberto Bertacea, costami di Silvia Frattolille, regia df Pietro Garinei

dal 13 febbrado - Sanny presenta
Chiristian [k Bica in
TRIBUTO A GEORGE GERSHWIN, UN AMERICANO A
PARIGI
fimche di Ira Gershwin, musiche di Georpe Cershiwin, scene & Alessandra Fanconi ¢ Leonardo
Conte. costumb di Giuseppe Tramomiano, regin e coreografie di Franco Miseria

dal 3 aprile - Musical ltalia pressnta
Alessandro Gossman, (tanmarco Tognars @ Rossana Casale m

A QUALCUNO PIACE CALDO
basale sull 'omoaimo Glm & Billy Wilder ¢ LAL. Diamonds, musica & Jule Styne, liriche di Bob
Merrill, scene di Aldo De Lotenzo, costumi i Zaira De Vincentiis, coreografie di Antening
Sciorm, regia di Savenio Marconi

e per il ferEo amno,
dal 15 magge - Oaneeil ¢ Chovannini presentans
Sabrina Ferilli, Valeno Mastrandrea, Maarizio Matioli ¢ Stmena Marchini in
RUGANTINO
scritin da (Rarinei @ Giovammini con Festa Campanile e Franciosa, musiches di Ammando Trovajoli,
corcagrafie di Gino Landi, regia di Pretro Garined

LA CONTEMPORANEA 83

Drezione artiscion: Sergio Faroond
irezione organizraciva: Fiorswmnte Cormaglio

Stagione teatrale 2000/2001

OTTAVIA FE{IIIII.{} E GIOELE DIX
n

IL LIBERTIND
di Eric-Emmanue] Schmitt
Regia di Serglo Fantoni
Scene dl Nicolas Bovey
Costumi di Elena Manninl
{in coprod. con COMPAGHMIA DEL TEATRO MODERND di Claudio Padovani )

FIND MITOL

in
TUTTO PER BENE
di Lulgi Pirandello
Regia di Pino Mical
Scene e costuml di Carlo De Marino
Muslche di Stefano Marcuccl

OTTAYIA FICCOLO
i

n
BUENOS AIRES

NON FINISCE MAI
di ¥ito Biolchini ¢ Elio Turno Arthemalle
tratto dal romanzo Le Irregolari di Massimo Carlotto
Regia di Sllvano Piccardl
Musiche originall di Maurizio Camardi

La Donbeporanca 83 - plasea Tuwsecolo, 5 - 00183 Boma - tel./fax O6/T00.53.82

PLEONS T...

Via i Vigna Murata, 1 - 00143 Roma - el 06/5812933-56 18857 - fax 085825522

1

PLEXUS T presenta

MARCO COLUMBRO & MARIA AMELIA MONTI in
STESSA ORA, IL PROSSIMO ANNO

di Bernard Slade, vorsione italiana di Nino Marina
ringaa dl Patrick Rosst Gaslaldi, scane i Alessandro Chili, costumd di Mariolina Banc

CLAUDIA KOLL & GIANPIERO BIANCHI in
NINOTCHKA
di Gilbsert Sauvajon o Malchios Lengyel, versions italiana di Luigi Lunari,
adattamento di Maurizio Costanzo
can Riccardo Peron|
regia di Flippo Crivelli, scena & costumi di Alberio Verso

ANNA PROCLEMER, LAURETTA MASIERD, MING BELLE, MARIO MARANZANA

BELLA FIGLIA DELL'AMORE
di Ronald Harwood, traduzions e adattamanto di Antonia Brancati
regia di Patrick Rossi Gastaldi, scene di Bruno Buonincontri, costumi di Elona Marni

FABRIZIO FRIZZI, MASCIA MUSY, ENNID COLTORTI in

LO SBAGLIO DI ESSERE VIVO
dil Alda Da Banadatti, adattamenta di Tullie Kezich
regia di Ennio Coliort, scene di Alessandro Chitl, cozlumi di Annalisa Di Piero

JOHNNY DORELLI in

L'AMICO DI TUTTI
di Bernasd Slade, versione italiana di Tullio Kezich e Alessandra Levaniesi
con Daniaka Popgi, Pier Senarica, Antongika Fabbriani
regia di Plaro Maccarinel, scene di Alessandra Chili, costumi di Gamma Spina,
musiche & Armando Trovajod, testl di Giorgio Calabrese

Song produzioni onganlzzele da LUCIO ARDENZI

TEATRO GHIONE

Via delle Fornaci 37
Roma
el B6/G3TI24

dial 29 setfembre af 22 arrobee - Mico Cundari, Cristing Borgogni, Riccardo Polizsy Carboned

Monica Ferry ¢ la pariecipazione i Carlo Spbatin in
L' AVARCO di Moliére, regin di lleana Ghione, Compagnin Stabile del Teatro Glisone

dal 3 nevembre al 3 dicembre - LA GUERRA DI TROIA NON S1 FARA

i Jean Civraudoax, regia di lleana Ghione, Compagnia Stabile del Teatro Ghiose

darl 3 al 23 cicembre - Carlo Croceolo in
SIGNORI S1 NASCE di Castellano-Pipola, con la partecipazions & Cosimo Cinjerd
regia di Corlo Crocoodo, Compagnio Ente Autonomo “Antonio De Cuartis™ - Tartansga arl

erl 2 dfoenmbre ol 21 pesmaio - A prandissime richiesta 157 anno & repliche
L'IMPORTANZA DI CHIAMARST ERNESTO di Owcar Wilde,
eegia di Edme Fenoglie, con llcana Ghioee, Compagnia Stabile del Teatro Chione

dal 23 gennate ol 4 feblirate - Fabdo Poggiall in
LE NOTTI BIANCHE di Fedor Dossoevskji, regin di Russella Falk, Compagnia Ross
Falk- Associarions Maunino Poggiali in collaborazeone con Festival Testrale di Bongss Vere:

dal & al 25 felbbarie - Antonbo Salines in
LA SCUOLA DELLE MOGLI & Molitre, regia di Adtana Mastino,

Associpaone L'Albero Teatro Cancone srl

ki 2 gl 2R febbraio “Carmevale ol Cilviore ™
LA PRINCIPESSA DELLA CSARIDAS di hmee Kalman, Inermedis Prodisone AMG B

dal 6 marzo of | aprile - QUESTA SERA 51 RECITA A SOGGETTO
di Luigi Pirandello, con lleana Ohiope, Compagnia Siabile del Teairo Ghiooe

dat 3 al 2¢ apnle - Franco Ricoedi @ Anna Teresa Rossini in
AMLETO d& wiitiam Ehahcqicm. rgga di Franco Ricords, Lompagnia Teatro Drammat

ABBONAMENTO A 8 SPETTACOLI
Frenotazion] ¢ vendiie presso i bottcghino, via delic Fornsch 37 (San Fietro), orark
10.00-13.0001 6.00- 20,80, tel. 366372204 (24 are), www.ghinne i, e-mail: ghlonea proong
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Fondats da Lociano Damiani, Locs Rosconl, Gluseppe ﬁ‘lrm[u:ll
Yia N, fabaglia, 42 = 001583 Roma = bel-fax (63T 4000 = D33 RMGE000

PREMIO DELLA CRITICA TEATRALE 1987 FREMIO RICCIONE ALDO TRIONFO 1989

TEATRO DEI DOCUMENTI

Concerti Oatobre [ Movembre 2000

1l MINISTERD DEI BENI CULTURALT PER T BENI E LE ATTIVITA CULTURALI DHPARTIMENTO DELLA MUSICA
€ " ASSOCTAZIONE AMIC] DEL TEATRO DI DOCUMENTI
con il contributo & Luciano Damaoni
PrEsERIanD

Concerti 2000
cansubente arlistion
Fausta Rarzi

15-26-27-18 Ottobre ore 2100
EMERGENZE di Fausto Rarel
per vocl € strumenil (e festl df Ao Maria Glamerlt
oci: Angela Ceruth, Anna Marka Lliva, Mirella Maezeranghl, Antonella Cesard, Emanuela
ATal, Elena Masind, Orictta MolTa, strumenti: Maria di Gioklio, .-'IEI:E'H Kraja, Elena Marazzi,
Maris Rossi, Artere Tallink
strottare ded lovors ¢ stata progettats in funmione del particolare spario del Tearee o Docramemt,
¢ offre La possibalicd di percepine - oltre al suono pil vicine - una serie di echi ¢ rimandi da uno
#o allaltro ¢ quendi ch concentrare 1ascolio s diviersi Fivelh sonon, a seconda del punso da ascolio
ascoltatoni - che, come ghi interpret, - occupernano murtd gl spazi dell Tesntro - avranno la possibi-
di rivolgere la boro atenzione alla struttusa globale, & quanto viene proposto pello spario in cul 4
trovani, al rimods, delle alire fonti sonore oppure ad s solo df siee.

Franisia Oscar Pizzo
Musicke df Cowall, Howhancss, Curran, Scinrrino, Filides, Razzi

0-11- Mo 2
Faanisia Fabrizie Chitaviacel
Wisiche of Cape, Stockhawsen, Berg. Oppo, Seelsi

17-18-19 Novembre ore 21.00
Fiam:dn Alberto Pomeran:
Muyiche o Prokofley, Busowni, Sone, Sostakovic

Per Fambasciane of Framcla
14:15-26 Novembire ore 2104
Pranisia Jérdme Rigadias
Muriche dif Brahmr, Debury, Sanie

14-15-16 Dicembre ore 21,00
ALTERAZIONI di Fausto Razzi
per 2 voci e nasiro, canio: Chiarastells Onoratl, Roslia Santi

affdato al canto
che o woce sol propone lesti ratti dal repertonio del melodramma ouocenteseo ¢ frammmmatf
dal vapare delle due mterpret] neil var spaz del Fowtro. 1 secondo affidato ad un nastno.

Drue discorss iemporalmente sovtappost: ¢ ira loro conffituali: [l primo

Per quanto rigaarda | quatiro concerti planistici. | primi tre offrono un panctama abbastanza

articolato del lnguaggio del "W nell ultime conoerto vengono proposte myvecs in massdma

panic mursche di Brahms, mwr gpramde femaniens, come ha chiario Schinberg nel suo sagisn
del 1547, Brakms il progressiva

Tuttd | concert] avranne indelo alle are 2100 ¢ sarnnne preceduti da una breve presentazione.

. bbonamenti

on questo abbonamento & possibile assistere a dodici spettacol
scelta tra guelli in calendario per la stagione 2000,/2001.

L2 spettacoli L. 300.000

W

LA STAGIONE 20002001

M VOLEVA STREHLER Sdogena ferrasons? Music L IMPORTANEA OV
o Limaerio Semones THIE HARLEM GOSPEL CHIAMA RS ERNESTD
Sz Machesi o Ocar Wikde

60 Masrsio Michal
roga of Luca Sandr

[Pl Stbeal ik e < Blarka Migaeol
o Ghinfgry (lfndaia
Lisin Pl @ DWons Cagmopin

Jlassic

na formula che propone sei spettacoli a scelta oltre ai due tagliandi

isi per le nuove regie di Luca Ronconi, Lolita e | due gemelli veneziani,

3 spettacoli L. 216.000

vani/anziani L. 180,000 + CARD

Juartetto

uattro spettacoli a date e posti a libera scelta, da utilizzare da soli
in compagnia sullo stesso spettacolo e nella stessa replica.

I spettacoli L. 130.000

wani/anziani L. 100,000 + CARD

gliattaria;

atro Strehler |.go Greppi (M2 Lanza), Tealro Grassi via Rovello 2 (M1 Cordusio),

anio feriale 10/18.45, festivo 10.30/18.30Convenzionl e riduzioni:
sttore Proposte Culturali @ Promozione Pubblico tel, 02.72.333.216
tma notizie, informazioni e azhoni

srvizio Cortesia tel. O “; 723
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& Erie-Emmarosl Schit 6 500 Lok Magheia TUFTA CASA, LETTO, CHIESA
con Sara Bartel o Ty Fio i Memic FLamS
Ligo Gregorstt, oo Lusia Vasnl
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STAGIONE TEATRALE

2000422001

Dal 3 al 29 ottobre

¥ ALBA PARIETTI NEI PANNI DI UNA BIONDA
FRANCO OPFINI di G. Axelrod - L. Lunari
con GERARDO AMATO Regia di GINO ZAMPIER]

Dal 31 ottobre al 26 novembre
LAURETTA  BELLA FIGLIA DELL'AMORE (Quartetto)
y PROCLEMER  MASIERO di R. Harwood - trad, e adatt. A. Brancati

MIND MARIO Regia di PATRICK RO551 GASTALDI
BELLEI MARANZANA,

Dal 28 novembre al 7 gennaio
FABRIZIO FRIZZ] LO SBAGLIO DI ESSERE VIVOD
MASCIA MUSY di A. De Benedetti - adatt. T. Kezich
ENNIO COLTORTI Regia di ENNIO COLTORT1

Dal 9 gennaio al 4 febbraio
GIANFRANCO JANNUZZO  SE DEVI DIRE UNA BUGIA DILLA GROSSA
PAOLA FABIO farsa in due tempi di R. Cooney
QUATTRINI versione italiana J. Fiastri

con CESARE GELLI ‘ Regia di PIETRO GARINEI
e la partecipazione di ANNA FALCHI

Dal & febbraio al 4 marzo

CLAUDIA KOLL NINOTCHKA
e GIANPIERO BIANCHI di G. Sauvajon - M. Lengyel

con RICCARDO PERONI versione italiana L Lunar - adatt. M. Castanzo
Regia di FILIPPO CRIVELLI

Dal & marzo al 1 aprile
MARCO e MARIA AMELIA STESSA ORA, 1L PROSSIMO ANNO
COLUMBRO MONTT di B. Slade - versione italiana N. Marino
Regia di PATRICK ROSSI GASTALDI

Dal 3 aprile al 6 maggio

MAURIZIO BENEDICTA POLVERE DI STELLE
MICHELI BOCCOLI commedia con musiche liberamente ispirata
con ELID VELLER al film di Alberto Sordi
scritta da B, Zapponi e M. Micheli
coreografie T. Ventura

Regia di MARCO MATTOLINI

Dall’'8 maggio al 3 giugno

4 ... LUIGI DE FILIPPO UN RAGAZZO DI CAMPAGNA
iy L di P. De Filippo
'?J/ N Regia di LUIGI DE FILIPFO

ABBONAMENTI IN VENDITA FINO AL 13 OTTOBRE

Tt Teatro MaANZONI SpA. Via Manzoni, 42 - Milano - Tel. [02) 763690.1 - Fax [02) 7600547
Internet: www.teatromanzoni.it E-mail: teatromanzoni@athenaz000.i1



UNE TEATRALE 20002001 OTTO SPETTA

10 Oxtobee - 29 Ctaobee 2000
ENZO IACCHETTI
RISATE AL 23° PIANO
di Neil Simn - Regia i Marco Prrodi
1 Mavembee - 16 Novembee 2000
MARINA MALFATTI - FLAVIO BUCCI
CARO BUGIARDO

di Jerome Kilry, George Bernand Staw, Seells Parrick Camphed] - Regia di Maroo Matolng

13 Mavembee 1000 1 Gennaio 300

GIANFRANCO D'ANGELOQ - BRIGITTA BOCCOLI

IL TADRE DELLA SP(5A
ds Casoline Franche - Regia di Sergio lapino

9 Clennaio « 18 Gernaiio 2001

OLL

SOLEA' AND THE WINDS - IL GIARDINO DE! CILIEGI

CIRANO DI BERGERAC - CASA DI BAMBOLA
KVETCH: SESSO SEGRETI E BUGIE

ASPETTANDO GODOT - PHAEDRA'S LOVE

LE TENTAZIONI DI ERODIADE - SHOPPING & FUCKING

GIANRICO TEDESCHI-MARIANELLA LASZLO - WALTER MRAMOR
LE ULTIME LUNE
di Fuma Bardon - Regu di Fusin Boudon
¥ Gennaio - 18 Febbeago 301
GIANLUCA GUIDI - MARIA LAURA BACCARINI
TAXI A DUE PIAZZE

dr Ry Coosey - Repn di Gigl Proder

6 Mara - 15

Marzo 2001
PAOLO FERRARI-PIERO MAZZARELLA - 15A BARZIZZA

CLASSE DI FERRO

i Abdo ety - Regia i Franceswcn Macedooio

17 Ageike - 6 Maggo 2001

MINO BELLEI-ISA BARZIZZA - ARIELLA REGGIO
LA VITA NON E' UN FILM DI DORIS DAY

odi Mans Befle - Regia i Mino Bellsi

17 Magpo 200

PIETRO LONGHI - PATRIZIA PELLEGRINO
QUANDO LA MOGLIE E' IN VACANTA

di Um’.g: Axeleod - Regia di Silvio Crordani

B Magzio -

ssnidone dlla puovs
won alborartl,..

Ael Lt

Aine ¢

/

| SPETTACIL [FAPERTLIRA

VITA DI GALILED

| (FO&| hﬁa:::.!ﬁhf':lj ﬂfﬁ”"‘ﬁ’lﬁ"
Compagnia eairo Camano ariang L
MITIGI] NE Regia di Glgl DalrAgilo
Eulm ;:lsm M:;&: Bénrm%u FILUMENA
Ena AU [ =1
Fegia di Patrice Kevbral y&ﬂ?ﬁﬂ&

Ies Dandeli Antonio Casagrande

Vendita abbonamenti
dal lunedi al sabato
10,30-13,00/15,30-19,00

Tel.Ufficio 02/795469

%atro
. Babila

Lmuxlrlnl

dal vive

F

o
i
|

B Atbosamento 10 spettacodi in poftronissima

1 Anponamenty glovant a 14 spetiacoll n baloonala

IN ABBOMAMENTD Fiegla & Cristing Pezzall
ANTIGONE

iyt | ADORABILE JULIA
Gatbrisle Ferrefi o Adare-fidhart ST

Daniela Glovanatti Versione iallane of T, Kezich
Aegpia di Furie Bordan & A Levantes!

Maring Malfatti Flavio Buccl
Figea & Marea Matealinl

IL GIARDIND

iy | SAN GIOVANNI

Patrizia Milani Carie Simeni | DECOLLATO

gl di Maren Barmardi o g RMatogic
Tuteis Musumezi

Aegua di Pietro Carriglio

GLINNAMORAT
ok Manasim Cactr EII‘.’.’IH &g{:ﬁnu
CAVIALE E LENTICCHIE | SRONTOLON

o Scamicey @ Tavabusi Eros Pﬂﬂl Ivana Monti
Giacomn Rimn Gorrade Tedeschi

Aega di Giacame Rirra Ragia & Andrée Ruth Shkammah

380,000
260,000

264004

L
Abbonamant 10 spettacedi im baleanais L
Abbosamentn & spefiacoli a scelta in polirontssima L
Abbonamento giovant 9 spettacall im poltionissima L
Abbonamento giovani 9 spettacoll bn badconata
L 210.000

La I:.n- amica banmca.

Stagione 2000/2

'IL PICCOLO PRINCIPE

001

o Ned Simar

Gompa
Regia

I8 Attari & Tecnicl
| Alilio Corsing

FUDHI ABBORAMENTO

Coi ia ded Teatro Carcano
Teatrn Hiondo Stabile @i Palermo

IL BERRETTO

A SONAGLI

i Lo Pirardalfo

Givlio Bosettl Elema Ghiauroy
Anilie Cocar

& b partgcipaziong di

Marina Bonligli

Fegla oi Glulio Bogetti

oV Anfoine de Sain-
Regla & Male Dall'Oria

Camy paqr.a -:I| ﬂvﬂew‘ll.e
Carrado Al

LA ‘JEBU‘M ALLEGRA |

di Frang [andr

Balletto g Milang |

TRAVIATA
Goreografia of Serge Manguetie

Musica i Gluseppe Vend!

Vendita ahbonamenti
da lunadl 3 sxbatn ore 11-18.30

domenica ore 13-18.30
0255181377
02553181362

Par scunle & ruu
025466306
0255187234
wiwH, Dealrocarcan.com
info@eatrocarcanc.com



FACCIAMO < JIAGIONE 2000.2001
SEMPRE
COSE DIVERSE

| i b el L ANV Frutival di menica, teomg,
PER RIMANERE . - o o i o

GLI STESSI oo | N ORESTEA - Fumenidi (wiolmubslesoosien S0

TEATRO A Pi I'l'{l

o . TEATRIDITHALIA
FIP ﬁlﬁﬂwﬂ"ﬁé!’uu Luca msufcnmnr.ma

KOREJA £ Tiilaga de
ﬁl.ﬁ{i“ﬂ A MAHQJI- Brirs - TERD SAARINE
i TEATRO DELLE AL
BITEF TEATAR/STEIR
HERBST Fo
TEATRO MALANDRO Mo

FRANCESCO
A TESTA IN GID

>

=00 ' é
\
\

.
GE;

——

*

SCENA PRIMA 2001

TEATRIDITHALIA

fete Ganni Berengo Gardin/Contrasto

& ELFD PORTAROMANA ASSOCIATI

Carlo Cecchi Giorgia Rossi

Sik Sik, I'artefice magico Piume

L ; . .

i Teatring Clandestino
Teatro Valdoca L'ldealista magico
Chioma gl
i Tite Piscitelli

T!.Il{n De Los Andes Libertd a Brema
CRT Centro di Ricerca per il Teatro La lliada Dasio Mandr odisi
Stagiuna 2000 2001 Motus Tre studi per una crocifissione

Abbonamento

Visio Gloriosa
Orpheus Glance

Il miracolo della rosa
Al presente

Antomio Rezza Short Format
les La giovane coreografia
1 0x1 “0 Pitecus eurcpea ¢ lombarda
Marcido Marcidorjs e Famesa Mimasa Libera Mente
1 u spe"tacnll A tutto Tondo e non mi ricordo niente

a scelta

Storia spertacolare di Guyelmo El

3 Teatroinconiro Pesado che voleva rovesciare il mondo

a 100. 000 Ilre Quesalid | bambini della citta K

P Abes di Seatd g

genda di Seattle Guerra

CRAT Teatra dell'Arte Trionfe anonimo
viale Alemagna 6, Mitano Quelk di Grock
infio, D2B901 1644 Arturo Cirillo Caos

La notte & madre del giorno
CRT Salone : Aia Taumastica
via Ulisse Dini 7, Milzno Rosso Tiziano

info. 02895 1 2220

u-.-u;rm-r1.;f_<=.!:-|r>l i
ww tEatroCrt.org

&

Variazioni Majorana
Gli apprendisti stregoni

L'America contra |. . Oppenheimer

Deja Doone

Aria spinta

Il silenzio del corpo
Deonne al sepolero

Fanny e Alexander
Romeo e Giulietta - Ec Ultra

. 1=~ 10100




r '. TEATRO LA RIBALTA
TEATRO T e
=== FILODRAMMATICI Ky . .
TR CUSYVERZHANATE LA POLLERA

Milane - via Filadrammaticd, | (phozza della Seala) - el 869.36.5

. : AlR TAUMASTICA
STAG'ONE 2000/2001 R e o otk TITO ANDRONICED

ARENA OLIMPIA FIGLI D'ARTE CUTICCHIO
LA MUSICA DET CIECII i Reofacke Viviansi LURLO DEL MOSTRO

H_I!LZJ'-ILH?\ 5LJLHLI“% di Enzo Moscato INFANZIAFEROCE COMPAGNIATEATRALE
regaa i Fmeo Moseata SERVD VOSTRO

UNA SERATA CON FRANCA VALERI

di ¢ pon Frianca Valeri collaborazione Teatro Verdi - CRT Centro di Ricerca per [l Teatro

Marco Balls ROSSOTIZIAND

| ﬂr}l}.ﬁﬂjﬁﬁmm : VARIAZION) MAJORANA

R e LCCRTY GLI APPRENDISTI STREGONY

FILIPPO UAMERICA contro JULIUS ROBERT OPPENHEIMER
di Vittorio Abfier

rigea i Clasdie Receari TEATRIND CLANDESTIND

3 TS LIDEALISTA MAGICD
PROGETTO BUZZATI | RACCONT INFANZIAFERDCE COMPAGNIATEATRALE

al 12 dicembre IL DESERTO DEI TARTARI s vy CREDITO AL CUORE
régia & D "-.f- mfieetll TRE MOXOLOGI

0 | TEATRO DEL BURATTO - ISOLE NELLA CORRENTE

dal 0 febbraio UN CASO CLINICO L4 REGOLA D'0R0

repa & Clengis Bocoan TEATRO DEL BURATTO - ISOLE NELLA CORRENTE
Madialena Crippa TOREADORES
I ;
dal 22 marzo 55%!2:” Sk SUGGESTIONI T TEATRO DI DIONISO
Pl - B L_ - [l‘!':l.l.ﬁ]l!‘ I'IE.'LI'['[LI L\I {jl.EluLl - e g I‘J'l'l‘ﬂﬁl'm a j'J.IJI?II"E
PPamela Villoresi

dald TEITIIII DEL !»Uﬂnﬂ = |SOLE NELLA CORRENTE

dol I8 opre LA DEPOSIZIONE IR PTRSNWI YY1, ' . L
di Biliana Srbiancvic

vin vendita abbonamenti dol 18 nmmi;

‘arta Filo a partire da L. 60,000 ].‘ISTRU'IT'D ' . Basiranan. 16 Milano - Info: 02 27 00 24 76
di Peter Wedss T "

FORIMAZIONE
SPETTACOLO

10, Milane:
nposslbm it

Feiatia Liberg
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s tar Wilde
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teatro arsenale

Win . Correnti 11, 20023 Milano

stagione 2000/01

Stendhal - ARRIGO BEYLE, MILANESE

Gaston Salvatore - IL PASSAGGIO DELL'ANGELO

CGabricle D' Annunzio - TL MARTIRIO DI SAN SEBASTIANO

August Strindberg -

DANZA MACABRA

Angelo Lamberti - BOXANDO BOXANDO

Caryl Churchill - UNA BOCCA PIENA D'UCCELLI
BLUE HEART-CUORE BLU

Anna Maria Ortese - MI PARVE DI SENTIR CANTARE

TEATRO E SPORT: SERATA IYONORE

Riccardo Mini -

IL PLAGIO

Willizm 5. Borroughs - MR BORROUGHS MR BLADERUNNER

Eleonora Duse - NON SENTIRE IL MALE

Draniil Charms - CASI

Movith: con la Corfarsennle bigheno scomntato a £ 15000
Prenotazsont e informasioni dad lunedd al venerdl ore 15-19. el (2,832 19595-§37 38096,

www, Eenbroarsennle org,

mnil: teatro@ teatroarsenale.org

Sy aperte e 1screziond alla Sewsla di Testro Arsenale baeanale ativa dal 1978

TEATRO ARIBERTO

IV STAGIONE TEATRALE 2000-2001

PROGETTD EBE: ALTEN MISSION
In teatro per [a prima volta storie X-file.
Uto e fantascienza con F"Il."ll.'!:('\ll'l'. Lt
grande video a cura di Marcello
|11'|.'|.'|'|i|r]i Sl afore midhery ::-'.1Ir.|.|| abbina-
te & dodid importanti fim - 12-29 offobre

HISTOIRE DU SOLDAT
di Tgor Strawinsky, direttore d'orchestra
Aldo Salvagno - 3-5 novembre

DIECT PICCOLI INDIANI

di Agatha Christie, regin di Dandlo
Ghezzl, Gruppo Rare Tracee, con
Riccardo Mazzare!la - 9-26 moventbre

L'OCA DEL CAIRO di WA Mozar
LA CANTATA DEL CAFFE di | 5. Bach

dimettore d'orchestra Roberto Megri

I smovenibre-3 dicembre

IO UNTDEA L'AVREI

MNuovo cabaret comico in due tempi di ¢
con Roberto Brivio, con Grazia Maria
Raimomdi ¢ Robertio '\.-'-gri - Tu] T dicenmhe
QUESTA CARROZZA NON PARTE
di Guido Guerrasio, regia di Marco

Martinis - 11-28 gevmaip

Via Daniele Crespi 9, 20123 Milano, tel. 02.R04D055-B9400534, kel Ubfici 0392874001,

ABELARDO EI ELOISA

scritto e scenegglato da Ciro Alberboo Testl,

primn mondiale = 1-25 febbrmn

GIULIETTA E ROMEDQ

di W. Shakespeare, regia di Luisa Borsier,

L -.*-m}mr':z'.i.'. Arteatro = 1-25 marzo, mutiine ¢

pomeriggil per le ol

LA PASSIONE DI 5AN LORENZO
di David Marta Turoldo

E VENNE L'INFERNO a cura di Maria Brivio

315 aprerle

1L TARTUFO
di Moligre, regia di Francesco Martinelli
Compagnia delle Molliche - 19-22 aprile

CAVALLERIA RUSTICANA

versione in prosa Llu'il'u;\q'rn di Mascagmi,
regia di Franoesco Martinelil l{'nmp.‘;gn:;.
delle Maolliche - 26-29 aprile

LA MUMMIA
adattamento, riduzione e regia di Marco
Martinis = 3=2;

maggio

e-mail teatroariberto@y ahoow.it

il @

Wliaren ( wlinry
N Wl e

TEATRO DE GLI INCAMMINATI

PRODLUZIONT STAGIONE TEATRALE 2HM)-200|

EDIPO RE
di Safoche — regia di Lamberio Puggelli
con Franco Brancianoli, Faola Mannond, Umberio Cerland
Antonio Faitorini, Alarico Salaroli
ik coproduwsione con il Teatro Olimpico di Vicenza = 33° Cwelo di Spettsenli Classici

GESL”
D} Karl Th. Dreyer - adaltamento teatrale ¢ regia i Frunco Branciaroli
con Franco Branciaroly, Umbeno Ceriani, Gianluea Gobbi, Riccasde Mantani Benr

I MALATO IMMAGINARIO
di Moliére - regia di Lamberio Puggelli
oo Franco Brancurol, Susanna Marcomeni, Mimmeo Craig, Anna Saiz, Alanco
Salaraoli, Luca Sandri, Antoase Zanolent, Cianluca Gobbd, Teresa Vanalesti

SIOR TODERO BRONTOLON

di Carlo Goldom - regia @i Andreé Ruth Shammah
con Ercs Pagni, [vana Momi, Corrado Tedeschi
n coproduzione con il Testro Framco Parenti di Milano

Teatro de Gl Incammibnati - Via U. Fosealo, 4 - 200121 Milano - Tel 02875365

Progetto Shakespeare
Pene d'amore in Shakespear

STAGIONE TEATRALE 2000/200

dal 9 al 20 gennale 2001
FOMTAMATES ELSIN
ROMED E GIULIETTA

regie o Antonio Latedld

dal 14 al 24 febbraio 2001
TEATRO DELL AELSIMDOR
' SOGHNO DI UNA MOTTE
DI MEZTA ESTATE

17-18 marzo 2001

Informazioni e prenctazioni:
Teatro Sala Fontana

Wia Boltraflio, 21 20159 Milano
Tel. 02 &9 01 57 33

dalle ore 10 alle are 18

| Bu:l:cshinu Tel.O2 688 63 14
|
Campagna abbonamenti
| dal 9 ottobre 2000




PALCHETTOSTAGE

international theatre productions

| oo di cattl fava
Bt Stagione 2000/2001
presenta

PROSA Cechi & Renate in NOMOSTANTELASTAGIONE
Elena Sofia Ricel in COME TU M1 VUOE di L Pirancelo
André De La Roche., Artanna, Tony Daliars In iL M&G0 D) OF STAGIOME TEATRALE
Claudia Bislo = MONSIEUR MALAUSSENE di Daniel Pannas 2000;2 GGI
Marco Columbre o Maris Amalia Monti in

STESSA ORA, IL PROSEIMG ANNG o Bamand Slade
Claucia Kol & Glampien Blanchi n NINOTCHIKA d Sauvaion Lengyel
Eros Pagni e lvana Monti & Corrade Tedeschi

S10R TODERD BRONTOLON o Carko Goldoni 1 SAtO Lk ance
Valaria Valeri in FELICITA COLOMBO di Giusapps Adaeni La Bisbetica Domata o w. shaksspears L
VARIETY ol & B & TS TR adattamento o regia & Andrea Tadded
Danisls Luttazs in BARRACUDA Il Berretto a Sonagli o v siranaae T
Poolo Rossl m ROMED & JULIET 1 i prl g T
SERATA [ Dby el CROuarrato da Wiliem Shakespans i Andrea Tﬂddﬂl - — '.= ht!f:";
Chauidia Bisic in MONSIEUR MALAUSSENE di Dans| Pannic —A =
Raul Cremona in SIM SALA | MIN Teatro Inglese: = i \Jl
The Mousetrap a a coriss L -
RANTA Aberion| L FU AL CORPOR /S ONG/CANZOH) regia &« Matthew Dunster T
Compagnia Corte Sconta DIk CHE SOND BELLA Al
Ball#tio di Milang [TRAVIATA Fab Four... more than Twist & Shout! ¢ =
Balletio di Toscanalla POTENZA £ La GRATIA regia & Fraser Grant =
MUSICA Staglone Concentistica in collaborazions con i i i =
O PO Wit Alice in Wonderland = carron
regis & Francis Watson b
OPERETTA Compagnla alins Operetts in CIN CI LA A Midsummer Night's Dream s w snaxescesre
Gomado Abbati in LA VEDOVA ALLEGRA s MADAMA DI TEBE cocis o Eraser Grant
SPETTACOLI | LEGMANESI]
FUORI ABBOMAMENTD ROCKY HORROR SHOW Tealro Francese:
Les Misérables « v ruge / =
Teairo “G.Pasta” ;ig-a « FPatrick Blandin B
M b GO propos de Zazie ¥
S04 Sannnh (V) EErals § Jare dans o Mdire di R, Cusnenu | ".-;.' 5. l
Pes informazion: regia o Christine Hooper '
tel: 0296701990 ==

dal lunadi al venardi dalle 14.30 alls 17.30 - -

FER FREMOTATION [ PFORMATION

L PALCHETTO STAGE Sne o Fava € & C - Via Monbotio, 14/1C - 21053 Busto Arsirio - Varess
Tol 03N EFTH0 « Fax 0331 67728 - e-mai infolpaichotbo.t - infernel: hitpe (wws palchatio.t

dal 13 al 22 oitobre 2000

BELLA FIGLIA DELUAMORE mdl'i 'rftl ":’: ]I;E:?u 200
Quartetio b | W v 1

ARLECCHING: FAME, FAME,
FAME

CENTRO TEATRALE BRESCIANO

25122 Brescia Contrada delle Bassiche, 32

Tel. +39 - 030 2828620 « Fax +33 - 030 293181 Glo%m,2001

Al Py
13 & 14 novembre 2000 "
PRECISE PAROLE .

e ehbrain 1
27 e 28 novembre 2000
Y0551 RAKOVER S| BELLA € LA BESTIA

S1 RIVOLGE A DIO P —
dal 29 dicembre 2000 al 4 marzo 20N

'ARTE DELLA COMMEDIA LA SPDSA
al 7 gennalo 2000 EAPIES - PERSIANA

SETTE SPOSE .
PER SETTE FRATELLE e o o di Carlo Goldoni SPE.ITRl

regia di Andrea Taddei di Benclk Ih
dal 17 al 21 gennalo 2001 i L | s:n
DOPO LA PROVA bt LB egia di Cesare Lievi

dal & al 18 marro 2001
MADAME BOVARY

Teatee GL LS t!-»k

22 ¢ 23 gonnmo 2001 15T L 03 marge LE STREGHE
: :"."-.'-ﬁ'ﬂﬁ ﬁmmw.amo SUN TU'RNATE I‘L PRI Ncl PE
dal 26 gennaio g .
al 4 febbraio 2001 - Variazione rock su “La tana Wil
AMADELS - :::xtﬁi"‘ apriie 200} di Alberto Bassetti COS TE
dal 9 al 14 febbralo 2001 i regja 46 Tatkna Uchy U TAN

@ dal 7 Al 11 apriie 2001 R i E:“fu; s it o di Pedro Caiderdn de la Barca
RE LEAR traduzione di Enrica Cancellieri
regia of Cesare Lievi

Teateo Donieeth - Plazea Creouin 15 - 412 Bergamo
I Filp-/ et gaseano-donzebi.oom - Bmall: iealiSgastano-tonlaettl com
I Tof LA Mel Q35 1 60410 fax Q35 2H10 - Tol, Bigctios 035 41 Sl B0LWA =




Direzione: Mossimo Cashi

Stagione 2000/2001
LE PRODUZIONI DEL TEATRO STABILE DI TORINO

Teatro Astra, dal 20 morzo of 29 aprile 2001

IFIGENIA

di Euripide - regio di Mossimo Costri

con Stefanio Felicioli, Mauro Malinvemo, Milutin Dopeevic

(oproduzione Teatra Stabile Toring - Teatro Metostosio Stabile dello Toscona

Teatro Carignano, dal 9 febbroio al 4 marzo 2001 - Prima nazionale
VISITA DELL'UOMO GRIGIO

di Dario Buzzolon - regia di Mouro Avogodro

con Io Compagnia Stabile dei Giovani del T5T

Teatro Stabile Torino

Teatro Juvarr, dal 21 novembre ol 10 dicembra 2000 - Prima nozionole
FACADE uno & due

(intrattenimenta per vice recitante & sai esecutori)

testi di Edith Sitwell - musico di Williom Wolton
inferpretato e diretto do Michele Di Mouro

Coproduzions Teatro Stobile Torino-Teatro Gincosa di hwea

Tentro Canignana, daf 13 ol 18 marzo 2001
NOVECENTO

di Alessandro Bariceo - regin di Gobiiele Yocis
con Eugenio Allegri

Teatro Stabile Torino

Covallerizza, dal 16 settembre ol 15 ottobre 2000~ Fueri ahbonamento
FENICIE

dalla frogedia di Euripide

reqia di Gobrigle Vois

Coprodurzione Teotro Stabile Torino - Laboratorio Teatro Settimo

Taotro Gobetfi, dol 18 aprile of 27 maggio 2001

LA RAGIONE DEGLI ALTRI

di Luigi Pirondello - regia di Mossima Cashi

con Annomoria Guomies, Poolo Mannon, Ludana Virglio
Coproduzione Teatro Stabile Torino-Teatro Stabile dell'Umbrio

leatro Carignano dol 15 ol 31 maggio 2001- Prima nozionate
L'IMPRESARIO DELLE SMIRNE

di Catlo Goldoni - regia di Gioncarlo Cobell

con la Compagnia Stabile dei Giovani del TST

lenro Stobile Toring

Teatro Corignano, dat 16 af 21 gennaia 2001
ADRIANO Olivetti

di Loura Curino @ Gabriele Vacis - regio di Gabriele Vacis
con Lovra Curino, Marielln Fabbiis, Lucillo Giagnoni
Teatro Stabile Torino

Teatro Juvarro, dal 23 ol 27 moggio 2001

EDIPO

da Sofocle - regio di Antonio Pizzicoto

con Edoardo Ribarto, Riccardo Tordoni, Ginliona Musso, Diono Hobel
Teotro Stabile Torino

leatro Araldo, maggio 2001 - Fuori abbonamento
THEATRON

da Omero, Eschilo, Euripide, Ovidio

reqgin di Nino D'lntrona, Groziano Melono, Venni Zinolo
on lo consulenzo di Catering Borone

Coproduzione Teatro Stobile Tarino-Teatro dell'Angolo

INFO: Biglietterio TST vio Roma, 49 Torino tel. 011 517 6246 numero verde 800 235 333 Informazioni 24 ore su 24 tel. 011 514 9490

e-mail-info@ teatrostobiletorino.it

http:/feew teatrostabiletoring.it




prossimamente

il Teatro

FIOIELLO

anche Cinema

LookTaste
Fusion Cafe’

web: www. teatrogiciello. it
e-mail: teatrogiciello@tin. it

IL TEATRO DELL’ARCHIVOLTO
AL GUSTAVO MODENA

Teatro Stabile d' Innovazione

LE PRODUZIONI DELLA STAGIONE 2000/2001

UORT PAZET (novithy

Francesco Tullio Ablan
m Gioele Dix, Bustric, Giorgse
saramurrno, Gabriells Piccian, Elss

st Simona Guarino, Danicla Biava,
wderico Vannk, Massimiliano Careta, Elena
ragonetli - regia « drammaturgin &8

iorgio Gallione, scene & costumi di Guido
orabe, maxica &1 Andrea Ceocon

INCHCCHTA (riprosa)

Stefano Benni

wm Angela Finocchiarn, Brumo: Stor,
abrella Piecian, Ciorgio Scaramuzzing -
gia di Gicrgio (Rallione, scene di Guido
oraio, costumi di Val En, musiche &
iolo Silvestri, luci di Moarizio Yiani

IATILDA E GLI ADULTI CATTIVI
Roald Dakl {noviia)

n Riccardo Bellandi, Elena Dvagonetii,

catrice Schiros - adattamento ¢ regia &
g0 Scarnmuzzino, scene ¢ costumi di
srema Ulordano, musiche di Paola Silvestn

A BUONA NOVELLA imovits)

Fabrizio e Andre
i Claisdio Bivio, Lina Sasri, Leda
antisti, Amdnea Ceccon e le Voo Atrogi -
i ¢ dnmmaiurgia & Giorgio Gallione,
shorazine musicale di Carlo Boceadaoro,
wernble musicale Sentien Sehvaggi, scene
cosiumi di Guido Fiorapo, liglh designer
epi Morgia - spetiacolo aflestito con ks colla-
srrioee della Fondazsone Teamo Carlo Felice

MONSIEUR MALAUSSENE (ripresa)

dr Danlel Pennne

con Cloudio Bisw - regan & Giorgio Crallione,
scene ¢ costuma & Guido Fiorato, musiche di
Paclo Ferran, al pianoforte: Luca Laman

1L RAZLZISMO SPIEGATO A LUCLA (ripresa)
con Federico Vanmk - regia e drammaturgia ds
Giorgio Scarmmuzzing

TANGD D'AMORE E COLTELLI

un concerto ira Borges ¢ Pinzeolls (ripresa)
con Alessandro Haber ¢ la Banda del Bamio -
] dad i-.ue;,:i-:t Calhone, luen dh Jean Clande
Asguit - speitacolo prodotio in collsborazione con
Cassopea Producibons

1L BOSCO RISUONANTE

opera per bambini (novita)

con Giorgio Scanamuznne, Eleonora Markeita,
Dario Bonuccelli, Francesca Stagnaso, Benilde
Tushing - regia di Giorgio Scaramuzzino, scene di
Serena Gondano, musica di Gian Ensico Corese,
lebreine & Semenetia Bocciond, diremone musicale

i Gino Tanasini

Teatra Gustave Modens — Plazes Medens, 3
16149 GENOVA info: 010/6592120
wwwarehivolne. it

da Eunpicae, treduzione di Glongio lerand
imparts scanico & regia Tenna Conte

LABIRINTO SONORQ rivarca testi Giorgio Iemnd
realzzeto do Emanusle Luzzati, Peolo Vel

LEGGERE E RILEGGERE
tass di Sofocle, Eurtpide, Eachilo, regia Michelas Brandan

IL BOSCO SACRO
mvialianone scenografica di Giorgio Panns

e )

SALEMME LIBERATA

omuato Tasso, rega Tomno Conb
scans Emanusls Luzzati

LA GERU

tré shodi sul 300; | Polacchi

IPERETT
i Wiledd Gombroweicz, regn Amedes Fomeo

vane teatro laliano CARTD’TEC A
di Tadeusz Riteunzs. regi Sidins Vills

SERENATA
di Slawomir Mro2ek, regia Massimiiano Ciace

,
I

i Mareo Georcall & Aldo Oiobrino

PARTITELLA
d Guseppa Marfndi regia Secgio Madredi

i miti & gii sroi
ESOPO OPERA ROC TESEO E L MINOTAURO
Libratte Stefanc Curina da Esopo, regia Sergio Maifred| regia Tonino Conte

Piazza Renato Negri 4, 16123 Genova
Tel 010 2470793 - 2487011 www.teatrodellatosse. it

TEATRO SCIENTIFICO

Via T. [}a Vico, 9 - 37123 Verona
Telfax ull: M5HI31AZ]
E-mall: teatroscientificod libero.d

Stagione 2000-2001

ADDIO AMORE (BEATRICE CENCI)
di Franee Cuomo
con [sabella Caserta
¢ ¢on Roberto Agosting, Roberio Bani, 1 uigi Rstimgn,
Anmschnma Mantovani, Marco Sabaimo, Robério Vandelh
regis di Walkter Manfre
musiche orgimals di Otavio Shragia
scene ¢ costmi di Romeo Licesndo

i posiurione

DELITTO PERFETTO
da Hiteheoek
con Isabella Caserta ¢ Roberto Vandelli
regla di Roberto Vandelli
musiche ongmali esegnte dal vivo da Oscoar %allisan & il suo trn

minawa proghrione

ILVOLTO VELATO
di Maricla Boggio
con lsnbelln Cuserta
regha di Walter Manfri
musiche originall & Roberto Fraitini
s

ALTRE STORIE
il Ezio Marla Caseria
messinscena di Jana Balkan
Fipireta



Piazza Verdi 40

teatro _
stabile =5,
di1 bolzano

1950 - 2000

IL GIARDINO DEI regia Marco Bernardi

scene Gisbert Jaekel
C[LIE GI costumi Roberto Banci
musiche Dante Borsetto
con Patrizia Milani, Carlo Simoni,
Gianfranco Mauri
e con Elena Arvigp,
Sonia Barbadoro, Massimo Cattarueza,
Armando De Ceccon,
Marisa della Pasqua, Luigi Distinto,
Marco Fubini, Maurizio Ranieri,
Libero Sansavini, Gaia Zoppi
e Dante Borsetto, Angelo Berardi,
Fabio Contillo

di Anton Cechov
fraduzione Fausto Malcovati

2 FRATELLI regia Filippo Dini
v ; i scene e cosfumi Laura Benzi
Novitd di Fausto Paradivino con Fausto Paravidino, Giampiero

Premio Pier Vittorio Tondelli 99 Rappa, Antonia Truppo

COPPIA APERTA' regia Marco Bernardi

scene & :.‘.:Hh.'rm' Rubertu Bani._‘i

QUASI SPALANCATA con Patrizia Milani, Carlo Simoni,

; : Riccardo Zini
di Dario Fo e Franca Rame

PAS SIONI DTAUTORE regia ¢ costumi Corrado d'Elia
scene Roberto Banc
di Pierpaolo Palladino

STAGIONE TEATRALE 2000/2001
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\BILE DEL FRIULI-VENEZLA
PRODUZIONI 2000/2001
Le Produzioni 2000-2001

COME VI PIACE CIO ESULA
i William Shakespeane i Laedovica Ripa of Meana
regia Cigi Dall’ Aglio a enr ol El Poezi
LA SIGNORA DALLE GEORGE DANDIN
ﬁﬁﬂ?ﬁf‘.ﬂhﬁ avvero il Marito umiliato
messa in scena Waher Le Mo vegia Walter Le Moli

TEATRO NEI LUOGHI D'ARTE

FUOQCHI SPARSI EE: E}.ETI-E IN BIBLIOTECA
;‘i'}t';tf c.!nndxsmm al museo okl
regia Gilberte
RIPRESE qunmlg,lwomm
m = wﬂ:;gm;:: fax 08207281426
o e 10 gl ' iali ] = :
ikl iy m:;mﬁ;mh:l?m 19.33:1
e-mail: info@catrostabileparma.com
11 ottabre 3/ 10 novembre
TEATRO DELLE BRICIOLE Teatro Storchi I € VIC d €l Teatra delle Passioni
TEATRO AL PARCO IL SILENZI0 scene di AMLETO
TEATRO STABILE DI INNOVAZIONE ideazione e regia tre spettacoll di
Pippo Delbono Federico Tiezzi
Stagione 2000/2001 s P Do Lo s g
m Evento speciale Mietastasi Stabie dea Tracena
| Bricicle ] prenctazione obbligatoria
13 | 14 ottobre "
UN POSTO PER 1 RAGAZZI Teatro Storchi o e =" 21 | 26 novembre
spetracoli al manine per le scucle ALLEMAAL Teatro delle Passioni
{Siama tutti Indiani) FESTIVAL L'ILIADE
WEEK-END AL PARCO ideazione, testo ¢ regia Modena ideazione & regia
spettacoli alla domemico pomeriggio Alain Platel & Arne i César Brie
| Teatro | S ottobre | dicembre 2000 o s
[Parco | SERATA AL PARCO Vickoria & Les Balets C. deda B prenotazione obbligatoria
spetincoli serali in abbonmmento
15 [ 18 ottobre & [10 dicembre
TEATRO CHE VAL.. Teatro delle Passioni Teatro delle Passioni
Farsegma earrale i previncia ORAD L'APPARENZA
furiosas INGANNA
PROGETTI SPECIALI prima nazionalc regia Federico Tiezzi
DI FORMAZIONE TEATRALE Compagaia Trateais | Magazsini
20 ottobre prenotazione obbligatoria
T“ulam delly iond
TRIN 12 | 14 dicembre
e mii.mﬁﬂ con Cécilia Kankonds Teatro delle Passion
16-19 movembee Théltre Ju Carbeay QUORE
prima nazionale per un lavers in divenire
2720 e e iin
Teatro Comunale
CHDG LEsquiss - Ass.
Per informazioei ITAMBE’ @ % ot
Temiris delle Briciole Teatr ol Parea coreografia i |
Parca Ducale. [ - 43100 Parma Henrigtta Horn
Tel (521 90044 9938)8 Felbwrasg Taraatudio - Ernilin Romagna Teatro
htipitumw brictile. i FluRriEstspitie Heckingraussn mg':“;ﬂ“ﬁ::f’;:m
prima nazionale el
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Fondazione
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18 - 21 OTTOBRE

Praca 2000 Crrrh Eunowis
Do CuTues

BairTTo of. TEATRO MAZIGMALE
o PrAGA

ISADORA DUNCAN

STORW DI UNA FAMOSA DANZATRICE
COMOGHA Ls0r VaCuE
NEGIL [ (IBRETTO ]-I'.'I-]'.EF HEBHII.I.

FEIMA MAZIOHALE

31 OTTOBAE - 8 HOVEMERE
Teateo pE GU ICAMMIATE
FranCO Brancumeoul

IL MALATO IMMAGINARIO
D MU

mamEices Pammiza Yaoooa

REGEA LAmBERTO PUGCEL

COH SULIL MARSamP,

Majan Cras, Alanco Sausou,
Asrown TascasrT

8- 12 NOVEMBRE

SiICRUTIATRD ASSOCIATHONE

Fesmval “La Versaima®

SeaasTiano Lo Mosaco

CIRANO DI BERGERAC

ol EomMonn Rostao

o Gasseret Pateow Gasn

con Muzis Biosi, Rosiat Magesos,
Coamio Mazzemca, Dusss Preei,
Famic Busca

19 HOYEMBRE - 10 DICEMBRE

CSALR FHTTRACT O]

Huova Scos = Aspia pi. Sou
Teareo STasse oo Bovocus

STUMP

o E oo om0

PEIMA NAZIOMALE

28 - 29 MOVEMBEE (a8 casmng)
Cenae DRAMATIGNE NATIGHAL
Cosns 0F SunT-ETdres

LUCREZIA BORGIA

o4 VicTor Huoo
iy Doasep, Bewcws,
Frangots Bichaun
5 - B DICEMBRE
Caepee ELooE

EXCENTRICUS
G CHESTR ROSS0HL
13 - 17 DICEMBRE
TEATRD o SARDECHA

IL RITORNO A CASA

ol Harsas Permin
wioi Guioo De Mostsont
com Pacio Bosucni, lvisis Mosm

e e
Bowocw 2000

Cirra Eumores pas Corues
Ul cogr ey

Moo Scuma = Ao ooy Sou
Teareo Stamny o Bouooks
Emiin ROMACHS TEATRD
TeaTaer Srasii REGHonaLl

MISERIA E NOBILTA

ol EDUSARDD SCARMTIA

EEGak M GARELLE

con Vmgseo Gazzeo,

Avicas Caxone, Muea Garsuis,
Uszero BoaroLua. Paoia Brose

ARE

¥ - 14 GERHAD
IRMA, pressars
Lewa Costa

PRECISE PAROLE

o Liiia Cosma i Gammni Vacs
o Gaameur Vacis

16~ 21 GEHHAID

Compagis Guausco M
Grweo Maur

RE LEAR

i Wi Siaxiuean
b GLasco M
coe Resirto Stuewo
PRIMA NATIOMALE

17 - 21 GEHMARD (S804 W TERACTION)
TEATRG STASAN Di Fimzy

PRIMO AMORE

D SAMUEL BECKETT
ADKTTLMENTO TEATRAE B EECU
Cano Cicos

com Pacao Gaanosi

s

)LE

Nuova Senn

teaire siabile di Bologna

STAGIONE 2000/2001

1 = & FERBRAND (5804 GEANTE|
Emais, Rowaons Testro

Cowencaan Trateur o Macazzean
in collaborarone con Bmeae TEsTRD

ZI0 YANJA

oo Antos Cicuow
ol Fomco Tz

1 = 11 FEBBRAID (SALY INTELACTEON)
Casa pocl A

Teameo STasul o Lt
Tuickirer Teameo - Rai Dus

FRANCESCO

A TESTA IN GIU

e Moo Basua @ Fuct Crees
G MARA MAGLETTA
con Mazco Basoen,
ROBERTO AMCLISUS

@ = 18 FIBARAIY

| DS ALIIT CHRLLA, FALATTO BB COMGELE]
Compaciiy oiiLs Rascia
ALrssanDRO GASSMAN,

Gian Marco TOGNAZZ,

23 - 25 GEMNAIO (584 CLI0E|
K Tiameo ooy Gicuso o Lucca
PERAD

TeATRD DEL CaspETTO

BELLA E LA BESTIA

AOATTAMINED [ G
Maria Gaazin Comam

Rossana Casale
A QUALCUND

PIACE CALDO

o Prome Stose, g S1oa,

Bob Ml

BAATD s 'omosi0 Tae 0 By Wacen
B SAvERID Makcom

20 - 25 FEBERAID
Casangya ENTERTAMMENT ¢
Bamica od ROMA

Luca Barsareschi

AMADEUS

m Puree Sene

LEGHA R POl

com Jesus Emnno Conroen,
Rogerro ALmicHes,

Lomasrno Fommses,

HiCoLE GRIMAUDD, P MICHENTI,
Gaiincs Przzrmm

22 - 25 FEBBLAND [5aLh mTERACTICN]
Teamno STasar o Botzawo

DUE FRATELLI

woiTh o Fausto PazaviDso
Puirun Pux ¥irons Tosw 99
i Fureo Dwi

Huova Scei - Axewa oo Soae
TEATRO STABSE O BOLDONA

i ollabonuziens oo

Comumt 01 Sa Goovares M Presicito
¥ FONDATIONE DFL MONTE D BOUDCHA

1 Ravpaa

BERTOLDO

o Feancasco Faeves
s Marco Bava
cow ViTo, Umsiro BokTouas

PRIMA HATHIWALE

Mueszeeo P | Bow £ i Anmara Cutnseau
DepRBmaMENTD DELLD SPEMACTLD

ASSELORAI0 ALK CLENRA

13 - 18 MARIO
Proouziosn TeATRAS PAOLO Pou
Prolo Pou

ALDINO MI CALI
UM FILINO?

FLDENEGHD M BOVIRIE B POESH

ol ALDD PALKTIISCHI

COM CANIOHACTT | RAIETT) [ EROCE
g Faou Pou

20 MARIO - 12 AFRILE
SALL BETELACT O]

Hucvs SCERA — ARENA DEL SOLE
TEsTRD STaans 01 BOLOGHA

in ooflabaraTione Con

AZunoa SaiTansn BOLOGHA HozD
Dt Tuad T 00 Seldurtt MinTact

— FANTASMI

04 Lunn PRasoED

o1 Maed GAERLLA

0N ATIO MORSROMST] | GUI MLEVY ATTOD
ool Deartuseto o0 SaluTe MERTALE
Areroa Suarae Bolocei Hoen

Z3 MARTO - 1 APRILE
Eratia Rowsacain Teateo
Toameo Srasan REciosaly

Muovs Scenn ~ Apwn peL Sour
Teamio STazat of Bowodra

MACEETH

04 VWHLIAM SHARFSPEARE

& LLHGILED [CHIOSTRO DELL AREMA|

1 TEa DRUE SEMATE:

B HOY. - 15 DC. - 12 OFN. — 16 FEB. -~ 2 MAE. - 20 APE. = 17 MAG. (5414 INTILACTION

LA MENTE SUL PALCOSCENICO
OTTO SERATL DI FSICODRAMMA FUBSLICD
COMDOTTE 4 ANDELA COCCHI, FRICOTERAPITA PSICOOEAMMATISTA

La passigue; Gu iMSECHL; CREGEVD FOSSE AMORE..; | DOvERSE [0 11 Chmsikd....; Lk Shok; | TREM PicSs | Yingoi

FLADGTeE MASOUNG D' ARICD
ook Geancario Cosmi

o Kim Ross STuaar,

S0ma BERGAMALD

PRIMA HATIONALE

in ooffatrerannte Gon

Cisiteo o ProwsoTioes TEATRME
La Sceritra

Do T o4 Mhursica § SeETTACOUD

20 £ 21 FEBSRAIO
CLELIA SEDDA &
ALEsSANDRO FULLIM in
VARIE-ETA

21 22 APRILE
Rocco Bazeazo in
MENEFOTTO

L"Arena pel Comici
in colloborazione con PROGETTI DADAUMPA - Sala Interaction
27 - 29 OTTORRE 16 E 17 DICEMBRE
Marco Dewa Moce i Anma Meaccl in
CHE STORIA BIGNAMI
3 - 5 NOVEMBLE 26 - 28 GENWAID
Me. Forest i

AxAToU BALASZ in COS'HA COPPERFIELD
IL BALASCIO CHE 10 NON HO?

Uaiiesima ifcas Stuos oi Bovocaia
2 APRILE {5AIA GLANT)
GEM-=IHA [ Teatro ot Suoso

64

DRATORID PR ATTORI

1M B4 MOVIMENTI

14 Msmiia Lisgrowict

Com otk Magm, Hanow Rizsmoy,
D11 Fusco

4 - 7 APRILE (sauh crasni|

ALessanpro BERGOMZOM

Biglietteria e punto informazionl dell’Arena del Sole
Via Indipendenza 44, 40121 Bologna
Tel. 051.2910.910 - Fax 0512910915
Gloenil Feerinll: lunedi ore 15.30-19, dol marted) ol sabato ore 11-19
Teleprenotazion con carta di credito allo 051.648.63.87 (feriall 1530-1830)
vendita biglietti on line: wun.arenadelsole.it
g-mail: arenainffcomuna.boldogna.it

MADORMNALE 33

0 ALSSAHDND BIBODaT oM
iics CLaowy Caiased

24 - 29 APRILE (5414 BTRLATION
ARGEIVOLE CopPhded PrEUmMATICA

LE BACCANTI

04 EumenE
| DRARMMATVRCE |G ROCTARDO PACOOS
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TEATRO METASTASIO

TeakrofMuova Edizione

- PARILE DELLA Ti k=0 A

0Ot 66 A
bta Curogrey della Colters

5TAGIONE 2000-2001

-ARMONIA UNIVERSALE

/ita e opere di Anton Mesmer medico e
scienziato

irammaturgia e regia di Luigi Gozzi

vartecipazione Teatro Evento
:ollaborazione Nuova Scena

lebutto nazionale 16 novembre 2000 Teatro Comunale
‘estoni di Casalecchio di Reno

In repertorio

VIA DELLE OCHE di Carlo Lucarelli
CERIMONIA di Marcello Fois
ANIMALI di Luigi Gozzi

inaltre
SIMULAZIONI Collana di drammaturgia italiana CLUEB Editore

'RODUZIONI TEATRO NUOVA EDIZIONE
NFO: Via delle Moline 1 - 40126 Bologna
el. 051 - 23.52.88 - Fax. 051 - 22.67.67

stagrionne toatvle 2000- 2001

UNO STABILE IN MOVIMENTO

Teatra Mesaitosla, vio B Cairoll 3%, Froke, el 0374608501

K s
L

el il ks Sa st

-mail: tnuoved@iperbole.bologna.it
Stagione

t t 2000-2001

Pupi ¢ Fresedde / Associazione Teatrale Pistodese
Estenn per § Bend e le Anivith Cultorali Dipantimento dello Spettacolo - Assessomto alla

Culiwra della Reghone Toscana - Assessorato alla Culiuea del Comune d Firenze -
Ansesadyruds alla Cubiuea dolla Prisvknela i Flrenae

Pupi e Fresedde Frﬂ-ﬂ"u -
§'10 FOSSI FOCO ~lop
rabbia e licenziositd :
negli antichi poeti toscani Pupi e Fresedde

uno spettacolo ideato e diretto da
Angelo Savelli

ean Carlo Monni
& Massimo Grigd

SULLA VIA
DEL DESTINO
regla di

Angelo Savelli

dalle "Operette morali” di Leopardi
e dai "Dialoghi con Leuco”™ di Pavese

e
—_Www.toscanateatro.it >
e —

)
qore> IL RITORNO DEL
. TURCO INITALIA
Commedia musicale di Angelo Savelll e Jean Pierre Neel
con Gennaro Cannavaccinolo e Gianni Cannavacciuolo

:un'rmdlsudtw-

o abe] Galervadd
dri Al mitredi

QUESTA SERA
SI RECITA
PIRANDELLO

“*Ceci™ ¢ *Lumie di Sicilia™

di Luigi Pirandeflo

18 coproduslane
von Temirl Comsar

ASSEMBLEA
CONDOMINIALE

i Crerard Darder
regiar ol Frangesco Brandi

Jal 15 ottghrg 2000

Maky Orama Tentr (Smn Pistobuwgo)
Gawdoamus.

dl £ Kalndis - adati e ragia Les Bodin

dal 24 al 28 otinbre 200

. bramov's Class of Expenssive Body
Morrumant

Bramco

Idaa & regia Dannadi Abrasoy

dal 31 pitebes ol 5 novembis 2000
Produzion: ¢ Spetiacol Le Comungs
Madame Bovary

én Flaubarn - con bl Guerizes
fagie Dianiark Sep

ded T &l ¥7 nirvimibee J000

Tewira Eleso/Tladistla

Lartg dedla Commedia

& Edumrda D Flippo - con Ll Orain g
L. Do Filippes = rpin Luca De Fppo

disl 24 ul 25 sowainten 2000

Teatro Siatile del Veneto Cario Goidonl

Ln Foria & Cyman
da Rostard - con E Aliagn
regis Gobuivle Yacis

INFO assise

dal 28 novembee al 3 dicambie 1000
Teatro D Gl Incamesingti

1l malate immaginaris

i Molibre . con Fraseo Branclarod
tega Lembanin Puggel

Tostro dota Sapienara

dai & nl 17 dipembire 2000

Teatro Sasbile deilUmbria

Caza dogh AlariTricksnar Teasm
Framcesco a testa o gin

o M. Bakani v F, Cappa

con M. Balani & fL Angisem
rivgin Mari Magliviin

dal 13 sl 17 dicambre 3000
Apaa pradurioed

Wita i Galileo

di Barioh Beach » ooa ML Rigilo
o Gigi Dpil Aglbin

tal b6 8l 71 gennsas 701

Tt Srabés dollUimiein

Media

o Franz Geliparzer - con A Guarssard,
Feopn Mulss - roga Ninm Brachens

du J) gemtaio o) & bbraa 300
Societh par anon

Oscond Vaudevilie

di Ugo Chiti - con L. Deching, M De
Franconvich - regla Uge Chiti

Taan fardatni
Fieginrs deil Lmbans
Frowincs @ Peags

R T Pt
Iretie Caver b
i CAmrsaT

dol 6 sl 17 Pedsbirmior 7001
Caseeava

1
i Peter Shaffar - com L Bsrsarssshi
regia Romas Palansa

dal 20 al 25 fabhoaio 21
Taatro el Archivoke
Mossinur Malsussiénn

di Danied Peepac - con T, Bisia
riega Giergio Galiong

dal § &% 1) marco 2001

La Comupmgarinsa 63

Comgagnis del Testre Moderns

Il Hbastdng

& BB Schmifi - con 0 Pleesls, B Ol
vngin Seagin Fardom

o 10 ol 25 marzo 301

ATIR

Rompo e Giulbeiis

ds Wilkam Shaknspanrs

st stlamanis o rogu Seeons Salgegha

ol 77 masen &l 1 apide 2001
Teatrn di RomafSocietd par Afar
Posinisn

di Atvaham B. Yeradted

o E Valef g U, Barbsrin

regis Toni Bertoredi

repia df Angelo Savelll

i
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ente teatrale
regionale
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Insieme per una nuova
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TEATRO LELIO

TEATRO - DANZA - MUSICA
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Rigoest Sxilim Premimois Fepxinsie di Palerse il i Pulersss Foaxdation: Andrn B i

Driretto da Pictro Camiglio

18 Febbraio - 11 Marzo 2001
XXVI Targa Sei personaggi in cerca d’autore
i i di Luigi Pirandell
Margherita Biondo  «Lugipirandelo
con Carlo Giuffré, Pino Micol
8 - 19 Novembre 2000 Produzione Teatro Biondo Stabile di Palermo

= ¢ Teatro Eliseo
(Cielo e Inferno

con Giorgio Albertazzi 14 - 25 Marzo 2001

Ascesa e caduta della citta di
gbre - 10 Dicembre 2000 - Mahag{}nny

di Bertolt Brecht ¢ Kurt Weill
regia di Daniele Abbado

Produzione E. A. R. Teatro di Messina
in collaborazione con Teatro Biondo Stabile di Palermo

28 Marzo - § Aprile 2001
k’isola del tesoro

g-Robert Louis Stevenson
aingnio di Giuseppe Manfridi

I




HYSTRIO

essione

2V -i

versando L. 5@.000 sul c.c.p. 40692204 intestato a:
HYSTRIO - Associazione per la diffusione dello cultura teactrale, via Volturno 44, 20124 Milano
.Eh tutti i nuovi ﬂbbcwztl sara inviato in mmqm (o]
- tre Voci re i @ imn ini di Ugo Ronfani

LEd Gruppo Estnr"mle I F‘u'-; anti, ['nliﬂrun Teatro Oggi, diretta da Antmum Panzarella)
oppure una litografia di Orfeo Tamburi




