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Comune di Verona
Assessorato alla Coltura

ESTATE
TEATRALE
VERONESE

, 5 luglio - 31 agosto 2000
5, B luglio ore 21.30
MEDEE (Medea) di Euripide, regia Jacques Lassalle

mlerpreti principall Isabelle Huppert, J. Quentin Chatelain, Emmanuelle Riva

15, 17, 18, 19, 20, 21, 22 luglio ors 21.15
LA LOCANDIERA di Carlo Goldoni, regia Maurizio Panici
interpreti principali Pamela Villoresi, Massimo Wertmiiller, Renato Scarpa

52" festival shakespeariano

27,28, 29, 31 luglio 1, 2, 3, 4, 5 agosio ore 21,15
ROMEQ E GIULIETTA di William Shakespeare, regia Maurizio Scaparro
interpreti principall Max Malatesta. Giovanna Di Rauso

24, 25, 26 agosto ore 21

DANCE! (musical di Saverio Marconi ispirato a Maolto rumore per nuila)
interpret principall Raffaele Paganini, Chiara Noschese, Renata Fusco
muzgica Gianluea Cucchiara

supervisione alle coreografie Mauro Bigonzetti

29, 30, 31 agosio ore 21
|| IEMERCANTE DI VENEZIA di Wilkam Shakespeare, regia Glorgio Albertazzi
interpreti principali Giorgio Albertazzi, Lucrezia Lante della Rovere

informazioni e servizio biglietteria
tel. 0458066485-8066488 ora 10.30-13 @ 16-19.
Prevendita anche presso gl sportelli di CARIVERONA e Circuito Box Office

TEATRO ROMANO

. ARRI/IVANO DAL MARE!
. FESTIVAL INTERNAZIONALE DEI
BURATTINI E DELLE FIGURE

CERVIA 22 - 30 LUGLIO 2000

venticinquesima edizione
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segre o i Lsoie
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Informazioni: tel. 0544, 971958 fax 971922 e-mail; ctf@queen.it
' Booking: Romagna Vacanze tel. 800 101034 (free call)

Rerivano dal Mare! C.1LF. in collaborazione com Comene di Cervia, Provineia di
Ravenss. Reqiene Emitia Romagna, Ministero del Benl e ARivith Calheall, ATF-AGIS
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Festival itinera

24 luglio
13 agosto
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MONTAGNA 2000

nema, musica e accadimenti

EDIZIONE

Bassa valle di Susa
Val Cenischia
Val Sangone

Haute Maurienne (Francia)

Organizzazione
ONDA TEATRO
via Priocca 24, 10152 Torino = tel 011.4367019 » email: ondat@rin. it
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I"ESTATE A RADICONDOL

donne nel teatro e nell'immaginario toscano questa XIV ed

zione di Estate a Radicondoli (Siena) che si aprird all'insegr
di sante e streghe: con i Digiuni di Calaring da Siena interpretata c
Annamaria Guarnieri sul testo di Dacia Maraini, e Gostanza di Libbia
processata per stregoneria nel ‘500 e tradotta in film da Pacl
Benvenuti con Lucia Poli. Per la sua instancabile e multiforme attivit
di attrice, regista, animatrice culturale, Barbara Nativi con
Laboratorio Nove di Sesto Fiorentino sarh il perno centrale della ra:
segna che raccoglie le migliori produzioni e iniziative cresciute nel

| regione.

Ma avranno spazio in cartellone, dal 28 luglio al 15 agosto, anck

P arla dell’Altra Parte del Cielo, del teatro delle donne e del

|| un'attrice come Silvia Guidi, interprete di Frida Kahlo, la drammatu

| gia di Donatella Diamanti che firma La strada all’altezza degli occhi,

straprdinarie qualitd professionali e la verve forentina di Maris
Fabbri che evoca Paola Borboni in un testo scritto per U'attrice scon
parsa dal poeta Mario Luzi. Legate all'infanzia, alla lingua della nutr
ce le Favole sono I'anticamera del mito tragico.

A metterle in riso ci penseranno le Fiabole di Anna Meacci, a raccor
tarle con le parole di Wilde aiutera una scelta antologica della Nativ
a ripercorrerne i labirinti e gli incanti duraturi lo spettacolo itinerant
del gruppo Virgilio Sieni Danza, impegnato in un interessante proge
to sull'immaginario fiabesco. Infine, fra beatro e musica, ecco i Portrai
con licenza di arrangiamento parodico di Maria Cassi, scanzonal
effervescente nipotina di Paolo Poli e Rell over Beethoven della Band
Osiris. Nico Garrone
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sommario

Le foto dei partecipanti - Il cammino della speranza - Cronaca di
guattre giorni di audizioni - La serata spettacolo delle premiazioni -
Le motivazioni dei vincitori - of Uge Ronfani @ Pierachille Dolfini

Addic a Vittoric Gassman, magnifico istrione condannato alla
maschera - o Ugo Renfani

Le fonderie teatrali @ 'utopia concrela: intervista a Massimo Castri,
neodiretlore del Teatro Stabile di Torino - Un anno al Teatro di Roma:
intervista-bilancio a Mario Martone - Pro & Contro: Edipo re al Teatro
Argentina - df Ugo Ronfani, Claudia Cannela, Antonella Melifli,
Massima Marino, Alberfo Basselti

Parigi: Ariane Mnouchkine e Claudia Cardinale regine delle scene -
Lione: Planchon e Damiani per Le cochan noir - Kurt Weill: moltepli-
ci stili a cent’anni dalla nascita & cinquanta dalla morte - di Claudia
Cannella, Anna Ceravolo, Mario Borclani

Teatro del Mediterraneo 1//l teatro di lingua araba: Giordania, Libano
@ Siria - a cura di Monica Ruocco

Accademia degli Artefatti - of Pierfrancesco Giannangelf
Teatri90Danza a Milano - Le ultime creazioni di Virgilio Sieni ed Enzo
Cosimi - df Domenico Rigotti, Paclo Ruffini

63° Maggio Musicale Fiorentino: le regie di Cristina Comencini, Luca
Ronconi, Georges Lavaudant & Alexander Schulin - df Laura Caretii

Socrate formato Proietti - Dodin a Taormina con Molly Sweenay - Pro
& Contro: Materiali per una fragedia tedesca: Tarantino secondo
Chérif - Le costume, 'ultimo incantesimo di Peter Brook - Tutte le
recansioni della stagione

Le novita editoriali - @ cura df Pierachilfe Dolfini & Marilena Roncara
Tutta l'attualita nel mondo teatrale - Tealro amatoriale - a cura oi

Anna Ceravolo

Laura, tu lo sai.., di Marisa Fenoglio Faussone - L'harem monoga-
mico, di Ugo Ronfani

Agenda festival: la mappa delle rassegne estive - a cura df Daniio
Caravd a Anna Ceravolo

Vittorio Gassman, acrilico di lvan Groznij Canu, 2000

... & nel prossimo numero: dossier Kantor (con otto schede da

staccare e conservare),
anticipazioni sulla

quel che rimane dei festival estivi,

stagione 2@00-2001, i cinquant’anni del

Teatro Stabile di Bolzano, la quinta tappa nell'Italia dei nuovi
gruppi con Teatrino Clandestino... e molto altro
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HANNO VINTO IL PREMIO HYSTRIO ALLA VOCAZIONE: Tommaso Cardarelli (iscritto
all'Accademia Silvio D'Amico di Roma) ed Eleonora D'Urso (diplomata alla Scuola Nazionale di Cinema di
Roma), mentre a Greta Zamparini (diplomata alla Scuola del Piccolo Teatro di Milano) € andata la borsa di stu-
dio intitolata a Gianni Agus. Cinque i segnalati: Leila Bonacossa, Giuseppe Cavolo, Michele Fontana, Dijana
Pavlovic e Antonio Tintis,

ECCO IN ORDINE ALFABETICO TUTTI GLI ALTRI PARTECIPANTI ALLE SELEZIONI: Francesca
Agate, Sara Armentano, Enrica Barel, Laura Baruzzo, Chiara Bizzotto, Martina Boldarin, Jessica Bonanni,
Federica Bressa, Michela Cadel, Maurizio Camilli, Maurizio Ciccolella, Angela Ciliberti, llenia Coslanza, Paclo
Cresta, Caterina Di Fant, Claudia Donzelli, Matilde Facheris, Emanuele Fortunati, Silvia Gallerano, Simone
Gandolfo, Samantha Ghironi, Ugo Giacomazzi, Valentino Infuso, Giulia Innocenti, Luca Levi, Lucia Linda,
Marco Lungo, Valeria Mafera, Renato Marotta, Paclo Mazzarelli, Giuseppe Miale, Anthi Nicas, William Pagano,



Marcella Parito, Michela Rapetta, Maria Noemi Regalia, Simone Ricciardi, Elisa Risigari, Davide
Russo, Emanuela Scipioni, Anastasia Sciuto, Mirko Soldano, Maria Solito, Gabriella Tomassetti,
Dario Villa, Carlotta Viscovo.

QUESTE LE SCUOLE DI TEATRO RAPPRESENTATE: Scucla del Teatro Stabile di Torino; Scuola del
Teatro Stabile di Genova; Scuola del Piccolo Teatro, Civica Scucla d'Arte Drammatica Paclo Grassi,
Accademia dei Filodrammatici, Scuola Quelli di Grock, The Acting Center di Milano; Civica Scuola d'Arte
Drammatica Nico Pepe di Udine; Istituto d'Arte Drammatica di Trieste, Scuola di Teatro diretta da
Alessandra Galante Garrone, Accademia dell'’Antonianc di Bologna; Csrt Pontedera; Accademia d'Arte
Drammatica Silvio D"Amico, Accademia Pietro Scharoff, Scuola Mazionale di Cinema di Roma; Accademia
del Teatro Bellini di Napoli; Accademia d'Arte Drammatica Umberto Spadaro del Teatro Stabile di Catania;
Scuola del Teatro Biondo Stabile di Palermo; Facolty of Dramatic Arts di Belgrado.



Il cammino della s

(e i relativi

di Ugo Ronfani

opo dieci edizioni, otto delle

quali nella quiete termale di

Montegrotio, consenliteci
di considerare il Premio Hystrio
alla Vocazione come il “cammino
della speranza” dei giovani attori.
Sono venuti in 170 da ogni parte
d'italia (anche dalle periferie del
Teatro dove non si insegna o si
insegna male 'arte del recitare); e
par quattro giorni si sono sottoposti
all'esame di una giuria.
Destinandosi al teatro guesti giovani mostravano di
prefarire all'effimero della scena cine-televisiva la
realtad del rapporto insieme fisico e spirituale con il
pubblico, in quel luogo antico e futuro che & il palco-
scenico. Non ombre di un mondo virtuale, quei giova-
ni: persone.
Esaminarli & stato per la Giuria (che qui ringraziamo
per la generosa disponibilita) avere una confortavole
conferma che |a
passione leatrale &
sampre viva fra |
giovani, e che il lea-
tro resta un luogo
dell'autentico. Che
la formula del
Premio, in passato
imitata od osteggia-
ta perché “pericolo-
samente autonoma”
in una societa incli-
ne agli interessi
costituiti, {una for-
mula rigorosamente
preservala: severitd

delle selezion,
ricarca della natura-
le espressivila

senza maquillages
didattici, concrefi

eranza

stacoli)

aiuti all'inserimento professionale) resiste al tempo ed
& apprezzata. Ne siano prove, oltre all'adesione cre-
scente dei candidati, I'attenzione che | produttor di
spettacolo riservanc ai migliori in concorso e, da gue-
st'anno, i riconoscimenti venuti dal Comune-Settore
Giovani e dalla Provincia-Settore Cultura di Milano.
La soddisfazione per il successo di guesta decima edi-
zione, & per il consolidarsi delle sue radici in Milano, &
pare mitigata da due ordini di preoccupazioni. La prima
& la difficolta che gli aspiranti attor di teatro incontrano
nell'inserirsi in una scena che falica a rinnovarsi, dati
persistenti privilegi generazionall efo politici: Ia cresci-
ta dei candidati al Premio &, in questo senso, anche un
campanello d'allarme.

E la seconda precccupazione riguarda - come la
Giuria ha inteso rilevare nero su bianco - le carenze di
una normativa € di un indirzzo didathico-pedagogica
omogenei nella formazione dell'attore, le lacune nella
preparaziong culturale generale e nel processi forma-
tivi di base, i ritardi nellaggiormare in senso tecnico-
professionale un'arte che cambia, limposizione di
modelli attoriali esterni alla sensibilita dell'allievo,

Di queste carenze, pur nella ricchezza e nella vivacita
delle prove di selezicna, si sono avule indicazioni suf
ficientl per chiedere che anche la guestions della far-
mazione al Teatro sia affrontata organicamente, sanza
pit ritardi. In quel quadro di riforma della societa tea-
trale cha da tredicl anni, con tranquilla ostinazione,
Hysirio va sollecitando. W



fra il set fotografico della rvista &.&. & il via vai

dell' organizzazione del Premio, | 160 & possa
ragaozz - fra pre-selezione e selezione - trovanc i modi
pil erginali per scarcare la tensione delle audizioni.
C'é chi si comprende tutto nella parte, chi smozzica |
il monclogo cul l fempo crudele lo desting, solcando
lo scricchiclante parquet del foyer; ¢l sono gliocoliar
improvvisati e sguardi fissi nel vuoto - o forse & una
cattiva interpretazione di qualche fraining o una
bestemmia a pratiche avite del “metodo”
Primeggiono le mamme. caratferno fosto tosio
appure ana chioccla e anstosa, ma sampre prasent,
confidentl, consolanti. Anthi Micas chiacehiera In
greco con la sug, senza mal perdere guell’arla com-

Sl ride. Si fa per dire, perché negli spazi del Litta,

posta e ieratica da Maler dolorosa
che, poi, mostrera nella sua Ecuba.

Un campionario di clossici (perfino un
sEssere o non esseres d'un allevo
della Scucla dello Stabile di Genova)
e di contemporanel da antologla,
con prove al limite  dell’isticnismao.
Cosi, Caterina Di Fant s'attacca alia
botftigha per dare alla sua Marta, dal
rmonologo di Chi ha pawa di Virginia
Woolf di Albee, la drommatica scicf-
teria di Elisabeth Taylor né Marco
Lungo disdegna abitl muliebrd e una
rimlca esllarante per tratteggiare il
suo Shakespeare re di Napoli di
Ruggero Coppuccio, con fufto un
campionarno di oggetti di scena. Gl
oggeth, appunto. Sono | coadiutor di
ogni provino, dalla pit ichiesta sedia
al tavolno, fino ol seffmode che
opera con ogni genere di suppelietti-
le, prova d'estro creative o, forse,
coperta di Linus per non sentirsl nudi
sul nudo palco. | compagnl di ventu-

ra sono attentissimi e rispet-
tosl, non perdono un fiato
del succedersi di monolo- €
ghi. Che, fra I'aliro, non
hanno mostrato | falenti che
5 spera sempre di scoprire,
forse anche per un vizlo
d'ingessata scolaslicitd. Ne
ha esaltato ' autodidatta un
po’ folle, quale || personad:
glo di Giuseppe "Beppe”
Cavolo ha voluto produre. LS
Curioso destino per | dopplo
Caligola: uno, il tengro &
passionale Maurizio Carmilli,
ha fatto braeccia nell’obiettive dei fotografl; I'alfro,
Tornmaso Cardarelll, pid crudo e scafato, grazie
anche ad un provvidenziale Proiettl d'annata s'é
aggiudicato il Premic Hystrio per linterpretazione
maschile. Sic fransit glonia. A

&
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~ le mortivazion

| Premi della rivista Hystrio ad artisti giovani ma
gia affermati della scena italiona (categorie
interprete, regista, drammaturgia, altre muse)
sono stati quest’anno cosi attribuiti:

Premio Hystrio all'interpretazione -
Stefania Felicloll riceve il Premio Hystrio allinterpreta-
zione per la lunga, falice stagione al Metastasio di Prato,
che I'ha vista pnmeggiare in rucli di grande impegno nel
reperiorio classico, sotto la guida di un maestro della
regia come Massimo Castri,
da ultimo come Lisetta negli
fnnamorafi di Geldoni.

Le origini venete, la formazio-
ne alla Scuola dellAvoparia,
le prove giovanili nel
Campisiio per la regla del
compianto Sandro Sequi &
nelle Donne gelose e Le
baruffe chiozzotte allestite da
Gianfranco De Bosio, I'hanno
desltinata a essere una delle
interpreti pi accreditate del
teatro di Goldoni, fino al
significativo Premio Elsa
Vazzoler e, nel '92, per [/
rusteghi, con cui avova

cominciato la collaborazione con Castr, il Premio Duse
per un'atirice emeargente.

Stefania Felicioli, huttavia, non & soltanto l'interprete idea-
le di un unico autore, Goldoni, per grande che sia, e da lei
frequentato anche con registi come Squarzina, nel
Ventaglio, o Andrée Ruth Shammah, nel Sior Todero
brontolon. La sua capacitd di cesellare personaggi fem-
minili ora dold & pensosi, ora arguti e =calin, le ha con-
sentito di affrontare rucli di impegne nella Sorpresa del-
Famore di Marivaux e nella Sposa di campagna di
Wicherley, sempre con Sequi, nel Recconto dinverno di
Shakespeare con Guido De Monticelli, nell' Qrestiade di
Eschilo con Lorenzo Salveti, fino ai verici interpretativi di
questi anni, a cominciare dalla Trilogia della villegglatira,
Fede speranza cantd di von Horvath e ffigenia di
Euripide, con la guida di Massimo Castri,

Premio Hystrio alla regia - nella schiera delle
donne che in guesti anni hanno validamente contribuilo a
rigenerare 'esercizio registico nel teatro di prosa ha un
posto di preminente rilieve Cristina Pezzoli, alla quale
viene atiribuito il Premio Hystrio alla regia. Formatasi alla
Civica Scuola Paclo Grassi di Milano e accanto a regist
come Fo, Ganalla @ Castri, dedicalasi dalla fine degli anni
‘80 a regie in propric col Teatro Due di Parma e con La
Contemporanaa '83 di Sergio Fantoni, autrice di allesti-
menti teatrali per la televisione e di regie liiche al Festival
pucciniane di Torre del Lage, Cristina Pezzoli ha firmate,
pon il recuporo di un tosto dol nooroaliemo postbollico



L'annaspo, di Raffasle
Orlando - uno dei miglior alle-
stimenti della stagione, nei
guali coesistevano rigore di
analisi, passione civile e uma-
nitd. A conferma della rag-
giunta maturitd professionale,
Cristina Pezzoli si prepara a
dirigere Isa Danieli in una
nuova versione - che wvuole
“classica”, senza gli orpelii
della napoletanita di maniera
- di Filumena Marurano di
Eduardo,

Una perspicua attitudine a
leggere i lesti fuori dagli sche-
mi della routine di palcosceni-
co, par cogliema & vibrazioni
poetiche @ le intanzioni sotto-
testuali; un equilibric fra tradi-
zione e ricerca che poggia su una sofida cultura teatrale
e su un’ attenzione vigile alla societa, olire a una sicura
direzione degli attori che a lei si sono affidati e si affidano
(da Fantoni alla Crippa, dalla Pozzi a Donadoni, dailla
Moariconi a Cecchi), sono le qualita del suo lavoro, che ha
affrontato sia | grandi classici come Euripide, Seneca,
Moligre, Marivaux & Goethe, sia i maestr del secolo, da
Horvath a Schnitzler, da Wilder a Backetl, & autor con-
temporanei come Binosi. In una concezione del suo ruclo
che, nel rispetto del valor dei testi, ritrasforma Nallo tea-
frale in comunicazione intensa.

Premio Hystrio alla drammaturgia -
L'atribuzione del Premio Hystio alla drammaturgia a
Stefano Riccl e Gianni Forte - due trentenni assidua-
mente sodali nelia scrittura a quattro mani - vuole essers
anzitutio, al di & dei meriti dei premiatl, un invito pres-

sanle perché cessi la
latitanza della societa
teatrale italiana, nelle
sue istituzioni & nelle
sue sbrutture, nel con-
fronti dell'autore italia-
no. Non @ sono piu
albi: pnma di dire che
non ¢'é una nostra
drammaturgia del
tempo presente, biso-
gna cercarla. Senza
guesta drammaturgia il
teatroa &  soltanto
meamaorna ed esibizione,
non  vita. Formatisi
allAccademia  Silvio
d' Amico di Roma e, par
I'attivita autoriale, in
workshop di dramma-
turgia e sceneggiatura in Italia e negli Stati Uniti, Ricci e
Forte contano fra le loro esperenze formative anche la
pariecipazione a spatiacoli teatrali e film della Cavani, di
Ronconi, Missiroli, Guicciardini @ Squarzina. Come dram-
maturghi, oltreché come sceneggiatori, la loro scrittura
nasce dungue dalla pratica del palcoscenico e del set
con risultati di organica, immediata comunicazione.

E recente il successo ottenuto al Premio Vallecorsi con la
commedia Aspettando Marcelio: un leslo di soltile, traso-
gnala poelicita, giocoso eppure lucido nel registrare e
tragicomiche inquietudini del nostro tempo, che bene
conferma le qualitd di un loro teatro surreale @ luminoso,
Eppure immarso nei sogni & nelle realta del nostro vivere.
Tali qualita erano gia emerse in precedenti prove, come
Cuon pulpifanti o | mercoledi di Giocasta.

In Aspeffando Marcelfo (dowe il titolo & riferito al mitico
Mastrolanni), due cinguantenni in disarmo, To ed Elio,
npelono da sempre, come figure beckettiane, il gioco di
incontrarsi in un parco, tra fantasmi e appari-
zioni, spiando nelle notti I'amivo della cometa
Hale-Bopp, messaggera di colletlive & privale
catastrofi. Passano leggere, nel testo, le ombre
di Beckell & lonesco, di Achard e Anouilh, di
Zavattini e Fellini; e ¢'é, soprattutto, il senso di
un teatro di peoesia che sa affierrare, come la
coda di una cometa, | comico dei nostri giomi.

Premio Hystrio Altre Muse - 1
Premio Hysfrio Altre Muse viene atiribuito ad
Alessandro Gassman e a Gian Marco
Tognazzi, che hanno condivizo |a bella avven-
tura teatrale del musical tratto da A gualcuno
piace caldo, con successo di critica e di pubbli-
co. E la motivazione di fondo del Premio & per

e foso al pogg. 4 25
sorm 4 Gustavo
iasgeer, a pag. 6 gu-
rib ¢ promal nlomo
a oo d Eduardo
De Flippo realizzain
da Sesgio Vacchi (ol
Omar Lucchese) &, in
hassn, Siefarsa
Feicoli, in  queslta
pag., in o, Crisia
Pezrol (folo: Pacls
Colelii) &, in bassa,
Sislang Ricel & Gianny
Forie (folo: Sk Le
Peral, & pag. B Gian
Mamo Tognazzr e
Alesaandm (iassman




speciale

certi aspetti simile per i due com-
pagni di scena, che lavorano ormai
da tempo allinsegna di una felice
intesa professionale fatta di solida-
riela generazionala e comuni opi-
nioni sul nuovi, moderni indirizzi
dello spettacolo. Entrambi hanno
voluto & saputc dimostrare che
non intendevano vivere di rendita
sul nome del padr. Lesperienza
prima teatrale @ poi cinematografi-
ca intomo a Uomini senza donne
di Angelo Longoni ha cementato
unintesa fra i due figi d'arte "in
carca di liberd”, che si & risolta in
una positiva complementarita di
attitudini interpretative, emersa
ancora una volta nel musical tratto
dal film di Wilder,

Alessandro Gassman ha dimosira-
to di meritarsi il cognome che
porta. Si vuole qui richiamare - a
conferma di quanto detto - la cre-
scita costante di una professiona-

LA
litd cercata con ferma determina-

zione, dalle prime prove giovanili accanto al padre,

TEATRO FESTIVAL PARMA

meeling curopeo dell” aitore

LA CULTURA DELL'IRAN

10-21 OTTOBRE 2000

FPer la prima volta in Europa il Tazieh, lo Zurkhaneh, i SA'ADI, il
Tchai-Khaneh olire a Shérdm Nézeri, il Califfo Mirzi Aghe Ghowsi,
Rasoule Bakhsh con Firdusi e Hafez.

Sono il teatro, la musica e la poexia di una cultura che, dall”antica Persia
di Zeroastre, attraversandeo 1'Islam sciita ¢ le culture nomadi dei Curdi,
dei Beluci, dei Bachtiari ¢ oggi miracolosamente viva ¢ presente.
Insieme con | regisii e gli attori che presentano Jean Genet, Samuel
Beckerr, William Shakespeare ¢ il cinema di Abbas Kiarostami,
Makmalbaf, Bezai.

Viale Basetii 12/A, 43100 Parma
biglietieria - informazioni: wl. 05217230242 - fax 0321261426
ulficio stampa: 1el, 0521289644 - fax 0521281426

hALper e, LR LTS Lt beparma. com c-mail; infofestival @ eatrostabileparma.com
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segnatamente in Affabulazions di Pasolini, nell'84; a
Ronconi, nel Dialoghi defle Carmelitane di Bemanos, e a
Mauri nello scespiriano Sogno di una nofte df mezza esta-
te. Della successiva, intensa sua aftivitd che lo ha visto
protagonista nel cinema, in televisione e nel teatro, prima
e mai rinnegata passiona, sono da ricordare almeno la
sUa presenza, come voce narante, in Ulisse e la balena
bianca, dal padre ricavato dal capolavoro di Melville; 1a
partecipazione a Camper di & con Vittorio Gassman al
Festival di Spolelo del 94 e, da ofto anni ormai, il sodali-
zio di lavore con Gian Marco Tognazzi. Doli congenile,
passione, risolutezza hanno fatto di lui non pil il *figlio del
mattatore”, ma un protagonista del giovane teafro italiano.
E s& Gian Marco Tognazzi, inizialmente attivo in televisio-
ne e nel cinema dalla secondo meta degli anni Ottanta,
dapo gli shudi all'lstituto di Stato per la Cinematografia e la
Televisione, si & accostato al leatro successivamente ad
Alessandro Gassman, a partire dal 90, con lesli allen-
ti alla condizioni della giovenil d'oggi (Crack e
Macchine in amare di F. Bertini), fino all'incontro con la
drammalurgia new age di Longoni (Uomini senza
donne del "93 e Testimoni del "95) che gli & valsa rico-
noscimenti dall’ldi e dall'Agis, I'assidua frequentazione
del palcoscenico di questi anni ha provato che nel suo
dna di figlio d'arle ¢'é la stessa passione per il teatro
del padre: cui @ vicino per certe caratteristiche inter-
pretative che via via, col tempo, si sono integrate con
qualita professionali autonome & originali. W



La serata al Litta

softo il Segno di Eduardo

di Pierachille Dolfini

hi si attendeva le ingessatura, | formalismi,

le ufficialita delle cerimonie sara rimasto

deluso. La serala finale del Premio

Hystrio alla Vocazione 2000 si & caratte-

rizzata come una festa familiare (lo hanno
sottolineato, a turno, tuthi | premiati)
e del teatro: dalla tenerezza mater-
na di Cristina Pezzoli (che ha rice-
vuto il trofeo con in braccio il suo
bimbo di appena dieci giorni), al
candore venato di autentica emo-
zione di Stefania Felicioli, che ha
ritirato il premio dalle mani di Nanni
Garella, alla gicia della coppia di
drammaturghi Stefano Ricci &
(Gianni Forte, premiati dal regista
Sergio Maifredi, sino alla prorom-
penta simpatia di Gian Marco
Tognazzi. Ci ha divertito il suo
“commento per immagini” alla lettu-
ra della motivazione del premio
Alire muse assegnato a lui e allas-
senta (per malivi di lavors ara sul
sal del remake di Piccolo Mondo

Antico, a Como) Alessandro Gassman & consegnato dal
regista Anlonio Syxty, per [a lunga collaborazione artisti-
ca, culminata, in questa stagione, con il musical A qual-
cuno piace caldo. Gian Marco ha dato libero sfogo a una
vasta mimica, dallo stupore, alla meraviglia, allinterroga-
tivo ema siamo proprio sicuri cha tutte quesie parole si
riferiscano proprio @ meTe, sdrammatizzando cosi un
momento di ufficialith. Ai ringrazia-
menti di rito ha falto seguito (sempre
sul registro dell'ironia) la rievocazio-
ne daelle tappe che lo hanno poriato
al lungo sodalizio con Alessandro
Gassman: «Ci lega una grande ami-
cizia - ha detto Gian Marco - & pol &
l'unico che abbia accettalo di lavora-
ra con me. Sappiate che questo pre-
mio me lo terrd ben strettos.
Gratitudine & commozions i sono
mischiate nelle parole degli aliri pre-
miat. Stimolata dalle domande di
Monica Conti, Cristina Pezzoli
(Premio Hystrio alla regia) ha detto
di aceettare questo riconoscimanto —
un Re Lear in bronzo con il suo fool,
ideato appositamenta par Hystro da
Graziano Gregori - come una «bor-
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raccia nel desarlor, come segno
di incoraggiamento per il suo per-
corso teatrale che, nella prossima
stagione la pontera a dirigers |sa
Canieli in Filumena Marturano di
Eduardo De Filippo. E il comme-
diografo napoletanc & stato il pre-
tagonista di una lettura-ricordo,
infrodotta con intelligenza da
Antonio Calenda («Eduardo = ha
detto il regista - scriveva da atto-
re par un attorex), che ha apero
la serata. Roberta Arcelloni ha
cucito con maestria e passione
dati biografici, aneddoti,
ricordi @ testimonianze, for-
nendoci nel recital Eduardo
pari & dispan un ritratto a
tutto tondo dellattore e
regista napoletano, in
occasione del cente-
nario della nascita.
Efficaci sono stati
Corrado d'Elia, che
ha curato anche la
mise &n espace del
testo, & Margherita Di
Rauso (apere delle
passate edizioni del
Premio Hystrio alla
Vocaziones come |i
ha definiti Ugo
Ronfani, presidente
della giuria) a restitui-
re il napoletaneg-
giante identikit di
Eduardo, tra vita pri-
vata e storia pubbli-
ca, in un
botta e nsposta ricco di ironia e
tenerezza. Non occomeva nemme-
no chiudere gli occhi per rivedere il
pit noto dei De Filippo sul palco-
scenico del San Carlo in Napoli
milionaria nel '45 o nello stu-
dio della sua casa, la prima
sera di riposo dopo undici
mesi di tournée, ad aspet-
tare ancora il «Chi & di
scenas o in cucina

intento a preparare gli
spaghetti aglic a ofio:
Eduardo era li presenta
sulle tavole del Litta,
vivo grazie anche

allintenso ritratto realizzato da Sergio Vacchi,

Poi & stato il momento dei giovani, intedocutori privile-
giati del Premio Hystrio di oggi e speranza del teatro di
domanl. Al caloroso applauso per | cinque segnalati,
Leila Bonacossa, Giuseppe Cavolo, Michele Fontana,
Dijana Paviovic (diplomala all'Accademia di Belgrado) e
Antonio Tintis, ha fatto seguito laltrettanto calorosa
accoglienza riservata ai tre vincitor, che hanno ripropo-
sio i monclogo grazie al quale si sono aggiudicati il
Premio (una borsa di studio da tre milioni). Misurato e
assal convincente, Tommaso Cardarelli, dell'Accademia
Silvio D'Amico di Roma, non si & risparmiato ra ironia,
commozione e autentici passaggi lirici con il dialogo tra
un figlio e il fantasma del padre parigiano, gia porato
sulle scene da Gigi
Proketti in A me gif occhi
please! La voce delicata
di Eleonocra D'Urso,
diplomata alla Scuola
nazicnale del cinema di
Roma, rotta pid volte dal
pianto, ha saputo tocca-
ra le corde pil intima dal
pubblico nella scena Vi
delfatto IV del Don
Giovanni di  Maoliére,
quale Donna Elvira,
Tutto scatti e variaziona
dei toni di voce il perso-
naggio interpretato da
Greta Zamparini, diplo-
mala alla Scucla del
Piccolo di Milano e vinci-
frice della borsa di studio
intitolata a Gianni Agus,
in Depressione di Amold
Wesker. B
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Pemiodia '
| VINCITOr!

Hanno compeosto la gluria del Premic Hyshio alla
Vocazione: Ugo Ronfani (presidente), Liselofte
Agus, Antonio Calenda, Gaetano Callegaro,
Claudia Cannella, Monica Confi, Comado d'Elia,
Nanni Garella, Sergio Maifredi, Antonio Syxty.

Alledizione 2000 del Premio Hystrio alla \iocazione - che
per la seconda volta si @ svolto al Teatro Litta di Milano,
dopo otto edizioni tenutesi a Montegrotio Terme - hanno
prasentato domanda d'iscrizione 170 aspiranti attori pro-
venienti da ogni pante dltalia, che hanno frequentato o
frequentano sia ke magglon scucke di recitazioni nazio-
nali sia le scuole di formazione locali o che, autodidatti,
hanno potuto dimostrare di possedere i requisiti richiesti
per essere ammessi alle selezioni.

Mei giomni 14 & 15 giugno hanno parecipato alle pre-
salezioni 80 aspiranti attori autodidatti o provenienti da
scuole locali @, a conclusione di questa prima fasa di
audizioni, T concorrenti sono stali ammessi alle selezio-
ni finali svoltesi il 16 & 17 giugno.

La Giuria, riunitasi a deliberare ad audizioni concluse, ha
ritenuto di dover fermare la propria attenzions sui
seguenti candidati al Premio: Leila Bonacossa Tommaso
Cardarelli, Giuseppe Cavolo, Elecnora D'Urso, Michele
Fontana, Dijana Pavlovic, Antonio Tintlis e Greta
Zamparini.

Una valutazione complessiva dei qualtro giomi di lavori
& stata per la Giuria 'occasione per una riflessione sulla
formazione professionale d'attore nel nostro Faese.
Preso atto con soddisfazione che l'elevata partecipazio-
ne al Premio conferma che |a passione tealrale resta
viva fra | giovani, la Giuria & stata indotta a constatare
che fra le urgenze della scena italiana & ai primi posti la
questione della preparazione delle nuove leve degli atto-
ri. Sono carenti sia una nomativa che un indirizzo omo-
geneo di lipo didaftico-pedagogico, non son0 ancora
stati serlameante affrontati | problemi tecnico professiona-
li di un'arte che cambia & - cid che @ pid preocccupants -
sono troppo spesso carenti sia | metodi di formazione di
base che la pre-
parazione cultura-
le generale degl
allievi, a volte con-
dizionali da
modelli  attoriali
imposti  anzicheé
essere avviali alla
realizzazione
defle loro maturali
qualita espressi-

hystrio

ve. Diventa dunque necessario e urgente - a parere della
Giuria - affrontare organicamente il problema della for-
magzione al Teatro nel quadro di quella riforma della
societa teatrale continuamente differita, coinvolgendo
pil di quanto si sia fatto finora gli enti di territorio,

Cid premesso, la Giuria ha deciso, unanime, di asse-
gnare | due Prami Hystrio alla Viocazione, della somma
di tre milioni ciascung, a Eleonora D'Urso, di Napoli, e
a Tommaso Cardarelli, di Roma; e la Borsa di Studio
Glanni Agus, di tre milioni, che la famiglia ha istituito per
la durata di quindici anni nel ricordo del grande e com-
pianto attore, a8 Greta Zamparini. di Milano.

Eleonora D'Urso, diplomata alla Scucla Nazionale del
Cinema di Roma, ha dato prova di intensita espressiva,
di attenta introlezione dei testi e di vibrante capacita di
comunicare emozioni con due brani di ben diversa tessi-
lura drammatica come la scena VYl del IV atte del Don
Giovanni di Moligre, nel ruolo di Donna Elvira, & il mono-
logo tratto da Radici di Amold Wesker.

Tommaso Cardarelli, che frequenta I'Accademia Silvio
D'Amico di Roma, ha pronunciato con originalita di
accenti, fra tensioni nell'assurdo & malinconici abbando-
ni, il monologo di Caligola dallomonimo dramma di
Albert Camus, & ha con bella autonomia espressiva
restituito immaginario, pregnante dialogo fra un figlio e
il padre morto partigiano, gia portato alle scene da Gigi
Proietti in A me glf occhi, please!.

Greta Zamparini, diplomata alla Scucla del Piccolo
Teatro di Milano dopo studi in Svizzera, ha saputo reci-
tare due brani, tratli da La pazza oi Chaiffof di Jean
Giraudoux e da Deprassione di Arnold Wesker, con una
presenza fisica e un'espressivita notevoll, dimostrando
padronanza di due autor di scritiura drammaturgica
diversa. i

Il Premio Hystrio alla Vocazione é stato realizzato
in colloborazione con:
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la scomparsa di Gassman

condannato’ alla masc
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di Ugo Ronfani

&l salutare Vittoric Gassman non §'é detto questo: ch'é stato pil di ogni
altro ko specchio fedele della nostra societa teatrale con ke sue luci e le
sue ombre, b2 sue ambizioni @ I suci cedimenti. Tulli hanno ammesso
—era oral — che la sua immagine di magnifico istrione (oh, quanto incri-
nata, in questi anni, da un'affannosa ricerca di umane complicita!) era
soltanto una maschera. Che in i il mattatore (sempre ridimensionato dall'autcironia)
rifletteva la coscienza di vivere in un Passe che normale non era anche nel teatro.
Zacconi, Ricel dovevano convivere con Sordi e Totd: e guesto lui lo sapeva. Bisognava
essere Brancaleone e Oreste, Kean e Adelchi: o l'avrebbero fatto a pezzi.

Chi non lo amava, nel gettare il pugno di terra del cordoglio nella sua fossa, ha scritto
cha con Iui & morto I'ultimo grande attore, di cui Silvio D'Amico aveva gia annunciato
il ramonto guando Vittono cormeva in calzoni corti fra | carmugl di Genova. Non & vera.
Pil esattamente: & vero per chi crede che la regia critica ['abbia definitvamente sop-
presso, i grande atlore, o che possa bastare il non-recitare di certa avanguardia pro-
tetta oltre | meriti. Chi perd continui a

pensare che senza il grande aftore la  Lul era carico di energia, o di pigrizia. o non ho mal

comunicazione teatrale @ bloccata, Migato con nessuno, si fa troppa fatica, lul era faclie
ha saputo & sa che Vittorio Gassman alla reqzione, doveva scaricare la anerg.lg. Durante
Lo grande guera non prendeva confrofigure, era
- come Randone, come Eduardo, sempre pleno di groffi, i spine, sanguinovo sempre.
come la Zareschi — & sempre stato @ 'arono le companse del Friull che partavana | fucli
restera un punto di rferimento fisso  ofla meglio, una volta Vittoro si frovd uno bolonaetta
nella scena del Novecanto., in faccia. S amabiid, gl dissi di calmarsl, era colpa
= s A T 1 1 ]
La qualiica o mattatore acoameda- %0 L0 SR L e, oGl
va tutti: | suoi estimatori che 18 CONSk  epsntara 1o vecchigios, ma lul non voleva sentire. «
deravano titolo di eccellenza, | sU0l 19 coso pil brutto che ©'4, 52 non I'hal provata nen
denigrator che lusavano per burda, o pucl sopernes, diceva, Alberfo Soral
la stampa con le sue caprole mon-
dane e, apparentemente, anche lui con la sua ansia di primeggiare che nascondeva
quella fragilitd & quellinsicurazza che, toltasi la corona di Macbeth, ko trascinavano nal
"softoscala” della depressions. Ma quella qualifica era posliccia, era la maschera che
i pigmei della scena, davanti a tanla vitalita geniale, gli avevano accollato e di cul lui,
con gualche traviamento, s'era appropriato,
Nell"83 tenevo a Milano, con protagonisti della scena, “l lunedi del teatro”, che poi
divennero un libro. Gassman era al Manzoni con uno di quegli spettacoli, Non esse-
ra, cha erano tutto tranne che “amietici™; il mattatore si esibiva, mandava in visibilio le
signore, imitava i brechtiani del Piccolo Teatro e faceva arrabbiare i critici puritani come
Guerrier, che gli butava in faccia: «Dissipatore! Perché continulamo a frequentari?s.
Se ogai ricordo quellincontro & perché Vittorio lo affrontd senza maschera o, meglio,
manifestd un bisogno di confidenza e sincerita che invano nascondeva dietro [ironia,
fino alla beffa, avendo imparato - disse - che «l'Attore deve stare anni luce lontano
dalla veritds. Drammatico conflito durato una vita: faceva, da protagonista, un mestie-
ra cha lo costringeva “a mentire” («turpe mestiere, da mignotia istrionicas: parcle sue),
ma sentiva la disperata necessita di mostrarsi senza maschera. Dentro a questo rovel-
- : lo e'era tutto: la sua fragilith di arpionatore della balena bianca di Mebhille, i| candore
i ..h-\ ' B che gl ha permesso di rascormere gl
| B br-: B == I no_shu::. mil oveva sorifto e mi ripeteva spessc.  ultiml anni come una seconda infan-
| B ﬂiféugﬁm?:%‘m?&?m zia, la sua ironia ch'era una timidez-
il da mm E o gl ipeteve una cosa z_a del'anima, | suoi amon disordina-
che pol ha citato nel suo ibre: «Bastache ty U @ Spontanel, la sua nostalgia di
pans di esers git stato dehiomato ra lfro-  padre padrone, le sue depression, il

possoti & che stai beneficiando d una brave
licanza premios, Dino Ry




speciale

suo scherzare sulla barba del Padreterno per non esciu-
dere il mistero. Quando, in guellincontro a Milano, citd
lonesco per dire che «tutti gli uomini recitano, tranne alcy-
ni attoris, ¢ mise a parte del suo segreto; che oggi ce lo
rivela senza maschera.
L'altra maschera di Vittorio, quella dello scrittore, era
un disperato tentative di strapparsele tutte. Dopo le
poesie giovanili, di un egotismo un po' ribaldo riflesso
nella dedica («A me stesso, fraternamentexs), erano
venuti versi maturn, dove la

1952

Amleto

Euando gil propos un Dersonogio
cormico, quelo de [ solfl ignoll Vithodo
adefd con stupore ed enfusiosmo. Gl sl

consentiva finalimente d essere se
stesso. Le riprese furono piocevolissime,
esiiaranti. Funono anche § luogo d'in-
contro fra Gassman & Told, nel ruoko o
gron maesto di soassinaton. Totd rap-
presentava, con | fratell Maond i falen-
1o comico pil crmminato oo Vithono. i

sonoritd ritmica si apriva su
pene autentiche, |a falsa alle-
gria di Un grande avvenire
diefro le spalle come confes-
sione all'amico Lucignani, le
Memorie del softoscala in
forma di reportage psicanali-
ico e, ultimo, quel Mal dof
parofa che gridava contro |'a-

raccontd d'essemes trovolto, furbato,

: : fasia dell'epoca: ad eara,
spicarroto. Moo Monicel

diranno alcuni, un‘altra forma
della depressione; in realta
era il suo testamento di attore senza maschara, la
parola contro il nulla. Ci permettiamo, oggl, di collega-
ra il nostro saluto a Vittorio con un ricordo che riguarda
guesta rivista. Quando Hysfrio, tredici anni orsono, vide
la luce, la copertina del primo numeno la dedicammo a
Gassman. Ma il suo vollo, gia segnato dalle inquietudi-
ni della depressione (il prezzo - ha scritto Lucignani,
suo amico di sempre — con cui ha pagato il successo)
era coperto da una policroma, esotica maschera.
L'vomo Gassman era in quegli occhi che ci guardava-
no perplessi da uno strappo della maschera. Lo dicia-
mo senza iattanza: noi crediamo di avere capito, e am
rispettato, il male oscuro di un Gassman condannato
alla maschera nonostante il
disperato desiderio di essere

a un fascino in e, [
cui Dio ha largito tuthi | doni — pres
Era espressiva, inguieta cullura e moder-

[ i ftca ol :
n Accodemio avevamo dato vita na sensibilita. v

"Qruppa”, una nostra conventicola

rigorosamente moschile di allevi atto-
1l & alievi registl dispersa dal percolo-
sissimio senvizio militare dal quole ui fu
asantato alla scucla allievl ulficiali di
Forli. Grazie a un medico fidanzoto di
una mio cuginag. | dottor Azzarclli s
resa cod, senzo sapero, benefattors
della scena italiong, anche sa non

autentico: per guesto — per
dirgli «Coraggio, Vittoriol» gli
conferimma nel 1993 |l
Premio Montegrotio Europa
Dopo il cordoglio (e relative

chiacchiere) la riflessione. E
stato grande anche, anzi

sto attore che, oggi non ancor
apparso nel pid efti de :
come di quella pid spregiudicatamente contempora-

nea; questo i wirtd prepotenti, & la cui

riusci o esimere il ben meno ailetico
Luciono Salce a cul tocco di passare
affronverso un campo di prigionic vici-
no g Monaco di Baviera, o ero stato
fatto rivedibile. Lulgl Squarzing

sopratiutto, per quella dispe- piu nuova, Tutia
rata sincerita, per il suo biso- a: straziata dalla
gno di salvarsi nell'infernc di :
cartapesia del teatro, B

. -
La scemna, il SE‘t, la scrittura - Naio a Genova nel 1922, Vittorio Gassman si trasferisce ben presto con la famiglia a Roma dove, dopo
la maturita al Liceo classico T. Tasso, frequenta I’ Accademia d” Arte Drammatica, che non porta a termine per debuttare, appena ventenne, nefla Nerrica
di Niccodemi con Alda Borelli. Il successo & immediato e, nel giro di pochi anni, lo portera ad avere "il nome in ditta” nella compagnia Adani-Calindri-
Carraro e a lavorare con { pitl importanti registi teatrali (Visconti, Salvini, Squarzina, Ronconi) e anematografici (De Santis, Risi, Monicelli, Scola, Loy,
Ferreri, Zurlini, Altman). Ha pubblicato, rivelando nella scrittura un’altra faccia del suo talento, raccolte di poesie ¢ libri di ricordi autobiografici (Lin
grinde avvenire dietro le spalle, Memorie del sottoscala, Mal di parla). E stato sposato tre volte (con Nora Ricci da cui ha avuto la figlia Pacla, con Shelley
Winters madre di Vittoria, @ con Diletta D Andrea che gli ha dato Pultimo figlio, Jacopo, mentre Alessandro & frutto della relazione con Juliette Mayniel);
det suol quattro figll, Pacla e Alessandro hanno seguito con successo le orme paterne. Riportiame, di seguito, § titoli degli spettaceli teatrali ¢ ded film



gassman

rispetto per il nostro insigne Benedatto Croce) religioso, e tuttavia orribilmente incrinata dal dubbio. Dalle sua lab-
bra hanno spiccato il volo le profonde parole, le vaste immagini, come par un nativo, iresistibile impulso; s'é leva-
to al Cielo il canto del suo rancore, della sua rabbia, dei suoi intenaerimenti & delle sue riprese, con un impato & un
rapimento d'un timbro fino a oggi sconosciuto. (dalla recensione di Silvio D'Amico all’Amleto diretto da Vittorno
Gassman & Luigi Squarzina, 1952)

llora, forse, scopri il segreto della vocazione teatrale come rimorso da scontare: rimorso non tanto (o non sol-
tanto) per averio abbandonato, il teatro; quanto per averlo sostituito alla vita. E il rimorso di tutt | grandi tea-
tranti e fa, magari senza che se ne rendano conto, la forza della loro arte. D'altronde a una vocaziona non
5i sfugge e Gassman non poteva che ritomare al teatro, come ha fatto saltuariamente in questi anni, come fa anche
in questo momento che scriviamo. Ogni suo ntorno si trasforma in un esame di coscienza, in un processo al teatro
& al mestiere dell'attore. Questo Kean del Novecenlo, nato troppo tardi e nel paese sbagliato per diventare Laurence
Olivier, ora smonta | meccanismi dell'identifica-
Zione, rovescia come un guanto, e ne mostra la

fodera e la stoppa, il fantoccio del Grande
Aftore. Lo ha fatto nei suoi ultimi spettacoli,
guei quasi recital o mostre personali che si inti-

tolavano Trasloco, O Cesare o nessuno, Seffe

giomi afl'asfa. Quando si vede e si ascolta y fq mq|e,

Gassman, circondato da un pittoresco clarpa- " -

me da trovarobato, passare dall' «Essere o non e ' II tea"o
essares a un brano di Kafka o di Melville, alia i
declamazione di quel suoi poeti facili ed elo-
quenti oppure dare una soria di colore terreo
alla prosa di Beckett: e intanto armeggia con
una macchina da scriverg, mena fendenti con-
tro le avanguardie & i registi, si'toglie e si metie
parrucche, gigionegaia col gesti e li frena; siha
la sensazione di assistere all'esercizio conclu-
sivo dellultimo grande virluoso della parola
recitata. Da quegh stracci di teatralita che egl
rimesta & ostenta, come cavandoli da un baule
invisibile, alza polven e lampi; negando la fin-
zipne istrionica, mostrandone con una abilita e
una velocitd da prestidigiatore le nervature
interne, le cuciture & i trucchi, la esalta, [...] Ma,
da quel suo frugare fra gli stracci, quasi per
gettarceli in faccia come cascami di imorsi e
vizi segreti, viene poi fuor il teatro, che é pas-
sato e presente mescolati insleme. E, col tea-
tro, la vita, la comune memaoria dei tempi efebi-
ci, l'effimera scinkilla delle infanzie precoci, che
il teatro nutre come l'ostrica la sua malattia in
forma di perda. (da Roberto De Monticell,
L'eterno esame di coscienza di un Kean del
Novecento, 9-2-80)

(pan i 1200

la regiadi L.
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ONoO O hessuno

QCAZIONE - Devo dire che io non pensa- lo non so cosa sia la vocazione. E stata mia madre a fare
vo minimamente al teatro, tanto & vero che tutto. lo volevo scrivere, fare il poeta. Ma mia madre vole-
ogni domenica la mia famiglia si divideva va che mi iscrivessi all'Accademia d'Arte Drammatica, e
nettamente in due zone, mia madre & mia visto che non lo facevo, ci pensd lei.
sorella andavano a teatro, mio padre ed o
ce ne andavamo alla partita di calcio, Frequeantavo il liceo Sulia tecnica, sulla voce, ho quasi maniacaimente lavora-
classico, ero molto bravo... Probabilments lasciato a me to, sopratiutto allinizio della mia camera: quando mi sono
slesso, sarei diventato un ingegnere, costruito una voce che non era nemmeno deficitaria, era
:-n;'x._:.'.-.'lu; =, di AL Diimas ]‘i,u'in' {1955, regia di V. Gassman e L. | .L:n‘igﬁ,'ll'l.i'l; Eu:':lghl re, di Sofocle (1955 & 1960, ﬁ-:_,‘*.i.! di V. Gassman): I broenbont, di F. Zardi

(1956, regia di L. Saloe); Oiello, di W, Shakespeare (1957 ¢ 1982, regia di V. Gassman); Ormffe, i | Anouilh (1957, regia di V. Gassman); [rma I dolee, di
A, Breffort (1958, regia di V. Gassman e L. Ludgnani); Adelchi, di A. Manzoni (1960, regia di V. Gassman); Orestinde, di Eschilo (1960, regia di V. Gassman
e L. Lucignani); Us sar=imo o Roma, di E. Flaiano (1960, regia di V. Gassman); Questa sera si recila a soggetto, di L. Pirandello (1962, regia di V. Gassman);
Riccarde I, di W. 'Fu'n.ﬂu_*-apm:t (1968, regia di L. Ronconi); O cesare o messuno, di V. Gassman (1974, sua la regial; Affabulazions, di PP Pasolini (1977 e
1986, regla di V. Gassman); Macheth, di W. Shakespeare (1983, regia di V. Gassman); Lilfsse e la balena bianca, testo e regia di V. Gassman (1992); Carmper,
testo e regia di V. Gassman (1994); Anima ¢ corpo-Talk show d'adidio, testo e regia di V. Gassman (1996); Bugie sincere, tosto e regia di V. Gassman (19697}
L'addie del Mathatore, di autord varl (1998 e 1999, regia di V. Gassman).
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cioé tulta toracica, avevo una capacitd respiratoria enor-
me, ma tulta sbagliata per l'arte drammatica, e quindi mi
sono dovuto cambiare tolaimente la respirazione, I'ho
dovuta spostare nel diaframma e nella respirazione addo-
minale, Si, in effeti — ed & una cosa penso poco risaputa
— avevo un timbro fle-

logico, @ in cui la malattia, paradossalmente, non solo esi-
ste ed & probabilments ineliminabile, ma non si pud nem-
meno ragionevoimenie tentare di estirparia. E, in un certo
senso, una malattia che bisogna cercare di aggravare.
Forse si potrebbe stabilire un vago parallelo tra linsegna-
mento del teatro e la medicina omeopatica. Ciog non com-

verermeowe  Alcune riflessioni sulla vita e imeefasedl
ho fatto sei ore al ior- sull’arte di I.I‘ﬂ attore che, stessa del mestiere,
P dsernp > Come osservo Sarah Ferrafi, = cmerens oo

respirare, per sonda-
re piano piano var
settori  appunto il
respiro, poi i timbr, i
ritmi, | suoni @ poi ke
lonalita, le intonazioni, cioé la parte psicologica del mestie-
re.

IL LOTTATORE - lo ho, come buona parte dei timidi, una
forte aggressivita. Nello sport ho avulo una picoola camie-
ra di cestista, ma giocavo malissimo a pallacanestro, non
ho mai avuto una tecnica, avevo soltanto un tiro molto pre-
ciso e soprattutio avevo un'aggressivita mostruosa, tanté
vero che il mio rimpianto, in termini di sport & di avere
cominciato solo dopo | quarant’anni, cioé ormai monco per
sempre, a praticare il tennis, che dopo il pugilato & consi-
derato lo sport pill duramente agonistico, perché & come
mettersi di faccia M'uno allaltro e darsi un cazzotto per uno
finché uno dice basta.

lo non vorrei che finisse neppure lo spettacolo. Sento addi-
rittura il fascino dell’'uso estremo dedla forza. Tecnicamente,
nella recitazione, giungo a teorizzario, ed & difficile farlo
capire ai giovani attori. Sostengo che sa siamo in grado di
sottomettere il corpo, fino a fargli oftrepassare dei succes-
sivi muri di tenuta e di sforzo, scopriamo energie insospet-
zione concreta, fisica direi, dellinfinita dell'uomo.
Riusciamo, ad esempio, a cogliere sacche di dolore, che
altrimenti non avremmo riconosciuto: cosi profondamente
e lucidaments da poterde sfruttare sul piano espressivo,
nella recitazione, che delia vita, & la parafrasi.

FA MALE, IL TEATRO - Quello del teatro @ un mestiana
pericoloso. Mel senso che ha a che fare con la malattia. E
un mestiere che ha delle caratteristiche di carattere pato-

era determinato «a travolgere
qualunque oggetto si frappo-
nesse fra lui e il successo»

tuale talento; ma
tentare invece di
COnvivere con esso,
di sviluppario, por-
tario ad una lotale
esplosione... In teatro si resce a sollevare pesi che nella
vita non si riesce a sollevare, si sopportano dolori... C'é
proprio una specie di anestesia, da un lalo, o la possibilita
di galvanizzare delle facolta energetiche, che sono straor-
dinarie. E una droga, sempre.

Il nostro @ un meastiere anomalo, contagioso, che non pud
essere separato dalla vita, Siamo gente che vende l'anima
a ore: vi sembra un lavoro da impegali?

Il senso dello sdoppiamento c'é in tutti gli uomini, perd nel-
lattore diventa un abito definiivo. Insomma, si pud alfer-
mare che tutti gli uomini recitano, chi pih chi meno. Il rec-
tare comisponde ad un istinto degli uomini, perfino di carti
animali. C'& una citazione di lonesco, che dice: «Tulti gl
uomini recitano. Tranne alcuni athoris.

lo ho nostaigia di quando quella degli atfori era una razza
pill spregevole di adesso. Perché era anche pill nobile.
Quando ta sepoltura avveniva fuor dalle mura era un mar-
chio di grandezza.

Che cos'é un attora? Una via di mezzo fra un sacerdo-
te @ una prostituta, una sensazione mollo gradevole di
cui ringrazio lddio.

Mi sembrava naturale stare su un palcoscenico molto pid
che stare a casa mia. Tant'a vero che nelle tante progelta-
zioni di case nuove, io ho spesso elaborato e continuo a
elaborare il sogno di vivere effetfivamente in un teatro. Ma
non per respirare la “polvere di palcoscenico”, che mi fa
schifo, ma per stare nellunico ambiente concepibile. lo nei

Vitlorio Gassman ne
| moslvi, regea di Ding
Riei (1963)

Cinema: Riso amaro, di G. De Santis (1948); Rapsodin, di C. Vidor (1953); Mambo, di . Rossen (1954); Guerra ¢ poce, di K. Vidor (1956); Keun, genio ¢ sre=
golatezza, di V. Gassman (1956); 1 soliti ignoti (1958), La gravde guerra (1959), L'armata Brancaleone (1966), Brancaleone alle crocinte (1970), 1 picari (1987), di
M. Momicelli: Andace colpo ded soliti fgmoti, di N. Loy (1959); Il motbatore (1959), Urne vily dificile (1961), 1 sorpasan e L murci si Romsa (1962), 1 mostrd (1963),
Il Tigre (1967), In nome del popolo itatiane (1971), Profumo di downa (1974), Teleford bianchi (1975), Anima persa (1976), Tolgo il disturbo (1991), di D. Risi;
Fuantisri o Roma, di A. Pietrangeli (1960); I giudizio universale, di V. De Sica (1961); Barelin, di R. Fleische (1961); Anima nera, di R. Rossellini (1962); S¢
permettete, parlicme di donme (1964), Ceravamo fanto awati (1974), La termzza (1979), La fnmiglia (1987), La cena (1998), di E. Scola; Il deserlo dei tarteri, di V.
Zurlini (1976); | muooi mostri, di M. Monicelli-D. Risi-E. Scola (1977); Un matrimonio ¢ Quintet (1978), di B Altman; Tenrpesin, di P2 Mazarsky (1982); Le

il # un renmarezn, di A, Resnais (1983); La bomeba, di G, Base (1999).
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Safte giomi allasta infatti — ed ero sincero - chiedevo con-
tinuamente alla gente come fate a fare gl ingegner, a fare
i medici, a stare in quelle vostre ville bellissime, insomma,
come & possibile che d sia qualcuno che vive guesta vita
“strana” al di fuorn del palcoscanico,

DEFRESSIONE - La causa, l'origine della mia malattia,
della mia depressione, & il risultato della violenza che ho
fatto su di me. Perché volevo essere il pill bravo, avera
successo, Wwitto | successo possibile, @ anche di pid. |
medici, anche di recente, me l'hanno ripetuto: «Cerchi di
non volere troppo, di non costringere se stesso a sforzi
esagerali... cerchi di non voler essere felice. La sua malat-
tia & il rovescio di questo stato d'animoe. Cosi adesso mi
devo contentare di una modesta serenita,

Il mio successo ho pagato, ogni valta, a peso d'oro: una

fatica mostrucsa, liti di sudore, maglie cambiate a ogni
intervalic... Sempre cosi, sera dopo sera. L'uliimo spetta-
cobo di proporzioni grandicse, il Moby Dick, & stato come
combattera una guerra... | isultat, perd, si otlengono cosl.
E poi amiva il momento in cuil la vita ti presenta il conte: anni
di depressione. Vuoi che ti dica una cosa? Mi pare giusto.

LA COSA PRINCIPALE - Quando mi chiedono cos'd la
cosa principale, metto davanti i figli. E effettivamente lo
sono, perché mi paiono, per il mio gusto, per la mia confor-
mazione, pill interessanti del’amore, nel senso che i figli
sono ambigui, perche contrastanti: il figlio & amore pid con-
flitto, amore pil guerra @ allora diventa un grande sogget-
to. ... | figl sono per me pill spettacolari: a me delle storie
d'amare non me ne frega niente. ..

PERSONAGGI - | Persiani a Siracusa nel "48: [I ebbi dalle

Gas

Milano Vittorio Gassman raccolse, come ovungue, trionfi di pubblico, Le grandi

platee erano sue; fu mattatore nel senso complelo del termine, passando dall'alfie-

riano Oreste ai grandi classici degli anni Cinquanta, Seneca ed Eschilo, dall'Otello al
Macheth nella sua stagione scespiriana fino alle esibizioni tipo gendo e sregolatezza con il con-
geniale Kean di O Cesare o nessuno e le performance dei suoi ripetuti addii alle scene. Ma, a pen-
sarci bene, fra Gassman e Milano - a parte il pubblico dei grandi teatri, reclulato attraverso il
cinema ¢ la televisione - I'intesa non & stata cosi profonda come a Roma, o altrove. Nell'epoca
in cui lavorai con Strehler al nostro libro a quattro mani, su di lui e il Piccolo, di Gassman egli
mi parld poco o nulla. Non ¢ sono tracee di rilievo della presenza di Gassman nella memo-
ria e negli archivi di via Rovello, D'altra parte, quando mi capitt di parlare di Milano e del
Piccolo con Gassman, trovai un interlocutore molto laconico,
E questa, dunque, la storia di un rendez-vons mancato. Per aloune ragioni “ctoricha”; la
Milano del Piccolo non si occupb mai molto del sistema leatrale romano, ignord il tentativo
di Orazio Costa di dare vita ad uno Stabile romano e quando Gassman, negli anni 60, i lan-
city nell'avventura generosa e un po’ folle del suo itinerante Teatro Popolare, sotto un dhapi-
tequ da dirco, uscendone ammaccato, qui sui Navigli si senti dire che non era gran male che
finisse un'impresa mattatoriale. Sicuramente Roberto De Monticelli, vicino a via Rovello, si
faceva interprete di queste opinioni quando scrisse (1964) che Gassman era partito da una
grande idea, quella del Trp di Jean Vilar, ma in modo shagliato, «Hrandost dietro la palla al
piede del mostruoso tendone da circo che non si poteva trasportare e non a prezzo di gior-
nate e giomate di lavoroe. E poi - aggiunse su Il Giorne - come passare dall’Adelchi del
Manzoni alla commedia “teatralmente sbagliata® di Lin marziano a Roma di Flaiano? Non si
pui - concludeva il critico - fare un Teatro Popolare a carattere nazionale senza una sede fissa,
e un pubblico organizzato, Vero; ma & giusto aggiungere che un teatro fisso a Gassman nes-
suno 'ha mai offerto. Per ragioni oggettive: le distrazioni dnematografiche di 140 film, I'in-
dubbia instabilith nelle scelte che hanno portato Gassman a passare dai nove personagg
incarnati nei Trombont di Zardi allo sperimentalismo paseliniano di Affabulazione. Ma, soprat-
tutto, una incompatibilith fra il ferget ideologico dominante degli Stabili italiani e le propen-
sioni dell’attore; Gassman & stato refrattario alla drammaturgia brechtiana, alla drammatur-
gia dell’assurdo, alle sperimentazioni dell'Est. Forse, chi potrebbe dire una parola giusta su
Gassman & Ronconi: che lo diresse nel ‘68 nel Riccardo I di Shakespeare, trasformandolo in
un anti mattatore. Perché Vittorio - questo importa dire ora - non era soltanto "forma”, era
sensibilita, “sostanza”. Ligo Ronfimi

AR P s HAALLO:

critiche beflissime, forse la piu
bella critica che ho avulo in
tutta la mia vita ha scritta
D'Amico per [ Persiani. Proprio
una cosa vergognosa; poi per-
ché era un testo che avevo
preparato mollo, e poi perché
era una prestazions anche
atletica. Mi ricordo, provai
come i calciaton in “ritird”, nel
periodo fra prove e recite persi
diciotto chili. Era un monologo
abbastanza  sensazionale,
rimasto nei vecchi siracusani
che ancora se lo ricordanc; fra
I'altro i c'era Ricci che faceva
bene Dario, ma io i dominai
futti, Venni fuor perché ero la
sorpresa. Asossa era la Ferrati
atirice di testa, bravissima attri-
ca, pil borghese che classica,
e alla fine, un giomo, mi disse
slei fard molta strada, perche
ho visto nei suoi occhi la deter-
minazione a travolgers qua-
lunque oggetto si frapponga
fra lei e il successos; @ questo
mi incoraggié assai,

Si, Kean & un personaggio
che mi & rimasto attaccato.
Parché mi ha interessato
tanto? Perché ho sentito sem-
pre questa nostalgia della
dimensione grande, dalla
dismisura, del senso dionisia-
co del teatro, visto in una chia-
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ve che lo porta addirttura al limite della putrefazione,
secondo la nota definizione di Baudedaire per cui l'arte in
genere (e, aggiungo io, certamente quella teatrale) & putre-
fazione, trova alimanto nella putrefazione. Kean & stato un
veicolo esemplare di guesta concezione del teatro. Cisono
attori il cui scopo & 'imitazione del reale, atton di tipo reali-
stico. Altri, diciamoli razionalistici, hanno come scopo la
dimostrazione d'un assunto prestabilito, d'un segno tema-
tico. E c'é@ una terza categoria, quella dei Kean, appunto,
dei Barrymore, dei Benassi e della Duse, che sono come
dei vettor di un incendio che si consuma in loro stessi, in
una grande fiamma romantica: Sono attori che si bruciano,
attori le cul rifrazioni Momanc come un boomerang, su
coloro che hanno acceso quel fuoco, attori alle cui rappre-
sentazioni il pubblico pih che assistere, sta a spiare quasi
degli eventi naturali in atto. Kean &, in certo senso, I'attore
ideale di Artaud, l'attore consumato dalia pestilenza.

Credo sia quasi impossibile fare un Otello esplorato in
profondita senza essere, come il personaggio dice pil di
una volta, asulla china discendenta degli anniz. Per questo
creda che il rapporto con l'etd sia di primaria importanza;
osasia, che Romeo abbia venti anni, Amleto trenta e Otello
cinquanta o quasi sessanta, come me adesso. E moito
raro che un trenfenne mettiamo, possa rappresentare
Otello “dal di dentro”, come si dice, sentime fino in fondo
Famara nostalgia, la disperazione sconfinata. Detto que-
sto, ¢'é da aggiungere che, per altri versi, Otello &, come gli
altri e pil degli altri, un personaggio lotalmente irraggiungl-
bile. Sono un attore che sa controflarsi, che non perde mai
la coscienza di essere su un palcoscenico, cioé di fingere,
Ma con Otello non mi riesce; o sono stati addiritiura dei
momenti dimmedesimazione pressoché totale.

LOGORREA - Qualsiasi momento in cui sono solo &
accompagnalo da una logorrea infemale, da un rimesia-
menio di cose imparate, magar ventanni fa, oppure
recantemante. Per esempio, non $o, quando vado in mac-
china, non sto mai zitto, quando sono solo. Se mi faccio un
viaggio da Roma a Milano ripasso, ecco, sefte ore di reper-
torio. Anche, pol, colorendo, cioé riesco a diventare dialo-
gatore & antagonista, mi rispondo, passando dalla
Toscana all Emilia cambio il dialetio e le inflessioni. Un altro
momento in cul proprio non riesco a fare la cosa se non
parlo, se non rimescolo in guesto modo il repertorio, &
quando faccio le valigie: cioé definisco gli oggetti, una
spazzola, "dove andiamo a metteria?”, e faccio dei pic-
coli personaggl, una serie di personaggi che fanno la
valigia...

lo spesso, scherzosamente, alle mie donne, a Diletta,
agli amici, dico che vorrei, dovendo scegliere — sai che
ci sono quslli che lasciano la disposizione al notaio di
essere cremati, oppure interrati = che o vorrei essere

impagliatc @ messo in salofto, anzi esattamente in
guell'angelo Ii, con. una trentina di programmi su
magnetofono, in modo che mi si possa, secondo le
occasioni, continuare a far parlare. Ecco, io voglio con-
tinuare a esserci, che continui la fasta & il gioco...

L'unica cosa che rimprovero al Padreterno, su cui ho le
idee confuse, @ che ha fatto |a vita troppo corta, O trop-
po unica. Ecco, io avrel chiesto due vite. 51, con tutto il
succo: e adesso andassi all'asilo, sarei bravissimo.
Due vite, una per provare & una per recitare. Non sono
ossessionato dal problema della morte, perd non mi sta
bene, non mi & simpalica. [...] Dopo essere stato per
tanti anni il pi0 giovane della compagnia, a un certo
punto, diventi improvvisamente il pil vecchio, & capisci
che da quel momento in poi sara sempre cosi. Ti guar-
deranno con rispetto se va bane, sa i giovani che ti fre-
quentano sono ben educali; oppure con una certa com-
passione, con un sentimento anche protettivo, con la
voglia di mandarti a letto presto per paura che ti stan-
chi o, magari, perché sono loro a essersi stancati di te.

Il suo auto-epitaffio: «Mon si fece mai impallare, né in

scana né in vitax, W
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IL LANCIAVICCHID di Avezzano
Cavalbers di Ventura, di Roberto Cavosd.
Regia di Mano Fracasal.

ora 23.30 Giardino delle Clarisse
SPAZIO INCONTRO

Domenica 23

ore 21,30 Piazza del Teatro
TEATRO EVENTO & COMPAGNLA DEI FATTI
| Modana

ore 22.30 Giardino delle Cla

TEATRO CASA DEGLI ALFIERI o Asti
Pollera, di Roberlo Corona & Gianluigi Gharz
Regia di Gherzi
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SPAZIO INCONTRO
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Martedi 25

ore 21.30 Giarding delle Clarissa

TEATRO PROVA di Bengama

Fate, regea di Sihvia Barteen.

ore 22,30 Piazza del Teatro
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o TEATRO D PlAZZA E D'DCCASIONE di
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STILEMA - UNOTEATRO di Torino
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TEATRO CITTA MURATA di Gorma
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SPAZIO INCONTRO
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ore 21,30 Giardine delle Clarisse
TEATRO ANTEQ di Parsica
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ore 22.30 Piazza del Teatro

TEATRO MOMENTANEAMENTE ASSENTE
Clera due volte... Il vestite nuove dell'impa-
ratore, ia di Manio Fracassi

o 23.30 ino della Clarisse

SPAZIO INCONTRO
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intervista al nuovo direttore

TORINO: LE FONDERIE TEATRALI

e 1’utopia concreta di Castri

Il successore di Lavia al lavoro fra pessimismo della ragione e
ottimismo della volontd: «Se vogliamo che lo Stabile torinese non
sia una grande macchina senza ruote, la cul azione si esaurisca al
Carignano, occorre che si apra all’esterno, sulla citta e la regio-
ne. Serve una mappa dei luoghli e un inventario delle risorse umane
sul territorio, che la sperimentazione sia permanente e non corpo
separato dal “teatro della continuita”, che la formazicne prepari
le leve teatrali di domani». Il “benvenuto” al nuovo direttore: il
complesso delle Fonderie del Teatro di Moncalieri - Progetti per la

riapertura dell’Astra, del Gobetti, dello Juvarra



vetrina

di Ugo Ronfani

scoltandolo fra autoanalisi & “softolesto” (la
sua specialita registica), non & difficile render-
si conto che il Teatro Stabile di Torino, chia-
mandolo a sostituire Gabrisle Lavia, ha scal-
o bene. | risultati, e la durata, dipenderanno
da fattori van: | consansi sul territorio, il soste-
gno di un consiglio di amministrazione dove
alle posizioni politiche si erano mescolate pil
del lecito rivalita fomentate da concorrenti
interni alia sua stessa area culturale (ma ormai in gran parte
rientrate} e - perché non dirlo? - il suo caratters, non cerlo
incline ai compromessi. Buona scelta - mi dico dopo averlo
sentito ragionare sul suo futuro in riva al Po - per almeno tre
ragioni, tutte di peso. Perché, primo, Massimo Castri ha idee
chiare sul teatro itallano & sul suo futuro. Secondo, parche &
uno dei pochi uomini di teatro autenticamente “liberi”, che
nan da oggl soltanto dice senza peli sulla lingua quallo che
pensa della crisi della nostra societa teatrale e delle respon-
sabilita di chi al suo interno, e nelle istituzioni, ha lasciato e
lascia che le cose vadano nel modo peggiore, pur procla-
mando intenti riformatori. Terzo, perché una visione lucida
del problem, che s'accompagna a una onesta intelletiuale di
fondo, gli consente di tenare distinti utopia e realtd, I dire e il
fare, I'adesione agli ideali e i rispetto degli accordi nel gesti-
re uno dei magglor teatri pubblici italiani,

E il pessimismo della ragione il filo rosso che tiene insieme il
suo pensiero per fulto il nostro incontro: e in questa lalia
dove chi assume qualche responsabilita, poliica o culturale,
si sente subito in dovere di prometiers ai “suddit” il Passe di
Bengodi, tanta illuministica prudenza & senz'altro una garan-
zia, Tanto pil che & un pessimismo mal disgiunto da quella
tensione ideale che dicevo; e che Castr, “situazionista
roemantico”, chiamera a pil riprese «le ragioni dellartex,

Una casa della cultura

Si da Il caso, perd, che oggl || “pessimisme della ragione” sia,
in Castri, comatio da un “ottimismo della volonta® pil che giu-
stificato per un felice evento. |l nastro incontro comincia negll
uffici deflo Stabile, in un palazzo della sabauda plazza Carlo
Felice a due passi dal Carignano, teatro carico di storia e
prosegue nell'hinferand industriale di Torino, a Moncalier,
fra le strutture nuove di zecca di una vera e propria “casa
della cultura™ che sara, dello Stabile, la fulura depandance.
E cha, per felice coincidenza, & entrata parzialmente in atti-
vita (lo sara del tutto entro I 2001) proprio mentre Massimo
Casiri d& mano al suo programma.

«A Moncalieri - dice il regista - ritrovo un pezzo della casa

che ho lasciato, il Fabbricone di Prato. Le Fonderie rispon-
dono al mio modo di concepire un teatro pubblico. Potrd con-
tinuare il lavoro didattico che avevo awiato in Toscana, con
i giovani dell’Atelier della Costa Ovest. Sara pil facile, qui,
proiettare all'esterno, nel terrtorio, ma anche In Europa,
dove slamo in ritardo, le attivita di uno Stabile come questo,
evitare che sia una scatola chiusa come awviene per altri tea-
tri pubblicis.

HYSTRIO - Ammettera che le Fondere Teatrall sono
siate un bel “benvenuto”.
CASTRI - 5, non nascondo che sono impaziente di entrare
in questa nuova “stanza dei giocattoli”. Mi piace chiamarla
cosl, ma so che il teatro oggi @ un gioco serio, parché c
miucviama in un paesaggio di rovine. Viedreamao, io o provo.

HY - Le accoglienze sono stafe buone. Quelli che ave-
VaNo esOrasso fisernve o proposto altre soluzion! faccio-
o,
C. - Finora ho trovato attenzione e collaborazione. Del resto,
per me la questione & semplice; verificare se qui esistono,
come sparo, le condizioni per fare quel tipo di teatro In cul
credo. |l resto non mi riguarda. So che ho il dovere di favori-
re al massimo la partecipazions e il colnvolgimento.

HY - Fariiamo dungue del “cantiere Castr” in vista della

sua prima staglone subalpina,
C. - Faccio qualche premessa, perché tutto risulti pid chiaro.
Avrel preferito che quesla intervisla fosse slata prevista
prima, o dopo. Prima perché avrei parlato dei progett, dopo
perché avremmo pariaio del fare. Mentre ora siamo a meta
del guado, In quella fase ancora un po' confusa in cui,
davanti a scadenze strette, il tempo del progett si confronta
con quello delle realtd. E una fase in cui lavoro giomo per
giomo, carcando di non rompera un mio filko rosso per infila-
re ke perle di una collana, quella del mio progetto per Il trien-
nio, Cercando di capire, pur nelfaffanno del fare, la realta
che mi circonda, Altra premessa, che diventa una scom-
messa con me stesso; cercare di essere insieme |l diavolo e
il buon dio senza amivare, se possibile, alla schizofrenia,
Sapplamo che in Italia, anche a Tordne, ¢'d una forte richie-
sta - giusta, a mio parere - di figure che si definiscano come
manager della cultura. Nel teatro pubblico, in particolare, c'é
l'esigenza, anzi 'urgenza, di uscire da una condizione di
Inerzia, di riattivario nal rapportl @ nelle dinamiche che, al di
1a della preduzione, riguardana i territor delle politiche cultu-
rali nel loro insieme. Ora, ecco il punto: come riuscire a esse-
re produttore di cultura senza dimenticare 'arte, senza “bru-
clara”, dal momento che c'é discrasia fra palcoscenico e
management; & che & molto difficlle, per non dire impossibi-
le, dsclvera la questione affidando entrambe la funzioni ad
una sola persona? Se dovess! pormi il problema in termini
razionali dovrel concludere che & una sfida persa in parten-
za. L'unica soluzione possibile - qui c'entra I'ottimismo delia




vetrina

volontd - pud consistere nel rifarsi a un modello “storico” del
teatro pubblico, quelle del binomio Strehler-Grassi alle ongi-
ni del Piccolo, o Chiesa-Squarzina nella prima fase del
Teatro di Genova o, pid in piceolo, al binomio Castri-Borsoni
a Brescia.

Il nuovo contesto

HY - Va bene per I “modefio storico” del teatro pubblica,
come [ha definito. Ma § problema é ancie un altro; quel-
Io del confesto mutato rspetio ad alfora, | nuow rmedia,
telavisione in testa, hanno cambiato §f modo oi fare cul-
fura, se in meglio o in peggio qui non imporfa, C'é una
spaccatura netta, oggi, fra tealro di tradizione & lealro di
rcarca; come dire che ne denva una frantumazione del
pubblico per cause anche generazionall, C'é altro anco-
ra, che rende pitl difficile mettere d'accordo arle, mana-
gement & azione culfurale. Non & affora vero che non
basta rifarsi a modelli cosiddetti “sforici”, che non si pud
pil eludere i problema of una rifondazione del teatro
pubblico?
C. - E vero. Ed & vero che non & poi difficile mettere a fuoco
il problema - mutata funzione del teatro pubblico in un con-
testo mutato - sul piano teorico. Difficile & invece affrontare
una rifiorma, procedera a una rifondazione sul piano pratico,
E questo perché, come ho detto, & difficle lavorare sulle
macarna. E nol sulle macera di un teatro pubblico, in ltalia,
lavoriamo: di un teatro pubblico che forse, nella sua comple-
tezza, non & mal esistito. Ogai o troviamo a dover pensare
un nuovo teatro pubblico adeguato al templ, ma o muovia-
mo, ripeto, in un passaggio di rovine. |l teatro pubblico &
quello di una riforma mancata, una delle tante riforme che ko
Stato italiano non ha saputo fare. Se non teniamo conto
anche di questa premessa, che noi degli Stabili ci muoviamo
dentro il contenitora vuoto di una riforma mancata, non ci
renderamo conto fino in fondo delle difficolta da superare.

HY = Cerchiamo di precisare nel concrefo, Che cosa nel
sistemna itatiano def featro pubblico non & pit accettabile,
8 a quali condizioni un nnnovamento sembva ancora
possibile?
C. - Anche qui il discorso, in teoria, & semplice, Bisogna riga-
lire: a rmonte, a guella riforma che sarebbe stata possibile cin-
quant'anni fa. Ma che non c'é stata perché, secondo un'abi-
tudine tipicamente italiana, non la si & voluta finanziare, Alla
fine della guerra sarebbe stata possibile una riforma globa-
la, magari per andara in Eurcpa. Quests slogan & nato dopo,
ma il problema esisteva gid, L'talia, e il teatro italiano, usc-
vana da trent'anni di isolamenio autarchico, di frontiere chiu-
sa. Mentre in Europa il tealro come servizio pubblico gia esi-
steva. Avessimo affrontato, allora, gquesta riforma, che
nspondeva a esigenze storiche di politica cullurale & a indi-
rizzi prevalenti in paesi avanzati, ma che non si & voluta

soslenere e finanziare, oggi o troveremmo a porre il proble-
ma su basi altimenti solide, Ma non & cosi: con un ritardo
che rischia di diventare incolmabile noi ci troviamo con F'ere-
dita passiva di una riforma mancata. Ci troviamo a dovera
affrontare, per il teatro pubblico, questioni ocrmai antiche: [in-
radicamento effettivo nelia citta & nel territorio, una presa di
distanza dalle vecchie regole di mercato che poi, in italia,
vudl dire la dimensione demenziale delia toumée, e, il raffor-
zamenio del momento didattico e formativo, visto che non
abbiamo mai bensficiato dellonda lunga che da Stanislavskij
ha toccato 'Europa ed & arivala in America. E, naturalmen-
te, la formazione di compagnie stabili, non soltanto & parale,
capaci di un lavoro colleftivo - perché di questa natura & il
lavoro teatrale - intomo a un individuo o a un gruppo, impe-
gnato in una poetica forle & coerente, al riparo dall'effimero.
Direi che tutto sommato, anche se il contesto & cambiato,
non siamo poi tanto lontani dal dover riprendere questi temi
di fonde: i principi base, insisto, di una riforma che non c'é
stata.

La vera ricerca

HY - In questo quadro, di alti mancali o non organica-
mente affroritat, minteressa sapere che cosa pensa de/
rapporto Teafri Stabili-sperimentazione. Alla luce df
quanto mi sembra evidente: che c'e una fratiura o, se
vaghiame, ch'é andato deferninandeosi in quasti anni L
fenomeno di reciproca indifferenza fra Stabili & gruppi of
neerca, fratitra che sta diventando anche generaziona-
le. Il pubblico giovane ha fe sue chipte, | suoi sanfuan
come meghi anni Sessanta c'erano e cantine dafle avan-
guardie, vere e presunte; la spermeniaziona ha un suo
tam-tam informative che non &, o é solfanto in parte,
guelfo della critica. Poi c's, scisso, § featro “della contl-
nuita”, par non dire della tradizione, istituzionale, monda-
no, ufficlalizzato, rassicurante. La dicotornia & nefta.
Alimentata ad arte, in fin dei conti: da un fato da chi non
ha interesse a cambiare poetiche e sistemi, dal'altro df
chi fa uso delle enemgie e del propositl del gruppl spe-
nmentall per vivers di rendita esevcitando una sorfa
di contropotere teatrale. Ho posto lo stesso pro-
blerma prima a Brook e poi a Ronconi, Simil
la risposte. In sostanza: la rncerca -
hanno detto - & parnanente & orga-
nica Aspetto al teatro; non & né una
poetica né una politica culfurale; non
i pud fare del buon teatro conside-
randola un corpo separalo,
C. - i, stiamo vivendo la situaziona che
descrivi: di separatezza, in temnini clinici
di "scleros| scissa™ che danneggia la
stessa ricarca, oggi rpetitiva, autorefe-
renziale, bloccata, sempre meno capa-




vetri1na

ce di guelle invenzioni esplosive che carattenzzarcno la fine
degli anni "50 & gli anni '60. |l teatro & un corpa unico, non la
somma di piccoli corpi separati. Ed & vivo soltanto quando si
riconosca in tutte le varanti defla comunicazione teatrale
cha, allintemo di gquesto unico corpo, esprimano momenti
dinarmici, in un rapporto dialettico, Cosi dovrebbe essere il
teatro in ltalia, ma cosi non &. |l nostro testro & una sere di
scatole chiuse, che non comunicano: asfissianti, asfissiate.

HY - Si torna, mi pare, al discorso di prima.
C. - Difatti, sono convinto che questa non comunicazione,
fquesta separaterza siano ascrivibill a due motivi principali
. Il primo & la latitanza - devo dire 5l fradimanto™ - del tea-
tro pubblico: uno dei suoi compiti fondamentali doveva
essere appunio la ricerca permanante. Cosi invecs non &
stato.

HY - Dungue, la rforma mancala.
C. - La riforma mancata, E forse gli uomi-
ni. Quando dicevo che il teatro pubblico
doveva sssare una casa aperta in cul tutti
i venti entrasser dalle finestre aperta, un
luoge di incontro-scontro dei linguaggi e
alla fine di sintesi, in una volonta comune
di comunicazione teatrale di un certo tipo,
in grado di leggere la realtd, c'era chi stor-
ceva |l naso. Ma & vero, risaliamo alla
riforma mancata. Il teatro italiano, nel
tempo, & andato assestandosi secondo le
regole imposte dal governo centrale che,
di fatto, consistevano nella sommatoria
delle circolari, per vanamente tentare di
colmare il vuoto legislativo. Il risultato fina-  ne
le & sotto gli occhi di tutti,

logia 1n
della ci
HY - L'assistenzialismo nemico defla A
progeftualita, avulso dalla gualita cul-
turale, dal ruolo del featro nella
socield,

C. - E, inevitabilmente, lo scate-
narsi di corporazioni
in lotta le une con-

piens regime entyro il 2001.
fondl dell”t

ostato sud)

Inicne Eurcpea & degli enti di
25 miliardi (il

ha bevuri

i i, 1 salc
ni, laboratori di scer

L}
ingegnare reciltazZione

aitre. Mentre una societd teatrale sana non pud essere
organizzata in corporazioni separate da interessi, lenute
separate nelle scatole delle sovwenzioni. La frattura fra
spermentazione e leatro pubblico, la sclerosi dei contenu-
ti e dells forme viene da questo. Aggiungiame all'elenco dei
compili storici del teatro pubblice di cui padavamao prima
guedlo di diventare un luoge di sintesi def linguaggi. Che
debbono poterlo attraversare senza mettermne in pericolo la
stabilitd, se la casa é solida.

HY - Per cuwi, in concrefo, riapiiogando: rapporto costan-
te con il territorio, formazions dei quadr, preparazions
dal pubblico e, owwiamente, attenzione al reperorio.
C. - 5i, e senza che ci sia contraddizione con quello che
abhiamo detto. Abbiama avuto grandi tealr pubblici che a
loro modo sono stati dei modelli: dominati da personalita
forti - Milano, Genova - che si sono amoccate a difesa di
una propria poetica, fino alle ultime conseguenze.
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regia di Castri

L’amore ai fempi

di Goldoni (e dopo)

GL'INNAMORATI, di Cardo Goldoni.
Regia di Massimo Casii. Scene & costu-
mi di Cloudia Calvaresl. Luci di Gigl
Saccomandi. Suono di Franco Visicll.
Con Mario Valgol, Elisabeltta Valgel,
Alvia Reale, Fierduigi Corallo, Michela
Codel, Luciano Roman, Mauro
Malinvemo, Stefania Feliciol, Miro
Landoni, Milutin Dapcevic. Prod. Teato
Stabile del Venelo Carlo Goldoni,
Vanezda-Teato Metastasio Stablle della
Toscana, Prato.

opo Euripide, Goldonl. E viceversa, con solo qualche fugace e folgorante sguardo

sul Novecento di Pirandello, Horvath e Pasolini. Se nel percorso euripideo di

Massimo Castri il tema dominante era la sorle dei figl degli erci e la loro difficolta
a crescere sotto il peso di responsabilita “di famiglia” ormai sentite estranee, per Goldoni i
fuoco dellindagine si & concentrato su quei testi segnati dall'analisi spietata e disillusa di
una borghesia cha non ha saputo farsi classe dirgente. Con [ rusfegh/ prima e con la
Trilogia della villeggiatura poi, le regie di Castri, partendo dal realismeo critico-poetico di
Visconti e di Strehler, hanno scavato un nuovo tracciato che arriva diritto alle nevrosi della
famiglia borghese novecentesca. Ma ora il regista umbro fa un passo indietro, mettendo in
luce il tratio di strada che idealmente precede e si intreccia con il ponte Goldoni-Pirandelio:
scaglie Glinnamoratl (scritta nel 1758, un anno prima del Rusteghl @ due prima della
Trlogia), e ne evidenzia quei tratli di primitiva analisi dell’amore borghese che si possono

ritrovare nella drammaturgia del secolo successivo, fino alle amare commedie di Praga e Glacosa, Eugenia e Fulgenzio
sl amano, non & un mistero per nessuno e non ci sono ostacoli al loro matrimonio, ma le loro esistenze girano ossessi-
vamente a vucto nel masochistico e autopunitivo tormentone del mettere alla prova i rispettivi sentimenti. Scenate di gelo-

sia, equivoci e ripicche scandiscono il tempo nella casa in deca-
denza di Fabrizio, zio e tutore di Eugenia, in una Milano immagina-
ria che, nelle scene e nei costumi di Claudia Calvaresi (nuova rive-
lazione da non perdere di vista), nelle luci sempre impeccabili di
Gigi Saccomandi e nella scelta musicale schubertiana (spudorata-
mente & volutamente scontata, La morle e fa fanciulfa, a cui si
aggiungeno gl immancabili temporali a segnare | momenti di mag-
gior tensione emotiva), & ricca di suggestioni visive oftocentesche,
ispirate ai colori del naturalismo lombardo di Segantini. Ancora una
volta si racconta una storia di giovani che non sanno o non veglio-
no crescere, forse anche perché hanno davanti agli occhi modelli
deprimenti: Flaminia (Alvia Reala), sorella maggiore di Eugenia
vedova anzi tempo, vive il suo stafus di donna sola e senza risorse
economiche con rassegnata consapevolezza, mentre zio Fabrizio
(Mario Valgoi) fugge svagato la realtd dilapidando in scemenze i
pochi soldi imasti, | due innamorall potrebbero continuare a for-
mentarsi allinfinito, ma il buon senso goldoniano placa le ferocl
gelosie di Eugenia, non prive di un complesso di inferiorita nel con-
fronti di Fulgenzio dettato dalle differenze economiche (lui & ricco,
mentre lei non ha neanche la dote), e impone il lieto fine. Dilatati i
tempi @ soslituita la comicitda goldoniana con lironia, Castri ha
aggiunto un nuovo, importante tassello all'esegesi scenica del gran-
de veneziano, guidando un eccellente e collaudato gruppo di attori
alla conquista di un testo bello quanto difficile. E se la scommessa
era vinta in partenza contando sul nomi di Valgoel, della Reale o dei
“giovani veterani” Felicioli, Malinvemo, Roman e Dapcavic, pil diffi-
cile era il pronostico sulla scelta dei due protagonisti, Elisabelta
Valgoi e Pieruigi Corallo, freschi di scuole di recilazione e senza
grandi esperlenze alle spalle. Un esperimento, quello di trasforma-
re il talento grezzo in solida professionalitd, che solo a Castri pote-
va riuscire, Claudia Cannelia



HY - Non & questo if suo modelfo df featro pubblico.

C. - No, infatti. Il teatro pubblico che perseguo & diverso. E
mi rendo conto che, dicendo questo, faccio una grossa
scommessa perché, ripeto, operiamo sulle macerie.
Lavoriamo per settori separati, nella formazione e per il
resto. Credo invece che si debba prima di tutto runire il tea-
tro pubblico in quellunico corpo che dicevo, riativaro, aprir-
lo all'estemo ma dopo essersi assicurati che sia abbastanza
solido per reggere a questa aperura. Sto padando di due
dinamiche: una di attraversamento, allintemo del teatro nel
suo insieme, l'altra di prolezione all'estamo.

| primi progetti

HY - Se questi sono [ principl, mi sembra inferessanie
chiederle corme intende applicari con N suo incarico a
Toring. Con particofare rguardo alla formazione, perché
nessuno ignora la sua inclinazione afla didattica. Lha
dimostraio a Brescia, con l'Afelfer defla Costa Ovest e al
Fabbricone of Prato.
C. - La prima cosa che ho datio mettendo piede a Torino, con
[a speranza di essere capito, ¢ slata questa: che il teatro
pubblico non dev'essere un castello medievale chiuso nelle
sue mura. Un teatro pubblico fa parte di un tessuto sociale,
e culturale, che del sociale @ parte integrante. Con questo
tessuto deve sapere promuovere una dialettica non auto-
cratica, né patemalistica; stabilire con il teritorio e la sua
gente un dialogo permanente di cui sono da inventare modi
@ tempi. Per amivare a guesto prima occome, evidentemen-
te, conoscere il territorio, @ superare dei ritardi che sono sotto
gli occhi di tuttl.

HY - Sarebbe gid un insieme di segnall nuovi: ho In

mente teatri pubblici che sono gestitl nellindifferenza per

le realtd del territorio, altn che s/ complacciono df pro-
C. - Non credo che si debba fare cosl. E veramente scon-
certante che ci siano Stabili che poco per volta si sono chiu-
si in difesa, perdendo | contatti con il territorio. A Torino mi
sono proposto una prima fasae di lavoro ricognitiva, prope-
deutica, per individuare bene | possibill compagni di strada,
tracciare le dinamiche che aprono allestermo, cogliere i
segni che rendano pil visibill le realta deflo Stabile, Sto lavo-
rando sugli spazi. Quando sono amvalo a Torino ho avulo
limpressione che lo Stabile fosse come una macchina priva
di ruote. Nel senso che tulle, o quasi, convergeva sul

Carignano: gioiello featrale, ma anche una prigione dorata.

HY - Cosa svidents, mi pare.
C. - Cosa evidenta, perd per trent'anni non si & fatto
niente per evitare che il Carignano fosse, praticamente,
I'unico punto di convergenza delle attivita dello Stabile. ||

primo obiettivo, dunque, & stato quello di procedere a
una mappalura dei tealri @ degli spazi esistenti. Per for-
tuna ho trovato opere in corso: le Fonderie Teatrali, strut-
tura ideale per attivita laboratoriali sui linguaggi e le tec-
niche. Ma & necessario prevedera anche degli spazi
all'interno del corpo urbano, attivare un reticolo di punti
attivi.

HY - Risultati?

C. - Stiamo lavorando per riaprire il vecchio Astra, che
potrebbe diventare un primo luogo di confronto del lin-
guagai &, per me, uno spazio della sperimentazione.
Spero di riapririo fra meno di un anno con ['ffigenia; non
50 s& sto sognando, vedremo. Pol il Gobetti, che dovrab-
be essere riaperio per lo stesso periodo, forse un po’
prima: penserel di inaugurare le nuove attivita in questa
sala, adatta a un teatro da camera “forte”, proponendo
La ragione degli altri, il mio “Arecchino personale”. Ma
serve anche una sala pil piccola che possa essere
smontata secondo le esigenze di singoli, particolari alle-
stimenti, per ospitare nuovi gruppi teatrali.

HY - Il che conferma, mi pare, l'idea di uno Stabile

aperto, che si propone come “casa comune”,
C. - Cercherd di essere conseguente. Senza gestl incon-
sulli. Siamo, ripelo, nella fase di un inventario delle pos-
sibilita: mappatura degli spazi, valutazione delle risorse
umane. Mon solo a Torino, ma nell'ambito regionale. Una
volta conclusa guesta fase, quando avrd capito dove
sono | punti forti e | punti deboli, saréd in grado di attivare
una politica di rapporti. Naturalmente, in questo inventa-
rio & praminenta il nuova eantro di Moncaliar. Conto di
farme un canliere permanente, attivo tutto I'anno com'é
stato il Fabbricone di Prato, per la sperimentazione del
diversi linguaggi, danza compresa. Ma c¢'é anche a
Torino, nel quadro del nuovi rapporti da instaurare, uno
spazio come lo Juvarra, che correva Il rischio di essere
chiuso e pud essere invece un altro strumento ideale per
Il dialogo con | vari gruppi. A questo proposito, anficipo
che ho intenzione di scegliere tre o qguattro progetti meri-
tevoll di attenzione, al quall daremo contributi alla produ-
Zione, non per metterli “in vetrina”, come si dice, ma par-
ché dallo Juvarra partano spinte alla circuitazione.

HY - Altre prospeltive di collaborazione, In questa

visione aperta dello Stablla?
C. - Oitra all'attivaziona dello Juvarra, lo Stabile sta
incorporando nelle proprie attivitd altre realtd teatrali
urbane, come il Gruppo della Rocca, che ormal & una
sua ramificazione aziendale, col quale faremo una o due
produzioni. Stiamo rilevando anche molle atfivitd dal
Teatro Setlimo, che dovrabbe continuare a portare avan-
ti con noi le sue produzioni, Ofivetti, Novecanto, un mon-
taggio sull' Edipo in via di allestimento.




Stefania Felcoll sula
Scana da
Glinnamoral

HY - Dopo quanto era accaduto & momento della sua
designazione guesfo é importante: il segno della ricom-
posizione di un'intesa.
C. - La ncomposizione deve avvenire aliraverso le persone
Ho chiesto di vedere Vacis, Baricco. Mon si tratta di fare trat-
tative politiche, ma di parare di progetti,

Il teatro di domani

HY - Uina domanda sui programmy per la formaziona.
C. -Lascupla delio Stabike & buona, anche sa non pud non sof-
fire dei difeti storicd delle scuole di recitazione italiane.

Sentiamo il bisogno di nnforzada. Personalmente vomel punta-
re molto sulla specializzazione. E un programma ambizioso,
complesso ma il solo, penso, che possa dare nsultati.
Aggiungerd un quarto anno di formazione cul pareciperanng
tutti gli albevi, con due distinti perodi bimensili di attivita dedica-
ti speciaiments allo studio del personaggio e del sottolesto.
Dapo il terzo annd gl aliev saranno infrodott nella produzione,
con lobbietivo di allestire due spettacol a Iivello professionale,
promessi alla circuitazione. Per la formazione mi baserd, a
questo livello, sulle esperienze che ho potuto maturare con |
giovani dell'Atelier delta Costa Ovest. Per gli allievi penso ad un
infreccio didattico & spenmentale intomo ai Masnadien di
Schiller, per le alkeve a un lavoro analogo sulla Penfesilea di
Klieist. Infine, | mighor confluiranna in un‘unica formazione che
diventera ia Compagnia dei Giovan! dello Stabile, di cui sand o
slesso il regista, Il programma di formazions prevede anche
rapporti pil direth & costanti con MNUniversita, nelia fattispecie i
Oams di Torino. Puntando, magan, sulla shluzions di una
scuola di regia.

HY - Nuova drammalurgia; & é posto il problema, immagi-
no.
C. - E un discorso complicato. Sto pensando a qualcosa di inte-
ressanta, ma per ora rinviamo il discorso,

HY - Un'ultima domanda, che é la logica conclusione dei
suoi impegni & deil suoi progett, Le sembra che la Legge
oganica s featro, cosl com'a amvata in paramento,
garantisca che i featro pubbiico svolga le funzioni e i come
piti che & andalo evidenziando?
C. - No. Ho esposio con chiarezza - una chiamezza per cui, lo
50, ho pagato un prezzo - quello che penso in proposito, Gia in
onging, nella prima bozza di Vieltroni & Forlenza, a legge folo-
grafava lesistente, senza dare corso ad una vera volonta rifor-
matrice. o penso, samplicemante, che il teatro fakano, che
non ha mai avule, stofcamente, salde radici nella societa e
nella cultura del paesa, che non ha mai conosciulo ke spinte
riformeatrici verificatesi fin dal secolo scorso in Europa, stia anmi-
vando sfremato allulima stazione del percorso. O vince la bat-
tagiia del innovameanto o diventa un piccolo museo, Le opera-
zioni di maguifage non servono, occomono interventi for
Senza attendere olire,

HY - In quali direzion'?

C. - Una semplificazione estrama del sistema, e delle proce-
dure, Una Legge davvero innovativa dovrebbe prevedere un
numere limitato di teatn pubblici di interesse nazionale, non pid
di setie o otlo in tutto, probabimente comispondent ad aree lin-
guistiche, ['unica rete teatrale da affidare alle cure e al sostegno
delflo Stato. Il resto dovrebbe fare capo al sisterna delle aulo-
nomie regionall, Soltanto cosi un sistema a ossatura forte, con
capacita propositive & di salvaguardia della memonia teatrale,
potrabbe entrare in un rapporto dialettico con la molteplicits
delle alire realtd di territorio, e il risultato potrebbe essere una
rigenerazione dellinsieme. lo la penso cosi. B



Martone e lo Stabile di Roma

N\

Immerso ajEempo pieno e a tutto campo
nel suo law@ro di direttore, il giovane
regista napoletano considera importan-
tissimo il rapporto con gli spettatori -
Per questo attacca il “pigro” sistema
degli abbonamenti, rifiuta i consueti
rapporti di scambio con gli altri
Stabili e continua a impegnarsi a fondo
per diversificare e allargare il pubbli-
co - E dichiara felicemente riuscite
tutte le iniziative che si sono svolte
nel nuovo spazio India




vetrina

ario Marione, direttore da quasi un anno del Teatro di
Roma, probabilmente il pils giovane diretiore di Stabile
in talia , amiva all appuntamento con un po’ di ritardo, a
causa di una riunione che si & dilungata pit del previ-
sto. Ma l'attesa non sempre & tempo maorio e noioso,
consentendo, come in questo caso, di cogliere lesi-
stenza di qualche problema intemo al teatro, che del
resio Martone non rifugge dal confermare.

MARTONE - Problemi certo ¢ 80n0, non possono Non esser-
cl. Questo era un organismo con moltissimi dipendenti. Poi o
fu una forte crisi a causa anche del notevole debito accumula-
to, per cui il teatro & stato, come dire, nformato. Ora giuridica-
mente & un'associaziona privata, che naturalments gestisce
denaro pubblico, ma ha una struttura molto pil snella @ un
numero ridoftissimo di dipendenti fissi, Trentatre in tutto, credo,
Poiché 1 teatro invece svolge un'altivitd molto ampia, & chiaro
che, nel tempo a venire, si dovra poler contare su un amplia-
menio di organico. Sono le condizioni che sto carcando di crea-
re. L'aperura del Teatro India e le alfre iniziative vanno nella
direziona comungue dellevolversi della struttura,

HYSTRIO - A proposito del Teatro India. Qualcino ha
osservato che Roma, forse, aveva del problemi pid
urgenti.

M. - lo penso che l'apertura dellindia sia stata una bella & gran-

de cosa. E come un villaggio, una piccola

citta, con spazi diversi. Un luogo che si

vogliamo, di farmi educare, di capine.

HY - Come?

M. = lo, appena amivato qui, mi sono fimboccalo e maniche e
mi sono buttato nel lavoro a tempo pleno, senza mai rispar-
miarmi, Ho chiaramente dei rammarichi. Quello di non stare
mai a Napoli, per esempio, per cui vedo molto poco la mia
famiglia, e quello di non poter fare cinema. Mi manca vera-
mente molto. Del resto, per poler fare compiutamente questo
lavoro bisogna esserci costantemente, quotidianamente. il tea-
tro va valutato globalmente, nel suoc complesso, che non & solo
quedlo che =i fa sul palcoscenico, ma comprende anche il rap-
porto con gli spettaton. lo, per esemplo, non ha nulla contro gli
abbenati. Ma contro il sislema degli abbonamenti, sl. Parché &
un sistema pigro, atraverso cui i teatr si garantiscona le quote
di denaro, senza preoccuparsi del fatto che un teatro dovrebbe
dina. Per cul si assiste a un impigrimento sia delle proposte sia
dal pubblico. Il quale — se cosl si pud dire — viene attaccato a
del tagliandi, non a degli spettacoli. A me sembrava che questo
fosse un punto importante, una questione da affrontare, E cosl
ho chiesto un incontro con gli abbonati per partara con loro,
capire come andare avant,

HY - Parflamo di bilancio,
M. - E moito buono, in pareggio da parecchi anni, a differenza
i altri teatr. Abbiamo superalo l'incasso previsto per quest'an-
no & questo & un sagnala molto positivo.

pud abitare, Tutio quello che & stato fatio
al suo intemo ha avulo un anome suc-
cesso, nazionale e internazionale.
Lultima inziatva in programma, il mesa di
permanenza dellOdin, credo sia stala
veramente una manifestazione esampia-

b Ho sempre amato il
pubblico di Roma: é seve-
ro, intelligente. E anche
pericoloso, nel Senso
che pud anche decidere di
disertare del tutto uno

Anche parché da molti anni il Teatro di
Roma era su una linea discendente. E
ancha vero naturalmenta che padiamo
di dati di pubblico sempra al di sotto di
altri Stabill, come Genova o Torino, che
contano su consistenti quantita di spet-

re, dimostrando che un Teatro Stabile pud
avera una notevole capacitd progetiuale,
L'Odin non si & mitato a fare spettacol,
ma.ha vissuto nel nuovo spazio per un masa intero, @ con la
realizzazione di seminari e laborator ha coinvolto miglisia e
migliaia di persone, dagli studenti dell'universita agli abitanti del
quartiere. Mi pare che siano rimasti molto felici sia gli artisti sia
gii spettator, che pol sono quelll a cui alla fine do conto. O,
forse, ¢'é qualcun altro a cui o dovrel rendere conto?

HY - Come ha reagito § pubbiico romano afla novita delie

sue proposte? Pansa che sia un pubblico maturo o anco-

ra da educare?
M. - Ho sempre amato § pubblico di Roma, severo, inteligan-
te. E pericoloso, nel senso cha pud anche disertare uno spet-
tacolo, Pert sempre molto vivo. E il pubblico di una grande
capitale del mando. Fin dallinizio, non ho mal dubitato che sa
il lavoro fossa stato fatto bene, gli spettaton avrebbero fsposto.
Insomma, ¢'é, eccome, un grande pubblico a Roma. E jo non
mi sento di educare nessuno, anzi, al contraro, cerco, se

spettacolo 53

tatori, Anche perché, secondo me, quet-
lo che succadeva sotto la direziona di
Luca Ronconi era che all'altissima qua-
lité della proposta teatrale non comispondeva, per lappunto, un
lavoro sul pubblico. Perd questanno c'é stata unlinversione di
tendenza. E la cosa pill interessants & che fino allanno scorso
l'oftanta per canto degli introiti del Teatro di Roma da sbiglietta-
mento, dedvava dagli abbonament. Adesso quasto rapporto si
& completamenta rovescialo. Il che significa che ¢'é stato pro-
pric un travaso di pubblico, che si & molto differenziato. Un fsul-
tato. per me, importantissimo. |l pubblico, per essere tale, deve
essare composto da persone di fasce d'etd, di condizioni socia-
ii, di provenienze culturali diverse. Questo alla fine nda energia
ancha al teatro parché & sampre l'occhio dello spettstore che
costituisce |a forza di uno spettacolo,

HY — C'8 continufté con Ronconi?
M. - Ronconi ha fatto un lavoro straordinario, dal punto di vista
di spettacoli realizzati, scelte aristiche, & cosl via, all'intemo di
un teatro che complessivamente si era dimostrato piutiosto



statico. 1o ho infrodotto melti cambiamenti. Ho programmato
una stagione lunghissima, praticamente inintemotta. Come
awiane in tutta Europa,

HY - Per quanio rguarda la conduzione dello Stabile, le
sue sceffe sono state gludicate da alcuni un po’ discrimi-
nanti sia per il tipo di teatro che per if sagno politico a cui
guardana.
M. - lo sono un artista libero. Mon sono mai stato kegato a nes-
sun partito. Sono di sinistra, cosa chiara, palese al miel amici e
al miei avversari. Pend sicuramente scelgo gli speftacoli perché
mi sembrano interessanti e validi. E
credo di aver dato al pubblico un qua-

o Saramago? Perche Ma scefto?

M. - E un tesio, sacondo me, molto interessante. In un anno in
cui la Chiesa propona una serie di grandi temi al mondo e il
mondo a sua volta sl interroga sul ruolo della Chiesa, 1 iealro,
credo, non si deve tirare indietro. Il suo deve essane un approc-
cio pil) dialettico ai temi religiosi. E quello di Saramago, che
gsercita da sempre una grande critica nei confronti della
Chiasa, & un punto di vista molto radicale. Marco Baliani aveva
gia lavorato sul personaggio e si & trovato nella posizione giu-
sta per fario.

HY - Cosa pensa della legge sul
teatro? E ancora necessaria?

dro esfremamente elerogenso, assolu-
tamenta non unifiorme. Naturalmente,
dal purto di vista della poliica teatrala,
credo sia necessario innovare. Noi in
Italia discutiamo ancora di una divisions
tra teatro di ficerca & teatro di tradizionse,
che secondo me & superata non so da
quanti anni. Non capisco come 5i pos-
sano ancora definine Caro Cecchi o

Io credo che la prima
legge é quella che un tea-
trante riesce a darsi nei
confronti dell’esistente e
che comunque 1l destino dei
teatranti sia nelle loro
stesse mani. Non bisogna con-
tare mai troppo, come dire,
sullo “Stato mamma™

M. - lo sono piuttosto ignoranta in
queste cose. La mia non vucle
esserg una posizione snob nei
confronti di problemi che invece
sono molto importanti. Perd nella
mia vita di artista & come se ci
fosse una sfiducia, come dire,
ontologica nei confronti dellistitu-
zione. Se la legge & buona vera-

Lec De Berardinis teatro d'avanguar-

dia. E teatro. Punto. Oggi il pubblico &

maturo ed & assolutaments in grado di capire qualungue ingua
del teatro.

HY - La scuola napoletana ha bisogno di un leader che la

trapianti a Roma, lei per esempio, o sia bene dove?
M. - La stora del teatro napoletano, nella sua immensa nic-
chezza, & stata, diciamo cosl, sempre al plurale. Mon ha mai
avuto un leader. Nemmeno Eduardo & stato un punto di rifer-
mento unico a Napoli, Quando cera Eduardo, clera anche
Viviani, E gli stessi De Filippo si sono divisi fra di loro. lo, pur-
troppo, da quando sono direttore del Teatro di Roma, frequen-
1o poco Napoll e
non sono del futto
al comente. So che
ol sono molti grup-
pi nuowi che stanno
emergendo & mi
auguro che sl attui
anche un rcambio
generazionale,
Adesso ho in pro-
gramma [ dieci
comandamenti di
Viviani; sara, come
dire, un rsciacqua-
re i panni a
Mergeliina.

HY - Cosa
pensa del testo

mente, & bene che ci sia, perd se
diventa una gabbia, allora no.

HY - Come sono i rapporti con gif altri Stabill, anche

in prospettiva?
M. - Mi pare che stano andati migliorando. Stamo partiti con un
po’ di incomprensiond, inizialmenta. Ma ho ricevuto, devo dine,
alcune bellissime lettere, che mi hanno fatto molto piacers. lo,
forse, mi sono Mosso @ mi muovo un po’ fuor da certe con-
suetudini, Considero importante che lo Stable dialoghi con
tutio il panorama teatrale nazionale. Nella lomazione del car-
teflone per me prima di tutto contano e affinita cultural, artist-
che o progetiuali @ solo in seconda istanza quelie istituzional,
Un discorso di collaborazio-
ne con gl atti Stabili & asso-
lutamente possibile, purché
Compome | carelloni delie
stagioni attraverso scambi
fra Stabili, non mi sta bene. B



TARTUFO, di Moliére. Traduzione di Cesane Garboli. Regia
di Toni Senvliio, Scene di Tonl Servillo @ Daniele Spisa,
Costumi di Ortensia De Francesco. Con Bruna Rossi, Toni
Senllo, Licla Maglietta, Tonl Laudadio, Monica Nappa,
Enrico lanniello, Andrea Renzi, Peppino Mazzotta, Teresa
Saponangelo, Flavio Albanesa, Giovanni Franzoni. Prod.
Teatro di Roma - Teatd Unitl, Napoli,

imulatore abilissimo, capace di piegare

la realta dell'accusa in conferma di rigo-

re morale e di far della veritd stessa uno

strumento di menzogna, Tarufo ha finito

per incarnare nel tempo 'essenza stessa
della pill subdola ipocrisia. Ma dietro la sua perfida
volonta di insinuarsi come un cunao nella famiglia che
I'ha accolto fino a scardiname ogni equilibrio economi-
co ed affettivo, & senz'altro possibile intravedera la
realta di un escluso, nato dal fango e determinato a
portare avanti una personale scalata al potere attra-
varso ['arma pid ovvia per il suo tempo, quella ciog di
un sentimeanto religioso ostentato fino all’ascelismo e
usato con affilatissima astuzia di circuizione e di ingan-
no. Ecco allora che il personaggio si carica di meno
semplicistiche valenze, sfumando la sua tradizionale
negativita in una volonta di rivolta felinamente tesa a
prender parte al banchetio della ricchezza e del pote-
re a lui negato dall'autorita istituzionale. Un aspetto.
questo, che pid di tulto affascina Cesare Garbaoli, auto-
re della traduzione adottata da Toni Servillo per questo
curatizssimo allestimento del testo molieriano, & che gl
fa cogliere appunto nella figura di Tartufo un'essenza
rivoluzionaria di servo che vuol farsi padrone ed evi-
denti assonanze con un modernissimo assetto di idee
rigoriste & non meno ipocrite strategie poliliche, Tanto
pitl sorprende dungue nello spettacolo, pregevolmente
sorretto dalla rotondita piena dei personaggl. resi daglh
interpreti con vitalissima guanto sensibile credibilita,
che proprio Tartufo appaia come irrigidito in una sorta
di malvagitad unidimensionale e in qualche modo
appiattito in un castone di simulazione apatica e indif-
ferente. Di fronte a cui. al contrario, la raggirata inge-
nuita di Orgone, interpretato dallo stesso Servillo, libe-
ra barbagli inusitali di orgogliosa e tirannica sicumera,
adusa per nascita & per diritto a disporre di tutlo e di
tutti & destinata a sgretolarsi davanti all'evidenza del-
linganno. Par essere provvidenzialmente restituita alle
sue ricchezze e al suo rango dalla sentenza del messo
reale, alle cui spalle finalmente si aprira la vastita della
platea, rimasta fino a quel momento separata da uno
scuro sipario dal luogo dell'azione. Lo spettacolo infat-
ti si snoda tutto sul palcoscenico, simbolicamente
segnato da un tavolo @ qualche sedia tra cui ben risal-
ta la preziosa eleganza dei costumi firmati da Ortensia
De Francesco. Ed ha il respiro conchiuso di un evento



separato dal mondo, di cui gli spet-
tatori, disposti su due ali opposte
'una all'altra, costituiscono il testi-
mone muto, che, riproponendo un
gioco di teatro nel teatro gia presen-
te in Maoligre, la regia di Servillo cat-
tura con l'incisiva asciuttezza di un
rilmo serrato e incalzante, scabro e
sontuoso al tlempo stesso, scavan-
do nel testo, accanto alle corde
grottesche della stupidita e dell’in-
ganno, sospansioni drammatiche di
sentimenti violati @ smarrito sgo-
mento. W

Servillo: un Marivaux
che sembra Scarpetta

LE FALSE CONFIDENZE, di Marvaux. Traduzione di Cesare
Garboll. Regia di Toni Servillo. Scena di Daniele Spiso.
Costumi di Orensio De Francesco. luci di Pasguale
Marl. Suono di Daghi Rondanini. Con Anna Bonaluto,
Andrea Renzl, Nello Mascia, Annomara Ackermann,
Tonl Servillo, Francesco Silvestrd, Monica Nappo, Pletuigi
Tertora, Francesco Pagline. Prod. Teatd Unitl, Napali.

Dietro la naturalezza asciutta e ben ritmata con cui
Servillo fa rappresentare ai suoi attori la storia d'amo-
re & di interesse de Le false confidenze c'@ in realta
una pid o meno lecita forzatura, Seguendo con coe-
renza una linea di regia tesa a scarnificare il testo,
riducendalo ai puri fatti e alla nuda chimica di azio-
ni @ reazioni nei rapporti fra | personaggi, Servillo
affronta Marivaux come se fosse una farsa di
Scarpetta. Mon nel senso di una “napoletanizzazio-
ne” del linguaggio o del
gesto, quanto nel puntare
a una comicita concreta e
solare, ma un poco sempli-
ficatrice, fondata su un
immediato rapporto di
causa-affetto. Tutto que-
slo, ovviamente, a delri-
mento della tradizione del
“salotto & della conversa-
zione™ cosl tipicamente
francese e cosl lontana,
secondo il regista, dalle
corde attorali nostrane.

| marivaudage, quel rica-
mo tormentoso di parole
che ritarda le azioni ren-
dendole via via piu deside-
rate, sparisce solto i colpi

incalzanti dei nudi fatti. E cosi, la vicenda del gio-
vane & povero Dorante innamorato della ricca
vedova Araminta (o forse solo dei suoi soldi) si
risoive assai rapidamente nei tempi (un'ora @ un
quarto circa di spettacolo) e nei modi (assenza di
tormento interiore e appiattimento delle differenti
psicologie dei personaggi). Gli interpreti, tutti vera-
mente bravi e di straordinario affiatamento, si diver-
tono e ci divertono sfoggiando invidiabili tempi
comici e bellissimi costumi, & muovendosi sulla
scena essenziale, futta avvolla in drappi rossi e
arredata con pochi cggetti di mobilio in stile, con
grande agio e disinvoltura. Ma una perplessita di
fondo rimane: perché scegliere Marivaux, se pol lo
sl snatura delle sue peculiaritd per trasformarlo in
quailcos’altro? Claudia Cannella

I apwura  Lca
Maglella & Pegping
Marrola & in quesh
pag., n oo, Andrea
Rend & Tonl Serdlio in
vty o Mokire mon
d Tonl Senilg (lokx
Oreste Lanzelal n
besso Andea Rensd &
Anma Bonaluio I Le
e confckrze &
Mervaln, mga
Sardlo (b Shudio
Lepera).
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EDIPO RE, di Sofocle. Traduzione di Guido
Poduanoc. Regia di Mario Marione. Scene di
Mimmeo Paladino. Costumi di Ortensia De
Francesco. Luci di Pasquale Mori. Con
Claudio Morganti, Franco Fistoni, Loredana
Putignani, Toni Semvillo, Caro Cecchi, Licia
Maglietta, Aldo Puglisl, Salvatore
Cantalupo, Merita Xhani. Coro: Maurizio
Bizzi, Mohamed Bougssim, Salvatore
Cantalupo, Kasim Clzmic, Rozija Clzmic,
Adriana Deacu, Daria Deflorian, Elina
Mohaommed Hossan, Maria lzzo, Baki Kaya,
Svetiona Kevral, Stefano Mancini, Suhail
Ahamad Mohammad, Mouhamadou Abib
Seck, Azim Sejdic, Safet Sejdic, Benedetio
Simonelll, Bruna Tolli, Emiliano Vilalo, Merila
Xhani. Prod. Teatro di Roma.

dell’ultimo Edipo

Tebe ha volti di molte

razze. Cantilene zingare
@ percussioni africane. Una
cittd multietnica sconvolta e
supplicante, che si colora di
toni antichi, sacrali e teatrali,
nelle voci di sacerdoti e
sacerdotesse, portavoce di
quel popolo pasoliniano che
geme. || teatro, il teatro per
eccellanza di Roma,
I'Argentina, ha la platea svuo-
tata: rimangono poche pol-
troncine, alcune di esse

II popolo appestato di

semidistrulte @ accatastate, come in uno spettacolo della
Societas Raffaello Sanzio. |l pubblico & assiepato nei
palchetti, a guardare dall’alto Tebe cittd chiusa, che si
snoda fra quel luogo di sofferenza & la regoia, distanta
sul palcoscenico, un muro metallico nella penombra del
fondo, luci a sciabola. Lintervento scenografico di
Mimmao Faladino ha eretto travi tutto intorno ai palchi, e
sulle travi stendardi di carta e calchi di volti. Un citta

disfatta, da rcostruire. Rovesciando la prospettiva e
virandola nella metafora: un teatro svuotato, da ricostrul-
ra, Lo spettacolo d'esordio di Martone quale direttore del
Teatro di Roma cattura subito il pubblico per I'affasci-
nante apparato visiva, Pud far anche sorgere un moto di
riconoscimento politico per quel coro molto contempora-
neo. Ma sopratiutio conguista man mano che si dipana
l'azione, quando si aprono  con violenza porticine che
comunicano con I'estemno e armivano ke notizie che spiaz-
Zano e certezze. Va a scavare dentro, a fondo, in per-
sonaggi tesi fra lNimmagine di & e la realld che la mac-
china del concatenarsi delle cose, dei fatti, destina loro.
Da una recitazione a volte studiatamente retorica (i
sacerdoli, certe entrate eroiche di Edipo, ceri vezzi del
Tiresia di Caro Cecchi, che sembra all'inizio capitato i
un po’ per caso, un po’ per dispetio) si precipita nello
squarcio intimo, nel confronto con la violenza nascosla,
commessa nel passato, che emerge mettendo in subbu-
glio be relazioni. La violenza del potera, di un destino cha
si costruisce attraverso i rapporti di forza, cui fa da ondi-
vago testimone quel coro che assomiglia ai disperati
defle nostre citta. Allora gli attod assumono tonalita pid
modeme, quasi infimistiche, o ironiche, o spezzale e



martellanti, e la scena rivela una forte ispirazione cine-
matografica.

Questa pud essere, forse, la chiave per comprenders
meglio questo affascinante spettacolo, un ulteriore ritor-
no del regista napoletano ai greci, dopo i lavor sui figl
degli erci di Troia (La seconda generazions) & dopo |
sefte contro Tebe nei quarberi di Napoli. Una citta e la
tragedia. Ma soprattutto il teatro e il cinema che si con-
frontano e potenziano i rispettivi mezzi per penetrare il
mistero di quei conflitti fra personalitd e fra singoli e
popolo. Le scene pid fortl sono quelle in cui, in campeo
lunghissimo, gli attori sono microfonati, tanto che le loro
parole creano un paradossale primissimo piano intellet-
tuale e psicologico. Come nel dialogo fra Edipo e
Giocasta nefla vasca da bagno, momento intimo nel
fondo della reggia lontana, prima dello scoppiare della
catastrofe. Gli attori rispondono con pienezza al disegno,
mostrando |a ricchezza delle rspettive store di solisti di
vaglia. Accanto al contrastato Edipo di Claudio Morganti
e al dandystico Tiresia di Carlo Cecchi, quasi un signore
ottocentesco, risallano il Creonte nervoso, duro, efficace,
di Toni Servillo e la dolcezza rassegnata della Giocasta
di Licia Maglietta. Una nota particolare per le luci di
Pasquale Mari, capaci di contribuire in modo sostanziale
a quell'idea di primissimo piano emotivo di cul si parlava.
Massimo Marino

§ era molla curiosita attorno al primo allesti-

mento curato da Mario Martone per il Teatro

di Roma, di cui & direttore artistico, E forse

proprio questa attesa ha influito su alcune scelte registi-
che risultate pil concettuali che necessarie e giustificate
in rapporto a quanto si & visto. Innanzitutto & parsa evi-
dente la voglia di mostrare distacco critico dallo spazio
Teatro Argentina, realizzata attraverso la smobilitazione
della platea: polirone rimosse, altre sconnesse, pavi-
mento imbrattato da liquide nero... un'immagine evocan-
te pii squallore che lragedia. Incltre, forse per coprire
stucchi & velluti, un ponteggic-impalcatura guarnito di
mascheare arcaiche rivestiva le pareti esteme dei palchi
rendendo difficoltosa la visibilita, specie per gli spettatori
pil prossimi al proscenio, causando un gran maovimento
di teste per seguire gli attori che si spostavano per la pla-
tea, ma soprattutto quando agivano sul palcoscenico, o
sul fondo come nella scena del disvelamento dellidentita
di Edipo in colloguio con Giocasta, ambientata con bella
intuizione in una vasca dove | due =i bagnano assieme,
forse la cosa migliore dello spetiacolo. Ricordo almeno
un'altra volta in cui il Teatro Argentina fu usato cosi, nello
splendido allestimenio di Peter Brook della Carmen.
Allora, perd, fu la semplicita (almeno apparente) a domi-

nare, con un mucchio di sabbia al

centro della platea, completamen-

te svuctata, a evocare qualsiasi
scenografia: bastava un fald & subito eravamo dentro il
campo zingaro. Scelta coerente di un regista che ha un
suo Tealro, Les Bouffes du Nord di Parigl, volutamente
mai finito di restaurare, lasciato coi segni inquietanti del-
lincendio che lo aveva quasi distrutto, Ma perché inve-
stire tanta fatica & denaro per fare di uno spazio come
I'Argentina quello che non &, invece di utilizzarme, allora,
uno pid idoneo? Forse una domanda inufile, ma lo scia-
lo della nostra macchina teatrale dovrebbe porsi, credo,
anche tall quesiti. Cosi come quelio del perché si siano
utilizzati per il Coro, al posto di attori professionist], degli
extracomunitarl. Scelta, a mio parere, interessante: di
quelle che destanc curiosita, appunto perché ci si atten-
de gualcosa di pid del vedere solo delle comparse che,
una frase ciascuno, Non evocavano alcuna vera unita di
popolo atterrite dal proprio destino ma comunque vigile
nel giudicare. | costuml sembravano piuttosto casuali, e
cosl i ran interventi musicali, La tragedia non acquistava
mal paso, & il dramma che avweniva solto | nostrl occhi
davvero non sembrava quello destinato a perdurara nei
millenni fino a influenzare parfino oggi il nostro quotidia-
no, basti pensare a una scienza dibatiula come la psica-
nalisi. Tra gli attori primeggiava Toni Serville, Creonte
autorevole e in parte, cosi come Licia Maglietta,
Giocasta non priva di fascino. Morganti, nel ruolo eponi-
mao, cercava di supplire all'inadeguatezza al personagglo
con un continuo, esasperantemente ripetitive movimen-
to di apertura delle braccia, rendendo superficiale il tor-
mento intericre che non riusciva a trasmettere né per
vocalitd né per intensita. Tuttavia, la sorpresa maggione
& venuta da Carlo Cecchi che, in abiti modemni e sciar-
petta al collo, pareva abissalmente lontano dalla forza
sciamanica che la cecita del suo personaggio, Tiresia,
dovrebbe evocare. Rimango sorpreso io stesso nel
dovero scrivere, ma sembrava addirittura che non si
fosse reso conto della menomazione fisica di colui che,
cleco, vede cosi bene il reale. Sia chiaro che quello che
scrivo lo considero, io per primo, soltanto (|l parere di uno
spettatore visceralmente innamorato del Teatro, ed &
relativo a cid che ho vedulo, e sentito, la sera della
*prima”, Le considerazioni non sono assolutamente rivol-
te alle persone. Apprezzo anzi di Martone direttore arti-
stico la scella di dedicare un mese di programmazione
del Teatro India a Eugenio Barba, un vero Maestro che
ha fatto della ricerca una scelta artistica ed esistenziale,
@ non l'occasione intelletiualistica, snobistica o di como-
do che purtroppo sembra riempire le nostre scene.
Aggiungo di avere a suo tempo apprezzato alcuni lavori
“sparimentali” di Morganti, o diverse interpretazioni di
Cecchi (i suoi Bermnhard in primo luogo). Evidentemente,
perd, certi lesli e contesti richiedono domande e risposte
differenti. Albarfo Bassetli
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fine stagione

di

di Claudia Cannella

a stagione parigina si & chiusa sullacqua e

soit'acqua. Tra | canali segreti e silenziosi

de La Vénitienne (La Venexiana), allestita

da Maurizio Scaparro al Théatre du Rond

Point per Madame Cardinale, che debutta
in palcoscenico nella sua patra d'adozione, & sotlo la
piena devastante che distrugge il villaggio cino-giappo-
nese di Tambours sur la digue, ultima creazione delle
inossidabili Ariane Mnouchkine & Héléne Cixous per il
Théétre du Soleil,

Tamburi a Vincennes

Pluripremiato ai Moligre, Tambours sur la digue non é
solo uno spettacolo. Gia all'arrivo alla Cartoucherie, la
splendida sede del teatro nel parco di Vincennes alla
periferia cittadina, ci si accorge che 'ex deposito di
munizioni dell'esercilo rancese si & lrasformalo per

Parigi

l'oceasione in una specie di tempio buddista: le pareti
del grande foyer sono state ridipinte con coloratissima
immagini di Buddha, il bar & i piccoli chioschi dissami-
nati qua e 1a offrono cibo cinese e bevande dai nomi
esotici, in una spacie di antro-bazar si possono osser-
vare attraverso una tenda bucata gli attori che si pre-
parano e si truccano. Mentre la Mnouchkine, con
ammirevole quanto folcloristica tenacia post-sessantol-
tina, si prodiga come sempre quale cassiera maschera
o barista, la sala si fempie e inizia lo spettacolo. Su
una pedana incorniciata da praticabili in legno, quasi
un giardino zen senza sabbia, agiscono | personaggi
della storia, marionette umane animate da servi di
scena in nero. Si racconta di un villaggio in un impreci-
sato estremo Oriente minacciato da un'inondazione
tanto viclenta da rendere necessario il sacrificio di una
parte delle sue terre (ma quale?), aprendo la diga e
lasclando cosi sfogare la furia delle acque. Intrighi di
palazzo e vita quotidiana, amor e tradimenti, duelli
mortali & scene comico-popolari si consumano per
guasi tre ore, come nella miglior tradizione del tealro
orientale, sotto la minaccia incombente della catasiro-
fee, che sucnatori di tamburi di vedetta sulla diga hanno
il compito di annunciare, mentre leggerissimi londali di
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sata dipinta cadono a ogni E il comune denominatore di cosa accade al prestigioso

cambio di scena rivelando

anssearl sl T tre spettacoli in scena da

quanto borghesissimo
Thédtre du Rond Point, sugli

saggio. Se pud lasciare per-  TEMPO € CON SUCCESSO Nelld Champs  Elysées, dove
plessi il senso dell'operazio- Cupﬁ{]ie fr(]ﬂcese: ViDIEﬂ+G Claudia Cardinale ha ormai

né — in fondo un raffinato

salso d'autore” occidentale  INONAAZIONE nell’Criente Imma-

I'eta (e forse qualcosa di pil)
per (sjvestire i panni della

su modalitd teatrali tipica- giﬁﬂriﬂ della Mnouchkine, ele- misteriosa e sensuale vedo-
menta orientali, definito dalla mEI"ITD ViTUEe erf:] more e di va de La Vénitienne, sedut-

stessa autrice, Heéléne

Cixous, come racconto «in moﬁe neuﬂ VEEHEZiO Cinque—

trice sedolta da un giovane
forestiers In cerca di avven-

forma di antico testo per centesca della Cardinale e in lure nella Venezia del XvI
marionetle animate da atio- QUE‘HC} thi 'bD di Mcincrdi secolo.  Ancora  [acqua.

rix - bisogna riconoscere alla

Mnouchkine un senso del

teatro e un istinto della messinscena formidabili. E
bastano a dimostrario | due finali, rispettivamanta dal
primo e del secondo tempo, che da soli valgono lo
speltacolo: 'assolo del suonaton di tamburo (eccellan-
ti professionisti), tutti e tredici "manovrati® dali'alto con
corde a grappolo tenute da due soli servi di scena, e il
gran finale dellinondazione. L'acqua, di cul si & solo
parlato o & stata evocata dalle percussioni e dalle
sonorita orientaleggianti delle musiche originall di
Jean-Jacques Lemétre eseguite dal vivo, finalmeante
appare & sommerge tutta la pedana. Sulla sua superfi-
cie galleggiano tante piccole marionetle, | cadaveri
degli abitanti del villaggio, lentamentle ripescale e pie-
tosamente appoggiate sul bordo di fronte al pubblico
dai servi di scena immersi nell'acqua fino alla vita: la
natura ha vinto, I'uomo & stato sconfitto. Se tutto cid,
insiame allo splendore dei costumi @ alla cura della
messinscena, rende lo speftacolo unico, qualche riser-
va lascia la recitazione, alguanto noiosa e monocorde,
“ingiudicabile” perché nascosta, in modo un po’ sospet-
to, dalle maschere e dalio stile lenlo e declamatorio
preso in prestito dalla tradizione orientale.

Le seduzioni di Venezia

| francesi hanno I'abitudine di applaudire a ritmo, e non
solo nei luoghi di culto del teatro gauche. La siessa

In apenura una
SCANA da
; i Tambows sur la
r ri-
Cluesta volta suggerita da i =
descentl lucl azzurre sollo I8 ciunee mogia o
passeralle ideate da Roberlo Francia per stilizzare,con A r il an e
grande eleganza ed efficacia, i canali della Serenissima ~ Mnouchkine, in
| i I, I diversi luoghi del testo, e Fhiepe
e, grazie a pannelli scorrevoli, | diversi luoghi del testo. Deshoeul 8
Maurizio Scaparmo 'ha voluta cosi: una Venezia miste- Christing:  Mescer
riosa, senza folclore o cupezze decadenti, che si fa n Gamine di
contenitore neutro delle passion| e dei sentimenti del o o Canons
protagonisti, divisi tra la solarita di un erotismo vissuto — Clend
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senza senso di colpa e |la consape-
volezza malinconica che tutta fini-
sca sempre troppa in fretta. La bella
vooe roca della Cardinale, unita a
lampi di mediterranea ferina sen-
sualita, domina su tutto @ tutti; sulla
generosita un po’ impacciala del bel
seduttore di Stéphane Melzger,
sulla ruffiana simpatia dei servitori
(Catherina Allegrat, Marcel
Maréchal & Valérie Moreau), ma
anche sulla pi0 giovane rivale
(Alexia Portal) che probabilments
avra la meglio & godra pid a lungo
dei favori del misterioso forestiero.
Tutta diversa, decadente e morbo-
sa, & invece la Venezia anni ‘60 di
Gamine (Per una glovinetla che
nessuno piange), la piece di Renato
Mainardi tradotta e allestita con
gusto e intelligenza da Carlotta
Clerici nella sala piccola del Théatre
du Mord-Ouest, a Montmartre, con
un manipolo di eccellenti attori &
pochi soldi a disposizione. Intorno al
rappono tormentato tra un vecchio
pittore e la sua figlia adotliva, “lolite-
sco” oggette del desiderio per gli
uomini & arma di ricatti affettivi per
le donne, si consuma la
disgregazione
di una fami-
glia baor-
ghese, in
un gioco
al masg-
gacro in
cui futti

I sogni e le confessioni del sud
nel Théatre des Italiens

ﬁ lla seconda edizione, il Thédtre des Italiens & diventato un appun-

tamento fisso amato dai francesi. 5i sono susseguiti spettacoli tea-
trali e cinematografici, esposizioni, convegni. Al Théitre du Rond-
Point Claudia Cardinale ha avuto uno strepitoso esordio sulla scena di
prosa con La Vénitienne diretta da Scaparro; Pamela Villoresi & stata applau-
dita nella Locandiera di Goldoni; Massimo Ranieri ha riproposto il Pulcinella
di Santanelli; Adriana Asti ha interpretato in francese, con verte e bravura,
Ferdinando di Ruecello; (-jil.'rrgiu Albertarzi ha presentato le Lezignt arerica-
e di Calvinoe come spromemoria per il terzo Millennios e, alla fine, I'Italia
d'ogei sl & presentata alla sorella latina con La confessione. La fiducia di
Scaparro, la complicita amichevole del regista Walter Manfre, ¢ I"adesione
di scrittori del valore di Consolo, La Capria, Rea, Benni e Serra, I"adesione
di drammaturghi come Alaimo, Bassetti, Binosi, Cavosi, Chiti, Erba,
Familiari, Fiore, Franceschi, Manfridi, Montesano, Monroy, Ormezzano e
Saponaro, tutti presenti con testi teatrali brevi ma completi, ha consentito a
chi scrive gueste note di costruire uno spettacolo corale dal quale & emersa
un'Malia segreta, insospettabile, disperata, allegra, vitale. Venti giovani
attori si sono “confessati®, in francese, inginocchiati sulle predelle di con-
fessionali davanti ad altrettanti spettatori-confessori, suscitando tanto inte-
resse che L confessione avrd, presto, una versione radiofonica.
Ha dato il tono e il senso del convegno “Le reve du Sud” la riflessione di un
sociologo dell*autorith di Edgar Morin: «Di fronte a un’Europa nordica che
sembra anteporre 'ordine meccanico € i tecnicismi di una societa globale
che omologa tutto all'insegna di una sorta di assoluto economicistico, il Sud
pud proporsi per storia e tradizioni, cultura e costumi come la parte del
continente pit idonea a salvaguardare qualita della vita, arte di vivere, sag-
gezza, poesias. Un ordine esistenziale di cui Ugo Volli, in una relazione
introduttiva, ha indicato i molteplici aspetti, antropologici, storidi, artistici
e letterari, fino agli esodi turistici di massa. Occupandosi del «pensiero
mediterraneo- di un Albert Camus da rivalutare dopo I'~anaterna sartria-
now, perché il suo presunto disimpegno nella decolonizzazione era stato
piuttosto il voluto, positivo superamento degli ideologismi della guerra
fredda, chi scrive ha potuto poi riprendere in chiave geopolitica le tesi dei
maestri contemporanei del Mediterraneo, da Braudel a Matvejevic, | rela-
tori hanno aperto via via, con i loro intervent, nuove rotte mediterranee, fra
memoria e futuro: dal Sud di Rimbaud (Alain Tourneaux e Giuseppe
Marcenaro} a quello anticonvenzionale e autentico del Rossellini di Viaggio
in Italin (Caterina d' Amico) alla scoperta della Sicilia dei grandi viaggiato-
ri, da Goethe a Gide, da Cocteau alla Yourcenar (Maria Lombardo); dalla
ricerca di una «musica della voluttas dell'Ottocento éuropeo (Gioacchino
Lanza Tomasi) all’'«ebbrezza italiana» di Stendhal (Piero Boragina),
fino alla «lingua del sogno napoletanos di Eduardo e Viviani (Enrico
Fiore) e ai pitt personali «innamoramenti» di Myriam Tanant, tra-
duttrice di Pirandello, ¢ del Premio Goncourl Dominique
Fernandez, debitore a Sciascia di una «conversione italianas testi- |
moniata con un libro-cult, Madre mediterranea. Ugo Ronfam

sond allo stesso tempo vittime e camefici. Due ore fila-
te senza un calo di tensiona e sei attori che meritano di
essere citali per l'intensitd con cui hanno affrontato e
vinto guesta difficile scommessa: Philippe Desbosuf,
Adrienne Bonnet, Philippe Seurin, Elvire du Chaffaut,
Jean-Pierre Chanson e Chrisline Melcer. B
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Planchon-Damiani

«Chi e di scena?»
e il maialino grugni

LE COCHON NOIR, testo @ regia di Roger Planchon. Scene e costuml di Luciano Damiani, Realizzazione costumi di
Sibylla Uisarmer. Musiche di Jean-Pieme Fouquey. Con Thomas Cousseou, Colette Dompiéiini, Emmanuel Galliot,

Vanessa Gued], Anne Guégan, Yveline Hamon, S&bastlen Lebouc. Clara Pirali, Roger Planchon, Roger Souza, Elisabeth
Vitali. Pred. Théaire National Populaire, Villeurbanne (Lione).

i sono delle opere che per le intuizioni dei loro aulor si sospendono in un limbo lemporale da cui femergono

senza che il passare degli anni ne turbi mai l'efficacia espressiva. E il caso delio speftacolo Le cochon noir,

testo e regia di Roger Planchon, scene e costumi di Luciano Damiani, messo in scena nel '74 (il testo venne
insignito allora del Prix Ibsen) ed ora ripreso al Théatre National Populaire di Villeurbanne (Lione) aderente all'Union
des Thédtres de 'Europe. Francia 1871: 'azione si svolge nelle campagne dell'Ardéche mentre nel paese infuriano |
fuochi della guerra che si accendono lontano da questa regione anomala: pil arretrata, pervasa di una religiosita pri-
mitiva flutiuante tra magia e feda, inviclata dal modarnismao, che conferisce a chi ne presiede | misteri un potera altri-
meanti conquistato attraverso il dominio sessuale secondo i criter di una socield scandalosamente maschilista. Accusato
di aver a tono violentato la moglie di Rank, invece conzenziente, Gédéon (un reattivo Roger Souza) minaccialo di ven-
detta vuol a sua volta far pagare all'ereditiera Viclette (Vanessa Gued), delicata & ironica) I'aver sottratto alla figlia Eulalie
(I'energica Clara Pirali), con la quale peraltro consuma rapporti incestuosi, il benestante promasso sposo reduce dalla
guerra. Gédéon inscena uno stupro fasulle, mal perpalrato, contro Viclstte; ma alla glovane nessuno crede, anzi si
pensa all'opera del diavolo. Per coronare il beau mariage la comunita esige un rito purificatore, un esorcismo praticato
dall'Eremita (nella prorompents interpretazione di Planchon), ciarlatano assal poco ascetico a cul Damiani addossa due
inseparabili bisacce e un copricapo, il suo paramento “sacro”, che si adoma di tarocchi o sl imperla di lucl, una delle
facce della refigione, l'altra espressa dall'ipocrisia del Curato (il giovane Thomas Cousseau) che sa opporre solo debo-
le resistenza alle tentazioni della came. Ma Viclette non regge alle umiliazioni che il rito impone e si togliera la vita, men-
tre Eulalie subird |a vendetta di Rank (Sébastien Lebouc, asciutto e rigoroso) per lapidazione. Mantre un sogno blasfe-
mao svela lliriveranza di un titolo innocuo: 'annunciazione a Gédéon della inspiegabile patemita di un maialine nera (un
attore impeccabilel) partorito da un angelo/Violette. Ancora, in scena, I'oftima Colette Dompiétrini, Elisabeth Vitali, vigo-
rosa, tutla d'un pezzo, nel ruclo della Viedova, Anne Guégan, una Serva timarata, Yveline Hamon, un'eleganie Victorine.
In bilico tra realta e fantasia, tra storia & leggenda, tra documento e immaginazione, lintenso testo di Planchon, quasi
psichedelico nal senso di libero da codicl comunicativi precostituiti, prende il ritmo di una lingua cruda e recisa, taglien-
te, frammentata di pause brevissime & netle distinguendo personaggi saturi di vita, degni di immoralita. Personaggi che
la poesia di Damiani, entro cul fisicamente si muovono, alleggerisce e insleme complica perché aggiunge a terrigna
veamenza afflali di lirca astrazione. Una scena, come sempre quelle di Damiani, che se investe naturalmente 'emo-
zione, pratende lintervento della ragione. Perché Damiani tratta lo spazio teatrale come luogo di sperimentazione di
un‘arte che & si componente drammaturgica che confribuisce con le altre a una realizzazione unitaria, ma che con-
temporaneamente vive, come opera, di una propria auto-
noma vita in cui =i riflette l'evolversi della ricerca dell'ant-

sta e la sua filosofia teatrale. Due pedane in disequilibrio
che nascondono nel loro intersecarsi mondi sotterranei,
le pareli impalpabili di veli che confondono l'orizzonte,
mentre un cielo indifierente agli uomini si lascia solcara
da astri obesi e beffardi, per poi ammainarsi impetuoso
in palcoscenico e divenire il talamo nuziale di Gédéon -
istinto di sopravvivenza incontinente - lanciato nello spa-
zio mentre la terra, lassu, é soltanto un qualsiasi pianeta
della galassia. In toumnée in varie citta europee, lo spet-
tacolo non tocchera, purtroppo, il nostro paese. un vero
peccato per (| pubblico italiano. Anna Ceravolo
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un musicista che aveva stili

di Mario Borciani

fraziata e lucida come il nostro secolo che muore
sta la figura di Kot Weill: dolorosa per la sua
vicenda terrena (il successo folgorante deglh inizi,
pai l'asilio. il disadattamento. lindigenza). lumino-
sa per la fecondita stupefacente che la sua opera
ha avuto & continua ad avera per tutto il teatro
musicale occigentale. Weill, in una manciata d'an-

nl ferocemente stroncati dal nazismo, ha gettato semi che
hanno dato frutti nelle pii diverse direzioni e cha ancora
non hanno cessato di germogliare. MNel 1924 maoriva
Puccini, lasciando dietro di sé, incompiuto, 'atto conclusi-
vo del melodramma romantico-verista Turandot. Nel 1928
vadeva la luce I'Opera da fre soldi. Tra guesle due dale
cade il passaggio da un modo a un altro di concepire il tea-
tro in musica: le masse orchestrali e i con, il gigantismo
scenografico & i divi canon lascianao il posto ad atton @ sipa-
rietti, luci fisse e orchestrine jazz. Non é un caso, probabil-
mente, che proprio nella Gemmania degli eccessi wagne-
riani & straussiani la rivoluzione teatrale abbla preso |'a-
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scetica strada del “massimo rsultato col minimo sforzo” e
I'abbia poi indicata al mondo. |l linguaggio musicale & il vei-
colo di guesta rivoluziona, Negli anni Venti la mappa del
teatro musicale & articolata, a grandi linee, in questo modao:
da una parte sta, intoccabile e venerata, 'opera verisia ita-
liana; dalla Seconda Scuola di Vienna son gia nati Pierrot
Lunaire & Wozzeck, e sta per nascere 'estremo, estenua-
to melodramma Luly; IInghilterra vive del ricordo di Gilbert
& Sullivan; e oltre oceano nascono | primi musical, mene
sequenze di canzoni legale da un'esilissima linea dram-
maturgica. Queste realtd, benché abissalmentes lontane le
une dalle altre, hanno tra loro qualcosa in comune: un lin-
guaggio musicale fortements riconoscibile e codificato, che
non accetta in s& corpi estranei. La musica di Weill, vice-
versa, & “costituita™ di corpi estranei. Prendiama i primi cin-
que numern musicali dell'Opera da tre soldl: sono, nell'ordi-
ne, una ouverfure in stile neoclassico-hindemitianc, un
blues, un Corale luterano, una Marcia e un coro a cappel-
la in tempo di valzer; tutte le epoche, tutti gli stili passano
davanti al nostri occhi nel lampo di un sogghigno & di un
rimpianto. Tullavia, svuotando sostanzialmente ogni singo-
la forma musicale dei suoi presupposti storici & geografici
per reinventarla armonicamente & melodicaments, Weill
oftiena con mezzi elementan l'equivalente del gesfus bre-
chtianc: egli, rifacendosi esplicitamente al primo grande
esempio di Singspie! di area germanica (uno dei presup-
posti storici della “musica gestuale” teorizzata da Weill &
infatti una scena nel finale del Flauto Magico) arriva a crea-
re una partitura che non si limita ad illustrare I'azione, ma é
l'azione stessa. Da questa semplice e geniale intuizione
nasce una conssquenza di portata storica: il concetto della
musica di scena come “personaggio”, anziché come sot-
tofondo dellazione o come gradevole intermezzo ra le
parti del dramma. E. s& la musica & l'azione, pud essers
anche azione che si contrappone, per Senso o per prove-
nienza, all'azione principale del dramma: pud essere di
violta in volta un “altrove”, un “diverso”, un “antagonista”.
Messun grande spettacolo del dopoguerra ha potuto pre-
scindere da questa funzione della musica, da questo ulte-
riore, forte elemento dialetti-
co nel gia dialettico mondo
della scena, da questa nuo-
vizgima “guinta parete” del
palcoscenico.

guesto

dola . dopo 1

Mon d'aftro che di dialettica e
di meditato eclettisma si trat-
ta, & di una sorta di “epiciz-
zazione della wvolgarita®,
quando Weill mette in musi-

Stati Uniti

Con I'Opera da tre soldi nasce un
nuovo modo di concepire il
teatro in musica -
personalissimo eclettismo di
eniale musicista, che
successo folgorante
degli inizi fini malamente 1
suoli anni in esilio negli
sarebbe stato
impensabile 1o sviluppo del
musical anglo-americano cosi
come 1’utilizzo “dialettico”

ca il sogno di un ubriacone servendosi di un delicalo valzer
schubertiano (Happy End, n. 8), o il blasfarmo credo di
Peachum con le note di un placido Corale (Opera da tre
soldi, n. 3). ascoltandoli si avwerte immediatamente che
una sorta di polenziamento alchemico amicchisce e teatra-
lizza sia la musica rispetto al testo sia il testo rispetto alla
musica. In questa stessa direzione, tra le infinite, recenti
pieghe della sua eredita si annidano usi della musica tea-
trale impensabili senza di lui: l'autoironico ragiime di Erode
in Jesus Christ Superstar, sulle parole «So you are the
Christ, the greal Jesus Christs, la celebre scena in cui
Grotowski fa danzare il minuetto agli attori sulle urla di un
suppliziato nel Principe Costante, le fanfare di marcia lon-
tana che evocano tutto un monde di onore a di gloria nella
sirehleriana messa in scena della Minna von Bambhelm,
Ma, ad onta di quasto eclettismo, Weill & unico, persona-
lissimo e inconfondibile. Qualsiasi frequentatore di teatr,
ascoltando anche poche note di una sua canzone, riarran-
giata magari nel pil strampalato dei modi, dira subito: «E
lui», con un somiso di sollieve e di complicita. Non & que-
sta la sede per analizzare in dettaglio | motivi di tale unicita:
bastera accennare all'uso continuo & raffinatissimo del cro-
matismo, a contrasto, spesso, con il significato dirstto del
testo, allimplego frequente del ritmo puntato, a meta fra la
marcia beffarda e la danza campestre, al continuo entrare
e uscire del parlato sulla musica, al perenne affacciarsi,
sotto | temi pio arecchiabili, di procedimenti armonicl forte-
mente dissonanti, guasi a voler relativizzare, brechliana-
mente, questi con guelli, e quelli con questi.

Linflusso che Weill ebbe sulla concezione generale della
musica di scena nel teatro del Movecento non deve, peralk
tro, far passare in secondo piano la sua essenza; eqgli fu
principalmente compositore di canzoni. [l teatro austro-
tedesco contempid spesso la canzone popolare come
intermezzo teatrale: si pensi ad esempio alle farse di
Nestroy, da cui derivd il cabaret espressionista, gid gii fing
a Holldnder & Karl Valentin. Ma metliamo a confronto
anche la pil satiica e caustica delle canzonette di
Holldnder con una qualsiasi di Brecht & Weill: nel primo
caso ¢'é, nella migliore delle
ipotesi, un testo corosivo
musicalo in modo placevole
e coerente: nel secondo la
musica stessa si fa salira e
critica, convogliando il pen-
siero nel modo pid diretto
(cosi diretto che spesso non
si saprebbe immaginare una
maniera pid perspicua di
esprimera quegli stessi con-
celti) attraverso una fittissima
rete di contrasti. Perfino una
canzone apparentements
innocua come Ia
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del linguaggio musicale sulla
scena contemporanea

In aperhaa K
Wil o [ maghe,
b candarila o alirice

Lanya, in una folo
dad 10240,
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Zuhélterballade dall Opera da tre soldi mostra, se analiz-
zata, la sua potente canica innovativa: il tango, sinonimo da
sempre di sensualitd e morbidezza, viene qui svuotato del
su0 caraltere; irmigidito in una livida scansione ritmica, rive-
slito di una strumentazione quanto mal a contrasto col
calore latino della danza (banjo, piancforte, tromba, basso,
sax), il duetto di Jenny e Macheath viene come prosciuga-
to di ogni malinconia, mostrando | personaggi nella loro
quotidiana meschinitd. Salvo poi, sulle parcle pid brutali @
sprezzanti («Quando veniva uno dei tanti io me ne uscivol
allor dal letto & mi bevevo un bel cicchetto/e poi correvo a
ritirare il granale gli dicevo: lomi presto quils ), recuperare il
“classico” bandoneon e dare allorchestra la mollezza che |
versi deliberatamente negano.

Si capisce bene come guesta concezione della musica di
teatro abbia, dopo la guerra, contagiato gli
artisti italiani pio atenti & sensibili. Si é gia
accennato, di sfuggita, a Giorgio Strehler, di
cul & superfluo ricordare la colossale operadl  epoche,

guella del Gruppo, un'operazione di “brechlianizzazione”
postuma e quanio mai importante di un autore chea, con le
sue livide metafore, non aveva potuto vedersi rappresen-
talo e valorizzato nella Russia stalinista, nemmeno quel
poco che Brecht e Weill avevano poluto nella Repubblica
di Weimar.

Il fiasco americano

Weill, dunque, emigrd nel 1933 verso gli Stati Unili. La sto-
ria narra di un esilio difficile, solitario e doloroso: con il prag-
matismo del musicista che deve sforzarsi di accontentare i
propri committenti, eghi divenne, par cosi dire, pil america-

no degli americani (nel suo pas-

La musica di Weill & costitui- 52860 da Parigi, del resto, aveva
ta di corpl estranel. Tutte le@  composto canzoni francesi pid
tutti gli stili passano francesi di quelle del francesi); si

valorizzazione dell'arte brechtiana. Suo amico  davantl ol nostd occhl. Ogni sin-  impadroni con sbalorditiva fack-
& compagna di lavoro, Fiorenzo Carpl, grazie gola forma muslcale & svuotata  Iith degll stilemi dei Porter, dei
alle canzoni scritte durante il periodo d'oro del  del suol presupposti sforicl @ geo-  Rodgers, dei Kem, utilizzd, cer-
cabaret milanese che lo vide protagonista ©rafici e reinventata armonica-  cando di immedesimarsi in essi,

insieme con Dario Fo ed Enzo Jannacci, Mente & melodicamente

emerse negli anni Sessanta come il vero
erede italiano di Weill: un sorriso di disincanio
di tardiva memoria (laddove Weill
mosirava il ghigno del giovane
“arrabbiato”) tempera gl esi-
laranti e stridenti contrasti
tra il ritmo del tango e il
racconto di un tassista
fratricida (dveva un laxi
nem), o tra un lieve
bluves e la tragicomica
storia di un innamoralo
deluso (La luna é una
lampadina), o tra il
sensualissimo bolero
2 la squallide vicende
di una pultana che sl
da in piedi ai clienti
{Veronica). E, sia pure
costretti da una necessita di
sintesi, non possiamo non
accennare alle canzoni
composte da Micola
Piovani per gli spel-
tacoli che il Gruppo
della Rocca dedicd
nagli anni Settanta
a Micolaj Erdman (fl
mandalo e I suic-
da). fu del resto,

quegli stessi ritmi @ modi che
dieci anni prima aveva stravolio
per inventare, con Brechl, i teatro musicale modeme, si
mise sul mercato come autore di musical e... fece fiasco. |
motivi della soslanziale modestia delle opere weillliane nel
periodo amencano sono stali pit volte analizzali a fondo
(ad esempio in Wedl in America: the Problerm of Revival di
M. Scoit); mi limito a suggerire un'ipotesi: Weill, al contra-
no dei compositori americani, non ¢l credeva. Quegli stes-
si stilemi, guegli stessi ritmi e modi venivano utilizzati dagli
artisti statunitensi coevi con un'adesione totale, con un'inti-
ma, infantile fiducia nella loro verita @ nelle loro importan-
Za, L'are della citazione, su cui Weill aveva fondato il pro-
pric modo di far teatro & che aveva delerminato I'abba-
gliante novita del suo stile, non poleva funzionare con una
musica che il pubblico amencano aveva nelle vene nella
sua immediatezza di primo grado, & che agli, carco com'a-
ra di cullura alta e antica, prendeva in considerazione solo
come oggetto di ironico siraniamento. All'arte si pud per-
donare tutto, ma non di essere insincera rispetto ai propri
presupposti,

| miracoli, perd, talvolla avwengono: il reietto Weill, che
durante il suo esilio scrisse sette o ofto commedie musica-
li, nessuna delle guali raggiunse mai il successo, ebbe
dopo la morte un influsso decisivo sulla nuova stagione del
musical anglo-americanc. Passata l'ondata moralistica,
secondo cui il lealro musicale doveva rappresentare solo
vicende edificanti sullo stile di My Fair Lady, di Hello, Dolly!
o di Singin'in the Rain (titoli non a caso ancora adesso pre-
diletti dalle retrive messe in scena nostrane), gli autori che
si imposero a partire dagli anni Sessanta si rifecero tutti, in
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modi  differenti,
all’'esperienza
weilliana. Lo sles-
so Lloyd Webbar

Cabare!, nel quale 'omaggio ai due grandi predecesson &
gid nella vicenda, vale la pena di spendere due parole, qui
in chiusura, su Chicago. Questa musical, del 1975, narra
una vicenda di adulterio, assassinio, violenza & carcera,

debultd, ancor
quasi adolescen-
te, con una versio-
ne musicale della
vicenda biblica di
Giuseppe e dei
suoi fratelli in cui
lironia, l'epicizza-
zione della vicen-
da atltraverso |a
musica, l'uso onni-
voro ed eclettico di
ogni possibile
stile, dal rock and
roll alla canzonci-
na infantile, dal
valse-musetfe al

ed & la parfatta trasposizione dell'opera weilliana nel tea-
fra musicale contempo-
raneo. L'uso mirabile
degli stilermi del jazz
anni Venti (lo stesso che
Weill usd in Mahagonny
@ nellOpera da tre
soldy, la definiziona
delle differenti situazioni
attraverso un differente
slile musicale (indimen-
licabile ingresso dell’avwocato avido e sessuomane su
una melodia stile film anni Cinquanta), limpiego della nar-
razione affidata agli attori spogliati dei loro panni di per-
sonaggi e talvolta persino al direttore d'orchesira: ogni
aspetio di questo capolavoro mostra come si possa esse-
re fedeli allo spirito di una lezione senza cadere nell'epi-

€€ Fiorenzo Cami. grozie alle can-

roni scritfe duranfe | periodo
d'org del cabaret milanese che lo
vide protagonista insieme con Darlo
Fo ed Enzo Jonnacci, emearse negll
anni Sessanta come |l vero erede ita-
llano del musicista tedesco 3;. :3.

coro  operistico, gonismo. Chi volesse andare a Londra, a vedeme 1% Wicore
sarebbero inconcepibili senza il precedente dell' Cpera da all'Adelphi Theatre una memorabile messa in scena, por- 4 1917 1 st
tre soldl. gerebbe secondo me un omaggio indiretto, ma profondo, Emmy Harald e
Ma gli autori in cui 'esperienza di Weill @ di Brecht ha a Kurt Weill. E chissa che lui stesso, cosl cupo e introver- L’;ﬁ““:‘;‘:
dato i frutti pid evidenti @ di magagior valore sono John 50, non sorrida finalmente, sulle note dei tangacci che ha 4 i soid del
Kander e Fred Ebb. A.nr;ha tralasciando il celebre portato via con sé, Wl 1828,
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In questi ultimi anni si & parlato
molto di teatro del Mediterraneo
ma non sempre ci si @ addentrati
a fondo nelle diverse realta dei
numerosi paesi che su quel mare
si affacciano. Abbiamo cosi
pensato di iniziare un viaggio in
diverse tappe nel tentativo di
conoscere, al seguito di guide
esperte, le culture teatrali di
realta sociali, religiose e linguisti-
che anche molto distanti dalle
nostre. Se alcuni paesi di lingua
araba (altri, come Egitto e
Marocco, li visiteremo in seguito)
sono il nostro punto di partenzaq,
quello di arrivo - 'itinerario si
prospetta infatti lungo e non faci-
le - ci riserviamo di comunicar-
velo nei prossimi numeri. Questa
prima puntata & a cura di
Monica Ruocco, dell’lstituto
Universitario Orientale di Napoli.

" eoMg ELEBE

di Monica Ruocco

Beirut, alla fine del 1847, in una casa
privata, si apra il sipario su un inedito
L'avare di Molitre | cul protagonisti si
chiamano Qurad, Hind, Ghali, ‘lsa e par-
lano arabo. Lartefice di questa rappre-
sentaziona & Marun al-Maggash che,
reduce da un viaggio in ltalia dove ha
assistito a numerosi spattacoli, decide di
Introdurre Marte del tealro nel suo paese.
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Chissa se al-Naggash quella sera aveva coscienza di aver
messo in scena la prima rappresentazione alla “occiden-
tala” del mondo arabo, & di aver dalo vila al lealro arabo
contemporaneo. Tra gli storici ¢'é chi considera questo
lavoro come un semplice adattamento dell'opera di
Moliere, per allri si tratta invece di una vera e propria
riscrittura che si allontana decisamente dal testo del dram-
maturgo francese. E importante, perd, la presenza di pari
musicall estranee al testo originale e di intermezzl comicl
tra un atio e l'altro che riprendavano forme di spetiacolo
i=atrale o parateatrale all'epoca mollo diffuse che anima-
vano sopratiutto, ma non esclusivamente, le serate duran-
Iz |e feste popolari come quella della fine del digiuno di
Ramadan, l'anniversano della nascita di Muhammad, i
matrimani e cosi via. Al-Naggash e la successiva genara-
zione di pionier del teatro arabo tra il XIX e il XX secolo
dapprima in Libano, Siria ed Egitto, compiona il tentativo
di portare in Oriente il testo drammatico e | modelli di rap-
presentazione cccidentali. Queste rappresentazioni assu-
mono, sin dall'inizio, caratteristiche arabe: araba é la lin-
gua, arabi i nomi dei personaggi, arabo é il gusto per la
parola rimata e per lntermezzo musicale. Scrittori, registi
@ attori come Iskandar Farah, Yusuf al-Khayyat,
Muhammad ‘Uthman Gialal, Abu Khalil al-Qabbani,
Ya'qub Sannu’, Nagib al-Haddad, Taniyus “Abduh, livas
Fayyad, Salim al-Waggash, Yusuf Wahbi, Zaki Tulaymat,
nomi che non dicono nienta al lettore occidentale. ma rap-
presentano | pilastri del teairo arabo moderno, attingono a
piene mani da Racine, Moliere, Comeille, Shakespeara,
per tradurme e adattarne | testi alle societa locali.

Il peso della storia teatrale occidentale, riferimento tutt'og-
gi indispensabile allo sviluppo del teatro arabo e, neflo
stasso tempo, la voglia di creare un tealro profondamente
arabo porta ben presto | drammaturghi a volgersi, per trar-
ne ispirazions. verso il patrimonio culturale classico efo

popolare, quello dei racconti epici o favolistici & delle
saghe storiche.

Il patrimonio popolare

Comincia allora, a mano a mano che si va avanti con la
sioria del teafro arabo, un viaggio a ritroso verso il recu-
pero del patrimonio letterario e degli speliacoli radiziona-
li da sempre presenti e mai del tutto scomparsi nei paesi
del Mashreq, | Vicino Oriente, e del Maghreb, il
Mordafrica. Gia nel Xl secolo l'egiziano 1bn Daniyal scri-
veva farse comiche per gli spettacoli del teatro d'ombre
{khaydl al-zilf), genere conosciuto da tempo e che avra
maggior diffusione a partire dal XV secclo, durante il
dominio ottomano, con il nome turco di Karagbz.
Precedenti e altrelanto popolar erano, e o Sono ancora
ogai. in ambiente sciita, | drammi religiosi della ta'ziye che
rappresenta il martirio di Husayn a Kerbela e altri avveni-
menti storici. Mei caffé del Vicino Oriente il rdwi o hakaws-
ti o maddah, il narratore, ancora intrattiene, come in pas-
sato, gli avventor con il suo repertorio di racconti cavalle-
reschi, epopee fantastiche, favole o scenette popolari.
Nelle piazze delle cittd nordafricane si svolge tutt'oggl al-
halga, un teatro in cerchio, e si mettono in scana antiche
farse chiamate sultan alfulba o bsat,

Sa in queste forme popolar gli elementi dello spettacolo,
del gioco degli attori con il pubblico, dellimprovvisazione e
dell'oralita sono preponderanti, con 'apparizione del tea-
tro allitaliana, & il testo scritto che fornisce nuova dignita
all'arte drammatica. E il teatro, fino dai suoi primi testi,
diventa la coscienza critica della societa araba, dell'auto-
rita politica, del poters in tutte le sue forme.

Oqggi il teatro arabo entra nel nuovo secolo con poco pid di
cantocinquanta anni di storia alle spalle, ma le grandi sta-

Studi sul teatro arabo pubblicati in Italia

CAMERA [YAFFLITTO lsabella, “Le thédtre d' Eduardo de Filippo en arabe”, in Rive, 5, 1997, pp. 73-74.

CORRAO Francesca, Il riso, i comico e la festn al Cairo ned X1 serofo, Roma, Istituto per I'Chriente, 1996,

DORICO CECCATO Rosella, “Padri ¢ figh”, in AANV, A Mikhail Nuw'nyma in occasione del 90° compleanno, Roma, Istituto per I'Oriente, pp.
147-163; “1l teatro contemnporaneo in Sira: 'impegno di Sa'd Allah Wannus®, in Quaderni df Studi Arabi, 1. 1983, pp. 5365; “1l teatro
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gloni, guella “d'orc” degli anni Trenta e Quaranta & quella
“arrabbiata” e “d'avanguardia® degli anni Sessanta e
Settanta sono ormai passate.

Conclusasi I'epoca delle grandi battaglie politiche, dell'im-
pegno, ad esempio, per la questione palestinesa che mai
come 0ggi dovrebbe essere al centro di nuove riflessioni,
il teatro arabo degli ultimi anni si concentra sullo sviluppo
dell'individuo allinterno della societa civile. Alla ricerca di
un aquilibrio tra il patrimanio tradizionale e gli spunti che
giungono dalla scena occidentale, le compagnie dei paesi
arabi vivono il consueto conflitto che oppone | teatri stata-
li & ufficiali alle compagnie indipendenti che song alla con-
tinua ricerca di spazi e finanziamenti, di una legittimila e di
un consenso sociali. La crisi che vive oggi il teatro arabo,
che riguarda anche la scrillura drammaturgica, e il pessi-
mismo che traspare anche nelle testimonianze di alcuni
deqli autori che hanno collaborato a questo dossier, non
cancellano perd le importanti iniziative e i prestigiosi risul-
tati conseguiti da numerase compagnie.

Lidea di dedicare un dossier al tealro arabo & senza dub-
bio coraggiosa per una rivista itallana, considerato lo stu-
pore che suscita, anche da parte di addetti ai lavor, 'esi-
stenza, nel mondo arabo, di un teatro, propric come avvie-
ne negli altr paesi del mondo. Stupirsi dell'esistenza di un
teatro nel mondo arabo significa, perd, dubitare dellimpe-
gneo, della passione e del coraggio di intere generazioni di
uomini @ donne di teatro che non valgono meno di uomini
e di donne di teatro di altre [atitudini.

Questo dossier, per motivi di spazio e talvolta per la diffi-
coltd di stabilire del contatti, ha purtroppo escluso alcuni
paesi cui si spera di dedicare spazio in futuro, anche se
quelle raccontate in questo numero rappresentano certa-
mente alcune fra le pid interessanti esperienze leatrali
del Maghreb e del Mashreg. B
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Giordania

di Nader Omran

ebbene le prime manifestazioni teatrali in
Giordania risalgano allinizio di questo seco-
lo. si pud parlara di una vera e progria attivita
teatrale nel paese solo a partire dagli inizi
degli anni Sessanta, in concomitanza dell'a-
periura del'Universita giordana. Sono stati proprio gli stu-
denti universitari a infraprendere alcune iniziative teatrali
sotto la guida del regista Hani Sanwir, che era appena tor-
nato dagli Stati Uniti dove aveva studiato arti drammatiche.
Sanwir ha rappresentato con la sua compagnia molti lavo-
fi. soprattutio tradotti e, in seguito a quest primi esperi-
menti, hanno cominciato ad
apparire alcune associazioni
€ compagnie. Queste hanno
dato vita 8 numerose manife-

stazionl teatrall fino alla fon- bra paralizzaia e

dazione, agli inizi degli anni

Settanta, della compagnia Usral al-Masrah al-Urdunni (La
famiglia del teatro giordana). Nonostante sia stala la prima
compagnia teatrale ufficiale in Giordania, La famiglia del
teatro giordano smise ben presto la propria attivita fino a
scioghersi definitivamente. Il suo merito pid importante &
stato quello di aver aperto la strada, nella meta degli anni
Settanta, ad alcune compagnie teatrali impagnate che
hanno portato lattivita teatrale giordana a un buon livello
sia dal punto di vista della serieta e dellimpegno del lavord
rapprasentati che della ricerca. Dalla meta degli anni
Ottanta in poi si registra un profondo quanto repentine crol-
o del movimento teairale-causalo soprattutio dal critico
peggioramento delle condizioni economiche del paese.

Anche |la seconda guerra del Golfo ha avuio una grande
influsnza sullo sviluppo recente delle arti in Giordania in
genarale e del teatro in parti-
colare. Questo avvenimento &
coinciso con gl inizi di una
ralativamenta maggiors apar-
tura democratica del paese,
fatto che ha permesso la rap-
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presentazione di lavori che trattavano temi riguardanti
questioni politiche ed economiche. In guest lavori la
sifuazione politica ed economica dal paese & stata
oggetto di una critica superficlale e le messinscens,
caratterizzate da una cerla confusione, non hanno rap-
presentato valori artistici o letterari significalivi, ma il pub-
blico le ha comungue apprézzate proprio perché tratta-
vano temi inediti @ sconvolgenti per perscne che non
erano abituate ad ascoltare critiche al govemo e ai suol
membri. Tultavia anche questa tendenza si & ben presto
spenta insiame all'entusiasmo degli spettator non pil
attratii dalla novita dello slile e dej temi trattati.

Solo festival

Agli inizi degli anni Settanta si @ diffusa in Giordania una
sorta di epidemia di festival teatrali: il Ministero della
Cultura istituisce il Festival del teatro giordano la cui ulti-
ma filiaziona & il Festival del teatro per ragazzi; 'Unione
degli Artisli da vita al Festival del teatro giovanile, mentre
altre associazioni educative organizzano piccoli festival
in giro per il paese. La compagnia Masrah al-Fawanis (I
ieairo delle lanterne) ha invece istituito, a parire dal
1994, il primo festival intemazionale delle compagnie
teatrali indipendenti (Amman International Theater
Festival). Questo festival, che si rivolge alle compagnie
non statali o ufficiali del mondo arabo e alle compagnia
internazionali indipendenti, & nato dalla collaborazione,
sia per guanto riguarda la produzione sia per l'organiz-
Zazione, fra la compagnia Masrah al-Fawanis & la com-
pagnia egiziana al-Warsha (Il laboratorio). L'attivita tea-
trale, quindi, si & trasformata per lo piu in un'atlivita lega-
ta a queste manifestazioni dal momento che in Giordania
asistono due sole compagnie leatralii la gia citata
Masrah al-Fawanis di Amman e Masrah al-Fann (|l tea-
tro deli'Arte) che ha sede a Erbid, una citta nel nord del
paese. Per guesto motivo le manifestazioni teatrali in
Giordania sono limitate ad alcune rappresentazioni che
vengono allestite in occasione dei diversi festival & che
scompaiono con la fine di gueste manifestazioni.

La realta teatrale giordana & quindi caratterizzata da una
completa paralisi, tranne che per alcuni tentafivi a dir
poco avventurosi che si verificano di tanto in tanto da
parte di alcuni pretagonisti della scena teatrale che ope-
rano in condizioni estremamente critiche e all'interno di
un panorama teatrale praticamente inesistente. Le con-
dizioni politiche del Paese sembrano ancora oscure e
niente fa presagire una prossima schiarita. A cid si
aggiungono le difficolla, sempre maggiori, che gli artisti
hanno per garantirsi un minimo di sopravvivenza, fatto
che richiede continui sforzi e si scontra con una realtd
piuttosto critica anche a causa del crollo del mercato del-
l'occupazione televisiva. Le associazioni statali & locali,
inoltre, non si muovono molto per incoraggiare le mani-
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festazioni culturali, anzi talvolta vedono nelle attivita cul-
tural un potenziale nemico che deve essere frattato con
la dovuta attenzione, il beneficio del dubbic e senza
manifestare troppa condiscendenza. Con un simile atteg-
giamento gueste istituzioni non fanno altro che accresce-
re lo scetticismo e il disprezzo della gente nel confronti
delle manifestazioni artistiche, & tufto cid ha come risulta-
to la trasformazione della societa giordana in una societa
sempre pil gretta e consarvatrice. Si polrebbe parare poi
di alti numerosi problemi legati in origine all'essenza
stessa dell'attivita teatrale in cui si riflettono tutte le con-
traddizioni di una societd che sembra rimanera immobile
rispetto a una realta universale che vive un clima di impe-
tuosa @ travolgente trasformazione,

Cosa ¢l si aspetta dal futuro? L'attivita teatrale & un atto
di svelamento, di rivelazione sociale che pud nascere
solo allinterno di una societa dinamica, in continua fra-
sformazione e libera. || teatro in Giordania non conoscera
mial un‘ascesa se la societa stessa non comincera a cam-
biare & se questa trasformazione non sard visibile. Solo
cosi il teatro diventerd davvero parte di questa societd e
della sua evoluzions. Bl
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dossier

Libano

Scene di GUERRA

Negli anni Sessanta a Beirut
nasce e si sviluppa il movimen-
fo teatrale contemporaneo -
Durante i lunghi anni di guerra
nel settore ovest della capitale
si concentrano le compagnie
pid innovative e impegnate sul
fronte socidle - Oggi si respira
un clima di smarrimento e
inquietudine

di Roger Assaf

atto che sancisce la nascita del teatro
nella societa araba si colloca a Beirut
nel 1847 con la creazione, da parte di
Marun al-Maggash (1817-1855), di al-
Bakhil  (liberamente adattate da

I'Avare). Questa prima e famosa messa in scena ebbe
luogo nell’appartamento di al-Maggash di fronte a
qgualche invitato, a qualche lellerato

curioso @ ad alcuni appassionati di

arte & latteratura. Fino al XX secolo

il teatro libanese ha

conservato questo carattare di novitd essenzialmente
eslranea al pubblico, malgrado gl sforzi di qualche
pioniere (Adib Ishag et Nagib al-Haddad) e delle istitu-
zioni cristiane di insegnamento privato che cercavano
di preservare il gusto e linteresse di una minoranza
per questa forma raffinata di divertissement che veni-
va dall' Occidente. A partire dal 1920, alcuni artisti loca-
Ii presero in prestito dal repertorio francese e italiano
dei canovacci e presentarono sporadicamente delle
pidces carallerizzate da un'arificiosita letteraria
ampoliosa, oppure da un carallere popolare & moraliz-
zante: tra questi si ricordano ‘Al al-Ariss, Wagih
MNasser, ‘Issa al-Nahhas, Mohammad Shamel, Abder-
Rahman Merhi... Ma fu l'operetta il genare che all'a-
poca ottenne i pil grandi favori del pubblico.

Brecht e la vedeffe Shushu

Il movimento teatrale contemporaneo si struttura nel
1960 grazie al Fastival di Baalbeck, da una parte, &
alla Missione Culturale Francase dall'altra, che gioca-
no entrambi un fondamentale ruclo di apertura nei
confronti delle importanti correnti internazionali di
creazione teatrale. Favorito da una eccezionale con-
giuntura politica ed economica che spings Beirut al
centro di una intensa circolazione, non solo di merci,
ma anche di idee il teatro fiorisce nell'ambito di una
vivacita culturale e sociale, e si sviluppa secondo tre
correnti complementarn, Munir Abu Debs crea la
Compagnia del Teatro Moderno

sovvenziona-

dal
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e di PACE

Festival di Baalbeck, mentre Antoine Multaka fonda il
Circolo del Tealro Libanese e poi 'Accademia d'Ari
Drammatiche prasso |'Univarsitd libanese. Interessati
all'estetica drammatica @ all'ante dell'attore, entrambi
recitano in arabo classico il reperiorio europeo:
Sofocle, Shakespeare, Sartre, Goethe, Dostoevskij,
Lorca... Altrove, al Centro Universitario di Studi
Drammatici, collegato alla Scucla Superiore di Letters,
Gialal Khury, Sherif Khaznadar, Roger Assaf & alcuni
altri sperimentanc un teatro moderno e scoprono le
molleplici polenzialita della rappresentazione allesten-
do con una grande liberta scenica lonesco, Beckett,
Dirrenmatt, Synge, Goldoni, Pirandello,
Combrowicz... La terza corrente, legata ai successi
dei commedianti popolari in televisione, inaugura un
teatra aperto al grande pubblico & consacra la prima
vedeatfe del teatro libanese: Hassan Ala’ Eddine {detio
“Shushu”) la cui carriera raggiungera il culmine con
Akh ya Baladna, adattamento molto libero de L'Opera
da tre soldi di Brechl.

La sconfitta araba del givgno 1967, la resistenza pale-
slinese e le rivoluzioni del 1968 infondono nuova vita
al teatro libanese. Segnalo dall'enlusiasmo, dalla pas-
sione e dal fervore ideclogico, il giovane teatro diven-
ta pili forte e cerca di radicarsi e fare presa sulla realta.
L'Atelier d'Arte Drammatica di Beirut, fondalo nel 1868
da MNidal Ashkar e Roger Assaf, apre il camming a un
teatro di creazione collettiva di espressione araba a
vocazione popolare. Mel 1968, Majdalun, piéce sulla
questiona del Libano meridionale e sui fedayin & vieta-
to manu militari dalle forze dell'ordine. Gialal Khury
adatta Brecht e partecipa al movimento del teatro
impegnato e al coinvolgimento del pubblico (Geha nei
villaggi di frontiera sara, nel 1971, uno dei pid grandi
successi del momento). Issam Mahfuz (L'Azédarach e
il Dittatore) e Raymond Gebara (Che muoia
Desdemona & Softo if patrocinio di Zaccur) sono i prin-
cipali artefici di una nuova scrittura drammalica, tragi-
comica, grotiesca e d'avanguardia.

Ritorno ai cantastorie
Durante gli anni
della guerra che sl "*\‘v. L

ha sconvol- J
to il i

! ';‘r.-‘

= '.- e
s

_,

Lipano dal 1975 al 1990 (guerre
civili e invasione israeliana) il tea-
fro libanese si & scisso (grosso
modo) in dua movimanti: un teatro
commerciale e di boulevard che si
é sviluppato nella zona cristiana
dove & sorto un grande agglomera-
to urbano distante dalla capitale; e
un teatro innovatora, sociaimeanta a
politicamente impegnato, nel setto-
re ovesl della capitale, dominata
dalle forze progressiste. Ziad
Rahbani, brillante autore-attore-
compositore, scrive, con un talento molto personale,
alcune commedia di una virulenza critica straordina-
riamente vivace, mettendo in scena le traversie della
societd libanese e le contraddizioni di questa epoca
incerta. Il Teatro Hakawati (che in arabo vuol dire
narratore), creato nel 1977, porta avanti un lavoro di
ricerca sulla memoria collettiva & assimila le forme
tradizionali del cantaslorie arabo. Cronache del 1936
e soprattutto f giorni di Khiyam (rappresentatc anche
a Parigi e al Théatre des Nations nel 1984), fanno
della libanese Hakawéati una delle esperienze pil
significative del teatro arabo contemporaneo.
MNel corso degli anni ‘90, nel clima di smarrimento del
dopoguerra e delle incertezze della pace. il teatro
libanese & un luogo di domande inguietanti dove la
antiche forme (commerciali e intellettuali insieme)
perdono di forza e di efficacia, e dove una nuova
generazione, sensibile alle esperienze di Kantor,
Grotowski, Pina Bausch e Bob Wilson, cerca
di elaborare un nuovo sguardo, passimi- ‘#‘
sta, disilluso
di fronte al

eredi-
tato .
Siham MNasser (La tasca segrefa), Rabih Mrueh
(Estensione 18), Issam Bukhaled (Arcipelago),
hanno intrapreso un'autentica attivita di rinnovamen-
to tra | muri seffocanti delia citta in ricostruzione, che
la selvaggia speculazione finanziaria e gli interessi
delle multinazionali si sono ormai accaparrati.
CQuanto & Rafik Ali Ahmad (La campana), formatosi
all'interno del gruppo Hakawati,
continua un lavoro di attore-
autore di monodrammi -«

politici e popo- B

-
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lari.
A causa della carenza della politica
culturale del governo e dell’assen-
za di finanziamenti da parte delle
istituzioni pubbliche, |'attivitd
creativa in Libano soffre di
una precarieta che influenza
le condizioni professionali
di lavoro e rende disconti-
nua la slessa esperienza
teatrale. Par far fronte al
degrado morale & cultura-
le della citta, alcuns
imprese private & quaiche
volontario caparbic hanno
raccolto la sfida e si sono
assunti il compito di promuo-
vere il rinnovamento artistico.
Il Teatro di Beirut (creato nel
1965 e rinnovato nel 1991), il
Teatro Al-Madina (nato nel 1994) e
il Teatre Monnot (fondato nel 1997),
sono diventati importanti luoghi di crea-
zione, L'Associazione Shams (nata nel 1999)
raggruppa giovani creatori libanesi in un progetto
cooperativo di animazione culturale. Spazio di crea-
zione e diffusione del nuovo leatro e lucgo di incon-
iro e dibattito con il pubblico, Shams é stata, con i
suol spettacoli e il suo Festival dell'espressione libe-
ra, nel marzo 2000, I'avwenimento culturale della
stagione. L'importanza di questo movimento sta nel

fatto che esso raccoglie gli interrogativi @ le inguie-
tudini di tutta la gioventd libanese ed & segnato dalle
stigmate di una societd conflittuale e frammentata.
Cuesto movimento trova la sua materia, il suo valo-
re @ la sua ragion d'essere proprio inserendosi in
questa realtd drammalica @ scomoda. La ealorosa
accoglienza delle importanti opeare di questa genera-
zione ai Fastival Internazionali di Amman, del Cairo
e di Cartagine prova la sua vilalitd e la sua consi-
stenza.

Alla vigilia della nuova Beirut & del nuovo millennio il
giovane teatro libanese interroga la Sfinga & pone la
siesse domande che interessano tutta la scena con-
temporanea; quale linguaggio? quala pubblico?
guale visione del mondo? W

associazione Alissar

Teatro arabo in Europa

nel nome di Didone

| lissar, il nome arabo di Didone, la princi-
pessa di Tire fondatrice leggendaria di
Cartagine, & il nome dato alla indipenden-

te Associazione di azione artistica con il mondo
arabo (Association d'action artistique avec le monde

arabe) fondata in Francia nel 1999, Scopo di Alissar
& quelle di creare una rete tra gli artisti del mondo
arabo e tra questi e le compagnie europee, olire a
proporre iniziative artistiche e culturali, scambi e
collaborazioni. Con laiuto di diverse istituzioni
francesi, europee e del mondo arabo, Alissar inten-
de favorire gli scambi MNord-5ud e Sud-Sud, attra-
verso la messa in rete di informazioni e l'orienta-

FESTIVAL NAZIONALE D’ ARTE DRAMMATICA
PESARO

Drhrettore artistico Eva Franchi

53a EDMZIONE
TEATRO SPERIMENTALE 28 Settembre - 14 Ottobre 2000

GIOVEDI 23 SETTEMBRE
GAD, CITTA DI PESTOIA- PISTOIA
AMLETO) 1 SALSA PICCANTE i Alda Micola|

SABATO 30 SETTEMBRE
COMPAGNA DEL GIULLARE - SALERNG
COSIE'SE VI PARE di L Pirandeflo

DOMENICH 1 OTTOBRE

COMPAGHNIA CITTA' DI MILANG - MELAND
(FLIORI CONGORSO)

ILFU MATTIA PASCAL  (adaitaments o Tullic
KEZICH da L. PIRANDELLD).

MARTEDY 3 OTTOBRE
Compagnia TEATRO GHOVANI - LUCCA
RUMORI FUORI SCENA di Michasl Frayn

GIOVEDY 5 OTTOBRE
COMPAGHIA PROTOTEATRO - MONTAGHNANA
STRIGHE i Piero Dial Pra’

SABATO 7 OTTOBRE
COLLETTIWD TERZD TEATR( - GDRIZIA

{FUQRI CONCORSO)

HON TUTTI SOND UGLIALI NELLA FATTORIA
DEGLE ANIMALI  [Adattameria di M. Fordanini
dal romanze Animal Farm di G, Oewvedl)

DOMENICA B OTTOBRE

GRUPPO TEATRALE LA FORMICA - VERONA,
KA PER FORTUNA E" UNA ROTTE DI LUNA &
Ermarno Carsana

MARTEDY 10 OTTOBRE
TEATRO DELL' ACCADENTE - LUCCA
L STANZA DI VEROMNICA o lra Levin

GICVEDY 12 OTTOBRE
COMPAGNLA LA TRAPPOLA - VICENZA
ANTIGONE o Jean Ancuih

SABATO 14 OTTORRE
COMPAGHIA TEATRO NUDVO - MARSALA
ILLETTO OVALE & Cooney @ Chanmann

Sede: Via Zanucchi 13 - 61100 Pesaen -
Teletona g (0721) 64310

mento degli artisti riguardo alle attivita culturali
presenti in Europa e nel mondo arabo, oltre a fun-
gere da intermediaria per le presentazioni di pro-
getti e le ricerche di parternariato,

Alissar ha organizzalo dal 1 al 4 aprile 2000 un
primo incontro internazionale a Amman, in
Giordania dowve si sono incontrati una ventina di
artisti di differenti paesi gia impegnati in progetti di
scambi culturali. | risultati di questi incontri sono
oggetto di una pubblicazione in corso di stampa.
Parallelamente a questo incontro e alla pubblicazio-
ne degli interventi Alissar sta elaborando la creazio-
ne di un sito internet come centro di informazioni
sulla creazione artistica nel mondo arabo. M.R.
Per contattare Alissar : Myriam Elhaik, direttrice
ALISSAR - 57 rue Saint-Maur - 75011 Paris - tel/ fax :

| 331 48 07 26 35 - e -mail : mailZalissar@aol.com
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BSISU Muin, Sansene ¢ Dalila, a cura di C. E BARRESI, in
Palesting dimensione teatro, Salerno, Ripostes, 1985.

al BUSIRI Abdallah, I giece del sultano ¢ del visir, a cura di
S. POERIO, Palermo, IDCAS/ Edizioni Grifo, 1987,

al-HAKIM Tawfiq, L'albero del potere. Commedia di satira
politica dell'egiziano Taufiq al-Hakim, a cura di UL
RIZZITANO, in Oriente Moderno, XX, ottobre 1943,
pp. 439-447; Quel delln coverna , a cura di R. RUBI-
NACCL Napoli, Istituto Universitario orientale, 1959;
La gente delln caverna, a cura di U. RIZZITANO, Roma,
Centro per le relazioni italo-arabe, 1960. Lo casa delle
fornviche, a cura di V. VACCA, in Levante, VIII, 4, 1961,
pp- 3=17; Sapeva come sarebbe morto, a cura di V.
VACCA, in Levante, IX, 3-4, 1962, pp. 7-24; L amore idea-
le, a cura di V. VACCA, in Scrithi in onore di Laura Veccia
Viaglieri, Anmali dell’lstitute Universitario Orientale di
Napali, X1V, 1964, pp. 799-816; Un sultane in vendita, a
cura di V. VACCA, Roma, Istituto per I"Oriente, 19%4;
Bandite dal Paradiso, a cura di C. SARNELLI CERQUA,
in Levante, X1, 3-4, pp. 3-27; Ughniyyat al-mawt (1 canto
della morte), a cura di B. VOLPL in Serithi in onore di
Laura Veccin Vaglieri, Anuali dell'lstitute Universitario
Ordentale di Mapoli, XIV, 1984, pp. 817-836; Voglio que-
stuoma, a cura di V. STRIKA, in Levanite, 1967, XIV, 3-4.
pp. 54-68; O tu che sali sull’albero, a cura di A. DE SIMO-
ME, Roma, Istituto per 'Oriente, 1971; Shams an-Nahar,
a cura di V. 5TRIKA, Palermo/Roma, Universith di
Palermo/ Istituto per 1'Criente, 1974; Shahrazad, a cura
di A. BORRUSO, Roma, Istituto per I'Oriente, 1980; 1l
fiore della vite, a cura di A. BORRUSO e M. T. MASCA-
Rl, Mazara del Vallo, Liceo Ginnasio Gian Giacomo
Adria, 1985; Cibo per Iulli, a cura di A. DE SIMONE,
Palermo, Centro Culturale al-Farabi, 1985; Salomone ¢ la
reging di Saba, a cura di A. BORRUSO, Palerma,
IDCAS/ Edizioni Grifo, 1987; Viaggio nel futurg, a cura
di A. BORRUSO, Mazara del Vallo, Liceo Ginnasio
Gian Giacomo Adria, 1988,

HABIB] Emile, Casi della vita, a cura di C. F. BARRES], in
Palesting dimensione teatro, Salerno, Ripostes, 1985,
KANAFANI Ghassan, La poria, a cura di C. F. BARRESI, in
Palesting dimensione teatro, Salerno, Ripostes, 1985,
MAHFUZ Magib, Il teatro di Nagib Mahfuz, introduzione e
traduzione di testi, a cura di V. STRIKA, MNapoli, Istituto

Unmiversitario Ovientale, 1994,

SHAWQI Ahmad, La passione di Cleopatra, a cura di F. COR-
RAQ, Milano, Ubulibri, 1939,

al-TAKARLI Fu'ad, Il gioco def sogm, in V. STRIKA, 1] teatro
di Fu'ad al-Takarli, in Oriente Moderno, XIV (LXXV), 7-
12, 1995, pp. 189-203.

TAYMUR Muhammad, "Abd as-Sattar Effendd, a cura di R.
RUBINACCI, Napoli, Istitulo Universitario Orientale,
1960

WANNUS Sa'd Allah, Serata di gala per il 5 giugno, a cura di
G. ABET, Fasano, Schena, 1984; L'elefante o re del tempo,
in M. RUQCCO (a cura di), L'Elefante, o re del tempo
{al-Fil ya malik al-zaman). Testo teatrale di Sa'd Allah
Wannus, in Oriente Moderno, VI (LXIX), 7-12, 1989,
PP 253-271.
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Le opere, le compagnie, i
festival, i premi, le novita
librarie, il teatro alla radio e in
televisione e in piu,
dall'edizione di quest'anno,
una guida pratica ai servizi
della SIAE e le novita italiane
andate in scena nella
stagione '98/99 con le trame
e le note biografiche degli
autori.
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La ricerca di una specificita
araba ha caratterizzato in modo
gquasi oasessiveo tutta la storia

della scena siriana - Nonostante
il periecdo d'oro degli anni '60
e 70, il teatro non & mail riu-
scito a penetrare a fondo nel
tessuto della soclieta

cerca d’identita
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di Marie Elias

piegare la realtad del teatro sirano agli
inizi del terze millennio descrivendo
semplicementa la scena attuale signifi-
cherabbe fare lorto a quest'arte che
attraversa attualmente una fase nuova
e decisiva. |l teatre che, negli anni
Sessanta e Settanta del secolo scorso,



teatro

aveva concretamente realizzato l'interazione fra arte &
socield, oggl si trova In uno stato di profonde smarri-
mento e si dibatte in una crisi simile a quella che aveva
interessato il teatro arabo ai suoi inizi, nel XIX secolo.
Sembra che le formule realizzate in passato non siano
pit sufficienti e adeguate a un ulteriore sviluppo del-
l'attivita teatrale, la quale non riesce a stare al passo
con i cambiamenti politici, economici e culturali e
soprattutto con la trasformazione profonda del conte-
sto urbano, primo vero palcoscenico del teatro.

Mon & possibile spiegare questa nostra crisi soltanto
alla luce del diffuso malessere del teatro & della cultu-
ra mondiali, poiché sarebbe una interpretazione che
non rispecchia la realta. |l disagio della scena siriana
rispecchia I'impasse in cui si trova la cultura araba in
generale, che nel corso del secolo passalo non & riu-
scita a svilupparsi in maniera completa, @ ora sembra
incapace di adattarsi ai rapidi e radicali cambiamenti
internazionali & locali. |l problema che riguarda il tea-
tro, in realta, & pil complesso perché al problemi che
non sono stati risolti in passato si sovrappongono quel-
li attuali che, quando non ci si ripiega su se stessi, si
affrontanc bruciando rapidamente le tappe nel tentati-
vo di star dietro a cid che accade nel resto del mando,
| pochi sforzi di inventarsi formea nuove attraverso delle
giovani compagnie oppure di aprire inediti spazi tea-
trali efo culturali, paradossaimente hanno oltenuto
come risultato propric quelle di impedire al tealro di
continuare il suo percorso. Un esempio in tal senso &
la conversiona dei festival teatrali in manifestazioni a
carattere prettamente turistico con un fine esclusiva-
menie economica.

Ritorno al punto di partenza

Per capire se il teatro siriano sia riuscito o meno a rag-
giungere un'identita propria - vera ossessione di tutto
il teatro arabo dalla sua nascita in poi - & necassario
rivedere la fase precedente. Sono stati raggiunti gli
obiettivi che ci si era prefissi da due decenni: l'origina-
Iita, il cambiamento, l'efficacia sociale e politica?
Questi oblettivi hanno rappresentato una strategia
oppure sono rimasti delle aspirazioni, per cul il teatro
gl & astraniato in un suo spazio invece di diventare un
terrenc di incontro? In realta durante gli ultimi vent'an-
ni, quando i problemi del teatro sifano hanno iniziato
a diventare pid seri, abbiamo avuto la sensazione di
essere tornati al punlo di partenza, a quelio stato di
confusione e di ricerca che aveva preceduto la fase
dagli anni Sessanta. Bisogna rileggere il passato e
analizzare i problemi alla luce della storia recente, per-
ché le associazioni che hanno dato vita al teatro negli
anni Sessanta sono riuscite a risolvere solo una parte
dei problemi, anzi si sono rese responsabili di aver in
gualche modo sbarrato la strada a un certo tipo di lea-
iro.

Gli anni Sessanta e Settanla rappresentans un
momento docisive per il teatro sirlano: si fondanao i tea-

arabo

iri nazionali (quello Militare e quello Papolare a partire
dal 1851), poi, a partire dal 1959, vengono istituite le
compagnie del Teatro Itinerante, del Teatro
Sperimentale e la compagnia al-Shawk; nel 1977 si
apre [lstituto Superiore di Arti Teatrali, con le due
sezioni di recitazione e di studi teatrall. Nello stesso
periodo sono Istituit alcuni festival grazie alla collabo-
razione di diversi circoli che colgono questa occasione
per lanciare 'idea di un teatro arabo alla ricerca di una
sua spacificita.

In questi anni si sviluppa anche la scritiura teatrale,
dopo una lunga stagione di traduzioni e adattamenti, e
viene alla ribalta una generaziona di registi professio-
nisti come As'ad Fadda, Fawaz al-Sagir e Giawad al-
Asadi (quest'ultimo, iracheno, ha vissulo un lungo
perioda in Siria & ha insegnato all'lstituto Superiore di
Arti Teatrali). Sempre in guesio periodo compaiono
molti di quelli che polremmo definire gli “uomini di lea-
ro” che hanno guidato il movimento teatrale, ed &
anche fondata la rivista periodica al-Hayal al-
Masrahiyya (La vita leatrale).

Possiamo affermare che in questa fase il teatro sirianc
ha imboccato vie nuove e si @ posto importanti que-
stioni, come il rapido processo mondiale di moderniz-
zazione, l'ondata nazionalista e socialista cavalcata
dal mondo arabo, & le grandi trasformazioni socio-poli-
tiche subite dalla nazione dopo lindipendenza. Un rin-
novamento del teatro che non ha rappresentato, a mio
parerg, una rottura con la sua storia passata, ma ne &
stata la coerente continuazione. Tra i protagonisti pid
importanti di guesto rinnovamento bisogna citare Sa'd
Allah Wannus (1941-1897) & la sua rielaborazione del-
'idea stessa di teatro condotla nei Manifesti per un
nuovo tealro arabo, In cul il drammaturgo analizza la
natura del teatro & la sua funzione allintarno della
societa, e teorizza un tealro di “politicizzazione”. Il tea-
tro siriano, al fine di creare un teatro profondamenta
arabo, recupera il patrimonio tradizionale e compie
ricerche sulle espressioni teatrali pid antiche, ad
esempio sul racconto popolare nel lavoro ire e il re e
sul narratore, in L'avwentura della festa del mamelucco
Gilabir, entrambi di Wannus; e sperimenta il teatro nel
teatro in GIi attorf scagliano pietre di Farhan Bulbul. La
ricerca sul patrimonio tradizionale & senz'altro condot-
ta pil a fondo che in passato, quando gli auton si limi-
tavans ad attingere ad esso per trovare | soggetti daelle
loro storie.

L'ossessione incentrata sulla ricerca di una propria
precisa identita durera per circa un secolo, & interes-
sera non solo il teatro siriano, ma quello arabo in gane-
rale, il quale, fin dai suoi inizi, aveva seguito le forme
del teatro occidentale sia per gquanto riguarda la seril-
tura dramimatica, sia per la messa in scena. Tutlavia
questa relazione con il modello occidentale, che era
sanza dubbio a senso unico @ non aveva provocato,
agli inizi, nei pionieri del teatro arabo, nessun com-
plesso di Inferiorita, si trasforma in seguito, quando le
nazioni occidentali cominciano a dividers la ragione e
a colonizzarla, in una vera e propria ossessiona. Le
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implicazioni politiche diventano preponderanti a tal
punto sul fatto teatrale che gli vomini di teatro arabi
decidono di convertire «i palcoscenicl dei loro teatri in
arena per battaglie politiche e socialis,

Figlio della citta moderna

Tutto cid rimanda alla natura stessa della nascita di
questo teatro, che prende vita sotto il dominio turco-
ottomano in Sira @ Libaneo (regione conosciuta softo il
nome di Bilad al-Sham o Grande Siria) come parte di
un pid vasto progetto di rinascita (nahda) & come figlio
della citta moderna. |l teatro appare come l'espressio-
ne delle nuove classi sociali, soprattutto di quella bor-
ghesia cittadina espressione della rinascita culturale
(grazie a nomi come Abu Khalil al-Ciabbani, Marun al-
Nagaqash, Adib Ishaqg, ‘Aziz 'Id, George Abyad) e par-
tecipa intensamente a un movimento riformatore di
pensiero che coinvolge tutta la scena culturale araba e
la porta dalla fase di rinascita alla modernita.

Eppure il teatro non & mai riuscito a penetrare definiti-
vamente nel tessuto sociale anche perché, fino agl
anni Sessanta, & rimasio legalo 2 compagnie amato-
riali che presentavano i lora laveri nei caffé o nelle sale
cinematografiche senza 'adeguata accuratezza di cul
il teatro ha bisogno, & senza il giusto sostegno econg-
mico e giuridico. Nella capitala, Damasco, e nalle
grandi citta della Siria, come Aleppo, Homs e Latakia
erano numerosi i circoli cullurali che consideravano il
teatro parte di un progetto culturale pli vasto. Tuttavia
guesli circoli, legati alla classe borghese e ad alcuni
pionieri, tra inteliettuali @ studenti, non s sono mai
aperti alla citta nel suo complesso, Inoltre, nonostante
i numerosi tentativi per rendere pid efficaci il teatro iti-
nerante e i teatri locall, non si é riuscit a radicare il tea-
tro nel tessulo sociale cosl da garantirgli una certa
continuita. Poi, in una fase successiva, gli edifici tea-
trali, veri & propri centri di creazione artistica, sono stall
trasformati, paralizzando il teatro e negandogli qual-
siasi possibilita di ulteriore sviluppo.

Il teatro ha sofferto, dai suoi inizi fino alla fine del XX
secolo, di una schizofrenia tra un teatro “culturale” @ un
toatro “popolare”. Quesla separacions ha visto, da una
parte, un teatro basato sul testo letterario che ha rap-
presentalo per lunghi anni il tealro culluralmente alto
e, dall'altra, un teatro di intrattenimento basato sul
canto, il ballo e gli skelches. Tale divisiona ha demina-
to a lungo fino a trasformarsi in una questione teorica
che distingue il teatro in guanto rappresentazions e
gpettacolo, dal teatro concepito come testo. E cosi, il
teatro “seric”, col pretesto dellimpegno, ha sofferto,
talvolta, di una sorta di irrigidimento tecnico.

Dopo un pericdo d'oro durato oltre un quarto di seco-
lo, sembra che i problemi di cui abbiamo parlato siano
ancora senza soluzione e che il teatro si ritrovi in un
vicolo cieco. Anche se lalvolta o sl & concretamente
precccupali di incoraggiare il teatro, a quest'arte non &

mai stala dala davvero la possibilita di diventare uno
strumento di interazione con le recenli trasformazioni
socio-politiche. E ricordiamo la crisi del Teatro
Mazionale a solo due anni dalla fondazione e su cui &
stata condotta nel 1971 un’inchiesta dal quolidiano al-
Ba'th, come il festival di Damasco — consideralo come
unc dei pid importanti della regione — che, dopo un
periodo in cui si organizzava ogni anno, & diventato
biennale e infine & sparito del lutto nel 1991,

Arte in rovina

Anche se oggl il panorama teatrale non presaenta pid
lintensa vivacita passata, non bisogna affrettare con-
clusioni drammatiche. Questo mutamento di clima pud
essere letto a diversi livell: innanzitutto bisogna nota-
re che i drammaturghi che hanno prodotto mollo negli
anni passati, come Muhammad al-Maghut, Mamduh
‘Udwan, Farhan Bulbul, Walid Ikhlasi, "Ali "Agla ‘Irsan,
hanno, parzialmente o totalmente, smesso di scrivere
per dedicarsi ad altre attivita. Se non fosse per | testi
seritti da Sa'd Allah Wannus negli anni Novanta, poco
prima della sua morte - Lo stupro (1989) a Miniature di
storfa (1994) - non esisterebbe in questa fase alcun
esampio di scrittura teatrale. Nonostante la scrittura
teatrale sia siata inserita come materia di insegna-
mento nel programmi dell'lstituto Superiore di Arti
Teatrali, non sono ancora apparsi sulla scena sirana
nuovi drammaturghi. Il motivo principale di questa crisi
& la difficolth di comprendere appieno le numerose tra-
sformazioni socio-politiche e strutturarke in un testo. Lo
stesso discorso vale per i numerosi registi professioni

sti (Fawaz al-Sagir, Giawad al-Asadi, Manuel Gigi,
Fayz Qazq) che sono scomparsi dalla scena tealrale
siriana, o perché si sono trasferiti in aliri paesi, o per-
ché hanno comincialo a lavorare per la televisione.
Limmagine del teatro siriano & quella di un'arte in rowvi-
na che si muove a tentoni cercando qualcosa cha la
leghi alla realta attuale. E un teatro disgregato a tutti i
livalli: nel suo rapporto con la societa, negli spazi tea-
trali, nell'organizzazione e composizione delle compa-
gnie, anche se non & possibile parlare di una totale
assenga Ji compagnie siablll @ ben organizzate. Ma
sono davvero pochi i gruppi che sone riusciti a struttu-
rarsi come “compagnie private” non collegate ad alcu-
na associazione. Ricordiamo il caso eccezionale della
compagnia al-Rasif fondata dalla regista Rula Fattal &
dall’autore tunigino Hakim Marzugi residenta a
Damasco, che ha poluto esprimere una certa conti-
nuita grazie al sostegno ricevuto da festival e da asso-
clazioni non sirane.

La maggior parte dei lavori presentati dai nuowvi gruppi
sono decisamenta modesti anche a causa dell’'assen-
za di un sostegno materiale. Le compagnie, oggi,
devono sopportare tutto il peso di una rappresentazio-
ne, dalla scrittura del testo alla regia, alla realizzazio-
ne, Il regista @ spesso anche autore del lesto che
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mette in scena: & il caso di
Mahir Salibi, da Stravaganze
(1998-1989) a Lultimo baflo
(2000); di Gialal Shamut con Lin
po' di tempo (1998) e degli spet-
tacoli di Ghassan Mas'ud. Sinota
anche un eccesso di monologhi,
e nella maggior parte di queste
rappresantazioni manca una
trama attomo a cui verte lo spet-
tacolo. L'assenza di una visiona
globale impedisce, da una parte,
di cogliere appieno il momento
storico e aumenta il senso di
smarrimento & di fallimento, Non
manca, perd, un'attivita intensa
di sperimentaziong, non ancora

SH J8
| FESTIVALSIFNZNAE

Tra i tanti festival teatrali che si
svolgono nel mondo arabo segnaliamo:

EGITTO - Festival Inlernazionale del Teatra Sperimentale del
Cairo (settembre) - 44, Sharia El Massaha, Dokki, Il Cairo,
Egitto (tel. 0020 2 3487703; fax 0020 2 3486715)

GIORDAMNIA - Festival Internazionale di Amman per il Teatro g
Indipandente (a partire dal 27 marzo) - P.O.Box B50749,

Amman 11185 (lel. 00962 6 5857353, fax 00862 6 5923351,
e-mail ailfi@go.com.jo)

LIBANO - Festival di Baalbeck (tel. 00961 1 373150; fax 00961

1 373151; e-mail infoi@Baslbeck ora.lb; internet www.baal- |
Ab)

Feslival Ayloul Lebanese Association for Contemporary Arl -

Moukarzel Building, Military Hospital Street, Beirut (tel. 00961 3

T50285; fax 00961 3 2347031; e-mail aylouli@cyberia.net.lb)

Festival di Bait Eddine - Starka Bloc B Centre Ville, Beirut

(tel. 00961 1 373430 fax 00961 1 373440, |

e-mail www beiteddine. org.lb)

MAROCCO - FITUC (Festival Internazionale del Teatro
Universitario) - Faculté des Leftres et des Sciences Humaines -
Université Hassan Il, Hay al-Baraka BP 7851, Casablanca

(tel. 00212 2 705088; fax 00212 2 705100)

TUNISIA - Dal 1983, si tiene un festival biennale di teatro a
Cartagine - Théatre National de Tunis, direttore Mohamed
|driss, Palais du Théatre, BF 183 - Bab Souika 1008, Tunisi
(tel. 00216 1 565693)
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rivolta al pubblico, che riguarda soprattutto il
lavoro sul corpo e la ricerca formale in rottu-
ra con le convenzioni precedenti, Esiste una
sparimentazione che riguarda lo spazio sce-
nico che tenta di aggirare |l problama dealle
poche sale teatrali. Alcuni spettacoli sono
statl messi in scena allaperto o in antichi
edifici della citta vecchia. In questi casi si é
cercato di metlere in relazione il testo con lo
gpazio scellc per la rappresentazione. A
guesto proposito ricordiameo | lavorl della
regista Ma'ila al-Atrash, e di Giamal
Sulayman e Fayz Qazq. Sebbene I'lstituto di
Arti Teatrali, con le sue due sale, rapprasen-
fi lo spazio pid attivo & vivace della scena
siriana, la maggior parte dei lavor qui pre-
sentati non hanno un carattere professiona-
e @ non sono sufficienti a creare un vero e
propric movimento teatrale. Dalla fondazio-
ne dell'lstituto, nel 1877, | numaro di chi
sceglie di specializzarsi in teatro & in costan-
te aumento, ma cid non ha prodotto fino ad
oggi la nascita di un solido movimento tea-
trale.

Un panorama un po’ fosco, certo, ma ci con-
soliamo col constatare che il teatro siriano,
diversificandosi e aprendosi al pluralismo e
alle diverse esperienze del teatro mondiale,
& forse finalmente “guarito” dalla sua osses-
sionante ricerca di un'identita araba. W

Una scena & Munamnamal
Tarkhipya (liniafure of sio-
i) df Sa'd Allah Wanrus,
regia dl Malla al-Arash
| 1687
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na generazione che si & nutrita delle stes-
s@ speranze, che ha creduto nelle stesse
ulopie, che ha vissuto sulla propra pelle le
stesse bruclanti delusioni si incontra. Due
persone si siedono a un tavoling: le cane di
identith dicono che ha trentanni la persona
che il teatro lo fa, pochi di pid quella che di
teatro scrive. Sono modi divarsi per vivera
Ty e sr L la stesss dimensione - amata, coccolala,

b R madre & matrigna, perché a volte non ti restituisce quanto
le dai - anche se il "teatrante™ (che inelegante espressio-
ne) dimostra di avera facilitd con la penna in mano e il “cri-
Tefat tico™ (che orribile definiziona) ha vissuto per pid di un

di Pierfrancesco Giannangeli




decennio, in maniera amatoria-
le ma rigorosa, l'elettrizzante
esperienza che il lagno del pal-
coscenico sa restituire. Se poi
tra i due interlocutori ¢'é anche
un rapporto di amicizia, la com-
prensione & migliore e il carchio

si chiude. Llincontra con
Fabrizio Arcuri avviene a Roma,
in un luogo simbolo della conta-
minazione delle arti: il Palazzo
delle Esposizioni. Oggetto della
canversazione & ovwiaments la
“creatura” di Arcur, 'Accademia
degli Artefatli, un bambino che
ha ormai dieci anni. Lipotesi di
andare a veders da vicino, sul
campo, il lavore degll Arefatti viene subito
scartata: il gruppo altualmente infatti non
dispone di una sala prove ed & costrelto ad
arrangiarsi in luoghi di fortuna., Per anni ha
provato nel Centro anziani dell'ex Matiatoio di
Testaccio, ma adesso | locali sono in ristruttu-
razione e dunque il lavoro viene svolto qua e
la, senza una fissa dimora. Per parlare &
meglio dungue i bar del Palazzo delle
Esposizioni, in una Roma baciata dallo splen-
dido scle di maggio, davanti a un delizioso
CApPPUCTINGD.

leri: folgorati alla Piramide

Partiamo dall'inizic ed esploriamo le orgini del
rapporto tra il giovane Fabrizio e il teatro,
«Andavo a teatro fin da piccolo, | miei genitori mi ci porta-
vanor. Un approccio semplice, come tanti alti. «intorng ai
14 anni, con i miei “amici di platea® decidemmo che il
mestiere di spettatori potevamo anche praticario da soli.
Aprivamnao || giornale, vedevamo cosa proponavano i car-
telloni di Roma e decidevamo in

quale sala passara la dome-

nica pomeriggios. La folgora- Un
zione arriva all'improvviso,
inattesa: «Un giorno sce-
gliemmo il Teatro La
Piramide. dove davano Stone
i ordinana follia di Bukowski,
Entrammo, ovviamente igno-
rando che quello era un luogo
di avanguardie storiche. Memé Perlini, con il suo leatro-
immagine, ci incolld alla poltrona. Capimmo che il teatro
poteva dare emozioni diverse dalle solitex, La ricerca del-

giorno

¢l Incolkd alla poltrona

sceglemmo I

Teatrs La Piramidea, dove
davano Store di ordinaria folllo di
Bukowski. Entrammo, owviomente
ignoranda che quelle era un luocgo
di avanguardie storiche. Memeé
Pedini, con Il suo teatro-immagine,

l'altro in scena comincia, un percorso guidato pia dal fasci-
no dei testi che dalla conoscenza del registi. Al Teatro
Ateneo si spalanca un mondo: c'é Leo, c'é La Gaia
Scienza. Ormai a teatro i va lutte le sere. Perché non pro-
vare a farlo? A quasi 18 anni Fabrizio e i suoi amici deci-
dono di lavorare su un video che ha per oggetio la Medea.
Ma ci vogliono tanti soldi e quindi optano per la messin-
scena. Prove e spettacolo, davanti ad amici e parenti, in
un centro sociale. La decisione definitiva, la molla che fa
decidere di fare teatro la fanno scattare due visioni; Com'é
& Hamletmachine dei Magazzini. Le scuole superiori sono
finite. C'é& da imboccare la via universitaria; | giovani non
hanno dubbi, la scelta deve essere mirata. Alcuni fre-
quentano Discipline dello Spettacolo, altri Storia deli'Arte.
Intanto viene ripresa Medea, che torma in scena dopo
nove mesi di prove e un laboratorio di 30 persone. vengo-
no frequentatl | seminan di Fo, Stein, del grandi nomi della
danza, sl va a lezione da Maria Piera Regoli
«Cominciammeo a rifletters su una sene di domande fon-
damentali: cosa sono il personaggio e lo spazio per noi?s.
E nasceva l'amore per Becketl. «Ci piaceva il suo modo di
raccontare cose che & gia un mondeo, metodo che siincon-
trava con un modo di fare arte attraverso la performances.
Arriva il giomo di Un pezzo doccasions, da Beckett
appunio, invitato al Metateatro di Pippo i Marca. «La cri-
tica rispose in un moda che non ci aspettava-
mo. Quello fu il punto di ongine delle idee che
ci sentivamo di sostenere. Nulla era casuale,
tutto era voluto, il linguaggio era comunes. E
lalba degli anni Movanta, Nascono gli
Artefatti, «Nel nome c'é l'idea di un prodotto
fatto dall'uomo e nello stesso tempo dell'am-
biguita. Lidea: parlare del presents in modo
artificialex. In corso d'opera viene aggiunta la
definizione di Accademia. «Era una provocazione, perche
eravamo e siamo aulodidatti e, insieme, appassionati di
Rinascimenio e sopraiutio di Selcento. || Barocco & un

Accademia degli Artefatti. Si forma a Roma nel 1990. Attualmente del gruppo
fanno parte quattordici elementi. Oltre al regista Fabrizio Arcuri, varnmo ricordati: Elio
Castellana (anche con funzioni di drammaturgo), Miriam Abultori (anche minto registal,
Paolo Bultrini, Nicola Danesi, Mauro Santoriello, Tiziana Novelli, Rita Bucchi (scemografa
¢ costuimiistal. Fin dall‘inizio "Accademia degli Artefatti articola il lavore su progethi bien-
nali ¢ {riennali, Nel 1994-95 prende vita il progetto “Beckett ¢'® ma non si vede”, tra il 1994
e il 1996 quello itilolafo " La lirica™. Dal 1997 ad oggi si svolge il progetto “Eti oscura” che,
propesto attraverso alcune tappe, indaga i confini del mito. Il lavoro degli Artefatti si svolge
anche attraverso opere video. Sono indipendenti dalla messinscena, ma la accompagnano su
una strada parallels, presentando nel particolare cid che alln rappresentazione sfugge.
Possibilita irrazionali di vita ad una data qualsiasi ha riceputo la menzione speciale al
Premio Riccione Tro 1998, Tra gli “eventti unict™ va segnelato Sopralluogo N0, realizzailo
per “Subway”, progetto del Comune di Milano, Infine Uattivith organizzativa: el 1996 la
rassegna “Extraordinario” a Roma, dal 1997, il festival “Crizalide” a Bertinoro (insieme a
Masque Teatro ¢ Terzadecade). Nel 1999 1" Accademin degli Artefolti viceve il contributo della

Presidenza del Consiglio dei Ministi per il Progetto Giovani,

In  aperura  wna
scena dal progedls
Beckel! ¢ ma non
&f wadp (Tl Mareo
Bamncel).




£:;, Mi rendo conto che abbiaomo

scelto un punto di partenza criti-
co verso lo spettatore: non gl voglia-
mo raccontare niente. Parcorando ke

periodo  illuminantes.
Una dichiarazione
immediatamente verifi-
cabile negli spettacoli
di Fabrizio Arcuri.

Oggi: finanziati
e responsabili

«Quando mettiamo in
scena un testo ci chie-
diamo in quale mondo
questa cosa pud
slare. Non c'é nes-
sun'altra domanda,
nessun punto di partenza precostituitos. E con questo
principio - nessuna regola - che lavera |'Accademia dagli
Artefatli. «lo propongo | materiali @ una direzione di lavo-
ro che con il tempo si affina e poi va collegialmants verso
un sentire comune e diversificalos. Nel gruppo infatti ci
sone funzioni che non sono mai state dichiarate, ma che
5i sono consolidate negli anni. «Decidiamo di lavorare su
un tema e raccogliamo i materiall. Andiamo quindi a
costruire il mondo di riferimento, che da informe si fa
sempre pid rotondo, e tutto cid che troviamo lo confron-
tiamo con  gueslo
mondo. Mello spettaco-
lo non ¢i entra tutto &
allora gli “scarti” li riuti-

lizziamo, in video o
varie puntate del nostro progetto,  avanti uniel. Tutto deve
e Fae SoeaIore 8 cor, whares, Gl Aol
guarda un’aftivita esagerato g & Posvono STl

77 to dallo Stato per il loro
progetto triannale.

In a0 due mmegnl da
Progelio ofé oscums
{ioto: Bio Costilera);

«Quando arriva il finanziamento ti rendi conto cha sta
cambiando tutto & devi percid essera molto solido.
Messuno vive ancora di questa attivita, tutti abbiamo un
altro lavoretto, che perd & sempre pit difficile mantene-
re, parché crescono impegni @ responsabilita. | soldi che
ricevi li devi reslituire. Lo sappiamo dove ci siamo anda-
ti a mettera, conosciamo lo stato del teatro & le sue rego-
le. Comunque, le politiche sono strane. Negli ultimi tempi
¢'é una grossa altenzione verso Il teatro di ricerca, men-
tre le compagnie di giro non sanno pit dove andare. Non
& possibile che | cartelloni in una citta siano uguali. Ogni
spazio deve avere inveca 1a sua identita politico-astatica
& si deve costruire un pubblico attraverso una documen-
tata coeranza di scelte. Mon si pud fare tulto dappertut-
to. A me sta bene ge mi chiamano allintermno di un car-
tellone “classico™ mi pagano. Ma il pubblico che reazio-
ne avra?s. In sostanza, Fabrizio auspica che i giovani
gruppi non sbarchino nei programmi “ufficiali” come |

marziani sulla
terra, ma che gli
spettatori possa-
no  avera una
graduale prepa-
razione per abi-
tuarsi poco alla
volta alla loro
presenza.

Un paio di provocazioni

A Fabrizio Arcuri chi scrive ha sampre riconosciuto una
grande capacita di creazione, per cosi dire, estalica. Ma,
simultaneamente, ha imputato una difficolia di lettura del
percorso da parte dello spettatore. «Credo che la cosa
pil difficile in assoluto sia essere semplici. Mi i vorra
tutta la vita. Mi rendo conto cha inevitabilmente abblamo
scalto un punto di partenza cnlico verso lo speltatore:
non gli vogliamo raccontare nienta. E questo crea una
distanza cha pol recuperiamo in altro modo. Percorrendo
le varie puntate del nostro progetto, che & la nostra
forma, crediamo che allo speliatore si completino e
parti. Forse richiediamo a chi guarda un'attivita esagera-
ta. Ma forse non & sempre cosis. Seconda provocazio-
na. una frase di Giuseppe Verdi: «Tornata all'antico &
sara un progressos. Come la mettiamo? «Credo che la
cosa Importante sia dimenticare il passato con memoria.
E necessaro dimenticare, mantenendo una memoria
vivas. La conversazione & finita. Fabrizio & atteso al sun
lavore part-time del pomeriggio. In sarata metlera mano
a Kindergarten, ultima produziona degli Artefatti: in
scana, con lo stile educativo degli asili nido di lingua
tedesca, uno spettacolo che trae origine da testi di Jean
Paul, di Octave Mirbeau, dei traltalisti del Settecento.
Gia, Il passato e |a memoria, oggl. B



John Gielgud scomparso a 96 anni

Sipario sull’ultimo Prospero

immagini. Una, lincadera di Prospero in abili duca-

li nellincanto visivo del suo palazzo nell'isola, sulle
note del Prospero’s curse di Nyman per il film di Peter
Greenaway Prospero’s Books, Lltima tempesta del '91.
Un ruolo che un'icona teatrale tanto blasonata non aveva
otenuto da nessun regista cul Favesse proposto, ne dal
geniale Brook col quale aveva lavorato nella versione di
Marowiz dellAmiete e che aveva diretto 'amico-rivale
Olivier con la moglie Vivien Leigh nel memorabile Tius
Andronicus, né da Bergman, né dal nostro Strehler che lo
ospitd al Piccolo per il recital shakespeanano sulle Eta
del’Uomo. Finalmente il regista inglese Greenaway, che
aveva diretto Gielgud nell”89 in A Tv Dante - The
Infarno: Cantos -Vl nel panni di Virgilio, gli offre il ruclo
pid ambito da ogni attore di teatro e per giunta in una
riscrittura della Tempesta tutta gravitante sui 24 libri sal-
vati da Gonzalo nella barchetta dell'esilio. E qui Gielgud
offri il meglio del suo essere attore secondo la disciplina
& l'aplomb britannici.
La seconda immagine racchiude malio di quel che Gielgud
doveva essere come attore & uomo insieme. E uno scatto
in bianco e nero che Amold
Mewman fece nel ‘78 ai due
attori britannici della genera-
zione “imperiale”  (con
Rattigan, Coward e, natural-
mente, Clivier), Gielgud e
Ralph Richardson, due sirin
posa negligente e terribil-
mente, magneticamants
teatrale. Sir Raiph & seduto,
sbilanciato verso destra,
nella destra il bastone e la
sinistra che il fotografo ha
bloccato prima che posasse
le dita sulle labbra atteggia-
te al sormso softie che lo
distinse; sir John & a sini-
stra, in piedi «alto e flessibi-
le, in un vecchio abito da
sera naturalmente perfet-
tox, come lo descrive
Alberto Arbasino, Tiena una
sigaretta fra indice & medio,
con quel vezzo proprio ai
fumaton e tutta la sua civet-

P ensando a John Gielgud mi vengono in mente tre

teria, la gentile ma radicata misantropia e lo snobismo briti-
sh sono nella plega accentuata del collo, in una posa che
pia volte lo ha immortalate. Ritratio di giganti in riposo,
apparentemente ignorantisi a vicenda, pacatamente consci,
in realtd, della grandezza che |i accomuna, ultimi di un'era.
Sir John era solito rcordare (| suo t& con Roosevelt e, della
guarra, solo |invidiosa ammirazione per la prestanza di
Olvier in uniforme, eroe shakespeariano incarnatosi anche
nella vita. Con lui alternd per quasi duecento repliche | ruoli
di Romeo e Mercuzio. Erano gli anni Trenta, il tionfo di
Amileto con Lilian Gish, gia gli occhi prediletti di Griffith.
Shakespeare gl portd fortuna soprattutto al cinema, chia-
mato nel '53 da Joseph Mankiewicz per interpretare il sotti-
le & causidico Cassio nell'all star cast Giufio Cesare, dove il
leone era quel mancantonio di Marlon, il cui setto nasale
sagnava un mito, In tempi di revisioni & nscrtture, crudeita
& nostri contemporanel, Gielgud usava sincera misura & la
belia voce tenorile per spiegare: «Con Shakespeare la sto-
ria pud anche essare pazzesca, gli erci sembrare assurd),
e | personaggi comici del perfeth cretini. | giochi di parole
saranng arcaicl, incomprensibili senza un glossano. Atton e
registi conoscono bene queste difficolta, e cercano di agai-
rarle ricorrendo a ogni tipo
di trucchi: splegazioni psi-
canalitiche, meraviglie di
scenografie, color, balletti,
musica concrata con le
pentole. Secondo me, per-
dono il lora tempos. Sempre
il cinema gh diede la noto-
rietd cul il carattera schivo
timidissimo non aspirava,
prestando il suo talento a
quedlo di Hitchcock, Welles,
Castellani, Waijda, Resnais,
Curioso, poi, che lultima
immagine che resti di lui
nellinfida memoria del
pubblico sia I'ottantenne
azzimato maggiordomo di
Arfuro, per il quale neli"82
si aggiudicd un Oscar che
sarvl a decorare il bagno
del suo palazzo nel
Buckinghamshire.  lvan
Grozmj Canu

John Gaoigud o kabile
Pasco In ura soena da
Lulima mmpests di
Peter (eengey




rassegna a Milano

—

di Domenico Rigotti

ono figli di un dio minore, Come padre non hanno
né Apollo né Dioniso. Perd ¢l sono. Ci sono e
reclamano udienza e visibilita. Chiedono di esiste-
re come | famost sei (loro sono ben di pil) perso-
naggi pirandelliani. Bussano & domandano credi-
bilita. E certo nessunc osa negargliela. E un pic-
codo esercito e piutiosto disordinato; e tuth insie-
me appassionatamente formano quella che é
slata chiamata “la nuova coreografia italiana®. Un
fenomeno, una piccola assordante realta, che ha le sue
radici nemmeno vicinissime nel tempo. Che nasce nei
primi anni Ottanta, forse anche prima. Virgilio Skeni, Enzo
Cosimi, Fabrizio Monteverda, gli ex Sesta Palmizi (owwero
la progenie carlsoniana di casa
nostra), i cosiddetli “fratelll mag-

Un mese di

La nuova danza?

mezzo a un pubblico che non & sclo, o semplicemente,
qguealio della danza o del balletio, ma anche guello del tea-
tro che vien chiamato di ricerca,

Volteggi di un ex punk

Diverse le loro esperenze ¢ magan bizzarre (anche da un
ex punk pud nascere un coreografo e un danzatore) e la
loro provenienza la pil vara. Le loro microscopiche sedi a
Roma & a Milano, ma anche a Bologna e a Firenze, ma
possono provenire anche dal Piemonte, dal Venelo e dalla
Sardegna. Quando la ditta non porta il nome della stessa
coreografa o coreografe, lineegna pud portara anche un
nome bizzarro: Kinkaleri, First Angels, Almescabre,
Llmpasto, Camelrita o ancora Sdai (che non & la sigla diun

sindacato, ma sta per Sistemi

appuntamen- Dinamici Altamenta Instabill).

giori®, Ma tra questi anche pre-
sanza famminili, in testa
Raffaglla Giordano, vestale che
noan manca di fan (lo si é visto al
suo ultimo speliacolo: Quors).
Tuttavia un fenomeno, una
realtyd che & sopratiutto negli
anm Movanta che prende gquota
e si imobustisce. E amplificando-
si getta i suol rami (o rametti) in

ti con l’ultima gene-
razione della coreo-

grafia italiana - Una

trentina i gruppl pre-
senti: entusiasmo e

tanta energia anche se
da nessuno di lorec

giungono segnali forti

e originali

Possibile tentame una radiogra-
fia? Vi ha provalo - tra lacune,
assanze vistose (e forse volute),
gualche curiosita del pubblico
(poca poca, perd; ma softo la
Madonnina ci sono ancora vere
curiosita culturali ed intellettuali?
Mon siamo forse Wil in attesa di
un nuovo Rossini che ci conduca
non pit in Viaggio a Reims bensi



in Pellegrinaggio ad Arcore?), poca convinzione defle
Istituzioni che pure hanno dato il loro placef e qualche
modesta sovvenzione per il progetto - la rassegna “Teatri
80 Danza" che nellp scorso maggio si é svolta a Milano. Pid
che una rassegna in verita, un “Cantiere della nuova coreo-
grafia italiana" (cosi stava anche scritto nel lussuoso cata-
logo-programma ricco di fori enunciazioni di principio). E
“Cantiera” (idea a cura di Antonio Calbi, consulenza artisti-
ca Marineila Guatterini) voluto a complaman-
to delle passate edizioni di "Teatr 90°, dedi-
cate alla scana “ardita” dell'ultima generazio-
ne teatrale. Un intero mese di appuntamenti
per una manifestazione arlcolala in (non
“polizianasche”) “stanze” e suddivisa per
generazioni (I'uitima, quella degli anni 90, la
pill robusta). Luoghi deputati il teatro Franco
Parenti, I'Elfo, il Crt-Teatro dell'Are e (tanto
per essere Sin") i Centro Sociale
Leoncavallo. Per l'esatlezza ventinove for-
mazioni.

Trasgressione e narcisismo

Quasi trenta gruppl (& che fa se taluni com-
posti da una sola o al massimo due compo-
nenti) come dire un Pozzo di San Patrizio.
Dove veramenta si poteva pescare di tutto.
Dall'ultimo e piuttosto deludente “a solo® di
Cosimi (il trasgressivo - ma vale ancora il ter-
mine? - & narcisistico Bacon - Punizione per
I nbelle) al pit accattivanta e fresco Cyber
Oueer Lounge del pure romano & sempre pid
lanciato Michele Pogliani. Dal piuttosto algido
ancorche molte “pensato” La sfrana fasia
(ispirato, ma senza troppa fantasia, da quel
romanzo che vola leggero nel'anima che &
Le Grand Meauines di Alain Fourmer) di Julie
Ann Anzilotti che, costruito come esempio di
leatro-danza itinerante, ha poriato lo speatia-
tore nelle “segrete stanze”™ (anche nai sotfer-
ranei) del Teatro dell'Arte a af, l'ultimo sofisti-
cato prodotto (I mito di Diana e Alleone a
suggerire; ma quanta confusione di ideel) dei fiorentini e
getionatissimi Kinkaleri. E ancora (e forse & stato uno degli
appuntamenti pii godibilll) | non recentissimo, ma non
banale Senza domicifio fisso di quella Monica Casadei
(Compagnia Artemis) che fra le coreografe emergenti &
forse quella pil dotata di talento. O almeno conosce & pid
elementari regole di drammaturgia (& si veda il suo interes-
sanle Ligabue che questestate sard presente in molti
Festival italiani e stranieri)

Oitre trenta spettacoli, considerate anche le Tecnodanze di

Ariella Vidach e quelle di Tommaso Trak e da
aggiungersi anche le proposte (contentino alle
realtd local) della Scuola di Ballo del Teatro alla
Scala e della Scuola d'Arte Drammatica Paolo
Grassi. E dunque una messa davvero straboc-
chevole. Cosi strabocchevole da costringere
anche gli “addetti ai lavor” a un vero four de forcs.
E cosl la critica cosiddefta militanle, anche se
taluni ded suol massimi campioni hanno prefento...
deflarsi. Immotivatamente? A ciascuno le sue



In epertura F massio
of danza, opera di Jan
Saudel, a pag. 61,
daffadic in basso, da
sin, OCuom dolla
Compagnia Rafasla
Giordano,

scalte. Mol che abbiamo scalto
di essere presenti possiamo
dire che si, una nuova corec-
grafia italiana esiste, Si da da
fare e scalpila, S'accende di
entusiasmi e dimostra buona
volonta. Ma da essa segnali forti
e interessanti non arrivanc. Una
pagina, un capitolo veraments
originale, per ora, non riesce a
scriverio, Mé dal punto di vista
formale né contenutistico. Il suo
lessico, il suo linguaggio & fermo
al defd v Al cascami di cero
tanztheater che sembra aver
fatto il suo tempo & cosi a quel-
lo dell'ex nowuvelle danse france-
se. C'& molta fisicita, molto agi-
tarsi del corpo (forse le cose pil
singolari arrivano dal romano ed
ex punk Michele De Stefano a
dal suo spettacolo MK basato
tutto su una danza di “scarti & di
spiazzamenti”), ma | giovani
coreografi made in lfaly non
sembrano “visitali® né da Apollo
né da Dioniso. E quanto al con-
tenuti, lasciati ai mangini | grand:
temi morali & sociali, i loro lavor
(quasi sempre assai brevi e
carenti sul piano della dramma-
lurgia) e cib che “espongono” é
nefia maggioranza dei casi lega-
to al loro esistenziale. |l loro tea-
tro-danza arriva a rasentare tak-
volta lo psicodramma. Si, figli di
un dio minore. Figh di un'epoca
opaca e che non ha ver mae-
stri. Emarginarli, perd, sarebbe
scorretto. Non viviamo a Sparta
e forse, chissal, pud sempre
nascere una nuova Afene.
L'Utopia & il nostro forte, B

Cosimi e Sieni

tra fiabe ed erotismo

REMIX 2. UNA PASSEGGIATA ALLA FINE DEL
MONDO, regla e coreografio di Enzo Cosimi.
Remix musiche di Soverio Evangelista. Scene o
costumi di Enzo Cosiml e Aldo Tiecca. Video di
Enzo Cosimi @ Roberto Carotenuto. Disegno luci
di Luca Storari. Con Corinna Anastasio, Rachele
Capulo, Enze Cosimi, Gabriella lacono, Valenting
Marini, Franco Senica. Prod. Compagnio di danza
Enzo Cosimi, Roma.

YES YES YES CAPPUX RED, ispirato al Boscheho
motorio di Caoppuccetto Rosso. Regla, coreogra-
fia, scene e costumi di Virgilio Sleni. Saroria di
Gabrielia Cloccl, Progetto luci di Marco Cassini.
Elementi sonor e vocali a cura di Virgilio Sieni.
Con Monica Baroni, Cinzia Caoscionind, Maring
Glovanninl, Flora Viannind, Massimiliano Barachini,
Richard Gonzolez, Michele Simonetti, Prod.
Compagnia Virglio Slenl Danza, Slena.

a parte della recente
storia della danza
contemporanea ita-

liana la scelta di concepire
gli spettacoli partendo dal
preciso campo d'indagine
qual & lo spazio scenico,
nelle sue diverse accezioni
ambientali e scenografiche.
E una modalith questa, in
sintonia con quanto sta
avvenendo nel teatro, che si
verifica anche e soprattutto
nel rapporto che viene a
crearsi tra il corpo del dan-
zatore e lo spazio. In pity, la
danza cerca una “nuova”™
qualita nella presenza scenica del danzatore appropriandosi di interferenze vocali,
giochi fonetici: il danzatore prende parola, ma & una parola smozzicata, affaticata,
inabissata nel respiro. Se da una parte Virgilio Sieni affronta col “Progetto sulla
fiaba"” lo scandaglio mitico e perverso di un corpo animistico inconescibile, dall"al-
tra Enzo Cosimi fa esplodere con Remix 2 la sessuality che quel corpo pub esprime-
re, sempre perd all'interno di ruoli @ immaginari codificati. Lo spazio, nell’ultimo
lavoro di Cosimi, & nomade (per lo spettatore), abitato dai danzatori nel tempao della
loro esecuzione, che subito dopo si spostano nelle piccole stanze contigue: sono
spettri neri all'inizio mentre 5i muovono lentamente tra il pubblico; a seguine crea-
no piccole geometrie eseguite soprattutto a terra e che ricordano i giochi nell'acqua
dei film anni "40; poi camere oscure che amplificano la lotta sadomaso tra i due corpi
maschili, oppure algide sit-com da delirio erotico con ripresa in contemporanea di
una telecamera che imanda in video il dettaglio dell’azione. Yes yes ves capprey red &
un‘ulteriore tappa dedicata da Virgilio Sieni alla fiaba. Tale lavoro si propone come
opera originaria, tanti universi unici che prefigurano l'idea e gli umor intorno ai
quali il coreografo intende muoversi, Disseminando le “monadi” coreografiche in
cinque spazi isolati, lo spettacolo sembra procedere per aperture ¢ chiusure in dis-
solvenza, inglobando uno nell’altro gli spazi creati anche see-
nograficamente quasi per sfondamento prospettico. E nel frat-
tempo accolgono lo spettatore ilinerante. Lo spettacolo & bellis-
simo: in esso convivono la presaga instabilith del racconto e
una certa leggerezza “sintetica” propria della danza di Sieni,
incupita qui dal codice ferino e infero degli interpreti che per-
vade un po’ tutte le stanze-mondo di Yes yes yes. Paolo Ruffird
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di Laura Caretti

il un'cpera & nola, visla e applaudita e
tanto meno @ possibile agire sullimmagina-
rio del pubblico con una diversa messin-
scena, a meno di non essera un regista gia
ben affermato, capace di imporre la propria
visione innovativa, per quanto inaspettata, sorprandente,
stravaganie. Questa potrebbe essere la riflessione con-
clusiva sulle regie delle quattro opere che sono state rap-
presentate al 63° Maggio Musicale Fiorentine (19 aprile-
29 glugno) La Traviata (Merdi), Lincoronazione o
Poppea (Monteverdi), Impressions d'Afrique (Battistelli),

Violetta

Pubblico sconcertato di fronte
alle scelte fuori dalla tradi-
zione di giovani registi come
Cristina Comencini nella Traviata
e Alexander Schulin nell’ Evgenij
Onegin, mentre segue senza oppo-
sizioni le invenzioni di Ronconi
ne L'Incoronazione di Poppea - Luoghi
surreali per l’opera di
Battistelli Impression d’Afrique
diretta da Lavaudant




In apertura bozzetic
di Pacls Comencins
per @ o afio &
Traviata, megia o
Cristing Comencini:

Vassieva @ Cados
Bargasa, Vickda @
Giorgo  di Traviada
(ot Progs Phota)

Evgenij Onegin (Cajkovskij). Viste le reazioni di molti
spettatori, verrebbe fatto di consigliare al giovani registi
di fare la loro prima esperienza con melodrammi non
cosi famosi @ segnati dalla tradizione scenica, come
appunto La Traviata. Questa di tulte & stata infatti la ver-
sione che pid ha sconcertato gran parte del pubblico di
asperti @ meno asperti, delusi o irftali da come la regista
Cristina Comencini ha stravolto luoghi, comportameanti,
gesti consuetl. Invece del salotto festoso della casa di
Violetta il sipario si @ aperto sulla sala pubblica di uno di
guel casing della Parigi del tempo di Toulouse-Lautrec,
dove si passava la notte bevendo, giocando, ballando,
dove rispattabili signori in marsina e cilindro portavana le
loro mantenute. E notte tarda, quasi I'alba, tutti sono
stanchi e il brindisi del Liblam ne' lieti calici non riesce a
far vibrare 'atmosfera stagnante. Che paoi il personaggio
in scena stia come su un podio a dirigere |l brindisi &
sembrato non solo groltesco, ma persino irriverente nei
confronti di Zubin Mehta. Di qui tutto un crescendo di
disappunto culminato nella sconcerto totale, quando la
camera da letto di Violetta, nell’'ultimo atto, & sparita die-
tro fe guinte di uno squallido cortile di citta,

Note cupe del dramma

Ma perché tanta delusione? Per linfedelta alle didasca-
lie @ al testo dal libretto? O perché questa Violetta forte,
appassionata, triste, che all'alba cammina sola per le
strade di Parigi e canta Sempre libera deggio come
fosse un grido disperato (la scena pit bella), che non
sviene quando Alfredo la getta addosso il denaro, che

asce per un ultima volta a morire su una nuda panchina
di pietra, non assomiglia a nessun'altra? Criglina
Comencini ha fatto emergere le nole cupe del dramma,
mettendo la sordina a quelle gioiose, ha avuto il corag-
gio di rappresentare un‘altra Violetta. Ed & paradossale
che per l'ultima scena (la pil contestata) si sia invocato
il rispetto delle circostanze “reali”; & febbraio, & malata di
lisi, mon & dawvero il caso di farla uscire in vestaglia.
Alternando | momenti in cui la scana & affollata di gente
con quelli in cul Vicletta & sola nel "popoloso deserto™ di
Farigi, la regia sottolinea la condizione di danna pubbli-
ca della “traviata™, che solo per un attimo vediamo nel-
linterno privato della casa di campagna del secondo
atto, Qui si c¢'é la camara da letlo dove | due amanti si
abbracciano, ma & in gquesto stesso ambiente che entra
da uomo di mondo abitusto a frattare con donne del
mestiere di Violetta, Germont padre. E tanto pid intrusiva
risulta la sua presenza in quella stanza dove 'amore é
stato, sia pure per poco, possibile e la societa allontana-
ta. Insomma molto ardire @ molta coeranza nel seguire
la propria lettura del dramma, visto pil dalla parte di
Violetta @ meno di Alfredo, collo nei suoi alleggiamenti
pid ingenui, retorici o patetici .

Vicina all'oparaziong della Comeancini mi & parsa queila
del giovane regista tedesco Alexander Schulin per
Evgenij Onegin. Anche qui sono state smorzate la scene
scintillanti dei balli per mettere in primo piana il canto
interiore dei personaggi, i loro desideri e conflitt, la loro
salitudine. Facendo muovera sullo sfondo il coro - che
qui interviene a commentare, criticare & osservare il
dramma - Schulin stacca, in proscenio, | protagonisti,
Anche in questo caso ¢'é stata qualche riserva per una
regia che all'inizio sembra concedera al pubblico un qua-
dro di realismo campestre con pento-
le, bicchieri, brocche, spighe di grano
e un paesaggio di campi con sperti-
cata betulle di cui non si intravedava
il fogliame.

L'invasione delle betulle

Quando pol guesh tronchi alti soltili
come colonne hanno cominciato a
invadera tutte le scena, entrando per-
sino nella camerelta di Tat'jana, &
stato chiaro che si trattava di un ele-
mento scenografico scelto con insi-
stenza per scandire visivamente lo
spazio, segnalare una verticalita di
tensioni emotive che nell'opera si
asprimono in desideri irrealizzabili, in
slanci non corrisposti, compressi tra



pareti di rispettabilitd e abitudini,
A questa voluta fissita espressi-
va le luci di Vinicio Cheli hanno
dato ad ogni cambiamento una
variela infinita di trapassi tonali.
Quando invece si tralta di Luca
Ronconi il pubblico sembra pid
pronto a lasciarsi guidare dalle
sue invenzioni, anzi guesta
volta, se mai, c'é stata meno
sorpresa di fronte a uno stile
persing  troppo riconoscibile.
Messuno sconcerto, dungue,
solo gualche perplessita, per la
sua regia delllncoronazione df
FPoppea, che ha falto muovers
gli antichi personaggi della
Roma imperiale tra le automobi-
li della citta contemporanea.
Gia I'anno scorso il mondo clas-
sico del Ritormo of Ulisse n
patria appariva simbolicamente
scardinato, per lrovare pero,
alla fine, una sua ricomposizic-
ne, Qui le

colonna spazzate, le rovine appaiono
invece come la citazione esplicita di
una Roma che conosciamo, con le
sue slratificazioni architettoniche
(c'eé anche uno scorcio del monu-
mento a Vittorio Emanuele). Uno
scenario reale che si rappresenta
in palcoscenico come il set
\ cinematografico di un
) film girato oggi in guei
lueghi, tra la gente che
guarda curiosa gli
antichi personaggi.
E una delle molte
idea che, come
sampra, sosten-
gona  mirabil-
menta l'inventiva
spericolata di
Ronconl, questa
volta perd piutto-
sto  macchino-
sa. E la Roma
dei film di
Fellini, e
forse direl
pil ancora
quella di
Pasolini

con la cormuziona del palazzo del potere, con le prostitu-
tg, i loro clientl & quei ragazzi di vita appollaiati come
gatti sulle rovine. Ma tra queste quinte e l'opara di
Monteverdi non & tanto facile vedere il rapporto e la pre-
senza di autlo parcheggiate, di motociclette e cabine
telefoniche ha rischiato di sembrare un inutile impiccia,
Ma forse il senso & proprio guesto, nonostante quel con-
testo intrusive, l'arte & 1a musica di Monteverdi riescono
a far vivera ancora oggi quegli antichi personaggi & le
loro passioni, quel desiderio struggente dell'amore che in
Monteverdi cosi spesso & colto nella sospensione del-
I"'addio, nel momento in cui sfugge e si perde.

Mella nuova opeara, Impressions d'Afrigue, molto stretta
& siata la collaborazione tra il compositore Giorgio
Battistelli, il regista Georges Lavaudant, 8 Jean-Piema
Veargier scenografo ed estroso costumista. Pid libero di
inventare luoghi e situazioni reali e surreali, Lavaudant -
autore con Daniel Loayza del libretto tratto dal romanzo
omonimo & da alti scritti di Raymond Roussel - ha
messc in scena la stanza dell'Hotel des Palmes di
Palermo, dove lo scrittore, mentre si nutre di psicofar-
maci e droghe, assistito da un'infermiera, svela | segrati
della sua enigmatica scrittura; di qui, da gqueste pareti
grigie, con maesiria pitlorica alla Magritte, ha ricreato,
come un sogno o un'allucinazione, I'Africa onirica del re
Telou, per uno spettacolo fatto di giochi verbali e appari-
zioni sorprendenti, conducendo la fantasia del pubblico,
alla sua prima visione di questo “teatro di musica”, in un
viaggio immaginario. B

In sl boraeno di
Masgherils Pall per
LTncoronazions  of
Poppoea di
Monleverd, regia
il Linss Ronconi; in
bagso un fguing &
Jean-Fame \ermgiler
P Ipessions
dAfque &
Battededi, megia &
Levaodmnd
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Ultime prime, prima della fine

a stagione & finita, il Millennio guasi. Che Y2K sia o meno il primo anno
della nuova era, la sua parabola a tappo di champagne & discendente: spa-
rato in alto dalla fermentazione di fermenti innovativi, sta ricadende
sulla testa della golita gente con la tosca piena delle solite cose: tiki-
tiki, tiki-tik{ e passano ‘i minuti, le ore, i giorni, i secoli. Signori.
chi & di scena? Le giornate cominciano ancora nel solito modo, col solli-
to cappuccino al solito bar, servite dal scliti baristi che si dividono
in tre categorie principali: il barisca-bidelle che ti cratta come ze fossi
sempra in ritardo a scucla, il barista-filossfo che riduce 1'universo alla
domanda fondamentale, =gquanto zucchero?», 11 barieta confidenziale che
tragforma la prima colazione in pledi in un talk show., L unico viasboso
cambiamento notate rispetbto al ‘99 (gid segnalato nella precedente punta-
ta di gueste cronache mondane) & il deciso passaggio dal quaresimali, puni-
tivi sandali pre-giubilari dell’anno scorso alle babbucce neo-islamiche. Questo vorrd ben
dire qualeosa. Ma che cosa? Chiedetelo al vostro barista. Bignori, chi & di scena? Siamo gid
a sera € stasera € di scena il Grande Evento Teatrale: la Frima delle Prime. Eccoci nel bru
licante foyer. Ci egi fannc subite incontro alcune esponenti del modello (brevettato) Ivana-

all'italiana, altrimenti dette "The Lady was a Trump”; igsate sul lore crumpoll, ciabacte

stivalate pitonate pittate &i wiola, che & il colore dell'anno, ma a teatro, Bl sa, porta
pjl.L'.I:tG'_-l-tD afiga, marciano in formazione rimaneggiata marcande a vomo gli vominl dall’appa-
rente qiana.rr:nsa conto in banca. Vitceime 41 vibaltonkt vari, wvogliono tornare alla ribalta.
Hnn gl mmdc-na che cosa stanne andando a vedera, ma se c'# l'intervallo e guanto dura lo
muupoi@q ;!Jnmu- guattro ore, sennd c¢he events &% Chi wvuol esper ronconiano sia, -altri
menkl & anmin CEmph: scappl via! Ma come 51 fa a filare, a biglare (o a far sega, come
Bi dimll Roma AL miei tempi e chissd se gi dice ancora), a telare, insomma, propric in
Eqmm-ql Freside ¢ al Professore &'Italianc? Il Preside sarebbe il Direttore Artistico per
Mﬁ.ﬁﬁm pacato, Jriancocrimito, apparentemente bonario, ma scstanzialmente severo, anche

'Eu nm gianto il Brofessore. il non meno canuto Critico Cattedratico dall'aria sespro pid

soffersnta. No, nom i pud proprio disertare, Per di pifi, questa volta & presente, vivente,
&I‘l:hl'l "_j.i.i_t'pn'i‘, Cha gl Eonte &4 proprio agio guanto un tacchino il giorno del Ringraziamento;
ﬂi'ﬁ:rf&?i'&"i convenuel ‘alla sua festa, ben sapendo che 1a faranno a lui la festa. T1 suo sor-
riso stereobipaco §i fa smorfia all'apparire di un personaggio decurtis-kafkisno, un po’ Totd

B Eee. Chegall S8 Ul AtEore discocupakbo ¢he ostenta un bel cravattona viola, pid vicla delle

calzaturerdella TréndyTrumps. Svolta cosi: si fa mandare da ex colleghi burloni alle prime
altrui; gli comprano due bucni biglietti e uno lo vende con lo sconto e tira a campa. Questo
Totd le m & l’mm solo in guesta compagnia di primaicli, che annovera: gicornalisti piu’
o meno accreditatl, con le mogli/fidan-

zate {ma’ soprattutto con le Fidanza- L[ “i,‘-.-*’-:: D) |i1 ':Z"mT E)'r‘},/
te/moeg PSS la i cheerleader delle quall ha LW RS R 1 .2 |

e ook decisamente sgpettrale; attori
ches riconoscendosi l'un l'altro, si
sentonc famosi; alllevi actorl che, g

i ontinuiamo I'abitudine, inaugurata la 'nmrta ‘\.

il scorsa, d'ospitare nel nostro Foyer la conver-
Tutandosi 1'un:.l°al . 87111lud

:Lu,m 3 = i.: i_;i”:: ctf_“ﬂ? sazione di ospiti liberi di dir la loro. Dopo Luther

e tm:’“"’d-ﬁf"m.ﬁu'ﬁ s o oociuei | Blisset, & la volta di una coppia pluridecorata: Kevin

dagli attori; pobhl36o. Oon pagante. Spacey e il suo amica Jack Lemmon.

Gia, il pubblico: formato da gqueile Kevin: Quando abbiamo interpretato insiema Long Day's

che jsbigine chiama damazze, de pavo Journay di O'MNeill, aveve 25-26 anni. Lavorare tutte le sere

ndl'faceri, da en acrendant discoteca, accanto a un protagonista dalla riconosciuta leadership

da coppie prenotate sull‘aArca di Noé | come te & stala per me una grande lezione.

in previsione del diluvie. di chiac- | Lemmon: Thank you.

chiere dopoteatro. Sucna la campanel Kevin: Talvolta la gente ti fa i complimenti per qualcosa che

In Chi é'ﬂi ﬂmm gignori, chi & di iy
S iber ahit Ya, orsbaralias tu non senti di aver fatto cosi bene.

am k- SCH [] :::rd:
Non chiederlo m!.t suona par te. Che, L .mﬂn' Luda‘ ; con te. )
con ) 'ansia di chi sta per salire la Kevin: Tu hai cominciato con la commedia. Hai dovuto

m-“r.-l:l:n @i un Jumbo jec, fai fino | COmbattere per ottenere ruocli drammatici? |
ATT P TR R R e g Raan e e 1 callula- Lemmon: Come no? Devo tutto ad un grande regista, a un 'I
re. Le hostess. la maschers, general- | amico, Blake Edwards. Ho avuto una nomination per Days
mente piu’ carine di‘chi sta sotto le of Wine and Roses nal ‘62, sai?

luck della ribalta, tfinvitanc a spe Kevin: lo ho poluto fare Lester in American Beauly quan-
gnexe 1l cellulare e ad entrare. Chi | do un regista ha intuito che polevo interpretare una parte
& di scemal Ma lo spectacolo & Sid | che non avevo mai recitato prima. Il nome di questo reg'r-J
sndato in scema. Qui. Nel fover. M L g0 4 5o Mendes, un uomo che viene dal teatro.

Ny
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jrava ancora ['ana dell'e-

I vento quando & compar-
so il nome, “Socrates”,
proiettato sul sipario del Teatro
Strehler & il quintetto d'archi ha
intonato le musiche di Nicola
Picvani. Il chiacchiericcio sull'in-
gresso di Gigi Proietti, il nuove
Petrolini, nel sacro tempic del
Piccolo Teatro governato da
Sua Onnipotenza  Luca
Ronconi, per inscenare niente-
meno che la Passione e Morta
laiche del laico Socrate, classe
470 a.C., ha dominato per mesi
le cronache e cronachette dello
spettacolo. «Le parole non sono
ariar» diceva il filosofo e quando
cadono pesano come macigni;
ma in questo caso la pioggia di
ciottoli & sassolini s'& sprecata
sull'ovvieta del sedicente "even-
lo”, Termine davvero imitante,
aftribuito ormai a tutto quanto si
vorrebbe capolavoro e si cucina
come se lo fosse. Quanto al
nsultato, poi, & Indifferente che
non corrisponda  all'orizzonte
delle attese, a fronte della nola spese. Per affrontara il
poderosoe e impegnabivo progetto Proietti ricostruisce la
squadra dello Stabat Mater del Quinno. Vincenzo Cerami,
ispirato da Platone e da Arstofane, butta gid come sa ben
fare un bignami sul processo e la more del filosofo atenie-
sa, condito di sagge parole, massime etemanti @ splendida
logica, Scamo ed essenziala, lo vuale Prajetti. E chiosa:
aTratto temi altissimi, metto in scena la more, una specie di
santitd, la coerenza flosoficas. Gli si crede, che diaming!
Salvo che I'attesa subita per que-
st'operazione meritava gualcosa
i pil dalla soddisfariona dal bol-
teghino. Dove siano finiti la provo-
cazionae, la scomodita, la ricerca
del “vero™ e il "demone” incamato
da Socrate, il seduttore di giovani
che fa lagnare il bellissimo e cor-
rotto nipote di Pericle, Alcibiade,
non sapremmo dire di fronte a
questo composto vegliardo. A
commento dello spettacolo Nicola
Picvani propone una partitura per quintetto, pacata e tenus,
distante guanlo la podercsa scenografia davidiana che
Quirinc Conti ha disinballate dalla gipsoteca
dell Accademia. Tutto davvero gradevole, tranquillizzante.
Tutto cosi "giusto”. E il pubblico? Bastano le parole dello

SOCRATE, di Vincenzo Cerami, fratto da Platone
a Aristolane. Regia di Gigl Prolaftl. Scana & costu-
mi gl Quiring Conti. Musiche di Nicola Fiovani,
Luci i Gerarde Modica. Con Glgl Proiai,
Martina Carpi, Francesca Caratozzolo, Umberto
Cerionl, Glanfranco Mauri, Mario Cel, Leonardo
de Caolle, Sarglo Leons, Stefana Guizzi, Michele
Bottinl, Luca Criscucdi, Massimiliono Giovanett,
Michele Mani, Massimo Bagliani. Prod. Piccolo
Teatra di Milono, Milano.

stesso Socrate, che la dicono
lunga sl caratiere reazionario
dell'osannata democrazia ate-
niese: la gente agisce come
capita e, guanto a pensare, c
son quelli che lo sanno fare -
per carita - ma si ha il sospetto
che una consistente rappre-
sentanza deleghi tanto faticosa
pratica ad altri, accontentando-
si del riassuntl. E tale, un bigi-
no di lusso, pare il risultato di
cosi impegnaliva operaziona,
un nassunto tanto ben fatto
quanto irrlevante ai fini della
comprensione del pensiero &
dell'etica socratici, poco incisi-
v sotto il profilo teatrale, acco-
modante anziché urtanta.
Quasl si rimpiange l'onesla
bastantemente relorica e rab-
biosa del Processo a Socrale
di Giovampietro, un  veterano
del genere. Con tutto il talenio
istrionico & le sicure doli dram-
matiche di cui dispone, Proiatt
sl cuce addosso Iabito del
Socrate  seftantenne, che
miuova la labbra parlando fra sé. che affronta la morte con
“socratica” distanza @ pure un po’ di civettuola iritazione per
tutti quei giovanotti in peplo e cosi bena intenzionati a faro
fuggire e salvargli la praziosa vita, complice i potere che si
accontenta d'emanare scomode sentenze non volendo pro-
prio applicarie. Meglio apparire cialtroni che spietati. Poi, la
pubblicitd ci corda che nel secondo lempo ¢& il clow della
sarata, annunciato dalla comice narrativa, a posterion, in cul
I'ottimo Gianfranco Mauri nella parte del’'umano carceriere
racconta le fasi dell'iniquo pro-
cesso. Qui compare il registro
brillante, lo scarto fra | Dialoghi e
l& Mevode, Un eserclzio consono
al miglior Proietti, con gigione-
ne, canzoni, smorfie @ lazzi ma
addomeslicati forse dalle esi-
genza del copione o dal tona del
personaggio. Tutto fila liscio nel
tfracciato sicuro di una sottie
noiosita, degl studenti di liceo
che citano a memoria Platone e
Aristofane come fossero | Lunapop e delle file di speltaton
blasé che si spellano le mani e gil «bravo! braval» al mat-
tatore, che s’inchina & raccoglie con canuta @ composta
umilta l'ovazione che il rito ha preparato. Sipano. fvan
Groznij Canu




Dodin a Taormina
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MOLLY SWEENEY, di Brian Friel. Traduzione russa di
Mikhail Stronim. Traduzione italiona di F. Ambrosin,
M. Raffaoele, E. Brock. Regla dl Lev Dedin. Scene di
David Borowsky. Con Tationa Chestakowva, Serghel

Kourichev, Arkadil Koval, Peir Semak, Alexel
Devotchenko. Prod. The Acodemic Maly Drama
Teatr di Son Pietroburgo, Teatro d"Europa con il sup-
porte di Kinshinefteorgsintez in colloborazione con
Change Performing Arts, Milano,

§argomento & insolito e
anche rivelatore per chi
non ha mai pensato che

cosa possa significare riacquistare
la vista per un cieco dalla nascita. E
come imparare una lingua per la
prima volta, come scrisse Diderot,
con tutta la difficolta di apprendera
e comporre il significato di immagi-
ni mai viste nella ridefiniziona di un
mondoe nuovo, del tutto sconosciu-
to. E quanto grande possa essere il
rischio lo speftatore lo apprende
proprioc seguendo questo Molly
Sweeney dell'ifandesa Brian Frigl,
presentato a Taormina in prima
mondiale per la firma prestigiosa di
Lev Dodin, a conclusione dei lavori
del Premio Europa per il Teatro che
proprio al ragista russo ha conferito
quesi'anno l'ormal  ambitissimo
riconoscimanto. In sceana, sulla tri-
stezza spoglia di un ambiente
vagamente sospaso tra lo squallore
notturng di uno spazio industriale e
il respiro autunnale di un giardino
abbandonato, tre personaggi, | cui
lunghi monologhi ripercorrono le
fasi di un drammatico percorso di
distruzione. Si tratta di una donna
cieca dalla nascita, che dal padre
ha appreso a riconoscere atiraver-
so suoni, odori, sensazioni, il
mondo che la circonda, tanlo da
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muoversi in esso in perfetta autono-
mia senza sentire il peso della sua
menomazione. Accanto a lei il mari-
to, spontanen, superficiale & un po’
naif, deciso a tentare il tutto per
tutto pur di restituirle cid che la
natura le ha negato. E infine un
oftalmologo, un tempo assai brillan-
te, che, non senza cinismo, Si
accinge a tentara sulla donna un
ardito intervento chirurgico, a cui
egli affida un suo estremo tentativo
di riscatto dal tremolante declino
delle sue abili mani. In realtd la
cisca, che ha saputo crearsi una
famiglia e un lavero, atlinge dall'a-
mora, pil che da una personale esi-
genza, il coraggio necessario per
affrontara la difficile prova e supera-
re lo sgomento di un mondo di luce
per lei del lullo sconosciulo.
Davanti a cui in realta si ritrova indi-
fesa a brancolare, a causa di una
riuscita solo parziale dell'operazio-
ne, tra i puntelli distrutti della sua
cecith e il senso indecifrabile di
immagini & suoni che giungono al
suo cervello come segni vuoli,
capaci di annullare il vecchio senza
permettare la costruzione del
nuovo. Lo spettacolo, della durata
di pid di tre ore, pud risultare un po'
pesanta per un mMeccanismo reila-
rato di sostanziale immobilitd e non
ha mancato di suscitare a Tacrmina
gualche contestazione di giovanile
esuberanza. Ma in realia avvinca lo
spettatore con un respiro tragico
che fin dalle prime battute insinua
sulla scena il senso premonitore di
un terribile evento, procedendo
verso il suo disvelamento sul filo
evocativo di uno scavo capillarmen-

te lucido e impietoso. L'allestimento
ancora una volta decrela la centra-
lité preziosa e irinunciabile di inter-
preti straordinari, capaci di inoltrarsi
nell'insondabile complessita della
mente & di restiluire con sapienza
di impalpabili sfumature la dramma-
tica fragilita di intricati equilibri esi-
stenziali. Anfonella Melilli

Vite allo sbando
sul Ring di Cerami

RING, di Vincenzo Ceramil. Regia di
Franco Perd. Scene e costumi di
Emanuele Giliberfi. Musiche di Danlio
Grassl. lucl dl Claudio Colorati. Con
Elena Arvigo, Poolo Bocell, Laura
Cler, Fabrizie Croci, Stefano
Lescavell, Tania Rocchela, Davide
Raotoli, Froncasco Staella. Prod. Teatro
Stablle di Parma.

Scritto da Vincenzo Cerami, Ring,
produzione dello Stabile di Parma
con la regia di Franco Perd, gia nel
titolo indica I'ambiente, il tema di rife-
rimanto: il mondo della boxe, dei
combattimenli con i guanioni, pale-
stra e allenamenti. In scena non c'e
il qguadrato con corde, tanto spesso
utilizzalo in teatro come verita fisica
& metaforica a un tempo: a volie &
semplicemente la luce a delimitare
lo spazio dello scontro fisico, diretto.
Il nedo narrativo di Ring si sviluppa a
partire dallamivo, nella palestra di
pugilate che Ermes (Stefano
Lescovelli) sta per chiuders, di Aziz
(Francesco Stella), «mezzo africano
& merzo sicliano, un lalento nalura-
le, roba da cinemas. La vila pare
rprendere, trovare nuovo wvigore.
Aziz vince. E diviena 'occasione per
rimettere in moto rapporti, per
costruire nuavi sogni. Ci sono anche
momenti di tensione, legali alla sfera
sessuale di Ermes, dichiaratamente
poco appagata, alla bellezza provo-
cante, nella sua immediata sempli-
cita, di Gaja (Elena Arvigo), la ragaz-
za di Aziz, e al desiderio di rendere il
giovane pugile “cattive”, capace di
avvertire, lenace e accanita, la



volonta di distruggere ‘avwersario.
Lo spettacolo, in due parii, & scandi-
o da gong che danno il tempo delie
sequenze teatrali, di diversa ampiaz-
za, evocando le riprese, | var round.
Dei pannelli scormevoli semitraspa-
renti dividono la scena obliguamen-
te, come sipario @ come fondale: a
volte si intravedono appena dei
movimenti, delle semplici azioni,
prima di svelarsi al pubblico. Le
musiche con strumenti var, dalle
risonanze, dalle vibrazioni di popoli
lontani, sono suonate dal vivo, in
uno spazio laterale, tra gli attori e il
pubblico. La puzza calda delia
paura: bisogna imparare a ricono-
scerla per vincera. || sogno come un
puntino che si awicina e diventa
sempre pil grande. E parole crude,
di sfida, che perd contraddicono
spesso le emozioni pin profonde, gli
affetti che sono nati cosl, natural-
mente. Tra persone che stanno
insieme, un po' come tutti ai margini
del mondo. Dureranno questi lega-
mi? Aziz sapra diventare il campione
capace di rappresentare |'onore
sportivo dell'ltalia, lui con quel nome

straniero? Al termine molti gli
applausi per Elena Arvigo, Paolo
Bocelli, Laura Cler, Fabrizio Crogi,
Stefano Lescovelli, Tania Rocchetta,
Davide Rotoli & Francesco Steila.
Valeria Ottafenghi

Marcette, tanghi e rap
per Anfitrione in cabaret

ANFITRIONE, di Plauto. Regia di
Adrana Innocentl. Scene di Ottavio
Coffanc. Costumi di lida Bianciotto.
Musiche di Bruno Coll. Con Piero Nufi,
Adrona Innocenti, Giullo Plzzarani,
Mattia Marani, Andrea Beltrame,
Annalisa Amodio, Pacle Vasciminno,
Lefizio Rocca, Elisa Ponfill, Michala
Olivi, Prod, Toring Spettacoll.

Lirrisione pil capricciosa e le fanla-
sia pill spericolate nel confronti dei
classici sono consentiti quando un
indiscutibile spessore culturale
sostiene i registi e gli interpreti che i
affrontano. Adriana Innccenti & Piero
Muti, che da un pezzo ai grandi greci
e latini danno del tu, per divertirsi
divertire qualche licenza se la sono

sempre accordata. Questa
volta si sono impadroniti
dell' Anfifrione di Plauto & ne
hanno fatte una sorta di
oparetta. La commedia
plautina, densa di spunti, di
digressioni esilaranti, di
hattule salaci, deve avers
divertito molto gl spettaton
latini con la sua comicita
esplicita, grassoccia e tra-
volgente. E cosi - sganghe-
ralamente ridanciana -
I'hanno voluta | due speri-
colati attori, che hanno cer-
cato di trascinare allo spas-
go anche gli spettator d'og-
gi. riluttanti di fronte alle
vicende ormai remole dei
condomini dell'Qlimpo.
Adriana Innocenti, che
calca i foni groleschi, e
Piero Nuti, che espone alle-
gramente alla vista del pub-
blico le sue rotondita poste-
rior, sono copplia teatrale piena di
disinvoltura e di simpatia. Senza
martificare i doveri filologici, hanno
restituito 'Anfitrone indulgendo agli
accenti popolareschi, quasi da avan-
spettacolo 8, senza inseguire la leg-
gerezza, con intrepida faccia tosta,
hanno cavalcato le situazioni para-
dossali e gli scattanti passaggi obbli-
gati. La commedia @ stata rielabora-
ta con abilitd da Adriana Innocenti,
che nel rispetio del testo latino, ha
fatto le sue aggiunte attingendo
anche ad alti autor, fra i quali
Catulio. Il testo suona pieno di succo
e gustoso, ma solo quando non @
sovrastato dal fragore dell'accompa-
gnamento musicale, fatto di tanghi,
marcette e rap, appositamenta crea-
to da Bruno Caoli. La resa, opportu-
namente concentrata in un'ora di
speftacolo dal piglio cabarettistico,
non & indimenticabile. Sciolto l'anda-
mento, affiatati gli attor, gradevoli |
costumi kitsch di lida Bianciotic e la
scenografia al caramello di Ottavio
Coffano, vivacissima  Adriana
innocenti. Ogni tanto una risata
scappa sincera. Mirella Caveggia

Una scana di g d
Vinceroo  Cerami,
mgia d Fran Pem.




Tarantino, Chérif
e la farsa tragica della Baader-Meinhof

MATERIALl PER UMA TRAGEDIA TEDESCA, Questo speltacolo, pro-
di Antonio Tarantino. Regio di Chédl.  datte dal Piccolo Teatro di
Scene e costumi di Lulgl Serafinl. Milano. non & piaciulo a
Musiche di Paclo Ternl. Con Riccardo Wi 5 sk
Bini, Gluseppe Pamblerl, Glanfranco n&ssun? L 4 asmm.—
Maur, Glovanni Crippa, Magda confrarismo programmeati-
Mercatali, Manuela Mandracchia, c©o, ma piuffosto par allar-
wﬁ;‘:qﬂnsif;;i:?g;ﬂﬂ. Glﬂﬂcﬂﬂ:r Cond®, gia all'unanimismo, sono
nigle t rgia Senesi, Valenino .. s in tentazione. Lo
Villo, Giorgia Basile, Michele Bottini, = © d -
Gianluca Guidottl. Prod. Piccolo Teatrg  SPEHECEI0. daliamonimo

sto punto l'autore dovrebbe farsi cinematografica-
mente chiamare Quantin: Quentin Tarantino. Mon
sembra gradire particolarmente la spiritosaggine,
che pure, a quel che mi risulta dalla lettura di
Materiali, pubblicali da Ubulibri, & abbastanza in
carattare con lo spirito tarantiniano, che alterna alla
tragedia tedesca della Baader-Meinhof slapstick su
Siad Barre. Nello spettacalo diretto da Chérif ¢'8 “di
tutto di pid”. Alcuni interpreti approfittanc dell'esube-

di Milano. festo di Tarantine, non &

placivfo nemmeno & me.

E un po'mi dispiace. Pergid, in un'atlica un pa' zen,

tipo giocare a tennis da entrambi | lati della refe o

tirare un calcio di rigore in una porta difesa dallo

stesso esecutors dal dischetto dagli 11 metr,

prove a proporre una doppia versions., una

favorevole, l'altra contraria a questo favo-

ro. Il leftore, senfendosi pubblico in fri-

buna e non arbitro in campo, trarrd le

sue conclusioni, in una dialettica,
perché no?, polamica.

o conasciuto il comme-
diografo Antonio
Tarantino ad Arta Terme,

dove entrambi venimmo premiati

par un testo di teatro radiofonico,

lui pradiletto dal Prasidenta dalla giu-
ria, Franco Quadri, io benavolmente
avwversato dallo stesso. Lasciando la
localita furlana, abbiamo fatto un tratto
di strada insieme, fino a Udine. Posso
dire che Antonic & sincero, modesto,
ironico, facondo fino alla prolissita, E
cosi sono i suoi copioni. Questo in par-
ticolara. Quando lo incontro in via
Raovello, prima della prima, gli riferisca il
buffo topico topico di un quotidiano
lombardo, che atlribuisce la regia
a...0mar Chérifl Aggiungo
che, coerenlemente, a que-

ranza dei linguaggi tarantiniani. Magda Mercatali,
per esempio. Tutta la compagnia s'impegna. E
anche l'lmpeagnoe produltive & notevole. Un gesto
ammirevole per la drammaturgia italiana contempo-
ranea.

monologo interiore, Il decoupage testuale com-

pongono la difficile partitura di questa piéce che
esigerebba una direzione controllata, ma Chérif,
presente anche in scena, sembra preslo non domi-
nare questi materiali magmatici. Battute ed effatti si
scollano ben presto in uno sfocalo fuori sincrono. E
ci aspellano ancora ore di rappresentazione.
L'effetto-saturazione scatta gia nalla prima mezz'o-
ra. Il trasloco dal copione allo spettacolo finisce
tutto sulle spalle degli spettatori. 1l “tenore”
Pambieri appare pil caparbio che convinlo e risul-
fa scarsamante convincente. Scenoagrafie ricche ad
affetti macchinosi rendono I'evento teatrale subito
suggestivo, ma presto ipertrofico in un'abbuffata
bulimica di sottolineature. | tagli, imposti, pare.
all'ultimo momento, dal rispetto, magari tardivo, dei
limiti di sopportazione del pubblico, colpiscono le
figure minori, ridotte cosi a comparse di un presepea
drammaturgico spesso retorico. Il cast & pungolato
in una transumanza che non transustanzia guasi
mai nell'attore che si fa personaggio, rituale del
miracolo teatrale. L'opera, nel progetto lirica e
melodrammatica, non realizza mal un equilibrio.
Tutto pencola. Quando frana, & la fine: un sollievo.
Fabrizio Caleffi

I | pastiche, il cut up alla Burroughs, il flusso dal



regia di Peter Brook
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ai fempi di Sophiatown

di Claudia Cannella

Y era una voila, vicino a
Johannesburg, una citta
meravigliosa chiamata

Sophiatown. Mon era cero un bel
posto, ma cio che la rendeva unica
eranc i suol abitanti @ la vivacita
della vita culturale, che fioriva in
cantinaia di caffé clandestini. in uno
di questi, La Maison de la Véritg,
Can Themba raccontd una sera la
storia di Philemon & Matiida. Inizia
cosi, con questo gioco di doppie
comnici narrative, Le costuma, la

novella dell'autore sudafricano
Themba, morto di alcool & di esilio
nel 1967, messa in scena da Peler
Brook, nell'autunno scorso a Parigl
e successivamente in lournée
anche in [ltalia, a Taormina,
Bologna, Modena e, il prossimo
ottobre, al Piccolo di Milano,

Il narratore, che con impalpabile
naturalezza scivola tra un personag-
gio & l'altro, facendo parfare gli atto-
fi in prima o terza persona, ci infor-
ma che il matrimonioc di Philemon e
Malilda & ancora pienc d'amore, lon-
tano dalla routine un po’ becera
delle coppie di loro amici e armonio-

LE COSTUME (I vesfifo), di Can
Thamba, adattate da Mothobi
Mutloatse e Bamey Simon.
Adattamento In francese di Marie-
Héléne Estienne. Regla di Peler
Brook. Luci di Philippe Vialaite. Con
Bakary Sangaré, Princess Erka,
Momoadou Fomba, Cyril Guei. Prod.
Théatre des Bouffes du Nord, Parigl -
Thadtre Vidy, Losanna -
RurhFestspisle, Recklinghausen -
Premio Europa per | Teaho,
Taorming - Arena del Sole/Nuova
Scena/Teato Stablle di Bologna -
Ert, Modena - Thadatre National,
Lussemburgo.

50 quanto basta per [asciar intrave-
dere un future serano e felice.
Conducono una vita dura, & vero,
sono in un paese africano governa-
to da bianchi, | "baas” par cui lavora-
no partando all'alba su autobus
sgangherati. E propric su uno di
questi, tra uno scossone & ['altro, I'a-
mico Maphikela rivela a Philemon
che la moglie lo tradisce. L'uomo,
rientrato subito a casa, la coglie in
flagrante con l'amante, che fugge
dalla finestra lasciando li il suo vesti-
to. A questo punto inizia il giceo cru-
dele della vendetta, un sottile tor-
menio sadomase a cui Philemon
softopone la moglie (e se slesso),
costretta & occuparsi del vestito del-
I'amante come se fosse un ospite in
came ed ossa, fantasma onnipre-
sente a rimarcare la perdita di armo-
nig del loro rapporio & qualla coria-
cea incapacitd di perdonare del
marito tradito, che spingera la donna
a lasciarsi morire di dolore,

Tra le pieghe di questa piccola
parabola, ambientata in una fown-
ship sudafricana ormai orientata
con disincanto ai modelli occidenta-
il, l'apartheid e il razZismo emengo-
nao solo nellironia lieve degli aned-
doti che gli uomini si raccontano
andandg al lavoro. Peter Brook non
spinge volutamente sul pedale del
sociale per concentrarsi unicamen-
te su una storia di uomini e donne,
di ragione e sentimento, evocati in
un racconto da moderno grof, agile
e senza fronzoli drammaturgici. E o

Una scend di Le
cosiuma di  Can
Thamba, regla d
Peser Brook: da s
Cyrl Gued, Bakary
Sangaré & Mamadou
Fomba (fobo: Pascal
WiclerMAKPPRR)



fa con la consueta profonda sem-
plicitd, e con gli “strumenti® di sem-
pre: pochi oggetti in scena che
assumono con straordinaria imme-
diatezza evocativa divarse forme &
funzioni, musiche cosi pertinenti da
apparire scontate, e quattro attori
eccellenti. Bakary Sangaré, gia
protagonista dell'aliro spettacolo
“sudafricano”™ di Brook, Woza
Albert!, & il marito amoroso e cru-
dele, mentre la moglie adultara,
smarrta per guel tradimento nato
pid da un eccesso di armonia
coniugale che da un reale deside-
rio di trasgressions, ha le sembian-
ze e la splendida voce della can-
tante-attrice Princess Erika (ma
perché in playback in Forbidden
plays?). A Mamadou Fomba e Cyril
Guei il compito di riempire la scena
di tutti | personaggl di contorno,
dall'inopportuno  Maphikela agli
invitati al party, dove hatilda sara
pubblicamente umiliata dal marito,
uomini & donne disegnati con stu-
pefacente trasformismo semplice-
mente cambiando postura o copri-
capo. Uno spettacolo breve &
minuto, ma non minore, che, nono-
stante la necessita di accontentare
i numerosi fans del regista inglese,
non dovrebbe essere “sparato” su
palcoscenici troppo grandi e
dispersivi, contenitori penalizzanti
di una piace pii simile, nella den-
sita lieve delle sue geometrie
“mozartiana”, a un quartetto di
musica da camera che a una parti-
tura per orchestra sinfonica.

Cdllaborazione in vemacolo
fra Martoglio e Pirandelio

CAPPIDAZZIU PAGA TUTTU, di Nino
Martoglic e Luigi Pirandello, Regia
di Alvaro Piccardil. Scene e costumi
di Lorenzo Ghiglio. Musiche di
Antenie DI Pofi. Lucl di Franco
Buzzanca. Movimentl coreograficl
di Donatella Capraro. Con Pippo
Pattavina, Anna Malvica, Gula lelo,
dimona Frenna, Marco Foli, Piero
Guamerd, Salve Perdichizzi, Fulvio
D'Angelo, Marcelle Peracchio,
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£ confra (il con- ‘U CONTRA, di Ninc Marloglio.

travveleno) di Adattamento e regia di Turl Giordano.

: Scene e costumi di Roberto Logand.

) lenoh:armgﬁol: Musiche di Pielto Cavalied. Con Pippo

un piccolo capolavord Al pojoving, Carmela  Bufla  Calleo,

drammaturgia lealrale, cheé  plessandra  Costanzo, Donatella

rimane indelebile nella Finocchiaro, Nina Micalizzi, Christian

mente dello speltatore :;_M“m'ﬂa;'; Marcello Fﬂl:gm:hb. Rossana

| o i, I . Melling Logana, Angelo Tosto,

ar_‘mnﬂe Trm.ue w::w Marce Cavallaro, Ado Pomefti, Sara

okl oréing siente € emmole, Glorla Piceitto, Alde Toscaono,

riguarda la fantasiosa idea  Eduardo Saitta. Prod. Teatro Stabile di
dei siciliani, e dei catanesi in
particolare, su come il cole-

Catania,
ra poteva propagarsi (il gruppo dei “baddisti” pensava che il morbo si diffon-
desse attraverso gli untord, mentre | “culunnisti™ ritenevano che il colera vanis-
se importato attraverso il vento di Scirocco). Il secondo lo si individua nel per-
sonaggio centrale della commedia, quel Don Procopiu Ballaccher, al quale ci
si affeziona subito, sin da quando, storpiando le parole nel suo linguaggio
“allitterata”, comincia a spiegare alle tante donnette della Civita (caratteristico
guartiere di Catania abitato da pescalori) cos'd per lul lgiens, llustrando con
esempi arguti come il microbo «che si trova accuvacciato nell'interstizio deila
stratar pOSSa essers smosso col solo shattimento delle vasti femminili e attac-
carsi per chi, in paricolare, non porta i fondi (o le mutande), «nel punto pid
debole... producendo cosi malattie pusitives. E se ne potrebbero trovare altri
di motivi che rendeno ancora oggi godibilissima l'opera di Martoglio: dalla
fame che attanaglia Don Procopio, alla gigantesca diarrea che lo colpisce,
causata da una scorpacciata di fagioli & curata da un medico con una bottiglia
di laudano (che tutli credono possa trattarsi d'un miracoloso antidoto antico-
lera, 'y contra, appunto), agli sprologui intellettual dello stesso Don Procopiu
con il *baddista” Don Cocimo Binanti, ai litigi delle comari del popolare quar-
tiere, sino ad amivare alla miracolosa guarigione della Za Petra la Buzzicusa.
Rappresentato per la prima volta nel 1918 al Teatro Nazionale di Roma dalla
Compagnia Angelo Musco, ‘U confra & un cavallo di battaglia di tante compa-
gnie teatrali siciliane che in vari modi, e spesso in maniera bozzeftistica, lo
mettona in scana. Bene fa il Teatro Stabile di Catania a riproporre l'opera per
tenare vivo un linguaggio che va sempra pill scomparendo @ per rcordare un
grande drammaturgo, che fini anzitempo i suoci giomi. Abbiamo assistito ad
una grandissima prova di Pippo Pattavina nel ruolo di Don Procopiu
Ballaccher al quale fa da controcanto un bravissimo Marcelio Pamacchio nei
panni di Don Cocimo Binanti, vera continuazione del grande Spadaro. Sague
una corta di brave caratteriste e di molti altri attori ben diretti dall'attenta & mati-
colosa mano registica di Turi Giordano, che ha curato anche 'accorto adatta-
mento del testo. Scene e costumi erano di Roberto Lagand, ke musiche di
Pietro Cavalier. Gigi Glacobbe

Vittorio Di Pacla, Maria Barbagallo.

ivpshaipiasupts e, no tanto grandi che, nel 1917, gli

autori scrissero insieme due com-
media in varnacolo: A vilanza (La
bilancia) e Cappidazzu paga

L'amicizia e la stima tra Luigi
Pirandello & Mino Martoglio furo-



futty, Questa seconda, partico-
larmante cara ad Alvaro
Piccardi, & tornata in scena per
lo Stabile di Catania, dopo l'edi-
zione che lo stesso Piccardi curd
tredici anni fa. Del vecchio cast &
rimasto sclo 'ottimo  Pippo
Pattavina nel ruolo di Don Nzulu
Ventura, la maschera del titolo,
attorno al quale ruola una vicen-
da di matrimoni falliti, di parenti
veri @ inventati, di ipocrisie e di
vendette postume. Le musiche,
rinnovate, sono quelle di Antonio
Di Pofi, mentre scene e costumi
sono ancora firmati da Lorenzo
Ghiglia, con la differenza che
oggi la scena apparge meno
sognante e pid austera, in sinto-
nia con gli interni bui di quei
palazzoni seftecenteschi etnei.
C'a in questo Cappidazzu paga
tuttu il colorito scilinguagnolo di
Martoglio (I duetti in dialetto
catanese fra la Donna Prazzitla
di Anna Malvica e |a Tidda Spina
di Guia lelo sono da antologia
teatrala); di Pirandello si avver-
tono le aure psicologiche dei
personaggi intenti a filosofeggia-
re sulla vita e sul mondo, diven-
tato per Don Nzulu un teatro nel
teatro. La maschera diviene
mezzo per “smascherare” le ipo-
crisie e per giungere a una verita
“wara”. Ecco dungue che |la para-
ninfa Prazzita diventa La vecchia
di l'acitu, la spagnoleggiante
Tidda Spina La zi Vittula, il
malandrino Don lacu Maca pren-
dera le sembianze di Peppe
Mappa e cosli per il resto dei pro-
tagonisti, per i quali la maschere
rappresentano i loro veri caratte-
ri. Gli attori dello Stabile etneo
sono tutti all'altezza del loro
ruolo; merila d'essere citata, in
particolare, la bella prova di
Marcello Perracchio nal ruolo di
Brasi Nasca, il servo di Don
Nzulu, muto nel suo bianco frak
e inguietante quando emeatle
parole, sagge e pesanti come
macigni. Gigi Giacobbe

Catania

SICILIA VIOLENTA E ARCAICA

fra le mura domestiche

FATTO IN CASA, testo, ambientazions,
Interpretazione, regla dl Groziono
Maniscakco @ Nino Romeo.

L'ALTRO FIGLIO, testo @ regla di Nino
Romeo, da Lulgl Pirondello. Scene @ costu-
mi di Umnberto Naso. Musiche di Giuseppe
Contone. Con Greziona  Maniscalco,
Moria Barbogallo, Massimo  Graffeo,
Antonic Reino. Prod. Gruppo larba -
Circuito Teatrale Siciliano, Calania.

come se ntrovassimo " vinti” de La
terra frema di Visconti pervasi dalla
fosca sensualitd di Garcia Lorca o
proletari del Kaos dei Taviani dilaniati da
inconfessabili passioni domestiche, sul
modello di quelle abbozzate da Verga in
Caccia al lupo. Altro che solarita mediter-
ranea o millenanio crocevia dellintelletto:
aSiamao un popolo lugubna, infalica, immo-
bile. Ciascuna di nol vive nel segreto pro-
posito di togliersi ka vitaws, in una sorta di singolare analogia con il sentimenio dell'onore
@ lo spregio della morte dei grandi samural tramandati da Kurosawa e Mishima. Nel
recente film Siciia di Straub e Huillet - cui si riferisce l'enunciazione di poc'anzi - ben si
condensa, crediamo, I'humus di una insularita per cosi dire inestirpabile, quasi accanita
della quale amavano dissertare softo le frasche di Racalmuto Sciascia, Consolo,
Bufalino. Ruvidi e vittimisti, aspr e aggressivi, gli esemplari di uomo e di donna intar-
siafi da Nino Romeo e Graziana Maniscalco, narrano di una “sicilianituding” di difficile
vivibilith: lugulante, arcaica, intimamente viclenta, soprattutto per quel che avviens allin
temno delle mura domestiche. E segnatamente in questa scabra edizione di Fafio in
casa, ove si avvicendano (intorno ad un simbolico talamo-catafaleo) complicita, varia-
zioni, prevaricazioni del rapporto a due: quando & un Lui ad essere Padre e Lei Figlia;
o quando la coppia sembra riunificata da una apparente normalita matrimoniale; ed infi-
ne quando non si pud non disvelare la soluzione, efimera e ricattatoria, dell'adulterio fra
congiunti. In ciascun ritaglio di situazione, 'atmosfera che aleggia sulle spoglio rettan-
golo scenico & atra, rabbuiata, afosa (come in un lontano allestimento palermitano di
Franco Scaldati, Scuru). Radiografia astratta e, al contempo, verista di un inestirpabile
teorema di interdipendenza, I'analisi di Mino Romeo e Graziana Maniscaleo sembra
“‘infangare” di primitiva rapacita gl univers] della desolazione gia intuiti da Strindberg,
Bermnhard, Beckett, misturando un prezioso intarsio di glottologia e antropologia scono-
sciute al positivismo scientifico. Un universo sommerso e solo apparenternente atavico
che trova il suo naturale complemento nella seconda parle del dit-
tico, quando Lalfro figho pirandeliiano - che fu, appunto, epi-
sodio di Kaas - torna ad assare ulteriore tassallo di una
discriminazione, di una “disfunzione” del sentimento
che deturpa il rapporo fra Madre e Figle: lei 'u'iﬂi-
ma della violenza maschile, lui immagine & somi-
glianza (ma remissivo come cane bastonato) di
quel padre da scorreria. Entrambi, ancora una
volta, legati da una interdipendenza, da un
senso dell'etemnita che ricorda i sinistro, grot-
tesco epilogo dell’Ennco (V. Alla superba,
autorevolmenta mimetica interpretazione |
della Maniscalco resta affidato il miraggio di
una sublimazione, di una catarsi impossibile
che ha e sue radici nella incandescents, tra-
cotanza di un continenta alla deriva, cssenva-
to al centro del Mediterraneo. Angelo Fizzuto
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Desiderio di patemita gay
nell'ltalia del Ventennio

SARO E LA ROSA, di Francesco
Silvestr, Regia di Francesco Sihvestr.
Scene di Daniela Donatiellc. Costumi
di Pasquale Meallone. Musiche origl-
noll di Fobrizio Cesare. Con
Francesco  Silvestr, Gaetano
Caollegare, luca Fusi, Walter Del
Gaiso, Antonetta Capriglione,
Nicoletta Johnson, Elisobetta
Pogliani, Caterna Scalaprice. Prod.
Teatro Litha, Milano.

Francesco Sivestri & sicuraments
uno dei migliori esponenti della
drammaturgia napoletana del “dopo
Eduarde”, Animatore tealrale in gio-
ventu nelle carceri minorili della
Campania (sicché la sua predilezio-
ne per i temi dell’ emarginazione non
ha nulla di letterario, & scelta umana
solidale), autore di testi come Angell
allinfarno (Premio Idi '98), Streghe
da marciapiede, sui bassifondi della
prostituzione, e Fratellini, che descri-
ve l'adorante affetto di un giovane
handicappato mentale per il fratello
malato terminale, Silvestri s'@ mern-
tato un posto ben definito nella
nuova drammaturgia di guesto fine

sacolo. Quando si sara
detto che s'avvertono
nei temi e nella lingua
del suo teatro le lezioni
di Viviani, di Eduardo e
di Ruccello, & una certa
comunanza con quanti,
da Santanell a
Moscato, hanno tenta-
to innesti europel -
Beckett, lonesco,
Genet - sul ceppo della
fradizione napoletana,
non sl sara ancora
spiegata l'originalita
della sua voce. Che é
nellurgenza di cercare
i segnali della sclida-
neta e dellamore 1&
dove, secondo i logon
codici sociali, dovreb-
bero esserci soltanto
abieziona, vizio @&
morte; e nel prorompe-
re di una sensibilita
poetica capace di abbandoni roman-
tici & surreali consalazioni. Saro e la
rosa (ch'era nel cassetto da una
decina d'anni, perché la strada del-
l'autore italiano & tutta in salita) &
schiettaments rappresentativo dal-
l'universo teatrale di Silvestri. A una
prima - & banale - lettura & la storia
di un amore omosessuale fra un
rampollo della vecchia aristocrazia
napoletana, Edoardo, & uno chan-
sonmiar di un fabann dei bassi di
Mapoli, Anlonio (lo stesso Silvestr
sulla scena). Ma dallincontro con
Edoardo - e qui sl passa a un supe-
riore livello del testo - Antonio con-
cepisce il desideno, evidentemente
assurdo, di avere un figlio dall'aman-
te: un «fiore di came», come la vec-
chia marchesa madre tenta da una
vita innestl nel suo glarding per otte-
nera una rosa «color dael cielos.
Come, con Faiuto di due ragazze di
una casa chiusa, Antonio ed
Edoardo riusciranno a proiettars, in
dus distinte vite, questo sogno di
paternita & raccontate da Silvestr
percormendo pid di mezzo secolo di
storia napoletana e italiana, daglh

anni Venli, con una felicita espressi-
va che sa accoppiare Viviani a
Giraudoux. In epllogo Saro - il figlo
del desiderio, il cui nome & l'ana-
gramma della rosa celeste della
marchesa madre - legge i diar di
Edoardo e, sconvolto, va dall'altro
nonno, Antonic, per comprendere
l'arcano: e capire che un nipote,
comungue, tiene insieme due vite,
Recitanc la favola surreale di
Silvestri, con [l'autore-regista,
Gaetano  Callegaro, Nicoletla
Johnson e, nei due ruoli di Edoarde
e di Saro, Luca Fusi. Ugo Ronfani

La penna della Curchill
esala rantoli e malie

BLUE HEART, di Caryl Churchill
Traduzione di Laura Caret e
Margaret Rose. Regia dl Maring
Spreafico. Spazio scenico di Massimo
Scheurer., Con Maria Eugenia
D'Aquino, Riccardo Magherini, Annig
Raimondi, Benlamino Caldiemn, Alle
Bonicalzi, Luca Rampini (lastiera).
Prod. Teatro Arsenale, Milano.

Sono passati due anni dalla chiusu-
ra forzosa del Teatro Arsenale: una
vargognosa irmuzione poliziesca dei
vigili nel bel mezzo di una rappre-
sentazione, l'apposizione dei sigill.
Due anni di esilio e di vagabondag-
gi, fortunatamente senza interruzic-
ni, per limmediato intervento solida-
le di alcuni teatd milanesi che hanno
ospitato queste ultime due stagioni
dell'Arsenale. Che ora ha finalmente
naperto i battenti nella seda storica a
due passi dal Duomo. Per linaugu-
razione due atti unici di Caryl
Churchill, canadese di nascita ben
presto trasfertasi in Inghilterra, da
trent'anni scrive per il leatro, rappre-
sentata soprattutte in Inghilterra &
America. La Churchill, in quesio
lavoro presentato tre anni fa in prima
mondiale al Festival di Edimburgo, si
rivela un funambolo del linguaggio,
una penna ardita che vola senza
rete. La nitida traduzions di Laura
Caretti @ Margaret Rose va a ntmo



serrato; [inglese idiomatico viene
smussato, essenziale la lingua,
deborda invece nelle iterazioni. E,
direi, il linguaggio il protagonista
assoluto delle due piéce, che nella
prima, L'amore del cuore, da l'llusio-
ne di una sala di montaggio, con la
pallicola avanti e indietro, ogni ciak
come un'opzicne drammaturgica e il
pedaggic per avanzare a colpi di
rewind. mentre nella seconda,
Caffettiera blu, il linguaggio si conta-
gia di due parole che lo smangiano,
lo corrodono come un CANcro per
depositame la carcassa sintattica
dopo avemne divorato la struttura
semantica, Bravi gl interpreti, cir-
condati da ogni lato da file di pubbli-
co, a dominare lo spazio dal centro,
& | ritmi assai imequieti. Danno ragio-
ne del sensibile affiatamentio, della
compattezza e della maturitd artisti-
ca del gruppo diretio da Marina
Spreafico, che firma una regia a
sostegno del surreale del testo,
dove gli elementi drammatici sono
dosati con sicuro equilibrio e sottoli-
neati dalle tastiere di Luca Rampini.
Ingegnoso lo spazio scenico di
Massimo Scheurer, poche, essan-
ziali cantinelle disposte via via a
disegnare spazi fisici e mentali.
Anna Ceravolo

| sogni di un poeta pazzo
realizzati dallinfermiera

IL PAZZO E LA MONACA, di Stanisias
Ignoz Witkiewicz. Regia di Sergio
Maifredl. Scene di Emanuale Conte.
Costumi di Tania Bucur. Musiche di
Sergio Umuti @ Marfine Robers. Con
Gionluca Gobbi, Elena Arvigo, Myria
Setva, Enfico Campanati, Fietro Fabbr,
Alpbertc  Bergomini, Massimlllono
Mecca. Prod. Teato della Tosse,
Genova.

Lo spettacolo scelto per il Teatro
della Tosse da Sergio Maifredi attin-
ge al repertorio dell'avanguardia
polacca, misconosciuta, ma che ha
importanti riflessi europei, Una
camera dalla stretta e profonda pro-
spettiva racchiude dall'inizio il prota-

gonista. Un letto e un tavolo a solo
arredo; lucido e scivoloso 1l pavi-
mento, bianchi i muri. Sul letto giace
un poeta pazzo, Walpurg, che viene
sottoposto a psicoanalisi.
Un'infermiera notturma, suor Anna, &
incaricata di sorvegliario, tentando di
ascovarne il complessor. |l poeta &
indotio ad aprirsi dalla bellezza della
compagna di cella e dallintuizione
che anch'ella soffre di frusirazioni
simili alle sue. Breve riepllogo della
propria vicenda arlistica ed esisten-
Ziale. in cui esprime |la convinzione,
sorta dall'autore, per cui la follia sia
da giudicarsi necassara alla crea-
zione artistica: corollario alla teoria
della Forma Pura elaborata da
Witkiewicz. Per compassione amo-
rosa linfermiera scioglie la camicia
di forza; finisce a lefto col poeta
D'accordo per fugoire assieme, |
nuovi innamaorati affrontano un primo
resoconto clinico. La terapla si dimo-
stra efficace, tanto che per confar-
marlo, Walpurg uccide il dottor
Burdygiel & organizza la sua fuga.
Scoperto in flagrante, Walpurg si
sgozza davanti a tutti: ma si tratta di
un sogno liberatore, in cui il poeta,
uscendo abbracciato alla sua com-
pagna, dichiara: «Sono sano; sano
e felice. Scriverd poesier. L'analista
tornera alla chirurgia. La Supenora
si chiede: «Chi & pazzo?». E l'ex-
pazzo, al pubblico: «Mon ¢'e nulla di
pii folle della follia dei normalis,
Giunti allepilogo, facile leggere il
senso complessivo dell'apologo,
con la sua condanna - perfino

smaccala - alle istituzioni e ai loro
metodi repressivi. Maifredi usa i
segni scenici con sapienti dosature,
nellinquadratura unica e fissa ma
resa cangiante dalle luminescenza
dal violetto, al giallo, al rosso, pas-
sando per il bagliore accecante.
Oppure luci di notturno oninco. L'uso
della musica esequila dal vivo dimo-
stra possibilith non sfruliate di accor-
dare emozioni dei personaggi, clima
drammatico e ritmo d'azione. |
costumi e il lrucco, in paricolare,
conferiscono strana animalita vege-
tale ai rappresentanti del potere, con
bellissimo forte contrasto figurativo,
La recitazione si affida allammirevo-
le sobrietd di Gianluca Gobbi
(Walpurg)., esentea da verismo e
identificazione; alla voce un po’ truce
di Enrico Campanati e a quella mel-
liflua di Pietro Fabbri, nei camici dei
medici. Suor Anna & Elena Arvigo,
dolce con I'alter ego straziato, ma si
vorrebbe pill energicamente sen-
suale e ambigua. Myria Selva da alla
Superiora un ritratto  giustamente
alienato e stupito. Giann Poll

Il filosofo e la morte
fra le pietre del Vesuvio

RESURREZIONE, di Renato Carpantiad
& Amedeo Messing, iberamente trat-
to da Zhuong-Zi, Chang Heng, Lu
Hsun @ H.M. Enzensberger. Regla e
scene di Renato Campentied, Costurmi
Annamania Moralll. Musiche ohginall
di Marco Zurzulo eseguite dal vivo da
Pasquale De Angelis, Antonio




Mombelli, Solvatore PFledipalumbo,
Marco Zurzulo. Lluci di Renato
Carpentier @ Lello Seroo. Con Renato
Carpentier, Enzo Salomone, Lello
Serao, Marcella Vitiello. Prod. Libera
Scena Ensemble, Napoli.

Un piano vucto & luminoso domina la
scena, popolata da pietre del Vesuvio
e dai quatiro protagonisti avwaolti in
coslumi pesanti e preziosi. La storia,
confrappuntata e musicata egregia-
mente dallensemble di Marco
Zurzulo, racconta di un filosofo e del
suo tentalive di dialogare con la
morte, evocata, nello specifico, da un
teschio e dalla sua resurrezions. E
una favola filosofica riscritta a partire
da versioni preesistenti (Zhuang-Zi,
Chang Heng. Lu Hsun & H.M.
Enzensberger) & mantenendo fede a
guellinsegnamento  orientale che
riconosce 'orizzonte della more nel
cuore stesso della vita, da cui l'esi-
stere nient'altro & che una continua
possibilitd di risorgere. Quello di
Carpentieri & un “teatro trasparente”,
essenziale, quasi primitivo, dove ogni
cosa avviene sulla scena, alla portata
di tutti, senza trucchi, macching o
effetti speciall. Di speciale o sono i
costumi e soprattutio la musica, ese-
guita dal vivo da musicisti ora a vista
delio spettatore, ora celali dietro un
telo: & l'elemento magico che ci con-
duce dolcements altraverso lintera
rappresantazione. Marflena Roncard

Seduce senza miagolare
il Gatto della Kustermann

IL GATTO CON GLI STIVALL di Ludwig
Tieck. Traduzione e regla di
Glancaro Nanni. $cene di Carlo De
Marino. Costumi di Flavia Santorell.
Prolezioni scenografiche di Livia
Cannedla. Con Manuela Kustermann,
Matteo Chicatto, Massimo Fedele,
Annomaria Ghirardelll, Maurizio
Palladino, Stefanc Scherinl, Angelo
Tanzi, Alberte Caraomel. Prod. La
Fabbrca dall' Attore, Roma.

L'identico scintillio negli occhi & I'-
dentico sfarfallio emotivo al petto di

quando bambini, alle prime note del
disco di fiabe, si restava immobili in
aftesa dellinizio della storia, si pud
rivivera anche oggi. E merito di tanto
prodigio spetta a /| gatto con gli shi-
vali, fiaba teatrale scritta, nel 1797,
dall'autore tedesco Ludwig Tieck
sulla falsariga del grazioso racconto
del Perrault Le Chat bofté, in Ma
mére lofe (1697), e considerata il
sun capolavorn salirico. Giancarlo
Manni, traduttore e regista delia
commedia. riesce, da abile disegna-
tore di giochi speculari, a tracciare
allinterno della destrutturaziona del
tasto un labirintico percorso di auto-
citazioni artistiche (volendosi auto-
celebrare, in modo implicito, tramile
Tieck, straordinario antesignano
della novecentesca rivoluzione del
linguaggio teatrale e, allo stesso
tempo, aulo-omaggiare, in un viag-
gio incantato simile a quello dell’indi-
menticabile Alice, & volendo citare
medelli di riferimento @ compagni di
strada, come la Raffaecllo Sanzio
con un gigante coniglio, e, ancora,
con vedute del Doganiere
Rousseau. note del Flauto Magico,
arredi alla Mondrian, tavole a fumet-
ti di Felix the Caf), che nel frainten-
dimento esaltano il pubblico, gli atto-
ri e i personaggl da questi imperso-
nafli in un'effervescenta happaning
di “teatro nel teatro”, quale vuole
essere || teckiano [ gatto con gii sii-
vali,. Dunque, si mostra come un
postico viaggio nellinverosimile
all'ennasima potenza, quello percor-
so da Giancarlo Manni insieme agli
straordinari compagni di sempre
(Manuela Kustermann e Massimo
Fedele) e ai nuovi acquisiti (Alberto
Caramel, Annamaria Ghirardelli,
Maurizio Falladino, Stefano
Scherini, Matteo Chioatto, Angelo
Tanzi) e riproposto allo spettalore,
compartecipe e abbandonato nel
lasciarsi trascinare nel vorice
delllncanto, nel monda di Utopia,
dove preferibilmente ¢l sl spoglia
degli abiti da adulte per tomnare
bambini, accanto ai piccoli spetiato-
ri presenti numerosi in platea e

attenti alle parole e ai pensieri del
Gatto filosofo pild dei grandi, abba-
gliali dal flusso wvorticoso, come
una trottola colorata in azione, di
scene sonluose nella loro essen-
zialita, di coreografie sgorganti,
senza fine, I'una dall'alira, & drib-
blanti tra loro, e di maschere e di
abiti @ di colori. Tra tanto non esce
inosservato il protagonista, lui, il
Gatto, che qui & una lei: una Micia
femminile, saggia & seducentie,
senza miagoli ma con 'ondeggian-
te & mal ostentaila fermezza di chi
conosce  la  wverita.  Nicoletta
Campanella

Nelle scatole cinesi
la Suzie Wong dei Marcido

A TUTTO TONDO, NUOVA CERTIFICA-
ZIOME DEL MONDO DI SUZIE WONG,
tasto @ regia di Marco Isidod. Scene
@ costumi di Donigla Dal Cin, Con
Maria Luisa Abgate, Grazio Di
Giorgio, Argia Coppeola, Cristing
Andrighetti, Roberla Cavallo,
Stefanc Fomarl, Alessandro Curti.
Prod. Marcido Marclidors @ Famosa
Mimosa, Torino.

Sempre pil chiusi nel loro stupore,
i Marcido sfidano un pubblico di
fedelissimi & ogni volta li trasporta-
no la dove li hanno trascinati la
prima wvolta, un luogo surreale,
prossimo all'esplosione, dove gli
spazi sl vanno reslingendo, le-
spressione & sempre pil soffocala,
le voci risuonano ansimanti e i per-
sonaggi si dibattono in una immo-
bilita forzata. Questa volta la storia
si muove dalle suggestioni derivate
dal titale di un fim del passato,
suggestioni che prendono corpo e
vita allinterno di un'invenzione
spazigle giocata sulle discordanze
delle proporzioni, un espadiente
che restringe e
satura gli spazi
assegnando  agli
attori-marionetie
dimensioni enormi. |
pochi spettatori




doppio Schwab

L ultimma cena dell’Europa infelix

SOVRAPPESO INSIGNIFICANTE INFORME (un'ulima cena
eurcpea), di Wemer Schwab, Traduzione di Sonia
Anfinor. Regla di Valeda Talentl. Scene di Guido
Buganza. Costumni di Francesca Fainl. Con Sonia
Antinod, Mossimo Bologno, Federica Fabiani, Silvia
Girardl, Aram Kian, Guglelmo Menconi, Pacia
Mincccioni, Moure Pesclo, Marcela Saill. Prod. Via delle
Belle Donne - Anfhropométie, Ancona.

SOVRAFPESO INSIGNIFICANTE INFORME {un'ullima cena
europea) di Wemer Schwab, Regia di Wemer Woas,
Scene & luci di Thorsten Kircholl @ Enzo Dente. Con
Emanuele Argazzi, Lea BadeHi, Gabriele Benedatt,
Carla Chiarelli, Gliovanna Conforto, Marfino D'Amico,
Paolo Musio, Fabrizio Parentl, Alessandra Vonai, Prod.
Magliano Sabina Teaho - Guelicherestano, Roma -

ellautore-culto degli anni "90, il “maledetic” Werner

Schwab scomparso sei anni fa, soltanto trentacin-

quenne, Anthropomeétrie ha portato sulla scena
Sovrappeso insignificants informe. L'onentamento alla dram-
maturgia contemporanea & tra gli obisttivi dichiarati del giova-
ne gruppo, & scomendo il curiculum della compagnia non &
cerlo un obiettivo fimasto sulla cara.
Un interno di sapore espressionista, una locanda frequentata
da un'umanita disumanizzata che arranca lungo le pareti lisce
di una societs senza ossigeno, in decadenza, un microcosmo
preso a campione del continente Europa: «discarica della sto-
riaw, condizionato dal carico oscuro dei secoli passati. Qui

Toatro del Fondi di San D 50 Totle ol B, ir!g!sbili equilibri gpvenmnuli rappu:m che S8 per runl nonnulla

8i inceppano, subito sono riconquistati per scoppi di vioclenza

individuale o collettiva, negli schemi di una ritualita blasfema e

pagana, ma che tutto mutua dalla religione cristiana: e allora un atto estremo di antropofagia diventa una macabra eucare-

stia, e sa di feticismao l'adorazione dei fedeli ai piedi di un'improbabile Madonna. Nel testo di Schwab, in cui ogni parola &

una piefra dietro lo scomere di una frama che & alleviata da un caratiere di disarmantes inesorabilita e disperata ironia, si

riflette la societd europea con i suci cancri e la sua Ipocrisia. Attraverso la luciditd spaventosa dell'autore si distingue una sfi-

ducia neutra nei confronti della vita e degli uomini che esclude pessimismo e oltimismo, & che si conforta nella scrittura. Che

la messinscena perd risulti in sottotono rispetto alle titaniche potenzialita che il testo fa scommettare dipende probabilmen-

te da ragioni anagrafiche, Quasi che delle parcle di Schwab non si sia scandagliato abbastanza il senso, cosl tra cid che

I'attore dice & la sua giovane persona sulla scena si avverle uno scaro di significato, uno scollamento, una mancata meta-
bolizzazione: le tensioni dei personaggl svaporano in superficie e la finzione teatrale perde credibilita, Anna Ceravolo

corso fatto di una lingua dura, dolorosa, disperata, spletata, ma anche lieve nei giochi, delirante nelle visioni, poetica nel-
lessenza, Signod, eccovi servita 'Austria. Ma non solo. In questo testo di Wemer Schwab, in una sintesi alta e potents,
i sono le contraddizioni e la mancanza di orizzonie della vecchia Europa. Di tutto il continente, dal Nord al Mediterranec.
Schwab, d'altra parte, il peso della sua epoca lo ha vissuto tutto. Nato a Graz nel 1958, fenomeno esploso all'inizio dell'ul-
timo decennio del Novecento (nel 1991 addirittura premiato come miglior autore giovane di lingua tedesca), mor per un'o-
verdose di alcolici il 1 gennaio 1994, Autore maledetto? Forse, pil semplicermente, uomo che ha bevuto il disagio di un'e-
poca fino all'ulima goccia, quella che porta alle estreme conseguenze. Sia nella vita che nella scrittura, | protagonisti sono
tutti, ciascuno a suo modo, figl della borghesia. Che, letteralmente, fagocila se stessa. Infatti la
coppia pil lontana, anche fisicameante, dagli altri, formata da due innamorati chiusi @ muti nel loro
monde, verra mangiata dagli altri, in un'orgia che vorrebbe essere liberatoria, ma che risulta esse-
re un delirio soltanto un poco pil accentuato del tanti delir che costellano la vita di ciascuno dei
personaggi. Tanto che, dopo il banchetto, alla fine | due giovani ricompaione, in una sorta di
“secondo finale”, molto pil vero, e, parando finalments, tranciano giudizi su tutt gil aliri, non
lesinando i disprezzo. La parola si fa came, oscena e nuda, & viceversa, in uniinlerassante
tensione continua tra questi due poli. La regia di Wemer Waas, artista tedesco da tempo
residente in Italia, ha il merito di non lasciar cadere nel vuolo nemmeno una delle tante
parole che vengono pronunciate in due ore ininterrotte di spettacolo, ma non sempre |
suoi pur bravi atton lo seguono negli scarli che sarebbero necessar. Mon ci sembra
infatti che il difuvio di parole di Schwab sia sempre uguale a se slesso e non ci pare
che si adegui faciimente al carattere che appare fisso di ciascun personaggio. Ci song
delle sfumature in ciascuno che non sembrano emergere completamente. Ma queslo
& solo un dettaglio, in uno spettacolo che invece dimostra quanto 'attenzione alla paro-
la, la ricerca sul testo, sia ancora una carta che paga. Pierfrancesco Giannangel

l ntemo di un locale, un bar o un ristorante. Tre coppie, un transessuale, un'ostessa, un professore-pedagogo. Un per-




ammessi & compressi anche loro
nella picoola stanza si trovano davan-
ti un gorillone chiuso da sbarre che
recano infisse oride feste mummifi-
cate a spiccate da chissa quali vithi-
me. Poi la caduta fragorosa defla
parete nvela una teca, quindi un
camenno, una scatola-bomboniera
che cela soppalchi e botole. Al suo
interno cerca respiro una diva in via di
dissohuzione, Suzie Wong. Infomo a
lei, pupazza disarlicolaia e costretia
da trampoli @ mille lacci all' immobilita
e allinsofferenza, si aggirano, avvol-
gendosi @ comprnmendosi gli uni con
gli alir, sette cinesi, senviton-fantasmi
lievemente raccapricclanti. In gue-
steccesso senza frama apparente,
ogni deftaglio & studiato & messo a
punto con ossessiva lucidith, dalla
recitazione grandicsamente monoto-
na di Maria Luisa Abate, alle elucu-
brazioni poetiche di Marco Isidon
(autore e regista), al coro di essen
asaessuati, sasttant & viscidi nel dise-
gna coreografico, assecondato e
ostacolato da manigle, corde, intrec-
ci di nastri. | partecipanti all'azione
combinata (c'é anche il canto) sano
bravissimi, ma tutta quella compres-

sione, quel wrbinare, quello strisciare
intomo a parcle estirpate dalle viscere
rschiano di sconfinare nelleccesso
virtuosistico. Forse per | Marcido &
giunta il momento o di portare la loro
cifra unica e inimitabie fuor dalla cer-
chia locale o di cambiare registro. La
moltituding di idea che affolla la loro
fantasia & tale che guesti prodi se ko
possano pemmettere. Mirela Caveogia

Festa con sparo
€ non € a salve

RUMORS, di Nell Simon. Regia di Attilio
Corsinl. Scene di Alessandro Chill,
Costumi di lsabella Rizza. Con Viviana
Tonlole, Stefono Sanicspago, Carcla
Stagnaro, Annalisa Di Mola, Stefano
Alied, Cloudio Insegna, Carlo Lizzanl,
Cinzia Mascoli. Prod. Compagnia
Stabile Alod & Tecnicl, Roma.

Attiio  Corsini, direttore del Teatro
Vittoria di Roma, sembra genetica-
mente portalo per le commedie bril-
lanti che affronta sul filo di un'esattez-
Za ritmica capace di esaltare nell'or-
chestrazione di gesti e moviment
anche il contenuto piu heve. Come
accade con questo Rumors, il cui fito-
lo ricorda per assonanza il plurenna-
le successo di Rumoan fuor scena,
rimasto nella storia della Compagnia
Aftori & Tecnicl, e che segna il pimo
incontro del regista con un testo di
Meil Simon, Una commedia quasi
inesistente che, nell'eleganza scintil-
lante di un intemo alto borghese,
vede agitarsi fra menzogne, equivoci
e malintesi, qualiro coppie, wite pii o
meno scoppiate, prese nel vortice di
un tormeniatissimo anniversaro di
matrimonio. | cul festeggiati, il vice-
sindaco di New York e la moglie, in
realtd non si presenteranno mai in
scena, limitandosi a incombere sugl
imvitati con lo spettro di uno scandalo
che ciascuno di essi ha magione di
temere, Poiché questi essern ango-
sciali, il consulents fiscale, I'analista, il
neccandidato al Senato e relalive
consorti, tutti assai ben caratterizzati
nei loro comportamenti @ nelle loro

navrosi e accomunati comungue da
una sorla di egocentrico e cinico nar-
cisismo, sono esponenti di una midd-
le, upper class terrorizeata dalleven-
tuale coinvolgimento che polrebbe
danneggiame gli acquisili privilegi.
All'origine dellimbarazzanie sitluazio-
ne un inspiegabile colpo di pistola
che il padrone di casa si & tirato, non
si sa se per un gesto disperato o un
semplice incidente, e di cui egli sles-
so, ferto leggermenta ma profonda-
mente scioccato, non @ in grado di
dare alcuna spiegarione. Sinnesca
cost un meccanismo grottesco di
menzogne affannose e di assurdi
espedienti che si fdnnovano a ogni
nuovo armvato per raggiungere i loro
acme al temulo arrivo di un poliziotio,
venulo in realta per indagare su un
banale incidenta d’auto, con una fan-
tasiosissima spiegazione improvvisa-
ta sulia spinta di un panico disperato,
Che, a quanto pare, & anche quella
vara @ cha suggella il tessuto impal-
pabile della commedia con linatteso
sherleffo di un' improbabilissima
owviela, Condudendo felicemente un
allestimento abbastanra omogeneo,
che si scalena nel secondo tempo in
un movimentato sussequirsi di auten-
liche acrobazie fisiche e wverbali,
sostenute dagli interpreti con affiata-
tissima e spigliata brillantezza,
Antonelia Melilli

Montecchi e Capuleti
nel becero nord-est

LA RESURREZIONE ROSSA E BIANCA DI
ROMED E GIULETTA, di Sony Labou
Tansi, Traoduzione di Mara Adele
Palmed. Regia dl Rita Malfel. Costumil &
interventi pitodci o Luiging Tusini,
Musiche di ULT. Gandhi. luci di Alberdo

Fabiono  Fantinl, UT. Gandhi, Rita
Matfiei, Cloudic Moreti, Giuliona
Musso, Anna Romano, Massimo
Somoagling, Ardanna Zani. Prod. Centro
Sewviz @ Spettocoli di Udine.

Melia riscrittura shakespeariana del-
l'autore congolese Sony Labou Tansi,



I'odio che divide Montecchi e Capuleti
non affonda le sue radici nelle diffe-
renze razzial tra bianchi, nern e metic-
ci, ma nello squilibrio economico tra il
nord e il sud del mondo, tra il capitali-

smo  aggressiva e violento
dellOccidente e la misera del meri-
dione africano. Interessante prospet-
tiva. Peccato cha tra quanto & scritto
nel programma di sala & la sua rea-
lzzazione in scena non o sia alcuna
coincidenza. Si percepisce subito,
nellallestimento di Rita Maffei, la
mancanza di gualcosa. Lo speftaco-
fo, nato come |aboratorio, doveva
avere un impianto corale dal quale
meglic emergevano le tematiche sot-
fesa a quesio testo che cosi, forse a
causa di inopportuni taghi, si riduce a
un'ennesima attualizzazione della
vicenda di Romeo e Giulietta, trasfe-
rita nel nostro becero nord-est para
leghista e vissuta dai due gruppi fami-
liari come se fosse uno scontro tra
ultra di opposte tifosene. Dell Africa, e
pil in generale del sud, rimangono
solo le soncrita dal vive di U.T.
Gandhi, che si vanno a mescolare,
un po’ a8 caeso, a trovate sceniche
pescate con maldestra ingenuita tra |
“segni particolari” di certi teatranti
della generazione di mezzo: l'uso

insistito dei microfoni alla
De Capitani, la morte in
abito da sera nero in
forma di dama danzanie
stle de Berardinis, un
mix di dialetti italicl usati,
come fanno certi comic,
pil per coloriture mac-
chieftistiche che per
reale necessitd dramma-
urgica. E anche tra gli
attori nessuno si distin-
gue, 2& non per qualche
divertente guanto inutile
caratierizzazione (i geni-
tor Capuleti) o per il faci-
la pathos dei sospin e
delle parole d'amore di
Giulietta e Romeo
(Sandra Toffolatti e Ken
Ponzio) amplificati dai
microfoni. Molta confu-
sione, insomma: di idee, di cullura
teatrale, di tecniche di messinscena
per uno spettacolo che, probabilmen-
te penalizzato dalla formula “ridotta”
da toumnée, promette mokto, ma man-
tiene poco. Claudia Cannefla

Leo: numeri da rivista

con Eschio e Shakespeare

COME UNA RIVISTA, DA ESCHILO A...,
regia, ideanione lucl, spazio scenico,
colonna sonora di Leo de Berardinis.
Costumnl dl Ursulo Potzak e Kalrin
Marros., Luci di Maurizio Viani. Con Leo
de Berardinis, Alessondra  Aroth,
Albero Astori, Valenting Capone,
Michelangelo Dalisi, Llisa Ferdazzo
Matoli, Linda Gennar, Alflonse Poola,
Fabrizia Sacchi, Daniele Scatting,
Marco Sgrosso, llara Valli, Enzo
Vetrano. Prod. Teatro di Leo per un fea-
tro nabonake di Aicerca, Bologna,

Come una mista, l'ultimo spettacolo
di Leo de Berardinis, & un concentra-
o di quarantanni di lavoro, la dimo-
strazione di chie cosa sia |'attore-jaz-
Zsta che improwvvisa, la nconduzionea
della memoria teatrale al fantasmi
dellinconscio e della scena, 'alter-
nanza di un tragico in fin dei conti

romantico con la parodia di una comi-
cita nottumna; e la perfezione nel reci-
tare e nelle tecniche di scena che ha
leguale soltanto in Carmmelo Bene,
con cul Leo lavort. Il suo leatro
“spacca” il pubblico: si & con lul, com-
pletamente, o altrettanto completa-
mente “contro”. Anche se nessuno
pud negare il livello alissimo della
sua ricerca. Una sperimentazione
che sta al tealro come il nouvest
roman sta alla letteratura: in quanto
de- & ri-strutturazione dei materiali.
Non pid, guesta volta, in esercizio
solitario, ma in uno spettacolo corale,
con dodici atton “di strefta osservan-
za’, futh bravissimi, fra cul primeggia-
no Enzo Vetrano e Marco Sgrosso,
Come una rivista (titolo, immagino,
un po' ironico) attinge a Sofode
{Antigone), Eschilo, Euripide
{Medea), Shakespeare (Giuliefla e
Romeo, Ofelio) fing ai contempara-
ned, il Ginsberg dell’'Udo. Ne dervano
“numeri” dove le citazioni dai classici
- dirette. efo volte in parodia - stanno
al posto degl sketch del vareta, |l
luogo - dice Leo in giacca di lamée da
presentatore - & quelio delle “periferie
galattiche”, siamo nel 3005, quarto
millennio, @ assistiamo al viaggio di
un “bambino galattico® in  un
Occidente robottizzato, che vive di
echi, risonanze & choc elettronici. E
laspetlo new age (ovviamente can-
caturato) dello spettacolo; che deve
gualeosa, mi pare, a Jamry per gl stra-
volgimenti patafisici delle situazioni e
del linguaggio (I'Ofello, ad esempio,
in una Little Italy mafiosa), e a Pina
Bausch per gli sconfinamenti nella
gestualita del leatrodanza.
L'entertainer Leo & il gran burattinaio
di questa ballata tragicomica dei fan-
tasmi emergenti dalla memoria & dal
subconscio del Teatro, avvolti in luc
crepuscolan & in un “sonoro” voluta-
mente eterogeneo, dal Concerlo n. 2
per piano di Rachmaninov, rotio da
rumaori laceranti, al Bel Danubio Biu di
Strauss, alla Martha di Flotow, a
Bach, al rock. Concerto cum figuris,
per una libera interpretazione indivi-
duale. Ugo Ronfan
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L'Alceste di Lavia
in discoteca tra i fantasmi

IL MISAMTROPO di Moliére. traduzicna
di Fiero Ferero. Adoftomento e regia
di Gabdele Lavia. Scene di Carmelo
Glommello. Costumi di Andrea VioHi.
Musiche di Giorgio Camini. Luci di
Giancarlo Salvatori. Con Gabriele
Lovia, Vialera Milillo, Luca Lazzareschi,
Fiatro Biondi, Erika Urban e alid vent
atiod. Prod. Teatro Stablle di Toring.

E un magnifico Gabriele Lavia il
misaniropo Alceste, l'lluso gonfio di
critica morale che non sa vivere in
una socielda dominala da intrighi,
imbrogli, interessi, che per amore di
verta si inimica | potenti, affronta it
giudiziare e si illude di conguistare
F'anima inafferrabile di Céliméne. In
questa commedia di carattere, la pid
alta del grande drammaturgo france-
se, s & volulo vedere il suo autor-
tratto. Di Lavia sarebbe arbitrario dire
altrettanio: certo & che lattore, che in
scena nspecchia sempre una pare
di s& nei suoi perscnaggi, dal male
oscuro denso di umorn biliosi di
Alceste appare totalmente dominato.
Lo vediamo in vesti modeme in una
comice scenografica quanto mai

i g attuale, fatta di bagni turchi, gelide
dona con oupli & alcove e discoteche: e appartiene al
Fuczslo

presente anche la societa maschera-
ta, sorda e indifferente che lo spinge
verso | deserlo interiore e il
distacco definitive. Sembra
una forzatura linnesto nel
mondo d'oggi di un classi-
co, ma & tale la forza inter-
pretativa e cosi penetrante
la seduzione di guesto
autentico uomo di teatro
che risulta totale la coin-

cidenza ci una vicanda

legata al giansenismo
con il dramma di un indi-
viduo contemporaneo
incapace di rattoppare lo
sauarcio fra s& & il mondo.
In questa resa l'attore sem-
bra rovesciare tutta la sua
anima. Spogliato degli
) accenli grofteschi - solo
' gualche lampo di ironia -

focalizza |'attenzione sulla parte
tragica, sottolineando l'intensita di
una passions amorasa Non rcam-
biata. Mano a mano che la delusio-
ne lo invade e i' distacco si manife-
sta, lo vediamo Incupirsl, incurvar-
si, trasformarsi in un essene colmo
di indignazione, da una parle & di
amore indicibile, dall'altra. Lavia,
rendendo il personaggio sampre
pi0 miserabile, sempre pid stri-
sciante, gli attribuisce una strazian-
te grandezza. Mentre lui, il prota-
gonista, & denso e autentico, gli
attori che lo altorniano, appaiono
come essern mascherati, fantasmi
in ciré nero e zatteroni. Investiti da
una fosforescente luce spettrale,
uniti in una coralita piena di minac-
ce, agiscono sospinti da una sorta
di automatismo coreografico. Dal
gruppo che dispensa odio & minac-
ce 5| staccano Piero Biondi, ottimo
nel ruclo di Philinte, l'uomo di
mondo che accetta la realtad qual &,
volgendola a proprio vantaggio e
Valeria Milillo, una Céliméne in
zazzerstla e giubbotio, purtroppo
costretta, come spesso accade alle
comprimarie di Gabrigla Lavia, ad
accenti piagnucolosi e infantili, Lo
spettacolo, che chiude in bellezza
la stagione della direzione di
Gabriele Lavia al Tealro Stabile di
Torino, deve molio della sua presa
allimpostazione scenografica effi-
cacissima e inquistante nella sua
gelida eleganza, alle luci cattive e
alle musiche, che mariellano con
ossessivitd e soltolineano la cru-
deltd di un tempo, che sembra
negare tutti gli slanci emolivi, indi-

gnazione compresa. Mirella
Caveggia
De Sio vitima e camefice

di una tragedia casalinga

NOTTURNG DI DONMNA COM OSPITI,
di Annibale Ruccello. Regia di
Enrico Mara Lamanna. Scena di
Sergio Tramontl. Costumi di Teresa
Acone. Musiche di Carle De Nonno.
Con Giullana Do Sio, Rine Marcelli,

Dora Romane, Mimmeo Mancini,

Alessioc DI Clemente, Cormrado
Ardona. Prod. Atlantide
Entertainment, Roma.

Anche in una storia wtto sommato
comune, una vita normale qual e
gquella di Adrana pud innestarsi il
garme della follia che in un frangents
di debolezza precipita imprevedibile
nal raplus: NEssuNo pud AssSicurarsi
I'mmunita dal contagio della pazzia.
Adnana, casalinga in attesa del terzo
figlio, abita una di quelle «case cafo-
new si, ma dignitose, che assolvono
dalla poverld, appena fuor Napoli; i
marito di notte lavora mentre lei, nel
buio offuscato dai baglion televisivi,
sola col figh, ha paura. Una notte
come tante i fantasmi del passato e
del presente fanno imuzione nella sua
cucina piccolo-borghese risvegliando
le frustrazioni sopite ma mai elabora-
te che si ingigantiscono sotto il paso
della solitudineg e della logora resi-
stenza a una routine grigia. La donna
&1 scopre sopraffatte dalla vita, e nella
sua fantasia ingarbugliata sl percepi-
sce vittima di un complotto: della
compagna di scuola che lumiliava e
del marito di lei, del vecchio amore
immaturo dissolto in un aborto, del
marito di oggi, ispido, che tratiene a
stento la forza manesca, dei genitori,
litigiosi, ma che Famavano a modo
loro, Mella mente annebbiata della
donna, in un crescendo di interferen-
ze confuse dellinconscio, rifulge sol-
tanto linnocenza dei suoi due bambi-
ni, & infollerante al pensiero che pos-
sano soffire come lei soffre, per
difenderli, Adriana li sacnfica. La mes-
sinscena a fima di Enrico Maria
Lamanna di queslo bel teslo di
Ruccello, non lineare né immedialo, &
il fisultato di un fAuscito compromesso
tra il rispetio della ricerca artistica del-
Fautore e la confezione di un prodot-
to commerciale; @ non si pud che elo-
glare una produzione che circuita
negli spazi pil popolarl e frequentati
dallo spettatore comune  quando
scaglie di avvicinare il pubblico alla
drammaturgia contemporanea. La
scena funzionale di Sergio Tramont,



la colonna musicale di Carlo De
MNonno, un revival di successi 'T0-80
& la chiarezza della recitazione vanno
appunto nel senso di rendere scorme-
vole la fruizione dello spettacolo.
Bravissima Giuliana De Sio a restitui-
e tutte le sfumature e le contraddi-
zioni di questa tormentata donna
gualungue, & Rino Marcalli, dirom-
pente nel doppio ruoclo della Madre e
del Padre, bene anche Dora
Romanao, Mimmo Mancini, Alessio Di
Clementa, Corrado Ardone a caratie-
rizzare con competente misura i loro
perscnaggi. Anna Ceravolo

Il itomo di san Francesco
fra suoni di fax e telefonini

LA - SECONDA VITA DI FRAMCESCO
D' ASSISI, o José Saramoago. Traduzions
di Giulio Loncionl. Regia i Marco
Baliani. 5cene e costumi di Coro Sala.

José Saramago, autore di questa
Seconda wvita di Francesco d'Assisi,
messa in scena da Marco Baliani, non
& cero tenerc nei confronti della
Chiesa a del potere, politico ed econo-
mico, che essa ha conquistato nei
secoli. Di cui egli in fondo stigmatizza
la fondamentale contraddizione di
messaggio ideale e pratica di vita
attraverso la disputa che sul palcosce-
nico oppone un redivivo Francesco e
suoi antichi compagni di fede. La con-
fratemita si & rasformata infatti, ade-
guandosi ai tempi @ muovendaosi con
sicurezza di spirto imprenditoriale fra
logiche di profitio & ricerche di merca-
to non prive di cinismo. Cosicché [
natteso ritomo del poversllo d'Assisi,
salutato inizialmente con gicka, finisce
par rivelars] fonte di disagio & di scon-
tro aperto fra gli stessi confratelii. Tra
parole nuove che egli non conosce &

altre antiche che nellabitudine hanno
perso ogni vero significato, egli appare
infatti come un reduce spiazzalo e
spiazzante che impone divisioni di
campo e difficili scelte, Al di 1 di quel-
l'albero, ricordo di una porziuncola che
il ligio dovers dei frati continua a vene-
rare, come imbalsamato nellenome
teca che domina il palcoscenico, tutto,
dal suono ininterratto di fax e telefonini
al repressi bisbigl di frati & suore, Ira
cul la stessa Chiara, assoggettati al
rugho di pur esecutor, para di una
organizzazione ferrea di manageriale
efficienza, che ruota attomo alla figura
dellantico compagno Elia, del Padre
Pietro, come allora nemico al figlo, e
della madre Pica. E che, sposando
loftica e la durezza tecnologica ded
tempi, rfpropone le sopraffazioni e le
disuguaglianze di sempre. Del resto,
in questo scontro tra fratelli, & difficile
discemers la veritd e la ragione, E lo
stesso Francesco finird per rinunciare
a ogni tentativo di riportare 'ording
alloriginaria poverta. Comprendendo
anzi, che proprio confro di essa, spo-
glia ormai di ogni santitd, dovra oggi
indirizzarsi la sua nuova lotia. Una tesi,
questa, che non pud non suscitare
discussioni @ polemiche, ma che lo
spattacolo ha i merto di dipanare con
lucidita ferma di dignitosa compostez-
za, capace di inglobare senza troppi
sinidori le debolezze di un cast non
tutto ugualmeanta valido. Tra cui owia-
mente primeggia il Francesco smarrito
e lenace di Sandro Lombardi.
Antorella Melili

Le verita dell'esistenza
di un madomale Bergonzoni

MADORMALE 33, di  Alessando
Bergonzoni. Regia di Cloudio Calabrd.
Scense di Mauro Bedlel. Con Alessandro
Bergonzonl. Prod. | Picclonl di Plazza
Maggiore, Bologna.

Eccessivo, ipertrofico, roedomonte-
sco, madomale, scabrozo e, nello
stesso tempo, lieve, umile, minima-
le, temero, quasi riservato, Cosi si

mostra Alessandro Bergonzoni nel
sup decimo e ultimo spettacolo,
Madomale 33. E, sicuramente, in
gquesto come negli aliri spettacoli
non & il titolo che conta, ma la mani-
festa follia di un discorso asploso nel
labirinto di una mente libera & INNo-
cente che ricompone quelle frasi,
guelle parole a modo suo, rico-
struendo una possibile storia che
poggia, prima di lto, sullo scatto
impulsivo di una inteligenza acroba-
tica, disegnando figure inverosimili e
geografie immaginarie come in un
gigantesco cartoon. Raplus verbali e
immaginifiche visioni diventano testo
& contesto di un viaggio teatrale ai
confini dellirealta, dove tutto, per
inenarrabile magia scenica, diventa
credibile. Fufyo & il prescelto fra
milioni di uomini a trovare le trantatré
varitd fondamentali dell'ssistenza.
Tale impervio compito gli @ stato affi-
dato da Shinai che, dopo avergli
indicato I'mpervioc camminoe da
affrontare, ko abbandona a se sies-
so. In questo viaggio in cui l'azione
mentale contiene quella fisica e
materiale, Fufyo incontra un eremita
col binocolo, un cinese di Goteborg,
due donne come Manvera e
Bastiana (il loro destino & iscritio nel
nome) e il grande Simeone, che
attestera le qualita di Fufyo. Il finale
& ovviamente a sorpresa: basta
poco, molto poco, par assara vivi.
Un diluvio di applausi e tante risate
confermano, a un livello ancora pit
alto, I'anomalia della straordinaria
comicita bergonzoniana nel panora-
ma leatrale italiano, Atfraverso que-
sto spettacolo appare sempre pill
fertile in Bergonzoni la sintesl fra
luvomo di scena e lo7scrittore. La
regia di Claudio Calabrd tessa con
maestria le fila invisibili di un corpo &
di un pensiero In continua mutaxio-
ne; Mauro Bellei costruisce una pas-
serella che taglia lo spazio in due, un
oggetto, ostacolo scenografico, che
sembra dialogare anch'esso con la
muraglia di parcle, alcune persino
inaspettatamente  scabrose, di
Bergonzoni. Giuseppe Lictta



Amanda  Sandrl
nieprete di Cocios
peivain o Citn Masalli;
nefia pog. seguene,
Gulana Loodice &
Marina Mafatf in
M Sheds o
Schiler, mgla o
Piemacky Sepe ot
Sucho Lape)

Amanda donna tradita
portata in palmo di mano

CODICE PRIVATO, testo e regio di
Cilto Maselli. Scene & costumi di
Marco Denticl. Realizzazione della
mano scultorea di Domenico
Annicchiarico. Musiche orginall di
Giovanna Marini eseguile da
Glovannl Renzo. Con Amanda
Sandrelli. Prod. Teatro di Messina.

Una mang gigantesca color grigio-
cemento, architettata dallo sceno-
grafo Marco Denticl, cccupa lintera
palcoscenico & una parte della
Sala Laudamo di Messina. Fra le
sue dita sono allocate pile di libri e
nel suo paimo, tutto scalefte e
anfratti, si scorgono un letto, un
computer, un proiettore per diapo-
sitive con relativo schermo e altn
arredi, Sembra un antro o una tana
in cui trova rifugic Amanda
Sandrelll, interprete nel rucko di
Anna, lo slesso ricoperto al cinema
da Omella Muti in quel film d'una
dozzina d'anni fa intitolato Codice

privato. Regista era Citto Masell,
che ora, con spirto da ragazzo, sl
cimenta per la prima volta in una
regia teatrale. Nel suo incedera la
pigce, ma era cosl anche il film, ha
l'andamento d'una sciarada, d'un
giallo psicologico che coinvolge
sulla scena la solipsistica protago-
nista, tutta tesa, in cinguanta minu-
li, a scoprire se il suo Emilio, scrit-
tore di fama, I'ha abbandonata per
un‘altra donna o chissa perché, E
vibrante la prova della Sandrelli,
determinata e razionale come un
raggio laser, lesta pure ad entrare
in quel labirintico livello di memaria
dal computar & scoprire cosi lettere
mai inviate dal suoc pigmagliona
amato per cinqua anni, rendersi
conto che non I'ama pil e decidere
infine d'essera lei a lasciare lui
shattendo la porta dietro di sé. Un
finale, invero, diverso da quello del
film, distante pure da La wvoce
umana di Cocteau, cui Maselli
sembra ispirarsi nella sua scriltura
pii filmica che teatrale. Gigi
Giacobbe

Tra il gelo dei monti
il misantropo di Bemhard

GELO, di Themas Bemhard. Versione
teatrale di Glannl Cuardigll. Regla d
Teresa Pedroni. Scene di Massimo
MNocente. Costumi di Robero Posse.
Musiche di Federico Landini. Lucl di
Siivano Poglio. Movimenti coreogra-
ficl dl Mariono Brancacclo. Con
Roberto Heritzka, Marcells Donati,
Poola Sebastiani. Prod. Compagnia
Dritto & Rovescio, Roma.

Qltre |a cognizione del dolore esi-
ste, probabilmente, la consapevo-
lezza dellc schemo, dello spregio
verso se stessl e verso gli altri, dal-
l'autosegregazione silenziosa. |
temi sempre vividi e ineludibili della
creativita  artistica, secondo
Bemhard sono - al tempo stesso -
la consolazione e l'avto da fé di
una scritiura dialogica che &, come
ciascun sa, riverbero autobiografi-
co delle scelte di vita, éstreme &

solitarie, vissuta - sino alla morte -
dall'autore auslriaco. Sarebbe sin
troppo facile, alla luce di recenti
avventure politiche (Haider e din-
torni), attribuire a Gelo virtu preco-
gnitive o divinatorie: sicché prefe-
riamo acquisire il leslo quale squi-
sito tassello di una intensa partitu-
ra di teatro dell™assurdo”, ove
Roberto Herlitzka, nel ruolo di un
eccentrico pittore fuggitc ai propri
simili per “rintanarsi" fra l2 monta-
gne di Weng (favolistica, abbaci-
nante, rarefaita la scoscesa sceno-
grafia di Mocenie), esprime da
grande inlarprete tutli i colori e tutti
i registri del grottesco. Facendo
della sua performance una sorta di
proiezione fisiognomica del disgu-
sto, del buresco, del misantropico
che danno forza e sentimento ad
una certa concezione del mondo:
non alléra, sl badi bene, né conti-
gua alla torre d'avorio, ma ironica,
stralunata, persino “caritatevole”
rispetto  all'accanimento di  chi
(come [ giovane psichiatra giunto
dalla citta) vorrebbe dissuaderio
dal suicidio. Che mai sapremo se
avverra. Spettacolo tutt'altro che
austero, dogmalico, sussiegoso -
bensi colloquiale, caustico, irrisorio
= Gelo sembra nutrirsi di un profon-
do affiatamento fra regista e inter-
preli, peraltro gid collaudati da una
precedente esperienza bernhardia-
na, Semplicemente complicato. La
desolazione esistenziale, la morie
della speranza, la rinunzia al futuro
non hanno (come talvolta in
Beckett) la tetra atmosfera della
desolazione e della catastrofe
cosmica. Semmai il ghigno e il sar-
casmo di una sublime clownerie.
Angelo Pizzuto

Delirio nello spazio
per il trans di Copi

LORETTA STRONG, di Copl
Traduziona di Luca Coppola o
Giancarlo Prafi. Regia di Nicholos
Brandon. S5cene e costumi di Guidi



Florate. Con Enrico Campanati.
Prod. Teatro della Tosse, Ganova.,

Un letto dorato, sospeso in un
angolo; una specie di podio com-
posto da vecchi mobili e sedie,
diversi attaccapanni carichi di toi-
lettes vistose. Tra quel ciarpame si
agita una figura umana dalle sem-
bianze ambigue: & Loretta Strong
che, rinchiusa in un veicolo spazia-
le vagante, tenta contatli liberator,
almeno a distanza. Un essere
umano che compendia tutti | sessi
e le sensibilita, secondo Copi. Ma
lartista (Il drammaturge sembra
risucchiato da un vuoto... siderale)
& gui in stato delirante, in una con-
dizione che stenta a farsi creativa,
in un testo in cui paradosso e non-
senso verbali sono cifra disorganiz-
zante, fino alla divagazione incon-
trollata. Loretta, dunque, si sgola
con personaggi assenti (o soffoca,
panatrata da esseri imondi che pul-
luvlano dal water), in un'improbabile
chiacchierata con interlocutori
irraggiungibili, ora sulla terra,
esplosa, dov'é rimasto qualche
superstite, ora su Venere o su
Plutone. Il travestito (o transessua-
le) blatera sopratiutto con Linda,
compagna invisibile, plausibilmean-
te creatura fantastica. E un flusso
di parole, da cui il comico & spre-
muto con groftesche forzature,
ricorrenti sempra a una sassualita
ricondotta all'apparato genitals.
Anche quando emerge il sogno
della malarnita, esso viene travolto
dall'incubo di aborti spaventosi.
Stralunata l'interpretazione  di
Enrico Campanati, davvero straor-
dinario comungue, in coerenza alla
regia, che lo vuole “vera” (quindi
sofferente & sconvolta) anche nella
clownerie, nello sherteffo masochi-
sta. L'uso degli oggetti, che prolife-
ranc in animali ripugnanti (topi
innanzitutto) e in protesi od orpelli
d'abbigliamento, & concitato, bruta-
le, esasperato. Eppura i colori, le
luci, i getsi concorrono a un corri-
spettivo adeguato alla sollecitazio-
ne dell'autore. Incongruc appare,

inveces, lo sforzo di oggettivazione -
da parie sua - di questa situaziona
da risibile caos universale. Gianni
Paili

Uccisa a colpi di forbici
la Stuarda della Malfatti

MARIA STUARDA, di Friedrich
Schiller. Traduziona e riduzione di
Glancarlo Sepe. Messa in scena di
Plarpaolo Sepe. Scena di
Alessandro Camera, Costumi di
Sabring Chlecchlo. Con Glullona
Lojodice, Maring Mallatt, Leandro
Amato, Pino Tufillare, Paolo Lorimer,
Sonla Barbadore, Fablo Pasquini,
Felice Invemici, Fiippo De Sanctis,
Diego Sepe. Prod. Tealro Eliseo,
Roma-Emmevu Teatro, Milano,

Povera Maria Siuarda, ridotta a
samplice “bignami”, punita, non
zolo con la condanna a morte
della perfida Elisabetta, ma ancor
di pit con il selvaggio uso delle
forbici che Giancario Sepe,
responsabile di traduzione, ridu-
zione, elaborazione drammaturgi-
ca e scenica, ha messo in atto sul
lungo testo di Friedrich Schiller,
Ne é risultato un veloce spettaco-
lo di poco meno di due ore, dove
le figure di Maria e della sua riva-
le Elisabetta ne escono penalizza-
ta, non complata, solo abbozzate.
La nobile intenzione di riporatre in
palcoscenico una delle pil note
tragedie di Schiller ha dovuto
scontrarsi con la necessitd di
rendere accessibile alla mag-
gior parte del pubblico la sto-
ria dalle due regine. Ma cio
che nei proposili pud essere
buono non sempra |0 & nalla
pratica. La rielaborazione di
Sepe, che ha poi passato il testi-
mona par la messinscena ad un
altro Sepe, Pierpaoclo, ha fatto si
che la tragedia si polesse solo
intuire, immaginare, che potesse
essare riconosciuta solo da chi ha
davvero assimilato il testo schil-
leriano. Eccessive le musiche

assordanli che accompagnano le
battute dei personaggi, ridotti qui,
praticamente, alle due donne, in
guanio tulta la schiera di uomini
che gira loro intorno & funzionale
solo al dare la battuta o al maodifi-
care i raffinati elementi scenografi-
ci. Un plauso va agh attori futti
(costrefti, peraltro, a recitare
amplificati da microfoni dissemi-
nati per tutto il palcoscenico) per
la diligenza con cui hanno asse-
condato il disegno registico; tra
loro ci piace ricordare la bella
prova di Leandro Amato. E ormai
abitudine dei registi spostare tem-
poralmente I'azione, ma in guesta
Maria Stuwarda | costumi anni
Trenta sono sembrati ingiustificati,
in mancanza di una precisa idea
guida. Non ha sempre giovato
all'esito positive dello spettacolo
l'interpretazione delle due attrici;
solo Giuliana Lojodice riesce. a
tratti, a riscattare la sua
Elisabetta, metiendola al riparo da
quei facili senti-
mentalismi  che
imprigionano  la
Maria di Marina
Malfatli.
Pierachille
Diaslfirn




Barbareschi non graffia
nella denuncia della tv

LA GRANDE TRUFFA, di Nigel
Willlams. Regia di Luca Barbaraschi.
Scene di Poolo Pollii. Costumi di
Laura Allievi, Con Luca Barbareschi,
Chiara Moschase, Robearto
Arlinghler. Frod Casanova
Entertainment, Roma - Banca di
Roma.

La grande truffa del titolo non si
riferisce a nulla in paricolare. E
samplicemente la vita towt court,
che spesso non ci appaga e diver-
ge da quello che avremmo voluto
che fogsse, negli affetti, nel lavoro,
nella nostra stessa realizzazione,
In definitiva 'etermno tradimento
che, pil 0 menoc consapevolmenta,
l'uomo va perpetrando contro se
stesso, grazie a una comunicazio-
ne tecnologicamente sempre pid
rapida e tuttavia superficiale, domi-
nata da un abuso di immagini e da
un linguaggio rduttivo e inutile,
svuctato di ognl profondita signifi-
cantae, di cui la televisione costitui-
sce il naturale stendardo con la
suprema stupidita dei suoci falk
show, sempre pid futili e volgari.
Una situazione che affligge I'ltalia,
ma evidentemente non soltanto, se
proprio su di essa l'inglese Nigel
Williams, autore del notissimo
Nemico di classe, punta i suoi stra-
li in questa che & la sua pil recen-
te commedia. Dove, nella descla-
zione spettrale di uno studio semi-
vuoto e gia invaso dal respiro di un
prossimo sfacelo, lo spettatore
assiste agli sforzi titanici di un pro-
duttore nevroticissimo e perfino
disumano, di una pil posata quan-
to inventiva segretaria e di un
distrutto presentatore, tesi a salva-
re dalla fine una trasmissione che,
nella traduzione italiana, ha il titelo
inevitabilmente  evocative di
Maurizio Allegri Show. Limmagine
della volgaritd, della disumanita,
della manipolazione di un linguag-
gio sempre pil superficiale e scur-

rile, in effetti nel testo ¢'é tutta, con
la riproduzione fedele di una realta
che affligge tutti i giorni ogni esse-
re pensante. Con l'agglunta, nel
caso specifico, di una segretana
condannata dal tumore, di un con-
duttore demolito dalla disgrazia di
un figio malato di Aids, e di uno
squarcio finale di dolorosa solitudi-
na nellindifferanta farocia dal pro-
duttore, Ma tutto questo giunge al
pubblico con le unghie gia spunta-
le, incapaci di graffiare per una
certa carenza del testo, in fondo un
po' corrvo, ma soprattutto per la
debolozza della regia di Luca
Barbareschi, che appiattisce in par-
ticolare il personaggio del produtto-
re, da lui stesso interpretato, con la
monocorde owvietd di una gridata
esagitazione. Pil credibile e con-
vincente appare la misurata esat-
tezza di Chiara Noschase nei panni
un po’ malinconici della sfortunata
quanto  poliedrica segretaria.
Antonella Melilli

Su una croce di sabbia
lo straniero di Koltes

LA NOTTE POCO PRIMA, DELLE FORESTE,
di Bemard-Mare Koltés. Traduzions di
Giocomo Bottino e Valter Malosh.
Regia e spazic scenico di Valter
Malosti, Luci di Francesco Dell'Elba
Con Michele Di Mouro, Prod. Teatro
Giacosa, vrea - Teatro di Dioniso,
Torno.

Un vomo solo, straniero — non sap-
piamo se esule oppura migrante — si
muove stancamente nella notte alla
ricerca di una stanza. Cammina
lunge le quattro braccia di una croce
ncoperta di sabbia e illuminata da
faretti collocati lungo i suoi lati, Uno
spazio scenico desolato ed evidante-
mente simbolico, aftomo al quale &
disposlo un pubblico cui & implicita-
mente richiesto di essere anche
interiocutore, bencheé muto, del pro-
tagonista. Questo, forse ubriaco,
inzuppato dalla pioggia incessante,

rivolge il proprio spezzeftato e poli-
cromo soliloquic a un personaggio
sanza voce @ senza identita,
Denuncia le discriminazioni di cul &
oggelto  in quanto  straniero.
Rammenta un amore rubato su un
ponte e si arrabbia per i soldi che gli
sono stati rapinati @ con i quali avreb-
be voluto offrire da bere al suo miste-
rinso interocutore. Ma non é solo |a
sua “piccola” vita, I'vomo descrive
una realtda misersvole di puttane,
protetton & clienti, ma anche diladr e
mendicanti, Un universo disperato di
poverta e superstizions, E un mondo
dominato dal disordine, che ha ora-
mai intaccato la politica cosi come le
relazioni fra gl vomini. E lo stesso
paesaggio che contraddistingue
anche gli altri drammi di Koltés, il
quale, tuttavia, ai toni apocalittici pre-
feri 'arma ben pid incisiva dellironia.
La stessa lodevole interpretazione di
Michele Di Mauro, anziché scivolare
in un basso monocorde, sa modula-
re varie lonalita, passando dallo
scherzo allindignazione, dall appun-
to ironico alla disperazione, Lattore
riesce cosi a rischiarare la natura
apparenlemente ambigua della
richiesta del suo personaggio che,
olire a una camera & a una bira,
ricerca, come ogni uomo, autenticita
& amore. Laura Bavione

Scoprono la maternita
le prostitute di Cavosi

LAUBEN, di Roberdo Covosl. Regla e
costumi di Umberto Cantone. Scene
di Agostino di Trapani. Lucl di Franco
Garusge, Con Poola Boccl, Lliona
Paganini, Aurora Falcone, Marcallo
Albanesi. Prod. Tealno Biondo Stablle
di Palermo.

Al numero 15 della Lubengasse (o
Via dei Porici) d'una Merano 1858
abitano due prostitute, Martha & Ul
che vivono, dormono e ricevona |
clianti in una fopaia. Con quei mutan-
doni bianchi, cinti da stretti corpetti, &
quel capelli color biondo rossastro, le



donne sembrano due figurette lau-
trecchiane, in sintonia col pernodo
impressionista in cui Roberto Cavosi
ambienta questo suo Lauben, messo
in scena da Umberto Cantone (suoi
pure | costumi) per lo Stabile di
Palermo. Martha & pil matura, una
grande nave scuola, con alle spalle
molti aborti; Ulli (cul da vita una
Liliana Paganini trascgnata) & pid
giovang, pil ingenua, forse, con
meno esperenze & seambra dipende-
ra da Martha (una Paola Bacci molto
calata nel suo ruolo &, spesso, un
vero maschiaccio) forse perché debi-
trice verso chi I'ha raccolta dalla stra-
da e poi ospitata in quella casa. Fra
Uili e Martha c'e del tenero. C'e del-
I'amore, sbocciato a furia di fare
guella laida vita: le due sono diventa-
te lesbiche e non vogliono pid sepa-
rarsi. Ma per LI, rimasta incinta a
opera di un tenente di cavalleria, 'uf-
ficiale Wolf (un luccicante e stirato
Marcealio Albanesi, nel suo acconcio
abito militare), si profilanc le nozze,
volute dalluomo conscio che «una
moglie che conosce perettamente |
meccanismi della degradazione... sa
quanto sono importanti | valon delia
famiglia per rischiare, una volta con-
quistati, di perderliv. Ma Ul dirad al
bel tenentino che della sua proposta
non s& ne fa niente & che ha aborti-

to. Una rivelazione cui, alle prime,
crede la stessa Martha, ma una volta
andatosene l'ufficiale, Ulli le nvelera
che nel prossimo fulure, in quella
casa, vivrannao in tre. Molto brave la
Bacci & la Paganini, due affrici che
non si sono mai fatte prendera da
una recitazione di maniera (era gue-

sto il Aschio), scegliendo una strada
fasshinderiana, livida, cruda e aspra.
Intento, del resio, perseguito dalla
regia di Cantone, venata piuttosto da
un sentimento vero e forte, come
guallo che pud avere coinvolto due
povere donne alle soglie del XX
secolo. Gigi Giacobbe

Romeo and Juliet

nel Globe di PaoloROSsSI

ROMEO AMD JULIET, SERATA DI DELIRIO ORGANIIZATO, da William
Shakespeare. Ideazione e regia di Paclo Rossl e Riccardo Pifer. S5cene
castumi di Elisabelta Gabbioneta. Lucl di Aldo Solbiatl. Con Paolo Rossi,
Giovannl Cacioppo, Emanuele Dell’ Aquila, Gerard Estrérme, Modou Guaya,
Pepe Rogonese. Prod. A.GLDIL., Modena.

osa succede se Paolo Rossi decide di mettere in scena Romeo

g Giulietta? Accade che la tragedia per eccellenza di William

Shakespeara finisce col divenire un'imprevedibile fesla teatrale,
giocata dal pubblico in veste d'attore. |l terribile e pestifero Paolo Rossi
parte da una certezza: tutti conoscono, a grandi linee, la storia dai due’
amanti di Verona, e questo basta per risparmiare sugli attori, ma non
sulla fantasia. In un confuso The Globe, trasformato provocatoriamente
in Mac Globe, Paolo Rossi gioca a fare il regista e il domatore di storie.
Prendando ampiamente spunto dal Romeo e Giuliefta cinematografico di
Zeffirelli @ con qualche citazione musicale dal film di Luhrman, il cireo del

Lauben di Ribedo
comico milanese fa limpensabile: lascia agli spettatori il compito di vesti- Coosi;, in  bassa
re i panni dei personaggi principali della piéce. Con megafono alla mano, ::; P‘m‘fl o

una band di musicisti e aiutanti di scena (all'occorrenza anche attor)
Paclo Rossi da il via al reclutamento del suoi interpreti, fornisca i
costumi, suggerisce le battute e lo spettacolo, ogni sera, & veramente
unico & irripetibile. perché sempre diversi sono | protagonisti e
imprevedibile la reazione dalla platea, di volta in volla coro, oppura,
divisa a mata, rappresentaziona della faida fra Capuleti @ Montacchi.
Da tutto cid, la tragedia di Shakespeara esce bane, tutt'altro che
dasacralizzata, anzi vivace, insolita e fedele a se stessa. L'abilita di
Paolo Rossi e della sua band & quella di riuscire a
gestire le ritrosie o la voglia di partecipare del pubbli-
ca, inserendo qua e la qualche citazione dotta in
omaggio a Peter Brook, senza mail dimenticare
che, una volta tanto, lo spettacolo lo fanno gli
spettatori & non gli attori. In un assillante
riprendere, maodificare, esaltare & frustrare la
drammaturgia shakespeariana, il Romeo
and Juliet di Paclo Rossi, nella sua sgan-
gherala allegria, finisce col farsi omaggio
sincerc & popolare al Bardo. Nicola Arrigoni




Emiliang Bronzing,
Gaovanni  Moschelia
@ Told Onnis in Che
farad, fro” Jocopone?
fegi.a di  Minni
Bruschatta  (foln
Studko Lepera)

Un mazzo di rose rosse
per il itomo di Erica Blanc

DUE DOZZINE DI ROSE SCARLATTE, di
Aldo De Benedefli. Regio di
Massimo Cingue e Stefano
Marcuccl. Scene di Leonardo Conte
& Alessandra Panconi. Costumi di
lioa Alello. Con Erica Blanc, Mino
Castelnuovo, Libero Sonsavini,
Alessandra Puglielli. Frod.
Compagnia del Teatre Modermo-
Compagnia Araldo, Roma.

«Riproporre il teatro dei telefoni
bianchi, che vergognal». Mi sembra
di sentirla, la critica arcigna, pronta a
demolire |a riproposta di Due dozzi-
ne of rose scarfatte. La ripresa del
testo di Aldo De Benedetti, del 36,
man mi ha scandalizzato, anzi mi ha
divertito per cinque ragioni: perche il
teatro italiano ha un debito con De
Benedetti, autore fortunalissimo fra
le due guerra ma colpevole di asse-
re ebreo, per questo radiato dalle
scene con le leggl razziali e, dopo il
‘45, riemarginato dalla triplice con-
giura del teatro ideclogico, dall'este-
rofilia delle compagnie di giro e dalle
invidie, tanto che nel 70 tolse il

disturbo con un suicidio; parche Due
dozzine di rose scarlafte @ una piece
bign faite; la struttura del vaudaville
alla Faydeau e la “piccola musica”
dei sentimenti alla Marivaux; perché
& di conseguenza interessante 'a-
marcord della ripresa, in ogni caso
gradevole per | meno giovani; per-
ché la regia di Massimo Cingue &
Stefano Marcuco restituizce senza
pretese, ma con ritmi leggeri e viva-
ci, l'air du termps Insieme a qualtro
bravi attori (Erica Blanc, Nino
Castelnuovo, Libero Sansavini nel
ruclo di un imbranato amico di fami-
glia e Alessandra Puglielli, camerie-
rina che balla Parami d'amore
Manitr, ascoltando la vecchia radio a
cingue valvole), infine, anzi soprat-
tutta, perché festeagiame il ritomo
alle scene, dopo il timore che le
avesse abbandonate, della bella &
brava Erica Blanc. Questa recensio-
ne non sl sofferma (mi scusi) sulla
scioita eleganza di un Castelnuovo
dal magnetico appeal, ma vuo! esse-
re un omaggio in forma di mazzo di
rose per il ritorno di Erica Blanc, che
con il birignao deglh anni Trenta e le
mises delle donne di Pitigrlll - fa
della moglie sognaftrice un ritratlo
perfetio, fra piccole nevrosi domesti-
che e palpiti negali, caprice da quar-
tieri alli & nostalgie di ragazza, gor-
gheggi mondani e timidi abbandoni.
Bentormatal Posso dire che le ho
visto accanto, mentre cesellava il
personaggic di una donna-farfalla,
I'ombra protettiva di Alberto Lionello,
al cui fianco aveva recilato Guilry,
Simon, Roussin, e che questo mi ha
commossa? Uge Ronfani

Le laude di Jacopone
nel monastero dele Lucrezie

CHE FARAI, FRA" JACOPONE?. Regia
di Ninni Bruschefta. 5cene di
Mariella Bellantone. Costumi di
Gabriella Eleonord. Con Giompiero

Frondeni, Emiliano Bronzing,
Federige Ceci, Maure Celagig,
Andrea Chianelli, Giulia De

Berardinis, Elena Dragonett, Ciro

Masella, Giovanni Moschella, Told
Onnls, Franca Panone, Massimo
Salarl. Musiche composte ed esa-
guite dal vive dai Dounia (Giovanni
Arena, Vincenzo Gangi, Riccardo
Gerbino, Faisal Taher). Prod. Teato
Stabile dell’'Umbria, Perugia.

Ecco uno spettacolo che & un para-
digma. Ed & tale per pi(1 di un moti-
vo. Uno: rappresenta un esempio di
come |a lingua che sla alla base del
nostro parlare sia ancora viva, pul-
sante, capace di suscitare emozioni.
Due: & la testimonianza di coma si
possano sottrame i testi dalle incro-
stazioni dei libri & restituiri alla loro
missione che & la costruzione del
sapere universale. Tre: sié davantia
uno spettacolo dove si fondono con
pari dignitd preparazione laborato-
riale & risuliato scenico, anzi senza
la prima sarebbe stato completa-
mente impossibile | secondo.
CQuattro: & sopratiutto grazie a que-
ste operazioni che un teatro stabile
legittima la sua funzione, lavora per
il proprio territorio, contribuisce alla
crescita del pubblico, svoige insom-
ma una grande funzione educativa.
Che faral, fra’ Jacopone? (il titolo é
l'inizio di una lauda) & tutto questo e
forse alri avranno scovalo nuovi
significati tra le sue pieghe, tante, & |
suoi simbaoli, profondi. Lo spattacalo
apre uno squarcio di luce su una
vita, quella di frate Jacopone da Todi
(1238-1306), & in un'ora precisa
attraversa, scegliendo, |a sua produ-
zicne di lauds, E cosi ¢ si trova
immersi in un percorso che & spir-
luale & politico, sempre universale
coma testimoniano ancha gli attori in
abiti conternporanai, Attor, bravissi-
mi negli assoli @ nellascoltarsi reci-
procamente, che prima di affrontare
la prova della messinscana si sano
impegnati in un lungo laboratorio, un
percorso di presa di consapevolezza
tipico del regista Minni Bruschetta, Il
rsullato & uno spettacolo dove 0
rispelto della parola e del verso,
sempre in primo piano, si integra
con I'esecuzione di una musica che
viene da lontano, dalle radici della



civilta: il punto di equilibrio & insieme,
misteriosamente, sospeso e concre-
to. Qui la lingua & dolore, & esplosio-
ne della vita, qui il corpo parla attra-
verso la came, & came che urla la
Vita e I'Assolulo. Ninni Bruschetta
ha realizzato una sintesi importante:
ha costruito il luogo dellincontro e
del riconoscimento di laicita e fede,
di teclogia e politica, di copo e
anima. Il tulto in uno spetfacalo tea-
trale emozionante e intenso, L'ultima
parola & per i tecnicl e per l'organiz-
zazione dello Stabile dell'Umbria. Gli
uni hanno sapulo creare UNo Spazio
funzionale allinterno della suggesti-
va chiesa del Monastero delle
Lucrezie di Todi, l'alira ha consentito
alla produzione di vivera per un bel
numero di repliche. Quando credere
nelle cose, nelle persone, nel Tealro
non & un'espressiona  wvuota...
Pierfrancesco Giannangeli

Lella Costa fa Otello
e lo prende in parola

PRECISE PAROLE, dall'Otello di
‘Willlom Shakespeare, di Lella Costg,
Gabrele Viacis con la collabarazio-
ne di Sergio Ferrentini @ Massimo
Cir. Regia di Gabriele Vaocls.
Ideazione scene, luci @ scelle musi-
cali di Lucic Diogna e Roberto
Tarasco. Con Lella Costa. Prod.
LEM.A., Milano.

La gelosia passa per essera il tema
dominante della tragedia Ofelfo di
William Shakespeare. Non & cosi
per Lella Costa che, avvalendosi
della scrittura e della regia di
Gabriele Vacis, prova ad andare
oltre il flusso della passione del Moro
per Desdemona. |l taglio interpretati-
vo & gia ben presente dal tilolo dello
spettacolo-monologo: Precise pano-
fe. Il punto di partenza & il linguag-
gio, le parole precise e taglenti di
Jago contro il pensierc ampio, lento
di Otelio. | due modi di raccontare,
due modi di essere, 'uno scaltro,
l'altro appassionato stanno all'origi-
ne della rilettura di Lella Costa che,

insieme a Gabriele Vacis, va alla
ricerca di un'attualitd non posticcia,
Pracise parole rappresenta il tentati-
vo di leggere il mezzo (la parola)
come messaggio. La tragedia del
Moro di Venezia & tragedia verbale.
Entrando e uscendo da una scatola
lignea, resa leggera dal gonfiarsi &
sgonfiarsi di tre vele che a seconda
delle esigenze sceniche si fanno
simboli del viaggio verso Cipro o del
dedalo delle calli veneziane, Lella
Cosla da anima ai personaggi della
tragedia, ma al tempo stesso i guar-
da da fuor, li attualizza & i analizza.
La vicenda perdura, resiste alla voca
unica dell'interprate, ma mediata da
citazioni calviniane, riferimenti cing-
matografici, nonché contaminazioni
comiche, Otello diventa lo scacchie-
re di una comunicazione accorta,
scaltra, quella di Jago, e del narrara
piano, viscerale, per amore, proprio
del Moro. La partitura drammaturgi-
ca dell' Otello si fa, cosi, menito per
gli spettatori a dar giusto peso alle
parole, anche quando slogan e spot
sembrano sciocchi @ incolore. Nicola
Arrigoni

Il barone Paolo Poli cade
nel tranello di Satie

IL TRANELLO DI MEDUSA, da euadeam)/
di un mammifero di Erk Satie.
Traduzione di Omella Volta. Regia di
Paolo Poll. Scene di Emanuele
Luzzati. Costuml di Anna  Anni.
Maoschere di Gabriella Saladine,
Comografia di Allonso De Filippis.
luci di Alessandre D'Antonio. Con
Paolo Poli, Alfonso De Fllippis, Paolo
Calci, Franco Povia, Rosaro
Spadeola, ensemble Teatromusica
diretto da Marcello Panni, pionciorte
solista  Antonio  Ballista.  Prod.
Compagnia Paclo Poli, Firenze.

Elaborato dai testi che Erik Satie
musich, prima, e scrisse in versiona
definitiva, pol, nel 1921, l'ultimo spet-
tacolo di Paclo Poll si sviluppa in
due atti. Mel primo il giovane Astolfo
g reca in visita dal Barone Medusa

(intarpretato da Poli) per chiedergli
in sposa la figlia. || Barone melte alla
prova il ragazzo e solo quando avra
ottenulo una franca risposta a una
sua domanda-tranello (ecco spiega-
to il titolo), dara il suo benestare alle
nozza. Sifatica a seguire le stranez-
Ze della trama di questa prima parte
dello spettacolo: i| nonsense che
sottende l'intera commedia non
risulta sufficientemente guizzante e
languono su se stesse  le battule,
che nella traduzione ialiana del
testn, mancano di quel sapore mor-
dace e di quel ritmo pre-dadaista,
necessario contrappunto alle musi-
che & alle danze di quesli grolleschi
personaggi, maschere simboliche di
una satira sociale che non si coglie,
forse perché diluita in un tesio che
nasca, innanzitutto, quale accompa-
gnamento a una partitura musicale
che risulta, infine, troppo dalato.
Elementi di coesione fra la prima e la
seconda parte dello spettacolo sono
la musica, le maschera & i fondali:
questi ultimi chiari riferimenti  alla
strefta collaborazione artistica che
nella Parigl di inizio secolo vedeva
attivi geni quali Picasso, Cocteau a
Satie appunto. Con testi tratti, que-
sta volta, da le Memorie di uno sme-
marate, Pali & quasi sempre presan-
te in scena. elegantemente vestito in
frac bianco, a commentare & pre-
sentare le diverse situazioni, in cui
vengono rievocate le atmosfere dai
cabaret  parigini  del  primo
Movecento, affollati da ballerine,
insetti che ballano il lamenco, regi-
ne more. |l finale mette in scena
un'operina per marionette, dal titolo
Genoveffa di Brabants, in cui il bene,
rappresentato da un cervo/ballering,
finalmente trionfa. Lo spettacolo
manca di incisivita e, bisogna
ammetterio, neanche la confermata
bravura del regista e protagonista
riesce a dosare | tempi fra batiute,
nonsense, balett, & storie fantasti-
cha in un pastiche che vuole assare
lsggero, ma risulta solo a tratti diver-
tente. Adele D'Arcangsio



Fslro Bonbempo &
Giancario Zanefli in
una scenms da Lo

guerra of Trods non
5 fard di Grawdoux,
regia di Armando
Puglarsn

Catania

La %Perra di Troia
nella Francia di Giraudoux

LA GUERRA DI TROIA NON 51 FARA, di Jean Glraudoux. Traduzione di Annarosa Pedol. Raegia
di Amnando Pugliese. Scene di Andrea Toddel. Musiche di Alessio Viad. Con Marella Lo
Gludice, Fiorella Rubino, Fieto Bontempo, Gioncaro Zanefti, Fietro Montandon, Maourizio
Gueli, Angelo Tosto, Camillo Mascoling, Luana Toscano. Prod. Teatro Stabile di Catanla.

ean Giraudoux ha trovato posto nel cartellone di fine stagione dello Stabile catanese con

La guevra di Troia non si fard, Nella Francia aftraversata da movimenti pacifisti (Rolland,

Romains, Giono etc.) il «prologo all liades - come fu definita la pigce di Giraudoux - si
collacava, nei cruciali anni 30, come un apologo, inteligente fino al disincanto, sul fatale rico-
shituirsi della vickenza armata in Europa. Arando Pugliese ha tenuto conto di entrambi gl ele-
manti: coscienta che non era pill proponibile, neppure in parodia, un flomo alla Trola omerica
di un teatro accademico ha da un lato collocato la vicenda nel conlesto poliico-culturale della
Francia di Giraudoux, dentro una scena piramidale di mobili accatastati che rappresenta un
salotic-paramento borghese; e dallaltro ha dato al dibattito un rlleve metaforco e astratio. Era
questo, mi sembra, il solo modo per fare accettare oggi quesla piece 4 idees, senza ingombii
storicistici o naturalistici. In contropartita, perd, questa rarefalta impostazione scenica non ha
attenuato una certa verbosita del testo. | salotto-pardamento con | mobili accatastati limita non
poco |a ibertd di movimento deghi attor; le prolezioni su schermo, di Francesco Frangia, sono
raffinate e suggestive ma coninbuiscono anch'esse a evidenziare il carattere astratio dell'alle-
stimento: la “guema degli umon” fra trotani & greci & data dai movimenti delle onde marine, ora
mosse & ora tempestose; e [a chiusura della porta della pace suggella - e semplifica - la crisi
befica. L'epilogo cruenio &, teatralmente, un coup de maitre; il pacifista Etiore (Pietro
Bontempo) e Fastulo Ulisse (Giancaro Zanett) si sono faticosamente accordali per un onore-
vole compromesso, con la restituzione di Elena ai greci, ma il posta ufficiale di llio, il sobilato-
re Demadoco (Pletro Montandon), colpito a morte da Ettore per impedirgli di sabotare llntesa,
prima di spirare accusa i gredi di averlo trucidato:; sicché
succede [Treparabie. Di Elena, Puglese fa una star hol-
hywoodiana, un po’ Marilyn e un po’ Barbie: affinché risul-
ti pii chiaro che il ratto compiute da Paride (Angelo
Tosto, simpaticamante imesponsabila) era soltanto, della
guerma «che infinii Ut addusses, un prelestuoso aned-
doto; e bisogna dire che Fiorella Rubino se la cava bene.
| greci vengono dirtti dall' America brechiiana dei gang-
ster, e Zanett si diverte a cesellare un Ulisse alla Mackie
Messar. Di Priamo Maurnzio Gueali fa, con professionalita,
un vecchio amnesiaco conguistato dalla bella nuora;
I'Andromaca di Mariella Lo Giudica ha lumanita dignito-
sa di una donna in attesa di un figho; la Cassandra di
Luana Toscano & imperinente @ ironica; MEcuba di
Antonietta Carbonetli & una regina madre svampita, &
cesallano bene i loro personaggl anche la Saverino (fris),
il Longo (Troilo), la Ferro (Polissena), Ben diretto, tutto il
cast & di ivelio. E non & male che il discorso (ironica-
mente) pacifista di Giraudoux abbia oggl alle nostre
orecchie, a ragion veduta, il senso di un bilancio delle
delusioni. La guema di Trola c'e stata. Ne sono in corso
altre, altre vamanno. Siamo lucidi; per esseme consci, e
trattenere lo sconforto. Ugo Ronfani

FRATELLI, dal romanzo o Camelo
Samond. Uno spetiacolo di Claudio
Collovd. Luci di Nando Frigero. Con
Ruggere Dond @ Gabriele Banadali.
Prod. Teohidithalia, Milano in colia-
borazione con il Festival di Palemno
sul Noveconio.

Un gioielling. Un piccolo spettacolo
{settanta minuti in tutio) che rasuda
poesia. Tratto dall'omonimo roman-
2o di Camelo Samona, pubblicato
nel 1978, Fralell racconia la stora
di due uomini, fratelli, appunto,
costreti a wvivere insieme, l'uno
malato di mente accudito dall'altro,
sano. Siamo catapultati nella loro
casa @ assistamo alla scena di vita
quotidiana: i sonno, l'alzarsi, il
vaslirsi, il nulrirsi, azioni compiute
dal fratellc maggiore con grande
amore. Poche sono le parole che
vengono dette e non futte sono
immediatamente comprensibili -
sembra quasi di essere di fronte a
un teatro del post-assurdo - ma
quello che va dintto al cuore dello
speftatore & |a poesia che sanno
esprimere  Ruggero Dondi e
Gabriele Benedetti, straordinan nel
rastituire le giole e | doled, | tormen-
ti del’anima e della mente dei dus
protagonisti, Fondamentale risulta il
ruoio della musica che entra in casa
come nole della banda o come
rumore del traffico, che diviene uno
dei principali elementi utilizzati dai
due fratelli par comunicare: mirabile
& il momento in cui i due si scam-
biano le battute di un duetto del Dan
Gicvanni di Mozart, ma geniali risul-
tano anche le camminate lungo il
perimetro della stanza seguendo le
note che, insiema alle emozioni dei
due fratelli, arivano dirtte al nostro
cuore. Pierachille Doifini

ASSEMBLEA CONDOMIMNIALE, di
Gerard Darer. Troduzione dl
Antonella  @uesta. Regia di
Francesco Brand. Scene e coshumi
di Nicolas Bovey. Musiche di
Lleonardo Covalle. Luci dl Emiliano
Pona. Con Bob Marchesa, Baalrice
Visibell, Maria Grazia Sughi,
Francesco  Acquaroli, Antonelia



euasta, Riccardo Naldini, Prod. Pupl &
Fresedde, Firenze - Associczione tea-
trale pistoiese, Fistoia, in colloborazio-
ne con Tealrd Corsan.

Il testo di Darer & un viaggio in un
bestiario umano anto grottesco quan-
to, a guardar bene, credibile, spacca-
to di un rdicolo e di un pitoresco esa-
gerati ma presenti, in fondo, nella
realta quotidiana, il utlo affiorante dal-
I'egoismo, dall'interesse spicciolo, dal-
lindifferenza che divenia inumana.
Certo, nella piéce tutto @ deformato,
teatralmente, in cancatura, in ecces-
50, nel paradosso, persino nef sumea-
e, E questa esagerazione fa, owia-
mente, ridere. Nelledizicne di Brandi,
emerge soprattutto una carica di tra-
volgente, rumarosa, turbolenta comi-
citd del testo a dispetto, quasi, degli
sforzi del regista, che forse credeva
molto ai lati amari, “catthvi”, cinici di
questa parabola paradossale. Cosl,
gli attori che recitano con un taglio pid
“serio” (Bob Marchese che & l'anzia-
no, malmesso inquiling con sorella sul
gozzo e Antonella Questa che & l'am-
ministratrice di condominic amanie di
uno degli amministrati) passano in
sacondo piano rspetto allesubseranza
e alle caratterizzazione forti delle alire
due donne (Beatrice Visibelli, inarme-
stabile, fa diventare il suo personag-
gio la vera protagonista) e alla comi-
cité un po’ macchietlistico-televisiva di
Francesco Acquaroli. Tutti inattaccabi-
i, comungue, gli interpredi, dal punto di
vista del ritmo e delle capacita.
Francesco Tei

RITTER DENE VOS5, di Thomas Bemhard.
Troduzione di Eugenio Bemardl. Regia
o dllesimenio scenico di Francesco
Soponaro. Con MNodia Carlomogno,
Francesco Cordella, Mercedes Martinl,
Prod. Vesuvicteatno, Napoli.

Lincredibile ed emozionanie piece, a
ragione del testo e dellambientazio-
ne, prende avvio tra i frenetici prepa-
rativi di due sorelle per limminents
arrivio ded fratello, proveniente dalla cli-
nica psichiatrica dove era ricoverato.

Thomas Bernhard, come allri autori di
tesfi teatrali, sceglie d'affidare le paro-
le pit sensate al folle, allimmorale
istrione, per sparare a zero sulle con-
venzioni ipocrite & fasulle dela
socield conlemporanea, incamate
per l'occasione dalle due sorelle
Ritter & Dene (brave e sensuali la
Carlomagno e [a Martini). La messin-
scena si sviluppa attraverso un disve-
lamento progressivo degli stati d'ani-
mo dei protagonisti, sino a rvelana le
reciproche passioni, La scena, disa-
doma e poco illuminata, pone da
subito lo spettatora in uno stato d’ani-
mao inguieto. Si vuole vaedere, nono-
stante la semi oscurita della sala, in
quale condizione esistenziale passa-
no la maggior parle dal tempo i tre
fratelli. Francesco Cordelfla, il fratelio
ammalato, che fmomperd di peso

nella vita quieta delle due donne, sbi-
lancera forse in maniera irmimediabile
la vita di Ritter @ Dene, Le dus lo ave-
vano atteso con stati d'animo contra-
stanti, lasciando intravedere emozio-
ni al limite del morboso. La cena che
stanno apparecchiando su di un tavo-
lo inesistente, simbolizza un'offerta
d'ospitalitd insincera, nonostante le
parole che useranno con lui. Si vive
grazie a dei supporti, che in ultimo si
rivalano per cid che sono: le consue-
tudini di alcuni ceti sociali. Bemhard
incama & trasfonde in Vioss guestin-
credibile forza centripeta, che finisce
con l'atirame a sé le sorelle. Le due
divengona ke amanti del corpo e dello
spietato intelletto del fratello, che
rigetta I'odiato dotlor Frege e la sua
logica aritmetica con tutfo se stesso.
Alessandro Tacconi

Le menzo%ne di Casanova
anzano a Taormina

10, GIACOMO CASANCVA, corecgnafia @ libretio di Karcle Amitage. Scena di
Andrea Brana. Coshurnl di Adun Bhasin, Musiche o Thomas Adés, Glusiino Di
Gregorio, Alfred Schnittke, John Zom e musiche orginall di Georges Courcupos,
David Shea, Giovanni Sollima. Luci di A, Weissbard. Con Leone Bardlll, Ramona
Caia, Gluseppe Connizzo, Leanne Coddnglon, Dmitd Domnojinov, Paoka Foziol,
Antonia Franceschi, Maltes Levagal e Anthony Costanzo (sopranista). Prod,
Change Perfomning Ars, Milano - Toomina Are 2000.

due anni dal Pinocchio, realtzzato per il Comunale di Firenze, amiva il

secondo capitolo delia trilogia sulla menzogna che Karole Armitage ha

deciso di realizzara in ltalia, patra elettiva dellestrosa coreografa amer-
cana, ex enfant termble della variopinta e chiassosa stagicne pop tra gl anni

Seftanta e Oftanta. o, Giacomo Casanova sl dipana tra preziosita sonore e raffi-
nalissime composizioni gestuall, in un geometrico susseguirsi di pas de deux e
originali figurazioni collettive, legate dagli nterventi vocali del sorprendente sopra-
nista Anthony Costanzo, La ricercatezza delle forme, efficacemente sostenute
dagli ottimi danzatori, il cui nucleo & costituito dalla Compagnia di Danza Teatro di
Toring, la sottesa e tagliente ionia, ma soprattutto la stiizzata sensualita che
avwolge lo speftacolo, trasmetle perfettamente ia sensazione di homor vacul del
sadutiore, quellimpalpabile sentimento di caducita e morte che si accompagna
all'ossessiva ricerca dellaltro. Armitage ha un gusto per la composizions estre-
mamenie colto e rcercato, che attinge alluniverso delle arti visive contermpora-
nee, anche nel disinvolto sovrapporsi di inguaggi reciprocamente funzionali, dalla
musica alle scene ai costumi, in una continua dialettica tra alto a basso, colio e
popolare., In tal senso la coreografa si conferma una delle poche autnici in grado
di cogliere lo spifto profondo della contemporaneita, sfuggendo al rischio della
ripelizione aseftica di forme gia collaudate. Ban venga, dunque, il terzo e conclu-
sivo capitolo sulla menzogna dedicato a Machiavelli. Roberto Glambrone



CAFE, di Angelo Orando. Regia di
Angelo Orando. Scene e costumi di
Poki Medur. Con Fablo Ferm, Marit
Nissen, Angelo Odando, Rolando
Ravello. Prod. Coop. Argol, Roma.

Il titolo dello spettacolo, Café, sug-
gerisce una pre-degustazione dal-
linconfondibile aroma quotidiano. La
scena silumina sullintermo di una
cucina, sul primi passi informall &
incerti di un risveglio matiuting & sui
movimenti @ sulla storia di individui
comuni alle prese con esistenze
comuni, a volte attraversate da
imprevisti non lontani dal consueto.
Isabelle & scomparsa. |l fidanzato si
dispera softo il conforto nervoso,
tutt'altro che rassicurante, dell’'amico
e socio in affard, al quale pit avanti
ricorre il fratello del primo, in lacrime
per lidentico motivo. Sembrerebbe
nulla piu che una storia di coma e
tradimenti, suscitati per riscaldare la
fredda routine (la vicenda si svolge a
\ienna!}, ma cosi non é.

Lo spettacclo funziona nel senso
della destabilizzazione dei vari
generi sperimentali dal teatro con-
temporaneo, dal minimalsmo allo
psicologismo, dal giallo al pulp
al'horror, che dall'autore, regista e
interpreta, Angelo Ordando e dagli
altri attori (insieme cresciuli nell'am-
bito della drammaturgia italiana con-
lemporanea e del cinema) vengono
rimpastati e portali al limile della loro
sperimentalita. Muovendosi con
questi stessi linguaggi e perseguen-
do l'approccio alla storia sulla linea
Husionistica del fraintendimento &
del relativismo & sulla linea di ascen-
denza pirandelliana della perdita
della propria identita e della consa-
pevolezza di se stessi, offrono un
buon esercizio di sperimentazione.
In guesto modo la spiccicla quotidia-
nita acquista il valore metaforico del-
l'esistenza: l'aroma. irresistibile e
godibile ma inafferrabile, del caffé
equivale al senso della vita, che in
Isabelle, fermme falale dalaspetio di
fop model, trova personificazione.
Nicoetta Campaneda

DIANA E LA TUDA, di Luigi Pirandallo.
Regla, scene e costumi dl Amoildo
Fod. Musiche di Roberto Prococcini,
Con Amoldo Fod, Poola Tedesco,
leandre Amato, Gioda Desider,
Giovanni  Caravaglio, Romina
Caruana, Cristina Cellini, Virginia
Acqua. Prod, Associazione Culturale
La Pirandalliana, Roma.

Per Il suo terzo incontro con il
Pirandello di Diana & la Tuda,
Arnoido Foa ha voluto caricarsi della
responsabilita di regia, scene (cari-
namente glaciali) & costumi (ancora
odoranti di naftalina) dello spettaco-
lo, oltre che calarsi, con grande arte,
nella pare del vecchio scultore
Giuncano., Seppur perdendo alcune
parote delle battute di Foa, abbiamo
potuto apprezzame limpegno nel
disegnare il vecchio saggio che pal-
pita ancora nel vadera le belle forme
femminili. Purtroppo il Foa regista
non ci ha convinto. Ci & sambrato pid
volte, nel corso dei tre atli del dram-
ma pirandeliano, di trovarci di fronte
a una delle anonime puntate di LUin
posto al sole, tanto pid che Pattrice
chiamata a impersonane la modella
Tuda era Giada Desideri, figurante
nel cast della telenovela made in
ftaly. Inutile sottolineare lmbarazzo
di una messinscena inesistentes,
capace solo di avere un lampo di ori-
ginalita nel finale, dove la scena e gli
attori si frantumano, si scompongo-
no, quasi a ricordarc! [mpeossibilita di
fermare nell'arte la bellezza & la per-
fezione (tema centrale, se non l'uni-
co, della commedia). -Un'altra
impressione che ¢ ha accompagna-
to dall'inizio della rappresentaziong &
che gli attori avessero carta bianca,
iberta d'azione: @ cid non ha sicura-
mente giovato alla buona riuscita
dello spettacolo, lasciande in nol la
sensaziona di una recitaziona porta-
ta avanti su binari paralleli dagli atto-
ri, senza che questi arrivassero mai a
un punto di contatto. Detto questo
non ¢i resta che registrare la geneno-
sa prova di Leandro Amato quale
Siro Dossi e la bella interpretaziona
di Paola Tedesco. Piarachille Dol

UCCELL, di Aristofone. Regia di
Glanluca Guidoti. Concezione sce-
nica di Sergio Tramonli. Musiche di
Paolo Vivaldl. Con Francesco Colella,
Gianluca Gambino, Franca
Sangiovanni, Stefanc Scherini. Prod.
Archivio Zeta, Firenze.

Mon sembra 'opera di un regista di
ventiquattro anni questa messa in
scena di Uccelli di Aristofane, per
nulla aggressiva, “giovane”, ullra-
conlemporanaa, magan acerba
come ci si sarebbe potuto - al con-
trario - attendera da un gruppo di
attor cosl “wverde” come & questo
dell"Archivio Zeta. |l regista di venti-
quattro anni & Gianluca Guidodtti,
attore della scucla e del giro di
Ronconi, cosi come | quattro inter-
preti, davvero molto bravi e dotati di
carallere. Capaci in pieno di assicu-
rare al lavone una qualita - anche
tecnica - di recitazione elavata e ral-
finata, malto al di sopra dello stan-
dard dei gruppi italiani under 30, e
anche di tanto teatro di ricerca “adul-
to”, magari consacrato dalla critica,
superfinanziato e “arrivato”. Sono
gia maturi, questi ragazzi, versatili,
preparatissimi, adatti ad aderire allo
stiler gi& sicuro e ben determinato del
lore regista. |l guale, senza incertez-
ze, risolve il problema arduo di un
allestimenio convincante e plausibile
di Uccelli conun linguaggio anch'es-
s0 malure, quasi composto, classi-
co; suggestivo, alla lunga, nella sua
sobria astrazione, e ricco di idee e
invenzioni puramente  teatrali.
Piuttosto, quelle che manca al lavo-
ro ol Guidotti e dell' Archivio Zeta &
una reslituzione piena ed efficace
degli aspetli pil propriamanta lirici &
poetici del testo di Aristofane (che
invece sono qualli che piacciono di
pitt a nol moderni). Francesco Tel

IL RE CERVO, di Cuoro Gozzi.
Adattamento e regio di Cloudio
Beccar. Scene e costumi di
Emanuala Pischedda. Musiche di
Danilo Lorenzini. Luci di Alessandro
Carminati. Con Alberto Faregna,
Alessondro Conte, Alessandra Raichi,
Massimo Loreto, Marco Balbl, Rosa



Lec Servidio, Marco Cocclola,
Stefania Pepe, luca Mascia, Glann
Quilico. Prod. Compagnia Stabile
Teatro Filodrammaticl, Milano.

Non & un autore frequentatissimo
dai teafranti italiani, ma capita di
vedere in circolazione due spettaco-
i tratti da un suo testo. Stiamo par-
lando di Caro Gozzi & del suo I re
cervo di cui la compagnia stabile del
Teatro Filodrammatici di Milano ed
Eugenio Allegri sono andali propo-
nendo due diverse versioni. Quella
del gruppo milanese si segnala
come un'edizione vitale, briosa, pia-
cevole @ ben recilata. La regia di
Claudio Beccari, che ha curato
anche I'adattamento del testo, snelii-
sce e vivacizza la fiaba del re
Deramo che grazie ad un prodigioso
specchio riesce a smascherare la
falsita delle sue pretendenti @ a spo-
sare la bella Angela. Ma linvidia &
sempre alle pore e Tartaglia, mini-
stro di corte, impossessandosi di un
altro segreto del re, riesce ad assu-
meme le sembianze e a sedume la
sposa. Lanima di Deramo, intanto,
trasmigrata nel corpo di un vecchio
che, giunto a palazzo, riesce a farsi
riconoscere da Angela. Inevitabile i
lieto fine e la punizione per il malva-
qgio. Tutli gli interpreti concormono,
nella scama ed essenziale sceno-

grafia di Emanuela Pischedda, a

ricreara la magie
del bosco, i fasti
di corte, | rumori
della strada e
innescanc  una
gara di bravura
nella caratteriz-
zazione  delle
loro  maschere.
Gara che termi-
na per lutli con
un risultato posi-
liva & con una
menzione d'ono-
re, da pare
nostra, per il
Truffalding di
Luca Mascia,
efficace nei lazzi e preciso nel gesto
(il suo & un'Adecchino figlio di quello
di Soleri - @ perché non ne potra
essere 'erede?), per il vibrante
Deramo di Alessandro Conte e per
la dolente Angela di Alessandra
Raichi. Fierachille Dolfini

LA GABBIA, di Jock Joguine.
Traduzione di Mara Teresa Petruzx,
Regio e scena di Beno Mazzone.
Costumi di Roberla Barmaja. Musiche
composte ed eseguite al plano da
Ruggero Mascellino. Luci di Claudio
Pirandello. Con Ua Chiappara, Marco
Carlaceini. Prod. Teatro Libero-
Incontroazione, Palermo.

Non pud essere vera la storia che
Jack Jaquine racconta ne La gabbia,
lesto messo in scena adesso da
Beno Mazzone, con Lia Chiappara &
Marco Carlaccini. Una storia assur-
da pluttosto, un sogno solo di ven-
detta per estremo amore da pare
duna donna divorzia-
ta che nel giorno delle
nozze dell'ex marito,
qiunto al suo lerzo “si”,
lo sequestra nella sua
casa, ko nnchiuge in
una gabbia metallica e
lo dilania con le sue
giaculatorie finc a farlo
maorire, lasciando
intendere che anche

lei ne morrd. | bui scandiscono il
passare dei giomi. L'uomo soffre di
cuore & ha bisogno di medicine.
Gabrielle, gquesto i nome della
donna, sadicamenle, non gliele for-
nigce. Lui, per la sua liberazione,
comincia a offrile cifre da capogiro,
fino ad un massimo di dieci milioni di
dollan. Lei non da nessuna impor-
fanza al denaro. Lo ama ancora.
Vorrebbe possederlo witto per sé. 1l
gioco sadico continua, La donna non
51 da pace di essera stata accanto-
nata. Ripercorre | suol trascorsi
matrimoniali. Legge le letlere d'amo-
re che il manto le scriveva. L'uomo,
tomando per un attimo al passalo, le
dice di averla amata per la sua vul-
narabilita e fragilita, Ma ormai siamo
alla fine e Gabrielle, visto lo stato in
cui @ precipitato il marilo, apre la
struttura metallica, ma ormai & trop-
po tardi. Abbraccera il suoc corpo e
rimarra con lui chiusa in gabbia,
«L'amore & come una tortura o un'o-
perazione chirurgica. Uno dei due é
sampre | camefice o il chirurgos,
Una citazione di Nietzsche, riportata
sull'opuscolo di sala, che softoscn-
viamo senza indugio. Superba la
prova di Lia Chiappara nel ruclo del
folle parsonaggio di Gabrielle; le &
accanto un lrasognate Marco
Carlaccini, in grado di disegnare a
witte tondo le vane faccs della vithi-
ma sacrificale. Gran lavoro di Beno
Mazzone per | grossi lagli al testo, il
regista ha optalo per una messin-
scena sumeale, “assurda” quasi.
Musiche al pianoforle composte ed
eseguite da Ruggero Mascelling,
costumi di Roberta Barraja, scena a
firma del regista. Gigi Giacobbe
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GABRIELE D'ANMNUNIIO, COMNCERTO
D'AUTORE (POESIA DA “LA FIGLIA DI
ICRIO"). Regio e Interpretazione di
Camale Bane. Musica di Gastana
Glanl Luporini. Per | “Percorsi intema-
zionoli™ dell'Ef.

«Santo na La figha of lorio il pil alto
D'Annunzio: D'Annunzio poeta natu-
ralmeante. [l mio & un copione-sparti-
to che chiamersi adattamento o ridu-
zione, evitando la volgarita teatrale,
il teatro, quello che Nietzsche chia-
mava ‘il plebiscito contro il buon
gusto®. Ma io penso che ogni teatro
sia una miseria se confinato nella
rappresentazione, Miseria nella dia-
lettica, nella simulazione, nell'imme-
desimaziones, La citazione & di
Carmelo Bene, una serie di frasi pro-
nunciate in sede di presentazione
del suo “concerto” ricavato dalla
dannunziana Figlia o fono. Parole
che ben inquadranc una delle pid
alte sperimentazioni della scena ita-
liana degli ultimi anni, Parcle, come
quelle straordinariamente pronun-
ciate dall'attore sulla scena.
Carmelo Bene & illuminato solo da
una debole luce, utto & nero intorno,
come le vesti che indossa la Vioce. E
seduto ad un tavolo ricoperto di pan-
neggl ner che scendono dall'alto.
Due libri, & la sua grandissima arte
sono i suol soli  compagni.
Latmosfara @ misteriosa e le segre-
te profonditd dei personaggi di
D'Annunzic sono softolineate
dalle musiche, sonorita che ven-
gono da lontano, di Gaetano
Giani Luporini. Carmelo Bene
eseque il suo concerto, immobi-
le dietro lo scritioio, lo sguardo
posato su quelle pagine, nelle
guali il Bene-autore ha riscritto il
senso de La figha di foro, tenen-
do il imone dritto sui concetli di
amore, dolore @ morte e sfron-
dando le ridondanze. E dal buio
la Voce precipita ko spettatore
nellintreccio dei sentimenti, che
possono avere uno sbocco solo
nell'annullamento  deli’esisten-
za. L'attore, forse la “macchina
attoriale”, usa tutli i registr, gli

scarti, i cambi di ritmo possibili,
Un'ora dura il concero, un lempo
sospeso che se da un lato, come
dice Bene, evita la volgarita del tea-
tro, dall'altro - come lo era stato ad
esempic per mezzo delle parole di
Campana - & ancora una volta una
lezione sulle possibilita del teatro e
sulla capacita della pagina scritta di
diventare arte completa, figura,
immagine, mezzo per scuotere I'ani-
ma. La Voce & in gran forma. Basta
queste per fare del concerto di
Bene-D'Annunzio  un  evenio.
Pierfrancesco Giannangeli

LA MOGLIE DELLE UNDICI DY SERA di
Ludovica Marneo. Regia di Marco
Mattolini. Scene di Andrea Stanici.
Costumi di Glanna Gelmeti. Musiche
Antonio Di Profi. Con Mascio Musy.
Prod., Teatro XX Secolo, Roma.

Candida & svampita come Franca
Valer in Parigi o cara, dirompents &
ciarliera come Monica Vitti in tanti
giciellini della commedia cinemato-
grafica italiana, intraprendente e
generosa come Shirdey McLaine di
Irma la deolce, Manfredina Pinelli &
una giovane prostituta teneramente
euforica, sospinta da una “vocazio-
ne” quasi samaritana, questa inadita
incarmarione della Pretty Woman di
via Prenestina prende per cosi dire

“in consegna” un imbranate cliente
alla vigilia delle nozze con lincarico
di recitarne il ruclo della futura
medglie, per meglio addestrarlo alle
incombeanze della vita a due.

Mella finzione scenica Manfredina
{una Mascia Musy in stato di grazia,
bella & animosa) & come intervistata
da una scrittrice-sanguigna: quindi
sospinta a divagare, eludere, sdop-
piarsi in altri personaggi a lei specu-
lari, Il trasformismo non resta
comungue un gloco fine a se stesso,
poiché connesso al bisogno di
disvelare, oltre la maschera del pi
antico mestiera, il bisogno di compli-
cita e di affetto che attanaglia la vita
della protagonista, Ercina di uno
speftacolo “da camera” spigliaio e
vivace, risolto con rara fludita dal
regista Mattolini, allinterno di una
scalola scenogralca mulliuso (anle
e specchi di varia dimensiona),
peraliro animata dal riluttante cam-
bio d'abiti, ironicamente fastosi
secondo le scelte della costumista
Gelmetti. Angelo Pizzuto

COME UN ROMANIO, da Daniel
Pennac. Elaborazione drammaturgi-

ca @ interpretazione di Glorgio
Scaramuzzing. Regla di Glorgio

Galliona. Prod. Teatro dell’ Archivolio,
Genava,

L'attore che entra in sala ha l'a-
ria di un professore o di un con-
ferenziere. Ma il discorso assu-
m& subito un tono estremamen-
te confidenziale. Bastano pochi
minuti parchea il pubblico. invece
di sentirsl classe di alllevi, diven-
ti compagno di viaggio & co-let-
tore potenziale di quanto di pid
bello e interessante sia racchiu-
s0 nei libri. Grazie alla voce niti-
da, calda e profonda di
Scaramuzzino ['affabulazione
persuasiva conquista | presenti,
Di fronte alle forme della scrittu-
ra, cerlo spesso ostiche, perché
pedanti ed elaborate, si reagisce
con quelle della lettura. Questa
prende allora varie strade, il cui



piacera segreto & come snidato dal-
Farguzia deilatiuale guida. E i vari
lipi di letiore, colti dal vero in aspetti
quatidiani & twitaltra che banali,
risaltano dall'aneddotica del narrato-
re; talvolta si ricava un'autentica
comicita in sapidi schizzi descrittivi.
Ci si accorge che la liberta 2 la fan-
tasia sono ke chiavi d'accesso al
regno, degli altri e di s&, contenuto
negli amati e cdiati libri. |l lettore =i
offre in svariati caratteri. Sia pauro-
go, limido o fissato, sospettoso o
riservato, lo si scopre ricco pid di
diritti che di doveri. Dei diritti viene
presentato un Decalogo, tratto da
Pennac, che riassume scelte e giole
della leftura. Frattanto, a filo condut-
tore la voce dellattore ci immerge
nella poesia di Calvino, affinché
siamo restifuiti ai nostri sogni miglio-
ri. Gilanmi Polf

TRIANON, di Enzo Moscato. Regia di
Enzo Moscoto, Scene di Bruno
Buonincontr. Costumi di Giuliana
Colzl. Musiche di Pasquale Sciald.
Luci di Cesare Appefta. Con IzQ
Daniall, Gea Martima, Lalla Baposito,
Ginestra Palladine. Prod. Tealmo
Piccolo Eliseo Spa, Roma.

La struttura drammaturgica di
Trianon (provocatorio riferimento alle
residenze regali nei pressi di
Versailles) oscilla, con tutta eviden-
za, da Memone del softosuclo di
Dostoevski) a A porte chivse di
Sarfre. In una notte di retate & infa-
mitd, quattro prostitute del guartier
"spagnoli” vangono imprigionate in
una letra sentina, ove ftroveranno
agio di inscenars il dolore & lo sber-
leffo del loro infelica stare al mondo:
ciascuna una storia diversa, ciascu-
na un diverse modo di affrontare le
miserie dell'esistenza. Non v'é com-
patimento, né cordoglio nella rappre-
sentazione che Enzo Moscalo offra
del sup “ventre di Napoli”, popolato
come sempre di personagagi estremi,
fibrillati, degradati; né meno che mai
apprezzamento morala in questa
ennesima “cantata” di creature sper-

dute nel buio, eppur dotate di grotte-
sca vitalita, di involontario senso
della ilaritd. La poetica di Moscato,
pur rischiando di riciclare se stessa,
si afferma e si conferma discenden-
te diretta di quel certo modo, scon-
solato e infernale, di rappresentare
la citta pid teatrale del mondo che va
da Matilde Serao a Domenico Rea,
da Curzioc Malaparte a Leopoldo
Mastelloni. Il tutto, imbastilo e intur-
gidito dall’'uso di un dialetto oscura,
neclogistico, filologicamente musi-
cale & affascinante in grado di con-
farire allo spettacolo le inattese
movenze di un musical dei bassifon-
di (con citazioni da West side story).
Veemente, ciariera, mimetizzata
(talvolta oltre il dovuto), la resa delle
quattro  protagoniste, duttili ed
espressive come nel caso, in parti-
colare, di Isa Danieli @ Gea Martire,
Angelo Pizziuio

LEZIONI DI YOLO, di Pempoolo
Palladino. Regia di Comado d'Elic.
Scene e costuml d Roberio Banci
Luci di Jean Marc Esposite. Con
Comado According, Erdc Alaxander,
Marco Cocclola, Marco Fubini,
Glovanna Rossi, Silvia Sarterio, Cinda
Spand, Nicola Stravalaci. Prod. Teato
Stabile di Boizano.

Ispirato al Risveglfo di primavera di
Frank Wedekind, Prove di volo di
Pierpaglo Palladino costituisce il
positivo  risultato di un progetto
dello Stabile di Bolzano rivolto agli
superiorn

studenti degli istituti
dell'Alto  Adige, |
quali, sulla scorta
della lettura del
dramma dello scrit-
lore tedesco, hanno
offerto al dramma-
turgo praziosi spunti
narrativi, riflessioni
circa le loro espe-
rienze poi adottati
nella scrittura di
Prove di volo. MNe &
Bmerso un copione
imbevuto di contem-
poraneita, ambien-

talo durante l'occupazione di un
liceo classica. Nell'impianto narrafi-
vo emergono, senza particolare
approfondimento, le tematiche pro-
prie  dell'adolescenza (amore,
sess0, amicizia, droga, il conflittua-
le rapporto con | genitori e la voglia
di "volare™), che la regia di Corrado
d'Elia trasferisce nel montaggio
della scana con eccellents abilita e
originalita affidando ai movimenti e
ai gesti degli attori (tutti coinvolgen-
li @ coinvolti), all'attento uso delle
luci e alla musica piG che ai dialo-
ghi, il registro espressivo e conno-
tativo dello spettacolo. La narrazio-
ne risulta cadenzata da ritmi veloci,
la recitazione @ scorrevole @ carat-
terizzata da amesti dell'azione sce-
nica, simili ad istanti fotografici, che
vogliono esplicare momenti  di
presa di coscienza, desideri di
comunicazione, frammenti di uto-
pie. Questa dimensione sospesa &
resa scenograficamente da una
gcatola nera dove =i collocano
pochi oggetti (una cattedra e alcune
sedie) @ chiusa da un lulle nero,
metafora del muro che wvogliono
abbattere | tumulti dei sentiment
giovanili. Per gli otto protagonisti
della vicenda, definiti sulla base di
variegate tipologie comportamenta-
Ii @ socio-culturali, 'esperienza del-
l'occupazione lascla un segno
importante. Forse indelebile: un
“volo" riuscito oppure un “volo® falli-
to, comungque provato. Massimo
Bertoldf




LE ZIE, testo e regic di Loura
Sicignano. Scene & costumi di
Andrea Taddel. Musiche originall di
Andrea Ceccon. Con Riccardo
Crecl, Maurizio Sguott, Massimiliano
Caretta, Marco Pasguinucci, Prod,
Teatro Cargo, Genova.

Le guattro figlie di Luigi XV, dimen-
ticate dalla storia che ne ha cancel-
lato persing | nomi di baltesimo,
riacquistano voce nello spettacolo
scritto da Laura Sicignano sulle
tracce delle opere degli autori di
quel'epoca. Concepite nella spe-
ranza di un erede maschio, nate
goffe e poco attraenti in una corte
intrappolata dal luccichio delle
apparenza & dal fascino della
chiacchiera, le quattro donne si
rassegnano a una vita solitaria,
senza progetti ne ambizioni.
CQueslo vuoto desoclante & occupa-
to dal pettegolezzo, "arte” che le
sorelle praticano con dovizia, Il tra-
dimento e la negazione della loro
femminilita sono sollolineate dalla
scella di far interpretara le quattro
protagoniste da attori en fravesti,
assai convincenti nell'incarnarme
bigottismo e noia, affetto filiale e
acre gelosia, livore e fragilita. Gli
interpreti si affacciano, scendono &
risalgono, da elaborate e colorate
strutture che sono allo stesso
tempo costume - compresa ['alta
parrucca allora in voga fra le dame
- ed elemento scenografico. Lo
spettacolo. dafinito dalla Sicignano
woperina musicales per le sue parti
in versi che si dovrebbero tradurre
in una sorta di “recitar cantanda”,
amalgama con armonia un testo e
una ragia intelligenti @ non sconta-
ti, una scenografia fanlasiosa e
un'interpretazione concentrata e
futtavia ironica, e regala ung scopo
a quattro vite che la ragion di stato
soffocd nel nuila. Laura Bewvione

PATRICIA HIGHSMITH: BRIVIDI, da
cinqua racconti di  Patricia
Highsmith. Adattamento @ regia di
Lucia Poli. Elementi scenici di Tiziano
Fario. Musiche criginali di Francesco

Marinl. Con Lucia Poll, Davide
Settembrino (sax e flouto), Andrea
Fari (planc). Prod. Le Parole le
Cosa, Romod.

Ha il gusto di un cocktail shakerato
con sapienza lulimo spettacolo idea-
to, curato & interpretato da Lucia Poli.
Dopo Dorothy Parker e vy-Compton
Bumett, gli ingredienti per la bevanda
di affabulazione, pungente, ironica e
spinta alla visionarieta fantastica, sui
modi e sulle mode di essere donna,
quest'anno Lucia Poli li ha attinti da
Patricia Highsmith, la giallista, famo-
£a per aver suscitato brividi con i suoi
thriler & per aver offerio trame a
Réné Clément, Alfred Hitchoock,
Wim Wenders, Cinque racconti breni
e per lo pid in forma di monologo
compongono lo spettacoio di parole e
musica, dalle tinte pil grottesche che
noir & dalla sonoritd jazz-rock con-
temporanea. Eseguendo dal vivo le
musiche composte da Francesco
Marini, i due giovanissimi interpreti,
Davide Setternbrino & Andrea Farri,
sono da supporto all'atirice nel viag-
gio nel mendeo femminile dipinto dalla
Highsmith cogliendo ed esagerando
l'eccesso diun tic, di una tendenza, di
una debolezza, sempre da una parti-
colare prospettiva. Dal punto di vista
di un marito, come accade per una
deifle due storie tratte da Piccofi rac-
conli di misoginia; dal punio di vista
noN-Umano, guando Sono Uno Scara-
faggio & una gatta a dire la loro, nel
due skefcheas da Delitti bestiali, infine,
gecondo il punto vista, deformante
sino alla folia, della passiona civile,
come emerge con  avvincente
suspense dal racconio intomo al
viaggio pastorale in Sudamerica del
Fapa Sisto VIll: caso tratto dalla rac-
colta Calastrofi pitk 0 mano naturali &
dagli effetti esilaranti in scena.
Nicolefta Campanella

CAMDIDA, di George Bamard Shaw.
Traduzione di Ivelise Ghione, Regla di
lleana Ghione. Scene & costumi ral-
lestii da Mariella D'Amico. Con
Cristina Borgogni, Riccardo Polizzy
Carbonelll, Monica Fermi, Paolo

Prod. Lo
Teatro

Ricca, Luigi Campi.
Compagnia Glovanl del
Ghiona con Mico Cundar.

Se nellapproccio a Candida, com-
media di succasso del commadio-
grafo irlandese George Bernard
Shaw, la Compagnia Giovani del
Teatro Ghione di Roma rasta confor-
me all'idea orginaria del testo, con-
cepito nel 1895; una sorta di risposta
dellautore alle polemiche del tempo
sulla condizione della donna, a
seguito della ibseniana Casa df
bambola. Le problematiche che
emergona intormo al gioco dei rucli e
al compito specifico della donna
neila societd stimolano a raffronti e a
riflessioni sull'attualita. Forse |a
Candida di oggi. varcata la soglia
defla maturita e defla consapevolez-
za con la scella di essere compagna
con spirito matermo accanto al pro-
prio uomo, come appunto la Candida
della societa edoardiana, scegliereb-
be di seguire gli slanci adolescenzia-
i dellintroverso Eugene e sognare
nell'essere ldealizzato oggetto di
ammirazione? Mella messa in scena
di lleana Ghione viene ricreata inte-
gra, come un guadro d'autore ben
riprodotto, l'atmosfera del tempo
negli abiti, nelle scene & nei modi dei
personaggl, e si lascia snodare la
commedia, nel susi tre templ origia-
r, con fluidita narraliva, arricchita
dalla valida e sempre applaudita,
interpretazione degli attori. Nicoletta
Campaneila

KABARETT, di Glusappa D Leva. Regia
di Roberto Sbarato. Con Elena Sardi,
Cristina Alla, Laura Catrand, Natallja
Gashi  (pianoforte), Alessandro
Marino (vicling), Roberto Sbaratto

(percussioni @ chitarra).

Megli anni in cui il giovane Adolf si
convinceva del suoi delir di annipo-
fenza e il marco, caria straccia, per-
deva colpi alla velocita della luce,
nella Berlino anni Venti, impoverita e
gfiranta, la sera, si accendevano
delle zone franche: | cabaret, anzi, |
kabarett. Oasi dove impegno intellat-



fuale & polemica antiborghese si
mimetizzavano dietro una patina di -
allapparenza - frivola allegria.
Ritrovi di poeti, letterati, musicisti,
pittori: esponenti della coscienza cri-
tica e razionale della Germania, una
mingranza schiacciata dallo stivale
nazista. Di quelliripetibile esperen-
Za culturale, bruciata in fumosi loca-
li, Giuseppe Di Leva e un gruppo di
amici hanno colto lo spirto, quasi
per caso, dalla consuetudine di
incontrarsi intomo a un pianoforte.
Poi Di Leva ha tradotto alcune can-
zoni, mai prima d'ora in italiano, pri-
vilegiando il ritmo piuttosto che I'a-
derenza letterale, ed & nato uno
spettacolo con la singolare gualita di
unire in sé freschezza e professio-
nalit. Al piano Natalija Gashi, cui si
uniscono il violino di Alessandro
Marino & percussioni & chitarra di
Roberto Sbharalto, che ha inoltre
curato la regia, quando i due non
depongano gli strumenli & vestano i
panni di atlori-cantanti con Elena
Sardi, Cristina Alia & Laura Catrani.
Le belle vocl, complementar per
registri e tonalita, intonano & com-
mentano canzoni di Brecht, Eisler,
Hollagnder, Melson, Stolz, Weill;
incantano, | protagonisti, giovani e
preparati, dalla presenza scenica
assai affascinante. Me risulta un
lavoro di gruppo di impeccabile

armonia, accuralo anche nei parti-
colari, e insieme ricco di sponta-
neita. Si assopisce la discussione
sui generi: il cabaret, in ogni lempo,
dalle sue origini & oggi, se & ben
fatto, & teatro di sere A. Anna
Ceravolo

TRA MUSICA E TEATRO, a cura di
Marco Bemardi e Walter Zambaldi,
Con Donte Borselto & Raffoslla
Banetli. Prod. Tealro Siobile di
Balzano.

Dante Borsetio, compositore & inter-
prete della fisarmonica fra i pio auto-
revoll della  scena italiana, nello
spettacole Tra musica @ leafro pre-
santa, in confeziona antologica, il
frutto aristico della collaborazione
ormai ventennale che lo lega al
Teatro Stabile di Bolzano. Olire a
suonare, il musicista tra un brano e
I'altro racconta e si racconta: spiega
il suo rapporto con il teatro e l'origi-
ne della passione per lo strumento,
confida i segreti della fisarmonica &
ne illustra il funzionamanto, non tra-
scurando le giuste nozioni tecniche,
Questo taglio drammaturgico, cura-
to da Marco Bernardi e Walter
Zambaldi, ha il pregio di intrecciare
nel momento aristico dello spetta-
colo la dimensione comunicativa
che si vive in un comune posto di
ritrovo, bar od ostera, dove
un musicista si esibisce al
cospetto di amici, || filo con-
duttore sono i brani compo-
sti da Borsetio per la mes-
sinscena dl opere scespl-
riane firmate da Bermardi
negl anni "80 (Pene d'amor
perdute, Sogno o una
notte of mezza estate e
saneth musicat per
Arlecching educato dall’a-
morge di Marivaux), ma
anche canzoni d'amore
cseguite nel Servilore o
due padroni fino allo strug-
gente canto finale compo-
sto per Medea di Euripide.
Borsetto e affiancato da

Raffaella Benetti, che canta e inter-
preta con una drammatizzazione
essenziale | personaggi del testo. |l
risultato & uno spettacolo semplice
(g questa & una grande virtl), coin-
volgente ed emozionante, costruito
con pochi oggetti: una valigia (sim-
bolo del viaggio dell'attore), un baule
contenente maschere, mantelli e
altro & un paravento per permettera
alla Benetti rapidi cambi di costume.
Massimo Berfoldi

PAST EVE AND ADAM'S, dramimctur-

gha, regla, ideazione lucl, spazio sce-
nico, scalta della colonna sonora &

inferpretazione dl Leo de Berordinds,
Costumi di Kalrin Marras. Maschore
di Stefano Perocco dl Meduna. Prod.
Teatro di Leo - Spario della memo-
ria/Teatrs  loboratoric  di San
Lecnardo In collaborazione con

Bologna 2000 copitale europea dalla
cultura.

E un regalo che si & fatto, questo, de
Berardinis, di attingera alle pagine piu
amate della letteratura, del teatro,
della poesia e recitarle tutte assieme,
ininterrotte. Trama e ordito del tessu-
to drammaturgico sono brani di
Shakespeare, Dante, Pasolini, Joyce,
Leopardi & composizioni di Mozart,
Bach, Beethoven, Schinberg inter-
secanti tra loro in sequenze anmoni-
che — non logico-razionall — per asso-
ciazioni volontarie e inconsce in un
rincorrersi libero e felice di parole e
note meravigliose. Un assolo appa-
gante per il suo interprete che si &
cucilo addosso uno spettacolo su
misura. La scena & una scatola bian-
ca colorata via via da gelatine sgar-
gianti in cui de Berardinis muave una
gestualit controllata ma non sempra
efficace — sporcata, specie nellinter-
prataziona di Ofelia, da un microfono
davvero ingombrante — e sebbene
tatvolta la musica sovrasti la parola
rendendola fastidiosamenta ininteflae-
gibile, egli, forte del suo indiscusso
carisma, domina la scena trascinan-
do & coinvolgendo il pubblico nella
sua viva passione per | poeti favoriti,
Anna Ceravolo




LA TRANSUMAMNCE DES RIENS (Lo fran-
sumanza del nessunc), di Denis
Chabroullet. 5cene di Fraoncoils
Gourgues. Sculture di Ekoterina
Stadnitskaia e Frangois Gourgues.
Costuml di Henrlette Charvet. Musica
di Roselyne Bonnet des Tuves. Luci di
Franck Rondepieres. Suono di Erc
Potfier. Con Sandrine Alberelli, Angéle
Hédefine, Jean Pleme Hufinet, Manon
Juncker, Julie Mancy, Jean Cloude
Renard. Manipolazionl di Francols
Gourgues, Thierry Grasset, Denis
Chabroullet, Demis Boussu. Prod.
Thédtre deé ko Mezzanine, Parigi.

Si fanno belle scoperte nella stagione
dei Teatri di Vita di Bologna, montata
con attenzione a guanto di nuovo
avviene nel teatro & nella danza in
Europa. Una sorpresa & stato il
Théatre de la Mezzanine, una com-
pagnia che lavora nella banlieu pari-
gina da pid di vent'anni & che da per-
lomeno dieci ha nnunciato completa-
mente alla parola. Sié presentata per
la prima volta in falia con La transhu-
mance des fens, un circo umano
sconquassato, ambientato su una
grande giostra rotante. Allinizio il
pemo @ un Cristo crocifisso a pali
della luce. Sul davanti una roulotte
sventrata, al centro una cabina di
legno dalla quale usciranno i diversi
personaggl. Donne con la borsa della
spesd, ragare seminude, signore
con lussucsi velluti e cappelloni,
uomini in vestaglia e ciabatte, soldati
delia prima guera mondiale, pronti a
morire o a esplodere. Una piccola
umanita terminale in fuga, attaccata
alle cose e violenta, rassegnata a
nipercormere le stesse sequenze di ath
comuni, di insofferenza ma anche di
gioco, in bilico sulla pedana rotante
senza sosta, spinta da servi di scena
chini. Tulti assuefatti a un destino gri-
gio, in attesa di una doccia per ripulir-
si, fino a che il piccolo accampamen-
o non esplode, piano, per scart, fino
a quando la doccia butta sangue & |l
fantoccio del Cristo viene smembra-
to. Un grande cavallo incombe, una
macchinina d'autoscontro gira, & |l
teatro di questi “nulla” si trasforma in
splendente giostra, decorata di umani

ridoti 2 fregi. Una metafora forte di
contemporanee inconsistenze, che si
accende di figurazioni amare e spiaz-
zanti, come il ciclista che per lutto lo
spettacolo insegue qualcuno o qual-
cosa che non ¢'e, comendo senza
posa da fermo. Massimo Marino

STANZA CON GIARDING, testi, regia e
spazio scenico di Lalio Lacis. Costumi
di Marco MNaterd. Amongiomenti di
Riccordo Leone. Con Alice Capltanio,
Elena Sakharova, Tiziana Maorucci,
Monica Permra, Elisabetta Agus (violon-
celle), Sivia Cora (viola), Gabriella
Casula (violino), ivana Busu (organo
indiano). Prod. Akrdama, Cagliar.

Un contenitere raffinalo e suggestivo
per un contenuto purtroppo poveno e
superficiale. Cosi, in sintesi, si pud
descrivere o spettacolo ideato e
diretto da Lelio Lecis, che ha intrec-
cialo alla parola musica e danza.
Una giovane donna, suicida per
amore, & spinta da tre algide presen-
ze, forse angell, a ncordare la propria
breve e triste avventura terrena. In
un non luogo, abitato dallo scheletro
di un albero e dalle tegole del tetto
delia casa che con ogni probabilita
rappresenta la vita, la giovane rievo-
ca il propno dramma con una danza,
meccanica e volutamente innaturake,
pronunciando brevi frasi, reilerate e
perlopil gndate, | racconio & accom-
pagnato dalle note eseguite dal vivo
da quattro valide strumentiste. Ma la

musica, unita alla particolare qualita
dello spazio e delle invenzioni sceni-
che, a un uso accorto e drammatur-
gicamente rilevante delle luci, e alla
generositd defla profagonista, Alice
Capitanio, non basta a riscattare un
testo privo di profonditd psicologica e
di cura formale, incapace insomma
di sollevarsi dallo stereotipo. Laura
Bevione

DEATH AND DANCING, di Claire
Dowie. Traduzione @ regla d Valter
Malosti. Costumnl dl Andrea De Vinglliio.
Comeografie d Tommaso e Massimo
Rotella. Con Michela Cescon, Vilo Di
Bella. Prod, Tealro di Dioniso, Toring,

Sono due giovani | protagonisti di
questo agrodolee frullato sessuale:
una ragazza che propende per le
sue simili senza escludera qualche
contatto  rawvicinatoe coll'odiato
maschio, @ un giovanolto che pur
scambiando solo con omosassuali
le sue emozioni amorose, si abban-
dona anche a qualche deviazione
eterosessuale con la fanciulla in
questiona, Al colmo della confusione
sassuale & del conflitto esistenziale,
i dua, che si sono incontrali casual-
mente, hanno deciso di abbandona-
re una situazione in cui s sentono
sacrificati e non riconosciutl e di
avviare una convivenza, La mano-
vra sedulfiva dello spettacolo nasce
cerfamente dalla scritfura molto bril-




lante dell’autrice, la britannica Claire
Dowie, che ha scritto un testo auda-
cg, aggressivo, punteggiato di pro-
vocazioni dure & brutali, eppure mai
ambiguo & sgradevole. Va ricono-
sciuto a Valter Malosti, che ha indivi-
duato e tradolto questa commedia,
& curiositd & lintuito teatrale, I'anti-
conformisma, la capacita di creare
con il rigore del suo stile molto per-
sonale un'efficace comunicazione.
Travestimenti, scambi di abiti nella
ricerca di una profilo sessuale preci-
50, perplessitd. Si ride e si rifletle
davanti a quests rimescolamento
dei ruoli: anche gli abiti dei due pro-
tagonisti sono intercambiabili. Carto,
non ci i istalla con agio in una storia
tanto singolare, ma si assiste al suo
svolgersi con diverfimento & anche
con una certa meraviglia davanti
allinterpretazione generosa ed
eccellente della coppia di attori,
Michela Cescon e Vito di Bella, per-
fettamente galvanizzati da un regista
che sa il fatto suo. Mirella Caveggia

IL MERCATO DI MALMANTILE, di
Carlo Goldoni. Regla di Glanni
Salve. Scene di Orana Sessa.
Costumi di Elena Carveni. Musiche
di Pietro Covalier. Con Gianni
Alderuccio, Anna Passanisi, Vithorio
Bonaccorso, Federica Bisegna,
Crazio Manning, Alessandro Ferrar,
Mario Rita Sgarlato, Tiziano
Bellassol. Prod. Piccolo Teatro di
Catanla.

Ansie di lauti guadagni e fremiti ari-
stocratici percorrono & sl insinuano
tra | banchi de I mercalo di
Malmantile. La penna & gquella pun-
gente di Carlo Goldoni, ormai pros-
simo al larmoyant de La buona
figliota, qui librettista attento a
coniugare strutture drammaturgi-
eo-musicali codificate con la pittura
di un microcosmo sociale in muta-
mento, in cui «rustica progenies e
aristocratica civiltd s'intrecciano
inestricabilmente. Elena Carveni
disegna toilettes sontuose in sfar-

zoso pendant con monumentali
marrienho  doctinota o narennanni

che agiscono sullo sfondo di scene
riempite da Oriana Sessa con
geniale originalita, fra ortaggi iper-
trofici - geneticamente modificati? -
e clavicembali che pspitano incon-
tri galanti. Gianni Salve con misura
ed elegante vivacita di tratti conno-
ta in modo credibile caratteri e
situazioni incredibili: l'ingombranta,
saccenle, slrepitosa  Brigida
(Federica Bisogna), figlia di un
governatore Lampridio (Vittorio
Bonaccorso), icona di un potere
tanto stupido da risultare esilaran-
te. un serioso & indeciso Conte
della Rocca (Gianni Alderuccio),
cui fanno da contrappunto l& sma-
nie da eroina seria di una
Marchesa Giacinta {Anna
Passanisi), e tutto un contorno di
maliziose contadine (Maria Rita
Sgarlato) e astute mercantesse
(Tiziana Bellassai), cafoni d'animo
gsansibile (Alessandro Ferrari) @
ciariatani dalla vocalita soggiogan-
te (Orazio Mannino). Settecento &
cltre nelle musiche di Pietro
Cavalieri, che approfitta dei varchi
creati dai numeri chiusi per ammic-
care, alludere, sommidere: spetta
infatti ai congegni dell'opera buffa
punire gli imbroglioni e | mentitori, |
ciarlatani e gli impostori, che con
policroma esuberanza popolano il
mercale. Giuseppe Montemagno

DRAMMA DELLA GELOSIA, di Age,
Scarpelli e 5Scola. Regia di Gigi
Proietti. Scane di  Stefanc
Giambanco. Costumi di Luciano
Capozzl. Musiche dl Armando
Trovajoli. Con Pine Guartulle, Sandra
Collodel, Pierfrancesco Faving,
Stefano Ambrogl, Michela
Andreozzi, Valario Aprag,
Margherita Del Nero, Alessandra De
Paoscalis, Gionluca Giugliarell,
Slivana Guerer, Grazxianc Marcelll,
Paolo Crandell, Alessic Sardelli,
Marco Simeoll, Prod. Arte della
Commedia, Roma - La Fabbrca
1999 Produzioni, Roma.

Lo spettacolo Dramma della gelo-
=ia nella versinne teatral-musicale

riadattata in piena fedelta alla sce-
neggiatura originale del film di
Age, Scarpelli e Scola, con
Mastroianni, Vitti @ Giannini, la
regia brillante & versatile del roma-
no Gigi Proietti e il cast di giovani
attori protagonisti (Pino Quartullo,
Sandra Collodel, Pierfrancesco
Favino) sono stati sceiti da Paclo
Donat-Cattin  per l'inaugurazione
del “nuove” romano Teatro in
Fiera. Un palcoscenico, quindi,
che prosegue [a tradizione, cara
alia citta di Roma, di ospitare com-
pagnie nostrane, italiane & stranie-
re tra le pid interessanti nel pano-
rama internazionale della prosa,
della danza e della musica, e che
merita 'appellative di “nuove” poi-
ché all'avanguardia quanto a strut-
tura (un‘ampia platea di 1500
posti, agibile anche a portatori di
handicap) e a efficienza e origina-
lita di servizi (tra i quali il recapito
gratuito, o quasi gratuito, del
biglietti a casa propria). Il Dramma
deffa gelosia di Gigi Proietti con-
wvince senz'altro nella spettacola-
ritd delle coreografie, nei colori
degli abiti ben curati, nei dialoghi
in romanesco trasudanti sentimen-
ti di autentica umanita e nel fluire
dell’andamento narrative, modula-
to in cinguantanove cambi di
scena, tutli incentrati su un unico
grande muro che, frantumandosi,
si trasforma in casa popolare, stra-
da, citta, pizzeria. La scella di sto-
ricizzare il testo della commedia
sui disagi esistenziali del softopro-
letariatc negli anni  Settanta
{Oreste il muratore, Adelaide la fio-
raia, Nello il pizzaiolo), resa neces-
saria per motivi di avvenuti muta-
menti sociali, ha accresciuto, nal
distacco, il valore simbolico dei tre
personaggi, commoventi nei loro
destini tragici. Caloroso consenso
I'hanno espresso | giovani, e
comungue tutto il pubblico, nume-
roso ed eterogenen. Bravi gli atto-
ri, lontani dai grandi modelli di rife-
rimento, lanciati con freschezza
nelle parti. Nicolefta Campaneiia

A pag. %5 Dante
Boselio ¢ Ralla
1Bl i Tr rsicar &
Ipsi, 5 cura d Mamo
Bemandi &  Waller
Zambad, & pag. 96,
Michek Cascon & Wil
[ Beda ins Doy and
Dancing & Clame
Dowe, regia df Valer
Mot



KOROVAMILKBAR, trattamento di
Valentina Ferlan da Arancio mecca-
nica di Anthony Burgess. Regia e
spazio scenico di Ivano de Matteo.
Arrangiamenti Andrea Pesce. Con
Ivano de Matteo, Fobio Balasso,
Alberto Gasbarm. Prod. Beat ‘72 a Il
Cantiere, Roma.

Che il cinema possa avere penaliz-
zato, complice la tecnologia, la
comunicaziona dal vivo & un'antica
querelle che nel tempo & diventata la
facile rizofuzions di problemi insoluti;
tuttavia se esistono sempre le ecce-
zioni a confermare le regole,
KorovaMilkBar, testo ftratto dalla
novella di Burgess (trasfigurata da
Kubrick in Arancia Meccanica) diven-
ta un temeno fertile di lavoro per
Ivano de Matteo, regista e interprete
di quesla wversione tratlata da
Valentina Ferlan. Allora le vicende di
Alex, Momo & Bamba, teppisti perbe-
ne in una societa agitata, si liberano
del filtiro cinematografico per recupe-
rare immediatezza scenica. Sedici
attori e guattro musicist per compean-
diare linguaggi video, musiche & l'a-
Zione stimalata da una violenza psi-
cologica che & anche ansia di tra-
smetere emozioni. Ed & la scarica
adrenalinica che spinge subfto al
cantro di un'aggressivita imefrenabile
e spietata, sostenuta dall'originalita
delle trovate sceniche che Ivano de
Matteo cura precisissime in una
genialita di linguaggi complemeantan
tanto da trasformare un suggerimen-
to cinematografico in una pid efferata
vandetta teatrale. Elminata poi la
distinzione tra platea e palcoscenico,
tra schermo e sala, gli attori dilatano
le parcle musicali, frantumandole in
un incosciente dadaismo infantle
che dialoga con gli armangiamenti da
microfono e le melodie classiche, Un
crescendo interpretativo procede nefla
costruzione del protagonista, prima
perfido colpevole @ poi vitima indifesa,
alimentandosi del climax di un'edettica
interpretazions. Ibridizzazione tra art
dungue che, se su uno schenmo ispira-

fo [ scena, su un palcoscenico ampli-
ficano un batticuore! Bianca Velela

GLI APPREMNDISTI STREGONI, raccon-
to teatrale di & con Anfonio
Marfelia. Regio di Antonic Marlella
@ Glullana Pisano. Collaborazionl dl
Fablo Coclfeglia, Peppine Mazzotha,

Alfonso  Postiglione, Francesco
Saponars. Prod. RossoTlzlano,
Napoli.

Dal 1898, con la realizzazione dello
spettacolo  Vanazioni Majorana
incentrato sulla misteriosa scompar-
sa del geniale fisico catanese, la
compagnia RossoTiziano & impe-
gnata nel progette N fealro della
solenza — la parabola alomica.
Seconda tappa di questo percorso,
finalizzato a rinvenire impeansate affi-
nitd fra arle e scienza, fra rappre-
sentazione teatrale della realtd ed
esplorazione sclentifica di quel
meadesimo oggetto, & questo “rac-
conto teatrale” scritto e affabilmente
condotto da Antonio Marfella, Su un
palcoscenico occupalo soltanto da
un leggio, da una carta geografica &
da due fili per stendere il bucato a
cui sono via via appese le foto dei
protagonisti del racconto, Marfella
ricostruisce le scoperte, grandi e
minime, che condussero alla fabbri-
caziona defla prima bomba atomica.
Dal francese Becquerel, che alla fing
dell'Ottocento riscontrd la radioatt-
vita dell'uranio, a Marie Curie, fino a
Fermi e soprattutto all'ambigua figu-
ra di Oppenheimer. L'allore napole-
tano, con un’ironia e una lucidita che
tutiavia non frenano [lindignazione,
ol narra aneddoti biografici, ora
divertenti ora biasimevoli, al riguardo
dei fautori dell'atomica, e ricostrui-
sce con efficace sintesi i contesti cul-
turali & politici in cui maturarono |
loro studi. || paradesso di un proget-
to, il famigerato "Manhattan®, svilup-
pato nel paese simbolo della demo-
crazia, gl Usa, allo scopo di ristabili-
re finalmente la pace e che invece
caued la morto istantanca di quasi
centomila civili, acquista cosi tragica
e limpida evidenza e ci rammenta
dell'irrisolta incompatibilita fra le
ragioni della scienza e quelle della
politica. Laura Bevione

CASA DI BAMBOLA, di Henrk Ibsen.
Traduzione di Lucle Chiavarelll, Regia
di Antonio Syxty. Scena & costumi di
Andrea Taddel. Con Raffoella
Boscolo, Poole Cosenra, Glovannl
Battaglia, Emanuela Vilagrossi, Bruno
Viola. Prod, Teatro Out Off, Milano,

La compagnia Cut Off di Milano
rilancia il testo ibseniano, scritto nel
1879, che ha rappresentato una
forte presa di coscienza dell'essere
femminile: 'adesiona alla “sacralita”
della vita & una necessita che
passa altraverso la separazione
dalle relazioni false, ben conserva-
te nell'almosfera ovallata della
famiglia. Protagonista di questa
necessaria quanto dolorosa vicen-
da & Mora Helmer - interprelaia da
Raffaella Boscolo - una giovane
moglie @ madre che scopre di esse-
re innanzitutto una “persona’, @
rivendica questo suo naturale dirit-
lo. Una scelta difficile, malurata in
silenzio. Lasciare un marito troppo
poco padre-padrone significa per
Mora prendere coscienza di aver
sempre mantenuto un atteggia-
mento di sottomissiona nei confron-
ti della figura maschile, di aver sem-

. pra accordato il proprio gusto ora al

padre, ora al marito, ma di non aver
mai espresso giudizi personali:
un‘emancipazione che sl attua solo
altraverso | denaro e il lavoro.
Lartificialita di wun
mondo in cul & il denaro
la misura di tutte le
cose impedisce non
solo qualsiasi compro-
messo, ma ricopre di
crudelta anche i rappor-
ti in cui vi sia una con-
suetudine  allaffelto.
Tutti | dialoghi, addolciti
da musiche tratte dal
repartoric degli anni
‘70, sono inaspriti da
una generale incom-
prensione: gli sguardi
assoenti @ una gestualita
soffocata culminano
nell'interpretazione  di
una Boscolo davvero




brava a cui si perdonano
alcune ingenuita del lesto.
L'uso frequente della
metafora - parlare di sé in
terza persona utilizzando
animali immaginari, come
scolattoli o aliodole - rivela
peraltro una costante atmo-
sfera ludica che impedisce
a MNora di essere presa sul
serio. Il tulto si svolge in
un'unica ambientazione, la
casa degl Helmer, di cui si
identifica la porta di casa e
una finestra che ipnotica-
mente Mora si ferma spesso
a guardare, alle cui spalle
domina una grande poltro-
na spigolosa posta al cen-
tro. Una scenografia essen-
Ziale e simbolica, che evoca
scenari immaginar consen-
tendo maggiori possibilita di
azione, come nella dolcissi-
ma scena del gioco a
mosca cieca in cul @ "come
se” ci fossero | bambini,
forse perché sarebbe frop-
po doloroso rappresentardi
davvero. Interpretare Ibsen
oggi significa anche ripen-
sarlo, alla luce di una
modernitd che non pud
essere ignorata. Maria
Chiara Italia

.\v
‘

fioppo design in questo giance

ORPHEUS GLANCE, elaborazione drommaturglca di Danlela Nicold. Regia di Endco |

Casagrande. Modulo abltative di Francesco Recioll, Macchinere di Tommaso Maltoni. |
Suono di Enrfco Cosagrande @ Massimo Carozzi. Con Dany Greggio, Crisfing Megrind, |
Enrico Cosogrande, Tomamso Maltonl, Mackita, Coprod. Mofus, Rimini - Crt Centro di
Ricerca per il Teatro, Milano, in coliaborazione con Eli, Festival di Santarcangeio, |

Bologna 2000, Infinito Lid (Toring), Cankarev Dom (Lubiana).

Lo confesso: non ho capito (anzi, [ didn't understand, considerata la lingua dedlo |
spettacolo). Non ¢'é niente da capire, dite? Bisogna affidarsi alle sensazioni, lasciar- |
si catturare dai suoni, dalle immagini? Anche questo non mi & riuscito. Ma non mi
sono data per vinta & ho invano cercato aiuto nel programma di sala; l'unica frase |
che non mi sia sembrata gratuito & ampollese gioco di parcle (svuctamento del palco

dell'anima? immersione nel deep nothing?), & quella di Rilke. Eccomi, allora, immer-
sa nella lettura dei Sonetl ad Orfeo, cul gquesto spettacolo dice di ispirarsi. Poesia
grandissima e difficilissima, si sa. Ma che diamine! ci fosse nello spettacolo anche

s0lo un soffio di quell’altissimo canto, una panvenza, un'ombra di quell'Orfeo. Perché
un conto & il mito di Orfeo, un altro la lettura che ne ha dato il poeta tedesco (tanto |
per esempio, in Rilkke, Euridice non compare praticamente mai). Ma tutto cid forsa |
non conta, a Rilke ci s'ispira per creare qualcosa di completaments diverso @ nuovo. |
Osserviamo il luogo dell'azione, un intemo di casa con soppalco dalle raffinate pare- |
i rosso lacca, un salotto borghese, che ha l'aria di un esposizione di mobili e ogget- |

ti di design anni '60-70. E com'é il glance di quest'Orfeo, cantanta rock in occhiali

da sole e abbigliato comme il faul? Straordinanamente compiaciuto, direi, di cid che |
ci circonda ci restituisce fologrammi studiati, levigati, patinati, le cose sembrano |

avere fatto tulte un accurato lifting, essersi sottopaste ai raggi uva, avere fatto pale-
sira, aggetti in piena forma, impermeaabili al dolore, all'angascia, e soprattutto al sen-

tire amoroso e al canto, alla poesia. E per tutti valga la parete opalina che lascia tra- |

sparire la stanza da bagno con la sihoustte di un waler e della corda dello sciac-

quone (& Orfeo chino sulla tazza in preda al vomito & Euridice seduta per un natu- |
rale bisogno): immagine emblematica di come della realta sia colto, al posto dell'a- |

nima, i design (in guasto caso neppure molto originale) al fine di fornire un esclus:-
vo appagamento rétinico. Chi sono per | Motus Orfeo e Euridice? lo $o solo dirvi che
Lui parla inglese, suona |a chitarra, beve whisky su una polirona di pelle nera, si
aggira inquieto in cucina; Lei parla francese, canta la
canzone che ha reso celebre Jane Birkin, si fa la doc-

china sullo sfondo di un Cervino smaccatamente da
cartoling.

tissimi modi e col dedicare fra altri a Cocteau lo spetta-

PR b i

dicata rielaborazione filmica di Orfeo. Quindi, per
carita, ogni interpretaziong & lacita. Ma deve pur in

)

corso oltre la superficie dell'occhio per approdare in

soffio rilkiano nel dio. Roberta Arcelion)

cig, Insieme li vediamo in alcune diapositive in pose |
felici sulla spiaggia in costume da bagno e su una pan- |

Il teatro & il cinema hanno affrontato il mito in svaria- |

colo, | Motus si rifanno a una sua personale e spregiu- |

qualche modo - per enigmi simboli allusioni suoni - farsi |
palese allo spettatore. In Ovpheus glance non ho tro-
vato una sola immagine che abbia proseguito il suo |

qualche zona dellessers non dico profonda ma un |
poco pid intermna, Non ho capito, come dicevo allinizio, |
Forse perché mi aspettavo di sentirlo, prima o poi, il |

Donatela Descapall 7
una sora & Orphees
Glance dai Molus:




VIDEO E CD

per un teatro “domestico”

biblioteca

arse pear farmare
faustianamenta |'at-
tima, per fissare
sempre identici a sa stas-
si il gesto e la voce e
potarli guardare cento
volte senza subire il fasci-
no inquiato dell'impercet-
tibile variazione. O forse
& solo una strategia com-
merciale che lenta di
.. ovviare al dilagante anal-
fabetismo di ritorno, abbi-

nando suoni @ immagini alla lettura, un po’ come le Fiabe
sonore di quando eravamo bambini (ma allora 'analfabe-
tismo era ancora solo “di andata”). Fatto sta che in que-
sti ultimi due anni i prodotti editoriali che uniscono il libro
alla videocassetta o al cd hanno spesso un notevole suc-
cesso. Ha cominciato lui, il Mobal-jullare Dario Fo, con il
mitico Mistero Buffo e subito lo hanno seguito altri perso-
naggi di spicco della scena italiana o comungue in cima
alia hit-parade del gradimento del grande pubblico, da
Alessandro Baricco a Marco Paolini, da Aldo Giovanni
Giacomo ad Anlonio Albanese, passando per le canzoni
degli Oscar Piovani e Cerami & le storislle yiddish di Moni
Ovadia. || prezzo di questi cofanelti multimediali oscilla
tra le 25 e le 35 mila lire: non & certo poca cosa rispetio
alla spesa media degli italiani per libri & spettacoli teatra-
li. Ma, a quanto pare, “guardare le figure” & un oftimo
strumento di divulgazione che, se pur rinuncia alla vita
vera dell'hic et nunc dell'evento teatrale, ne conserva

almeno la memoria nel fempo. La per-
plessita nasce quando perd il “guardare le
figure”™ va a sostituire non solo |1a lettura,
ma anche il gesto, la scelta a il piacere di
uscire di casa per andare a vedere uno
spettacolo nell'unicitd della replica di
quella sera. Dopo il frigorifero interattiva
collegato a Internet per fare la spesa, le
accoppiate Blockbustler-McDonald per
avere in un colpo solo panine e videocassetta e altri infi-
niti “servizi a domicilio” offerti da tv, lelefono e rete tele-
matica, anche il teatro si avvia a diventare, aimeno nel-
l'uso di massa, un prodofto da consumare soli soletti
entro le mura domestiche? Claudia Cannella

Danio Fo. Mislero buffo, Emaudi, Toring, 1998, pagg. 171 + 2 videocas-
sette, L. 38.500: Lu Samo Julldre Francesco, Einaudi, Torno, 1994,
pagg. 129 + videocasselta, L. 32.000. Marco Paolini Wajonl 8 offobre 63,
Einaudl, Toring, 1600, pagg. 95 + videocasseita, L 32.000; Bastiario
Warnslo, Edizioni Bibliobecn dellimmaging, Pordenone, 1859, papg 160 =
videocassetta, L 25.000. Reberto De Simone, Lo Gaolln Cenvreniols,
Einaudl, Toring, 1999, pagg. 157 + videocassetta, L. 32.000, Vincenzo
Carami-Micola Piovanl, Canfl of scena, Enaud|, Toring, 1899, pagg. 71 +
od, L. 32.000. Antono Albanese, Gitr af nard, Einaudi, Toring, 1999, pagg.
120 + videocassetia, L 32.000. Aldo, Giovennl e Glacomo, Tel chi o
Inieir, Mondadon, Mileno 1999, pagg. 95 + videocasselta, L. 29.900
Gigbbe Covatta, Oio i fa & pof If accoppa, Zolig Editors, Milano, 1999,
pagg. 127 + videocasselta, L. 20.900. Mara Cantoni-Moni COwadia
Ballata oi fine mitennio, Einaudi, Torino, 2000, pagg. 118 + od, L 35.000.
Alesaandio Baricoo-Gabriole Vacts, Totem, Biblisteca Unhversabe Rizzol,
Mitarvo, 2000, 2 opuscoll illustrali + 2 videocassetie, L. 28900 cad. Waller
Chiarl, ¥ Sarchiaporne g aifre sfrane sions, Mondador, Milano, 2000,
pagg. 188 + videocassetta, L. 32.000. Daniele Luitezzi. Sesso con
Luttarzi, Mondadon, Mitano, 2000, pagg. 180 + videocassetia, L. 28,000

Anni ‘80-'90: chi ricerca trova

Stefania Chinzari, Poolo Ruffinl, Nuova scena ifalfiana. Il teatno
dell'ultima generazione, prefazione di Goffredo Fofl,
Castelvecchi, Roma, 2000, pogg. 240, L 24.000.

Il libro di Stefania Chinzand e di Faclo Ruffini cerca di dare
una prima visiona organica delle numerose realla che ope-
rano nelfambito del cosiddefio teatro di ricerca In ltalia.
Secondo | due autori negh anni 80, |a ricarca teatrale ha

Joamy 2000, Da Pemindédon a | Polocchi, di Marco
Mcxfinell ed Ermanna Monlanard, con interventi o
Brunelia Enull, Franco Quiadr, Rendta Molinard, Cristing
Ventucci, fotegrafie di Sitvia Lell, Ubulibd, Mikano, 2000,
pogg. 160, L 24.000.

Unia tesSmonianza del ungo @ mienso Bvoro dol Tealr dele Albe di
Ravenna sy Dby re di Jamy, Allintroduzions, che ripescome ke tappe
di awvicinaments del gruppo ravennate a Jamy, seque il 1esio mntegra-
le de | Polacchi, reinventato, contaminandoio con i dialatio romagno-
lo, ¢ Marco Martinedl, anche regista delio spefiacolo. | contibuli &
Brunelia Enuli. Renata Moknan, Franco Quadn e Cresina Veninucd,
che approfondiscona sia Nopera di Jamy dhe 1 voro del Teat delle
Albe, pracedond uninenvista-chiacchienata con il gruppo dei Palotin,
dodici ragazs soalll ira i studenti delle scucie supenon di Ravenna
par pariacipare allvweniura do | Polacchl PO

Francesco Sivest, feafro. Una mosa, due anime, e
angel, quatiro sheghe, infrodugione di Anlonlo Calbl,
iohografie di Tommaso Le Pera e Robero Di Bello, |
Gremese Bditons, Roma, 2000, pogg. 144, L 30.000.

Queting testi di uno deai drammatunghi pil inferessant dallanea parte-
nopea degl anni ‘80, Francesco Siestrl nato a Napod nel 1958, ©
anche afiore & regsta. Lo soorso anno Silvesti aveva rcovuto il
Premio Hystio alla drammatuegia, per § su0 impegno in «un feperio-
rigrche ha lNautenticeia e la forza o un grido contro Mingiustizia, ta mise-
ria & la sofudines. Qui racooll Saro e la rosa, che racoonta i deside- |
o Edecardo @ Sar. due omosessual, i avere un figho; Angel alfin-
femo, vicenda di degrado che mefte in scena i3 vita di ire barhoni 3
margini defla societa; Sieghe da manciapsede, sioria di gualim prost-
fule che condividono UNO siesso appartamenio o Frafelinr, ioocanie
vicenda ncenirela sulls visita di un uomo Al fratelo malaio. PD




ITALIANA

1 tiuis Selwltoni grimtaision
Prelizans & Gefireia Pl

subito una svolta radicale é si é anda-
ta delineando l'attuale configurazions
del panorama delle compagnie tea-
trali che operano nell'ambito defla
sperimentaziona. Altraverso una serie
di sintetici, ma completi profili di aleu-
né tra le pil rappresentative formazio-
ni si cerca di individuare e sistematiz- "
zare le esletiche & i linguaggi del tea-
tro dell'ultima generazione. La prima
parte si occupa di gruppi sorti negh
anni Otanta quali | Magazzini, la com-
pagnia di Giorgio Barberio Corseti, il

Sefania Chingan - Pagbs Ruffini

NUOVA SCENA

>

rizza la parola (responsabile tecnologica della pri-
gionia delluomo in un asfittico orizzonte di
sanso), & mette in scacco il dispositivo tradizio-
nale di dramma mediante il guadagno - ecco la
pars construens - di uno sguardo che accetta la
propria finitezza. Il saggio in guestione riconosce
nell'umorismo beckettiano - della corporeita, della
parcla, della clownerie, dell'astrazione surreale,
della softigliezza e della profonditd - un effetlo
catartico che si compie «nall'apertura al supera-
mento della via negativa del saperes, par cui l'uo-
mo accetta il suo limite senza fame tragedia. In

E appendice & ripercorsa la forluna scenica di
Teatro Valdoca, le Albe, il Teatro Beckett in ltalia, corredata con un'ampia docu-

Settimo & | Teatri Uniti di Mapoli. La

seconda, dedicata alla generazione degli anni Novanta,
accoglie le espenenze dei Marcido, dei Matus, di Teatrino
Clandestino, dellAccademia degli Artefati, del Gruppo di
lavoro Masque Teatro e di Fanny e Alexander, Fra le due
sezioni si colloca un intero capitolo dedicato alla Sociatas
Raffagllo Sanzio: attraverso Ia storia, gli spettacoli e le paro-
le del regista Romeo Castellucel si vuole ricostruire l'espe-
rienza, unica nel suo genere, di questo gruppo. Tre accura-
te appendici (Teatrografia, Videografia, Festival e rassegne)
chiudono il valume. Pierachille Dofiin

Tragico senza fragedia

Annamara Cascetta, Il fragice e l'umorsmeo. Studio sulla
drammaturgia di Samuel Beckett, Casa Editice Le Lattere,
Firenze, 2000, pagg. 406, L 60.000.

Uno studio analitico della drammaturgia di Beckett realiz-
zato mediante uno sguardo “umaoristico”. Strutture lestua-
Ii, riferimenti filosofici (Sarire, Heidegger, Husserl) e biblici
(Genesi, Gohelet, Proverti) sono evidenziati @ analizzati
attraverso la lente sdramatizzante delle humour, di un
comico che apre al superamento della cultura della trage-
dia e della sua tradizione rappresentativa. E lo humour
che nella sua funzione di pars desiruens colpisce e polve-

mentazione fotografica, della bibliografia delle
opere drammaturgiche e della criti-
ca inglese e francese. Marlena
Roncara

In fondo al poetico

Jocques Lecog, i copo postico. Un
insegnamento della creazione tea-
frale, | manuall Ubulibd, Milano, 2000,
pogg. 188, L 25.000.

Scritto da Lecoq poco prima della
sua scomparsa nel '98, N corpo poe-
fico @ una sorta di testamento tea-
trale del grande maestro che vi rac-
conta la sua scopera del segreli del
corpo, del "gioco teatrale” e di quello
della vita. Seguendo le tappe di un viaggio personale, il
libro traccia il percorso che I'ha condolio dallo sport al tea-
tro, passando per gli ofto anni trascorsi in ltalia, dove assie-
me a Giorgio Strehler e a Paolo Grassi crea la Scuola del
Piccolo Teatro di Milano, per tornare nel 1956 a Parigl dove
fonda una scuola tutta sua. |l suo avwicinamento al “gioco
teatrale” prende le mosse dall'osservazione della realta,
cul l'allievo si accosta per gradi: dallimprovvisazione all'u-

tilizzo della maschera neutra, dall'apprendimento delle

tecniche del movimento allo studio delie potenzialita

| ART'O. Rivista di cultura & polifica delle arti sceniche. Numero
quattro - gennalo 2000, pag. 72, L. £.000.
* In wvendita in librera & nei beatn che sostengono il progatio (Cet, Drammaleatng,
! Emia Romagna teatro, Koreja, Leng beatro, Link, Pontadera teatro, Revenna tea-
iro, Societas Raffasllo Sanzio, Tam Teatromusica, Teatridithalia, Tealro di Fioma),
| Arfo & una rivista nata «dallidea di scambio tra chi fa beatro @ chi il teatro lo guar-
! da, lo studia, lo analizza, lo amae. Tra i suoi coliabaraion nan G 5on0, quindi, 50i
crilici, studiosi o cronist, ma ancha adtish cha parano del leatro proprio @ altrul. in
| gquesta numero, il guarto finora uscilo, si segnalano, tra g altn, g8 nterventl di Pina
| Bausch e Kazuo Ohno, nonché gl atli relativi alia morie di Vsevold E. Mejerchol'd.

della parola e alla definizione di carafleri e personaggi.
La sua & una «pedagogia del mimo aperior, dove mima-
re & dessere Wwituno conw @ quindi capire meglio, cono-
scare, essere in grado di essenzializzare le cose denlro
di s& & percio riuscire a fare vivere. Mimando, il corpo
dellattore si fa interprete della natura, la analizza e la
nproduce atlingendo a quel «fondo poetico che € I
medesimo in tutto il mondox. Il libre & intervallato da
numerose cilazioni letlerare (spesso ulilizzate come
spunti da cui far partire il lavoro), dal disegni dello stes-
so Lecoq e da un'ampia documentazions fotografica
circa I'attivité della scuola. Marilena Roncard

BOCCASCENA. Quademo semastrale. Spunti @ materiali per il
teatro di figura. Numero 1, 2000, Associazione Grupporiani
; Editore, Milano, pag. 32, L. 10,000,

f Edita dalf Associazione Gruppariani & dedicata al tealro di animaziong & testi-
monia sia 'altivith dell'Associazione sia la discussione sul featro di figura. I

. samesirale, Ideato e diretts da Eugenio Menb Colla, accoglis ancha temi o
. manu uanatl dal mm“ dalla Flandu- Ia Ecunla d: anlrrminna de"a —
Compagnia marionadtistca



NoTizIario ...

Premiati Dodin e Ostermeier

Taormina crocevia

del featro europeo

di Antonella Melilli

a quel lontana 1986 in eui
D prese Favvio sotio legida

della Commissiong
Europea, il Premio Europa per il
Tealro - di cul sl & svolta a
Taommina in aprile Motlava edizions
- Sembra procedare in una sorta di
percorso in fieri che ne ha visto
mottiplicans |g iniziative & i sosbeni-
tori, comprendenti oagl 'Union des
Thedtres de ['Europe, Ia
Convention Théatrale Européanna,
I'Association Internationale des
Critiques de Théatre, [lnstituto
Internacional del Teatro del
Mediterraneo & il Festival
d"Avignan. Finendo per affermarsi
a hvello inlemagzionale come un
polo dinteresse ormai radicato nal
{erritario, come conferma la rinno-
vala collaborazione col Teatro
Vittorio Emaneele di Messina, e
sempre pil seguito dalia stampa
estera e sopratfutto dai giovani,
dalle universita e dalle accadamie,
Si che non stupisce MNpatesi, auspi-
Gata per il prossimo anno dal com-
missang europeo, di un ullerore
passo avanti atira-
Werso cui riunire
nella cittadina sici-
liana, in occasione
del premio, i rap-
presentantl  dei
diversi paesi di
quast’Europa unita,
ancora cosi giova-
ne, per disculare
dei problemi con-
nessi al suo conso-
lidamento & al suo

sviluppo. Una pro-

posta in fondo di plavsibile natu-
ralezza allinterno di un'ottica
attenta @ dinamica, che questan-
no intanto par la prima volta inco-
rona un artista proveniente dall'ex
Unione Sovietica. Si tratta di Lav
Dodin (nella foto satte), dal 1883
direttore del Teatro Maly di San
Pietroburgo, di cui il pubblico rac-
collo a Taormina ha potufo vede-
e i prima mondiale | recente
Molly Sweeny del drammaturgo
irtandess Brian Friel. Ma anche
La casa, cha, fratto nell"85 dall'o-
pera narrativa di Fljodor Abramov,
g'inscrive in una tendenza carat-
teristica di questo regista a misu-
rarsi coi grandi della letteratura
russa. Due speftacoli di grande
qualita artistica e sensibilita
umana, percorso f'uno da un
afflato epico che ripropane le pro-
blematiche della vita contadina
nel periodo dei kolchoz, pervaso
laltro da un respiro lragico che
ememe dalla formentata intenio-
ritd dei fre protagonisti, segnafi
entrambi da un ritormo della paro-
la, pienamente restituita alla
dignith del suo ruolo, & da una
siraordinaria sapienza inferpreta-
tiva capace di far
risaltare ogni sfu-
matura del testo.
Elementi, questi,
che  emergono
anche dal lavono

di Thomas
Ostermeier.  dal
1998  direttore

della Schaubihne
am Lenniner Platz
di Berino presen-
te a Taormina con
un rigoroso allest-

mento di Gier (Crave), della
drammaturga Sarah Kana, tragi-
camente scomparsa lo scorso
anno. Ma anche da quello
dell Hollandia Group, che col regi-
sta tedesco condivide il VI Premio
Europa per le nuove realta teatra-
i, 1a cui ricerca, segnata da un
grande impegno artistico @ civile,
non esita a ulilizzare anche lesti
non letterari. Come accade in
Voices, ispirato agli scritti di
Pasolini, ma comprendente
anche un discorso del presidente
defla Shell. & in Ungsldschier
Kalk, costruito sulla figura, i diar
g le lsiers del protagonisla
Marinus Van der Lubbe, autore di
un tentative di incendic del
Reichstag di Berfino. Accanto ai
guali forse qualche dubbio induce
['assegnazione dello stesso pre-
mio alla Societas Raffasllo
Sanzio, autrice di Amieto, la vee-
mente esteriontd della morte of
un molusco, duramente accolio
per |a sua concetlosita non como-
borata da un'equivalenls sensibi-
lita artistica, da molti degli stessi
critici italiani. Da segnalare infine
il ritorno sulla scena taorminese
di Peter Brook, con un Bmpidissi-
mo Le cosfume del sudafricano
Can Thamba. E ancora il Pramia
Speciale assegnato al Bilef di
Belgrado, luogo intenso di scam-
bio, anche nel momentl pil dur,
Ira e esperense leatal dellEsl o
dellOvest, e la menzicne specia-
le & lbrahim Spahic, presidente
del Centro per la pace di
Sarajevo, con cul Taorming ha
volulo rendere omaggic alla
dignita e al coraggio della marto-
riala citta balcanica. ll

Alla scoperta
del pianeta “adolescenza’
La commistions del linguaggio

teatrale con quelli defla danza e
della musica e Fattenzione riser-

vata alladolescenza hanno con-
traddistinta, rispattivamente dal
punto di vista formale e contenu-
tistico, l'edizione 2000 della
Velrina del Teatro Ragazzi a
Giovani (nelle tre folo in
basso), svoltasi a Torino in apri-
la. Gli undici nuovi allestimenti
hanno costituito alirettante origl-
nali esplorazioni nel variegato
universo linguistico e tematico
del teatro ragazzi. A una dram-
maturgia elaborata ex novo si é
affiancato I'adatltamento di test
pil 0 meno vicini nel lempo - da
Apuleio rivisitalo da
Monsololealro fino & Dahl rein-
ventato da |l Dottor Bostik - cosi
come accanto al racconto dan-
zaflo concepito da Claudio
Montagna si & assistito alla rilet-
tura realizzata da
Controluceteatro con le ombre e
la danza dellopera Didone e
Enea di Purcell, & al teatro d'at-
tore, costantemente alla ricerca
di nuove modality espressive
(Stilema, Teatro dell'Angolo,

Assemblea Teatro). La parfeci-
pazione di due compagnie stra-
niere - la parigina Le Chapeau
Rouge e Les Thédlres de
Cuisine di Marsiglia - & stala




Big Torino 2000

er dieci giomi, d'aprie, la | Biennale Arte Emergente ha animato &

colorato spazi istituzionall & non di Toring. Interessante la sezione

ieatrale, che ha coinvollo dodici compagnie, provenienti da ofto
paesi europei e dalla Cing. Elemento comune a tutli gli spettacoli & stata
ka ricerca di nuovi linguaggs, concretizzatasi in originali impasé di learo,
danza, musica e video. La rassegna & stata inaugurata dalla prima rap-
presentazions europea di Morte accidentale of un anarchico, adatiata &
messa in scena dal regista cinese Meng Jinghul. La presenza in sala di
Dario Fo e Franca Rame, oltre a significare un concreto appoggio al gio-
vane teatro defla Cina, ancora softoposto a censura & limitazioni, testime-
nia defia volonta di un confrento, e prima ancora di una conoscenza, del
“nuove”, di cul il teatro istituzionale — e purtroppo anche il pubblico - sem-

bra ancora mancare. Laura Bevicne

frutto dell'adesions dal
Comitate Promotore  del
Progetlo Teatro Ragazzi e
Giovani Piemonta, crganizza-
tore della Vetrina, al program-
ma culturale dell'Unione
Europea, Teatro g
Adolescenti, Dalla constala-
zione dellassenza di propo-
ste rivolie specificatamente a
quelta complessa fascia d'eta,
strefia fra gli spetia-
coli pensati per i
ragazzi della scuola
defl'obbligo e il teatro
per gli adulti, sono
maturati la necessits,
ma soprattutto il desi-
deno & la curiosita, di
indagarne la realia
guotidiana & i sogni,
le difficolta & le emo-
#ioni, penetrando la
spessa superficie dai
luoghi comuni. La
Velrina, poi, ha offer-
o la possibilita a
insegnanti e operatos
culturali di frequenta-
re stimotanti labarate-
fi, quastanno dodica-
ti al movimento e
all'attivita gestuale.
Laura Beviona

L'altalena della Borsa
dondola in teatro

Alessandro Trigona Occhipint si
batle in prima fila per il ritormo
della «dariva brachiiana, perché il
teatro mon sia solo | tonfo dal
classico sul moderno, o semplice
intrattenimento, ma un'cccasions
per parlare di noi, di oggi, di quel-
lo che potrebbe essere anche il
domanis, Messo in scena in aprile
al Teatro Politecnico di Roma da
un gruppo affistato ed energetico
di attoni (F. Cipriani, G. Di Renzo,
E. Trani, F. Mancini, V. Carrabino,
M. Catoka, A, Cucco, A, Sanna),
per la regia di Giuditta Di Chiara,
Arbeit macht frei (Il lavoro rende
liberi: linsegna dei campi nazisti)
riglabora il tema delia Grande
Crisi del "29 in una prospettiva
atuale e futuribile. Storie, lamenti,
ira, cedimenti, speranze, simpatie,
dignita ira lavoro e disoccupazio-
ng. Un infreccio di personaggi
mantre un alioparante informa gl
spefiatori degli alli e bassi regi-
strali dalleconomia e dalla finan-
za mondiali. Come | mass media
di oggi, Fabio De Agastini

Abilita differenti
in scena a Carpi

Carpi, cittadina in provincia di
Modena, ha ospitato tra maggio e
giugne la seconda edizione del
Festival internazionale delle abi-
fita differenti, una manifestazione
ieata e organizzata dalla
Cooperaliva sociale Mazareno
(059.604774) che spazia dal tea-
tro, alta musica, alle arti visive. Le
particolarith delliniziativa sono:
che gli arfisti pardecipanti sono
portalon di handicap fisici o men-
taki; che il festval & diventalo un
appuntamento annuale fisso per-
dendo il carattere dedl'estempora-
neitd. Questanno si & inauguralo
£on una mostra di opens pittoriche

per proseguire poi con i leatro e (a
danza: Parsonnages della compa-
gnia Qiseau mouche, L& guems
dei color con il Teatro della Murata
e il Gruppo danza Anffas, Prove di
volo del Gruppe Muk, Pére Nogl
voit rouge di Créahm da Bruzelles
- mentre la seziong del gruppo
residente a Liegi ha curato gli
appuntamenti musicall -, William
Wallsce e D'Artagnan degli orga-
nizzator @ infine uno spettacolo di
danza del gruppe newyorchese
Infinity Dance Theatre fondatc da
Kitty Lunn, una ballerina resa
paraplegica da un grave incidenie,
alla cui compagnia aderiscono
danzatori abili e disabili con pil di
quarant'anni. Allinternc  della
manifestazione Enzo Biagl ha
moderato un convegno a cui sono
intervenuti psichiatn e operaton
nel sociale, A.C

La penna tra le dita
e | piedi per terra

“Drammalurgia oggi" & una rasse-
gna nazipnabe di auton contempo-
ranei under 40 organizzala da
Marte 2010 con il patrocinic del-
l'assessoralo  alle  Politiche
Giovanili & Culturali del Comune di
Roma, | sedici testi allestili al
Teatro Tirse sono stati selezionat
da Aldo Nicolaj, La gluria presiedu-
ta da Gianni Guardigli e composta
da Simona Morgantini, Glovanna
Savignano e Piergiorgio Mori ha
assegnalo il premio per il miglior
allestments a Salo per fe scritto,
direlto da Maro Gelardi con la
compagnia Sensi Vietali (premiati
anche come migliore atiore Ivan
Castiglione & migliore attrice Anna
Paolo Baratiolo). Autore vincilore
nelia categoria auton contempora-
nei Daniele Fallen per Rapius, una
defiziosa commediola, la parodia
di una famiglia fefice. Se lo stantio
e raniplante tealro borghese ci
ripropina fino alla nausea i classici



liftati in versione restaurata e il
teatro di ricerca, che oggl alberga
sugli scranni del polere, offre noia
anziche spunti di riflessione, que-
sta rassegna ha invece avuto il
pregio di offrire opere di un nuovo
e sofferte realismo, uno spaccato
delle problematiche sociall e cul-
turali del nostri giomi. E non &
poco. Simona Morganiini

Mantova per Marceau
ultimo Arlecchino

Non & bastata la ploggia a fermare
Marcel Marceau (nella foto sotto)
che ha porato & termine la panto-
mima di Bip domatore sofio un
rovesaio incalzante. || grande mimo
francese of & esibio a Mantova
nella splendida comice del Corile
dOnore di Palazzo Te una sera
delly scorso glugno. E stata forss
lutima occasiona taliana di applau-
dire [artista che ha dichiarato di non
voler pill affrontare tourmnée all'este-
fo pensando di volersi ritirare dalle
scene, A conclusione della rappre-
sentazione, ripresa dopo [“umede”
intervalla, Siro Famone, diretion
arfistico del Premio Arecching
d'Oro, & il sindaco defla citta
Burchiellaro hanno assegnato a
Marceau il premio, un riconosch

mento in memoria di Tristano
Martined, attore & capocomico che
fra il X\ e il XVl secolo fece cong-
scere allEuropa la maschera di
Arecching, La manifestazions man-
tovana per guesta saconda edzio-
ne ha incluso la rappresentazione di
La storia of Cyrano con Eugenio
Allegr & la regia di Gaboele Vacis, e
un'awincente performance di teatro
di strada della compagnia di
Marsigiia Generk Vapeur, A.C.

Teatro Stabile di Botzano:

| miei primi cinquantanni
Con una grande mostra-svento il
Teatro Stabile di Bolzano cele-
brerd i cingquant'anni di attivita.
Foto, locandine, bozzett, costi-
i, video documenteranno la
storia dello Stabile ricostruendo-
ne le vicende dalle origini 2 oggl:
la fondazione del teatro a opera
di Fantasio Piccoli, || perindo
Scaparro segnato da un memo-
rabile Amiglo, lidea di ieairo
totale ricercata da Alessandro
Fersen, gli ultimi vent'anni con la
direzione di Marco Bernardi & il
prepolente riiomo al teatro di
parcla. La mosira verra allestita
dalla Ripartizione Cullura
ltaliana della Provingia
Autonoma di Bolzano al Centro
culturale “Claudio Trevi® dal 27
ottobre e restera apera fino al
20 dicembre, L'evenio espositivo
sara accompagnato dalla pubbli-
cazione di un volume edito dalla
Silvana editoriale di Milano a cui
hanno contribuilo critici, storicl
gd esperti dl teatro come Lgo
Ronfani, Pacle Emilie Poesio,
Umberto Gandini, Massimo
Bertoldi e Giannl Faustini,

Contraddizione o no
Edoardo & una donna

Con lo spettacolo King Edward
The Second il Teatro della

Contraddizione ha inauguralo a
maggio il nuovo spazio teatrale in
via deifla Braida a Milano. E, non
deludendo ke aspettative, la “con-
traddizione” & stata davwero pre-
sente g sorprendentemente inno-
vativa rompendo lo schema clas-
sico e il preconcetto che esclude-
va il “gentil ses50°, in eta elisabet-
tiana, dalla recitazione: il ruclo di
Edoardo Il infatti, & stato affidalo
a un'atirice. Questa novita & stata
in gradg di portare nugvo carisma
ad una trama nota. Il regista
Mareo Mara Linzi mantenendosi
fedele al testo ha arricchito la
scena avvolgendola con un velo di
onirico mistero, rendendola quasi
la manifestazmone concreta di un
sogne, popolato da “energie”, ora
maschili. ora femminili, fuse in una
sola pil grande & colletliva. Che
COMe una spirito ha aleggiato invi-
sibile sulla scena oscillando in
apparante contraddizions fra stu-
pore e concretezza, cerlezza e
alavica paura, realtd e sogno.
Carlo Randazzo

e
compagni di banco

A cura di Silvia Lorusso, Natalia
Antonioll, Pier Luigi Puglisi, Paolo
Brenzini, @ con letture di Stefania
Politi @ Giancardo Sorgl, & slala
pressntata a Toring una conferen-
za-spettacolo in cui 51 son0 acco-
stati @ confrontali due artisti lonta-
ni nel tempo & nel linguaggio, ma
con tracce di sensibilita comuni.
Mellare del regista inglese con-
temporanao, autore di incompara-
bili visioni cinematografiche e di
espressioni d'arle del nosiro
tempo intensamente suggestive,
sl pud rinvenire || suggermento
del pil grande aulore di teatro di
futti | bampi & si colgono evocazio-
ni dall'arte italiana del passato. Da
questa intuizione e pariende dal
film di Peter Greenaway L'Uiima
Tempesta si & snodata la rappre-

sentazions, Lidea, zampillata dal
nbollente crogiclo poelica di Silvia
Lorusso, scriltrice e giomalista, &
stata reafizzata atiraverso lethure,
prosezioni, commenti & musiche
esequite da un gruppo di giovani
dallaccesa sensibility artistica.
L'operazione & degna di interesse,
e denuncia una grande acutezza
dello spinto e della mente dei suoi
arefici, ma per il suo carattere
spiccataments didascalico, appa-
re molto pill adatta allinseriments
nefle aule dei fcel e delle univer-
sita che nellambito teatrale. A
questo fine, non da escludere, si
pud suggernre una maggiors arti-
colazione drammatica, interpreta-
zZioni pill iNCisive & LNA TEVISIONe
del testo che rivela una bella vena
letieraria, ma passaggi ingenua-
mente accademici, soprattutio 13
dove s0n0 messi in luce | maestr
della pittura italiana. Mirelfa
Caveggia

Proposte d'autore
al Piccolo di Milano

Tre testi Amdiamo di Ludovica
Ripa di Meana, Bedbound di Enda
Walsh, e missa est di Luca
Doningdli, sono stali raccontati in
quattro serate al Piccolo Tealro di
Mitang, attraverso delle letture
drammatizzafe con abbozzi di
azione scenica. Lidea di queste
*Proposle d'autore” - un progetlo
di Luca Ronconi - & di riportare in
primo piano la guestions della
nuova drammaturgia, attravarso
l'esplorazione dei conlenutl e dei
linguaggi della scrittura leatrale
contemparanaa. | testi, due di
autori italani & wno di un giovane,
gla affermato drammaturgo ifan-
dese, sono accomunat dall atten-
zione per il Bnguaggio: alfo e raffi-
nato in Andiama, forte @ materico
in Bedbound, gravido di becketiia-
ne assonanze in ffe missa est. |
contenuti, invece, rivelano, nei
testi defla Ripa di Meana e di



nel centenario

L'Eliseo si regala
una ventata di gioventu

a nostra & una proposta di sviluppo insiems, - ha dichiarato
(( Vincenzo Monaci, presidente della Nuova Teatro Eliseo, nel-

l‘accogliers gl ation selezionali da Maurizio Scapamo per @
Progetto Giovani - un vivaio di profiessionisfi, un nucleo, forse una com-
pagnia, che con IElisen abbia successols. Dungue il teatr romano di via
Mazionale, nel canlenano della sua nascita, si propone quale modemo
centro studi, scegliendo tra trecento ragazzi, dai 20 ai 25 anni, coloro che
condusranng le sorti ded teatro nel nuove millennio. Come prima tappa é
stato aftivalo un corso di addesiramento, privalo ma di inferesse pubblico
(forte della collaborazione con la Reglone Lazio), dela durata di un mess
fiservato a B attori & 5 tecnic, che hanno gid qualche espenenza di kvo-
o o provenent dalle scucle profiessionali afiane, Il progetto tiennaks [
mettera alia prova con le prossime produzioni dell Elseo.
| giovani selezionatli - Greta Zamparini, Alessando Averone, Pacla Pessot,
Irene Zagrebelsky, Elena De Ritis, Lorenzo lacona, Biagio Forestied,
Emanuele Fortunall (nella foto sotto) - provenienti dalle scuolke degli
Stabili di Genova e Torno, dall Accademia Silvio D'Amico di Roma, dalla
Scuola del Piccolo di Milano, hanno abitato lo scorso giugno MEliseo per
ampliare la loro competenze secondo tre inse discipinari, Nuove tecno-
logie applicate al teatro: wper segnalare che esistono temtor inesplorali di
creativity arlistica - spiega Lorenzo Migliali - insospetiabilments adati al
tealro & in grado di cambiare [approccio con Nmmaginarios. Pol la pro-
duzione e promozions della professions spaziando dallanalisi delle fun-
ZFioni tecnico-amministrative delle attivits \eatrall, agl aspetti giuridico-eco-
nomici riguardanti | dentti d’autore, | bordend, | contratli df lavono, aperché
un sogno, per realizzarsl, deve trovare | canali giustie sotiolinea Omella
Vannetti, neo diretiors organizzativo del Teatro Elisec. E ancora lezioni di
drammaturgia con Edo Ballingeri @ Mancla Boggio, costumi-
siica con Vera Marzot, coreografia con Romeo Brancaccio,
scenografia con Daniela Spisa. | corso s & concluso in pak-
coscenico con Maurizio Scapamo, che ha lavoralo sull'azione
fisica per il su0 Romeo e Giudiela nel quale sono impegnati
quattro dei giovani salezionati: ecoloro che padecipano allo
speftacolo non sanno esattaments cosa diventera questo pro-
per costruine insiernas. «lUna spesa dinvestimento - aggiun-
ge Omella Vannetfi, che stipula contralti df prelazione per
ogni ragazzo nel primo annd - pol ¢ occuperemo delle scit-
fure, diverse per ogni atiore, impegnato nel prossimi due
annis. Cosi, oitre ai quatino allievi assegnati a Scapamn, due
saranno con Orando Forioso In Pefer Pan, uno nei
Frammenti di un discorso amoroso con Piero Maccannelii e
uno in compagnia con Luca De Filippo. Un progetio desting-
ko a crescere, pima di diventare vera e propria compagnia,
con lambizione di erunire tulfi il atiod, magari nel 2001, in
uno spettacolo esclusvos. Bianca Vilella

Walsh, la presenza di un'anaioga
componente  patologica:  una
malattia, sublimata nel primo caso,
& palesemente esibita nel secon-
do, & ci imandano, con e missa
gst, echl apocalitticl da fine del
mondo, Bravissimi gl attor,
Franca Muli, Laura Marinoni, Aldo
Reggiani, Francesco Colella,
Massimo De Francovich, Alvia
Reale, Franco  Branciaroli,
Massimo  Popolizio, Giorgio
Bongiovanni, che hanno fatto vive-
re g vibrare le opere con somma
maestria. Manlena Roncard-

POTENZA - L'Officina Accademia
Teatro di Potenza & reduce da
una tournee che Iha vista sulle
scane di Shiglia, Bucarest - al
prestigioso Tealro Bulandra - e
Bruxelles. Non solo produzions
lealrale ma anche laboratori @ un
capiflare lavoro nel sociale. Infath
da quest'estate partira un labora-
torio spenimentale con gli studenti
defle supanion - un esparimeanio di
lavoro al di fuor del canonico
periode scolastico - e un'espe-
rienza con | ragazzi del carcere
minorle di Potenza. Anima del

gruppo il duo Sandra Bianco
(drammaturga) & Pino Quartana
(regista).

AL VOLANTE - Microstorie da
spiare diefro il parabrezza per
spiagare il “complesso”™ contem-
poraneo della velocita, Le ha idea-
ta Andrea Adriatico di Teatri di Vita
di Bodogna in un progetio dal titole
Attomobili, sulla insa deifombra.

TEATRI D'ARTE - Semgio
Escobar, direttore del Piccolo
Teatro di Milano, & il nuovo presi-
dente dell Associazmone Nazionale
Teatri d'Arte Drammatica cui aderi-
scono quindici Stabili pubblicl.
Vicepresidenti Marco Bemardi e
Agosting Re Rebaudanga.

ENRICO BASSANO - E appena
wscito un fokto volume di recensio-
ni di Enrico Bassano, maestro
dalla critica drammatica del "900,
successore di Lopez al Secofo
XX di Genova, commediografo in
proprio, giudice sempre sereno &
partecipe, come dice Sguarzina
nella  prefazione.  Cluando

I'Associazione Crifici pansd di rac-
cogliers in volume le recensioni di
Giorgio Prosperi, che a Roma fu
quells che fu a Milano De
Monticelli, il Dipartimento dello




Spettacalo si limitd @ un sosie-
gno che non sarebbe bastato per
stampare una brochure, sicche
non se ne fece nulla. In un teatro
di esibizioni e di sperperi, la
memoria leatrale & un optional.
Se di Bassano oggi i giovani
conoscona | meriti (Critiche tea-
frali 1931 1875, Erga Ed.), il
merite & tutto dei famigliari,
memori. U],

CEMENTO E MOQUETTE -
Sono i principali responsabili del
peggioramento dell'acustica dei
tealri italiani. A soflevare il pro-
blema & [Associazione per la
salvaguardia acustica dei tealr
italiani che riunisce musicist @
musicofili,

DA GOETHE - Liberamanle ispi-
rato al Wilhelm Meister di
Goethe, La rosa dei teatr di
Giuseppe Bevilacqua e Mara
Udina & andate in scena al
Teatro 3an Giorgio prodotto dal
Canro Servizi & Spettacoli di
Udine.

SELLER! PLURIPREMIATO -
Primo premio a Luna di carlone
di Aldo Selleri al concorso
Soltopalen indetto dall’assesso-
rato alla cultura Teatro del Parco
del Comune di Venezia e dal
Consiglio di quartiere Carpenada
Bissuofa. |l festo ha caolpito la
giuria aper la competenza dram-
maturgica e la capacita affabula-
torias, per lintrigante riprasa del
procasso alle streghe, misterio-
se, fascinose, lanta antiche
quanto aftuali, Alla premiazione
& sequila una mise en scene,
L'adattamente, a cura di
Eleonora Fuser, & stato realizza-
o con successo dalla compa-
gnia Tealro della pioggia. E sem-
pre di Selleri & stala presentata
in aprile allp Stabile di Bolzano
una letiura teatrale de La poliro-
na di Moliére, testo secondo
classificalo al premio indetto

Quando i giovani
riscoprono 1 classici

5i & svolta a maggio la XV Rassegna internazionale teatro
classico antico “Tito Livio - Citta di Padova”. Organizzatore
il Centro studi teatrali “Tito Livio” che ogni anno invita varie
scuole superiori italiane ed europee a presentare i propri
lavori teatrali con I'intento di indirizzare i giovani verso la
realizzazione di attivita culturali tese a valorizzame la loro
personalita, Durante la rassegna, che si prefigge la rivaluta-
zione della cultura umanistica, sono state rivisitate le grandi
figure femminili del mito, da Antigone a Medea, da Elena ad
Alcesti, a Ifigenia, Il merito dei validi risultati raggiunti dal-
I'iniziativa spetta al suo direttore artistico, Filippo Crispo, e
alla professoressa Fernanda Salvagno, direttore del Centro
studi teatrali. Marcellp Busetio

dallo Stabile di Bolzano nal
1999 e primo premio al concor-
50 Siad nello sfesso anna.

IVO CHIESA - E stato insignito del
pramio “Mario Movaro™ che ogni
anno viene assegnaio a un perso-
naggio ligure che abbia contribui-
{o alla diffusione della cultura in
ambito nazionale e intemazionale.

TUTE BLU - La Metallurgica
Vigand - gid il nome & un pro-
gramma - sla portando in scena
Work class, uno show industrial-
folk tutto da ridere,

FUSIONI - Il Teatro nazionale d'ar-
ie della Toscana per la ricerca @ le
muove generazion & | nuovo orga-
nizmo che raccoglie la fusione di
Fondazione Pontedera Teafro e
Fondazione Sipario Toscana
Dalle esperienze delle due realts
lealrali prendera vita un nuowo
festival cha sard punto di rifes-
mento anche per il teatro intema-
zionale & un Laboratono per nuove
imprese di arte e cuflura

PROGETT! GIOVANI - LB e il &
seltembre al Teairo Libero di
Palermo sl potrd assistere alla

resa scenica di frammenti dei pro-

getti di giovani aristi selezionali
dallo Stabile siciliano sul tema
della seduziana, Il mighor progetto
verra insenito nel carallone della
prossima stagione. Informazicni:
0816174040,

EMERGENZE NAPOLETANE - Al
Teatro Bellini di Mapoli & andata in
scena la prima edizione di
“Emengenze’, rassegna di teatro
contemporanes. Hanno parteci-
palo la compagnla Dado Fo e
Franca Rame, Lenz Rifrazioni,
Libera Scena Ensamble, il Teatro
Libero di Palermo, Kryplon,
Tearrae Humanae, Thédtre de
poche,

LEGGE SULLA DAMZA - Per
dizcutere della leape sulla danza
&i & tenuto a Rovigo un convegno
con |a partecipaziona di esponen-
ti delle istiluzioni tra cui Riossana
Rummo, capo del Dipartimento
dello  Spetlacolo, Marinella
Guatierini, rappresentanie del
Ministero del Lavoro, Oberdan
Forlenza, Gapo di Gabinefio del
Ministero per i Beni & le Albvita
Cubburali, e ancora Carla Fracd, il
coreografc  Roberic  Zappald,
Riccardo Bozzi della Federdanza,
Eugenia Casini Ropa.

BATTENDO | DENTI - E gi& nelle
sale Tarfarughe dal becco d'ascia
del regista leatrale milanese
Antonio Syxty alla sua prima
prova dietro [a macchina da
presa. |l fiim, girato ad Asiago o
SCOrS0 inverno & temperature
polar. @ stato prodotio dal Teatro
Out Off di Milano. La sceneggiatu-
ra, 8 quatiro mani, & stata scrtta
oltra dieci anni fa da Syxty & da
Raul Montanari. Con Massimo
Foschi, Raffaelia Boscolo, Antonio
Latefla, Marco Foschi.

TARTARUCSHE
PAL BELLO

UNA DIVA INTELLIGENTE -
Fresco di stampa [l saggia bogra-
fico del nostro collaboratars
Danilo Ruocco dal titolo Tatiana
Faviova. Diva intefigente, edito
da Bulzoni,

PREMIO NAPOLETANC - Dal
1984 il Premio Girula si prefigge di
valorizzare 1l lealro napoletana
conferendo dei nconoscimenti ad
aristi & operalor legati afla citta,
La giuria - Edoardo SantElia,
Gaelano Colonnese, Malteo
D'Ambrosio, Nora Puntillo, Valeria
del Vasto, Francesca Rondinella -
ha daciso quest'anng di assegna-
re i premi agll attor Maria Basile,
Melle Mascia, Anlonella Cioh,
Antonino  luorio, Anna  Redi,
Francesco Procopio, a Davide
lodice il premio alla regia, a
Renato Carpentien per la dram-



maturgia, a Geppino Cilento per la
scenografia, a Franz Prestien per
i costumi, a Nino D'Angelo per le
musiche, a Bianca Mastrominico &
John Dean per lo speftacolo
Riccardo [N,

FIERA D'AUTORE - Il Centro di
drammaturgia Outis di Milano ha
organizzato la consueta Mostra-
mercato di drammaturgia contem-
poranea tenutasi dal 28 giugno al
1 luglio - pill una giomata dedica-
ta alia comicita -, nservata alle
opere degli esordienti; ad aulun-
no, invece, sard la volta deali
auton gia rapprasentat.
Informazioni allo 02, 72020059,

OMBRE SU URBINO - Lo scorso
maggio per la quarta edizione
della rassegna urbinate Ombre,
tracce, evanescenze, lorganizza-
tore Teatro Aenigma ha proposio
un programma nutrito di spettaco-
fi - tra cui i suo Beckefl, non io? -
& laboratori a cul hanno aderito
compagnie dellEmilia Romagna e
defle Marche.

CALEFFI  RADDOPPIA -
Lautore-atiore Fabrizio Caleffi ha
consegnate & Kyara van

Eliinkuizen il suo monologo Sexy
Doll, epopea di una bambola gon-
flabile, che l'attice interprelera
nella prossima stagione. Caleff
sta anche completando la com-
media in due atli Funeral parfies
sul mito di Holtywood, che debut-
lerd alfHollywood di Milano in
autunno, per la regia di Sergio
Basso.

PREMI BARTOLUCCI - Song
stati consegnali a Bologna | premi
in ricordo di Giuseppe Barloluci.
Il fconoscimento per un gruppo
emergente & stato alfribuito a
Domenico Castaldo della compa-
gnia Santi Briganti, mentre a
Tealri di Vita & andalo il premio
per le scelle organizzalive e |a
programmazione, In giuria Franco

Quadri, Renata Molinar, Gianni
Manzedla, Paclo Ruffini, Cristina
Vientruee,

PER ILARIA - Al Teatro di
Documenti di Roma & tornalo
Marno Tricamo con una proposta
di scottante attualita: Nana Alpi
omicidio 8@ Mogadiscio, un'opera
Coraggiosa su uno del mister pid
inquietanti del nostro Paese.
Ancora Tricamo e il Tealro di
Documenti per un teatro di impe-
ano civile.

MASCHERE SCRIVONO - Lo spi-
rito d'iniziativa non manca a
Angela Consagra ed Elisabelta
De Fazio, due ragazze impega-
te come maschere al Teatro
della Pergola, che hanno deciso
di dar vita a un giornaling che si
chiama Scena. Per ora la distri-
buziona & limitata alle compa-
gnie ospiti & ai dipendenti EL, in
un prossimo fuluro si pensa di
estenderla anche agli abbonati,
& poi chissa...

FURIOSO CD - E diventato un cd-
rom Funioso, lo spetiacolo per fa
regia di Armando Punzo realizza-
to nel "98 con | detenuti-attor del
carcere di Volterra, Il cd & stalo
presentalo a Pieve di Centa (Ba)
al Museo d'arte delle generazioni
taliane dal Novecanto.

MARATOMETI - E in forma
I Associazione delle Ali che con
Marffrium Sanctorum di Antonelho
Cassinotli si & aggiudicata il pre-
mig di 3 milioni di lire alla maralo-
na teatrale Periferia al ceniro,
svoltasi a Cemusco (Miano) idea-
fa dallassociazione Tre con la
direzione aristica di Francesco
Malcangio. La gluria ha voluto
inoltre segnalare gli interpreti dei
gruppi Maschere Nere e Koronilé,

FINE STAGIONE - Una chiusura
di stagione pirotecnica quella delia
Comuna Baires di Miano che ha

propasto 'ultima creazione del
gruppo, Hacl Giugo, un gesto di
pace contro tulte le guers e
Amapofa, la diverents incursiona
nelluniverso desolato di un geome-
fra dali'anima di poeta, entramdi gli
speftacoli sono stall ideati da
Renzo Casali per la regia di lnna
Casall.

SHAKESPEARE BIS - E Riscardo
it Tultima produziona de La
Piccionaia - | Carrara. Dopo la mes-
sinscena defla Bisbelica domaia,
del'anno scorso toma il Bardo a
irretire: il gruppo guidato dal regista
Mauro Maggionl. Debutto al
Bassano Operaestate Festival,

PENA DI MORTE - Si pud riders
della pena di morie? Forse proprio
sganasciarsi é dura, ma il gruppa

gli Operai del cuore con Boia chi
mofla ha cercato di guardare i
problema da un punto di visla
diverso. Cosl & nato una spettaco-
Io in sfile tragicomico & grottesco,
ma rigorosaments tratio da dati
slorico-statistici & dalle testimo-
nanze dei condannat a morie.
Litimamente presentato a Davide
- la rassegna pid plecola
d'Europa”, il lavoro ha raccolto
lapprezzamenio di Amnesly e
della Comunita di S. Egidio.

ANTIGONE COREANA - C'é una
sorta di affinita tra la figura di
Antigone @ quella della principes-
sa coreana niratla da Cri hormiai-
teatro nello spettacolo di featro-
danza || fiore nella nave, ispiralo
alle Memoria di questa eroina del
YWl sacolo che per ragioni dina-

Luigi Pirandello promosso
dalla Regione Sicilia, dalla
Provincia e dal Comune di
Agrigento, dal Comune di
Porto Empedocle & dal-
l'associazione culturale |l
Cerchio, quast’ullima indi-
viduata quale soggetio
altuatore & gestore del
parco stesso, | partecipan-
i hanno potuto visitare i
luoghi pirandedlian e ass:-
stere alla plantumazione
del nuova ping in confrada
Caos; in serata gli allievi
del laboratorio 11 Ge‘rchiu
hanno recilato - come
d'obbligo - brani del dram-

.\mawlgt} agrigenting. A.C.

" Un compagno di via gio )
| nome Pirandello

ra le mille proposte turistiche che d assillano in questo periodo
8000 che da Agrigenio o giunge una nuova concezione di
vacanza che rienfra nelta formula del turismo ketterario, cioé
percorsi drammatizzati nei luoghi can a poeti e schtion, amicchiti con
mostre, seminari, dibattiti e, non poleva mancare, la consumazions di
piatti tipici. Con una manifestazione che anticipa linaugurazions del
prossimo anno, a fine giugno & stato presentato il Parco Letteranio




stiche & costretta ad assistere alla
condanna ed esecuziong dal
marito. |l debutio & stato al Furo
Camilly di Roma. Con Simonetia
Mlessandn & Marcello Sambat &
la regia di Enrico Forte.

CLASSICI IN PIANURA - \eleia,
un sito archeologico romano in
piena pianura padana, sard pae-
saggio di una rassegna ovvia-
mente legata alla cultura classi-
ca. Ad aprire Odi af Adamo con
Maddalena Crippa, il 22 luglio, il
28 e il 29 Massimo Sabet inter-
preterd Bacchides di Plaulo, e
Milvia Mariglianc concludera la
manifestazione con Medea il 5 &
6 agosio. Per tulli e tre gli spet-
tacoll la regia & di Beppe Arena,
traduzioni e adattamento di
Michele Di Martino. Informazioni:
0523.983031.

RONDO DI BACCO - Tenne a
battesimo il Roberte Benigni
degli esordi e ospitd i grandi
dell'off anni ‘70 e '80. Stiamo
parlando del Rondd di Bacco,
spazio storico dell'avanguardia
teatrale situalo allinterno di
Palazza Pitti a Firenze. A mag-
gio ha riaperto, & per non
smentire il carattere anticom-
merciale che lo qualificava ha
ospitalo una rassegna di giova-
ni compagnie undar trenta,

NAPOLI PER EDUARDO -
Wapoli, la citth di Eduardo, ha
ricordato il grande drammaturgo
nel cento anni dalla nascita. Le
manifestazioni sono state aperte
con una serata al Tealro San
Carlo frasmessa in diretta da
Raitre. Numerosi gli ospiti olire,
come scontato, la famiglia De
Filippo al completo.

COME UN HAPPENING -
Giovanissimo ma prometie bene.
La prima edizione di Granara
Festival, nella campagna emilia-
na, a cura dei gruppi Afir, | vules-
se fa ‘mmore co’ Dioniso e
Maltrainsema, ha richiesto ai par-
lecipanti un intervento aliivo, in
prima persona, per inserirsi in un
ruolino di  marcia serrato.
Training fisico & vocale, la matti-
na; la costruzione insieme di un
fotem e di un parco giochi per i
bambini di Granara, il pomerig-
gio; inconin di poesia & di nara-
rione, | momenti in comune del
pranzo & della cena preparati
dalle compagnie organizzatrici e
la sera, speftacoli sotto la stelle.

TORINO, PERIFERIA - Si & riani-
mata la periferia torinese con
un'iniziativa della citta. Falchera,
Le Vallette, Mirafiori: tre guartier
ai margini hanno ospitato in giu-
gno degli evanti featrali. Non uno

Una santa in Duomo

-

porte al pubblico in cccasione di una rappresentazions teatra-

le. Le vicende termene & non soko di Calerina Banincasa, clog
Santa Caterina da Siena, hanno aleggiato solfo la cupela defla catte-
drale, nal bell'sllestimento di Andrea Carraro dell'opera di Eva Franchi
Il canto dellaliodola (pubblicato su Hystrio 1, 2000). A dare vita alla
personalith complessa, quasi contradditioria della santa, che l'autrice
delinea con tratti squisitamente teatrali senza tttavia trascurare fog-
gettivith storica, & stata Pattrice Lilia Ranieri. Con lei in scena Cinzia
Ugatti, Marceflo Andria, Felice Avella, Gaelano Fasanaro, Enzo Tola,
Roberto Lombardi, Amefia Imparato, Raul Apicela, scene di Michele
L\f:ar::nlirlr.c, costumi di Pacla Bignardi.

P er la prima volta lo splendido Duomo di Amalfi ha aperlu_le\\

J

squarcio sul disagio urbano,
quanto piuttosto un momento di
coinvolgimento nel gioco teatrale
degli abitanti di queste ares, per
antonomasia singnimo di indu-
stria e lavoratori, Questa la fria-
de di spetiacoli; Falchera lisola
che cdé con David Riondino,
Cartoline dalle Vallette con Lella
Costa, Emmedue di Gabriele
Romagnoli e  Alessandro
Bergonzoni, con [lintervento di
Assemblea Tealra, che ha visto
la pariecipazione di un non atto-
re solifo al video quale & Gad
Lemer,

LA TRIBU DEL BANDITO - In
450 sono accorsi - atlori volonta-
i - per partecipare a La storia
bandifa, un evenio mullimediale
che ha inaugurato la manifesta-
zione estiva del Parco della
Grancia, nei pressi di Potenza. In
un'ora & mezza di spetiacolo,
dalla voce di Michebe Placido, si
& ricosiruita la sloria del brigan-
taggio lucano sul file dei ricordi di
Carmine Donatelli Crocco, ban-
dito per forza, per poter gridare il
suo no contro | soprusi dei poten-
1.

PRIMAVERA A CASTROVILLA-
Rl - E da sottolineare la rasss-
gna “Primavera dei lealri”, fenu-
tasi a inizio giugno & creata da
Scena Verticale. Un'iniziativa for-
temente legata al territorio in cul
opera ka compagnia, Castrovillari
{Cosenza), dove le compagnie
partecipant, esibendosi in luoghi
non convenzionall, hanno fatto
riscoprira il palrimanio artistico e
architettonice della cittadina.
Qiltre alla vera & propria rasse-
gna di spettacoli - Accademia
degli  Artefalti, Compagnia
Scimone e Sframeli, Teatro del
Lemming, Crest e Libara Manta,
per citare alcuni dei gruppi in
cartellone - una serie di laboralo
ri hanno avvicinalo | giovanissimi
al teatro.

SERPENTE AL CONFINE - Il
Laboratorio  transfrontaliero di
intermediazione tra le arli & ormai
un punto di nfermento per la cul-
tura itakiana e slovena, e riflatie un
meliccialo non solo geogralfice ma
anche creativo. N serpente sulls
volfa dal cislo, funica opera teatrale
di Ferdo Delak, arfista futurista nato
a Goriza a inzio secolo, mordo a
Lubiana, & fopera che 1 Laboraloric
ha propasto el musel provincial di
Borgo Castello (Gosizia) fondendo
danza e musica, video & tecnologia

SCENA PRIMA - |l futuro del tea-
tro & qui. |l progetio triennale - pro-
mosso  dai milanesi  Cri
Teatridithalia e Teatro Verdi - sele-
#ona giovani gruppi & fomisce lor
un pakcoscenico per dieci giomi
sul quale metersl alla prova. Per
l'utima edizione, conclusasi a giu-
gno, sonc andali in Scena
Calibania di Ala Taumastica,
Quesaid di Tealro  Inconlo,
Harpides di TeatrObliquo, Triogia
del desiderio dell Associazione
Rottar, Hamietmaszchine  di
Extramonda, Boxin® Galiteo di Aida
& Terre df confing di 3atro2 .

RICCIONE TTV - Enzo Moscatn &
Nigsl Chamock sono stati gfi unici
a esibirsi dal vivo alla rassegna

"
el

‘riccione




Riccione TTV dedicata 2l rapporio
tra arti sceniche, televisione,
video. Sudafrica in primo piang @
di contome | meglio della produ-
Zione internazionale di musics e
danza in video, una retrospettiva
dedicata a John Osbome & dus
anteprime Rai; Adriang Olivefti
con Lawra Curino @ Canfd con
Muoscato, presente anche in video.
Coma sempre al termine dalla
rassegna somQ stali resi nobi |
nomi dei vincitori del Concorso
Italia: Lavra Angiulli con Tafuaggi,
Pietro Babina con Tempesta,
Sebasfiane Rendina con The
brathing show - soio.

FRANCESCO - Con un
passato di timpanista
sofista nell'orchestra di
Tirreno, percussionista
solista in giro  per
I'Europa, chiamato da
Peter Brook & poi dal suo
assistente  Jean-Paul
Denizon, formatore
attor & dealore di pro-
grammi pedagogici per
I'mfanzia, Francesco
Agnello (a destra) dopo il
debutio ad Avignone pre-
senterd in lalia Lextra-
ordinario Francesco
d'Assisi Y Florefi”, una coprodu-
zione Regione Venelo, Alrcac e
Fondazione Aida. Lo spettacolo
ideato, realizzato, musicalo da
Agnello, con Lorenzo Bassolto
voce narrante, fard tappa in ago-
sio al festival di Bassano del
Grappa, allEstale Fiesolana, a
Montalcino, Cento e Arzignanag, in
settembre a Conegliano Veneto,
Potto di Legnago, Vierona.

FRANCESCO IN GRANDE - Ha
apero il Linck Theatre ad Assisi
alla presenza, niente di meno
che del presidente Ciampi. La
struftura & costata due anni di
lavoro & 24 miliardi di lire: non &
per fare confronti ma effettiva-
mente il progetto dell'americana

Richard Leach, che ha voluto
dotare la cittd di un teatro, =i &
concretizzato con efficace olfi-
mizzazione dei ftempi & delle
risorse. Con |a regia di Fabrizio
Angelini e Claudio Insegno,
Cerami padre (autore) & figlia
{nei panni di santa Chiara),
Antonella Angelillo/Francesco, e
una squadra di altri trantuno tra
attori & ballerini, Francesco il
misical ha cominciato ad alliela-
re e serate dei pellegrini in pel-
legrinaggio giubilare. E Leach si
frega l2 mani: ha ottenulo per
veniotto annl lo sfruttamenta dei
diritti su spettacoli & manifesta-
ziani riguardanti il Santo.

IL DRAMMA DE! DESAPARE-
CIDOS - E diventato uno spet-
tacole, Pid of mille giovedi, il
romanzo Le irregolari  di
Massimo Carlotto che ne ha
curato I'adaftamento lealrale.
Basato su falti e personagaol
reali racconia la storia della dit-
tatura argentina e il dramma
dei desaparecidos. Lo spelta-
cole, predotlo da Assemblea
Tealro, con Gisela Bein e la
regia di Renzo Sicco e Lino
Spadaro ha debultalo il 1 luglio
al Parco Salvemini di Rivoli,
anticipato dalla proiezione del
film di Marco Bechis, vincilore
dei Globi d'Ora, Garage
Qlimpo.

DAL MONDO

ISLANDA A ROMA - Nel quadro
del'accordo culturale Haliafslanda
firmato o scorso anno, & sialo
creato a Roma un Sarvizio infor-
magzioni che fornisce, su richiesta,
gratuitamenta, documentazioni -
anche in video - sugli aspetti culty-
rali del Paess. Tel e fax
067017936,

COCCIANTE SPOPOLA -
L'enlusiasmo dei parigini per
Cocciante & ancora alle stelle. Al
Palais des Congres, dal 4 luglio
al 26 agosto, torna Notre Damea
de Paris, ispirata all'opera di
Hugo, una
mega avveniu-
ra  musicale
con lrenla per-
sonaggi e can-
tinaia di costu-
mi. Da farci un
pensiering  s8
la destinazione
delle vacanze
fosse la wille
fumidra.

RACCONTA-
RE NEL
MONDO - Ma
come sl racconta una storia in
India, o im Libano, o in
Suriname? Par scoprirlo il Teatra
Dimitri ha organizzato per mag-
gio, in sei diverse citta della
Svizzera, un Festival dei narra-
tori provenienti da diversi paesi
del mondo.

PINTER AL LAVORC - Al
Mational Theatra di Londra Harold
Pinter sta preparando, nsieme a
Di Trevis, per novembre, la ridu-
zipne per il leatro della sceneggia-
fura di Prousi - The Proust
Screanplay - che scrisse con Fam-
pio supporto di Joseph Losey e
Barbara Bray nel 1972 & che non
& mai diventata it film per i cinema
che doveva essare.

BRACHETTI E FO - incoronati a
Parigi Arturo Brachetti & Dario
Fo che hanno ricevulo il premio
Maligre. Il primo per la calegaria
ane man show, mentre [a redi-
Zione di Monte accidentale di un
anarchico si & aggiudicata ben
fre statuetle, come miglior pidce,
come miglior piéce comica e
miglicre traduzione (di Valeria
Tasca).

KOSOVO E DINTORNI - Il col-
lettivo Liberi Studenti
Democratici del Politecnico di
Milano in collaborazione con
I'associazione Corridoio. Zero ha
organizzato un workshop con gli
studenti  dell'Universita  di
Pristina. Di questesperienza
aristica ma sopratiutto umana
resla traccia in Video. Zero, gira-
o duranie | lavor, |l video &
moncloghi A come Srebrenica
del Teatro Settimo di Torino e
Confraerea di Patrizio
Dall'Argine vincitore del Premio
Scenanio sono stali proprosti al
pubblice milanese nell'ambito
della rassegna Tealrominima,

VANESSA-PROSPERO - |l
Globe & sold oul per Tempesta
di Shakespeare con Vanessa
Redgrave nei panni maschili di
Prospero. Una messinscena
‘meticcia® quella firmata dalla
regista di Belgrado Lenka
Udaovicki, sottolineata da mebo-
dig balcaniche e con attori di
lontana provenienza come |a
Miranda di Kananu Kirimi,

LA GRAHAM A UNO STOP -
Per problemi economici - ha
registrate un disavanzo di un
mitiardo di lire - la newyorchese
Compagnia di danza di Martha
Graham ha sospeso la sua atti-
vita. Ci si augura si trattl solo di
un blocco lemporaneo in allesa
di misure per nassestars i
conti,



PREMI

PREMIO BOLZANO - E indefto
dal Teatro Stabile di Bolzano in
collaborazione con il quotidia-
no Aite Adige e la sede Rai di
Bolzano, il premio Bolzano
Teatro per un testo leatrale sul
tema del “confine” o ispirato a
una vicenda di storia alteatesi-
na. | testi, inediti @ mai rappre-
sentali, vanno inviati a: Tealro
Stabile, piazza Verdi 40, 39100
Bolzano, tel. 0471.301566.
Entro il 31 ottobre.

NEW YORK - Lasscciazione
Tealromania di New York indi-
C& un concorso internazionale
di drammaturgia a tema:
Eduardo De Filippo. Per parie-
cipare & richigsta una quota di
100 dollari da inviarsi con
assegno internazionale. Con il

testo va inviala una dichiara-
zione di cessione dei diritti
d'autore all'associazione a tito-
lo gratuite. Scadenza: 31
luglio. Teatromania, 31-51
Steinway Street, Long Island
City, Mew York 11103, tel
718.5456407

MULTIMEDIALE - Graluita |a
partecipazione &l concorso
inlernazionale “Grazia
Deledda” per opere multime-
diali che scade il 1 agosto. In
palio un primo premio di 8
milioni di lire e altfi due premi
da 4 & 2 milioni. Inoltre una
selezione dei lavori in concor-
50 verrd esposta alla mostra
Etnie che si terrd a Nuoro dal
15 settembre al 15 oftobre. Le
opere su CD devono avere
durata compresatraii0ei 15
minuli & devono pervenire in

di & con Paoio VILLAGGIO |
Ragia di Marco MATTOLINI

20 & 30 luglia 2000 - PRIMA NJ
Omaggio & Luching Wscont!
LE NOTTI BIANCHE i Fidor Dostiesk
| Adattamenio teatrale di Fabio POGGIAE
con Fablo POGGIAL & Remina MONDELES
Viooe reglstrata di Giorgio ALBERTAZZI
Regista assizienn Toodoro CASSAMD
Rogua, scen e costumi di Rossella FALK

Sotfo 'Alto Patronalo del Presidente della Repubblica

XXXIV FESﬂ\fAL TEATRALE

D Verezzi
12 h.lgﬁcr 12 agosto 2000

12, 13, 14, 15 luglic - PRIMA NAZIONALE
ANNA DET MIRACOLI & ‘Wilkam Gibson
| Adettamento & Giongio ALBERTAZZI

| con Mariangels D'ABBRACCIO

= i3 plccola Simona BIANCALANA

Regia ¢ Francesco TAVASSI

B4 adiziona Pramia Lellarario "UN
4, 5, 6, 7, Agosto 2000 - PREMA NAZIOMALE AUTORE PER L'EUROPA" (Alassio
TAXT A DUE PIAZZE di Ray Cooney CENTOLIBRI)

Con Gianhsca GUID e Maria Lawa BACCA-

INFORMAZION, PRENOTAZION! E BIGLIETTERLA: TEL (MO.E10167 (DAL 8 GILIGHO)
Lificio Fesihvad Tomirie, 'ia )00V Aprie: 58, 17022 Borgio Verega (V)
B inferer | 38 000 - Rickotis L 33000 - Anbonaments {1219.29 gio 4, 11 agost) L 175000

Le prenotazioni, in qualsiasi modo effethuste, non pagats entro tre giomi,
decacdranng sutomaticaments,

RiNI, & con Corinme Bonugiia & Glanni
Fenzi, Regis di Gigi PROIETTI

11 & 12 Agosto 2000
51 GIRA | (Quaderni di Serafine

o operatore) di Luigi Pirandalio
tamento di Tulio KEZICH & Maro

FIFE'B-EI'“.E il libro SI.H'.LE ORME DELLA
"COMPAGNIA DE! GIOVANI. Con ks
panecipazions di Rossalla FALK.

andro MAYER presenia
ARAZIONE D°AMORE In un
on il pubblico @ con Paolo

Lincasse dells serals
favore della

tre copie a: Eikan, via Manzoni
23, 08100 MNuoro, tel.
0784.36222.

MUSICA PER 4 - Un premio di
4.000.000 di lire si aggiudi-
chera il primo classificato al
CONCOFso indetto
dall'Accademia Angelica
Costanliniana di lettere arti &
scignze per una composizione
per quartetto d'archi di durata
non inferiore a 12 & non supe-
riore @ 25 minutl. Scadenza il
15 settembre. Informazioni
allo: 06.35343557,
0774615465,

CORSI

COMMEDIA DELL'ARTE -
Parché non decidere di dedica-
re il mese d'agosto alla propria
formazione? A Venezia, una
cittd che conlagerd comungue
una sensazione vacanziera, si
terra la quinta edizione del
Laboratorio internazionale di
Commedia dell'Arte diretto da
Adriano lurissevich. L'impegno
& di otto ore giornaliere dal 7
agosto al Z settembre. Docenti,
con  lurissevich, Stefano
Perocco, Andrzej Leparski,
Bob Heddle Raoboth, Nelly
Quette, Renato Gatto. Costo:
lirer 1.300.000, sconto del 15%
agli allievi di scucle di teatro.
Informazioni: 041.5224851,

STUDENTI E PROF - Con un
occhio di rguarde al mondo
della scucla, il Teatra d'Qlire
Confine di Corsico (Milang) ha
gia predisposto il programma
20002001 di laboratori per i
ragazzi delle scuole elementari
& medie & per i loro insegnanti.
La differanza, la comunicazio-
ne, il contatto: questi i temi che
affronteranno gli attor! in erba,
mantre | prof si bulteranno in

un' officina di approfondimen-
to tealrale. Informazioni;
02.4400454.

QUASI UNA VACANZA - Non &
varg, || percorso laboratoriale
organizzato dal Centro di forma-
zione per lo spettacolo e da
Tealri Possibili prevede una
intensa settimana di studio; ofto
ore giormaliere di cul quattro di
riscaldamento e quatlro di studio
e approfondimento del Cafigofa
di Camus. Vengono accetiati
anche aspiranti attori privi di
esperienza, & gualcuno tra gl
allievi parecipanti sara selezio-
nato per recilare nello spettacolo
in sceana al Teatro Libero di
Milano la prossima stagione,
Sede del laboratorio sara il Club
Santa  Cristing di  MNumana
{Ancona) e con [a quota di parte-
cipazione di lire 640.000 clire al
corso, al pemottamento e al sog-
giomao, gli allievi potranno libera-
mente acceders alla spiaggia e
alle strutture sportive del Club.
Docenti: Corrado d'Elia, Corrado
Accordine & Roberlo Recchia.
Dial 10 al 17 settembre. Per ulte-
riori informazioni e iscrizioni:
Teatri Possiblli, via Savona, 10,
Milano, tel. 028323126,
02.8323182.

GRATUITAMENTE - Il Centro
culturale Mobilita delle Ari di
Noto (Sr) organizza dall'11 al 30
sefternbre un seminario gratuito
per 15 allievi con buona prepara-
zione fisico-vocale. Una lettera
di motivazione alla parlecipazio-
ng del corso e il curriculum vitae
saranno gh elementi in base a
cui sl procedera alla selezione
dei partecipanti. Docenti | coreo-
grafi Ugo Pitozzi e Virginie
Daenskyndt, | fratelli Mancuso,
musicisti, Roberto Carotenuto e
Berly Skuber, videomakers @ |a
compagnia Cas Publie. Per
sapame di pio; 0931.837729,
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|l Festival di Pesaro
invita il Ministro

di Eva Franch

roprio in quests spazio,
P qualche tempo fa, ho

espresso. fiducia  in
Giovanna Melandri, ministro
sovraccarico d'impegni che pre-
siede anche alle attivila teatrali e
di tutto lo spettacolo. Ho detto
anzitutio che si tratta di una gra-
ziosa signora e lo confermo per
rispelio alia verita. Ma ho anche
affermato che stava promugven-
do una nuova legge per il tealro
di prosa (sia pure necessana di
opporiuni emendamenti) & che,
per la prima volta, in quella pro-
posta di decrelo, sl riservava una
riga (dico “una riga”} allattivit
filodrammatica considerandola
finalmente degna d'attenzione,
Miente di falto, indietro compa-
gni, abbiamo scherzato. Come
tulli sanno - e nessun lo dice -
uno schisramento lrasversale
del nostro bizzarro & bizzoso
Parlamenta ha deciso che, per
ora, di guelia legge non si parla
proprio. Urgono ben allre incom-
benze. Forse non & colpa del
Ministro, ma qualcosa di pid
avrebbe dovuto e potulo fare, La
cultura non & softante un con-
centrato di musei, di storici
palazzi aperti a tutte e ore, di
ecalogiche passeggiate in bici-
cletta, di film sovvenzionati per-
ché misteriosamente arfistici, di
elargizioni a pioggia su enti gran-
di @ piccini, sovranamente inutili,
ma famelici. La cullura non &
neppure fatta soltanto di musica
e melodramma: la cultura, quella
vera, & anche “cura della lingua”
(la stiamo perdendo, signora
Melandri e qualche volta, mi per-
doni, anche Lei la maltratta) &

attenzione alla scrittura, all'ap-
prendimento parlato & scritla,
alla libera sperimentazione di
nuove forme verbali. Nella cul-
tura ci sta, tutto intero, anche il
teatro, ma la lunga trascuratez-
7a di cui patisce ha fallo sorge-
re da tempo. in molti cittadini
attenti, il sospetto che una pre-
cisa volonta politica voglia 'az-
zeramento del teatro guando
non sia propaganda o esibizio-
ne in qualche mado contrallata,
Perché il teatra, anche il pil
leggero, il pid disinvolto, preme
sui cervelli & costringe a pensa-
re. £ di questo che si ha paura?
E allora lo si dichiari con un
minimo di onesta intelletiuale. E
si sappia, comunque, che i
Filodrammatici non cascano
nelia trappola, non si schierano,
non si adattano e soprattutio
“pensana”. Poverl e liberi difen-
dono, sulla propria pelle, i loro
diritti & la loro liberta. Nella
prima quindicina di oitobre
vanga al Festival di Pesaro,
signora Melandri, lei che non &
soltanto graziosa ma anche
gentile & disponibile: i tratta di
una manifestazione antica, glo-
riosa e lutta filodrammatica. Le
assicuro un'accoglienza festo-
5a, molle sorprese & un'espe-
renza ufilissima. Laspettiamo
con fa dovuta deferenza e il
dovuto rispetto. B

NOTIZIARIO

PROGRAMMANDO .
L'Associazione Glossa  di
Monticello Conte Otlo
(Vicenza), diretta da Pino
Coslalunga, melterd in scena,
per la prossima stagions, qual-
tro spettacoli, e attiverd labora-
tori tealrali & di narrazione per
insegnanti e ragazzl, progetti di
leftura ed animagzione.
Informazioni: 0444.595297.

GIUFFRE PER MOLIERE - Con
la consueta sollecitudine organiz-
zaliva la compagnia || Canovaccio
di San Giovanni Lupatoto
(Verona) ha alkastito un ficco car-
telone con altemanza di speltaco-
li professionistici e amatoriali,
Meritano particolare segnalazione
il Piccolo Teatre del Garda con
Allzluja brava gente di Garinel 8
Gigvannini & [! Malalo immaging-
fig interpretato e diretto da Aldo
Gluffré.

FEDRA FORLIVESE - La compa-
gnia Malocchi & Profumi di Forli
ha ottenuto un ragguardevole suc-
cess0 con la messa in scena di
Fedra o deffa Luce di & con
M.Letizia Zuffa & Maunzio Cimatt

RIGORE PROFESSIONALE - Il
Gruppo Labosalorio Teatrale ha
realizzato, presso | Dopolavoro
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Provineia di Udine

Comune di Cividabe dal Friuli
Ente Regionals Teatrale

patrocinato da:
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Fondaziones CRUP
con il sostegno diz

P o

dalla Mittelsuropa

Ferroviario di Firenze,
Assazsinio nells Calledrale di
Eliot. Con le ultime produzioni
la compagnia ha rivelato un
costante & significativo pro-
gresso nella conquista di un
rigore autenticamente profes-
signale.

IN CORTILE - Allinterno dal
fradizionale “teatro nei cortili® il
gruppo veronese La Formica
direlto da Gherardo Collri pre-
senla, quest'estate, Linchissta
o congefture sullarmadiic di
Sandro Bajini.

BUON SANGUE - Rinaldo De
Vela, erede di una gloricsa e
antica famiglia di teatranti, ha
ottenuto un personale succes-
50, come regista e interprete, in
Finale di partita di Beckell
andato in scena a Livarno.

promosso @ organizzato da Associazions Mittalfest

Raugions Avtonoma Friuli-Venczia Giulia

con lalto patronato del Presidente della Repubblica
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Marisa Fenoglio Faussone

| TEMPO

Un uomo - Laura, tu lo sai, non ¢'& nulla a
Cui io mi sia abituato pid facilmente che a
viaggiare, all'essere oggi qui, domani l4...
a diventare un uomo che, a un amico che
gli chiede =Che cosa fai?» risponde senza
indugio: «Sto andando a... Dopodomani

vado da... a... Tra tre giorni ritorno a... ma
devo subito ripartire per...».

In altri tempi sarei stato un ufficiale di col-
legamenio, o una staffella o, prima anco-
ra, un messaggero alalo, un inviato daghi
dei... Oggi sono un uomo globale, cioé uno
che si sposta sul globo. Per lavoro s'inten-
de. So di fare capo a un pemo, so perché

o0’ sai..

& per chi vado. E mi senlo bens. A lanio
pud arrivare la forza dell'incarico.

Ho eapito che si possono fare le cose pid
sirane, se diventano un'abitudine non sono
pil strane.,

A me capita per esempio ¢he in aereg una
hostess mi riconosca, mi saluli, mi faccia
gualche gentilezza... O che io per un



secondo debba controllare sul biglietto
dove sto andando.. In veritd invidio i
sedentari, capaci di grandi amori e di gran-
di odil locali, & che tutte le notti dormono
nello stesso letto.

Laura, io finora ho sempre fatto | miei viag-
gl in assoluta calma interiore, quasi fosse-
o un alibl esistenziale... un rendermi irre-
peribile di fronte alla vita, alla morte, alle
difficolta, di fronte a me medesimo.

Finora la pensavo cosi.

Ore & ore solo con me slesso, le saprac-
calze di lana, le mascherine sugli ocehi, un
bordeaux nello stomaco, & mai la vita I'ho
visia cosi lontana e cosl chiara. Una volla
gli eramiti &i ritiravano nei boschi & sulle
montagne... Oggi, per diventarlo, basta
salire su un aereo e volare cosi a lungo da
veder sorgere e tramontare || sole senza
gssersi mossi dalla poltrona, senza avere
allungato una gamba... e intanto foccare
con mana che la tarra & rotonda, guardan-
do semplicemente dal finestrino. Volare &
un atto di fede.

Ma bisogna saperlo fare, i deboli non ci
riescono. Odio la compagnia di conoscenti
o di colleghi in aereo, quel chiacchiericoio
da salotlo sulle nuvole. Devi far finta di
niente, scherzare o discutere di lavoro e
invece hai le orecchie che non perdono un
giro dei motori. Mon che o abbia paura,
sia chiaro, ma senlo di dovermi raccoglie-
re, di star taciturno, come facevo una volta
in chiesa... Salgo la scalefta di un aereg
come i gradini di un altare, entro nel tem-
pio della Tecnica, una dea onnipolente in
cui confido... Una dea che anche oggi
compira il suo miracolo, cosicché il mio
Jumbo - coi supi trecentosessantolio pas-
seggeri, i suoi settanta metri di lunghezza,
le sus trecentonovanta tonnellate di pese
al decollo eccelera, eccelera - fra poco
accenderd | motori, prendera la rincorsa @
in pochi minuti si sollevera fino a dodicimi-
la metri... & stara su per dieci, dodici ore di
seguito. sequendo una rotta che dall'allo
dei cieli gli indicherd un arcangelo... che
oggi chiamano satellite... E da quel cele-
ste supervisore si lascera guidare tra |
perigli dell'universo.

Un lungo volo & un narcotico, dopo un po’
ti deresponsabilizza. Potresti aver perso
un parente, essere divorziato di fresco,
soffrire come un cane, ma quassi, sopra
le nuvole, non sarebbe niente, assoluta-
menie niente.

Finora la pensavo cosi. Ma tu oggi, Laura,
con la tua lettera, mi hai riportato a terra,
mi hai riagganciato col cordone ombelicale
dei sentimenti. Anche oggi, sai, una
hostess sulla scaletta mi ha riconosciuto, |
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capelli & gli abiti scompigliati dal vento
degli asroporti: «Hallols mi ha delto, come
una vecchia amica. Poco dopo mi voleva
appendere il cappotio, aiutarmi nella siste-
maziong defla valigia... Mi ha fatto effel-
to... Ma per tutt'altri motivi. Lei non lo pud
vedera, ma io oggi sono carico di un invi-
siblle bagaglio... Mi porlo dietro tulta la
mia vita... che mi soffoca, come un cappio
al collo. Oggi non viaggio per lavoro, ma in
privato...

Lo so, Laura, & un inizio arruffato, forse
non hai idea da questo inizio di quali cose
io ti voglia pariare... né fin dove io voglia o
possa arrivare col miel pensieri... non lo
50 neanche io. Poche idee ma chiara, cosi
dovrabbe essere un uoma. lo invece ne ho
tante & confuse. Ma lascia che ti parli,
Siamo predestinati all'oblio, facciamo
bene a parlare di noi, soltanto di nol... &
prenderci sul serio come fossimo | primi e
gli ultimi...

Poco fa, dal bus che ci portava in posizio-
ne di decollo, ho visto la solita squadra di
Jumbo pronti per | voli transoceanici... li
conosco futh ormal. Erano schierati
al'hangar come un branco di mansueli
dinosauri al'abbeveratoio della sera... E
un nugolo di piccolissimi uomini ¢i rovista-
va dentro, ¢l puliva, ci caricava, e con una
proboscide gigantesca gli iniettava chero-
sene, solto una luce da sala operatoria...
Sara stata quella luce o il rambo dei Jet...
o il vorticare dell’aria sopra le piste d'a-
sfalto, o soltanto la mia fantasia troppo
accesa... ma d'un tratto sotto i miei occhi
l'aeroporto spari... & al suo posto vidi una
bolgia infernale... sferzata da lampi e
tuoni... & uomini dannati che si cimentava-
no con macching d'acciaio. . per espiare la
loro colpe...

Ma anche questo sfumd, in qualcosa di
infinitamente pid famigliare & terreno... ed
gbbi davanti a me una operosa fattoria...
dove quegli stessi uomini nutrivano e
addestravano branchi di mitici animali...
per polergli salire in groppa nei lunghl tra-
gitti...

Laura, puoi anche credermi pazze, in
preda a visioni... ma & la prima volta che in
aeren mi concentro, che sono me stesso,
che soffro... Questa notle a grandi altezze
non mi ha mai visto in questo stalo, queste
ore mai cosi turbato, cosi vivo, il cielo cosi
lontano, la terra cosi vicima... A diecimila
metri di altezza non sono mai stato cosi
vicing a te, Laura, come ogagi...

Ecco, la hostess mi sta portando qualcosa
di calde, adesso & lornata professionale...
me o offre come fosse l'infermiera di una
clinica privata, amorosa e implacabile. Ma

& Funica cosa umana, casalinga dell'ae-
reg, 3e 5i avesse paura, se a un cerlo
punte In gueste dodici ore non se ne
potesse pid, si chiamerebbe lei, come la
mamma.

Mi ricordo che da bambino di notte mi sve-
gliavo all'improvviso perché mi pareva di
senlire in casa dei rumori strani... come se
gualcosa sl muovesse, una porta cigolas-
se, un armadio scricchiolasse .. @ o tena-
vo il fiate per la paura. Finché capii che
lutto capitava a un'ora fissa ed era dovuto
al passaggio del treno in lontananza, alle
onde che il suo arrivo faceva comrers sui
binari diffondendole sulla terra, & tutti quei
rumari altra mon erano che 1a risposta della
casa al passaggio del freno... forse anche
gratitudine verso quel treno, che con le
sue onde la liberava per qualche istante
dalla sua immobilita, E allora o restavo
sveglio per senfire all'ora giusta la casa
che salutava il treno...

Chissa se anche il mio Jumbo fard guesto
effetlo, se riuscird, laggil sulla terra, a far
tremare una casefta, a tenar sveglio un
bambino che lo aspetta e sa che a quell'o-
ra I'armadio cigola... perché sta passando
un Jumbo? Chissd se tu, dopo avermi
scritte quella lettera, guarderai ancora
passare gli aerei in cielo, pensando che
forse su uno di boro, lassl, ¢i sono io?
Che nostalgia della terra... cosl piena di
gente, ognuno col suo piccolo importantis-
simo problema, ognuno che piange che
ride che impreca che ama che geme... Oh
s& & polessero di quassd sentire le voci
dei vivi, quale concerio arriverebbe dalla
valle di lacrime...

Menire qui sull'aereo... Laura, hai mai
pensato a quello che fa un uomo in un volo
che dura dodici ore? A che cosa resla di
lui, dopo qualche miglio che gira sulle
nuvole? Pura fisiologia. Apparato renale e
digestive. E occhi, ecchi che vedono
senza vedere, che indugiano sulle scritte
luminose... no smoking... exit... sulla
schiena di un passeggero dell'alira fila,
sulle gambe della hostess, sui senl della
hostess... Oechi che fissano il monitor
sampre acceso, dove vedi l'aereo che
avanza sulla sua rotta - oh quanto piccolo
nellimmenso universo! oh quanto lenta-
mente! - @ indica che la volonta della dea
si sla compiendo... Non lo perdo mai di
visia il monitor, sai... Perché io, come tutli,
aspetto soltanto di arrivare. Qui si soprav-
vive, in attesa di arrivare, L'idea di restare
per sempre sull'aerec & insostenibile alla
mente umana, finora ci hanno provata sol-
fanto gll astronauti...

Laura, a pensarci bene, io sto passando la



mia vila in uno stato di sopravvivenzal Per
arrivare pol non a casa mia... no! ma in
una camera d'albergo, una identica all'al-
tra; letto squadrato, tende tirate, asciuga-
mani piegati, & nessuna traccia di prasen-
3 umana anteriore alla mia. Ogni camara
d'albergo aspetia il suo Adamo. Solo il ter-
mostato della doccia mi rivela un po’ di
colul che & stato prima di me, la tempera-
tura dell'ultima acqua di una doccia matlu-
tina mi dice qualcosa di quello sconosciu-
lo, se sparlano o freddoloso. Anche il
come me, catapultato il giorno dopo al
quattroventi.

Laura, te lo confesso... io da solo, senza la
tua lettera, non avrel mai capito... Avral
continuato a gongalarmi nel mio Imbo... a
parlare di presa di coscienza globalizzata,
planetaria, da uomo del terzo millennio..,
Uno dei pochi alla mia eta! Come un pro-
dotto invecchiato, senza la novitd origina-
ria, ma che sul mercato tiene... Capisci,
cosa voglio dire? Diventare vecchi & avere
ancora energia a disposizione, prima che
si spanga tulte & ti tolgano dallo scaffale.
C'é gente che ne ha pid di alira e cid a
dispetto di dove abita o di che lavoro fa...
Ma io che lavoro faccio? Si put chiamare
lavoro il mio? lo faccio il nomade, tra cielo
e terra. Con sporadici nentrl in famiglia...
da te e da Cristina... Orari e incarichi per-
mettendo...

Oh, Cristina... Me I'hai allevata banissima,
Sono pronto a dirlo. Da sola hai falle tulto
giusto. A dimostrare che uomini come noi
in famiglia seno superflui. Siamo una
razza specializzatla per cerle cose, ma non
serviamo ad altro. Ho capito che quando
c'era, quasi disturbavo. Ed era proprio
questo che tu non sopportavi: quel mio
arrivare di tanto in tanto, essere fuori dalla
tua vita @ pol accampare dei diritti, ricor-
dare dei doveri, dare spiegazioni. A uno
che il giorno dopo sarsbbe ripartito con
una valigia & la testa piana di cose che
non ti riguardavano pid.

«Come sarebbe bella la vila se ci guardas-
simo negli occhi da uomo a donna, & tu i
spogliassi per un momento della veste
della funzione!s mi dicevi.

Cristina... nostra figlial Una ragazzina
seria e delicala, snervata da una lunga
crescila, con tanti capelli biondo paglia.
Hai sempre detto che non mi assomiglia
per niente, s& non per la statura... e perun
parlicolare atieggiamento: «Raclina la
testa su una spalla come fai tu, senza
glcuna ragione... Ma baslerebbe da solo
quello sguardo da Pierrol triste... perché
tutto il mondo dica: quella & tua figlias,

Le hai dato un'educazione musicale ed ora

suona il corno in un orchestra. L'ho vista
una sola volta suonare, U ricordi, in quel
guintetto di Mozart, poi mai pil, Ero stato
troppe male a pensare che poteva sbaglia-
re davanti a me, o proprio perché tra il
pubblico ¢'ero lo... E poi il como... Uno
strumento cosi maschio, un suono cosl
pomposo, che fa pensare ad antiche parti-
te di caccia... a valte a un barrito, sgrazia-
fo & malinconico... Mon ti ho mai chiesto
perché proprio il corno... che le gonfia le
guancie come un cricelo, lei che & cosi
minuta... Ma mi semhbrava di farti una criti-
ca & non volevo, Perché una cosa che fun-
ziona non s critica. Oggi so che tante
donna suonano il corng.

Quell'unica volta ero arrivate in anticipo,
con te, tulla partecipe e orgogliosa, quan-
do ancora | cingue ragazzi ripassavano la
parte... & ognuno se ne andava per le
navate della chiesa con il suo strumento, a
provare scale arpeggl melodie... Mi sem-
bravano alle prese con un pezzo difficile,
ingrato, certamente superiore alle loro
capacitd, Pensavo che non ¢'@ niente di
pil pericoloso & fatale che il germoglio di
una dote artistica in una persona timida e
insicura, dato in mano a un parente ambi-
zioso, che in mancanza di dotl personali
voglia vivere su quelle di un altro, & lo
sforzi a fare cose per cul non & in grado, o
non & ancora pronto.. Ma pol guardai
Cristina, tutta intenta a manipolare il suo
strumeanto... a capovolgerlo.. a mellere &
a togliere la manc dalla campana...
L'ottone era lucidatissime e mandava
bagliori come un disco lumineso, appena
si avvicinava a una sorgente di luce... Le
sue labbra erano umide, premute contro il
bocehino... | suoi occhi trasognati, persi
digtre quei suoni lunghi, rotondi, cantabi-
li... E allora non vidi pid un criceto... ma
un graziosissimo putlo che suonava la
trombelta, & ogni momento sarebbe potu-
o volare in alto tra le nuvele di marmo di
qualia chiesa barocca... lassd dove frofte
di angeli e di arcangeli guardavano soave-
menfa, come se la aspeliassero...

Il TEMPO

A quel tempo, Laura, io non avevo oracchi
per la musica da camera, né per la musica
in genarale, né per la tue aspirazioni o per
I'avvenire di mia figlia... né per alira cosa
al mondo che non avesse a che fare con
cih che mi ero messo in (esia; procedere
sulla strada che mi portava ai piani alti di
un sistema, alle sue strutture portanti. L&

dove in verticale ci si sposta in ascensore
e in orizzomale su silenziose elastiche
moquette. Ogni grading in pid mi ha sem-
pre lusingato, nonostante lassd pil forle
soffiasse il vento, piu rarefatto si facesse
I'ambliente, & pid lontano si vedesse il
mondo.

Ci sono anni nella vita in cui I'uomo si
sente padrone del suo desting, e di quello
delle persone che gli vivono accanio.
Quando mi sposashi, io aveve gia fatio la
mia scelta, & lu saresti dovuta fuggire, cor-
rere lontano fin dove ti portavana le gambe
e mai pid vollarti... E invece restasti,
Laura... Amore... ingenuita... glovingz-
za.?

Tutto & cominciato dal falto che io volevo
cambiare, cambiare genere. Volevo un
posto di lavoro normale. Come gli altri. Ma
non ero come gii altri...

Perché venivo da una famiglia diversa,
con un mestiere diverso.,, del tipo che
quando la gente ci vedeva passare per
strada faceva gli scongiuri..,

Fino al famigerato giomo in cul toccava a
lei & allora aveva bisogno di nal. | miel
genitori non ¢i hanno mai badato @ sono
sempre andath a testa alta. Mio padre dice-
va che non ¢'é niente di pid importante che
nascere & morire. Al nascers ¢ pensang
altri, al morire ¢i pensiamo noi.

Che io cambiassi lavere non lo trovava
d'accordo.

«Di questo puoi essere sicuro, il nostro
mesliere non andrd mai alla fine, sara
sempre in auges, mi diceva. aMoi non
resteremo mai un giomo con le mani in
mang. Potranno inventare le cose pil
straordinarie, le cure pil costose, le medi-
cine pil potenti, il conto alla fine tornera
sempre, & noi nella nostra cittadina avre-
mo | nostri tre o quattro clienti al giomo,
sempre assicurall. Funerali coi cavalli, con
le macchine, con l'elicoltero a spargere le
ceneri sul mare, ma sempre avranno biso-
gno di noi. Resta con me. L'ho faito io con
mic padre e mio padre con mig nonno e
bisnonno... Devi cercarti fa donna giusia,
guesio si, come fua madre, che capisce
l'uama e (| mestiere. Sposati @ poi manda
tua figlia a far la levatrice, se proprio senti
il bisogno di controbilanciare. Lei alla sera
ti dira quanti bambini sono nati, tu le dirai
quanti ne seno partiti, @ giorne pid giorno
meno vedrai che il conlo sard sempre
pareggiato. La morte non avrd mal vuoti di
memorias,

A casa nostra si slava bene - le I'ho rac-
contato spesso, Laura - mai un litigio, mal
una discussions brutta, i ragionava. E pid
era tragica la chiamata pid era pacato il



nostro discorso. Le cose si accomodavano
sempre, tra una chiamata e I'altra.

«Qui da noi in famiglia ti sei fatto una testa
speciale, hai visto iroppe cose, quelle
vere...s, continuava mio padre. «Tu sai
cosa vuel dire la morte improvvisa di una
madre, la perdita di un figlio, perché hai
visto coi luoi occhi il dolore, la disperazio-
ne. Sei stato con me nelle case degli uomi-
ni quando capila la disgrazia, non quando
si fa festa. Nell'vome ¢'& una storia pubbli-
€4 & una storia privata. Quando si é freschi
di disgrazia non si bara. Cosa vuoi fare in
una delle tante professioni comuni, solto-
posta alla moda, all'interesse, al marcalo?
Credimi, non fa per ta, come non farebbe
per ma. Come puoi passare il tuo tempo
dietro la ricerca della qualitd di un prodot-
to? Parole tue. Te le hanno delle come
I'argoglio della ditta: spiare gli umeri di un
mercato, scrutare i sussulti di un bilancio,
Il prodatto come oggetto del desiderio, e di
tutte le cure, riproducibile e riprodollo alla
perfezione, Il potere al servizio e alla sal-
vaguardia del prodetto. L'unico prodotto
che conta & quello che ogni giorno la vita
produce e la morte ogni giomo distrugge.
Di quelio ci occupiamo noi, ogni giorno
slamo chiamati a preparare questo prodot-
to per il suo ultimo viaggio. Gli aitr non lo
vogliono pid toccare, gli fa paura, solo
quelli che lo hanno veramente amato non
fuggono... Ma invece proprio in guel
momento subentriame noi, e sbaragliamo
tutti perché non abbiamo paura e lo lavia-
mo lo vestiamo lo componiamo, in uma
immagine che Ii rende tulli uguali, quei cri-
stiani nelle catacombe somo identici ai
morti dei nostri giorni. L'uvomo & restalo
uguale nel tempo quando nasce & quando
muore. Figlie mio, pensaci bene: Il lavarg
comune, quello che si pratica nello spazio
tra la nascita e la morte non fa per tes.,
Ma io ho cambialo, Laura, e tu lo sai, ce
'ho fatta, perché sono un uomo Sserig,
lavoratore, costante. Ho vissuta lontano da
dove si nasce e dove si muore, anzi sono
stato 1a dove di questo non si ricorda nes-
suno, & si vive come se non o fosse...
Dalla professione di mio padre mi ero por-
tato dietro molte cose. Sapevo guardare
all'vomo nel suo insieme e il pil delle volte
mi ritraeva deluso. Invece erano proprio
quelli che andavano avanti... Ma anch'io
mi sono aggrappato alla struttura portanie
come un atleta alla pertica, per salire sem-
pre pid in alto..,

E ogni lunedi ero |a pronte: «il pid in salu-
te di tuttis, dicevi tu, ironica, quando parti-
vo di casa. «Chi & al posto giusto, quello
sta bene di salute, sta al meqglio. Dorme di
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Scienze naturali all uni-
versita di Torino, sposata e
madre di famiglia. Da qua-
rant’anni vivo in Germania e
mi ritrovo ormai un anima
bivalente. Per comodo e desi-
derio di semplificazione sono
solita dire: «la mia patria é
1" Italia, la mia casa & in
Germania», ma le due cose non
convivono sempre pacificamen-
te, anzl s1 danno fieramente battaglia. A Marburg,
dove wivo, tengo corsi di 1italiano alla
Volkhochschule, canto in un coro di musica sacra.
L interesse per la letteratura e la scrittura é
nato tardivo, sono un esordiente matura, anche se
la predisposizione & certo genetica: sono la
sorella di Beppe Fenoglio. Mi sono messa a scri-
vere quando ho capito che scrivere é& il mio mezzo
di comunicazione. Il primo libro Casa Fenoglio (Ed.
Sellerio 1995) & la storia del mio passato ita-
liagno. Il secondo Vivere altrove (Ed. Sellerio 1998)
é la storia della mia esperienza di emigrazione
che ho cercato di far uscire dai limiti autobio-
grafici, per entrare in un discorso piu generale,
che ne tocca 1 essenza, e cioé i problemi di iden-
tita e appartenenza che essa pone. L emigrazione
é un quadrante della vita che poco conoscono colo-
ro che non la provano. Ho scritto anche in tede-
sco, per confrontarmi con la seconda lingua e per
desiderio di appartenenza, una piéce radiofonica,
Helix pomatia (ossia sull’amore delle lumache), 1995, tra-
smessa sul primo programma della Hessische
Rundfunk di Francoforte; e una serie di racconti,
quasi tutti ambientati tra Italia e Germania, pub-
blicati su un antologia del Jonas Verlag di
Marburg.m

notte, combatle di giomo. Linfarto viene a
chi si sente inadeguato. O non & |12 dove
vorrebbe. ...

Quello che sottovalutavo era che tulli vole-
vano essere i pid in salute, al lunedi...
Parché il luned & un giorno di fesla, dove
sl mostrano | muscoli @ si ricomincia, dopo
quell'insignificante parentesi dedicata al
privato, al riposo, alla famiglia - nient'aliro
che grattacapi, incontr con altri universi
che disconoscono |'importanza del o, pur
vivendo del tug, che lo mettono in questio-

g,

Persino il tempo al lunedi & indiffarante.
Lideale per lavorara & il brutto tempo, sissi-
gnore! O, preferendo, una pioggerelling diste-
sa che viene gill a gocce chiare, distinte & leg-
gere come fiocchi di neve. L'estate, la vera,
non solianto il prolungamento dedla luce del
giomo, & antiproduttiva.

Ho passato anni, i pid belli, i pid forti, lo
sal, seduto a un tavolo di riunioni, in ovat-
{ata atmosfera... Pur sapendo che tra poco
si sarebbero aperte le gabbie & sarebbero



usciti | leoni.

«Per domallina alle nove, convocazione
dello staffl». Musica per le mie orecchie. Al
di sotto: comitati diretlivi commerciali,
amministrativi, tecnici, in fibrillazione.
Levataccia per | non residenti & i loro auti-
sti, ma tulli puntuali.

Riunioni fiume, inconcludenti, I'argomento
si sarebbe esaurito dopo mezz'ora, ma noi
fermi davanti a un ostacolo inesistente. E
tante energie dilapidate a stroncare |'anta-
gonista. Sangue gramo versato... Poi di
corsa al guardaroba, ultime frecciate, & noi
che ¢i sparpagliamo sugli ascensori, sulle
uscite, sul parchegai. Tutli in Loden grigio-
verde e sulla schiena Il nostro bel piegone,
come tante brave guardie forestali austria-
che... Perché il patere ci vuole tutti uguali,
in uniforme... C'& sempre un prima che
lancia I'allarme: scambio di Loden! Quindi
lelefonate di segretarle che inseguono a
casa i singoli direttori, li pregano gentil-
mente di controllare il cappolto, esi, il
Loden... in particolare le tasche del Loden,
se per caso ¢l fosse qualcosina che indica
una diversita, un riferimento minimo da cui
&i possa risalire a chi appartiena...s.
Laura dimmi, sono io una persona sera? La
nosira vita & una cosa seria? Tulti sarebbe-
ro pronti @ mettere la mano sul fuoco. Noi
garantiamo posti di lavoro. Contribuiamo ad
aumentare Il Pil, ovverassia il prodotto inter-
no lordo della nazione. Produciamo benes-
sare. E porliamo & casa un sacco di soldi,
Come fa a non essere una cosa sarial Ma
non vedono il privato, capisci? la miseria del
privato. Il privalo @ la misura del successo
della vita di un uomo... Lo diceva mio padre:
¢'é una storia pubblica e una storia privata
nall'vomo...

Laura, per anni io non ho amato nulla...
nan ho provate sentimenti. Ho conasciuto
soltanto orgoglio, per essere arrivalo ai
piani alti della gerarchia, per essere lra
guei pochi che vivono nel palazzo del prin-
cipe. E passano le giomnale con lui, che
non sa stare senza di me e senza quelli
come me, perché non sa stare solo...

Il potere non & solitario, se non nell'eserc-
tario.

Siamo corteggiati o negletli, passiamo
daila voluttd alla nausea, dalla fossa alla
vatla... Ma basta uno sguardo benevalo,
un nuovo incarico... una stretta di mano
prolungata, un poler sostare davanli a
lui... & gia ¢l sentiamo ripagati, ringiovani-
ti, ¢i lanciamo nell'avventura con [impeto
di un ventenne. Il polere pud far fiorire una
rosa nel deserto... Ma nessuno di noi aspis
ra alia sala del trono, & non ¢l sara regici-
dio. Non siamo noi | legitlimi eredi... Ma i

- o ¢

fighi del principe... sono delfini o sono
usurpatari?
Di che cosa si serve la Storia per fare i
suoi passi? Di un idea, di un miscuglio di
casualita e fortuna... di molti difetti & qual-
che virld...

Il TEMPO

Laura, nal ciela ¢'é turbolenza e 'aereoc
sla ballando. Se ti scrivessi sarebbe tulto
une scarabocchio.., Appena sard sceso
dimenticherd questi momenti... ma ades-
50... E pure il mio cuore balla, sai, ma
sarebbe tutlo un sobbalzo anche se fossi
in terraferma... So per professione che
non si pessono trasferire le responsabilita
& ho il dovere di essere infelice... Mi sento
un‘immaginazione infensa come una fiam-
ma, che mi rende veggente a ritroso, & mi
porta a questa strana insistenza...

Guai, Laura, se gente come me incomincia
a pensare... se si loglie di dosso guello
scafandro che ¢l impermeabilizza a tutlo
cid che pud traviare, influenzare... se si
mette a sentire la voce del cuore... lo
mamenti di debolezza ne ho gia avuti...
perché sono figlio di mio padre...
Avrebbaero anche poluto mandarmi in pen-
sione. Ma chi ha raggiunto queste orbite
non se ne va, sa non da morto, in qualche
modo viene riciclalo. E cosi mi hanno
messo suU un aered e mi hanno fatto girare
il mondo. Sono diventato |'ufficiale di coil-
legamento delle parti lontane del regno.
Ma per noi due. Laura, non & cambiato
nienfe. Anche a migliaia di chilometri io
sono una emanazione del principe... la mia
adesione alla causa & rimasta tale e quale,
perché mi & ormai connaturata, viscerale,
guasi nascosta nel Dna e chissa, forse tra-
smizsibile ad alire generazioni...

Quante volte mi hai chiesto: «Ma woi,
uomini di potere, siete in grado di avere
dei figli? Non intendo figli cammali, arrivati
dopo un atto di amore che per tanti di voi
@ un atlo di debito sfogo... ma veri figh?
Cioé figli che vi abbiano visto, vi abblamo
incontrali in casa, anche in allre ore che
non quelle frettolose del matlino, seduli
insieme alla mamma o in giardino a lavo-
rare insieme? No, io penso che vi abbiana
soltanto intravisto, o sentito al telefono, o
pil spesso abbiano sentito che parlavale
&l telefono con la loro madre, concisamen-
te, di cose pratiche, orari, partenze, arrivi,
valigie. Ma come incontrarsi anche solo
col pensiera, formare un'unione di spirito,
se non si hanno che pochi minuti a dispo-

sizione, & poi le vie si dividono & intarvia-
ne la segretaria, il collega, l'autista..?
Come alla lunga sostenere il peso di una
assenza fisica che non & non essere, ma
non esserci, un essere altrove, cosi domi-
nante da intervenire sull'esistanza di chi
gli & congiunto, proprio a partire da questa
distanza, da questo deserto?s.

La veritd sulle tue labbra, Laura.. Voi
gestite la solitudine.., Ma anche la casa, il
ménage, la famiglia, in forza di doli di
organizzazione non diverse da quelle
richieste nei grandi sistemi. E allevate i
figli, i fate funzionare nella vita come
aziende tra la concorrenza,.. Ma arriva
pure il nostro momento, perdial A Natale,
al compleanni, alle feste comandate! E
allora ognuno di noi si abbandona a orgie
di assegni, di fiori, di torte, di trousse. Si
yuole rimediare, onorare, controbilancia-
re... Anche il principe facendoci gli auguri
dice ossequiosamente: «Mi saluli tanto la
Sua signorals. Sono vent'anni che non ti
veda...

E si passa gualche giormno di vacanza
assieme, si fa I'amore, si prende gusto, i
si sente uniti... Ma basta una telefonata e
noi ¢i alziamo dal tavolo del compleanno,
dalla serata in famiglia e scattiamo sull'at-
tenti... Una di quelle volte cogli occhi umidi
mi accompagnasti alla porta, mentre dil3 il
chiatchiericeio continuava: «Forse & que-
sto il segrete di un lungo amore, mi dicesti:
amarsi, lasciarsi, aspattarsi... per potersi
di nuovo amare, lasciare, aspettare._.».
Anche Cristina da bambina mi amava. Mi
diceva: con te slo bene, papa, con le @ con
la mamma... 5i, certe, la mamma... mia
moglie... Che faremmeo senza la mamma?
Ma un bambine ha bisogno di tulli e due,
chissa se Cristina si accorge della grande
verita che dice...

Le bambine sono la cosa pid bella del
mondo. Quante ore delle mie giornate
sono stalo con lei? E che cos'e la felicita,
se non la felicita familiare?

Laura, un solo bel ricordo pud salvare la
vita di un uomo. E io ce I'ho questo ricor-
do... veglio che tu lo sappia... @ appartiene
a uno dei giorni felici della nostra vita...
uno di quelli per cul vale la pena di essere
al mondo, Ctuel giomo era una domenica
d'aslata.

Avevama lasciato la citta per andare sulle
rive del fiume,

«Finalmente alira erba che non sia quella
rasata che vedo ogni mattina davanti agli
ufficils.

«30 che ci sono paesaggi belli anche
senga acqua, senza mare, senza fiume...
ma came & possibile?».



«Mon pud essere pid bello di cosils,

Un aereo saliva in verlicale nel cielo sere-
no lasciando una scia come fe comele.
«3e non fossi qui, vicino a me, penserei
che ci sia tu, |8 sopra...s.

Passavamo vicino a gente seduta sul prato
o in panchina, allri ci superavano in bici-
cletta, davanti il cestino della merenda o il
sedile col bambino... Giovani mamme
spingevano la carrozzella. Alfre ne aveva-
no uno per mano. Le donne con un bambi-
no per mano sono invincibili... Cristing ti
guardava, come se lu fossi il dio del
cielo... e poi guardava me, tutl'al piGi come
un angelo custode, Stendemmo una
coperta sul pralo e ci sedemmo. Lei si
accoccold vicino a te, e il tuo fiato per un
attimo le scompiglid i capelli, come un pic-
colo turbine. Pensai che senza le donne
I'vomo non conescerebbe la fenerezza,
Quel giormo mi sentive sposato, uomo
marito & padre con un benessere, una
voglia irresistiblle di mia moglie: Ui avrei
baciafo Wtto il corpo, Laura, dalla lesla ai
piedi... @ non soltanto il braccio, come
stavo facendo. La bambina guasi disturba-
va, anche se era la prova tangibile di un
amore complelo @ duraturo. Mi sentivo in
grado di farti avere un figlio subito, anzi
tanti, Capivo I'ebbrezza della coppia affia-
tata, che ne sforna uno dopo l'aliro, per-
chié incapace di rinunciare a quella fusione
completa dei conpi.

Andammo in barca, io e Cristina. C'erano
mosconi @ barche a remi, sceglismmmao
quest'ultima. Mi & sempre piaciuto fendere
I'acqua come se fosse solida, e il remo
fosse un coltello. Tu restasti sdraiata,
volavi leggere, en cosi languida e pigra
che sbadigliavi di benessera. In quel tran-
quillo pomeriggio Witi sbadigliavang,
Forse per essere felici bisogna essere un
po' stupidi e annoiati. L'intelligenza &
nemica della felicitd. € stupido I'innamora-
to felice perché pensa che tutto possa
durare; ma @& felice soltanto l'innamorato
stupido proprio perché pensa cosl.
Scivalavamo sul fiume & io ti guardavo da
lontano. Ti avrel riconosciuta tra altre
cento donne sulla riva. La bambina affon-
dava le manine nell'acqua o sfiorava con
le dita le creste delle onde. Mi disse quel-
le parale straordinarie; «Con te, papa, sto
bene, con te @ con la mamma...», E poi,
dopo aver respiralo un po’ di brezza
umida: «A casa mi devi spuntare una mati-
ta... voglic fare un disegno alla
mamma...». La mamma... sempre |a
mamma... che, secondo me, ha la faccia
della cantante

S1, Laura, le I'no detto spesso, assomigli a
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una cantante lirica & io ho incominciato ad
amara l'opera da quando I'ho scoperto...
Forse i compositori per le loro arie si ispi-
ravano a faccie come la tua. Colle guance
grandi, trepide, segnate dal lurbamento,
modellate dal sentimento, faccie da eroi-
ne, dove aleggia un sorriso, concasso gia
a credito per mostrare disponibilita... e un
alzar di ciglia, una ruga sulla fronte rendo-
mo mutevoli come nuvole nel cielo...
Faccie anfiguate, se non fossero cosl deli-
ziose, di donne anacronistiche, con virtd
anacronistiche, come il palpitc... Ma senza
il palpita che cosa resta dell'opera? Senza
Quel corpl paludati, quelle manl giunte,
quelle voci accorate?

Le parole da sole sarebbero ridicole, un
libretto non & mai poesia, ma le stesse
parole cantate... ti toccano nel profondo, B
fanno capire I'amore, il tradimento, il sacri-
ficio...

Tormammao a riva malto presto & io mi avvi-
cinai d’impeto... volevo dirti... ma W mi
accennasli di fare piano e di guardare nel
cespuglio vicing: «c'é un uccellinos, sus-
surrasti, xche saltella sui rami... quasi nen
lo vedi... appure fa fremara tutto il cespu-
gli... @ produce un minimo spostamento
nel creato... lui altrettanto minimao...».
Gettal un'occhiata al cespuglio, ma non
vidi nulla... eppol ero cosi impaziente....
«Hai la faccla della cantante lirica...s, &
digsi di botto, «di una bella cantante lir-
Ca..n,

Ti mettesti a ridere, ti lasciasti stringere &
dicesti che ero matto. «lo? lo non sono
una cantante! Ho una vocina cosi e cosi,
anche s& sono inlonata.. E non sono
neanche bella... Ma, chissa, forse un po'
gi... Sai, mio fratello, era dotalo di grande
senso estelico e aveva individuato parec-
chi difetti in me, che non ti dird mail... ma
che altri, meno osservatori di lul o pid cle-
menti, hanno sempre soltaciuto... E non gli
hanno impedite di chiamarmi una bella
ragazza prima & una bella donna poi...».
wlo softaccio tutto, dico solo che mi
piacil... Che sei bella... 3 prescinderels,
Decidemmo di fare due passi. Dentro un
pioppeto parlando ci accorgemmo che
c'era 'eco. Chiamammo tutli insieme:
sCristinaaaa... Cril... Cril... stil... stil...
naa... Naaa...».

Lo ripetemmo tante volte e tu dicesti che
avremmo risvegliato tuiti gli animaletti del
bosco... Lei era incantata, aveva fatto una
grande scoperta. Ma risvegliammeo anche
linteresse di un cane lupo, che improvyi-
samente - tenevamo la bambina per mano
in megzzo a noi - le fu dietro, col muse a un
centimetro dal suo sederino, uno di quei

cani lupi di cui il padrone assicura che non
sono capaci di far male a una mosca... @
che ora a narici dilatate la fiutava, con uno
sbruffo libidinoso, quasi la scoprisse fem-
mina. E procedeva passo passo con noi,
che non potevamo certo accelerare o
scappare o gridare. Per non aizzare la
bestia e non impressionare la bambina che
non aveva capilo nienle. Che cosa pud
fare il pid valoroso degli womini, il pid amo-
raso dei padri, il pil soddisfatio dei mariti,
in una simile siluazione? Anche se avesse
un‘arma, non potrebbe sparare. Per paura
di arrivare un millesimo di secondo dopo
che il cane abbia azzannato sua figlia.
Quindi calmi, innaturalmente calmi. Ti
ricordi? Andammo avanti cosi per alcuni
gterni istanti, finché un fischio del padrone
spuntato dietro dei cespugli si portd via la
bestia. La nostra andatura era normale,
doveva essere pill normale del narmale, &
quel cristo di padrone non avrd nemmeno
immaginato come eravamo terrorizzati...

Vi prendeste la febbre tutte @ due, mamma
e figlia, e il giorno dopo lo passaste a letto.
lo no, parché dovevo andare dal principe.
Ma prima di partire, chino su di voi, vi
bacial... lanle tante volte... finche tu mi
mandasti via, perché altrimenti, dicesti,
sarebbe venuta la febbre anche a me....

IV TEMPO

Ti ricordi, Laura, come ridevi della nostra
foto da sposi?

Alla vigilia delle nozze, erl tanto presa dal
pararti dallo scandalo scoppiato fra la
parentela - poiché sposavi uno delle
Pompe Funebri! - da non poterli occupare
delle dolci incombenze di una sposa, del
vestito, dell'acconciatura... & lanto meno
del fotografo. E cosi lasciasti fare a me,
che ne conoscevo soltanto uno, quello
della squadra di calcio locale, che fino ad
allora aveva fotografato soltanto calciato-
ri... & che ti fotografo esattamente come
lorn, dal basso, come si fa per farli risulfa-
e pil muscolosl. «E io ne sono uscita
goffa e tracagnotta... & sono stata immor-
talata cosl, nel giomo cosidetto pid bello
della mia vitals.

Anche noi abbiamo le fotografie del tempo
felice: padre madre e fighia sorridenti sotto
il sole, un attimo fuggente, che continua
ogni volta che qualcuno le guarda,
Persone in posa, le chiamava mie padre,
per un atlimo che & quello che conterd:
«Guarda come era bello, come era fell-
cels... Folo che stanno poi sulle piefre
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autopresentazione

!g%e a festa

uando scrivo & perché mi sono affe-
zionata ad un’idea. Essa pud nascere
dal nulla, o dall ascolto di un
dialogo, da una serie di associazio-
ni, o di comportamenti osservati. L’idea
é vitale, ma ancora nuda, e deve essere
in grado di coagulare attorno a sé altri
pensieri, altre associazioni o deduzioni,
insomma capace di confezionarsi un bel
vestito. A volte ci riesce, quasi indi-
pendentemente da me, e allora da un’idea
che era, diventa una storia. Il monologo
& nato da delle idee che all’inizio non
avevano nessun legame tra loro: 1’uomo
moderno continuamente in viaggio, i lun-
ghi voli intercontinentali, 1 appartenen-
Za a un sistema di potere, la crisi di
una coppia. Idee che poi in modo quasi
naturale si sono incontrate, intersecate,
concatenate, e sono diventate indispensa-
bili 1’una all’altra. Nei destini umani

mi colpisce sempre il divario tra appa-
renza e realta, tra pubblico e privato, e
mi piace cercare la verita sotto la
maschera. A volte mi sembra di riuscirci.
Marisa Fenoglio Faussone

tombali e il defunto ancora sorride, giova-
ne @ sano, I'ullimo dei suoi pensier rival-
to alla morte, al decadimenio, al pensiero
che quel sorriso sarebbe diventato il suo
ultimo, & avrebbe sorriso cosi per I'efer-
nita.

Ai tempi del nostro amore dicevi: «Mi pia-
cerebbe ballare con te, amoreggiare in
mezzo agli altri... lo potrei amarii, amarti
tanto, sei un uomo che piace... Avere un
uomo meraviglioso per marito & il mio
sogno... Ma dovresti lasciarti un po” anda-
re, ecco... & siringermi ballando, cingermi

la vita con la mano, guidarmi... e pensare
soltanto a me, intensamente...n.

Ora nelia tua lettera scrivi; aLa donna ben
sposata si dedica al marito, quella mal
sposala sl dedica a tante cose, a seconda
dei suoi punti di forza o di debolezza. E se
non trova cerca. lo sono una di quelle che
GErCano & non posso dire di aver trovato,
Mi vedo gid spesso come una vedova o
una divorziata... Non 51 pud essare sposa-
e & stare sole, cioé essere sole pur
gssendo sposate. Preferisco essere sola

da sola, per via della liberta, E triste non

appartenare, ancora pid triste & non
appartenere pur appartenendos. E pid
avanti: «Sento le canzoni, quelle del
tempo felice... Ti ricordi la nosira, |a “spe-
cialissimamente nosira®, come la chiama-
vi W? *Lavra... dal sorriso di un angela...
Laura, illusione sai tu..." Bellissima, dice-
vi, anche in italiano... Mi vibra il cuore, il
COrpo, ma per me, non per te. Tu non ci
sel pid, & come non c¢i fossi mai stato...».
Moglie mia... tu allora avevi un corpo che
emanava giovinezza da lutti i pori, non
potevl far altro che farti amare. Con quel-
|'aria saggia @ modesta insieme, desidero-
sa di fare il proprio dovere... La tua gene-
razione era ancora educata cosi.. Sei
diventata una donna emancipata, autono-
ma. & ora mi mandi via... Vuoi quello che
li spetta, ma niente di pil. Anzi, dici che ti
apiacerebbe conoscere un piccolo stato di
necessita, dover risparmiare su qualcosa
per avera qualcos’altro. provara il placere
del sacrificio per raggiungers una
mefa...x. E vuoi Il divorzio. Che parola
orrenda, divorzio! Chissa di dove viens..,
da quando esisle.. da gquantl infelicl &
stala usata.. Perché non si pud essere
che malto infelici per far ricorso, o spara-
re salverza da una parola come questa...
£ pura espressione del Male, deli'assur-
dita, & sinonimo di guerra @ devastazions.
E pietra tombale su gente viva... Laura, io
non ho i nervi per sostenere una parola
come divorzio...

Ma perché nella vita, senza che uno s ne
accorga, d'un fratlo la scena cambia,
come a leatra?... Sel sedulo al tuo pasto,
guardi, hal davanti una slanza luminosa,
una lavola imbandita, tutti che mangiano e
ridone, & la felicita. E pol guardi di
nuovo... @ la scena & cambiata, non si sa
come, nen s sa guando, ma & cosl, non ci
5 raccapezza pin.. Al posto della bella
tavolata, dei canti & delle risa ¢'é& un
bosco filo e buio... Qualcuno chiama con
voce affannata «Dove sono finito... dove &
il mio bene..7s. E allora tu fuggl & ti
aggrappi all'unica cosa che ancora vedi,
che conosci, di cui Ui fidi: il lavoro. Una
vita per il lavoro,

E continui a fare cid che hai sempra
fatto... Afunzionare, a tenere collegamen-
ti, a portare informazionl a gente che in un
altro continente §i sta aspettando... dopo
aver scambiato con le telefonate, anche
notlurne per via dei fusi orari; voci lonta-
ne, di fantasmi, che arrivano qualche fra-
zione di secondo dopo essere stale pro-
nunciate... e ti chiedono quando arrivi...
Laura, gente come nol & incapace di stare
un‘ora, un'ora sola nella intera vita, da



soli, Significa: abbandonati a noi stessi, ai
nostri pensieri, davanti a quel bosco fitto e
buie, senza riunioni, relazioni, orari,
senza l'autista... E senza Il principe, gli
umaori del principe, le bizze del principe, le
telefonate del principe. Siamo uomini
incastrati, & siamo forli finché siamo inca-
sirati,

Il mestiere di mio padre era un altro. La
presenza della morle insegnava a mio
padre la vita, la vicinanza del principe @
per noi la misura della validita della nostra
vila.

La fine del tuo amore mi ha fatlo tornare
la dove wvoleva mio padre, tra le cose
vere... tra la gente che soffre... Voglio cer-
care la compagnia di chi soffre. Anche sa,
come un bambino, spero sempre che arri-
vi qualcuna che mi consali... che mi pren-
da tra le braccia, mi dondoli... e mi dica
che tulto si mettera a posto...

Sono innamorato di mia moglie, esisie
anche questo, sai, pil di quanto si pensi.
Ma se cosi non fosse basterei io da salo,
in tutta il mondo, a dimostrarlo. Quanto o
ti ami pud essere misurato soltanto dalla
forza del dolore che ora provo... Oh, se mi
aveste lasciato un giorno, un gieme solo
in pile, vol, Laura & Cristina, avreste vintol
E io mi sarei accovaceiato ai vosir piedi e
vi avrei guardate, passato la vita a guar-
darvi, a vedervi vivere. Invece mi scrivi:
«lo e le, se restassimo insieme finiremma
per odiarci...». Ma dimmi, io, odiarti? Ma
come posso odiarli? lo sono piena di
fimorse... @ di gratitudine. Tu hai aperlo
gli occhi a un ciecol Hai umiliato un pre-
suntuose, hai redento uno schiavo!

S1, ho una voglia irresistibile di mia
moglie.

Lo so, mi prende spesso, sempre pil
spasso. E pol mi sposto & mi passa: rig-
niona, aereo, altro aereo, vedo gente,
vendo fumo e me ne dimentico... Ma ora
no, stavolta no! Tu mi hai scritto una lette-
ra di cui io non terrd conlo. Posso anche
fingere di non  averla  ricevuta.
Comportarmi come $e... lo non ho mai
parlato di divorziol E intanto trovarti, rag-
giungerti, riprenderti prima che sia troppo
tardi...

Ma dove sarai, cosa farai, in che staio d'a-
nimo fi troverd? lo appena scendo da que-
slo maledetto asreo ti chiamo... Siamo
sposati, siamo amici, siamo genilori della
stessa bambina... E ti dirb semplicemente
la verita: non ne posse pid, SORO UN Womo
solo, 1i rivaglio! E cambierd, oh, se cam-
bierd... Andrd in biciclefta sulla riva del
fiume, guarderd l'uccelline che muove il
creato, ti stringerd in vita ballando, ballan-

testi

do...

Ma per capirmi, cosi a bruciapelo e farne-
ticante, dovresti essere nel mio stesso
stato d'animo, e desiderarlo come me.
Invece tu, lo o0, mi smonterai, subito; «Ma
che cosa ti & preso? Di cha cosa parli? lo
sto aspetiando che Cristina mi telefoni dal
Conservatorio, ha avulo |a prova generale
di un concerto, ha studiato tanto, ha una
parle da solista, spero che le abbiano
tenuto | nervi...».

lo ti chiederd: quale concerlo? di chi? -
Parché io in segreto ne ho sentitl parec-
chi... quel suo primo, quel quintetto di
Mozarl lo 50 @ memaoria armai; per corno,
violino, due viole & vicloncello, in mi
bemolle maggiore... E continuo ad imma-
ginarmelo, sai, come quella sera, nella
chiesa: cinque ragazzi promettenti, con un
pezzo al di sopra delle loro possibilita...
Gl archi che mi sembravano pid sicuri... e
mia figlia, nostra figlia, con quello stru-
mento pid da uome che da donna, a cuila
sua fragilith dava un timbro da cornamu-
ga... lo ho imparato ad amare il corno,
paerche lo suona lei... Era la pid sola di
tutti &, non sapevo perché, ogni tanto lan-
ciava di softecchi occhiate di fuoco... Mi
dicesti che era per l'allacco... «devono
intendersi tra di loro... un quinteito non ha
un direttore...».

E pgia dopo un attimo i parerai da me:
eVenire lu da noi... nei prossimi giomi?
Mool... Nei prossimi giorni nooo! Siamo
impegnate... Lei avra un audizione.,.»,
Ma quando allera?

«Cuando? Come quando? Mail... Non hai
ricevuto la lettera? Beh... Senti, scusa...
adesso sono nervosa... le sto preparando
la cena e poi devo andarla a prendere, &
poi... dai, chivdiamo, devo tornare in cuci-
na... qualcosa sta bruciando...s.

Cioé, lo 50, mi dirai lante cose semplici e
guotidiane. che si svolgano da anni negli
stessi melri quadrati, sulle stesse poliro-
ne, allo stesso tavole, ma a cul io non ho
pid assistito... E adesso sono io, il cosmo-
polita, 'vomo globale, che vuole lornare
da voi... a casa! In quei quattro melri qua-
drati, sempre gli stessi... da anni... Non ne
posso pil di volare, Laura... Sono stan-
0.

Ma o con voi ormai, che cosa c'entro, che
figura faccio? Laura, io devo vedert, &
subito! Ma come...? Come? Non sto tor-
nando dal Sudamerica! Ci sto solo andan-
do! Siamo appena a tre quarti del percor-
g0, | motori sono a pienc regime, devono
ancora smaltire alcune tonnellate di car-
burante prima di raggiungere il peso di
afterraggio... Attorno a me sono ancara

tulti addormentali o intontiti. Anche la mia
hostess... E sotto di me c'é I'oceano... con
onde che sbaltono pid alte di certi palazzi
in terraferma... Mon siamo ancora in fase
di discesa, quella di cui non perdo un
giro... quell'improvviso ruggito di alettoni,
che alzandosi riducono la velocita del
colosso... Un fenomeno fisicamente pro-
vato, non pud che essere cosl @ non pud
capitare niente, lo so, ma ogni volta io
tremo come una feglia.. |l pid grande
miracolo della mia dea... che lascia
discendere il suo tempio dall'alto del cielo
come fosse una piuma...

Ma adesso non posso farle inverlire la
rotta, non sono un dirottatore! Non posso
perdere |a testal E pol devo andare per
forza la dove mi aspeltano, dove mi
vogliono per la mia compeatenza e la mia
serield, e saranno all'asroporto ad aspet-
tarmi - non potrd sparire! - @ ml accompa-
gneranne all'alberge & pol in ditta @ non
mi abbandoneranno mai...

Laura, io non posso pid decidere di ma...
sono prigioniero di regole disumane...
Come fard a fuggire, a tornare Indietro da
s0lo, con le mie sofe forze? Senza le indi-
cazioni delle segretarie, senza i comandi
del principe, senza incarichi di soria...?
lo, senza l'incarico sone un uomo morto. ..
Laura, come fard?

FINE

Lifustranons o apsrurs & un bozzetio di Johann
Hainich Wileln Tichbsin [1751-1820), Due posiod
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monogamico

PERSONAGGI

JAMES NEWHOUSE: biologo

JUSTINE: hostess, sua amante

JUSTINE 2: clonazione di Justine
HERBERT QUAINBEST: filosofo della scienza
VOCE A

VOCE B

LUOGO: antico castello restaurato nella
campagna senese

Luoge ideals per la rapprasentazions & If
parco oi un castello restaurato di recente. In
guasio alflestimento an plein air i castela, con
Iz loggia rinascimentate sovrapposta afie ongi-
nare strutture lardomedioevali, sara visibile in
Ipntananza fra gii alberi e Je crete del passag-
gio senese. Verso il pubblico, sul lato destro,
o seritloio del professor Newhouse ingombro
di carle e di libvi, con Un computer. Poltrona in
stife moderno come ko scriftolo; sparsi a fema
altri ibri & pubblicazioni scienlifiche.
Retrostante uno schermo par proiazioni, cha
aivta a defimitare questo primo spazio. Sul
isto sinistro, sempre verso ¥ pubbico, due
grandi specchi collocall ad angolo retfo, un
favoling con una scacchiera af antquanalo e
sgabelli, Sulle slesso lalo sinisiro, a distanza,
fra qfi alber, un pianofors a coda. Appasi fra i
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rami abiti femminili oi anfica fatfura: é il luogo
o Justing, che a tralfli alfraverserd anche in-
fera scena, come un grazioso fanfasma.
Sempre a distanza, sul lato simistro, | recassi
o uno stagno, che s'indoving per i riffessi del
l'acqua fra gii alber, soffo [z juna. Su guesto
spazio lonfano sara poi profetiato in giganfo-
grafia il quadro df Bume-Jones “Study for the
mirror of Venus”: elemento scenografico
anch'esso - come gl specchi, Ia scacchiera e |
cosfumi d'epoca - che confribuird & confonde-
re i confini fra i reale & if faniastico.

Si immagina che la rappreseniazione avwenga
in una nolle d'estate; ghf effelli divmi saranno
atfenuti con Muso of uch, che asplorano via via
i quattro luoghi dellazione.

el caso in cui la rappresentazione avvenga
&l chiuso - in un teatro o in un sakone - la col-
locazione dei luoghi dellaziona imarré grosso
modo invariaia, e converra indicare gii ele-
menti esterni del passagoio senza appesanti
menti maturalistics, con variazioni of lece ed
effetti cromatici in sinfonia con 2 vicenda: |
colon del cielo, le terre o Siena, | verdi del
pareo.

Il professor Newhouse & in poltrona, assorto o
forse addormentafo. Indossa una vesfaglia
bordeaury, sille sue ginocchia & apera una
rivisfa. Lo scharmo & acceso ma senza imma-
gini. Sul Iato sinistro [a scacchiera, riflesss
negli specchi. Dal fondo entra Justine. Indossa
una sobria divisa di hostess delana. Slede af
prano, esegue Madagio df una somata df
Mozant. Fra gli alben inforna allo slagno la
Irce della luna. Dall'alto cade ai piedi del pro-
fassor Newhouse un fbro. Sveglialo dal tonfo
Ie raccoglie & comincia & leggere.

Vioce dif Borges: «Dal fondo del comidodo lo
specchio o spiava, & polché avanzava la nolfe
cominciamme ad avvertire che gli specchi
hanno qualcosa df - mostruoso nella loro
natura, Uno di noi ci icordd che gl eresianchi
di Ugbar erano convinti che glf specchi fosse-
o come f coito, esecrabill, parché molipliceno
ali uominis,

Newhouse - (Guarda in aito, di dov'é caduta
il libro. Legge sul dorso) Jorge Luis Borges,
Finzioni, (51 dirige verso la scacchiera e gif
spacchi, guarda |a propria immagine 8 loma a
leggere)

Vioce di Borges: «Lo specchio, disse qualcu-
ma di nol, & inesorabile nel rffetters ogni
imperfeziona del mondo & ogni deformita
umana,. Raddoppiandole, aumenta fa nostra

aNgascia... »,
Newhouse geffa il ibro.

Justine smetfe oi suonare, lascia i planofore,
aliraversa la scena. Cosl facendo pora aifo-

recchio un telefono cellulare @ parla sottovoce.

test1l

Frasca risata. 5i ode lontano il rombo dif un
Jet.

Newhause - L'angoscia?. . Lo slruggimenia,
la nostalgia. (Pausa, conlinua a guardare Ia
propria immaging) Justing... L'estate & finita,
sei ripartita ma tomesai, o 50. Me I'hai pro-
messo. Cuando? (E affratfo dal rombo lonfano
dalaeran)

Justine - (Menire si dirige verso lo stagno fra
gli alberi, ridendo) Presio.

Newhouse - | restauri sono quasi finiti. Come
tu volew,

Justine - (Voce lontana, divertifa) Anche le
rondini? Le rondini del mari del Sud?
Mewhouse - Anche.

Justine - Le rose che fioriscono anche a
Matale?

Mewhouse - Anche, Ma fu toma presto, lin-
wermo non & lontano.

Justine - (Sempre divertita) Ma non ¢'é l'in-
vemo, James! Hal promesso di cancellario.
Mewhouse - Tormna £ sard sempre 'estale.
Justine - Okay, ma mi ¢ vorra del tempo. |l
lavoro, la casa, gli amici. Alla Panam non
vogliona lasciarmi andare, sai? «Non permet-
teremo che una dalle nostre miglior hosiess
finisca in un vecchio castello del Medioavos,
Newhouse - Del Rinascimento. E tu?
Justine - (Risata) Troppo tardi, sono prigionie-
ra di Cagliostro!

Newhouse - Prigionigral Qui sarai una reging,
Sail quel costume che disegnd il Rosso per la
duchessa di Etampes: quelo che hal indossa-
{0 per gioco una matting. Ce ne sono aitn
nelle cassepanche, altrettanto belli. Erano di
mia madra, 50n0 tuol.

Justine - Fantastico! (E amrivata aflo stagno @
slinginocchia nellerba)

Newhouse - Devi indossari luth: Bealnice,
Lucrezia, Monna Lisa... Ogni costume un
NoMme,

Wig il rumaore dell'aereo, in eco Mozart. La luce
dela luna si shisnca, appare prodeffata come
U un grande specchio d'acqua il guadro df
Bume-Jones “Studio per lo specchio o
Vanere",

Newhouse - (Rivolto af pubbico ma in solifg-
Quin) Justine s'era inginocchiata ai bordi dello
slagno, la rivedo nel verde della matting di
aprile, Indossava quel costume antico, guar-
dava sorpraga gli effelti del travestimento.
Aveva intreccialo una piccala corona di fior,
l'aveva posata sui capalli biondi & stava con-
templanda la propria immagine nell'acqua.
Non s'era accoria ch'io ero alle sue spalle, La
sua vista mi rasserenava, guardandola mi
sentivo in pace. Con [Amenca aveva chiuso.
Mulla pit da spartire con i cani colleghi della
Hahnemann University, le mie ricerche li
disturbavano. La mia scoperta segreta, il gene
del “qde-1" per loro era una folia. *Cagliostro™

quesio soprannome che fa ridere Justing, me
lo appiopparona lom, Cos! un bel glome
Cagliostro leva il disturbo. Mon un gesto di
solidarietd, tranne Quainbest, matto come
me... (S & seduto alla scrivania, manowra
sulla tashiera del computer Suflo schamo
appare il volto barbuto, flare oi Quainbesl)
Qualnbest - (Dalo scherma) Hello, vecchio
mio; che fi succede? Aved il bene di Acsvers
lue notizie attraverso questa meraviglia ch'd la
posta eletironica?

MNewhouse - Helio! Mi fa piacers sentirtl. Mi
ha defto di te Jusfine, & venula a sentiri al
Lincoln Center.

Quainbest - E vero quello che mi ha detto?
Newhouse - Che cosa?

Quainbest - Che sei pil matlo che mal. Che
Ia hai chiesio di vivera con te in Italia.
Mewhouse - E lei?

Quainbest - Ha detto quallo che dicono lutle
e ragazze americane, che adora lialia. Ha
detta anche che Cagliostro non I fa paura.
{Ride)

Newhouse - Sputa il respo, Herbert. Pansi
che sia matto, eh?

Quainbest - Su questo non c'é dubbio. E la
ragione, del resto, per cui noi due andiamo
d'accordo.

Newhouse - Non @ possibile, eh? L'eta,
Quainbest - L'ata non conta. La biologla
genalica serve a qualcosa, no? Piuttosto, che
1u possa pensare che il o castelio, per
Justine, sia come [America... (Il discorso of
Quainbes! continua ma senza audia)
Mewhouse - (5i & alzato, ha percorso i fratfo
dalla scrivania agli specchi e guarda verso lo
stagno. Jusfine si é voltata, sla ancora lelafio-
nando e lo guarda) La mia folia, Cuainbest...
L'aereo & a dodicimila metr, fra ["America ost-
e defla Hahnemann University e il castello di
rria rmadre ¢ sono montagne di nubi, softo
I'Atlantico. Sta dimanticando tutto, tranne [‘ultl-
Mo rapporto sul ‘gde-1" pubblicato nell'ultimo
numero di “Meuroscience”, Allora ti vedo,
Justing, Un sorso di champagne, il somiso di
una hostess a dodicimila metri; molio banale,
Caosi la mia vita sarebbe cambiala.

Justine - (Al felefono) Promesso. Durante le
vacanze d'estale, Adoro ialia, Mi pardi del
castallo, professor Newhouse.

Mewhouse - Fu del Piccolomini, nobilta sene-
se. Vi nacguers dua papl. Uno fu letterato, |
quelko che forni a Shakespeare la storia della
“Dodicesima nofte”, Laltro venna chiamaio
principe dell'impero @ fini in una tragedia di
Schiller. Mica poco. Lultimo proprietario, molio
vecchio, lascid che una notle bruciasse, Per
ricostruiria mia madre, che ara deai duchi di
Maontemarciano, spese una forfuna.

Justine - Quanti fantasmi. Mi faccia trovare
un pa’ di America, © avrd paura,



Newhouse - Vieni prima dellinverno. Ti aspet-
to. (Una pausa)

Justine - Sai? Ho ripreso a studiare il pia-
neforte. Non voglio sfigurare con | tusl antena-
li. {Lascia ko stagno, torna al piano. Esegus,
prima incavta pol pith spedita, un andante con
brio di Mozart. Lentamente lo “Spacchio di
Venere" di Bume-Jones si decompona, delle
figure femminili restana riflessi inghiottiti dai-
V'acqua verde dallo stagna)

Quainbast assume sulle schermo una pasizio-
ne di ascollo, con ironia,

Hewhouse - (Dopo avere digilato sulla lastie-
ra del computer] So guello che pensi, vecchio
mia. Ma io ho finito per crederci: quando e
vista che si specchiava nell'acqua, in quel
costume che era siato di mia madre. In quel
mamento la mia hostess piovuta dal cielo é
entrata nella storia del castefio. Dal quale,
forse, me ne rendevo conto, non mi ero mai
allentanaio. Come se ['America, non fosse mai
esistita: sparita fra le nuvole il giomo in cui Fa-
vewn incontrata. Ridi: non & un pensiero da
scienziato, o so.

Quainbest - (romica) Perché no? aL'hasand el
la necessités. Ti si prendeva in giro per le tue
citazioni di Monod.

Newhouse - Era il terpo, non lo spazio.
Quelle montagne di nuvole, FAtlantico invisibi-
& sotto di noi avevano annullato lo spazia.
Sull'zeren stavamo entrando, io & lei, in un
altro tempo. Le parlai del castello, le dissi che
stavo per ritirarmi qui: come s8 ¢l conDscessi-
mo da sempre. Mi ascoltd, era gia pronta a
indossare quel costume di mia madre. Non &
strano, questa?

Quainbest - (C.s.) Mo. Si chiama “coup de
foudre”. Justing & americana, no?

Newhouse - Sangue ifandese, credo.
Quainbest - Vedi? La nuova frontiera.
Newhouse - Cosa vuoi dire?

Quainbest - In America cerchiama tutti la
nuova fronfiera. lo, Justine. Per lei la nuova
frontiera era un passato da rtrovare. L'Europa,
un castello. “A wonderful beauty”. Il sole
dellttalia, una nuova California,

Mewhousa - Non credo che Justine...
Quainbest - Ma Il caso, James, il casol Sulla
pubblicita delle linee aeree una hostess &
come un angelo dedla new age, poi te a trovi
davanti in came & ossa. Dove mai alterrera,
Fangeto? Mon si pud sapere. In fondo & come
dici: quando & in volo & come 5e Cercasse un
passato che le manca, Justing ha trovato te,
Newhouse - L'ho conquistata perché sono
vacchiay?

Quainbest - (Ride) Non butiamoci giik. Pud
darsi che di vol due la pid vecchia sia lel. Una
giovane donna & sempre un enigma. Perché
una bella hostess con sangue iflandese deci-
de di amettere di volare, g'innamaora di un

casiello in Toscana (e del suo propristanio, va
bene!), e si imette & suonare il pianoforte?
Nan lo sapramo mai.

Durante la conversaziona fra | due Jusfing ha
atfraversato il fondoscena per fermarsi davanti
af costumi appesi agl alberi. Me misura un
paio sulla propria taglia come davanti a ung
specchio, Si siede al piano & riprende [a sons-
ta df Mozart.

Newhouse - (Impaziente) Che cosa ti ha datto
quando vi siete visti a New York?

Quainbest - Tranquille: & decisa a dare I'ad-
dio all Armerica. Hal vinto tu. Ma non trascura-
e ba fue ricerche. Hai un conto aperto, con
Hahnemann.

Newhause - Lo so, Ma & maledetiamente dif-
ficile, Herbert.

Quanibest - Ce 1a faral, Niente disirazioni,
vecchio mio.

Newhouse - Justing non & una distrazione.
Sulle prime Fho temuto anch'io. Che cosa mi
stava succedando? L'ho aspettata come s2
avessi vent'anni, mi sentivo ridicolo. Invece,
quandao I'ho avuta qui, ho capito che avevo
bisogno di lei per non amendermi. {Stacco,
musica) C'é stala subito un'intesa pid profon-
da di quanto avessi potuto sperara. Non stavo
sognando, Herbert. Lei era qui, nel parco era
la primavera e io non mi sentivo pid vecchio di
lei...

Quainbest - (lronico) Naturalmente. ..
Newhouse - Non scherzare. Avevo bisogne di
questa felicity per ricaricarmi. E ripartire. Le
mig ricerche erano ad un punto marto. Tutte
bene, da principio; poi mi ero trovato davanti a
un muro. Lo scoramento.

Quainbest - E lei...

Mewhouse - 51, mi ha rdats fiducia. Se lsi era
qui tutto ndiventava possibile. Prima, avevo
creduto di impazzire,

Qauinbest - T meravigh'? Eravate partiti, tue i
cervelioni di Hahnneman, dalia biogenetica del
grado. Potevale sperare, al massime, di ira-
stormare | granal dell' Occidente in riserve di
vilamine per il Terzo Mondo male in amese.
Poi tu, solo, i sed buttato sul Dna delle cellule
animali deciso a bioccans il igetio degl ele-
menti genetic estransi. Come passans dall'ela
defle caverns allera spaziale,

Newhousa - Ma & possibile, il comportamento
ded “gde-1" bo provaval L'avevano capilo parfi-
no quellil di Hahnnaman,

Quainbest - Piano: avevate addomesticato il
gene responsabile del rigetto delle variabil
genetiche, ma in una spiga di grano., Non nei
tessuli ansmal. E tu vosresti introdurre variabil
genetiche nel processi di clonazione di quest]
tessufi, scusa S8 & poco.

Mewhouse - Non credi pid nella mia ricerca,
Herbert?

Quainbast . Ci creds, quai se un fileasts defla

scienza non credesse nellutopia. Ma fi sono
amico & devo ricordarti che prma, con le e
spighe di grano, scalavi una colling; adesso
hai davanti lEverest,

Mewhouse - Sai benissimo che armai la clo-
nazione & diveniala una prafica corrente. Fa
parte delle manipotazioni genetiche pil ale-
mentari. Con il “gde-1" vorrebbe dire chivdere
il cerchio. Produrre orginali, dopo ke folocopie.
Quainbest - Cosi il biolego & il padretemo.
L'Everast, James.

Newhouse - Che ti prande, Herbert? Mi hai
falio leggere Houellebecy, mi hai parfato di
spantaneismo bickogico, di evoluzione naturale
del Dna e quando io ti dico che avevi ragiona,
che il controlle delle vanabili genstiche & a
portata di mano... Sai che in Russia gli eredi
di Pavlov oltengdno gid topi clonati con com-
portament diversi, stimolando le loro celiule
celebrall con elettrodi? Che se hanno sele
quest topi robol sanne impartire ordini @ un
erogatore d'acqua?

Quainbest - (Ride) Lo go: auguri. Sono matio
quanio te. Ti rcordi k& nostre discussioni, che
mandavand in bestia quelli di Hahanneman?
Sono sermpre del parere che non lordine della
creaziona dei teologi ma il caos, sia venuto
dopo il grande bang, Che il cacs sia semplice-
mente la vita. Sonao il primo, perci, a creders
che sia perfetiamente inutile mettere limit alle
manipolazioni della scenza. Che & bene muo-
versi nel naturale disording, come pesei nel
mare.

Newhouse - E allora?

Quainbest - Dicevo samplicements che fi s
messo in testa di scalare I'Everesl Perme @
diverso, io faccio delle chiacchiere,
Conferanze. E ho Suctasso, pensa un po’ suc-
cess0. Ho addintiura questo sito Intemet per
spiegare alle anime semplici il Gran Bordelio.
(Ride] "La gaia scienza”, Tho chiamaio,
Paradossi, tautologie, ma mi prendong sul
serio. E io mi diverio, Tu no, povero James.
Newhouse - Cercavo la risposta: niente.
Stavo per ahbandonare. Cercavo il caos,
come dici fu, ma al microscopio vedevo sol-
tanto la ripetizione delfording inerte defla cio-
nazione. La morte. Potevo essermi sbagliato,
mi tormentavo. Ma c'era Justing, dimenticavo
tutto. {In crascendo, pid incisive, le frasi musi-
call def pianofore) Le avevo fatto rovane un
pianoforte, come mi aveva chiesio. Aveva
ripreso gl studi, Mozart, be variazioni per
piano... A proposito di Mozart non mi crederai.
Quainbest - Stai per dirmi che ¢'d un rapporto
fra Mozart & la biogenatica? Lo so.
Newhouse - Come o sai?
Quainbest - Perché Justine ama Mozar & tu
sgl innamorato di lei.

Effetto luna in fondoscena. If brano &l piang &
la prima dedls Varazisni Ky 501,



Justina - Scusami. Non suonavo pil da molto
tempa, sono un disastro.

Quainbest - Suonava benissimo, vera?
Newhouse - Non 5o, Ma era Mazan, una
notie tiepida, [a musica era lalone di luce
intomo alla luna, Improvvisamente... Capil,
ascollandola, che il muro sarebbe caduto.
Quando Justine si rtind nella sua stanza salii
nella torre, ritrovai il mio iaboratonio in comple-
fo abbandono, lavorai tulta fa notle a verificare
calcoli, rileggene appunt. Al'alba sapevo di
dove ricominciare, Al diavolo ke vecchie formu-
e, ka musica mi aveva liberato. Non lo frovi
strana?

Quainbest - Che la tua ricerca ripartisse da
Mozart? Mon credo.

Newhouse - Ma perché guelle vanazioni?
Quainbest - Abbiamo letio Nielzsche, James,
E l'arta che d4 un senso al vano ordine delle
cose che chiamiamo scienza. Mentre ripassa-
va Mozart sugli spariiti del Conservalonio
Justine era in grado di spiegarti ia natura del
tuo problema.

Newhouse - Ma perché quella sera? Perché
Justing?

Quainbest - Perché c'era la luna. E Mozarl, &
T'ardore di Justing, Nol uomini ci perdiama nei
labirinti della ragione, ke donne sanno penetra-
re nai misteri della vita.

Newhouse - Sei diveniato famminista.
Quainbest - (fronico) Due divarzi mi hanno
insegnato qualcosa. Ho le mie idee. Proprio
quelle esponavo nella confersnza alla quale &
venuta Justing,

Newhouse - Me I'nha detio. 3i & divertita,
Justine - (Sw fondoscena, in piedi, con il cak
lulare) E un po’ matio, i professor Quainbest;
mato e simpatico. Ha comincialo a parlare del
cervello di Einstein per arrivare a predire un
Terzo Millennio tutto rosa, di noi donne. Le
ascoltatrick: in delifo. Uaulopsia del cervello di
Einstein, ha spiegato, aveva evidenziato un
eccesso di maleria cerebrale. «E cosl siele
woi, care ascoltatricl. Gl uemini non ve Ihanno
mai detto, ma il vostro cervello pesa pil del
fare. Di conseguenza voi siele pid intelligent,
E tempo di riconascare i vosir meriti nefle uni-
varsitd, nei partamenti, nei tribunali, negli ordi-
ni religiosi e negli esercitis. Il titolo della lezio-
ne era la Superdonna, il "New York Times"
ha fatto sopra un titolo. Dopo 2 conferenza
s0no andata a trovarie e abblamo scherzato,
«Complimenti professore, ma non cadremo
nel tranetlo. Prima, par secoli, abbiamo tirata
la carratta, domani dovremmo tirara pid di
prima e voi vivere di rendita. Prefeiamo resta-
re |e vostre umill ancelles.

Newhouse - (Ride. A Quainbest sullo scher-
ma, che ridiventa inferatiiva) Ma fu o credi?
Quainbest - (Divertito] Ci ho provato, Justing
% una donna spiritosa, abbiamo riso, «ll fem-
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minisma di nol uomind, cara amica, nasconds
una sordida aspirazione: il dolce far niente.
Rovesciando i ruoli saremme nol, & guada-
gnarcis, Ma lei ha capito 'antifena.
Dimostrando che ho ragione: & una
Superdonna. «James & fortunato, e ho detlo;
mé |0 salutis.

Lievi risale incrociate di Justing e Quainbest
come dopo una garbata conversazions mon-
dana. Via lTmmagine of Quainbest dallo scher-
mo. Jusling va a raggiungers Newhouse nefla
parte defla scena con gl specchi & la scac-
chigra. Siedono, givcano; | pezzi sono siste-
mali in moda che a donna, dopo poche
mosse, dia scacco matto, Newhousa, spazion-
fito, rovescia i pezzi.

Justine - {Divertita) Scusami.

Newhouse - Sei iroppo forte, non devo pil
giocare con te.

Justine - Concentrafi. Dai, ricominciamo.
Vincarai .

Newhouse - Ma io non voglio vincere, Se
vinco i perdo.

Justine - (Lo guarda, mula)

Newhouse - Voglio soltanto che tu resti con
me. Se vinco W avral una ragione di pid per
andartens,

Justine - Sciocco. So a che cosa pensi. La
mia presenza ti distrag dal lavoro.

Mewhouse - E vero il contraric. Perché non
suoni qualcosa, Justing?

La donna loma af plang in fondoscena,
Scende il buio della notte, & ode un adegio df
Maozart. Newhouse resta a guardare i3 propiia
immagine negl spacchi,

Newhouse « (Come fra 54, poi in proscenio)
Fra pochi glomi Justine sarebbe partita, era
venulo il momenta di chiedere di tomare. Di
dirmi s era davvero decisa a chiuders con il
suo lavoro e lAmerica per dividers la mia vila.
Ma la mia impazienza poteva impaurira.
Dovervo limitarmi a sperare: la mia felicita era
vederla serena, nel parco nel pieno del suo
rigoglio, esplorare ogni angolo del castello
come se cercasse I porle & le stanze segrele
per entrare nella nostra nuova vita, Anche [im-
pegno con cui s era rimessa al pianoforte, e
linteresse cha mostrava per le mia ricerche mi
sambravano segni tavorevoli. (51 rivolge al
“fantasma” di Justine seduto al pianoforts)
Domani parti. Voglio che tu sappia una cosa:
da domani Ui aspettero.

Justine smelle di suonare, sta immobile col
capo reclinato.

Mawhouse - Parla, Justine. La solitedine ti fa
paura?

Justine - Mon la mia sofitudine, La tua. Non
hai mai sentito | bisogno di un kegame per la
vita: come fai a dire che & sono necessania?
Fanno dei passi per avvicinars! 'ung all‘altra,
Newhouse - Avevo sbagliato tutto. Per lunghi

anni, chiuso nel mio laboratorio a rifare il
mende, mi e nardio. Solo, orgoglioso di
sacrificarmi per la scienza. In fondo, avevo
amato soltanto me slesso. A Hahneman, all'u-
niversita, em sempre rimasto un estraneo. Le
donne non mi interessavano, mi avrebbero
distolto dalla scienza. Mi bastava esercitare su
di esse un potere di seduzione, di cul non ero
sprovvisto. Senza soccombere, Avrel amala
mena la scienza. E me stesso. Poi sed venula
fu.

Justine - Perché mi racconti quesio?
Hewhouse - Perché prima amavo 'amore,
non altro. Adesso ama la, semphoemente. So
che il mio lavom avra un senso se pofrd dedi-
carelo.

Justine - E ia; cosa potrei offrir, in cambio?
Mewhouse - La tua presenza, qui. Ogni giomoa.
Justing - Potra bastarti?

Mewhouse - 51 Ca |a fard, se sei qui. Avra un
senso, allora, essere lormato per riapeire alla
vita questo castelio in rovina, Ti ho incontrato
& ho rtrovalo la mia memaorna.

Justine - Ma io vengo da un paese sanza
memofia...

Newhouse - No. Vieni dal passato anche tu.
Come le donne che indossavano quei costu-
mi. Il tua posto & qui, ti prego.

Justing - Sono confusa. Che devo fara?
Newhouse - Niente. Restare.

&i sono avvicinati e si sono strelti le man.
Penombra, Justing scompare verso il fondo,
Ancora la musica del piano. Buio tranne, in
fondoscens, ko stagno fra gli albari, con la
luna, dove riappare in giganfografia la fela di
Burna-Jomes, ma con la sola figura of Venere
che si rimira nell'acqua. In primo piano
Newhouse ha raggiunto, sul lalo opposlo della
scena, la poltrona dello serifioio @ alla luce di
una lampada comincia & scrivere, Justing i
sposta fino alla parte del fondoscens dove 2
juna da evidenza alfa “Venere” oi Burme-
Jomes. Indossa un costume ninascimantale e
& nmane immobile come unicona. Efefto
nofte menire continua la musica. Poi, df colpo,
Iuce ai una chiara matting fra gii alber defio
slagno. Justine e Newhouse sono sedufi 2
pariare.

Newhouse - Ho chiesto un taxi per laeropor-
to. Ci vorranno due ore. Ti accompagno.
Carcherd di non kasciarti partire.

Justine - (Scuote if capo) Devo, o sai,
Newhouse - Hal promesso di lomare..,
Justine - 51, James.

Newhouse - Preslo.

Justine - Prasio.

MNewhouse - Prima deil'inverno.

Justine - Com'é linvemo, qui?

Mewhouse - Terribile. S& non ¢ sai fu.
Justine - Potresti raggiungermi. In California
limverno & dalce.



Newhousa - Vedi? Lidea di fomare fi spaven-

ta.
Justine - Non mi spaventa, vuoi che te lo
giuri? (Si alza, 5i esibisce nel cosiume antico)
Mon vedi? Sono qui da secoli. Quanti?
Newhouse - Quatiro, cingue. Ma potre
ingannanmi, sognare,

Justine - Sogna, uno scienziato?

Mewhouse - Pil degli alir, Ma si vergogna a
confessarlo. E stato strano, il nostro incontro,
Qual & il sogno: tu sull'aereo, fra ke nubl, o
adessa? Stai per sparire un'altra volta,
Justine - Prima dellinverno, promessa. Hai il
tua lavoro. Capace che ti dimenticherai di
chiedermi di tomare.

Newhouse - Lo pensi davvero?

Justine - (Sottovocs, gesto di dimage) No.
Newhouse - Grazie. Viarrei che tu partissi,
perché devi; nello stesso tempo vorrei che tu
resiass),

Justine - E questo, il sogno di uno scienzia-
o?

Mewhouse - Non & un sogno! Potrei, sai?
Justine - lo partita & qui, nello stesso tempa?
Mewhouse - 5i. Se tu non lomassi, qui potreb-
be esserci un‘altra Justine,

Justine - (Stando allo scherzo, via via pungen-
fe) Bene, mi stal dicendo che posso conlare
sulla {ua fedelts,

Newhouse - Non un'alira, scocca. Tu, qui,
anche se sei lontana.

Justine - Cos'é guesta follia, James?
MNewhouse - Polred! Facciamo il caso che qual-
£0sa o qualcuno, dove vai, B convinga a resta-
re. (Sofiovoce) Che tu non mantenga la pro-
messa di tomare...

Justine - (Spazientita) Ancora?

Mewhouse - Factiamo il caso... Ma non sara
cosl,

Justine - Na.

Newhouse - Non sard cosi perché potrd fare
in modo che qui ci sia un'altra Justine,
Justine - Pill bella? Pil giovane?

MNewhouse - No! Identica alla Justine che mi
avra dimenticalo. Polrd farlo, ripeto.

Justine - Ho capito. Cosi avanti, la tue ricer-
che? Vuod farmi paura?

Newhouse - 3i. Per essere sicuro che tome-
ral. Un'alfra Justine, clonata. Nessun proble-
ma, per Cagliostro.

Justine - E io? lo non tomao, ho paura di
Cagliostro,

MNewhouse - Allora confinuerai a volare, [a pi
balla hostess della Panam. (Teso)
Smettiamola, amore. Tomerai, me I'hai pro-
messo, Niente copla conforme. Cagliostro ria-
wra ['originale,

Justine - Vioglio capire. Hai pensaln davvern
fguesie cose?

Mewhouse - (5 alza, nenvoso) Cerco di dirti
che non posso immaginare di perderti.
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Justine - Sarebbe amore, quesio? Non egok-
sma?

Newhouse - Non so.

Justine - (5 alza & sua voita) E io; sarel che
cosa? Lombra dell'altra? Esistersi ancora, io?
Newhouse - Per te, non per me. Perché non
saresti tomata. Forse potrel introdume nella
copia alcune varianti. CQuel neo, ad esempio,
quel piccolo neo cha hai sul eollo, che fa parte
della tuz belezza: potrel faro sparire. Variabil
genetiche nella clonazione: ci sio lavorando,
Justine - E di dentro: riusciresti a cambiaria,
laltra? (Fungerte) Perché ti resti incondizio-
natamente devota? Fedele fino alla more?
Newhouse - No. Vol che restasse come te.
Justine - Cicé incostante? Infedale, bugiarda?
Newhouse - Basta, smattiamola di farci male,
Tomerai. Ed io, da quando sarai partita,
comincend ad aspattart.

Schermo acceso, riappare Quainbest.
Quainbest - (Tono faceto) Povero James: a
questo punto. Justine mi ha detto. «Se non
foma si fabbrica un'altra donna a mia immagi-
ne & somiglianza e la chiama Jusiine, Crede
che lo farebbe? Voi scienziati capaci di lutios.
Scusami, ma abbiamo riso insieme, Due
Justine: poligamia per eccesso di fedelta,
Newhouse - Non hai I'esclusiva del parados-
80, vecchio mio.

Quainbest - Faradosso! Se ho capito bene le
hai defto: «Siccome tengo a t8 & non voglio
penderti, dammi licenza di tradirdi, Con un'alira
{e stessas, Adullero senza commetiere adulte-
fia.

Newhouse - Volevo che Justine sapessa due
cose. Che la desideravo qui, con me, per
sempre. E che la mie ricerche erano cose
serie.

Guainbast - Ma lei? Mon hai pensato che
potesse avers [impressions di un ricatio?
Newhouse - Ho sbagliato, secondo fe?
Quainbest - Per fortuna & una donna di spinto.
Newhouse - Ma gliel'hal spiegato che si pud
fare, scientificamente?

Quainbest - Auguri per i tuoi esperiment, clo-
naziane con varanti genatiche. Sarai condan-
nato dal Vaticano, ma forse avrai il Nobel. Su
questa strada puoi andare molio avanti, sai?
Perché dopo avere clonato 'amalo bene per
ricavame una copia perfelta, sicuro cosi di
non perderio, & di non fradiro, potrai fame |a
copia delia copia, e cosi via: fedele nallinfe-
deltd praticamente senza limiti, copie rivedute
@ cometle, addirittura; e cosl provare allamato
bene che & unico, insostituibile. Potresti rega-
larti, faccio per dire. un “harem monogamica”.
MNon credi, perd, che pima avresti dovulo
chieders il suo parere? E consultare, magar,
uno psicanalistat

Newhouse - Sono refratlario afla psicanalisi,
Ma il mio Superago non mi impedisce di

ammettere che un “harem monogamico” -
divertente. la tus definizione - dovrebbe asi-
stere con il consenso, se non con la compl-
cita, della sua favorita: Justine, Ma era un
gioco, Justine 'ha capito.

Quainbest - Si, ma potrebbe avera allontana-
ta da te, il tuo gioco, Stai attento, James:
attento a non trasformars il fuo scopo in un'i-
dea fissa. Justine non @ un fantasma. E reale.
Fatti sentire, James. Non lavorare troppo.

Lo schermo si spegne. Rumore di un aviogel-
fo in dissolvenza. Newhouse si porla davanti
aghl specchi e si ossenva. Durante f solfoguic
aila sua immaging si sovrapporrd, in uno degl
specchi, quella di Justine in abili modami.
Mewhouse - Non era un gioco, Justine, lo sai.
Quainbest non pud capire. La mia paura di
perderti & reale. Sei cosi giovane... Non dubito
di te, della vita 51, Sono geloso dell America,
temo quanto B trattiene laggiu, Faccio male, ko
s0, ma non voglio perderi. Quandao venni qui,
per portara avanti in pace e mia noerche, cre-
devo di essere forte, non facevo i conli con
solitudine. Dopo che ti ho incontrato lidea di
vivere solo mi & parsa insopportabile, come
precipitare nel nulla. Penaso il dubbio che la
nostra storia sarebbe finita. 1| dubbio che la
nostra storia possa finire & come una malatiia.
{Appena percaltibile, la musica di Mozart al
plaroforie) Suonavi, leggevi nella lua camera |
libri con le storie del castello ma io, nella torre,
riplombavo nella disperazione di prima.
Contave | giomi che mi separavano dalla tua
partanza: avrel parss colel che aveva cambia-
to [a mia vita... Allora ho comincialo a pansars
a quelio che dovevo fare per non perderti...
Conoscevo male be vie ded sentimenti, preval-
se lo scienzialo. Un po’ alla volta prese corpo
lidea temibile, ma affascinante, che avrai
dovuto imprigionarti con il mio cieco amaone.
Nel solo modo che sapevo. Avrei dovuto par-
lartene: «E giusto che tu non sacrifichi la tua
giovinezza: come potrei pretenderio, se i
amo? Val, e restax, La scienza mi fomiva |
mezzi per dare un'esistenza reale a un'alira
Justing, soltanto che tu avessi cagilo. Ma non
trovavo |a forza di difkelo, quando ko feci finsi
che fosse un gioco insensato, un'ipotesi
assurda: ma quante volte, mentre contava |
giomi che mi separavano dalla tua partanza,
immaginai ogni dettaglio dellintervento: il pre-
levo defle cellube, | tempi biologici defla chona-
zipna... Sarebbe stato il tuo gesto di addio,
una follia d'amore. Hai potuto capire, Justine?
Scena iluminala & gioma, I lee assorbe
forme e oggettl, Justine in fondoscena, dove
fa luminosita & pith intensa; sfa comunicando
con i callare, Astrazioni cromatiche su colon
d'estate: i parco & in fiore, i cialo & azzuro.
Si odono cantare uccelli. Newhouse & immer-
50 nella contemplazione dei color.



Mewhouse - {Scuotendasi) E arrivato il nuovo
fattore, gli operai terminana | lavori di restaun,
Voglio che twito sia pronto per il tuo ritorma.
(Interruzione) Cosa? Perché? Non dirmi nulla.
Ti aspetto. (Intermuzions) Troveral delle novita,
Ho fatto venire un nuovo pianaforte, un Pleyel.
(Intermuzione) Sono io che ti ringrazio, voglio
che fu continud a swonare, Altra novita; in ago-
sto & nato un agneblo speciale. (Infermuizions,
ride) Na, non & un agnetio con due teste, &
clonato. Ormal non & pil una cosa ecceziona-
e, ko sai; ma qui la notizia ha fatio un rumore,
hanna ncordato la vecchia Dolty. La prossima
volta sara un pony, non scherzo. (Inferruzione)
Anche per guesto voglio che tomi.

Justine - (Col callilare, passeggianda) Non
C'& gid, per caso, un'alira Justine?

Justine - Sciocca, Ma troverai le tue rose.
Quelle che la comrente del Golfo faceva fiorire
nel parco di Vigetand. GH sucalipti sono diven-
tati giganteschi, effetto del "qde-1". Troverai la
menta di Aghadir, quella delle “Mille & una
notia®,

Justine - Le rondini?

Mewhouse - Ci sono, non le senti? {Stridio of
rondini) 5i sono acclimatale subito, hanno
fatto | nidi nei torrioni. Gli ambientalisti di qui
hanno gridato al miracolo: «Le rondini dei mari
del Sud sullz colfing di Siena?s (Ride) Mon &
stato facile, la Toscana non & il Brasile, U sple-
gherd. Viedessi come volano alte, le sentissi al
tramonto! Credono di essere nei porti del
Sudamerica, (Inferruzione) Dimmi, adesso:
quando temina 'estate in California? Quando
tomi?

Justine - 30 che devo fomare prima delllin.
Ve,

Newhouse - Primal Qui non c'¢ pill linvemo,
prova a chiudere gli occhi. Pensa al parco
com'era quando sei partita, adesso riapqili. Le
vedi?

Justine - Che cosa?

Schegge of luce coforate, mobilissime, sulla
SCENa,

Newhouse - Quando en qui volavana le prime
farfalle, maggioling azzurre, cavolaie bianche
ubriache di primavera. Ti divertivi a rincomerle,
pariavi delle farfalle gigantesche, di futfi | colo-
ri, che avewi incontrato nei tuod viaggi.

Justine - Le Vanessa. Bellissime,

dell Amazzonia.

Newhouse « E io ti ho chiesto #Vuni che
riempdéama il parco di Vanesse?s. «Blu, verdi,
oros, E tU: «Sei un mago?s. Oggi un biclogo
gueste cose pud farke. Viedral. Si sono ripro-
dotte bemssimo.

Justine - Dici sul senio?

Newhouse - Non ¢'é niente di straordinario, &
la biokogia genetica.

Justine - E tu: i senti?

Newhouse - Che cosa?

testil

Justine - | grilli, nel giardino delia mia casa.
Credi che potresti...

Newhouse - Cosa dowrei fare?

Justine - Sarebbe bella sentidi cantare anche
d'inverna nel tuo parco. Con Ia neve, Pofresti?
Newhouse - Mi proverd. Anche se | grill
hanno poca fantasia, cantano tuttl nefio stesso
mada.

Justine - Magan, con | Wi esperimenti, potre-
sfi ottenere che canting in modo diverso. | grill
della neve.

Newhouse - Desidera altro, la signora?
Justine - (Dimpeto, divertita) Oh, sit
Maggiolini d'oro. Piccoli ragni appesi alle
ragnatele che sembrano di vetro @ portand for-
tuna. Piccolissime formiche, le formichine
laboriose che credono di costruire il mondo...
Newhouse - Quando tomi. Promessa.

La scena s oscura. Dalla parte dello stagno (3
luna. Lontsno, # rombo of un aere0.
Newhouse é formato allo scrtfoio @ manowa
sulla tastiera del computer. Nel buio si ifuming
Io schermo e appare Quainbes!, in ascolfo,
Pil avanti un adagio di Mozart per pianoforfe.
Mewhouse - Justing & di nuovo qui, avrei
voluto dirtelo prima.

Quainbest - Ma io lo sapevo, mi ha telefonato
prima di partire. Non le 'ha detta?

Newhouse - No. E strano,

Quainbest - Non & strano, avrele avulo maliz
cose da dinv.

Newhouse - Ha frovato tante novita, §i raccon-
terd.

Quainbest - Tutio bene, James?

Newhouse - E un po’ frastomnata. Sta abituan-
dosi. Il castello non & la California, lo cerco in
tutti § modi...

Quainbest - Me 'ha dafto. Tante meravigle, |
restaur, una piccola Versailles.

Nawhousa - Non esagerare.

Quainbest - Cos'é guesta storia di rondini e
farfalle esoliche?

Mewhouse - Piccoli giochi di prestigio di noi
biologi.

Quainbest - Le tue ricarche?

Newhouse - Non sono ancora in cima
al'Everest.

Quainbest - Ma adesso lei & di nuovo con te.
Newhouse - Justine non 1 ha defto perche
non sl & lieenziala dalla Panam?

Quainbest - Mon si & licenziata?

Newhouse - 5i & messa in congedo. Per due
anni, forse tre,

Quainbest - Non avrd volulo rinunciare a certi
benefici. Cambia qualcosa?

Newhouse - Fa fatica a dimentficare [America.
Quainbest - E W fai fatica a darle il tempo per
abituarsi alla nuova wita con te.

HNewhouse - Mi ha raccontato un sogno. Mel
parco ¢'é un labirinto di siepi afte pil di un
uomo, di quelie che a Versailles servivano al

giochi galanti del re. Ha sognato di essersi
inoltrata nel labininto e di essersi persa.
Gridava, la chiamavo ma lel continuava a fug-
gire.

Quainbest - Vedi? || castello non devessene
come I'antro del Minotauro, fosse per troppo
amore. Justine vuole sentirsi libera. Deve
pater partire, tomare..,
Newhouse - Lai dice che va bene cosi, Ha
npraso a suonare il pianoforte. (Stacco) Dovrei
fare pill atlenzione, Herbert?

I video si spegne. Luce su Justine &l piano.
L'adagio di Mozarl in crescenda. Newhouse
allg scriffoio, sfogha una pubblicazione scientl-
fiea.

Newhouse - Ero concentrato sul fenomeni di
rigetto, come bloccarki, Non era facile, mi man-
cavang informazioni sulle altre ricerche. Mé
polevo confidarie | miei dubbi, per non turbar-
la: volevo che per lai | misi asperimenti restas-
Sero stravaganze, quei giochi perché l'estate,
qui, durassa tutto 'anno. Herbert aveva ragic-
ne; s& le avessi chiasto di condividere | rischi
delle mie rcerche avrel potuto spaventara,
spaventara: non doveva sapere quanto impre-
vedibill avrebbaro polulo essere ke conse-
guenze. (Ancora la musica) Linvemao non fini-
va mal, era cadula molta neve e aveva sep-
pellito le mie magie d'estate. Justine cercava
di nascondere ka sua delusione. Linverno, al
castello, era silenzio, solitudine, lunghissime
notti. Taceva, ma era come se dicesse che le
avevo mentito. Sulle colline le ville erano chiu-
%8, la strade deserie, tranne i fattore e la sua
famiglia non c'era anima viva, Sfogliava le rivi-
sle della Panam, parlava di viaggi che avrem-
mo dovuto fare, scriveva agli amici americani,
si chiudeva in camera a leggere, passava ore
al piano & si annoiava. (Ancora la musica)
Taceva e si annoiava, povero amore prigionia-
ro dellinvemno interminabile. Per me era diver-
50, preferivo di gran lunga la solitudine alle
vane chiacchiere di Hahenemann. Ero assor-
bito dalle mie ricerche; anche iroppo, al punto
da non accorgermi che non somideva pid, che
non indossava pil | costumi delle sue recite
amorose. & malapena mi rendevo conto che la
nostalgia la sospingeva verso un suo mondo
dal quake ero stale sempre escluso. (La musi-
ca sintemompe) Avevo deciso di intervening
nel dibattito che si era aperto sulla “Review of
Biclogy”, s non fossero da metiere al bando
gli esperimenti di clonazicne come crimini con-
tro Fordine superiore daf mondo, Rimuginava
insonne i miei argomenti, mi dicévo che avrei
dovuto sentire Quainbest. Con Justine, sem-
pre pill lontana da me, lacevo.

Contatfo via computer con Quainbest, la sug
immagine suflo schemo.

Mewhouse - Dove b sei cacciato, Herbert?
Quainbest - Ero in viaggio per le mie confe-



test1

autopresentazione

I fantasm della scienza

Tahvolta 'adulterio non & che una forma disparata defla fedaltd
Marguerite Yourcenar, da Ciifennestra o dal criming

ne ai mieli monologht pubblicoti nel '96 da Ricordi ha soputo

indicare la ragione segreta - segreta forse a me stesso - che
mi porta a scrivere di teatro. «lUgo Ronfani - notava la scrittri-
ce, troppo amica per essere severa nel giudizio come ovrebbe dowu-
to - sembra suggerire che all’inizio del teatro ci sia la meravi-
glia del bambine intento all’oscillazione forf und dadel pendolo; e
con il bambino ci stupiomo ogni volta di come la veritd consista
in un gioco antinomico e illusivos. Mon si poteva dire meglio che
il teatro che m'interessa, propric per un suc potere ipnotico, @&
quelle delle idee: come sa chi - ung volta perdonati i “trodimen-
ti" del critico che sconfina nella scrittura creative - ha avuto lo
pozienza di leggere i miei lavori per la scena. La convenzione tea-
trale ha per me, in effetti, il potere suggestivo e antico di incar-
nare nei personaggi, oltreché i sentimenti, anche le idee: non gid
per confondere lo spettotore nel labirinto dei simboli, ma perché
le idee sono stote, somo e saranno 1 fili con cul il teatro, come
il Burattinoio che ispird a Goethe il Fawst, muove le figure delle
sue rappresentozioni.In gquesto mio ultimo “traodimento™ 1'idea é
stata quella di trattare il tema dell'amore fedele - assolutamen-
te, disperatamente fedele - fino all'invenzione (per ostrazione,
s"intende) di un “doppio” dell'cggetto amato, del tutto a lui simi-
le. Uno scienzioto, un biolego avwenturatosi nei territori oncora
incerti della biogenetica, e che teme, perché ormai prossimo alla
linea d'ombro dello maturitd, di non soper meritare e condividere
1'omore di una giovane straniera - anzi portoto a corrodere col dub-
bio queste omore nella sua natura pid spontonea - concepisce la
“folle idea” (il teatro, dope Pirondello, sa inscenare “lucide fol-
lie") di rendere in qualche modo “eterna™ la suo passione dando wito
a una copia perfetta della donng amata, di cui intuisce 1'abbando-
no imminente. E il tema, attuale, della clonazione. E il principio
- nota un eccentrice collega del biolego - dell'“Harem monogamico®™:
1'infedeltd propric per essere incondizionatomente fedele, e se in
¢id prevalge “L'omore dell’omore” sull’omore dell’altro, come dice-
va Denis De Rougemont, & difficile a dirsi. Forse, il limite di un
esperimento del genere era gid staoto indicoto do La Rochefoucauld:
«la violenza che ci facciamo per essere fedeli a coloro che amia-
mo non vale meglio dell’infedeltdn. Forse la clonozione di Justine
da parte del professor Mewhouse (altro privilegio del teatro: dare
credibilitd esistenziale alla fantoscienza) conduce nom al posses-
50 esclusivo di un amore ma, al contrario, ollo solitudine che inva-
no si rifugio nel “principio dell'Harem®. Lo morale di questa sto-
ria neagotica, embientata in un castello della Toscana popolato dai
fontasmi del tempo e della scienza, & che non pud esserci possio-
ne amorosa senzd una condivisione degli omanti nella libertd. Ma
qui & tempo che concluda, onche per non sottrarre al lettore 1'e-
ventuale - do me sperata - curiositd dell'epilogo. Ronconi dice che
un futuro possibile per la drammaturgia €& nell’eventuale alleanza
del teatro e della scienza, Per caritd! Il miec troguerdo non era
cosi ambizioso: so di avere costruito soltanto un gioco delle ipo-
tesi. Ugo Ronfani

U na scrittrice a me cara, Giuliona Morandini, nello prefazio-

renze, Mi hanno chiesto di colonizzare scienti-
ficamente Il Sud-Est Asiatico.

Newhouse - Hai letto la “Review of Biology™
sulle clonazioni?

Quainbest - 51, & ho pensatoate. Staa
veders, mi son defto, che James avra una
crisi di coscienza.

Newhouse - Proprio no. Mi sono convertito
alla tua teoria, il caos dopo il Grande Bang.
Credo anch'io cha noi si debba dare una
mano, contribuire al generale disordine.
L'ordine universale é la morte, la refigione
delle epoche oscure, Come dice, il tuo
Heisenberg? Ci affanniamo a mettere ordi-
ne nel mondo, a far tornare | conti egnuno
nel proprio campo & cosi alziamo softanio
barriere, alimentiame conflitt, ¢i allantania-
mo dalla verita.

Quainbest - Bravo, Finalmente hai capito
che I'elica della sclenza & la figlia zoppa del
positivismo decrepito. Prepara soltanto ['in-
ferno. Interverrai nel dibattito?

Mewhouse - Voglio il luo parere.
Quainbest - Oh, sai... o ho smesso di pre-
dicare una filesofia della scienza. Perché
credi che abbia lasciato la ricerca e mi
accontenti di fare conferenze? Cosa dice
Justing?

Newhouse - (Sorpreso) Dovrei chiedere il
suo parere?

Quainbest - Perché no? Justine non faceva
parte di quelio slesso ordine che adesso
rinneghi? Non era il centro delia tua Cittd
dal Sole? Credo proprio che lei ¢'entri, con
le tue nuove idee. Fra Il bel caos scientifico
che adesso auspichi, parché hai capito che
& la sfessa vita, e la tua sloria con Justine
& sicuraments un rapporto.

Newhouse - Vuni dire che.

Quainbest - Ti domando: sei sicuro di
es3ere riuscito a mettere Justing al centro
del tuo sistema di sentimenti? Che lo stato
della vostra relazione non abbia influenzato
le tue opinioni sul caos? Sai, fra il cuore el
cervello la distanza non & pol cosi grande.
Anche Newton devessersi ricordalo delia
cacciela dal paradiso terrestre quando ha
avuto bisogno di una mela per spiegare la
legge di gravita,

Newhouse - Justine ti ha scritta?
Quainbast - No. Cioé si. Pache righe per
gl auguri. Diceva wspero di rivederla quan-
do fornerd in Americas.

Newhousa - Mon ti & sambrato strana, che
pariasse di tornare?

Quainbest - Non proprio. Nessuno sarebbe
cantento di stare rinchiuso sempre nel tuo
bel castello. E naturale che Justing deside-
fi... (Pausa) Mi senti? (Pausa)

MNewhouse = Mon sapevo che volesse (or-
nare in America.



Quainbest - Ma é normale, James, che
santa nostalgia per il suo paese. Se non te
ne parla vual dire che ti vuol bene.

Il contalio 5i spegne con l'immagine df
Quainbest che saluta, Sulle scena i grigiore
diffusn di una sera dinverno che confonde |
tratti del passaggio. Justine, in un costume
d'epoca poco appariscente, @ Newhouse
sono seduti davanti alla scacchiera nell'alo-
ne di un fuoco acceso.

Justine - Nevichera ancora? (Lunga pausa)
Che silenzio.

Mewhouse - Insopportabila?

Justine - Ascolta...

Mewhouse - Che cosa?

Justine « (Lungo silenzio. Guardandoio) |
grilli. mon li senti?

Newhouse - (Scucfe il capo) No. Non puoi
creders. ..

Justine - Che cosa?

Newhouse - Che | grilli con |2 neve... Era
un gioco. (La guarda)

Justine - 5i. Un gioco.

Newhouse - Hai capito perché, vero?
Justine - Volevi che tornassl. Per quesio hai
inventato i grilli della neve. Sono tornata.
Mewhouse - Le tue rondini sono partite, le
rose sono sfiorite, & caduta |a neve. E tu
pensi alla California. Non sono riuscito &
vincare l'inverno. Ti senti prigioniera. Ti
annoi.

Justine - (Confrarigta) Se mi annoiassi te
o dirgl.

Newhouse - Siamo fuori dal mondo, non
puci non annoiarti. Guardami: vorresti tor-
nare in America, vera?

Justine - Davo dirti di si?

Newhouse - Devi dirmi la verita.

Justine - Azpetto 'estate, tutto qui.
Newhouse - Le rose, le rondini.
Torneranno. Ma un biclego non pud cam-
biare e stagioni, non ancora. Ti ho mentito.
Justine- Non mi parfi pit delle tue ricerche,
perché? (Finta dizinvolfurs) Non vuai dirmi
che cosa prepari [& nella torre, Cagliostro?
Mewhouse - (Disorienfalo) Non dovresti
scherzare,

Justine - Perché: non & pid un gioco?
Formiche giganti? |l ritorno dei dinosauri?
Newhouse - Preparo un'altra Justine, Per
quanda mi avrai lasciato.

Justine - Un'idea fissa.

Mewhouse - Sei iroppo giovane per capire,
Una Justine libera di andarsene e un'alira
qui, par sampre. Forse questo vuol dire che
Cagliostro ha un cuore, non ¢redi? (Esegue
una mossa sulla scacchiera)

Justine risponde con una mossa che é vin-
cante,

Buip. Qualche misura dell'adzgio di Mozar,
esecuzione svogliata. Al riforno delia luce -

bianca, o un'alba fredda - Newhouse é solo
davanti alla scacchiera. Ripate le due
mosse del gioco, la sua e quella di Jushine
Mewhouse - Non le ho mai detto che nai
camini i grill cantano anche d'inverno. (La
sonata si & conclusa con dissonanze)
Pensavo al neo di Justine alla base del
colle, quel plecolo neo come una goccia
d'ambra. Pansavo che nall'altra lo avrel
falto sparire: perché fosse lel ma anche
un'altra. Cosi I'avrel punila per avere menti-
1o sulla sua voglia di partire. Canceilarlo
non sarebbe stato un problema, e neppure
I'eventuale accelerazione del processao di
riproduzione di colei che sarebbe rimasta.
La scienza me ne forniva | mezzi: attenta,
Justing! Ripercorrevo una ad una, nella
mente, tuile le fasi della procreazione artifi-
ciale, le modalita di conservazione defl'em-
brione, l'arologio biologico della gestazione
messo a punto con la biochimica, come e
quando introdurre le variabili genetiche;
tutto nel segreto della mia lesia. Avrei ofie-
nuto il suo consenso? Lo desideravo,
secondo i principi della bioetica, anche se
Auschwitz... Sarebbe stato cometto; comun-
que (Sarcaslica) non era un problema se
non bioatico. La scienza mi consantiva di
pracreare il doppio di Justine a sua insapu-
ta. Una Justine bis senza quel neo, perfet-
ta. E se avassi voluto... Estendavo l'idea
della perfezione: avessi voluto, anche quel
suo modo di chiudersi in se slassa, di iso-
larsi all'improvviso, quel sudi silenzl irrag-
giungibili io avrel potute cancellarli nella
sug copia, per strapparmela dal cuore... O
uccidera?

Il buio inghiotte | riverbeni del fucco; sul
fonda I'alone d'argento dalla luna & ira
vapor di nebbia, alle esiremitd del fondo-
scena le dus Justine, 'autentica & la copia,
in identici costumi d'epoca. Mewhouse le
guarda, torma alla scrivania, manovra il
compuler, lo schermo §'accende ma senza
immagini,

Newhouse - Non li fai trovare Herberl. per-
ché? Fatti vivo: anche se non sei d'accordo.
Motizie di Justing? Ti ha cercato? Dice che
tornera, forse. Che ha bisogno di rifletters.
{&facco) Ma non tornerd, io lo so. lo so che
I'ho perduta. (Passaggia in proscento, si
porta davanti allo specchio, appare fnvec-
chiato) Stagioni, sono passate, anni: guan-
{i? Mon li ho contati; pochi, per lei che &
giovane, ma per me. Qui & lornato il sola,
come in California, con la rondini, la farfal-
le, i fiori nel parco; ogni volta ta neve sep
pelliva ogni cosa e ogni volta Wtto tornava
come in California. Polevi aver fiducia &
resiare, no?

La Justine 1 & sedufa al piano e accenna

ad una frase dell'adagic. L'allra s'inolira fra
Iz ombre dello stagno, a trafti fnvisibile.
Newhaouse - Avevamo cercato di vivere futli
& tre insieme. Lunghe notti d'invemno, brevi
giornate di sole inventate per lei. {Scuate i
capd) Mi ero illuso, Insiamea. Quando le
giornate erano corle & scendevana la neb-
bia e il silenzio lei non poteva resistere,
partiva...

Jusline 1 - {Interrompendo I'esecuzione, in
pledi) Devo, James, lo capisci?

Mewhouse - (Con rabbia) Lo capisco.
(Mantra l'esecuzions nprende) Tornava se
la California era qui, l'oro del grano, | papa-
veri sulle colline, quelie rondini alte nel
cielo... Ripartiva quando arrivavano le piog
ge e la neve non era lonlana, dicendo che
sarebbe lornata...

Justine 1 - {C.s., nella sospensione della
musica) A presto, James. Ma non sei solo,
adesso hai 'altra.

Come a un richiamao, la Justing 2 riappara
ai bordi dello stagno, incorporea. Osserva
Newhouse, si volge a guardare la Justing 1
che interrompe bruscamenis l'esecuzione
appena ripresa, abbassa con fracasso il
coperchio del pianoforfe & guards & sua
volla l'altra, Newhouse si @ sedulo presso
la scacchiera in modo da osservarle.
Newhouse - Molto interessante, dal punio
di vista scientifico. Crado di essere stato il
primo biclego al mondo che ha potuto stu-
diare | comporamenti di un essere umano e
del suo clone, Registravo lutto, prendevo
appunti. Era strano; lei @ Ialtra, come se fra
loro ¢f fosse un'intesa segreta, facevano in
mado di non farsi trovare insieme, se non
raramente, tanto che avrei poluto dubitare
addiritlura che fossero due; e se erano
insieme, invece di asprimersi separalamen-
te si affidavano I'una alle parole dell'altra.
Avevano, sembrava, pensier che erano
come riflessi di un'unica mente, anche se
aftendevano ad occupazioni diverse, 'una
con le sue serale al piano, ['alira mia docile
compagna nel gioco degli scacchi. Chi delle
due era reale @ chi l'ombra dell'allra mi era
difficile dire, 52 una alternava soggiomi al
castello @ partenze, come 58 sparire dalla
mia vita fosse un suo naturale diritto, I'alftra
faceva di tutto, pareva, per non fare pesare
|a sua presenza.

La Justing 1 abbandona il pianafarte e la
scena, rapida; ['allra é come frapassafa da
una luminosils diffusa nel luogo scenico
dell'spparizione della Venere di Burne-
Jones. Infanto Newhouse si @ portafo alla
scrivania, ha cercalo senza risultalo un col-
legamento con il compuler, poi 5i @ messo a
Sorivare,

Newhouse - (Scrittura come soliipguio)




Quando si & giovanl come te, Justine, il
tempo non esiste. Ma neppure quando si &
come me, vecchi. Quanio tempa octorme per-
ché un amone muoia? Stagioni, sole e neve;
anni: quanti? Creda che tu non §i abbia contati,
io i ho dimenticati. A che scopo? Avrel voluto
strapparmeta dal cuore, 'Amenca, sullasreo
sopra 'Atlantico, ma non ho potuto: sel appar-
sa fu, & oi stala ancora [ Amenica... Quanio
tempa, da aliora? (Scuote i capo, foma a scri-
vera) Non mentire, non lomerai pil,
Risparmiami le telefonate dagli asroporti, dagli
albarghi sul mare, le immagini delle fue vacan-
2e. Com'eri abbronzata, quando B ho vista ['l-
fima volta, e felice. Presto sard un'altra volla
Fautunno. Misteriosamente, le rondini e be far-
falle dei paesi lontani, quelks del nostro gioco,
sono sparite come te. Anche e rose del parco
di Vigeland moriranno sotio la neve. Mi &
rimasta soltanto la fua immagine in uno spec-
chio, la tua copia...

Penombra sul fondo, ne risulla un paesaggio
desolato che annuncia Mmverno. La luce ima-
e sulf fato anteriore defla scena informo allo
scrittoio. A malapena si distingue la Justine 2
raggiungere, poco pid df un'ombra, lo spazio
Justine 2 - L'aspatti ancora, vara?

Newhouse fa no col capo.

Justine 2 - Forse lomerd, non devi essere tri-
ste.

Newhouse fa guarda, fissamente.

Justine 2 - (5i scopre alla base dal callo)
Mignle neo, guarda. (Sorids) Per la cena
potrei indossare il suo costume, se vuoi,
Patrai ricordaria con i fior nei capelli, che si
specchiava nelfacgua. (Una pausa) Ti ho vislo
nelia sua stanza, guardavi i suoi costumi
appesi.

Newhouse @ un cenno of diniego.

Justine 2 s'allontana.,

MNewhouse - Justing..,

Justine 2 si volta, capisce, spansce nella
penombra, Appena perceltibile una frase del-
I'adagio di Mozar.

Mewhouse - Justine, dove sei? (Ascolta e
mote dell'adagio) Non & stato cosl, non ho tro-
vaio la pace... (Amaro) Una trappola, & stata,
I'ha tesa con e mie mani, Tu hai permesso
che mi illudessi: perché? Che la mia paura si
trasformasse nel pill atroce degli ingannil
{Punta il dito dove l'aftra & sparfia) Tuttl e tre,
insleme: perfetto! Cosi, quando tu fossi partita
non sarei stalo solo, non B awred cercata... Le
tue raccomandaziont: «Promettimi che avral
cura di leiw... Dillo: ero stato o a volerdo, ma tu
sapevi che era il solo modo che mi era ima-
sto per non perdertil (Amaro) Mi sono aggrap-
pato anche allidea che non avresti voluto: ma
¢'# ancora gelosia quando non &8 pid
amore?... La nostra vita a tre: nomale, percid,

taesty

mentre intomo a noi tutto modva; e tu, imper-
turbabile, tranquilla, pansavi al giomo in cui le
ne saresti andata. L'altra, un fantasma, se era
con me, quando tu non ¢'eri: come se non la
vedessi. Era scatiala la rappola... (Sfoglia 1
quademo deglf appunti, legge) Passo le gior-
nate nel laboratorio, Falira & con me come non
esistesse, & il icordo di e, Il piano & mulg;
non c'é pid, il piano. Suoni ancora Mazart, in
California? Anche Herbert: sparito. Ma tu sei
ancora con me, nel laboratorio, sei lalira,
Muti, tutti & due. finché mi vince il sonno. Le
mig ricerche le continug, nessuno poird impe-
dirmelo, nammanao tu! Sa tendo Forecchio, nel
silenzio ti sento ancora suonare, i notte si
riempie di musica, nel parco cantano ancora
b rondini, i grilli: & la trappola, & lnganno, i
rimbombi della solituding, lei mi guarda senza
parlare, senza muoversi. Sono rimasto soko;
anche # nuovo fattore non ha resistito, se n'é
andato con la moglie & i figl, e i suoi due cani
che abbaiavano alle lepri nel loro sogni. Tutti,
s ne 5000 andali, come te: i bambini, | cani,
le rondini. (Smette oi feggere, una risala
aspra) Tu nel sole, lontana; ko in questo
castello che ha ricominciato & invecchiare,
ancora un invermo e Sard una rovina, tutto
sars stato vano... (Riprende & scrivene] La
vedessi, Justing! Ha la tua stessa etd, ma &
gia vegchia come il casielio... Come me, che
la guarde mentre il fuoco si spegne e il freddo
entra nelle ossa... Ho paura della notle; fei no,
imperiurbabile, una sonnambula. 5i alza,
attraversa il muro, spanisce fra ke rovine, mi fa
cenng di seguirta. Cerco di resisters, non
voglio sprofondare nel vuoto... E tu, dove sei?
Fra le rovine anche tu, nel passato Sel tu
che mi chiami o ['alira, l'ombra?

La scena a investita da haglion rassi, Sul
fordo, ingigantito, il guadro df Bume-Jones
con le figure femminilil sgranate, conforta
come ghermite n un roge. Le immagini scar-
rono velec! nella luce rossa sempre pit inten-
58, Newhouse ne & abbagliato, 5i pora la
mani agil occhi, &i alza & brancolando va
varso gl specchi, profende le mani a foccare
la propia immagine guasi a verificare che esi-
ste. Guarda sconvolio ke figurs famminili che
& contoreano nel rogo.

Newhouse - Hai creduto di poter sparire per
sempre? Davvero hai potulo crederio? (Risala
sinfstra. Guarda le immagini guasi consune
nefle famma) Questo, hai credulo? No, vedi?
Vedi quante ce ne sono che hanno prasa i tuo
poste? Una per ogni albero del parco, per ogni
stanza del castello. Si rimiranc nello stagno,
vedi? Ascolta, suonano come e, [2 notle &
piena della loro musica, delle donne nate dal
mio amore per te: le senti? (Dissonanze al
planofarte straziane le musica df Mozart,
Grida;) Herbert, guarda anche tu il mio harem,

le mie Furie d'amore! Uguali a Justine, qui,
con ma!

Al massimo dellinfansita | riverber delle fiam-
me & le dissonanze del pianoforte; poi buio.
Quando tornana la luce ¢ i silenzio Newhouse
- & ranmicchiato coma un bambino impaurito
nella sua polirona, Indossa una casacea @ cal-
zZoni bianchi, oi nuvida tela. Luce of un'aiba gn-
gia, passi in un comidoio voci esteme alia
scona.

Voce A - 5i & calmato. Sospandiamo | sadafi-
vi, professore?

Voce B - Che cosa fa?

Voce A - Non fa che scrivere,

Voce B - Bene, la scrittura & terapautica.
Sedativi soltanio per la nolte.

Yoce A - Ci vediamo pal lardi, professore,
Buona giomata!

Le voci & i passi si alfontanano. Newhouse si
alza a fatica, raggiunge la scrivania, accende
il computer. Lo schermo é prvo di immagini,
Newhouse - (Sul fono di chi ha paura)
Herbert, alutamil Voghono annisntarmi,
distruggere il mio lavore. Farmi passare per
pazzo. E lul, & venuto al castello dapo Fincen-
dio, I'ho riconosciuto?

Voce A - Come sta, professora?

MNewhouse - (C.5.) Voleva sapere di Justing.
Voce A - Da quanto partita? Vive solo, profes-
sore?

Newhouse- Era stato lui a metiermele contro,
zMon solow, gli ho rsposto; e che non eranc
fatti suci. Dicevo di loro, che erano rimasle
con me dopo la partenza di Justine. Dicave
delle mie ricerche, e |ui scriveva, Come pole-
v saperg che voleva farmi passare per
pazzo?

Voce A - Guardi che si sbaglia, qui non ¢'é
nessuno, professore,

Mewhouse - Lincendio; hui. [hanng vislo, fco-
nosciuto. Sono secoli che va a incendiare
case, raccolti. Era stato lui a incendiare il
castello di mia madre... (Bruscamente afferra il
quaderno con gl appunti, ne sirappa | fogh e l
brucia con un accending) «La scrittura & tera-
peuticas. (Risala sinistra) Vuole accusarmi al
suo posto: mail (1 fogh cadono in fiamme, la
scena toma ad amossarsi) Dolcissima Funa
bruciate vive nel castello: voi ['avele visio, il
diavolo! Justing, Justine, ascollamil

La scena é rossa per i fuoco, Newhouse forma
a rannicchiarsi nelta poifrona con gl occhi
sbarrali, 1a bocca aperfa par un ultimo grido
che non pud uscire. Il rombe di un aerea
supersonico, pof

BUIO TOTALE

In apartura E. Bume-Jones, Lo spec-
chig of Vorners (1878), Lisbona,
Fandazions Calouste Guibenkian
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