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HYSTRIO &

PREMIO HYSTRIO

alla vocazione
per giovani attori

Daopoilsuccesso della priima edizione mianess, ritoma il Premio alla Vocczione
per giovani attori, che s svolgera d Teatro Littia nei giomi 15-16-17 g nDZ]]J
Il Premio € destinato a giovani attor enfro i 27 anni, dlievi o di
ScudedTeulromaﬁweuﬂodddhchedammoﬁmluemaﬁmne
di fronte a una giuia attamente qualficata composta
da direttori di Teahi Stabl, pubblici e privati, e registi.

I Prernio consiste in due borse di studio da 3 milioni ciascuna per i vincitor del con-
corso (Una per la sezione maschie e una per quela ferminie) e in una borsa di

studio di perfezionamento infitfolata a Gianni Agus.
IL BANDO

Le domande di iscrizione d Premio alla Voccozone, inctirate ddlle Scuole o
dai singoli clievo o ex dlievi, devono pervenire dlla direzione di
Hyshio (viale D. Ranzoni 17, 20149 Milano, tel. 02-400.73.256, fax 02-48.700.557)
enfroi 1° giugno 2000 comedate delia seguente documentazione:

a) un breve cumculum, b) una foto, €) I'attestcrione di frequenza o il cettificato di diplomna
della scucia, d) la fotocopia di un documento d'identitd, €) indicczione di fitolo e autore
del brano scelfo per I'audizione, nonché di un eventude festo dirisenva.,

I brano, dela durata massima di dieci minuti e ridotto a monologo,
puo essere in ingua itdliona o in uno del didletti di fradizione featrdie.
Anche per ke pre-selezioni, fiservate a giovani aspiranti attor che, pur sprowisti
di diplorna di scuoika di teatro, rifengano di essere in possesso di requisiti fall da giustificare
una loro audizione, ka domanda e la documenitczione, come sopra,
devono essere inviate dlia direzione di Hystio.

L'utfirno anno di nascita considerato vaiido per I'ammissione al concorso € il 1973, La quota
d'iscrizione e di L. 25,000 per spese di segreteria (da versars | giomo del’ audzione).




editoriale

festival

nuove scene
EX1t
speciale
dossier

teatromondo

sommarsiiro

Nel 2000 con tre fool

Il teatro si fa spamo; censimenio d'inizio millennio dei nuovi luoghi dello spetiacolo - | Nuove Tealro
Comunate di Bofzano - Il Teatro Indéa di Roma - Emilia Romagna: § Teatro delle Passioni di
Modena, la nuove sedi df Teatn di Vita e del Teatro Testoni a Bologna - o Anna Caravals, Massimo
Bartold], Antonefla Malilf, Massime Marng

Orazio Costa, un maestro dimenticato - Odoardo Bertani: un'nvincibile passione teatrale - o
Alessandra Ghighone, Renzia D'inca, Uge Ronfani

Allestl AllEst: tutli g spettacoli del Festival del Teatro ¢'Europa organizzato dal Picooio Teatro di n
Milane - i fvan Grozng, Uigo Ronfani, Claudia Cannefla, Massimo Maring, Anna Ceravelg,
Roberta Arcelloni, Pier Glorgio Mosan, Domenico Rigodti

L'Eliseo di Roma: un secolo di ieafro - In principio era Apolio; | pnmi decenni - Vincenzo Torraca 26
impresano per caso - Quelle “Stanze” al terzo piano - Cervi-Pagnani-Morelli-Stoppa: la prima
(semi)stabile italiana - Luching il rabdomante: le regie di Visconti - Edusarde: quarant'anni in via
Mazionale - Da Parigi a Roma sola andata; gff stranien allElisec - E | Giovani trovarono casa: |l

debutto della compagnia De Lulle-Falk-Guamier-alli - I| Piccolo a Roma: comunisti @ milanesi

gharcano all Eliseo - Gii uitimi venfanni: matator alla riscossa (e Il pubblico ci s1a) - Scaparro:

Roma & MEuropa per [Eliseo dal 2000 - o Mawizio Glammusss, Paola Emill Poesio,

Pigrirancesco Giannangsh, Renzo Tian, Gasfone Geron, Etore Zocaro, Stefania Marauce!, Aggeo

Saviali, Anlonio Auding, Maria Grazia Gregon, Paoko Petronl, Uigo Ronfani

|35 anni delfOdin Teatret di Eugenio Barba - New York: il nuovo spetiacolo di Meredith Monk - H
Londra: fill immersion nel teatro di Beckett - di Giovanna Checchi, Alessandra Nicifero, Laura
Musso Santini

Tour nell'ttalia dei nuovi gruppi, seconda tappa: i Gruppo di lavoro Masque Teatro - of Serena G4
Sinigagha

Foyer - di Fabrizio Calelf m
1l premio “Pulcinglla d'or” a Bar - Recensioni - of Giovannia Vema & Massimo Marino m

Il simposio intemazionale defla Scuola dellInfanzia di Reggio Emilia - Vielrina Europa a Panma - df
Valeria Oftclenghi & Pler Giorgio Nosar

O Dido: il ntomo a Roma di Pina Bausch - Willlam Forsythe a Palerme - df Paclo Ruffini e m
Roberto Giambrone

Goathe protagonista dell'autunno tealrale - Pro & Contro: Zio Vanja secondo Tieza - Tutle le
recansioni delia prima pare della stagions

7
i

Le novita editoriali - a cura di Maniena Roncarad

Bonsai, di Luigi Salciarini, Premio speciale Unitre-Opera segnalata al Premio “Eduardo De
Filippo™ 1994 - Il canto del'atodola, di Eva Franchi

Tutta Fattualita nel mondo teatrale - Uit - Teatro amatoriale - a cura df Anna Ceravolo 126

Elis2o: un secolo di teatro, acriico di Ferenc Pintér, 1999,



Punti vendita di Hystrio

ANCONA
Feltrineli - C.s0 G, Garibaldi, 35 - 8,
07112073843

BARI
Feltrinelli - Via Dante, 91795 - tel.
080/5219677

BENEVENTO
Libreria Masone - Ve del Rettori, 73 - tel.
tel. 0824/317100

BOLOGNA

Feltrinelli - P.zza Ravegnana, 1 - tel.
0517266831

Fedtrinelli Inferational - Via Zamboni, 7/8 -
tel, 051/268070

BRESCIA
Feltrinelli -
030/37T6008

CATANIA
Ricordi Mediastores - Via Sant Eupilio, 38 -
tel. 095/310261

FERRARA
Feltringlii - Via G. Garibaidi, 30 - 18l
05327248163

FIRENZE

Feftrinelli - Via Cerretani 30032 R - tel.
05572382652

Libreria Marzocon - Via Martelli, 24/R - tel.
D55/262874

GENOVA

Feltrinelli - Via XX Settembre, 233 - tel.
D10/540830

Feltrinelli - Via PE. Bensa, J2R - lel
0107207665

MESTRE

Feltrinalli - P.zza XXVl Ottobre, 80 - el
0411940663

Ricordi Mediastores - clo  Centro
Commerciale Le Barche - Pzza XXVl
Ottobre - tel 04.1/950791

MILAND

Anteo Service - Via Milazzo, 8 - tel.
0267175

Feltrinelli Baires - C.s0 Buenos Aires, 20 -
fed, 02729531790

Feltrinelli Duoma - Via U, Foscolo 1/3 - tel,
(2/86996803

Feltrinelii Europa - Via Santa Tecla, 5 - tel,
02/86463120

Feltrinelli Manzoni - Via Manzoni, 12 - tel.
(2TE000386

Feltrinedli Sarpi - Via P. Samd, 15 - tel
02134590241

Libraria dello Spettacalo - Via Terraggio, 11
- tel. 02186451730

Marco Sedis - Galleria Passarella, 2 - fel,
(2Te02ais

Marco - Via C. Menaotti 2@ - tel
0276110600

Mondadon - Corsla del Send, 11 - gl
02Te005832

Unicopli - Via R. Cariera, 11 - tel.
0248052104

Via G. Mazzini, 20 - lel.

MODENA
Feltrinelli - Via C. Baftisi 13/23 - tel.

058/218188

NAPOLI

Feltrineli - Via San Tommaso d'Aguing,
T0/76 - lal, 0B1/5521436

PADOVA
Feltringlli - Via San Francesco, 14 - tel.
049/8754630

PALERMO
Feltrinelli - Via Magqueda, 459 - tel.
0911587785

PARMA
Feltringdli - Via della Repubblica, 2 - tel.
0521/237492

FESCARA

Feltringlli - C.so0 Umberto, 57 - tel.
0B5/295288

PISA
Feltringdli - C.so Italia, 50 - tel. 05024118

PORDENONE
La Rivisteria - P.zza XX Settembre, 23 - tal,
0434120158

REGGIO EMILIA
Libreria ecchia Reggio - Via C.S. Stefano,
2F - tel. 05221453343

ﬁm fina - L.go Tome Argenti
eltringdl na - L go Tome na,
5-tel. 803248

Felirinelli Babuino - Via del Babuino, 3840
- fel. DE/36001891

Feltrineli Orlando - Via V.E. Orando, 84/86
- tel, 06/484430

SALERNO
Feltrinelli -
089253631
Ricordi Mediastores - C.so  Vitlorio
Emanuele, 131/3 - tel, 089/230089

SARONNO
S.E. Servizi Editoriali - C.s0 lalia, 29 - tel,
D2ra602287

SIENA
Feltrinedli - Via Banchi di Sopra, 117 - 1al.
0577/44009

TORING

Libreria Comunardi - \ia Bogino, 2 - tel.
011/8170038
Feltringlli -
011/541627

TRENTO
La Rivisteria - Via San Vigiio, 23 - tal.
0461/986075

TRIESTE
Indertal - Via Vienezian, T - tel. 0404300774

VARESE
Marco Sedis - C.so Matfectti 2/A - tel.
(3321288912

Pzza Baraccano, 5 - lel

Pzza Castello, 9 - el

VERONA
Libreria Rinascita - Corte Farina, 4 - lef,
D45/59611
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Nel 2000 con tre fool

on mancava molto che Pupella Maggio oltrepassasse il
Novecento e spingesse guel suo sguardo 4di madre
*dolorosa” e sommMessamente tenace nel nuovo millen-
nic. Ma l'attrice papoletana ha capito che era meglio
andarsene col proprio secolo, guello che contava solo
pochi anni pil 41 lei, e che chi aveva messo piede
al mondo prima delle due guerre aveva poco a che fare con il
Duemila, una data che alla sua generazione evocava scenari fanta-
scientifici. Ve l'immaginate una come Pupella, che doveva il suo
nome allfavere debuttato in teatro allfetd di due anni legata in
uno scatolone come una pupata {(una bambola) in una commedia di
Scarpetta, che si avventura nel terzo millennio? Si sarebbe sen-
tita un‘estranea, una presenza anacroniscica trascinaca 11 da una
macchina del tempo. Basta guardare alla sua vita tutba quanta con-
sumata sul palcoscenico per sentirne subito il sapore da teatro
all'antica italiana, con in pit 1‘inconfondibile tratto napoleta-
no, un mondo gid da tempo scomparso ma del cuale 1'ex cantante,
ballerina, attrice di sceneggiate e di operette diventata inter-
prete di streordinaria modernitd, ci faceva giungere gli estremi
bagliori.Poco prima d4i Pupella, si era arrestato nel wvecchio
secolo anche Orazio Costa, lo schiveo e arvistocratico regista
che aveva dedicato lunga parte della sua vita a insegnare a
diventare attori, a essere quel che la minuta artista napo-
letana era fin dalla nascita per diritto di famiglia. A ben
guardare abbiamo lasciato alle nostre spalle due anime
importanti, opposte e parallele della scena italiana: la
figlia d'arte dallie radici plurisecolari con una sapienza
naturale che della wvita dei comici condivide migeria e
nobilcd e il filologo amante della lecterartiura e della poe-
. 8ia che guarda alle tanto diverse esperienze riformatrici
dei masstri del teatro europeo e vorrebbe farsi arrefice di

una nuowva sacra ritualicd dell’evento spettacolare.
Eccoci dungue nel XXI secolo. Una lunga fase della nostra
storia teatrale s5i chiude forse definitivamente. Ci
dicono che seconds i tarccchi i1l numero due corrispon-
de alla Papessa, simbolo dell'intuizione femminile e
|\ dominatrice dell'acqua, elemento di conduzione e
purificazione, mentre lo zero rappresenta i1 Matto,
figura che volge le spalle al passato e si avvia senza
paura verso il futuro. Ma con un fagotto legato a un
bastone. Ll ha messo 1'essenziale e lo porta sempre
con 8é&, ciondolante sulla schiena. Beh, che ne dite?
C'éd niente di meglio par il teatrs che: affroncare il

A futurc in compagnia di tre focl? EY

... € nel prossimo numero: dossier dedicato a Eduardo De
Filippo nel centenario della nascita, con 8 schede a colori da staccare e con-
servare sul grande autore-attore e sul teatro napoletano di ieri e di oggi; i
testi vincitori dei Premi “Teatro Totale” ed “Enrico Maria Salerno”; intervista
a libera mente, terzo appuntamento con i giovani gruppi della scena italiana.




di Anna Ceravolo

| giro di boa del millennio sta
alle sale teatrali come Pasqua
sta alle uova. E tutto uno schiu-
darsi per la penisola (ma anche
oltre confine: il Liceu di
Barcellona, il Teatro di
Tolosa, il Chatelet di Parigi...).
E vero, pare che il pubblico
sia leggermente aumentato
nagli ultimi tempi (attenzione:
il pubblico di quali spettaco-
1i?), ma certo non si pud par-
lare di crescita esponenziale.
Perché allora devolvere inve-
stimenti ingenti in un settora
la cui domanda non langue
ma neppure ribolle? Per pre-
cisione occorre un distinguo

da Milano a Palermo

tra teatri che, dopo un periodo di chiu-
sura perché danneggiati in modo pid o
meno grave per varie cause o a rischio
sicurazza riaprono dopo la nistruttura-
zione (in questi casi l'operazione impli-
ca anche il recupero del patrimonio
artistico e architettonico dello stabile),
tealr inveca che non fescono propro
ad aprira il pii delle volte parché c'é in

Piccolo censimento d’'inizio
millermic dei luoghi dello
spettacolo inaugurati di recente:
dalle sale di nuova costruzione
come lo Stabile di Bolzano, agli
edifici storici che rinascono
dopo decenni di abbandono come
l'anfiteatro romano di Lecce.
Senza dimenticare quelli che, a
causa di guerre per gli appalti,

atto una guerra degli appalti o per intri-
cate questioni giuridiche, e infine teatr
di nuova costruzione o di nuova istitu-
zione in spazi gia esistenti. Per carita,
ben vengano gh investimenti in cultura
purché i nuovi spazi - sorli o risorti
spesso con lintervento degli enti pub-
blici - non vengano pol abbandonati a
loro stassi, @ sopratlutlo siano anmo-
nizzati con le strutture gia ope-
ranti al fine di avitare forme di
Cconcorrenza svantaggiosa.

Public company a Pralo

Mano alla mappa, i1 nostro
viaggio per lo stivale inizia da
Prato. Benché attive gia da un
anno, il Politeama Pratese
merita di essere ciialo parché
la formula della public com-

non riescono a portare a termine

la ristrutturazione come

la Fenice di Venezia
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nNuove

pany per riportario in vita &
per ora unica nel nostro
passe. Ci sono voluti dieci
anni ma il comitato cittadi-
no - guidato da Roberta
Betti - che non voleva
rinunciare al suo “lempio
della lirica® ce I'ha fatta, e
i cittadini acquisendo le
azioni della Politeama spa
sono diventati compro-
prietari dell'immobile @ ne
hanno consentito il recu-
pero. Ora il Politeama si
sta organizzando con un
sito web che possa essere
d'ausilio per teatri che
vogliano seguirne le trac-
ce. Guadagnato alla musi-
ca l'ex cinema Massimo di
Milano ora sede
dell'Orchastra Verdi, pres-
soché totalmente finanzia-
to dalla Liuni spa. Anche a
Roma imprenditori privati
hanno affiancato il settore
pubblico per finanziare il
Palasur che riaprira con
una capienza di 12.000
posti. Mentre | Comune
trasformera |'ex centro
direzionale Alitalia alla
Magliana in una Citta della musica con tre sale per con-
certi @ un programma di infrastrutture. Anche il Teatro
dellOpera rientra nella sua sede originaria, il Teatro
Costanzi, dopo un periodo di “esilio” forzalo presso allri
teatri. Saltata [linaugurazione di Capodanno
dell’Auditorium romano, tre sale pill uno spazio a cielo
aparto, aprira a data da destinarsi. Anche per la Fenice
doveva essere a Capodanno invece la guerra degli
appalti, per la conquista degli oltre 150 miliardi necessa-
ri per completare 'opera, la rende un miraggio. E a Bani
le cose vanno anche peggio se a fronte dei quattro anni
della Fenice qui la chiusura risale al '81. Dall'incendio
che ormal dieci anni fa distrusse il Petruzzelli | proprieta-
ri dell'immobile, Messeni Nemagna, e 'amminisirazione
comunale proprietaria del terreno sono tuttora lontani da
un accordo; & il ministro Melandri, dopo aver dichiarato
che avrebbe appaltato la ricostruzione alla soprintenden-
za dei Beni Artistici di Bari, non ha preso concrete misu-
re. Non distante dal capoluogo pugliese una chiusura
quasi coeva del Petruzzelli, gquella dello storico
Mercadante di Altamura, & la situazione non si sbloces
per ragioni non dissimili al teatre barese: il dissidio sl

scene

consuma intorno alla pretesa di vari e presunti legittimi
proprielari e al valore giuridico di tre statuti redatti in tra
anni diversi. Quanto al Teatro Comunale di Treviso, chiu-
so per indifferibill adeguamenti alle norme di sicurezza,
I'unica certezza riguarda malauguratamenta soltanlo la
sua chiusura: quattro. cingue anni. Nonostante la dire-
zione avesse individuato sedi allernalive, le beghe politi-
che - complici istituzionl di territorio @ centrali latitanti -
hanno prevalso: la cittd dovra fare a meno delle circa
duecento offerte del Comunale, mentre per I'Orchestra
Filarmonia Veneta, finora inseparata dal teatro, & una
quindicina di dipendenti il futuro & limpide coma una
nebulosa. Il Venelo vanta un altro giciello: il Teatro Astra
di Chioggia, costruito nel dopoguerra; in pochi decenni
ha cambiato destinazione, atiualmente pare sia soprat-
tutto il rifugio di gatti randagi. Fenice, Astra, Comunale di
Treviso: un bel primato per l'opulento Nord-Est che di pri-
mato ha gia quello del reddito pro-capite, ma la cultura
non sembra in testa ai consumi. Buone notizie dall'Emilia
Romagna dove a Reggio Emilia ha riaperto il Teatro Valli.
Un restauro eslremamente accuralo ha eliminato gl
effeiti delle successive opere di manulenzione per recu-
perare alla sala le decorazioni originali, il Valli pud fre-
giarsi di un arredo che, per la quasi totalita, risale al
1857. Pienamente soddisfatti Mauro Severi, architetto
direttore dei lavori, e Aftilio Zanoni coordinatore, Del
Teatro delle Passioni di Modena, aliro fiore all'occhiello
della regione, ¢i parla Massimo Marino in un articolo a
parte.

Attesa di due secoli

Scendiamo quindi lungo la costa adriatica. Prima tappa:
Rimini. || Teatro Verdi inaugurato nel 1857 & a rischio di
sopravvivenza. La decisione di abbatterio per far spazio
a un nuovo teatro & stata presa nel 1987 dall'allora
vigente giunta comunale. Nonostanta il coro di opposi-
zioni - di intellettuali e artisti ma anche dell'associazione
ltalia Mostra - sono passati tredici anni senza trovare una
soluzione, eppure stando alle stime, il restauro del Verdi
non dovrebbe superare i 35 miliardi, una cifra, pare,
modica per riportare in funzione un teatro. A Civitanova
{Macerala), tecnicamente avanzato il Rossini, platea e
palcoscenico interamente ricostruili, dotato delle pid
modeme atirezzature, anche un maxischermo per proie-
zioni ad alta tecnologia. E a Fabriano (Ancona) un primo
intervento finanziato dall'amministrazione comunale ha
consentito la ripresa delle attivita del Teatro Gentlile dopo
il terremoto di due anni fa. Rientrato il rischio sicurazza,
I recupero del decori verrd affrontato successivaments
con il contributo econamico dell’'Unione Europaa. Se ad
Ancona son bastali due anni, per riportare in auge il
Teatro Butara Branciforti di Bagheria (Falermo) ci son

In apertura ts sazio-
fa lergitudinale del
compiesso el
Toatro
Comunale di
Bolzano progetatn
da Moo Zaniso.




Maro Scoccia mel
Malaic immaging-
fio, o pag. T una
scana dalls Allsgre
coman of Windsor
con la regia di
Bemnardi {folo:
Tommaso Lepera),

vetrina

voluti pid di due secoli; sara inoltre sede di corsi di sce-
notecnica volti alla creazione di nuovi posti di lavoro. E
git coi multipli di 2. Il Bracco di Napoli ha rivisto il pub-
blico dopo vent'anni con una programmazione del diret-
lore artistico Calerina De Santis allinsegna della tradi-
zione comica, Mapoli & in fermento anche perché prossi-
ma si annuncia la rapertura del San Ferdinando. Lideale
sarebbe quest'anno, nella ricorrenza del centenario della
nascita di Eduardo. Gli interventi riguardano completa-
mente sia impianti che arredi, ma nel rispetto della
struttura cosi come era nell"84 guando venne chiusa
alla morte dell'artista. E Lecce si candida quale
“Spoleto del Sud®, dopo che I'Anfiteatro romano ha
ritrovato |'antico splendore, mettendo in cantiere l'or-
ganizzazione di un festival.

Soltante un cenno agli Stabili. Appena inauguralo con
una grande festa del Teatro, il bresciano Teatro Sociale
verra dalo in gestione al Centro Teatrale
Bresciano; nella nuova sede debutterd -
nugvo inguiling di lonesco con la regia del
direttore dello Stabile Cesare Lievi. (Del
nuovo Tealro di Belzano, sede dello Stabile
cittadino, rimandiamo all'articolo  di
Massimo Bertoldi & per India, il necteatro
dello Stablle di Roma, a quello di Anlonelia
Melilli). In merilo, una precisazione.
Qualche critica allinvestimento economico
del Comune si & sollevata: ben lungi dal
sciorinare equo e concreto zelo, per lo spa-

Roma

Elijgh Moshinsky, direzione dello spettacolo. «lo e mia
moglie siamo andati alla ricerca dei luoghi dove visse il
santo, & siamo stati folgorati dalla sua storia...
Condividere questo con il pubblico & quasi una missio-
ne», parola di Leach. Potere del dollaro? Miracolo del
Giubileo? Ritardatar sulla fatidica ora X i teatri che
hanno procrastinato l'inaugurazione al 2001. Che per
Parma e Bologna significa la coincidenza con I'anno
delle celebrazioni verdiane; Teatro Due e Teatro al Parco
verranno softoposti @ ristrutiurazione, all'interno  del
Parco ex-Eridania sorgera un Auditorium, mentre il corri-
spondente bolognese verra adeguato per ospitare opere
e concerti. Ad Ancona rinascerd un avanguardistico
Teatro delle Muse, infine a Miano il Teatro Franco
Parenti si trasformera in una nuova struttura, una
Cittadella della Luna che comprendera una sala di 600
posti, spazi per laboratori, un cineclub, un ristorante. W

Scaccia trova casa |
all’ex San Genesio

a nuova stagione teatrale vede nascere, nel quartiere Delle

zio dello Stabile diretto da Martone, |'ammi-
nistrazione & magicamente riuscita a con-
trarre vertiginosamente | tempi, a superare
gualsiasi ostacolo burocratico e a reperire
8,7 miliardi. Ma a Roma non c'é¢ solo lo
Stabile: il Vittoria & da tempo sotto la minac-
cia dello sfratto e il Brancaccio ha chiuso
alla prosa, giusto per citare due esempi a
caso. Con il credo daello show business il
produtiore Richard C. Leach dagli Usa &
calalo su Assisi deciso a fare degli ex stabi-
limenti della Montedison il Lirick Theatre,
1000 posti, Per Francesco, il santo
patrono d'italia, cosa meglio di
un musical targato yankee?
Da fine anno e per | pros-
simi avremo Francesco
# musical a cul si &
prestato  Vincenzo
Cerami, autore del

libretto, Benoi
Jutras, musiche,
Danta Ferrettl,
scene, Gabriella
Pascucci, costumi,

I Vittorie in Roma, il nuove spazio diretto dall'intraprenden-

te ottantenne Mario Scaccia, che finalmente trova la sua
“fissa dimora”. Teatro Sala Moliére & il nome scelto dall’artista,
quale omaggio affettivo all'autore-attore francese, per ribattezzare
la sala, gia esistente e nota come Teatro San Genesio, da lui rileva- |
ta con il beneplacito del parroco del quartiere ed il sostegno del-
I'assessore alla Cultura del Comune Gianni Borgna. Ha un signifi- |
cato speciale per Mario Scaccia l'inaugurazione del Teatro Sala |
Moliére (con 150 post destinati ad aumentare) e dei progetti arti-
stici ad essa relativi, vale come una simbolica chiusura del cerchio:
proprio nel Teatro San Genesio, sessanta anni fa, diretto da Diego |
Fabbri, egli sostenne il primo ruelo da protagonista,

Quattro gli spettacoli in cartellone di questa prima stagione. Ha
dato lo schiocco d'inizio I malato immaginario di Moliére
per la regia dello stesso Scaccia. Per continuare poi
con Giacomo Leopardi, con Armoldo Foa, un recital
di poesfa e assolo di jazz; quindi la novith ita-

liana, Il dirvolo addosse di Sergio Jacquier, e 47
morte che parla di Ettore Petrolini.
Parallelamente, l'associazione culturale
Europa 2000 propone alle scuole, per l'inte-

ra :il.lg:iunu, I marito confuso di Moliére, per

la regia di Luigi Di Majo, insieme ad un |

laboratorio di formazione teatrale. Nicoletta
Campanella



Alto Adige

Tecnologicamente
all’avanguardia,
1’edificio
progettato da
Zanuso sorge nel
cuore della citta
e accoglierd
anche uno Stabile
di lingua tedesca

unisce Bolzano e Bozen

di Massimo Bertoldi

alla sua fondazione

(novembre 1950) il

Teatro Stabile di

Bolzano ha convissu-

to con la cronica

mancanza di una
sada teatrale. Immaginabili possono
essere | disagi incontrati da aftori @ regi-
sti, che sommalti a tensioni politiche &
culturali, hanno talvolta determinato
situazioni critiche per la vila stessa
dellEnte. Diverse sono state le soluzioni
adottate per supplire il vuoto lasciato da
una bomba che nel 1943 rase al sucio il
Teatro Verdi: prima il Conservatorio
Monteverdi, pol vane sale cinematografli-
che e ambienti fieristici, fin quando, alla
fine degli anni '60, si lrasloca nel teatro di
Grnes, onginanamente destinato a proie-
zioni cinematografiche, ma che, reso
impraticabile da un incendio nel 1988,
costringe lo Stabile bolzanino a nuove
emigrazioni cittadine. Ora il MNuovo
Teatro Comunale, inaugurato il nove

nuove

novembre 1999, ha definitivaments
posto fine a questa lunga stagione di
aitese e instabilith, Pariamo della nuowva
sede con Marco Bemardi, cha dallo
Stabile & dirsttore & regista.

HY - Come mai Bolzano ha aspetta-

to olfre cinguant’anni anni par riap-

propriarsi di un vero @ proprio teatro?
BERNARDI - Credo che le ragioni vada-
no ricercate nella politica, che in una
terra di confing come 'Alto Adige diven-
ta talvolta politica etnica. Dalla fine degli
anni ‘60, gestito dal Comune, & atfivo il
teatro di Gries, molto intimo ma insuffi-
ciente date le dimensioni ridotte del pal-
coscenicn. E sempra stalo vissulo come
il “teatro dagli Italiani™. Parallelamente un
gruppo di assocazioni tedesche, forta di
finanziamenti pubblici e privati, si & dota-
to di un teatro migliors per spazi e strut-
ure (la Haus der Kulur) Quesio é&
diventato il Seatro dei Tedeschi®, privato
& di difficile accesso. Una situazione di
contrapposizioni che, durante gli anni
‘B0, ha suscitalo un dibattito molto acce-
50 incentrato non tanto sulla necessita di
un nuovo teatro pubblico, quanto sulle

scene

sua dimensioni & sulla sua possibile ubi-
cazione. Quando, finaiments, nel mag-
gio "85, il sindaco Femari ha posato la
prima pietra del nuovo teatro, durante la
cerimonia non sono mancate contesta-
zioni da parte di gruppi di lingua tedesca.
Il ritardo & quindi if prodotio della storia
delle contrapposizioni etniche. In ogni
caso, maglio tardi che mai.

HY - Ci faccia da guwida in questo
imponente edificio progettato da
Marco Zanuso, Wustrandoc le carat-
teristiche e i funzionamento dele
sinrtiure.
B. - Il Nuovo Teatro Comunale & dotato
di tre sale. La maggiore conta 800 posti
equaments divisi tra platea e balconata,
ed & dotata di un palco di dimensioni
adatte per lallestimento di qualsiasi tipo
di spettacolo, compresa I'opera lirica in
quanto & ricavabile la buca dellorche-
stra. |l palco & tecnologicamente all'a-
vanguardia, ¢ sono pantografi per crea-
re dislivell, la graticcia & posta a 24 meatri
di allezze e consente di mandare in
coperta qualsiasi oggetio, 1l girevole
misura 12 melri. Inoltre twtta [a strutiura
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pud scendere fino a2 9 metri di
profondita. La seconda sala contie-
ne 240 posti & si ispira ad un modal-
lo di Teatro Studio: dispone di strut-
ture flessibili che permettono la
massima liberta d'azione, la possibi-
litd di sperdmentare le vare forme
del linguaggio teatrale. La sala
prove & ubicata sopra la torre sceni-
ca e ke sue dimensioni sono uguall
a quelle del palco maggiore. Questo
permette di provare gli spettacol
simulandone gli ingombri reall,

HY - Quale significato ha il
MNuowvo Teatro Comunale per la
cultura dello spetfacolo locale &
nazionaia?
B. - Pil che di un teatro si tratta di
una “Fabbrica del teatra” situata nel
cuore della citth, tra la stazione ferro-
viana a il ponte sul fiume Isarco, vic-
nissima al Duomo & alla centralissi-
ma Piazza Walther Una posiziona
oitimale & simbolica. MNell'edificio
hanno sede tre organismit olire allo
Stabile di Bolzano, che il prossimo
anno festegoera cinquant’anni di atti-
vitd, ¢ sono la Vereinigte Blhnen
Bozen, un enta che ambisce a diven-
tare ko Stabile di ingua tedesca, &
una Fondazione prossima a divents-
re operativa dal primo gennaio 2000
con il compito di gestire & ammini-
strare il Nuovo Teatro Comunale il
Muovo Auditorium per la musica in
via di realizzazione, Cosi cultura tea-
trale tedesca & italiana finalmente
condividona gii stessi spazi, svolgo-
no attivitd e realizzano produzioni
teatrali nello stesso edificio. Per
esempio, nel mese di otlobre sono
stati provati @ messi in scena due
spettacoll in  lingua tedesca
(Romeo und Julia da Shakespears
e Oh Tyrol oder Der Letzte auf der
Ssute di Herbert Rosendorfer, un
drammaturgo locale) mentre erano
in corso le prove dal nostro Le alle-
gre coman di Windsor di
Shakespears, in lingua italiana. A
Bolzano il teatro pud veramenta
diventare il simbolo di incontro e di
integrazione di culiure diverse.

di Ugo Ronfani

nore al merito:
per inaugurare la
prima stagione

dello Stabile di Bolzano
nella sua nuova, splendida
sade, Marco Bemardi -
regista scespiriano di
lungo corso - ha allestito
alla grande Le aflagre
coman di Windsor. Un cast
di sedici attori di casa allo
Stabile altoatesino, fra cui
un Antonio Salines che & Falstaff, Patrizia Milani, Cardo Simoni, Loredana
Mantinez, Alvise Battain & Mario Pachi: un imponents, funzionale, triplica
dispositivo scanico di Gisber Jaekel & costumi a pari livello di Robero Banci:
dopo tanti Shakespeare destinati ai capricci di mattatorn o registi uno spetta-
colo corale, impegnative, degno di un teatro pubblico. E inoltre non una rivi-
sitazione di maniara: con una scrittura registica il cul nitore rinvia a Copeau,
Costa e Vilar, un'ardita trasposizione della vicenda nel secondo dopoguerra
del secolo, senza fronzoli elisabettiani. Il Tamigi qui & I'Adige, Windsor &
Bolzano e dintorni, la locanda della Giarrettiera un albergo altoatesing. La
svelta farsa scespifana (scritta in due sattimane insieme all Amislo par fare
risuscitare Falstaff, “morn” nellEnnco V con disappunto della regina
Elisabetta) prende cosl Maspetio di un vaudeville alla francese. Bemardi &
convinta che nel raccontare la beffa ordita dalle vivad comari Ford e Page
ai danni di quel tronfio spaccone di Falstaff, con doppio contomo dei pette-
golezzi dei borghesi di WindsorBolzano e delle manovre amorosa intomo
ad Anne figlia dei Page, il Bardo avesse precorso Feydeau. L'albergo della
Giarreltiera ha delle rassomiglianze con I'Hétel du Libre Echange; il cesto
della blancheria sporca nel quale Falstaff si sottrag alla gelosia di Mister
Page ha la stessa funzione degli armadi per gli adulteri Balle Epogue; | per-
sonaggi di contomo sono stupidi come | borghesi di Monsiaur va ... la chas-
sg. Soltanto nella scena finale, con la sarabanda di finte fale e folletti nella
foresta intorno a Falstaff trasformato in cervo, ritroviamo Shakeszpeare in ori-
ginale: ma non siamo nel sogno-incubo di un ubriaco? Attore di lungo corso
che ha lavorato con Strehler, Chereau e Fo, Salines fa del suo Falstaff uno
sbruffone di provincia umorale, sbracato, Incline all'autocommiserazione.
Patrizia Milani ordisce con 'estro & intelligenza di sempre la beffa della sedu-
zione della signora Ford, & come signora Page Loredana Martinez & in gara
di bravura con lel. L'otiusita del signor Ford & cesellata con professionismo
da Carlo Simoni: & bravi Alvise Battain, prele di scarsa orfodossia, Antonio
Caldonazzi, imbranato spasimante, Francesca Cimmino e Riccardo Zini
ostessa ed oste, Libero Sansovini. Dallagiacoma, alla sua 1Besima tradu-
zione scespiriana, dichiara di aver tenuto conto del cambiamento d'epoca,
Gli crediamo ma, soprattutto nella prima parte, non sempre la sua versioneg
& la trasposiziona registica risultano compatibili: sard opportuno sfrondare il
lesto, puntare di pid su un adattameanto dalla tradurzione. B

LE ALLEGRE COMARI DI WINDSOR, di W.
Shokespeara, Troduzione di  Angelo
Dallagiocoma. Regio di Marco Bernardi.
Scene d Gubert Joekel Costurmnl di Roberto
Banci. Lucl di Andrea Travagiia. Con Palrizia
Milanl, Caoro Slmond, Anfonlo Salines, Erc
Alexander, Albaro Astori, Alvise Bottain,
Antonlo Caldonozzi, Mourzio Cardillo,
Francesca Cimmino, Massimo Cattaruzza,
Alessandra Limet, Loredana Mortinez, Maro
Pachi, Maurizio Rainier, Libero Sansavini,
Riccordo Finl. Prod. Tealo Stablle di Bolzano,
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di Antonella Melilli

i fronte alle grandi capitali europee,

Roma presenta indubbiamente una

situazione teatrale non particolammente

brillante: accanto ai luoghi  storic

dell'Argentina, del Quirino, del Valle e

deilElisen, annovera una serie di sale e
salette, a volte di coraggiosa e fruttifera intraprendenza ma
pill in generale di vita difficile & incerta. E tuttavia non sap-
piamo quanto risponda al vero la fame di cultura, e di teatro
in particolare, confinuamente invocata da Comune e
Regione a sostegno e giustificazione dalle iniziative pil sva-
riate per consigtenza e valore, Mentre dolorosamente con-
crele e risapute sono le carenze che gravano sulla citta, cre-
sciuta a dismisura e spesso priva, nefla sua periferia deso-
lata, ma non solo, di servizi essenziali che rendano pil faci-
e la vita ai cittadini. MNon potevano quindi non suscitare qual-
che polemica quail nove miliardi @ mezzo spesi dalla Capitale
per la creazione del nuovo Teatro India, una somma che
avrebbe forse poluto ovviare a pil pressanti e prioritarie
necessitd. Non si pud negare del resto che linaugurazione
del nuovo spazio, che ha avviato In settembre la staglone del
Teatro di Roma ma che é stato richiuso a novembre in vista
dei lavori ancora necessar per la sua fruizione durante il
periodo invemnale, sia di per sé lodevole, in quanto parte di
un progetto volto al risanamento di un quartiers, il Marconi
Osliense, situato ai margini del centro e preda ormai da
tempo di un lenlo e awilenle degrado. Dove si prevede in
prospettiva la creaziona di unautentica cilladela della cultu-
ra. E il varo appunto del Teatro India restituisce a nuova
dignita gli spazi dell'ex Mira Lanza, nel rispetio tuttavia del-
lntegrita affascinante e malinconica degli edifici dismessi.
Mario Martone, neodirettore del Tealro di Roma, non vuole
una destinazione opposta per il nuovo spazio rispetio a quel-
lo tradizionale dell'Argentina ma, ispirandosi piuttosto a una
progettualitd adicolala e aperta alle esigenze di un lealro
conterporaneo che spesso ha bisogno per esprimersi di
forme, linguaggi & spazi differenti, prevede in questottica
anche un uso diverso della storica sede e la cooplaziona in
prospettiva del Teatro di Ostia Antica. Tutto questo nel per-
seguimenta di un teatro dinamico e innovative che si svilup-
pi attraverso un imnunciabile lavoro di gruppo e una costan-

te ativitd laboratoriale.Tenendo d'occhio il coinvolgimento
del pubblico in un'attivitd artistica che tende a sottrarsi alla
potvere della routine @ a svilupparsi in reazione alla vita stes-
sa della cittad. Un impegno ampio @ coraggioso, che sotten-
de & giustifica 'apertura del nuovo spazio. E che, se vedra
affiancarsi all'entusiasmo la capacita di una coerente e fatli-
va concretezza, fard si che Roma possa senza rimplant
essere orgogliosa di quei miliardi dirottati oggi da pid imme-
diati interventi sul suc sconnesso tessuto urbanc. M

(  oltre confine

| C on il prezzo selettivo di lire 240mila per una poltrona il Covent

Garden rimesso a nuovo vuole fugare ognd dubbio dal conne-

tarsi “teatro popolare”. Dopo due anni di chiusura e il conte-
stuale carosello di ben quattro direttori che non ¢era verso di trattene-
re, (ora finalmente le redini sono in mano all’americano Michael
Kaiser) il celebre teatro londinese ha raperto i battenti con la regina in
palco reale e Placido Domingo in palcoscenico. Un fifting invisibile, Ja
rstrutturazione della Royal Opera House ha infatti replicato perfetta-
| mente lo spazio preesistente. I budget di 642 miliardi di lire & stato
| rispettato, di cui 235 attinti dalla Lotteria Nazionale e il resto da priva-
| ti. E se un posto in platea per molti potrd essere solo un miraggio,
| potranno consolarsi con un caffé nel foyer aperto tutti i giomi. Due
| anni per costruirlo e cinque per ricostruirlo: il Liceu di Barcellona
distrutto da un incendio nel "M & stato inaugurato con Turandod di
Puccini. Volendo essere di quelli che vedono il bicchien: sempre meszzo
pieno non tutto il male & venuto per nuocere dacché il nuovo Liceu ha
raddoppiato la sua superficie espropriando il terreno circostante. 11
progetto dell’architetto Sola-Morales Rubid ha mantenuto I'impianto
della sala miglorandone perd la visibilith. Le novitd riguardano il
nuove foyer che potra servire anche da sala per concerti, la strumenta-
| zione di sicurezza avveniristica e una torre scenica dotata di motori,
| barre ¢ carrucole per lo spostamento automatizzato degli scenard
] mediante un computer che ha faldato il posto di lavoro a dnquanta

|
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|
|
|
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addetti al palcoscenico. Dopo un anno ha riaperto il Théatre du
Chatelet di Parigi chiuso per rinnovo dei macchinari e rifacimento del
paleo; anche Tolosa ha un nuovo Teatro dotate di tre sale di cui una
destinata agli spettacoli di marionette. Lubecca e Lucerna hanno
entrambe inaugurato un nuovo Auditorium. Per la citta tedesca si trat-
ta di una struttura inserita in un centro culturale, quanto alla citta svi
zera lo spazio sara sede del prossimo Festival internazionale di musi-
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di Massimo Marino

n una regione ad allo tasso di teatralitd come
[Emilia Romagna si & da sempre posto il proble-
ma degli spazi per lo spettacolo, Accanto al rami-
ficato sisterna di sale allitaliana, eredita della
civiltd municipale del passato, stanno sorgenda in
questi ultimi anni numerasi luoghi fiessibili, pensa-
ti par accogliers ke urgenze di un nuovo teatro che matte
linvenzione sparziale a fondamento di una diversa dram-
maturgia & di un mutate rapporto con gli spettaton.
MNascono cosi ambienti aperti a disegni scenici inediti e
arditi, ai contributi di diversi operatori & di molti mezzi
aspressivi, laboraton di uno sguarda contemporanao.
A meta ottobre due nuovi teatri hanno aperto i battenti. A
Modana, Emilia Romagna Teatro ha inaugurato il Teatro
delle Passioni, che nel nome ricorda Des Passions, uno
degli spettacoll modenesi del compianto Thierry Salmon,
grande inventore di spazi leatrali. Due capannoni indu-

o 18 a%Emilia

striali dismessi sono stati rasformati nella nuova sede
destinata al teatro di ricerca, ai laborator, alle prove, agli
incontri, Fanno parte dellarea dellex Azienda
Municipalizzata del Comune, che verrd trasformata gra-
dualmente in una Cittd della Cultura in grado di ospitare
realta e funzioni diverse. Ma I'Ert ha voluto anticipare |
tempi per ripristinare uno spagio che la citta aveva perso
con la chiusura del San Geminiano, un centro teatrale che
& stato fino alla matd degl anni '90 un importante crocevia
del nuovo tealno.

Il Teatro delle Passioni, progettato dall'architetto Carlo
Armani, si & inaugurato con Zio Vanja di Cechov nell'alle-
stimento di Federico Tiezzi. L'ambiente & spartano, grigio
chiaro, attraversato in alto da un grande tubo. Niente sipa-
i, velluti, fronzoli. Si amiva alla sala attraversando gli
ambienti essanziali della bigletteria e del foyer. Una gradi-
nata “ielescopica” conliene fino a 150 spetiator a stretis-
simo, emozionants contaito con lo spettacolo; ma pud
essara ritratia fino a lasciare lo spazio sgombeo per akiri lpi
di disposizione del pubblico. In realta si tratta di una solu-
Zione provvisora, in attesa della sistemaziona definitva



dell'area. Allora il teatro sara sposta-
to altrove, ma tutti | materali e le
installazioni potranno essere recu-
perali. Nei prossimi mesi in questo
luoga si proveranno e debutteranno
i Awavi lavior di Cobelli, di Dalbono
del Teatring Clandestine & saranno
ospitati numerosi altd imporianti
lavori. Anche Bologna ha un nuovo
teatro. Ma forse & pill cometto dire
che una realta che da anni progetta
un "altro” modo di fare & vedara il
teatro & finalmenta rivsciuta a realiz-
zare con tenacia un buon luogo di
lavoro. Tealri di Vita ha inizigto, nei
primi anni "80, in un capannone in
periferia, pol si & spostato in una pic-
cola sala in centro. Prima ha ospita-
to produzion] di giovani, poi sié rivol-
to a un'opera sistemnatica di rottura
dei confini, invitando compagnie di
teatro di ficerca e di danza dall'este-
ro. Contemporaneamente ha conti-

nuove

nuato una propria attivitd di speri-
mentazione con la compagnia
“riflessi” diretta da Andrea Adriatico,
& non ha smesso di seguire quanto
di nuovo appariva sulle nostre
scene. Tealr di Vita ha puntato
molto anche sulla formazione del
pubblico, contestualizzando ogni
spettacolo con inconlri, program-
mando laboraton, avviando una fitta
attivitd di osservazione critica dei
lawvon. L'anno scorso il sallo: 'acqui-
sizione di un centro sportive abban-
donato in un quartiere della pernfe-
ria. La prima sala & stata ristruttura-
ta in tempi record: 'attuale stagione
& iniziata nel nuove spazio, un
ambiente ampio, con gradinata tele-
scopica capace di circa 300 posti
nella sua estensione massima. In
questo caso lintenvento pubblico di
Regione @ Comune si & collegato a
un investimento privato dei Teatri di

scene

Vita, allintervento di numerosi
sponsor e alla messa in vendita
delle poltrone al pubblico, come una
volta si faceva nelle chiese. Intanto
si sta nstrutturando anche un'alira
sala, che conterrd un caffé-bibliote-
ca con postazioni Intemet @ uno
spazio per prove e laboraton,

A gennaio a Bologna riaprird anche
il Teatro Testoni, ko spazio dedicato
allo spettacolo per l'infanzia e la gic-
ventl geslito dalla cooperativa La
Baracca. Una sala grande con 500
posti, Ainnovata @ mMessa a noma,
un'altra per spettacoli pid ridotti &
intimi & un terzo spazio per labora-
tori & prove. Un ampio  ambiente
sara nsanvalo a maostre, installazioni
& atelier d'arte. E vi sard anche un
laboratonio mullimadia, per aviana
bambini & ragazzi allindagine del
mondo delle immaginl @ al lavoro
creativo con il computer. W

In aperiura, veduts del
Teatro dedo Passion,
& Modena, progetio d
Carlo Ammani.
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la scomparsa di

raccogliere le §
grandi
riformatrici

Novecento e a
condurre una
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della parola
poetica,
pedagogia e
dei rapporti
fra la scena

Orazio Costa

stato uno
dei pochi

registi
italiani a
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del teatro
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di Alessandra Ghiglione

hi era Orazio Costa Giovangigli, scom-
parso lo scorso novembre? La critica
pii attenta collocs Costa tra | fonda-
menti” della prima generazione dei
registi del teatro italianc, La sua tren-
tennale  atlivita di docenza
al'Accademia d'Arte Drammatica
segna in modo decisivo la formazione di generazioni di atto-
ne di registi della scena teatrale e cinematografica del
dopoguera (da Tino Buazzelli a Vittorio Gassman, da
Giancaro Sbragia @ Roberto Heritzka, da Bice Valori a Nino
Manfredi); le centocinquanta regie lra prosa, lirica, radiofo-
nia & talevisiona realizzate in quarant'anni di lavoro costitul-

SCONO Un corpus non solo ragguardevole e forse unico per
quantita, ma anche cruciale per una disamina attenta della
funzione inferpretativa e talora anche drammaturgica che il
regista assume rispetto al testo nel secondo Movecents; la
tensione etica che fonda le brevi esperienze di nuove
aggregazioni creative professionali (la Compagnia
dell' Accademia, il Piccolo Teatra di Roma, il Teatro Romeo)
unita al costanta esercizio di un magistero didattico fondato
sul metodo mimico e attento alle nuove sfide della forma-
zione teatrale e dei bisogni sociali (Scuola di espressione &
di interpretazione scenica di Bari, i Centro di Avviamento
allEspressione di Firenze) fanno forse di Costa l'unico
esponente della scena “ufficiale” italiana che abbia raccolto
le sfide del grandi maestri riformator del tealro del primo

Movecento e che, pur allinterno di orizzonti ideologici ed
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estetici profondamente different, si sia mosso secondo una  diversi linguaggl della scena, sperimentando intulzioni e Emi m::
prospettiva di rifondazione etica e antropologica analogaa  ipotesi di rinnovamento linguistico, Una ncchezza “prome-  Daisle Boted,

quella del Muovo Teatro di Ricerca. Ma Orazio Costa  teica’ di pensier e azioni che non si & mai composta in una
sintesi, che fosse per esempio un libro, forse program-
maticamenie, visto che le sue Intulzioni e le sue rflessio-
ni sono ancora disperse tra | preziosi quademi della sua
vasta biblioteca (il cui lascito in eredita all'Ente Teatrale
Italiano ci si augura divenga occasione per un serio inter-
vento di valorizzazione e di diffusione dellopera di
Costa). Ma in questa scelta di non dare forma definitiva
e sisternatica alla sua cultura aliiva di uomo di teatro ¢'é,
forse, da una parte lintuizione sofferta in prima persona
di una straordinariefa creativa del'uomeo, di una possibi-
lita di definire lidentitd personale e artistica dentro le con-

“:'-“.: erede di

Silvic D"Amico e
riforma della di Jacgues Copeau e
della sua tensione etico-pedagogica per

re diversi padri: di
del suo progetto di
scena,
un
teatro che sia innanzittuto luogo di incon-
tro spirituale & comunitario e infine del-

l'insigne italianista Vittorio Rossi ’,

Glovangigli 2 un maestro “dimenticato”. La sua figura e la
sua opera, purtroppo, € poco nota o addinttura ignorata da
molti tra coloro che si occupano di teatro come studiosi o
come artisti. Erede di tre diversi padn, di Sitvio D'Amico e
del suo progetio di riforma della scena attraversa la figura di
un regista-intelletiuale-pedagogo, di Jacques Copeau e
della tensione etico-pedagogica per un teatro che sia innan-
Zi tutto luogo di incontro spirtuale @ comunitario & infine dal-
linsigne italianista Vittorio Rossi, dal cui magistero egli
mutua l'amore per la parola poetica e la prassi di un'analisi
del testo drammatico che tende a valorizzarne gli aspetti
evocativi @ meditativi, Costa uomo di teatro ha un‘identita
culturale, professionale, ideologica e in parte anche estati-
ca che si soltrae alle categorie critiche e storiografiche che
hanno letto & interpretato |a storia del tealro italiano del
sacondo Movecento. Chi lo definisce infatti per la sua spini-
fualith come “regisla cattolico” ne coglie la profonda adesio-
ne a un universo etico e religioso ed anche estetico per
quanto concerna gli aspeatti rituali, ma ne dimentica l'astre-
ma liberta & autonomia di visione, la conflitualita mai risolta
con le scelte politiche e le problematiche Bstituzionall del
“partito cattolice” italiano del secondo dopoguerra, Chi indi-
ca nel metodo mimesico la sua maggiore eredita, riconosce
la contemporaneitad antropologica, pedagogica ed estatica
di un pensiero del corpo creativo e relazionale, ma lascia
sullp sfondo la mancata fecondazione di questo (se non
nelia cosidette regie mimiche) con 'estetica della parola &
dalla dimensiona drammatica del teatro. Chi nel teatro veda
il regista spesso non tiene presente, ancha sul piano defla
sua estetica registica, la frequentazione con le artl figurati-
ve & ['attivita insieme ai fratelli Tullio e Valeria di scenogralo
e talora di disegnatore dei costumi. Chi conosce il docente
dellaccademia, dimentica il promotore e il padagogo delle
egparienze di periferia di Bari e Firenze. Chi parla del tea-
tra, trascura il lavoro didattico al Centro di cinematografia, le
letture manzoniane alla radio, le regie televisive e quelle lir-
che. Pochi altri uomini di teatro, infatti, in questo stesso trat-
to di storia si sono spesi con altrettanta curiosita dentro |

traddizioni del fare pil che nelle sistermatizzazioni del

pensiero, dall'altra il iflesso di un secolo rcco, conflittua-

le, problematico. || Novecento ha dilatato enormemente il
fimen creativo, la soglia dove lesperienza del disordine
diviene condizione di un possibile ordine diverso, ma per
Costa come per 'altro allievo di Copeau (wun nuovo ordine
teatrale pud nascere solo da un grande disordines diceva
Jouvet) il disordine invoca un atto di ordinamento, una
necessaria & positiva ricerca di senso. L'ordine che nel
MNovecenio si solirae allalto della scritura drammaturgica
ncade come "male necessario” sul regista: «Quando per
gravi rivolgimenti politici @ morali le forme si moltiplicano, @
con esse si molliplicano le filosofie e le estetiche, e vengo-
no mena o stile e i principl di autorita fissi, siano palitici o
morall, estetici o
religios!; a questo
punto, per crearns
COMLUMgUe [¥]y
ordine, che
anche s non lo
&, aspira a chia-
marei arta, biso-
gna ristabilire, sia
pure momenta-
naamenta (cioé
per la durata di
una serie di rappresentazioni), dei principi fissi informatori,
perché i pill di due che si trovano insieme non paiano term-
geni di mondi diversi. Masce allora il regista (...) Il fenome-
no dalla ragia & un sintomo della mancanza di stile nell'arte
moderna (mancanza di stile che presuppone mancanza di
unita religiosa, politica, estetica, morale)s. Ma la consape-
volezza di una necessitd ordinatrice non & in Costa, come
accaduto per altri registi del dopoguerra, sovraordinata né
alla curiosita e al piacera intellettuale della conoscenza del-
I'infinito mofteplice esprimersi dell'uomo, né alla responsa-
bilita etica di un consapevola compito pedagogico nei con-
fronti della creativita arificiale dell'attore, ma anche e sem-
pre pid delluomo nelia sua naturale e ordinana dimensionea
creativa. Se per Cosia la regia & una necessita stonca,
fenomeno modemo rivoluzionario ma passeggero, determi-

necassario®, una necessita
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“I_a regia & considerata un *male

torica,

un fencomens modernoe rivoluzionario
ma passeggero, determinato da un'as-
senza 4di organicita culturale ,,
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nata da un'assenza di unita e
organicitd culturale, al contrario
la pedagogia appare come una
necessitd intrinsaca alla cultura,
perché come l'arte teatrale, la
pedagogia & orientata all'vomo,
aftore creativo della scena e
della vita, sempre bisognoso di
strumenti per la sua pid piena
realizzazione. Uomo  del
MNovecento, cresciuto deniro e
tensioni di quesio secolo pur
nel'apparente distacco rispetio
al grandi sconvolgimenti storici
e sociall che I'hanno segnato,
Costa raccoglie & percome con
arstocratica determinazione, da
intellettuale e da artista, le gran-
di istanze riformatrici maturate
ai primi del secolo in una sofitu-
dine sostanziale rispetto alla
realta contemporanea delle
visioni teatrali e del suol prota-
gonisti. Dallinterno di questa
solifudine elettiva, spirtuale e
postica prima che esletica, é
possibile riconoscare una ncer-
ca personalissima intormo alle
grandi questioni che fravaglianc
il teatro contemporanao (I'attora,
la parola poetica, l'autore, il valo-
fe dei classici, la nuova dram-
maturgia, il coro, la pedagogia, il
ruolo del regista, la dimensione
simbolica del teatro, il rapporio
tra sacro e scena, ecc.) e dili
rvisitarle in sede crtica attenti
alle anologie con altre esperien-
za della rcerca leatrale @ in
sede pedagogica sensibili alle
possibilitd di contaminazion! for-
mative che la “tradizionale inno-
vazione” costiana (penso sia al
metodo non metode della mime-
sica e al suo possibile incontro
con il bisogno di teatralita diffuso
nel sociale, che alla riflessions
sulla forma drammatica) potreb-
be avers rispetto agli esiti uitimi
della spermantazions. B

ALESSANDRA GHIGLIONE, dramima-
{urga. Insiame a Goestano Tramontoans ha
curain | volume Ormzo Costy Giovenoal
finee d fcaca inkmo &8 ur Missio
dimanticalo del lesio ialano, Mitano
Vita & Pensiam, 1558

il Metodo Mimesico

TV Y un pedagogo

di Renzia D'Inca

Th\l

Orazio Costa spetta in questo secolo appena chiuso il ruolo del protagonista

aristocraticamente solitario. E stato malinconico anche I'addio - all'ospedale

in una piovosa domenica di un precoce invemno fiorentine - per un uomo di
teatroe che & stato maestro di generaziond di attord e regist, che si sono formati alla dura
disciplina del suo Metodo Mimico (o Mimesico, la distinzione recente dovrebbe allon-
tanare facili equivod). [l Metodo Mimesico & giova ripeterlo, 'unico strumento peda-
gogico italiano per I'avvio alla formazione all’arte dell’attore ¢ Orazio Costa & stato di
gran lunga il pit importante intellettuale che abbia dato al nostro Paese un sistema
aperto di regole, una vera e propria summa, una filosofia teoretica e pratica di avvio
alla professione attoriale. Ora che la sua figura cosi carica di fascino e carisma - lo ricor-
do gia vecchio ad un Convegno sul Teatro dello spirito a San Miniato nel 1991 con can-
dido cappello e abito bianco di lino - chi raccogliera il suo testamento spirituale si
addossera un compito di onore e di responsabilita, Sono centinaia gli attori e i registi
che si sono formati nel corso degli anni prima all’ Accademia d'Arte Drammatica a
Roma, poi attraverso il Mim a Firenze, la sua cittd "odicsamata” che tanto gli ha dato
e tanto tolto, quelli usciti dalla Scucla di Bari, e in questi ultimi anni, gli allievi pit gio-
vani formabi all’ Accademia “Silvio TV Amico™ dowve il Metodo & insegnato da alcuni
docenti, fino alle pili piccole scuole disseminate in tutta la penisela. Ma il Metodo
Mimesico non € un prontuario, non & una serie di regole ferre da applicare disinvol-
tamente, e soprattutto non ha un marchio doc che lo contraddistingua difendendolo
dalle imitazioni. In qualche modo la sua maledizione & quella di essere rimasto custo-
dito tutto intero nella testa e nel cuore del maesto, dentro i suoi presiosissimi qua-
demi, migliaia di pagine scritte con cadenza giomaliera, con calligrafia minutissima,
che Costa ogni tanto sfogliava o faceva leggen: a qualche afferionato allievo. Di Costa
restano soprattutto le sue lezioni, le splendide conversazioni che egli intavolava con
allievi e collaboratori e da cui si usciva arricchiti anzitutto come uomind. Durante uno
degli ultimi incontri, nella sua casa di via della Pergola, proprio accanto all omonimo
Teatro forenting, ricordo che ribadiva alla sua allieva Alessandra Niecolini, docente di
Educazione del corpo all’ Accademia “Silvio [¥ Amico”, «Sandra la mimica & soprat-
tulto danzas. E i affascinava con affermazioni quasi oracolari che usdvano dalla sua
bocea: «L'uomo ha imparato a danzare perché il suo sogno & sempre stato il volos. Ma
cos't allora questa Mimesica? Cosa rimarra agli studiosi € ai ricercatori oltre alle sue
lezioni e a quelle dei suci allievi-docenti? Che sono tanti, tulti diversi, tutti in qualche
modo anche co-autori del Metodo poiché nel tempo e nella pratica mimica o hanno
via via integrato, rivisitato, quando non reinterpretato. L'Accademia “Silvio
¥ Amico”, dove Costa ha insegnato dal 1947, e che & oggi diretta da Luigi Musati,
accoglie Veredith del maestro dando largo spazio fra i suoi insegnamenti al Metodo
attraverso due corsi, tenuti rspettivamente da Alessandra Miccolini, di cui abbiamao
appena parlato, ¢ da Giuseppe Bevilacqua, docente di Educazione della voce. Insegna
in Accademia anche Maricla Boggio che ha girato per la Rai il pili completo e vasto
documento visivo sul Metodo. Ma che cosa ne sara dei suoi quaderni? Che ne sard del-
V'intera opus costiana che, a quanto ¢ risulta, & stata donata alla biblicteca dell'Et? Ci
auguriamo vivamente che questo materiale venga presto messo a disposizione di tutti
coloro che desiderano approfondire la personalith e 1l pensiero del regista e pedago-
go. Questo & il solo modo per non tradirne la memoria e per restituirgli quellidentita
e quel ruolo di protagonista della storia del teatro italiano ed europeo. B
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Odoardo Bertani

-

uando avvertl che le forze lo abban-
donavano, Odoardo Berlani decise
di lasciare la “sua” Milano, dov'era
nato & dove per un trentennio era
stato critico dell Avvenire, per torna-
re a Bologna, dove s'era laureato,

aveva messo su famiglia, aveva
mosso | primi passi all Avwenire d'ltalia. Questo conge-
do da Milano l'aveva voluto per dignita e fierezza: lucido
fino all'ultimo, non voleva che nei teatri - dove il suo giu-
dizio era stato atteso e lemulo - lo vedessero fisica-
mente diminuito. E poi gli spazi per ragionare di teatro,
sui giornali, scarseggiavano, la confusione era grande
nel reame di Talia e Odoardo senliva, tristemente, che
una stagione della cultura teatrale era finita.
Prevalevano la chiacchiera, e vanila, l'enfasi dell'effi-
mero & lui che - saggista di vasta cullura oltre che recen-
sore - aveva frafuso la sua passions in un libro i cui tito-

- _
Uninvincibile,.

lo, Parola di teatro, cele-
brava anzitutto la wverita
della finziona teatrale, si
era dungque ntirato a
Bologna, a riordinare le
sus poesie (pubblicale in
proprio, perché un crtico
che aveva all'attivo seimila
recansioni e saggi esem-
plari su Goldoni, Svevo,
Tastori a Strehler non
aveva trovato un edilore
milanese per i suoi versi), e
a metlers mano a una
“ sorta di “enciclopedia del-
l'immaginaric  teatrale™
quella degli autori, dei regi-
sti, degli attori “fralema-
mente” incontrati in cin-
quantanni di mestiere e di
cul conlinuava a scrivere.
Si trovera chi mettera
mand a queste sue carte,
per presentarle - accanto a
quelle di Simoni, Flaiano,
De Monticelli, Guarrieri - a
chi voglia sapere cos'é
stato il teatro del secondo
Movecento? C'é da dubi-
tarme: non s'é rovato, fino-
ra, gualcuno disposio a
farsi carico di un'antologia
di un aliro maestro della
critica come  Giorgio
Prosperi, morto tre anni
orsono. Ma resta, se non le
carta che lincultura teatra-
le sparge al vento, la sua passione teatrale, viva fino all'ul-
timo respiro. Resta, anche, la sua fedeltd all Associazione
Critici, di cui era stalo fondatore & vicepresidente, alla
guale & rimasto vicino, fiducioso nei giovani che in questi
anni hanno riempito i vuoto lasciato da altd immemori. A
questa fedeltd noi del’Anct avevamo reso omaggio con
una "serata d'onore” (non un addio!) al Teatro Studio, il 4
maggio scorso: la targa consegnatagli dall'assessore
Carrubba fu un segno di gratituding della citta, della cultu-
ra milanese. Critico cattolico, Bertani non & mai stato “par-
rocchiale”, come scrisse il prefatore di Parola di teatro.
Presidente del Riccione e di altri Premi, non ¢ mai stato
farioso, o servilore del potere, Era farioso, semmal, sol-
fanto contro il cattive teatro, quellc commerciale, la falsa
avanguardia. Tulta la vita, si & consegnalo prigioniero,
volontario, del Gran Teatro del Mondo, come il personag-
gio del romanze del suo amico De Monticelll. La sua uto-
pia teatrale & stata il suo spazio di liberta. Ugo Ronfani



Alla grande rassegna, organizzata dal Piccolo di Milano,
hanno partecipato dodici teatri stranieri, presentando
diciannove spettacoli nell’arco di quasi due mesi. Non

c'e che dire: il festival ha offerfo una vasta panoramica

della scena europea anche se alcune presenze ci sono

parse giustificate pit da una politica di scambio tra teatri
stabili intfernazionali che da una scelta dettata da motiva-
zioni artistiche. Ad ogni modo, quanto si & visto in scena
muove due riflessioni. La prima & che le compagnie pro-
venienti dall’Est europec (Lituania, Russia e Ungheriq) si
sono rivelate straordinarie non solo per la qualita e la

completezza dei loro attori ma anche per la capacita di

radicare il testo sia esso classico o contemporeanso nel

terreno densc di umor della propria storia, arrivando ftal-
volta ad atftingere allo strato mitico che softosta alla cul-
tura di nol tufti. La seconda &, di converso, una cerfa
esteriore, anche se sincerq, ricerca della contempora-
neitd, in cui sembra essersi impelagata la scena occiden-
tale. Insomma ci si sforza si di riflettere la realta di oggi,
ma cid che morde sguscia sempre via. A seguire solo le
recensioni degli spettacoli stranieri, senza dimenticare
che il festival, dedicato a Giorgio Strehler, si & chiuso con
due spettacol "storici” del Piccolo: Giorni felici

e Arlecchino servitore di due padroni

MAKBETAS (Mocbeff), di Willam Shakespacre.
Regia di Bmuntas Mekrosius, Scene dl Marlus
Mekrosius, Costurnl di Nodezda Gullicjava.
Llucl di Audrus Jonkouskas, Con Kostas
Smorigings, Dolia Storyk, Viktorijo Kuodyte,
Margarita Ziemelyte, Gabrislic Kuodyte,
Vidas Pelkevicius, Ramunas Rudokas. Prod.
Compagnia Meno Fortas, Viinlus @ Minlstero
delia Cultura Lituano.

HAMLETAS (Amiedc), di Willom Shakespeare.
Regla di Eimuntas Nekroslus. Scene e costu-
mi di Naodezdo Guttioeva. Musiche di
Faustos Latens. Luci di Romas Treinys. Con
Andrius Maomontovas, Vytatlus Rumsas, Dalia
Lykuviene-Storyk, Vidaos Petkeviclus,
Ramunas Rudokas, Viktorja Kuodyle,
Kestulis Jakstos, Povilas Budrys, Darius
Gumaouskas, Viadimiras  Jefremovaos,
Gabriela Kuodyte, Tudas Sumskas. Prod.
Compagnla Mano Fortas, Vilnius,

Tre sorelle saltellano al rintocchi di due
tronchi ondeggianti attraverso il palcosce-
nico come pendoli che scandiscono il
magico rito d'amore e potere. Macbeth
sara re ma saranno i figl di Banguo a suc-
cedergli. Una voca profonda di contralto
ripete le frasi del percorso sanguinoso di



-
(D

Macbeth, che il lituano Nekrosius senza alcuna reveren-
za traduce in sogno barbarico, molto risclvendo con sim-
bologie oniriche che confermano come «le paure reali
sono meno remende di quelle immaginates, E allora
ecco che i virgulti del regno del giuste Duncan, le piante
destinate a sorreggerio, Macbath e Banguo entrano in
scena con due arboscalli sulle spalle, con tanto di eti-
chetta penzolante. Sono un *doppic”. Simili fino alla con-
fusione, Tulto si gioca con lo specchio: dalla scenografia
alle coppie e multipli degli atfori (ipercinetici, come
impronta del teatro dell'Est), alla sempre difficile scena
del pugnale. Mano poco leggera con i tagli @ se ne va, in
un montaggio cinematografico, buona parte del testo,
nan rimpianto & dove la visionareta & felice ('omicidio di
Banguo, con un affastellarsi di asce piantate su un tron-
co; la lettera che Macbeth invia alla moglie nel primo
atto, arrotolala insieme al messaggero; l'evocazione
delle streghe attraverso trappole per piccoli animali). Ma
dispiace la riduzione del sonnambulismo di Lady
Macbeth a moncherino scenico appena accennato e
seguilo da un sogno danzante dell'infernale coppia da
giovani. A questo punto & la notte. Nekrosius palesa la
sua lettura, conlaminata dal romanticisme verdiano, ma
troppo legata alla sua origine laboratoriale, della quale
risente sopratiutto nella scena iniziale delle streghe, dila-
tata oltre la misura di altre parti. Ne scaturisce un dram-
ma di coppia in cui
Macbeth rimpiange |a
morte  della moglie
dicendo «avrebbe
dovuto aspettarmi». E
naon, invece, il pid gla-
ciale «Sarebbe dovuta
maorire, prima o poi» che
tutt’altro significato da al
celebre monologo sul-
l'insignificanza dell'esistere. Mekrosius a gquesto punto ci
presenta un eroe tragico, che riconosce [a puntualita del
fato @ alla sua scure offre, docile, la testa, una pietra
rovente che, gettata a sbollire in un catino, segna |a fine
della tirannia & 'avvento del giusto re. Una scelta conso-
latoria e pacificatrice, che al disordine dell'ambizione
oppone la ricomposizione del perdono. Alla morte si
addice il lutto e gli attori, uno dopo l'altro, intonano un
“miserere” stendendosi al suolo come lapidi. «Dopo tutto
la morte & una cosa posilivas,

Dalle “nostre parli® Mekrosius ha gia l'aura del genio, per
un malinteso entusiasmo per tutie quanto vien dall’Est,
come panacea all'agonia del teatro ad Ovest. Come ogni
cosa, & vero in parte, ma conforta la possibilita di rimet-
tere in discussione opinioni e giedizi rivedendo, dopo
duea anni, anche il fortunato Hamietas, cupa & barbarico,
fortemente simbolico e tto giocato sugli elementi: dal
pugnale solto ghiaccio consegnalo dallo spettro ad

*la semplicita, la
trancuillica, le into-
nazioni umane ci man-
cang Ccomes I_:IJ':E' mancare
il sale sulla
Eimuntas

tavola”
Nekrosius

Amileto (la vendetia, si sa, va consumata fredda), al
fuoco sul trono, alla pioggia che cade incessante sulla
scena. Forte e veloce nel montaggio, astuto guanto
basta per affrancarsi dalle "scucle” senza sembrare vel-
leitario, corredato di ofttimi interpreti, dalla rockstar
Andrius Mamontovas per un Amlelo giovanile & fragile,
ad una deliziosa e agitatissima Ofelia, dai becchini slile
“Ridolini” a Polonio infilato in un baule. La Storyk da
miglior prova come Gerfrude che non come Lady
Macbeth, mentre oftimo spettro & Vidas Petkevicius,
come gia ottimo Banquo. Ivan Groznj

BILDMAKARNA (I cineast), di Per Olov Enquist. Regia dl
Ingmar Bergman. Scene di Gdran Wassberg, Costumi di
Mago. Lluci di Plerre Laveou. Con Anita Bjdrk, Elin Klinga,
Lemart Hjulstrém, Coar-August Dellow, Prod. Kungliga
Dramatiska Teatem, Stoccolma.

Bildmakama, letteralmente | fabbr- "La mia
canti di immagini @ nella versione re delle
italiana [ Cineasti & l'ullima regia avere
dell'ottantenne Ingmar Bergman; | Tngmar
quattro attori in scena provengono

dal mitico Dramaten di Stoccolma; | personaggi evocali
appartengono anch'essi ai miti del secolo & sono Selma
Lagerlf, la maastrina zoppa del Varmland autrice della
Saga di Gosfa Berling, prima donna insignita del Nobel
nel 1909, e Victor Sjostrém, regista svedese del muto
che a Hollywood diresse anche Greta Garbo e che,
come attore, impersond la figura del vecchio medico
prossimo alla morte nel bergmaniano Il posto delle fra-
gole. Il tema della commedia, scritla su misura dal crilico
e drammaturgo Per Olov Enquist, & lincontro fra la
Lageritf e Sjdstrdm per visionare, presenti una giovane
attrice & un fotografo di scena, !l carmetto fantasma, ulti-
mo film dello stesso
Sjbstrém tratlo da un rac-
conto della scrittrice: per
cul sintrecciano  teatro,
letteratura @ cinema in
una esemplare unita dai
linguaggi che sembra
segnare, e concludere, la
lunga giomata di lavoro
del maestro svedese. Il
testo di Enquist & soltanto
una diligante ricostruzio-
ne depoca, un lungo
radiodramma con scarse
virtl sceniche & appena,
nel confessarsi prima reti-
cante & poi prorompentsa
dei personaggi, qualche

ides
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lampo di intelligenza psicologica.
Fortunatamente, il vecchio mago
Bergman lo usa come una partitura per .04
introdurvi le sue variazioni: che sono
quelle dei ricordi e della nostalgia.
Arfiva in uno studio cinematografico
anni Venli, aureclata del MNobel, l'autrice del romanzo
{Anita Bjérk, perfetta nel ruclo} alla quale 3jdstrim
mostra emozionato spezzoni del suo film. Che & la storia
di un ubriaco morto la notte di Capedanno, condannalto
a guidare il carro che trasporta i defunti, e nella quale il
regisla ha evocato I'ossessivo ricorde di un padra alco-
lizzatlo. Sono presenti Tora Teje (Elin Klinga, bella &
impetuosa), attrice istintiva & inguieta, ex-amante di
Sjostrém, esclusa dal film dalla gelosia della moglie di
questi & l'operatore Julius Jaenzon (Carl-Magnus
Dellow). Llincontro fra i quattro diventa un gioco al mas-
sacro, rivelatore di nascosti tormenti: la Lagerldf & indot-
ta a confessare che il romanzo lo ha scritto per cancella-
ra 'orrora @ la paura del padre alcolizzato; stesso dram-
ma nelinfanzia dellatirice, lo slesso operatore cerca
nella bottiglia il coraggio che gli manca per vivera, A que-
sto punto la commedia di Enquist (anche se non manca
di qualche momento intenso, come la doppia confassio-
ne delle due donne) merita soprattutio un premio da
parte di una qualche lega di ex-alcolisti, Ma c'é la pre-
senza invisibile di Bergman: anche se lontana e sfocata,
ben salda nella nostra memoria, Ugo Ronfan/

Ldlis

TOT ESPERANT GODOT (Aspefando Godof, di Samuel
Beckett. Reglo e costumi di Lluis Pasqual. Scena di
Frederic Amat. Lucl dl Xavi Clot e Luis Pasqual. Con
Eduard Femdandez, Anna Lizaran, Roger Coma, Francesc
Oralla, Mare Cameras/Bermat Parelloda/Joel Roldan. Prod.
Teatre Uiure, Barcellona.

Lluls Pasqual & pil o meno coetaneo di Aspeffando
Godot, e si sente. Dalla sua messinscena, infatti, non tra-
spare il pessimismo e la disperazione di chi, adulto all'i-
nizio degli anni "50, si trovava a fare un bilancio della

noi siamo
assurdi come i dialoghi
di Aspettando

dialeghi
diventati parte di noi®

e 1
rasguaid

divencacl

prima meta del secolo con le sue due
guerre mondiali, I'Olocausto, la ricostru-
zione & lacuirsi della guerra fredda,
Allora Godot era metafora di un'attesa
senza speranza, oggi, sembra dire
Pasqual, che Godot non arrivi & certo,
ma |la cosa ci riguarda fino a un cerlo punio perché la
vita, comunque, continua. In una landa desolata post-
indusiriale dove tutlo, alberello compreso, & di gomma
fusa, nera e malecdorante, Viadimiro ed Estragona si
fanno compagnia e osservano il mondo con la complicitd
svagata di due clown nei quali, a dispatto della costante
disillusione dell'appuntamento continuamente rimanda-
to. prevale una natura solare e ottimista. Anche quando
entrano in scena Pozzo, abbigliato come un Mandrake
da fiera di paese, e Lucky, sporco & malconcio come uno
scugnizzo, | dua, per niente intimoriti, si prestano con
affetiucsa solidarieta ad ascoltare le vicissitudini raccon-
tate dal primo e il delirio verbale del secondo, che culmi-
na in un parapiglia stroboscopico con tanto di musichet-
ta da piancla di sottofondo. L'effetto & quello di una comi-
ca di Ridolini, in cui il parossismo molorio mitiga la tragl-
cita della coppia padrone-schiavo. L insostenibile legge-
rezza” di questa bella messinscena, che credo possa
riscuotere magglore o minore gradimento a seconda
della generazione di appartenenza dello spettatore, é
frutto anche, s& non soprattutto, di quatire eccellenti ed
affiatali attori in grado di miscelare diversi registri recita-
tivi con il rigore e il talento di veri giocolieri della scena.
Claudia Cannella

Godot o©
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DIE SPEZIALISTEN (& specialish). di Christoph Marthaler
Stefanle Carp. Regio di Chrstoph Marthaler. Scene e
costumi di Anna Viebrock. Coreografia di Thomas Stache.
Musica di Clemens Sienknecht @ Christoph Marthaler, Con
Altea Gamido, Uell Jaggl, André Jung, Barbara Nisse, Josel
Siache. Prod. Deutsches Schouspiedhaus, Amburgo.

Un'astronave che @ insieme aereo, tram, nave, treno,
schizzata verso un futuro inguietante con uomini in gri-
saglia & donne in tallleur. Strano carico di manager che
& scambiano molte informazioni e poche passioni,
Gruppo di deportati di lusso, inchiodati a ripetere frasl,
gesli, balletti, a simulare, a ritmo di musica, toccamenti
sessuali freddissimi, regolati come da un metronomo; a
asaltare il proprio

ruolo & a temere 0 *Ogni dieci anni ci si
ardira intrighi, Fino 8 deve chiedere che tipo
quando qualcuno non  di Faust si pud trova-
va in till @ viene re per i tempi che si
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teatro

a ripetere sempre lo stesso balletto, magari sul ritomello
«\a meglio, va sempre meglios. In questo viaggio grot-
tesco & subito evidente che siamo di fronte alla nostra
umanita depauperata, che va non si sa dove. Ma il ritma,
can le sue lentezze e iterazioni, & feroce, feroce il mec-
canismo, che sembra regolato da una vecchietta perfida,
hosless o dea ubriaca che governa lutto e tulti con
distanza e disprezzo, Ci sono perfino angoli per far ritor-
nare il passato: una stanza da pranzo d'anfan dove affi-
darsi a malinconie, & momenti notturni in cui come in
sogno si snocciolano ulopie di armonia, Leibniz e Marx,
o memorie dell'ascesa del nazismo ad Amburgo, la citta
dove & nato lo spettacolo. Quegli uomini @ donne sono
specialisti, chi capace di portare decine di piatti su una
mana sola, chi di cantare gli inni di centinaia di nazioni,
esponenti di un'umanita da rottamare nei nuovi sviluppi
sociali postmatariali @ interattivi. & uno a uno cadranno
con un colpo alla tempia.

Marthaler costruisce, con atlori strepitosi, capaci altret-
tanto bene di danzare, recitare, cantare, una favola nera
contemporanea. Avanza con comicita e rigore dramma-
turgico domande molto “politiche” sullumanita di un
secolo che & slato capace di nutrirsi di ulopie totalizzan-
ti e di disincantarsi nella riduzione di ogni cosa e rappor-
to a valore esclusivamente economico. Con lo sberleffo
del grande clown, & con 'aerea precisicne costruttiva di
chi & prima di tutto un musicista. Massimo Marino

DISCO PIGS, di Enda Walsh. Regla di Thomas Ostermeler.
Luci di Frank Leonhardt @ JGrg Winter. Con Bibiana Baglau,
Marc Hosemann @ Thomas “Danny Boy”™ Witte (batteria).
Prod. Baracke (Deutsches Theater), Bedino - Deutsches
Schauspielhous, Amburgo.

Se si volesse mettere un'etichetta a gquesto Disco Pigs,
scritto dallifandese Enda Walsh e direfio da Thomas
Ostermeier, sessantalre anni in due, si potrebbe inven-
tare per l'occasione guella di neg-realismo brechtiano.
Alchimia all'apparenza impossibile che sorprendentemen-
te si materalizza in un'ora di spettacolo. Realista & la sto-
ra. Schwein e Micker,
nati e cresciuti insieme,
festeggiano il loro dicias-
setlesimo  compleanno
con una nofte brava:
bevono, frequentanc il
pub dei veterani dell’ira
e fanno Karaoke a una
serata del movimento
nazionalista del Sinn
Fein, vanno in taxi fino al
mare, regolanc vecchi
conti, si slordiscono in
discoteca, Sono teneri

d’europa

fre loro e infantiimente
aggressivi verso il mondo.
Parlano una lingua segreta e
hanno un legame simbiotico
che assomiglia all'amore, ma
forse @ solo uno spalleggiarsi
reciproco in attesa di spicca-
re il volo verso I'eta adulta.
Volo che inizia tragicamente
quando Schwain per gelosia
ammazza di bolte un corteg-
giatore di Mlcker: il gioco
trasformato in realta frantu-
ma il mondo a parte dei due
ragazzi e i divide. Brechtiana
- naturalmente con | ntmi, la
gestualita, la lingua di oggi -
& invece la messinscana e,
parzigimeante, la struttura del
testo. Tutte avviene in uno
spazio bianco, in cui gli attor
{eccellenti entrambi e lei
anche eroica perche, benche
infortunata, ha deciso di reci-
tare ugualmente su una
sedia a rotelle) hanno a
disposizione solo due sedie
e l'accompagnamento di
suoni & rumori dal vivo ese-
guiti da un batterista. La loro
notte avventurosa & solo
evocata, a volte in terza per-
sona, ma & pid concreta di un film di Ken Loach, freneti-
ca come un videoclip e surreale come un fumetlo. La
miscela registica di Ostermeier funziona, con un mes-
saggio implicito per i giovani gruppi nostrani; | maestri
(se tali sono) servono sempre. Claudia Cannella

*Forse
un teatro forte,
ta mi anmoia®

Thomas Ostermeier

ORESTIE (Orestea), di Eschilo. Regia, scene e luci di
Georges Lovaudant. Costumi di Brigitte Tribouilloy. Con
Gilles Arbona, Frédérc Borde, Hervé Brioux, Christiane
Cohendy, Mourice Deschamps, Philippe Moriar-Genoud,
Sylvie Orclar, Annie Perret, Patrck Pineau, Delphine Salkin,
Murlel Solvay, Mare-Paule Trystram. Prod. Thédire de
I'Cdéon, Parigi.

Non si pud dire che l'originalita sia un valore assoluto,
Né che sia necessaria al teatro contemporaneo quando
attinge al suo alveo d'origine, la tragedia greca.. Percid
non sl disdegna un Eschilo mediato da Godard ¢
Anghelopoulos, prosclugato e indurito in tre parti perché
da una telenovela granguignolesca e incesiuosa amivas-
simo a vedare un sobrio ritratto di famiglia in intemi. geli-
do, talmente ben scritto & cosl sorveglialo dalla regia e

faccio teatro,
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festival

*Le storie di allora erano
conosciute da tutti, un po’
come Dallas per nol. Quello

dagli attori, misurati gesti,
dizione, movimenti, arredi
scanici (belia la tomba solle-

a cid la solennitd di musiche didascaliche, linsistere
delle luci nello stagliare profili maestosi delle protagoni-
ste, @ una recitazione rigida e imbastita di contegno,

che era interessante erano vala verso la platea di sembra chiudersi il cerchio intorno all'intenzione di cita-
le wvariazioni del modo di  Agamennone, con un accen-  Zioni cinematografiche contemporanee alla stesura del
racoontare la storia® no appena di cipresso) che testo. Punti di vista potenzialmente indovinati, purtroppo

Ceorges Lavaudant non si pud non temere una non efficacements dichiarati. Perche I'allestimento ogagi

tentazione di irritazione.
Evitando Freud si passa a Lacan. Non @ un gran guada-
gno, in fondo. E tutti sappiamo quanto Creste ¢'é in
Amieto. Si fatica a reprimere lo sbadiglio per tanta ari-
slocratica distanza. Per apollineo studio, il coro & rag-
grinzito in due attori, che sulla sabbia del palcoscenico
decrivono stranl disegni con i basloni da passeggio.
Musiche molto suggestive (anche queste anni '50) nel-
l'essere quasi impercettibile eppur continuo sottofondo
(peccato, perd, ricorrere pol a drammatiche quanto
sonore sottolineature dei momenti chiave della tragedia),
|l meglio vien dato dalle luci, un capolavoro di ingegno e
misura (e cos'altro, se no?). Ligi & pure bravi Oreste &
Elettra, cupl e luttuosi quanto basta, passano appena
indenni la malronale Clitennestra e [lincolore
Agamennone, mentre un somiso strappa l'allampanato
Pilade & un ghigno le Erinni en travesti (versiona
Legnanesi). Affascina che la terza pare sia concepita
con guizzi come la proiezione dello speltro di
Clitennestra sul fondo o il processo con uno spiazzante
Apollo dark sotto uno shilenco neon da bar hopperiano.
Ma la prolezione di filmati di Atene negli anni "50 con sol-
tofondo di rumori urbani @ gli attori che, spalle al pubbli-
co, incedone verso il fondo, lascia immutata limpressio-
ne d'un bel cesello neoclassico che alla purezza apolli-
nea ha sacrificato la gioia dionisiaca. fvan Groznif

LE DEUIL SIED A ELECTRE (If lutlo s/ addice ad Eleftra), di
Eugenea O'Meill. Regia di Jean-louls Martinelll. Scena di
René Coussanel. Costumi di Pafrick Dutertre. Musiche di
Louis Sclavis. Lucl di Marle Nicolas. Con Erc Caruso, Luc-
Antoing Diquero, Bemard Freyd, Alain Formager, Christing
Gagnieux, Sylvie Milhaud, Agathe Rouillier, Roland Sassl.
Prod. Thééaire Mational de Strasbourg, Strasburgo,

Talvolta la distanza geografica & una pallida espressicne
della distanza culturale. Lo si apprende soprattutto a tea-
tro. Cosi, per questo dramma scritto da O'Neill nel 1931
ripreso dall'Orestea di Eschilo, prodofto soltanto nella
prossima Francia, 'emozione prevalente & lo sconcarto.
Almeno stando alle nostre modalita di perceziona, quan-
o avviene in palcoscenico fa presumere intenzioni regi-
stiche debolmente esplicitate. Si intuisce il proposito di
mettera in rilievo lironia, purtroppo si coglie I'imbarazzo
del ridicolo. Mentre: sfrondato il testo dal personaggi
mingri & affidata 'apertura dei primi due atti a uno scher-
mo 5U cui scorrono i testi iniziali proiettati, e sommando

di questo testo richiede una lettura registica decisa sia
perché i personaggi-archelipi vengono inquadrati in
un'oftica freudiana sempre valida ma da integrarsi con
sessant’anni di psicanalisi successiva, sia perché essi
sono poi ulteriormente forzati nella cornice bigotta di una
mentalitd vittoriana. Qualche intuizione accattivante
viene dalla scenografia, comungue priva di un progetto
unitario, tanto che va dalla livida e stilizzata scena sul
ponte della nave alla concretezza degll intemni, mutando
per la facciala di casa Mannon una struttura solida in
velar, passando per |a facilita di lasciare in scena una
colonna dimezzata (banale riferimanto ellenico?). Tra ali
interpreti la Lavinia di Sylvie Milhaud mantiene una seve-
ra concentrazione che la vuole isolata dai registri degli
altri attori sminuiti nelle loro prove dalla bassa definizio-
ne attribuita ai personaggi, cid che impedisce loro di
instaurare una fluida comunicazione. Anna Ceravolo

YVONNE, BURGUNDI HERCEGNO (Ywona, principessa di
Borgogna), di Witold Gombrowicz. Regia di Gdbor
Isombéki. Scene di Csdrsz Khell Costumi di Gydbigyi
Szakées. Musica dl Lasld Sary. Movimenti di Adam Horgas,
Con Anita Téth, Péter Haumann, Erika Bodndr, Emé Fekele,
Miklas Benedek, Eszter Onodi, Andrds Stohl, Zolian Rajkal,
Agi Szirtes, Andrea Fullajtdr, Roland Raba, Andor Lukdts,
Jérsel Garay, Vimos Kun, Ferenc Elek, Kota Huszdrik,
Eszter Kiss, Eszter Malgol, Ferenc Lengyel, Péter Takdlsy,
Ervin Mogy. Prod. Katona Jézsef Szinhaz, Budopest.

Ywona, giovane affatto avwenante & minata nella salute
psicofisica. diviens oggetto amoroso bramato dal princi-
pa Filippo. Ma non di affetto si tralta quanto del capriceio
di un potente, della sfida sadomasochista di un annoia-
to, superficiale riveluzionario contro il potera costitulto e
le tradizioni. Zelante la corte lo asseconda — per tema di
scandalo - ma 'ossessione della figura provocatoria di
Ywona, trasgressione pura dellidea di principessa, esa-
spera | reali fino al’architettura di un incidente in cui
Ywona trovi la morte. E un mistere Ywona, murata in un
mutismo spaventoso, dallinsondabile sensibilita ine-
spressa, su cui la giovane & strepitosa Anita Toth in una
prova di costante, intensa credibilitd insinua handicap
neuropsicologici. Ma ottimi tutti gli interpreti che convin-
cono di una scuola attorale ungherese invidiabile. Per
questo dramma incalzante nel fraseggio, che ancora
spiazza per la sua spontanea crudelta, 'almosfera & cir-
cense, un luna park, con file di luci tirate per la scena, un



tendone a strisce che fa da sfondo sia all'esterno che
alla reggia, colori sgarglanti degli arredi. Ed il colore
rosso incorpora in é il simbelo che gli & proprio del san-
gue versato, dell'assassinio; || pavimento che da nero
cangia in vermiglio approssimandesi al proscenio ha il
valore di un'accusa che dal palco invade la platea, & |
calzini della Regina, la corona del Re, la bocca del
Principe pure sbordata di rosso rende il tratto grottesco a
comune alla loro colpa vigliacca; poiché confessano pro-
positi omicidi che non hanno il coraggio di attuare. Sara
il Ciambellano a levarli d'impaccio, che & per Zsambaki il
vero arlefice di cone, il gran burattinaio che gia a meta
del dramma attraversando il paico con un cappio aveva
inequivocabiimente annunciato la condanna a morte di
Ywona, Una morte “dall’alto”, senza responsabili eviden-
ti, che l'imbranatissima biancovestita fanciulla si infligge
da s& strozzandosi con lische di carassio. Mentre il Re e
il Ciambeilano levano i calici al bis di un "omicidio non
commesso”, replica della fine di una sartina dei tempi di
gioventd, e la corte tutta tira un sospiro di sollieve. Anna
Ceravolo

ELNOKNOK (Le presideniesse), di Werner Schwab. Regia di
Tomas Ascher. Scene di Zsolt Khell. Costumi di Gydrgyl
Szakdcs. Musica di Ishvéin Martha. Con Judit Pogany, Agl
Szides, Eszter Csdkdanyl, con la poardecipazione del coro
Bocechus Ensembile. Prod. Kotona Jézsel Szinhaz, Budapast,

Alle soglie del Giubileo, un testo come Le presideniesse
sembra una sfida ai limiti del blasfemo. Il titolo allude iro-
nicamenta a tre donne del popolo minuto alle prese con
le tragedie domestiche di una quotidianita parecchio
squallida. Nel tinello miseramente kitsch di Erna tra pet-
tegolezzi e battibecchi, dalle cui pieghe apparentemente
innocue emerge un passato di viclenze e soprusi subiti
da qualche uomo, le tre amiche cominciano a immagi-
narsi protagoniste di un party. Grete sogna un giovane e
gentile corteggiatore con serie intenzioni matrimoniali,
cosi come Ema che immagina di ricevere una proposta
di nozze dal suo rozzo spasimante — macellaio di ongine
polacca & di nome Karl Wottila - recentemente converti-
to all'astinenza da alcolici e labacco grazie all'apparizio-
ne della Madonna. Anche Mariedl, che di professione (e
con passione) fa la stu-
ratrice di cessi, ha il suo
momento di gloria in
orripilanti performance a
mani nude nelle latrine
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unc spettacolo natu- Ingorgate del  locale
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sogno o nella realta) dalle due amiche dopo una lite fero-
ce. Assurdo, grottesco, pulp, definito dallo stesso aulore
adramma fecalex, Le presidenfesse é uno dei migliori
spettacoli visti in quasto festival, per due molivi. Perché
& un bel testo contemporanes che, con coraggio icona-
clasta, metta alla berina le ipocrisie di una piccola bor-
ghesia (qui austriaca, ma potrebbe essere di qualsiasi
paese occidentale) provinciale, bigotta e reazionaria,
usando un linguaggio dalla comicita stilizzata che fa ride-
re a denti stretti & gelare il sangue. E soprattutto per la
grande prova attorale delle tre prolagoniste costruila su
tempi comicl (ma anche tragici) sempre perfettamenta in
bilico tra orrore e ironia, brutalita e sentimentalismo, riso
e pianto. Claudia Cannelia

LE MISANTHROPE (I Misantropo), di Molidre. Regia di
Jacques Lassalle. Scene e costumi di Rudy Sabounghi.
Musiche di Chet Baker. Trucco & acconclalure di Céclle
Kretschmar. Luci di Fronk Thévenon. Con Marie Fovasuli,
ValGre Hall, Philippe Lordoud, Elsa Lepoivie, Frangois
Macherey, Franck Melinaro, Julle Pllod, Jean-Phillppe
Puymartin, Andrzej Sewerin, Ildwig Stéphane. Prod. Thédtre
Vidy, Losanna.

L'allestimento di Lassalle & un viaggio nella ricchezza
softerranea del Misaniropo, un testo la cui grandezza
esclude univocita di lettura. La condanna di ipocrisia
che Alceste scaglia contro la societd in cul ciascuno si
crogiola di elogi fasulli ed & vittima di malignita alle spal-
le & rivolta, suo malgrade. anche contro se stesso.
Incredulo e cieco di gelosla, nell'amore esclusivo e che
pretende segregato di Céliméne vuole anch'egli soddi-
sfare il suo bisogno di adulazione. Eppure & palese che
tra i corteggiatori della giovane sia il prescelto, l'unico a
cui concede intimita da amante. Per Lassalle gli opposti
sincerita-falsitd non sono

pil tali, ma modalita
proprie a tutti | per-
sonaggi per perse-
guire i loro scopl, &
anche Clitandro e
Acasto frivoli cici-
sbei insospettabili
di weritd, sono

autentici neal

loro dialo-

go. La

comuni- [
Xy

Eszier  Cséhéngi,

g o Ascher.
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Chet Baker risuonano purificati della loro eta ana-
grafica distante secoli dalle parcle di Maoligre, Anna
Ceravolo

COMMEDIA SENZA TITOLO (Platonoy, di Anton Cechov;
CHEVENGUR, di Andre| Plotonov; GAUDEAMUS, 19
improvvisazioni dal racconto Bottoglione df Costruzions
di Serge| Kaoledin. Regia di Lev Dodin. Scene di Alexey
Poray-Koshits. Con la compagnia del Maly] Drama Tectr.
Prod. Maly] Drama Teatr, San Piatroburge.

«Che caldo, in Russialy esclama appena giunto da
Parigi Kirll Porfirevic, uno dei personaggi di questa
Commedia senza fiiolo o Platonov, com'é stata chia-
mata dal nome del protagonista. E il pubblico sorride
perche per noi Russia & una parola bianca di neve e
ghiaccio. Eppure, si soffoca davvero nell'estiva campa-
gna russa, e a Cechov in questo testo piace sottoli-
nearlo (ma anche in Zio Vanja si goccia di sudore e
sibilano le zanzare). E stalo forse questo clima soffo-
cante a suggerire a Dodin di mettere al centro della sua
massinscana l'acqua, elemeanto di ristoro ma anche di
purificazione oltre che, naturalmente, simbolo dell'origi-
ne della vita. Eh si, perché in questa fluviale commedia

*Molto
tutto cid che & eccessivo.

teatrale cazione é labirintica, segue
vie tortuose: Céliméne con-
duce conversazioni salot-
tiere che indireftamente
sono strall contro il prasen-

te Alceste, & si lascia vince-

scritta da Cechov all'eta di ventun'anni, pill volte rimaneg-
giata & mai pubblicata in vita (e in cui corrono con la tipica
foga un po’ sgraziata della giovinezza futti i temi cani allo
scrifore pil maturo), cosi come I'ha tagliata @ montata
Diodin, la calura si fa molteplice metafora: & afa che oppri-
me i personaggi nella loro ripetitiva vita provinciale, &

apessn &

Per me & il contrario: =a
teatrale cid che & pudico,
nascosto e poetico. Far
vedere poco per far wvedere

molto? Jacques Lassalle re da guelle missive, inco- vampa del cuore che fa rbollire impetuosamente | senti-
gnito 1| mittente ed Il desti-  menti @ rapidamente li fa evaporare ed & voglia sessuale
kel nataric, che valgono da  da animali in calore che spinge ad accoppiarsi. Miente

Pt mﬂn confessione ambigua, perché lei sceglie il silenzio, che
Lassala

la isoli dal mondo. Ma ancora non basta perché Alceste,
presuntucso di infelicta, esige il totale annullamento
dell'altra nella sua persona, E l'impronta vigorosa della
regia che scrive le sue didascalie @ mette in disequilibrio
i personaggi — ha a disposizione attori stracrdinari - per
farli agire ispessiti dei loro conflithi, finemente sfaccetta-
ti: fino a rendere Alceste capace di mettere le mani alla
gola di Céliméne, e debole invece nel rifutare le proffer-
te amorose di Arsinoe che Celimeéne coglie inequivoca-
bili, @ Basco é un'attrice, Marie Favasuli, a cui viene rita-
gliate un ruole magglore di guanto scrilte da Moligre, la
si comprende parteggiare per il buon fine della storia
d'amore e, componendo in fine la scena d'inizio sembra
non volersi rassegnare che essa sia ormai a un punto
fermo. La scena di Sabounghi & un ambiente sgombra
dove ben si colloca la recitazione che fisicamente e
sonoramente occupa con pienezza lo spazio, brillano
specchi e lampadari, amplificatori dellimmagine, |
costumi d'epoca escludono tuttavia ogni barocchismo e
anche e pettinature sono sobrie, gli struggenti blues di

estemni con scorci di dacia, dunque, e niente salotti con pia-
noforte come da copione, ma un unico luogo dominato in
proscenio da una grande vasca ripiena d'acqua — il fiume
della tenuta — in cui si tuffano rdpetutamente | personaggi
alla ricerca di refrigero o di rifugio. Affacciata sullacqua, a
delimitare sul fondo la scena, una semplicissima terrazza
di legno con due brevi scalette che portano al fiume e sul
davanti una stretta riva sabbiosa. Ma veniamo alla stora
tutia avvilata sul personaggio di Platonov, trentenne mae-
siro elementare dalle abbandonate aspirazioni universita-
rie, dongiovanni non de! tullo volontario, pid che cacciato-
re preda delle denne e dei loro decisi arderi. Lo ama Anna
Petrovna, corteggiatissima giovane vedova dissipatrice di
tenuts, lo ama la non bella Grekova, lo ama la semplice &
grassa moglie Sasa («un accordo perfetio - dice Platovov
- lei & stupida e io non valgo nientex) e infine lo ama Scofja
conosciuta in gioventl e ora pronta a lasciare il marito
appena sposato per fuggire con lui, Sara lei, profonda-
mente ferita dalla vigliaccheda dell'amante che si dichiara
incapace di iniziare una nuova vita, a impugnare una pisto-
la & a uesidero. Un girctondo amoroso disperato e ridicolo



teatro

al contempo, che si arresta di tanto in tanto giusts il tempo
di riempirsi la pancia di cetrioli e sardine (e Dodin allestisce
una lunga tavola imbandita sulla riva di sabbia) e di annaf-
fiarsi la goda di vino. | desider irealizzatl, le aspirazioni fru-
strate nella Russia provinciale di Cechov assottigliano 'a-
nima ma amotondano il corpo. Morto Platonov, mentre il
suo corpo galleggia livido nell'acqua, sulla scena comincia
a cadere una fitta pioggia a spegnere guelle che forse sono
state per tutti e ulime vampate defla giovinezza, Infantiie 8
scanzonato, Serge|
Kurisev & un Platonov
perfetto nei suoi slanci
come nelle sue vitd e
brava & anche Irina Tycinina nella parte di Sonja nal ren-
dere | romantici ardori privi di dubbi & | sogni di una vita di
lavoro tipici delle giovani ercine cechoviane. Non altrettan-
to bene si pud dire di Tatjana Sestakova, ottima attrice in
alirfi casi, ma decisamente fuori etd per la parle di Anna
Petrovna e che in pil momenti sfiora il ridicolo nel tentati-
vo di dare credibilita alla sua vedova affascinanie amata e
desiderata da tutti | maschi della piéce. Eccellenti tutti agli
altri alle prese anche con diversi strumenti musicali. Ormai
Dodin ci ha abituato all'estrema versatilita dei suoi aftori e
la musica suonata dal vivo & diventata la sua firma
inconfondibile.

Anche in Chewengur, ultima fatica registica del regista
russo, l'acqua, accanto alla terra & alla pietra, & al centro
della massingcena. Elemento primo della natura qui stret-
lamente legato all'universo di Andrej Platonov. Non si pud
non spendere qualche parola su questo grande scrittore
dalla lingua particolarissima (la surreale lingua dell'utopia)
un caso unico nella letteratura sovietica. D'origine proleta-
ria, diploma di montatore-elettricista, Platonov prima di
dedicarsi a tempo pleno alla scrittura, lavord a lungo come
tecnico alla costruzione di pozzi e di canali d'intigaziona
nella steppa (ma non mancarono tentativi di irigare il
deserto). L'acqua, dunque, assuma in tutte le sua opera un
posto di primo piano. Come il romanzo anche lo spettaco-
lo di Dodin si apre @ si chiude con una morte nell'acqua.
Allinizio & quella del pescatore Dvanov che si getta nel
lago “per curiosita": vuole vedere com'e la morte, viverla un
po’ & poi tomare indietro. E alla fine quella di suo figlio
Aleksandr che, sperimentata limpossibilita di costruire il
comunismo, decide di raggiungere il padre. Fra le due
dipartite, la storia di Chevengur, villaggio della steppa a cui
approda un'umanita strampalata di reietli decisa a costrui-
re il paradiso in terra. Oltre alla stretta e lunga vasca d'ac-
qua in proscenio, la scena contempla anche una grande
plattaforma semitrasparente che dapprima si erge vertica-
le alle spalle dei diseredati in cerca di comunismo e poi
diventa palcoscenico variamente inclinato sul quale verrd
costruita la comunita dell’'utopia. Tutt'intorno una striscia di
terra e vanghe dal lungo manico a croce a indicare il carat-
tere cimiteriale della desiderata cilta del sole. GIi uomini di

Mol russi abbiamo imparato a morire prima
di imparare a vivere" Lev Dodin

d’europa

Platonov sono degli emarginati, del semplici, degli “idioti”
privi di tutto ma tormentati da un sogno di felicita e da una
sete di assoluto. Questi miserabili sognator, come aposto-
Ii del nuave mondo, proclamano la fine della storia & come
primo passo verso il nuovo futuro sterminano tutti gli abi-
tanti di Chevengur, Il lavoro nella comunita & abolito (=il
lavoro favorisce la comparsa degli aver & questi a loro
volta portano allo sfruttamentos ), sara il sole a lavorare per
lutti, Ben presto il sogno utopistico si arena e una forle
nostalgia della vita passa-
ta, dei propri car, si impa-
dronisce degli oppressi.
Se nel libro Chevengur &
attaccata da una battaglione di soldati (probabilmenta
dell'Armata Rossa), nello spettacolo di Dodin tutti i perso-
naggi seguono il figlio del pascatore nell'acqua: la ricarca
di una terra felice prosegue. Operazione coraggiosissima
anche per la sua difficolta, guesta del regista russo, un ulte-
riore confronto (dopo Abramov) con il passato del proprio
paese, una riflessione dolorosa sulla storia («La storia & tri-
sle, Sa di essere il tempo e sa che vera dimenticatas).
Vanno dunque perdonati alcuni suoi limiti, come, forse, una
certa eccessiva cupezza e immobilita che toglie alla vicen-
da quel senso di viaggio metafisico compiuto da uomini
molto diversi fra loro come, per esempio, Kopenkin, nel
guale =i & visto un Don Chisciotta della rivoluziona che a
cavallo di Forza Proletaria insegue lideale di Rosa
Luxemburg, sua amata Dulcinea.

Quanto a Gavdeamus, che sette anni fa riveld al pubblico
italiano la compagnia del Malyj. era e resta uno speftacolo
straordinario per felicita inventiva, rascinanie teatralita ed
eccezionale bravura degli interpreti. Roberta Arcelloni

L'AVARE (L'Avarg), di Moliére. Regic di Roger Planchon,
Scene di Thiery Leproust. Costumi di Emmanuel Peduzz &
Jacques Schmidt. Acconciature di Les Marandino. Luci di
André Diot. Musiche di Jean-Pierre Fouquey. Suono di
Stéphane Planchon. Con Roger Planchon, Anémone,
Elisabetia Arosio, Farouk Bermouga, Thomas Cousseau,
Paclo Grazics, Jeon-Christophe Hembert, Claude Lévéque,
Alexia Poral, Véronique Socrd, Robar Sireygeol, Frédédc
Soiba, Ulnke Barchel. Prod. Thédte Mational Populbaire
Villeurbanne, Liona .

Dice Roger Planchon cha L'svare @ [insieme di tre tempi
teatrall, la farsa, la commedia “nera” e il racconto d'avven-
tura: che quest'ultimo, con le sue rocambolesche peripezie
e le sue agnizioni, & in tutto degno di un film hollywoodia-
no; che conciliare i tre tempi & difficilissimo; che l'allest-
mento di un classico non pud e non deve evitare il percolo
della sua "museizzazicne”, perché, se Moliére & omai un
pezzo da museo, non o &l pud riscrivera. E Planchon &
uomo d'onore, perché quasi tutte le sue affermazioni sono
rispecchiate nella messa in scena da lui curata e interpreta-




I regista di Mudan
Ting Chen Shi-Theng
con la protagonista
Chuian i ; In besso un
momenio defio spel-
ook i Bl T. Jones

ta. Quasi tutte. In effet-
ti, prevale una spetta-
colaritd a volte gran-
diosa, che rincorre il
“pittoresco” e il
‘romantico” del cine-
ma in costuma nella
scenografia, nell'esibi-
zione di alcune mac-
chine sceniche e in
alcuni moduli recitativi
macchiettistici o esa-
geratamente dinamici,
con gli attori che
sgambettano e si agi-
tango anche senza una
ragione. Farsa, dram-
ma & matera roman-
zesca conferiscono al
testo il suo caratteristi-
co movimento e la sua
sottile ambiguita, al
confing tra commedia
e tragedia. Ma la com-
piaciuta attenzione per
I'apparato toglie respi-
o all'opera e sorlisce
I'effetto contraric. Il dinamismo & solo di facciata, i per-
sonaggi perdono spessore e svaniscono dietro agli inter-
preti. E non tutti hanno aimeno la dose di gigioneria con
cui Planchon tiene a galla il suo Arpagone, regalandogli
momenti di felice piacevolezza. Scompare la traccia di
un'interpratazione, al di fuorl della coloritura spettacola-
rizzante, Alla fine, pid che Moligre, 'oggetto della devola
fedeltd del regista @ il teatro del "bravo attore” di una
volta, con tutta la messa in scena rivolta a lui, gli spof
pronti a seguiro & il resto della froupe al suo servizio, E
guesto & davvero museo. Pier Giorgio Nosari

MUDAN TING (Il padiglione delle peonig), di Tang Xianzu.
Regia di Chen Shi-Zheng. Scene di Huang Halwel. Costumi
di Cheng Shuyl. Lucl di ¥i Uming. Direzione musicale di
Ihou Ming. Con allan Yl, Wen Yuhang, Wen Fulin, Lin Sen,
Shan Jing. Prod. LUncoln Center Festival di MNew York,
Festival d'Automne di Parigl, Théatre de Caen, Sydney
Fastival, Hong Kong Arls Festival.

Una storia d'amore, come si direbbe, oltre i confini del
tempo. Du-Liniang si addormenta nel Padiglione delle
Peonie & sogna un giovane, innamorandosene senza
speranza, ammalandosi @ morendo. Del suo ritratto e di
una poesia d'amore s'invaghisce tre anni dopo il giovane
ded sogno, visitato dallo spirito di Du-Liniang cui I'Ade ha

concesso d'apparire la notte in terra. Dopo quelle che noi
occidentali, per fretta di concludere, definiremmo “peri-
pezig” (e con cui liguideremmo almeno una giomata di
quest'epica amorosa), | due amanti si congiungerannao.
Lieto fine per un'opera listissima, capolavoro delio
Shakespeare dell'aurea eta Ming, Tang Xianzu, con il
quale rompe la tradizionale fissita dei personagagi fammi-
nili cinesi, creando un‘ercina forle & indipendente e una
storia irriverente verso il potere e le burocrazie d'ogni
epoca. Opera di complessa e fravagliata esecuzione,
che in Gina ¢ costata la censura govemativa e il cam-
biamento repentino di buona parte del cast (altingendo
ad attori & musicisti cinesl residenti negli USA), |l
Padiglione vanta numeri impressionanti: dalla durata (18
ore, divise in tre giomate), agli attori (20, per 160 ruoli),
scena (un intero padigliene in vero legno a incastro che
ha occupalo 12 carpentieri addetti al restauro della Citta
Proibita; 34.000 litri d'acqua per il laghetto con carpe
vive, anatre sguazzanti e canarini trillanti in gabbie di
bambd), musica dal vivo in loggetta, com'era nelle feste
del XVl secolo, con strumenti ricostruili e arie d'epoca
riadattate dalla partitura settecentesca. Alla bravura dei
dus protagonisti l'opera unisce un contorno di caratteristi
di gran godimento: dalla licenziosa e esilaranle Sorella
Pietra {(monaca dallimene duro come il sasso che le &
costato il matrimonio per inadempienza dei doveri coniu-
gali), alla struggente signora Du, al saggio & amaro pre-
fetto Du, fino agli acrobatici spiriti infernali. Spettacolo
placevolissimo & ben congegnato e vario eul si somma la
liberd per il pubblico di andare & venire a piacimento -
non sempre apprezzala da speftatori troppo ingessati -
gustare cibo cinese nel foyer (con estremi da sindrome
da carestia), lornando a vivere il luogo teatrale come
quotidiano. ivan Groznif
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tiene ‘sveglio 1l Festival

aOl-al’IlL EN SOIT, corecgrafia
di Maguy Marin. Musica di Denls
Maricite. Prod. Compagnia
Maguy Marin, Rillleux-la-Fope.
D-MAN IN THE WATERS, JUST YOU,
OUT SOME PLACE, DUET, coreo-
grafie di Bill T. Jones. Prod. Bill T.
Jones & Amie Zane Dance
Company, New York.

THE SLEEPING BEAUTY (Lo Baflo
Addormentata), coreografia o
Mats Ek. Musica di Palr llic
Cigikovskij. Prod, Cullbeng Ballet,
Stoccolma.

Maguy Marin, Bill T.
Jones & Mats Ek. Tre
star del modemao firma-
mento coreografico. Una
francese gia enfante fer-
rible della danza moder-
na, un americano di
colore, uno scandinavo
fighio d'arte. | nomi giusti?
Cerlo importanti, anche
sa, forse, la scelta avrab-
be potuto rsultare pid
inmovativa, pid graffianta.
Man lo si & ritenuto necessario, fors'anche procedendo con
un po’ di fretta. Acquisendo vale a dire quel che | mencalo
internazionale offiiva. E magar non proprio di primissima
mano. E cid rferito soprattutto allo spettacolo di Maguy Marin,
fra laltro anche la sola significativa presenza femminite coop-
tata per la megarassegna. E possibile che nessuno degli
organizzatori avesse visto Quol-quil en soit allorche, nel gen-
naio scorso, debuttd alla Filatire Scéne Mationale di
Mulhouse? La propesta & apparsa deficitaria. Garenta sul
piano drammaturgico, & la danza quasi inesistente. Non solo
priva di fantasia, ma di energia drammatica. Un defudente
psicodramma agito dai cingue (e pur bravi) attori-ballerni.
Cingue uomini in cerca di identita che in una Francia che |i
sente estranei ripercomono il loro vis-
suto e gridano il loro “no” alle viclen-
7e @ alle ditature. Gridare & giusto,
ma non slogan che hanno gia fatto il
loro tempo. Ne rsulta una denuncia,
in un tardivo ritormo di teatro politico,
che non scalfisce la coscienza pid di
tanto & che poi non trova il suo
necessario supporto in quei pochi
segni (gesti bruschi e spezzati tipici di
Maguy la rossa) di danza presenti.

Maggior brillic incontriamo con Bill T.
Jones. Ma & un Bl T. Jones che
sembra aver perso anche lui la sua
carica eversiva. Che va, al conlrario,
alla ricerca del consenso facie. E
che lo dimostra subito con il brano
d'apertura Ouwf some Flace (anche il
suo pill recente titolo). Brano che si
seduce per bellezza calligrafica, ele-

ganza ed equilibrio fra le parli ma che appartiene alla cate-
goria della pura astrazione, della forma fine a sa slessa. Jus!
You recupera o spirito di guel dustti pensati un tempo dailo
splendido Bill per sé& @ per il compagno di vita & d'arte Armie
Zane portato via anzi tempo dall'aids. Qui ¢'& un lul belio &
amoganta (il bravissimo Miguel Anaya) che fa di tutto per pri-
meggiare sull'aliro succube e brullino. E c'é una danza al
limite dellacrobazia. Tutto & vivace, eleffrizzante, ma qual-
che gag & di troppo e ¢'é molto déja vu. Poi si ritoma al brano
corale. Ed & il notissimo D-Man in the Waters, dedicato all'a-
mico Damian Aguavile anche lui scomparso premalura-
meante. Giovani danzano in riva al mare mossi dal piacevole
Ottetto di Mendelssohn. Allimprowviso qualcuno cade, fal-
ciato dalla Nera Signora. | compagni si fermano. Si piange
per l'amico e per un istante ci si ferma a riflettere. Ma la musi-
ca incalza e la vita riprende. La giovinezza & pur da vivere,
Si danza con entusiasmo, si danza per liberarsi dalle ango-
sce. Altra sostanza con lo speftacolo di Mats Ek passato
sulla ribalta del Teatra Strehler. The Sleeping Beauty, nato
nel 1996 per il Balletto di Amburgo. Spettacolo tulla lucida
intellipenza, corecgraficamente rcchissimo (come gia
Gisalle), coinvolgente anche parché molio tealrale e carico
di verita, E sempre la musica tenera e delicata di Cialkovskil
che avwolge, ma i termini del racconto sono capovolti. | per-
sonaggi diventano creature del nostro tempo e la famosa
fiaba si tinge di noir. Ek, si sa, & arlista quanto mai originale,
in grado di rileggere i classici con parametri nuovi & scomo-
di. Miente fusi né castelli incantali. Aurora nasce da una fami-
glia piccolo-borghese che la trascura. Troppo presi dal loro
amore e dalla voglia di benessers, | genitor non si accorgo-
no dai problemi defla figlia. E la giovane cerca fuor casa 'af-
fetto di cui ha bisogno, inevitabilmente cadendo nelle brac-
cia di Carabosse, spacciatore nero di cui s'innamora e che,
per amore, segue nel vortice dell'ercina. Ma Aurora vera
salvata da Desiré che, come in una sequenza da fumetto,
uccide il iristo Carabosse e la sposa. Ma attenzione, al con-
trario della favola, 'happy end non amiva immediataments.
Aurcra da alla luce un bambine nero, figho di Carabosse.
Scicccato Desiré fugge da lei, ma alla fine accetta il bambi-
na non suo, rscattando il suo passato razzista con un nUovo
sentimenta di tenerezza per Iinnocante, C'é molta ironia ned
racconto e l'allestimento & eccellente. | danzator del
Cullberg di Stoccolma continuano ad essers i pilt appropria-
ti al lessico forte 8 innovativo di Mats Ek. Movimenti bruschi,
veloci, allapparenza innaturali che mettong in allamme | purk-
sti della danza. In verila, sempre meno. Domenico Rigotl




unN secolodi teatro

di Maurizio Giammusso



Arena all’aperto, cine-
ma per i kolossal del
muto, teatro di varietd
e, dopo la ricostruzione
del 1937, sede privilegia-
ta della grande prosa,
I'Eliseo, che compie |
suoi primi cent’anni nel
2000, € il featro romano
storicamente pid
importante e significativo
del Novecento

| Teatro Eliseo compie cento anni, un secolo da
quando si inaugurd - nell’'estate del 1900 - uno
spazio teatrale ail’aperto, nel giardino del gran-
de Palazzo Rospigliosi. Fu ballezzato Arena
Mazionale, dal nome della via sulla quale si
affacciava: la strada pid moderna di Roma, la
prima ad essare percorsa da un tram elettrico; quella
dove si concentrarono in pochissimi anni tanti simboli
dall'ltalia umbertina, dalla sede della Banca d'ltalia, al
Palazzo dellEsposizione alla “scandalosa” fontana
delle Maiadi, cose che sono tutte ancora [i,
\fia Nazionale del resto era quasi una Broadway roma-
na, perché collegava una dozzina di leatri: i café chan-
tant di piazza Esedra, il MNazionale, | Quirino, il
Costanzi, il Manzoni, il Quattro Fontane e altri ancora,
tutti in un raggio di cinguecento melri: @ molli di questi
non ci sono pid.
In queslo secolo I'Eliseo si & trasformato tante volte:
negli anni Dieci ha avuto un tetto, una costruzione in
muratura e un nome nuovo, Teatro Apollo. Poi si & tra-
sformato in Teatro Cines, quindi in Gran Cines, dove i
kolossal del muto si allernavano alle serate di Petrolini.
Infine (1918) il battesimo definitive: Teatro Eliseo, un
nome che era slato suggerilo, nell'ambito di un con-
corso popolare, per il Quinno (che invece continuera a
chiamarsi come prima).

Demolire per ricominciare

Ma I'Eliseo, coma lo conosciamo oggi. nasce un poco
pld tardi, nel 1937 grazie a una persona geniale,
Wincenzo Torraca. Filosofo per vocazione, giomalista




Apag 25 folo d grup-
po dele mmsbsiranze
duranie i lavon & rico-
siuzone dallEleed dla
ot el IT, in bass
Mauripia Scapamo
sk dretiore Miisho
el Teatm

dossier

di mestiere, uomo amante della liberta, Torraca dovette
cercarsi un altro lavoro, quando il fascismo marcio su
Roma. Divenne piccolo imprenditore e arrivé al tealro
solo per mettere ordine nei conti malandati delle pro-
prieta del suo amico Nando Benzoni, che comprandeva-
no anche un teatro. Dopo una stagione passata a stu-
diare, capl che per farlo andare bene, I'unico modo era...
demclifio. Demclilo e ricostruirlo pid grande e pid
modema (e con una dozzina di appartamenti sopra),
cosa che riusci a fare a tempo di record in appena sei
mesi, da giugno a dicembre 1937, senza neanche per-
dere una stagione: un miracolo di tecnologia, se si pensa
ai tempi per costruire il Muove Piccolo di Milano o
I'Auditorium di Roma.
Da i comincia la storia modema dell'Elisso, quella che
ce lo rende cosi caro, cosl importante e insostituibile
nefla storia della scena italiana. Il suo palcoscenico é
stato lucgo di avvenimenti fondamentali, paragonabili
per qualita e quantita solo 2 quanto accadeva nella sala
di via Rovelio a Milano o
al Duse di Genova. LI
si & formata la prima
grande “stabile” priva-
ta con Gino Cervi e
Andreina Pagnani; li &
“nato” Luching
Visconti regista teatra-
le, insieme alla coppia
straordinaria Morelli-
Stoppa, che ha tenuto
a battesimo Marcello
Mastrolanni & Giorgio
De Lullo. Da una
cosfola di guella com-
pagnia nacquero |
"Giovani" De Lullo-
Falk-Valli-Albani, che
si affermarono, natu-
ralmente, proprio
allElisec. Qui trionfa-
rono la Compagnia
Proclemer-Albertazzi
e il Teatro di Genova

dei tempi d'oro, quello degli spettacoli di Luigl Squarzina
con Alberto Lionello. E mentre tutto questo succedeva,
Eduardo era qui, a ogni stagione, per due, tre, periino
quatire mesi di esauriti, che davano un tocco popolare
alla platea pil sofisticata ed elegante d'ltalia.

Impresari al gran debutto

Dopo quarantanni di lavoro dietro le quinte, silenzioso
ma fondamentaie per la scena itallana, Torraca passd la
mano a Giuseppe Batlista, anche lui nuovo al mestiere
di impresario, nel quale tuttavia ha speso venli anni di
intelligenza e di energia. Cominciarono cosl le folgoranti
stagioni dirette da Romolo Valli, troncate dalla sua morte
drammatica; e gli anni appassionati di Gabriele Lavia,
che riscopriva Schiller e Kieist; e gli spettacoli di Umberto
Crzini e Rossella Falk.

Infine l'ullima passaggio di mano: da Battista a Vincenzo
Monaci, ingegnere e imprenditore di rango, anche lui
"ssordiente” nel mesftiere di impresario, come i suoi due
predecessori. Con Monad & cosi cominciata la direzione
arlistica di Maurizio Scapamo, lanto pid importante in
guanto il regista romano unisce la consapevolezza della
grande storia del Teatro Eliseo e delle sue memorie alla
fertile esperienza alla guida, in Italia e in Francia, di tea-
tri pubblici (compreso il Teatro di Roma dal 1983 al
1980). LU'Eliseo si accresce cosi di nuovi stimoli creativi
tanto pil significativi quanto pid Scaparro infende tenere
conto defla straordinaria particolaritd del teatro di via
Mazionale, che & stalo tanto a lungo una vera “casa degli
attori”, un luogo stabile di produzione e di creativita,
guando non addirttura una residenza grazie agli appar-
tamenti a alle famose “Stanze del Teatro”, frequentate da
artisti e intellettuali fino a it giil anni Sessanta. Inoftre,
nel corso della sua storia, I'Eliseo & stato di volta in volta
una roccaforte dell'Operetta e la prima sala dedicata,
negli anni Venti, agli aulon italiani; & stata perfino un asilo
clandestino dell'antifascismo intellettuale; poi un punto di
partenza per l'affermazione della regia in llalia. Un luogo
gimbolo di creativita artistica, di contaminazione dei
generi, dimpegno civile: elementi capitali di un
passalo, che & un augurio per gli anni a venire. W
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di Paolo Emilio Poesio

a principio fu un'arena, nata durante |
lavori svolti tra gli estremi giorni del
diciannovesimo secolo e i primi del
ventesimo per adeguare la via
Mazionale — allora ancora alberata —
alla mutata fisionomia urbanistica
instaurata dall'insediamento
in Roma della capitale d'ltalia.
L'arena fu chiamata Arena
MNazionale e visse - per quel
poco che ne sappiamo — i
suoi primi nove anni aspitando
spettacoli di arle varia, genere
di rappresentazione partico-
larmente gradita ad un pubbli-
co popolare. All'avvicinarsi,
tuttavia, delle manifestazioni
par calabrare il primo cinguan-

tennio della raggiunta unita

alla Bor

IN princiol

Apollo. .

Dal 1900, anno della fondazione
come Arena Nazionale, alla ricostru-
zione del 1937, I'Eliseo ospitd spetta-

coli di arte varia, operette, lirica,

Grand Guignol e |

della nostra cinema
negli anni 30 cominciarcno ad
affacciarsi alla sua ribalta i protago-
nisti della gt:mnde prosa, da Musco
oni, dai De Fllippo a
Zacconi, Ruggerl, Melafo e
Gramatica fino alla Tofano-

eliseo

| -

| primi decenni

o era

nazionale, la cittd fu presa da un'intensa febbre di abbel-
limento ed ammodemameanto in vista anche del gran
numero di  persone richiamato dall’aperiura
dell'Esposizione Universale. Cosl, il proprietario
dell’Arena decise di mutaria in un vero teatro. In soli
undici mesi sorse guindi un edificio a due piani (e in
cemanto armato) che insieme al teatro contenava saloni
per l'arte varia e locali per il caffé (il “bar” era di 1a da
venira), Muova denominazione, Teatro Apoilo.

inaugurato il 24 settembre 1910 con un'opereita,
Manowvre d'autunno di
Kalman, cui fecero seguito,
fino al 30 ottobre, altre operet-
famose di Offenbach,
Hervé, Lehar, il 4 novembre
I'Apolle poteva ospitare la
compagnia di Ermete Zacconi
con I brutto & le belle di
Sabatino Lopez, Al telefono di

rimi kolossal
ografia - Solo

fanciulli di Antonalli. Comincio
cosi a delinearsi la linea di
condotta del nuovo tealro,

Maltagliati, che Inaugurd il nuovo
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ossia l'altemanza di genen: operetia, compagnie dram-
matiche, spettacoli d'arte varia, piccole stagioni d'opera
lirica. Era I'epoca in cui dalla Francia era giunto il gusto
(ahinol, perverso) del Grand Guignol, parossistica defor-
mazione del teatro naturalista con vivace condimento di
ognl specie di horror; @ non possiamo percid meravi-
gliarci se lo stesso Zacconi aveva incluso nel suo pro-
gramma Al telefono, agghiacciante caso di un tizio che
ascolta al telefono il massacro che alcuni banditi stanno
facendo della sua famiglia: a fornire esempi maggiori ci
pansarono ben due compagnie (guella del Grand
Guignol Internazionale diretta da Italia Almirante & quel-
la del Grand Guignol Italianc di Alfredo Sainati e sua
moglie, Bella Starace Sainati) tra il 1910 e il 1913.
Tutt'altro genere, per forluna, veniva affrontato dalla
compagnia di Ruggero Ruggeri con Lyda Borelli (di li a

poco diva indiscussa del cinema), dalla compagnia comi-
ca Sichel (Giuseppe Sichel, attore dall'aspetto quasi
funerao cha rivsciva invece a scatenare un'incontenibile
ilaritd nelle platee), da quella veneziana del grande
Ferruccio Benini & via dicendo.

Momi di prima grandezza come lo erano quelli degli spet-
tacoli d'arte vana, a cominciare da Luciano Molinari imi-
tatore impietoso del suol pid llustd colleghi, o Micola
Maldacea, creatore di insuperate “macchiette”, o
Armando Gill, poeta musicista canzonetlista, per finire
all'allora emergente Ettore Petrolini con la celebre tirite-
ra del salamini.

Le gambe assicurate di Mistinguette

Tutto cid fino al 1914, quando il Teatro Apolle divenne
Teatro Cines quasi interamente dedicata ai film come
Quo vadis? o il dannunziano Cabiria, i kelossal insom-
ma della nostra cinematografia. Nel 1915 un rapido
passaggio di Mistinguette dalle gambe assicurate per
cifre astronomiche & una “serala palriofli-
ca” (nel maggio I'ltalia era entrata in guer-
ra} insieme a qualche operetta & qualche
spetlacolo di prosa, poi un nuovo muta-
mento di nome: Gran Cinema. Ma soclo
per pochi mesi, perché dal primo di mag-
gio del 1918 |'ex-Apolle si tramuta in
Teatro Eliseo. Sembra che la direzione
artistica voglia riprendere la strada di un
tempo basata sull'alternanza dei generi &
difatti, fra il luglio del 1918 e il febbraio del
1922, il Teatro Eliseo offre al suo pubblico
due piccole stagioni liriche di circa due
mesi, dug mesi @ mezzo, ciascuna; tre
importanti compagnie di prosa (ossia
quella di Alda Borelli @ Calisto Beltramo —
con gia molto noli & applauditi testi fran-
cesi —, quella del grande attore fragico
Giovanni Grasso impegnato nel miglior
repertorio siciliano, da Verga a Capuana,
da Pirandello a Martoglio) cosi come lo
sara la compagnia di Tommaso Marcellini
{che porta alla ribalta la presenza della mafia in un
dramma di G.A. Cesareo); una quindicina di compa-
gnie d'operatte (fra le quali la toscanissima del tosca-
nissimo Guido Riccioli con la bellissima e bravissima
Manda Primavera, cui sara concesso dal destino vive-
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re fino ai novantasette anni) e 'ambizioso tentativo
di creare addirittura una compagnia stabile dell'ope-
retta.

Agli inizi del 1923 una volta di pil I'Elisec cambid
nome & divenne Teatro degli Italiani con |la farma
intenzione di rappresentare solo testi noslrani, per
contrastare l'esterofilia diffusa sulle nostre scena.
L'impresa, voluta & diretta da Lucio D'Ambra, insie-
me a Mario Fumagalli, non ebbe perd il riscontro
desiderato: errorl di vario genere, organizzativi e
finanziari, la mancanza di una precisa linea di neer-
ca, Wwito concorse al fallimento di un'iniziativa che
avrebbe poluto avere un peso specifico nelle vicen-
de a venire della drammaturgia nazionale.

Verso la grande prosa

Tornato a chiamarsi Eliseo, il teatro divenne una sorta
di tempio dell'operetta e della rivista (genere che in
breve soppiantd l'operetta) con qualche stagione lirica
& non numerose presenze di compagnie drammatiche
di gran nome: per esempio, nel 1928, la compagnia di
Gualtiero Tumiati con Sardanapalo di Byron, o Emma
Gramatica con Santa Giovanna di G.B; Shaw e altri
testi di Amiel, D'Annunzio, Rosso di San Secondo, e/
pazzi di Roberto Bracco (lo scrittore napoletano al
guale fu imposto poi, fino alla morte, uno spietato
silenzio per motivi politici). Anche Petrolini fece un
fitorno alla grande, con Castigarnatii di Svetoni,
Gastone, Coraggio di Augusto Movelli e Mustafé di
Discepolo @ De Rosa. Intanto cominciavano ad appa-
rire artisti che sarebbero stati celebarrimi prima e
dopo la seconda guerra mondiale: Totd, Macario, Isa
Bluette & Nuto Navarrini, | Maresca, e — nel 1935 - fra
i componenti della Compagnia

Spettacoli Eliseo, Anna
Magnani. Mentre I'anno
prima la Compagnia
Superspettacoli Elle
aveva avulo nelle sue fila
Milly, Giulio Donadio, Marnia
Fabbri, Sandro Ruffini, Nino

Eliserids Assdvami.

twesl phi Bppramsil

eliseo

Pavese e MNella Bonora. Qualcosa stava cambiando,
tuttavia, & l'inlensificarsi della presenza di compagnie
primarie, da Angelo Musco a Paocla Borboni (che
aveva slrappato a Mussolini l'autorizzazione a rappre-
sentare Tovarich di Jacques Deval), dal De Filippo a
Viviani, da Romano Calé con i “gialli” a Febo Mari, dal
Teatro di Venezia (Carlo Micheluzzi, Cesco Baseggio,
Isa Pola) alla giovanissima Kiki Palmer e alla compa-
gnia di Antonio Gandusio, da Maria Melato a Zacconi,
da Emma Gamatica a Ruggero Ruggeri, ne era il
segno pil evidente. || 1938 si apri con la compagnia
Tofano-Maltagliatl. |l timone dell'Elisec era ora in
mano a un raffinato intellettuale, Vincenzo Torraca,
saggio amministratore. B

1527 « Ugo Faraldi con Efisends Armovazz @ Maric Farar propons Sl pertonagpl ie corcs Sautore di Pirsadallo ¢ Foschi divmificks di Chisrsil
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TORRACA

arte & botteghino

JENZO

di Pierfrancesce Giannangeli

suggestivo pensare che l'avventura lea-
trale di Vincenzo Torraca nasca anche
allinterno di una slireria meccanica per
colletti inamidati, negli anni Trenta, Ed &
belio ricordare come Tomaca comingl a
dedicarsi alle fortune del Teatro Eliseo
anche per salvare dal fallimento I'amico Nando Benzoni
che, contitolare della stirera, per primo si era lanciato nel
recuperc della sala di via Mazionale, perdendoci perd
un'ingente somma di denaro. Questi fatli chiamano in
gioco concetti come amicizia, solidareta, rigore morale,
valori alti che insiema a molti allr - come antifascismo
radicale, vissuto pagandone le conseguenze in prima

per caso

persona - hanno caratlerizzato l'esistenza di Vincenzo
Torraca, per circa mezzo secolo amminisiratore
dellElisen.

Un filosofo a Liegi

Torraca nasce in provincia di Potenza, a Maschito, I8
marzo 1887. La sua famiglia mescola proprietan terieri
ad avwocati & funzionari statali. La scuocla elementare la
frequenta in un collegio di Vencsa, poi viene iscritlo, a
undici anni, al Collegio Leaniano di Roma, retio dai gesui-
ti. Intorno ai diciotto anni resta affascinato dalla figura di
Romaolo Murr, il cui “modemismo” fa breccia nella
coscienza del giovane. Nel 1907 Torraca finisce il liceo
classico e oltiene || permesso di andare a studiare all'e-
stero, all'Universita di Liegi. Dopo un approccio all'inge-
gneria, @ su consiglio dei professori che ne apprezzano
lintefigenza viva, decide di seguire i corsi della facolta di
flosofia. Si laurea nel 1911. Nello stesso anno torma in
halia e all'ateneo di Napoli ottiena la convalida dalla lau-
rea conseguila in Belgio. Subito si trasferisce a Roma,
dove il fratelio Peppino fa il giomalista, e comincia a svol-
gere la stessa atfivita, diventando prima redatlore & poi
direttore della rivista La magistralura. Intanto entra in con-
{atto con il mondo pofitico della capitale e, allo scoppiare
dedla guerra, si impegna nella campagna per lintervento.
Nel maggic del 1915, quando |ftalia entra in guems,
Torraca si armuola volontario, Due anni dopo foma a casa,
con due decorazioni al valore. Nel 1918, insieme a
Roberto Sanseverino e Lucangelo Bracdi, realizza la rivi-



sta Volontd, che esce a operazioni belli-
che ancora non terminate e intorno alla
quale si stringono i combattenti. La rivi-
sta viene pubblicata dal 1918 al 1922 e,
per dieci numeri, anche nel 1524, nal tra-
gico peniodo del delitto Matteotti. A casa
Bracci si incontrano, dopo la guerra,
Vincenzo Torraca, Gaetano Salvemini,
Giuseppe Prezzolini, Giovanni
Amendola, Luigi Albertini, Carlo Sforza e
wita una serie di inteliettuall che con
sefa precccupazione guardang all'affer-
marsi del fascismo. Dopo sel mesi in
Gemania come corrspondente del quo-
tidiano L'Azione (poi ll Lavoro) di
Genova, Torraca diventa vicedirettore
del quotidianc della capitale Il Popolo
Romano. Ma nel 1922 fallisce |'editore,
cioé la Banca di Sconto. |l gioralismo
diventa professione poco praticabile per
Torraca, perché il fascismo zilfisce tutte
le voci contrarie. Gl ultimi scritti risalgono
al 1926 su f Lavoro, una sene di comspondenze dal
Belgio. Mel 1927 la prima svolta: 'ex giormnalista divenla
imprenditora @ con Nando Benzoni rleva la Stiles, la sti-
reria per collattl, || prestito di trecantomila lire chiesto per
limpresa allamico senatora Albertini viena restituito, con
puntualita, I'anno dopo. Gli affan vanno bene e Toraca é
vicino, anche economicaments, al movimento antifasci-
sta. Poi il soccorso a Benzoni e 1a grande avventura dal
Teatro Eliseo.

Teatro e democrazia

Il progetto di recupero si realizza nel 1937 e [a sala viene
ricostruita in appena un anno. Linauguraziona il 5 gen-
naio 1938, con la compagnia Tofano-Maltagliati: comincia
la lunga e felice parabola dal tealro & del suo ammini-
stratore, Per guarant'anni la vita di Torraca coincidera con
le date degli spettacoli dell Eliseo e con | suoi protagoni-
sti. «Vincenzo Torraca - scrive la moglie lolanda, ingua-
drando |a filosofia di decenni di attivita - capi che occor-

reva dare in primo luogo una base economica pil sicura
al teatro e inoltre togliere gli atton dalla vita randagia che
conducevano e rcondurdi in un ambiente di culturas.
LElis2o & le sue “Stanze” diventano la casa di una parte
importante del teatro taliano, ma anche luogo di ritrove
gicuro per gli uomini che stanno contribuendo a dare vita
alla nascente democrazia. || ruolo dl responsabilith
allEliseo non impediscono a Torraca di ricoprire, negli
anni a venire, anchea due incarichi istituzionali; uno in poli-
tica, dove per nove mesi & nellufficio di gabinetto del
governo Parri, ed uno nel teatro, dove per alcuni anni &
alto dirigente dellIntemational Theatra Institute (Iti). Sulla
soglia dei novant'anni, Vincenzo Torraca lascia la sua
guida illuminata del Teatro Eliseo: & il 4 ottobre 1977, La
more lo coglie due anni dopo, il 15 settembre 1979,

D lui ha scritto Renzo Tian: «Per lwitti la figura di Torraca,
il sue volto acuto & mobile, 1l suo sguardo sempre teso a
comprendere & a penetrare, i suo inconfondibile profilo
che alle “prime” del suo teatro rtrovavamo puntualments
nello stesso angolo avanzate di balconata, imangono
come un simbolo esemplaras. B
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di Renzo Tian

ravamo (e in parte ancora siamo) abituati
a pensare il teatro, sopratiutto in italia,
come un luoge deputato ad allestire spet-
tacoli, & basta. Botteghino, ridotto, platea
palchi @ balconate sembravano (& sem-
brana) esaurire gl elementi necessari a
comporre la pianta di un edificio teatrale. Era difficile pen-
sare al teatro come a una casa: lucge di ritrovo, abitazione
e frequentazione anche al di fuon del ristretto tempo dello
spettacolo, luogo dove vedersi, parlare, mangiare, vivers
insieme un tempo pil vasio e disteso,
Una guarantina d'anni fa, aghi inizi degli anni Sessanta, esi-
stevano in melte capitali europes club e ritrovi per attori @
teatranti, dalla “Casa dellattore” di Mosca al “Foyer” di
Parigi, che offrivano punti di incontro dove i si poteva dare
appuntamento in qualche sala d'accoglienza o intormo a
una tavola apparecchiata, dove la vila del palcoscenico
continuava e si saldava a quella quotidiana. A Roma, in
guello stesso periodo, & esistita per un certo giro di anni una
sola istiluzione di questo tipo, che rappresentava un'ecce-
zione alla regola; le “Stanze” del Teatro Eliseo. Al terzo
piano dell'edificio di via della Consulta, dietro a una norma-
le porta d'appartamento, dove oggi sono collocati gli uffici
dal teatro, allinsegna di quella sigla non scritta ne reclamiz-
Zaia, si dischiudevano le soglie di quaicosa che era un po’
circolo, un po’ nstorante, ma sopratiutte un sicuro punto di
riferimento e di ritrovo per chi desi-
derava prolungare e manienere,
attraverso la socializzazione a la
convivialitd, quel particolare rappor-
o che s crfea assistendo, sedutl

Dall'inizio degli anni '60, e per
circa un ventennio, teatranti, intel-
lettuali e politici si incontravano
nelle "Stanze” dell'Eliseo, sorta di

I'uno accanto ali'aliro, a uno spetta-
colo teatrale. Teatro, ma non solo.
Perché l'animatore e il promaotore di
quelle “Stanze”, lndimenticabile
Vincenzo Torraca, olfre che respon-
sabile della gestione arlistica e
amministrativa dell'Eliseo, era
vomo di vasta e sensibile cultura
umanistica, con un passato di gior-
nalista @ antifascista di antica data,
che intratteneva stabili rapporti con
teatri @ teatrant stranien, che aveva
saputo anficipare lidea di un teatro
d'arte & di cultura, e dunque sapeva
di volta in volta popolare e “Stanze”
non soltanto di atton, registi e auto-
fi di teatro residenti a Roma o di
passagoio nella capitale, ma anche
di letterati, gliomalisti, uomini politici,
artisti, riuscendo a ricreare in quelle salette un piccolo par-
terre de rofs che aggiungeva lusiro e prestigio a quelio che,
in guegli anni, era il pid importante teatro romano.

Cucina mediterranea per tutti

Si respirava, tra | divani color salmone e i tavoli di quel terzo
piano di via della Consulta, un'atmosfera di signorile dome-
sticita, senz'ombra di mondanitd e di ostentazione, lonta-
nissimi da quedla che sarebbe stata, di [ a qualche tempo,
la sensazionalistica e peltegola “societa dello spettacolo”
Era facile incontrare, ai tavoli della piccola sala da pranzo,
Paolo Stoppa e Rina Morelli, Andreina Pagnani e Gino
Cervi, Luchino Visconti e Marcello Mastrolanni, Alberio
Sordi e Franca Valeri, Umberto Orsini @ Rossella Falk,
Giancario Sepe e Sandro De Feo, Raul Radice e Vincenzo
Talarico, Franco Brusati e Nicola Chiaromonte, ma anche
Jean-Louis Barraull @ Madeleine Renaud nei loro frequenti
passaggl da Roma, e poi Ugo La Malfa, Antonello
Trombadori, Giorgio Amendola, Giovanni Spadolini @ mol-
tissimi aliri. Su twiti vegliava con discrezione il maitre e
gastronomo Torre, precursore di una cucina mediterranea
capace di concedersi valide parenlesi internaziconali.
Quando Tomaca abbandond la conduzione dell’Eliseo, la
radizione delle “Stanze” venne continuata per gqualche
tempo dal suo successore, Giuseppe Baltista. Poi, quasi
insensibilmente, si spense. Era, forse, il segno di un tempo
in cui il toatro aveva voltato e spalle allidea di uno “stare
insiema” olire e al di la del palco-
scenico, Ma forte & il rcordo, in chi
ha vissuto quegli anni, di una “casa
del teatro” che armicchiva & comple-
tava gli evenli della scena. Il

circolo, nstorante e soprattutto
punto di riferimento obbligato per
l'intellighenzia romana



teatro eliseo

la Compagnia dell’Eliseo
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per la prima (semi)stabile

a regia era ancora
oy I un concetio astrat-
ﬁh’-‘“ to, quando nellap-
ke pena rstrutiurato

di Gastone Geron

Teatro Eliseo il

temerario Vincenzo
Torraca aveva deciso di aggiunge-
re al pesanie onere della sostan-
Ziale ricostruzione architettonica
dellincendialo ex-Apolle di via
Mazionale limpegno ulteriore di
una compagnia stabie, o almeno
semistabile, affidata al mefteur en
scene Pietro Sharoff. Lo spettro
della seconda guema mondiale
stava gia proiettando le sue ombre
funeste nel cuore dell'Europa,
guando un impresaro coinvolio

Voluta da Vincenzo
Torraca, l’ensemble gui-
data da Gino Cervi e
Andreina Pagnani fu la
prima_compagnia _
stabile 1italiana privata
- Tra 1 componenti alcu-
ni dei piu grandi attori
e registi degli anni a
venire: Paolo Stoppa,
Rina Morelli, Carlo
Ninchi, Aroldo Tieri

. - LN e Orazio Costa -

| AR, A . Le regie shakespeariane
| di Pietro Sharoff




dossier

quasi per caso nello sc0-
nosciuto  universo del
palcoscenico ridava vita
non soitanto a quello che
fu salutato come i pid
elegante & modermo edi-
ficio teatrale del suo
tempo ma anche a una
compagnia vincolata a
un progetto che andava
ben oitre e tradizionali
“tavole” allargandosi con
le annesse “Slanze del
teatro™ a un lungimirante

esempio di avvenirstica cittadella della prosa. Fu con La
dodicesima nolte di Shakespeare che il primo dicembre
1938 debuttd all'Eliseo la compagnia capeggiata da Gino
Cervi e da Andreina Pagnani destinata a restare nella leg-
genda di “chi & di scena” come la massima espressions
interpratativa degli ultimi anni Trenta.

Per far pienamente inlendere al giovani di oggi MNmpatto
che l'espermento ebbe con la coava realth occome con-
siderare come a quellepoca levento testrale fosse

imperniato =u compagnie di giro in grado di trasferirsi di
continuo da un capo allalro delle cento citta d'italia,
avendo ciascuna in repertorio fino a una dozzina di pig-
ces da voricosamente ructare giorno dopo glomo. Con
l'eccezione delle grandi citta, le repliche erano rare e gl
attori erano cosftretii ad alternare le recite serali con le fre-
netiche prove pomeridiane dello spettacolo successivo.
Di qui la necessita del rAcorso al provvidenziale suggeri-
tore “in buca”, tahvolta destinato ad assumere un involon-
tario ruclo di coprotagonista a causa della palmare impre-
parazione di questo o quellinterprete.

Le perplessita della Pagnani

Mon é petlegolezzo acrimonioso bensi rferimento
probante a una realtd oggi inconcepibile la circo-
stanza che proprio la signora Pagnani avesse
espresso in guel lontani giomi la sua perplessita e
riluttanza al “rivoluzicnario” professor Torraca di
fronte alla prospettiva di una o due “inutili”® seftima-
ne di prova con l'ostrogoto Pietro Sharoff, di fresco
fatto venire a Roma dalla sua grande amica Tatiana
Pavlova, antesignana dellistituto registico nell'anco-
ra provinciale universo teatrale italico. Il sogno del
rigoroso quanto intraprendente impresanio tardiva-
mente affacciatosl sul movimentato mondo dello
spettacolo era stato quello di dare una base fissa a
un complesso attorale accortamente costituito - oltre
che dai due prestigiosi “nomi in ditta” - da vecchi
leoni di palcoscenico come Guglielmo Bamabd e
Amelia Chellini, da attori emergenti come Caro
Minchi, Rina Morell, Paclo Stappa e addirittura da
ventenni arrembanti come Aroldo Tier, figlio del
commediografo Vincenzo, e Orazio Costa destinato a
imporsi ben presto tra i pil rigorosi registi del secondo
dopaguerra,

Capeggiala da un Gino Cervi aureolalo dal fresco suc-
cesso cinematografico di Effore Fleramosca @ da una
Andreina Pagnani tomata alla ribalta dopo un quinguen-
nio di assenza deciso a causa della tragica scomparsa
del marito aviatore. la Compagnia dell' Eliseo non poleva
pretenders il monopolio dell'appena ristrutturato teatro,
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avendo dovuto lasciare spazio a formazioni prestigiose
come la Ricci-Adani, la Besozzi-Ferrati, la Benassi-Carti,
la Merlini-Clalente, la Maltagliati-Cimara. Parimenti la pur
ambiziosa Compagnia Pagnani-Carvi non poteva praten-
dere di misurarsi soltanto con Shakespeare o con allri
classici dovendo tenere in debito conto - non esistendo
allora alcuna sovvenzione pubblica - | gusti di uno spetta-
tcre medic che stravedeva per Giacosa, Bracco,
Andersen e in compenso non voltava pregiudizialmente
le spalle (come ora) alla novita taliana, accettando di con-
frontarsi con Ugo Betti, Alberto Colantuoni, Corrado
Alvare, Vincenzo Tier, Gherardo Gherardi, Guido Cantini
in alternativa a | glomi fefici di C.A. Puget, a Fascine di
Keith Winter, a If povero milionanio di Robert Munner.

L'Otello contestato di Cervi

Si & appena detto che l'animosa Compagnia dellEliseo
non poteva dedicarsi unicamente al prediletio reperiorio
shakespeariano, ma & doveroso agglungere che il trien-
nio della Pagnani-Cervi resta consacrato alla ministoria
della scena italiana conternporanea soprattutto per gli
allestimenti di La dodicesima notfe, Le allegre comari o
Windsor, Oteflo. | suggerimenti registici di Pietro Sharoff,
che in Russia aveva awvuto tra i suoi maestri sia
Stanislavskl] che Mejerchol'd che Vachtangov, non ave-
vano cero potuto oftenere miracoli nel breve arco di
prove concessogli dal lungimirante Torraca, ma avevano
ugualmente lasciato il segno in una platea avvezza agli
ampl spazl lasciatl allimprovvisazione. Se nella
Dedicesima notte (o La nofte delfEpifania) Andreina
Pagnani s'era sdoppiata nei gemelli similimi Viola e
Sebastiano mentre Gino Cervi s'era calalo nei panni pit-
toreschi del buffone Feste, lasciando il ruclo del prota-
gonista Malvolio all'applauditissimo Carlo Ninchi, nelle
Allegre comar era stato Cervi a prendersi piena rivincita
con una personificazione memorabile del grassone
Falstaff, esaltato - come gli riconobbe la critica del tampe
- dalla sua giovialita innata e dalla sua calda simpatia.
Ma soprattutto criica @ pubblico avevano potuto con-
frontarsi con un'orchestrazione attorale fin allora presso-
ché latitante sui nostn palcoscenic oltre che con la son-

uosila inusitata del-
lapparato scenografi-
co di Nicola Banois.
Per una serie di circo-
stanze, che sfuggono
alla postuma ricostru-
zione a tavoling,
molto minore rcono-
scimento critico ebbe
il terzo momento
shakespearano della
Compagnia, il cui
Otedlo andd capriccio-
samenta a sconlrarsi
con il contemporanao
allestimanto di Renzo
Ricci. Particolarmente
severo con il Moro
impersonato da Cervi
fu Silvio d'Amico che
non soltante denuncid ampie riserve nei
confronti delle capacita tragiche dal pro-
tagonista ma non rispamid critiche all'in-
tera Compagnia cui evidentemanta non
erano bastati i pochi giomi di prova per
pienamente assimilare gii insegnamanti
registici dello spiazzato Sharoff, Pochi
mesi dopo la Cervi-Pagnani, esaurito
limpegno Inennale, si sarebbe sciolta,
clascuno andando per la propria strada; per ritrovarsi
ben presto sulle stesse tavole nella Roma appena libe-
rata (novembre 1844-gennaio 1945) in La guerra di Troda
non si faréd di Giraudoux e nei Parenti ferribili di Cocleau
con la regia di Luchino Visconti. Ma fu l'unico incontro
di Gino Cervi e di Andreina Pagnani con ['aristocra-
fico regista lombardo cul viceversa si sarebbero
intelligentemente affidati Rina Morelli @ Paclo
Stoppa. Mon sembra superfluo aggiungens
che di [ a pochi anni Gino Cenvi si sareb-
be presa riscossa piena del conlestato
Otallo, fino ad eleggere il Moro tra |
sunl maggior conseguimenti di
palcoscenico. W

Anckeing Pagnan (in
basso) & G Cend

[sotioh mei panni &
Falstaf in Ls alege
coman of Winclsor

I azicag nal cortile del batro & collegata & una turbing. Visconb & s rivelazione. Meie in scema on altre Coctesa. Ls macching d scrivers, con
Adani-Calindsi-Cararo-Gassman, quindi g8 attl unkci Anfigone di Ascullh o A porte chivse di Sartre con la Moreli, Stoppa & Vivi Giol. La Pagnani &
n “signora dellEles™, Dopo 1 grands succeass di Parent! farribill al ripresenis sul palcosconics di via Nazionaly coa i condediers & De Musset o
La carrorza dal 55 Secramanto di Merimée, diretta da Orado Costa. Alira “stofa™ del momento & Asna Magnani che in ssfanno viene applas-
dita s Maya di 5. Gendillon @ Anne Christe & O'Mefl Le regle o anirambi | Lverd sono di Orazio Costa. Un altro seccemso strapitons & Flor &
penaio di Bourdel: la commedia fa scandalo perché prande in giro con sacbismo boctevardier I mondo degll imvertitl, Un ritmo da pochade che
place al pubblico, numsroaivsims b npliche invana contrastale delle probeste di siratl dell'oplnicrs pubblcs La regla & & Etbans Qaannini
Napoll milanseis di Eduardo b un trionle,

1544 « Torna nel teatro remana, dopo wns parentesi milasese, Luching Wiscont con La via def tsbacco di Ririland, dal romanio of Caldwsd, inser-
peetate, fra gl ahri, da Laurs Adsnl 5 Emaste Calindri, Grands spettscols, mai dato prima in Eurepa o causa delle difficolth nel memardy in scoma,
& Sirano interkrdio & O'Neill, diretto da Etore Gisaninl, Mellsffolisto casl, Caro Nischi, Andrsing Pagnanl, Valanling Conses, Resssne Brazzi, Pl
Camga, Cormasdo Recen, Wisda Capodaglio. L'Elises intarin dventa “Casa dells compagnia itallana di prosa diretta da Lechino Visconti™ che esor.
disca il 12 novembre con Delitko a castigo d Baty da Dostoevsid. Lorganico § formato da Rina Moreli, Paoks Ssoppa, Marialls Lot Giorgio De Lull,
Tatiana Faviova I seconds spetiacolo defla compagnia & Zoo & vetro & Wilkarmi. Strepioss sutcesss & Eduards De Fiiges con Queed fantami
1347 - IL'ann ai apre &on Fikemane Martorans & Edusrdg De Filippo, rovitd in tre o8t scritts apposiamants per Tifina,
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[l dinegea Sgurisi belEsabms. Protagonist Fuggers Rupged, i Morsll, Paghy Stopps, Visori G Sergle Fanionl &
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Dagli splendori del
shakespeariano Rosalinda o
Come vi piace con le scene

e 1 costumi di Dali al
___realismo americano di
Williams e Miller, che in
quulche modo preannuncia

la “scandalosa” messinscena
dell’Arialda di Testori,

Visconti allestisce

all’Eliseo spettacoli
memorabili affrontando anche
Cechov e Goldoni - Stoppa,
la Morelli, Gassman e
1’“esordiente” Mastroianni
sono gli attori-simbolo

di un nuovo modo

di fare teatro

di Maurizio Giammusso

apitolo fondamentale per la stora del tea-
tra italiano & allo stesso tempo per quella
dellElisec & la Compagnia Haliana di
prosa diretta da Luchino Visconti, che
esordisce I 12 novembre 1946, allElisec
con Delitfto & casfigo di Gaston Baty da
Dostoevskij @ poi con Zoo df velro di Tennesses Williams. E
con questa formazione e su quel palcoscenico romana, che
si svolgera la parle migliore della camiera del regista. Dopo
un anno passato a girare La terra trema. la stagions 1948-
49 zara la pit intensa con due colossali allestimenti scespi-
riani: Rosalinda, o come W place e Trolo e Cressida
(Giardino di Boboli, Maggio Musicale Fiorenting, 1949). In
mezzo altr due spettacoli importanti: Un fram che si chiama
desiderio (Elizeo, 21 gennaic) @ Oreste di Alfier (Quirino, 9
aprile). Spattacoli nei quali &1 giocano molti destini artistici.
Ladri o bicicieffe, per esempio, esce al Metropolitan, lo stes-
s0 giomo in cui Rosalinds o come vi pisce va in scena
all'Eliseo (26 novembre 1948). In questa nuova Roma dega-
speriana, vicina ancara al dramma del conflitto piuttosto che
al sognoe del miracolo economico, uno dei monumenti del
Meorealismo va incontro al pubblico insieme a uno spetta-
colone allestito con un fasto fino ad allora sconosciuto. De
Sica tremava: sarebbe piaciuta la sua storia faita di niente?
Si awicind allingresso del cinema, mentre usciva dalla sala
un operaio con la moglie e quattro figli. L'uomo si rivolss al
direttore & disse: «Ardated li sordi e avvertite sur canelione

eliseo

le famiglie numerase quanno er film & 'na fregaturas.

A via Nazionale, intanto, file ai botteghini & borsa nera per i
bigiietti che arfvano oftre le cinquemila lire; luminarie sup-
plementari e folografi in smoking. Alcuni hanno speso una
fortuna solo per §l gusto di dire «\isconti @ il solilo esagera-
tox. Qualche altro scrive di malanimo che Farte non si giudi-
ca dallo sperpero dei milioni. Savador Dall, che per la prima
volta lavora per uno spettacolo di prosa, ha disegnato (per
un compenso di un milione!) figurini bellissimi dove trionfano
insieme un barocco spagnoleggiante e un surrealismo tutto
novecantasco. Ruggero Rugger mette la sua stupenda
dizione al servizio del nobile Jacques (e qualcuno prolesta,
sostenendo che il personaggio dovrebbe avers venti anni,
non sessanta); Rina Morelii @ una Rosalinda lieve, dolcissi-
ma, dal riso argenting; Gassman spende l'esuberanza dei
suoi ventisette anni nelta parte di Orando; Stoppa fa l'ame-
na caricatura del Buffone. Fra i giovani Feruccio Amendola,
Sergio Fantoni, Luciano Salce @ Marcelio Mastroianni che
debutta nei panni di un Signore al seguito del Duca. Sono
pil di quaranta in scena, eppure a molti sembrano quasi
schiacciati dai colori & dalla pompa dellallestimento, quasi
iravoiti dalle folate della rapsodia musicale. Alla fine fomenti
di applausi e quattro settimane di repliche senza loumée. Ma
gualcuno & infastidito: in tutlo questo luna park dove & finito
Shakespeare, seppure lo Shakespeare pid giocondo e
disimpegnato? |l dibattito supera il foyer & le redazioni dei
giomali, per amvare nello studic del segretario del Partito
Comunista Haliano.

La difesa di Togliatti

Palrmiro Toghiatti in un appunto allintemo di Rinascita respin-
ge una stroncatura a Rosalinds cosi: «Non s pud pubblica-
ra. Il Visconli ¢i ha dato una Cronaca, dova, in modo inte-
ressante, vivace, non impegnativo per la rvista, splega
come ha organizzato uno spettacolo che & stalo forse il
migliore degli ultimi tempi dalla scena italiana. MNon si pud
schiacciarla con una criica simile. Mon si pud tagliare una
foresta per cuocere un uove. [...] soprattutto sono confrario a
che, per un dissenso sulla rappresentazions di una comme-
dia di Shakespeare - tema opinabile in sostanza - nol accu-
siamo un intellettuals nostro amico ¢ di tendenze prograssi-
ve di essere nienle meno che a capo della reazione.
Scrivendo cosl ¢ facciamo ridere dietro e facciamo ridere
dietro al mandisma...».

Laccusa che viene da sinistra & quella di aver clamorosa-
meante rinnagato Il Neorealismeo. Clamorosamente e fulmi-
neamente; non era forse Visconti, che appena il mase prima
aveva scosso la blasonata platea della Mostra del Cinema
con l'aspra bellezza di La ferra trerma? Non era ui che, coi
soldi dell'Unitalia e del Pci {& anche col suol) aveva immor-
talaio la vita agra dei “vinti” di Giovanni Verga?

Ii regista si difende: «il Necrealismo a teatro l'abbiamo fatio

Collage immaging
Viscord ala prowve
Mestesan, De Lulo
@ Sioppa n Mok of
U COMMmesse viag-
glaiory di Mibar B

Mol in Un fram
o & chelmi des-
iy Of Vil




Da sn Samh
Ferrad, Bana Da
WVenada & Fma
Moredi n T somde
& Cechow. o pag
41 1 borzetio d
Sahvador Dol per
mmnl:am

dossier

fin dove era possibile farlo. L'ha fatto il teatro borghese, natu-
ralista fino alla nausea, alla decomposizione di s&: I'abbiamo
fatio nol quando ¢ slamo voluti servire di oggetti e ricordi
della realta (vera), che si erano allontanati dal quadro tea-
trale diventato convenzionas.

Intanto, in quellinverno del ‘48, siincrociano all'Eliseo | desti-
ni di Vittorio Gassman e Marcello Mastroianni. Alle Stanze
del Teatro gl amici sequono con trepidazione a voite gentile,
altre malevola, la sorte dei loro matrimaoni. Mora Ricci - anche
dopo la separazione da Viltorio - & Flora Carabella
Mastroianni continueranno sempre a gravitare attomo
all'Elisen, un po' per lavoro & molto pil per I'amicizia che le
leghera negli anni a Visconti, a Stoppa e alla Morelli, a De
Lullo, Valli & Patroni Griffi, perché I' Eliseo - soprattutio in
questo scorcio di anni *40-'50 - & davwero “la casa degli atto-
fi” voluta da Vincenzo Torraca.

Quande si inconfrano alle prove di Rosalinda, Gassman ha
ventisetie anni, Mastrofanni ventiquattro; I'uno & da sempre
l'aiior giovane pil coneggiato dalle donne e dai registi; Maltro
uno sconoscivto di bell'aspetto, che ha fatto un po' di appren-
distato al Cantro Universitario Teatrale. |l primo & stato il pil
brave di un formidablle gruppo di allievi dellAccademia
(Squarzina, Salee, Celi, Pierfederci, Pandolfi). Dell'altro
D'Amico ha notatn «l entusiastica inespenenzas.

Vittorio ha il nome in ditta da tre anni (la Adani-Gassman) e
ha girato Riso amaro: ora & il lempo della sua investitura defi-
nitiva a primo attore (con Oreste). Ma dopo quella stagione
(dopo I Troio e Cressidra al Maggio Fiorentina) non lavorera
pit con Visconti: troppa rivalith fra | due. «Svegliall datii da
fare, non sei ancora Talmale gli grida il regista. E lui trova l'ar-
dire di replicare. 4E tu non sarai mai Stanislavsk|!s.

Marcelio @ materia grezza, un talento naturale tutto da edu-
care, Se sl é rsollo a lasdlare un posto di contabile alla Rank
Film non & neppure per Il sacro fuoco dellarte: guadagnava
ventolto mila lire al mese e glene hanno offerte duemilacin-
quecento al glomo. «Lasdial subito la Rank, & non confessai
nulla a mia madre. Ogni matting continuavo a uscie di casa
alle ofto e dicevo che andava in ufficio. Mi ¢ volle coraggio per
confessare la verita. Lei sussurmd: “Figlio mio, ma durerd?"s,
Continueranno ad essere diversi, anche quando saranno
tutti & due famosi: a quale regista, dungue, poteva venire in
mante di sostituine Vittorio con Marceilo? Solo Visconti, col
suo fiuto da rabdomante per il talento, o forse con la sua abi-
litd di allevatore di purosangue riusci a farlo, senza rovinare
uno spattacolo di successo. Cuesto accade con Un fram che
si chiama desiderio di Tennesse Willams (Eliseo, 21 gen-
naio 1949), dove | due si danno il cambio nella pare del vio-
lento, brutale ed egoista oriundo polacco Stanley Kowalsky,

un manesco con e ascelle che puzzano, uno stallone pigro
che si accende come un carno. A Gassman il personaggio
non fa una piega, alto, forte, naturalmente arrogante come
sa essere quando vuole. Ma poi - nella ripresa milanese

(Nuove, 28 aprle 1951) - Visconti ricostrulsce la pare
addosso a Marcello Mastroianni, mentre una bellissima e
sensuale Rossella Falk sostituisce Vivi Giol. Nella prima edi-
zione con Mitch (affidato poi a De Lullo) si era guadagnalo
qualche citazione, del tipo «& un ragazzo che fara della stra-
daw (Carlo Trabucca). Due anni pid tandi (dopo aver parteci-
palo a Trodo & Cressidra e alla stracrdinania edizions di
Marta di un commesso viaggistore, con Sloppa e la Morelli
rispetiivamente nei ruoli di Willy Loman e consorte), da
prova di acapacitd non comuni conferendo al suo primitivo
personaggio la cieca, squassante e spaventante violenza di
una furia da epilettico» (Caro Terron).

Wiscont, del resto, & cosi. Gii attori i scopre, i crea, qualche
volta [i ricrea, lanciando scommesse azzardate: qui, per
esempio, sembra una pazzia trasformare la dolca, casta,
diafana Morelli, la “Morellina” come la chiamano paterna-
mente | crtici, in quell'ossessa di Blanche Dubois, la minfo-
mane alcolizzata, che si strugge di imorsi per il suicidio del
marito omosessuale e di desiderio per quel fusto edioso del

Jouvel magivinale nterprets & Ldcol des fammes o Molire. La Comddie Frangaiss prasonta wn altro Bolisr, L'rvara. Renoo Rioci con b sua Compagnia recita Amioto & Shakespearn.

1340 - “Prima” Raflana & Duel aignone che vanne 4 pravso i 0.5, Kaulsan o WL Hart, reglvia Alessandrs Brissonl, intarpret] Gine Cend. Andreina Pagaani, Anna Proclesar, Fulvia Mannl, “Prima” ita-
liann s surcpsa di Uin fram che s chisma desidero di Willams, regia di Luching Viscont, intenproti Rina Morsll, Yittorio Gassman, ¥ivi Giol o Marcelio Masiroiannl. Dalls Francia la compagria di Jean
Hebwriol com L'snoincio fafe o Maerls di Claudel Dalta Gran Brolagna Fid Yic con L dodforeims nodie di Shakespeare.

1550 - Eduarda presenta La prande magle. Da quesfanng, s bn saguito per dhrend annl, quando il Teatrs delfDpent chiude, b primamara o in seSemss, brovi atagionl Briche. T | cantanti, snche sicuns o pr-
wiighs, coma Marla Callas. Grande i pubbiico di Mina di A Rowssin con Laura Adani, Sergho Tofano ¢ Arcldo Thor, & per Famericanc Harvey di M. Chate recitato dalls Compagnia Pagnani-Cand.
i1 -1 MHMMHMHHMWHLWHW ILaliana oo gurepad B 10 Tebly pie. Megia ol Luthing Visconil con profagenill Fegly Steppa, fina Morell, Qlagle
D Libio & Blarceds Mastroisnnl Di asovo Eduards con La pawra nimérs uno & Wamo & palastuama. Un evenlo Cockiail parfy di T5. Ellol ean Renze Ricci & Eve Magni. Femand Ladoux fa concscere al
FUCGIGD NG ARMOGE Ol Maunat ¢ COpRa,

1552 » Clamonosa regia & Luching Wincoati par Ly lecandiors di Goddonl, Una wvolts realistica del celebre Brvoro chie porta & un assolato rfinnovamento del mada i stters in scena il moado goldonia.
mwummy—ml-hnﬁimmamum“mmhmu-mwmmmmmw.
Rossells Falk. L'archiistio Piecinalo recupies by seconda sals, cha saa volia si Apeiio ed & srmsd in t per tarne wn feairine & postl. Hascs, comgiatamants ristrul
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cognato Stanley, Ce ne &
abbastanza da rompersi il
collo per lattrice e per il regi-
sta. Ma va tutlo bene, anzi
Rina «& un ercico corpicino
squassato da un tragico sof-
fio, che ha retto ad una fati-
ca sovrumana, trascinando-
si dietro lentusiasmo degli
spettaloriz, scrive il cattolico
D'Amico, al quale tutto quel
clima esasperato non pud
certo andare troppo a genio.
Gli anni succassivi, tra il '52
& il '57, sono per Visconli gli
anni di due allri incontri fon-
damental: Cechov e
Goldoni. Del primo allestird,
sempre all'Eliseo, con un
minuzioso lavoro di prepara-
zione dal sapore stanislav-
sklano e con grande sfarzo
Tre sorelle (1952), a cui
seguirannc f fabacco fa
male (1953) e Zio Vanfa
(1955). Stoppa, Morelli,
Mastroianni & De Lullo sono
anche i protagonisti della
storica messinscena della
Locandiera (1952, un mese
prima di Tre sorefle, mentre
L' impresario delle Smime
andra in scena solo cingue
anni dopo, nel 1957), che
provoca entusiastici consen-
si ma anche il disappunto
dei goldenianl pid “conser-

teatro eliseo
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tretto nel dopoguerra fra il prorompente Giorgio Strehler, ereatore del Piceolo, e il dirom-
S pente Luchino Visconti, sovvertitore di stereotipi, Ettore Giannini & venulo a trovarsi

come in una morsa. Ne ha sofferto la sua fama di protagonista della regia italiana, di cui
aveva avviato per primo il rinnovamento. Oggi si fa presto a dimenticare. Eppure, Giannini &
stato I'autore di stupefacenti spettacoli che hanno provocato il cambiamento di pelle del teatro
italiano. Nel 1939, quando era allievo dell’ Accademia &' Arte Drammatica, aveva impressiona-
bo con la sua prima messinscena, Questa ser si recita a soggetto di Pirandello, Colpi interpreta-
zione criica del dramma, la perfetta fusione degli altord, tanto che l'allestimento non rimase
confinato nelle aule della scuola ma venne rappresentato in diverse citt italiane e persino all’e-
stero. Quando venne assunto all'Eliseo come regista della compagnia Ferrati-Besorei-Carini
confermd subito la sua fresca fama con un'ineccepibile L'attrice comertera di Paolo Ferrari in cu
tutti i particolari erano curati, rendendo cosi graziosa e accattivante una materia senza grandi
pretese. 1 trionfo di Giannini si ebbe nel 1941 con Amna Karenina, dal romanzo di Tolstol, pro-
tagonisti Evi Maltagliati, Luigi Cimara e Tino Carraro, in cui utilizzd per la prima volta in ltalia
il palcoscenico girevole per i cambi di scena. In piena guerra, tra il 42 e il '43, la sua Professtone
della stgrnora Warren di G.B. Shaw, interpretata da Sarah Ferrati e Rina Morelli, ebbe oltre 80
repliche: un record per il nostro teatro. Da allora un crescendo: le prime messe in scena italia-
ne di Arsenico e vecehs merletti di Kesserling, Fior di prselle di Bourdet, Topaze di Pagnol, fino ad
arrivare a quello Strano interlisdio di OrNeill, dove l'uso del monelogo interiore, con improvvi-
si stop dell'azione reale, inaugurd un metodo che in seguito sarebbe stato ripreso da molk altr,
soprattutto da Luca Ronconi. Con il vento in poppa, Giannini diresse If vote di Salvatore Di
Giacomo, Carosello napolefano, insieme di prosa, lirica e balletto, felicemente rappresentato
anche all'estero, poi alla Scala Il ratto del servaglio di Mozart con Maria Callas, quindi si dedico
per molti anni al cinema scrivendo, tra Paltro, la prima sceneggiatura de I Gattopardo di Tomasi
di Lampedusa, che avrebbe dovuto realizzare in film (ma all'ultimo momento il produttore
Goffredo Lombardo optd per Visconti, nome pitt appetibile dopo le roventi polemiche e il suc-
cesso di Roceo ¢ § suof fratelli). Tornd al teatro con I mercante di Venezia di Shakespeare che con-
sacrir la nascita del Teatro di Roma, messo pure questa volta in competizione con
Visconti che contemporaneamente dirigeva Il glardine dei ciliegi di Cechov.
Ettore Zocaro

wvenuto

vator”, colpiti negativamente dalla semplicta “minimalista”
dell'zllestimento, spirato alle tele di Morandi, cosi come dalla
recitazione degli aftor, senza leziosagaini e svenevolezze,
poche parrucche e niente cipria,

Mel 1857 Visconti (guello non ancora giunlo alle grandi sin-
tesi cine-letterarie del Gatfopardo e di Morte a Vienezia) ritor-
na alfamate Miller con Uno sguarde dal ponte (ancora un
cast d'eccezione: oltre a Stoppa e alla Morelli, altri due esor-
dienti d'altc rango, Sergio Fantoni @ Comado Pani) in cul
ritrova tutti gl elementi del precedente Tram... willlamsiano:
la bestialita umana, l'eccitamento dei sensl, l'esasperaziong
dei repporti nefla duplice polarta attrazione-repulsions.
Limrmagine del grande letto sfatto di casa Kowalsky, che sa
di ara viziata, di sudore e altro (c'era un letto anche nel
Parentf terribili, spelacolo del suo debutto allElisec nel
1945, ed in Eunidice: 1a sua storia registica sembra ad un certo
punto tutta fatta di leti) & un grande simbolo di quel realismo

lealrale
d'Oltrecceanco, che
da nol diventa Ilaltra
medaglia del cinema di guegli

anni e che suggerra a Visconti la
“scandalosa” massinscana
dellArialda di Teston (1960),
tragedia plebea del dopoguer-
ra lembardo ai margini del-
l'urbanizzazione selvag-
gia, delle grandi emi-
grazioni dal
Sud e del-
l'industria-
lizzazione, ban pre-
sto  vietala dalla
censura. W




ENTRATI ORMAI A FAR PARTEND ﬁl,.LA s'r
NEL TEATRO ITALIANO, LA E 4-3--
L'ARIALDA, CAPOLAVORI /R

VISCONTI, EBBERQ ALLORA ESHN

VERSI, SIA NELLE REAZIONI DELER CRITH
SIAIN QUELLE DEL PUBBLICO \ :

[ -

[..] guesta edizione del capolavoro goldonisna ci lascia perplessi. Vol capite che qul
nen s tratta, passando per codini, di difendere una tradizione delle mossette, delle
volantine, delle prese di tabacco, della risatine, delle mani sul fianchi alla Corallina,
ett, ecc. [..] Ma perché impragnare d'un tono cosi spiotatamonte contingente, cosi
quotidiano, cosi “commadia borghese” quel dialoge che & uno del pochl autentica-
mente classlel del nostro teatra? [...] Gl interpreti: nelle rserve che abblamo fatto &
implicito anche i giudizio su di loro, chi alle direttive del negista 0551 81 Sono scrupo-
losamente attenuti. Rina Morelli, che era Mirandoling, & stata pid mordente che civet-
ta, pil intenzionale che realizzata; ha recitalo, come lg & consusto, con un'encrme
intelligenza; e di Mirandolina ha fatto pia una donnina aspramente intelliigente che una
croatura d'sstuzia istintiva, di rsorse naturali. Marcallo Mastroianni, I Cavaliers di
Ripafratta, ha avuto momanti afficaci, ma i stato, ci sembra, roppo aggressive, ngita-
fo, in qualche punto persino violento. [...] Paolo Stoppa ha dafo al Marchese di
Forlipepoli un'aria dimessa, malinconica, ne ha fatto, sensibilmente, anche nell'aspet-
to esterno, un povero disvolo; ma gli effetti comici li ha oftenuti ugualmente [...].
Insomma, un'intenpretazione disculibile, ma interessante, [-] Insomma, uno spetiaco-
o o vedens: come tuth gl spettacoli di Viscontn Magan ci 8§ prende cappelio, ma
vederli bisogna. [...] (Roberlo De Monticelli, La Patria, 28 marzo 1953)




Repubblica che prdina §
sequestro del copione di |

Combatiuta, vilipesa, messa arificiosamente al centro di una polomica giomalistica in cul sono entrate por gran parte la calunnia e la makafede, L'Aniida di Giovanni
Testod ha avuto Minalments guesta sera, al teatro Elises, esaurito da dieci giemi, il battesimo del pubblico & ha provocato una battaglia violentissima. [..] & manca-
1o poco che | due oppostl partiti nen st azzullassers, gl unl estinandosi a fischiare o a lanclar insultl, git aftri continuando a clamorosamaente applaudire, mentre
tutti ghi attori, Visconti o Pautore Testori crano schicrati alla ribalta. [..] Quanto a nol, ¢i siamo resi conto stasera [...] dei vori rapporti che infercomona in Italia fra
litserth dall'ssprossions artistica o consura, Bone, tall rapparti sono evidentements basati gu n squivoco, perchi 5o c'd un'opoera dl alts o doloross maralith, in cud
S0 mai & sempre prosante a nostalgla della purezza o il male & wisto in una dura, fgorosa luce giansonistica, questa & proprio L'Ariaiol. [..] Bisogna dire che, nolie
dimensioni delio spettacole creato da Luchine Viscontl [..], l'opera crosce, s'amicchisce di insinuazioni e di significati: quella scena semplicissima o suggestiva,
ideata dal regista stesso; la patina lombarda allusiva, leggera, cosi naturalmente imposta alla recitazione. E poi ¢'¢ Rina Morddli; [...] Fattrice raggiunge qui una dalle
guote pld alte della sua camiera dinterprote: qualla furia, quella disperazione, quella traglcith. E Pacle Stoppa & poco brave, nolla descriziens dell'srbivendolo tardo
e lumacone? Pupella Maggio ¢ una Gaetana efficacissima nella sua meridionale follia e ferocia. [...] (Roberto De Monticelll, i Giorro, 23 dicembre 1560}
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di Stefania Maraucci

al 1931 Eduardo, Titina e Peppine De
Filippo - reduci da esperienze artistiche
autonome e diverse - sl univana in una
nuova compagnia, destinata ad ottenere
grandi successi, quella del Teatro
Umeristico: | De Filippo. La compagnia
che, oltre i tre fratelli, comprendeva Agostino Salvietti,
Pietro Carloni, Tina Pica, Dolores Palumbo, Giovanni
Bearardi, asordi il 25 dicambre al Cinema-Teatro Kursaal di
MNapoli (Iattuale cinema Filangier) con l'atto unico di

1 De Filippo a Roma

Eduardo:
quarant’annt
1n via Nazionale

lla meta degli anni®30
-liseo fu casa-teatro
d compagnie di Eduardo
& Dresal arond TUtTt 1
0 cessi tra cui, clamo

=] gl

roso, Filumeng Marturano

ILELNd procadonistd

C [:H'Ll

Eduardo Natale in casa Cupfefo, allora ancora in forma
di atto unico. Questo testo, olire a suggellare un sodali-
zio, che, quantunque transitorio, era destinato a rima-
nere nella storia del leatro italiano, coslituiva la spia di
un'esigenza sempre pil urgente per | Dw Filippo attord,
quelia di disporre, dopo aver ampiamente esibito le loro
qualita creative e improvvisative, di un supporio testua-
le pil consistente @ soprattulto piu aderente alla realtd
contemporanea. || complesso percorso compositivo di
Natale in casa Cupiefllo, che si arficela In un periodo di
circa quattro anni, ha, infatti, come punto d'approdo il
conseguimento di guell'umorismeo tragico che Eduardo
perfezionera mirabilmante negli anni Quaranta,

Il Teatro Eliseo, fin dalla meta degli anni Trenta, fu
costantements “testimone” dei successi di questa nuova
compagnia che vi rappresentd, nell'arco di un decennio,
oltre a Natale in casa Cupigllo, Quei figur di tanti anni fa,
Sik Sik l'artefice magico, L'ultimo bottone, Gennareniefio,
Chi & cchiu felice ‘e me, Difegli sempre df i, 'O padrone
songh’io, Uomo e galantuomo, Il berretio a sonagh, Quinto
piano # saluto, If sogno di una notte di mezza shomia, Non
i pago, La fortuna con l'effe maiuscola, Prestami cento lire,
| casi sono due.

MNel 1944, in seguito alla rottura tra Eduarde e Pepping, il
Teatro Umoristico si sciolse. Nel mesi immediatamente suc-
cessivi Eduardo scrisse Napoll milionanial, testo con il quale
debuttd anche la sua nuova compagnia, || Teatro di
Eduardo, formata da Titina, Pietro Carloni, Dolores
Palumbo, Tina Pica, Vittoria Crispo, Clara Crispo, Ester
Carloni, Giuseppe Rolondo, Clara Luciani e, in anni suc-
cessivi, la grande Pupelia Maggio recentements scompar-



sa. All'Elisec gquesta compagnia, oitre a
Napoli milionana! rappresentd Questi
fantasmi, Fiumena Marfurano, Le bugie
con fe gambe funghe, Le voof df dentro,
La grande magia, La paura numero
uno, Miseria e nobita, Palummelia
Zompa e vola, Monsignor Perrelli, Mia
famighia, Bene mio & core mio, Il medico
del pazzi, Il sindaco del Rione Sanita,
Canf e gatli, N monumento, ‘Na sania-
reffa, GN esami non finiscono mai.

Filumena, non mi scappi pit!

Ma & sulla messinscena di Filumena
Marurano che vale la pana fermare 'at-
tenzione. Con Filumena Titina ebbe
finalmente 'opportunita di creare il per-
sonaggio pil importante di tutta la sua
carriera. Era infatli convinzione dell attri-
ce che nella vita di un artista ci fosse
s@mpre un unico personaggio che lo
rendeva indimenticabile al pubblico. Ma
guesta consapevolezza non le bastd
per superare le enormi difficolta che
comportava Il doversi impadronire di un
ruolo tanto complesso. E in effetti anche
|a catica, in seguito alla prima napoleta-
na, fu positiva ma non entusiastica nei
confronti dedl'attrice.

Fu nel corso delle prove in vista del
debutto allEliseo che Titina capi cosa le
mancava per conseguire la perfezione
che la parte richiedeva: non doveva pil
fingere di essere Filumena Marturang,
doveva “essero” realments: «Eduardo
cercava di correggermi, di farmi cam-
biare inflessioni... niente, nienta gli
andava, tutto mi suggeriva di sostituire
[...]) Umilliata, non riuscive a nasconders
la mia contraneta. Senlive una voglia

teatro

iresistibile di piantare Wwtto & scappare
via. Eduardo voleva da me, ora, un
ritmo differente nella recitazicne,
Cercava, annaspava, per trovare la
nota falsa, quella che stonava. Mi inter-
rompeva @ mi faceva ripetere ancora,
ancora... Alla fine ero veramente stan-
ca. Né io né lui eravamo convinti di quel-
lo che facevame... Fllumena rimaneva
rintanata in me, Filumena non voleva
venir fuorl Mi fermai. Glielo dissi. Lo
pregai di lasciarmi recitare come senfi-
vo, comeé credevo di recitare quella
parte. "Anche se questa sera avrd suc-
C&330, Non sard io ad averlo, ma tu, per
tutto quello che mi suggerisci, che mi
obblighl a fare... Non voglio essere un
grammofonal”. Eduarda capl. Fu ganti-
le, persuasivo. Il suo tono diventd d'un
tratto confidenziale, affettuoso: “Se io ho
schtto questa commedia, & parcheé mi
fidavo di te... perche avevo |a tua voce
nell'orecchio.., Ma hai detto bene tu: fai
come credi, ti lascio libera, recita pure
come 0 pare..!”. Ripresi a provare
abbastanza sollevata. Mi sentive un'al-
tral Credo che Eduardo se ne sia accor-
o subito. Ma quello che se ne accorse
pil di tutti fu il pubblico, che, quella sera,
a Roma, al Teatro Eliseo, sembrava
impazzito dall'entusiasmo. Simile a un
proieitile mi ero lanciata e non mi fer-
mava pil nassuno! Vibravo, mi muove-
vo, fremevo, gridavo. Eccolo il mio per-
sonaggio! Lo avevo ghermito, palpitava
nelle mie mani come una farfalla, e o
stringevo, lo stringavo, lo stringevo
dicendogli con gloia: finalmente grida,
ura, piangi... ecco, cosi ti voleveo: vio-
lenta, fredda, calma tragica, comica. Ah!
Filumena, ti tango. Non mi scappi pidl Ti
porterd con me tutta la vitas (A. Carloni,

2 siraniers con la compagnls Renpd-Barmeull o con |a Siabide bedgn Le Rideau de Brurslis,

eliseo

Titina De Filippo. Vita oi una donna di
leatro, Milano, Rusconi, 1884), Questa
prasa di possesso del personaggio, da
parte di Titina, face si che il successo
riscosse da Fiumena Marfurano alla
prima del'Eliseo, '8 gennaio 1947,
fosse di gran lunga superiore a quallo
del debutto napoletano. Caldissimi e
continui furono gli applausi ivolti allatiri-
ce a scena aperta, ben trentaire la apear-
ture di sipario alla fine della rappresen-
tazione. La crilica si espresse in lemini
entusiastici sia nei confronti di Eduardo,
che aveva scritto un'opera spintualmen-
te & tecnicamente modema seppure in
linea con la tradizione, sia nel confrontl
di Titina, che, con il suo talento fiero e al
tempo stesso dolente, aveva fatto palpi-
tare il cuone di tutli. B

1541 - Divertn Misoria » nobiti di Scarpetia, risdetists da Edusrdo de Fiippo. Place Il profordo mare azmro di T, Ratfgan, con Andrsina
Pagnani, Mugvs succesiso deba Ricc-lagnl con Letto matrimoniafe di J. De Harteg Memo Bansssl recies 1 tsdacee fa mrabe & Cacho, dirmd-
%o da Luching Viscontl, Due sioriche interpretagion| pirsndeflane & Rupger Ruggarl: Ewios Ve Tullo per bene.

18552 . Pustuabe ritorno delta compagnia di Eduardo cha rende cmaggio & Petito con La Palumemalls ompa # vole. La Compagnia dol Tastrn di via Manioal di Milsna, della quale lanng parte Bisesi Santaccia,
Liila Brignoos & Messs Benasal, con | fadelli Kyramazer o J. Copesu o J. Creod da Destoavab). coa la regia di André Barsag. Clamorcaa affermazione di Gao Cérvi oon Cyrano di Bargerac di Rosiand
E par Fattrice b Edtwigee Fouilleurs in La dame sir camailes & Dumas fglio.

1455 « Mugwo rilevamie spetizcolo cecoviang di Luching Yisconst Jio Vanl, intetprett Ring Motell, Paclo Stoppa, HarceSe Mastrotannl, «d Elenora Roval Dvege. Edusrde ton una nuovs ¢ommedia, bliy famk-
iia, cha dhide la criica. Esordis dolla Compagnia del Qiovasd, di cul laans parse Ghargis D Lubs, Romahs Vall, Ressells Falk, Assa Maria Gaarnier], con Gighdi Coletie. Incanta & mimo Marcel Marcesu. Arive
el Thawtre National Fopulaim con Jean Wilsr regesta ¢ interprats ol Do Jusea o L'svers & Mobars, @ i Riccarda U di Shakiapasrs,

155§ - Muova edizions de Le professions dells sipesre Weeren di 0.8, Shaw, 3 s della Pagnani-FarzettlVilii-Foi. Andneina Pagnani ed Emasta Cafindr 51 lascians tentare dalls commedia musicale. Sano
una rivelazione sel diveriests Lo padrona of Raggio f luas di Qaninei ¢ Glovasain Pisce T o aimpata i B Andersos con la regle & Lulgl Squarsiea,

1881 - Lueising Viseont mem n S0aa LD Sguarey dal pont oA, Kiler, (on Paclo dnoppe. Rina Moreill, Marcella Qivra, Sargie Fantoni, s Dochisi ¢ Corvbge Pani. Mo i Lushing Visoonll oo Gukdes
vaiin $¢ana | Impresanic dedle Smime, estmaaments intiepretato da Pacle Stoppa. Spettator commessi per if diario o Anna Frank degll american] Goodrich e Hacke, protagonista Anna Marla Guamier per b regla i
wnmmmmmmmmmﬁnmmqummwuummumﬁmdmmmnmdm
1555 + B Il momenio del lestre amaricanc. Va in scens | raguez! dels signorm Gibbens & Glickman ¢ 336, INefpret Ring Morti-Pacle Soppa, ¢ la Le getls awl feflo che sculte & Willisms con Gine Card, Lts
Pachowmi ¢ Gabrisle Forzettl, Ancees le Comddie Frangaise con L'école des mivis i Mallen & Lo jour oo Fivmoor of our hadard ol Marhiss, improvvise riomo df Gubrele D'Asaunzio con Le fsccols soro B
mappa con 1 Compagniy des Giovani. Madeleine Renaud » Jean Louin Basrault di nuovo s scees com Le misanstropo & Mofire o Intermezzo di Glraudous

1225 - Una nowith Itallana di Diego Fabibil, Figll d"arte, on la regia df Luchine Wiseonti ¢ Mnterpratazizes o Paclo Stoppa o Rina Morelll. Altra nevith itafiand & [ameve sl muore of Giussppe Pabron] Grifl

hoapetaa
rratic dei De
Flippo di Onoralo!
inbassn Eduando e
Tina in Flumeng
Marurang.




di Aggeo Saviol

er vari lusin, nel dopoguerra, il teatro Eliseo
& stato come und dei capi di un ponta che
collegava Pargi a Roma. Negli anni
Cinquanta e Sessanta, in particolara, i si
alternarono le maggion compagnie transal-
pine, a inizio o a chiusura di stagione: la
Comeédie Frangaise, naluralmente, ma anche, e forse con
maggior incisivita, il Théatre National Populaire di Jean Vilar, la
mitica formazione Renaud-Barault & altre ancora. In questa
“‘apertura” inlemazionale ebbe la sua importanza, cero, il pre-
stigio acquistato dalla sala di via Mazionale con l'insediamento
di Luchino Viscontl & dei suoi attod, nel pAmissimo periodo
postbellico; ma molto giovd anche il dinamismo intelietiusle del
patron deflEliseo, Il non dimenticato Vincenzo Toraca. Sta di
fatto che il pubblico giovane di allora poté vedere, e ascoltars,
i classici francesi nella loro lingua, in edizdoni pil o meno
memorabil, ma comungue sempre, © quasi, di alto vello:
Moligre & Racine, e Marivawx.. fino ai modemi, Feydeau,
Claudel, Giraudowee. E non solo: nella sua pnma toumée dalle
nostre parti, Jean Vilar, col suo Tnp, o fece conoscans, accan-
to a due famosi titol moligdani (Dom Juan, nel migliore allesti-
mento, forse, cui ci sia capitato di assistere, e L'dvare), un testo
di Shakespeare semisconosciuto in Italia; Riccarde I, del quale
si era data sino allora (era lautunno 1955) una sola messin-
scena al Piccolo di Milano,
slagione 1948-49. Non
minor merito ebbe Vilar 1
guando, in successivi (1
approdi, rappresento sulla

francesi

Nel secondo dopoguerra arrivano and
della
Vilar e della Compagnia Renaud-
Barrault, ma sono 1

gli stranieri all’Eliseo

ribaita dell'Eliseo, primavera 1857, Le faiseur, ovvero
Mercadet, un pil che raro lavoro teatrale di Balzac, e pil tardi,
primavera 1861, l'assai poco frequentato (prima e dopo), da
noi, Turcaret di Lesage. formidabile rifratio della socketd bor-
ghese in ascesa, agii inizi del Settecento, oggetio di censura
al'epoca, & che sembra presagire la somma opera balzachia-
na, la Comédie humaing.
Pi0 saltuari furono g amivi da Oltremanica e da Oltreatiantico.
Si roorda un fuggevole passaggio del londinese Oid Vic nel
giugno 1950. Una decina d'anni dopo, ecco una compagnia
nordamernicana appositamente coslituita per lesportazions,
The Theatre Guild Amencan Reperory, proporct (siamo nel
maggio 1961, a pochi giomi dalla terza visita dal Tnp) tre esem-
plar della drammaturgia novecentesca degli Stati Unifi: La
farmigha Antropus di Thomiton Wikder, Zoo df vefro di Tennessee
Willams, Anna derf miracoli di William Gibson. 1l testo wilkam-
siano (che proprio all Eliseo aveva avuto |a sua “prima” italiana
sul finire del 1946, con la regia di Luchino Visconti) colpi soprat-
tutto per la magnifica interpretazione di un'altrice quasi leggen-
daria di laggiu, Helen Hayes, «ncchissima di sfumature e d'in-
teme vibrazionin, come scrisse un cronista dellepoca. Ma gia
negli anni Sessanta, e accentuatamente nei Settanta, lingres-
s0 degli stranien (generaiments bene accolli) a Roma sand
assicurato, in evidenza, dalla coraggiosa iniziativa del Teatro
Club di Anna D'Arbeloff & Gerardo Guerrmien. Che s'incrocera,
a volte, con la tradizionale ospitalita dellEliseo. Sul cui palco-
scenico si polranno vedere degli Shakespeare variamente ari-
ginall (Macbeth e Amisto nelle sinlesi amischiate di Charles
Marowitz, un notevole Re Lear del rumeno Radu
Penciulescu), ma anche il folgorante Deafman Glance che ¢
nvekd Roberl Wilson, il Bunraku giapponese, il La Mama di
Mew York. Per nvedere il Café La Mama occomera attendens
il 1984 quando Maurizio Scaparro, allora direttore ded Teatro
di Roma, apri tutti i teatri romani per la “Pasqua del Teatro” &
proprio allEliseo presentd il prestigioso teatro newyorchese
con Jerusalem, mentre al Picoolo Eliseo andava in scana Le
mystare de la Passion del Thastre Tona. Di sicuro, la serata
pit emozionante fu comungue quella del 12 marzo 1965, che
vide consenzienti & dissenzienti affrontarsi, ai limiti (e oltre)
dello sconitm fisico, al cospetio del provocatonio, ma bello e
giusto, spettacolo dellimmontale Living Theatre di Julian Beck
& Judith Malina: Mystenes
smaller  pieces.
Cuindici anni dopo, nel
1980, sara la volta della loro
celeberima Antigone. ll

omédie, del Tn

Living

Theatre e Bob Wilson, negli anni
60 e 70 a infiammare 1l pubblico
“borghese™ della sala di via
Nazionale



teatro eliseo

De Lullo-Falk-Guarnieri-Valli

| GIOVAN

TTovarono casa...

di Antonio Audino

vere un leatro tutto per insediati nel lealro di via
s& vuol dire anche cer- MNazionale men-

care di avviare un nuovo tre gli altri 4
rapporio col pubblico, compagni

non solo da un punto di di lavoro

vista culturala in senso avevano
streftor dichiarava Romaolo Valli nella sua veste di diret- indivi-

tore artistico dellEliseo nel 1978, L'affermazione suona duato
come il coronamenta di un sogno del quale si sia attesa

per tanto tempo la realizzazione. Un asito felice & entu-

siasmante ma forse, per lo stesso Valli in ritardo con i / -
tempi. La gloricsa Compagnia dei Giovani si era sciolta - g

nel ‘74 dopo vent'anni di attivitd. Valli e De Lullo si erano

L"esordio registico di De
Lullo con Gigi coincide
col debutto della
Compagnia dei
Giovani all’Eliseo, che
diventera la scena privi-
legiata di alcuni loro
grandi successi: dal
Diario di Anna Frank a
D’amore si muore e
Metti, una sera a cena
di Patroni Griffi, fino

agli infensi allestimenti
pirandelliani



In mperiurs, Romaio
Vall, Rossela Fal,
Gorgo Do Luko @
Annamaria
Guamiss,  nucieo

strade personali, slegate dalle sorti della storica forma-
ziong. Ma |idea di una “casa dei Giovani™ aveva accom-

pagnato tutto I'arco dellattivita del gruppo senza mai tro-
vare una soluziong, con dichiarazioni spesso polemiche
dedlo stesso Valli in pubblico e sui giomali.

Proprio I'Elisec fu perd uno dei luoghi pil important e
significativi per lo sviluppo dell’ attivita e della ricerca arti-
stica di quella compagnia.

Il debutto era avvenuto nel ‘54 con lintestazione De
Lullo-Falk-Buazzeli-Guamien-Valli, e con ['ultericre eti-
chetta Spettacoli Errepi ricavata delle iniziali dellimpre-
sario Remigio Paone, che aveva creduto nell'idea di
Rossella Falk di costituire un gruppo di attori giovani ma
gia noti & acclamati. Fra questi Rossella avrebbe voluto
anche Mastroianni, ma gli impegni cinematografici erano
divenuli troppo pressanti per consentire a Marcello una
presenza costante sulle scene. La nuova squadra si pre-
senta al pubblico a sera della vigilia del Natale del ‘54 al
Valle di Roma con un Lorenzaccio di De Musset per la
regia del compagno daccademia Luigi Squarzina.
Drammona dai toni romantic, con scane e costumi rina-
scimentali, La strada giusta non era quella, ma tutti capi-
rong che quel gruppo aveva molte cose da dire. Da quel

mai adottata ufficialmente, giacché loro con-
tinuaranno a preferire linsegna con i nomi
“in dita”, cha cambierd a seconda degii
ingressi @ delle uscite dei compagni di lavo-
.

La lezione di Visconti

Ancora due tentativi con Una donna dal
cuore [roppo piccolo di Crommelynk e con
Spirtismo nell'anfica casa di Betti, entrambi
per la regia di Mario Ferrero. E poi finalmen-
te la svolla. | Giovani si mattono in proprio,
esce Buazzelli e proprio sul palcoscenico
dell'Elisec Giorgio De Lullo diventa il regista
del gruppo, spinlo da Romolo Valli. L'opera
scella @ Gigl, frascrizione da un romanzo di
Colette, scrittrice non nuova al neo-regista
che aveva interpretato della stessa autrice Chén, Qued
testo offriva delicati toni sentimentall, sfumature ironiche
& una vasla gamma di
sfaccettature umane,
tutte presenti in quella
curiosa gallera di per-
sonaggi che muota
intorma a una giovinet-
ta da marilare e a un
facoltoso spasimants.
Un successo, nella-
pride del '55, e non per
caso. De Lullo era
stato l'aftor giovane
preferito di Luching
Visconti, una dalla
prime  incarmazioni
dedla figura del regista
in ltalia, insieme a
Strehler. Da Luchino
De Lullo aveva appre-
50 moito: non soltanto
il rigore e l'attenzione

momento sara la Compagnia dei Giovani, definizione al  dettaglio che

presgniato dalla Compagnia del Glovanl Anaa Proclemer in Heguism per e monaca di Camus da Faulinee. B regista & Mario Ferrero. Guido Salvinl dirige Ging Cesvl # Oiga Villi ne J

piganti della tapas di Pirandalio. il teatro & dal Views Colomslar p ta L'otage o Claudel
1550 - Vara & progis battnglhia par L'drisids di Glevesei Tagdorl, Lo “prima® (il 30 dizermbew) b contruiuthiaiena per rageoal mombsticha. intorpees def lrvons fehi vemi vistslo qeando el loblvss ded ‘51
detuierh a Miano) Rina Wonail, Packa Sioppa, Umnberto Orsisi, Marino Mase, Popefia Kaggie o Valeria Moricoal. EY nost Milan di Cardo Beriplars nella messa in scena ded Picoodo di Milsso. Personaly
successn o Tino Busrrelli in Schwepck nalls seconds guerrs mandiale di Brecht, regista Glorgio Strehlar, scene o Luciane Dumised 51 rivelano Dario Fo o Franca Rame ieresistibil isterpret] & devwva
sl platode con gl cochi blanchi & nevd delle stesss Fo. Rinngvals risme deils Comiéde Francaise con Elctre of Giraudou, regista Piorrs Dux, @ del Vieux Colombier con Jeas de L lune of Ackard.
1551 - Appessiosants Becked s i suo Re di Asoullh con Gino Cervi @ Masaimo Girottl. L'ENssc produce ms altro Cecho: Il plandino del ciliegl, direto da Masia Farrero, isterpreti Aadreing Pageani,
Gllimna Lojodice, Filippo Scelro, Carfo Hintermann. Eccezionale Jean Vilsr in Turcere! di Lesage, fiore all'occhislio del Thidine National Populsive. The Gless Menagerse (200 of veire] toma in edi-
T originale con (s Compagnin Thadtre Guiid Amarican Reperiony.

1067 - B A mmamantn di lonesca ton Sicarks senta paga. regicts Jovi Ousglio. § nepite la compagnls francess & Jacause Mauchair cha prosents par i prisia veia In Nalls i e & mars o lanosss. o
il rarp o mis civto Cect & Pirandell
1563 - Apariura dells wiageon con Il caveds o il beon Dvo o Banire. La regis & di Lulgl Squerzina. Va in s<ens Amists con ls tegas di France Zefirell, protagenisia Glerglo Alerarri Ecfusisamanis
Ealpione di Tisi J i con La Eonpagnis Balisty de Paria dirwtts da Rolee Pett Torsa Le e sonsie o Cechey, con i regin i Diorgio Da Luils. D dutes Miler deetin non da Visconil ms da
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diverranno per enframbi fonte continua di aneddotica,
ma soprattutto il lavoro attento con gli attori, la capacita
di entrare nelle pieghe pil sottili di un testo, la masastria
nel costruire e tenare viva l'atmosfera di una messa in
scana. Del resto tutti | component! della compagnia ave-
vano incontrato agh inizi della loro carmiera Strehler &
Visconti e proprio nel lavoro dei Giovani va storicamente
individuato il passaggio dal leatro d'attore di tradizione
ottocentesca, tutto incentrato sulla recitazions, al senso
pit modemao di un lavoro complessivo che amaonizza le
varie componenti della messa in scena seguendo un
profonde rapporto critico col testo. Questo faranno i
Giovani, a partire da quella serata all'Elisec, proprio
quando uno di loro, un validissimo interprete, si trasfor-
mera nel pil acuto regista di quegli anni, forse non sem-
pre con scelte felici, ma sicuramente mettendo a segno
alcuni spettacoli che marcheranno definitivamenta la sto-
rna del nostro teatro. Eccoli li, proprio su quel palcosce-
nico, i Giovani, per tre stagioni tra il 'S7 e il '60 con uno
dei loro piG grandi successi I digrio di Anna Frank, ridu-
Zione scenica di grande equilibrio della storia della giovi-
netta ebrea che assume il volto di Anna Maria Guamieri,

L'incontro con Pirandsllo

Ma proprio allEliseo si incameranno le diverse anime e
le differenti linee di ricerca drammaturgica e scenica di
quel formidabile gruppo, da D'amore s muore scritto per
lora dallamico Giuseppe Patroni Griffi a quella diverten-
lissima ma fin troppo leggera commedia di Bourdet,
Sesso debole che diventa per gli attori un gioco esila-
rante fra milardari @ gentildonne in un albergo degli anni
Trenta, grande esercizio di stile sostenuto dal loro abi-
tuale compagno di lavoro lo scenografo e costumista
Pier Luigi Pizzi, proprio nella stessa stagione in cui viene
rialiestita la triste soffitta di i/ buio in cima alle scale di
William Inge e della Fiaccola softo § moggio di
D'Annunzio, che a chiusura di sipano faceva abbando-
nare gli attorl & una sene di sbereffi nei confronti della
ridondante scrittura del pescarese.

Per gualche anno la presenza della compagnia
all'Eliseo sara incostante, una breve sosta nel ‘62 con

March ¢ Florence Eldridge in una letbora interpretativa di brani da opere & Frost, Wikder, Hellman, O'Nul, Baegar, Longlaliow,
Desta, Dope Il lunge divielo da perin delis censura, arha finsimente i palcoscesico La povernante & Vitalians Beancati, regia di
Ciwgeppe Patron] Griffl, imterproti Anna Proclemer, Glorgio Albertars, Llla Brignone o Glanrcs Tedeschl
1% « La Compagnia del Giovanl propons und auoyl commedia o Gleseppe Patronl-Grishi Wit uns s o ceos. Hamler &
Shakitpaslu ridotto & dimtho de Charkes Marowits neil mtsrprolacions dells Compagnis in Stage Growp & Londre. Nutva opmmedis
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ey pnche par Lisigi Squarzina, autors di Evwe(, interpretats da Lea Massarl Anna Proclemar In Coms iy mi vivod di Pirendello.
1567 « La Compagnia del Quafino direts da Franco Enrigest con Yalsris Morconl, Packo Fereei o Mario Scaccla suscita emmirasicos con Rosancrant
# Guildersterm sono mortl i Tom Sloppand, scene ¢ costami df Esanuels Litzzali. Testrs americans conlemgeannss con Un equitbnio delcato di E.
regista Walerio Zurfini.
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La nofte dellEpifania di Shakespeare in ambientazio-
ne oftocentesca e un'altro passaggio nel ‘65 con una
poetica & delicatissima lettura di Tre sorelle di Cechov.
Cercheranno casa altrove, saranno prasenti sui grandi
palcoscenici internazionali, da Londra a Mosca, & in
questo peregrinara incontreranno non un luogo ma un
autora, Luigi Pirandello, del quale affronteranno Sei
persenaggi in cerca d'aufore riproponendo con forza
limportanza di questo drammalurgo sulle nostre
scene. || secondo incontro con Pirandello avwiane pro-
prio nel teatro di via Nazionale con If givoco delle part,
nel "85, un'altissima prova di tensione recitativa, e di
costruzione visiva e formale, ma soprattutto un
approccio critico sotlilissimo che riporta in luce una
delle opare allora meno note dell'agrigentine. Ancora
nella stagione successiva | Giovani sono all'Eliseo con
due spettacoli, una stilizzata Calandria del Bibbiena, e
quella che fu definita una autorappresentaziona di quel
gruppo di attori legati da profondi rapporti umani, con
un altro testo dal loro drammaturgo Patroni Griffi Metti,
una sera a cena, ritratto delle inquistudini erotiche e
santimentali della colta borghesia degli anni Sessanta,
Proseguiranno poi altrove il loro camming, di nuovo
con Pirandello, tornando su quel palcoscenico soltan-
to nel ‘69 con Plaza Suite di Neil Simon interpretato, in
tre esilaranti duetti, da Valli e da Elsa Albani, & prose-
guenda pol il loro camming erratico con Ibsen e Vitrac,
Shakespeare e Diego Fabbri, con uno stracrdinario
Cosi @, se vi pare di Pirandelio insiema alia Marelli e a
Stoppa &, ancora con loro, nell'ultimo Stasera
Feydeau, prima dello scioglimento definitivo della
compagnia. Di li a poco prendera vita un'altra gran-
de avventura del teatro italiano - la compa-
gnia diretta da Valli, con De
Lullo regista -

che dall’'espe- f

rienza dei

Giovani trarra ' '

la sua linfa pil
profonda.
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il Piccolo a Roma
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di Maria Grazia Gregori

el decennic & cavallo fra gli anni

Sessanta e Settanta, il Teatro Eliseo &,

per il Piccolo Teatrp, la palestra artistica

culiurale ideale dove portare, a Roma,

alcuni fra i suoi spettacoli pil imponanti.

L'anno chiave di guesto ponte ideale che
unisce il teatro d'are di Strehler e Grassi alla scena pid qua-
lificata del teatro privato, & il 1961. E infatti nel mese di mag-
gio di quel’anno che il teatro di via Rovello presenta ben due
spattacoli, il milanesissimo £l nost Milan di Caro Bertolazzi
& I buon soldato Schweyck di Bertolt Brecht. Milano € la sua
nebbia, le baracche del Tivoli, parco dei divertimenti vicino
al'Arena, Malvivenli, prostitute, questurini, povera gente che
cerca di sbarcare il lunario mentre l'umiditd imbeve le ossa e
rende malinconici. E questa il ritratto d'umaniia che si squa-
dema di fronte agli occhi, prima sconcertati, poi attoniti e alla
fine affascinati del pubblico romano. Lo ricorda Maurizio
Scapamo, oggi direttore arlistico dellEliseo, allora giovane
critico dell’ Avant! che applaudiva accanto alla mitica segre-
taria generale del Piccolo, Nina Vinchi, Lo solfolinea neila
sua critica per ! Ternpo Giorgio Prosperi «ll succasso & stalo
straordinano, nonostante moltl del romani,
specie all'inizio dello spettacolo, non capis-
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Trax gl anni 60 @ 70, la

Strehler con L'opera da tre soldi @ con la prima
edizione dell'Anima buona di Sezuan. In scena,
guesta volta, ¢'é I buon soldato Schwayck con
Buazzealli: da un Tino a un altro Ting, dalle nevro-
tiche interiorizzazioni di Camaro alla paciosa
concretezza di Buazzelll sempra nelle scene di
Luciano Damiani. Per il Piccolo e per il pubblico
romana la presentazione di uno stile di lavoro
inconfondibile, di un magistero registico altissi-
ma, in gradeo di sciogliere | nodi didascalici in evi-
denza immediata.

Ma la sloria (anche quella teatrale) va in fretta.
Tra anni dopo va in scena allElisec uno dei
capolavori di Strehler, Vita of Galileo di Brecht
dopo ben 165 repliche (un record per quei
tempi) sul minuscolo palcoscenico di via Rovello
awelenate da polemiche ideclogiche spesso
pratestucsa. Ma in qued marzo del 1964 la con-
giuntura politica & completamente cambilata con
lentrata al governo del soclalisti. In platea il
meglio della Roma intellettuake, artistica e politi-
ca che non si arena di fronte alla proverbiale len-
lezza brechtiana. Un uragano d'applausi, anche a scena
aperta, per il terrestre Galileo di Tino Buazzelli che Strehler
ha preferito a Carraro. Annota puntualmente Berenice nella
sua cronaca mondana per Paese Sera, laffermazione di
Anna Magnani «Un grande spetiacolo. Un grande regista.
Aspetio che Strehler mi dia foccasions di fare Madre
Coraggios. Un appuntamento, purroppo, mancato. Ben
diverso & il Piccolo che si affaccia alla ribalta dellEliseo nel
1970. In scena non c'é uno spettacolo di Strehler, che dal
su0 tealro 5i é allontanato alla ricerca di strade nuove. In pal-
coscenico, infatti, si rappresenta Splendore e morle di
Joaquim Murieta (ottobre 1970), che un glovane regista fran-
cese di talento, destineto a un grande avvenire, Patrice
Chéreau - scoperto da Paolo Grassl che su di lui punta tutte
le carte del Piccolo senza Strehler -, ha tratto da una canta-
ia drammatica dei poeta cileno Pablo Meruda. Uno spetta-
colo che ha tutli i crismi deflironia, che gioca con il travest-
menio, con il music-hall, ma che, allo stesso tempo, prende
partito & non teme di mettere in scena vere bandiera rosse.
Dissente una parte del pubbiico dellEliseo; «quale rabbia,
quale odio zoologico pud scalenare una frase come a terra
& di chi la lavora™s scrive sull’ Uinita Aggeo Savioli. Pochi mesi
dopn, nel marzo dal 1971, anche Giorgio Strehler tomera sul
palcoscanico di via Nazionale con Nel fondo di Gorklj diretto
per |l suo Gruppo Teatro e Azione. Senza
saperio il pubblico dellEliseo, che non capl-

sero molio del dialettc meneghinos. sala di via Nazionale sce fino in fondo quell'acquario di perso-
Applausi che accomunano al regista l2  cliventa la sede privile-  naggl immersi in un buio fitto, quella fiducia,
prova maiuscola di Tino Carrare, Valentina  gialal nella capifale per  malgrado tutio e contro tutti, nelluomo, &
Fortunalo, Emilio Rinaldi. Dopo i teatro %ﬂ spettacoli del Piccolo  testimone della prima tappa del ritomo alla
nazionalpopolare di Berlolazzi ecco Brecht,  Teaho di Milano - Brecht, casa di via Rovello di Strehler. Un lungo

da poco “scopero” definitivamente da

viaggio che durera un anno. W
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gli ultimi vent’anni
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a posteriori, delta fine di un modo di fare e intende-
re il teatro.
Valli muore il primo febbraio 1980 & il decennio che
sequird sara segnato sul piano sociale, culturale e
del mondo dello spettacolo in particolare da una
sene di mutamenti profondi & sostanziali. Lltalia,
che esce da un perodo pesante e duro, sembra
vivere incoscientemente un illusorio secondo
boom, che non a caso sara anche il culmine di una
sorta di sociale cultura dell'apparire i cui segnali
arriveranno ancha nel mondo artistico. Tra il 1980 &
i 1983 il pubblico televisivo aumenta del 25%: sono
a quasi 16 milioni gli spettaton che mediamente |a
vedono nelle ore di punta.
E lnizio di una concomenza e di un cercare di con-
quistarsi I'attenzione degli spettator offrendo pro-
grammi sempre pid popelan, andando a provocare
gli istinti meno nobili & | punti deboli di un passe con
una alfabelizzazione e indici culturali tra | pid bassi
d'Europa.
Melio stesso periodo, il teatro private, quelio degli
Stabili ma ancha di certe compagnia, innasta una
' i politica nuova e punta SU una nuova generazione e un
dl PaOIO PEtanl diverso modo di affrontare la messinscena, di cui Gabriele
Lavia con i sugi primi spettacoli

uando Romolo D i d 1 di propric allElisec @ il modello
Valli mori in un UE ﬂﬂ?’l'll \J,O??, ﬂdmgrz‘i 1 esemplare. Si innesta cosl un
incidente dau- omolo valli, debuttd meccanismo che portera il teatro

o, Mullima sua all’Eliseo I masnadieri
iterorilaii: secondo Lavia, che segna
1’inizio di un decennio :
ne, al Teatro ; dal 2 della propna funzione, a metlersi
Elizeo, era stata quella in Prima del caratterizzato dal ri f D{ﬂ O sulastessastadaea puntare su
sitenzio di Giuseppe Patroni Griffi & a un tEﬂ:t ro matt.? tﬂgég e produzioni & nomi da teatro di
subito tale titolo apparve premoni-  11€0 romant '%._CD N ]_Dﬂ di 1988 1n consumo, snaturandosi & apren-
tore. Mon solo della fine di un gran- po1i, & CDEC u 53 g E 1‘ FEI{ one do quella crisi che oggi lo spinge
de attore, ma, per molti pessimisti, artistica di Lavia J a a amoccarsi in difesa di se sles-
programmazione s1 1ndlrizza
su testi del nostro ’900 e
sui nuovi autori italiani

pubblico, per mancanza di inizia-
tiva & di cosclenza & orgoglio
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g0, davanti a8 mutamenti reali e alle pos-
sibilita offerte da una nuova legoe.

Sono passali giuslo due anni dalla
marte di Valli quando all'Elisso debulta
uno spettacolo che Amarra un po’ sim-
bolo di gquesto perodo & che vede in
SCENA UNa coppia che segnera la nuova
stagione del teatro romano. Stiamo par-
lando dei Masnadieri di Friedrich
Schiller con protagonisti Umberto Orsini
e Gabriele Lavia. che firma anche a
regla. E, non solo nel testo, il ritorno di
un tealro rmattatoriale romantico, basato
su intrighi & passioni e su una spetiaco-
larita dal gran fascino esteriore, conteni-
tore che si adegua al contenuto e ne
sfrutta le possibilita emotive & coinvol-
genti. E anche uno spettacolo cui arri-
dera un successo strepiloso e che le
nostre scene nNon conoscevano da

dossier

lempo, capace di portare in pla-
tea un nuovo pubblico. E, in
fondo, il segnale di una riscossa
del teatro dai veliuti rossi, nei
confronti della conlestazione por-
lala avanli per pid di dieci anni
nelle canting, soprattiutio roma-
ne, da una nuova generazione di
autori d'avanguardia, alcuni dei
quali, come Giancarlo Sepe e
Memé Perlini, verranno ora chia-
mati a lavorare proprio nella sala
di via MNazionale.

Mei due anni precedenti I'Eliseo,
guidato da Giuseppe Battista,
supportato da Mauro Carbonali,
aveva tentalo vare strade affi-
dandosi @ registi diversi come
Giancario Cobelli & appunto il pia
giovane Sepe o un'altrice quale
Carla Gravina mentre De Lullo,
dopo la morte di Valli, si era pra-
ticamente rtirato dalle scene e
Patroni Griffi conduceva un suo
buon lavoro personala nella sala
del Piccolo Eliseo, C'@ una ricer-
ca del nuovo che perd si rivela senza
costrutto & si susseguono una serie di
spettacoli non rusciti, di cui fa le spese
la Gravina. L'unico segno positivo viene
nel 1881 da Senvo df scena di Ronald
Harwood dove si incontrano un vecchio
grande attore come Gianni Santuccio
con un regista in cerca di fortuna come
Lavia, ma che segna anche l'inizio delia
collaborazione di quest'ultimo con
Orsini.

L'anno dopo verranno | gia cifati
Masnadiari, dove Lawvia fara un altro
incontro importante per la sua vita, quel-
lo con Monica Guerritore.Dalla stagione
succassiva, I'Eliseo ritrova una propria
identita legata a Lavia, che programma
tre sue regie & ne assume la direzione
artistica, assieme a Orsini @ Rossella
Falk. Sara, visto a posterior, l'inizio di

Gentra con Madre coragpio © § suol figh, prodagosisla Ling olenghi dinetta da Leigi Souarzing.
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un certo teatro degli effetti e dellappari-
re, di un'eccessiva leatralitd e lalvolta
nevrotica fisicitd, cose che molti critici
cominceranno a improverare a Lavia e
ai suoi lavori, da Kleist a Schiller anco-
ra, dal Tius Andronfcus a MNon s sa
corme. Alla ncerca delfeffetto forle, diun
awicinamento al pubblico, Lavia ripe-
sca per guest' ultimo una trovata di Josef
Svoboda e, per il monclogo della lucer-
lola cala davanti a Umberto Orsini una
gigantesca lente tonda che ne ingrandi-
sce il viso e concentra l'attenzione sul-
l'attore e quel che dice. La critica, spe-
cie dopo Spettr, Io accusa di fare spat-
tacoli dove wito & solo agridato, violen-
to, esclamalivo, ingigantitor (Roberdo
De Monticell), ma i suo pubblico gii
conferma sempre |la propria plaudents
soddisfazione. E un teatro, si potrebbe
dire, che nischia di divenire da stadio (e
forse qualcuno a suo tempo lo scrisse)
g che punta sulla passionalitd estenore,

Lo svenimento di Vialentina

Per il Tealro Eliseo il momento culmina-
te di questa sua nuova realla amiva nel
1983 secondo un copione che nemme-
no Lavia avrebbe potuto immaginare.
Durante la prima replica della Mara
Stsarda messa in scena da Franco
Zeffirelli, Valentina Cortese nei panni
della regina del titolo chiede scusa e
sviene davanti al pubblico, a meta di
una scena in cui gl applausi vanno alla
Falk che & nel ruolo della regina
Elisabetta. Lo spetitacolo non prosegui
g, 58 ufficialmanta si parld di malore per
all profumeo dei troppi fior in camearinos,
tutti insinuarono, a cominciare dalle cro-
nache dei giomali, si trattasse della per-
fidia di una grande primatirice, assetata
di successo e attenziona da non divide-
re con un'altra. Pettegolezzi quindi a

nell'abestiewnin della C

wagna Ingizsa
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nan finire e articoli sulla presunta riva-
itd, con modi @ uno spazio che ormai si
riservava solo al personaggl del varieta
televisivi. Per qualcuno fu il segno di
come si polesse atfirare ancora atten-
zione sul teatro e, assieme a una corsa
al gran nome e programmazioni facili
che coinvolgera, come si @ dalto, tutto il
mondo del teatro, pubblico & privato,
comincié dopo poco anche la chiamata
in scena appunto di figure uscite dai
programmi tv del sabato sera. Per altni
fu inveca il segno amaro di qualcosa
che era ormai cambiato nel rapporto tra
il nostro teatro e la societd in cui si tro-
vava ad operare.

Lavia all'Elisec nel 1987 chiude in bel-
lezza con La casa scoppiata di Enzo
Siciliano, una di quelle
novita italiane che era (ed
&) sampre pid raro veder
approdare sul palcosceni-
co di uno Stabile, privato o
pubblico che sia. Forse
I'attenzione che il pubblico
ebbe per quella proposta,
da molti vista, se non
come una shda, come una
vara e propria scommes-
sa, apri all'Eliseo un perio-
do nuovo, durato due o tre
stagioni, di inopinata
attenziona alla nostra
drammaturgia contempo-
ranea, anche s8 spesso
relegata nelle spazio
minore del Piccolo Eliseo.
| dieci anni dal 1988 in poi,
trovand un propric senso e in alcuni
panodi una caratterizzazions propro
nella promozione & programmazione di
teatro del nostro Novecento & di nuaovi
autor italiani, con scelte di gualita, espe-
rimenti curiosi, ricerca di un filone comi-
co e qualche sbaglio. Un decennio che
innanzitullto si apre col debutto alla
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grande di Mino Manfredi come autora di
Gente di facili costumi, commedia tradi-
Zionale di ironici, buoni sentimenti, ma
senza un vero piglic, al di la della sua
interpretazione personale e quella di
Pamela Villoresi. Sul versante del comi-
co a luthi i costi '@ poi la commissione di
un testo, che sara una delusione, a
Umberto Maring per Sergio Rubini,
dopo il loro successo con La stazione.
Si cercano quindi e tentano autori-atto-
n nuovi, tutli che si rivelano assai pid
deboli alla seconda prova: prima
Claudio Carafoli, poi Pier Francesco

Foggi, infine Vincenzo Salemme, con
pil tenuta & comungue UM SUCCESSO
che travalichera le soglie del teatro pro-
pric quando si fara pil maniera.

Ma le cose pill interessanti sono d'altro
tencre e le roviamo in qualtro spetiaco-
li affidati a Marco Parodi che, fra"82 e
il '91, altermna un classico d'inizio secolo,
prima Bontemmpelli & poi Svevo, & un
contemporaneo d'alto livello, Santanelli
g la Ginzburg. Alira produzione sempre
dellElisec & anche Aufoscontro, un
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testo di qualith & forte su certi estremi-
emi e disagi giovanili di Vittorio
Franceschi, con regia di Maddalena
Fallucchi. Poi questimpegno su una
cerla drammaturgia italiana contempo-
ranea vema meno, con pil sporadiche
eccezioni: una rassegna di atti unici con
aulon anche giovani, come Luca De
Bei, Luca Archibugl o Alessandra La
Capria, accanto a pil maturi e affermati
come Ugo Chiti @ Enzo Siclliano. Di
quest'ultimo verra anche prodofto nel
‘94 la novita Scuola romana con regia di
Piaro Maccarinelli, assieme a Lin manifo
di Svevo per Orsini. Questi, come altare
& comesponsabile della direzione anisti-
ca, cerca di tenere atto il nomea del tea-
tro puntando, almeno i primi anni, su
scelte parlicolan & non
delle pid facili, a contra-
slo con quano andrd
invece facendo la Falk.
Ma queste stagioni del
dopo Lavia, che ormai
allElisenc & un ospite,
nemmena fisso, daran-
na limpressione  di
essere allinsegna della
casualitd (si spermen-
tano anche appunta-
menti di danza), in cui
ognung segue i propn
bisogni & cerca un'af-
fermazione personale,
almeno sino al 1997,
quando Batfista si fard
da parte, & a rievara
Eliseo sara una
societa di Vincenzo Monaci. La direzio-
ne aristica passa quindi a Maurizio
Scaparro, mentre Orsini & la Falk
escono dalle stanze della direzione di
via Mazionale, dove finisce ancora
una volta un'epoca. Finisce parché se
ne apra un'alira, e il fuluro & gid
cominciato. W
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capano: Roma e 'Europc
per ['Eliseo del 2000

Romano di nascitq, si & avvicinato al teatro
proprio frequentando |'Eliseo degli spettacoli di
Visconti e di Strehler, come speftatore prima e
come critico poi - Il magistero di Romolo Valli e
Paolo Grassi - Una lunga vita professionale nel
teatro pubblico, in Italia e in Europa, prima di
approdare alla direzione artistica del glorioso
teatro di via Nazionale - Il sogno di una nuova
compagnia formata da giovani e dedicata a
un repertorio che affianchi il classico al con-
femporaneo, anche in una possibile proiezione
europea - La convinzione che il tfeatro debba
essere luogo aperto, anche fuori dalle "ore del
culto”, per manifestazioni, incontri e *contami-
nazioni” con altri inguaggi dello spettacolo

di Ugo Ronfani

ONFANMI - La tua decisiong
di assumere nel 97 la dire-
zione del Tealro Eliseo,
oggl cenlenario, non puo
non essere consfderata
come un significativo tra-
guardao, professionale e artistico, di una car-
rera ormal guarantennale, che i ha portalo
ad assumere via via impegni e funzion nel
campo del teatro pubblico, e in una diman-
sione ewrogaa, Spuo dire, mi pare, che que-
sta decisione & in ragporo con una [ua ea
del “fare teatro” cosi com'e malurala alfraver-
50 le tue esperienze. Propongo ai cominciare
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da questo punito; perché, dungue, quesia decisiona?

In quale misura essa risuliava coerente con la lua sto-

nia di womo di featro?
SCAPARRO - Parto da una considerazione che pud
apparire minima. Sono romano, ho iniziato da ragazzo a
frequentare il teatro propric all'Eliseo, all'Elises ho vissu-
to le prime emozioni teatrali, che si chiamavano Strehler
e Visconti. E sempre all'Eliseo ho avuto la sensazione di
trovarmi spesso (cosi almeno pareva a me) a vivera un
momento storico, magico, forse irripetibile dellincontro
tra Attore, Testo e Regia. |l teatro pubblico in quegli anni
a Roma non era ancora nato @ mi sembrava di poter sce-
gliere, nel palcoscenico dell'Eliseo cosi ricco di farmenti,
queqgli speltacoli dove gra percepibile la tendanza verso
un Teatro d'Are, rispetlo a quealli, anch’essi numerosi, di
pura evasziong. La mia idea del “fare teatro” & nata cosi,
prima come spettatore, pol come critico teatrale. | primi
utili insegnamenti di palcoscenico li ho avuli frequentan-
do Romolo Valli a Roma e Paoclo Grassi a Milano. Mi risul-
ta difficite ancora oggi ricondurre questi due grandi uomi-
ni di teatro nello schema riduttive di “pubblico & privata”.
Da allora la mia vita professionale si & sempre sviluppata
allintemo del teatro pubblico in ltalia & in Europa,
Quando mi & stato chiesto da Vincenzo Monaci di dirige-
re I'Elisec per rinnovarlo e traghettarlo, spero felicemen-
te, versa il 2000, ho pensato appunto a Grassi e a Valli, a
Visconti @ a Strehler, ai tanti Attori @ Registi che hanno
fatto grande questo teatro, ho pensato a Roma e alla mia
storia di vomo di teatro. E mi sono sentito fortunato.

R. — Senza indulgers nella retorica celebrativa, che
nan ha mai fafto parte del tuo stife di favoro: come vi
preparate a far coincidere il clima di festa di un featro
ormai centenario con if ruofo che hai inteso assegna-
re allEliseo, nella capitale e nel tealtro Hallano? Alla
luce di una prima gestione triennale, quall saranno le
caratteristiche e gli obisttivi dell'Elisso, oggi e doma-
ni?
8. = Cento anni di un teatro, che coincidono cltretutto con
il 2000, si festeggiano soprattutto facendo teatro.
Vincenzo Monaci annuncera le manifestazioni del
Centenario, fatte di avwenimenti grandi & piccoli legati sia
alla memoria dell'Eliseo, sia al suo possibile futuro, che
assleme agli spettacoll gia previsti e a quelli che stiamo
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studiando per la prossima stagione, mi augure confermi-
no I'Eliseoc come il leatro di prosa pill amato dai romani.
Naturalmenie il traguardo raggiunto deve servire ora per
disegnare nuovi percorsi, nuovi spazi per sperimentare.
Dice Julio nella Venexiana (un testo che mi & caro) all'in-
zio del suo percorso amorcso: «sperimentare & cosa bel-
lissima per avere vantaggio in conosceres. Credo che
IEliseo possa oggi aulorevolmente ricercare anche un
nucvo rapporto con 'Europa, un progetto culturalmente
compiuto & profondo che ponga Roma al centro, anche
culturale & teatrale, dal Mediterraneo. Come vedi cerco di
essere coerente anche con la mia “storia”. E sopratiutto
sogno che I'Elisec possa far nascere questanno una
nuova compagnia formata in gran parle di giovani attori 8
tecnici, con un repertorio che unisca al teatro cosiddetto
classico anche il vitale “rischio” di scoprire nuovi autori,
Cuesta compagnia dovrebbe avere come sade stabile
IElisec e una naturale proieziona europea. E un progetio
che studio ed elaboro da quando sono entrato all'Elisec e
al quale vorrel dedicarmi personalmente e con il massimo
impegno perche credo che sia il sagno nacessario di un
teatro che cambia.

Nel nome del rischio e della liberta

R. - Animando i Camevale del Teatro a Venezia neglf
anni '80, organizzando il seffore Spelfacolo dell'Expo
di Siviglia dieci anni dopo o assumendo in un periodo
non facile la responsabilitda dell'EN, hai sempre
mostrato di preferire alla routine gestionale | progetti
i ampia portata. Hai in mente qualche particolare ini-
zigtiva con cui if tuo” Eliseo potrebbe ranimane la vita
{ealrale romana?
8. - Ho sempre sostenuto che un leatro deve essere
aperto non soltanto nelle “ore del culte”, E ho trovalo una
totale convinta adesions in Vincenzo Monaci & Paolo
Vianelle (Presidente onorario & Presidente) e nalural-
mente in Omella Vannetti che ha il compito non facile di
realizzare con fantasia questi convincimenti. In particola-
re si tratta di aprire il teatro a manifestazioni, inconiri, &
utili *contaminazioni” con gli altr linguaggi dello spettaco-
lo, soprattutto la musica; i concert] jazz della passata sla-
gione sono stati in guesto senso un esperimento
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Zioni & movimenio, non relegan-
do le istituzioni per miopia o per
convenienza nel ruolo passivo e
appassito di conservazione
museale, & non presumendu
che il movimento possa nascere
& svilupparsi solo e al di fuor
delle istituzioni.

In una seconda vita...

R. - Nel lasciare la direzione
deflc Stabile di Genowva, Ivo
Chiesa ha presoc congedo, in
un'intervista, da un leatro
«senza pil fascinps. Poco
prima Leo de Berardinis aveva
proposto, amaramente e provo-
caloriamenta, di chiudere i tea-
iri. | dati, pero, stanno a dimo-
strare che la crisi ormai inarre-
stabile dells tv generalista ria-
cutizza l'interesse per lo spettacolo dal vivo. Vorrei
chiederli di determinarti davanti a questi aspet
apparentemente contraddiffori del problema lealro:
scoramento e sfiducia diffusi, domanda wvivace,
ancorché confuse, del pubblico. Che fare? Che
cosa fa o non fa il governo oggi per alutare la
soluzione delle questione lealrale? Si pud spera-
re che la presente siluazione d'inerzia (denuncia-
ta, fra l'aitro, da vomini di tealfro come Gassman o
Proigtti. & da responsabili degli Stabili] venga
suparata?
8. — Mel mio lavoro allinterno del teatro pubblico ho
spesso visto in lvo Chigsa un punto di riferimento indi-
scutibile. |l suo “congedo” ¢ lascia pil soli, ma non credo
che si debba, nelle tende diverse di uno stesso campo

felicissimo. Attorno al “teatro teatro™ potrebbe nascere
nelle due sale e nel foyer (che per non dimenticare
abbiamo voluto dedicare a Luchino Visconti) una vita
diversa legata a pid interessi culturali. Si toma anche al
concetto caro a Vilar del teatro-festa, un luogo da vive-
re con gioia. Questo mi auguro possa diventare nei
prossimi anni I'Eliseo. Per quanto mi riguarda, sogno
all'interno di questo progetto generale dell'Eliseo, di
poter rafforzare lo spazio dedicato alla creativita teatra-
le e al binomio che sempre la sottintende di “rischio e
libertd”. Da questi propositi possono nascera nuove Ipo-
tesi di teatri & istituzioni che supering una malintesa
distinzione Ira pubblico e privato. Sono convinto che
anche nei prossimi anni la battaglia si vincera. in ltalia
come altrove, se sapremo costruire 'incontro fra istitu-
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leatrale che abitia-
mo, guardare solo
indietro con nostalgie
dei tempi andati che,
anche solo per esse-
re passati ci paiono
migliori (e forse lo
arano davvero).
Finché penseramo
che questoc nostro
mestiere sia utile,
dovremo lottare,
certo lottare, per faro
al meglio. C'e da
sempre la fatica dal
nostro vivera quoti-
diano rispetto  ai
“superiori’, alle leggi
che mancano, a
guelle che nascono
naturalmente imper-
fette. E poi c'é, o
dovrebbe esserci, la
disperata forza di
volonta delluomo e
delluomo di teatro
cha ha sapulo creare
nel secoli I'arte dellimpossibile che si chiama teatro,
Cosi &, e sard, nella ricerca dei linguaggi teatrali, @ mi
piace ricordare una frase di Andrea Zanzotto con la quale
avevo aperto, nel 1980, il minuscolo palcoscenico galleg-
giante del Tealro del Mondo di Aldo Rossi: «Si & nel labi-
rinto, si & qui per tentare di sapere da che pare si entra
@ si @sce, o si vola fuori, per creare una prospettiva. Cid
avviena appunto nella tensione al linguaggio, nella poe-
sia, nell'espressione. E il sublime destino di Minchausen,
che si toglie dalla palude tirando-
si per | capelli. MNoi siamo
Minchausen, lo @ la realias,

di Ingmar Bargman.
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R. — Una domanda per finire, pilr personale a
diretta. Per una riflessione rapida di Maurizio
Scaparro womo di leatro: la sirada percorsa, il
cammino che resta, le ambizioni, le speranze.
8. - La strada percorsa & slata tanta, il cammino che
resta mi auguro che sia tantissimo, Le ambizioni e le
speranze sono di restare giovane dentro, finche
posso, sapar comunicare | miei sogni, al pubblico di
aggi @ di domani, tentare di essere romano, italiano,
auropeo. Utopia per ulopia, cercare di avere, perché
no, due vite. W

130T « Mucwo camblo al werticl. Baists lascia, subsnira Viecests Monssi in veste df preaitents oncrario dalls Nuows Testes Elsso Spi, o Glespaclo Vianalla
prugidenis, Mawizio Scapams 4 § mosvo diretions arfistion. Fra e prime iniziative, Il “progetie folia®™ con Enrico ' dl Pimndedo, diretio da Scapamo siesso,

Spoiri di sen, con Rosseils Fale per b regla o Duido D Monticelll. Gicrgio Alsrtarzd & Glacomo Casangva in Giacomo Casamova, comidien of Masrizio
Srapavo § Roben Abrseied Prosagus | succen & Vincenm Salsmme ron Pramish pesticrans Bailrvista 1 iatre produce dirstamants par
i bambini. dedicando una trilogia 3 Giannl Redart. Lo stodia o Rtie fo sfarie, Pnocotso @ Lo r—!ﬂﬂﬂ.ﬁﬂﬁ-mlm
Qhuftrd, chw Bane in piecll Il reparionio o Eduseds, con Non o page. More of wn commesso viaggisiony df Miller, legalo alls stovla del
et di vis MEBonls per 1 femoas regia di Viscont], tma i sesa con s Compagals delfBiveo & I regia dl Gisncarls Cobali,
inlerprodl Umberto Cralnd o Qiulia Larrarini.

156 - Maurigio ScaparD rpropos con tn sus megls § Gabbiang, protagonist Valerla Mariconl, Comado Pasi w il giovane Max
Matrteta. Glatco lauri, sempee nall smblio del “progeite folia™, difgs o Imemrets UK puove sdizions dsl Rinccannts o
Teneses, Nutr ok o Matals i cese Cupeetio ol Eduasrds, direlio o inlerpretatio da Carlo Gk 0 boleghing deramts I
priodio nataiteio va in B Come quands ¢'ers Eduado, A fchisen ganarsis, 537 Figrvo nel latle del 9. Nels classifichs
dogh incatsi o celle pressree MERns § Il migher teatrs iaflans dedla stagions 195859,
10000 - B regiits becibts Wermar Schroster & Partalice del riterns o un sivo besto begaio alfs wioria del teatro o wis
Masionale, oo off vetro dl Willams. Brech b chiay '
Wizol gnche regivk del 2l bma s, Vingugo Salsmms pauss dal Piooodo Eieeo al grands Elwes con OF mamms o
n'é una soia. G incessl gil danees ragiane. I ghugno e serabe S iutie saauwrds per il Puicineds d Manko Santanefi

o Mansrinky Seapuarrs in parisnes per Parigl, dove isaugurer | Thiders des Rabr, che ha soda of Thidine do Rosd

Point sugll Champs-Elysées. Urbust d Wollgang Gosthe, con b regla di bsuririo Scaparo = Ninbwpreizzions of

Gicegho ARariarsi & Mavsime Venturigllz, § uno del maggicel avvemment dellanno, copredotin dalBiesd con il

Rizada & Palierns Gnuen Uesr eparngglahlie in Re Lear df Shakesporre, & ol & nche migiats.

28« La cosmpagnia del Teatro Elseo peesents & Roma, dops uns hega o lorunala toursdbe, Prima deils ponslo-
e di Thomas Bemhasd con Valeris Moriconi o Umsberty Orsini. Amevica di Hafks debutia al Ficcolo ENss in fik-
b, con b regia o Mzl Scapart, Interprote Max Malshesta, I coprodazions con Emmevulastro, EES0 pre-

sents Maviy Staarda ) Schilier con baring Makss ¢ Giullana Lejodics direfty &2 Glancario Sape.

farsenca con Puntils & § suo servo bstl, con Fina
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UNITI E FELICI

Incontro a Holstebro con
Varley e Roberta Carreri,
attrici *“storiche”

della compagnia danese

lia

T1i
JIUL

di Giovanna Checchi

ar festeggiare i trentacingue anni di atti-
vita (1864-1999) 'Odin Teatret ha orga-
nizzato un simposio di attord, regist,
organizzatori e studiosi di teatro, infitola-
to “Tacit knowledge - Heritage and
waste”, presso |a sua sede di Holstebro,
Danimarca. E cosi oltre cento partecipanti, accorsi da ogni

LA nostra :.\..lr ra ..-':

“imonio

1n Barba al tempo

parte del mendo, si sono radunali intomo a Eugenio Barba
& ala sua celebre compagnia per parare di teatro @ per
assistere quolidianamente agli speltacoli delle compagnie
ospitate per loccasione: dal teatro nd (The Kawamura
Kanze Noh Group) al rtuali sciamanici coreani (The Jindo
Ssitkim Kul Troupe), dal teatro gambuh balinese (The
Gambuh Pura Desa, Batuan) alla danza classica (The
Peter Schaufuss Ballet). L1 ho incontrato Julia Varley e
Roberta Carreri, attrici “storiche” della compagnia danese.
HYSTRIO - Quali cambiamenti ha subito 'Odin duran-
te § swof 35 anni of wila?
VARLEY - La cosa che realmente & cambiata & il fatto che
da giovani che eravamn, di 25 o 30 anni, ora siamo perso-
ne di mezzetd, Ormai abbiamo Witi pil di 45 anni,
Eugenio, per esempio, né ha pil di sessanta...
HY - E li portate benissimo!
V. - 51, ma |a reslta fisica di una persona conta perché il
lipo di energia che
si ha adesso é
molto diversa da
prima. Credo che
una delle cose che
& cambiata moito
nagl ulimi anni &
che quella che all-
nizic poleva esseng
curipsita, voglia di
imparare, di guar-
¢ dare - con una
costante attenzio-
_ ne varso 'estemo -
3 & diventata ora
senso di responsa-
bilitd. Da fuon,
infatli, ¢l viene chig-
sto di apportare
qualcosa. Quello
che facciamo oggl
& pid simile 2 una
risposta che non a
una domanda. Se,
per esempio negli

)

fatto che ognuno di

riporta il io
personale nel

dli deci-

propi
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anni Settanta esistevano molti gruppi @ in mezzo a quest
I'Odin poteva essere “alla moda®, oggi la realta & assai
diversa. |l fatto che noi abbiamo resistito tanti anni & la
dimostrazione che questo & possibile, che questo sogno é
realizzabile nella pratica. Non & facile, ma & possibile.
HY - Ha accennato al probfema dellimvecchiamento
della compagnia e deghi atfori “sforici”. Cosa pensa df
fare I'Odin nel futuro? Ci sard un'aperiura verso nuove
lave?
V. - A Eugenio, come regista, interessa lavorare il pil pos-
sibile con le stesse parsone. Per cul cerca di combattare
guelia che & la tendenza naturale di ogni gruppo: a un
cerlo punto, le persone, raggiunto un certo ivello, si allon-
tanano & trovano un loro percorso individuale. Quello che
Eugenio @ riuscito e continua a cercare di fare é inglobare
Iz espenenze di ciascuno di noi. | percorsi indniduali pos-
sono aricchire il gruppo e il gruppo, oliretutto, richiede il
massimo impegno da pare di ognuno. Sappiamo che
allinterno del gruppo possiamo realizzare il megho di nol
stessi @ che la possibilitd che o da il gruppo @ maggiong
che se fossimo da soli. Per cui 'Odin @ costituito da un
insieme di individui molto forti, che continuano una loro
strada perscnale, non abbandonano i propr interessi, le
proprie assession! individuali, il proprio modo di pensare,

‘ggmegli ultimi anni la curicsita,
la voglia di imparare, di guardare
- Con una costankte attenzione verso
l'esterno - & diventata senso di
responsabilita. Quello che facciamo
oggl € pil simile a una risposta
che non a una domanda ’j

Ma la nostra forza consiste nel fatto che ognuno di noi
riporta tutto questo patrimonio nel gruppo, invece di decl-
dere di lazciarlo, Maturalmenie & stato fondamentale, in
questi anni, avera un leader molto forle come Eugenio.
Nell'Cdin esiste una dinamica dialetfica nella quale ognu-
no degli attori si scontra, necessariamente, con qualcosa
di molio forte, Tale dinamica genera ancora risultali ina-
spettati @ stimolanti @ cosi la vila del gruppo continua a
essere Interessante, Omal cf conosciamo cosl bene che
non ¢'é neanche bisogno di
parlare,

HY - Barba insiste su
guesto aspeito della
vosira reciproca fibertd
individuale. Afferma che
ognuno di voi & un mae-
stro che ha rapporti per-
sonall con alire compa-

=

“Pﬂ-ssiam avere momenti in cui ei
detestiamo, ma appena entriamo in sala
la spinta a lavorare insieme ¢ piud
forte di tutto il reste. Lavorare in
questo modo & un privilegio, perché
sei obbligato a crescere continuamen-

gnie. Come fate ad affermare la presenza allinterno
del'Odin e fa disponibilitd verso altr contesti “esterni™?
V. - Abbiamo una regola abbastanza elastica.  Di solito
siamo in tournée con tutto I gruppe quattro mesi allanno.,
Abbiamo quindi il tempo necassano per fare progatt indi-
viduali o qui o altrove. A volte decidiama di fare anche delle
cose assieme gui a8 Holstebro, Non & delto, comuncue,
che durante la tournée non si possa lavorare individual-
mente con altn gruppi. Tutto @ possibile. Per esempio, io
ho curato la regia di uno spettacoio nello stesso tempo in
cui ero impegnala qui con altri progetti. Lalirice con la
guale dovevo lavorame & argentina. Lei & venula qui e
abbiamo provato insieme per un periodo di tre mesi, Pol
sono andata in Argentina in loumée per un mese & ho
continuato a lavorare a.
HY - Come fate ad avere questa vitalila?
V. - Basta essers abituati a viaggiare al massimo delle pro-
prie possibilita, Nel tempe anche il nostro modo di pensa-
ra 5i @ modificato. Se il tuo pensiero non & pidl lineare, non
& pil logico, non segue le regole spazio-temporali del guo-
tidiano, ti abitui a pensare a fre o quattro cose nello stes-
s0 momanto, a muoverti in diverse direzioni, a pensare in
modo paradossale, sovvertendo alcune apparenze logi-
che,
HY - Roberta Carmren, lef questanno ha festeggia-
lo le sue ‘nozze d'argento” con I'Odin. Che cosa i
rivela della storfa della compagnia? Quali i segreti
che hanno permesso una cosl lunga durata?
CARRERI - Trenlacinque anni sono veramenta tanti.
Come gruppo abbiamo accumulato un'enorme quantith di
esperienza, sia a livello professionale che amministrativo,
In questi anni siamo cambiali noi come persone, ma
anche it mondo & profondamente cambiato. L'Odin Teatret
di nggl & completamente diverso da quello dellinizio, del
1964, & anche da quello nal quale ho iniziato a lavorare io
venticinque anni fa. Quando sono arvata, nel 1974,
I'Odin cominciava una nuova fase. In quellanno ha preso
I'avvio i lavoro di strada, il repartorio si @ ampliato fino a tre
spettacoli: uno allaria aperia, uno di sala @ uno itinerante
che chiamavamo “a parata”. Da quel momenio & comin-
ciata l'escalation, Dopo qualche anno Iben Magel
Rasmussen ha cominclato a creare dimostrazionl di lavo-
ro. Dopodiché sono iniziati gli spetfacoli unipersonal,
Adesso i troviamo con un repertono di quattondici parfor-
mance. Una o due volle allanno organizziamo un “Odin
Week™, In quesic speciale
festival, che nel 2000 si
terra in gennaio, si assiste
all'allenamentc ma anche
alle dimostrazioni di lavoro
e agli spettacoli. Questa
manifestazione, cha diaci
anni fa durava cingue gior-
ni, adesso si prolunga per

te. E crescers fa male 3,

In apartura,
Roberta Camen.
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otto giomi. La crescita dell'Odin Teatret
& una crescla non solo a livello de-
spenenza o di mercals, ma anche a
livello artistico e di produzioni.
Sicuramente uno del pregi pill grandi
di Eugenio & quello di riuscire a pro-
porci sempre nuove sfide.
HY - Se siefe nuscili a superans
sampre le sfide avete dimosirato
ancha voi, individualmente, di
essore persone “speciali’. perché
un leader notoramente non fa un
Gruppo.
C. - Tra tutti noi che lavorama inskeme
esiste una relaziona. Tu non puoi
basarti su contratti, oran di ufficio, sul
sindacato o cosa simili. Per lavorare in
questo modo, che & evidentemente un
modus vivendi, devi avera una moliva-
zione profonda, Mel nostro lavoro c'é
un impegno lotale. E questo ti rivela
completamente, non puai bluffare, per-
ché c'é un continuo esporsi davanti aj
compagni e al regista. Sicrea una con-
fidenza molto profonda che a volte non
hai neppure con i ol amic o con tuo
marito & crea una grande solidarieta,
Questa & |a cosa pid importante. Ma
non @ solidaretd ideclogica, quanto
piuttosto una solidarietd amotiva:
siamo insieme @ ¢ conosciamo nel
bene & nel male & per noi ¢'é qualcosa
di imporiante che possiamo fare solo
s siamo insieme. Posslamo avers
momenti in cui ci detestiamo, ma
appena enfriamo in sala la spinta a
lavorare insieme & pid forte di tutto il
resto. Lavorare in questo modo & un
privilegio, perché sei obbligalo a cre-
scere continuamente. E crescere fa
male., Ci sono moment benedettl in cul
tutto funziona ma poi la crisi amiva, ine-
vitabilimente. Lo sai @ ci devi fare i
conti. Noi, durante tutli questi anni di
lavoro e di lotta, ci siamo abituati al
continuo cambiamento: muta la dina-
mica interna al gruppo & muta il mondo
aesterno. Lesercizio parsonala & quello
di imanera in sintonia con utte queste
realta in evoluzione.
HY - Un vero e proprio favoro,
C. - Direi semplicemente che guesto ¢
il mestiere di vivere, m

New York: novitd della Monk

eredith Mork non ha bisogno di presentazioni. Fin dagli anni

"60, ha dimostrato, forse pit di altri, come fosse facile abbattere

le barriere tra le diverse discipline arlistiche nella cultura teatra-
le oecidentale, fatta di specificitd e separazionl. «Lavoro in mezzo alle spac-
cature. La dove la voce inizia a danzare e il corpo inizia a cantare, dove il
teatro diviene cinemar afferma in un‘intervista. Il titolo del suo nuovo
lavoro, Magic Frequencies, suona senz’altro familiare ad un immaginario
costruito sul passato artistico dell'eclettica performer. Come Vibralo, Turtle
dremns, Dofmen Music, Voleano songs, Quarry, Abas, rimanda ad un luogo
sonoro e leggendario. A incuriosire & il misterioso sottotitolo: a science fic-
tion chamber opera — un'opera di fantascienza. All'entrata il pubblico viene
avvertito, quasi intimorito, sull'uso di fumi e lud stroboscopiche. Ma, una
volta penetrati nel luogo deputato-all'evento, I'almosfera & molto pil ras-
sicurante, In scena pannelli di plexiglas opachi, al lati due musicisti e una
bizzarra figura di scdenziato in camice bianco: una donna di mezza ela
appollaiata su uno sgabello, di fronte a una lavagna luminosa e ad attrezzi
elettronici, di non cosi alta fedelta, mentre legge e beve caffé, senza scom-
porsi. Limpatto sonoro & sorprendente. La voce di Allison Sniffin - musici-
sta e compositrice, collabora regolarmente con The House, sin dai tempi di
Palitics af Qhiiet, e A Celebration Service - risuona netta e ammutolisce il pub-
blico, immergendolo di colpo nella magia delle frequenze. 11 buio si fa
denso per aprirsi con colori sfumati su figure che si muovono ridicole e
rigide come sagome di carta o personaggi comici di film muto. La musica
prosegue senza interruzioni mentre la scena cambia a vista e si trasforma
in una sala da pranzo. Una coppia dal look tardi anni "50 apparecchia la
tavola, conversando in un linguaggio astruso di voealizzi, talvolta striduli,
Meredith Monk e Ching Gonzales - tenore, noto nell’ambito del teatro spe-
rimentale e collaboratore dell’artista sin dal 1984 - ci ammaliano e coinvol-
gono in queste sonorita senza senso che suscitano ilarita. La cena a base di
pannocchie di mais viene osservata e condivisa da tre verdi alieni, con
tanto di sedia incorporata ai lunghi vestiti, totalmente ignorati dai padroni
di casa, Extraterrestri ¢ umani =i ritroveranno insieme in un grande magaz-
zing, cosi come insieme osserveranno esterefatti un’eclisse solare e ascolte-
ranve 1 otk welevisive, le loro diversith cancellate o quantomeno confu-
se. Danzano come ombre cinesi 0 con morbidi passi di jazz. Si lasciano
riprendere da un video, in fermi primi piani, mentre esprimono con le loro
facce allegria, tristerza, rabbia, paura. Intanto I'astronomo impone al pub-
blico didascalie superflue: una traduzione scritta delle loro espressioni, sin-
tetizzata con luci fluorescenti su lavagnette nere: [l motivo fantascientifico
& stato visto come un riferimento ironico alla cinematografia di genere
degli anni *50, e per alcuni aspetti gli alieni ricordanc i personaggi del film
parodistico Mars Attacks! di Tim Burton. Tuttavia la scelta temalica resta
esile e presenta una certa ingenuita dell'immaginario. Forse, se non ci fosse
stato quel sottotitolo, la reazione sarebbe stata differente e avremmo aceol-
to lo spettacolo come una collezione ben riuscta, perfettamente nello stile
della Monk, di piceoli episodi sonori e danzati, alcuni buffi altri magici ¢
surreali. Alessandrn Nicifero
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ALLA META

‘entro Teatrale Bresciano - Emialia Romagna Teatro

L NUOVO INQUILINQ | s b
| Eugéne lonesco » regia di Cesare Lievi dal 3 febbieic al 30 agrile
al 16 al 27 febbraio 2000 TJW'E“F_E;' Beflung «
al TEATRO SOCIALE di Brescia | suicmo  Perugia - Gubbio -
Todi * Cremona * Ravenna
URNEE =
NTO s
CURRICULUM
o 20/24l 1232000 Teatro Carcano & Milano
W 133 1932000 Teatro della Fortuna di Faso m:mllhu‘:!nrﬁ
Wl 1634119732000 Teatro Storchl di Modens dall* 11 febbraionl 1 mareo
@213 41 26732000 Teatro Vittorio Emanucle & Messina },ﬂﬂ:"ngm.m‘
o 3073 ol 2442000 Teatro Comunale de1i’ Aguila e
ol 44 al SM/2000 Teatro Bond & Cesena ]]4' GIORNO
al64al 042000  Teatro Manzoni di Poia DELLE PAROLE
DEGLI ALTRI
all'11% ol 16472000 Teatro Duse di Genova ke o e ot Eitirs Tl
all' 14 al 2442000 Teatro Piccinni di Bar dal 4 maggio
al Teatro Studio & Milano

¢ &l Bonoer Festival & Boan

IL TEATRO DELL’ ARCHIVOLTO AL GUSTAVO MODENA
Stagione 1999/2000

BENNI FESTIVAL

dal 15 al 23 gennaio 2000
Teatro dell’Archivolto
PINOCCHIA di Stefano Benni - regia Giorgio Gallione

con Angala Finocchiaro, vano Marescotti, Gabriella Piccisu, Glorglo Scaramuzzing

7 febhraio 2000
PASSIONI di Stefano Benni

con Ugs Dighara, Sabing Maceuli, Umbarts Patrin

20 marzo 2000
LA SIGMORINA PAPILLON di Stefano Benni

cow Gigie Albertl, Antonio Catanis, Luciana Linkzzemo, Carle Signoris

6.7 aprile 2000
ASTAROTH di Stefano Benni

con Paolo Rossi
e inoltre...

14.15 marzo 2000
Teatro dell’Archivalto

TANGO D'AMORE E COLTELLI

¢on Alessandro Haber e La Banda del Barmio
regia Giorgio Gallione
{ coproduziones CASSIOPEA PRODUCTIONS | g

Teatro Gustavo Modena - Piazza Modena 3+ 16149 Genova
tel. Botteghino 010 412135 . fax 010 6592224
E-mail: modena@archivoltoit - www.archivokto.it

TEATRO) l)ll’l‘w‘ﬁ.

GENMAIO/MAGLIO

PROSA

INTRIGHI PLAZA SUITE = LE POLYGRAFHE = |
NEWYORKESI INTRECCI LA CLIZIA » LA BELLA F LA
BESTIA » PINOCCHIA = NATALE IM CASA CUPIELLD »
PRIMA DELLA PENSIONE INTROSPEZIONI IL SUICIDA +
BEFFE DELLA WITA E DELLA MORTE = BESTIARIO
ITALIANO IN TRINCEA CORPO DI STATO »
LIBERA ME =+ SOLE MNERO = L'ISTRUTTORIA

DANZA

KIBBUTZ CONTEMPORARY DANCE COMPANY DI TEL
AVIV = MAXMILIAN GUERRA = COMPAGNIA DIDIER
THERON »* GIORGIO ROSS| = IL BALLETTO DI TOSCA-
NA=* ROLANDPETIT » GIOVANNASUMMO= L'ENSEMBLE
DI MICHA VAN HOECKE = CATERINA SAGNA

il programma pud essere suscettibile di variazioni
per infermazioni tel. 050.941111
http:/Swww. teatrodipisa. pi.it

PRIMA DEL TEATRO
Scuola Europea per I'Arte dell'Attore
PER RICEVERE IL BANDO E IL PROGRAMMA DETTAGLIATO
{USCITA PREVISTA: FEBBRAIO/MARZO)
tel. 050.941104 - 941154 - 351135 - 941152
e-mall: primateatrofteatrodipitapi.it f prettaffdteatrodipita.pi.it

TEATROD

FILODRAMMATICI

@

Crommpagnia Siabdle del Testro Filodrammatici aerl.
Via Fidosdrammanict, | (plarsa deila Scalay - 20020 Milano « il 028093659

JONE - 1999/2000

iial 1 febbrabn
1L MEDICO DEI PAZZL di Eduarde Scarpetia
van Toning Taiuli ¢ Marie Santella
regia di Laura Anginlli

dal 5 ptichre
MUSE NAPOLITANE da Basile. Viviani,
Moscaia
con Milvia Marigliano
regia di Claudio Beecari
wlml B2 fcirlrrabe
CARMINA BURANA CONTAINER
i v con Mareo Messer]

dal 19 otinbre
DELIRIO A DUE di Eugene loneson
con Bobs Marchese ¢ Florenza Brogl
regha di Bab Marchese ol T marea

1 MILANES da Maggi, Porta, Gadda, Tessa

dal 4 novembire con Marco Hulbi - regin di Clandio Beccar

ALCOOL di Adriana Asti

can Franca Valeri, Adrians Asti, Clorgio
Ferrara, Gabriclln Franchind, [sabelia
Giuldon - regha di Adriana Asti

dal 16 novembre
CARTA CANTA di RaiTacllo Baldink
caii lvane Marescaitl
regin di Glergio Galllene

ilal | dicensbre
IL RE CERVO di Carlo Gozzi

eon la Compagnia Stabile del Teatrn
Filodrammailel - regla di Claedio Deecard

dal 18 gemnaio

dal 21 mares
COMMEDIE E PROVERBI di Alfred e
Musset od Eric Rohmer
con Toni Bertorelll @ Barbars Chiless
regia di Marina Sprﬂfu.'n

nprile-mugglo
SUGLESTIONE: Cantlere teatrale
di fime milleando

Willinn Shakespeare:
TROMLO E CRESSINA
regha di Serplo Malfred]
LA TEMPESTA
regia di Amedea Homeo ¢ Sabina Villa

TERRA VERCINE di Cabricle D Anmunzle  SOGNG Bl UNA NOTTE DI MEZZA ESTATE

con Adlriana e (aailmi
regla i Clasdio Beecard

regia di Corrodo According
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Londra

nel teatro i Beckett

di Laura Musso Santini

uando & stata 'ul-
tima volta che un
evento {eatrale
ha coinvolto
un'intara citta
portandosi dietro
parsino | meda rvali; radio, cinema e
tv? E successo a Londra, in occasio-
ne di The Beckett Festival; la citta si é
aperta come un'enciclopedia digitale
che alla voce “Samuel Beckeit”™ ha
risuonato in un concerto multimediati-
€0, in cul tutti | mezzi di comunicazio-
ne, d'amore e d'accordo per l'occasio-
ne, hanno collaborato alla ricostruzio-
ne dellintera produzione di Beckett
spingendosi persing pid oltra,
Fartito da Dublino, su idea della com-
pagnia del Gate Theatre e in partico-
lare del suo direttore adistico Michae!
Colgan, il festival ha debuttato nel
1881 al Gale, & stato successivamen-
te accollo a Mew York (1996) come
manifestazione inaugurale del Lincoln
Center Festival, e si & trasferito - per
cosl dire - a Londra per tutio il settem-
bre 1988, anno in cui si & celebrata
con poco fasto la decade trascorsa
dalta morte del drammaturgo. Come
in una modema letiura-avventura
ipertesiuale — tult'altro che viduale — i
fastival, con sede stralegica presso i
Barbican Centre (edificic che ha a
disposizione due spazl teatrali, tre
sale per il cinema, una gallena per le
mostre & diversi alini spazi), ha per-
messo di attraversare il lavoro e la vila
delfueme, nel tentativo di scoprire

alcuni dei segreti dell'artista. Mell'arco di un mese é stato pos-
sibile assistere alla messa in scena degli atti unici, come dei
suoi pil grandi lavori teatrali, partecipare a dibattiti e discussio-
ni, & assistera a testimonianze dal vivo di coloro che hanno
conosciuto (per esempio il nipote Edward Beckett), hanno lavo-
rato per lui (Barry McocGovem) o hanno studiato 1 suo teatro
(James Knowlson, S, E. Gotarski). Grazie alla scrupolosa orga-
mizzazione & stalo anche possibile ascoltare (BBC 3) i suol
radiodrammi {fra cui anche le due opere Neither regia di Morton
Feldman e Krapp's Last Tape regia di Marcel Mihalovici), assa-




teatromondo

porare letiure scelle dalla sua produzione in prosa e poe-
sia, vedere sul grande schermo il suo unico film per il
cinema Film, (1965, con Buster Keaton), e assisters alla
proiezione di futle le versioni del suol testi per la lelevi-
sione (da Eh Joe con cul si & inaugurata la sua relazione
con la BBC, 1966; a .. but the clouds. ., 1977}, dei video
di due famose versioni teatrali con Billie Whitelaw, Happy
Days, (1979) e Not |, (1982), e anche di prendere parie
alla visione di alcuni documentan costruiti in collaborazio-
ne con | suct attor preferntl (Samue! Beckett: Silence fo
silence, 1984; A wake for Sam, 1990).

Scatti di scena

Sempra all'intemo del Barbican Centra, un excursus foto-
grafico dei lavori di o da Beckett, dai primi anni 70 fino
alle produzioni pill recanti, dellinglese John Haynes: noto
per i suoi scatli lucidamente naturalisticl sul teatro, & dal
"84 fotografo ufficiale del Lyric Theatre Hammersmith di
Londra. La moltiiudine che ha gremito le iniziative ha
generato linteressante effetto di confronto fra le talking
heads che popolano la scena beckettiana, & le eternge-
nee, ma quanlo mai numerose, lisfening heads che
hanno affollato | Barbican Centre, confulando anche gl
ultimi dubbi sulla popolarita dellavtore e, confermando-
ne, semmal, l'universalila del messaggio e | possibil lvel-
i i fruibilita. La manifestazione si & aperta con 'ommai
classico Waiting for Godot 8 si & chiusa con l'eccellente
performance di Endgams, con la presenza in entrambi gli
spettacoll degli attori Alan Stanford & Barry MeGovern.
Limmane sforzo prodotto dalla compagnia teatrale per
metters in scena tutte & diciannove le opere dell'autore in
diciotio giomi, & stato condotto sulla scena con rigorosa
fedelta, inusitata precisione e una complicita attoriale
estremamente efficace che ha conferito anche ai cosidet-
ti drammaticules tutta la dignita teatrale che sulla pagina
resta misurato esempio. Tra gli aliri lavor, Krapp's last
tape, con John Hurt, & il trpfe-bill Breath, That time & A
piece of monofogle, soio lunhoca guida registca di
Robin Lefévre, hanno mostrato la forza imperturbabile e
prepotente di ogni fuor scena beckettiano, in felice con-
trappunto con 'altrettanto difficile compito di restituire m-
mobilismo del suo visibile sulla scena.

Dimostrazione, dungue, di tealro come stazione di par-
tenza in cui come per Clov in Endgarme, si & visla (anche
senza il suo telescopio): «...a multitude... in transparts...
of joys (una moltitudine... trasportata... dalla gioia), che
colta da una specie di fame atavica per 'evento (che a
gludicare da code e sgomitate per i biglietti, pareva pil
sportivo che culturale) ha aderito senza indugl all'ooca-
sione di assaporare il pasto luculliano. Nulla é& stato
lasciato di intentato per consentire un'incursiona privile-
giata nello scamificato universo beckettiano. Parole,

suoni, mmagini, musiche e visioni
hanno preso corpo pil o mano let-
leralments intormo @ sulla scana
con il risultato che persing awhat
was absent and unseen was as
real as what was present and visi-
blex (cid che era assente e invisibi-
le era altrettanto reale di cid che
era presente & manifesto).

MNon resta a questo punto che atten-
dere il prossimo appuntamento,
segnalando, nel frattempo. un festi-
val infernazionale su Beckatt che &i
temra nel settembre 2000, organiz-
zato dal regista tedesco Waller D.
Asmus, (amico & collaboratore di
Beckett fin dal 74, e, per questo
festival, regista di Godof). m
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di Serena Sinigaglia

ome accostare delle persone cosl dversa’? Da
una parte loro, Lorenzo e Catia del Gruppo di
Lavoro Masgue Teatro, dall'aitra io, improbabi-
le autnce di questo arficolo oltre che negista
delfA TR e quindi, in qualche mado, loro col-
lega. Da una pare loro che lavorano a
Bertinore, in una cascina romagnola stile
Nowvecenio di Bertolucd, & dall'altra io che vivo
& lavore a Milano, con tutti | comfort della gran-
de metropoll @ neanche diec metr quadrali per fare le prove.
E ancora: loro che coniugano scienza e tecnologia a teatralita,
i cui spettacoli nchiedono atton capaci di saldare, costruire, rea-
lzzare strufture sceniche complesse, e io che ho direto
Romeo e Giuletta e Baccanti & che non sono capace nem-
meno di svitare una vite. lo che ho una preparazione classica
& che nonostante padre e fratello ingegnen fatico a rsolvere
persing e equazioni pid elementan, loro che hanno una spic-
cata sensibilita per la matematica e la fisica. | misi rferdimenti
sono Pasolini, Brook, Panagulis, Shakespeare, Dostoewvski, i
loro sono Blanchot, Deleurs, Duchamp, Svoboda, Einstein,
Godel, Feynman (Nobel per la Fisica 1965), Prigogine {Mobel
per la Chimica 1877). lo ho cominciato a fare teatro studiando-
lo in una scucia, loro, inveca, abbandonando | precadent
impieghi, lui da ingegnere e lei da sociologa, & bultandosi
senza salvagenta nellattivita tealra-
le. E per finina l'elenco delle diversita,
loro hanno partecipato a “Teatri9Q",
la vefina sul “teatro sommerso’,

Seconda tappa del nostro viaggio
nell'ttalia del glovane teatro. Guesta
volta § compito of invialo speciale 'ab-
mentre io e il mio gruppo ne slamo  blomeo affidato a Serena Sinigaglhia, regh
stati esclusi perché troppo di “radi-  §fQ gel gruppo ALl Destinazione

| protagonisti della giovane scena / 2
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Zione™ (7) efo troppo poco di “ricerca” (7). In una sola cosa par-
tivamo esattamente dallo stesso punto: io non conoscevo loro
e loro non conoscevano me. Date ke premesse sono parita per
Fordi canca di curiosita e al comtempo di scetticismo, La mis-
sione afiidatami da Hysfrio 51 presentava alquanto difficile. Ma
a me le mission impossibill placciono, forse perche se fallisco
nan mi deprmo, mi dice: era impossibie!

Con un furgoncino malmesso Catia mi ha scorata fino al
Ramo Rosso, la cascina che dal "93 | Masque hanno rilevato
come sede delle koro attivita. Pagano 800.000 lire al mese a
hanno a disposiziona una sene di locali che usano di volta in
volla diversamente. Mi nceve Lorenzo. Sulla strada Catia mi
aveva raccontalo che dili a poco avrebbe fatlo l'esame di elet-
tricista con Lorenzo & che quindi si stava seraments impe-
gnando perché Lorenzo & un maestro esigents. Non so perché
mia io ho cominciato a provare un cero timore, una Sogoezic-
na paricolare nei swol confronti. Lorenzo mi porta a visitare i
posto in attesa cha la pasta si cuocia. Parla molto Lorenzo,
perd devessere un fimido perché raramente i guarda negl
occhi, & molto sero e assomigha a Sofr, tanto che per | prmi
diaci minuti non faccio che pensare a questa strana somiglian-
Za. | locali sond pieni di matenali in femro, di oggsett, in uno c'é
una struttura montata (ma non ancora finita, mi precisano) che
& |a “casza” di Eva futwra, | loro ulimo spatiacolo, Fa fneddo e
loro si scaldano con stufe di forfuna. Hanno dovulo portane luce
e acqua neif locall, acqua che non & potabile. Il Ramo Rosso é
uno di gquel posti che ti godi d'estate
¢ che dinvermo mettono a8 dura
prova la tua resistenza, uno di quel
posti che un mikanese rova meravi-
glioso solo perché non i ha mai abl-
{afi per piu d due ore. Uno spazio

Berlincro in Rormagna, dove, nefia cascl-
na Ramo Rosse, ha sede | Gruppo of

Lovoro Masgue Teafro



suggestivo ma difficle e alla lunga faticoso. Cimetfiamo a man-
giare, perché ¢ una cucina e inolire anche un soppalco con
dei materassi. Talvolta, anzi, spesso, mi dicono, restano a dor-
mire li. Sempre i hanno computer e telefono, insomma ['ufficio,
Pranziamo e si parte owiamente dal prncipic: | nome.
“Masque” si rifensce a guelle forms di spettacolo profanc in uso
nel Medio Evo in Inghiiterra, Erand spetiacoli iineranti, fatti per
strada o nelle piazze, cortel festosi, noti soprattutio per ka scel-
{a di luoghi non convenzionali, Lorenzo ci tene a precisare che
Masque non sta per maschera, In realta non ho colto davvero
Il senso di questo nome, forse, mi viena da pensare, gll piace-
va & basta. Tra le carte che mi hanno dato trovo qualcosa che
forse potrebbe essens pil appropriate; MAS.Q.UE. ower
Measure Absolute Space Quantum Unidirectional Euclidean,
una sorta di Centro Intemazionale di Studi sulla natura e sulla
misura dedlo Spazio @ del Tempo, nato nel 1992. A dire il vero
non credo che coincida esattamente col nome del gruppo ma
sicuramente & in stretta relazione con esso. Ora, mi chiedo
cosa c'entring la misurazione del tempo e dello spazio, | posiu-
lati matematici e fisici con || teatro, il mestiere pil antico del
mando, per sua stessa nalura lento e sopratiutio indissolubil-
mente legato al “qui ed ora” della rappresentazione. Cito: «La
lecnologia intesa come mezzo, elemento compositivo, accen-
gione di disordine, diviene il drappo rosso, il tavolo o la sedia
sulla quale ci accomodiamo per stendera il valo dellintepreta-
zione. Se esiste lincanio della superficie,
intesa come taglio operato da un piano su
opporunamente reso  imvisibile, sembra
essere l'unico in grado di restituire l'oma
del realex, La lecnologia, dungue, restibui-
sce “loma del reale”, Non posso fare a
meno di notare coma sia paradossale la
sensazione che ne ricave: la tecnologia @
parte integrante del nostro reale, ceno, eppure mentre guarda-
v0 i video dei loro lavor, avevo una sensazione di fantascien-
za e di non appartenenza; sard perché sono ignorante in mate-
fia 0 magan perché al solitlo sono una tradizionalista. Forse
pongo una questione piutiosto sciocca e futile; le nostre vite
sono immerse nella tecnologia: intemet, computer, play station,
aerel, macchine e disvolere di ogni genere fanno ormal parts
del consumo collettivo. Le nozioni classiche di spazio e di
tempo sono state letteraimente sparzate via nella scienza
comme nelfl'arte & nella nostra vita quotidiana. Volente o nolente
ci devi fare | conti. Mel lavoro dei Masgue il video ha una gros-
sa rilevanza, al punto a volte da diventare vero & propno per-
sonaggio, corpo protagonista della rappresentazione. E ol
atton? Lorenzo e Calia tengono a sottolineare i loro legame
oon Grotowokl @ la sua ricorca oull'attors. «fl training- mi dico-
no - & parola per nol ancora importantissimas, Qui amiva la
prima sorpresa; se mi aspettavo da ko un'attenzione specifi-
ca alla tecnologia e all'uso delle macchine in scena, non altret-

lanto mi sarei aspettala una tale cura per la preparazions degli
atiord & un richiamo cosi esplicito al noto maestno polacco. «E

‘ ‘ La tecnologia come
unico mezzo in grado di resti-
tuira I'orma del recie ’,

Gruppe di Lavoro Masque Teatro. Nosce come “featro delle arcln-
tetture™ nel 1993 ad opera di Lorenzo Bazzocchs, ingegiere ¢ Cabin Gatelli,
sociologn. Attorne a loro gravitano numerosi collaboratori e artisti. Sede della
compagitia un ex granaio ribattezzato Rame Rosso a Bertinaro (Fo). Spetacoli:
Prigione detto Atlante, Seleniazesthai-Essere Lunatico dal Faust dr Pessoq
{entramibi del "93), Cocfficiente di fragilith attorno all'opera di M. Duchianip
('94), Nur Mut - La passeggiata dello schizo (96) ispirato all’ Antiedipo di
Delereze ¢ Guatlari, La montagna dei segni (°96), coenlo unico @ ainatlene
sclentifico, T vapori della Sposa ('98), Eva Futura (99 del romumzo Jf
Augueste Villiers de 'lsle Adam, Improbabili previsioni del tempo (*99), con-

ferenza spettacolp. Dal "94 organizza il festionl Crisalide.

la parcla?» domando io. Somidono. Cerlo c'era forse una vena-
tura potemica nella mia domanda: gran parte defle avanguar-
die di questo secolo si sono battule proprio sulla parola, sulla
frantumazione dei sensi e della logica narraliva, con il pericolo
sampra in agguato di caders in uno sterle emetismo.
Somidono, Lorenzo questa volta mi guarda e mi risponde con
buon senso: « Dipende - mi dice - dipende dal lavono che affron-
tiamao; ad esempio nel nostro ultimo spettacolo Eva future, la
pamia & molto impartante @ na viene fatto un wso massicoio.
Viadi Serena, |a parcla @ un mezzo come tanti altr, semplice-
menta non & Munico & forse non & il pid iImporants, Mol abbia-
mo bisogno di sentirc liber ned costruine le tessiture degli spet-
tacoli, a me Amiefo piace moltissimo ma non potrel mai met-
tero in scena perché ha gia falo lulio
Shakespeare, non troverel [a mia liberta, la
mia “autoralta™s. Punt di vista. lo ho sem-
pre vissuto gl sutor del teatro e della lette-
ratura nonche le loro opere come poten-
ziatori della mia autoralita, sorta di spinte
propulsive & vitali alla mia creazions, pro-
babiimenta come per loro lo sono i grandi
scienziati & le proposizioni matamatiche.
Chiedo che tipo di impatio hanno ool pubblico & s& non lemo-
no il fantomatico pericolo dellemetismo, delfavanguanrdia che
si capisce solo lei. Anche qui ¢'é forse una venatura polemica.
Lorenzo e Catia scuctono la testa: «Trasmetiere & per noi I'a-
spetio pill importante, o piace parlare di trasmissione pil che
di comunicaziona, sappiamo che a volte ci rusciamo a volte no
i alironcke guessio & B levoro che o place fare e al quale non
vormemmo finunciares,

Aggiungona poi che i loro gusti e la direziona dal loro lavon
non & certo cosa facile e che forsa richiederebba un aluto & una
protezione maggione. Ecco amiviamo ai punti dolanti: al dena-
ro, ai sistemi del teatro taliano, alle coperture o scoperture isti-
tuzionali, alle regole dei circuiti. Ma di questo, pil avant.

Si & parlato di “case” per gl attor. Chiungue abbia visto un loro
lavore ovrd notato lo complasait o fingagnosita della soatru-
ziond sceniche, vera @ propre creature in fermo (malerale che
lavorano da un po’ di tempo, prima era |a velroresing), Che
cosa sono? Che cosa significanc? innanzitutto quando io use
il termine scanografia, mi mattono a tacene: «MNon d piace il ter-
mine scenografia, pluttosto quello di casas Vale a dire? «\Vale

Teaika iol in apanura
I Ishomalorio di
Ediznn - 1 hambsno-
na” defio spetiocole
Eva Fuluma
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a dire fomire agli atton una sene di strutture
praticabili che gli impongano dei percorsi fissi
& delle regole precise e feree perché credia-
mo che la maggiore liberta l'attore la congui-
sfi proprio all'intema di spazi regolamentati, di
vere e proprie gabbie. Queste gabbie finisco-
no per diventars le loro case, sora di abita-

ma anche clcuni poshularti
della matermatica quali il
principio di Godel, per cui
Cl 30N0 proposizioni vere
ma non dirnostrabii ’ ’

Ler1il

di autosuficienza e finanziament ¢i skia una
inea frasversale e piuttosto unhversale fra
tutte le “giovani” compagnie teatrali. La que-
stione é semplice: non ci sono i soldi per riu-
scire a fare teatro, le istituzioni sono sorde e
spesso inesistent, quando i sono, come nel
caso daei finanziamenti ministerali, sono

Zioni sceniche dove essl possono trovare la
loro vie creatives. La costnuzione delle case
procede parallielaments alla costnuiziona della
presenza degli atior, dird di pil, sono gll stessi attor a costrul-
re pazzo per pezzo i assalll delledificio ferreo che abiteranno.
A volte un atfore suggersce nel suo lavoro una possibie sirut-
tura, a volte idea di una stnithera suggerisce all'attore un pos-
sibile percorso fisico.
| Masgue hanno tafio ispirazione dai libi di Deleuze e
Guattari, da Pessoa o dallopera di Duchamp o ancora da
alcuni importanti postulati della matematica quali ad esempio
il principio di Godel per cul ¢l 5on0 proposiZiond vere ma non
dimostrabili, un vero e proprio paradosso matematico o le ulti-
me teorie sulla mizurazione del tempo e dello spazio. Si scon-
fina nella fMlosofia ed anche nella peichiatria. Molto interesse
da parle del gruppo rivestono i soggetti schizoidi efo isteric,
Come mai? Sempre in cucina (abbiamo passato gran parte
ded nostro pomeriggio al tavolo di cucina) Lorenzo mi spiega
che l'isterico & un grande mentilore, capace, almano secondo
una comente della psicologia, di inventarsi coscientements
un'alterazione del suo sialo prevalentemente per attirare 'at-
tenzione su di 88, per non partare poi degli schizofrenici cha
addinttura sinventano un vero e proprio personaggio altro da
sa. Quello che perd fa la differen-
za & che la finzione cui essi

ATLLR. (Associnzione tentrale indipen-
dente per la riceren). Nasce @ Milano nel
1996, i suoi fondatori si sono in gran parte
formati alle Civiea  Scuola  d"Arte
Dirammuation " Paolo Grassi™. Fra § compo-
nenti ricordiamo oftre alla regista Serena
Sinigaglia, Fousto Russo Alesi, Maria
Pilar Perez Aspa, Nadia Fulco, Sandra
Focoolan, Muaftia - Fabris,  Arianmag
Scommegna, Stefania Lugano, Maria
Spezzi, Spettacoli; Alexander ("96) ispi-
rafo alla figura di Ingmar Bergman,
Benvoliooo ("96), Romeo e Giulietta df
Shakespeare ('97), Lettere dei condan-
nati a morte della Resistenza europea
{"97), Le Baccanti di Euripide ('98),
Where is the wonderful life? ("93),

stessi consapevolmente si sot-
topongono diventa cosi reale da
essere vera guanio quelia di
partenza. Quello che respiro nei
loro spettacoli @ cupezza e
senetd. | suoni Sono SPesso
ossessivi, vicini alla dodecalo-
nia novecentesca. Del resto
anche ['ambiente che mi circon-
da & piutiosto austero. A un
certo punto Lorenzo mi dice: «lo
non ho mai visto cose voste
perd mi & amvata un giomo una
presentazione dove c'ara scritto
che vi piace somidere e che
siete contro lintellettualismo
sterilex. Gli fece un brutto effal-
io, evidentermente, perché in
seguito non clinvitarono al loro

festival Crisalide. Ritomiamo ora al punto dolente cul ho accen-
nato poco sopra: la questione economica. Innanzi tutto rlevo
con un misto di piacere e scoramenio tondelianc come in fatio

ricattatorie e intendono solo il burocratesa. I
Masque non ha finanziamenti né dalla
Regione, né dal Comune, né dalio Sialo.
Lorenzo mi dice: «ll mito della Romagna aperta e ricca & una
gran fandonia. Dia anni noi lavoriame sul sue temitorio e a parte
le realta pil grosse e consolidate come Ravenna Teatro o la
Raffzello Sanzio, non ¢'é verso di avere un finanziamentos,
Mi offrono un & caldo, Gradisco perché fa freddo. Calia e
Lorenzo hanno proprio Faria di chi ha fatto e fa enomni sacrifici
per rivscire in cib che desidera, uno sguardo stanco e disiliuso,
ung sguardo che tante volte noto, da qualche tempo, anche nel
miei compagni di lavoro. Finanziamenli privali? Figuriamocil Al
Masque non & senito nemmeno organizzarne per sei anni con-
sacutivi un festival di teatro come Crsalide, una sora di setf-
mana dincontro & di scambio tra compagnie & artisti, E 'unica
proposta culiurale che offre Bertinoro durante 'estate, eppure il
Comune ci ha messo anni 2 sganciane qualcosa (ora conin-
buisce con cngue milion di line, cifra che non copre nEmMMEnc
un decimo delle spesa). Allora come si vive? Sifa la fame, in
primo luogo, in secondo luogo si cerca di vendere gli speltaco-
i & per i Masque guesta & una strada piuttosto Impraticabile., |
circuiti teatrali, da quelli “tradizional” a quelli off, richiedono di
salito tempi di montaggio che non supering ka giomata. Le strut-
ture che it gruppo costruisce sono arficolate & a volle richiedo-
nao pill giomi di montaggio. Questanno hanno richiesta i finan-
ziamenti al ministero appellandosi al Progetto Giovani, proget-
to che ha finanziato nei due anni precedenti anche il mio grup-
po. Mi auguro davvero che oltengano una nisposta affermativa
anche se quello che ko Stalo ti chiede in cambio fschia di com-
prometters |a tua ibera aristica e di inficiare la qualita stessa
del o lavoro (55 repliche e 50 giomate lavorative in un anno
non Sono una passeggiata per una piccola compagnia di tea-
tro). Poteme pariare di pil, poter cercare altre formule di finan-
Zamento & sussistenzal Si aggiunga poi a questi problemi,
guedio encrme della critica. Per gruppl come | Masgue | giudi-
Zio della critica & di vitale importanza. Apre canali possibili di
presentazione (i criic dispongono di relazioni che aprono o
chiudono alcuni circuiti) nonché una divulgaziona & una mag-
giore leggibilité del lavoro, Piacens o non piacere a un certo cri-
tico diventa questiona rlevanta (& a me viens lo Scoramento
allidea di dover dipendere proprio dai loro giudiz).

Si & fatto tardi, devo comere al treno. Lorenzo mi saluta e mi
dice: «Spero che tu abbia abbastanza materale per scrivere
qualcosa su di noi. Magar d sentiamo e se siete libed venite a
Crisalide 2000». Nella stazione affollatissima di Bologna penso
che bisognerebbe inconlrarsi pil spesso e pararsi di pil, ché
ti fa sentire meno solo e produce pensiero. Wl
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Hackers in cartellone!

1 secole dello spettacolo, iniziato con Chaplin, con la Sagra delia Primavera,
con Cechov, possato per la coduta del Murc di Berlino e il Mobel a Fo,
era finite con 1'annuncio di un match che non poteva che essere epoco-
le: lo Scontro delle Suore! Lo disfida vedewva da uno parte 1'almodowva-
riang Penelope Cruz, forte di un cognome non meno approprioto del fisi-
ce, dall'aeltra Moggie Buy, dello banda degli “im-Piccioni™ prodotti da
Carri. I due film interpretati dalle Sisters si sarebbers ritrovati sul ring degli
Dscar per il miglior film non americano. La disparita di quote al befting era impres-
siononte. Acconto ¢ Morgherita, recitove 5ilvio Orlando, nome scientifico Prodis
Orlandus Veltronionum, trans/ottore trans/genetico dal successo ipertrofico. Al
tramonto del millentivm, L'attenzione si spostd sullo showbiz giubilare. Tn novembre,
a Milano prese il via il Festival del Teotro d'Europa. Apertura con doppio spet-
tacolo, Makbelas e Hamletas, del lituano Eimuntas Mekrosius: nome da Star\Wars, da Star
Trok, comungue da star system. Ma gia si guardava con malcelata apprensione all'on-
nunciata valanga di iniziative teotrali connesse con il Giubileo. Al Biondo di
Palermo si aottendeva uno sacra rappresentazione con Piera Degli Esposti e una non
meno sacra versione di Giovanni Raboni. Diego Fabbri pareva tornato di moda: il suo

Al Dip ignoto pareva implicitamen-
te dedicato all’Autore
Italiano Contemporaneo. . .
Rosvita di Gondersheim non
ondova confuso con un ennesimo
acquisto di  Moratti per
1'Inter, ma doveva esser iden-
tificato con 1l suo Aesuscilatio
Druslanc ef Calimachi, che non &
proprio come Aldo, Giovanni e
Gigcomo. Di nuovo wp fo dals
onche Muwder in the Cathedral di
Elict. Mo Giubileo non & ter-
mine che dovrebbe indurre al
giubilo? E quel che deve aver
pensato una banda di  hackers,
inseritasi nella progromma-
ziane, a infarcirla di wvispi
musical, da Helo Dolly! a Uname-
ricano a Parigi. Mei fowver 1l
chigechiericcio aoveva per
argomento il senso del Duemila
teatrole e, pil in profondita,
sul senso del teatro nel
Duemila, Poi, accaodde una
fatta incredibila: uma Lumek
tistice MNonno Abelarda, sbu-
cata dal palco di Die
Spaziahsten, puntd 1l suo tele-
comando sulle scene italiaone e
niente fu pild come prima.
Scomparvera noia, seriosito
inopportuna e opportunistica,
caleali biliari e burocratici,
rientri ministeriali e comeri-
ni, palcoscenici e platee
s'affollarone di giovani colo-
rati, entusiasti, wvocianti,
dai linguaggi del tutto incom-
prensibili per Franco Quadrei.
Era cominciata davvero una
nuova era... W

il film di Maira
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mor nello specchio & un film. taliane. D1 ambiente teatrale.
AQucsli sembrerebbero pesanti handi.ﬂap. Invece, lo sceneg-

giatore ¢ anomalo regista Salvatore Maira ha diretto Anna
Galliena e Simona Cavallari in 104 minuti di pellicola interessantis-
sima, validissima. La storia & tratta dalla vita e dall'opera di Giovan
Battista Andreini, capocomico della compagnia dei Fedeli (1622). 11
suo copione, Amer nello specchio, & autobiograficamente ispirato alla
moyzlie e all'amante di Andreini: le due Virginie, stesso nome, momen
onren, Virginia Ramponi e Virginia Rotari. Alle due donne, I'autore,
figlio di una celebre attrice del temipo, attribuisce i suggestivi, leatra-
lissimi nomi di Florinda e Lidia. Maira, un nome nuovo nel panora-
ma cinematografico ricco di promesse quasi mai mantenute, di suc-
cessi “inspiegabili” e d'insuccessi spiegabilissimi, gira un Eva contro
Eva della Commedia dell’ Arte, con gran senso del teatro e un sixth
sense del cinema. La bellezza trionfante di Anna Galliena e la bellez-
#a arrembante di Simona Cavallan si contendono il ruolo di primat-
trice, in scena e nelia vita di Andreini, interpretato da un Peter
Stormare non proprio adeguato al ruolo. Questo rende particolar-
mente credibile che le splendide rvall s'innamorine. Quel che d fa
innamorare del film e della sua rappresentazione del teatro @ la feli-
ce centralita della sessualita nella creativitd. In tempi grami di core-
bralismi eunuchi, salutiamo con giola I'ostentazione dell’eros nello
scenario di Sabbioneta e nella Parigi ancora lontana dalla rivelusio-
ne borghese. Sarebbe imperdonabile che questo film non fosse abba-
stanza premiato al bolteghine. E doveroso, in ogni caso, che i tea-
tranti non se lo facdano scappare. Scriveva il critico cinematografico
Giovanni Grazzini il 17 ottobre 1974: «il cinema & pane quando, per
liberarci dall'angosdia, d racconta come ¢ perché il seme del male s
sparse fra le moltitudini... quando, per sollevarci dalla pena di vive-
re in un mondo senza gioia, ci rende il gusto del giocos. Parole da
mandare a memona. F.C



decima edizione del premio

A pag. 69 Mimmo
Cuticchio con  la
manorstia di Manon

la Cittd dei ragazzi

di Giovanna Verna

a decima edizione del
L “Pulcinalla d'oro”, premio che |l
Granteatring Casa di Pulcinella
di Bar dedica al'arte e alla tecnica
dello spettacolo popolare, questanno
& stata anche l'occasione per presen-
tare una iniziativa articolata e di grande
interesse che alcune associazioni
baresi (Granteatrino/Casa i
Pulcinglla, Cooperativa Sociale
Progetto Citta, Atelier di Mago Gird,
Coop. Sociale Get, Associazions
Areantica) hanno promosso nel set-
tore alla cultura dellinfanzia. La “Cita
del ragazzi”, questo il nome del pro-
gettn, attraverso i finanziament della
legge 285 proposta dal Ministero
degli Affari Sociali, intende realizzare,
in alcuni spazi deflo Stadio della
Vittoria, una sene di progetti coordi-
nati che vanno dalla costituzione di
un museo interattivo del gioco e del
glocatiolo, all'aliestimento di una
mediateca, di una biblioleca per
ragazzi ma anche di un Atelier delle
Ari nel quale sard possibile ospitare
maostre & costituire un laboralorno per-
manente per_favorire. un. approceio
diretto del bambini con il teatro, laph-
lura, la sculiura, la musica. Il progetto
integrerebbe quindi le attivita: che da
alcuni’ anni vengono rm nel
settore, fra gii altri, proprio da Paolo
Comentale - esponente significativo
ded laatm_ﬂ figura, attivo nella citia
dal 1983 con ias&nqmnne
Granteatrino (diventata nel 1983
Casa di Pulcinella) - ideatore,
18390, l;lak premio. Nel corso defle pra-
ntl_edizioni il riconoscimento. &
0 a personalitd impegnate diret-
lamente o indirettaments nella diffu-

sione delia cultura del teatro d'anima-
zionge in Halia e allestero come
Mimmo Cuticchio ma anche come
Massimo Troisi & Maurizio Scapanmo.
In quasta edizione rnnovata, che s &
svolta a novembre scorso nella nuova
sede della compagnia presso [Arena
Vittoria, sono stai premiati Flavio
Togni, per larte circense, Pippo
Volpe, esponente dellavanspettaco-
lo, & Sergio Diotti, poeta cantastorie
romagnolo attento al recupero “colto”
del patrimonic popolare italiano. E
sembrato giusto, inolire, dedicara una
sezione del premio alle iniziatve di
sostegno realizzate nel campo profu-
ghi di Bari-Palese dal gruppo
Solidaneta emergenza profughi. B

Manon fra i pupi

STORIA DI MANCN LESCAUT E DEL
CAVALIERE GRIEUX, cunfi, odotia-
mento scenico e regio di Mimmo
Cuticchio. Progefic e collaborazions
alla realizzazione di Froncesca
Taoming. Lucl di Marcedlo D' Agosting,
Con Mimmo Culicehlo; 1 cantanhi
Simona Scrma, Juon Gambina,

D'Arte Cuticchio e Teatro Massimo di
Palemno.

Muore stretta fra braccia gigantesche,
nallarsura accecante del deserto. |
puparo la guarda, ne registra e indu-
c& gli ultimi spasimi. La marionetta di
Manon sembra viva mentre si spegne
fra le braccia di Mimmao Cuticchio, che
racconta la fine delia sua storia d'a-
‘more. Cosi inizia e cosi si chiude, con
un ritmo che & quello dei grandi spet-
tacoli & dei grandi rituali, un'anomala

Manon Lescaut di questo ultimo
erede della grande tradizione dei pupi
@ del cunte siciliani, Tulta Ia stora si
genera da quello spegnersi; in fash
back rivivano o scatenarsi della pas-
sione fra la ragazza e “Degré”, la
fuga, i pentiment, | tradimenti, il lusso
fra le braccia di un altro e di nuovo ['a-
more che incendia e porta a compie-
re follie... Cuticchio racconta, sintetiz-
zando le vicende del romanzo della-
bate Prevost e quelle del bretio per
Puccini, con ironia che sl accende di
toni epici e drammatici, in un vivissi-
me siciliano mescolato  d'italiano,
capace di scolpire ambienti, compi,
situazioni, sentimenti; Simona Scrima
e Juan Gambina cantano alcune fra
le pagine pid belle dell'opera; sefte
giovani allievi del maestro siciliano
mucvono ogni sora di figura, in una
sarabanda di invenzioni sorprendents,
Fino alla scena defla prigione e della
partenza, fra lg prostitute, per
IAmerica. Ecco che entra il teatring
del pupl, come fosse la nave, accom-
pagnato da antiche macchine tealra-
li. Struggente & il duetto d'amaore fra i
pupi; il pupo Degrié duella per libera-
re 'amata & alla fine si lancia, in volo,
disarticolato, nella nave che scompa-
re. Poi il puparo imane solo con la
sua crealura, e la lunga morle per
movimenti infinitesimali ¢l rapisce
come bambini, awvinti in un gioco che
¢i ha fatto ndere, appassionare, com-
muovens, con una semplicit incanta-
ta & capace di toccare le corde pid
profonde. Massimo Manna

In volo verso la torre Eiffel

LINDBERGHFLUG (IL VOLO OCEANI-
C0), libretto di Berdolt Brochi, musica
di Kurt Weill @ Poul Hindamith. Con
Margherta Beato, Margot Galante
Gamone, Luisa Garlalo, Poola Pilla,
Prod. Gran Teatrino Lo Fede delle
Femming.

E una piccola televisione vivente a
evocan i| mito della radio e la prima
trasvolala allantica, 'impresa di
Lindbergh. l dramma radiofonico bre-
chtiano, del 1929, diventa uno spetia-
colo rafiinato @ denso di figurazioni e



di sansi nelle mani di questa compa-
gnia tutta femminile, che da anni
indaga miti @ complessi contempora-
nei attraverso il gioco seducente delle
manonette. Per il Teatro Festival di
Parma Lindbergh diventa quasi lo
spettatore della propria impresa,
inguadrato da un piccolo boccascena
dentro cui scorrono le immagini delle
diverse tappe dellawenturozo viag-
gio sul mara, attraverso la nebbia e la
soltuding fino alla Tome Eiffel. Si
mescolano immagini che evocano la
mitobogia del volo, 'aguila divina cha
rapl Ganimeda, |a caduta dilcaro, a il
percorso al cucre d'Eurcpa diventa
ritormo dell America meticcia al conti-
nente madre, con l'esplosions, a
Parigi. di fanfare militan & di sfilale di
esercili di soldatini di carla. E qui si
movescia [llusione del mito del pro-
gresso nella metamorfosi dell’aquila-
aereo in macchina di distruzione che
vomita bombe. Massimo Marino

Vetrina Europa

ricerca a Reggio Emilia

Cucu! E spunta il featro

o scarabocchio rivela la natura-

le esigenza espressiva del

bambino che condurra alla
creazione di disegni sempre pid artico-
lati sulla doppia necassith di aderire al
propria sentire & alla realtd circostants.
E ancor prima c'era stato il balbettio
che anticipava la parola, il discorso. E
ugualmeanta ¢ sono tracce per il mmo,
la musica. E per il teatro? La nsposta
articolala viene dalla Scuola
dellinfanzia di Reggio Emilia, che
raflorea anche in questa occasione |
motivi della sua fama, coniugando
ancora una volla sensibilita pedagogi-
ca e ongmall intuizioni, | ullo con spin-
o scientifico e sempre rispettando ['aw-
tonomia dei bambini. La rcerca | bam-
bint e i teatro. Alfabeli teatrall af nido e
alla scuola - che mertera una pld
ampia rattazions - ha avulo una sua
presantazions al simposio intemazio-
nale che si & svolto nel giugno scorso,
“Apprendenz sullapprendera”. Per la
sezione dedicata al teatro sono inter-
venuti  Pacla Cavazzoni, Anlonia
Monticedi, Paola Ferretti, Lucia Colla e
Mirefla Ruozzi che, con sguardi diver-
si, hanno dimostrato di aver individua-
to dei noccioli essenziali per compren-
dere la relazione bambiniteatro. |l
campa di ricerca individuatn era stato

wcarcare tracce, alfabeli, indizi della
teatralitd dei linguaggi nel quotidiano
agire, fare, dire dei bambini intermogan-
doci sulle qualith delle loro finzioni nei
contest educativie, Tante ke domande,
alaine natralmeanta ancora apere
Una per tutte, centrale; possiamo con-
siderare | bambini portaton e artefic di
alfabeti teatrali in vifd di quedla com-
plessita e [ertd della ricerca che &
loro propria? Spiega ancora Paola
Cavazzoni: «Gli alfabati teatrali sono
pratiche antropologiche, sono espe-
rienze di uso teatrale della finzione, di
cui | bambini sono portaton, costruttori
e arefici fin da piccoli, Possiamo forse
ipotizzare e teorzzare che [alfabeto
ded teatro, che comprende convenzio-
i e strument comea maschere, rave-
stimenti & altro ancora, cominci proprio
nei bambini piccoli con la disponibilita
ad accogliere ldea dellinvisibilita die-
tro le mani nel gioco del cucl? Questa
situazione mollo consueta da l'oppoar-
tunita di vedere ko sviluppo di un pos-
sibile alfabeto teatrale, velarsi per sve-
larsi, nspeftando rtmi, assumeando
(atenuando?) ruoli  altemni di
gttore/spettators per costruire attraver-
50 un dialogo a due una sorta di comu-
nicazione teatrale fortementz giocata
sul paradossor. Valena Cttolenghi

Tutti 1 campi dell’arte confinano con Parma

senfos. Cuesta frase di Pina Bausch & stata collocata ad epigralie dedf'ottava edizions di Vetrina Europa, unico appuntamento iaano di

( Sehcﬁmammdamaﬂwdmmﬁademnnimmmm Cereo una forma per esprimene cib che !

{eatro ragazi di respiro infemazionale, organizzato a Parmna da Micro Macro e Teatro delle Briciole. I programma della manifestazione |

| legitirna il Acorso & una tale “madring”,. Come & pill che negl altd annd, infatt, si & cercato di documentars ta quantls 2 la qualith degl intrecc che sl sv-
ummmmm.mmacﬁm.&aMammhmmdm'mammmmmumEbrse-
| il cometio parkane di “pratica del limite”, per alludere a una modalita di produzione artistica il cul habitat non & al confing, ma @ i confine tra le discpl- |
| ne tradizionali. Qui sfumana le dassificazionl, confiuiscond immaginari, spunti e tecniche, si mobifitano competenze polivalenti. Emblematioa Le awwen- |
| fure ol signor Quiana del coneogralo Roberto Caslefio, Namagione, danza e lecnologee virtuall sl mescolano e creand paesaggl mentall in animazo- |
| ne Indimensionale & computergraphic, con un'evidenza plastica che va ben oltre il concatio di scenogralia, per includere anche quello di performance, |
body arf ed espressione corporea. E s Spara alla ploggia & E la fua veste bianca & Giongio Rossi 50no un esempio di zatro-danza, Quelle histolre di
| Moretti-Papafava-Redi va anche oltre, mentre Zouff di L es Amonautes, afiravenso i dfeimentn al cimn, da un saggio di come i leatro possa elaborere |
| i conceffi di movimento, gesto e sllenzio. La sezione arfi visive & ancora pill esplicita. Cosa sono | Librcconi di Antonio Catalano: attrezzi di scena, sle- |
| menti scenogralici, ooget d'are, pretest namativi o punt di fuga fantzsici? Le Lilime fre defin@oni st adatiang, con una canca d'ambiguita ancora mag-
| giore, ala mostra di José Poriio, Arfiugios para confar y crear histoias: da ogni opera Paola Crocchi ha tratio una storia, @ ogni opera sembra quasi
spingers verso il teatro di figura. Questo, che & geners di confing, ha del resto avuto | consweto posto d'onore alta kermessa parmigiana, mi&we
.wsmﬁnTmEﬁimﬁmmadﬁmm tratin da bre stodie di Grégeire Solotarefl. Pier Giorgio Nosan
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sulle orme di Enea

itta solare da rasentare |'e- sino infera, fatta di villaggi nel villag-
sotico, per certi versi baroc- gio popolati dalle tante tribl del sot-
ca, sfacciata e sfasciata tra- tobosco di una metropoli ormai -
boccante di colon e fior; rconciliante mediabilmente uguale alle altre;
con le molte anime sociali e “profu- sicuramente una citta indefinila in
ghe” che la percormono ogni giomo; cui far convivere tradizione bassa,
ma anche citta oscura, nottuma, per- guella popolare, e una spiccata e
a Palermo

fra Balanchine e Bacon

WORKWITHINWORK. QUARTETIE 1 e 2. Coreografie di Wiliom Forsythe.
Musiche di Luciano Berio, Thom Willems. Scenografie & luci di William

Forsythe. Costumi di Stephen Galloway. Con il Ballett Frankfurt. Prod. Fastival
di Palermo sul Novecento, Fondazione Teatro Massimo, Ater.

illiam Forsythe & 'anello di congiunzione tra il neoclassico di
W Balanchine & la deriva del gesto contemporaneo. Alcuni

momenti del trittico presentato a Palermo per il Fastival sul
Movecento, fanno pensare alla liquefaziona del corpi pittorici di Bacon,
mentre le intersezioni delle linee disegnate dal frenetico agitarsi dei dan-
zalori richiamano le intricate campiture di Pollock. In tal senso Forsythe
esprime, pii di chiungue altro, lo spirito e la forma della danza contem-
paranea, attraverso una singolare frattura con la tradizione, perché le
sue coreografie derivano in linea diretta dal neoclassico. Forsythe tra-
sfigura il gesto e il vocabolario del balletto classico senza nascondere
l'ascendenza. D'altra parte, gli scarti rapidissimi, la continua forzalura
degli equilibr, imandano conlinuamente ad un'affannosa ricerca del
diseguale. E nella continua oscillazione Ira il richiamo all"ordine” e la
sua frantumazione, si dipana un fluire inarrestabile del movimento
In esclusiva per il Festival palermitano, il corecgrafo americano ha pro-
porsto una breve composizione (Quarlefte 1) che ha sopreso per una
ricerca compositiva che forza ultenormante | rapporti tra spazio, forma e
lempo, attraverso il prolungarsi di pause statuarie e di contrappunti dis-
sonanti. La musica di Berio, nal pezzo Workwithinwork, & le composi-
zion| originali di Thom Willems esprimono, da un lato, la necassita di

E la Roma dai mille

SQUCJFdi CJUE'HCI che confrontarsi con soncritd eteroclite quanto i gesti, e dall'altro il piacere
Pina Bausch ha di accostarsi alla musica in senso balanchiniano, in uno stratto rapporto

ornaggiaro col suo simbiotico. Roberto Giambrone
ultimo speftacolo




volgare mondanita che si arricchisca
sempre di nuovi (e inaspettati) prota-
gonismi: questi i mille volti della
Roma di O Dido, spettacolo di Pina
Bausch, lormata a lavorare nella
capitale dopo cltre dieci anni, dal
tempo del pil ruvido e terroso Vikdor,
Sedimentato per lungo tempo sul
posto, con immersioni (guidate)
nelle periferie, nei centri sociali, nei
campi nomadi e nei luoghi della
natte, O Dido inaugura cosl la nuova
stagione del Teatro di Roma paren-
do solo accidentalmente dall'incipit
mitologico, lo spasimo di Didone per
un Enea fuggitivo, servendosens
esclusivamente per raccontare fra-
saggi di vita, spezzoni di umanita,
scontri del sentimanto in un tarritonia
nomade gual & diventata Roma. Ma
la coreografa si serve del mito anche
per conceftualizzare altraverso la
figura di Enea il destino epocale del-
l'umanita tutta, quel vivere la condi-
Zione di etemi profughi in un mondo
che & sempre spinto verso un altro-
Ve, mai presente a se slesso, peren-
nemeante in fuga. Profughi sono tutti
| personaggi incontrati: ecco allora
l'equilibric rarefatto di un passo di
danza indiana (la bravissima
Shantala Shivalingappa), le scorri-
bande di pattinatori che all'occomen-
Za si trasformano in camerier impet-
fiti, I'elenco al pubblico di un menu
fipico romanesco da parte dell'inser-
viente di tumo (e che agguanta
senza mezzi termini il consenso del
pubblice), il dvertente (e erolizzato)
gioco di bagni termali, saune e sta-
gni in un fripudio di vapori, asciuga-
mani & acque inondanti tutto il paleo-
scenico. Lo spazio dove la Bausch
orchestra gag a ripelizione & ancora
una volta fatto di umor e materiali
concreti, scale, tavolini, vasche che
sembrano dialogare alla pari col
corpo dei danzator, lo straordinario
gruppo del Tanztheater di Wuppertal
rinnovato radicalmente nelle sue fila,
meantre ritaglia per il decano Jan
Minarik l'inquistante macchietta di
un duro ossigenato servo di scena.
Furoreggia, si diceva, sullo sfondo,
con delle diapositive in sovraimpras-

sione, un trionfo floreale che a trat-
ti mitiga il “peso” scenografico
(opera del fido Peter Pabst) del
blocco granitico posizionato al cen-
tro della scena e rafiigurante forse
uno scorcio di campagna, una grot-
ta di tufo o un rudere, sopra il quale
svetlta I'improbabile e straniante
pianta di banane. | baglior e le
oscuritd, seguendo la scaletta dei
vari brani musicali che vanno dalle
canzoni sefardite a Roberto Muralo
agli Assalti Frontali, circoscriveno
gli assolo o le danze che inventano
incontri furtivi, inseguimenti, pitture
corali rodatissime: si fratta d'altron-
de di uno spattacolo costruito par
frammenti narrativi, emozionanti
ma anche gia conosciuti
L'omaggio alia citta si traduce, dun-
que, nella creazione di una coreo-
grafia enfatica e calorosamente
didascalica, una continua ricerca di
accadimenti celebrativi delle diver-
se culture rappresentate, un‘apo-
teosi dal politicamente corratto che
elude elegantemente la conlrappo-
sizione sociale e quegli aspetti di
fristazza @ miseria di cui la contem-
porangitd occidentale fa incefta.
Pasitive & ludico, O Dide sl abban-
dona nel suo anelito di speranza
finale ad un approdo felliniano,
guando sulla scena si riversa una
moltitudine di vemini @ donna di
etnie e generazioni diverse che si
abbracciano, si sorridono, si bacia-
ne, &i consolano, si carcanc, rival-
gendo infine al pubblico il loro
sguardo. B

Esistenziali “soli” d'autore

MORTE ARABA, coreografia di Maurito
Solu. Musica di Doniele Ledda.
Progetio visive di Aldo Tilocca. Disegno
luci di Maourizio 5oiu. Con Comella
MOLT SOU (Tre donze folk ceche:
Allanfica, Danza di nozze, Ninna
nannag), progetio e interpretaziona di
Petr Tyc. Comeografia di Nina Vangel,
Petr Zuska @ Simone Sandroni, Oggetii
di scena di Petr Niki. Costurni di Simona
Rybakovd. luci di Jan Benedscoion.
Prod. Compagnia Pefr Tye, Praga.

Ancora un avvio di stagione all'inse-
gna della danza, o meglio, & la
danza in questo scorcio autunnale a
riservarci sorprese. Gia da qualche
tempo i giovani coreografi, in molti
casl coreografi-danzator], sono i
testimoni di uno spirito artistico ferti-
le & sempre in moto. Insieme alle
punte avanzate della folografia e del
fumetto, & la danza ad avverire Io
squilibrio dell’individuo contempora-
neo. Superate le eésasperazioni e le
deformazioni fisiche, superato il
wvuoto concettuale, leit moliv di tanto
teatro e danza nell'ultimo decannio,
i termini che rappresentano oggi l'u-
mana sono la consapevolezza della
fragilita e la condizione di abbando-
na. In quasta direzions sostanzial-
mente esistenziale, e che la danza
esprime nella febbrilita infima del
corpo, si confrontano coreografi di
diversa scuola, un po' lutli spari-
mentandosi nel "solo”. Un unico
interprete, dunque, & chiamato a
riazssumere su di sé il linguaggio dei
segni del corpo. Un corpo-icona
come guello di Cornelia Wildisen,
straordinaria interprete di Morte
araba, partitura di maniacale preci-
siona composta dal sardo Maurizio
Saiu, uno dei pid rigorosi & intalli-
genti coreografi italiani (nonché
virtuoso della voce) impegnato a
plasmare una memoria antica
nelle sonorita laceranti del rito. La
figura & al centro della scena in
un‘apparante immobilita dal taglic
espressionista, lasciando perd tra-
sparire la "digsezione” di ogni suo
arte & cartilagine che sembrano
frantumarsi nello spazio e aprire
un'infinita di punti di fuga prospet-
ticl. Lineare & narrative & invece
Maolti zofi, il lavoro del ceco Petr
Tye ospitalo nella stagions dal
bolognese  Teatri di \ita.
Danzatore di rango qual & Tye, si
racconta attraverso le emozioni
dell'individua: ara la follia, la vio-
lenza collettiva, 'acida tribalita di
un gesto efferato; ora l'introspezio-
ne guasi armonica del corpo alla
ricerca di un'essenziale bellezza,
Paolo Ruffini

Limmagine o aparu-
ra & tratka dal wolume
Node of clanza, fodo-
grafie di  Anna
Colombo, Massima
Baldini Edilore.
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teatrale

GOETHE:
anni ben poria

pleta quando il seduttore si tra-
sforma in un personaggio colto
e calebra, il dottor Faust, [a cui
irrequietezza I'na portato ad
accompagnarsi ad un caltivo
consigliera, a lui legandosi con
un patto scellerato: Mefistofela.
Il resto & frutto della geniale
‘ruminazione” di un genio dura-
ta tutta una vita; diventa dram-
ma del desiderio, dramma del
sapere, dramma della fede per-
duta, Ma il nucleo cenirale & i,
in quella cranaca insieme sordi-
da e dolorosa di una condanna
a morte per un infanticidio, e nel
rimpianto per un giovane amore
morto. Lo spelltacolo  di
Scaparro, nella sua trasparente
chiarezza (che non & mai
approssimaczione, facilita, come
qualcuno si oslina a dire a pro-
posito delle sue regie) ha il mer-
to di riportarci alla sorgente

IL GIOVANMNE FAUST (Urfoush oi JW.
Goathe. Troduzione di  Michele
Cometa. Regio di Mourizlo Scopamo.
Scene d Robero Francla. Costumi di
Veara Morzol. Musiche di Matteo
D'Amico. Con Giorgio Alberfozzi,
Massime Venturiello, Valenting Bardi,
liliona Paganini, Fabrizio Roggl,
Matale Russo. Prod. Teatro Biondo di
Palermo In colloborazione con |l
Tealro Eliseo di Roma.

palermitano Pietro Carrniglio a
mettere in scena Goathe, nel
clima della caelabrazioni per i 250
anni dalla nascita, Maurizio
Scaparro ha fissato la sua altenzio-
na sull Urfawst, ossla sul “cuore gio-

lnuitata dal direttore dello Stabile

vane” del poema, a preferenza del
testo dell'eta matura. Questo dram-
ma - coma sanno i biografi - fu la
brusca rottura a Strasburgo, nel
1771, con Friederike Brion: il distac-
co da una limpida, giovane donna
che gli avrebbe lascialo il rovello di
un fimorso. L'anno dopo, Il processo
& la condanna & more, a
Francoforte, di una cameriera venti-
cinguenne, Susanna Margaretha
Brandt, sedotta da un forestiaro e
colpavole di infanticidio, aveva scos-
so il giovane Goethe, ma aveva
anche agitato nel suo anima il rfcor-
do della rottura con Friederike. Lo
schema fanlaslico dell'opera si com-

emotiva del poema, alla callula onigi-
naria di una “sloria” che si fa medita-
zione & poasia. E questa chiarezza -
mi pare - & nella modemita dell'ap-
proccio: non pid la manichea con-
trappasizione del male e del bens,
attraverso le figure estreme di
Mefistofele e di Margherta secondo
tradizione, con un Faust che si gioca
una pariita a dadi fra I'lnferno e il
Ciglo. Scapamo esclude in partenza
gli steractipi cul ¢ avevano abituato
tanti allestimenti di radicali semplifi-
cazioni; e preferisce cercare, in
ognuno dei parsonaggi, la sovrappo-
sizione delle differenze, delle con-
traddizioni, degl smarmimenti dell'a-



nimo umano. Anche Mefistofele non
&, in questa lettura lucidamente
modema, il male assoluto, la unidi-
mensionale rappresentazione delle
tenebre: & rimasto in lul qualcosa del
rovello della pace perduta, e dalla
sua perfidia non sono esenti la
nostalgia e 'invidia per gquanti, come
Margherita, sono rimasti nelia parte
luminosa del mondo. In Alberiazzi il
regista ha frovato l'interprete ideala
per questo Mefisiofele dopplamente
dannato, perché il male s'accompa-
gna, nei suoi disegni, alla coscienza
del male, & al difficile, forse doloroso
esercizio per nascondersi dietro le
maschere di virtd rinnegate. |l suo &
un Mefistofele “terrensa”, che ha tutte
le inquietudini degli enigmatici per-
sonaggi delle temebre secondo la
rappresentaziona che hanno saputo
darci, per intenderci, scrittori come
Julien Green; & Don Giovanni dopo
lincontro fatale con la statua del
Commendaiore, & un cacciatore di
anime che cerca di esorcizzare con
lironia, & l'autoironia, la paura del
confronto con la luce. Una prova
d'attore esemplare per misura, intel-
ligenza, sensibilita,

Venturiello & un Faust impetuoso,
ravolto dallimpazienza dei sensi,
giovaniimente aggressivo: la scelta
di un attore di cosl forli tensioni vita-
li compieta la logica dell'operazione,
lontana da quel manicheismo del
ruoli di cul dicevo. Il suo dramma & il
frutte di una rivolla giovanile, di un
accecamento che si volge in tor-
mento e dolore. Una lieta sorpresa &
la quasi esordiente Margherita Bardi
nel ruclo di Margherita, che interpre-
ta per naturale adesione, con verita
di accenti, senza mendicare la pieta
del pubblico con effetti di maniera,
identificando - direi - la sua sorte con
quella di Ofelia, & per questo risul-
tando toccante. L'elogio va esteso a
Liliana Paganini, cha nella misura
elegante di lutto l'allestimento ha
saputo evitare una carattarizzaziona
inutiimente eccassiva dal personag-
gio di Marta per lavorare sui mezzi
toni: vedova inquieta, donna di pic-

coli intrighi, maliziosa e ingenua
per metd, insomma una perso-
na. Ligo Ronfani

DIE WAHLVERWANDTSCHAFTEN
(Le affinitd eleftive), dall'omoni-
mo romanzo di J.W.Goathe.
Adottamento oi Stefon
Bachmann @ Lars Walburg. Regia
di Stefon Bachmann, Scene di
Ricarda Belihorz. Con Michaoel
Neusnschwander, Susanne
‘Wrage, Isaballe Menke, Edmund
Teigenkomper. Prod. Theater
Basel. Festival o Autunno 1999,
Roma.

Il grande tema dal matrimonio, tra
fedelta & tradimento, viene striato da
Wolfgang Goethe con pennellate
nere nel romanzo Le affinita elethive,
del 1809. Eduard e Charotte vivono
un idillic in cui accolgono, come pre-
senze amiche, il Capitano e la gio-
vanissima Ottifia. Dalla fraquentazio-
ne, dai giochi, dalle parole, ecco che
i coniugl s'innamorano rispettiva-
mente degli aliri due secondo alchi-
mie che sembrano inevitabili: poi il
bambino di Charlotte anneghera per
una sventatezza di Ottiie che moma
as5sai presto, consumala dai sensi di
colpa. E subito dopo di lei Eduard,
vinto dal dolore. La felicita iniziale, la
spensieratezza volgono in tragedia
nel momento in cui “lordine” viene
sovvertito dalla passione. Il trenta-
reenne Stefan Bachmann osserva
con ironia | personaggi di Goethe e il
suo spettacolo si serve dellintreccio
per ribadire a fine 900 il sostanziale
pessimismo nel confrontl del matri-
monio borghese: cicé delle regole
che sono poste alleros, di come
e3so venga potato e infiocchetiato,
soffocandone gl impulsi, N'esplosio-
ne e il disordine, l'estro, la preca-
nieta. |l quartetto che si agita e sal-
tella tra superfici levigate, per riposa-
ra sU un ampio sofa, siabbandona ai
rituali delle chiacchiere, del caffé,
della quadriglia, separatc dal
mondo, ovattato nell'agiatezza.
Ecoo ciascuno dedicarsi a lavare per
lerra, che gia pare uno specchio: il

Capitano & Charlotte sciacquano lo
straccio, strofinano con ogni cura e
intanto vorrebbero baciarsi ma non
s'azzardano mentre discettano di
pulizia. In altra sala, Eduard gioca
con un altro straccio esibendo incre-
dibile vifluosismo & gia Ottilie sa lo
mangia con gli occhi prima che una
crisi di riso & di eccitazione |a faccia
svanire, Mel dattagli, nelle sottigliez-
Ze, si apprezza la regia di
Bachmann, nella calibratura ironica
dei qualtro interpreti: i dialoghi aderi-
scono alla partitura di gesti, alle
smanie del quartetto che dal paros-
sismo del desiderio giunge allo
sfogo, e da questo al dramma. Alla
separazions, allinfelicita, al fallimen-
to. Restando nellambito del teatro di
regia - parlare di dissacrazione
sarebbe improprioc - riesce a
Bachmann (operante a Bering dal
1992, da pochi mesi direttore del
Teatro di Basilea) di ingrandire con
precisione e finezza la via senza
uscita verso cui il matrimonio sospin-
ge. E non s'individuano alternative,
in anni di "decomposiziona” ded valo-
ri tradizionali laddove l'amore resta
un soffio, la felicitd un attimo d'inco-
scienza, Ubaldo Soddu

LE AFFINITA ELETTIVE, di JW. Goathe.
Traduzione di Massimo Mila. Regia di
Matteo Tarasco. Scene di Carmelo
Glammello. Llucl d Glancaro
Salvatord. Con Federica Bonanl, Sara
D'Aamario, Monica Faggioni, Luca
Lozzareschl, Marano Pimello, Nanni




Tormen, Alonsoe Veneroso. Prod.
Teatro Stabile di Torino.

Doveva essere una mise en espace
del romanzo cult di intere
generazioni: quelle Affinida eletfive
(1809) di Goethe che nel momento in
cui sembrano  preluders &l
Romanticismeo, di fatto lo distruggono
dallinterno in una alchimia lelteraria
paricolare dove la chimica dei senti-
menti i mescola a perurbanti pul-
sioni amorose, in un intrigo romanze-
sco ricco di colpi di scena, con
momenti di autentica bottega degli
orrori. Comungue una storia in appa-
renza senza qualita e di difficile fra-
sposizione sia scenica che cinema-
tografica. E qui & il merito maggiore
di Matteo Tarasco che con sapienza
drammaturgica e perizia registica &
fiuscito a elaborare un racconto di
immagini attraent (con intemi nchia-
mi al fim di Coppola One from the
heart dell"82, ispirato alle medesime
Affinita), ma soprattutto a strutturare
dei dialoghi cosi efficaci e pertinenti
da far somigliare il testo goethiano
(recitato nella limpida & “storica” tra-
duziona di Massimo Mila) a un per-
fetto & persuasivo copione teatrale.
Infatti si tralta non di una semplice
lettura integrale del romanzo suddivi-
sa in dieci giomale ma di un'unica
rappresentazione in dieci spettacoli,
in uno sforzo produttivo e immagina-
fivo che non ha molti eguali nel teatro
d'oggi. Gli attor, twtti giovani ma di
sicuro talento, recitano 8 memoria le
loro parti, sfuggono alia serialita
attravarso un'altrazione scenica
degna di quei personaggi di
Bergman che si muoveno in una
realta che confina con l'abisso pid
profondo e con la liberta del sogno.
Tarasco sembra dirci che in gueste
Affinita elettive non si parla solo di un
doppio tradimento ma di un doppio
sogno dove il desiderio & ancora pid
forte delle stesse ragioni del cuore.
Ma il nitore delle immagini create, la
vibrante velocita delle infinite azioni
sceniche, il gusto per la tavola dei
color, uno dominante per ogni spet-

tacoio, la bnllantezza dei costumi,
conducono, pil che a Schnitzler, alla
smagliante, efferata lucidita del cine-
ma di Kubrick. Giuseppe Liotta

ELEGIE ROMAMNE-POESIA E VERITA, di
I W, Goethe. Adattomento, regia e
riprase video dl Maossimo De Rossl
Musiche a cura di Paolo Teml. Con
Massimo De Ross, Aglaja Mora, Gala
Zoppl, Giudita Cambiled. Prod. Gl
Ipocrit, Napoll.

Uno spettacolo-concerto e un'alegia
erotica intensa di brio @ di sogni si
definisca, rispettivaments per quel
cha riguarda la struttura ed | conte-
nuti, la piéce Elegie Romane. In
scena Massimo De Rossi si rends
interprete del versi goethiani, capacs
di catapultare lo spattatore nella
dimensione fantastica e wvibrante
delle stupefacentl meraviglie dell'a-
more e dei sensi; lo stesso risulta
anche attento tradultore del corpus
scalto in un rtmo teatrale del tutto
nspondente alla senttura. | testi pro-
posti da De Rossi comprendono
Elegie Romane, composte negli anni
1788-1790, insieme alle “peccaming-
ga" guattro postume (decurtate dalla
bozza delledizione originale, sotio
consiglio dell’amico Shiller) & a brani
tratfi dal \ieggio in Malla. Una
ambientaziona essenziale, pare la
scarna sala di un cinematografo anni
Cinquanta, sul cui schermo vengono
proieftate immagini semplici ma par-
ticolar della Roma attuale e dove in
un angolo siede allo scrittolo Goethe
vivificate dall'esaltante soggiomo
romano, Scelta che risponde all'evi-
dente intenzione di vanificare la
distanza spaziale e temporale tra
I'oggi e lo ier, ma anche fra realta ed
immaginaziona &, nello specifico, tra
la biografia e la poesia dello scritfore
tedesco: Goethe intitolava la sua bio-
grafia Poesia e Verid (apostrofe
scafta per sottotitolare lo spettacolo),
come dire “poesia & biografia™. In
quesio sanso, i versi e le parole scrit-
te @vocano e confondono | sentimen-
i segreti di amore e di passione, a

volte sorprendentemente spinta, pro-
vati per le due donne romane amate
(la popolana Faustine e la figla di un
oste tedesco, Costanza Roesler) con
quelli per le bellezze e la atmosfera
di Roma. Allo stesso modo questa
serittura, passando alla scana, acqui-
sta concretezza visiva, ma finisce
con il trasformarsi sfumando in alle-
gona. Nicolefta Campanealla

F&UST VERSION 3.0, ideczione di
Pablo Lay e Corlos Podrissa. Regia di
Alex Olié @ Caros Padrissa. Con Sanfi
Pons, Miguel Gelabert, Sara Rosa,
Younes Bochir Lofitz, Cardos Figols,
Jorge Flores, Mercé Rowvira, Andnés
Hemera, Prod. Lo Fura dels Baus,
Barcellona.

Gli eccessi della Fura, questa volta,
sono solo virtuali. Mienle coinvolgi-
menti del pubblico, nessun confing
estremo oltrepassato. Polremmo
dire che questo Faust & uno spetta-
colo quasi classico, fin troppo recita-
to, mollo appoggiato sullimmagine a
effetto. Lintellettuale inguieto di
Goathe diventa qui un uomo sulla
soglia del suicidio. Forse tutto lo
spettacolo & il dilatarsi di quel
meomento di vucto in cui il dito sta per



pramere il griletlo. Un vuolo che &
guello delluomo postmoderno, che
carca di riscoprire se slesso nel
compo e il compo nella trasgrassione
estrema, nel sesso, nella droga, nel
travestimento  oltre ogni  limite,
Un'ansia che si spinge nelle espe-
rienze virtuali, che cerca la tolalita
mugvendosi fra le immagini fanta-
smageriche & le multivisioni, navi-
gando nel cyberspazio. La “Rete” qui
diventa realtd visiva @ meltafora di un
bisogno bruciante che porta a molti-
plicarsi @ a rimanere intrappolati &
consumarsi. |l congiungimento con
Margherita avviene allora dentro
un'encrme rele sospesa in ara. E
una delle immagini pid belle, ma di
un bello sempre troppo effettistico.
Come pure eomono il rischio della
confazione troppo levigata le atmo-
sfera finali dell'ospedale, col puzzo di
disinfettanti e il corpo lvido, guasi
consunto, presenza-assenza di chi
ha vissuto tanto da trasformarsi in
caso degno di trasmissione televisi-
va. Un'ampolla incombe, dentro cui
germina un Homunculus che verra
alla vita, nuovo Faust pronto subito a
ricaders, fino a un'esplosiona finala
di fasci di luce sparati in faccia al
pubblico, quasi una (retorica) chia-
mata di correo, Massimo Maring

MEFISTOFELE, di Amigo Boito. Riduzione
per marionetie di Eugenic Monfti
Colia. Musica di Arigo Boito. Regla di
Eugenio Monli Colla. Scene ideate &
raalizzate da Franco Citterio. Costumi
di Eugenioc Monti Collo, Daniela
Caopelloni, Cecilla DI Marco. Prod,
Associozione Grupporani, Milano.

E risapule che Goethe incontrd
Faust & Mefistofele quand'era bam-
bino & che I'anima oggetto del cele-
bre patio era fatla di legno. Al suoi
ternpi, infatti, le compagnie marnonat-
tistiche accoglievano spesso nel loro
repertorio la leggenda dell'incontro
fra il diavolo e lnquieto dottore. Ma
non tutti sanno, forse, che, in Kalia,
per tutta la  seconda  meta
dell'Oitncentn sulle piceole ribalte iti-
nerantl per le campagne e | picooll

centri trovd grande fortuna il melo-
dramma. Dalle opere di Verdi. le pil
amate naturaimente, a quelle di
Rossini, Cimarosa & Mercadante,
s0n0 numerosi | lavori di iduzione a
di trascrizione musicale in cui si alter-
nano parti recitate e parli cantate.
MNon solo: spesso alle nobili vicende
dei libretti d'opera, i cul finali tragici si
mutano in lieti fini, si mischiavano
caustici commenti a8 eventi sociali o
bellici contempaoraned. Insomma i fer-
vor e le aspirazioni che avevano
accompagnato la vita del melodram-
ma italiano furono tenuli desti dal
teatro delle manonette, Benissimo
ha fatto dungue Eugenio Monti Colla,
cogliendo ['cceasions delle ricoman-
2e goethiane (il debutto dello spetta-
colo & avwenuto infatti a Weimar) a
proporre alle sue antiche & meravi-
gliose marionetle di interpretara il
Mefistofele di Amigo Boito. | piccoli
uomini di legno hanno accettato ban
volentien di ndare vita a un'opera che
al suo debutto nef 1868 fu un fiasco
ma che trionfd alla sua seconda edi-
zione del 1875. Ne & risultato un vero
@ proprio kolossal in miniatura, con
trucchi @ marchingegni da tealro
barocco, Bellissime le scane dipinte
a fondali @ guinte a cominciare dalla
scana iniziale in celo con tionfi di
nuvole, con angefici muniti di trombe,
teorie svolazzanti di amorini, sul
fondo, persa nella vastita dello spa-
Zio la nostra terra rotante e in primo
piano lui, il ghignante Mefistofele con
ali di pipistrello. Altrettanto suggesti-
va la solitaria valle di Schirk in cui s
svolge la notte del Sabba, tutta rossa
di arde rocce e di alber dal rami
ritorti & secchi. Non si contano i
numer di virtuosismo dal ponte di
manovra dei quindici marionettisti.
FRoberta Arcelloni

Eva “corpo senza organi”
incanta automi e umanoidi

EVA FUTURA, del Gruppo di lavoro
Masque tealro, dal romanzo di Jean
Mathizs Philippe Auguste de Viliers
de I'lsle-Adam. Regia di Lorenzo

Barzocchi. Suono di Vanni Bendl.
Automa video di Zenone. Con
Eleonora 3edioli, Daniela Bianchi,
Calia Gatelll, Lorenzo Bazzocchi,
Merlino, Zenone. Prod. Assoclazione
Culturale Masque, Barinoro.

Ancora di materia pulsionale vive il
nuovo spettacolo del Gruppo di lave-
ro Masque leatro. Eva fufura @ un
incastro di artigianato post-tecnologi-
co e di figurazioni filosofiche trasfor-
male in azioni, in drammaturgia del
SENs0, in namazione senza racconto
che incontrano lindomito Villlers de
lsle-Adam. E dungue un criptico uni-
verso della panola di derivazione eso-
terica, che sul finire dellOftocento
sarviva una idealita di ritome antipro-
gressiva di tanta letteratura simboli-
sta, perd sui binari del fantastico. Con
Eva fitura, il "compo senza organi”
indagato da Masque negli spettacoli
precedenti sembra giungera al suo
naturale compimento progetiuale.
Dal monitor altri meandri della mente
prendona il largo verso viaggi in quel-
leterno incompiute di un possibile
oggi, in questo caso virtualizzalo
come ogni relazione tra gli individui:
la figura interagisce con | “viventi” in
scena e |l subording al sun poters
catodico. E banché la gestualita, o
per meglio dire le contrazioni fisiche
degli interpreti fautori di un linguaggio
in cui comispondono segni e materia-
li {con annessi umanoidi da laborato-
rio), esprima un puro significato che
non rimanda ad
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mondo, un desiderio di
comunicazione che si ali-
menta di metafore inci-
pienti & inquistudini este-
liche debordanti. Frontale
al pubblico, lo spettacolo
si mostra pian piamo col
degradare delle diaproie-
zioni che si sovrappongo-
no all'insieme dei passag-
Qi sospasi @ comunicanti
fra loro, le scheletriche
cattedrali metalliche che

ricordano asettiche
camere d'ospedale psi-
chiatrico, | congegni

semoventi e le gabbie in
vetro che in verticale
S0MN0 MOSSi come ascen-
sori @, infine, una piancla
che prende a suonare
con ruvidi scatti come sin-
gulti, propri di una mac-
china pensante. Disposti
sui guattro lati di una sce-
nografia riversa su se
stessa, sveltano | letti
anatomici degli ospiti di
questo intermate che si
appresta a partecipare al
rito ripetuto dello risve-
gliarsi da un sonno cata-
lettico, articolando piccoli
spostamenti, sampre
accidantati dal fragile
equilibric che li governa.
E nelle vesti del protago-
nista Edison, rasata e
imbottita con un fare goffo
ma lucido e che ricorda
uno del personaggi della
famiglia Addams, la
Gatelli tiene le fila con
grandissima  tensione,
mentre esce da una teca-
bara la Hadaly fata turchi-
na, prima che Edison
stesso sistemi sopra un
giaciglio il pupazzo gon-
fiato di un'Eva futura.
Arbitrariamente vi si trova
una lettura aggiornata del
Golem, senza interferen-
ze mistiche. Paolo Ruffini,

Il Cechov di Tiezzi

VANJA fra i girasoli di

utti e due ci avete contagiato con la vostra vita oziosax. L'ozio, nelle parole
(( I di congedo di Astrov alla bella Elena, non & solo lo stile di vita cittadino e

parassitario delle classi elevate nella Russia di fine Ottocento. E il reagente
chimico che fa affiorare improvvisamente fiumi carsici di passioni & frustrazioni, disvelan-
do la possibilita di essere diversi da quello che si &, ma anche limpossibilita di cambiare.
Messuno dei personaggl di Zio Vanja (eccelio Sonja forse) ha pili 'eta per radicali svolte
esistenziali. Me sono tacitameanta consapevoli. ma lo nascondono sotto il velo immobile di
una vila ossassivaments scandita dal lavors - quello meticoloso di Vianja @ Sonja nalla
gestione della tenuta di famiglia e quello totalizzante, non prive di sensi di colpa, del medi-
co “ecologista™ Astrov -, dai rituall domestici, dallalcool. Poi arriva dalla citta una donna
bella, gicvane & intelligente, sposata a un vecchio professore, e tutt, ciascunc a suo
modo, s ne innamorano (& Luisa Pasaello, di formidabile presenza scenica androging e
sensuale, 'unica che non nasconde la sua infelicita e che, forse proprio per questo, libe-
ra negli altri insospettabili prese di coscienza). Succade di tutto, ma in realta non accade
nulla. Questo & il dramma che si consuma allombra di un luminoso campo di girasoli, in
cul Federico Tiezzi ha voluto ambientare tutta la sua messinscena, Un'idea fascinosa sul
piang dellimpatio visivo (pensare a | girasoli di van Gogh @ legiltimo oltreché spontanea),
tesa a decontestualizzare geograficamente la consueta immagine della Russia tutta betul-
le, samovar e ombrallini frow-frou. Mon ci sono intemi ed estemi. La natura selvaggia di
Astrov irrompe in salotio con un fronco di betulla usato come panca, coesl come quella
domata dall'uome di Vanja prende forma di balle di fieno utilizzate anche come divani &
poltrone. Tult'intorno, | mur del Teatro delle Passiond di Modena - inaugurato proprio da
Zio Vanjs, dopo il debutto veneziano, con la traduzione nuova di zecca, brusca e attualis-
sima che Fausto Malcovali ha modeliato sulle caratteristiche degli interpreti - sono anche
le pareti di casa Serebrjakov. Il vero dusllo di anime sconfitte dalla vita & tra Astrov e Vanja.
Lontano dalio sterectipo dell’'erce romantico autodistruttivo ma irmesistibile, Roberto Trifird
& un Astrov beffardo & un po’ viscido nel maldestro tentativo di celare la sua fragilita, men-
tre Sandro Lombardi fa oscillare la stralunata maschera di Vanja fra momenti di euforia e
momenti di sconforto in una sorta di tragicomico vaudeville della depressione. Intorno a
loro, Stefania Graziosi @ una Sonja infantile, dinamica & rabbicsa, mentre Massimo
Verdasiro racconta con autoironica mondanita la sua assurda vicenda famigliare e Franco
Scaldati, I'unico decisamente fuori parte, @ un Serebrjakov goffo @ musone, totalmente
priva di quel fascino trombone necassario a giustificare tanta dedizions da parte dei fami-
gliari. Tiazzi ha trovato un modo nuovo di fare Cechov, senza malinconie né sentimenta-
lismi. E legittimo che piaccia quanto che non piaccia, ma non si pud negare cha questa
possibile strada interpretativa, in cui le nevrosi dei prolagonisti sono un po’ meno roman-
tiche ma un po’ pil reali, sia molto vicina al nostro mado di sentire & di vivera il conflitto tra
pensian, sentimanti & azioni. Non ¢ si commuove per Sonja, né o si innamora di Astrov,
ma guesto non fa altro che liberare & amplificare lo spazio della riflessions a delle proble-
matiche sottese allinguieta viclenza che domina Zio Vanja, iroppo spesso attutita da mes-
sinscene "in stile” puramente decorative. Cechov, dietro l'apparents indolenza, & aggres-
givo & crudele: Tiezzi o ha capito perfaltamenia & ce lo racconta con belle intuizioni regi-
stiche, dove anche | piccoli anacronismi musicali o scenograficl della messinscena non
hanno altra funzione che far lievitare verso l'universale una condiziona dell'anima rimasta
per troppo tempo ancorata a cliché polverosi. Claudia Cannelia



cent'anni dalla prima rap-
presantazione avvenuta il
26 oltobre del 1899 al

Teatro d'Arte di Mosca, ha debutta-
o all'Arsenale di Venezia all'interno
di un capannone Thetis, Zio Vanja
di Cechov nella traduzione secca,
modarna, incisiva di Fausto
Malcovati. Ma una delle prime con-
traddizioni che appaiono in guesta
coloratissima ma poco convincente
messa in scena dal testo cechovia-
no & proprio dala da uno spazio-cantiere che non viene ulilizealo per 710 VANJA, di Anton Cechov. Troduzione dil  Sandw Lombard o
quello che &, ma nella classica prospettiva di un teatro all'italiana. L'altra Fousto Malcovali. Regia di Federico Tiezz. FRobe T in Zo
& pil pesante contraddizione & guella che vede gli attori principali molto  Scene & costumi di Pler Paclo Bisled. Musiche {Ei’;m
distanti dai personaggi che interpretano: le loro ossessioni e nevrosiindi- @ SW/@ di Sondro Lombardi e Giovanni o
) f : i : el Scandelia. lucl d Domenico Moggiott. Con
viduali nan riescono a diventare lurbamenti collettivi. Viene meno proprio  eonde | ombardi, Robero Tiifird, Luisa Pasello,
guella dimensione domestica, quel disfacimento della famiglia che & una  Stefania Grazosl, Franco Scaldall, Massimo
delle qualita pid dolorose e drammatiche del testo cechoviano. Anche le  Verdastro, Mirom Acevedo, Lucia Ragnl,
trame affettive che tengono stretti | personaggi nella morsa di un male Alessandro Schiavo. Prod. Emilla Romagna
oscuro, vengono qui sovraesposte come in un dramma borghese di  129No: Iﬂ% E??:g::hﬁﬁ:n;
Strindberg o Ibsen ma certamente non appartengono al discretissimo Mg Blenincle Tecir, Vienadd,
mondo poetico del drammaturge russo: troppe passioni e troppo esibite
per essere gutentiche, Ciascuno vive a suo modo: Astrav all'intarna delle
sue utopie ambientaliste, Vanja con il suo infantilismo perpetuo, Sonja con la sua palpitante infelicita, priva di
speranza, Elena con la sua sconvolgente bellezza che scatena tempeste emotive e piccoli crimini del cuors nal-
I'animo degli altri, tranne forse che in quello del suo vecchio marito, critico d'ane, interpretato con dovizioso disin-
canto da Franco Scaldati, che a sua volta sembra vivere questa sua seconda moglie pili come oggetto estetico
che aliro. In definitiva & proprio la classica aimosfera cechoviana che gui viene in qualche modo lacerata, a volte
perfino ironizzata a vantaggio di un ignoto fine scenico. |l gioco dei rumori che interagiscono con gli avvenimen-
li della scena, 'alternarsi dei bui alle luci appaiono un po' fini a se stessi pid che dettati da quello “spirito dei
boschi”, che era il titolo del primo lavoro a cui si é ispirato Cechov per Zio Vanja. Né aiutano a capire i continui
riferimenti alla Carmen di Bizet, a musiche contemporanes (imperdonabile 'ultimo hit della Nannini). Fratture che
colpiscono anche alcuni personaggi, in particolare proprio Vanja che viene inlerpretalo da Sandro Lombardi In
maniera alquanto discontinua: nei primi dua atti si muove come un clown in difficile equilibrio fra la vita reale &
quella sognata, desiderata, mentre nella seconda parte acquisisce, non si sa come, una forza insospettata che
lo porta a un ribaltamento emotive degno di altre ragioni e finalita. La scenografia tende a rappresentare un pae-
saggio da campagna arlesiana, con quel fitto campo di girasoli che fanno da sfondo a una lignea scana fissa;
mentre il meglio che si pud dire dei costumi & che sembrano ancora “di prova™. Roberte Trifird non ha la forza
immaginativa & utopica di Astrov: | suoi entusiasmi appsaiono troppo gilovanilistici & acerbl par essere craduti;
Stefania Graziosi & una Sonja caparbia e ardimentosa; Luisa Pasello ha fascino e classe per il ruclo di Elena ma
sl lascia andare a perturbamenti e sentimenti da personaggio pid letterario che teatrale, rapita forse dalle note
di Bizet & da abbandoni mediterranei che ricordano Trisfana di Galdos. La regia di Federico Tiezzi non riesce a
dare unita all'insieme, coltiva particolari inusuali e soltolinea troppo quel senso di noia che i parsonaggl nella
piéce denunciano, come se in qualche modo ne fosse stato inguaribilmente contagiato. Giuseppe Liofta




Si spengono nella noia
le passioni di Otello

OTELLO, di Willlam Shokespeare.
Regia di Pooclo Gazzara. Scene @
costumi di Francesca Cannavd.
Musiche di Francesco Gazzara. Luci
di Domenice Magglotl. Con
Massimo Venturiello, Eros Pagni,
Franco Interenghi, Florella Rubinc.
Prod, Muovi Terrtor Teatrali.

Come tutte e opere di
Shakespeare, I'Clefllo offra infinita
possibilita di approfondimento, tra
le guali quella di accostarvisi con
onasta semplicita, fidando sull'im-
patio trainante di una storia di
amore & morte, tessuta sul doppio
binario di una passionale ingenuita
& di un subdolo inganno. E proprio
a questa chiave sembra attenersi
lallestimento presentato da Paoclo
Gazzara che gia nelle note di regia
sottolinea lintenzione di rifuggire
da intarpretazioni e letture sopra le
righe. E non sarebbe certo un difet-
to se non accadesse poi che lo
spetlacolo non riuscisse a restituire
guella granitica possanza di senti-
menti primordiali a cui dichiarata-
mente guarda, riducendosi invece
a una narrazione piuttosto fiacca,
incapace di acquistare ritmi serrati
e autenticita d'alito vitale anche |&
dove l'incalzare drammatico di ven-
dette ed uccisioni lo richiederebbe.
Mentre | personaggi stessi, e in
particolare Jago, autentico monu-
mento di invidiosa & sotterranea
ambiguita, capace di meritarsi con
la mallifiua insidia del suo compor-
tamento il limpido appellative di
onesto, si appiattiscono in una
mancanza inerte di profondita e di
varita di sentimenti. Come accade
appunto nello spettacolo in gue-
stione, che affida a Massimo
Venturiello I'aperta istintivita di
Otello, naturalmente sliena da
infingimenti e trabocchetti @ proprio
per questo facile preda di chi inve-
ce& con consumata abilita si
destreggia fra insinuanti bugie a
melliflue proteste di lealta, sgreto-

landone ogni certezza & vigore. Nai
panni dell'onesto Jago si cimenta
Eros Pagni, un atiore di cui cono-
sciamo la puntuale capacita di
cesello e peraltro non nuovo al
ruolo, gia affrontato in passato, con
asili decisamente diversi. Qui ina-
spettatamente si produce in una
interpretazione riduttivamente
annoiata, delineando un traditore di
quasi marionettistico appiattimen-
to, a cui sarebbe veramente diffici-
le accordare ogni minimo credito. E
il sogpetto & che tutto questo sia
dovuto a una certa sciatteria regi-
slica, incapace di raccordare i
diversi interprati @ di restituire sulla
scena l'intrinseca potenza della tra-
gedia, che finisce piuttosto per
infiacchire in un respiro pedissequo
di passiva inanita, dalle cui spire
solo le interpreti femminili sembra-
no uscina senza troppl danni, come
incapsulate in una soria di disanco-
rata e immunizzante leggerezza.
Antonelia Melilli

nella tenda di Riccardo Il

REGINE, studio sul personaggi fem-
minill dal Riccarde if il William
Shokespears. Adattamento @ regia
di Claudio Morgantl. Collaborazione
al progeto lucl di Simone Finl. Con
Eleno Bucci, Mileno Costanzo,
Giulietta De Bemardi, Angela
Malfitano, Claudio Morgonti. Prod.
Armunia Festival (Iinequilibrio),
Castiglioncello.

Regine & il risultato di un primo stu-
dio di Claudio Morganti sul
Riccardo Il di Shakespeare: nella
tenda del re, interpretato dallo sles-
so regista, si aggirano come Erinni
sanguinarie e vendicalive le sue
daonne-regine, talvolta prolezioni
dei suoi sensi di colpa @ rimorsi,
talvolta presenze reali. Al centro
del'opera di Morganti sta l'esalia-
zione del potere femminile, subdo-
lo @ occulto, contrapposto a quello
maschile, scoperto e manifesto: I'e-

nergia femminile fa paura perché é
sotterranea ma insinuante e irresi-
stibile come wna malia. Il fascino
del mistero femminile viene affidato
alla danza e ai tamburi suonat
all'unisono dalle quattro donne. Le
attrici, tutte mollo brave, formano
durante l'azione scenica un coro
che muta di continuo e si ispira ai
canli femminili del deserto tuareq.
Elena Bucci, straordinaria interpre-
te, bellissima e ieratica, autentica
vamp, fatale ma anche grottesca,
terrifica e demoniaca, pronuncia
SPESS0 Con veemenza e islerismo
la parola “atroce” & lancia maledi-
zioni come una baccante.

La regia di Morganti offre una
discreta prova anche se spesso |
ritmi scenici accusano lentezza e
alcune parti risultano capziose &
pesanti. Unico (e incomprensibile)
elemento di cattivo gusto in questo
bel lavoro @ la danza gaglioffa che
Morganti, solo in scena, improvvisa
a mo’ di rituale apotropaico percuo-
tendo a tempo, come fosse un tam-
burg, il proprio lorace. Simona

Morgantini

Per l'ltalia e il calcio
un’unica grande epopea

GOAL (Tacalabala), il racconio del
calcio, testi di 5. Banni, O. Soriano, E.
Galeano, P. Rossi, M. Sema, V.
Serenl, D. Pastorino, M. Homby, P.
Solier, Regia di Giorgio Gallione.
Elementi scenici di Lorenza Gioberfi.
Costurni di Wal Ery. Con Gluseppe
Cedema, Glomplero Bianchi, Marco
Cavicchioli, Prod, Teatro
dell' Archivolto, Genova.

Il calcio & l'ultima grande epopea
dei giorni nostri. Dopo tants ispira-
zZioni cinematografiche, non poleva
mancare un leslo teatrale dedicato
a queslo gioco, divenuto ormai un
ingombrante elemento della nostra
vita. In campeo, o meglio, in scena,
il regista ha poslo un dj preparato-
re alletico e tre attori che via via
diventano tre glocatori, tre lifosi, tre



narratori, tre di noi. Ognuno rac-
conta a suo modo - tra aneddoli,
poesie, letture, contribufi registrati
e filmali dei protagonisti - la storia
del nostro Paese, scandita dagli
eventi salienti di quella calcistica.
Gallione ha impostato una regia
neutra, giocata sulla suggestione e
sulia nostalgia, con continui rifari-
menti agli anni Cinguanta e
Sessania, senza tracce di critica o
di parodia, ma collocando 'azione
in un lucgo della memoria & coin-
volgendo direftamente lo spettato-
re, che pud cosi liberare la propna
fantasia e nchiamare alla mente la
propria personale mitologia calci-
stica. Franco Garnero

'odissea di un venditore
dal detersivo all'operetta

WENDITORI, di Edoardo Erba. Regia
di Toni Berlorelli. Scene di Fabio
Cavalli. Con Stefono Abbali, Toni
Bertorelll, Barbara Chiesa, Mauro
Mandaclini, Marili Prali, Maro Sala.
Prod. Tealro Franco Parentl, Milano,
in colloborazione con il Premio
“Enrico Maria Salemo”,

La commedia di Edoardo Erba,
vincitrice della quarta edizione del
premio intitolato al nome di Enrico
Maria Salerno & lontana, anche

s& ugualmente ambientata nello
spietato mondo dei rappresan-
tanti di commercio, dalle notazioni
drammatico-patetiche di Morfe di
un commesso viaggiatore di
Arthur Miller come dal minimali-
smo provocatorio di Glengarry
Glenn Ross di David Mamet. |l
protagonista e regista Toni
Bartorelli ha utilizzato la verticali-
slica soluzione scenografica di
Fabio Cavalli per meglio lasciar
intendere la farrea scala gerarchi-
ca che governa un universo
impietosc ma soprattutte per
accentuare il sottofondo grottesco
in cui s'incorniciano le progressi-
ve sconfitte del rapace quanto
superato Brigo, del suo insensibi-
le capo del parsonale, addiritiura
dell'irraggiungibile boss travolto
anch'esso dalla stagnazione del
mercato, Alle sue disavveniure
professionali il quarantenne ven-
ditore di prodigiosi ammorbidanti
presso le catene di distribuzione
di una grande cittda deve aggiun-
gere il parsonale problema di
aleune awvilenti limitazioni delle
sue “performance” in camera da
letto cui carca di rimediare con il
ricorso a pratiche sado-maso. Gia
guest'altra digressione lascia
intendere che all'autore non tanto
preme denunciare gli eaccessi
delle cosiddette leggl di mercato
ma allargare la satira all'intero
arco di una socleta che idolatra il
denaro, supervaluta il sesso, cal-
pesta gli auten-

tici  walori.
Del resto ai
vertici
della pira-

commerciale non sta il manager
pil accorto ma il consumatore
con le sue scelte contraddittorie e
capricciose. Mon a caso l'ultima a
salire sulla sgangherata utilitaria
di Brigo & una donnetta insignifi-
cante la cui importanza sta sol-
tanto nel fatio che & un'acquiren-
te-tipo. Ma lautore di Venditors
rifugge comunque dai toni tragici
& risvolta infine la vicenda ai con-
fini della farsa, ostentando la
rivincita del disoccupato Brigo che
finalmente riesce a coronare il
suoc sogno di esibirsi come can-
tante di operetta, Gastone Gearon

Con Strauss e i Beatles
nella maratona di Sepe

MARATHON, LA CITTA DELLA MUSI-
CA, ideazione e regia di Giancarlae
Sepe. 5cene di Corlo De Marino.
Costumi di Sabrina Chlocchio.
Musiche di Hormonia Team. Con

Munzia  Antonino,  Alessandro
Boldinotti, Sebastiono  Blanco,
Roberta Cartocei, Vanesso

Compagnucci, Grazia Dammacco,
Simone Desiato, Mara DI Maio,
Gianluca Enrio, Gioncarle Fares,
Alessandro lzzo, Francesco Marinog,
Platro Mantandon, Raffasles
Moreliato Lampis, Enrico Ottaviano,
Plar Luigi Palla, Andrea Firelll,
Gabriela Praticd, Andrea Ronchedtt,
Glulia Weber. Prod. Comunita
Teatrale, Roma.

Mon c'é nessun filo narrativo a far
da guida al nuovo spettacolo di
Giancarlo Sepe: soitanto, nel
secondo tempo, un breve interven-
to di truci militari che, con passi
pasanti @ sgraziati di temibili auto-
mi, vengono a bandir la musica,
raggelando la fantasia rutilanie

della danza in luttuosa tristezza di

immobilita e di silenzio, Ma dura
poco, perche essi slessi fini-
ranno par cedera, al di la di
ogni  resistenza, alla
coercitiva lusinga delle
note, che, quasi clande-
stinamente, tornano a

Barbara Chigsa o Toni
Bericrell, i3 g irier-
predl i Wandiod di
Edcardy Eba (folo:
Tommass Lepen).




insinuarsi sul palcoscenico sempre
piu libere & prepotenti, fino a trasci-
nare tutto e tutti nel Annovato tripu-
dio di una prorompente vitalita. La
mortificante oppressiona del potere,
cosl accennata, quasi sl riduce a
una pausd e un pretesto per intro-
durre, nell'aerea fragilita di un allesti-
mento rilucente di movimento e di
ritmo, il doveroso supporto di un'os-
satura ideologica che nella musica,
come nei libr bruciati del memorabi-
le Farenheit 451 individua uno stru-
mento di incoercibile libertd espres-
siva. Mentre il breve inciso si trasfor-
ma in ung snodo ulteriore attraverso
cui lo spettacolo prosegue e si rinng-
va sul filo esile di una maratona di
danza, E Marathon, la cifta della
musica, @ infatti il titolo di questa
nuova fatica attraverso cui, bandita
la parola, Giancarlo Sepe toma alla
sua vena pil felice, riproponendo,
dopo il successo di E Ballando
Balfando, la verve di una sora di
personale teatro danza che si affida
a un uso sapiente delle luci e al filo
conduttore di una colonna sonora
abilmenie commista di valzer di
Strauss, di drammatici tanghi o di
intramontabili successi di Gershwin,
dei Beatles e di Kurt Weill. Sepe si
lancia in un gioco inesauribile di
immagini di grande suggestione
corecgrafica, guidando gli scatenali
ed infaticabili attori nella ricchezza
sotfilmente ironica di una fantasia
colta e raffinata, in cui ke suggestioni
del teatro di Pina Baush festosa-
mente si fondono con le innumare-
voli citazioni cinematografiche, per
rinnovarsi nella serrata & spumeg-
giante leggerezza di una indefetlibile
coralita, Arnfonella Melilli

Shiadito il ritratto
firmato dalla Nativi

IL DIVING RITRATTO DI DORIAN
GRAY, di Jean Cocleau dal roman-
zo di Oscar Wilde. Traduzione di
Barbara Motivi @ laocopo Manna.
Regia di Barbara Mativi. Scena @
costumi di Dimitrl Milopulos. Luci di

Valero Pazzl. Musiche originall di
Marco Baraldi. Con Silvia Guidi,
Glorgio No&, Silvano Panichi, Sargh
Magni. Prod. Loboratorio Move,
Firenze.

Jean Cocteau riscrive per il tealro
Il ritratto di Dortan Gray. Ma il
grande interesse di una creazione
di questo genere (riscoperta, pare,
fortunosamente in Francia) passa
un po’ in secondo piano davanti
allo spettacolo “"cosi cosi” del
Laboratoric Move e di Barbara
Mativi, insoddisfacente sia per la
prova sia per la direzione degli
attori. Francamente inspiegabili
alcune scelte della regista: che
c'entra il giovane altore del gruppo
di Ugo Chiti, Giorgio Noé, nalla
parte - sacrificatissima - di Lord
Watton, cinico, raffinato, impareg-
giabile dandy, alfer ego dell’auto-
ra? E perché Silvanc Panichi,
appena uscilo - tragicamente - di
scena come Basil, 'autore del
fatale ritratto {ruclo a cui, peraltro,
sembra poco adaflo) vi rientra
pochi istanti dopo come Alan
Campbell? E cosa ha visto la
MNativi nella quasi debuttante
Sarah Magni del personaggio di
Sybil? Discutibile anche l'idea di
investire Silvia Guidi del ruolo
(dominante molto pild che nel
romanze di Wilde) di Dorian Gray,
per ulteriore scelta di ambiguita,
impegnandola - al di la del necas-
sario fook androging - in un'impre-
sa davvero critica e impervia.

C'é, perd, un versanle dell’allesti-
mento che funziona e che convin-
ce in pieno: ed & quello visivo, sce-
nografico, segnato da citazioni dei
film di Cocteau, visionario & affa-
scinante, irreale, suggestivo, tene-
broso come ftutto il clima dello
spettacolo. Diverse le invenzioni
scenografiche sorprendenti e
azzeccate, spesso giocate su spo-
stamenti o capovelgimenti dei
punti di vista. Bravo Dimitri
Milopulos, come sempre.
Francesco Tel

Alla ricerca del padre
diefro un banoco d macelleria

TANGO AMERICANOQ, di Rocco
D'Onghla. Regia di Eilo De Copitani.
Scene e costurni di Carlo Salo. Luci di
MNando Frgero, Musiche a curg di
Renato Rinoldl. Con Cristina Crippa,
Eleno Russo, Alessandro @uattro,

Giancaro Previati, Giuliono
Amalucci. Prod. Tealrdithalla,
Milono.,

Una storia intrigante, ambientata in
una macelleria allingrosso, in cul si
allerna il mondo maschile e diumo
dei macallai a quello notlumo e fem-
minile popolalo dal racconti e dai
ricordi di Nina, proprigtaria della
macelleria, e della figlia Enrica.
Unico testimone delle loro confiden-
ze @ lo namante di tutta la vicenda é
il garzone Vittorino, «umile custode
e silenzioso depositarior del loro
bisbigliare notturno. Su richiesta insi-
stente di Enrica, alla ricerca del
padre mai conosciuto ma cosi lanto
amato, tra materassi-quarti di bue e
un sottofondo inguietante di mosche
camarie, madra o figlia cominciang
a tessere la tela dei ricordi. E cosi,
altraverso le fantasie pregnanti di
Enrica, inizia a prendera forma la
figura di un vomo «abitato, domina-
to da presenze inquietanti, tarmoriz-
zafto dal maledetto pensiero dell'esi-
steras, quell'vomo che apossedeva
un grande talento, soprattuttc per
linfelicita», la stessa infelicita che gli
aveva permesso di scrivere guel
Tango che tanto piaceva a tutt in
macelleria, quella «amusica dolorosa
che cl ricorda che siamo in esilio,
che siamo soli & che non possiamo
parare con nessung, che siamo
disperati». Cosi la madre la lascia
pariare, a volte le domanda qualco-
sa, le racconta qualche episodio, ma
sopratiutto tace; il viaggio di Enrica
verso il padre non I'ha condotta alla
varitd ma ugualmente a lui, forss
perché «chi ha pratica della came ce
I'ha anche della morex, ed Enrica
ha sempre avulo una paricolare
altrazione nel cunosare dentro le



bestie uccise. La ricerca della verita
procede a ritmo incalzante. con
cambi di scena a vista e un carrallo
maobile che altraversa la scena e
scompare dietro ke quinte, portando
ogni volta nuovi elementi, nuavi indi-
Zi e rimettendo in gioco le cerezze
acquisite. Come due “narratori con-
correnti” le due donne si confrontano
& si scontrano, svelando & tacendo
Ie loro verita, finché solo il colpo di
scena finale rivela quel padre, ucci-
s0 da «telri e strazianti pensieris,
ancora presente nella vita di Nina.
Sangue & follia. Tra il rosso del san-
gue della macelieria, uno sfondo che
sa di manicomio: un letto in metallo,
una camicia di forza, e, nelle parole
di Enrica, la reclusione del padre in
manicomio: sofferenza e solitudine.
Maria Chiara Italia

Cingue uomini per Ruth
donna libera di Pinter

IL RTORNG A CASA, di Harold Pinter.
Troduzione di Alessandra  Serrqa.
Regio di Guido De Monticalll. Scena
& costumi di Enrico Job. Luci di Guide
Mariani. Con Poolo Bonacelll, David
Sebashi, Cesara Saliu, Carlo Capriol,
Gabrele Calindd, Ivana Montl. Prod.

Teatro di Sardegna.

Im un lontano incontro con 'ameri-
cano Mel Gussow, Harold Pinter
affermava che Ruth, unico perso-
naggio femminile del suo Ritorno a
casa, & la donna pid libera che egli
abbia mai descritto. Ma nal recente
gllestimento, curato da Guido De
Monticelli per il Teatro di Sardegna,
guesta fondamentale indipandanza
di spirito non emerge affatto. E
appare anzi imprigionata in una
sorta di inerzia meccanica da auto-
ma, che la costringe, al di 14 di ogni
alito vitale, in un'esterionita statica-
mente codificata di sibillina pesan-
tezza, Di fronte a cui la seduttivitd
stessa della donna, evocata dal
testo col suo passalo da modella e
la particolare eleganza, finisce per
suscitare il disagio di un'evidente &

un po' grottesca discordanza. Del
resto la passivita che grava princi-
palmente sul personaggio di Ruth,
ma non solo, sembra costituire i
limite di questo spettacolo che peral-
tro appare formalmente accurato. E
che nellimpronta scenografica di
Enrico Job richiama istintivamente
alla memaoria un altro, ben pid pre-
gnante allestimento del Teatro di
Sardegna, che sempre di Pinter
aveva messo in scena Tera di
Nessuno, splendidamente diretlo
dalio stesso De Monticelli & super-
bamente interpretalo da Massimo
De Francovich & Paolo Bonacelli.
Che ritroviamo anche qui nella parte
di un vecchio un po’ ciabatione, di
facile sentimentalismo e di crudele
insensibilits. E in fondo repellente,
come futta questa terribile famiglia,
davvero assai particolare, dove ogni
valore, dall’'amore al rispetto, si
esaurisce in indifferenza di vuole
enunciazioni, subito contraddette
dal pil laido e cristallino cinismo. E
che al ritorno del figlic Teddy, allon-
tanatosi da tempo per un suo perso-
nale percorso di studioso e sempre
pil ricacciato in una sorla di appar-
tata impassibilita, torma ad offrire il
perpetuarsi dal passato al presente
di una insensibilitad rozza, ottusa ed
egoista, che sembra snodarsi su
una naturalezza di animalesca pr-
mordialita. La cui laidezza priva di
scrupoli non sembra peraltro scan-
dalizzare la moglie di Teddy, lodata
dallinizio per la sua esemplarita di
madre, ma subito pronta ad accelia-
re, in piena liera di scalla, di esse-
re la denna di futti, sul marciapiede
2 in casa. Non ¢'é alcuna plausibi-
lita, né bisogna cercarla, in questo
testo difficle, eversivo e in fondo
assai crudele. E tuttavia esso richie-
da una grande sensibilita interpreta-
tiva, capace di sviscerame il fascino
amaro e sconcertante. Ma che qui
sembra limitarsi in generale a un
registro povero di piatta dignita,
finendo per indurme nel pubblico I
senso di una fastidiosa lentezza.
Amionelia Meliili

Una grigia messinscena
per due coppie a massaao

CHI HA PAURA DI VIRGINIA WOOLF?,
di Edward Albes. Traduzione, adatta-
mentc @ regla di Marco Matioling,
Scene e costumi di Poolo Bemardi.

Musiche crginall di Lucio Gragoratti.
Disegno lucl di Albero Trabucco.
Con Flavio Bucci, Athina Cenci,
Massimo Lello, Nicoletta Della Core.
Prod. Arte della Commadia, Roma.

Confrontarsi con le realizzazioni
cinematografiche e teatrali del famo-
50 leslo di Albee é cartamente un'c-
perazione coraggiosa, cosl come &
arduo sganciarsi dal ricordo di quel-
le versioni, sopratiutto di quella con
Elizabath Taylor & Richard Burton.
La riduzione operata da Mattolini
cerca di distaccarsi completamente
da cid che & stato realizzalo in pas-
sato. Il regista, che ha curalo anche
l'adattamentc dellopera, pigia con
forza il tasto del sarcasmo e stringe
al massimo il itmo dei gia serrati
dialoghi tra le due coppie che, nel
giro di una notte, giocano al massa-
cro, rivelando giole, ma sopratiutio
dolon di una vita quolidiana che si
snoda tra piccoli e grandi drammi.
Fino ad amivare ad un'alba che
svela “linganno™ forse @ stato solo
un gioco che aiula a sopravvivers in
una situazione che allimenti non si
riuscirebbe a sopportare. Ma pil che
tratteggiare la psicologia del perso-
naggi, pid che giocara sulle doti
interpretative degli attori (non sfrutta-
to adeguatamente il polenziale della
Cenci, sempre roppo sopra le righe
Bucdi), l'intenzione registica sembra
esprimersi maggiormente attraverso
le scene, grigie come la vita dei pro-
tagonisti, @ le luci che sollolineano |
momenti del dramma in maniera pid
incisiva rispetto ai movimenti scenici
che nrisultano troppo  studiati.
Insorma, il potenziale tragico e
grottesco dell'opera non riesce ad
emeargere adeguataments a le inte-
ressanti premesse di una diversa
lettura del teslo non rovano piena
resa sulla scena. Paola Abenavoli



Lecpaido Mastslon o
Sandla Mo songe
Elsabeta fi o b ping-
psa Magare| in
Una fagedis reai
reg i Pofoni Gl
(kv Tommaso

UMA TRAGEDIA REALE, di Giuseppe
Patronl Giffl. Regla di Gluseppe
Patroni Griffi. Scene e costumi di
Aldo Terlizzii Con Leopoldo
Mastellonl, Antonella Morea,
Pierluigi Misasi, Alfonso Liguor, Dario
Costa, Mara Cristing Russo e la par-
lecipazione di Sondra Milo. Prod
Teatro e socield di Pielo Mezzasommia,
Roma.

furia di dar di gomito agli

spettatori, gli dev'essere

venuto il gomilo della
lavandaia. Ecco che cos'é succes-
S0, gia, non puo che essere anda-
ta cosi: metti una sera a cana, lo
scrittore & regista, che qualcuno ha
soprannominato Patroni Griffi per
la grandeur con cui ha partecipato
glla rinascita della nazione teatrale,
ha avuto un’intuizionea. Nell'era
post comunista, dev'essersi detto,
la cuoca leninista che va al poterc

- ﬁ'\
Che “tragedia un flnfo Bardo

alla corte di

& una Regina. Insomma, dev'es-
sersi ancora detto, o aver detio ai
commaeansali, la commistione tra
tono alto & tona basso, Ira gossip e
sfream of consciousness, confes-
sione e lazzo, attualitd & mitologia,
non '@ anche in Shakespeare? E
qui & capitato ‘nu guajo. || dottor
Patroni Griffi, travolio dall'entusia-
smo, s'é alzato di scatlo, & scivola-
to e ha battuto il capo. MNiente di
grave, solo che da guel momento
ha cominciato a credersi davvero il
Bardo. E I'na citato ripetutamente
nel suo copicne con la strizzatina
d'occhio di chi si autocritica. E gid
olio di gomito alla tastiera del testo
a carcare nodi drammaturgici che
collegassero un basso napoletano
a Buckingham Palace. Perché,
amici, il tema affrontato, con una
sfrontatezza che sarebbe poi risul-
tata imbarazzata, oltre che imba-

Mastelloni

razzante, di Lina fragedia reale & |a
fragica realta della morte di Lady
Diana e le reazioni di Queen
Elisabeth. Nientepopodimeno che,
avrebbe detto il compianto Mario
Riva. Ed eccoci in sala ad assiste-
ra al debutto di guesta trovata. Che
ci si aspetta, visto e considerato
che protagonista, nel panni della
Sovrana, c'é Leopoldo Mastelloni?
Something wild: qualcosa di scate-
nato. Una Queen trasformata in
Drag Queen, magari. Ma il gia cita-
{0 olio di gomito non ha lubrificato i
lugubri @ un po’ lubrichi ingranaggi
della scrittura, che si prodiga fino al
gia citato gomito della lavandaia a
lanciare ammicchi come palle lun-
ghe nella metd campo degli spetta-
tori di una partita “stregata”, con la
battuta che non va mai in rele.
Mastelloni esita tra composiezza e
gag, cercando di coniugare il tragl-



co spunto della notizia dell'inciden-
te al pilone 13 dell'Alma con tirate
sui laburisti, chiamati socialisti per
dare alla platea milanese, fresca di
memaoria craxiana, una sensazione
di satira. Eppura poleva essere
grande la prova di una drammatur-
gia contemporanea alle prese con
l'attualita di costume. Quale speed
ball avrebbe sparato con un simile
materiale un Arbasino in vena. Le
sue “casalinghe di Voghera” in pol-
trona cominciana a tossire: ahi,
brutto segno. Poi si illumina un
angolo della scena e dall' Ade degli
indimanticabili dimenticati viene
avocata Sandra Milo, nel ruolo
della sorella ninfomane di Sua
Maestd. La tragedia si fa reale,
Sandra si softopone a un aufo da
fé da rivoluzione culturale (?) cing-
se, esibisce il suo personaggio
come se fosse costretta dalle guar-
die rosse ad espiare il suo passalo.
A sostegno dei due, validi @ meno
validi caratteristi, dalla dama di
compagnia Molly (Molly Bloom?) a
“Little” Tony Blair, si prodigano a
portare in porto un primo atto disa-
stroso, E il secondo non ribalta I'ef-
fetto del primo. Si cerca di mirare
pid in alto, dando a Mastelloni I'op-
porunitd di descrivere barocche
malinconie regali di una principes-
sa passata dai balocchi alle
responsabilith dinastiche. Ma quel
che resta nell'occhic, nell'orecchio,
nella memorna dello spettatore é il
nudo di Carlo del primo tempo.

Il signor Jarry ha reso immorale
Ubu Roi @ Mare Ubu, parodiando il
Macbeth, cosi come, negli anni
Sessanta, Il tealro della protesta
negli Stali Uniti, presentava Lbyj, il
presidentsa  post kennediano
Johnson e la consorte Lady Bird
come |'efferata coppia shakespea-
riana. E che dire del Macbeaifo e
dell'Ambleto testoriani, sul piano
linguistico? Qui una tragedia reale
trasformata in farsa resta tragica-
mente inutile, con Leopoldo
Mastelloni esibito come Diego
Armando Maradona in un film di

Meri Parenti. Spiace che la tensio-
ne e linequivocabile aria di flop
abbiano portato  l'influenzato
Lecpoldo della prima milanese a
un malessere dopo i ringraziamen-
li. Perd, che ce ne facciamo di que-
sto trash? Dovremmo ridere a sen-
tir definire Al Fayed, gia penalizza-
to dal nickname Dodi, O’
Marucehing? Gli estremi giuridici di
reato doltraggio a Capo di Stato
estero forse si configurano, forse
no @ mai, comungue, sinvoching
censura, che non siano quelle del
buon gusto, O del cattivo gusto. Ma
cattivo davvero. Fabrizio Caleffi

Uno Svevo “da camera’
tra vita e letteratura

CARD BON BON, da ltolo Svevo.
Raegia di Marco Sclaccaluga.
Musiche a cura dl Paolo Teml. Con
Massime De Francovich. Prod.
Compagnia Teatra  Carcano,
Milano.

Potrebbe essera una buona intro-
duzione per quelle scolarasche che
si accingono ad avvicinarsi a talo
Svevo, magar In vista dell'esame
di maturitd, la messinscena che
Massimo De Francovich va propo-
nendo con la regia di Marco
Sciaccaluga, sotto l'egida di Giulio
Bosetti, legato allo scrittore triesti-
no da lunga frequentazione.

Caro Bon Bon & il titolo dello spet-
tacolo “da camera” basato sulle let-
tere (il cul incipit & appunto «Caro
Bon Bonns) che Ettore Schmitz,
vero nome di Svevo, indirizzd alla
moglie Livia tra il 1895 & il 1907.
Attore @ regista hanno deciso di
integrare tale epistolaric con brani
tratti da Pagine sparse e dal Diario;
in tal modo la biografia di lalo
Svevo viena a fondersi @ a confon-
dersi, aspetto peraltro noto del suo
scrivere, con | personaggi creati
dafla sua fantasia letteraria. Ecco
che Jultima sigaretta di Zeno
Cosini diviene quella di Ettore;
ecco sovrapporsi la suocera di

Svevo alla signora Malfenti; I'in-
gresso nella ditta Veneziani avvici-
na lo scrittore a Zeno, mentre la
sua casalinghitudine lo rende un
alter ego del protagonista di
Senilita.

Massimo De Francovich, in impec-
cabile smoking, passando da un
leggio all'altro (unico elemento sce-
nografico), declama l'epistolario di
Svevo e conduce lo spettatore a
scrutare | risvolti personall della
vita di Ettoralitalo Schmitz/Svevo.
Figrachifle Dalfini

Sul palco recita il Living

e in platea sl comprano azioni
CAPITAL CHAMNGES (N complesso
capfiaie), dl Honon Reznlkov. Regla di
Judith Maling. Musiche di Pietro Pirelll.
luci di Gary Brackett. Con Johnson
Antony, Gary Brackelt, Elena
Dragonetti, Elic Gimbo, Jemy
Goralnick, Judith Maling, Cathérine
Marchadon, Maria Nora, Croig Peritz,
Honon Reznikov, Judi Rymer, Stephan
Schulberg, Christfion Vollmer. Prod
Cento Lving Europo - Comune o
Rocchetta Llgure - Provincio di
Alessandria - Fondazione Pontedera
Teatmo.

Al grido di «Comprale le mie azionis
le luci 51 accendono e in sala si apro-
no le contrattazioni. Guanto vale ['im-
peratrice della Cina? E quanto inve-
ca lo schiavo maya degli Aztechi? E
le azioni del mercante russo, che
diverra in seguito ambascialore della
Cina, varranno di pid di quelle ded
banchiere Matteo Doria, instancabile
genovese in giro per il mondo a cac-
cia d'affar? La provocazione delle
scommesse infuoca le contrattazioni
aperte simbolicamenta sul futuro del
capitalismo & molto pil prosaica-
meante fra gli spattaton & i tredici pro-
tagonisti deflo spettacolo le cui storle
gl dipanano per quattro secoli, dal
Quattrocento all'Ottocento, tutta la
storia del capitalismo mondiale.
Questa volta il gesto polemico del
gruppo anarchico e cosmopolita del
Living si scaglia contro la matrice




Un afiore ded Living
diranie 0 Spelanon

Capkyl changes

infinsacaments perversa del siste-
ma capialistiico cosi enunciata da
Hanon Reznikov; «ll capitalisma & un
gistama in cul nessuno pud vincera o
guadagnare se qualcun altro non
perde o si impoverisces. E questo il
messaggio lanciale dalle storico
gruppo newyorkese, & gquesta la
grande sfida su cui si apre il nuovo
millennio. In Capital changes, pre-
sentato in prima europea al Tealro di
via Manzoni di Pontedera, assistia-
mo alla ascesa economica dei tredici
personaggi atiraverso la cronaca
delle loro vicende e degli intrecci dei
lore traffici inlernazionali, secondo
una ricostruzione ispirata aghi studi
dgello storico Fernand Braudel.
Sorprendente & linvenzione a cui il

Living, che predilige il coinvol-
gimento diretto degli spettato-
ri, sottopone la platea: accade
qui che defla azioni vengano
vandule dai tredici personagagi
agli spettatori in trattative
improvvisate e che gli spetta-
tori slessi paghino con soldi
verl. L'azione si svolge in
maniera corale, secondo la
linea dedla fisicita di gruppo
porata avanli da Judith Malina
leader assoluta dopo la scom-
parsa di Julian Beck, che firma
la regia di Capifal changes &
interpreta un'affarista ebrea,
affiancata, come accade
ormai da alcune stagioni, dal
bravo Hanon Reznikov, dram-
maturgo e attore. Tutto l'en-
sernble si trasforma in una
industria tessile, in una pirami-
de maya, in una tribl africana,
in una splendida immagine di
nave mercantile che solca gli
oceani e che strappa applausi.
Alla fine la sorpresa; in Borsa
spiega Reznikov, non vince
chi ha di pidt ma chi si da mag-
giormente da fare nelle con-
trattazioni. Cosl anche gli
spettatori che avevano punta-
to sul capilalista pii ricco
hanno perso qualche spiccio-
lo, ma hanno imparato I'amara
lezione. Meno male che a tealro é
solo un gioco. Renzia D'inca

| coniugi Curie
amanti radioattivi

AMORE E CHIMICA, di Jean-Noél
Fenwick. Regla di Silvie Glordani.
Scene d Leonardoc Conte @
Alessandra Panconl. Costuml di Lia
Algllo. Con Pomela Villoresi, Pietro
Longhl, Gabrella Sivesi, Mario Di
Franca, Caro Elore, Franco Barberno.
Prod. Cooperafiva Teatro Arigiano,
Roma.

Diventando direttore artistico del
Piccole Teatras o Miano, Luca
Ronconi ha dichiarato che tra | suoi

intenti programmatici c'é quello di affi-
dare ad alcuni scienziati la scrittura di
lesti teatrali da mettere in scena, par
poter portare avanti, dalie tavole del
palcoscanico il dibatfito scientifico. In
attesa di tale avvenimento ci si pud
accosiare ad un testo come Amone g
chimica di Jean-Noé&l Fenwick, che
non & uno scienziato, ma ha una
scrittura abbastanza fluida da rende-
re godibile una storda come quella
della polacca (poi naluralizzata fran-
cese) Mara Sklodowska e di suo
marito Piarre Curia, da cui prendera il
cognome che la consegnera alla sio-
ria quale due volte premio Nobel per
la Fisica e per la Chimica, La vicenda
accademica dei coniugi Curie si
intreccia alla vita di tuiti | giomi: la for-
tuita scoperta della radicattivita, la
falica per estrarre il Radio dalla pech-
blenda vanno di pari passo con [n-
namoramento @ la gioia della mater-
nita. La penna di Femsck resce a
renders con semplicitd & con ironia il
lato umano dei due scienziati, amanti
del teatro e della musica, tenen nel
loro rapporto al punto di festeggiare la
saconda scoperta con una nolte d'a-
more sui sacchi di pechblenda, Mei
panni della scienziata =i cala con
bella spontaneita Famela Viloresi:
malinconica & burbera nella prima
parte, grazie allamore nasce a tra-
sformare la sua Marie in una dolce,
ma riscluta donna, arivando a
sognare (preveggenza del futuro) il
giomo in cui ke sara assegnato il pre-
mio Mobel. Accanto a lei, ad asse-
condame le acrobazie tra alambicchi
& polver, troviamo un disciplinato
Fietro Longhi. Il resto del cast arriva
alla passerella finale senza infamia e
senza lode, fatta eccezione per
Gabriella Silvestr, che rnesce a strap-
pare al generoso pubblico qualche
applauso a scena aperta. Nella ben
curata scenografia la regia, tradizio-
nalissima, di Silvio Giordanl alterna
momenti divertenti ad altr in cui si fa
sentire [a stanchezza di un testo non
brilante rispetta alle polenzialita
esprassive della parola. Pierachille
Doffini



E quasi un cabaret
il Porcile di Nordey

PORCHERIE {PORCILE), di Pier Paolo
Pasolinl. Troduzione francese di
Alberte Spinette. Regia di Stanisias
MNordey. Costumi di Raoul Femandez.
Luci di Philippe Berthomé, Con Marie
Cariés, Michel Demiema, Olivier
Dupuy, Rooul Fernondez, Erc
Loguigng, Gilles Lefeuvre, Denis
Mathieu, Stonislas Nordey, Yves
Ruelian. Prod. Théatre Gérand Phillipe,
Saint-Denis.

Sorpresa: in Francia, a Saint-Denis
alle porte di Parigi, ¢'& un regista -
per di pi0 giovane - che si & spe-
cializzato nel teatro di Pasolini (da
nol evitato e discusso con vivace
spirito polemico). Lui @ Stanislas
Mordey portato in ltalia dal Festival
Intercity-Parigi con il suo Porcile,
dove recita anche riservandosi il
ruclo del “cattive” Herdhitze. Una
parte che in gquesta edizione assu-
me un risalto particolare.

Teatro puro di parola, di idea e di
dibattito, in questo Pasolini “france-
se"; e come polrebbe essere altri-
menti, con un testo come Porcile?
Mordey ci mette, in pid, qualche
invenzione scenica ironica e inte-
ressante, di gusto cabarettistico,
oltre alla scelta - singolare ma affa-
scinante - di una gestualita partico-
lare & come pacata, rituale, che
scandisce il ritmo & che ricorda,
sempre o quasi, 'atto del cucire o
del ricamare. Tra straniamento visi-
bile & interiorita sentita ed inlensa,
gli attori s& la cavano tutli con gran-
de sicurezza e decoro, anche se
Mordey regista sembra presuppor-
re in loro (a cominciare da due pro-
tagonisti Dupuy e Carigs, Julian &
|da) una statura e uno spessore di
interpreti superiori a quello che
effettivamente hanno. Comungue,
lo spettacolo di gran lunga migliore
di tutto il Festival Intercity-Parigi
anno secondo. Ma per la manife-
stazione fiorentina urgono correttivi
e ripensamenti. Francesco Tel

L u’rogo concreta
rincipe Adriano

di Ugo Ronfani

ADRIANO OLIVETTI, di Loura Curing @
Gabriele Vacis. Regia dl Gabriele
Vacis. Scenografia di Lucio Diana.
Scenofonko @ luci di Robero Tarasco.
Con Loura Curing, Mariella Fabbris,
Lucilla Glagnoni. Prod. Laboratorio
Teatro Settimo in collaborazione con
Citté di Ivreq, Provincia di Toring,
Reglone Plamonte.

al mare morto deifin-
(( differenzas (parole di

Laura Curino) & tor-
nata nella memoria degli italiani fa
figura di Adriano Clivetti. E di un pro-
getto, quello di Comunita che & stata
nel dopoguerra il sogno di una cos-
bitazione possibile fra capitalismo &

socialismo e che, dopo un difficila
dibattito negli anni della guerra fredda, conserva per taluni il fascino di un
paradiso perduto della pace sociale. || paradiso perduto era a Ivrea, oggl capl-
tale mancata dellinformatica, che in un tempo neppure tanto lontano un
ingegnere barbuto Mosé allievo di Galileo Ferraris al Politecnico di Torino,
aveva trasformalo da plaga agricola, risonante dei campanacei delle gregai,
in roccaforte della nuova industria. Un destino scandito dal ticchettil della
prima macchina da scrivere italiana, la M1. Lingegner Camillo la presentd
allEsposizione Universale di Torino del 1911, Siccome non era ancora a
punto chiese ai suoi operai di finirla direttamente nel padiglione dov'era espo-
sla, con le loro mani ancora abituate alla vanga: & cosl, fra I'altro, inventd la
body art pil di mezzo secolo prima di Bauys e Rainer. (Delio fra parentesi,
anche Laura Curino & le sue due compagne di scena del Teatro Settimo,
Mariella Fabbris e Lucilla Giagnoni, fanno della body art: ke mani, | corpi, la
voci delle tre attrici che scompongono e ricompongono, nel cantiere della
memoria, il “meccanc” di Comunita, I'sutopia concretas - cosi la definisce
l'autrice - di Adriano Olivetti atiraverso | documenti e le testimonianze di una
memoria collettiva, quella dellltalia del dopoguerra, ma anche i ricondi pil
diretti, emozioni, rimpianti, che vengono direltamente dalle genti dal
Canavesano). Intorno a Comunitd e al suo fondatore - principe (la definizio-
ne si addice ad Adriano Olivetti, che volle fare della fabbrica una realld uma-
nistica, con una corte rinascimentale di inventori e di artisti) ci sono oggi due
tesi. Chi considera che il progetio oliveltiano fosse condannato fin dalle origl-
ni ad essere utopico; e chi sostiene che in esso cl fossero | semi di una cre-
scita umana e civile del Paese destinati, se in termeno fecondo, a fruttificare
anche oggi. Una cosa, comungue, sembra cerla: il progetio di Adriano i rivol-
geva a un'altra talia: quella della guerra fredda, delle lacerazioni di classe,
delle sintesi (o del compromessi} impossibili, Le sinistre e | sindacati, al quali
Olivetti propose la socializzazione della fabbrica, non polevano consentire:
preparavano la rivoluzione. Mentre per il capitalismo postbellico un industria-
le come lui era 'ostaggio, o il complice, dei comunisti. Restano, sicuraments,
is tensioni ideali di quegli anni, su cui si stanno interrogando, ignari ma curio-
, i giovani che vanno allo spettacolo. E il “santino laico” su Adriano che
Laura Curino ¢l propone - tra affetto e ironia, quasi che intomo allindustriale-
principe fossero tomate le "Figuring” del Faldella - se ai politici dice poco,
aiuta i giovani, forse, a continuare a sognare. B




Unimmaging de
L'opchic  balva
fivnake di Motus

Biennale

T'rcj le assi del Radeau

A
un teatro concretissi-
mo & mantale, queilo
di Frangois Tanguy.

Un grande capannona acco-
glie gli spettatori; la scena &
ingombra di tavoli da lavoro e
pannelli di compansato, una
grande falegnameria o tappezzeria immersa in una luce diffusa proveniente
dall'esterno. Si animera di suoni & figure, di stridil & di clangori circensi, come
di delicate melodie, di fantocci e di attori imbiaccati che, come marnonette,
lanciano straziati segnali di un mondo ineriore minacciato continuamente
dallinconsistenza. Radeau vuol dire zattera: & in Orphéon, come nei prece-
denti lavon della compagnia, sembra di vedere accatastati in un luogo meta-
fisico laceri doloranti della nostra civilta, alla deriva verso una impossibile
salvezza, Tranci di teatro, di sapienza esolenica, di poesia, in un testo com-
posto di Kafka, Pirandello, Shakespeare, Blake, Blanqui, Kleist, di frammen-
ti orfici, chiuso da un dialogo nietzschiano fra Zarathustra & un mentitore,
commediante, incantatore, che non ha volulo altro «wche scherzares, che
«ha raccolto la nausea come unica vartas. Una ricerca di autenticita, di
necessita altraverso l'apparenza si rivela questo speftacolo, in cui l'atto del
veders viene messo in scena in continuazione con attori che fanno da spet-
tatori, con una costruzione sorprendente dellinquadratura del personaggio
nello spazio, ritagliato, compresso, dilatato. Luomo e il maniching si con-
frontano e si confondono, in una metamorfosi che si sviluppa fra luci da lave-
ro & bui repentini. Attraverso l'astrazione grottesca estrema si assume deci-
samente |a finzione per squartare le carni all'apparenza, verso un bisogno di
verita attinta sotto le visioni, come in un «To be or not o bes duro, nel buio
totale, o nella trance di Pentesilea regolata da carezze di mano amica.
Questo stracrdinario spetiacolo, presentato lo scorso autunno alla Biennale
Teatro di Venezia, & stato incastonato in un verg
& proprio accampamento circense e di ricerca,
spazio di incontro fra realtd artistiche diverse. ||
Radeau ha lavorate anche con giovani teatranti
italiani; si & rappresentato Coude & coude del
Petit Théatre Baraque. Ma l'altro evento & stato
il cabaret della Voligre Dromesko, uno spettaco-
lo ironico e conturbante ambientato in una
baracea di legno molto cave francese. Una sera-
ta fra canzoni, vino, zuppa, piccoli burattini,
meravigliosi marabl e razzelanti galine. Un
ritmo corviviale che, rotto da accelerazioni sur-
reali & da squarci poetici, all'improvviso rivela un
mondo sull'orlo della rottura, minacciato da pic-
cole catastrofi incombenti, dove la morte sta
sulle spalle di una vita che non sa rinunclare ai
suoi morbidi piaceri. Massimo Marino

ORPHECN, drammaturgia, regio & scenogn-
fia di Francels Tanguy. Con Frode Blemstad,
Lourence Chable, Jean-Louis Coulloc’h, Katja
Fleig, Erk Gerken, Muriel Hélary, Fiems Martin,
Karn Plems. Prod. Thedhe du Rodeou, Les
Mans, in colloborazions con Thédie Notional

de Bretagne, Rennas.

Quattro giovani gruppi
alla stazione frigorifera

PROTOTIPO, evento In cingue templ
composto da: Sforia infelice di duse
amanti @ Romeo e Giuliela, di @ con
Fanny & Alexander; Improbabili pre-
visioni del fempo, di e con
M.ASGUE,; L'occhio belva di e
con Molus; “5i prega di non discule-
re di Coso dl Bambola®, dl e con
Teatrino Clandestino, Prod.
Interzona, Verona.

Mella ex stazione frigorifera di
Vierona, un grande spazio di archeo-
logia industriale trasformato nel cen-
tro multiculturale Interzona, sono nati
negli anni scorsi alcuni fra | pid signi-
ficativi spettacoli della nuova ondata
teatrale anni "90. Nei suoi magazzini,
sale, cormidoi di scomimento merci
quattro gruppi protagonisti di quel
mavimento si sono ritrovatl per dise-
gnare un avento comune, in collabo-
razione con la Biennale Teatro di
Venezia. Comune non nel senso di
intersezioni nel lavero dei gruppi, ma
di creazione di un percorso di svaria-
te ore per lo spettatore, trasporiato in
mondi espressivi diversi ma che pre-
sentano analogie per alcune conce-
zioni o procedimenti. Affine & il pro-
posito di far vivere 'evento in strelta
relazione con uno spazio singolare,
lontanissimo da quello della sala all'i-
taliana. Cosi & nato quests tealro, &
altrove spesso soffre di limitazioni




creative. Gli spettacoli non racconta-
no alcuna storia, 8 spesso neppure
mettono in scena un conflitto che va
a svilupparsi nel tempo. Il duro rea-
gente agli attori @ principalmenta o
spazio, da agire accumulando visio-
ni & ossessioni culturali, suoni, cita-
zioni, bui e lucl. L'omaggio beckettia-
no di Motus si sviluppa, nella luce
metaliica di vecchie celle frigorifera
ricoperte di alluminio, con azionl
misurate con l'occhio implacabile di
una videocamara che immagazzina
visioni @ geomelriche figurazioni. Lo
spazio viene sdoppiato in due
momenti da Fanny & Alexander, nel
cimiteriale relropalco di un Romeo e
Giulietta che verrd offerto, nel rove-
§Cio, in pasto agli spettatori come
pista sonora emoliva e squarci di
azione nel buio. Teatrino Clandestino
legge in modo originale e penetran-
te alcuni momenti nodali di Casa di
bambofa scindendo 'azione dal
vivo, sU uno sfondo lontano che a
poco a poco si avvicina, da un pri-
missimo piano cinematografico df
volti @ mani che si ricercano fuor sin-
crono. Masque sl interroga sulla
dimensione delln spazio del tempo
perdendosi negli enunciati scientifici.
Lo spazio & un muro contro il quale
lanciare l'opera, per incidere un
segnale, per sbrecciare una ferita.
Che qui, perd, in molti casi non si
apre, mostrando solo il nitore di un
esercizio di stile. Massimo Manino

la Shammah scedlie Tedeschi

er la pnma velta
lentala da un
testo goldoniana,

Andrée Ruth Shammah
ha voluto gquale protago-
nista di questo Sior
Tedero brontolon
Gianrico Tedeschi, a sua
volta senza precedenti
come protagonista del
Veneziano, al di la delle
giovanili partecipazioni a La vedova scalfra e all'Arecchino servitore
di due padroni con le regia di Giorgio Strehler. A dispetto degli ultimi
“sarenissimi” che non tollerano ef dolge lenguazo in bocea dei non
vaneziani, il milanese verace Gianrico Tedeschi ha mostrato un pos-
sesso esemplare dei toni, degli accenti, delle cadenze della terza lin-
gua delle nostre scene (assieme al toscano e al napoletano) ma
soprattutto la capacita di compenetrarsi appienc nel ritratto dell’ari-
do, avaro, scostante “sior Todera”. In una delle sue ultime commedia
scritte per il San Luca dei Vendramin, alla vigilia del viaggio senza
ritorno a Parigi, Goldoni lancia un annesimo strala contro istitute
patriarcale per esaltare una volta di pid il buon senso e le risorse
fantasiose dell'ancora conculcato universo famminile,

Se Tedeschi riesce a prodigiosamente conservare un barlume di
autoironia al suoc campione di egocentrismo, | veri coprotagonisti
della gran commedia non sono certo il timide e allocco figlio
Pellegrino, gustosamente impersonato da Corrado Tedeschi, men
che meno il dabbene quanto sostanzialmente emarginato
Meneghetlo (Alessandro Quattro) o il disonesto fattore Desiderio ben
ratteggiato da Virgilio Zernitz. A pretendere ruoli decisivi & innanzi
tutto I'inarrendevole Marcolina dipinta a tinte rutilanti da un'impagabi-
le Stefania Felicioli, ma anche |'altrettanto intestardita Fortunata cul
da smalto una trascinante Milvia Mariglianoc. Senza contare la rivalsa
dell"acqua cheta® Zanetta (Silvana Gasparini) e lo spiritaccio della
servetta Cecilia (Marta Comerio) alla fine accasatasi con il listamen-
te disponibile Nicoletto (Tommaso Banfi). C'é insomma glaria per
tutti sotto le insegne di “paron Carlo” quando gli si concede piena
fiducia & non lo si pretende a pretesto per opinabili guanto sovverti-
trici ambizioni registiche. Gastone Geron

SIOR TODERD BRONTOLON, di Carlo
Goldoni. Regia di Andrée Ruth Shammah.
Scene di Alassandro Camerna, Costumi di
Chiara Boni. Con Glanrico Tedeschi,
Stefania Felicioll, Corrado Tedeschi, Virgilio
Zermitz, Sivana Gasparini, Tommaso Banfi,
Marta Comerio, Milvia Marigliano,
Alessandro Quatiro, Mire Landonl. Prod.
Estate teatrale veronese, Teatro Franco
Parentl & Teatre degll Incamminati, Milano.

Musica e blatte in liberta
nell'apocalisse di Benni

CONCERTO APOCALITTICO  PER
GRILLI, MARGHERITE, BLATTA E
ORCHESTRA, di Stefano Benni @ Luca
Francesconi. Prologe ed epllogo di
Ennio Mormricone. Direzione musicale
di Enrico Morocchinl. Scena e

costumi di Elisabelta Gabblonela.
Con Ensemble Musica d'oggi,
Kammeron  Vocal Ensembia,
Antonio Albanese. Prod. Teatro
dell' Archivaolto, Genova,

Creazione nazionale di un'opera
indubbiamente buffa, ma di costru-
zione cofta e raffinata. La conce-
Zione degli autori ha davanti diver-




si esempi novecenteschi, da
Stravinski] a Britten & a Prokofiev. li
noto interprete di Alex ed Epifanio,
performance dal neorealismo un
po’ surreale, aderisce con grande
convinzione ed efficacia all'impe-
gnativa paritura. L'andamento &
strutturato in ouvertures, suites e
interventi vocali, la cui musicalita
deriva dalla fusione. Si tratta pil di
un‘azione composita che di un rac-
conto; e anche l'aspetto visivo
contribuisce alla coerenza fra
musica e parola, ritmo ed emozio-
ne. Entra Albanese, nel ruclo della
Blatta, nero personaggic in frac e
corpetto a scaglie, a rappresentare
il popolo degli insetti. 1| testo di
Benni dispiega spunti aforistici
deflagranti.

Non mancano | sapienti ammicca-
menti al pubblico e all'orchastra,
resi tutti protagonisti di un evento
fantasioso e inquietante. Ma il
clima profetico, cordialmenta cau-
stico e stravolto (accostamenti
stridenti di sensi e sonorita, che
ben s'accordano al contrappunti
archestrali) trova registri ora
vibranti ora quasi elegiache into-
nazioni. La visione apocalittica
procede in crescendo, per placar-
si nel finale in imprevisto armisti-
zio. Si fa largo il sogno per cui
guel mondo infimo ma quantitati-
vamenta spropositato assuma il
governo del mondo.

La musica, nella brillantazza ironi-
ca della direzione, svolge ruolo di
introduzione o contrappunto,
sfruttando le onomatopee, con
richlami dal corno al fagotto, dal
contrabbasso al trombone. |l
quartelto vocale agisce da Coro,
riprendendo il tema, variandone le
immagini salienti.

Qualcosa di stralunato, ma di
affascinante e fantasioso, come la
margherite & le farfalle a cui rinvia
I'immaginazione, o I'accostamen-
to dei costumi animali al compor-
tamento umano, o le bibliche
invasioni, conquista il palcosceni-
co. Glanni Poli

Genova

provocano la Tosse

CORIBANTI (£ Dio cred la donna, di Toning Conte, un omaggio
Conte, Nl Pollo & lo sug mamma @ antologico al dram-
l'omosessuale o lo difficoltd df esprimersi, matu e al diseanatore
di Copi). Regio di Tonino Confe. Scene e irgo ! eﬂE b
costumi di Guido Fiorato. Con Pietro Fobbri, ~©P!. S 8pre con

Rita Falcons, Lisa Galantini, Carla Peirolers,  ©7@0 la donna, un collage
Marella Speranza, Simona Guarino, Cecilia  ispirato all'ossessione ses-
Vecchio, Consuelo Barilar, Margherita gyale dell'autore. In
Cazzuffi, Marta Salaroli. Prod. Tealro della sequenze sovraccariche di
citazioni e digressioni ironi-

Tosse, Genova.

che e satireggianti si
mastra un gruppo di donne che, rovesciando la tradizione biblica, creano
il lore” uama, iImpastandolo nalla farina, Segue la glonficazione del sasso0,
raffigurate in un enorma fallo lssato da un paranco, simbelo dal desiderio
femminile o del desideric “al femminile” degli omozessuali. Le donne sor-
gono dalla routine del lavora a maglia per dedicarsi all'impegno creativo.
Indi si evocano melte figure della mitologia; un carosello variopinto &
chiassoso, con nuditd e travestimenti, sembra lacerara il bisogno (auten-
tico) dell'autore (omosassuale dichiarata), in cerca di identita e riconosci-
mento. Ma non quasto emerge dalla rappresentazions, spesso confusa e
ridendante. Nell'intermezzo nel foyer, | disegni animati da Carla Peirclera
& da Mariglla Speranza loccano analogo argomento, il sesso, spiegato al
bambini ed eternamante misterioso per i grandi. Alla riapertura del sipario,
siamo in un interno siberiano, in cui Copi ambienta il suo L'omosessuvale o
la difficoltd di esprimersi. La situazione a tre ricorda Tre sorelfe (per i
richiami alla fuga, qui meta & Pechinoc e non Mosca). Il dramma ha un coe-
rente scambio di rucli in situazioni paradossali. La condiziona abnorme di
Irina potrebbe suscitare pena e orrore; un transessuale, avirato e colpito
da diverse disgrazie, quali la frattura di una gamba e il troncamento della
lingua. La Garbo, sua bieca insegnante, & divenuta maschio per punizio-
ne, avendo ricevulo il pene in trapianto. La Madre ha acquisito la femmi-
nilitd facendosi operare a sua volta a Casablanca. La rappresentazione
causa una certa confusione nel trapassi, pure a un ritmo opportunamente
rapido, suscilando perplessita per la laconicita aggressiva
delle affermazioni & dei gesti. Si esibisce una crudelta ritor-
ta in masochismo. Irina, cominciando con un aborto (espel-
l& un topo) procede per nefandezze incoscienti, si rompe
una gamba e piomba nel mutismo, sottraesndosi ad ogni
comunicazione. | troppi coup de theslre portano all'assue-
faziona. Il registro stravolto e iriverente della regia, forse
per eccessiva fedelta all'esperienza al limite dell'autore,
pud stornare l'attenzione proprio da guella tremenda, insa-
nabile pena che il testo {e la vita soltesa) rivela. La pigce
testamento sara Una visita inopportuna, in cul la morte tanto
attesa, esorcizzata a parcle, divertita e stornata a scherzi,
comporta una cosciente autodistruziona. Gilanmi Poli

DONNE, SANTI, CHECCHE, TEATRANTI E I o speltacolo di




E un giovane malavitoso
il Don Giovanni anni "90

DON GICVANNI CHE PIACCIA ORMAI
COSi, di Ugo Barbéra. Regia di Uia
Chigppara. Scene e luci di Cloudio
Pirandello. Costumi di Robero
Bamgjo. Musiche di Filippo Potemd.
Con Domenico Bravo, Turd D'Anca,
Chiaraluce Fiorito, Francesco Gulizzi,
Flippo luna, Piero Mocoluso, Mari
Slragusa, Rosario Sparmo, Prod. Teato
Liberofincontroazione, Palermo.

Ugo Barbara, un trentenne palermita-
no, allunga la schiera degli autor che
da quasi quattro secoll 5i sono inte-
ressati di Don Giovanni. E lo fa con
uno sfang attuale, tipico dei ragazzi
che paranc dei loro amori e delfult-
mo modello di motore. Giovanni,
senza pit i "Don”, & un giovane spac-
ciatore di ecsfasy, con un capo finito
in galera perché lui, Giovanni, ha spif-
ferato alle polizia pil di guanto dove-
va. Un letting d'ospedale e una strut-
tura in tubi innocenti costituiscono la
seena di Claudio Pirandellio, un grovi-
glio metallico attormo a denfro al quale
agiscono | giovani protagonisti, colti a
parare dei loro idoli & di guesto
Giovanni, sempre sicuro di sé e alle
prese con donne nuove. In questa
varsione di Barbara sono presenti i
riferimenti alle opere di Tirso da
Molina e di Moligre, grazie pure al
grande lavoro di ricucitura di Lia
Chiappara, che ha elaboralo una
meticolosa quanto intrigante messin-
scena impostata tutta su mtmi serrati,
In questa storia di droga, di donne & di
maorte, Don Giovanni (Filippe Luna),
pur non avendo allinizio l'aplomb
dello sciupafamming, nesca nel corso
dello spettacolo ad essere sempre pil

debutto triestino

nel matfch musicale di Dolly

HELLC, DOLLY!, musical In due ternpi di M. Stewart @ J. Herman. Traduzione
deil tesli di Michele Renzullo e delle canzonl di Silvio Testl. Musica di Jemry
Herman, Adottomento & regia di Sovero Marconl, Scene di Aldo De
Loranzo. Costumi di Zaira De Vincentiis. Coreografio di Fabrizio Angelinl.
Con Loretta Goggl, Posle Femard, Renata Fusco, Pleruigl Galle Barbara
Marini, Glonfranca Vergoni, Stefania Fratepletro, Marco D'Albertl. Prod.
Fondazione Teatro Verdi, Musical Italia.

rito nel cartellone della trentesima edizione del Festival

Internazionale del'Operetta - il musical Hallo, Dolly!, e si & subito
rivelato uno spettacolo destinato a raccogliere applausi in tuttitalia. D'altra
parte Helio, Doliy!, coprodotio dalla Fondazione Teatro Verdi e da Musical
Italia, ha tutli | numen per essere un'operaziong vincante: a parlire dalla
regia di Saverio Marconi, 1a firma ormai pid prestigiosa del musical italiano,
che ha sapulo portare in scena lo spettacolo di Jermy Harman dosando cor-
rettamente verve ed eleganza, esuberanza e ineccepibile precisione inter-
pretativa, & puntando con decisione sul rilmo - davvero incalzante & senza
cadute - nonché sulla perfezione del profilo canoro e coreografico, & sulla |
ricchezza dell'allestimento. Tutli accorgimenti necessari, se si pensa all'e-
sile plot (trafio da The matchmaker di Thorton Wilder) interamenta imper-
niato sulle tatliche prematrimoniali della vedova Dolly Gallagher, alle prase
- sullo sfondo di una grande cita americana di primo Novecento - con la
rudezza del ricco commerciante Horatio Vandergelder; su quests s'interse-
cano i goffi coreggiamenti dei personaggi pil giovani, che solo grazie a
Dolly - insuperabile sensale di malrimoni - andranne a buon fine. Peretta,
nel ruclo del titolo, Loretta Goggl, che asseconda la linea registica (e non
vacilla al confronto con la celebre interpretazione filmica di Barbra
Streisand), offrendo alla sua Dolly oltimo spessore e una voce lodevolissi-
ma: si conferma una grande attrice completa, finalmente “scoperta” dal tea-
tro musicale. Le fa da contraltare il self confrol del simpatico Paolo Ferrari, |
che con grande classe fa di Horatio un ritratto personale, elegants & mollo
divertente. Sullo sfondo - ma capaci di mattersi in luce per le doti canore & |
interpretative - Pieruigi Gallo (il primo commesso), Renata Fusco (la modi- |
sta) @ Barbara Morini, Gianfranco Vergoni, Stefania Fratepietro, Marco |
D'Alberti. Gianni Mazzaro sorprende, allHarmmonia Gardens - lussuoso
ristorante in cui la vicenda tocea il clou - a capo dei bravissimi camerier, |
protagonisti di uno dei pid famosi e complessi numer di danza del musical. .
Una prova ben risolta, grazie alla fantasia del coreografo Fabrizio Angelini, |
accanio al quale vanno ricordati Zaira De Vincentiis, che firma i ricchi costu- |
mi e Aldo De Lorenzo cui si deveno le funzionali scene mobili. Efficace si |
rivela pure la fraduzione ilaliana delle canzoni, curata da Silvio Testi e l'or- |
chestrazione della paritura di Jerry Herman (vera star della Broadway |

I I a debuttato con grande successo a Trigste - ultimo spattacolo inse-

musicale), realizzata da Pino Permris ed Enzo Campagnaoli. lana Lucari |

credibile e veritiaro, tanto da mettere
in crisi il suo psicanalista lacaniano
(Domenico Bravo), che vormebbe far-
gli capire come |a liberta consista nel-

— e e e -

l'essere se stessi. Lo speftacolo s'av-
vale delle musiche di Filippo Patemna,
eseguile dal vivo da un Irio formato da
sax, chitarra e violino, Gigi Giacobbe

Usa scena dello
spallacoio del Teabo
dislla Tosse Donn,
sanfi, checcha, lea-
ranti & coribanti &
Tonino Conda & Copd
(Poto: Publifoic).



Natals: una trageda giovane
che sente il peso degli anni

MATALIA, di Donilo Mocd., Regia di
Valedo Binasco. Scene e costumi di
Loura Benzl, Musiche di Andrea
Nicolinl. Con Sara Berteld, Sergio
Romang, Aram Kian, Massimo
Meosciulam. Prod. Teato Stablle di
Genova.

Natalia & l'ncalzante racconto di una
fragedia assurda sviluppatasi in un
ambiente giovanile che ha perso
coscienza dei valor per inseguire il
mito di una rivolta generazionale
senza autentiche motivazioni cutturali
o politiche. La regia di Valeric Binasco
coglie appieno la genovesita infrinse-
ca di una scrittura che nulla concade
peraltro al dialetio e alle suggestioni
minimalistiche di tanta drammaturgia
conlemporanea, bensl penetra con
linguaggio alto nella realta di un cen-
tro storico degradato dove in case fati-
scanti i consumano esistenze allo
sbando. Afirice emergents, amivata
omai al fraguardo della pienezza
espressiva, Sara Bereld canca di
significati trascendenti i personaggio
della giovane manicure che conviva
con due bislacchi compagni-amanti in
uno squalido appartamenting sotto
incombente minaccia di sfratto. Il lon-
giineo Sergio Romano impersona il
giocherellone e  inconcludente
Saverio pronto a ingaggiare sfide a
carte e a braccio di ferro con Faltret-
tanto inaffidabile Luca, interpretato da
Aram Kian tra i pid inferessanti espo-
nenti delle witimissime leve. Quando
la manicure tenta di rifarsi una vita con
un meccanico dai modi spicci e dai
piccoli traguardi fin troppe concreti
(interpretato con nuvida evidenza da
Massimo Mesciulam) si scatena la
reazione dei due balordi conviventi di
Matalia. Non & tanto la gelosia a spin-
gerli ad una soluzicne estrama quan-
to un distorto orgoglio, ferito da una
sceita che imde al lono ostentato rifiu-
o esistenziale. Sara Luca, sconskde-
ralo capro espiatorio di cose troppo
pil grandi di lui, a trasformarsi in car-
nefice-vitima ristabilendo a suo modo

l'ordine. Scritto quasi vent'anni fa, il
dramma di Macri evidenzia la rapidita
con cui si & nel frattempa involuta ulte-
namenta una realtd giovanile giunta a
esprimers il suo disagio con tratti sem-
pre pid marcati e con uno slang in con-
finua evoluzione al punto da farsi
guasi inintefleggibile a una generazio-
ne di distanza. Gastone Geron

Una passionale Lolita
da le vertigini a Solness

IL COSTRUTTORE SOLMNESS, di Henrik
Insen. Traduzione o Robera Alonge.
Regia di Bappe Novello. Scene e
costumi di Lorenzo Ghiglia, Musiche di
Gamano Mazzoccheth, Con
Giuseppe Pombierd, Micol Pombiled,
Laura Panfi, Glorglo Lanza, Renzo Lo,
Edic Di Maria, Befi De Marino. Prod.
Crut (Cento Regionale Universitario
per il Tealrd - Universitd di Torno) e
Compognia di prosa d  Maura
Calalan,

Un vomo che si avwia al decling della
camiera professionale e alla fine dei
suoi sogni & la figura centrale di que-
st'opera tardiva di Ibsen, ispirata, sem-
bra, ad una graffiante esperienza per-
sonale. Halvard Solness, he speso
una vita a costruire case e ricchezza.
Divenuto imitabile e prepolente vive in
preda allinquistuding e nellattesa di
un cambiamento che gl infonda la
vitalita e 'entusiasmo ormai appanna-
ti. I| miracolo accade quando picchia
alla sua porta una ragazza conosciula
miciti anni prima.  L'entusiasmo, la fre-
schezza e la passione della ragazza
imvestono lmprenditore  ingrigito, i
quale, ignorando la presenza della
moglie delicatamente fuon di senno, si
abbandona alla seduzione dell'ospite
accolta in casa. Della sua rinascita fisi-
ca e spintuale si & infatti impadronita la
giovane amante che lo indurra a salire
come un trianfatore - lui che soffre di
vertigini - sullimpalacatura di una tome
in costruzione, spingendolo al culmine
dell'esalazione e al precipizio mortale,
Spostato nel fempo di una quarantina
d'anni, il dramma & collocato in una
scenografia che stempera il suo reali-

smo progressivamente fino a giunge-
re allastrazione. Cosicché anche le
parole intrise di realta che | protagoni-
sti 5i scambiano assumono una nso-
nanza di mistero & un valore di sim-
bolo. Beppe Mavello ha cercato un
taglio pi aderente ai tempi, alla
Mabokov, sollecitato anche dalla tra-
duzione di Robero Alonge. Laresa &
interessante, a fratti lodevole, come
nella suggestiva scena finale; ma
non sempre futto scorre. || dramma si
inoltra nelle profonditd dellinconscio
e negli spazi rarefatti del sogno:
interpretazioni intensamente teatrali
e troppo concitate possono ndurre
un senso di fatica ed estraniamento.
Giuseppe Pambieri & un ottimo atto-
re, ma ha una prestanza atletica che
non si addice molto al personaggio.
Anche la figlia Micol ha qualita inne-
gabili @ molta grazia, ma guizza tutto
il tempo come uno spirtello ed espri-
me la potente vitalitd della piccola
sedultrice con troppa cinguettante
effervescenza. Laura Panti, nelle
vesli della moglie, potrebbe asse-
gnare qualche chiaroscuro in pil al
proprio dolente e stralunalo perso-
naggic. Giorgio Lanza, con la sua
vana di rasseagnazione appena
abbozzata, si colloca bena nei panni
del medico di famiglia. Mirella
Caveggia

GEOGRAFIE, di @ con Laura Curing.
Tecnica e mappamondl di
Alessandro  Bigoth e Ginevra
Seaglia. Scalte musicall di Rabero
Tarasco. Prod. Laboratorio Teatro
Seftimo, Torino,

Teatro Seftimo concepisce i propri
spettacoli quali corpi in costante
sviluppo, che conguistano la pro-
pria maturita — che non significa fis-
5ita — soltanto dopo continui aggiu-
stamenti, frutto di un dialogo aper-
o & appassionato con gli spettato-
ri. E dunque l'ultima lavoro di Laura
Curino, da lei scritto e recitato con
la commozione e la professionalita
che le appartengono, s'incammina
sul palcoscenico quale un bambino
ansioso di crescere, L'attrice,



appoggiata alternativamente a due
diversi leggii, disegna la propria
personale geografia, fatta di luoghi,
profumi e persone, concreli o
incontrati unicamenta nella mente,
costruzioni della fantasia, e tuttavia
non meno lucenti, Con lono spesso
ironico @ comico, ma a tratti velato
da una quieta malinconia, I'attrice
ripercarre la propria infanzia &
insieme a essa fa rivivere la Torino
degli anni Sessanta, fra vacanze
nelle colonie Fiat e leggendarie zia
emigrate nell'altro capo del mondo
nan pild capac di parlare I'taliano.
Ai ricordi della bambina s'intreccia-
no quelli della ragazza, ansiosa di
scoprire la via per dare corpo al
proprio sogno teatrale e affannata
dalla ricerca di un modo per sbar-
care Il lunario. || racconto autobio-
grafico, cha abilmente non s'impa-
nia nella trappola dell’autoreferen-
zialita, & punteggiato dalla lettura di
brani da libri che equivalgono essi
stessi a esperienze di vila, fino alla
celeberrima madeleine di Proust,
riagsaggiata per tentare di com-
prendera, con 'aiutc del pubblico &
al di 1a delle molte banalizzazioni,
quanto lintuizione dello scrittore
francese rispecchi realmente |
meccanismi, illogici & imprevadibili,
della nostra memoria. Laura
Bevione

CUQRICINI, di Rlccardo Relm e
Antonio  Veneziani. Regia di
Riccardo Reim. Impianto scenico e
costumi di Pocla Clalli e Riccardo
Reim. Musiche di Massimo Bizzarti.
Movimenti coreografici di Rofiaelia
Appid. Con Anfonio Camanl, Glanni
D'lazzi, Lluca Megrani, Faobio
Paosquini, Mossimo Iannolo. Prod.
Baat ‘72, Roma.

Su di un lettone simile a un catafal-
co un nugolo di giovani aitanti,
awinti da sentimento amoroso, si
scontra e si trastulla evocando
esperienze e tormenti ineranti lo
status omosessuale. Pid sogno
cha dialogo, pil deposizioni indivi-
duali che dialettica di gruppo: al di
la dell'apparente realismo, il lin-

guaggic di Reim e Veneziani & ellit-
tico, evasivo, frammentario. Cortine
fumogene, afrori, brutali effetti cro-
matici da malfamato locale notturno
softendono (ali'insegna di uneste-
tica della laidezza™ che rimanda a
Genet) un'armonia quasi coreogra-
fica del gesto e dei movimenti, una
sorta di grazia apprensiva che fa a
pugni con la dannazione del turpilo-
quio & con l'abolizione della fanta-
sia,

Certo non v'é& pearversione, ma
profonda sofferenza In questa
ennesima composizione di Reim e
Veneziani mativata da una sorta di
indagine sulla condizione morale
ed esistenziale di chi nutre, fra tra-
colanza e vergogna, la passione e
la disposizione alllamor profano,
visto quale vizio assurdo di una
normalita-anomala, talvolta volata
all automartirio.

Tematiche delicatissime e, al con-
tempa, non pil scandalose,
da cui Reim mostra di saper
trarre poesia e distacco.
Angalo Pizzuto

LE LACRIME AMARE DI PETRA
WOMN KANT, di Rainer Wemer
Fassbinder. Traduzione di
Roberto Menin. Regio di
Brung Montefusco, Scena di
Hervé de 5t Efienne.
Costumi di Anton Giulio
Grande. Musiche orginall di
Ida Daoda. Con Manusla
Morasinl, Vanesa Scalerg,
Kotia Gargaono, Glorgia
Trasselll. Prod. Compagnia

Teatrale Spazio Uno 85,
Roma.

Con Le lacrime amare di
Patra Von Kant del dram-
maturgo e cineasta tedesco
Rainer Wemer Fassbinder,
attive nella Monaco degli
anni Settanta, il romano
Teatro Spazio Uno in
Trastevere festeggia i suoi
trent"anni di atlivita. La scel-
ta wvale come omaggio
all'autore forte e provocato-

fio e, dungue, come sigilio

alla linea artistica disturbante per-
seguita dal Teatro negli ultimi anni.
Il testo, trasposto in film cult dallo
stesso Fassbinder negli  anni
Settanta, presenta forti tinte, allora
trasgrassive, & un’interessante
analisi del passaggl emotivi @ com-
portamentali nelle relazioni affetti-
ve tra individui di sesso femminile.
L'occhic & puntate sulla figura
eccentrica ed inquietante di Petra,
slilista di successo, e sulle donne,
presenti ed assenti, che la circon-
dano: madre, figlia, amica & aman-
le. L'approccio del regista Bruno
Montefusco lende a scivolare sulle
malteplici problematiche offerte dal
lesto, esaltando gli aspetti pid bru-
tali ed appanscenti delle relazioni,
lette nell'ottica dialettica di servo-
padrone. La massa in scena risulta
statica, anche perché molto conga-
stionata dagli sfoghi umorali della
protagonista. Nicoletta Campanella

Manuala  Mososini
wilnrprete o Lo faent
ma amae of Palra
v Kant,



CABARET DA VIAGGIO, festo @ regia
di Vittorie Franceschi. Scena di
Francesco Montanaro. Con Claudia
Poggiani, Augusto Fomar, Vitorlo
Franceschl, Corinna Presl, Paola
Triestino. Pred. Cubeteq, Roma,

Lo scompartimento ferroviario:
luogo deputato, scenario emble-
matico di molta cinematografia
d'autore, da Hilchcock a Wenders,
da Manni Loi allo stesso Felling di
alcuni spot pubblicitari, Trasferito
dai teatri di posa ai praticabili del
palcoscenico il Cabaret di Vittorio
Franceschi ha un andamento rapi-
do e malinconico, divertente e sur-
reale. Vi si addensano personaggi
estrami @ strampalati, ritagliati in
siparietti, vignette. tragedie in
pochissime battute (Campanile
docef}, emblematici di un percorso
quasi al confini della realtd. In
Vittorio Franceschi l'immaginazio-
ne & fervida & postica, crudele e
umaoristica, incentrata sulle memo-
rne di un capostazione dall'animo
calastrofico il cui sogno & morire,
un giomo, senza clamore, sotto le
ferraglie di un treno in corsa. Il pro-
tagonista visualizza, allinterno di
una luccicante carrozza d'altri
tempi, una sorta di umanita varie-
gata e invadente, alle prese con
problemi risibili @ assurdi: dal sino-
logo ossessivamente convinto che
la Cina sia la patria di tutte le inven-
zioni, al distinto signore che odia i
cani sino ad ucciderli di mano pro-
pria, alla signora in febbrile attesa
di un amante al capolinea.
Stravagante, eccentrico, dilettevo-
le, Cabaref da wviaggio trova negli
interpreti i suoci complementari
punti di forza. Angalo Plzzuto

L'USMO DAL FIORE IN BOCCA, di
Lulgl Pirandellc. Regla di Marceo
Rampoldi. Con Cormado Tedeschi,
Luca Bottale & Roberta Petrozzi.
Prod. Teatro Franco Parent, Milano.

Come & noto |l protagonista del
“dialogo” scritto da Pirandello nel
1923, & affetto da un tumore mali-
gno, un epitelioma cresciutogli

softo | baffi. Quelli che vive sono,
quindi, gli ultimi giorni & vuole - stu-
diando quella altrui - convincersi
che la vita & sciocca e vana € che
staccarsens non & pol troppo penc-
so0. Marco Rampoldi premette all'e-
secuzione del testo vero e proprio
una lunga “chiacchierata™ con il
pubblico che affida a Corrado
Tedeschi. Con essa l'attore, gia in
abiti di scena, dopo aver accennato
alle vicende legate ai “diritti
Pirandelio”, illustra agli spettatori "l
pirandellismo”, aiutandosi con
passi tratti da Uno, nessuno e cen-
tomila. Tedeschi conduce “la lezio-
na” con ironia e padronanza della
scena, specie quando chiama alcu-
ni spetlator a “recitare” con lui. 81,
perché I'attore e il regista - consa-
pevoli che il pubblico teatrale di
oggi spesso, preferisce dormire,
piuttosto che soccombere - sanno
come coinvolgere appiano gli spet-
tatori, trasformandoli a loro volta, in
attori. Una mossa vincenle, stando
aglli apprezzamenti calorosi dal
pubblico in sala. Finita la “chiac-
chieralta” si fa buio in scena e
Corrado Tedeschi si cala con sicu-
rezza nel ruoclo del protagonista,
afflancato da un altrettanto Imme-
desimato Luca Bofttale nei panni
dellAvventore. Entrambi gli inter-
preti sono stati molto convincenti
nei loro rispettivi rucli. E chi poteva
avere qualche perplessita sul fatto
che un volto noto della televisione
potesse capire in profondita tale
personaggio, a rappresentazione
conclusa ha dovuto ricredersi. Si,
perché Tedeschi & Iattore giusto
per Pirandello. Danilo Ruocco

L'ANMMASPO, di Raffosele Orando.
Regia di Crsting Pezzoll. Scene di
Glacomo Andrico, Costumi di
Annamara Heinrich. Musiche di
Allessandro Nidl, eseguite dal vivo
dal Tre Gardel. Con Maurizlie
Donodonl @ Maddalena Crippa.
Prod. Lo Contemporaneq 83, Roma.

Una storia di sbandati, di drop out
del boom economico, riaffiora dalle

pieghe del repertorio ftaliano dei
primi anni Sessanla e, complice la
regia di Cristina Pezzoli, stupisce
per la sua forza, Mon & un'opera
cosiddetta “attuale™, né il linguag-
gio drammatico di Orlandi - morto a
soli trentatre anni, prima che il suo
lesto venisse pubblicato da
Einaudi, accanto ai pid bei nomi
della drammaturgia mondiala, e
che lo spettacolo venisse realizza-
o - &, a prima vista, parlicolarmen-
te nuovo. Anche l'intreccio appare,
a uno sguardo di oggi, meno inno-
vativo di quanto dovette sembrare
allora, quando lo scandalo dei
testoriani Il ponte della Ghisolfa,
La Mana Brasca e L'Analda era
ben vivo.

Rispetto al Testori dei romanzl e
dei drammi, le atmosfere sono
simili, simili i personaggi: il piccolo
malavitoso Lino Randaccio e la
moglie Ada Miraglia, la lora squalli-
da vita nel suburbic milanese, la
degradazione morale, il disperato
annaspara, appunto, alla ricerca di
un posto al sole o, forse, di una
pace che verrad solo nel sangue.
Ada strozza il figlio avulo da una
relazione adulterina, Lino, che ha
cercato di enfrare nel giro grosso
dello spaccio di valuta falsa, viena
ucciso in uno scontro a fuoco con
la polizia.

La forza di quasto spettacolo viena
dalla visione di un teatro capace di
interrogare con fermezza il proprio
presente, di sopportame il retrogu-
sio amaro & di mostrare senza tre-
mare |'altra faccia del miracolo eco-
nomico, la scia di perdenti e di
emarginati di cui sono lastricate le
vie delle «magnifiche sorti @ pro-
gressiver. In pil con una lingua
capace di reagire chimicamente
con | gerghi di periferia e di rein-
ventare un italiano che sembra,
quelio si, ancora vivo e fresco. In
pid con una messa in scena ugual-
mente secca, amara & direlta: una
casa di ringhiera sghemba, di un
realismo passato al setaccio della
deformazione espressionistica e,
per guesto, pid vero del vero; una



colonna sonora eseguita dal vivo
che mette "tra virgolatte” la scena,
senza toglierle niente in termini di
aulencita; un'interpretazione vigo-
rosa, da parte di Donadoni, e a trat-
fi, toccante, piena di fragilita e
segnata dall'esasperazione, da
parte di Maddalena Crippa. Pier
Giorgio Nosari ’

ETRAMGETE: RIFLESS! 1999, dl & con
Matus. Prod. Voltemateatrs.

Secondo degli interventi performa-
tivi di Molus dopo l'evento unico
ispirato alle Elegie Duinesi di Rilke,
Etrangeté & uno spattacolo-avento
ambientato dentro una sala
dismessa di una ex discoteca del-
'etrusca Velterra. La tematica
comune ai due lavori & lo studio su
Orfeo percorso che si concludera
nel 2000 con il debutto di uno spet-
tacolo teatrale. Etrangeté vuol dire
sia estraneild che essere angeli,
sguardo estraneo, assenza, ma
anche doppio, rarefazione dello
spazio-tempo, sospensione fra
visibile e invisibile. Su queste ed
altre suggestioni giocano le sceno-
grafie, un apparato di doppi spec-
chi opposti, specchi-contenitore
dove si svolgono azioni e dove,
contemporaneamente, in un alter-
narsi di luci ed ombre, si specchia-
no anche gli spettatori (pochi &
fermi contro una parete fittizia ad
osservare, osservati, 1 fenomeni
sanori & visivi ). Le musiche sona di
Abel Ferrara con utilizzo di mate-
riali proiettati, contaminazioni
sonore, azioni fisiche, sovrapposi-
zioni, spezzoni dal film su Orfeo di
Cocteau. Un work in progress del
gruppo Motus da seguire con inte-
resse. Renzia D'inca

IL MAESTRD, un simposic nero,
Gluseppe Manfridi. Regia di Luciano
Matting. Con Plero Nufi. Prod. Ast
Teatro 21.

L'ultimo lavoro di  Giuseppe
Manfridi & una black comedy sul

lema del plagio, concetlo ambiguo
e dal duplice significato: “"appropria-
zione indebita di opera altrui™; "per-
vasiong psicologica®™ Nellintento
dell'autore questi due significati
coesistono e sono profondamente
connessi tra foro, N maestro rac-
conta infatti una pacifica riunione
conviviale tra un anziano insegnan-
le, ormai in pensione, e alcuni suoi
ex allievi. La rievocazione di tanti
episodi del lontano passato i illu-
mina progressivamente su come si
possa trasferire una parte di sé nel-
laltra in maniera cosl profonda &
radicata da arrivare perfinc a
manovrarlo, condizionandone le
azioni, & di come ttto cio possa
avvenire con 'assolula convinziona
di fare del bene. Softile & la linea
che divide la sincera volontd di
istruire, educare e aiutare dalla ten-
tazione di gestire @ manipolare,

In gquesta rappresentazione intima,
loccante & coinvolgents lo spettato-
na spia da lontano la scena, attento
a cogliere non tanto le
parole, quanto i significa-
ti nascosti di un sottote-
sto ricco & complesso.
Franco Gamero

A UN PASSO DALL'ALBA,
di  Antonia Pingitore.
Collaborazione dramma-
turgica di Luclano Natting.
Regia di Jolonda Cappi.
dcena e oggeftl di Gian
Lluca Massiota e Marco
Muzzolon. Costumi di
Gian Luca Maossiola e
Sivia Conjar. Animazione
di Giusy Coluccl. Musiche
di Luigi Marcarini. Luci di
Marco Zennaro. Con
Glorgio Branca, Evelinga
Primo, Geannaro Ponficelll,
Omella Vancher, Patrizia
Battaglia. Prod, Teatro del
Buratio, Milano.

Il viaggio, il confine, I'am-
bivalente percezione
della soglia tra mondi
diversi: su questi elemen-
ti - reperibill, al di I3 del
rimando esplicito a

Calvino e Perec, in tutto il nosiro
archivio culturale - Anitonia
Pingitore e Jolanda Cappi hanno
intessuto uno spettacolo dalla
drammaturgia rarefatta, qua e la un
poco esile, dagll evidenti risvolti
allegorici. Ci sono tre personaggi
esemplari: una ragazza fragile e
muta in cerca di idenfita; una
donna matura, che sogna di volare;
un uomo, viaggiatore solitario.
Venuti da chissa dove, aspettano di
poter entrare nella “cittd degli
angeli” e subiscono una specie di
prova iniziatica per liberarsi del far-
dello del passato. prima di poter
dare la scalata al cielo. La metafo-
ra & trasparante. L'apologo & alleg-
gerito da un calcolato gioco d'at-
mosfera, che resta il punto forte di
una produziona cha altrimanti sam-
bra restare un poco irisolta; le luci
incidono in modo inquieto lo spazio
scenico, lagliandolo, smozzicando-
lo, immettendovi ampi coni d'om-
bra, impedendong una dqualsiasi

Un'afirice del gruppo
Wotus in Etrangalé



definizione; la musica lavora su toni
e tempi sospesi; lo spazio & scandi-
to verso I'alto da una struttura verti-
cale che & al tempo stesso sfondo,
presagio dellapprodo finale dei per-
sonaggi e attrezzo scenico; il proget-
to registico contamina la partitura
verbale con il movimento corporeo e
lanimazione su nero. Pier Giorgio
MNosar

POMPIERI. Regia di Giovanni Cald.
Scene di Loura De Joessalin De Jong.
luci di Fabrizio Giocomelti @ Luce
Febbraro. Con Glorgio Donafi, Jacob
Olesan, & Ted Keljsar. Prod. Teaho
Juvarma, Torno.

Acqua, fuoco e musica. Ingredienti
che | sempre bravissimi Donati,
Olesen, e Keijser miscelano con
serietd & precisione. | pompieri
attendono l'ennesimo allarme che i
condurra verso improbabili e perico-
lose avventura, lrascorrendo il
tempo come meglio possono. Una
scenografia creata per concedere
libero sfogo alle loro esibizioni pil da
ginnasti che non da attori. Sul palco-
scenico tre grandi armadi con sara-
cinesca occupano insieme ad un
piano bar anni '60 e ai fedel bido-
naofono e chitarra, una piccola parte
di scena. |l resto & a disposizione dei
corpi degli attori che giocano con
questi elementi plasmandoli alle loro
gag, trasformandoli continuamente
in qualcosa di alfro. | tre inscenano
un salvataggio recitando sdraiati
sulla schiena nella sommita dei tre
armadi,. tirando fuori, come dal cllin-
dro, una scala lunghissima per ami-
vare a compiere il loro ennesimo
atto eroico. |l pubblico li guarda, con
il capo ching mentre fingono di vin-
care la forza di graviti e camminano
gulle pareti confondendo i quattro
punti cardinali. Senza sbavature o
facilonerie, ma con grande precisio-
ne Donali, Olesen, e Keijser usano il
compo e | semplici ogoetti di scena,
con ['abilita dei trasformisti e la capa-
cita di dare un senso, anche poetico,
alle loro azioni. Se quaiche dubbio
rimane, & rivolto al testo-canavaccio,

al coliants fra le gag degli attor, che
& ancora da mettere a punto: manca
quel filo rosso che in Tre womini in
barca aveva permesso di inventara
scene con leggerezza e intelligenza
@ dare loro un senso narativo. Laura
Meini

DUE AL MASSACRO, di Alexandra Lo
Copra. Scena di André Benaim.
Costumni di Mariella Visalli. Musiche
originall di Pasquale Catalano, Con
llara Occhini, Alexandra La Capria,
Flavio Bonoccl, Froncesco Venditi.
Prod. @p Produzionl di Emilic Russo,
Genova,

Linferno della coppia toma a domi-
nare la scena in questo Due al mas-
sacro firmato da Alexandra La
Capria, dove il tema assume conno-
tazioni di cosi lacerante violenza e di
tale patologica morbosita da indurme
a chiedersi quale terribile esperienza
possa aver prasieduto alla concezio-
ne di un testo tanio decisamente
cupo, ossessivo e canco di dolore.
Quattro | personaggi chiamati a far
nvivere sul palcoscenico un tormen-
tato rapporto d'amore che, sul filo di
conlinui fash back, toma dall'attuale
vecchiaia ai terribili anni del matrimo-
nio e della giovinezza. Un rapporio
malato, nato da un tentativo di stupro
da cui Dario ha salvato Matilde, ma a
cui forse non fu del tutto estraneo,
come egli stesso perversamente
insinua, e alimentatosi poi in un
gioco sadomasochistico di sopraffa-
zione selvaggia e di succube annian-
tamento, In cul convergono come
per un incubo la gelosia folle di lui e
l'estrema fragilita di lei. Viediamo cosl
la giovane coppia dilaniarsi nella sof-
ferenza implacabile di un legame
che si nulre di sevizie crudeli e di
autodistruzione, al cui interno i imiti
vengono continuaments forzali fing
al rischio estremo. Isolata nel tempo
da un grigio velario, la coppla anzia-
na di 0ggi restituisce due personaggi
ugualmente avulsi dalla realta, come
amoccati contro un mondo estraneo
& nemico, & perfino grotieschi nelle
fissazioni maniacali che ne sosten-

gono |'allucinata solitudine. Una sto-
ria terribile & un universo soffocante
che non pud non suscitare sgomen-
to, in cui ltlavia sembra mancare
I'elemento determinante di una
veritd sociale e umana, che appare
puramente enunciata e senza un
autentico respirc vitale. Grazie
anche a un allestimento un po’ piat-
to che, affidatc al coordinamento
della compagnia in seguito all'indi-
sposizione di Marco Maltauro che
avrebbe dovulo curame la realizza-
zione, denuncia l'evidente mancan-
za di un adeguato intarvento registi-
co. Antonella Medili

LE NOIZE DI FGARO, di Pierre-
Augustin Caron de Beoumarchais,
Traduzione di Roberio Marcucci.

Regia di Nucci La Dogana. Scene di
Daniele Trevisi, Costuml dl Albing

Fabil. Musiche di Lepore & Clemente.

Presentata coma una proposta
curiosa, e in un certo senso attuale
in guanto simbolo di una fase socia-
le e culturale di passaggio come la
nostra - per contenuti @ modalita lin-
quistiche infatti preannuncia la rivo-
luzione del teatro borghese
dell'Ottocento nei confronti della
commedia francese cdassica, non-
ché la trasformazione sociale che
condurra alla Rivoluzione Francese
- Le nozze o Figare ammalia e
diverie il pubblico. La regia di Nucc
La Dogana predilige un allestimento
nelle modalita espressive, nelle
scene e nei costumi, coincidente al
gusto del tempo (la prima rappre-
sentaziona dell'opera risale al 1784),
ma tende invece a spingersi avanti
nel tempo per quel che riguarda lo
spirilo del personaggi, calcando sia
sulla loro intraprendenza e malizia
sia sullambiguita della loro morale.



Da qui cccorme partire per compren-
deme le scelte di traduzione e di
adattamento del testo, ridotto a due
tempi piuttosto ampl. S'@ prediletta
da un lato la modemnita strutturale
interna (il gioco di tranelli ed equivo-
ci, la velocita di dialoghi ed azione),
dall'allro s'é calcato sulla caratteristi-
ca gualificante ogni singolo perso-
naggio, ossia la loro intraprendenza
individuale letta come elemento
moderno e attuale, cltre che tonalita
modulante nella rete degli intrecci
linstabilita della stona. Ed & Figaro,
pil degli altri, ad incamare ko spirito
individualistico (in tal senso & stato
ridotto al minimo il calebre monolo-
go-sfogo di questi intomo ai privilegi
dei signor, nell'ultimo atto); Gigi
Savoia, nella parte di Figaro, simbo-
leggia gquellelemento di congiunzio-
ne tra il costume del tempo & quello
di oggi, proprio per aver assunto
modi interpretativi molto vicini @ noi
ma verosimili per allora. Nicoletta
Campanella

BARTLERY, di Hermann Melville. Lber
odattamento, regia & scena di Fabio
Mazzar. Costumi di Romeo Liccardo.
Con Emeasto Mara Rosl, Froncesco
Orando, Marco Pagani, Cloudio
Ridolfo, Valentina Mecchia. Prod.
Cenlro Atton C.a.m.a, Milano.

Mel breve arco lo Zazie di Milano é
diventato uno dei teatrini off pid fre-
qguentati. Qui Fabio Mazzan ha rea-
lizzato il miniprodigio di uno spazio
polivalente messo a disposizione di
realta teatrali altimenti confinata nel
limbo delle buone intenzioni, nel
contempo accollandosi onere di
temerari allestimenti “in propno”,
Esemplare fraguardo della sua ricer-
ca drammaturgica & risultato il libero
adattamento teatrale dellintrigante
racconto Bartfeby di Hermann
Melville, I rafinato autore di Billy
Budd & di Moby Dick. Incentrato sul-
lingresso di un giovane copista di
poche e ben studiate parole nello
studio di un indaffaratissimo avvoca-
to di Wall Street, Bartleby, che & poi
il nome dell'enlgmatico nuovo venu-

o, & una misterica metafora sulla
condizione umana vista dalle oppo-
ste sponde di un giovanissimo scri-
vano che si rifiuta progressivamente
a qualsiasi azione e di un affermato
professionista che tenta invano di
scuoterio dall'apatia che lo condurra
fatalmente a finire i suoi giomi nalla
malinconica cinta di un manicomio.
L'atmosfera vagamente goliardica
che prende avvio con le bure che
l'estroverso Nippers attua alle spalle
dello sgobbone quanto imbranato
Turkey, con la complicita della sim-
patica MNuly, risvolta progressiva-
mente in dramma dopo l'amuola-
menio del misterioso Barlieby dap-
prima preso morbosamente dal suo
impegno di copista e poi, allimprov-
viso, arroccato nel perentorio rifiuto
di qualsiasi incarico. Metafora di uno
scontro generazionale nellindaffara-
tissima Mew York del grande sogno
americano, Bartleby ha congquistato
la platea per merito del penetrante
disegno registico pienamente fatto
proprio dal collettivo attorale. Ai
silenzi provocator del giovane prola-
gonista impersonato con toccante
immedesimazione da Francesco
Orando ha fatto da contrappeso
Emesto Maria Rossi che ha icastica-
mente restituito il ritratto del magnilo-
guente awocato conquistato infine
dai monomaniacali rifiuti del suo spe-
culare oppositore, Ma non meno
meritori sono nsultati gli apporti di
Marco Pagani, Claudio Ridello,
Valentina Mecchia nel rimando del-
limpacciato Turkey, delliperestro-
verso Nippers, dalla complice Muty.
La sere di "esaurili” induce a confi-
dare in una non lontata ripresa.
Gastone Geron

SOGNO DI ANDREJ, di Andre]
Tarkowski]. Regia, musiche, immagini
e composiziona scenica di Michela
Sambin. Costumi di Leonardo
Malagrida. Luci di Pietro Della Corte.
Con Plerangela Allegro, Marco
Casotto, Aljandra @uinters Vega,
Renzo Andrea Sonoviao, Michale
Sambin. Prod. TAM Teatromusica,
Padava,

E possibile ambire a una santa e
laica opera d'arte per un disegnato-
re-monaco di icone come Andrej
Rublev? Nella steppa fredda & deva-
stata dalla guerra, la morte e la
distruziona appaiono comea uno spi-
raglio da cui iniziare a ricostruire un
nuovo rapporto con il sacro, Tre lele
vengono Issate perché la nuova
opera d'arte abbia luogo, mentre la
gicia & la sofferenza dilaniano l'ani-
mo dell'artista. La sua voce si fa
canto e lamento di violoncello, che
sucna ora in ginocchio ora in piedi:
deve trovare un nuovo equilibrio per
la sua arte. Conoscers significa
fnnunciare a quanto si & appreso,
perché la “novella” opera darte
prenda vita. La coscienza delle con-
venzioni diviene un nemico e uno
spettro, che richiama alla memoria
le leggi, che non sono mai state
codificate da alcuna divinita, se non
dall'vomo stesso. Andrej soffre per il
suo tempo, per l'arte che pratica e
ama, ma che vede incalenata a con-
cezioni troppo aride. La nuova arte
frae ispirazione dallincamato deila
rosea guancia di una fanciulla, dalla
giovinezza che ama Senza avere
una coscienza di sé, dalla fisicita che
disegna i propri sogni quasi fossero
le esplosive opere d'arte espressio-
niste. Tutto questo nel nome dell'a-
more. Un cesto di mele viene fatto
cadera in mezzo alla scena; cibo o
peccati? Alessandro Taccon!




EXLIBRIS

| RANDAGI SALGONO
In scena

Bartonl, Il featro df Pippo Deibono, a
cura di Alessandra Rossi Ghiglions,
con Interventi di Pippo Delbono,
Pepe Robledo, Cliviero Ponte di Pino.
Introduzione di Franco Guaodil,
Folografie di Guido Harari, Ubulibr, |
libr bionchi, Milono, 1999, pagg. 182,
L 30.000,

Barboni @ uno spettacolo nato dal-
lincontro con Bobd, un sordomuto
microcefalo, conosciuto da Fippo
Delbono durante un seminario nel

All'eta di 92 anni, G. B.
Shaw raccoglie tesli auto-
biografici di vario genere:
interviste, letlere, diar,
commenti, tessare diver-
sissima ora riunite nel
medesimo mosaico del
suo autoritratto. || dram-
maturgo scrive  senza
censure @ senza falsa
modestia in una prosa
che si illumina degli amati
paradossi, di afficace
auloironia & di quello
humour «che assieme al

manicomic di Aversa. A Bobd si

aggiunge Armando, un ragazzo

poliomelitico, Mr. Puma, un cantante rap molto schizzato e
un clown di strada. Attorno a loro si forma la compagnia di
“barboni®, che per olire un anno portera sul palcoscenic
d’italia la propra testimonianza di vita, aBarboni & la sco-
perta di un mondo. E la scoperta dell'affinita tra i randagi
che fanno teatro e i randagi che dormono sui marciapiedi.
Barboni & un desiderio profondo di liberta, dove I'are non &
una questione di mestiere, ma un'espenenza fondamenta-
le per la sopravvivenzas. |l libro & un racconto poetico a pil
voci da cui esce il ritratto di un'artista che, a partire dalla
Scuola di Teatro della Provincia, passando dall'esperienza
dellOdin & dal lavoro con Pina
Bausch, & arivato a definire un
percorso d'arte che & soprattutto
un'espenenza di vita,

Show di Shaw

. B. Shaw, Schizzi outoblografici,
Archinto Editore, Milano, 1999,
pagg. 202, L 26,000,

riso ti strappa una lacri-

maz. E uno Shaw insoli-
to: critico musicale, cratore pubblico, alfiere della Fabian
Society, campione di provocazione, di pedanteria, e insoli-
to salutista. «MNon mi sono successe delle cose, al contra-
rio io gli sono successo e futto quello cha mi @ accaduto ha
preso ka forma di libri @ commedie. Leggeteli o andale a
vederle a teatro e conoscerete la mia storia per intero: tutto
il resto & colazione, cena, sonno, sveglia e pulizian,

L'ultimmo Artaud

Marco De Marinis, o donza affo rovescio df Arfoud.
Secondo Teatro dello Crudelta (1945-1948), Poretia Terme
(Bo), | Quademi del Boltello Ebbro, 1999, pagg. 245, L
35.000.

«E fissato, vivra fino a oftant'anni, non scrivera pid una
riga. & fissatos, cosi decretd il celebre psicanalista france-
se Jacgues Lacan, dopo avere visitalo Arlaud all'ospedale
manicomic di Sainte-Anne. E non poteva shagliarsi di pio.
Mon solo Artaud non arrivd a quella veneranda etd ma con-
tinud a scrivere tante di gquelie righa da riempire diciotto dei

Enzo  Moscaolo, &uodifogic  of
SonFArcangelo. Mal-d'Hamié; Recidiva;
Lingua, Come, Soffio; Aquanum Asrdent,
Ubulibd, | testi, Milano, 1999, pogg. 144, L
28.000.

In bilico tra teatro e poesia, il libro riuni-
sce gualtro testi scritti da Enzo Moscato
per il Festival Sant'Arcangelo del Teatr
(dal '94 al '97 diretto da Leo de
Berardinis, che firma qui la dedica nelle
prime pagine). Poeta, autore, attore,
regista e cantante, Moscato lega i guat-
tro testi rispellivaments a Shakespeare,
Copl, Artaud e Rimbaud, divorati e
metabolizzati da una prosa che di conti-
nuo trascolora nalla poesla.

Fragile Novecenlo, nove afti unicl, pre-
sentazione di Vitorlo Gassman, Edizioni Il
Ramo d'Cro, Firenze, 1999, pagg. 110, L °
20.000.

Precedule da una presentazione di
Vittorio Gassman, nove scrittrici indaga-
no, in altrettanti monologhi, il nostro
sfragile Novecentow, con uno sguardo
ora critico, spesso ironico, a volte dolo-
roso, ma sempre accomunato da un'u-
guale tensione verso la radice magica &

catartica del rilo teatrale,



ventisel volumi delle sue opare. Proprio da queste pagine,
in paricolare, naturalmente, dagli ultimi scritti sul teatro
parte De Marinis per mostrare come esista un altro, un ulti-
mo Teatro della Crudelta molto pil radicale rispetto a quel-
lo elaborato negli anni Trenta. Al centro delle sue estreme
riflessioni Artaud le Mamo (limbecille, il buffone, il folle
come amava chiamarsi) pone un agrandioso progetto etico-
politico di insurrezione fisicas che della scena intende fare
il luoge in cui F'uoma (e non solo l'attore) possa rifare la pro-
pria anatomia, ricostruirsi «un corpo senz'arganis. |l lavoro
su se siessi e le ncerche sulle azioni fisiche che tanta parte
hanno avulo nelle riflessioni sull'arte dell'atiore nel
Movecento, nel Secondo Teatro della Crudelta si trasforma-
no da mezzi in fini, ossia dalla vita nell'arte propugnata da
Stanislavskij si giunge allarte nella vila o meglio all'arte
della vita. Integrano 'approfondita e documentatissima
ricerca, in originale & in traduzione, gli ultimi scritti sul teatro
non ancora a disposizions del lettore italiano.

Non attendo risposta

August Stindberg, Vilo afiraverso le laffers,
o cura dl Franco Perelll, Costa e Nolan,
Editori Associoli, Ancona - Milkano, 1999,
pagg. 400, L. 40.000,

«Uno scrittore & solo il relatore di cié che
ha vissuto. Chi ha vissuto qualcosa pud
raccontare qualcosa. Chi ha qualcosa da
raccontare & uno scrttores. Dice cosi una
delle lettere raccolte che assieme alle altre
175 traccia una biografia inedita del gran-
de svedese. Un immenso episiclano (circa diecimila com-
plessive) presentato da Franco Perelll. Dalla lettura della
comispondenza con | familiarl, gli amici, altri intellettuali
affiora uno Strindberg che «sta scoprendo, o inventando, o
ricomponendo la vita nell'autentico atto dello scrivers su di

essar. Una pratica pil vicina al soliloquio che al dialogo e
attestata dalla consueludine dello stesso autore di chiede-
re ai propri intefocutori di non rispondere. Un epistolanio
che & sopratiutto letteratura e della migliore per concentra-
zione, immediatezza e forza espressiva.

Il Patalogo ventidue. Annuario 1999 dello spelfacolo. Teatro,
diretlo da F. Quadd, Milano, Ubullbr, 1999, pagg. 351, L
90.000.

Recita il sotiotitolo «un anno & un secolo di teatro», una
specie di numero doppio in cui si fondono la memaoria della
stagione appena lrascorsa e quella degli ultimi cento anni.
Melia prima parte, oltre all'esilo del referendum per 'asse-
gnazione del Premi Ubu 19009, figurano, come di consueto,
il repertorio degli spettacol, i fatti, i festival italiani e stra-
nier, i dati, | commenli & le curiosita dell'ultima annats tea-
trale. La seconda, a cura di Ettore Capriolo, racconta il
“Secolo Breve” del teatro (fino al 1977 perché poi iniziano
le pubblicazioni del Patalogo), un anno per pagina, ciascu-
na con uno spettacolo, un volto, una moda. Senza pretesa
di completezza & con il gusto coraggioso dalle scelte s0g-
gettive, & una fascinosa cronaca a flash, ricca di bizzarmi
accostamenti cronologicl, di questo nostro "900 che volge
al terming.

Beckeft, lonesco, Miller, Pinter, Willioms, Un mestiers chioma-
lo desidero, interviste sull'orte del tealo, Edizion] minimum
fent, Roma, 1999, pogg. 224, L 19.000.

«Di certo non mi sforzo per conquistare l'universalita, ho gia
abbastanza da fare per scriverea un dannato spettacolos
(Pinter). «la scrttura equivale a viclare la perfezione del
sllenzion (Beckett). «lo scrive per dife la veritad. E qualche
volta la verita & scioccantes (Tennessea Williams). «Da
gualche parte nel sangue hai una piéce e aspetti solo che ti
passi davanti agli occhis (Miler). «ll mio lavoro & stato
essenzialments un dialogo con la mortes (lonesco). Un viag-
gio nel teatro del secondo Novecenio attraverso le voci di
cinque suoi illustri protagaonist.
a cura of Marilena Rencard

Cristing Argentl, Un lealro fuori dal leatro, Il
teatro della Tosse dal Forde Sperone alio
' Diga, De Femar Editore, Genova, 1999,
pagg. 121, L. 20.000.

«ll teatro si pud fare ovungue, anche in
teatrox. Lele Luzzali comincia cosl il suo
intervento sul Teatro della Tosse un viag-
gio per luoghi non teatrali di grande sug-
gestione: dal Forte Sperone, fortezza
militare del XVIll secclo, alla Diga, la
Foranea, quella pii esterna del porto di
Genova, passando, sempre con un gran-
de apporto di materiale folegrafico e illu-
strativa, per La Fiumara, ex fabbrica

.- nucleare dell'Ansaldo e per il borgo
medioavala di Apricale.

Baijini Sandro, Tealo e Poeliche, dal Greci
al Seicenlo, Edizioni Franco Angell,
Milang, 1999, pagg. 121, L. 34.000.

Una storia del teatro occcidentale dai
Greci al XVl secolo raccontata seguendo
il filo conduttore delle postiche. Un
discorso non accademico e ultavia docu-
mentato, ricco di aneddoli, commenti e
curiosita, fornito di un‘appendice sulla
comicita tragica di Moligre e di una vasta
bibliografia.

George Henry Lwes, Gl alford e I'arte |
della recitazione, scritti sulla scena
dell'OHocento da Kean a Salvini, fradu- *
zione a cura di Edoardo Blmrnnni:
Caorloiti, Costa @ Nolan, Editorl Associatl,

Ancona - Milano, 1999, pagg. 222, L. |
28.000, ;

Una galleria di ritratti di artisti famosi, tra |
cui Edmund Kean, Rachel, Macready, |
Lemaitre, Ristori & Salvini, consente a |
George Henry Lewes, nellanalisi dei |

| rispattivi curricula e spettacoli, dei pregi |
| & difetti, di definire le qualita necessarie |

a un buon attore: un equilibrio costante

| tra l'intensita delle passioni e l'espres- |
l sione consapevole della propria arte.
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SCENA

Il palcoscenica sard, nel complesso, spoglio. Sulla estrema
destra, inmﬂ#tﬂdutnwﬁammmmlﬂwdi
metallo, di tipo ordinario, quasi do caserma, sopra un moteras-
mdx!wmm!lmdtm!mbimmmmnhnﬂ tracece

Al centro della sceno, come se fosse un’oltro stanza, & colloca-
to 1'gpprossimative arredamento di un negozio di piante bonsai,
Sulla destra saranno posti del grodoni di legno ad uso scaffali
ove saranno collocate molte piante bonsei, in ordine sparso. PiU
a sinistro vi sard il bancone del negozio, rivolto verso il fondo
del palcoscenico e con la parte intérng rivolta verso 1l pubbli-
co. Pil oltre, verso il fondo, é sistemgta lg vetring con 1'in-
gresso del negozio prive di porta, i1 tutte in profiloto di metal-
lo senza vetri.

L"insegna “Bonsai” € al neon ed é sistemgta gl centro della vetri-
na, si legge al contrario.

La vetring replicherd in parallelo il profilo geometrico del bon-

cone,

In fondo al palcoscenico, sulla destra dietro gli scaffali, pid
alta rispetto al pianc delle scena, é posta uma porta, fornita
di gradini e di imbottitura tropuntata simile a quella usata per
insonorizzare le stanze.

INDICAZIONI

Le piante sugli scoffali potranno essere realizzate con una base
di legno, somigliante ad un veso, il fusto ed 1 ram di filo di
ferro con alle estremitd delle foglie realizzate con mazzetti odi
striscioline di giornale, in modo tole do poter essere tagliate,
cregndo nel cadere un effetto cortandoli.

Tutto il palcoscenico presenta una notevole guantitd di polvers.
Ogni intervento esterno in Scena € immaginato e non rappresenmta-
to, se ne dord conto medionte un giuvoco di luci o semplicemente
con la recitazione.

Per realizzare gli effetti di scena si potrd wtilizzare un telo
teso e prowvisto di apposite feritoie, combaciante con il banco-
me dal negozio che, con il giveco delle luci, scomparird (per
esempio illuminando. la vetring oltre il bancone) oppure, quando
la luce sard sulla scena, dard 1'impressione di ambiemte circo-
scritto.

ATTO UNICO

Luce di scana noffuma. Jamas dorme in
posizione fatate, rvolfe verso I pubblico.
La svegha Irilla. James si scucle appena
8 SEnZa guardare, con un movimento
fento dei solo braccio, profeso al mass-

mo, inferrompe la suonera. Dopo qual-
che aflimo in posizione suping, si alza a
sadere sulla sponda inferna del letto, con
la spalle al pubblico. Si china ed indossa
fe scarpe. Si afza e s awicing al banco-
ne. Da sofo estrae un annaffialon, un
piccolo bastoncing appuntito ed wn misu-

nno. Lentaments e con melodo, can i
bastoncing saggia lumidita del tevreno in
alcuni vasi, dopodiché, dosando f'acqua
con il misuring, annaffia le pianfe. Dapo
aver finito, ripone glf atfrezzi, compie &
ritreso e precedenti oparazion &, regola-
ta la sveglia. si imefle a dormire nella
stessa posizions. La luce of scena diven-
te diuma. Suonz la sveglia. Comple di
nuovo le stasse operazioni Si sislema
digtro it bancone @ lo inizia 8 spolverars.
Suona il campanaio dellingresso,
James alza lo sguarde dal bancone
verso lentrata.

Ciao Bill

Adesso quardo.

Si sposta ad apre un cassetfo del banco-
ne. Wi cerca dentro. Alza lo sguardo
genza chivdere i casselio ma Amanendo
con ke mani denlro,

No, mi dispiace Bill, non ho da cambiare,
non & ancora venulo nessuna.

Ciao Bill.

Abbassa lo sguardo, cerca ancora nel
cassefto @ vi estrae un paio df forbici. Si
porfa vicing alle piante ad asaminandole
motto affentamente inizia a dare def pic-
coli colpi o pofatura, Effetio ol luce su di
I, L'ambiente circostarite va in secondo
piano, La luce si concenfra, Fischiefta
una canzong sconosciufa (per esempio
dells nole & piacere senza una melodia
riconoscibile). Squills df nwovo if campa-
nelfo dell'entrala,

Buongiomo signora Box. In che cosa
posso senvirla?

Sul bancone é stato posato un bonsai del
lutto identico & quelll sugh scaffal. James
lo guarda con affenzione.

Mi dispiace signora Baox, (mortificato) noi
consegniama le piante sempre in perfiet-
ta salute. Naturalmente ha seguito le mie
istruzioni?

Mon riesco propho 8 capine come sia suc-
CES50.

Certamente signora Box, fard il possibie.
Amivederci signora Box e mi scusi.
James fmane per qualche secondo a
guardare [uscita Muminala mentre di
nuove squilla i campanello, La signora
Box @ uscila. Tastando le foglis con le
dita, scruta la pianta sul bancone.
Allimprowiso, chino sulla piania.

Cosa ho dimenticato?

Mon mi sono sempre preoccupato di
innaffizrti? L'acqua non era sempre tiepi-
da?

on ti ho forse variato ogni giomo I'espo-
sipione, aerato il terreno ad ogni cambio
di luna tranng il mese di agosto?

Mon ti ho sempee tenuto lontano dall’ace-




ro, ingordo di ossigena?

Non ho potato le tue fogle, secando i cicl
del maesiro Morita?

Non ho olisto ke spirali di ferro con il
succo delle bacche di acerola?

Nan ti ho softratto ogni parassita scovan-
dobo fin dentro | germogli?

(Quasi imploranda) Cosa ho dimeniica-
o?

(Riprendendo vigare) Tu o sai, o hai
sampre saputo, te 'ho defio fin dal primo
gioma, tu appartieni a quella fortunata
schiera di bonsai che hanno avuto il pri-
vilegio di essare coltivati in questo nego-
zio.

Le tue foglie sono state potate con una
perizia tramandala da generazion, il
padre di mio nonno la apprese diretia-
mente dal maestro Morita,

Non una tua foglia & stata sacrificata inu-
tifmente.

Man un pollone & stato eliminalo senza
che un altro vivesse al suo posto,

E che vita! | tuoi rami 51 sono protesi per-
fetti in una geometria inamvabile, non un
raggio di sole & stato sprecato dalle tus
foglie, orientate a coprire ogni angolo di

superficie.

Il tuo tranco si awicing alla perfazione
delie sculture.

Mon una cicatrice delle spirali di rame.
Man un segno delle necessare ampuia-
ZI0M,

E dopo lutio questo (delusa) ho dovuto
vederti tomare tra be braccia della signo-
ra Box, cosi squallidamente agonizzante.
Una parvenza di verde nelle foglie, il
tronco decrepito, addirtura a scaghe!
(Raccogliendone una sul bancone e pas-
sandols fra fe difa) Guardal

(Si awicing & softovoce, sibllando con
rabbia) Tu non dovevi far altro che vege-
tare, qui o a casa della signora Box non
fa differenza per un bonsai della tua per-
feziona.

Man dovevi fare altro che vivere, sostitui-
re e foglie pardute con altre della slessa
identica forma, nells slessa identica posi-
ione.

Dovevi soltanto Esserel

Immobile o aimeno muovert con la len-
tezza sufficiente a simulare Iimmobilita.
Dovevi forse imparafe a riconoscere |
setie fipi di innest, i quattro ipi di incisio-

ne per ogni tipo di innesto?

E ricordar?

Dovevi forse imparare i cich del maesiro
Morita? | dodici cicli del masstro Morita,
tre per ogni stagiona?

Guai a dimenticare ['ording & la progres-
sione delle potature!

Ricordare significava avere 1a possibilita,
dopao anni di severo impegno, di efiming-
re ogni errore e di raggiungere fa perfe-
zione.

(Fa quaiche passo e come pansando lra
58) Cosa dovrei fare adesso di te?

(Si gira e guarda la pianta) Dovred rico-
rinciare a nulrire le tue ingrale radici?
Potare le tue fogle. Cercare nella linea
dei tupi rami la traccia della perfetia geo-
melria che avewi?

Aspettare che i polloni ncording, da parte
lara, I'antica direzionge?

E poi perché la dovrebbers ncordara?
Loro non I'nanno tracciata, si sono trova-
i inconsapevol nefla pio perfetta simme-
tria.

Lo non hanno atteso il cambio della
luna confidanda che | tagl avessen dato
il rsultato sperata.

Mon hanno scrulato be
linee di sviluppo dei
rami cercando il pid che
milnima segno di erore.
Si awicina al cassafto,
ancora aparto, & ne
esfrae lo forbici da
potatura. Quests hanno
W granda impugnatu-
ra che permette la
presa a lulta la mano.
Tenendole con aniram-
be ke mani ke guarda.
Mia madre non mi ha
mai permesso di posse-
dere | giocattoli che
ogni bambino ha awuto.
Mon mi ha mai permes-
0 nemmend di immagi-
narl,

Non pofeva dare [a cac-
cia agll indiani perché,
in gualche modo, avrel
avuto bisogna di un
fuciie.

Mon mi era permesso
possederio, fosse cost-
tuito dallavanzo di una
vecchla scopa o dai
rami di risulta defla
potatura.

Cial negozio, guardavo
Bill che, fuori, giocava
alla guerra con | quatiro



figh della signota Box. Ricordo ancora la
sua pistola con il manico di latta stampa-
la.

| figll delta signora Box avevano dei bel-
lissimi fucii a carica automalica. Mon
c'era bisogno di alzare il cane con il pol-
lice, per sparare di nuovo bastava far
scorrene la beva della carica con il palmo
delia mano.

Li osservavo rincorrersi, ricaricane e spa-
rare. Un movimento secco del palmo ed
ecco che il fucile era pronto di nuovo per
un altro calpa.

Impugna fe fortic! & mo’ i pistala @ simu-
fando un combaltimento, spara intormo a
58 riproducendo con la voge i suong
deghi spari. 5i alza molta polvere infomo.
Fa finta oi essere slalo colpiio e cade a
fterra. Da ferra, tepandole con enframbe
I mani in alto sopra il viso, guarda le for-
bici.

Le forbici mi erano parmesse, invece,
Avrel poluto ferrmi, deturparmi il viso,
eppure he forbici non hanno mai rappre-
santato par mia madra un paricolo,

Solo avanti negli anni, quando Bill ed |
figh della signora Box avevano Smesso
da lempo di giocare agli indiani, mi venne
in mente che usando quelle forbici come
arma sarei stato un indiano imbattibile.
{Con soddisfazione) | figli della signora
Box, armali dei loro fucill automatici,
sarebbero indielreggiati di fronte ad
un'arma vera, forse un po’ rudimentale,
ma capace di ferire davvero,
(Minaceioso, si nivolge alls pianta sul
bancone) Dico bene?

Ma allora io desideravo un fucile. Che
cosa me ne sarel fatlo di un paio di forbi-
ci da potatura?

(Rivollo alle pianfe) Lore servivano per
WOl

(Tra 58) E servivano per il mio tirocinio di
potatone di bonsai,

Messuna di voi ha mai conosciuto le for-
bici di un principiante.

Piante ded vostro rango subiscono solo
potature ineccepibili,

Anche se lo avessi voluto, non mi saneb-
be stato mal permesso di esercitarmi su
di un vero bonsai.

Per la mia pratica veniva appositaments
procurato da mio padre lo scarto di una
sirana specie di pino nano.

Questa pianta possedeva una quantiia
enorme di foglie cosi minuscole, che |
miel acohi faticavano a distinguera.
Quando da scuola neniravo in negozio,
nolave subito, su di un lato del bancone,
fa guantitd giomaliera di rami da potare
avvolli da una caria bianca, leggermen-

Quel minuscolo oggetto
del desiderio

di Luca Ronconi

dalla pionta di bonsoi e dal miracoloso rituale di

potature, innesti, incisioni, o secondo dell’ol-
ternarsi della veglio e del sonno, la suo assoluto solitu-
dine e ossenza dalla vito degli altri esseri umani (par di
sentirlo in un letorgo perenne) risultono fortemente
espressivi e felicemente disorientano (la novitd del tema,
la deformitd o la crudeltd nascosta) chi legge ed ascolta.
Certo dietro la cura del bonsai si cela un rapporto con la
vita, ma quanto meno lo sappiamo e dobbiamo sforzarci di
saperlo, tanto pid il testo divento interessante.
Personolmente sono attratto dolle sproporzione tra 1'og-
getto del desiderio (il bonsai, piccolo e misteriosissimo
contenitore di vita o trotti par pid vivo ed in carne del-
l'essere umano) e la dedizione estrema del personaggic. In
quella disposizione o mania si cela, a mio owwiso, la fra-
gilitd e 1'interesse di un essere umano che agli altri pud
parere capovolto ma che ha una copacita unica (come 1 motti
ed 1 bombini) di raccogliere della vita la crudeltd, tanto
pid wvigile sul quotidieno, guanto pid sembra non farne
parte,
Questa a mio avwiso L'inguietudine ¢ la novitd del testo.m

L ’ universo di un personaggio occupoto totolmente

te lucida e trasparente, sulla quale era
scritin a matita un numearo.

(Con sacraiitd) Il numers del ciclo di pota-
tura del maesiro Morita.

Sistemavo i rami, uno alla volta, infissi su
di un piedistalio costituito da una tavalet-
ta quadrata di legno trapassata da chiodi
in numero sufficiente a riempime tutta ka
superficie,

Gia feriti nel tronco dai chiodi accumina-
i, i rami aspettavano rassegnati che ese-
guissi, con queste stesse forbici, la solita
tortura.

Se solo a quel tempo ne fossi stato capa-
ce, avrel percepito [l ritrarsi delle piante
aila vista della lama nera & lucida delle
forbici o i loro gemiti ad ogni taglio,
Passa una mano sulle chiome delle plan-
fa.

Ma non avevo da guardare che le lame
contrapposte delle forbici awvicinarsi alla
prossima vitlima.

Una fogiia scefta fra lulie le altre.

Ed era una scelta imimediabile.

Un solo taglio per una sola foglia, né era
possibile rimediare ad wna potatura
awentala,

Il disegno era compromesso, la pianta
perduta,

Mon pilt un bonsai ma una piccola pianta

storpia, buona al massimo per i grandi
magazzini.

Ed allora le mie mani esitavano a strin-
gere le lame cosi a lungo che le pesanti
forbici da adults inducevana, nei muscoli
delle braccia, una vibrazione cosl inafre-
stabile il cui unico modo per fermarla era
quello di procedere al taglo, il pil presto
possibile,

Mé era possibile rtrarme e forbici.

Le braccia non chiedevano che chisder-
i, b stesse forbicd non chiedevano che
laghare & pore fine a quella Insopporta-
bile agonia.

{Grave) Cosl imparai che nella polalura
la scelta & definitiva molto prima di quan-
10 credessi,

Imparai che gi# Mmpugnare le forbid,
motto pil che sceghere la fogla da Laglia-
re, & la fonle prima & l'unica ragions del
taglio e che Fazione di averle impugnale
non pud che concludersi con un taglo &
con il taglio di quelta foglia soltanto e che
solo il sacrificio di quella foglia permette
um'altra scelta,

Diversa

Quello che era possibile, da parle mia,
era di rendere onore al sacrificio di quel-
le piante cercando di ottenare La migliore
forma per essa.




Fare in modo che ke mie forbic & e ine-
vitabili sofferenze che infliggeva loro,
sarebbero servite a renderie perfette,
anche in quella loro condizione di prede-
stinate alla fine.

(Con compassione) Cosi trafitte dai chio-
di e senza radici

Mentre occupavo ogni mio pensierg
immaginando quale polesse essere il
miglore profila per guel rami, un colpo
secco della posata di mio padre si abbat-
leva sulla mia, sospesa a mezz'ana,
fanio da fara ricadere, insieme al suo
seastante contenulo, nel piatto, aflo stes-
50 modo di una foglia recisa.

Un colpo secco di cul non avvertivo la
provenienza, il movimento, ma di cul
conosceva la ragione.

Simula, facendo schipccans le lame delle
forbici, i colpo di posata.

(Concifafo) Le mia attenzione ne era
500553, immagini rapide riempivano |
pensier.

I migi occhi che abbandonano la figura
dei rami sul bancone,

Il mio cucchiaio che si immerge nel con-
{enuin del piatio mescalandovi il suo, fing
a poco fa di identica natura ma adesso
{disgustafo) pid scuro, denso quasi non
pill ciba,

La mia mano inutile neilania che corre a
riprendere la sua funzione, appena pil
lenta della scia di cibo rappreso.
{Calma) Il tampe che nei pensien i dira-
dasse la sorpresa, che la reazone al
colpo s placasse, era sufficiente a che
mio padre avesse ripreso a mangiare,
con la testa appena incassata e gl occhi
nel piato, (con dsprezzo) atlenio, come
al solilo, a che la composizione del suo
boccone recasse, melicolosamente, la
medesima quantita di cibo & condimenta.
Apparentemente estraneo all'accaduto,
iresponsabile del colpo, continuava
quisto a mangiare, imperiurbabile, come
se il colpo avesse scaricato sulla mia
persona tutta ta sua forza senza che, in
|ui, ne residuasse nessuna minima parte.
(Con ironica sacralita) Sarebbe stato
eccessivo chiedergli di interrompere |l
mmo di maslicazione, deglutizione e
contemporanea formazione del boccone.
Chiedergli di interrompere quel fitmao con
parole adatte allo scopo di richiamare me
all'atto del nutrirsi.

Non avrel desiderato nemmeno parole
gentili, bensl appena efficaci, sufficienti a
sostituire quel colpo di posals, cosi
repenting, cOsi S8CCO, LN FUMOMe SenZa
la possibilita di immagini, un tagho netio
di rasoio.

Fa schioccare le lame dalle forbici
Guarda if pubhlico.

La cosa che a quel tempo desideravo pil
di ogni altra era di coltivare un vero bon-
sai,

Decideme la forma, eseguire da solo
ogni polatura ed, alla fine, esporre la mia
pianta nel negozia.

A volte mi capitava di immaginare & mie
piants, vedere confuse fra le allre in
negozio,

Indovinare la fisionomia del cliente che
avrebbe scello, fra tutle, una delle mie, Il
gesto di estrame dalfla tasca il denaro per
pagaria, le sue parole nello spiegare che
l'aveva scalta colpito dalleleganza defla
forma, dalla perfezions della direzione di
ciascuna foghta.

Patevo amivare ad immaginare la mia
pianta posta in evidenza nella casa del
fizio che Maveva acquistata, | suoi ospii
che, senza farsi pregare, manifestavano
tutta la loro ammiraziona per guella per-
fezione vivents.

Per quesio eseguivo gli esercizi di pota-
tura con il massimo impegno.

| rami da esercizio s SUSSEgUIVEN0 UNO
dopo l'altro sul patibolo al quale erano
destinati.

La tavoletta con i chiodi.

Per ciascuno cercavo di individuare fa
forma pill adatta, di evitare ogni taglio
superfluo, ogni potatura avvenlata che
avrebbe compromesso unico disegno
possibike.

Accadeva spesso che un taglio, un taghio
|aterate, in quelia parie della pianta dove
ero sicuro di non comere alcun rischio,
con il tempo poi, si nivelasse un emrore
irreparabile.

Allora eseguive una nuova potatura spe-
rando, con futto me siesso, che non
avrebbe recato le ingenuita delia prece-
denta.

In questo modo gli scarti dei miei eserc-
2 sl accumulavano cosl numencsl che
era necessarioc che, di nascosto, i
confondessi con la spazzatura di wutto Ii-
sofato, affinché nessuno si accorgesse
della mia imperizia,

Di rado, per ragicni che mi sono imaste
sempre misterose, un lavoro mi sambra-
va il riuscito,

Allera sotioponevo il rsultalo dei miei
sforzi & mio padre.

Callocavo la pianta di lato sul bancona
aspettando che i suoi occhi la inconfras-
sero & che la presenza della pianta in
quella posizione gll facesse capire che
873 NECESSarno un suo giwdizio,

Egli certamenle la notava subilo, eppure

non manifestava nessuna reaziona.
Rimandava il suo giudizio il pil possibile,
frapponende un lempo [unghissimo,
occupalo da qualsiasi cosa polesse
essena ulile allo scopo di ritardare,
Guardava il frutto dei migi sforzi appli-
cando al suo corpo un ferrea controlio.
Si astengva da qualsiasi considerazions
def lavoro fatto, delle sue caratteristiche
evidenti, per buone o cattive che fossaro,
soffermandosi invece, con indifferenza,
5U aspelti minori, assolutaments margi-
nali, come la disposizione del tronco
rispetto alke diagonali del vaso, o l'asim-
metria in senso vericale dei rami, cose
che a quel punto del tinocinio non potevo
assolulamente considerare,

Cosi i mied sforzi non facevano che
aumeaniare per intensitd ed ostinaziona.
(Pausa) Eppure un modo ci sarebbe
dovuto essere. Un modo per amivare ad
una misura accetiabile di perizia. Per riu-
scire, finalmente, ad abbandonare quelle
povere plante da esercitazione g poler
avere un vero bonsai lutlo per me,

Lina nobile creatura.

Weargime.
Per me.




Si awicing al bancone e si rannicchia
softo di esso in wn angolo.

La sera prima di cena era necessario che
ripulssi If pavimento dagh scarti delle mie
esercitazioni.

Lo facavo stando chino per terra, sotio il
bancone, invisibile alla vista degli ultimi
clienti.

Una delle tante volte ne enird ung.
Riconobbi subito i soggetio. Non ara cer-
lamente un intenditore, faceva pare
della magoioranza degli acquirenti di
bonsal. Me acquistano uno come acgui-
sterebbero qualsiasi aliro oggetio.

Il prezzo non rappresentava per un clen-
ta di quel tipo alcun problema.

Teneva il bonsai per il tronco, agitandolo
per Iaria. Della terra del vaso non ne
sopravviveva che quella che le radici riu-
scivano a frattenere. (| colore della plan-
ta, | rami, [a mancanza quasi lotale defle
foglie erano un segno inequivocabile.
Stava morendo o forse era gid mona.
Poggit senza riguardo la pianta sul ban-
cone. Sentii la vibrazione del colpo con |l
mig corpo appoggiato al mobile.

Con entrambe Je mani s/ tocca il forace,
Parid con mio padre lo stretto necessario

& 58 ne andd.

Poggia le paime sul bancone e guarda &
di 1a of esso.

Dal mio posto a tavola guardavo verso il
bancona cercando di scorgens nel buio
del negozio chiuso la sagoma della pian-
ta.

Mio padre s2 ne accorse: «Domani mal-
fina, - mi disse - pima deflapertura,
provvedi a ripufire il vaso non voglio che
| miei clienti vedano quella pianta nel
negozios.

Senza nessuna convinzione cercal di
replicare che il chente aveva detto che
patevamo tenerci quella pianta, cercan-
dola di farta rinvenire & noi, invece, ca ne
disfacevamo.

aMon ¢'é alcuna speranza, (con schema)
non te ne sei accorto? Ripulire il vaso &
l'umico lavoro da fares.

Pausa.

La pianta venne via subito dal vaso che
raschial bene e misi nefla vasca dell'ac-
do per aliminare tutli | parassiti.

Prima di disfarmene la incartal nel gior-
nala. Mon era il caso di farta vedera fra la
spazzatura del nostro negozio.

Pausa.

Era possibile immaginare ka sofferenza di
quela pianta?

Seppure piccola ed anzi proprio per que-
sto, quella pianta racchiudeva una enor-
me quantita di vita. | sucd rami, compres-
si in guella forma innaiurale, richiedeva-
no una cura perfetta. Solo rispettando
futte le regole era possibile conservane |a
vita &d un bonsai.

Le piante che crescono libere si adegua-
no anche nella forma alle incertezze del
desting. Crescono rigogliose ed incon-
troliate per compensare una quantits di
acqua e di luce superione al bisogno, con
radici lunghe e sottili quando & necessa-
rio cercare l'acqua nel temeno profondo
oppure grosse @ vuole come serbatoi,
quando I'acgua & rara e copiosa.

Si awvicina ad una pianta di bonsal,

Il bonsai ha bisogno che il suo giardinie-
re non lo abbandoni, o illuda che quella
forma che si trova ad avers comsponde
al suo desting,

Il giardiniere, da parte sua, non deve fare
altro che assere # suo desting, la sua
acqua, la sua fuce.

Guella planta doveva aver aspeftato il
suo desting per molto tempo. Doveva
aver vissuto un lungo ed inaspettato
incubo nel quate il mondo che conoscava
era completaments scomparso.

Fino a perdere ogni speranza.

Il pensiero di quella pianta continuava a

ftormeniarmi nei letlo, ncacciando indietro
il sonno.

La piania era sicuramenie morta fra atro-
i sofferenze. In silenzio, senza che nes-
suno intorno si accorgessa di quella lenta
ed inesorabile agonia.

Era possibila sperare che gualche sua
piccola parte fosse sopravvissuta allo
sirazio? Che gqualche sua radice pid
inferna celasse ancora un barlume di
vita, che fosse possibile recuperare quel-
lo scheletro, se non allantica ballezza,
almeno ad una vita vegelale normale?
(Can convinzione) Se solo una radice
fosse soprawvissuts, se anche solo la
parte pid intema di essa non fosse com-
pletamente inaridita, sarebbe stato possi-
bile salvara.

Non potevo aspettare. || piombo del gior-
nale che [avwolgeva era un veleno mici-
diale. Ancora un altro po’ di tempo in
quellinvolucro & la more avrebbe rag-
giunto anche il pili nascosto ed inlemo
recasso,

8i precipita a rovistare dentro i bidone df
spazzafura soffo i bancona.

Adagiai quel piccolo essere sul pavimen-
to. Era crmai difficile distinguere le radici
dai rami, a parte quaiche piccola differan-
2a, entrambi avevano assunto lo slesso
aspetto speltrale.

Qualche piccolissima zofla di tera (2
come per préndere wn piccolo pezzo df
terra dalle radici e sbriciolardo con le dita
delfa mano, come a saggiame la consi-
slenza) non pid grande di una lenticchia,
resisleva attaccata all'estremitd della
pianta che doveva essere quefla delle
Simula Mazione.

La guardai a lungo. Mi resi conto che
rimetteria nel giomale, fra Faltra spazza-
fura, mi avrebbe sollevato da un gran
numero di problami.

Avrei potuto continuare con i migi rami da
esaercitazions fino a quando, senza per-
colo, mi avrebbero concesso di potare un
vero bonsai.

Ayrei continuato a rassettare lo scarfo di
polatura senza precccuparmi della
sopravvivenza di quella pianta.

Le mie piante erano gia tutte more.

Un pedetto tirosinio, centellinats fino
all ultima goctia.

(Frende una planta dal'espositore. Tra sé
& con pietd) Ma era ancora un bonsai
quello che io polevo vedera sul pavimen-
o?

Era ancora una pianta?

{Increduls) Viva?

Se non lo fosse stata, se anche il pil pic-




colo barlume di vita fosse stato spento, io
avrei potuto, legittimamente, in piena
[iberta, decidere cosa fame.

Avrei anche potuto rimanere nel mio
letto, attendere che lindomani il sa000
defla spazzatura fosse stato ammucchia-
1o, insieme agli altri, all'angalo della stra-
da, vicino al negozio di ferramenta.
Avred poluto aspettare che fosse porato
via insieme agli altri ed, anzi, avrei potu-
fo ricardarmi dell’accaduto verso mezzn-
giomo, quande qualsiasi rpensamento
non sarebbe stato possibile e allangolo
del marciapiede non vi sarebbe stala pid
alcuna fraccia, a parle una macchia pid
soura sul terreno,

Sa non era pld viva, quindi, (come a dar
forza al suo ragionamento) se davvern
queflo che avevo davanti era un oggetto
inanimato, quelloggetto era mic. Avevo
semplicemente raccolto una cosa, fra la
spazzatira come | barbonl in cerca di
cibo, avevo fatto mio lo scarto di gualcun
altro. Mon era pil possibile per nessuno
reclamame |'appartenenza né il dintto di
decidere il suo desting.
(Esalfandos)) Ero il suo padrone, il
suo assoluto signore, §l suo
dispensatore di vita.

Il dic di una religione assoluta
nedla quake ogni peccato & morale.
Dove non & permesso shagliare,
(Scandendg) L'unico, assoluto,
suo Dig!

Ayrei dovulo nasconderia, in qual-
lo siato nom era possibile farda
vedere ai clienti del negozio.

Il suo aspetio era una prova del-
Fimperizia del giardiniere.

La coltivazione dei bonsai avrebbe
persa ogni credibilita e, senza cre-
dibilita, nessun cliente avrabbe
mai accelialo di sottoporsi al duro
lavoro di coftivame uno.

{Con nsoluzione) Occormeva
nasconderla e nel suo nascondi-
a0 curarla

Comre al bancone & ne estrae un
piccolo ma veluminoso fbro e
come leggendo.

Il maestro Morita racconta che il
cavaliere samurai Yiui Okao, tor-
nato a casa dopo la Guera delle
Due Dinastie, la rowd abbandona-
ta dai suoi senvi.

La desolazione regnava ovungue
nefla casa e ke piante di bonsal,
della cul perfezione andava fiero,
apparivano fultte immediabilments
morte.

Pregd gli dei per giomi e giomi affinché
ascoltasseno il suo servo, ne giudicasse-
o le azioni e gli concadessero [a ncom-
pensa per i servigi da lui offerti allimpe-
ralone.

Una notte fece un sogno nel quale da
una pozza d'acqua, formatasi nel suo
giardino dopo un violento temporale, sor-
geva uno splendido uccello, dalle piume
argenta e blu, che, dopo aver lasciato |
suni escrementi ai piedi di un albera di
una spache sconosciuta, volava via, spa-
rendo all'orizzonte,

Il sarnurai aspetit ta ploggia, ne raccolse
lacqua e ne nuiri le piante. Cerch a
lungo qualcuno che possedesse un
uocello simile a guallo che aveva visto in
sogno quella notte e, dopo avero trova-
to, spese fulio quello che aveva per
acquistano.

Lo porit & casa e lo allevd con ogni cura
per raccoghieme gli escrementi con i quaki
cancimd | bonsal.

Uno di loro, cosi coltivato, giunto al terzo
ciclo, al cambio di luna, germaoglio.

Limperalore venuto a conoscenza del
fatle ricompensd il samurai che era stalo
capace, allo stesso lempo, di difendere
limpera in guerra & di conservare le sue
propdietd in patria.

Chiude i libro @ lo poggia sul bancong
protendendo il braccio senza vollarsi, i
Kibro rimane in bitico sul bordo del banco-
ne. Si inginocchia sl letfo, rmvolfo al pub-
biico. Le fuci si abbassano ed un faro lo
ilheming dailalto,

Presi il vecchio vaso di quefla planta puri-
ficato dall'acido, senza traccia di spore.
Preparai con I'acgua un infuso di foglie di
1& per i cinque cichi di infiltrazioni. Con
queéllo chiusi ogni plcooio poro ded vaso.
Awvolst completaments la planta nella
garza

Ogni volta che era necessario, salivo
nefla mia camera per cambiare la posi-
zione dal bonsai nel bagna di fieno umido
nel quale doveva riposare per tre cambi
di luna.

(Com malizia) Il mio rocinio prosegquiva
senZa apparanti progressi. | nsultati sem-




bravano sempre uguali e lNdea che la
slirpe di maesiri coltivatori di bonsai
polesse lerminare, $enza proseguine con
me, deve essere cerlameni2 venula @
mio padre nel vedere che nemmeng gl
alberi da esercilazions recavanc i segni
di un mighoramento ed ero cosi lontane
da assomigliare ad un maestro polatore.
Con pazignza, sotfraendola a piccoli
quantitativi dalle score del negozio, rac-
colsi la terra delllsola di Soicy in quantits
sufficients a coprre le radici fino alla
linea immaginaria che i maestro Morita
chiama “orizzonte”.

La resi omogenea sminuzzandola con
una vecchia kama di ferro.

Scartal ogni pietra, rametto, carcassa di
insetio,

A quel punto, il vaso e la tera erano
pronti.

Aspettai ka prima falce: di luna crescente,
il momento del ciclo luname pit propiio
per |a quarigione defle piante.

Era ancora orario di apartura al pubblico
quando, atiraverso la vetrina ded negozio,
vidi sorgere o spicchio di luna,

Feci le sofite cose cercando di non
far trapelare la premura che mi per-
vadeva ed, allo slesso tempo, di
consumars il minor tempo possibila.
Rassetlai il negozio e o lascial pron-
{0 per una nuova apertura
Condussi la cena senza dimostrare
eccessiva fretta, Consumal lutte le
pistanze in quantita sufficients a non
far sorgere alcuna domanda che
avrebbe richiesto il lempo necessa-
rio ad una risposta,

Salii in camera non appena fu possi-
hila.

Scostal la coltre di fieno softo la
quale il bonsai riposava avvolloe
nella garza.

Alcuni punti della fasciatura, mac-
chiati di scuro, rivelavano che la
pianta aveva conservalo dentro di
58 ancora della infa, secrela adesso
grazie al bagno nel fieno.

Presi quella piccola mummia & la
adagiai vicino al vaso, ai piccoli
cumuli delia ghiala tonda per il fondo
ed alla terra.

Cominciad a srotolara la benda.

La coreccia era molle, alcune parti
erano cadute come pelle moria,
lasciando intravedere bo strato sotto-
stante, pil chiaro e senza vita.
Alcune piccole propagginl, nello s1o-
iolare, vennero via come pesci
intrappalat nelia rete.

Continuai  cercando  di
soffocare  [impulso  d
abbandonare quellimpre-
53 SENZa Speranza.

Teatrale

edizione 1999, presieduta da Italo
Moscati e composta da Vincenzo Cerami,
Liliana Cavani,
Mourizio Giommusso ho conferito a Bonsai
di Luigi Salciarini il Premio Speciale
Unitre, Opera Segnalata, con la seguen-
te motivozione:
una vora g propria scommessa scenica che of ncor-
da almosfere becketliane. Una grande occasione
anche par uno speltacolo di regia aparfo ad ung
gamma o possibil, innovative soluzioni, capace df
mattere in luce gii aspalti melaforict o un'ossessiva
anahsi della vita alla ricerca di sensa-. Wl

nessuna delle regole del
maestra Marita.

Stesi, sul fondo del vaso,
un sottile strato di ghigia e
sopra un primo strato di
terra, alto la meta della lun-
ghezza delle radici.
Misurai l'acgua per la
prima annaffiatura. Praticai
con la bacchetta sei piccofi
fori mella terra, seconda la
forma del diamante. Versai
l'acqua coprendo ogni
angolo di superficie, ne
raccolsl la scolatura,
Adagiai il vaso sul piano del mio tavolo &
indietreggiando di qualche passo cercai
di capire se la posizione del tronco rispel-
to al piano del temreno era cometta. Una
inclinazione eccessiva avrebbe allerato
|a mormale crescita dei rami compromet-
tendone par sempre la forma.

Era d'inverno. Seppure il lempo ci rega-
lava spesso, in quel periodo, delle gior-
nate di sole, il freddo delle notti non per-
metteva che la pianta soggiomasse all'a-
perlo.

Trovai un posto nefla mia camera, sul
tavalo, in comispondenza del lucemaio
che era l'unica fonte di luce.

La pianta, pur cosi ridotta ad uno schele-
tro, & stagliava nel piccolo universo defia
mia stanza, Ne occupava lo spazio pro-
tendendosi intormo a sé, per quello che
poteva con i suol moncherini,

Cercavo continuamente di allontanare il
pensiero di come sarebbe stata una volta
guarita, quale forma awrebbe avuto,
quale potatura avrebbero permesso |
suoi rami,

Mi ripatevo che |3 guangione non era
assolutamente un rsultato sconlalo e
che anzi awrei falto bene a darla per
spacciata

Era necessario che prendesse la mag-
giare quantita di luce possibile.

Passai i primi giomi a calcolare quals
fosse, per quel periodo dell'anno, Mespo-
sizione mighiorg.

Per questo, appuntavo con la matita sul
tavolo, la posizione di maggiore luce
duranie la giomata.

Duclsl che qualttro varazionl glomaliers
sarabbero bastate. Ne segnai le posizio-
ni sul tavoko.

MOTIVAZIONE

Non doveve fralasciare I_‘:I Giuria del

Premio Mazionale
“Eduarde De Filippo®,

Sergio Castellitto e

wlina commedia stimolante,

Eseguii il programma nella maniera
migliore possibile.

Se per qualche motvo una delle incom-
benze veniva ritardata o peggio diment-
cata, il pensiero di aver compromesso 13
sopravvivenza della pianta cominciava a
tormentarmi e continuava fino a quando il
passare del lempo senza peggioramenti,
mi rivelava che la mia negligenza era
stata pardonata.

Dopo il primo ciclo cominciai a preparare
il tranco & | rami per I'attercigliamento del
filo di rame, oliandoli con il succo di ace-
rola,

Guardavo la sua fisionomia, il profile del
suo disegno, cercando di indovinare in
quale punto del tronco o dei rami avrei
visio il ngonfiamento del primo germo-
glio, In quale parte del tronco la corteccia
ali avrebbe permesso di olrepassare ka
sua barriera inaridita e di diventare prima
una piccola foglia, poi un ramo.

Pausa.

(Conterendo una forte emozions) Vidi il
primo germoghio presto, solo dopo qual-
che setfimana.

Lo nodai modlo prima di guanto aveei fatto
con una pianta normale,

Un plcoobo rigonfiamento su uno dei rami
principali, molta vicing all'attaccatura con
il tronca.

Quella piccola gobba {prende una pianta
& la strofing con & punta dellindice)
celava un germoglio, una foglia che cer-
cava la luce, un piccolo germe che era
sopravvissulo,

Mon facevo che sorvegliaro, salivo la
scale dl corsa per controllare se quel
debole anelito di vita ancora resisieva,
Avevo un lale timore che anche quel ger-




moglio sl seccasse che, enfrato nella
stanza, il mio primo sguardo non andava
alla pianta, ma si indinzzava subito sul
piano del tavolino, per vedere se il picco-
lo garmoglio vi giacesse ineme.

Non accadde. Dopo quel germoglio ne
vennero alti ed in capo a pochi giomi
melti dei rami principali recavano una pic-
cola punia verde,

La pianta era sopravvissuta. Nonostanie
che g fosse mancata qualsiasi cura, la
planta aveva conservato, nascosto in
quaiche parie interna del suol rami, un
valo di vita.

| giomi si succedevano velod non senza
che in ognuno scoprissi qualche progres-
so, che qualche nuovo germoglio avesse
visio la luce, che qualche foglia fosse
diventata pid grande o pid vende, che
malie altre fossero nate nel punto dove
prima ce n'efa wna sola.

Non mancava molie a che potessi iniziz-
e [a prima potatura. Le foglie superfiue
andavano eliminate, avrebbero sotfratio
troppa forza e quella pianta non se o
sarebbe potuto permetters.

Era necessano gia da ora decideme la
forma, il dsegno da realizzare.

Per questo presi a studiare le alire pian-
te del negozio, mel tentativo di capire,
attraverso [a loro, quale forma sarebbe
stata la pit adatta.

Rimanevo sveglio fino a tardi & guando
ara possibile fardo senza essere visto
scendevio in negozio e rproducevo sulla
cana la forma di ogni bonsai,

Ponevo ke plante vicino alla parete ed
iluminandole con una candela facevo si
che la loro ombra si proietiasse sul murg,
Cosl la ricopiavo, per confrontaria con la
forma nascente del mio bonsal.

Trovai il primo ramo da potare & tagliai.
Apparentementa non vi ara alcuna diffe-
renza con i meei rami da esercitazione g
quesio mi diede coraggio.

Com'era prescritio, continual la potatura
a giomi atterni, seguendo lo swiluppo
defla pianta. Accadeva alcune volte che
non avessi da tagliare, altre, invece, cha
pill di una foglia sembrava essere la pre-
scela.

Al taglio qualche ramo rvelava la sua
secchezza, qualcuno addirtfura veniva
via prima che le forbéic lo incidessern,
come se la pianta sacrificasse parte di s@
alla vita,

Pausa,

{ Tragicamanta) Un ramo, nel recidero, si
sfaldd, portando via con s& una sottile
siriscia della parte ancora viva.

Il piccodo monche-
fino, cosl rovina-
to, rivelava la
parle bianca e
tenera sotto la
SLOMZA,

Ayrei dovulo cer-
tamente, seconda
E] fradizione,
medicardo con un
impacco di foghe
di rula, aspettare
due cicli di annal-
fiatura per vedene
se la ferita si
sarebbe rimargi-
nata o se avesse
continualy a mar-
Gire.

SCHEDA D’AUTORE

LUIGI SALCIARINI
nasce a Roma nel
1962. Da gilovanis-
sime si trasferi-
sce a Pescara dove
attualmente vive e
lavora, affiancaon-
do alla professio-
ne di avvocoto
1'attivita di
scrittore, con una
particolare predi-
lezione per 1o
drammaturgia.

Ha realizzato uno

Un wero bonsai
sarsbbe  cera-
mente guariio.

Ma un tale rme-
dio sarabbe
bastato per una
pianta come quel

la che aveva ces-
sato da tempo di
essere un bon-
sai? Per una
pianta che aweva
perso ogni iden-
fita e kottava solo
per sopravyivera?

E se poi fossi
anche ruscito a
rimarginare quelia
ferita, avrei wera-
mente riparato al
danno?

Quiale forma avre
mai potuts ottenara?.
Cambia umore, come a cercare di con-
vincere chi ascolfa.

Ma era giusto essare cosl seven? Si trat
tava pur sempre di una pianta che non
sarebbe mal dovula sopravvivers. Che
sarebbe dovula finire nella discarica e
che in questo momento avrebbe dovuto
essere, gia da lempo, concime per |
campi,

Mon era pol cosi importante per quella
pianta avere qualche imperfezione nella
forma. Awere, a polalura ultimata, una
piccola falla mel disegno, una lieve intar-
rugione della inea immaginana del profi-
lo.

Presto il monchering anner, molio prima
che impacco fosse pronio & potesse
riparare |a ferita.

1'edizione
Unitre,

riduzione teatrale del romanzo I sospetio di
F. Dirrenmatt, la guale, conservands 1°im-
pianto “poliziesco™ del romanzo, affronta
il complesso problemo morale dello ster-
minio degli ebrei, anolizzato dai diversi
punti di viste e nei suol possibili ospet-
t1 metaforici.

E di prossima messa in sceno il suo testo
Apnea che, nell’aombito di una ferma con-
danna della pena di morte, tenta un ori-
ginale approccic alla psicologia del con-
dannoto ed un'analisi dei misteriosi mec-
canismi della memoria.

Con il testo inedito Bonsai ha vinto, nel-
1299, il
Opera
Nozionale Teotrale “Eduardo De Filippo™
indetto dal Comune di Velletri con 1l'or-
ganizzazione del Centro Studi Veliterno. m

Premio
Segnalata, al

Speciale
Premio

Lina macchia, dapprima di un varde solo
appena pil scuro, poi, ben presto, di un
manmone cupo, quasi nero, si formd sulta
superficie ded ramo.

Parende dalla parte danneggiata, la
macchia si propagd verso il ronco.

Non poteve fare altro che eliminara
tagliando Il ramo.

Come un aro danneggiato, che minaccia
di andare in cancrena, OCoOMEVE BMpU-
tara il ramo.

Fa schioccare fe lame delle forbici,
Aspelfa che il rumore s spenga.

Non avrei pil poluio esporme la mia pian-
1a.

MNaon avrebbe avuto posto fra gli alir bon-
sal.

Cuellamputazione avrebbe compromes-
50 tutta il mio lavore, A nulla sarebbe ser-



vita la meticolosdta nell eseguire ogni pre-
scrizione del maestro Morita.

(Con disprezzo) Quelio che avrei otenu-
1o sarebbe stata solo una piccola bastar-
da da nascondere.

Mon avrei avulo nessun apprezzamento
per | miei sforzi ma anzi avrel dovuto
spiegare per quale ragiona avevo disub-
bidito all'ording di disfarmi di quella pian-
ta.

Perché l'avevo conservata nschiando,
con fa sua presenza, di comprometiere la
nostra repulazions.

Avrei dovulo spiegare dove avevo preso
ka terra.

Dove avevo preso lacqua.

Con quaki forbici avevo potalo e persing
dove erano finiti gli scarti,

Dapo la prima macchia nera ne venne
un'alira dall'altra parte del tronco.

Che cosa laveva provocata?

Quale era la causa di quefla nuova mae-
chia?

Mon certo il primo emore, lo sfaldamento
del primo rama.

Mon era possibile che quella ferta super-
ficiale sulla pianta avesse deferminato
una tale consaguenza.

Per quanto ne sapevo io, non ara possi-
bile che una piccola scalfittura provocas-
se un danno diffuso,

Cerca nel libro,

Se llmaestro Morita non ne pariava quel-
lo che slava accadendo non poteva
E5SEME VBN,

Mon era possibile stesse veraments
accadendo.

Taglial anche quel rama, questa volta di
pith, incidendo anche la parte sana.
Speravo sarebbe bastato,

Continuai rispettando le regole di coltiva-
Zione con maggiore scrupolo, sperando
di non scoprire che le amputazioni non
grano servite & che la macchia non siera
fermata.

Altri rami dovetiere essere taghiati.
Dapprima aspettavo che la macchia sulla
corteccia si manifestasse con chiarezza.
Aspettavo che il marone divenisse cupo
abbastanza affinché fosse certo che
quella nuova macchia si rivelasse, senza
ombra di dubbio, un segno della malattia.
Trattenevo la mia mana finché i| marcu-
me non raggiungeva quasi la base del
ramo & lambiva il tronco.

E solo allora tagiavo,

Ma questo non rallentava il propagarsi
defla malattia. Le macchie continuavand
a riprodursi dapperutio.

Non potevo sopportane quella vista,

Avevo raccolto quella pianta inanimata,
sottratia al suo destino di nfiute,

Lavevo coltivala con fulta k& premura
possibile, avevo rispettato ogni regola.
L'avevo lavala, nutrita, depurata da ogni
parassita.

Avevo preparalo il suo vaso, riparato
ogni fenditura.

Setaccialo la sua terra, sminuzzalo ogni
grumo, carcato ogni impuritd per elimi-
narla.

Awvavo fillrato la sua acqua, oliato ogni
spirale.

Catturalo ogni raggio di luce.

Correlto la direzione dei rami, l'ofenta-
mento delle foglie.

Avevo speso b2 mie ore per lei pronto a
soccomeria ad ogni segno di fatica.

Ero stato la sua acqua, il suo ossigeno, fa
sua luce,

Mon era possibile che mi ripagasse in
quel moda,

MNon era possibile che quel rami marcis-
SEM0.

Scandisce fe sve parole con i lagh delie
forbici

Mon era possibile che le macchie si pro-
PADESSEMD.

Le macchie andavano eliminale
Andavano eliminate tutte,

Mel loro stadio iniziale.

Quando eranc appena dells ombre,
Occomeva tagliare ogni ramo macchialo,
In un raptus comincia & faglare (ulte la
piante intorno.

Eliminare ogni macchia.

Tagliare.

Tagliare.

Taglhiare.

Con fatica come se qualche ramo faces-
&6 resistenza al lagho.

Ogni ramo deve essere tagliato fino alla
radice,

Le macchie non devong propagarsi.

MNon devono propagarsi,

Non devono...

Non devono pro...

Non, non...

Continug a taghiare,

(Pitr seceo, nelle sforzo del laglare) No,
no, no.

Il no ripefufo diventa un urip lunghissimo.
Terming strozzandosi in gola mentre
James si accarfoccia su se stesso.
Rimane immobile per qualche secondo.
La luce sfuma. Un faro lumina la sedia.
Parte la musica can la prima noda fenuta,
James, con movenze innafurali, sale
sulla sedia. Dalla posizions ranmicchiala
come un feto, mima lentamente e con i
corpo un bonsai che cresce, La musica
abbandona la prima nofa & prosegue con
il sup andamento mentre James compie
Fazione, Le braccia si profendono nel

vuolo come rami conforti che cercano ia
lrce
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Non esislte una scenografia
definita; afouri arredi o efe-
mentl simboiici, spostall a
vista, devono suggerire, di
volta in volla, lambiente o
l'aimosfera. Panche, rozzi
sadili in legno: sul fonda, al
centro, un grange
Crocifissn. Fra' Raimondo
delle Vigne da Capua,
seduto sSu LG SCramng,
appare slanco e assorto,
forse in praghiera, forse tor-
mentalo da gravi precccu-
pazioni. Fra’ Tommaso
delfa Fonte e fra’ Nanni def
Poggto - vesfono il safo dei
domenicani con mantello &
bisaccia - si fanno sfrada
alfraverso I pubblico e o
invitano ala preghiera. E
un giorno d'aprile del 1385,

TOMMASO - Il Signore dia

pace alle vostre anime e ai

vostri cuori.

NANNI - Nei secoli @ peri

Secoll. Amen,

TOMMASO - Pregate con

nol. Ave Maria, piena di

gragia...

Sostano fra gif spelialon recitando M'Ave
Maria @ Il Safve Regina, pol salgono in
palcoscenico

NANNI - Padre Raimondo...

TOMMASOD - Siete molto pallido: wvi sen-
fite male?

RAIMONDO - Mon & il corpo che duole:
la triboplazione @ pid grave perché affligge
lanima, ratlrista ogni mio pensiero.
NANMI - Il viaggie a Siena é stato fatico-
so: sfrade insicure e lampi malvagi.
RAIMONDO - Fratelli migi, ho bisogno
defla vosira comprensione: siate accordi,
vi prego... lo sone indegno del compito
che mi avete assegnate; richiede una fra-
sparenza interiore che non ho sapulo
raggiungere, un'abilitd estranea alla mia
mente incapace, troppo impura, nono-
stants la veste che indosso...
TOMMASO - Non potete  rifiutare:
FOrdine Domenicano riconosce, in voi, il
suo Padre Generale... Uomo di sclenza,
di cullura, siete stato il suo confessore, la

sua guida...
RAIMONDO - Eravate il suo maestro
miito prima di me,

TOMMASO - Un povera masstro inade-
guato: non reggevo il confronto con la
vertigine del  suo inteBetto, con l'andore
delta sua fede.

FRA’

PERSONAGGT

CATERINA BENINCASA DA SIENA

LAPA, sua madre

FRA’ RAIMONDO DA CAPUA

(Domenicano)

FRA® TOMMASO DELLA FONTE,

detto Fra' Masolino
(Domenicano)

(Domenicano)
PAPA GREGORIO XI

L’UOMO DAL MANTELLO NERO/SECON-

DO CAPITANO

IL CAVALIERE/PRIMO CAPITANO

LA DAMA
DUE VOCI MASCHILI

(Domenicani del Capitolo

di Siena)
UNA VOCE FEMMINILE
LA VOCE

NANNI - Anche I Sanfo Padre vi affida
|' imcarico: le sue istanze sono ordini, per
meol, fedeli esecutori del volere diving.
TOMMASD - Le generazioni si avwicen-
dano con impigtosa rapidita e tutlo &
altera o svanisce nella fragile memara
dell' voma. La nostra consorella Calerina
& morta da cingue anni: la sua prodigiosa
avwentura & scritta nel ricorde di chi ha
avulo la buona sorte dincontrarda, di
spezzare con lei il pane dellamore @
della sofferenza... Ma dopo, nel secal
futur, chi potra fomire autentica testimo-
nianza...?

RAIMONDO - Cf sono le sue lettera, |
Dialoghi, | suci scrit...

MANNI - Mon bastana,

RAIMONDO - Li giudicate cosi scarsi di
contenuto, anche voi i considerale
vaneggiamenti  smanios, privi  di
senso.,.?

MANMNI - Al confrario. Ma hanno bisogno
della giusta comica, della narranone sto-
rica che consenta di accogliere, in pie-
nezza, il loro messagoio: Calerna non
parava mai di sé. Qualcuno che e &
stato accanto, che I'ha conosciuta ed
amala deve narare | fatti concreti della
sua yicenda temena.

RAIMONDO - Concreti.. terrena..
Parobe: vuote parole che oscurano subito

NANNI DEL POGGIO

la sua irraggiungibile
verita. Quale miserabile
linguaggioc umano, gquale
concretezza pud esprime-
i il miracolo che fluiva da
lai In ogni istante, in ogni

atteggiamento, in  ogni
azione...7

TOMMASO - Voi avete
para.

RAIMONDO - E non me ne
vergogno. Non confondete
la paura con la vila, La
mia & autentico Gmor di
Dio, consapevolezza del
mio limite estremo. Ho din-
guantasei  anni, I8
Tommaso, alla mia eta s é
perduta ogni cerezza
forse non s diventa saggi,
ma si acguista coscienza
defla precarietd connalura-
1a al nostro desting mora-
le.

TOMMASO - Sono meito
pitl vecchio di voi e lho
conosciuta prima di vol,
Posso aiutarvi, racconiare
episodi, piccole e grandi
@sperienze, ma non ho la
vostra abdlita di scrittura, la vostra com-
patenza dialeftica,

RAIMONDO - lo non he sufficiente
umilta.

MAMNMI - Mentire 2 s& slessi & peccalo
grave,

RAIMONDO - Mon & menzogna, Catenna
& siata, in terra, persenificazione di mira-
colo, mistero impenetrabile: 'ho seguita
ed amata per 1a sua sconvalgents devo-
zione al Redeniore, ho percorso e sue
sirade, ho sanguinato con lei nella came
@ nello spirilo... ma la mia & stala solo
un'affannosa rincorsa priva di meriti.
Spesso ho peccato dorgoglio e dlinvidia
parché gro un'ombra, nullaliro che un
tenue riflesso del sug diving splendore,
Cit che & divino non pud essere conta-
rrinato da un'interpretazione mondana,
TOMMASO - Dovele raccontare, sempli-
cemente, senza dare giudizi: parché w
torturate con superflue complicazioni?
RAIMONDO - Perché limpegno & sups-
riore alle mie forze.

MANMI - Guardalevi attorno, guardate
dinanzi a voi. (Fa cenno verso il fondo @
poi verso il pubblico) Sono arrivati dalle
contrade di Siena, da Firenze, da tanta
regioni flaliche e da paesi d'Oltralpe: chi
non Fha mai incontrata vueole essers par-
lecipe del suo insegnamento, chi (ha




conosciuta, chi ha potuto specchiarsi
nella luce benedetta dei suai occhi, ebbe-
ne queste creature forfunate possono
offrirvi il loro tesono di consapevolezza ed
amore.., Tutlo vi sara ufile e fulto pud
venire in soccorso alla vostra falica.
Persing sua madre & qui, la vecchia Lapa
scamita dagli anni e dall'angoscia.

La scena va in ombra ed & visibile sal
tanfo la figura of Lapa, raffrappila & scar-
na, accucciala in tema, su un giaciglio
gfatto.

LAPA - lo sono sola, vecchia, priva di
forze e di rassegnazione. Domande,
domande... ancora domande. Ma chi si
prende la pena di isponders a me? Non
ho diritto, o, alla risposta? Mo. Mai. Chi
sono? Chi sono stata? Chi mi spiega i
dobore, il desting, la maledizions...?
NANNI - {Si awvicing alla donna, ma resta
in penombra) Mo, Lapa, non cosk: non &
da vol. (Pausa) Vi ricordate di me?
LAPA - Nanni del Poggio: frate e tradito-
re. Piil traditore degli altri.

MANMI - L'ho amata quanto voi, forse di
pil).

LAPA - Ti ha stregalo. Come ha stregato
sun padre, Jacopo & sempre stalo inca-
pace di contrastarla: ¢ svuotava la
casa... roba, soldi, provviste, indumenti...
Doveva servire | pover, | malati. E luj,
contento, se la stingeva al petto mentre
io efo la cattiva padrona dal cuore di pie-
fra che non voleva cedere, Menzogna.
Ho ceduto sempre, ma non potevo capi-
me... Neanche ora riesco 8 convincermi, 8
calmare quest'affanno orrendo... Me
hanno presa, forturata.. e alla fine &
marta. lo non cero.

7 DE STVIDICESVCRISTO |

NANNI - Song venuto a trovarvi subito
dopo.

LAPA - U'ho vista, la fivedo spesso: forse
& un sogno che si ripete e non cambia
mai. L'ultima estasi ha gia sfiancato il suo
corpo @ il viso @ bianco, immacolato
come cera. Gli occhi no. Gli occhi sono
sempre accest, infocati, @ la morte me la
strappa dalle viscere.

MANMNI - Anche Gesl Crisio & morto a
trentatre anni: la sua stessa efa.

LAPA - La Vergina Maria & sopravvissuta
alla croce: ha saputo resislers, sopporta-
re,

NANNI - Ci siete riuscita anche voi.
LAPA - No. lo no. Jo aspelio soltanto la
mia ultima ora e mi comodo nel temare ad
ogni istante. Non mi rassagno, non capi-
sco. Mi ha sempre dato sgomenta, fin da
plceina. Ho partorita venkicingue figli, lel &
stata la penulima: la sua gemellina s'e
subilo spenta, come se avesse volulo
offrile  pil spazio, maggior vigora.
L'unica fighia che mi sono allattata - cf
credi? - l'unica. Piccola, minuta e tanto
bella, tu lo sai, ma senza peso come un
uccelletio caduto dal nido: aveve timore a
loccarla, si poteva rompere... E quel suo
rifiuto del cibo, ostinato, feroce... Malattia
ecco: il rifiuto del cibo spalanca le porte
della malatiia,

NANNI - Caterina ha vissulo un meravi-
glioso destino: parlava con Dio, ha sfer-
zato | potenti della terra, ha redento i boro
peccali e ha glorificato gli umili, gli offesi,
con la trepidazione del suo cuore dolcis-
simo.

LAPA - A sel annl aveva delle visioni,
discuteva con Cristo come s& fosse su0

LN

fratello in came, a sette ha fatto volo di
verginita e m'é scappata di casa perché
voleva rifugiarsi nel deserio con gli (sifa-
banda) gh ana-co-re-ti: il deserto alle
porte di Siena, figuiamoci, & persons
che non si sa cosa facciano! Ancora non
ha capito chi siano gli anacoreti...
MNANNI - Brave persone. Crealure che
vogliona vivere in solituding & in paniten-
7a.

LAPA - Math, matti da incatenare; con
tutio quelio che c'é da fare al mondo! E la
verginita, eh? Me lo spieghi W cosa pud
sapeme una cucciola di setle anni?
NANNI - Il Signore le ha offerto intuizioni
precoci.

LAPA - Avevo gia tre figl guando quakcu-
no mi raccontd che cos'd ka verginita. lo
aveva sempre creduto che fosse una
devozione di Maria Santissima, una sua
speciale grazia consentita solo a lel fra
futte e donne..,.

MANNI - Infatti,

LAPA -Tu m'imbrogli: non tentare di con-
solarmi. Lignoranza € stata il germe
maligno che mi ha allontanata da kei. o la
violavo felice come qualungua ragazza su
questa femra; ben vestita 8 ben pattinata,
con una casa accoghents, un marito, dei
figli... La volevo felice insieme a te. Ma tu
I'hai fasciata andare, non hal fatio nulla
per tratteneria... e la mia ignoranza non
mi consenlird mai di capire,

MANNI - Il mio strazio non & stato pild
lieve ded vostro e dal suo. E un prezzo
che si paga, ciascuno a suo modo, per
realizzare il proprio desting. lo ho amato
Caterina con futio il mio giovane cuore
eolmo di desidero, di entusiasmo: mi
basiava guardarla e Manimo si colmava di
gioioso fervore... Pol, dimprovviso sono
stato respinto, messo da parte perché bei
sl sentiva sposa d'un altro. Siamo stali
accecal dalla stessa violenza, nol due: io
& Voi abbiamo palito | morsi della gelo-
sia...

LAPA - Ma fu sei guariio. lo ho soltanto
imparalo 3 tacere perché non m'era
concasso di fare altimanti,

NANNI - Gesd non pub essere un rivale
pencoloss, non sl combatte con lui
Dentro di me - quanio tempo & passatol -
s & scatensla una lempesta ftorbida,
aspra, una sorta di scamificaziona che mi
ha lasciato nudo, indifeso, svuotato dio-
gni collera e d'ogni rancore... Caterina mi
ha rifiutalo per apnrsi @ un'esaltazione
pill infensa che 'ha elevata sino a Dio:
attraverso di lei | migd occhi hanno con-
tempiato o slesso percorso anche s2 0
non potrd mai raggiungere il suo stesso



traguarda...

LAPA - Che cosa hai capito?
MAMMI - Esiste un cuore univer-
sale che balte al centro della
creazione: quando si rissce a
percepire guel batfito... ogni
sentimento terreno scolora nel-
linfinite, il dolore non fa pid
male & Gesd somids dalla croce.
LAPA - Vuoi dire che sei diven-
{ato libero.

NANNI - Purificats. Ho flageilats
i miei sensi @ sond riuscito ad
annulladi: non mi tormentano
pil, La mia devozione per
Calerina & amore per lulle le
creature mentre lai mié divenla-
ta sorelta @ madre.

LAPA - Caterina & morta
MNANMI - Non per me. Per nes-
suno di quelli che hanno avuto il
privilegio di awvicinarda, godere
della sua parola, del suo consi-
glio, del suo affetio.

LAPA - Perche proprio [gi?
MANNI - Non lo so, Lapa; nes-
SUND pud sapera.

Una breve pausa,

LAPA - Quando ha veluto farsi
Mantellata - io non voleve, mon
volevo... - perd sono stala io a
chieders la sua veslizione.
Quante volte ho dovulo implora-
re perche gliefa concedessero!
In ginacchio, piena di vergogna,
di rabbia, a supplicare per qual-
cosa che ripugnava alla mia
coschenza, alla méa dignita. Ma
era cosi disperata.. & io ho
sempre soanato di vedera con-
tenta...

NANNI - Siele buona , Lapa,
pil di quanto crediate.

LAPA - Insicura, spaventata: é
diverso,

MANNI - Un giomo la ntroverete
& non ¢i sara pil alcun bisogno
di fare domande: tutto sara chia-
o,

LAPA - Tu... tutti ghi altr
considerate una santa?
MNANNI - La parola & troppo
grande: non sta & me pronun-
ciarla. Dio soltanto pud decide-
e.

Buio. Un breve stacco musicale.
La luce si rialza su Catering cha
& in piedi davanti al grande
Crocifisso. Indossa la veste
delle Mantellate. La figura minu-
ta, esilissima, non & quasi per-

Un attuale mes 10 d’amore
oltre 1 conf%agllgm ognc{recede

di Gastone Geron

ricostruire la wvicenda terrena di Coterina Benincasa, ovvero
Adi Santa Caterina da Siena - cingue anni dopo lg sua scom-

parsa avvenuta a Roma i1 28 Aprile 1380 - é delegato il
domenicano fra' Raimondo da Capua che dell'ardente “sposa di
Cristo™ era stoto uno dei moestri pid ascoltati. Invano il frate
tenta di sottrarsi a un incarico che ritiene sovrastante, consi-
derandosi incapace di restituire 11 mistero impenetrabile di una
giovane donna assurta a personificazione del miracolo, a lungo
analfabeta e pol copace di comporre scritti tra i pid toccanti
di tutta la letteragtura trecentesca. E muovendo da queste premes-
se¢ che Eva Fronchi dipana le incalzanti scene de N canto dallatodola,
innalzando le puntigliose notazioni documentaristiche alla magica
sfera dello poesia. Superoti gli schemi delle Socre
Rappresentazioni medievali, liberatasi da ogni remora agicgrafi-
ca, l'outrice punta g restituire appieno il calore avvampante
d'una personalitd complessa, in opparenza perfino controdditto-
ria, evocando 1'immagine della stessa Caterina che, di tanto in
tanto, si materializze ai confini del segno, ombra impalpabile e
pur ben presente nel contesto delle molteplici testimonianze.
Senza indugiare nei particolari, onzi rifuggendo dal dare contor-
ni troppo insistiti o personaggl losciati emergere pid per quanto
dicono che per quanto fanno, Eva Franchi conferma le sue conge-
niali capacitd drommoturgiche dosando accortamente il concertato
“narrative” con un crescendo che presta una “lingua alto™ sempre
pit rarefotta alla finale sublimozicne della
protogonista.Ll elemento biografico non si compiace moi della
notaziene curiosa, ma trascende il vissuto per immedesimarsi nel-
L'annientamento in Cristo che Caterina persegui martoriande il
suo esile corpo, affrontando digiuni protratti sino al rifiuto
totale del cibo e sfidondo contagi, pestilenze, orrori per farsi
portatrice di un messoggio selvifico rivolto, in porticolare,
agli umili, ai diseredati, ai perseguitati. Fra le testimonianze
che affollono Ncanto del’ affodola 51 evidenzia, innonzitutto, quella
del giovane Manni Del Poggio che, prima di farsi frote, amd tene-
ramente la coetanea Benincasa e, dopo il di lei rifiuto, la ebbe
sempre carg come wuna sorella-modre, soggiogato da tanta superio-
rita morale. Mo una delle figure pid riuscite di un dromma che
non ha parentela aglcuna con 1 “freschi storici” alla Sem Benelli
& quella della wvecchia Lapa, sopravvissuta alla prematura scom-
parsa della figlia Caterina e incapace di copire appieno lo tota-
le identificazione con “1’agnello di Dio™ sacrificatosi sulla
croce per il riscatto dell’umanitd. Dalle tese pagine dell’opera
emerge, nel contempo, un'Italio locerata da lotte di potere,
guerre civili, faide cittadine in cui s'inquadra la temeraria
missione francese della protogonista che riesce a convincere papa
Gregorio XI od abbondonare Avignone per restituire a Roma il pri-
moto della cattolicitd. Uno delle sequenze pid toccanti del drom-
ma & quella relativa al processc che Catering dowvette affrontare
dovanti ai suol superiori per rispondere alle voci calunniose che
le imputavano un eccessivo culto della personalitd, una santita
pil esibita che reale, addirittura turpi commerci carnali com 1
confratelli. Il trionfo dell’innocenza, la piena wvittorio su mise-
rabili invidie e su gratuite molignitd, la perscnale battoglia a
fianco di papa Urbano VI contro i sostenitori dell’Antipapa avi-
gnonese costituiscono altrettonte tappe di un dramma incalzante da
cui 1’outrice evince un messaggio che s'indirizza all’umanita
tutta, oltre ogni fede, chiesa, convinzione, affidandosi olle can-
dide ali della speranza e al fuoco vivo dell'amore.m




cepibwe denfro lampiezza dell'abifo.
Limmagine appare luminosa, ireals:
Catering é la rivelazions di un pansiers o
di un ricordo. Quando parta con altn per-
sonaggl Il dialogo & sempre indireffo,
Come 5§ JaVVero led non avesse cons-
slenza corporea,

CATERINA - La santith non & un dono di
Dio: nostro Signore non fa regali a nes-
suno. Perché dovrebbe? Con quale crite-
na? A chi? Mellesercizio defla perfetta
armania egli provvede a riparare | guasti
da noi compiuti in nome del e arbi-
frio, ma non si tratta mai di castigo o di
ricompensa. Giustizia, ecco. Giustizia
del suprema Creatore.
TOMMASO - Atenta, fighiola, sta' in guar-
dia: il ragionamenio azzardato, 'eccesso
del pensiero rischiano subito Meresia.
CATERINA - {Impariosa) lo voglio rom-
pere ke catens del male, voglio offrire al
mondo il mio tormento & la mia lelizia,
voglio gridare...

TOMMASO - (fnferrompandola) Prma
devi acceliare il sienzio, la meditazione,
il rigore dell'austerita.

CATERINA - Mi chiudo talmente in me
slessa da perdere | sensi, mi consumo
nefla rinuncia, nelta preghiera. Lui vede e
ascota: Gesd dolee, Gesd amore.

Un breve shanzio,

TOMMASO - Da guanto tempo digiuni?
CATERINA - Oggi ho inzuppato un boc-
cone di pane nel vino: non mento, & la
veritd. Vorrei nutrirmi meglio, perd non
posso, non pid. Proverd ancora, b pro-
metio.

TOMMASO - Le afflizioni che imponi al
fuo corpo sono eccessive: fenscono le
fue membra e il tuo spirita,

CATERINA, - Mon dubitate: awrd sempre
la forza necessarta per esaguire gli ordi-
ni del mio Signore. lo lo vedo, fra’
Masoling, mi appare ogni gioma & in pra-
mig dei patimenti che gl offro mi ha falta
sua sposa, mi ha donals il suo anella, un
meravigloso cerchio doro con perle e
diamanti: guardate come risplende!
(Protende gioiosamente la mano sink
stra)

TOMMASO - lo vedo una mano bianca e
Scama; non ¢'é nessun anelo.
CATERINA - Parché non avete fede suf-
ficiente; io o vedo, ne sento il peso leg-
gero, Questanello mi ha impaosto di alza-
re il capa, nan aver piu timon: qualungue
cosa accada o potrd affrontarla senza
apprensiona.

TOMMASO - (Preoccupato) Intendi dire
che hai perduto la tua sensibilila..,
CATERINA - Al contrarip; & divenlata

cosl grande da essere disponibile ad
ogni esperienza, da poler sopportare
ogni tormenta. o ho desideralo talmanta
il mio Gesl che sono riuscita a evocara
la sua immagine: posso toccaro, le mia
labbra hanno sfiorato le piaghe del suo
coslato, ho deposto la mia anima sulle
sue ferite. Un giorno & venuto a confor-
tarmi durante la preghiera; sentivo in ma
un viclento bruciore di febbne e ko scon-
giurave di ascoltarmi, morivo dalka voglia
d'annullarmi in .

TOMMASO - Che genere di voglia?
CATERINA - La pil tenara, la pil disin-
camala che mente umana possa imma-
ginare: la mia unione con Gesl & purez-
za assoluta, una musica celeste scntta
dagli angell. Conescate la cappella defle
Volte?

TOMMASO - Ci andiamo spesso Insis-
me, Il hai avuto la vestizione: i stai bur-
lando di me?

CATERINA - Mon osersi mai: ho solo
voluto farvi un piccolo scherzo infanfile,
Perché quando paro del mio amore o
divento bambina, ritrovo l'allegrezza & la
samplicita dell” infanzia perduta .
TOMMASO - Che cosa @ accaduto alla
cappefla?

CATERIMA - Gesi mi & apparso - b
aspattavo con ansia da tre glomi - mi &
apparso aureclato di luce: reggeva un
cuore fra le mani e lha deposto nel mig
petto. Mi ha ordinato di percormere le stra-
de del mondo, assistera | pover, | malati,

gl infelic, | moribondi, gli assassini dan-
nati alla morte, gli appestati e i lebbrosi,
ko non ho akun menfo: eseguo la sua
volonta e chiedo perdono della mia insuf-
ficienza.

La luce dissolve fino al bwio e sif ralza su
Raimondo e Nanni. Tommaso si avvicing
ai due confratell

TOMMASO - Legai naturali suggeriscona
a ciascuno di noi il giusto camming: la
sua legge era “diversa’ e la porfava verso
il martirio, verso la santith in nome del
divino amore. lo ho avulo i bane mmen-
tato di essere accanto. |l suo diguno
cosi totale, cosi ostinato mi ha impensie-
o molie volte, le male lingue hanno
spesso tentato di mettero in dubbio: chi
mal pud vivers sanza nulrimenio? Si
speltegolava con intenio malvagio: =@
figlia del demonio, vuole apparire engica,
straordingria...». Ancora mi pento, ma
Tho costretta a prender cibo pit d'una
volta e le ho procurato maggior sofferen-
za, il cleto perdoni la mia 2oticangine, la
mia incapacia a comprendens,
RAIMOMNDO - Ho avulo |3 vostra siessa
angoscia, mi sono chiesto tante volte
sperché?s... Gesd ha moltiplicato il
pane, il pesce & ha offerto vino generoso
per ke nozze di Cana: il digiuno & saluta-
re norma di penitenza quando & applica-
i con ragionevolezza, non pud diventare
regola di vita.

MANNI - Caterina ha cercato di raggiun-
gere, su questa lama, la rarefazione della
spintualta e ¢'é riuscita. La fede ha sfra-
de misteriose, a volle crudeli ognuno
deve scopriria da sé.

LOMO - (Compare sul fondo delia scena,
allimprovviso; vesfe un manlello nero
con cappuccio) Visioni, digiung, compia-
cimentc defla sofierenza: la diagnosi @
sempre infausta e sgradevole. Forse la
vosira Calenina era softanto unistenca,
una malata. Mon mangiava: succede a
tante giovanatta bizzose, cosl 8'ammala-
no & magar muoiono perché il capriccio
degenera, diventa morbo insanabile.
Soltanio sua madre aveva aveva com-
preso la gravith del rischio,

RAIMONDO - Come osale esprimervi
con tanta protervia’? Abblate almeno
rispetto.

UOMO - Per chi? Per voi?

RAIMONDO - Per la nostra volonta di
conoscenza; stiamo scrulando il mistero
d'una donna che ha lasciato tracce inde-
lebill nel suo tempo & vogliamo conse-
gnare alle generazioni fulwe |a storia
della sua identita: nei termini relaloi al
nostro modesto intelletio.



MAMNI - Non vi permetiend di offendere
la sua memaria.

UOMOS - Continuate ad amarla,

NAMNNI - Fino alla morte ed olire.,

UOMO - Mon alteratevi, mio glovana
amico, non ho akouna intenziona di reca-
re insulto ai vostn senfimenti; esprimo
samplicemente il parers della scienza.
MANMI - La sclenza é straordinaria quan-
1o pericologa: indurisce il cuore dell'uo-
mo.

LOMO - Ma & la sua unica salezza, la
SU3 unica possibilita di sopravvivenza su
questo pianeta, Penetra anche il mistar
di Caterina ipersensibile, nevrotica,
schiantata dal digiuno: ha mancamenti,
cade in mistico letargo, fa sogni premonl-
lori @ scambia il tutto per prodigioso
incontro con 1l Figlio di Dio,

RAIMONDO - Dimenticate | sue opers,
Iz missioni compiute, limpegno civile, i
massacranle lavoro realizzato.

UOMO - Molte persane §i dedicano al
bane degli alir: senza estasi né delirio,
RAIMONDO - Chi vi manda? Da dove
venite?

UOMO - Il caso. Mi trove per caso su
questa strada: fincontro non & stato pre-
disposta da nessund.

RAIMONDO - Sigte un ateo, verg?
LOMO - Non mi sono mai posto il pro-
blema.

RAIMOMNDO - Per voi Dio non esiste; cre-
dele soltanto nel cakcolo matematico, nel
fenomano percepibile altraverso i sensi,
LIOMO - Nen sond cosl inaridito: accalgo
con piacere | giochi della fantasia, la bel-
lezza d'un paesaggio, un profumo di
donna... Ma non vedo alcuna sacralita
alla loro origine; Wtlo nentra nella legge
di causa ed effetto, ttto ha una spiega-
zZione razionale, esatta.

RAIMONDO - Non tutto,

UOMO - Mon ancora, Quando ingegno-
sila d'un womao ha costruito la prima ructa
si & mess0 in aZione un meccanismo
inarmestabile: quella ruota & i primo anel-
o d'una calena infinita che ftrafigge |
sacofi @ i millanni... Limpossibile & desti-
nato & trasformarsi in quolidiana norma-
lita, sarannc esplorate teme sconosciute
& profonditd marine, voleremo fra gli
asiri, squarcerema il velo d'ogni enigma
ancora insoluto. E il miracolo sard spaz-
zafo via dal riscontro di futla la sua ingan-
nevole apparenza: nessuno, mai pil,
potrd camminare impunemente sulle
acque o risorgers da morle.

RAIMONDO - La fede rinvigonisce dentnd
Imeanto dellimpossibie: 2 voi la scienza,
a noi la Rivelazione.

UOMO - Batuardo inconsistente, di facie
sgretolamento.

RAIMONDO - Non siate froppo sicurg:
non esistono cerezze, Guai alla scienza
che si crede onnipotents. Guai a violare
la legge di natura. Guai a rompere Margi-
e del controllo morale!

UOMO - La morale & un vento bizzarmo:
muta ad ogni stormir di fronde, calpesta
la tradizione e seque lnceriezza del
costume.

TOMMASO - Dio abbia misericordia della
vostra poverta di cuore: un swo batter di
cigio pud atterrarvi in gqualunque
momenio & a nulia senvira la vostra amo-
ganza impudente.

RAIMONDO - Un suo batter di ciglio, fra’
Tommaso, pud annientare lintero univer-
s0. MNon lasciamo che questuomo
confonda il nostro animo e la nostra
mienbe.

LIOMO - Non inlendevo recar hurbamen-
1o alle vostre coscienze, volevo solo invi-
tarvi a riflatters; il dubbic & privilegio del-
linteligenza, non scambiatelo per marti-
ficazione o ingiuria.

Un suono df campana.

MANNI - E l'ora del vespro: raccogliamo-
ci in preghiera @ non perdiamo alro
tempo in divagazioni effimare, insidiose. ..
L' Uoma é misteriosamenis scomparso.
RAIMONDO - Mulla avviene per caso, 'k
nutilith & una projezione della pigrizia: c'é
un senso anche nella stravaganza pil
folle. La venuta di quesluomo rappre-
santa un avverimento, un segnale..
Dobbiamo decifraro...

TOMMASO (Quasi impaurita) E scom-
parse... Non ¢é pil.

MANMI - Forse non c'é mai stato,
RAIMONDO - Messuno di nol & cosl
santo da avere visioni. Forse anche lui
ha ubbidito a un ordine. ..

TOMMASO - Di chi?

RAIMONDO - Siete ingenuc o fate Iim-
pertinente?

TOMMASO - Sono in ritardo; come al
solito,

MAMNNI - Il dubbéo. Quelluomo & venulo
per ricordarci il dubbéo: tulti abbiamo
dubitato di kei, io per primo ho ceduto al
sospelio... Da sciocco innamoraio teme-
vo il tradimento, Iabbandono.. E fra'
Tommaso ha costretta a nulrirsi, ha diffi-
dato del suo fervore...

RAIMONDO - Il processo. Ricordale |l
processa?

TOMMASO - Quania esagerazione! Mon
& slalo um procassa; un confronta, ecco,
una wverifica forge un po’ Severa, ma
doverosa... | nostri supenor avevano

lobhligo di indagare sulla sua vocazione,
sulla sua indole cosi fuor del comune,
cosi violenta...
RAIMONDO - £ stato un processo.
Ingiuste e crudele. Quelluomo cosi
aspro, cosi rigido nelle sue convinzienl
mi ha ricordato il processo... In quelloc-
casione anche noi, uomini di Chiesa,
abbiamo sostituito I'indagine scientifica
afla fede.
MNANMI - ko credo che sia stata una prava
necessaria. Per lei, Per coloro che Fhan-
no amalta e seguita. Bisogna accettare ||
dubbio in tutta la sua provocazione,
affrontario e combattere. solo cosi sicon-
quista la propria verita,
RAIMONDO - Accadde nel 1374: ero in
Umbria, ma venni nchiamalo per una
convocazione urgente del Capitolo
TOMMASO - E io ebbi lincarico di
accompagnare Caterina a Firenze per il
21 maggio...
Rairmando &i fa un segna di Croce: Nanai
e Tommaso sequono il suo esempio e,
tutti e tre, & raceoigono in mediazione.
Buio. Un breve stacco musicale, La luce
iuming Lapa & fra’ Tommaso. La donna
sta plegando del panni df bucato: Indos-
sa un abffo semplice, ma dignifoso &
appare meno cupa, meno consumata
rispelio afla sua precedents apparizione
LAPA - Dove?
TOMMASO - In Santa Maria Movella:
sara faccenda di breve durata,
LAPA - Sempre tranquilla, voi sereno
quanto un cherubing. Come quellaliro
che mi sono presa a marito, Jacopao il fin-
tore, I'anima candida, il buono: non veds,
non senta, non parfa. E tutto va in malo-
fa.
TOMMASO - Vi siate pigliando troppa
collera. Jacopo & un brav'uoma.
LAPA - Cerio, sntende di colori, sa
misturarli, cuncers le stoffe, ma quanto ai
k..
:T'EDHF.MSD - Ne avele avuli molti: fami-
ghia copiosa significa grande benadizio-
ne.
LAPA - Grande affanno, soprattutto.
TOMMASO - Anche,
LAPA - E l'aftanno, io, me lo sdipano tutto
da sola. Chi maiuta? | figl! Prima te ki
porti nél ventra, poi i prendi in braccio
quando sono piccini & sogni che il monda
si butti ai loro peedi, Invece G muoiong,
infettali dalla malattia o fi crescono futti
storpi nella testa. Jacopo & sempre stato
di pasta troppo tenera: niente ordine,
niente regole.
TOMMASO - Non & cofpa di Jacopoa. |l




tempo corre & ka vita cambia.

LAPA - Siena era la pil bella cittd del
mando.

TOMMASO - Lo conoscete futlo, il resta
del mondo?

LAPA - Mon ne ho bisogno. Siena era
befla, si stava d'incanto: | rcchi e | pove-
redli. Mon mancava il pane per nessuno,
sl stava sempre In festa Wi insiema,
ogni occasione fomava buona, cera
pace & gioia di vivere nellaria, dentro i
cuari, persing nei ciotioli dei vicoll o delle
contrade. E cambiato tutio. A
Fontebranda ¢'é silenzio: nessuno canta,
nessunc ride. Andare per acqua & cosa
da poco, ma frovarsi alla fontana era
momento di chiacchiera, di scherzo, di
gicco. Niente. Pil niente. Che & succes-
50, fra' Tommasa? Perche?
TOMMASO - La pofitica. Quando tutto va
in paliica la vita s'attossica, E scome
Sangue.

LAPA - Quesle famiglie di malnati si
sgozzano l'una con l'altra senza miser-
cordia, senza vergogna: | Salimbeni, |
Piccolomini, i Malvoltl... Ogni notte si
scannano @ kasciano a tema | loro mor
ammazzati. Che vogliono, che vanno
carcando?

TOMMASO - |l polere: essera padroni. ||
potere accaca, Pil del denaro.

LAPA, - 5i crepa tulli ad un modo: sotto-
terra non ci portiama né denaro né pote-
re., JAcopo ancora non lo sa, ma i nostr
due maggion, Stefano & Nicoold si sono
messi al servizio dei Salimbani,
TOMMASO - Che Dio Il scampl.

LAPA - E tei, Caterina, 5'¢ dovuta piega-
re al giudizio del Santo Capitolo. Che ho
fatlo di make? Mi merifave tutlo guesto
castiga?

TOMMASO - Non datevi tanta tibolazio-
ne: ve la rporerd presto, potrele sira-
pazzaria a gradimenio vostro.

LAPA - Cos'é questo giudizia?
TOMMAS(D - Macché giudizi!

LAPA - Un Interrogatorio; una confessio-
ne.

TOMMASO - Meno meng: solo une
scambio d'idee. Vogliono vederci chiarg:
mi sembra cosa giusta, pii che ragione-
vole...

LAPA - Per via delle falsita. delle maldi-
oenze,

TOMMASD - Qualche peso... 'hanno
avuto certamente.

LAPA - Parlano make di lei donnicciole
invidiose, taccagne, gonfie di rabbia, di
lfvore.,. ne provo pena, alla fine. Genle
mesching, indegna persino del rancore.

Ma persone di Chiesa, religiosi... Come
hanno potuto, come hanno osato? Dio 6
strafulmini! Meritebbero il rogo.
TOMMASO - Non parlate cosi: ke recate
danno.

LAPA - Sono cattiva, o so.

TOMMASO - Siete una madre inguieta:
datevi pace. Una prova difficile non & un
castigo, ma un'esattazions.

LAPA - Nessuna pud cogliere il vento con
le reti.

TOMMASO - 5i pud, si pud. Quando il
Signore lo consente,

Buig, Caterina e in pled, di fronfe al pub-
blico. | frali det Capitolo non sona visibili
Ig Joro voci risuonano, con potenza, fra
ghi speftaton, Distro Catering, a sinistra @
a ung cers distanza, si trova fra’
Tommaso. Reimendo da Capua fa parte
del Capitolo.

PRIMA VOCE - Il tuo nome, figlieda.
CATERINA - Benincasa: Calerina
Benincasa. Mi conoscete, Maesiro
Generale: vi ho incontrato spesso a San
Domenico. E mi avele benedetta subite
dopo la Vestizione. Non ncordata?
PRIMA YOCE - Frena la tua esuberanza.
Rispondi semplicemeanie ad ogni doman-
da, senza fronzoll o commenti.
CATERINA - Chiedo perdono, Maestro
Generale,

PRIMA VOCE - Devi rispondere secondo
verita, senza infingimenti o reticenze,
CATERIMA - Come comanda la regola
del nostro santo fondatore.

SECONDA VOCE - Questa regola, I'nai
sempre rispettata?

CATERINA - Sampre. E sa m'é capitato
dinfrangerla non & stato per malizia o
cattiva volonta.

RAIMONDO - L'hai infranta, gualche
volla?

CATERIMNA - In coscienza no. Non credo.
E difficile giudicare se stessi.

SECONDA VOCE - Hai timore del nostro
gludizio?

CATERINA - Temo solanto di essere
sgradita al mio Signore.

SECONDA VOCE - Per quale ragiona?
CATERINA - Potrebbe accadere (ha una
ligve esitaziong)... Potrebbe accadere
che o non riesca sempre a lrasmettere il
suo messaggio, la sua parola,
RAIMONDO - Sei comvinta cha Dio i
abbia affidato una missione?
CATERINA - La stessa che appartiene a
voi: capire fa parola divina e diffondera
sulla terra sanza timone di racar dispiace-
re a qualcuno,

SECONDANVOCE - Chi potrebbe dispia-
cersi?

CATERINA - | "sanza Dio”, coloro che
aspirano solo a beni termeni, matenali; i
potent.

RAIMOMNDO - Gli umili non peccano mal
d'avidita, non cercano benessere o ric-
chezza?

CATERINA - Cercano giustizia, E il
Signora li riconosce come i figlh pid carl,
RAIMONDO - Perché?

TOMMASO - (Softovoce) Rifletti bene:
sta’ attenta.

CATERIMA. - | sacrifici imposti da Dio
s0n0 un dono preziose: accatiane questa




verita & privilegio.

RAIMONDO - (Con una sfumatura d'iro-
nia) E gli umili Faccettano?

CATERINA - Mi ascoltano quando tento
di spiegaria.

RAIMONDO - Ma che fortunat
TOMMASO - (A voce alla) Non cercate di
confonderia: non & lecilo,

RAIMONDO - Cerco soltanto di apprez-
zare || suo falento. Ha frequentaio la
Sorbona, questa vosira diigente allieva?
TOMMASO - Caterina non sa leggere né
scrivere: & illetierata.

RAIMONDC - Perd conosce le Sacre
Scritture,

TOMMASO - lo gliele illustro, cosi come
le ho studiate.

RAIMONDO - Fra' Tommaso illustra & lu
farnetichi per incantare il prossimo
secondo lestro bizzamo  del momento,
dell'ora che passa.

PRIMA VOCE - Fra’ Raimondo, questo é
un semplice Capitolo, non un processo.
SECONDA VOCE - Il processo polrebbe
esserne il doveroso sviluppo,

PRIMA VOCE - Vi invito alla calma, illu-
siri fratelli. Voi siete sapienti, dotti esperti
della scienza feologale: Calerina non
intende competere con voi

CATERINA - (Tesa, ma sicura) o raccon-
to le Sacre Scritture secondo lNspirazione
che raccolgo nellamore di Gesd,

PRIMA VOCE - Dio esiste: fu come lo
immagini?

CATERINA - La mente umana non pud
concepire a sua grandezza né decilrare
il suo intendimento; per questo il Signore
£ falto uomo attraverso suo fighc Gesl
Crisio, mio sposo celeste. Cosi Egh é
diveniato mio compagno di viaggio nell'e-
sodo spirituale che & la vita d'ogni cristia-
na, un cammind verso la casa del Padre.
RAIMONDO - Per essere un'illetierata la
nostra Calerina ha notevoll capacita dia-
lettiche: una lingua svelta, voglio dire.
PRIMA VOCE - Invito tuth alla cautela:
sia evitalo il sospetto gratuito, B pregiudi-
zio. Caterina deve sentirsi libera e sere-
na.

RAIMOMDO - Ricarchiamo il vera o dob-
biamo fare esercizio di canta?
PRIMAVOCE - Un impegno non esclude
I'altra. Mon devi distrarti, Caterina, ma
mon devi neppure senlir impaurita.
CATERINA - Non ho alcun timore e con-
fido melta vostra sapienza. Siete | mied
superion, | miei maestri, ma siele anche
migi famigliari, amati padri e fratalli
PRIMA VOCE - Tu affronti digiuni, mairti-
ficazionl e notll insonni?

CATERINA - 8i, Maestro Generale: non
posso fame a meno.

PRIMA VOCE - Per quate mativa?
CATERINA - Gesl ha sopportato il
Calvario: voglio essere degna di lui rag-
giungendo ko spasimo defla croca,
RAIMONDO - Quando I'hal eletio a tuo
5posn?

CATERINA - Avevo sette anni.
RAIMONDO - Sefte anni?

CATERIMA - Chiesi Iintercessione defla
Yergine.

SECONDA VOCE - Coma?

CATERIMA - Scappai di casa & cercai
rifugio dentro una grotia. Rimast in pre-
ghiera a lungo, dallalba al tramonto:
implorai Maria Santissima di legare suo
figlio Gesi alfanima mia con il vincolo
delfetemo amore.

RAIMONDO - Per quale merito?
CATERINA - Senza merito alcuno.
SECONDA VOCE - Hai stretto un patio
con la Madre di Cristo?

CATERIMA - Oh nol Non si pub far com-
mercio di misericordia o d'amore. Offril
soltanto una promessa.

RAIMONDO - Quale?

CATERIMNA - Mon awrei avulo alcun
spost termano. Mai.

RAIMONDO - Un voto di... castits,
CATERINA - Una grazia ricevuta.
PRIMA VOCE - Eri consapevole del suo
significato?

CATERIMNA - 5i, Padre Genarala.
RAIMONDO - Chi ti aveva... Chi ti aveva
spiegato?

CATERIMA - Nessuno: non c'era bisogno
di chiarimenti. Ero.. iluminata, Quella
cognizione faceva parte di me, del mio
essere, scaturiva dalla mia pil profonda
intimita.

SECOMNDA VOCE - Hai confidato a qual-
cuno il tuo voto, la lua promessa?
CATERIMA - Fra' Masolino & il mio con-
fassore, il mio maestro da tanti anni: non
gli ho mai nascosto nulla & lui mi ha sem-
pre compresa, palemaments assistita.
TOMMASD - Con vosira licenza, illustn
confratelli, io posso dare leslimonianza
della sincenta di Caterina.

PRIMA WOCE - Vi rendete conto di quan-
fo sia inquietanie la sua precoce matura-
ziona?

TOMMASO - Lho interpretala come
volonta di Dio parché in lei non ho mai
colto neppure 'ombra del peccaio o del
sotterfugio. Vi prego, non infangate con
pensien calunniosi k3 sua dedizione, [a
sua limpidezza.

RAIMONDO - Ci state accusando di mai-

sana curiosita?
TOMMASO - E facile provare astio per
virtll sconosciute o estranee alla nostra
indole: umilmente vi chiedo di non cede-
fe & Un erore cosi grave.
SECONDA VOCE - (Con violenza) Vi
proibisco di continuare in questa shida
alla nostra autorith: & oltraggiosa e teme-
rana. Fate silenzio.
Una breve pausa. Fra' Tommaso non
reagisce e china I capo in segno di obbe-
disnza,
PRIMA VOCE - Calmiamo i nostri animi,
fratelli: stiamo dando cattiva prova del
nostro rigofe, della doverosa imparzialita.
SECONDA VOCE - 5i venga ai fatti: alle
accuse che sono stale mosse a Calerna.
PRIMA VOCE - Messuna accusa: mor-
o delle sue consarelle, stupore per gli
svenimenti continul, l'estasi . sopratiutto i
digiuni esagerati...
SECONDA VOCE - Sacnficio di cui, pro-
babilmente, le nostre buone Mantellate
Mian sono sempre capaci.
RAIMONDO - Non ¢ saremo riuniti per
qualche ndicola ciarla di monachelle pet-
]
CATERINA - (Serena, limpida) Sono
stata accusala d'aver avulo tresche amo-
rose con uomini e confraled,
RAIMONDO - E o dici cosi, con noncu-
ranza gquasi impudenia?
CATERIMA - La calunnia nasceva da un
omibile patimento: non ho provato offesa
£ ho subito perdonato.
PRIMA VOCE - Esponi i fatti con chianez-
Za.
CATERINA - Tecca era una povera
donna malata di lebbra, rinchiusa all'c-
spedale di San Lazzaro: nessuno Mavvic-
nava per repulsione e timore del conta-
oo, Mi presi cura di lei,
TOMMASO - Cura pill che amorosa: la
nutriva, medicava le sue ulcara, le rav-
viava i capelii. Ma Tecca non dimostnd
riconoscenza; diventd avida, sempre pil
esigente.
CATERINA - Non ho mai date peso ai
suoi rimbrotli; non il ascoltavo.
TOMMASO - Bastava un breve ritardo e
subito Tecca s'inveleniva: «la bionda
regina di Fontabranda non ha pid lempo
peri suoi dover, la regina di Fontebranda
razzola in chiesa e s'accuccia con |
fratis... Un deliria, reverendi padn, null'al-
tra che un delirio.
CATERINA - Mi companverno piccole mac-
chie sulle mani & mia madre si arabbio
molto, ma io non le diedi ascolto. Mon
sono una figha molto obbediente, lo rico-




NOSCO.
TOMMASOD - Tecca maor:
Caterina lavd il suo corpo,
ko rivesti con garbo e gii
assicurd cristiana sepotiu-
ra.

CATERINA, - {Mostrando Je
mani) Subito dopa m'accor-
& di non avera pil alcuna
macchia: le mie mani erano
quarite,

SECONDAVOCE - E tu hal
pensato al miracolo.
CATERINA - Oh no: non
merito tanto, Ma so che il
Signore non mi abbando-
R

RAIMONDO - C'é delfa-
tro?

TOMMASO - (Solovoce)
Andrea. Racconta di
Andrea...

PRIMA WOCE - Non parla-
te fra voi a bassa vooa.
CATERIMNA, - Il mio confes-
sore suggerisce di nevoca-
e la vicenda di Andrea: il
fatio & pietoso e... & rpu-
gnante. potrebbe amecarvi
disgusto,

PRIMA VOCE - Abbiamo
nervi saldi: sta' tranquilla.
TOMMASO - Andrea era
una malala grave, senza
speranza: il sUo Corpo esa-
[ava un fetore insopporiabi-
le di purulenza. Aveva al
sane un fumare maligno.
PRIM& VOCE - Lasciate
pariare Calerina.
CATERINA - Tental di ripuli-
re le sue piaghe, ma ['odo-
ra nauseabondo mi procurd
un rigurgito di vomito &
dovelti andarmens. Ero
awilita, sconvolta. Pregai
moto, [intera notte. | gior-
no dopa mimposi di toma-
re: non ero disposta ad
amendermi, esigevo ubbi-
dienza dal miov corpo che
avevo tempralo con dure
afflizioni.

Lina breve pausa.

RAIMONDC - E allora? Continua.

SCHEDA D’AUTORE

EVA FRANCHI & nota o Torino & wvive a Santa
Marinella (Roma). E docente di discipline
teatrali, pubblicista, cutrice di opere tea-
trali e radiofoniche, membro della commis-

sione giudicotrice del Premio “F.
Vallecorsi®, direttore artistice del
Festival Mozionale d'Arte Orommotica di

Pesaro. Tutta la sua produzione radiofonica
e buona parte della sua produzione teatrale
sono stote messe in onda dalla Roi e da altre
emittenti straniere (in Svizzera, Belgio,
Sud Africa). Citiemo La ragazza di Dachau, I caso
di Simone Mercier, Un amore qualungue, L'albero dala
corfeccia bianca, Quando suonang campang dorng,
Ritratto di famiglia, La sfagione del melograno, N cucchialo
dargenlo e, fra gli sceneggioti, Caterdna o
Russia (regia di A, Trionfo) e Stora oi una reg-
na: Cristina o Svazia (regia di L. Romec). Fra le opere teatrali ricor-
diagmo La magnifica nofte (Premiac “R. Ruggeri™), Cingue strade per linfermo
(segnalota al Premic “F. Vallecorsi®™), W fiore of pietra (finolisto al
Pramio Opera Prima), Infondo alla strada. (finalista al Premio “Anticoli
Corrado™ e al Premic “U. Betti™), tutte pubblicote sulla rivista
Ridotto, La ragazza dai capeli df lana (Premio “F. Vaollecorsi® '83), Nsogno
nascosto - do un'idea di Mando Gazzole - pubblicata su Hysire 2/02.
Processo alla regina (Cristing df Svezia), prodotta do Teatro Proposta, é stata
roppresentata nel "96 al Teatro del Polezzo Esposizioni di Roma nel-
L'ambito della rossegna “Accadde a Roma® e pubblicota nel volume
omonimoe edito do Costa & Molan. Laprima volla of Clare (Premio Nozionale
“Studio 12" '97) € andato in sceno al Teotro Tordinona di Roma pro-
dotta do “Studic 12", con Elisabetta De Palo e la regia di Claudio
Frosi, aprile/maggio '98. N giardino segreto (Cosfanza d'dragona) & stato
rappresentato dalla compagnia Morgon di Carla Tatd con la regia di
Carlo Quartucci in varie sedi italiane, 1998 e '99. Lo maggior parte
della produzione teatrale di Eva Franchi & stoto presentata in mise
an espace dalla compagnia I Robdomanti di Milano. Opere rappresenta-
te all’estero: Talking about Grieg (Si parlava df Grieg) al Mot Horne Theatre
di Mew York, *'93, Germm of sin (I sogno nascosta) e Al the end of the road (In fanda
alla stradla) sono stote presentate in misa en espace al Mirando Theatre
di New York rispettivamente nell’ottobre '04 e ottobre '95. Infondo
alla strada, troduzione in linguo turco di Muhittin Ylmoz con il tito-
lo Yolun Somunda, & stato rappresentoto in Turchia nei teatri Oda
Tiyotrosu, Yeni Sahne e 5inasi Sohnesi di Ankara e al Karsiyako di
Smirne, oltre 158 repliche nella stagione 1996/97; nella troduzio-
ne in coreano di Shing Jong-Ok con il titole KilKule So, & stato messo
in scena a Seoul nel Teatro di Stato Putchon Chang Woo dalla com-
pagnia Uri con la regio di Lim Geong-5ik, 6@ repliche consecutive
nel periode maggiosgiugne '97. Negli ultimi anni Eva Franchi ha
dedicoto particolare interesse o studi & troduzioni di testi tea-
trali guebecchesi rappresentati con successo a Roma e in altre
citta: Kraken di P. Quintal (prodotto dolle Cooperativa del Giullore
di Salernc) e Fuga per un cavallo @ un piancforte di H. Dupuis (messo 1in
scena dalla Compagnia Citta di Catonia). Nel 1988 ha scritte il
romanzo Cofore of pioggia (Ed. Lo Todariona, Milano). m

ribedid, be Spuld in viso, la percosse. E poi RAIMONDO - Che fine ha fatlo quellinfe-
sl prese la mala briga di sputar sentenze lice?

velenose: che Caterina non era affatio CATERINA - (Somidendo) E guarita. L'ho
santa, ma una bighellona sempre a spas- accompagnala o slessa fuori delfospe-
$0 pér Siena, sempra pronta a trafficars dale: ora st bene. E guarita anche nel-
con womini scostumali. Fanima & mi ha chieslo perdeno con infi-

CATERIMA - Appoggial il cape sul petlo
di Andrea & raccolsi in bocca il marciume
che insozzava la ferita.

TOMMASQ - Invace di mostrare sollievo,
roonoscenca, quels testa balzana si




nita dolcezza.
SECONDA VOCE - Comungue & noto
che Vavveniur spesso, da sofa, per le
sirade di Siena.

PRIMA VOCE - Anche di nolte.
CATERIMA - Al bisognosi e agll infermi si
deve portare soccorso in qualsiasi ora,
Dovreste lasciare i vostr fibd, qualche
volta, e fare alirettanio.

SECONDA VOCE - Questa é insolenza.
CATERINA - E parota di Ges. In nome
500 b0 vi chiedo di offire ai poveri | beni
ammassali nelle vostre celle & nel con-
vento.

TOMMASO - (Preoccupato) Caterinal
CATERINA - Mon siate avari della vostra
ricchezza e del vostro pensiero: siate
generosi nel gesio e nella parola, svuola-
fe le vostre dispense, spandete | semi
della fratemnita, aprite le porde della
misercordia & sarele compensall dalla
arazia celeste,

SECONDA VOCE - Tu vuoi distrarci, évi-
tare il fueco dell'argomento pil rischioso.
CATERINA - Sono pronta ad affrontara
qualungue prova mi vogliale impome.
SECONDA VOCE - Conosci le tentazioni
del demonio?

CATERINA - Le sofiro e e
anniento ogni giomo, ogni
notle, nella mia came.
RAIMONDO - Per questo
timponi sacrificl e tormenti?
CATERINA - Servono per
conquisiare |a pace intenone,
sconfiggere  ogni  lusinga
viziosa, ogni cattive pensie-
ro.

PRIMA VOCE - Dicono che
fu abbia visioni e predica gli
evanti.

CATERINA - Mi capita di per-
dere | sensi, di avere premo-
nizioni. Ma le nascondo den-
tro il mio cuora: sono la glo-
ria dei Santi che mi sfiora &
alia quale non ho dirtto di
accedere.

RAIMONDO - Conosci il
Vangelo?

CATERINA - Fra' Masoling
mi ha spiegato le parabole e
io mi sento immersa nella
bellezza del loro messaggio.
RAIMONDO - Predichi
anche il Vangelo secondo la
tua verita?

CATERINA - Racconto sol-
tanta il mio amore per Gesl.
Non merito ke vostre insinua-

zioni, (Con dolorosa ribellione) Mon
accetto A vostro sospetto di eresia, di per-
vertimento. Tentale dingannammi con le
vostre sottighezze, con | vosti sofismi
imguardosi: io sono semplice, onesta,
voglio fidarmi di vol. Mon prasumo di pos-
sedere virtu' soprannaturali, non mi con-
sidero santa, non colive ambizioni sacri-
leghe.

LUn sitenzia,

RAIMONDO - Continua ad avers fiducia;
nessuno intende approfitlare della tua
ingenuith, dalta tua schiellezza, Tu non
conosc la cuthura che viene dai libr, dalla
scrittura, ma il two livello di conoscenza
crea qualche perplessita che intendiama
dissolvere senza recarti offesa,

PRIMA VOCE - Com'é nata la tua voca-
iona?

Un silenzio,

TOMMASO - Devi rispondere, Catenina,
CATERINA - La domanda non & chiara;
che cosa infendeta?

RAIMONDO - A sette anni hai scello la
strada del sacrificio, ma pil tardi non hai
rifiutato né vest raffinale ne allegre com-
pagnie; almenao cosl o risulta.
CATERINA - E vero, Ho parscipato a

sarabande festose, ho indossalo bei
vestiti & ho omato la mia terrazza con
fiori & luminarie. Mi piacevano anche |
balli. Mon scmigliave pil alla bambina
scappata di casa per amore di Gesl &
che a dodici anni s'era tagliala | capelli
ero cresciuta. Per qualche tempo mi
sono adagiata nel piacare, nel tepore dal
benessere materiale.

SECONDA VOCE - Avevi uno scopo?
Pensavi al peccato?

CATERINA - Oh no!

PRIMA VOCE - Perb collivavi qualche
CATERINA - Mia madre mi ripetava ogni
giormea che il matimonio & la sistemazio-
ne pill opportuna par una ragazza fimo-
rata di Dio. Il malnmonio, pol | figl: la
santita delia famiglia.

RAIMONDO - Ma lu avevi una diversa
opinione,

CATERINA - No, no: eno convinta.
RAIMONDO - Perché hai cambiato idea?
CATERINA - (Con fatica) E successo
gualcosa. E i miei occhi si sono aperti
sulla realta.

PRIMA VOCE - Spiegati meglio.
CATERINA - Chiedo licenza... d non par-




lama. Vi supplico.
FRIMA VOCE - Mon & nostro infendi-
mento forzare la tua volonta, ma il dove-
e ci impane d'insisters,

TOMMASO - Non aver paura. Coraggio!
Parla.

CATERINA - Tutlo & cambiato alla morde
di mia sorefla Bona. Era giovane, bella,
sposa felice. L'ho vista morire di
parto, mentre dava alla luce la
sua prima creatura. Plangeva.
Ricordo | suoi oochi alterdti, il
verdre squarciaio, convulso, gii
urdi. Mon ho fatto nulla, non ho
potuto salvarla, || giomao seguen-
te, vegliando la sua bara, ho visto
il suo corpo dissanguato confon-
dersi con limmagine di Gesl
Crocifiszo e lutto il mio essere é
slato pervaso da un'imperiosa
volontd: non avrel avuto figl di
came, ma avrei partonio, in lacri-
me @ sudore, fino alla morte, ke
anime redente. Dovevo kasciare il
monda per seguire guellimmagi-
ne, ascoitare di nuovo la sua
voce che parava denfro di me.
Avevo lentato di farla tacers:
questo & il mio paccalo.

Un silenzio.

PRIMA VOCE - Catenna, nol B
abblamo rivolto molt quesiti, diffi-
cili, ma necessan: nelle tue fspo-
sie sei sempre stata sincera?
CATERINA - Si. Ma non posso
darvene prova: dovele credens.
PRIMA VOCE - Ti senti davvero
la sposa di Crisio? In purezza
dintendimenti?

CATERINA - lo vi assicuro che ho
mantenuto il casto volo espresso
quando avevo selle annl, vi assi-

della nostra incerlezza. Noi i crediamo,
RAIMONDO - lo ti credo.

SECONDA VOCE - lo ti credo.

LE TRE VOC! INSIEME - In Te confileor,
Domine Jesu Christe...

Fra' Tommaso si fa il segno defla Croce ¢
§i uniste sommessamente alls preghia-

sequire la sua luce. Quando partava gli
animi si accendevano o si placavano e
ogni segmento dellesistenza si ricompo-
neva dentro la perfezione di un immenso
mosaico. La gente accormeva per ascol-
tarla & la sua parcla era un lenimento che
sanava ogni ferta...

Caterina avanza fino &l proscenio menire

curo che sono sposa fedele di
Gesl in croce: con i voglio
spartire patimenti ed amore @ mai ho
commesso peccalo camale. o ho scon-
fitto linferna e la verginita del mio como
5'& trasferita ned miei pensien, ko rispetio
ks nostra regola: nella fede attingo forza,
speranza, cerezza. (Esausla, cade in
ginacchia)

RAIMONDO - Esistono verita imperscru-
fabili alle quai dobbiamao inchinarci con
umitta, lo non ho pil nulla da chiedere:
santo profonda emazions & mi ramman-
oo d'aver ceduto al sospelto.

SECONDA VOGE - Dio punisca la mia
diffidenza.

PRIMA VOCE - La tua prova & finita: va'
in pace, Catering, & perdona le ambiguita

CATERINA - Gesi dolce, Gesd amore.
Buio, Le fuci 8 riafzano su Tommaso,
Raimondo & Nanni, E sera.

RAIMONDO - Da quel giomo ho avuto
incanico di stare a fianco. ho percorso
insieme a lei infinite strade, o visla
combatiere con fierezza querriera &
amare con abbandono siruggente. La
sua potenza, una polenza Immensa - in
bei cosi minuta, cosi fragile - mi ha sem-
pre provacate stordimento,

TOMMASO - Non accusalemi di super-
Ibia: in ogni attimo mi sento fiero della mia
discepoia alla quale tutto devo e che tulto
mi ha insegnato,

NANMI - A me & bastalo contemplaria,

la lice si concentra sulfa sus figura: &
siede & parla al pubbfico come e si rival
gesse a un gruppo di sequaci fadel,

CATERINA - Quel giomo | discepol pigri,
affaticati, si piegavano al sonno nella
scarsa ambra degli alber, sulle rive del
Cedron & il Figho di Dio sali a Gelsemani.
Era solo. Cadde in ginocchio, alzd g
occhi in cerca del Padre e pati un vioken-
1o dolere. Era ingiusta fatica podars, nel
corpd smagrito, | peccato del mondo.
Pianse, E divenne guel pianta sudore in
gocce di sangue che scendevano gil,
sulla terra, dal volto affitto, scavato, Tre
volle respinse il calice infetic; la sele
divenne tre volte pid grande. Allora tese



le mani, offri lnnecenza alla croce. Non
era pill solo. Vide baglion d'imcendio ira-
diare i Golgota & s'avvid, a passi leggen,
incontro alle vocl, Il sode era alto sull'oriz-
zonte brucialo e il Figlio di Dio somise a
Giuda lscanota,

Le luci si shbassano lentamants fino af
i,

SECONDO TEMPO

Un suono o campana: il malfuti-
no. Il cielo @ ancora scurg.
Tommaso & Manni atfraversano ia
scena porfando oerl fumi & una
borraceia, Si avvicinano al glag-
glio di L apa: la donna appara sire-
mafa & sofaranta,

MNANNI - State troppo male, Lapa,
avete bisogno del medico: vi fipor-
b a casa,

LAPA - Vogho restare. Tranguillo,
fra’ Manni, tranquiliol Non sto
marenda.

TOMMASO - La cocciutaggine &
un bene di famiglia: Caterina ne
aveva da vendare e siete stata voi
2 ficcanglisda in corpo.

LAPA - Ma lei ne ha fatto buon
uso,

MANNI - (Accostando la borraceia
afls boces df Laps) Bevele, su: é
un cordiate derbe, vi dara forza,
TOMMASO - Mon vi conforta quel
che sta accadendo? Avels visto
quanta ressa, quante persona..,
MNANMI - Nobiluamini & contadini,
petrizi e plebei witi a dare test-
manianza del bene ricevuto...
TOMMASO - C'& un frate, Lapa,
un refigioso... su, che ora vi faccio
somiders... Com'é che si chia-
ma?... Antonio, mi pare, Antonio...
MWANNI - Caffanini.

TOMMASO - Bravo! Ebbene questo frat-
cello Caffarini, quand'era piccing, ha
conostiuto Caterina & ne & rimasio
incantato: lei gli ha offerto un pazzo di
pane & |ui ancora ne consenda un bocco-
ne, dentro |2 tasca della fonaca, come
una reliquis...

MANNI - Ve o ricordate, Giacomo dei
Tolomei?

LAPA - Assassing & besternmiatore: la
volava ammazzare, la mia Caterina, per-
ché aveva convertito sua madre e | suoi
fratetil. Lai I'na alfrontato come un caval
lo pazzo ed @ rivscita a domarlo: 'ho
visto piangere & riders & pregare, iutto

insieme, pareva Lazzaro risuscitat,
TOMMASO - Ci fu un pubblico ringrazia-
menie a Dio, in San Domenico, perche
lanima sua di peccalore s'era liberata
dalle catene de! diavalo.

LAPA - Troppa gente wveniva: womini,
donne, banditi... & subito cambiavano
vita, lo 80, o 50. Quando 2 Siena & scop-
piata la peste, lei 'ha altraversata come
una folgare: non ha mai preso il contagio,
calmava o spasimo dei moribondi senza
speranza & ha rimesso in salute fanki
ammalati,

TOMMASO - Non vi sentivate orgoglio-
=

LAPA - No. Do mi perdoni, no. In princi-
pio mi sembrava soltlanto una ragazzella
di brutio caratiere, ribelle, disobbedients,
senza un briciolo di senno, senza pudo-
re, si, anche senza pudore perché era
furiosa, peqgio d'una tempesta, e cosi &
sempre siata, In chiesa paréva un'osses-
sa, si buttava ai piedi del tabemacolo,
urlava, si lorceva l& mani e tanio si dibat-
teva da perdere | sensl. | frati la racco-
glievana come uno straccio e ia buttava-
no fuon, sul sagralo,

TOMMASO - £ stato un cammino diffici-
le anche per voi.

LAPA - lo non volevo armendermi, Mi sen-
tivo infangata dalla vergogna, dallo scan-
dalo. Tanto mi vergognave da lemere che
il demonio e la fosse presa: la notle mi
sveqgliavo e un taro ormendo mi spaccava
la testa: «lua figha & una strega, tua figla
& una strega..». Sia dannata fa madre
che colfiva queste malvagita: voglio dirlo
prima che sia lardi, fra’ Raimondo deve
saperio, deve scrivere anche questo.
RAIMONDO - (Da quafche aftimo sf @
silenzipsamente awicinato ed emerge
dal'ombra) Tutt abbiamo dubitato.
LAPA - lo non doveva, non aveva il dinit-
1o,

RAIMONDO - Non sentitevi in colpa; la
vostra era soltanto paura, smania.. di
proleggeria.

LAPH - Era caltiveria, rancore; song riu-
scita a dido finalmente. Solo adesso
afferro [ mio tort in futta la sua deprava-
zione... Ascoltatemi, fra' Raimondo, quel-
fa che confesso & verild, una verila atios-
sicata come fiele: me ne devo liberare. lo
ho creduto af vitupen di Andrea [a cance-
rosa, ho creduto che mia figha fosse una
bugiarda, capace di mascherare la sua
infamia con finto candore... Ho creduto
davwero che facesse mercalo del suo
corpo, che intraflazzasse con maschi dis-
solutl. L ho accusala, ke ho rovescialo

addosso gi insull pld omendi con la bru-
1afita d'una izna ferita.

RAIMONDO - Non avete agilo né pariato
par odio; quesio vi riscatta, non cruccia-
tevi pil. € trascorso molto tempa...
LAPA - Mon abbastanza. Caterna non
reagi, alloffesa: lai, cosi imuente, cosi
selvaggia... quella sera non pronuncid
sillaba. Il viso sbhiancato, § corpo nigido si
rifugid nella sua cella. Uscl allalba e si
trascing & San Domenico: 1a seguii con il
cuore in gola, il imorso gia mi attanaglia-
va il petto. La chiesa era stracolma;
Caterina raccontd d'aver rcevulo una
corona di spine, domo di Gesd dalla
croce: se era conficcata in capo per
assaporare witlo il dolore di Cristo mornen-
te... Cadde in ginocchio, era affranta, sfi-
mita, la sua vooe non era che un soffio...
la sono verging, dovete credermi: non
ho mai peccalo... 10 S0N0 vengines..,
TOMMASO - Andrea ritrattd pubblica-
mente ks sug accuse: lo sappiamo tutt. E
questo & gia stato scritto: per sempre,
LAPA - Ma io avevo olraggiato la sua
fiducia di figha, l'avevo tradita. Dopo mi
sond sempre sforzata di starie appresso,
di non contraddira e tutto & stalo inutile;
quel rimorso non & mal guarita.

Buie. Un breve raccordo musicale. La
luce iiuming Caterina.

CATERINA - Svaghiale le vosire coscien-
ze. spalancale la vosira anima par nice=
vere il prossimo con amare @ desiderio.
Seminate la parola o Dio: restituite |
talenti che avete ricevulo in dono, fale
presto perché | camming & lungo, ma
malio breve & il tempo concessa. Si ver-
gogning coloro che cercano gloria ed
onore nel mondo termeng: lingordigia
avvalena l'anima e l'acceca perché non
le permette pil di conoscere e distingue-
re il vero dal falso. Ricordate lNobbedien-
2a di nostro Signore Gesd Criste: per
assoiveria acceltd mortificazione, scher-
no ed ofiesa. Lobbedienza & sacrificio:
impone la totale rinuncia a se stessi per-
ché chi sazia lanima sua dovra patire la
sete, Chi sard chiamato a vestirsi della
grazia divina dovra spogliarsi della sua
slessa vita, mettendo a rischio il suo
corpo come Fanimale sgozzato che gron-
da sangue. Solo lamare pud pacificans e
nostre anime inquiete. || fuoco dell'amore
risana futti i mali. Era amore la pielra
sulia quale venne infissa la Croce, I'amo-
re la sostenne: senza amore... né chiodi
e legno sarebbero ruscil a crocifiggere
il soave Agnello innocente, Imparate T'e-
sercizio della preghiera, Quanti sona gl




inganni pansersi che il demonio nascon-
de solifo Fapparenza ded bena? La pre-
ghiera umile e costante vi terra saldi nelia
fede e nelia verita, lenira sconforio e
disperazione, Pregate in nome del san-
gue versato da Gesid: quel sangue & il
sagno  delobbedienza, fonte d'ogni
misericordia. Mel sangue sono siate
redente ke nostre codpe. Nel sangue si
dissolve Fasprezza, s'addolciscs il fisle &
ogni paso diventa leggero. Pregale con-
tro la debolezza e limperfezione,
Aiutalemi a piangere & pregale per la
remissions del miei peccati, perché
anchio possa ricevera il perdono & la
grazia,

Buwio. La luce s ralza su Ramondo,
Tommaso e Nanni,

NANNI - Ancora non siete persuaso?
RAIMOMDO - La vedo, la sento; mi pare
che allungando il braccio potrei sfiorare
la sua vesie.

NANNI - Vol e fra’ Masolino lavete
sequita pil di chiungue aliro.
TOMMASO - Ma io non sano voma di let-
tere. E poi mi sento vecchio, troppo stan-
co. (A Ralmondo) Mon ho il vostro garbo,
la vostra pazienza,

RAIMONDOC - lo... pazients?
TOMMASDO - Meritereste la gloria degli
altari: un gioma vi faranno bealo,
RAIMONDO - Mi state canzonanda: nan
& SErio in questo momento.

TOMMASO - Ho soltanto espresso un
presagio, un augurio.

NANMI - Perché non gli dite che sone
arivafi?.

RAIMONDO - Chi?

TOMMASO - Giovanni Terzo @ Felica da
Massa: anche boro insistono per il vostro
incarico.

RAIMOMNDO - Amici carigsimi, prezios..,
MANNI - Soprattutto dormiglioni: hanng
mangiato come lupl e sono stramazzali
Come 5355l

RAIMONDO - Eravamo insieme ad
Avignone, Teribile anno, guel ‘76,
MANNI - Caterina mi sembrava sempra
pill lontana, miracelosa. o vestivo gia la
fonaca domenicana, facevo parte della
sua famiglia: eravamo tanki... refigios,
beltorati, arfisti, somini e donne in cerca di
paca interiora... Lei ci rovasciava addos-
so il fuoco della sua spirtualitd: non
aveva ancora imparato @ scrivers, ma
deftava letters pisna d'ardore a yomini di
chiesa & di scienza, sopratiutto ai politici.
Fustigava il malcostume, 2 comuzione. .,
RAIMONDO - La cormuzione sopratutio;
allignava anche tra noi &d & siato solo

marto suo, del suo incitaments, s ho
poluto riportare nell Ording Domenicana |
principl originali di purezza, di austerita.
TOMMASO - Cuanto sangue, a gquel
tempa, quanta violenza! Lintera penisola
era un focolaie di conglure, di rivolte in
armi... Capitani di ventura scorazzavano
per ogni dove: massacr, saccheggi, bar-
barie...

MAMNI| - «Pace, pacels. Era il grido di
Caterina, forie & doloroso oppure soffo-
cato dentro un breve singhiozzo, Allora il
papato stava in Avignone: dallinizio del
secolo | pontefici avevano preferito una
nuova sede sul Rodano & Calerina era
convinta che nportari 8 Roma potava
significare la conquista di quella pace
tanto invocata.

RAIMONDO - Gregorio X1 aveva grande
stima di lei, cosi il governo di Firenze
pensd che sarebbe siata una brava
ambascialrice per frattare un accordo.
TOMMASO - In malafede: gli otto reggi-
fori di Firenze, nbefli al papa, non aveva-
no nessuna intenziona di chiedere pardo-
no, ironcare be ostilita,

MANNI - Ma Caterina, nella sus onesia,
nel su0 entusiasmo, non Se ne nese
conto. Stava male, in quei giomi, tanio
che si era addirittura sparsa ka voce che
fosse morta.. Invece trovd la forza di par-
lire...

RAIMONDO - |0 Ffavevo preceduta pro-
pric con quei due “dormiglioni”, coma i
hai definiti . portavamo a Gregorio X
una sua lettera. ..

La luce dissofve e si nalza su Calerina.
CATERINA - Santitd, quello che slo per
dirvi, & messaggio di Cristo. Chiedo il
vostro immediato intervento. La nostra
Santa Madre Chiesa & infelta: occome
estirpare i| marciume dei frutti quasti che
& sono ammassali in un cumulo di landu-
ra. Occome estirpare |a superbia, ovvero
| catiii pastori che hanno Insozzato |l
nostro giarding. Cacciateli: ftogliete loro
ogni autonta di govemno. Fate che cre-
scang nuove pianie, inviale nuovi pastor
capaci di onorare Dio, salvare le anime
ed essere padn degli infalici & dei dabeli.
C'& urgenza di giustizia. Coloro che
dovrebbero essere esempio di volontaria
poverta, coloro che dovrebbero essere
umili servi defla Chiesa, vivono nei piace-
fi @ nella vanagloria del mondo pi di
coloro che si rtengono espressions di lai-
cits. Santo Padre, i chiedo inoltra di tor-
nane a Roma senza ultenone indugio par
pacificare |a terra Haliana di tutta la vio-
lenza che la sta distruggendo. Pensate

infing & una crociata in Terra Santa non
per alimentare nuove aggressioni, ma
per costruite nuove strade dincontro, di
unione fralema. Ho visto in sogno il
popolo cristiano e quello infedele entrare
insieme nel costato di Cristo inchiodato &
trafitto: la divina parola deve andare da
un popalo allalire. Affrontate con giola la
consolante fatica di cosi alta missione:;
unife be diversita ed amalele con tutto il
cuore @ fanima vostra. Amatele sempre.
Buig, SHlumina la pedana posta davanti
al pafcoscenica. Avignone, 13 seffembre
1376 La Dama e il Cavaliere, giovani ed
aleganti, antrano - o corsa - da parli
opposte & sinconfrano al cenfro della
pedana. Si salano con un iching: futta
Ia scena si svolge, con brewvi soste, all'in-
lerno df una danza, “una passeqgisla”
medicevaie a passo slriscialo

DAMA - Bonjour, mon ami

CAVALIERE - Bonjour, ma cheéne!
DAMA - Quest-ce qu'on dit, ca matin, au
Palais du Pape?

CAVALIERE - Rien de nouveau, ma pefi-
te: rien de rien. Nessuna novita.

DAMA - Ca n'est pas vrai: non & vero, voi
mentite. Voglio sapere tullo e subilo,
Avanti, presto, vite vita!

CAVALIERE - En réalité... Effefivamente
qualcosa & accaduto. Sa Saintétd... Sua
Santita & matto in collera.

DAMA - Oh! Una qualkche scomunica
all'orizzonte?

CAVALIERE - No: un rafireddore. Il Sano
Padre non tollera e comenti d'ana,
DAMA - Da dove soffianc? Dall'ltalia,
forsa?

CAVALIERE - Ancora non si sa.

DAMA, - Siete mai stato en lalie?
CAVALIERE - No. E non intendo andarci:
mi piace la frescura, il vento di Avignone,
DAMA, - Dicono che I'lialia gia un dolcis-
simo paese, pieno di sole e musica:
menestralli, amore, serenate..
CAVALIERE - Gli assassini e i ladr, dove
i mettete?

DAMA - Quelii abbondano anche chez
nous, non fate finta di non sapere
CAVALIERE - E le guema?

DAMA - Le guerms 50n0 Un NECESSANO
sfogo della sloria. Senza gueme noi,
povere donne, non avremmo un briciola
di liberta @ sarebbero scarsi anche gl
argomenti di Broica conversazione.
CAVALIERE - Adessa siste sciocca,
DAMA - Assolutamente no. Soltanto un
po' crudale: mi diverts molto mettend in
imbarazzo. Ho scherzato, mon ami, un

piccolo scherzo innocente, una piccola



plaisaniere, Comungus come voce che
Sua Santitd non escluda il ritomo a
Roma. Siete al comente? Potete dammi
conferma?

CAVALIERE - Assolutamente no, Pas du
tout . Impossibile. | padre di Sa Saintété
& troppo vecchic: non reggersbbe il viag-
gio & meno che mal langoscia d'una
separazione definiiva. Jamais! Jamais!
DAMA - Povero Conte di Beaufort!
Invecchia cosl male! E diventato vera-
mente un gran casse-pieds, un insoppor-
tabile rompiscatole.

CAVALIERE - Ma che linguaggio arditol
Mome de Dieu! Siete piuttosto sconve-
niente, stamattina,

DAMA - Jadore la sconvenienza: & cosi
saporita, Yous savez!

CAVALIERE - En tout cas , per vostra
norma e regala, il papato restesd qui,
DAMA - Mi spiace molto, je regrette
beaucoup, ma state dimenticando guan-
to & accadulo jer,

CAVALIERE - L'amvo deghi italiani, vole-
te dire. Che sciocchezza: quelle babiole!
Mon vorrete prendei sul seral Un bran-
co di pazzenti, dei va nus pieds: in gior-
nata saranno messi alla porta, Allez allez,
via!

DAMA - E |a piecola suora? Ma lavete
wvista?

CAVALIERE - E difficile vederla: talmen-
fe minuscola, insignificanta! Une petite
mouslique, una zanzara inoffensiva; pas
de danger, mon amie. Nessun pericolo:
50 quello che dico fidatevi,

DAMA - lo non sarel cosi sicura.
CAVALIER - Siete soltanta dispetiosa.
Mals oui; une bavarde laquine, uma
chiaccherona birbantella, ma molto,
molto placente, davvero trés jolie.
DAMA, - (Ridende) Fara pid fuoco chi
avra pil legna.

CAVALIERE - La Pasqua amiva sempre
di domenica: Dio vede e prowede. Au
ravoir, ma chérie,

DAMA - Au revoir, mon ami.

Si satufano con un inching, concludendo
la danza e, ridendo, scappanc via df
corsa in direzioni opposte. Brave passag-
gio di buio: sublfo dope viene ifuminata
I figura df Gregorio X1, assiso sul seggio
pontificio. Catering & inginocchiata al
SL0i piad,

CATERINA - Sono mortificata Santila: gh
inviai di Firenze dovevano soltanto
implorare il vostro perdono & chiedere a
pace,

GREGORIO - Volevano un po’ di tempo
per rigrdinare |e loro forze e combatiere

con maggior virulenza: 52 sono senviti di
vai, del vostro ingenuo entusiasma. Sono
slupito che siate caduta in una trappola
cosl scoperta: conosco la vestra intelli-
genza, la vostra generosa militanza in
favore delks cause pil nobili ..
CATERINA - Ho una tale ansia di pacs,
Padre Sanio... Lintera Toscana é ridotia
a un cumulo di roving. Perché vogliono
ingistere nella guerra contro di voi.?
GREGORIC - Per orgoglio. Per avidita. E
ne saranno puniti.

CATERIMA - Ancora chiedo misenicordia.
In ginocchio vi bacio la veste & vi suppli-
co di rinunciare ad ogni calcolo, ad ogni
convenienza palifica. In nome del sangue
versato da Gesd abbiate cucre, dimo-

sirate ta voshra grandezza deponends fa
spada & usando il perdono.

GREGORIO - La tiara di un pontefice non
£ il soggoie di una monaca volenterosa:
io sono chiamale ad alti dover e alte
responsabilith. Alzatevi. Ammiro la fam-
ma che arde in voi; mincute una riveren-
te soggezione. Ma percomiamo strade
diverse. La durezza dei tempi m'impone
severila di giudizio e di compartamento.
Prego perché lispirazione diving guidi la
mia mano e dia luce ai migi pansieri,
CATERINA - {Afzandosi) Forse non pre-
gate abbastanza.

GREGORIO - (Con induigenza vaga-
ments ironica) Le vostre aggressioni non
mi recano pid alcuna sorpresa; ormal
sono abituate ai vostn acerbi Aimprover,
CATERIMA - lo spero che Dig, nella sua
misericordia, vi fiberi da ogni debolezza.
Avele saplenza e aulonld, ma le usale
nel modo peggiore. Viostri amici e paren-
ti ingordi hanno ridotto Avignone in un
furpe mercato. Attormo a voi brulica il
vizio & 5i commattono | peccali pit infami.
Tomale @ Roma, Santita: tomale dove
Pietro ha fondato la nostra Chiesa e ha
consacrata con il martino.

GREGORIQ - Credete che io rifiuti con-
sapevolmente losservanza del miei
deven?

CATERINA - Ne ho gran timore,
GREGORIO - Savrani di mezza Europa,
comuni, cittd - ho avversani anche in
italia, sl - m'impediscono di metiere in
atto la vostra richiesta.

CATERINA - Il potere temporale sia
osturands il vostro magistera: voi tradite
F'eradita di Cristo & di Pietro.
GREGORIO - Sono un papa sfraniero: i
romani non mi voglione.

CATERINA - Solo in Italia; solo a Roma
potrete ricostruire, nella sua interezza, il
popoka di Dio: iprendere la guida di tutta
la cristianita che si sente priva del suo
pastore,

GREGORIO - Non posso,.. Mon posso.
CATERINA - la voglio. lo voglio, in nome
di Gasl, voglio per voi, Dite «io voglios 8
si squarceranno le tenebre che rendono
incerto i vostro cuora. Dite «io voglios &
disprazzenete il mondo con ulle le sue
lusimghe: sentirete che il vostro regno
non & una proprieta inviolabile, ma un
prestito temporangs, uno strumento per
l'esercizio defla vera giustizia e della
carila, Dite «io voglios & seguirels linse-
gnamento del maestro cleste amando |
fratelli con i quali siete da troppo tempo in
guerra. Dite «bo voglios e sara finalmenie




pace per ['amor di Gesd crocifisso.
GREGORIO - Sono trappo solo.
CATERINA - | cristiani mighori, | ver cri-
stiani saranno con voi: vi daranno prote-
Zione & assistenza, Vi offriranno sicurez-
za, Sara con vol gquestumile serva
Calerina.

GREGORIO - La tua veemenza & cosl
grande da diventare minacciosa: fa
paura. Cosa vedono | twoi occhi?
CATERINA - Sangue. |l sangue di Cristo.
GREGORIO - Mi sento svuotate dlogni
energia vitale: nen ho pil forza sufficien-
te- né per riflettera né per decidere.
CATERINA - Abbandonatevi alla divina
volonta. Won sempre k2 preghiera ha
bisogno defla parcla, si pud pregare in
iotale assenza di pensiero & di suona:
l'offerta e linvocazione si confondono in
prodigiosa unita, diventano momento
supremo di passione e conforio,
GREGORIO - Non temi i peccato dellar-
mganza saccente? Chi ti dice che sei nel
vero & nel giusto?

CATERIMA - lo sono un piccolo nulla; un
soffio disperso nellinfinits. Non ho voce
né sensi né came né ossa. Ma so che
attraverso la mia bocca wi para il mio
sposo Gesd,

GREGORIC - lo voglio... ecco: o voglio
crederti,

CATERIMA - Avrete in cambio una ricom-
pensa.

GREGORIO - Non te 'ng chigsta.
CATERINA, - Percid ve la offiro. Conosco
un vostro segreto; I pil intimeo, il pid
Nascosto.

GREGORIC - lo non posso avere segre-
A

CATERIMA - || giomo della vostra elezio-
ne avets espresso un volo: riportars &
Roma il soglio di San Pietro.

Un brave silanzio,

GREGORIO - (Alzandos)) Come lo sai?
Come puci sapero? Qusl vata, Mho pro-
nuncato nel silenzio della mia anima, nel
tormento pid muto: una confidenza resa
soltanto & Dio.

CATERINA - Per questo la conosco,
anche s@ non ne sono  degna.
{8 Inginocchia) Soffro profondamente per
l'angoscia che vi ameco: chiedo il vosto
perdaona @ la vostra benadiziona.
GREGORIO - (Sfiora, con una mano, i
capo i Caterina) Dio ti ha scelta e
inviata in terra come figlia predileiia; sia
falta la sua volonld. Tomeremo,
Caterina... Torneremo a Roma.

Suono fesfoso di campane a stormo
che dissolve in un sofenne Ta Deum.

Musica e canfo dissolvono. | due
Capitani, con elmo, armatura e alabar-
da, entrano in plates da ingressi oppo-
it raggiungono la pedana sistemata
soffo il palcoscenico.

PRIMO CAPITAND - Matre pape nous a
abandonnés. Gregorio X| ha lasciato
Aignone per portare la corte pontificia a
Roma. La felgore dal cialo punisca il tra-
ditore. Mort aux traltres! Mort aux assas-
5ins!

Rutty di tamburd,

SECONDO CAPITANO - Roma non
vuole il papa straniero: ¢ sia dalo un
pontefice italiano. A morte | traditon! A
marie gli assassini.

Rullo o tamburi.

PRIMO CAPITANO - Giustizia & fatta. La
colére du bon Dieu, Mra di nostro Signore
ha falciato la vita del vile papa Gregorio.
Canfiama Minno dedla punizione, Mymne
du chatiment: ‘Dies irae, dies irae...”
Rl di tarbur.

SECONDO CAPITAND - Il conclave ha
abatto il legitimo successore dell Apostolo
Pietro. Nuntio vobis magnum gaudium:
habemus papam! Urbana VI & il neove
varscovo di Roma, pontefice sommo della
crisianita, Gloria a Dio nel pid allo dei
cieli: gloria! Gloria!

Rutlo ai tamburi,

PRIMO CAPITANQ - Le nouveau pape
da Rome & un usurpalore: un tyran usur-
pateur. |l conclave del cardinall francesi
ha eletio come unico pontefice legittimo
Robert de Géndve - Roberto di Ginevra -
e gli ha conferito il nome di Clemente Vil
Vive le pape francais! A mort 'usurpateur
itaken!

SECONDO CAPITANG - Guerra agli ere-
tici, guerra al papa scsmatico! Alle armi
contro | francesi! Alle armi contro g spar-
giuri! Anatema ! Anatema!

Rulfo df tambun,

PRIMO CAPITANO - Risponderema ad
ogni colpo, ad ogni aggressione: distrug-
geremo le vostre ciltd, le vostre case, |
vosii villaggl. Uccideremo le wvostre
donne & i vastri figl, Roma sard chiusa in
un cerchio di fuoco. A la guere! A la
querre!

Rull i tambie,

SECONDO CAPITANC - Le armate di
Alperico da Barbiano & di Giovanni
Acuto hanno sgominato 'esercito del-
linvasore. Roma & libera, Papa Urbano
& salvo. A San Pietro sventola lo sten-
dardo di san Glorgio. Vitloria! Vittorial
Rullo di tamburi,

PRIMO CAPITANO - Non ci arendere-

mo. Jamais. Lo scisma continua. Vive
la France! Vive le pape d'Avignon!
Notre armée, il nostro esercito combat-
te ancora. Allons! Allens! A la guerre! A
la guerral

Rulta di tambui continuo. | due Capitand
s voltanog ke spafle e scendono dalla
pedana; picchiando ke alabarde sul pavi-
mento escono da pari  opposle confi-
nuando & gridare; eGuerral Guemalved
la guerre! A Ja guerrals. La luce ilumina,
in paleoscenico, Tommaso, Raimando e
MNarni.

TOMMASO - Brutti tempi. omribdi ricondi!
Un breva silenzio.

RAIMONDO - Possono esisters guerme
giuste e gueme makvagie?

TOMMASO - Esiste ta gloria dei vincitori
& |a vargogna dei vinti,

NANNI - Logica consustudine che si &
stratificata nel tampo e nel costume,
RAIMOMDO - Logica, appunto. Ma non
sempre cit che appare logico & altretian-
to utile o buono.

MANMI - In ogni case lesercito che ha
difeso Urbano VI ha garantito il trono di
Piatro al pontefice legittimao.

TOMMASO - Certamente. Clemente Vi1
era un antipapa.

NANMNI - Un Anticristo, E contro
['Anticristo & lecito qualunque mezzo per
estirpare la sua radice maligna. Ne dubi-
tate?

RAIMONDOC - Mo. Ma bo scisma miincute
ormore: & una ferta che strazia il corpo
defla Chiesa. E mi fa omore la Chiesa
fondata sul fragore degli esercili: Cristo
era disarmato.

MANNI - Perd ha caccialo con violenza i
mercanti dal tampio.
RAIMONDO - A mani nude: con la vio-
lenza interiore della sua parola e dalla
sua verita, E sempre sono disarmati i
sanfi, | martiri, i profati,

MNANNI - La colpa & tulta dei francesi:
sono siali loro a spaccare |3 cristianita. E
Dio i ha puniti con una sconfitla in
campo, mortale, sanguinasa, € stato giu-
sio,

RAIMOMDO - Una guerra buona: questo
intendi? Con un logica risultato,
TOMMASO - Dawvero non capisco.
Sembra quasi che abbiate nostalgiche
simpatie per Anticrisio: stale altentol
RAIMONDO - Lo scisma @ ancora in alio.
non vi preoccupa’ Quando si risolvera?
A chi devono credare i fedeli, | paliegrini
gevotl, fiduciosi, che cercand indulgenza
& comprensione?

MNANNI - | pellegrini vanno a Roma:



Avignone & un bordelle dove imperano
cofmuzione & simonla, linfermo su cul
papa Urbano ha scagliato 'anatema.
RAIMONDO - Sotto la tonaca nascondi
l'armatura del soldato; non conoscl tre-
mori, indecisioni,

MANNI - Mi sforzo d'essere semplice: il
bene & il male sono concetti separati, in
antitesi netta, senza shavature.
TOMMASO - Conceti? Mi sembra
MANNI - Concett, valon: tutto quel che vi
pare. L'importanie & che siano separafi.
Ciwal & 1l problema?

RAIMONDO - Il taglio nan & Sempre cosl
netio.

TOMMASO - Dentro ciascuno di noi - atei
o credenti - un insopprimibile istinto ci
rende chiara la distinziong fra bene e
male, sin dall'infanzia: una dei primi moli
dellintelietto nascente. Seguire Tuno o
l'altro non & divina impasizione: & Fbera
scella. E questo & il dono pid grande che
il Creatore ha offerto all'vome, Che cosa
vi angustia, Padre Raimondo?

Una breve pausa,

MANMI - S0 io perché non rspondets!
Tutto questo egercizio filogofico che stia-
mo impasticciando ha una sola spiega-
Ziong: papa Urbano non vi & simpatico. |l
bene & il male non c'entrano affatio.
RAIMONDO - {Con un cenno df disap-
provazione) Ma che vai fameticando?
TOMMASO - Pare, in verith, che abbia
un brutio carattere, duro e insofferente;
non ascolta consigl, non da retta a nes-
SN0,

RAIMONDO - Sagglo comporfamento; &
circondato da cardinali ambiziosi, ingord].
NANMI - E aliora? Non siete contento?
RAIMONDO - La Chiesa, la nostra
Chiesa, quella che ha in Roma il sug ver-
fica pit alto, non & come dovrebbe assa-
e,

TOMMASO - La perfezione & una noer-
ca, non un risuftato,

NAMMI - Come la vorreste? Crislo &
morto da quatiordici secoli, il mondo
cammina, s allarga, crescona | popoli,
SCOPTiamo nuove leme, CONOSCEremo
nuovi astn, altn pianeti... La Chiesa deve
maodificare | suo linguaggio, | suol stru-
menti; deve adattarsi alle nuove esigen-
Ia.

RAIMONDO - Usando gli eserciti? Il
denaro? La forza?

MANNI - Anche, Che cosa vi manca?
Che cosa fimpiangete?

RAIMONDO - GE ulivi di Gelsemani, il
mar di Galilea.

™
Fa

MNANNI - Mon sono esportabili.
RAIMONDO - Eppure sono la nostra
unica luee, la nostra guida,

TOMMASO - Infatti. Per | mighiori di noi.
Pensale a Francesco d° Assisi: non vede-
1 in lui il riflesso di Cristo, la sublimazio-
ne della sua Immagine?

RAIMONDO - Ma non la vedo nelta corte
papale.

TOMMASO - Eppure c'&: si manifesta in
modo diverso. A ciascuno il suo compito,
il suo dowvere, E la sua croce. Viviamo
temnpi difficili, oscuri: le inquietudini del-
['woma scormono avunque, come un fiume
sotterraneno, percomrond be strade dell'uni-
verse e raggiungonc le sponde del
Tevera,

RAIMONDO - Che cosa offre Fapprodo?
TOMMASO - Non solo porpora cardinali-
zia, omelie od encicliche. | passi della
Chiesa si misurano a millenni: Cristo é
eterno, abbiate pazienza. Anche la
Chigsa & frutto dellimpegno umano, tal-
volta inadeguato, prive della buona
volortd, ma Dio non commette emon:
protegge sempre [agnello dal pastore
immentevola.

RAIMONDO - Dio ha sacrificato il suo
Agnelio,

TOMMASO - «Dio ha amato i mendo
no a dare il suo Fighio unigenito affin-
ché, credendo in lui, ogni uomo raggiun-
0a la vita elemnas,

MAMMI - Voi non siele pavido: [ vostra
fede & salda, al riparo da ogni nischio.
Qual & il vero tormenta?

RAIMONDO - Nostra sorella Calering &
stata offesa, umiliata .

MAMMI - Da chi?

RAIMONDO - Riportando # vicaro di
Cristo & Roma esaudiva un comanda-
menta diving. Perché & stata tradita?
TOMMASO - Il disegno del Creatore &
sempre froppe vaste perché la nostra
mente possa afferrare Minferezza def suo
significato,

MANMI - Caterina non si sentiva affatio
tradita. Si schierd subito con papa
Urbano, o o senlita pronunciare
senza esitazione la ferribile parola:
"guerra’, Era implacabile contro
['Anticristo e infieriva contro | suoi segua-
¢ chiamandol «bugiardi, stolti e chechix.
Era cosi convinta, oserei dire.. cosl
spietata, che Sua Sanlita la chiamd a
Roma, la volle accanto per combatiare la
sua difficile baltaglia. Nessuno pia di
Caterina aveva il cansma necessanio per
convincere il popolo romano, burrasco-
&0, volubile, sempre pranto allinfedelta o

alla protesta,

RAIMONDO - Al ritomo da Avignone la
sua salute, gia cosl malferma, comincit a
peggiorane: non si & pil ripresa,

MANMI - Il conflitto aveva sconquassalo
Firenze, Roma, 'talia intera; Caterina ne
soffiva. Ma restava lucida, convinta. Era
pronta a sfidare qualunque rischio per
difenders la giusta causa.

TOMMASO - Diceva spesso. «Bisogna
mangiare il pane amaro delle tribolazio-
ni...».

RAIMONDO - (Riprendando [a citazions)
«..parché, dopo, il Signore purificherd la
Chiesa risvegliando lo spirto degl elettis.
MANNI - i state affiggends inutimente,
date corpo alle ombre, Caterina é sam-
pre stata coraggiosa, incrollabile nedle
SUe comvinzioni.

RAIMONDO - Incrollabile nella sua fede,
Io 50, lo 50...

TOMMASD - Forse vi ha confessalo
gualche segreto patimento e abora
sarebbe sacrilegio parlame.

RAIMONDO - Messun segreto. Calerina
si senliva abbandonata da Gesi.
Temeva di aver scontentato il suo sposo.
Smagriva giomd per gioma, un malke
oscuro la divorava... nienfe e nessuno
riusciva a consolara. Ostentava fermez-
za e 5 torlurava nellangoscia,

MANMNI - Ma perché?

RAIMONDO - Il suc grida di querra era
soltanio una delusa ansia di pace.
TOMMASO - Si santiva responsabile?
RAIMONDO - 5i. Come se l'omore di
quei giomi fosse una sua colpa. Aveva
imparaio a scrivere, rcordate? (Estrae
un foglic arotolato dafla sua bisaccia e lo
distende fra le mani)

TOMMASO - Una scrittura da bambina:
graffiava la carta con caralteri grandi, un
po’ incerti.

RAIMONDO - L'ultima volta che la vidi mi
consegnd questo foglio: una meditazione
sul Venardi Santo. Mi lascid il compito di
usarla liberamente, dope la sua morte.
Maon 50 che fara.

MNANNI - Non potets distruggeria né
tenerla nascosta,

TOMMASO - Appartiens a tuttl, fa parte
defla sua ereditdy, della sua memoria:
lasciate che parli

La luce si abbassa fino al buio e &i falza
gradatamente su Caterina, sola, ai piadi
del Crocifisso, La Voce che le risponde
proviene dail'alfe, sommessa, lgvemenis
alonala.

CATERINA - E disse aliora Ges(...

LA VOCE - Tu non ved,




CATERINA - 8i, Signore, risposi: sel il
Nazareno. Sollevd di sotio il manto che
tutte lo ricopriva una mano esangue,
finissima, venata d'azzuro & In quel
gesto, ecco, gh vidi il cuore: nudo, pul-
sante. Vibrava nel buio, rosso viscers
acoeso di febbre @ lanima mia si rag-
grinzi wita d'orore, cercd rifugio nel
COrpo, ma il corpo non ¢'era; slava lonta-
no, invischiato dal sonno, caldo di lerra &
di came. Perduto. Gesl disse ancora...
LA VOCE - Tu non vedi.

CATERINA - Ardil cercargli il voito, ma
cosl com'era, ombra scamita, priva di
ossa e di sangue, non coghevo che il
buio infocato soltanto dal delito di quel
suo cuore flammeggiante e nudo. La
paura mi vinse. - No, Signore - confessai,
Mon vedo. Ed egll mi porse, nel pallido
cavo della mano smunta, due occhi che
parevano stelie. Lo vidi, cosi povero
povero, nel lungo manto sgualcito e fru-
sto. Era curvo, svenalo, pativa ancora Il
martirio di Getsemani: gli occhi ardevano
nelle orbite fonde & trasudavano dolore,
come sangue. - Signore! - gridal. - Che
posso fare? Rispondi. - Ma Gesd tacque.
Continud a guardarmi ed io mi sentii tutta
piagata dallimpodenza mia derelilta che
non sapeva quietare il suo male, - Perché
soffri? - lo supplicai - parché non i zalvi?
Tu pugi. - Si fece pid curg, pil stanco &
ancora mi guardd senza parlare. Pol $i
avvih con passo lieve & io diefro a |ui, Ce
ne andammo per un sentiero di sterpa-
glie & gl vedevo i piedi marioriati scivolar
senza peso sul grovigh di spine e tutta mi
raliagravo di potero sequire, leggera leg-
gera, come una festuca ondeggiante nel
venlo, Ebbi ad un fratto quasi timore
dedla troppa levita che mi rendeva simile
a Dio e mi aggrappai, incauta, ad un
lemba def suo manto sgualcito. Gesi si
volse a guardarmi @ mi lorse il cuore,
ancora ancora, la pena di quel suo
sguardo profonda, trafitto.

LA VOCE - Devi camminare da sola.
CATERIMNA - lo obbedii tuita tremante e
scivolal dietro Lul come un'ombra, un
ramicello travolts da una scia impistosa.
Sostammo dinanzi ad una capanna di
legno, tarlata, squallida squallida, e
Gesu sollevd la mano lunga, venata
d'azzumo, per bussare alla porta. Venne
una donna ¢on in braccio un bambino:
singuadnd sinistra nella luce fioca che
s'apri nelfla notte, Vidi dentro la stanza
disadoma un vecchio cadente accanto
alla cenere di un fuoco spento, immobile
cosi che pareva morlo.

LA VOCE - Ho sefe.
CATERINA - La donna
scosse il capo, la vidi esa-
sperata e cattiva,

VOCE DI DONNA - La mia
casa non ha pane @ il mio
pozzo & senz’ acqua,

L& VOCE - Ho sele.
CATERINA - La donna stind,
amara, ke labbra sui denti in
una smorfia maligna & pro-
tese il bimbo dal capo grin
Z0s0, inteschiato.

VOCE DI DOMMA - Ho que-
sto softanio: lo vupi?
CATERINA - E e squassd il
patto una risata sorda, ver-
micants di male & di schifo.
Ci ritrovamme sofi sul sen-
tiero sterposo & m'ansimava
in gola un affanno pid fore:
non fuscivo a pariare,

LA VOCE - Vedi 7
CATERINA - E m'accord il
daolore struggente della sua
vooe arrochita...

LAVOCE - Per lei & come
s2 io non fossl mai nato,
come se mal per ki fossi
marto.

CATERINA - Tacgui e tutta
intirizzita, iremante, ancora
lo seguii. Ma non c'era pid il
sentiera sterposo: brillava
invece nel buio una gran via
falta d'argento lunare e
tutlo splendeva di luce,
Gesl, ed io non capivo sa
tanto fulgore venisse dal
cielo alla sua immagine
slanca o iradiasse da Lui,
Ci venne incontro una processiong
fasinsa che salmodiava, lenta & pesanis,
come il rumoreggiar minaccioso dl un
tuono lontano. Avanti a fuiti quattro
womini reggevano un Cristo d'oro dal
manto trapunto di gamme & un profumo
d'incenso ammaorbava I'aria rendendola
greve dlincanti. Seguiva Gesd un grosso
prete coperdo di porpora. Ci passd
accanto, quasi ¢ shord, ma non a vide
ed io tutta mi prodesi a chiamarlo perché
guardasse il suo Dio che non aveva
gemme ed incensi, ma povera povero,
tutto straziato, stava solitario su un caglio
di strada. M'artight il polso la sua mano
finissima, venata d'azzumo e o tacqui
Gesd volse verso di me gli occhi bru-
cianti e tutlo il sus corpo m'apparve allo-
ra d'una trasparenza accecante, divina.

LA VOCE - Per questi, vedi...
CATERINA - La sua voce non era pit un
fluir di panole, ma pura armania...

LA VOCE - Per questi bisogna che io
nasca un'altra wolia, che un'altra volla
ascenda la croce, Cerco un sicario che
mi riporti in terra, che ancora mi disseti
col fiele, che un‘altra volta m'uccida. Vuoi
essare tu?

CATERIMA - lo mi prostrai tramortita,
come pazza e futta temore... - No,
Signare! - gridal - Mon posso, non posso.
Ma Gesi comincid a venirmi incontro
facendosi man mano pil grande. Mi
guardava ed io, immobile, cosl senza
pes0 com'eno, non sapevo indietreggiare
e salvarmi. Minvesti, in pieno petto, un
urte tremendo: un dolore torturante, disu-
mana, mi squassd ke pi intime fibre e ful



desta di schianto, grondan-
le un omendo sudore che
mi trovai sulle mani freman-
i, caldo come sangue. Un
S0gNe: un sogno soiftanto,
Qualcung - non so chi -
disse accanto a me: «k il
Venerdi Santo, Gesl &
morto: hanno gia legato le
campanes. (Congiunge la
mani sul petto) E qui, Gesd,
qui dentra, Asenti Furto di
quel dofore bruciante, cru-
dele, che ancora oggi mi
opprime. E il mio castigo, la
mia croce di sempre.
Perché so. S0 che anch'io,
Signore, insieme agli alli
ogni giomo  tuccido.
(Stremata cade n ginoc-
chio)

Buio. Un coro df novizie
inonda lana e dissolve dok
camante. La [uce dluming
Calerina: sta infrecciando
foglie & fiori in una ghirtan-
da, Una leggera fasciafura
alle mani profegge le sue
stigmate. £ malata: traspira
sofferenza nel gesto e nafla
parola. Fra' Raimondo,
seduto su une Scramno, ia
segue con sguardo affet-
fuoso e precccupato.
CATERINA - M& sempre
piaciuto offrire piccole ghir-
lande ai nosti benefattori;
mi sembra un modo gentile
per dimosirare affetto e
riconoscenza. (Una brave
pausa) Questa canto & dal-
cissimo, non vi pare? Le mie novizie
sono un tesoro dinnocenza e di grazia.
RAIMONDO - Un altro benefaltore
redento vi ha lascialo tutto il suo dana-
...

CATERIMA - E io ho costruite un roccio-
s0 monastero: che mai ko sfior né la ten-
tazione né il paccato.

Un breve silenzio.

CATERINA - Mia madre mi ha fatto ami-
vare fAmprover sever, 5 sente rascura-
ta: & molto vecchia, in cattiva salute & ha
ragione. Sono una figha iriverente, egoi-
sla.

RAIMONDO - Vostra madre non & sola:
quanio alla salule temo che siale pid
malata di lei.

CATERINA - Comunque provo fimonso,
RAIMONDO - Di che cosa? Persino il

Vangelo vi concede una speciale dispan-
sd. Ricordale? «Chiunque, dopo aver
messo mano aifaratro, volge indietro lo
sguardo...».

CATERINA - (Concludendc) «..Mon é
adatto al regno di Dios. E vero, Ma non
mi consola affatio.

RAIMONDO - Perché siele cosl inquie-
ta? Avete occhi lucidi, iImmensi; [a febbre
vi divora, non cedele al sonno, non man-
giate... Credete davvero che nostro
Signore esiga cosi tanto dal vostro pove-
ro coro martoriato, dalla vostra mente?
CATERINA - Sono in colpa: voglio paga-
re il mio debito.

RAIMONDO - Quante assoluzioni dovrd
ancora impartire per vedervi serena?
Mon & colpa vastra se | fiorentini hanna
tradito. ogni fiducia, se esistono religiosi
corrolti, se un cardinale si trasforma in
Anlicristo... Lo scisma finira. Papa
Urbana VI garantisce fa continuita della
Chiesa fondata dalfapostolo Pietro: non
vi basta?

CATERINA - Ma la pace non viens,
Roma non riconosce ancoda il suD vica-
ma: 'antico serpente ditania ke sue visce-
re, Dove ho shagliato? Perché? Parché
Do i punisce?

RAIMONDO - {Severn) Siete sconvolta
da pensien proibiti, pericolosi e cedele al
dubbio: anche questo & peccalo.
(Angoscialo, perdendo If controlie oi 54)
Vi state infliggendo punizioni omrende,
immeritae. lo... 1o vi ording di curare le
vostre piaghe, di nulrire il vostro corpo
ingiustamente dilaniato, di non straziari
per colpe non commesse. Gesd, nella
sUa migericordia, non ha maj impaosto la
croce a nessun aliro: gliela volate sirap-
pare di mana per vanita ed arbitrio.

Un sitenzio.

CATERINA - lo temo di non meritare la
pace del cielo, sono logorata dall’ansia,
dallincertezza: non capisco quel che il
Signore vorra fare di me.

RAIMONDO - (Conciignta) Il Signore vi
ha donalo be sue stigmate: non vi confor-
tano piu? Perché tanio affanno?
CATERINA - Forse @ soltanto paura,
Sono stata imprudente, mi sono illusa...
Ora che il dolore sta trasudando in ago-
nia i0 ho paura. Aiutatemi.

RAIMONDO - Il soccorso pil efficace sta
dentro di voi, nefla memaria dedle azioni
piti luminose. Pensate a coloro che avete
salvalo, pencate aghi amici, ai discepoli...
Ricordate |'incontro con Niccold?
CATERINA - Un condannato a more:
certo che lo ricordo. Niccold di Taldo.

Giovane @ bello, sfrontato & blasfamo.
Andai a trovario in carcere, riuscii a cal-
mare il suo furars, diventh teneno & quie-
to. Promisi di stargh accanto nell'attimo
atroce defla decapitazione: ho mantenuto
la promessa. Inginocchiata vicing a lui ho
sentito be sue ultime parale: invocava il
mig nome & il nome di Gesl... Ho spa-
lancato gli occhi, a bocea chiusa ho gri-
dato «io voghos & ho raccolto fra le mani
il uo capo mozzato,

RAIMONDO - Avela imposto a vol stessa
e agl aliri di annegare nel fuoco & nel
sangue che sgorga dal costato di Cristo.
Ora basta: & venuio il tempo della conso-
lazione e del riposo.

CATERINA - (La voce € un sussumo
appena perceltible) Sono esausta, ma
non rifiuto |a fatica, il tormento & la pena:
sond disposia a dare 1a vita mille volle al
giomo per amons di Gesd e del mio pros-
simo.

RAIMONDO - Gesd non vi abbandona,
Come aveta poluto dubitare di lui?
CATERINA - lo appartengo &l mio sposo
celeste @ alia sua croce, Nel nome del
SU0 sangue io voglio... io voglio.

Le lugi 5i atfenuano fino af buio e si ral
Zzano par iluminare Ramondo, in piadi, &l
centro della scena. Dietro of luf Tommaso
& Nanni sono inginocchiali in atfeggia-
menty of preghiera,

RAIMONDO - Caterina si spense a
Roma il 29 aprile del 1380, Aveva trenta-
tre anni. Con devozions @ intimo tramaorne
ho accattato il compito di raccontare la
sua stora. [l suo uitimo respiro ferma la
mia mana & la mia voce: qui sintermompe
la sua vicenda termena e si spalanca il
mistero della sua immortalita.

VOCE DI CATERINA - (Dolca, sommes-
sa, msuona fra i pubblico) Venite a me,
voi futti che siate affaticali ed oppresss; io
vi ristorerd. Prendete su voi il mio giogo,
imparate da me che ho animo mansueto
& urile cuore: troverete fposo alle anime
vostre. Parché il mio giogo & soave & il
mic peso leggero.
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NOTIZIANO .

Diserzioni illustri

alla Convention dell’Agis

di Ugo Ronfani

n regime di docce scozzesi
U ala VI Convention sul

Teatro dellAgis tenutasi a
Mapoli: tutto bene nel migliore dei
mondi per il ministro Melandr, che
ha indicato ke nuove frontiers del
nosiro teatro con impraciso linguag-
gio, perd, che evocava piutiosto del
miraggi; e lo stesso tionfalismo c'é
stato nede conclusioni del suo consk
ghere Oberdan Forenza, autore del
progetio di Legge che giace in
Senalo e del regolamento pro tem-
pore. «Con la progetiualita iennale,
il sisiema delie residenze e il previe
sio Centro Nazionale del Teatm, - ha
detio - siamo usciti da un provvisono
che durava da cinquant’anni; ora e-
dificio va completato con Mallzggen-
menio della fiscalits, | modallo dela
Fondazion, # sostegno ala dram-
maturgia nazionale contempora-
neax. Al che, intervent di consanso
di funzionar, applausi di chenles ma,
anche, dubbl e preoccupazioni, C'é
stato anche, fortunatamente, un
iattito serrato sugl assetl egisiat-
vi presenti e futuri, con un duro con-
fronka fra partamentari del govemo e
deflopposizions &, fra | non moll
artisti che avevano accettato linvito,
affermazioni di una non nsoita, anzi
aggravata conflitualita fra liberia
creativa € ingessature burocratiche,
| malessens persiste, & col malesse-
e le tensioni & | sospettl. La prova: i
presenti alla Corvention Mapplauso
del cuore” Mhanno tributate non al
discorsn, di una genenicita imbaraz-
zante, del ministro Melandn, ma a
Fioravante Cozzaglio quando, a
nome dellAgis, ha fatto | conti delle
decantale provvidenze govemative
a fronte degli oned gravanti gul tes-
tro. Cosl dimostrando che la manna

del Fus (gia imsufficiente, ma che
sara inadeguala quando scafteran-
no gii adempimenii della leggs) non
& di 160 miliardi ma, deltratfi prefiev
fiscali @ oner sociali, di 40 o 50
miliardi ad essane di manica larga.
Questi “siali generai” del teabm,
nonostante la buona volonta di
umAgis che, investita dalls dissiden-
za degli Stabili, ha cercalo di dare [a
frustata del riscatto tenendoli ned
Mezzogiomo teatralments depres-
50, 50n0 siati anche roppo - spiace
dirlo - una passereda del défa wu, la
tribuna di funzionan e poliici delio
spettacolo. Gli oralori sono stali
cooptati dall'alio & garantivano pre-
costituiti consensi, gli intervent dalla
platea sono stali quasl inesistenti, E
i nomi di richiamo annunciali nel
programma  hanno - disertato.
Tranne Proietti (scetfico: #non cam-
bierd nlendaa), Gregoretti (sodd-
sfatto perché la legoe dovrebbe
dars all Accademia "D Amico”, di cui
& presidents, | monopalio di fatlo
deda formanons con la costituzione
di sedi decentrate) & qualche attore
che lavora al Sud, Rigiflo, Glejeses,
non s son0 visti i big annunciati,
Albertazzi, fa Falk, la Moriconi, De
Berardinis, Bosett, Scapamo, la
Werimuller, Buccl, Remondi e
Caporossi. Mon cera neppure Luca
De Fiippo, nonostante & Melandn
avesse annunciaio solenni manife-
stagioni per il centenano dela nasc-
ta, l'anno prossimo, del padre
Edusardo. Ma Fassenza pit damono-
sa & stata quella di 13 su 15 diretie-
i degli Stabill, da Ronconl a Chiesa
a Carriglio: resta cosi confermata la
ciisi fra FAgis & i grand| leatn pubbi-
o che ritengono che [Agia non i
rappresenti pid e che lemono, con

lenfrata in vigore della legge, fa
competizions dei futur insediamen-
fi. Incongrua, dunque, questa
Convention *di lendanza” e di nicon-
solidata burocrazia dello
Spettacolo? Si se si considera la
modesha del pur importante incon-
tro, in apertura, su Teatro @ Scuola,
naufragato nelle genericha dichiara:
zioni di intenti di alcuni funzionari. E
&l per l'assondante affermazions,
dopo nove annl di commissana-
mento, della presanza dellEY: ¢ &
toccalo rsentire le difese dufficio
del commissana Tian e della dinettr-
ce Marinedi, anzi # rilancio deflente,
mentre - parola di Veltroni e deftalo
della legge - esso dovrebbe lascia-
re il posio al Cenfro Mazionale del
Teatro, organismo anch'esso per-
colosaments accentralore, ma con
il pregio & essere cosa nuova. La
Convention, perd, ha reagito: apes-
18 le crtiche di molti, dura |a replica
diel relatore sulla questione meridic-
nale Gentile: anon scherziamo,
niente rigurgili del vecchio centrall
smo burocraticos, Non inuile, inve-
ce, & slala la Convention se si con-
sidera che si & posta finalments in
termini di urgenza e di equitd la "qui-
stione” della scena mendionale, nei
(al Sud vanno soltanto @ 12 per
cento delle nsorse per i Teatro,
secondo Tato Russao) e della diretta
responsabllizzazions di amministra-
tori e operator. Non inutll sono
stati, gl incontn napoletani, sopral-
tullo per mostrare, dietro gff aulo-
compiacimenti ufficiali, ls Inquietuds-
ni che suscita una legge agia vec-
chia prima i essere stata approva-
tas. || Decreto omnibus dal 98, i
Regolamento sostituivo dedie vec-

chie cireotan 2 il progetio di Legge
generale, presentat dal consulents
glundico Fore coma ung aprmaye-
ra legislafivas del teatro, sono stal
smontall dai rappresentant delle
Regioni per i loro srigido dirigh
smos, crticali dal portavoce di An
on. Ros#tani («esasperato central-
SMo, presenza opprimente del
poters poliicor) e, per la maggic-
ranza di govemno, o stesso relatore
defia commissione cullura on.
Braceo e bo stesso sotosegretario
d'Andrea hanno dovulo convenine,
pur difendendola, che la legge «é
ancora perfetfibiles. Sioché l'ultima
partita si gioca ormai in Senato. Bl

Franca Rame
una vita in scena

i teatro Juvarra di Torino ha inaugu-
rabo fa propria stagions con un afied-
tuoso omaggio a Franca Rame per
i suoi seftanta anni di tealro. Lina
mosira ha raccolto  marionetie,
copioni, locandine, folografie a
documentans non soltanto il prazio-
s0 connubic con Dario Fo - riper-
corso con la consueta spontaneita e
ironia dallattrice in un affollato
incontro con il pubblico = ma anche
Fattivita della famigla Rame, maric-
netlist @ poi improvvisalon *a sog-
getio” nella provincia fialiana dal
1876 fino alla seconda guerra mon-
diale. Complemsnta alla mostra,
una rassegna di speftacoli fra i
quali & da segnalare Cassrio, che
Giovannl Moretti e Alfonso Cipolla
hanno tatio da un copione del
repertono ded Rame. Laura Baviong

Il teatro come strumento
di rivincita sociale

Si & trasformato in una kermesse
internazionale # saggio conclusivo
del progefio “Chorus” di coopers-
zione auropaa par il racupans e la
riabllitazione soclale di soggett



svantaggiall mediante corsi tera-
peuticd di formazione teatrale. Due
splendidi tealri di tradizione di
Siena, il Teatro dei Rozzi @ il Teatro
dei Rinnovati, hanno ospitato in
ottobre gi spetiacoli delle quatiro
compagnie, facenti capo all'taliana
Associazions Sobborghi dii Siena,
alinglese  Development  and
Research Initiatives di Newcastle,
alla francese Idees-Cap di Roven &
alla tedesca Raa di Disseldor,
impegnate da dus anni nel confron-
to & nelio scambio reciproco di
modalita didatiiche. 1l progetio,
pafrocinato  dalla  Comunita
Europea e dal Ministero ded Lavom
e della Previdenza Scciale, ha reso
protagonisti ded giovani, arlefic in
ioto delle realizzazioni sceniche.
Ottimi consensi hanno rscosso il
Non sard mai Faust, per la regia di
Altero Borghi, con | ragazzi dedla
Casa di Reclusione di Ranza, San
Gimignano, & il tedesco Der kias-
sanfeind, con giovani Rom prove-
nienti da famiglie della ex
Jugoslavia. Si segnala, inolire, I'a-
nimato workshop, tenuto da esperti
del mondo delio spetiacolo, sulle
problematiche relative allinsedi-
mento  lavorativo  nel  settora.
Nicolatta Campanaiia

Cecita di Saramago
vede la luce di Napoli

Forse siamo tutti ciechi, colpiti da
quellepidemia di amal biancos di
cui parla José Saramago, Mobel
1098, nel suo romanzo Cecitd,
strito nel periodo in cul aveva
temuto di perdere la vista, Nol, ven-
bicingue spettaton ammessi ala rap-
presentazions, sequiama i giovani
ation, ciechi come da copione,
aggrappandodi ad una conda, brance-
lando nei bui cunicoli dellERcantropo,
teatring in vico Gemlomini, nefla vec-
chia Mapoli di Eduamdo prossima &
nong Sanith, fondaca in rovina dest-
nato all'off, @ sbuchiamo nel came-

rone dellex manicomio dove
Saramago ha ammucchiato | suoi
disperati non vedent. Fra i guali
una donna, misteriosamente immu-
ne daka malatfia, che si finge cieca
per resfare accanto al marnto. E
cha, nel melaforico romanzo di
Saramago sulla cecita di un mondo
malato di egoismi e di violenze,
rappresania quanto resta della spe-
ranza, Saramago (di cui sla per
essere rappresentato allo Stabile di
Roma, La seconds wvita of (San)
Francesco) ha detto si al regista
Carlo Cercigllo e agl altri giovani &
squatirinati ation dellElicantropo, i
ha consighiati nella stesura deal
lesto, @ non solo: dade Azzome,
dove vive @ lavora, ha trovato i
modo di venire a sedersi su una
delle brandine dove | “suoi” ciechi
brancotano ned buio, gidano, car-
cano gesi di consclazione e di
pietd. Non basta ancora: ha voluto
‘recitare” la sua parte, in un italiano
timido & patelico, che va dirtio al
cuore, da un video in cui chiede di
poter continuare a fare il suo
mestiere, che & quelio di scrivere
libri in un monda che nan legge pil.
La generosita di Saramage ha
comunicato agl ation coraggio &
passione: sono beavi e convinti.
Circolano militari armati, per e
guere di questo fine millennio; si
vedono in  video sceng di
Auschwitz; ma lNincipit di Libera me
per voce e orchasira scaccia lincu-
bo. Miracolo a Mapoll. Grazie,

Saramago. Ligo Ronfani

In mostra a Milano
Quasimodo e il teatro

A Milano nel foyer del Tealro
Giorgio Strehler, lo scorso offobre,
& stata inaugurata la mostra
Tuasimodo € 1 feal” cursta dal
nostro collsboratore Dando Ruccoo
assieme ad Alessandro Quasimodo.
In esposizions document autografi
di Quasimodo, fotografie di scana,

letiere che il poeta ha ricevuto da
atiod come \ittorio Gassman o
Emma Gramatica, bozzath onginali
di Zuffi @ Coltellacci, figurini dedla
Calderini, Benois, & la prime edizio-
ni delle traduzioni quasimodiane,
nonché guelle dei libretl scritti dal
poeta. La mosira prende vita dalla
proiezions su grande schermo di
un documentario, anch'esso firma-
to da Ruocoo assieme al regisla
Fabio Betonica, e prosegue disle-
cala su pannell disposti come fos-
sero quinte teatrall. Lo scopo era
quelio di ricostruire il lavoro leatrale
del Premio Nobel per la Letteratura
(che fu critico drammatico, iradutto-
re e librettista), mai prima d'ora
esplorato compiutamente, in quan-
i, & torta, ritenulo “minore” rispetio
a quello poetico. Catalogo
Mazzolta, (foto sotto)

Drammeaiuga e Video arte

in una “vetrina” romana

Ricoo il ventaghio di proposte offer-
o questanno dalla Velring di Tealro
Totake del Centro Nazionale di
Drammalurgia diretto da Alfio
Petrini, negli ambienti del Teatro
Greco di Roma, con @ sostegno del
Comune. Mel foyer del teatro,
installazioni d'artista, opere pition-
che & disegni a cura di Fabio
Altobelli, Gian Carlo Canepa e
Antonio Coppotedi, e un'installazio-
e video a cura di Caterina Davinio.
che presenia un percorso nella
poesia video-visiva & video-perfor-
mativa intemazionale. || tesio di
Cesare Milanese, La convilala of
cara, owero la donna of moda
come dan Govanng, iMerpretazio-
ne & regia di Alfio Petrini, & un
manokogo in cui la parola & domi-
nanie e forte i3 componente atiors-
le: al personaggio Petrini offre una
woce che si sfilaccia in slonature
isteriche, filosofico, dove, con
straordinaria, fortunata coincidenza
di recenii scandall, la protagonista

& analizzala con profondita barthe-
siana € con desidenio e ripuisa
insiema coinvolgenti in un gowfre
inewitabile. Nel gustoso testo di Ugo
Ronfani, presentalo per volonia
deffautore in versione ridotta, f
rumore of Carfesio, interprete
Massimo Loreto & regista Walter
Manfré, la finezza dellautors si
esprime su di un argomento
sen2'altro volgare, che viena eleva-
to dalanaksi, un paradosso che
adopera una nola iniziale stonzta
per acquisice, mediante [ parola
intefigente @ o humour, dignita di
uno scherzo rossiniano perfetta-
mente orchestralp. Vits, mode @
miracoll daleccellente Ascanio
Celestini, che ne & anche linterpre-
{e, caratierizzalo da psicotica nipeli-
fivita, s avvale di una colonna
sonora di musiche contadine. Il rap-
porto tra teatro e pedformance é
definito da Fabio Maur in Lezione
st lezione dinglese scritto alla fine
degli anni Sessanta. Maur vede
nella performance il desiderio di far
partecipare il pubblico dirsttamanta
allazione, menlre in teatro & subé-
568 quasi unantidemocratica impo-
sizione e si & chiamati a giudicare
58 |a {esi proposta in palcoscenico
513 verosimila o no. Maun va oltre &
lascia dedurre che, complicandosi i




Inguaggio, 1 male si acuisce. Tre
azioni agghiaccianti e alucinate
che nel gesto acquestana il valone di
una parabala, di un awertimanio,
cosfiuiscono la performance delio
spagnolo Banolomes Fefranda.
Marco Palladini mvece, nelta troppo
lunga performance, evoca con rab-
bia un suo mondg metropolitana di
degenerati @ di malandn, recitando
in play-back, accennando passi di
danza, suonando, mascherandosd,
La danza assume dominants rilie-
o, pur nefla compresenza del con-
trabbasso & dei viclini, che acqui-
stana mportanza di protagenisti in
scena, in Conlrabbassi, per le
coreografie di Silvia Ceccangeli e e
musiche di Alessandro Ceccange,
mentre la performance di Daniela
Scanabuce si appoggia, oltre che
alla danza, allare del'afresco che
va compenendosi in tempo reaks
dinanzi agl spetiaton. || delicato
speftacolo di manonetie & di mimi [f
pennelio df lacca, nella produzions
dell Accademia Farmonica Romana
per la Compagnia Buratinmusica,
ha contluso la manifestaziona.
Paolo Guzzi

Gli esiti referendari
dei Premi Ubu '99

Come di consueto gl annuall
Premi Ubu vengono assegnai
basandosi su un referendum tra
critici & studiosi italiani. Questi gli
e5iti referendan dellulima edizio-
ne: eletlo "spettacole dellanna™ 1
processo, per la regia di Giorgio
Barberio Corsetlti, mentre la palma
di “miglior spettacolo straniers” &
andata a Slunde Null oder die
Kunst des Servierens, di
Christoph Marthaler. Tra le novita
italiane & stato prescelto Il samiso
di San Giovanni di Ruggero
Cappuccio e Prima della pensione
quale novitd straniera. |l premio
alla regia & andalo a Carlo
Cecchi, guello alta scenografia’a
Marco Capuana. Miglior attore &

stato volato Danic Manfradini e
per la sezione femminile Franca
Nuti, fra i non protagonist Vittono
Franceschi @ Milana Vukotic, infi-
ne il premio ad un attore emer-
gente & stato atfribuito a Manuela
Mandracchia, Inoltre preml spe-
ciali sono andati ai gruppi Molus e
Libera mente.

In breve

DALLITALIA

FRANCA VALERI NEODIPLOMA-
TA - LAccademia del Filodrammatici
di Milano ha consegnato a Franca
Valed Il diploma honods causa in
dizione & reciazions, un omaggio
ad un'afirice che nel suo lungo per-
corso artistico ha sapulo creare dei
personaggi indimenticabil.

LETTURE SCENICHE - Gli appun-
tamenti con le letlure sceniche a
cura del Ceniro ricerche leatrali |
Rabdomanti, che si teranng alla
data indicata 2l Teatro “L. Piana" di

Arezzo

GLIATTORIFDETENUII

Cesano Boscona (Milang) &
il giomo  successive  al
Teatro Libero di Milano,
sono | sequenti: 18 marzo,
Processo alla regina & La’
prma volta oi Clara, due
atti wnici di Eva Franchi,
mentre b propeste previste
per 1l 12 febbraio e il 29
aprile sono ancora in via di
definizione, Informazioni
allo 0331.580072.

“MAGNIFICO™ NISI - A
Maximikan Nisi & stato asse-
gnato dall Accademia
Intemazonake Mediosa in ook
kaboramions con [Assessonaio
alla Cultura di Firenze il
Prenso Europeo “Lorenzo o
Magniico 1999° per il Teatro,
I} prestigiose mconosciments era
stato atiribuito, negl anni passati a
personagai di primo piano della
scena quall Daro Fo, Vitlono
Gassman, Aroldo Tier, Giorgio
Strehler, Gl nel 1985 il giovane Nisi
era stalo premiato af'Accademia
Olimplca di Vicenza con il “Launo
Qlmpico’”. {foto sopra)

GIOCANO

la carta dell'improvvisazione

| teatro della Tempesta & il titolo dello spettacolo messo

in scena dai detenubi della compagnia 11 Gabbiano

nel nuovo teatro permanente inaugurato presso la
casa circondariale di Arezzo. La storia & quella di una compa-
gnia di comici al loro primo ingaggio; fantasiosi quanto
pasticcioni e confusionari i guitli fanno rivivere alcune figure
dell'avanspettacolo fellinlano, rspolverano cavalli di batta-
glia di Pietro De Vico, Trilussa, Eduardo e i De Rege in un‘at-
maosfera spassosa e delirante, A dirigerdi il regista Gianfranco
Pedulla del Teatro Popolare I Arte di Firenze che da sette
anni lavora all'interno del carcere di Arezzo. Da quest anno
Pedulla si vede riconosciuto, dalla regione Toscana, il valore
artistico e sociale del suo impegno con l'inserimento della sua
esperienza nel progetto cultura “Teatro carcere come Stru-
mento di educarione sanitaria”, nella pili vasta realth opera-
tiva regionale che sostiene anche altre iniziative nelle carceri
come quella di Armando Punzo a Volterra, Meritevole dal
punto di vista artistico lo speltacolo, basato sulla difficile arte
dell'improvvisazione, che ha visto in scena tredidi attori-dete-

nuti di cui dieci debuttanti, Renzia D'Trici

TINTO Dl GIALLO - La trama si
snoda intemo a tre mort misterio-
se. E un thriller ma non solo, e
indaga nel profondo, nella realta
dei diversi, il dramma di Maria
Cara Forlan Scarfd (che al suo
attivo ha sei opere, tra volumi di
poesia e romana), Lincompiuta, ||
titolo identifica la sinfonia di
Schubert, ma anche, in trste
metafora, la protagonista, una
donna focomelica che sl é sepolta
viva per celarsi alla pieta della
gente. Lo spettacolo & andato in
3cena a Gﬂl‘lm’ﬂ can la
Compagnia Teatro Arle di
Sandro Bobbio, anche regista e
interprete,

PROGETTO TEATRO LAVORO -
Uin carfsfions ricco & impegnativa
che ha visto allopera | corsist di
Progetto Teatro Lavoro finanzialo
dal Fondo Sociale Europeo & oga-
nizzato dal Comune di Bibbiena
(Arezza) in collaborazione con
[Accademia Galli Bibiena. Al
resiawalo Teatro Dovizi sono stali
presentati le opere e i concert: dal
Madngail di Monteverdi a brani di
Puccini, da La bela Galatea di von
Suppé & Tamerano di Handel, af
concerti di motvi popolan europei e



Calcio giocato,
calcio parlato, calcio scritto

uali i punti di contatto tra gioco sportivo e spetta-

colo? E quali | personaggi? E ancora, fanno

gioco di squadra o sono battitori liberi? E vero
cha scuole e stili stanno inevitabilmente scivolando verso
una piatta omologazione? Di questo ed altro si & discus-
so al convegno “Drammaturgia per lo Sport” dal titolo
“Chi scrive il copione? |l calcio: scuole e stili”, tenutosi a
novembre al Teatro dei Ricomposti di Anghiari (Arezzo).
Ideato e diretto da Siro Ferrone, giunto alla seconda edi-
zione, il convegno é stato promosso dal Dipartimento di
Storia delle Arti @ dello Spettacole dell'Universitd di
Firenze, in collaborazione con il comune di Anghiari,
Famministrazione provinciale, la rivista Drammaturgia.
Tra gli Intervenuti perscnaggi di punta dello sport e dello
spettacolo, giomnalisti e docanti: Arrigo Sacchi, Mino
Benvenuti, Roberto Boninsegna, Giuliano Scabia, Gianni
Clerici, Felice Accame, Attilic Corsini, Cesare Lievi,
Gianni Mina, Cesare Molinari, Glanpaolo Ormezzano. B

di aria dal melodramma classico. |
quarania partecipanti al progetto -
tecnici dedla catalogazione di sce-
nografie & allestimenti, organizzalo-
ri featrali, tecnici della scenografia,
macchinisti, tecnici del suong, illu-
minotecnici, cantantl - sono stall
ammessi a saguilo del superamean-
to di una doppia selezione.

LA MUSICA DI ORFEQ - Pressala
Sala defla Provincia di Alessandria
s sono tenute a fine novembre dus
giomate di studic a cura del
Conservalono cittading “A. Yivald™
sul tema “Orfeo, il milo, la musica”.
Tra gli intervenuli Federico Emmirio,
Enrico Fubini, Cesare Lievi e
numerosi docenti universilan e dai
consenvalon.

SPETTATORI IN RETE - 52 avele
un indirizzo e-mail & volele scam-
beare opinioni e riflessioni con aln
spefiatorl pofreste entrare a far
parte della man'mg fisf che Teatr di
Vita ha creato e che & gia in funzio-
ne da circa due anni, Per accadens
al servizio, messo gratuitaments a
disposizione del proprio publlico

da Teatri di Vita & autogestito dagh
spettaton, & suficents isciversi a;
info@teatridivita it

CENTRO PER L'INFAMZIA - Mel
corso del convegno dedicato al lea-
tro per Minfanzia “Le parole delle dif-
ferenze” organizzato da Ef, Ruota
Libera Teatro e Regione Lazio al
Teatro Vabe & al Quirno di Roma,
lassessore alle Poltiche per la
Citta delle Bambine e dei Bambini,
Pamela Pantang, si & impegnata a
oreare nefia capitale un Cenlro per
I'nfanzia. | Centro vomebbe conno-
tarsi come luogo dove spenmenta-
re nugvi Enguaggi specificatamente
destinali ai pil piccoli, non solo in
ambilo tealrale, ma anche della
musica & della danza.

FEBBRE DA WILL - Ancora &
sempre Shakespeare. La tentazio-
ne di dedicare una rassegna al
Bardo ha contagiato anche il mita-
nese Fontanateatro che ha inaugu-
rato la stagione di prosa con Pene
d'amere In Shakespeare”. Dal
Remeo & Giulielta rivisilato da
Lalefla & Sogno diretio da Palmier,

dalla Bishetica di Maggioni-Tomati
al rtomo di  Rosencraniz @
Guildensfemn sono mordi a fima
Quintavalla-Stori, alia produzions
comica del padroni di casa
Shakespeare al kilp - komimedia in
qualtrg et

FINO AD OTTOBRE - £ in corso
fino ad cttobre i progetto intercultu-
rale e interdisciplinare "Universita
defla Terra” promosse dalla
Comuna Baires di Milano. Al costo
di 500.000 e Faderente ha dinitto
a pariecipans a spetiacoli di teatro
& danza, prolezioni di film, lezioni
conferenze, seminan, concerdti,
fesie, mosire & 2 godersd il derby
Intee-Milan su grande schermo. Per
sapeme di pit; 02.48958459,

APERTURE OTTO - Per l'oltava
edione di “Aperture Otio”, rasse-
gna dei gruppi emengent sono sali
ti in pakcoscenico Melgin, La mac-
china che moliplica a per tre,
Leonarmdo Capuanc, Se vida mia
perdia po nudda, La Colonia
Penale, 506 mercier e camfsr,
L'Amoceo, Luime nasiro of Krapp,
DellieAll, Studio per sanctorum
maryrum, Tealro in  polvere,
Pavomocfumus e Umano froppo
umano, Extramondo, in Exifu, La
rassegna s @ fenute a Piolell
(Milanc) grazie alla collabo-
razione tra Amministrazione
Comunale e Teatro Aperio.
Par il prossimo anno ¢'é in
previsione un festival che
riunisca le giovani realta
teatrali dellintero hinterland
milanese

TORING RICORDA - In
oltobre Torno ha reso
omaggio a due suol “ea
frant” scomparsi dieci anni
fa, Gian Renzo Moreo e
Alda Trianfo, con un conve-
gno & loro  dedicato.
Allincontro, presso Il Teatro
Juvarma, sono intersenuti tra
gl alii Roberto Alonge,

Umberto  Albini, Toning Conte,
Emanuels Luzzat, Lorenzo Salvet.
Contestualmente il teatro ha ospite-
to pigce di Tardieu e lonesco nella
traduziane di Marteo.

LA STORIA DI ANMA - Anna
Meacd, volto arcinoto del piccolo
schemmo - Pippo Chennedy show,
Avanzi - toma in teatro con
Bignami. Cinguant'anni oi sfora
slealmente accaduta, Dalla vittoria
defl'Ubvo nel ‘86 a nifroso nel
tempo. Stazione di partenza e d'ar-
rivo Sinalunga, i paese dongine
dellautrica, Debuto al Tealro delia
Limonaia di Sesto Fiorenting. (folo
softto)

GIUBILEQ TEATRALE - Il Teatro
Ateneg di Genova per [anno del
Giubileo ha deciso di propome un
s di opere di tematica religiosa. Si
fratta di Al Dio ignolo di Fabb,
Resuscitatio Drusianse of Calmachi
di Resvita di Gandersheim e
Assassimo nella catledale di Eliot

VOCE PRIMA DOMMNA - Canio
s0ENico, partitura polifonica per ['e-
spressione di un nuovo canio
comune tra teatro e rito, Materal o
laboratorio prende le mosse da
Célébration o' un manage improba-
ble ef ilimité di Savitzkaya. Andato




in scana al Teatro San Martino di
Bologna con la regia di Lodano
Della Rocca & Giorgio Bulla,

DA NAPOLI A VENEZIA - Luca De
Fusco, classe 1957, fondatore e
diretiore del Festival defle Vile
\esuviane di Mapoli, dal 1 gennaio
2000 & il successore di Mauro
Carbonoll alla direzione del Teatro
Stabile del Veneto “Caro Goldani™

DEDICA A DACIA MARAINI - Dal 5
al 22 febbraio Pordenone ospiterd
“Dedica 2000° |13 manifestaziong
creata dalla cittadina Associazions
per [a Prosa che per ogni edizions
presceglhie un artista per approfon-
dime lopera & lg tematiche.
Ceest'anno protagonista sard Dacia
Maraini. Un incontra con [a scrittice,
la lettura di alcune delie sue opere
teatrali & la presentazions dal volu-
ma Dedica a Dacla Maraini, un pro-
filx della Maraini scrittrice, postessa,
saggista e autrice drammatica cost-
{uiranno gli appuntamenti salienti
delliniziativa. Per infarmazioni:
0434.521217. (foto sotto)

METHODIKA  EUROPEA -
Methadika, § primo festival eunopeo
di metadologie di insegnamento
teatrale, & é svoilo a novembre
presso {| Cr di Milano. La manife-
stazione =l & arficolata in quatino
proposte semnariali ispetfivamente
condotte da Virglio Sieni, Frantisek
Verss, Oleg Houdriachov, Felix
Milller, & in incontri con i docenti

Jonas Vaitkus, Junj Alschitz, Sisip
Dalla Palma

RIAPROMO LE STOAI - Stoai
eranc chiamati i portici che
nellAgrigento del V secolo avanii
Crislo aspitavano |2 botteghe arti-
glane. E che idealmente tomano a
rpopolarsi con lo  spettacolo
Akragas lalha of una civiltd presen-
tato contestualmente alla Mostra di
arigianato arfistico agrigenting e
siciiano. La particolanta della pro-
posta, un progetto di Franco
Capitane, sta nell'armonica fusiona
ira fedeita alle tradizioni e linguag-
gio multimediale. In scena sedici
atton della compagnia Le Stoai diet-
1a da Alfonso Marchica, riperocomono
la storia i Agigentn foealzzando i
penodo arabo, greco e quelo piran-
defiano. Parecipazions in video di
Luciano De Crescenzn,

TEATRHORROR - Dopa il succes-
50 della prima edizione di teato
horror “Spiri maligni®, svoltasi al
Teato delOrologio di Roma, g
organizzaion sond a caccia di “pro-
paste da paura” per la rasssgna ded
2000, | materiah relativi agh spetia-
cofi devono pervenire entro il mesa
di febbraio, Per informagzioni mvol-
gersl a Mara G. Lea: tal.
0335.201266.

STRADE MAESTRE - Per il sacaon-
do anno consecufivo il Ministera
per | Beni & le Ativith Culturali ha
deciso di nnnovare a Lecce il pro-
getto di promozione leatrale
“Sirade Maestre”. |l Teatro Anston &
i Cantieri Teatrali Koreja ospiteran-
na il teatro di tradizione e di ricerca,
con protagonist della scena quali
Giorgio Albertazzi, Moni Cvadia,
Lina Sastr, Alfonso Santagata,
Tam e Kismet, solo per citarme aleu-
ni, & ancora concert, mostre, instal-
lazioni, incontr & laboraton. Fina al
1 giugno. Tel. 083.2242000.

GOETHE A PALERMO - Ispirato &
un episodio del Viaggio in Malfa di
Goethe, & andato in scena In
novembre, al Teatro Biondo di
Palermo, La camera di Goethe di

Ruggere Guarini, con Gabrigllo
Montemagno e Aurora Falcone,
scene di Agosting Di Trapani,
costumi di Dora Argento. Lo spetia-
colo si imseriva nel progetio
“Autoritratio di cita” curalo da
Gabriello Montemagno.

TEATRO O CINEMA? - “Teatro &
cinema” & stata [a risposta & il titolo
della rassegna organizzala da
Punto in Movimento, che riunisce
associali provenienti da teatro,
cinema, pubblicits, televisions.
Cosi & nata una singolare propasta
che ha debuttalo in novembre
allEstravagario Teatro Tenda di
Verona. Dapprima & stato proiettato
Filash Back, un cortometraggio
scritlo e direttn da Giangl Magnoni
tratto dallo spettacelo Dracufa: olre
il confine defla nofte di Patrick
Girard, regia di Roberto Totola, che
& slalp rappresantalo subio dopo.
(foto in basso)

RI-RINASCIMENTO - R94 & un'as-
snciazione inlemazionale con base
operativa in Umbria & sedi a
Milano, New York, Firenze, Berling,
Londra, attiva nella realizzazione di
opere cinematografiche, teatrali e
audiovisive. Al fine di valorizzare |a
nechezza delle radizioni & della
cuftura europea, in particola-
re italiana, seconda una filo-
sofia arte-impresa analoga a
guedla in auge nel periodo
rinascimentale, R99 ha omga-
nizzato “Rinascimento 99
Tecnica e ({radizione alle
soglie del nuovo milleanio”,
un convagno svoltosi in
novembre alla Palazzing
Liberty di Milano. In partico-
lare sono stati affrontati temi
inerenti | rapperto are-ndu-
siria, la problematica oceu-
pazionale, ke nuove tamnolo-
gie.

SOGNI DI FILOSOFI -

«Sogno, dungue sonow: il
cogite di Caresic per le

réverte filosofiche programmale dal
Piccolo, officiante Guide Davico
Bonino. Ha cominciato # sindaco-
fiosofo Cacciar, a teatro stracol
mo. Dobbiamo al progetio “Sogno”
di Romconi, e alla prontezza di
riflessi dello staff del Picoolo, que-
sta oninca kermesse, che dotla-
mente conferma quanto disse il
grands Calderon: «lLa vida es
suefios, Ci furono alti tempi ([illu-
minismo, il romanticisma) in cul i
pensien flosofico ispirava le arti,
teatro compreso; oggi occome che
un regista come Ronconi vad un
“progetio sogno” per ricordarci che
floeoh, betlerali, poicanalisi e via
dicendo “sognano”. Lo speftacolo
scuote il pensiero addormentato:
come dovevasi dimostrare. LR

90" MINUTO - Cuest'anna il Teatro
Flaiano di Roma si lancia in un pro-
getin molio ambizioso: accanio alks
prosa ha messo in programma la
“Piccola Lines™, Tosca, Carmen, La
vedova afleqra. Traviata si alteme-
ranng quolidiznamente per cento
repliche, e ciascuna nella iduzione
in 90 minuti, i allestinenti di pro-
messa qualith @ con musica rgono-
samente dal vivo. Tel. 06.6796496.
M.C.




CONFERMATO LIEVI -
Cesare Lievi niconfarmato
alla direzione del Centro
Teatrale Bresciano, Lo ha
deciso il consiglio d’ammi-
nisirazione dello Siabile
ancor prima della scaden-
2a del pracadente manda-
to. ll recente ingresso nella
Convenzione del Teatr
Europei, | numerosi spetia-
coli prodati comprendenti
testi onginali o poco rap-
presentai in Italia sono
gicunl degh obiefivi rag-
giunti da Lievi durante i
quatiro anni di direzions.

TEATRO ARGOT - “La
Scena Sensibile”, rasss-
gna di leatro e letteratura al
femminile, ova al Teato
Amot di Roma una pro-
grammaziona ben definita:
lethure & mise en espace - |l
secondo e il quarto lunedi di cgni
mese - attanto agh spattacol Coco
& Ie aftre, La papassa Giovanna, Le
cicate mi hanno resa pazza. Tel
06.5814023/06.5808111. N.C.

LA GERINI IN TEATRO - Lattrice
cinematografica Claudia Gerind ha
esordito in novembre al festival
teatrale L'Amating sul palcoscenico
del Teatro Petrarca di Arezzo con
lo spettacole La maschea e if
veln, La Gerini & stata protagoni-

sta di fre quadsi {L'affesa e i desi-
derip, Nl formento e [l'esiasi,
L'assenza ¢ I impianto), actom-
pagnata dai danzator Carolina
Basagni & Fabrizio Belfi, nei quali
il regista Enzo Biagianti ha volulo
far vivere sulta scena i nisvolt pid
belk, ma anche pill amari, del rap-
porto tra poesia (sopratiutto quella
legata alla voce delle donne nell'a-
more) & musica. FD. (foto in
bassao)

ANIMAZIONE IN
BIBLIOTECA - La com-
pagnia Is Mastareddas di
Queartucsiu (Cagliar) & in
prima linea nelimpegno
di diffusione del teatro
d'animazione. Qlire a
gestire Yorick, una biblio-
teca tealrale ricca di ran
volumi, audiovisivi, copio-
ni g rivisle sul teatro di
figura, ha organizzato ad
ottabre “L'altro volto del
teatra”, un festival rigoro-
samenie per adulli, cosi
da sgombrare |l campo

dal pregiudizio di chi
confonde. ['animazio-
ne unicamente rivoia
ai pil giovani. In car-
tellone le compagnie
Pep Gomez, Figuren
Theater  Tubingen,
Awolle  Linverso,
Stephen  Mottram's
Animata, La
stulima ha inoltre
condotto un taborato-
no. s Mascamddas,
via don Minzoni, 79,
08044  Quartucciu
(Caghari), fel.
070.863644, fa;
070.883514. (foto a
fianea)

RICORDANDO
ANITA - A un anno
dalla scomparsa il
marita  di  Anita
Laurenzi @ gli amici hanno voluto
ficordarla assistendo insieme alla
proiezione di brani defle ulime
pitce interpretate dall'alfrice e
ascoltandola nel Canlico dai canti-
¢i. Tra gli intervenuti Ugo Ronfani,
Maurizio Gueli, Pistro Carrighia,
Agges  Savioli,  Giancarlo
Sammartano, Massimo Luconi,
Elisabetta Scatarzi, Cristing
Putignano, Cinzia Maccagnano,
Rodolio Traversa hanno scelto di

rendere omaggio ad Anita con le
arfi che e erano care, la recitazio-
me, la musica,

GUGLIELMINETTI - Si & appena
conclusa a Palazzo Mazzettl di
Asti la mostra di Eugenio
Guglislminetti per il teatro di
Vittorio  Alfieri organizzata dal
Comune e dalla Cassa di rispar-
mio di Asti.

LENZ AL PICCOLO - Ham-ial, lo
gpettacolo di Lenz Rifrazioni crea-
to coinvolgendo atted con handi-
cap mentali, & stato proposto in
dicembre al Piccolo Teatro di
Milano allinternc del Festival del
Teatro d'Europa.

TEATRO E VIDEO - Rapporti tra
{ealtno, cnema e video sono stall al
centro del convegno *Limmaginanio
visivo del Teatro Popolare di
Ricerca” svoliosi in novembre a
Ponteranica (Bergamo). Curatore
delfincontro i nostro colizboratone
Pier Giorgio Mosar, Valerda
Otielanghi, vicepresidentes
dell'Associazione Critici ha aperto i
lavori & cul sono intervenuti tra gl
alln Gerardo Guccini & Antonio
Calbi.

FEBBRAIO CON RAVENHILL - In
accasione  dello  spellacolo
Shopping &  Fucking di Mark

Al bulgaro Hristo Boychev
il Premio “Salerno”

| premio teatrale “Enrico Maria Salemo” per la drammaturgia europea,

giunto alla quinta edizions, & consistanta nedla produzions dellopera

vincitrice e nelta pubblicazione su Hysirio della seconda classificata, é
stato assegnato in dicembre a Castelnuovo di Porto (Roma), presente un
foltissimo pubblico, a Il Colonnalio calie 2 dal drammaturge bulgara Hristo
Boychev. La messinscena del lavoro & stata afidata a Toni Berorel, inter-
prete anche del ruole del Colonnello affiancats da Stefano Abbal, Giovanni
Cald, Barbara Chiesa, Mario Sala, Sacha Vulicavic. La givria, composta da
Laura Andreini Saderno, Fabio Cavall, Sk Femone, Luciano Meldolesi,
Carlo Maria Pensa, Franco Quadi, Ugo Ronfani, Aggeo Savioll, ha inoltre
selezionato be opere Le nuvole fomano a casa di Laura Forte e Orfeo di

Claudio Tomati, Il




Rawvenhil in scena dall'g al 27 feb-
braio al Teatro Litta di Milano, 'au-
tore incontrerd il pubblico nel
pomerigoi di sabato 19 febbeaio.
Tel. 02.86454545. (foto sopra)

PREMIO CANDOMNI  ARTA
TERME- Festeggia traguardi positi-
vi, parfaziona la propria formula, si
apre allo scambio in ambilo eung-
peo e sopratiutio mon tradisce [im-
pegno nefla promoziona delia
nuova drammaturgia. La XXIX edi-
zione del Premio Candoni Ara
Terme, diretio da Franco Quad,
tanutasi a Udine nello scarsa atio-
" bre, ha armonizzato momenti spet-
tacolar & incontri di riflassiona &
dibattita  sulla  drammaturgia.

Inaugurata dalla rappresentazione
di La Festa di Spiro Scimone, |8
rassegna ha poi proposto Defavu di
Edoardo Erba, I conquisiatora of
Sivigha di Mauro - Maggioni e
Claudio Tomali & 51 Pag, vincitors

dell'ult-

mo  Playwriting
Feslival di
Londra. MNowvit di
questanno e
sezioni "Lavori in
corsg” & “Lingua
friviana,” per la
quali sono stali
commissionati
lesi a fema
rspetivaments a
Paolo Scheriani e
Alberto  Luchini.
L.

DAL MONDO

SCUQLE DI CINEMA - Soltanto
seceania dol satlecanto film pre-
sentati da circa duecanto scuole di
cinermna di tutto i mondo entreranng
nel  carelone del Poitiers
Imemational School Film Festival
che si tera appunto a Poitiers dal
13 al 19 marzo. Parallelamanta [a
rassegna “Whal happened lo
them?” propoma gli uitimi lavor dei
qgiovani regist gia selezionali per ke
precadents edmoni del festival. Tel.
(033, 548417910

POLITATTORE - Da Reagan in poi
il bénomio politica-spattacolo non
seomvolge pil, per cui & senza bal-
ter cigho che riferiamo § debutio
come attore di Bemard Tapie, depu-

tadn & minkstro, in Qualclmo vold suf
nicko del cucuio 3 Théstre de Pans.

DE GAULLE IN PIECE - Robert
Hossein ha firmato la regia di De
Gaurte, celui qui a dit non che porta
in scena lo stalista durante la
seconda querra mondisle. E subio
sl son0 scatenate accuse e polemi-
che. «lo non sond gawliste, & non
ho mai sveniolalo bandiers o sor-
retio candidati, Potranno commen-
fare come vorranna, ma il mio itine-
rario professionale resta quelio di
un uomo sinceros, ha replicato @
regista,

WILLY, IL MANAGER - Ormai &
chiare, Shakespeare sempre @
dovungue, linesaurblle. E non
straripa soltanto nei lealn e ne
cinema mia addinthura | Suoi perso-
naggl. per i modo di esercitare la
leadership, song divenlali del
modelli per i lop manager. Lo
sostiena Paul Carrigan cha ha pub-
blicato il libro Shakespears on
managament, lessons for fodays
manager.

LIETO FINE - Mefla scorso numerno
di Hystrio, in questa nebrica, aveva-
mo annunciaio fa forzata chiusura
defla Comédie italienne (un teatro
che non amva a cento posti con
sede a Parigi) a causa delllinsop-
portabile aggravio fiscale. Ma lo

Claudia Cardinale

una Venexiana francese

i voleva Maurizio Scaparro per convincere Claudia
Cardinale al battesimo del palcoscenico. Dopo aver

detto di no a Strehler @ Viscont Fattrice debutters a

Farigi al Thétre du Rond-Point nella Venexiaria, opera di un
-d.[“.l['l.i.ll'il.) '.IL':] x‘\"l EICI.'.UIU. T_-li PliII'Iﬂ bdr.?i o IIHEE};U I'II:'I Ll II.I'_"
sto del secondo anno del Teatro degli ltaliand di Parigi.
Ancora non & noto il nome del coprotagonista ma sicura-
mente sard un glovane attore francese. «Il teatro & l'arte
dell'impossibile... Da quando ho accettato la proposta non
dormo pitis, ha confessato Claudia Cardinale, emozionatis-

sima alla sua prima prova in teatro. (foto a sinistra) B

sciopeno della fame del direttore
Altilio Magagiulli, e la minacoia cost-
tuita dallinvito del sindaco di Mew
York Giuliani a trasferire [a
Comédie nella Grande Mela, sono
stale misure persuasive; le autorita
&1 5000 ravvedule @ hanno concas-
50 al lealro un congruo contributo,
Domanda: se anziché nella capita-
le francese analoga sioria avesse
avuln per scenano Roma o qualsi-
vogiia altra provincia tafiana quale
sarebbe stata |3 reazione degl ent
pubbsici preposti allo sviluppo della
cultura teatrale?

TESTI ITALLANI ALLA BBC - La
Bbe, nola emittents televisiva bri-
lannica, ha dedicato uno speciale
al Festival di cultura itaiana ospita-
to al Tron Theater di Glasgow; qui
|a Rioyal scoMish academy of music
and drama, in collaborazions con
[stitute di cultura Raliana, ha alle-
gtito 1 testi vinciton del premio
Flaiano (anni dal 1996 al 19940). La
opere, andate in scena in novem-
bre, sono state: [f fuo di Oreste
Dlppolito, La comvocazione di
Antonio Tud, Regine di Giacoma
Carbone e Vienus fiy frap di Viviana
Salvati. RO

BOCCACCIO IN AMERICA -

Toumnée americana per
Decameron, regia di  Daniela
Giordano, scene di  Valentina

Andrei e Elisa Benlivegna, costumi
di Barbara Crociani, con numerosi
interpreti,  rappresentalo  a
Washington, Vancouver & San
Francisco.

PREMI

PER PIERO CLAMPI - || Cal - Teatra
i Livorma ha indello una borsa &
studio di tre milioni per suno studio
di carattere ariginale sulta vita & sul-
Fattivith artistica di Piero Ciampis
nel ventennake della morte ded can-
tautone, Al CONCOMSO S0N0 ammes-
g2 anche tesi di laurea. Faranno



rea. Faranno parte delia giunia esa-
minatrice Marco Berini, Franco
Carratori, Massimiiano Mangaoni,
Giampaole Serra, Marco Denti,
Piero Cudini e, probabilmente,
Piero Pelil e Paolo Virzl. Le opere

vanno consegnate entro il 20 aprile .

a: CEL-Teatro di Livomo,
Segreteria della Borsa di studio
Piero Ciampi, via Gobdoni, 83,
57125 Livomo, tel. 0586.889111.

PREMIO DI DRAMMATURGIA - Il
Festival delle Colline Torinesi ban-
desce la quanta edizions del premio
di  drammaturgia  “Oddone
Cappeliing”. | testi dovranno perve-
mare entrd i 30 aprile alla Segretena
del premic presso il Comune di San
Raffaele Cimena, via Ferarese 16,
10090 San Raffasle Cimena
(Torino). | lavori, inediti, mai rappre-
sentatl, & delia lunghezza massima
di sessanta carlelle, dovranno
essere imviali in cinque copée. I
concorso @ nservato ad sutori che
non abbiano compiuto quarant anni
alla data del 20 luglic 2000. Per
informazioni: Festival defie Coliine
torines, tel. e fax 011.8127551,
oppure tel, 0347 9606964, PO,

DOTTOR BURATTINO - Da que-
stanna |5 Mascaraddas, atiraverso
la bibliofeca Yorck, promuove 8
premio “Dottor Buratting” per la
miglior tesi di kaurea sul leatro d'a-
nimazione, istituita in memoria di
Riccando Broggini, dalla Proloco di
Albizzate (Varese) e dallassocis-
Zone Peppino Safna di Tortona
(Mlessandria). Biblioteca Yorick oo
ls Mascareddas, via don Minzoni,
719, 09044 Quartucciu (Caglian),
tel. 070883644, fax 070883514,

PREMIO “EDUARDO" - Oi pross-
ma pubblicazione il bando del pre-
mio teatrale “Eduardo De Filippo™
che verra assegnalo nel maggio
2001. N premio istituito nel 1997 dal
Comune di Vellelr, per rendere
omaggio al grande arista napoleta-
no, & organizzato in collaborazione

con il Cantro Studi Vieitemao che ha
in programma per quest'anno, cen-
tenaro della nascita di Eduardo,
numersse manifestazione celebra-
tive. Informazioni: Cenfro Studi
Vellerno, corso della Repubblica,
204, 00049 Velletri (Roma), tel.
06.9635618.

VIDEQ IN CONCORSO - C%@
tempa fino al 17 marzo per compe-
tere al Concorso Italia crealo nel
quadro della rassegna Riccione
TTV Teatro Televisiona Video. In
concorso video di auton italiani sog-
getti alfunica mitazione di riguar-
dare le arfi sceniche. Nel corso
defla prossima edizione della ras-
seqna (14 giugno) vemanno proist-
tati | video finalisti & assegnati |
premi. Inviare due copie VHS cor-
redate di documentazione a
Riccione TTV Teatro Talevisions
Video, viake Vittorio Emanuele Il, 2,
47838 Riccione  (Rimini), e,
0541693384,

PREMIO MILANESE -
Limitatamente alla diocesi di Milano
@ esteso il Premio Tealro
19992000 omganizzate da
Cormnitato Teatra, Gl spetiacol clas-
sificati nelle categorie: Prosa,
Dialetto, Musicale » Ragazzi ver-
ranno esaminati da una giura che a
fine stagione decreterd i vincitor,
Informazicni: Comitato Teatro, piaz-
za Duomo, 16, Milano, sl
02.72001944,

PREMIO FLAIANO - Raddoppia 1
Premio Flaiano per testi inediti e
mai rappresentatl. Da questanno
oltre & un premia di lire 10 milioni se
nie aggiunge un aftro o fire 5 milio-
ni par un'opera di autore di eta infe-
riore ai 38 anni. La giuna é formata
da Giorgio Albertazzi, Giovanni
Antonucd, Amalde Bagnasco,
Flavia Bruni, Antonio Calenda,
Emilia  Costantini, Federico
Fiorenza, Marco Patricell e
Edoarda Tibani. | lavor concomenti
in dieci copie devono pervenine alla

Segreteria ded Premio Flaiano, via
Salvatore Tommasl, 5, 65126
Pescara entro il 31 marzo. Tel.
085.4517898, 0854510812,

SOLO DAL LAZIO - E aperia
eschusivamente ad autori residenti
nel Lazio la rassegna “Provini per
una commedia® ideata dalla
Compagnia Aftod & Tecnici di
Roma che si terra alla fine di mag-
gio. | copioni, esclusivamente del
genera “commedia’, vanno inviati
a: Tealro Vittora, piazza S.M.
Liberatrics, 10, 00153 Roma, entro
il 15 marzo, Al testo va allegato lim-
pegno di un regista a curame la
messinscana @ i nome di almeno
due interpret. Una commissions di
lettura selerionerd dodich copion.
Una giuria composta da registi,
auton, attori & spetialon decretera,
sulla base degli spettacoll, | dus
kavori miglion che verranno replicali
durante la serata finale. Tel
06.5781%60.

CORSI

PER TEMPO - Bologna, citta
guropea della cultura, ospitera in
luglio e principali produzieni di
danza provenienti dalle alire ofio
“capitali® de! 2000. Numerosi gl
stage in programma sia per princi-
pianti che per danzaton professio-
nisti. Si possono gia avere alcune
indicazioni su corsi @ docenti chia-
mando allo 051.566330.

TUTTO L'ANNO - |l Teatro Atenso
di Genova ha programmato fino
alla fine dellanno il suo program-
ma laboraloriale. Laricolazions
dei seminari & la seguente;
Propedeutica alla  recitazione
(gennaio-marza), Celabrazione
della parcla (aprile-giugna),
Recitazione  (luglio-sellembre),
Cultura dellattore (offobre-dicam-
bre). Inofire due studi scenicl svi-
luppati sull'arco di un semestre, il
primo deflanna incenfrato sulla

figura & l'opera di Cesare Pavess,
il secondo dedicato a Sanla
Caterina. Tel. 010.2472766.

SCRITTURA TEATRALE - E in-
zialo a dicembre e proseqguird sing
a marzo il master di scritfura tea-
\rale proposto dal Centro naziona-
le di drammaturgia contempora-
nea Oulis, condotio da Ugo Chiti e
da Biljana Srbljanovic. I corso si
rivelge a giovani autori, a diploma-
ti delle Scuole di Teatro ¢ a coloro
che vivono ka scrittura drammatica
comé esigenza espressiva. La
Srbljanovic sard a Milano, al
Teatro dell'Arle, sede del master,
dal 22 al 35 febbraio e aricolera le
s lezioni m incontr da qualtro
ore. | corso si concludera a marzo
con un laboratorio di quatiro gaor-
nale tenuio da Ugo Chiti, il quala
lavorerd su testi prodotti dagh
allievi. Per informazioni: Centro
nazionale di drammaturgia con-
temporanea Qutis, tel.
02.72020059. PD.

DA QUI ALL'ESTATE - Fitlissimo
il programma di workshop del
napoletano Cenlro intermazionale
di ricerca sul'atiore lcra Project
diretto da Michele Monetta, Lina
Salvalore & Clair Rogers. A feb-
braio "Il segreto del gioco”, tecnica
Lecog, a cura di Clair Rogers &
Aidan McCann; Marco Da Marinis,
docente del Dams di Bologna,
condurrd in marzo La danza alla
rovescia di Artaud”, corso di dram-
maturgia dell'attore, mentre in
aprile Rino Bonanno e Lina
Salvalore “L'energia dellatiore”,
lezioni di lecnica orientabe
Aikitaiso & Feldenkrais, infine a
maggio il laboratodo di danze
sacre ‘| movimenti di Gudyielf”.
Per la prossima estate, in date da
definirsi, Lorenzo Salveli, regsta
e docente dellaccademia “Silvio
D'Amico”, tema un seminario di
cinque giomi su Tre sorelie di
Cechov. Informazioni e prenota-
zioni; DB1.5448198,
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col fine di favorire |3 nascita e ka divuigazione del teatro contemporaneo, Ma ult- : . i
marnenie ci kroviamo seriamente in difficoltd in quanto non rusciamo a trovare Stagione teatrale 1999/2000
testi teatrali che trattino della contemporanei3, intesa come storia ilafiana degll ultimi
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diamo gl occhi sullo famiglia sgombrata e sublmianso ke Napol Milonane. Senza levare
rulla @ questi grandi auton - quele erano le loro stone, appartenant ai lor tempi - noi
dobbiamo parlare di noi, del nosiro tempo, dei nostri problemi. Chi fa teatro non pud
nascondersi dietro a nessuno e ha il dovere di guardarsi atiomo & medtere |a realta sulla
scena. Come mai in Inghilterra le case editrici pil note pubblicano lavor di autod come
Howard Brenton, David Hare, Bame Keeffe, David Mercer, che parlano di occupaziond di
case e sgomben con mordi, di razzismo, della ferocia dei nazist, di bande noftume, di
qante che ha perso il lavoro @ si ritrova nella poverta, della viokenza nel calcio @ del suo
utilizzo per narcotizzare le folle? Qual & I motivo della mancanza, in MaSa, del nosiro
tempo a teatro? Ci placerebbe aprire una discussions su questo argomento con le altre
realts tealrali, i3 Corfe dai Par (Via Termopdl, 12, Milano - tel. 02.2890916)
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Due grandi produzioni del Teatro Eliseo
nell’anno del suo centenario

Prima della pensione
di Thomas Bernhard

con Valeria Moriconi Umberto Orsini Milena Vukotic
regia di Piero Maccarinelli

Premio UBU 1999 miglior testo straniero e miglior attrice non protagonista
dal 8 febbraio al 5 marzo  Teatro Eliseo

Amerika
di Franz Kafka
adattamento di Fausto Malcovati
musiche di Giancarlo Chiaramello regia di Maurizio Scaparro
dal 15 febbraio al 7 maggio * Piccolo Eliseo

e un grande spettacolo per bambini

| La grammatica della fantasia
| di Gianni Rodari

musiche e canzoni di Angelo Branduardi
scene e costumi Santuzza Cali regia di Orlando Forioso

dal 18 gennaio al 19 aprile * Teatro Eliseo
Rovenna Testro Enbe shablle di produrisng, pramazisnd & ricerca teatrale nel campe dulla sperimentazione
v R, g s Ravens o544 3627 10 o 01 - R erndh g mwmaetztel adests ki BANCA DI ROMA

Spontar efficiale del Tentrs Elises




teatro
amatoriale
La compagnia de! giulare
ha colio la ‘rosa” di Pesaro

a 52a edizione del Festval di

Pesaro & stata [ullima vetrina

del Nowvecento per il teatro
amaioriale. E ad un autore che ha
segnato i secolo, messo i stena da
un gruppo che da sempre nobifita i
lavorn in palcoscenico, & andata &
“rosa’, il riconascimento risenvato al
mighore. Il festival & stato infath vinio
dalla Compagnia del Giullare di
Salemo che, per la regia i Andrea
Camam, ha presentalo Pensaci
Giacoming! di Pirandelio. Ot sono
stale b2 compagnie in concorsa, inun
cariefione formalbo da died Bioll. «Fra
i tanti probiemi imisolti che varcheran-
i i confini del 2000 - ha detlo il diret-
tore artistico Eva Franchi nela sua
relanone finale - & particolarments
inquietants & frascurata |3 oigl della
parola, che non & pil da tempo ko
strumento fondamentale della comu-
nicazione umana, perché violentata
e sopraffatia sia dallimmagine, sem-
pre pill agoressiva o trasgressiva, sia
dal frastuono, che non sempre &
identifica con i suono e meno che
mai con lamonia. Cosl i tealro di
prosa, inteso come sublimazions
estetica della parola, sia pure con i
sostegno di un'adequata gestualita, &
entralo In una penosa crisi struthurale
dalla quale non ha ka forza di iemer-
geres. E in quesio quadrm che si
insenisce il lavoro dei flodmmmatic, |
quali scontinuand a produrre, ostina-
taments, silenzicsamentes. E il car-
fedone del festval ‘99 ne é la test-
monianza concreta. Eva Franchi ha
avulo anche parole di apprezzamen-
ko verso ka nuova legge per il teatm,
«che finalmenta riserva una specifica
attenzicne al teatro flodrammaticos,
Si tratta di un emendamenio di una
sola niga, Ma per la Franchi significa
«ncn solo una vitoria per tutti | flo-
drammatici, ma la tanko atiesa con-

UILT

sacrazione ufficiale che premisra
decenni di batiaglie durissime, este-
nuanti. E mi sla consentito puntigiio-
samenbe ncordane che alla conguista
di questo conoscimento per kegge”
il festival ha dalo sostegno e solida-
neta con ognl mezzo possibiles,
Appuntamento al'anno prossimo,
Come sampre. Flerfancesco
Giannangel

NOTIZIARIO

a cura di Eva Franchi

BREV! IN GARA - L"associazions E
rcstar teatar di Lugo di Romagna
bandisce un concorso per spettacol
breni di durata non superiore ai venl
minuti. | sate lavon finalisti saranno
presentali al pubblico, presso il
Teatro San Rocoo, i 13 aprle: al vin-
citore sard asseqnato un premio di 3
milioni o e, Informazioni: Casella
Postale 13 - 48022 Luge di
Romagna (Ravenna).

IN PROGRAMMA - Al Teatro
dell Arco di Mantova dus nuovi alle-
stimenti delAccademia
Campogalianc La nofte delfliguana
di Tennessee Williams e Lannuncio
& Mania g Claudel, & la fpresa i Tre
sulfattalena di Lunari, Linasa-Danza
d'agoslo di Freel e I ballo dej fad di
Anouilh,

FORL - La compagnia Malocchi e
Profumi ha messo in scana con suc-
cesso, al Teatro Testor, l'opera
Fedra o delia uce di ML. Zuffae M,
Cimatti,

FILODRAMMATICI PROFESSIO-
NISTI - Il gruppo Laboratorio ha pre-
sentalo a Teatro della Limonala di
Sesto Fiorenting due brilani afi
unicl: | signon Boulingrin di G.
Courtaline e Acapuico i brasiiang di
H. Meihac e L. Halevy. La compa-
gnia collabora proficuamente con
Gruppo della Rocca di Torno in un
esernplare sodalizio tra professionist
& flodrammatici.

Ventenni dllq,fiscossa

di Chiara Angelini

n ruscito mix il Cosi @ (se

vi pare) delio Stabile

Monzese cha coniuga ke
frescherza nterpretaliva ed ana-
grafica del giovanissimo cast con la
maturity drammaturgica e concel-
tuale di un tesio sacro del leatro
novecantesco. L'assunto del titolo
viene cosl ad aricchirsi di ultesion
suggestioni, anche in chiave ludica,
sul piano di quell“inscstenibile leg-
gerezza dellessere” che permea il
percorso esistenziale e scenico def
pratagonist. Una scelta forte quella
di ambientare lazione nel mondo
cincense che costantemente infor-
ma |3 messinscena nuscando, e
Mmon & poco, 8 superare la mera
notazions di costumi @ ambiente,
esiencre & pitioresca, e 3 nvestie
in modo pil profonda Mnterpreta-
zione degli ation & ko stile comples-
sivo dello spettacolo. In un mode-
sio circo di provincia, al lavoro rou-
tinario degl artisfi si sovrappone un
ben pil gravoso compita: la ncerca
di una verita (quelta a noi utli nota
defia saga familiare dalla signora
Frola) che ben presto si rivela ele-
mento deflagratore di un microco-
smo che, poggiando i propr cardini
sulla finzione, non regge all'urto di
na realtd che tradisce le aspettat-
va di ifenmeants cerio @ rassicuran-
te e si gualifica come portatrice di
un relathvismo sconcerante che
invade il tendone a slrisce, luogo
deputato delfapparenza, depre-
dandolo del suo specifico. Lo
scompigiio che ne deriva segna |
personaggi in misura direttaments
proporzionale al lofo coinvolgimen-
to in questo gioco delle parti che &l
contempo altira & respinge.

Affiatato e generosa il cast di giova-
nigsimi attor (le rare presenze pil
“mature” non Aescono comungue a
far levitare l'etd media oltre i 20025
anni) ai quali 'enfusiasmo non sol-
lrae perd la concentrazione per
affrontars, con il necessario rigon,
la ricca partitura, vocale e gesluale,
lessula per loro dalla regia.
Limpatio sul pubblico, piacevol
mente sorpreso di riscoprire un
tesio naoto, & quelio di uno spetta-
colo corale, che trova il suo natura-
le sbocco nelle scene, numerose,
in cui fa ragione degli altd si mani-
fessta pid aperlaments atiraverso le
chiacchiere, qui ftradotte in fili di
parole bisbighate, in progressioni
crescent e decrescent, in rapidissi-
mi scambi, in sommesse e caden-
zale nipefizioni che accompagnano
il raggrupparsi @ il disperdersi in
geometriche coreografie di una
comunida che cerca e affastella
indizi sull"altro™ per non dover
indagare su s& slessa. La coralitd
dellimptanto non annuifa perd le
vooi soliste dei due profagonist,
madre/suocera & mantoigensro, ta
coppia indagata, g specchi gemet-
i dalla rfrazione contraddittoria,
ingannevole. lla Maltese sa dare
alia signora Frola quell'ambigusda
ingenua & softde che & i fascino
primo del personaggio, rivelando
na sensibilith non comune, propria
degli interpretl maturd; Enrco
Rovers & d Signor Ponza, con
mezz wocall @ presenza scenica
perfettamente idonei a restituire lir-
ruenza, i furor, | cupl accenti che il
nelle maglie di una recitazions
esterione, giocala troppo faciments




su quella “corda pazza”™ che tutio
giustifica; appartenents alla vec-
chia, i fa per dire, guanrdia dallo
Stabile Monzese, questo glovane
attore ha saputo, negh anni, mette-
e a frutto quells qualith che gia
rivelava nelle precedent interpreta-
Zioni e raggiungere una credibilith
scanica che gl consente, oggi, di
cimentarsi, a pieno dinitto, in reoli di
grande impegno.

Gia emergono con evidenza, da
quanto sopra, | menti di una regia
che ¢l limitiamo a riassumere: luci
dita nell affrontare @ rischio di un
testo “intoccabde’, coerenza nelle

Ul

scelte, determinazione nel perse-
guire, intelligenza nel calibrare lo
speltacolo sulle caratteristiche
degli inferpreli, misura nellinven-
zione per un allestimento che
potrebbe, da un momento alfaltro,
infilare ¥ binario defla retorca fea-
trale. Silvio Manini da anni si dedi-
3 allinsegnamento della pratica
teatrale nelle scucke del Milanese;
& in questo contesio scolastico che
nascono | suol speltacol, come
esibizioni pubbliche di aspiranti
attori. Difficile nconoscens nel Cosi
é (se vi pare), dove anche ke inge-
nuita si integrang perfeftaments

LT

nello schema scenico, la matnice,
soltamente inconfondible, di sag-
gio di finé anno ; doveroso ncono-
scene, a questo prodotto, dignita di
speltacolo ancor prima che  attri-
buirgli i fin troppo evident mant sul
plano educativo, formativo, didatt-
co. Ed & certo questo il vero inse-
gramento defio Stabike Monzess:
non ¢'é un leatro per adulli o per
ragazzi, amatoriale o professioni-
stico, popolare o colto, radizionale
o spermentale. | teatro, quando &
{eatro, non ha elichette. Bisogna
solo avers la sensibilila per capirlo.
E per fario, M

RITORNO AL PASSATO TRA SACRO E PROFANO

o stretto legame fra teatro amatoriale e territorio si manifesta, particolarmente in alcune regioni, atira-

verso un intenso impegno di valorizzazione delle proprie radici linguistiche, storiche, culturali. € un

“valore aggiunto” che non sempre i terrilorio sa apprezzare e sostenere ma che incontra, dove questo
avviene, Il consenso e la partecipazione di un vasto pubblico. E quanio ha vissuto l'assoclazione leatrale |
Sedinidi di Castelvetrano. Sacro e profano, poesia e canti, musica & teafro si sono perfettamente amalgamati
lo scorso autunno al santuario di Maria 5.5, della Tagliata, a Castelvetrano (Trapani). Il progetto prende
spunto dalla fiera della Tagliata inaugurata per decreto del vicerd Fogliani nel 1759 e realizzata nel piazzale
antistante il santuario. La tradizione vuole che il nome di “Tagliata® sia da atinbuirsi ad una misteriosa appari-
zione delia Madonna ad un gruppo di tagliapietre, che laveravano in una cava nel pressi dell’athuale chiesa.
In sintonia con l'atmosfera pittoresca della fiera, La Sagra del Signore dedla Nave, Il testo teatrale rappresen-
tato, mette in scena venditor, marinai, sgualdrine, peliegrini, mendicanti che vanno a rendere omaggio al
Sanio protetiors, | Salinidi hanno portato cosi a compimento un'idea del loro maestro Accursio i Leo (cui la
morte non ha concesso di veder realizzato il suo progetin), per festeggiare # 240° anniversario defla nascita
di quest'antica e forlemente sentita festa popolare che vede visitatori e pellegrini, provenienti da tutti | paesi
belicini, accommene al santuario, richizmati dalla devozione e dal legame per i ill @ le tradizioni della propria
cultura. Canti, poesie dialettali & il vociare degli usuall venditori, I'abbaniafa, hanno fatto da sfondo alla
scena, allestita dai “Salinidi® sul piazzale antistante il santuanio, spostando le lancette indietro di quasi dus
secoli & mezzo. | cantl Acordanc stone di gente comune cha, con le loro aspettative, diventano | personaggi
di questa kermesse popolare: le ragazze in cerca di marilo, | bambini che realizzano nella “pupa di pezza’ o
in alti poveri balocchi un sogno lungo un anna, le donne che con l'abito buona fanno delia strada un salotio
mentre | marili cercano linvestimento redditizio alla fiera ded bestiame. L'imminente raccolta delle olive pro-
cura affari d'oro ai venditon di scale, panier, coffe, giare, botti, fiasche. Per i pill golosi poi ka fiera rappre-
senta un vero @ proprio traguardo, con la sua salsiccia amostita, frutto della prima *scannata di porci®, la cui
came, per mothvi igienic, era profbita per tutto il perioda estivo e rcompariva sulle tavole solo dopo la
Tagghiata. Vere e proprie specialita gastronomiche sono le caldarroste, il coppo of céfia e simenza (confezio-
ne di ceci @ semi di zucca) o di nuciddi (noccicling). Vi sono poi | pellegrini che, a pledi scalzl o carponi, por-
tano alla Vergine la propria richlesta d'aiule con i sacro contorno di inni, preghiens, implorazioni per il mira-
colo. La devozione alla Madonna della Tagliata era, & resta ancora oggi, una consuetudine molto sentita a
Castelvetrano, cosl come la mescolanza di sacro e profano impregna profondaments [ temitorio & la cultura
siciliani. Lo spetiacolo, diretto da Franco Catalano, attore siciliano di fama nazionale, coadiuvato da Carmelo
Rappisi, ha avulo il patrocinio della Provincia di Trapani, del Comune di Castelvetrano e il sostegno delia Pro
Loco Selinunte, enfusiasti di far rivivere, al numeroso pubblico presente, suani, $apori e cullura della propria
terra. Chiara Angelini

a cura di Chiara Angedini

UILT ALLA CONVENTION -
Aleuni membri del Direttiva, in rap-
presentanza defla Ui, hanno par-
lecipato alla ¥l Convention del
Tealro ltakano dal fiioko “A Sud del
Teatro fuluro” lenutasi in olicbre al
Maschio Angicino di Mapoli.
Quattro | temi del convegno:
Teatro e Scuols, GR assett legi-
slativi del Tealro, L'artista tra rego-
e @ liberta creativa e La “quistio-
ne” mandionale del Teatro,

A CORTE - In colflaboraziong con
la Uit Lazio, il Gruppo
GiecoTeatro ha organizzate nel
novembve scorso al Castello di
Lunghezza di Roma la rassegna
Il mondo fentastico di William
Shakespeare”, Aperio il | giomi
da mezzogiomo a mezzanotie, il
Castelio ha regalato ai suoi visita-
ton le suggestioni di una corte efi-
sabefliana alfraverso una ricca
senie di iniziative: mostre, conve-
gni, video, conferenze, incontr
con persenalita del teatro e, naty-
ralmente, spetiacoli si sono suc-
ceduti par una seftimana conclu-
dendosi con la Grande Festa
Elisabettiana con musica dal wwo,
danze e fuochl d'artificio.

DEDALO DI UN TERRITORIO - A
Parabiago (Mitang) la Compagnia
Dedalo ha promosso in aulunng
un comvegno regionale dal fitolo
“Teatro & Temtoro: scenan, pro-
spefiive, sviluppi®. Alla sessione
dedicata al teatro di base come
risorsa del bemitorio, sono intarve-
nuti tra gli altri Antonio Calbi @
Lamberio Puggelli. 1| Presidente
della Uilt nazionale ha calorosa-
mente nbadito il ruolo portante del
leatro amatonale per il futwro del
teatre nazionale suscitando linte-
resse e il coinvolgimento dei rela-
for & del pubblico con il quale si &
instaurato un proficus dibattito.
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