HYSTRIO

Dieci anni di fh%grc1ty= ¥
I testi vincitori del Premio Teutrn TGI

Intervista a Greenaway %
critiche libri teatroragazzi = %




ESSERE BANCA 0GGI
E' ANCHE
UN FATTO DI CULTURA

BANCA POPOLAREDI VERONA -
BANCO S.GEMINIANO E S.PROSPERO




sommario

fimestrale di featro e spefiacolo

Rivista fondata da Ugo Ronfani

Editore: Hystrio - Associazions per la difusions deka Cultura Teatrale,
via Voftume 44, 20124 Milano,

Consulante editoriale: Lign Ronfani.

Direzione - redaziona: Roberta Arcelloni, Clavdia Cannelia (re-
sponsabile), van Canu (progetto grafico), Anna Caravolo.

Collaboratori: Simona Beruzzl, Fausts Chigsa, Mataling Fracasso (reda-
zione] - Paoia Abenavoll, Camrmelo Albers, Costanza Andreucci Donipet,
Chiara Angelini, Giovanni Antoruce, Daniela Ardind, Cristing Argent, Nicola
Amgond, Georpes Banu, Carlofin Badlli, Raffaella Battaghni, Massimo
Calicchao, Micoleita Campanalla, Valera Camarok Mirela Caveggia, Rita
Charbonnier, Paoia Cinque, Franco Cordeli, Filippo Crispo, Domenico
Danzusa, Rudy De Cadaval, Mawa Def Sems, Renzia Dhinca, Federco
Doglo, Rocen [YOngiea, Fabio Doplicher, Vien Faggi, Stefana Fava, Gibarin
Fingi, Franco G. Fome, Eva Franchi, Franco Gamero, Sandro M. Gasparet,
Liisa Garpern Righl, Gasione Geron, Gigi Giacobbe. Pierfrancesco
(Glannangeli, Livia Grossi, Cristina Gualandl, Facio Gurn, Rafaslia llan,
Carlc Infanto, Lia Lapini, Luciana Libero, Giuseppa Liotta, llaria Lucari, Pacio
Lucchesinl, Carlo Manfio, Guuseppe Mandrici, Shio Manini, Swefanis
Mamucd, Massimo Marno, Anna Lusa Marri, Sivia Mastagni, Laura Meini,
Arfoneila Meill, Rosselia Minotti, Smaona Morgantini, Barbara Mathi, Piar
Giongio Wosari, Valess Omialenghi. Vincenzn Maria Oreggia, feana rsinl,
Francesca Paci, Fabwo Paceli, Carlo Mara Pensa, Alfic Pefini, Angelo
Fizzulo, Paolo Emilio Poesk, Glannl Poll, Mario Prosper, Giongio Pulinl,
Paclo Puppa, EEana Quattinl, Domenico Rigotti, Gianfranca Rimonsdi,
Magose Ress, Dande Ruccco, Luca Scarin, Aldo Selen, Ubaido Soddu,
Zipfano Sole, Matbeo Tarmeco, Francesco Tel Marina Trew, Cristing
Ventnuod, Giovanna Viena, Etions Zotam

Dall'astors: Cadosa Clotd (Parigh, Gabrislla Gisrnachi 8 Maggle Rese
[Londra), Bianca M. Basiaggion (Bedino), Grazia Pulviren®i [Vienna), Maria
Toresa Zoppelo (Budapest), Gescomo Oregha [Stoccobma), Geusi Danzi
(Buencs Aires), Denise Agiman Ondeto (Moniréal)

Direzione, redazione ¢ pubblichtd: vale Darisle Ranzonl 17, 20149
WHang, tel. 02/ 40073258 & 48TODSST (anche fax).

berizione ol Trbunale di Mano (LSico Stampa), no 108 dal 23 ebbraio 1180
Stampa: Arfi Grafichi Milanesi 5 1), Corga Lodi 1081, 20139 Milano.
Distribuzione: Joo - via Filippo Argetatl 35, 20143 Mitano, wel. 025375671,
Abbonamenti; Itafis | 40,000 - Estero L. 50.000 Versamenio in CC posta-
len, $0652204 inbesialo a: Hysirio - Axsodiazions per ia dfusions defis cul-
Iura tsatrele , via Wollumo 44, 20124 Milano

Un numere L12.000, arretrati L 24.000.

Mancasrit o fobografe ongirad anche 5o mon pubblicati non s restituscons.

EDITORIALE Il maestro & i giovani 3

I MAESTRI La morte di Giorgio Strehler: si & spazzata la bac-
chetta defiimo mago - Le regie goldoniane - Lettera a Roberto De Monticeli e
altri pensieri - of Ugo Ronfani, Gastone Geron, Giargio Strehier 4

DOSSIER La scena dei trentenni: la mappa dei nuovi
gruppi nell'ltalia del teatro - Un sistema da ringiovanire in attesa di una legge
- Inghilterra: nuovi arrabbiati e drammaturgia “rurale” - Francia: poemi esi-
stenziali per scenari di emarginazione - Balcani: il teatro dopo la guema - di
Pier Giorgio Nosan, Massimo Manino, Pierfrancesco Giannangeli, Paola
Cinque, Giovanna Vema, Stefania Maraucci, Vincenzo Maria Oreggia, Luca

Scarlini, Maggie Rose, Carlolta Clarici, Mimma Gallina 20
INTERVISTA Peter Greenaway fra cinema e teatro - di
Gigi Giacobbe 48

TEATRORAGAZZI Latietica del cuore da Vetina Europa alla
Raffaello Sanzio - di Valeria Otfolengh, Massimo Marino, Mirela Caveggla 51

FESTIVAL Intercity compie dieci anni passando per
Londra diretto a Parigi - of Francesco Ted, Barbara Nativi, Maggie Rose 54

HUMOUR Foyer - Tealnmmondo - di Fabrizio Calefi 60

TEATRODANZA Nadj, Baryshnikov, Bausch ed Ek: quatiro
stelle in una stagione grigia - Maximiliano Guerra trentenne di talento - di
Domenico Rigotti @ Carolta Barill &2

DRAMMATURGIA MNasce Outis: la scrittura teatrale ha il suo
centro - di Angela Calicchio e Franco G. Forle B5

EXIT Addio ad Ave Ninchi e a Carlo Ludovico
Bragaglia, di Gastone Geron e Fabrizio Caleffi 66

CRITICHE Commedia senza filolo secondo Lavia - La lem-
pesta con Turl Femo - Cener alle cened @ L'amante di Pinter - I sogno shake-
speariano di Cecchi - La Celesting nella regia della Pezzoli - Tutle le prime della
stagione - La recensione in verss: Mazzarella/Re Lear, di Gilberfo Finzi 68

BIBLIOTECA Tutto il teatro di Gino Rocca e Alessandro
Bargonzoni 92
TESTI | vincitori del Premio Mazionake di Dramma-
turgia “Teatro Tolale™ Mercanti a mollo, di Mario Caramiti Sex.nef, di
Katiuscia Patrizi 94

LA SOCIETA TEATRALE Tutta I'attualitd nel mondo del teatro 116

IN COPERTINA Giorgio Strehler in una foto dell'Archivio del
Piccolo Teatro di Milano



(B

Teatros Roma

TEATRO ARGENTINA
dal 23 gennaio 1998

I FRATELLI KARAMAZOV

di FEDOR M. DOSTOEVSKI1J
traduzione di Agostino Villa

PRIMA PARTE SECONDA PARTE

IL GRANDE
I LUSSURIOSI INQUISITORE

PAOLA BACCIL, RICCARDO BINI, NICOLA BORTOLOTTI, PIERLUIGI CICCHETT],
GIOVANNI CRIPPA, MASSIMO DE FRANCOVICH, MASSIMO DE ROSSI,
FRANCESCA FAVA, PIERFRANCESCO FAVINO, FRANCESCO GAGLIARDI,
GIANLUCA GUIDOTTI, STEFANO LESCOVELLI, MANUELA MANDRACCHIA,
MONICA MIGNOLLI, VALERIA MILILLO, CORRADO PANI,

ANTONIO PIOVANELLL GIAN PAOLO PODDIGHE, MASSIMO POGGIO,
MASSIMO POPOLIZIO, YIOLA PORNARO, GALATEA RANZI,
PATRIZIA SACCHI, DANIELE SALVO, LUIGI SARAVOQ,
MASSIMILIANO SBARSI, NICOLA SCORZA, GABRIELLA ZAMPARINI

Regia di
LUCA RONCONI

scene di

MARGHERITA PALLI

costumi di
GABRIELE MAYER
luci di
SERGIO ROSSI

musiche a cura di

PAOLO TERNI




Il Maestro e i giovani

uondo ol sama frovali a persare gual conteruti portanti
avrebbe dovuto avere 1 pime numero d Hystrio "nuova
gestiona”, l'nteresse d§ & concentrato sul feaito del'ultima
&d & nata cod ko decisone di dedicare | “opertuna” delia
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anche. in parte, quela del quarantenni, E un'assenza snformatica, che
non & stata fevara se non da pochi @ dalla quale ol vomemmo pren-
dera spunto per fipercomens ko stoia di una genencgions che samib
aver voluto rinnegare | maesti del teatro di rodidone per legars dietto-
mente ale ovanguardie & d Tero Teaho. Nel gioco dele aftibuzion
dalle colpe & del meddi. e o sembrano le parti in cousa da evidarziare:
fro e tante: 1| Flocolo Teatro, le ulfirme leve delia scena tabana, ko crifica.
Pima parte in cowsa: 1| teatro divia Rovelo § @ chiuso aufsficamente a
odablmlﬁﬂdalpmudﬁdaﬁadhﬂindnd\arth
Pe 3. sl
gl & nipoti”
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dwmmidm
teatrale, di un'spradons che non so cocosionale:
o un luogo "stiudonale” dove Possanc crescens e,
i7 Terza porte in cousa: ka arifica ha confibuito
ey gl ulfirnd annl. un omblguo consenso

do un operto e cosmuttive sconfro diclettico per
dicari” rarchiando di una negathvitd senza
repertonio. &uondo § ha corme aveva Sirehler

zui i repertoro dviene pafimonio & memeana stor-
a. perché ameraio con l'efichetta d “roba da
fciclogglo?

to per un copnccio del destino con i due esfremi
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SI E SPEZZATA
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La morte del regi-
sta, avvenuta a
Lugano la notte di
Natale, chiude
un’epoca - Il pro-
blema della suc-
cessione - I1
Piccolo: la fonda-
zione, le messin-
scene storiche,
gli attori - Un
testamento da
rispettare: dare
vita alla sua
Citta del Teatro

a morte di Giorgio Strehler - inopinata, dolorosa - chiude
L un'epoca. Per averlo detto, in unintervista da Amburgo,

Peter Stein si & aitirato molte critiche, da parte di coloro che
vorrebbero che futto - al Piccole, a Milano, nel teatro italiano - con-
finuasse allinsagna della continuitd come se il vuolo lascialo da
Strehler potesse essere colmato «dalla sua ereditd aristica, in
qualche modo trasmissibiles. Pefer Stein, invece, ha detto che

adesso sl traftta di azzerare |"istiluzione” Piccolo Teatrow: sorita
corlamente inlempestiva, per certi aspelti inopportuna, perché
degli “orfani di Strehles” (come lui i ha chiamati) bisogna pur tene-
re conto, e di quanto egli ha lascialo, collaboratori, strutture, meto-
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Apag. 4 Lear dnide
i regro, nedla celetee
edizone di Re Laar
del 1972, protagoni-
sia T Casraro. In
questa pag., in alin
Bertolt Brecht ala
peove  dall'sdizions
1%56 de L'opara da
tre sodd &, in basso,
Tno Buazzell o
Luciang Alberic in
Vita o Gafleo di
Bracht

Hy6

1 maestri

di di lavoro: il che significa, a givdizio di Jack Lang, cosftituire una
concrela ereditd, uno slaff dal quale non si dowa prescindere, L'
“arzeramento” del Piccolo secondo Strehler & cerlamente un'a-
stramone, e per cert aspath sarebbe - se praticato - un'ingiustizia;
ma non c'é dubbio che il
regista ledesco (il cul nome
& circolato fra § tanti per la
successiona) ha posto un
problema seno. Se ne ren-
dono confo sia Veltroni che
il sindaco di  Milang
Albertini: | gquali difatt
hanno subito cominciato a
lavorare intomo  alllipotesi
di un “penodo fransifono”,
forse abbastanza lungo, in
aftesa di “sincronizzare” 1l
vano della legge sul Teatro, Ia trasformazione dello
Stabile milanese in Tealrs Nazionale, la sua erezio-
ne a Fondazione, la sua produttivita basata sui con-
tributi di un pool di grandi registi anche stranier, &
via dicendo, Nellattesa, “raffreddare”, s& non-“con-
gelare”, la situazione: e cosi pare che si voglia pro-
cedere. Intanto, perd, la situazione del teatro italiano
- ¢i permettiamo di dire - & in movimento, a Milano
come nel Paese; @ a Milano, in particolare, si tratia
di parlare dei contenuti di quel nuowo contenitore
che & la nuova sede del Piccolo. Dove si trasfieri-
scono mobili @ archivi da via Rovello e con essi, evi-
dentemente, abitudini di lavoro, Ora, Strehler per
primo aveva detio @ npetuto che si trattava non di «fare un fraslo-
cos, ma di costruira, nefla nuova sede, una vera e propria Citta ded
Teatro: una struttura interdisciplinare, polifunzionale, armonica che
aggregasse forze nuove & giovani, in uno sforzo di superamenito
della crisi della cultura e del teatro che travaglia Milano. || "Progetto
Duemila” di Strehler - nato nel calore defle polemiche, & nefl'ur-
genza di una programmazione per uscire dal tunnel della crisi -
esprime 0ggi, ed esprimerd domani, l'esigenza di dare a Milano
questa Citta del Teatro? E possibile fare il nuovo in una situazione
di continuita, cerfamenta; ma la confinuitd non pud non essemn
immaobilismo consarvativo.

A Lugano, una notte

Ci tocca qui, adesso, ripercormere la mesta cronaca dei fath, anche
se la stampa (non sempre a proposito, € con la discrezione dove-
1a) li ha gid ampiamente riportati.

La nolizia del decesso & armivata il giomno di Natale. Strehler si era
ritirato nefla sua casa a Lugano dopo due seffimane di convulso
lavoro per Cosi fan futte, la cul prima era stata fissata per il 26 gen-
naio nella nuova, "maledetta” sede ded Piccolo. Lugano, con la
pigra calma ded suo lago, era il porto dedla quiete. Il suo “esilio”,
diceva guella parte di Milano che non lo amava (né lui, dopo tante
amarezze, riusciva a sentire per Mitano 'amore di un lempo). Si g

spenio per arresto cardiaco, e sulla crisi fatale & stata subito pole-
mica. Con le estemnazioni - inopporiung, anche se psicologica-
mente comprensibili - defla giovane donna con cul viveva e della
moghe da cui era di fatto separato. Stroncato dalle fatiche ecces-
sive di un woma che non sapeva tirarsi da parte
secondo i maldisposti; ucciso dai dispiacer di
chi avrebbe voluto cacciaro dal suo teatro a
dalla memoria defia citta. Un trapasso sereno in
un lwogo di pace, con lalbero di Matale splen-
dente in giardino, sul quale aveva appeso i velr
e le ghirlande conservali come eredita dell’in-
fanzia accanio alla madre violinista, Alberta
Lovric.

La fragilita di Strehler, la sensibilita di un supe-
reqo che sollecitava confinue conferme dal-
I'ammirazione della gente (del che profittavang
adulatori di pro-
fessione  mentre
lui voleva saltanto,
con il candore
degli  artist, che
fosse capéta la sua
passiane teatrale),
i Mo conosciuta,
Chi sorive ha passa-
la con lui molto
lempe nellinvema
B3 per scrivers
insieme quel librm, fo
Strehler,
Conversazioni con UR., di cui non wadrd purtroppo Medizione giappone-
s, in corso dopo quelle europee, Era uno Strehler investio dalia
stima di Lang del compito di dare vita, a Parigi, al Théalre de
I'Europe, ma gié ferito per | primi altacchi politici e, si diceva, giu-
diziar mossigli dai nemici, anche interni alla sinistra. Era I'epoca
dei ricover in clinica, della depressions; quel libro voleva essere -
io credo che in parte sia stalo - una rnsposia a quei nemici. Ed o
di queghi incontri, nella sua casa milanese al Carobbdo (gfi era allo-
ra accanto, frepida, Andrea Jonasson) ricordo la sua tristezza offe-
sa, la sua amarezza per essere tradito nella fiducia per la gente di
teatro.

Faceva politica, lo Strehler di allora, ma come pud fara in questo
paese un intellettuale ch'era venuto dal socialismo riformista di
Turati @ Greppi, che in piena guerra fredda era stato folgoralo da
Brecht e dalla sua drammaturgia classista (1956 L'apera da fre
soidi, 1963: Wita af Gatleo); che nel Maggio "68 aveva abbando-
nato il Piccolo nelle mani i Paolo Grassi per fare a sua “rivolu-
zione teairale” con il Gruppo Teatro Azione, Mai e poi mai Strehler
avrebbe potuto accettare linvoluzione affaristica del craxismo;
anche quando si sarebba spostalo in area comunista, sarebba
rimasto un non integrato. La sua ulopia teatrale (che veniva, oltre
che da Brecht, da Copeau, Gemier, Jouvet e \ilar) assorbiva in sé
ldeale di un umanesimo socialista, incapace di piegarsi ai calcoli
e alle stralegie del potere, La sua agord & sempre stata il palco-
scenico, non il pafamenio; questo avrebbero dovulo capire meglio



i politici e gli amministratori cittadini che gli hanno fato la guerra,
scambiandolo per un uomo di potere.

Non & da fare, qui, la storia di questa guerra, culminata nel bruta-
le, incivile tentativo di estromettere Strehler dalla nuova sede: che
gli spettava di disitto come maestra massimo di regia, come artefi-
ce defla finascita culturale di Milang, come figura leader del Teatro
Pubblico. Sono state sacrosante le sue palemiche confro lo scan-
dalo della costruzione di un teatro trascinatasi per tre lustr fra ina-
dempienze, ricalti, errori & altro; non troveranno mai giustificazioni
le ripicche, di bassa bottega politica, della giunta Formentini. Ed &
tniste, molto triste che, costruito d teatro dellinsipienza e delle
beffe, menire la giunta Albertini sembra oggi in grade di dominare
meglic le prevenziond politiche defla maggioranza di Palazzo
Marino (& stato un segno di disgelo recente lo stanziamento straor-
dinario di un miliardo per il Piccolo deciso da Prodi [a vigilia di
Natale), la morte abbia derubato Strehler del suo teatro, Bisognera
restituirglielo presto: intitolando a |ui e a Grassi, | dioscuri di via
Rovelia, la Citta del Teatro della Milano del Duemila.

Leggenda aurea

[l gnquantenania del Piceolo, celebrato nel maggio scorso fra con-
fuse tensioni, ha ricordato bene o male a tutti che cos'd stato un
teatro nato sulle rovine dedla guerra, che ha permesso per anni l'e-
rogazione ai tavoraton della magia teatrale come l'acqua o il gas,
cha ha portato Arlecchino olire il Circolo polare artico, che ha dato
splendori maediteranel alle opere di Shakespeare, Goldoni,
Cechov, Brecht, Non e dunque il caso, qui, di ncordara in futte le
sue fasi la leggenda aurea del Piccolo di Grassi @ Sirehler, del solo
Strehler dopo il suo ritomo in via Rovello nel 72, della sua avven-
fura gloriasa, ancarche incompiuta, all'Odaon di Parigl come pamo
artefice con Lang del Teatro d'Europa: tante volte ripetuta, per con-
frobattere gli avversari o magari con intenzione apologetiche, que-
s5ta leggenda awebbe in queste ore rispettose della morte riso-
nanze faslidio-
se, da lasciare
alle  inavitabili
COMMEMOrazio-
ni ufficiali, Cosi
come & bene
lasciare alla
memonia collett-
va di Milano,
senza enfatizza-
ra, il ritratio del
maestro  delle
duecenio regie,
del Pigmalione
di tante attrici
che a lui molto o
tutto  devono
dalla loro fama,
la Brignone € la
Zareschi, la

Albanl e la Zoppell, l1a Ferrali e la Forlunato, la Cortese e la
Vanoni, ks Lazzanini @ Milva, la Piccolo e la Villoresi e la Jonasson,
alcune chiamate a dividere con lui momanti di una vila sentiman-
tale intensa ma mai sacrificata all'esclusivo, assoluto amore per il
teatro. Su quellisola di via Rovella
dove Prospero-Strehler, qualche
volta frainteso in questa sua passio-
ne, o refigiona che fosse, del featro
come avventura, rischio e verita,
con la sua magica bacchefta, prima
di suscitare scespiriane lempeste
ndava wita alle maschere deila
Commedia dellArte, liberava prima
dagli alin il Goldoni delle Banfa
Chiozzofte e del Campislio dal
manierismo incipriato, foglieva dal-
F'ombra l'umile Bertolazzi e con lui la
poesia nebbiosa dei Mavigll, agitava
le bandiers idecfogiche di un Brecht che con lui era pnma di tutto
lumanista teutonico dellOpera da fre soidi, di Se Zuan e del
Galiteo, faceva vibrare | lonl elegiaci nascosti dietro il somiso
malinconico del Cechov del Grarding del cifegi & di Platanay, si
misurava vitlorioso con il genio di Shakespeare nel Re Lear, nel
Coviolang, nel Macheth, e faceva sua con struggimento, quasi pre-
sago della Iotta contro |'ottusita del poters, la poesia estrema del
Pirandello dei Giganti deffa Montagna. Ha impastato la materia
della tera e quella dei sogni, la realta del nostro tempo e la poe-
sia che del teatro & la verita ultima. Ha lasciato la sua impronta
nelta regia linca, lavorassa su Verdi o su Mozart; ha legittimato
definitivamente, pid di Visconti e di ogni altro, la regia critica grazie
alla quale il teatro italiano si & alzate a livelli europei; ha fatto di
atton che si chiamavano Riccl, Santuccio, Valii, Carraro, Graziosi,
Deettori, Morett, Solasi gli araldi disciplinati di un teatro non pil mat-
tatoriale ma al servizio della collettivita; & attraverso la sua scuola
ha consegnato ai giovani I'eredita dell’ immortale Arlecching. Tutto
questo nel nome del teatro d'arte ma, anche, nel segna di un arti-
gianato grande e umile, fatto di una lunga vita sul palcoscenico.

Come onorarlo

Strehler, in vita, ha avulo avulo nconoscimenti & onor, ma negl
ultimi anni era siato anche contestato e discusso. Il sUD successo
era insopportabile a taluni, la sua posizions dominante dava
ombra e la sua imuenza in politica (che, a ben guardare, era un
miste di intransigenza & di ingenuitd) gli aveva messo contro
prima, nel suo partito, i craxiani; poi gli idectogi della sinistra cultu-
rale che negavano il suo progressismo & negh ultimi anni, con i
‘pasticciaccio brulto” della nuova sede procrastinata e negatagli,
I'amministrazions comunale leghista. La bassa politica, [a lotta per
il potera culturale, la congiura dei mediocr gff hanno fatto molti
torti. Ed & oggl vano parlare dei suol emmon; che ci sono stati. Chi
gli veleva bene - ned fra questi - non ha nascosto le riserve per un
suo brechtismo abbastanza immobile, per non avere saputo tro-
vare talent registici che non fossero meri eseculon, per avere
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accetialo dei consigh di amministrazione inconsistenti, per non
avere sempre equilibrato direzione artistica e gestione, per essar-
&i compiaciuto nella ripetiziona di spettacoli-feticcio (gli Anlecchini,
le Tempaste, | Campielio, le Se Zuan) o in impresa tanto titaniche
quanto astratbe come il suo Faust.

Ma in questi anni soprattutto, quando I'eta avanzata |o poriava a
citarsi anche troppo (Un esempio, il Marvaux dell'lsofa degli schia-
vi), volergli bene comportava il dovere di incitario a spartine Ia sua
gloria con le nugve forze del teatro, non a considerarlo superato,
Altro, invece, era
decretare che fosse un
sopravvissulo: & talumi
non si sono privati del
piacera di difo, magari
dentro |a stessa sinistra
teatrale, magari facen-
do combutia con quan-
i, a Palazzo Marino,
avrebbera voluto chiu-
dergli in faccia la porta
ded teatro ch'era stato il
suo sogno, la ragiona
delle sue batiaglie. Sié
fatte uso perfing dal
Sarcasma.

Oggi invece, davanti
alla veritd della more,
si put & si deve pren-
dere la misura “slorica”
del PErsonaggio
Strohler (perché il
Tealro ha una sua
Sioria, con i nomi dei suoi ercd). Ebbene: Strehler, l'eccessivo,
insaziabile Strehlar che - abbaglio d'artista, utopia dintellettuale -
ha spesso confuso la scena con il mondo, pud essare considara-
to, & pieno fifolo, un eroe della cultura del secole. Trasformando,
nel'd7, un cinema in rovina, sede dei torturator della Gestapo, nel
primo Teatro Stabile italiano egli ha dimostrato che gli italiani
sapevano risorgera atiraverso la cultura e il teatro. [l suo “assolu-
tismo” di regista (ma come non essere severi, davanti ai medio-
efi?} ha determinato Mavvento del regista-autore contro la dittatu-
ra mercantle del capocomicato; la sua passione sociale ha dato
radici al teatro nel territonio; la sua sensibilita di artista gli ha per-
messo di dare alla festa teatrale tulti | colori dell'arcobaleno, fa
comicita dal volto umana, il fiismo soffuso della poesia, l'epica
dell'vmanita in cammino. Per queste ragioni - che accostano il suo
nome a quetli di alli che ¢ hanno fatto rifrovare una patria,
Vittorind, Lev, Fortind, Sciascia - il teafro italiano dovrd ricordare
d'ora in poi Strehler con grande rispetto. E siccome il potere tea-
frale & il potere toul-court si sono gid messi in moto per la sue-
cessione, siccome & nami deqgni di artisti del leatro si mescolano
quelli di fantocei della politica e di picesli burocrati, attenzione! La
responsabilila di chi decidera, @ Mitano e a Roma, & grande.
Adesso Strehler, nella verita della morte, non tollera pid le picco-
le astuzie e | mediocri compromessi,

Il saluto di Milano

Crediama di dover dire qualche parola sul modo con cui Milano e il
teatro italiano hanno reso l'esiremo salulo a Sirehler. | funerali sono
stali di una sobrietd e di una compostezza ran nel monda dello
spetiacole, Le nole stonate - la guerra delle vedove compresa,
coma la stampa ha disinvoitamenta batiezzato ka vicenda tra senti-
mentale e giudiziaria fra le ultime due donne del regista - sono
venute dopo, ma nel glomo degli addii il dolore @ Il Aspetto sono
stati degni ded grande uomo di featro.
Come un pifieralo celeste, Mozar (lo
stesso che il 17 maggio del '47 aveva
salutato alzarsi del sspario del Piccolo,
con la sua Piccola Serenala) ha chia-
malo & raccolta una folla che, con la
sua spontanea presenza, ha riscattato
Milano dalla residua vergogna per [im-
becillitd dei suoi amministraton,
Bisognera fara attenzione, adesss, che
nai mesi @ venire, intorno al futuro del
Piccolo, non si tomi al finguaggio dalia
bassa poliica, non 51 comprometta 1a
bella ma fragiée armonia ritrovata con
I'addio 2 Strehler. Non sono tardati a
manifestarsi, infatti, segnali precccu-
panti, Lipocrisia si chi si & inchinato
davanti al feretro dopo che aveva ira-
mato per alontanare il regista. La fac-
cia fosta di chi ha scritto eniente rimor-
sie 50U un quolidiano milanese per il
quale Strehler era una sora di pericolo
pubblica, La sfrontatazza di chi, uomo
di teatro famoso per avere reclamalo @ incassato sovwenzioni
miliardarie, kb ha accusato di avers sparperato il denaro pubblico,
Lo zelo, anche, di tanti eredi presunti, non tutli legittimi, non pochi
madiocr, alcuni con la vocazione dei cortigiani, E la grande. pre-
matura, invereconda chiacchiera sulla successions, la ridda dai
niomi, alcuni in senvizio permanente effettivo dai poten di lumo, aktn
messi avantl dalle lobbies culturalleatrall, aliri ancora sempre in
prima fila dopo avers fatto danni immansi nel teatro pubblico, infine
gfi incssidabill outsider della palitica e della burocrazia.

Se siamo duri & perché temiamo, dopo questa prova di dignita col-
lettiva davanti alla morle, |a ricaduta nei vecchi vizi di una ctta e di
un teatro divisi. Sostituire Strehler non & facile; ma almeno &i garan-
tisca che il Piccolo non cada nelie mani di mediocr burocrahi o dai
Giganti defla Montagna, che continui I'utopia strehlerana di un “tea-
tro umana® (era il titolo di un suo saggio giovanile). Una utopia con-
crata, che per mezzo sacolo ha nulrito a Milana, in ltalia & nel
mondo stanci riformatori, ha offerto il teatro come specchio della
socield e defl’ anima, come rifugio delfa bellezza. Strehler sognava
una Cifta del Teatro: dove si fondessero nella religione laica dellar-
te & della giustizia i ceti sociali e le generazioni, le culture e be spe-
ranze, Arecching & Ra Lear e futte le forze intallettuali, oggi smem-
brate, di questo Paese involgariio. | prossimi cinguantanni del
Piccolo devono essere |a rifondazione del Piccolo. m



Lettera al critico

1 maestri

“Non é forse 1’uomo di teatro
il piu solo al mondo?”

Fubblichiamo, per gentils concessiona della famigla, questa letfera inedila che Giorgio
Slrehler scrisse a Roberto De Monticelli in occasione di un suo arficolo sw Corriers
defla Sera del 61071973 intitolato Linvisibile solitudine di Giongio Strehber,

Midano, 10 oticbre 1979

Caro Roberio!

Ho aspeftato chissa perché a scrivedi o &
forse per quellenome pudore di sempre
che mi tratfiene™ Per la speranza di saper-
i dire meglio e pill, qualcosa, con un cerlo
distacca? So soltanta che il tuo & il primo
tentafivo umano che qualcuno ha fatio, in
tanti anni, di keggere “dietro” alla mia sto-
ria di vomo e di teatrante. Ed & una letiura
sansibile, tenera & profonda di un compa-
gno di strada quabe W sei sempre stalo e
che il “teatra”, quello vero, ha da sempre
marcato. Le tue parole mi restifuiscono un
calore al quale non seno abiteato, Vormrei
solo dirfi che se solituding ¢'é (@ carto '8,
nella mia esistenza, tutta, proprio tutta bru-
ciata sul palcoscenico con amore assohio
- ma non & pol I'uoma di teatro forse il pid
solo &l mondo, sempre sospeso cosl, fra
lessera e il parere, senza nemmend [a
cerlezza di 867 | pit grandi come i pid pic-
coli?) in essa, ke tue paroks mi 50n0 appar-
S8 improvvise come un lampo & vicinanza,
hanno per qualche atiimo spezzato il cer-
chio. Mi hai dato pil di quello che credi,
tanto sono affamato di idenfita e di affetio.
Me ho sentito pooo, in quest lunghi tempi
di dissacrazione & altno. Tu riempi un poco
il vinato che ka pratica di un mestiens mara-
viglioso @ terribile crea in coloro che vi &
votano per una specie d ineluttabilita della
quale non $on0 mai muscilo a8 capire, fino
in fondo, le ragioni. Anche |a gente del tea-
tro “pil vera” sa capire soltanto qualcosa di
questo “mistero della teatrality”, ne intuisce
solo il segno e il prezzo, sempre grande @
fataimente ignorato. E credo ormai che
questa ignoranza faccia parte del * mestie-
ra”, dal suo carisma sublme o dannato che
sia. Tu, che sei nel teatm "dall'altra pane”,

bu che hal scello 0 sei stalo scello per
essore “dall'altra parte” & guardarc, a dinci
qualcosa, hai pagato la fua scefta-non
scelta e e la porti, anche lu, come una
piaga segreta perché certo fi ha allontana-
to da alfro che volevi & polevi fare luo. Sed
rimasio fuitavia sempre “da questa parle”,
la grande parte del teatro che non & né
distacon né divagaziona letterana o altro.
[-.] Come faremma se la stona non ¢ con-
cedesse, al di 14 della nibalta, uoméni come
8 che “portano avanti il featro” in altro
modo & uguale? Posso e voglio allora dint
almeno una cosa che mi angoscia: non
lasciare Roberto! WNon [asciare un solo
varco alla stanchazza, alla delusione che
senio rapelare nelle fue parole in questi
ultimi tempi. Tieni duro, inflessibimente,
fino all'ulimo, come faccio io. Tieni il o
posto “nel” 1eatro. E un dovere & ¢'é quak
cosa di sacrale in questo, capiscimi, qualk
cosa di insosfituibile. Non senbirh, a tua
voita, solo, anche se | fantasmi notismi
lasciano come sempea sali, anche se i lea-
tro sfugge tra be dita
al primo canto del
gallo come o spel-
tro di quel’Amleto
che non ho fatto e
forse non fard pid.
Mon togliermi, non
togherd quesio fuo
punto di nferimenio
amorevole, nostro,
necessario i un
manda in cui § lea-
o appare cosi
incarip, cosi per
C0550, (051 contrad-
detio. Le radici defia
teatralita nell'uvomo
non possono - io

credo - essere mal foccale né fimosse, ma
1a teatralita di un'epoca puo rivolgers! con-
tro 52 slessa o perlomeno prendere cam-
mini forfuosi, deviant e persing mostruosi.
Se qualcuno non segna un poco la strada
come pud, s& non la tene come sa, nel
lmith umani, nella sua povera realtd, pove-
ra @ gloripsa, se qualcuno non difende
questa metafora incredibile della vita che il
teatro & per le “sue giuste ragion’’, quak
cosa dellumano, dellvomo si perde e
forse cio che si perde & per sempre o cer-
tamente o & per templ assal lunghl di buio
e di vuoto. Non saremmo Certo | primi not
& vivare un tale buio & vuolo ma nella sto-
na del ieairo il “silenzio” del teatro & il
segno temibile di una sotiets sconvolia ein
decling ineluttabile. Ecco, 6 prego, teni
duro, accetta ¥ two destine di vomo di tea-
tro, Accetta - vuoi cosi chiamarla? - [ fua
missione. o non ho pawra di pronunciara
quasta parola anche sa poSso pronunciar-
la soltanto a bassa voce e con te e forse
con nessun alro, Le missioni costano
care, soprattutto quanda non sono fanat-
che ma ragionevoli o peromena sono qual
tanto di ragionevolmenie fanatico che
anche un teatro “umang’, un teatro della
raic e della emobio, messe in dialetica
perenne, chiede. Violevo diri aitro @ mollo
di pid. Ma forse qualcosa s0n0 riuscito a
dire: oitre k3 mia amicizia ed il mio affetio
anlico, oitre quel filp che i ha legalo sof-
fiimenta & tenacemente da tanti & tandi anni
di teatro fatto insiema. Un abbracco con
rmolta tenerezza dal tuo Giorgio. m

A pag. B, un'rrnrr'm;n—
ne  giovanil 4
Giargie Strehler, in
quesla pag. niratio
con il critico Roberto
D Morvicadi.
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Le regie goldoniane

Pil Goldoni che
Brecht sul
palcoscenico
del Piccolo - Dal
Servitore di due
padroni al
Campiello, un
lungo percorso
drammaturgicg
al’insegna de
realismo magicc
- | Mémoires: un
appuntamento
mancato
inseguito per
frent’anni.
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di Gastone Geron

stalo a lungo sulle bocche dei sedicenti bempensant il

luego comune secondao cul dire Piccolo Teatro valeva dirg

Bertolt Brecht, tanto duraturo & stato effettivaments [inta-
resse che Giorgio Strehler ha riservato al drammaturgo di Augusta,
Ma come quasi tutli i luoghi comuni, anche la pretesa identifica-
zione del Piccolo con il repertorio brechfizno non rispends a un
dato reale, giacché, tenendo conto del numere degli allestimenti (e
senza nemmeno mettere sul piatio dells bilancia le guasi mille
repliche dell' Anecching servifore of due padroni) si sarebbe sem-
mai dovuto dire «Piccolo Teatro uguale Caro Goldonis. Mon a
caso, del resto, i canto del cigno di Strehler avrebbe dovulo esse-
re [allestimento, nellarco di almeno due spettacoli, di gued
Mémoires che il Veneziano scrisse ormal ottuagenano nefla Parigi
alla vigilia della Riveluzione e che Strehler, trenta e pil anni orso-
no, aveva fatto rvivere alla radio, fin da alfora progettanda una piu
ambiziosa @ impegnativa trasposizions teatrale, mai amvata in
porto per una sefie di capricciose Cifcostanze,

Papa Carletto

Mallo del realismo magico che innerva le commedie pil nuscite del
*riformatore” @ stako il dono nativo che ha permesso al “milanese
di Trieste” di recuperare appieno la musicalits orginaria della
drammaturgia goldoniana depurandola delle sdolcinature ofiocen-
fesche e del birignao ded venetismi di maniera per resliluira alla
temperie del secolo dei lumi in stidente contrasio con la favola
apocrifa del “buon papa Carletio”,

A ben vedere, Giorgio Strehler ha compiulo, sul versanie goldo-
niano, o stesso itinerario di Carlo Goldoni in persona, vale a dire
muavendo da un tipico “scenario” ancora in debito con “limprovei-
ga” por prograssivamente proceders vorso la sta-
gione dei capolavor. Non a caso I senvitore of due
padroni fu scritto dal giovane Avvocato Veneziano
per il Truffalding Sacchi, ulimo portabandiera di
quella commedia “all impronko” contro la quale Caro
Geldoni avrebbe pil innanzi combatiuto le sue pid
memorabili battaghe artistiche in nome degh ideali e
dedle tecniche esemplificate nefla commedia-mani-
festo Il teatro comica.

Se la maschera bergamasca Impersonata dall'indi-
menticabile Marcello Moretti, e per aliri trent'anni
dal'altrettanto portenioso Ferruccio Soleri, & assur-
ta in qualche modo a simbolo del Piccolo Teatro,
evocando i fantasmi del mitici Arlecchini di Tristano
Martinelli, Domenico Biancolell, Carling Berlolezz,
& opportuna fermare l'attenzione sulle tappe "in sali-
ta" dell'tinerario goldoniano di Strehler che non osd
confrontarsi subito con | capolavor del Veneziang,

ma prefer] dare 1a precedenza a La pulla onorala e a La vedova
scaffra, ovvern a due fra le pAme commedie che Goldoni ebbe a
scrivere per il capocomico Gerolamo Medebach.

La morale dei bezzi

La graduale scalata di Strehber ai verticl della drammaturgia gol-
doniana & attestata dai successivi aflestimenti di L'amanie militare
& di G innamovali che precedono il massimo conseguimento del
prima tempa goldoniane di Strehler, ovvero le tre commedie in una
sulla ditagante mania delle vacanze in villa. Nella Trilogia delia vil-
leggiatura, ovvero in Le smanle, Le avvenlure, I ritomo, il fonda-
tore del Piccolo espresse non soltanto le contraddizioni e gli
eccess! di una borghesia contagiata dagh siessi difetli della dilapi-
datrice e dimissionaria anstocrazia, ma colse le nevrosi di una
moralitd muliebre sempre pid lesa a sottrarsi al servaggio di un
patriarcalo in crisi di valon, oltre che di bezz

Dove la consonanza del regista con autore consagui d prodigiosn
traguardo della pid lersa poesia di palcoscenica fu quando Carlo
Goldoni allontand o sguarde dal fatuo patriziato e dalla deludenta
borghesia per condividare |a ragioni @ | sentimenti delle pid umil
classi sociali, come atlestano Le baruffe chiozzolte & if Campialio.
Sanza in alcun modo stravoigere lnnocenza e la ferezza delle
“baruffanti” & dei loro vomini dai visi arsi dal sole e dalla salsedine,
ta regia di Strehler & penetrata appienc nella malinconia di fondo
che serpegaia tra le calli e le fondamenta della “piccola Venezia®
in contrasto con le vibrazioni solan del paesaggio e con il fuoco del
sentimenti.

La slessa parfecipazione-distacco con cui il giovane Cogitore (in
cui s rispecchia lo stesso Goldoni) riesce a districarsi nelle Baruffe
caratterizza ia visione affetiuosa che Il Cavaliere “foresto” riserva
alia coralita cittadina che anima [ Campielio, anche qui Strehler
avendo colto 1a comuniona d'anime che muove Il Goldoni dalla
maturitd a parteggiare sempre pil apertamente per i poareli e per
l2 loro donne operose. Melle Baruffe di trent'anni dopo Strehler
aveva spezzato in qualche modo la stessa bacchetta magica che
Shakespeara ha
CONcesso a
ginando che sareb-
be svanito all'im-
provviso, Guasi
505pinto da un réfo-
o de bora, il suo
progefto annoso di
in palcoscenico, con
la mediaziong inle-
pretativa dellintra-
montabile Emestro
Calindri,

Addso Giorgio, addio
Mémowves a fulura
memona. m

Nelta pag a fanco,
TFinching & chivsumn &
Arfeoching servlom d
dow padron &, in que-
sia pag., una scena
del Campedo edizic-
ne dol bicenbsnaro
(1993}
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STREHLER

“Fantasia”

di pensieri

del grande regista
per ripercorrere
una vita

tutta dedicata

al teatro

IL MIO MESTIERE 1l mio mestiere & quelo di racconta-

re storie agli alti. Devo raccontarle, Non posso non racconiare,
Racconto storie di altr ad aliri. O racconto storie mie a me stesso
o agl alin. Le racconio su un palco dilegno con altri essen umani,
in mezzo a oggetli e el Se non ci fosse 1l palco di legno le rac-
contered per terra, in una piazza, in una strada, in un angola, a un
balcone, dietro una finestra. Se non ci fossero esser umani assie-
fme a me le raccontersl con pezzi di legno, brandelli di stoffa, cara
rifagliata, latta, con qualsiasi cosa esista al mondo. Se non o fosse
niente, e racconiersi pardando ad alta voce, se non avessi voce
parterei con le mani, con le dita. Se non ¢i fossero ke mani e le dita
e racconterel con il resto del corpo. Racconterel mulo, racconberei
immobile, racconterel attraverso i fili, dentro uno schermo, dentro
una ribalia. In qualsiasi modo racconteral, parché 'mportante per
me & raccontara le cose ad alii che ascoltano. Non capite che il
resto non conta quasi nulla?




IANA

GLI ESORDI Mewestate dal *40, quando uscii diplomats
dall'Accademia ded Filodrammatici con una befla medaglia d'oro, di
cui aflora ero piuttosto fiero, @ subito oftenni una scrittura nelia
compagnia del mio vecchio maestro di allora, Gualtiero Tumiati,
per poi passane presso le “ditke”, come a quel tempo si diceva, di
Annibale Minchi, della Pilotio-Dondi & delta Melato-Giorda, mi tro-
vai a vivere la fine del glorioso “teatro all'italiana”. Una fine abba-
stanza squallida: quanto restava defla tradizione confluiva varsa la
commedia da salotto, che guardava pilal boulevard francese che
a Pirandello, o verso il leatro di regime. Ma gualcosa, delle vecchie
tradizioni delle compagnie, dei figh d'arte, restava. | crepuscolo ha
il sup fascino e io, dal mio angolino di comparsa, 0sservavo.
Tumiati, bonta sua, mi prediceva un briltante avvenire. «Bel fisico,
voce bene impostata, doli istrioniche; farai cameras.

LE SCARPE BUONE DI TOFANO Tofanc era
muoito severo, quasi crudele; e aveva fama per questo di essene un
grande diretore di compagnia. Ricordo le sue ispezioni, sembrava
di essere in caserma; ci allineava in palcoscenico e «fai vedere e
unghies, «pettinatis, verificava le suole delle scarpe di scena per-
ché quelle erano be scarpe “buone”, con cui era vietalo andare per
i fatti nostr, o a puttane. E noi, invece, qualche volta qualle scarpe
le mettevamo fuori dal teatro & pol le pulivama ben bane anche
sotio le suole. Non perd con Tofano, era troppo rischioso,

LA RESISTENZA quando le SS contrattaccarone, ci
furona del massacr. Il Comitato di Liberazione Nazionale racco-
mandd, nel tamibile inverna ded ‘44, di stare in campana, pur senza
diminuire la presenza. |...] Fu cosi che si decise che io dovessi
sconfinare in Svizzera. Lo fecl attraverso il lago, dopo essere par-
tito da Como in barca, con aiti clandestini. Finii intermalo nal
campo di Mdrren, in compagnia di un'llustre brigata di fueriusciti
che comprendeva Luigi Einaudi, Amintore Fanfani e giovani intel-
lettuali di belle speranze come Franco Brusati, il commediografo,
& Dino Risl, col quale fondai un cinedub che rese meno monctone
le giomate dei profughi,

LA GENERAZIONE DEL '45 cero, Ia generazio-

ne “del ‘45" esiste. Una generazions senza maestd, Andavamo a
frugare fra i libri deila biblioteca di Nando Ballo, un amico saggio,
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fra altrl, & scopfire da soli i mondo. Un manda di cul nessuno o
aveva parlalo. Cosa false, in gran pare o avevano dello,
Cantavamo 'Opera da tre soidi, in segreto, come un peccato car-
nale. E tutto cid ci & rimasto addosso, ca lo portiamo sulle spalle,
La gererazione di 0ggi invece vive nefla dissacrazione del mae-
stro. Noi volevamo avers dei maestr. E ce |l fabbricavamo, maga-
ri. Ca Ii costruivamo. [...] E per il teatro? Quel '45 di cui pariamo,
che polremmda, per essere precisi, portare anche un po’ pill avan-
fi, al ‘4T ecco: & il momento del TNP, dal Teatro Mazionale Popolare
di Jean Vilar, di quel Cid di Comneille, con Gérard Philipe, al Palais
de Chaillot. Cioé: il sogno del teatro popolare, inteso come lealro
di unita: grande luoga in cui la colletfivits si runisce per celebrare
insieme, unita, i suoi miti, le sue tragedie, le sue morti, le sue gicde,
i suoi affanni, & si ritrova nella “sacralita laica”, col suono della
Marsigliese, o magari dell Infernazionale , raccolta in un equilibrig
incandescente che pud sfociare poi nel baflo popolare alla fine, o
nel pranzo. [...] Questo sogno del teatro popolare in quel modo &
un sogno che un certo giomo §'@ visto che non stava in piedi. [...]
Peccammo d'ingenuita? Credo di si? Se Paolo Grassi e io, ad
esempio, avessimo avulo la fredda capacita di cogliere a situazo-
ne nel suo disastroso divenire, avremmo pensato di poter dare a
una cifta che non lo voleva, a una citta che aveva bisogno di tutlo,
un teatro? [...] Avremma convenuto che era impossibile. E noi allo-
ra non pensavamo che fosse impossibile. E invece era impossibi-
|e & divenne possibile soltanto perché noi due non sapevamo che
era imposaibile,

VISCONTI SCIALACQUATORE Giraerigira, la
scena nazionale era ancora quella compagnia di venlura della
decaduta commedia all'italiana, alia quale ci eravamo aggiunti noi,
i sanculotti. Tulto era ancora molto embrionale, empinco. Provare
due seltimane ea gia un record. In quel ‘46 ko feci nove speltaco-
. [..] Luchino Visconti passd per uno scialacquatore perché,
quando venne a Milano per Il matrimonio ol Figaro di
Beaumarchais, pretese di far chiuders par un giomo I'Olimpia per
la prova generale. «Ma I'é mafi, quel Luchini? » disse scaldalizza-
1o il Guiding Bossi, diretione del teatro, che si esprimeva in mene-
ghing & di Visconti confondeva il cognome col nome. «Cusa ['é
ch'el fa, ef Luchini? », Lui, Visconti. queste cose, da gran signore,
da principe, poteva permettersele; nol no.

VIA ROVELLO, ANNO 1947 intirizzito, col
bavero del cappolto rialzato, Era un pomenggio di febbraio, mi ero
appena alzato dal letio dopo un'influenza che mi aveva costretto
ad interrompere la regia del Soldafo Tanaka. Pesai il pro e il con-
tro, Lina posizione centrale, lo sbocco su via Dante, il Duomo a due
passl. Le suggestioni della storia, & il palazzo del Carmagnola
(«S'ode a destra una squillo di frombax), sede del municipio alla
fine del Seftecento, quartiene defla Guardia civica durante linsur-

1943 -1997: mezzo secolo di regie 1843 - Luomo dai fiors in bocea (1944), Alluscita, Sogno ma forse no di L
Pirandalio, Un cieio 6 F. Gaudicso; ¥ camming di B. Joppolo. 1844 — Limbecifle, La patente di L Pirandello. 1845 — L'assassinio nelfa caftecrale di T.
Eliol (1548); Calgola & A. Camus [1946); ¥ lutlo & addice ad Elefira di E. O'Noill. 1946 - | piceodl borghesd di M, Gorkdj; Teresa Raguindi E. Zola;
Desidenio solfo gl ofmd di E. O'Neill; Una dovna bara di A, Salacrou; Salte | ponti o New York di M. Andarson; La guerra spiegate ai poveri & E. Flaiano;
La rivalts contro | pover di D. Buzzati Fickup girf di Sheflay; Glovanna o Arco al rogo di A Honegaar. 1847 — I soidato Tanaka di G. Kaiser, Lalbergo
dei poven di M. Gorkil: Le moltf delliea di A Salacrou (1964); ¥ mago def prodigi di Caldercn de la Barca; If servitore di due pedroni di C. Goldoni [1a edi-
Ziana), | giganti della moniagna di L Pirandelio (1a edizione: 1949, 1058, 1966, 1067, 1968); L'uragano &l A N. Crstrovskils La Traviala di G. Verd:

hela pag. & flanco,

il dassico inchino deda
Commeda defive.
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rezione delle Cinque Giomate. Ma la
visione non era esaltante: impraticabile la
piccola plalea devastata dai soldati, nudo
Fangusto palcoscenico che doveva fare
salte metn oi apariura e quatiro di profon-
dita, tirato a meta lo sbrindeflalo sipario.
Sapevo che il sindaco Antonio Greppi,
avwocato e scrttore di commedie,
avrebbe aiutati, Dovevo deciders se
avrei potuto impegnarmi in una lunga sto-
ria, come mi proponeva
Faolo. Un teatro stabile
voleva dire che Ii, in quel
buco, avrei dovulo gio-
carmi il mio futurg di
womo di teatro, la mia
vita. [..]

Ho limpressiona di non
essermi mai alzato da
quella sgangherata pol-
trona del ‘47. Di non
essermi mai mosso da
quella piccoda sala sire-
gata.

IL PRIMO PRO-
GRAMMA  Non
vogliamo offrire soltanto
uno SVago né una con-
lemplazione ozigsa e
passiva: amiamo Il fpo-
s0, non lozio; la festa,
non il passatempo. E
nemmenc pensiamo al
featro come un'aniologia
di opere memorabili del
passato o di novita curio-
se el presente, s8 non
¢ in esse un inleresse
vivo @ sinceno che i loc-
chi. Non crediamo che I
tempo del taatro dacling
soltanto perché Il cinema
sembra megio rendere il valore defla
parola pariata, quando il teatro comipone |
due valon nell'unita delfatlo scemico. Il
teatro resta quel che & stalto nelle inten-
Zioni profonde dei suol creaton: il luogo

dove una comunitd ascolta una parola da
acoettare 0 da respingere. Perché, anthe
quanda gli spettaton non se ne avvedano,
Questa paroia i alierd a decidere nella
Iorn vita individuale e nella loro responsa-
biith sociale. il centro del teatro sono dun-
que gl speftator, coro tacito e atbenio.

FORTUNATA IGNORANZA

Non era cosi facile per un giovane regi-
sla, affermare
anche saltanto il
principio  dedla
regia e fare cir-
colare un po' di
cultura suropea,
in un lealro che
era in ritardo
almeno di
mezzo  secolo,
mentre intormo
cerano rovine,

una parte il pubbiico non chiedeva di megiio
che di conoscere | nuovi autod, ma intanio
brancoiava nel buio. E dall'alira ghi atlori si
muaovevano come reliti di un naufragio,
anche quelli che erano stali celebr e

acclamati, che non conoscevano que
muow autord o che, se li conoscevano,
non sapevano come recitarfi, Percha si:
come bisognava recilare Wedekind? O
Tennessee Williams, o Sartre, o0 Camus?
Senonché questa “ignoranza” fu la forlu-
na nostra e del teatro italiana, Perché i
costrinse a rimelters in discussiona e
long guatino verita.

| LITIGI CON GRASSI |
nostr litigi erano come i lemporali,
Scopplavano quando s'era sccumulata
troppa eletiricita; divergenze sulle prove,
sugli orari, sulle spese per gl allestimen-
ti. E sugli spettacoll da fare & da non fare.
Poi tomava il sereno, & Nina Vinchi
aveva, si, il ruolo di pacihcatrice. Fare a
distanza di tanti anni, Ia stora dei nostr
rapporti, adesso che Paclo non c'é pid?
Mo, ci sono cose che sono sepoite con il
passato, Adesso, quando pensao a Paolo,
voglio ricordare soltanto una
cosa: che siamo siati come
due fratelli. Due frateli pos-
sono accapighiarsl. Moi lo
siamo stali. Anche sul tea-
tro, probabiimente perché lo
amavamg entrambi di un
amore esclusivo, Giocavano
il carattere, la mentalita, i
gusti. Eravame diversi, tena-
¢ nelle nostre idee. Lul, l'or-
ganizzatore, era impaziente
di vedere le cose realizzate.
lo avevo bisogne di cercare,
di approfondire,

TRE MAESTRI | miei maestri sono
stati tre. Il prime & Jacgues Copeau che
io non ho conosciuto personalmente.
Pure & un mio ‘maesira”. [...] Copeau a
della visione severa, giansenistica, mora-
le del teatro. Copeau o il sentimento del-
['unita del teatro, unita tra parola scritta &
rappreseniazione, ation e scenografi @
musicisii e autor, un tutlo unico, fino
allultimo macchinista. Il teatro come

Lamore delle tré malarance di S, Prokofiew (1974), 1948 — Delitto e castigo di G, Baty da F. Dostoewski, Riccardo i, La Tempesta (1a edizione),
Romeo ¢ Giwetta di W, Shakespeare; Il corvo di C. Gozzi (1954} Il gabbiano di A, Cachov; La famigha Antropus di T. Wilder. 1849 — La bishelica
domaia di W. Shakespears; Genle nel temgo di |, Chiesa; Cuests sera si reciis & soggelio di L. Pirandelio; I piccolo Eyolf di H. Ibsen; N malrmonio
segrefo di D. Cimarosa {1955); Paleas of Méfsande di C. Debussy: Lufu di A. Berp; ¥ cordovano di G. Petrassi. 1950 — La pariging di H. Bacque:
Riccards I di W, Shakespeare; Dom Juan (1950), i misantropo of Moliére (1951); Don Pasquale di G, Donizetfi (1852); Adanna & Nasso di R,
Strauss: | plustf ol A. Camus: Aleestf of Sarmuele i A Savini, La putia onorata, G innamarali di C. Goldoni (1951); Safonisha di G. Trissing; Esfato o
fumo di T. Willlams; La marte di Danion di Bichner (1351); L'alfegra brigals di G.F. Malipiero (1951); N Nazzareno di L. Perosi. 1851 — Casa of bam-
bola di H. tbsen (1952); L'oro matio di 8, Glovaninatti (1954); Non glurare su nienle d A. De Musset; Frana allo scalo nord di U. Betfi; Re Enrco IV,



lungo in cui ognuno pud e 53 & deve fare
il lavoro degli altri, alcuni meglio alcuni
peggio. Il teatro come ‘responsabilita”
morale, come amore accanio ed esclusi-
vo. Il sentfimento di fralernitd non solo
“gioiosa"del teatro, Un senso dolorosa-
mente “refigioso” della tealralitd. Pai
Lours Jouvel. Jouvel invece Iho cono-
sciuto, come womo & come teatrante. lo
&0 giovane e lui gia “un grande vecchio
woma di teatro” era “Le Patron” (parola
dokcissima che noi non abbiamol). Devo
a lui il coraggio di avers accettato il tea-
tro, anche nelle sua miserie, coma un
“lavoro quotidiano”™ @ non come un’ “arle
divina™, Ho imparato da lui 'amore “per il
mesfiere in guanto mestiers”(con futl |
suoi pericoli) e 'umile orgoglio di farls, i
mestiere, @ “faro bene”. [...] Devo a
Jouvet [a presenza “criica™nel “metters in
scena” un lesto, intesa non solo come
“studio” filologico criico culturale dello
stesso, ma come “comprensibile sensibi-
le", abbandono infuitivo, che & anche
questo uno dei "modi di Tar critica”, Devo
a lui # senso del transeunte che ¢'é nel
featro & un coraggioso acconsentire a
questo teatro che passa. Ricordo qui
quel racconto di Jouvet: un vecchio atto-
re che ha “conservatlo™ tutli i costumi del
teatra dei suol personaggi celebri, e ¢@
I'Amleto nellarmadio, c’'@ Macbeth, c'é
Lear, ci sono tanti, tulti | “mostr” del gran-
de teatro del mondo. L'attore & vecchio,
guarda | costumi e improvvisamente si
actorge che lui sta morende e che “gli
altri” resteranno. Che solo glf altd reste-
ranno. [...]E venuto allora Brecht Bracht
rappresenta certo il punto finale, il punto
di incontro di futte queste component.
[-] Cid che Brecht mi ha insegnato (fra
tante altre cose) @ continua & insegnarmi
& un “leatro umang”, ricco, fulto teatro
(come Jouvel, in un carlo senso) ma che
«non sia solo fine a se slesso, che non
sia solo featros. Un tealro fatio per gli
uomini, per "diveriiri® ma anche per aiu-
farli a trasformare il mondo in un mondo
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migliore, un mondo per 'vomo. L'essens
attore @ teatrants ma anche coesistenie,
uomo cosciente e responsabile. ..
Forse la frase cosi emblematica, troppo
sfruttata se vogliamo, ma spavenioss-
mente giusta di Brecht aTulte le ari
(quinds anche i teatro, aggiungo o) con-
corrong ad una sola, I3 pld difficle di
tutte: quelka di viveres & quelia che regge
la mia storia, da  sempre.
Inconsapevolmente,
prima. Consapevaimenta,
o almenao lo spero, oggi
lo sono futfo qui.

PERE DECROUX
Cam, pére Decroux, vec-
chio wvale, inascoltalo o
agcoliaio male dalla nostra
giovinezza  Impaziente.
Quanto i dobbiamo?
Anche se Paolo Grass
tentd inutiimente di farti
\agliare i capelli che portavi
lunghissimi aliora sul colio.
(E non c'era ancota la con-
testazione globale, neé il
mavimento hippy). Decroux
si rifiutd al taglio, con semplicita, asse-
rendo che |'avrebbe fatto tanio volentien,
che gh dava fastidio quella grande chic-
ma grigia, che era anche scomoda, ma

%trp respiro addio

che «ahimé non polevas perché era “son
cité végatal °, il suo lato vegelale.
al’uomos, dicevaeha bisogno del suo
lato vegetale, del swo palo, del suo
“ering”. E forse un residuo belluino, ma
non pud fame a meno, gli da forzan. Cosi
Grassi con gli occhi sbarrali accettd be
lunghe trecce di Decroux, dicendomi:
wCosa vuoi farci? Yuole, ma non pud. Eil
sun lato vegetales. Oh si, il vecchio gran-

de Dacroux girava Milano in piano inver-
no, con le sue larghissime brache di tela
bianca & ks scarpe da tennis & un imper-
meabile lungo e largo.

La dodicesima nofle di W. Shakespears: Elefira di Sofocks; L'amante milfare di C. Goldoni (1252}, I Medico volante di Moliére (1952); Opla noi vivia-
me di E. Taller; La Cacching o la buana fighola di Piccinnk; L'slisir d'amore di G. Donizelti; Warther di J. E. F. Massenet; La colina di M. Paragalio;
Giuditta di A. Honegger: I eredide &i 0. Cimarosa (1952). 1952 — Macbeth (13 ediziona) 6l W. Shakespeare; Emma di F, Zardi, If camming sube
acque dl 0. Vesgand, Elisabatia dinghilterra di F. Brucknar, Il revisore di N, Gogol; Prosarpina # lo siraniero di J. J. Castro; La favols dal figlhs cambia-
fo di G, F. Maliplaro; Arfecching sernvifore o due padrni di C. Goldoni (2a edizione: 1952, 1953, 1954, 1955). 1953 - Lingranaggis di J. Sartre:
Sacrilegio massimo di S. Pirandello; Ssf personagyy in cerca d'aufare di L. Pirandello; Luld di C. Bertolazzi, Un caso clinico di D. Buzzati (1954); La
vedova scalra di C. Goldoni; Giulio Cesare di W, Shakespears (1954); La sof giorni i E. D'Errico. 1954 - Limbecille, i3 patante, ia giara di L.
Pirandello; La folle of Chaitol di J. Giraudouws; La moghs ideala di M. Praga (1959); La mascherata di A. Moravia: Nostra dea di M. Bontempelii Ls ti-

A pag. 14, in sensa
orafio, | "tre mae-
sin" Lous Jouval,
Jacques Copsay @
Barioll Brecht. In
questa pagina, o
di lournéa: dafla sia-
Hana  canlrale In
vagons lafio verso I
Word Ewropa, &
distngucn, da sini-
glra, Paplo Grassi,
Mareels Morehi, Tina
Camaro & Giorgio
Sirehlor
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REGISTA-INTERPRETE La
mia natura non & quella del crealore
“assoluto”. lo posso creara qualcosa solo
interpratando altri. E la mia dannazione
ma & il mio desting. E la mia umilta. Ho
superato 1| demoniaco bisogno di tant
miei colleghi registi di “essere” Joro gl
auton non dello spettacoio, ma addiritiu-
ra del testo. Poche volte ho cercalo di
farlo con delle Bearbeitung . Pochissime
volte. E sempre denunciandolo pubblica-
mente & assumandomena e responsabi-
lita,

aono cero un interprete. Lo sarei stato
anche come musicista. E tra gli inerpreti
non un interprete solitado. lo riesco a
essere s0lo nella collettivita. Se creo io
quakche cosa, o faccio collettivaments,
davanti a tutti.

LI ATTORI DEL PICCOLO

Tanti, tantissimi atior sono passali dal
Piccolo Teatro. . . Un miglaio, Di pid; mil-
leduecento, forse. E guarda, guarda i
nomi in carelone per Lalbergo dei
poven , il nostro primo spettacolo, la sera
del 14 maggio 1%47: Lilla Brignone,
Elena Zareschi, Lia Zoppelli, Salvo
Randone, Mario Feliciani, Carlo
D'Angelo, Marcallo Maoretti, Tino Bianchi;
citre a Sanfuccio & Parentl. Quanti gran-
di attori e grandi attrici che eranc stati
famaosi negli anni Trenta, Camillo Pilotto &
Memo Benassl, Renzo Ricc e Giulio
Stival, Diana Tomieri e Sarah Ferrati,
Laura Adani e Wanda Capodaglio - cito a
caso - erano venuli a recitare con noi,
per mettersi al passo con | tempi, magari
senza volerlo ammettere esplicitaments.
[.--] Al Piccoda, erano finiti il vagabondag-
gio, le commedie messe su in due seffi-
mane nelle camere d'alberge, i ruoll
assegnali a colpi di telegrammi e di
telefonate. Tulli insieme a disculers lo
spettacolo, a cosiruido insieme, a provar-
Io. Misurarci con un nostro pubblico che
i conosceva & di cul volevamo conosce-

"re le idee e i sogni, che non era pil una

massa di uomini e donne da dimenticare
l'indomani, quando si saliva sul reno.

ARLECCHINO, QUESTO
SCONOSCIUTO 1l senvitore i
due padroni andd in scena, me o ncor
do benissimo, il 24 luglo del *47. Da allo-
ra questa commedia di Goldon| & diven-
tata linterminabile "serata d'onora” del
Piccolo un po' dappertutto nel mondo. . .
Gli attori - & che aftori: Morelti, la
Zareschi, la Maestri, Parenti, Santuccio,
Villa & Battistella - recitarono in quella
prima edizione con povere maschere di
cartone & garza a strati sovrappostl. Le
costruirono, si pud dire, con le loro mani
e insieme a a nol, Ebe Colciaghi & Gianni
Ratto. Erano maschere infernali, scomo-
de da portare; le parti in riievo marioria-
vand il valto, le palpebre non riuscivano a
muoversi, gii occhi lacrimavano, la visua-
e era distorta, Un supplizio; per alleviar-
Iz, gl atfon comingiarpno ad imbottine
all'interno con ovatta trattenuta da cerol-
ti. Mon c'erano, allora, laborator per fab-
bricare maschere defla Commedia, 0 se
¢'erang noi non sapevamo dove fossero,
|-] Non c'era la Commedia dell'Arte. Nel
teatro modemno e contemporanaso non
¢'era mai stata. C'erano, che 507, | cano-
vacel, | brogliacet degli attori che aveva-
no falto le maschere, testi finit negli
angodi bui delle biblioteche, dispersi dalle
librerie antiquare, C'era lAdecching set-
tecentesco di Marivaux, il Senvitore
inscenato vent'anni prima di noi dal gran-
de Max Reinhardt e firato verso i ritmi di
uno squisito balletls. Clera, sulla
Commedia, quanto avevano scritto
D'Amico, Simoni, Apollonio. E poi c'era,
ma afa propro tutto, la nostra bedla inco-
scienza di giovani che credevano di poler
fare qualsiasi cosa. Quello che Marcello
Movetti credeva di avere imparato atira-
verso le sue radici venete e un saggio
all Accademia; cio che i sapevo delle
ricerche sulle maschere di Copeau, o su
cerle intuite reincamaziont di Adecching

nell'omino col bastone e i piedipiatti di
Chaplin; incerte notizie su un'improbabile
interpretazione di Antonio Gandusio o su
un superstite Arecching che viveva, vec-
chissimo, a Bologna. Lo andamme & cer-
carg; trovammo un attore senza ricondi, o
disse che riusciva a fare ridere mangian-
di in scena, con fame antica, un piattone
di spaghetti; & che la maschera, lui, se la
dipingeva sulla faccia. Moretli prese la
palla al bakzo: «Me |a dipingo anchios. lo
perd insistetti ad infiggargli il supplizio,

B.B. ALL'OPERA wiano, prova
generale dell' Opera. Provo immemane, in
mezzo & mille dificoltd come sempre, &
Brecht amiva con Helene Weigel. lo sono
seduto nella mia solita poltrona, al centro
defia piccola sala buia; ci sto seduto da
pid di dieci anni ogni giomo, su quella
poitrona. Brecht cammina silenziose e
“sicuro” nel bui, tra le file delle polirone.
La sua & la sicurezza deil'vomo di teatro
che sa. Gli “altri” in questi casl sono cle-
chi come talpe, restano immobili in un
angolo o inciampano volgarmente negll
ostacoli. Ci & riconosce anche da questi
segni, nol teatranti, lo mi alzo un poco
imbarazzalo e nelio stesso lempo preoc-
cupato per quello che succede lassi,
sulla scena. Lievemente fa mano di B.B.
mi tocca una spalla da dietro, alla mia
dastra, & mi dica plano: «Non occupaten
di me, sto qui @ non disturbor. Ecoo un
altro segno: il ispatto amorevole per chi
sta facendo teatro. E guarda, non so
cosa; non ricordo quale scena si recitava,
gllora. Forse il pranzo di nozze. Ma so
che c'era tutio da fare, tutto; tempi, mavi-
menti, ritmi, scelta di oggett. Quas subi-
to awvviene un fatto indimenlicabile.
Scoppia una risala, viclenta, fibera, di
Brecht ad un‘azione scenica. E subito si
ripete. Io lo guardo meravighiato e incre-
dulo. Ma B.B. continua a divertirsi da solo
come s 'Opera da fre soldi fosse di un
altro. Sul palcoscencio allora avviena
qualcosa: gli attod si turbano. Quando mi

iogia della vileggintura di C.Goldoni (1955, 1974, 1975). 1955 — Il giarding dei cifegi di A. Cechov (1a edizione); La casa o Bemarda Alba di F.G
Lovea; La linea of condolta di B. Brecht; Tre quarti of funa di L. Squarzina; £T nost Milan di C. Benolazzi (1961, 1962, 1979); L'angslo of fuoco (1956)
di 5. Prokofiev. 1056 — L'opera da fre soidi di B, Brechi (12 edziona: 1956, 1958, 1958); Dal fuo &l mio di G. Verga; Adecching senvitore o due
padroni di C, Goldoni (3a edizione: 1957, 1958, 1858, 1960); Questa sera & recita & soggetio di L. Pirandello, 1857 — | giacobini di F. Zardi;
Coriglana di W, Shakespears; Goldon o le st sedici commedie nuove di P. Ferrari; Luisa di G. Champantier: Histolre o soldat i |. Siravinski, 1958
— L'anima bucna i Sezuan di B, Brecht (1a ediziona); U cappello of paglia of Frenze di Rota (1959). 1959 - Plsdonov e affi di A. Checov, 1960 —
La wisita daia vecchia signors di F. Direnmall; L egoista & C. Bertolazzi, 1961 — Schweyk nelle seconds guevra mondiale, di B. Bracht (1062). 1962
— L'scoezione & la regala di 8. Brechy; Ricordo o due lumed] di A, Miller, 1963 — Vita df Galifeo di B. Brecht (19684}, Arecching servilore di due



awicino al paloo, colgo tra loro quasi
un‘aria di rivoluzione. Uno degli attori si
piaga sulla ribalta & mi sussurra indigna-
o¢ «Ma chi & quel maleducato che ride
cosl in platea? Mol siamo attori @ non
siamo dei pagliacci che stanno qui per far
ridere qualche tuo invitato. Ti preghiamo
di farlo smetieres. lo rispondo freddo:
«Chi ride & B.B. ». E con un gesto teatra-
lz volto la spalle @ me ne tomo al mio
posto.

SINISTRA CONTRO L0pera
da tre soldi non fu soltanto una provoca-
Zione. Fu un momento importants di
chiarificazione, culturale e civile.[...] E poi
non dobbiamo dimenticare che Brecht
mandava a gambe all'aria I'ortodossia di
certi intefiattuali di sinistra. Li costringeva
a pensare e ad entrare in crisi, O ['abbia-
ma dimenticato? Li rivedo, quest intellat-
tuali chiusi come crociati nell'armatura
del loro comforf  ideologico. Armrivavana
con i loro bemetti da rivoluzionar, ofi
occhiali con le montature d'acciaio, be
barbette alla Lenin o alla Trotski, e si
disponevano ad applaudire il verbo del
loro Brecht.

| GIGANTI SIAMO NOI
finale non scritto dei Giganti offre forse la
possibdita di fare divenire un'opera, per
lanti versi datata e ineluttabilmente lega-
la a certe scadenze di stile fipiche di un
certo momento stonico letlerario italiang,
qualcosa che ancora pud apparienerci...
Mon & infatti che il mondo dei giganti stia
alle nostre spalle. | giganti sono ancora
fra noi, dentro di noi, davant a noi, in un
perenne agguato fatio di mille tentazioni
& prevaricazioni, agguati del sistema, del
comuni retaggl della vita quatidiana; tal-
ché la storia della fantasia, poesia-teatro
dei pover comici, leneramente, cieca-
manie e, diciamolo pure, astoricamante
legati allarte, come unica salvezza, @
storia apera.
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1968 Una certa mattina udii voci e
rumor softo la mia finestra, mi affaccial e
vidl un nutrito gruppo di giovani con car-
telli, bandere rosse e alti accessodn.
«Toh, » dissi a ma stesso, «guarda come
si danno da fare quest giovani la mattina
presto. chissa con chi ce 'hannos. Ca l'a-
vevano con me. Quel carelll e quelle
grida non lasciavano dubbi: «Abbasso il
satrapo del Piccolo Tealro », aAbbasso il
barone defla scenas, «\ia 0 mostros,
«Levati dalla poltronas.

La contastaziona mi ha portato una terri-
bile lezione: scoprirsi un matfing di esse-
re a destra, di essere di retroguardia per
tanti, mentre la sera prima fi sentivi a sini-
glra e alfavanguardia. E non capire,
come una gimile trasformazione fosse
avvenuta in ventiquattr'ors.

Il GRUPPO TEATRO
AZIONE Bilancio: pur con i suol
limiti, & Ia nostra ingenuita di riformalori,
Tealro e Azione fu, storicamente, fa
prima cooperativa teatrale italiana, cost-
tuita per fare ingieme spettacoli nei quali
cradevama, autogestita democralica-
mente & guidata da una cerla persona
nella cui competenza professionale gli
alri credevano. [...] Direi una bugia, se
affermassi che quel che usciva dalle
nostre assemblee permanenti o dalie
nostre sedute autocritiche era tutio oro
colatp, Si dicevano anche delle scioc-
chezze. [...] Tuth wguali, attori & macchi-
nisti. Quattro soldi, per sopravvivere pid
che per vivere, e la speranza di dividerci
poi i proventi...Date le circostanze, pil
miraggio che speranza. Ma non era gue-
sto MNessenziale, Avevamo, come si dice,
la fede.[...] Con me lavoravano venficin.
que persong, attor @ tecnidd, che per ko
pill provenivang dal Piccolo . Per fare
qualche nome, Renato De Carmine,
Antonio Battistella, Gianfranco Maun,
Franco Graziosi, Marisa Fabbri. O
Aurelio Caracciolo, attuale capo macchi-
nista al Piccolo.

STASI DEL TEATRO PUB-
BLICO 11 "teatro pubblics”, nato con
il Piccolo Teatro, moltiplicatosi entro carti
firniti & sua immagine & somiglianza, pid
o meno distorta, invece che con autano-
mia di soluzioni, vive oggl una sua
profonda crisi che non & la solita crisi (il
terribile gqualunguismo pacificalore del
dire che le crisi sono tutte salutar, cha la
crisi del teatro ac'é sempre stata e sem-
pre ol sarde), ma & crisi di stasi & quindi
di involuzione, fatalmente: non crisi di
crescenza e di assestamento. E il tessu-
{0 stesso del leatro pubblico che, a venti-
cinque anni dalta nascita del primo onga-
nismo del genere, appare come COmoso,
stanco, senza slanci, senza fiducia.
Quella rete coerents di teatri pubblic -
unitaria alla base come concatlo, & mol-
teplice ai vertici, nelle sue diverse
espressioni artistiche e organizzative -,
destinata a coprira il temitorio nazionale,
dando il teatro come "servizio artistico” e
insieme a quesio dando “lavoro” a gruppi
interi di lavoratori deflo speftacolo, con
una continuita reale & non fittizia, @ che
costituisse come l'ossatura di un teatro
nazionale: guella rete non &, non c'é
stata, 8 secondo me non ha alcuna pro-
spettiva di verficarsi nel prossimo futuro.

TIRANNICO SHAKE-
SPEARE Meta del teatra italiano si
regge su  Shakespeare. Di  pil
Shakespeare ha accompagnato tutla la
nascita della regia contemporanea, nelle
sue vane fasi stilisfiche, da Reinhardt a
Peter Brook. Ma attenzions. per un
Sogno i una nole df mezza estale di
Brook che & parso a me cosi profonda-
mente fedeles & nel contempo cosl siraor-
dinariamente invenialo, c'@ un gran
numero di infamie & di omon, un mucchic
di Otelli-King Kong e di Desdemone ed
Emilie lesbiche (come ne ho wisle in
Germania); ¢l sono dei Lear, dei Riccardi,
del Prosper, delle Giulietle e delle

padroni di C. Goldoni (4a edizione: 1966, 1967, 1968, 1969, 1973, 1974); Fierino @ ¥ iupo di |. Stravinski. 1964 — Le bandfe chivzzole di C. Goldoni
(13 edizione: 1865, 1986): Sul caso o J. R. Oppenhaimer di H. Kipphardt (1965), Ascesa ¢ caduta della it df Mahagonny d B, Brecht. 1965 —
Bartolf Bracht poesie & canzoni, Il gioco del potenti da Enrico VI di W, Shakespeare (1968, 1973, 1975): If ratio del serraghio di WA Mozart (1367,
1970, 1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1984). 1066 — Ouscenlomia & uno di S, Cappelll; Cavalera rusticana di P. Mascegni (1967, 1968, 1970),
1967 — ko Serfalt Brochl (1968, 1075, 1976, 1077, 1979). 1060 — La cantala of un mestro lusitano di P Welss; Fidalio di LV, Beethovan. 1970 —
Santa Giovanna ded Macelli di B. Bracht; Nef fonds di M, Gondj, 1971 — Refersndum per l'assolizions o la condanna of un cimnals df guerms
(Walter Reder; Siman Boccanegra & G, Verdi (1972, 1973, 1974, 1976, 1978, 1979, 1982), 1972 — Re Lear di W, Shakespeare (1973, 1874, 1975,
1578). 1973 — L'opera da Ire soldi o B. Brecht (28 edizione: 1974, 1975); Le nozze df Figare di WA Mozart (1974, 1976, 1978, 1679, 1981}, La
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Mirande presentati in mutande; una mon-
tagna di sparzatura scespiriana dova
tutto & ridotto ad affresco di maniera,
danza & pantomima, allintema di spazi
spacciat per nuovi e travolgenti. [.] E
un autore esigente, quasi tirannico; chie-
de un impegno assoluto. Shakespeare &
come uno spartiacque fra chi col teatro
gioca e chi al teatro crede.

RE LEAR Lear inaugurd la mia dire-
Zione unica del Piccolo. Lo affrontamma
in modo nucvo, come un lavoro in pro-
gress basato sulla ricerca di palcoscent-
co, attraverso 32 giomi di prove, cercan-
do di capire l'opera nella sua inlerezza.
La sentimmo come la tragedia delle gran-
di mutazioni, una dolente allegoria deila
vecchiaia, del dolore che fa ciechi e resti-
luisce l'essencziale "osso di seppia” della-
nima umana. Fu Angelo Maria Ripelling,
mi pare, a scrivere che il frascnarsi a
calena, nella tempesta, del Matto, del
finto matio, di Lear e di Kent assomiglia-
va ad un coreo di ciechi di Bruegel e,
insieme, ad una pagliaccera beckettia-
na. E a me colpl il fatto che Lear apparis-
s¢ subito “necessario” alla colflettivita,
fanto che lolalizzamme olire quatirocen-
to recite, ed edizioni televisive.

LA TEMPESTA rudame fpropo-
sta in un momento che a molti di nol si
presentava con futi i connofati
del’Apocalisse. Era [a fragica slagione
dellassassinio di Aldo Moro, un'epoca in
cui tutto pareva confondersi ed annullar-
sl, rivolta, calcolato assassinio, rituale
politico, dentro una spaveniosa indiffe-
renza. E cosi la storia entrava nel luogo
in cul nol costruivamo il nostro spettaco-
lo, sul palcoscenico-mondo dove sogni e
realta vorticavano a esprimere i rifivto
ded nulla, la volonta di opporsi al dissoli-
mento della ragione,

CECHOV o0qgi Cachov & un auto-
re col quale un vomo di teatro, se vugle

1 maestri

essere completo, deve fare i conbi
Perché rappresentare Cechov significa
fare un bel fald di tutti | canovacc & di
tutte le convenzioni teatrali @ andare a
cercare, nel prafanda, la verita del fluire
misteroso della vila. In un tempo nel
quale «non succade mai nullas, eppure
non un attima assomigiia allattimo pre-
cedente. [...] Su un punito non ¢'é dubbio,
Cechov per me non & stalo né un incon-
iro fortuite né un diversivo, Tanto meno
un alibi. Su quesio credo di essermi sple-
gato nel ‘T4, alla ripresa del Giarding dal
ciiegi . Dovendo chiarire perché avevo
deciso di riprendere pid di vent'anni dopo
questa commedia di Cechov, avevo sam-
plicementa risposto; «Perché é un'opera
magnifica, perché la amo e mi & neces-
saria. E se mi & necessaria, se riesco ad
essere almeno in parle quells specchio
del tempo di cui ci parla Shakespeare,
credo che essa lo sia anche per i miei
contemporaneis.

SCUOLA una scucla di teatro,
gcco, non pud che essers un qualcosa di
assal complesso, assal articolato, in cui
W teatro vero @ propric” & solo lo scopo
finale, il punto di amvo. Una scuola di
{eatro probabilmente & paima di fulto una
scuola per essere nel mondo, per capir-
lo & volerio trasformare. Poi “teatro”.
Credo che la farmazione sociale dell'atio-
re sia stata una battaglia vinta del
Piccoto, Ed & proprio per guesio che,
appena o fu possibile, dal 52 isttuimmo
una nostra scucla di arte drammatica. [...]
Perla messa a punto di quel meccanismi
psicofisicl dellattore di cui parava il vec-
chio Stanislavski, Poi, per dare una cul-
tura non soltanio specifica, professiona-
e, al futuro uomo di teatro. Una scuola di
teatro, di storia e di vita.

DOPO LA “PRIMA" quel
senfimenio di vuoilo che o prende ad
ognl “prima”, quando § nostro lavoro &
terminato e lo spettacolo ci appare come

qualcosa i aulonomo e, in un cero
senso, di estraneo. Agiscono, allora, i
due gruppi che fanno Fevento leatrale.
Gli attori, con i loro visi dipinti, le bocche
@ e braccia in movimento, gii occhi sgra-
nati nellipnosi del testo. E gli spettatori
cha i serutano ned buio della sala coma
dimentichi di se stessi eppure partecipi,
frascinati nella finzione pil vera del vero.
Fra quest due gruppd noi registi, che non
recitiamo e, dungue, non compiamo la
sola funzione che sia “reale” su una
scena, avvertiamo da quel momento che
Io spattacolo non o appartiena pill

I FIGLI 1 persanaggi no, Ii ha messi
al mondo il drammaturgo, il poeta; io i ho
soltanto aiutati a vivera, Gli atton, le atir-
ci. . .51, posso dire con Miller, all my sons
. sttt migd figli=. Questo senso della
paterniti, astratto, un po' letlerario,
posso sentio. Ma so che @ un alibl, un
modo per ingannara me stesso. Le mie
radici sono nelta mia famiglia, Il problema
di avere una mia famiglia io Mo sempre
sentito fortemente. E oggi, inutila che la
neghi, sento la mancanza dei figh. Avrel
valuto avere dai figh in eta giovane; esse-
re il laro amico, pil che i padre, @ in ogni
caso non @l nonno. Pensave che avrei
avuta il tlempo anche per questo. Mi sen-
tivo “eterna”. «Un aliranno, forses. E gli
anni passavano, Adesso o che i figlh si
fanno quando si debbono fare. lo, guan-
do doveve farli, ho fatio il teatro.

CARPI un episodio, per spiegare
come abbiamo sempre lavorato o e e
Carpi. Era l'epoca in cui preparavama La
baruffe chiozzofte |, eravamo a Veneza.
Carpi aveva appena buttato gill il motive
finale. Era fresco fresco su un pazzo di
carta stropicciata, con le piccole, piccolis-
gime note abbozzate a matita. lo ero
impaziente di ascoltarlo: ma nella stanza
non ¢'era un piano, non ¢'era alcuno stru-
menio. «E allora cantamelols ghi dico; e
lui mi guarda come per dirmi “sei matic”,

condanna of Luculo di Bracht — Dessau. 1874 — N giarding def ciiegi di A. Cechow (22 adiziona: 1975, 1976, 1877), I faulo magico di W.A. Mazart,
1975 — Macbeth di G. Verdi (2a edizione; 1978, 19749, 1985); Il campledio di C. Goldoni (1a edizione: 1976, 1977). 1976 — Le Balcon di J. Genel
(1977); La stors dells bambala sbbandonats di A. Sastre & 8. Bracht (1a edizione: 1977, 1978),187T — Arlecching servilore of due padmnd i C.
(Goldonl (5a edizicne: 1978, 1979, 1980, 1982, 1983, 1584); L'snma buona o Sezuan di B. Brecht (23 edizione; 13817, 1882, 1983). 1978 - La
Tempesta di W. Shakespaare (2a edizione: 1979, 1983, 1984); La irlogia datia vifeggiatura di C. Goldoni (varsione: con afiori francesi). 1980 — N lem-
porale di A, Strindharg (1981, 1982, 1985, 1986); Falsiaff di G, Verdi (1081). 1981 — Lohangnin di R. Wagner (1983). 1982 — Alto senza paroie fra
iorm felicd di 5. Beckett. 1983 — Minna von Bamhelm di G.E. Lessing (1984), 1984 — Lillusion di P. Comeille (1085). 1985 — La grande magia di E.
De Filippo (1888, 1987, 1800, 1991). Stagioni 1986/198T — Elvira 0 la passione fealrale di L. Jouvet (1a edizione: 1987/1988); Adecching servitore df



lo capisco che lui proprio non ce avreb-
be fafta, di cantare il sbo motivo tutto
solo, davanti a me; allora faccio: «Se non
vuci canfarle, bene. Perd puoi fischiar-
mados. Lui si schermisce; poi, dignilosa-
mente rassegnato, inforca gl occhiali,
s'appoqgia di schiena alla
finestra aperta su Venazia,
da una lisciating al foglio e,
con la seretd di un profes-
sore dorchesira, comincia
a fischiettare nota per nola
la sua parizione. Il finale
delle Baruffe & nato cosl.

Mai fa tua musica & stala
poca cosa, Essa @& il filo
softile cha unisce futta la
mia storia di teatro. 1l “mio
teatro™ & tenuto insieme
dafle tue note.

MIA MADRE wmi

madre viclinista, violinista
celebre, che provava dei
quartett, dei quinteti nella
noslra casa a Triesle, ad o
ero bambino, la vedevo a
la udivo eseguire un asso-
Io & pod unirsi agl altr inter-
preti. M rivedo alletd di
setie-otto anni, in platea,
C'e, schierata, l'orchestra sinfonica. In
prima fita, vicing al diretiore in frac, una
donna con un abitodéen fime anni Vent &
un violing in mano. Attende immobile &
poi, a un cenno del direttare d'orchestra,
atfacca a suonare sola, mentre i gfi
altri restano immobdi ad ascoltarla, La
donna suona e il teatro trattiens i fiato.
CQuella donna & mia madre, saprd poi che
sta esequendo il concerto par violing &
orchestra di Mendelssohn con [a
Filarmonica di Trieste. Ho paura per lei;
dove va mia madre, futia sola, con il suo
violina? Ma pai, ecco, 'assolo & finito,
Forchestra 'ha raggiunta, si mette a suo-
nare con lei, mia madre mon & pid sola,
mia madre & salva.., Forse, quel senso
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dalla sociaiitad nell'arte & nato oosl, in un
lontano giomo del 1928, nel leatro di
Trigsle.

MOZART ARTISTA IDEA-

LE La musica & un elemento fonda-

miantale della mia vita, da ieri a oggl. Non
amo particolarmente Il teatro in musica,
perché esso rappresenta una somma
altissima di compromessi, pid alta ancora
di quelli defla prosa. Penso che il regista
ideale di un'opera lirica non pud essers
cha il diretiore d'orchestra, o il dirattore
d'orchestra che & regista, o il regista che
& anche diretiore dorcheskra ... ]

Mozart & il presente, il passalo & il futuro:
& un problema d"arte fondamentale, que-
sto del rapporio tra un uomo d'arte & |l
tempo. Mozart assolve a questo compito
per me ideale dellartista, di essera pre-
senta sempre, di legare il presente con il
passalo e di profettare il presenle-passa-
10 nel fuluro. Mozan @ sempre, sempre

“nel suo tempo”, profondaments ancora-
to &l sue momento slofico, ma nan subk
fo “passivamente”, non accettato solo
cosi come &, senza possibili modificazio-
ni, senza aperture sul domani & senza il
profondo legama con la storia che c'é
diefro, Mozart che accetta
lutlo del suo tempa, le con-
venzioni, le abitudini, parsi-
no, se vogliame, | vizi e
anche le moda, perché non
pud essere altimenti, per-
ché quella “parie di sioria”
sta andando verso la fine @
53 che non potrebbe uscir-
ne, Direi di pid, non vuole
uscine perché ogni vero
artista ha il coraggio del suo
ternpa, bello o brutio o diffi-
Gile o facile che sia. {| temgpi
non som né pid brutti né pid
belli, né pid facili né difficili. |
ternpi delluomo sono e
basta). m

| broni qui riportati, e parte
delie immagini, sono stati
N tratti da Per una teatro
wwna. Pensied scrftl parlat &
a'h‘tm a cura di Sinah Kessler
;ﬁdhno. Faltrinedll. 1974),
mnsrrmw a cura di
Fubh Buﬂhm {Milano,
2 ) . 1980, fo. Stretver.
mmmuafm con Ugo Ronfoni
m Rusconl, 1986), I
Fﬁsbub Teatro df Milano,
{;‘ﬁ'lqumr ‘anni o culfurg &
_gsiﬂi'rum:.-. a cura di Maria
'ﬁlm Sregor
mwﬂdwﬁ 1997).

due padroni di C. Goldond (Ga edizione: 196711988, 1986/1989, 19901991, 19921993); Milva canda Brechi. 1987-1888 — Come lu mi vuod di L
Pirandello ( 1968/1589, 19911992, 1992/1993); Faust, Frammenti di J.W. Goethe. 198611989 — If tempo siringe di A, Tabucchi; Liberp di R. Sart;
Faust, Frammenti parte | di J.W. Goethe (15891530, 1990/1981, 1931/1992), 19891930 — Faus!, Frammenti parts seconda (prowve) di J.W. Goethe,

Al cenivo, I vascallo
emblora delledirio-
ne 1873 de Lo fem-
oSt

199011991 — Fausl, Frammenti parte seconda ol JW. Gosethe [1991/1992). 19921993 — Le banuffe chiozzotie di C. Goldoni (2a edizione: 1953/1994);
Il cvmpialio & C. Goldond (23 ediziona; 1993/1904). 19931994 — | giganti della montagna di L Pirandello (28 edigions: 199471985, 1995/1996)
1994/1995 — Lisola degii schiavi di P. Marivaux (190511696, 199611987} La slonia della bambols abbandonala & . Strehler, A Sasire, B. Brachi (Za
odizione: 1995/1996) 19951996 — Non sempre splende [z lung; L'anima buona df Sezuan di B, Brecht (3a ediziona), 1998/1987 - Eivira o la passione
feairale di L. Jouvet (2a edizione). M.B. Le dale fra parsntess indicano fp rprese @ le nuove ediziony degh speliacol B

Hy19






dossier

Sono un'autentica galassia che si distente su tutto il
territorio italiano, qua e 1a addensandosi o diradando-
si, le formazioni teatrali sorte nel corso di questi ultimi
dieci anni. Una nebulpsa difficiimente riconducibile a
una qualsiasi forma nota e in cul, se ¢ si addentra
alla ricerca di vie maestre, non si riuscira ad avanza-
re di un solo passo. Bisogna rassegnarsi a percorrere
strade tortuose e talvolta senza sbocco alcuno, biso-
gna sapere che non c'é rischio di perdersi perché
non c¢'é nulla da raggiungere, sembra non esserci un
sistema solare di riferimento. Ogni gruppo segue una
sua orbita parlicolare legata al luogo in cui ha preso
vita, si struttura come “banda”, come microsocieta
con i suoi usi e costumi. Si battezza con nomi sirava-
ganti, eccentrici, nomi senza passalo, senza un filo
che li riallacci a una tradizione, e che richiamano
spesso quelli dei complessi di musica rock o pop; gli
spazi in cui cresce o frova accoglienza sono luoghi di
frontiera - centri sociali, garage, magazzini abbando-
nali, capannoni industriali - in cui si mescolano musi-
ca, teatro, cinema, video, arii visive ed eventi sociali.
E infatti proprio la parola contaminazione ricorre fre-
guentemente nelle dichiarazioni di poetica di queste
nuove formazioni teatrali per esprimere la ricerca di
relazioni, intersecazioni fra le arti, ma anche fra gli
esseri umani e le loro persuasioni sociall, politiche,
religiose. E “contaminazione” evoca un'idea di corru-
zione, di inquinamento, di infezione, il senso di una
perdita di integrita della natura. Come se tutte le arti
fossero ormai profondamente infetle, incapaci ciascu-
na di rappresentare un organismo Sano con una sua
peculiare - certo - ma piena capacita comunicativa, e
solo contaminandosi I'un I'altra, erodendo i territor
altrui, alterandone geneticameante il linguaggio, si
possa sperare di produrre gualcosa di nuovo e di
necassario. E al teatro si approda dopo essere partiti
dalle terre pili disparate, pochissimi i gruppi che
hanno alle spalle una formazione teatrale specifica.
E, comungue, pil che una scucla d'arte drammatica
vera e propria & pil facile abbiano frequentato uno
dei numerosissimi seminari o laboratori teatrali tenuti
dagli ormai maturi discepoli del terzo teatro dispersi
un po' ovungue per la penisola. Quest'apertura, que-
sta dilatazione del campo sia espressivo che sociale
del teatro ha portato anche a un'atliva solidarieta fra i
diversi gruppi, che, indipendenti dalle politiche cultu-
rali degli assessori, organizzano da se rassegne,
festival, coproducono spettacoli, aprono circuiti auto-
nomi per farvi circolare i loro spettacoli. Insomma
guesta galassia teatrale che qualche anno fa si auto-
denomind “invisibila” una fisionomia pian piano la sta
assumendo e su di lei cominelano a puntare | can-
nocchiali ent, istituzioni e organizzazioni del teatro
ufficiale, anche loro alla ricerca di una contaminazio-
ne che possa generare nuova linfa. m

nord
L'inquieto caleidoscopio
della generazione “POST”

di Pier Giorgio Nosari

iamo in fase post post avanguardia, post punk, post
(( pop: dopo. E cosa viene dopo? Dopo cosa imana? Ok,

ricomincio, qui & ora, qui non si pud prescindere dalle
mutazioni in corso, dalle strafificazioni avvenule, dai canali intercon-
nessi di radiziond @ tradimenti, sedimentazioni e lerremoli sotberrangis.
L'attacco di questa excursus sulle compagnie “emergenti” del Nord-est
e del Mord-ovest & rubalo a un “manifesto” prodotto da un gruppo
esterno a questanea, | iminesi Motus, scallo perché centra con parti-
colare lucidité I posta teanico-culturale in gioco & delinea Mideale pro-
gramma di una ricerca storico-critica che resia futta da fare. Ma se il
teatro degli anni "90 & il teatro del “dopo”, questa sottolineatura non
vuole tanto accentuame | caratter di epigonalita, quanto cogliere ['a-
spatto positive del suo rapporio con le espedenze precedenti. Questa
hanno compledato, & per cerfi versi volgarizzato, una rotiura estetica
radicale, che ha taghato | ponti con il teatro di convenzione & aperto
nuove possibilta. Sfaldato il “vecchio” - cioé un sistema espressivo-
comunicativo organizzato da un preciso ording gerarchico di materiali,
linguaggi e codici - il “nuovo” si annundia come un campa libero, in cul
riannodare il rapporto con gll spettatori e cercare e praticare il proprio
stile. Da qui la pluralith dei percorsi artistici, unili da un immaginario
generazionale, da un comune contesto e da difficolta organizzative &
poliico-istituzionali, pid che da una poetica di movimento.
In tale situazione, calegorie come “nuove”, “vecchio”, “gruppo” & ricer-
ca” perdono per forza di cose la horo carica ideclogica e vengona roon-
dotte a una prassi abituale, di vita, prima ancora che d'arte. Viena
anche da qui (e questo passaggic meriterebbe una pil attenta artico-
lazione) la sensazione a volle di azzeramento di un'esperienza prece-
dente o, meglio ancora, di un suo libero e disinvolto usa, che cori-
sponde allaveme introjettati i principl. Chi inizia @ far teatro adesso ha
gia scontato leffetto degll ulimi movimenti d'avanguardia e della presa
d'attp della marginalita del teatro. Ci sono nati: prendemne coscienza &
un affare di sopravvivenza quotidiana, non di poetica. La questione &
come svolgere il proprio camming in gueslo contesto e come maniene-
re una dignitd artistica che i circuiti ufficiali faticano a riconoscere. Un
problema artistico dal risvolti esistenziali e allo stesso lempo politici.

Atti contaminanti

Massimo Munaro, regista del Teatro del Lemming di Rovigo, parla di
«meflere in un'ora di spetiacolo un rischio personale, pome in modo
tangibile la necessita inalienablle delle nostre esistenze pulsantis. E
altrove osserva come il teatro del dopo si autorigenen enelle perifene,
nei centt sociall, nelle plecole comunitd, dentro | mile aborator, nel
garage presi in affitlo a due passi dall'ignaro Tealro Stabiles. G spet-
lacoli ded Lemming ripercorrono la dialeltica tra aftore ¢ spettatore, tra
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N ahd, unimmagine da
Flatus, un canfo da, del
UPpO Agar,
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i in scena e io che guarda, fino a mette-
re in questione quesia classica divisione
in Edipo. Una tragedia dei sensi. Dal
1804 la compagnia rodigina organizza il
festival “Opera prima’”, velrina dei gruppi
“sommersi®, luogo di riflessione, apripista
di inizative simili: "Crisalide™ a Bartinoro
dallo stesso anno, “Extraordinario® a
Roma nel "96, “Scena prima’, dal "96, e
“Teatri 807, nel 97, a Milano, il festival ded
Teatr Invisibéi a San Benedetio dal '95.

Di guesta associazione & presidente
Vincenzo Amalo, regista del torinese
TeatroDelleTrasmigrazioni, interessalo,
attraverso il lavoro collelivo e la pratica
laboratoriale, agl «atti contaminant (arti-
stici, tmani, politici) atiraverso | quali pro-
durre trasformazionis. A riprova della
varieta dei imandi di questa leva leatra-
le - il termine “generazione” va usato con
prudenza, per la generalizzazione che
implica -, il suo ultima spettacolo, I compa
del ncordo, pone il corpo @ la memoria
fisica dell’attore come ceniro di un'ampia
tela di influenze, non tutte featrali, ricono-
sciule determinanti: Samuel Beckett,
Hermann Hesse, Alexandra David-Neel,
Alejandro  Jodorowsky,  Pirandallo,
Salprem

Una forte predisposizione alla contami-
nazione di forme e apportl diversi s rifro-
va in un altro gruppo di Torino, Studio
Momus, che punta a far interagire musk-
Ca, narraziene, teatro e danza, come in
Voild, Bohéme!, tentativo di incrociare
opera @ dramma in prosa, Nel generale
clima di decompartimentazione defle art,
non stupisce che trovino ospitalitd nei cir-
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cuifi off ded tealr degli annl ‘90 - che si
configurano sempre di pid come zone di
sconfinamenti e ibridazioni - esperienze
legate alla danza conlemporanea come
quelle della cremasca Clella Moretti,
una delle rivelazioni della siagione con
Innerwald, e di Federica Tardito, anche
|ed torinese, avfrice e inferpate de La elel-
ta Gisefa, Del capoluogo piemontese &
anche la compagnia Agar, nata nel "94,
attiva nell'organizzazione di rassagne tra
teairo di ricerca e danza
contemporanea e nella
produzione di spettacoli
come Flalus. Un canto dae
Aequos, coprodotto  dal
Tam Teatromusica & rivollo
ai ragazzi, finalista ded
Premio Stregatto "97. Parte
dalla danza, per arrivare ad
allesiimenti che integranc
elementi sonon, scenogra-
fici & pil propriaments tea-
frali, la Compagnia del
Paopeli di Vicenza, con Alla
ricerca dell'Uno g
Foltomurali, spettacolo iti-
nerante la cui coreografia @
curata da Thiemmy Parmentier, gia collabo-
ratore del Lamming.

Circuiti indipendenti
Alla ricerca artistica =i abbina, almeno in
questa fase, il tentativo di costituire spazi

g circuili indipendenti. A Toring, il

Mome: ATILR

Data & luogo di nascita, resldenza: 1996, Milano, viale Baatrice d'Este

12, tel. 02/56.30.04.88, (338/97 AT.573.

Componenti. Serena Sinigogha, Fausio Russo Ales:, Maria Pilar Perez
Aspa, Madia Fulco, Sandra Zoccolan, Matia Fabris, Arianna

Scommegna, Slefania Lugano, Mania Spazzi.

Formazione; Civica Scuola d'Arle drammabica *P. Grassi” e Accadamia di

Brera (Milano).

Maestri: Peter Brook, Afanne Mnouchkine, Thiamy Salmon, Eimunias

Nekrositrs, Gabrisle Vacis, Gigi Dair Aglio,

Spettacoli: Aloxander (1896), Banvofiooo (1996), Romeo o Giubelts
(1897), Lettere dei condannati a more dells Resistenza aurpes [ 1997),

Lo Baccanti (1598).
Premi: finalista al Pramio Scenaro 1807,

Altre attivitic seminari e laborator nelle scuole.
Modalit di sopravvivenza: avicfinanziaments, donazioni e sovvenzio-
ne dalla Commissione Prosa (Progetio Giovand, ant. 14, circolare n. 24),

TeatroDelleTrasmigrazioni organizza la
rassegna "Una Via Teatrale® nello spazio
di Zona Castalia. E la risposta a un pro-
blema pralico - rendere visibile una
coslellanone teatrale allnment miscono-
sciuta - e insieme stralegico, che coinval-
ge questionl di politica culturale, in parti-
colare tealrale, e giovanile, E possibile
cosl tracciare una mappa ded luoghi del
teatro degh anni Novanta. Se a wolte
sono sale teatrali, pil spesso si trafta di
luoghi non deputatl, zone franche in cui si
incrociane avveniment diversi - musica,
teatro, cinema, video, arh visive, avenl
sociali -, dove si nunisce un pubblico
pradisposts al nomadismo culturale e
dove si realizzano le condizfioni di un
fecondo scambio di suggestioni & com-
petenze. E il caso di Interzona, soro
qualche anno fa a Verona nell'area degli
ex-magazzini generali e nalo come cen-
tro culturale a tutto campo. Eil caso della
rete dei centri sociali, che da alle nuove
formazioni ospitalita, a volle un ricovern,
con Fopportunita di avere sale in cui pro-
vare, la chance di ripensare lintervento
spettacolare in funzione di uno spazio
particolare, infine, in alcuni casi, una
prima “casa’ |n un cenfro sociale di
Mestre ha trovato approdo Nayra
Gonzales, ventisel anni e gia unimpar-
tante camiera alle spalle, come altrice
dellOdin Teatret prima, come fondatrice
del Teatro de Los Andes pol. Ora ha for-
mato un nuovo gruppo, Il cervo diserto-
re, costituilo in parte dagli elementi di
Salte vomini o marzapane, il suo primo
spettacolo dopo
la roftura del
sodalizio artistico
con Cesar Brie,
dedicalo alla tra-
gedia dei desapa-
regidos argentini,
In condizicni simi-
i, a Marghera
opera anche
Questa nave,
autore di Me ne
vado, I lascio
nella sera, ispira-
fo alle poesie di
Pasolini. Ned cen-
tri sociali milanesi
51 & sviluppata l'e-



spenenza di Senza Sipario, a cui hanno
preso parte gaovan| di tuth | centri dinetti
da Gigl Gherzi @ Reberto Corona, con il
tritico Randagi, Puppen in der Gulien &
Viaggiator,

Impegno civile

Un aspetto comune a malt del “nuovi®
gruppi & il ricomere, nei loro spettacoli, a
temi dimpegno sociale e civile. E frutto di
scelte e sensbilitd indiiduali, ma é
anche sintomo che Non pud Non assare
avvertilo da gruppi che vivono una condi-
zione di duplice marginalita, rispetto alla
societa leatrale in quanto “glovan® &
rispetio alla societa in genarale in quanto
teatro, C'é una comunitda da cercama,
individuare & istituire atiraverso le radici
di un passato ancora brucianie & un'at-
tualita che acceniua le spinte disgregatri-
0, alienanti @ di chiusura, @ che trasmal-
te un senso di malessare. Cosi, nell’anea
milanase, una delle formazioni pil pro-
metienti, La Colonia Penale, fondata nel
1982, metie in scena lintenso & ragge-
lante Mal di casa (1990), basato sulla vi-
cenda di Walerjan Wrobel, adolescants
polacco giustizialo dai nazist, e, succes-
sivamente, Barflo (1887), ispirato dalla
nofizia della costruzione di un muro a
Ceuta per chiudere al flusso migratono la
frontiera tra Spagna e Marocco,
FATLR. nala nel 199 e inclusa dal
Dipartimento nel *Progetto giovani”, lave-
ra su Lettere dei condamnali a8 more
della Resisfenza europes; Annabella Di
Costanzo ed Elena Lolli, reduci da
esperienze con Quell di Grock e Citta

MNome: La Colonia Penale.

Data e luvogo di nascita, residonza: 1934, Milano, corso di

Porta Vittosia 5, el fan 02444.00.924.
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Murata, debut-  Nome: Egum Tealro. che non wi
fano con Alma  Data e luogo di nascita, residenza: 1294, Cusano Stan linee di
Fosé, ispirato  Mitanino (M), tel. 02/46.06.87. continuita. |
al libro di Funia  Componentl: Annafisa Bianco, Virginko Liberl, Giufio maestni, nel-
Fenelan C'era  Baraldi, Eivis Berzol, Massimillano Cividatl, Simone = 'accezione
un orchestra ad  Contu, Alessandro Gengvest, Sivia Gorda, Mirko Lundl,  pill plena del
Auschwilz, con  Paolo Plerobon, Alfonsa Postigons, Edoardo Ribalto,  lermine, sono
cui hanno vinto  Alessandro Ricedt, pochi, @ la dif-
ledizicne '07  Formazione: universith, Civica Scuola d'Arte dramma-  ficolta a trova-
del  “Premio  tica *P. Grassl® (Milano), Ceniro Teakro Alfvo (Miano), e luoghi isti-
Scenario®;  Work Center di J. Grotowski (Pontedera), Studio luzionall che
Animanera Laboraiorio delfAlore di Raul Manso (Mlano). permettano la
dedica alla figu-  Spettacoli: I} matrimonio por forza (1994), Plenle in. trasmissiona
ra di Derek  campagna (1906), OFY (1995.06), Cave Canam  delle cono-
Jarman Ho  (1968) scanze  da
camminalo dis-  Altre abtivith: scuols o teatr, pubbcazione de fqus-  una genara-
tro i cielo dami o Egum. organizzazione del festival  Ziona alfalira

{19896}, “Tearinfesta” a Cusano Mianing, fa il resto.
sull"Aids;  Modalita di sopravvivenza: autofinanziamento, scus- Funziona
Emisfero laditsaio perd, soprat-
Dastro mette in tutto in pro-
scena Slele o vincia, la

canara, sulla Shoah.

Dalla provincia di Brescia amiva la neg-
nata Zentrifuga con Pufre, sulla guerra,
da quella di Bargamo un altro debuttante,
I'Ecrier Teatro, con La schiuma, sullin-
comunicabifita e la vana ricerca di senso
dell'uomo contemporaneo, Persing ung
dei pochissimi gruppi comici, I Sle
Teatro, in Rinvoluzioni fa ridere concen-
trando I'attenzione sul'odiema condizio-
ne giovanile, tra apatia e una nola che
scava Fanima. Teatro Aperto, la cul scril-
tura scenica & basata su una concettuale
costruzione dello spazio, rappresenta in
Lenti in amore, ispirato a testi di
Marguerite Duras e di Alda Merini, [im-
possibilita di un incontro e in Cuove d'in-
finffa distanza, tratio da Clarice Lispector,
la dissoluzione di un
mondo, lo scarfo tra le-
gpefienza @ ka parola che
dovrehbe descriverda.

Componenti:Sabina Villa, Amedec Romao, Francesca Contini,
Massimilians Toffalor, Dominique Ewoli, Monica Fagiani,

Giovanna Rossi,

Quali maestri?

Formazione: Accademia dei Filodrammatici (Milano).

Spettacoll; La Sonda (1994), Mal di casa (¥808), Banlo {1997).
Prami: selerione per Scena Prima 1996; finalist al Premio
Scenario, all'Vill Biennale per Giovani Aristi @ a Tamtam nel

1847.
Altre attivith seminan & taatro nelle scuale,

Modalith di sopravvivenza: autofinanziamenio, attivita d'atiore
&l di fuori det gruppo, seminar, tealro nelle scucie.

Se i gruppl degli anni
Movanta si insenscono in
un passaggio creato e my-
tato da chi li ha procadut,
senza che a volte si perce-
piscano chiare ascenden-
ze, questo non vuol dire

catena dei laborator, allinsegna di un
apprendistate ecletico e fak-da-ta che
crea dei microcontesti molto  vitali.
L'altivita di Piccolo Paralielo ha sele-
zionato negli anni un gruppo di giovani
attori che ha lavorato in due spettacoli
sul mondo contading defla Bassa cre-
masca tra le due guerre - Contadini,
senvi, famél e
Scarpe di
gomma - 8 praso
parte ad Arse
Magidsire, la
produzione 98
di Enzo Cecchi e
Gianmarco

Zappalaglio. Nei
pressi di
Bergamo, [im-

pronta “terzotea-
frista®  tenuta
viva dal Teatro
Tascabile ha sti-
moiato la nascila
dai Badanai
(1997), che a “Scena prima "97" hanno
colpito con La passeggiata di Busfer
Keaton. Parlando del Tascabile, non si
pud ignorare il rapporto di magislero che
lega quesio gruppo storico ded terzo fea-
tro italiano al Teatro Tribd di Chivasso.
Dopo Volo di farfalle, del 1982, lo spat-
tacolo al'aperio Allante e la parala

in beasso, Fodeica

Fracassl dol Teato
Apera in Cuons dinfola
disdanza
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comica Allons enfanls, il gruppo pie-
montese ha realizzato Oggi é domenica,
domani si muore (1997), dedicato a Pier
Vittorio Tondelli, & ha allo studio una col-
laborazione con il giovane scrittore
Andrea Demarchi, dal fitolo provvisorio
Non solo /il lamé luccica. Oltre alla gia
citata Mayra Gonzales, viena dall'alven
del lerzo teatro - @ non & ¢aso; quast’a-
rea mantiene un aito concetio della tra-
dizione come frasmissione di un sapare
organico, @ dungue ha salvaguardato il
valore del rapporto maestro-allievo-
anche Domenico Castaldo, che, dopo
aver frequentato la scuoka del Teatro
Stabile di Torino, sua citti natale, ha tra-
scorso un anno al Work Center di
Grotowski, facendo poi rifluire la cultura
leatrale acquisita in Tameriano.
Linfluenza delle scucle “regolan” si
avverte sopratiutto a Midano: | membri
de La Colonia Penale provengono dal-
I'Accademia dei Filodrammatici, queli
dellATIR. dalia “Faolo Grassi™. Sono
ex-allievi della Chvica anche | compo-
nenti det Teatro della Contraddizione,
quedli dedl' ALD.A, formata da diplomati
di tutti i corsi della scuola (\Vincen! Van
Gogh, fa lucida menfe), e Annalisa
Bianco, fondatrice con il brasiliano
Virginic Liberti, Giulio Baraldi e
Massimiliano Cividati dell'Egumteatro,
forse quedla, tra la giovani compagnie
milanesi, che per prima ha messo a
fuoco un proprio stile, in equilibrio tra
parola e gestualita, attento alla con-
fezione scenica, sensibile in particolare
al registro groftesco, come negli spetta-
coli Qlar (1996), rallo da Franz Kafka, e
Cave Canem da Michel De Ghelderode
(1997), coprodoito dal Crt. In generale,
l'influsso dalla scucla, che si fa sentire
nefla tecnica di recitazione & nel re-
pertorio, concorre in qualche caso & ren-
dere meno aspra la ricerca linguistica, a
diffiondere alcuni modelli, a riportare la
scrittura al centro dell attenzione. E Il
caso di Extramondo, che, a parfire
dalia fondazione, nel 1992, si & confron-
fato con autor elerogensi come Primo
Levi (Cronache dal pianefa ferra),
lonesco (Deliio & due), Darie Fo
(Rienfro & casa)
e, nel 97, Teslon
{In exitu). m

emilia-romagna

E la frontiera metropolitana
'ombelico della Nouvelle Vague

di Massimo Marino

confine, tra la stazione ferroviaria e i

camion che raggiungono il mercato
orofrutticolo. E fatto di stanzoni dipinti di
scuro pieni di sculture metaliche alla
Mufoid, fantastici fantocci di residul dello
sviluppo industriale. e di sale nitide, con
squadrate colonne. Si pud assisters ad
un reading di Jahn Giomo, @ un concerto
einico o rock, al martellase techno della
discoteca, a rassegne sulle ultime fron-
tiere del video, del cinema, della perfor-
mance. Cui il teatro & esperimento, con-
taminazione, flusso di arli, culture e pen-
siei.  E insieme zapping culturale e
urgenza. Qui, o in luoghi di frontiera simi-
li, hanno debuttato molti gruppi e spetia-
coli della “nuova ondata”. A Bologna e
altrove.

I | Link @ Bodogna sta in una zona di

Bande teatrali

Forse avremmo dovuto partire dalla
Romagna. Da Ravenna Teatro, che com-
prende in sé il postico e poliico Teatro
delle Albe di Marco Mariinelli e la capa-
cita di guardare e coltivare il nuovo, O
forse dalla vicina Cesena, dalle visioni e
dalla capacita di disseminazione di germi
teatrali delle ultime esperienze del Teatro
Valdoca; o da quel vero e proprio ridotio
di un lealro necessano, tofale, fisico
mitologico & mentale che & la Societas
Raffaslio Sanzio. O forse sarebbe stato
meglio partire dal grande luna park di
Rimini, la piadina contadina spacciata su
scala industriale tra un bagno, un video-
game, uno shopping, una discoleca.

“Romagna feli” Fha definita qualche eris
tico, pensando alla grande fiorilura di
gruppi teatrali. Che nascono da un
humus tealralmeante fertile e da un vuolo
che si riempie di immagini, marci, suoni,
stimali a velotita supersonica; di materia-

i immateriali che cambiano e ¢ mutano
Fimmaginario  incalzantemente.  n
Romagna c'é il festival di Santarcangelo,
luogo in cui dagli anni Settanta ad oggi il
teatro che ricercava ha sempre tovato
ascolio, ma ci sono anche le discoteche
dove si celebrana i rituali del corpo con-
temporanea.

| nuovi gruppi 50n0 lontani dal teatro che
rappresenta testi, classici o contampora-
nel. Mon vogliono “mefiere in scena”
nient'altro che urgenze, epocali o perso-
nalissime o di piccolo gruppo. O esteli-
che, | riferimenti possono essere Ballard,
Deleuze, Bacon, Batalle, Backelt & tanti
altri poeti della fine del mondo organico e
materiale, | byle e il foop, Il cyber o il
frazh, 1a barocca dissezione anafomica @
I'armamentaric feticista di Sade e
Masoch sono loro familiar. Ma diverse
sono ke pratiche, spesso imducibill e phye-
ralita e le poetiche.

Il teatro si dilata e diventa un‘arena dove
militare, lotiare, esprimere concezioni. |
gruppl nascono come microsocieta,
bande. Senza speranza di cambiare il
mondo, magari; ma con la pretesa di farsi
opera d'are e di relazioni, capace di con-
taminare & di instaurare relazioni. | padn
teatrali sono spesso negali, quasi a
rimarcara l'orizzonte (sconosciuta) che si
cerca piutiosto che il porto di provenian-
za.

Ingegneri dell’anima

Iniziamo da Rimini, con | Motus.
Messuna scuola di teatro alle spalle,
come la maggior parte di questi gruppi,
ma lauree in soclologia e architettura. |
loro spettacoll sono tra i pid lontani dal
vecchio continente del teatro. L'occhio
belva, ispirato a Beckell, Catrame, mon-
lato su suggestioni di Ballard e il recenta



O.rfanda Furfoso, un progetto in divenire
dal poema di Ariosto, sono opera ghiac-
ciate nel glamour, dalle atmosfere acide;
il corpo @ ostentato in ogni modo e con-
taminato con protesi; la musica sostiens
l'azione pil della parola che & ridotta 3
ritmico pulsare che affonda e strappa.
Un'aura di sacrificio alla globalita digita-
lizzata e di dissolversi delle personalita in
intrecci fitati dal caso emana dall'ultimo
lavore, un work n progress che troverd
forma definitiva nel corso di questa sta-
giane.

Masque Teatro risiede a Berfinoro, dove
organizza anche un bel festival di lavoro,
“Crisalide”. | fondaton, Lorenzo
Bazzocchi @ Catia Gaftelli, sono rispetti-
vamente ingegnere e socicloga. E allin-
gegneria dellanima e defia relazione
sociale rimandano | loro lavon: come l'ul-
fimo, impressionante Mur AMuf, in cui i
protagonista & una grande macchina di
ferraglia & plastica che invade il palco-
scenico, brontosaurs del nostro sviluppo
capace di produrre la distilazione delle
essanze pild sofiili, gquelle emozionali
Megli ingranaggi, tra i nastri trasporiatori,
si annidang simulacr di esser umani che
la macchina nutrono, ricévendone a loro
volta cibo e nutrimento d'amore, di emo-
Zioni, i rapport concatenat attraverso
ingranaggi & cremagliere,

Fanny e Alexander nascono, invece,
giovanissimi nel teatro: trall su atiraver-
50 laboratori @ collaborazioni varie da
quel vivaio che & Ravenna Teatro. Li rive-
la Con mano
gevola, un percar-
S0 attraverso
sculture & installa-
zZioni che portang

Nome: TealroDelieTrasmigrazion,

Data e luogo di nascita, residenza: 1589, Toring,
via Principa Amedeo &/a, tel. 011/54 45.25,
Componenti: Vincenzo Amalo, Rita Brung,

dossier

["ultima lavara,
Ponti in cora. I
lesio viene strania-
lo, cantilenato,
registrato, mesco-
lando favola e mito,
Alice e 1a fatina di
Pinocchio, sugge-
stioni infantili e cru-
delta dissezionato-
rig. Un teatro ovale
tutte di lamiera accoghie gli speftaton,
solo venbiquattro afla volta, in stalli in
mezzo ai quali Cipresso e Dorotea, vec-
chi bambini smagati, praticheranno i loro
rituali d'amore, conoscenza e morta, alla
scoperta del cuore, muscolo pulsante e
matore di fantasie d'amore.

Molti aiti sono i gruppi al lavoro, fra
Ravenna e dintomi; ricordiamo il Teatro
dell'ldra, Tanti Cosi Progetti, l'espe-
renza delle Belle Bandiere a Russi,
dove due attor, Marco Sgrosso ed Elena
Buccl, da anni mettono insieme gran
parte dei giovani ded paese per progetti
che producono corali viaggi nel luoghi,
nelle fantasie @ nei problemi di una
comunita,

011/81.91.458.

| figli del Dams

La fiortura di luoghi ed esperenze a
Bologna si spiega anche con la presenza
del Dams, quel corso di laurea in spetta-
colo che lante energie ha altrallc e
messo in moto.
Nuovi gruppi si
formano  ogni
anng, canrcano
spazi, occasio-

all'apparizione di  Claudio Zanotio Contino, Tony D'Agruma, Stefania nil. Alcuni
due bambini divini  Uva, Marco Baedino, Agosting Mardalla, Mino  muoiono, allr
che recitanc il  Fallel imboccano
Cantico dei  Fonmazione: corsl @ seminar & leatm. strade consue-
Canfici sospesi su Maestri: Jerzy Grotowski e Pater Brook. fe o onginali.
alti stalfi tra traver-  Altreattivitd: organizzazions dellarassegnaUng Tra questi ulti-
sing ferroviarie,  via teatrale’, del festival “Il sacro affraverso Fordi-  mil il Teatrino
Lapesantezzadei  nedd” @ attivitd padagogico-formativa interdiscipli-  Clandestine si
materiali usatiela  nane "Progetio Mataurdl”. sta sirutluran-
leggerezza fino  Modalith i sopravvivenza: aulofinanziamento, do come una
alla frasparenza  gesfione del Cento Culturale Pofivalente Zona  delle formazio-
di visionl barcc-  Castalla di Torino, sovvenzioni dalfa Regione  ni pit visibili @
che sono caratte-  Plamonte e dal Comune di Torino, decise, Lavora
ristiche anche del- su lerritor ai

Noma: Studio Mamus
Data e luogo di nascita, residenza: 1994, Torino, corso Casale 79, tal.

Componenti: Massimo Giovara, Rioberta Vacchetta, Elena Gaudio,
Formazione: Accadamia di Bells Ani (Toring), corsd di recilazione,
Spettacoll: U Castedlo (1985, in colilaborazions con TAssociazions
Deoraimpoi Teatro), Vord, Boheme! (1896, Han Shan (1996).

Altre attiviti: stages @ laboraton

Modalita di sopravvivenza: autofinanziameanto.

limiti dellsa percezione & defla stessa
realta consueludinaria. Cosl RAPR
{Resuscitata Amieto Parla) evoca fanta-
smi e Mondo (Mondo) & una vera & pro-
pria sedula spirtica che richiama in vita
la poesia & be visioni di Pascoli. Lidealisia
magico, I'uitimo lavoro, crea una trappola
di grande fascino per lo sguarda, raccon-
tando gli afbori dell'eletiricita e gli smarri-
menti delfanima di fronte alfincalzare
dedla scientificita & dell apparenza oggel-
fiva. £ da ricorda-
re anche |a letiura
del majakovskija-
no poama
150.000.000, alie-
stita per Ravenna
Festival can
Fanny B
Alexander. un
quadro immobile,
“bizanting”, che fa
i conti con l'utopia
della rivoluzione,
con gl atton udibi-
Il dal pubbhco solo
atraverse cuffie
aurcolan,

Ma a Bologna pul-
sano anche |
clown beckettiani
di Laminarie, di
volta in  volta
immersi nel fango
di un kafkiang
confronto col
padre (Tu, misura
assoluta df fufie ja
cose) o ned gioco
di attrazioni & repulsioni tra i poli di un'e-
norme catamila (Il poema defla forza).

C'é L'lmpasto, che nella Trlogra del

balaring ha mirabilmante coniugato scril-
fura corporea con la danza e ironia

A pag. 25, | grappo
Moles in O.F ovwero
Ciriando Furiasa impume-
monte  eseguitn  da
Mol In questa pag., in
besso, folo & scana da
Lidealista magico del
Teatring Clandestng

Hy25
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testuale, riparcomenda il calvario genera-
zionale di un giovane artista, di volta in
voila alle prese con |e cantale maledizio-
ni di un padre padrone dal duro dialetto
gutturale o pronto a immalare aspirazioni
artistiche ad asistenziali per sopravvive-
re. C'é Luther Blisse! che compie biitz
teatrali, come una scap opera sul Graal
rappresentata per strade e piazze. C'é
[Amorevole Compagnia Pneumatica,
che crede in un leatro politico capace di
parlare anche al giovani degh stadi e
delle discoleche: finora si @ misurata in
mada originale e divertenta con Machsth
& in modo meno convincente con Gengrs
Kahn, mescolando musica mongolica,
recitazione epica @ balletti rock (peuttosto
televisivil. In programma ha una
Biancaneve giocata sulle defive del
PO,

Potrammo confinuare: per Terzadecade
& fondamentale lo sguardo, lnquadratu-
ra del criminale di guerra bosniaco in
Ratni Ziocinae o dell'anatomia dell' amore
& del desiderio in On nomme Marcella;
del drammaturgo Joppolo al Teatro della
Polvere non interessa meliere in scena
un dramma, ma situazioni, tensioni, figu-
raziond, azioni, sospese in luce abba-
gliante & colorata.

La galassia del nuovo guarda al futuro
lecnologico, ma anche al passato conta-
dino.

La Nuova Complesso Camerata vive di
nomadismi e seminan, tra Montecchio,
Bologna e la Sardegna.

| suni spettacoli sono dedicali a poeli,
musicisti, matli. Al Pasolini della Nuova
Gigventd (& anche il tilolo dello spettaco-
le-manifesto della compagnia), che sente
la fine ded mondo contading e des suoi
valori.,

Dino Campana & indossain radicalmente
con rabbia e dolore da Oreste Braghier
in Il rifomo & un addio alfa fanciullezza.
Infine in Verdi, un Maestro racconia
I'Emilia, percorso itinerante nelle opere e
nel mende verdiano, ¢'é tulta MEmilia di
un tempo, con rimpianto politco e pole-
mico: il salame, il lambrusco, | mebo-
dramma, la Resistenza, le slorie d'amici-
zia o di morte sugli argini.

Il passato, per provare a guardare in fac-
i3 CON Un Senso @ con mend paura i
futuro. m

centro

Una casa-festival comune
sulle rive dell’Adriatico

di Pierfrancesco Giannangeli

ono due, in Italia centrale, le
S asparienze su cui focalizzere-

mo  l'attenzione:  ['attivita
del’Accademia degli Artefatti di Roma e
I'ncontro Nazionale dei Teatr Invisibili di
San Benedetto del Tronto. Si tratta di
esempi importanti sui fronti dedla pratica
scenica e dell'organizazione teatrale. Di
passaggio, comungue, daremo conto
anche di altri nomi e situazioni, in un
viaggio necessariaments parziale attra-
verso 'ulima generazions tealrake.

L'Accademia degli Artefatti

E l'alba degii anni Novanta quando, a
Roma, comincia l'affivita delf Accademia
degli Artefatti. Il gruppo degli attori si
coagula intorno alla figura di Fabrizio
Arcuri, regista giovanissimo ma di capa-
citd sorprendentl, sostenute da una bella

Nomse: Teatr del Lamming.

Data e luogo di nascita, residenza: 1587, Rovigo, via B

Pighin 10, tel. D425/42.24 65,

Catlin, Franco Cecchetto, Barbara Chinaglia, Antonia
Bertagnon, Luigi Marangoni, Fiorella Tommasini, Marco

Farineila.

Formazione: aulodudatti, Civica Scuola d'Arte drammatica F.

Grassl" (Mitano), La Botiega di Firenze.

Spettacell Frammenti (1087), Sagno dentro sogno (1888), La
cittd chivsa (1980), Galileo [1983), Cingue sassi (1994), Faust
{1985), I Gaiilao debie api (1996), Edipo (1597).

Premi: Premio G. Toiola (1988), Pramio G. Bariohscci (1996).
Altre attivita: omanizzazione del festival "Opera Prima® a

Rovigo (1984-85-96-87), laborator,

Modakitha di sopravvivenza: sutofinenziamento, laboratord @
saminar anche nefle scuole, sovvengioni dal Comune di Rovigo
& dalla Commissione Prosa (Progetio Giovand, art. 14, circolare:

. 24)

senslibita. Il primo spettacoly vede la
luce nel 1991 e si infitola In‘Cosclenza.

Come si legge nelle nole si tratta di «par-
fitura gesto vocale-vocale per sal corpi
immaginans. Due anni dopo & la volta di
Flux Refiux Defiux, uno studio sull’amore
tragico, ispirato alla Medsa di Euripide &
a frammenti di Pentesiea e Salomeé
Meflo stesso tempo il gruppo cura una
senig di performance & di eventi unici,
allestiti in spazi inconsueti come il
Villaggio Globale, la discoteca Blu Velvel,
['ex Centrale del latte, l'ex stabilimanio
delta Snia Viscosa. Nel 1934 prende il via
un progetio imporante: siintitola Beckedl
¢'é ma non si vede ed & unindagine sul-
l'universo del drammaturgo ilandese che
finisce, inevitabiimente, per superario. Il
prmo ttolo, che va in scena al Meta-
Teatro, & Un perzo doccasione. Lo svi-
luppa I'anno swccessivo con Dadic 1) i
bianco; 2) i sitenzio; 3) radice quadraia df
due, Lo speflacolo va in scena a Ban,
Milano, Scandicci, Ravenna & Roma.
Sempre  nel 1994
lAccademia degli Artefatti
apre un altro fronte, quello
del teatro in musica. Si
chiama infatli La Lidca il
secondo progetto della
compagnia e prende le
mossa dallincontro con il
compositore  Cristiano
Serino e la MNuova
Orchestra Philarmonia di
Roma, La prima fappa
vede la messa in scena
dellopera  lirica  Nows
alfendons le matin, un
adattamento del lerzo
quadro del dittico di Max
Frisch, mentre la seconda
é scandita dalla produzio-
e di Alirf Altari - Una farsa
di wita assoluta, un dram-
ma brico isprato al cublo
dei morti cosi come viene sviluppats nel
romanzo di Henry James Lallare dei



morfi  (1898),
Dalla scorsa sta-
gione il gruppo &
impegnato  nel
progeito bienna-
le L'old oscura,
in piena fase
realizzativa. |l
loro & un attenta,
quasi maniacale,
lavoro sul corpo
associato al moviments, che & quasi
danza. La parla & funzionale a tutto cid,
le scene e lNilvminazione sono precise,
oon un riferiemato ideale alla lezione di
Josef Svoboda.

Un altro settore di impegno della compa-
gnia & quello dell'organizzazione. MNel
maggio del "96 gli Artefatti, in collabora-
Zione con il CA La Fabbrdca dellAttore,
hanno promosso “Extraordinanc”, una
manifestazione che ha visto in scena al
Teatro Vascello le produzioni di sedic
compagnie della nuaova area del teatro di
ricerca. Sono quelle che, a detta dellind-
menficate Dante Cappellett, tentano adi
mettere 8 fuoco il nostro mondo, di chia-
rirlo, forse ripensario da capo. E asigen.
2a di una generazione di teatrant, | pid
giovani, che non ha pil maestri da segui-
res (Studi Romani, nn.1-2, gennaic-giu-
gno 1996). Nel luglio scorso, unendo le
forze con Masque Teatro e Terzadecads,
hanno organizzato a Bertinoro “Crisalide,
Eventi di tealro”, un'ediziona nobilitata
del seminario tenuto da Themry Salmon e
Renata Molinari.

E un'attivits a tutto campo, dunque, que-
sla dellAccademia degli Artefatli, che
suscita curiosita e stimoli nuovi. Sul foro
lavoro ha posto accenti di verita
Francesco Bermardini: «Fabrizio Arcund
sembra apparienere alla schiera dei duri
& puri. Durezza & purezza che si riscivo-
no spesso in mister in peranne eballizio-
na, in un ricercane inquigto che non ama
la conciliazione facile, il dislogo rassicu-
rantas. (La Vioce Repubblicana, 18 luglio
1995). E secondo Antonio Auding «fra le
nuove compagnie italiane di ricerca,
I'Accademia degli Arefatti di Roma rap-
presenta uno dei miglior punti di sintesi
delle tensionl correntl nella glovane spe-
rimentaziones (N Sofe 24 Ore, 12 gen-
naio 1997).

dossier

I Teat Invisbiii

Scavalchiamo gl
Appennini & porfia-
MOC in riva
all Adriatico, nella cit-
tadina marchigiana di
San Benedetto del
Tronto. Qui, dal 1885,
si svolge un festival
unico nel suo genera,
qually realizzato dal locale Laboratorio
Teatrala Re Nudo, un gruppo che sa

coniugare produzioni di qualith ad una
puntuale atfivita organizzativa, e
dall Assoclazione Nazionale dei Teatr
Invisibili. Nelle tre edizioni passale sono
stale circa centoventi le compagnie del-
larea della ricerca - non sovwenzionata
dal Fus - che sl sono altemate sul palco-
scenico del Tealro Pomponi, ora
Concordia. Ed un'altra quarantina hanno
presentato brevi, ma significativi fram-
menti del proprio lavoro in uno “spazio
proposte” inserito dall'ulima edizione. La
rassegna non ha una direzione arfistica;

festival e rassegne

Dai Teatri Invisibili a Crisalide
tutti in scena appassionatamente

| teatro & sirafio in 2bili taghal su mesura, Non si accontenta di ngidi percorsl accademic

come uniche vie d formazione, né d soccors! indinzzall a pochi, presio “soill”, marilevol.

1| sostenuto iImmobdismo delTaulorevole” societa eatrale e ke accanite nesistenze di fron-
te affovvia necessith di un ricambio generazionale hanno lascialo crescers, in un temiono
inespioraio, centinaia di compagnie, testimoni di una vitalita incessante, indfierenie a
costruzioni burocratiche, Tomiama indsetro, circa tre: anni £a, quando molti di quest teatrant
non riconasciuti e non sovvenzionati da organismi centrali, spesso inferamente aulofinan-
#iah, hanno iniziato ad assumers una consapevolezza comumne, condividendo problami e
risorse. [l 18 giugno 1995, a Rovigo, & stato fimato da rentasette gruppi i documento del
Teatm Esploso: accondo di massima con oui ¢ 5l proponeva concretamente di raggiungane
una “visibifita” negata. Circa tre mesl dopo, a San Benedetio del Tronlo, grazie alio spirio
ded Laboratono Teatrale Re Nudo, ha avuto luogo il pimo Incontro Nazionate del Teatri
Invisibili, uwautocomocazione che ha permesso a quarantaquatino comipagnie pressocche
sconosciute di esibirsi pubblicamente ed avviare un urgenie scambio di espenienze. Dopo il
primsy incontro si sono awicendats |e tappe di un'assembiea finerante: Bologna, Pensga,
Mapoli, Toring, dove & stalo redalto Io statuto del Assocazions di Cultura Teatrake Teatn
Imvisdbiii, Ml scorso setbembre gil Incontr di San Banedetto sono giunti alla terza edizions
(rappresentando complessivamenta circa cenfocnguania compagnie), e FAssociazione ha
realizzato divers] progetli per agevolare dircuitazions, nflessione oitica & attivita di formazia-
ne, Accanto a guesto vasto movimanto, alire rassegne quali Crisalide, Eventt di teatro, a
Bestinoro, e @ Festival Opera Prima di Rovigo, hanne contribUits in modd pioneristicn a
svelare Mofzzonde semisommerso del teatro, afidandosi a singole diregioni arksbche,
Racoogliendo | fruth di quest primi momenti, fassunt in episodi & luoghi significativi, teatr 8
festival tradizionalments rconosciul hanno accolio gruppl selezionali di queste compagnia,
rintraccindone talvoila presunte Bnee di tendenza
Mel ‘95, con fmtenio di censire | gruppl operant in ambito regionale, & soria in Lombandia
Scena Prima, e sempre allo $tesso anno risalgono be rassegne Teatri '90 - La scena ardi-
ta dei nuovi gruppl, presso i Teatro Franco Parent di Misno, ed Extraordinario, 2 Tealro
1l Vascallo di Roma: evento, questultimo episodico. Tra i festval che hanno attintd al nuovo
panorama spicca quelio di Santarcangelo del Teatri, Nella sua vanegata opera in corso, il
Clreuilo Namionale def Teatn invisiof confinua inoltre ad animare diverse rassegne, tra o
ncortiame, Emitandoci alle meglo definite, Una via teatrale {Zona Castalia, Tornal; la
Stagione di teatro contemporaneo (Teatre Aurora Margheral, Presenze invisibili
(Comune Baires, Milana); L'invisibile femminile (Tealro Filippii, Verona), Fantasmi del
palcoscenico (Teatro Europa, Parma). Vincenzo Mana Oreggia

A lats, Paoky Bultrni
dellhccademia  degi
Arafati in Dat: 1) &
béanca; 2] § slenzio; )
-



In questa pag., in basso,
una scena dello spatia-
colo OF noffe, probabd-
mente del Tealro di
Saceo e, & desta, un'al-
tnce del gruppo Masgus
Tealro in Nor Muf - L&

passeggiats deflo schi-
F1i]

Nome: Fanny & Alexandsr,

Data, liogo di nasclta e di residenza: 1962, Ravenna, via
Barchissi 12, tel. 0544/39.439, fax 0544/40.15.90,

Componenti: un buratting, un falsgname, wia fata (non mvelano mal
i ey o).

Farmazione: S.TLGE.

Spettacoli: Hevel-more [fransizions (1992), Canlico ded canticf
(1603), introitws (1993). Guera nel Balcani (1994); Canfico def can-
tici-axpogition vivanie [1004), Sonza tiak (1085) & I ginopro-favala
cimiterfals (1995) In coproduzione con Teatring Clandasting La fore-
sta-gvento sculforeo (1095), lootenusa d'amore (1995), Con mano
devola-stazions Fgnea (1996), Psalmodia (1996), Pondi in coe
(1956), Vit immaginana di £ & A. (1987), Sinfonia ma@kovskiana
(1887, coproduzions con Teatrino Clandesting), La falictd di tutt
(1958),

Premi: Premio G. Barioluca 1987, Pramio Coppola & Prali 1967,
Modalita di sopravvivenza: autofinanziamento.

dossier

rie sarebbe dovuto
sorgere qualcosa di
simile ad un centro
commerciala. Re
Mudo ha lottato in
tutti i modi, ha tiralo
fuori | denti ed & riu-
scita  nell'impresa,
per ceri versi dispe-
rata, di salvare que-
sta sala. Non solo: da
spazio affascinante
nelia sua decadenza,
ne ha fatto un teatro
funzionale, rico-
struendo il palcosce-
nico & le sua infra-
sirutture,

chi per primo si Iscrive ha diritto a
partecipara, fino al completamen-
to del carelione. Una regola
(forse sard nvista ed in parte
modificata Fanno prossima) che
ha portato afla ribalta gruppi tanto
interessanti quante completa-
mente sconosciuli, produzioni
dove somo sparsl semi di vera
genialita e, nello stesso tempo,
anche compagnie meno che par-
rocchiali, che del fare teatro non
hanno la minima cognizione. L'anima
organizzativa
dell'incontro
S0no attor, tec-
nici & “fian-
chegpiator” di
Re Mudo, gui-
dati con pigho
sicuro & “buiga-
ro” da Ficrenzo
Masacci ]
Piargiorgio
Cinl. A loro va
anche un aifro
grandissimo
mento. Quello
di aver salvato
dalla distruzio-
ne UNO Spazio
nsarvato  allo
speltacolo,
L'ex Teatro Pompani infatfl, era destinaio
ad essere raso al suolp & sulle sue mace-

Insemma, da quel-

I'assurdo «il Carrozzone Teatro si @ rin-
semain in se siesso & ha gettato le chia-
vi. Entrarvi non & pil possibile per nessu-
nos (documento del convegno "Il Teatro
Esplaso”, Rovigo, 18 giugno 1995) & nata
una manifestazione singelare ed incisiva
&, in seguito, ha preso vila un'associazio-

Moma: La Muova Complesso Camerata,

Data & luoge di nascita; 1991, Mentecchio Emilia (Ra).
Luogo di residenca: Bittl (Mu), tel, 0360058 84 65, 0337/97.79.33,
Componenti: Gianluca Albartarzi, Oreste BEraghierl, Lorenzo

ne che, Ira pregi e imili (non & questa la
sede per discuterne), cerca di declinare
nel migliore dei modi i termini cultura e
speltacalo.

In ordine sparso

Ci sono anche altre figure & produzioni
da osservare con attenzione. Ecoo, di
saguito, una sere di appunti. La ricerca
come arte della memorna & Fagire asteli-
o nella sua valenza etica di Testedastri,
il gruppo formato a Roma da llaria Drago,
alieva di Perla Peragallo, & Antonio
Cipriani, La versatiila dei fiorenfini di
Kinkaleri, tra teatro @ danza. L'arte di
Eugenio Rave (gia assistente di
Decroux, ha da poco spastato la sua atti-
vita da Bologna ad Ascoll
Picena) ovvero la poesia in
forma di mimo. Nelle Marche, le
costnuzioni coreografiche, preci-
se ed oniriche, di Maurizio
Rinaldelli  Uncinetti, con
Kokoschka Teatro, e di
Rebecca Murgi. Sempre sul
versante della danza che guar-
da al tealro, la poetica del saler-
nitano, residente a Roma,
Francesco Scavelta di
Rossocinabro. La lezione della
rmomana Daria De Florian, attrice eccal-
lente ed aulrice profonda. Ancora a
Roma, e suggestioni vocali, stravolganti,
di Vincenzo Petrona e di Fon'Azione.
L'attivita educativa, a Perugia, di Roberio
Biseli & del suo Teatro di Sacco. La
Commadia diell Arle e ka biomeccanica nussa,
lezioni presant nel lavoro
dai toscani del Teatra
Agricolo o dal
Montevaso, La comicila,
radicale @ videnta, de |

Mori, Enzo Toto, Bruno Vantur, Sacchi di Sabbia di Pia.
Formazione: universita, scucle teatrali @ di arti figurative. Litimi nai  Leonardo
Maestri; Pasolini, Bene, Tarkovskl, Franco Ruffini, Bruno Colavo  Capuano,  caglianiano

& Giorgio Madedda.

Spettacoli: La nuova giovenid (1991 o 1994), La resislenza del
Leggied (1892}, I ritormo & Ln addio afa fancitezza | 1995), Vardl

Un Maesiro recconta MEmilia [1995)

Prami: Premio Scenano 1995 per [f ntomo & un addio alla fanchd-

fezza
Altre attivita: laborator per scuche & Comuni,

Modalita di sopravvivenza: aviofinanziamento.

residente a Firenze, e
Benito Leonor, un mace-
ralese che, a fanco defla
sua attivitd di sceng-
grafo, ha firmalo negfi
ulbmi mes due interes-
santl regle su lest di
Beckell ¢ di Herzog. m



sud
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Le radici: terzo teatro
e tradizione letteraria

di Paocla Cinque, Giovanna Verna, Stefania Maraucci

anegalo @ canglante appare i
V pancrama delle patemita e ded lin-

guaggi espressivi in cui si staglia-
no le neove formazioni teatrali  del sud,
per be quali la gioventl - unico criterio scal-
io per regolara il gioco delle esclusioni - si
propone  sia come daio anagrafico che
culturale. Nella maggior parte dei casi si
presentano come antist individuali, oppure
appartengono a compagini eberoganes,
solo raramente acquistano la fislonomia di
Qruppd.

Campania

La siora dei giovani protagonist della
scena napoletana somiglia alla cronaca di
un evento annunciato da una serie di
segnall. In primo luogo, lesistanza a
MNapoli di una realta produttiva, dramma-
turgica & progettuale sofida & vanamants
articolata, che ha proieftato, ira la fine
degli anni Ottanta e i primi anni Novanta, i
teatro sorto allombra del Viesunio ai vert-
ci defla scena nazionale. Foi, il moltiplicar-
si di spazi teatrali disponibili ad accogliere
le sollecitazioni ded “nuova™; infine, la radi-
cata presenza sul temtorio di scudle,
accademie e laboraton leatrall dindubbio
pregio arfistico. Sul piano produttivo, le-
sampio & dato da Teatr Uniti che, sotio
laka profetiiva dei suoi fondator, Mario
Martone & Toni Servillo, ha visto crescere
una seconda generazione di artisti, come
Andrea Renzi e Licia Maghefia, attual-
mente impegnali in un percorso espressi-
vo autonomo & in continua crescita, Sotto
il profilo drammaturgico, lesperienza dei
vari Ruccello, Moscato, Sivestr, vale a
dire di una scnttura letterana che diventa
scrittura scenica per il framite def corpo
dell'autore-aticre, ancora fa proseliti fra |
“novissimi”. Per capacila progetfuale e rin-
novato spiit di Acerca nei confronti della

tradizione drammaturgica ¢ speftacolare
pariencpea, sl & segnalata di recente
Libera Scena Ensemble, storica formazio-
e di ficerca attiva neghi anni Settanta, che
oggi & avvale del coninbuto di diverse
forze “giovanl” capaci di emergere con
una propria individualita.

Un capitolo & parte riguarda gli spazi
gestiti dagli amanti ded rischio o da chi pud
vantare un fiulo da segugio. Lo Spazio
Libero, una sora di caveau pangino nel
cuare dalla Napoli-bena, “storico” luogo di
sperimentazione dove tuttora rsuonang i
primi vagiti di un taatro a venire; il Teatro
Muovo, avampasio sui Quariieri Spagnoli,
che dal 95 &l "06 ha gpalancalo le pore
della Sala Assoll, uno scantingto adibito a
sala prove, ai giovanissimi officiantl dun
“Teatro Segrelo”, lo spazio-aventi
Elicantropo, con proposte esclusive di
drammaturgia contemporanea; i Teatro
Leopardi, cha ha ospitalo, nel sattembra
scorso, 12 prima edizione defia rassegna
“La base delliceberg’. velrina di teafro
giovane, emergente &0 SOMMErsao, pro-
mossa dal Crasc & dall'fArci; la Galleria
Toledo, altra sala
arroccata nel dedalo
dei vicoli della cilt
spagnola, che insed-
sce in cartellone
nuove proposte “in
prima stagione”; | cen-
tri sociali Officing ‘99 &
Damm, in cui il teatro
inconira altri linguaggi
artistici & sperimenta
nuove forme di comu-
nicaziona.

Poi ci sono le scuole,
le accademie, i labo-
ratori leatrall, verae

schizo

collaborazioni fulure e sodalizi professio-
nali: la "Scucka di mimo” diretta da Michele
Manetta, straordinanio interprete del magi-
stero decrouiano; 'Accademia del Teatno
Bellini, un triennio di formazione per atior;
le scucle di danza modema dirette da
Gabriella Stazip e Marlanna Troise; il labo-
ratorio teatrale "Bardef®, una cantina-ntro-
vo frequentata da giovani e studenti, per
spermentare ipotesi di drammaturgia col-
lettiva; infine, un gran numers di stages ed
iniziatve laboratonall legate a progett di
messinsoana, tra cul si segnalano - per
qualita e politica di decentramento temito-
rigle - quelle che Renalo
Carpentien coordina dal "85, per
conto di Libera Scena Ensemnble,
nei paesi alle falde del Vesuvia, il
laboratorio sul “Racconto d
scena”, diretio la scorsa estate a
Benevenlo da  Ruggero
Cappucecio, & quello intitolato allo
“Spazio della memoria’, giunto
questanno alla seconda edizio-
ne, organizzato da Leo De
Berardinis & Salemao,

Risiede a Sassuolo, nel modene-
se, ma indossa il camiciong bian-
co & la mezza maschera nefa di
Pulcinglla, che cala sempre in contest
“alti” per sfuggire alloleografia, Marco
Manchisi, autore-atiore napoletano, for-
matosi con Antonio Meiwiller e Leo De
Berardinis. Dal 1980 Manchisi sla percor-
rendo un sentiera che, da Ofto ad Anima-
I, da Amlodhi 3 Fulcinedia e Ia dama bisn-

Nome: Gruppo di Lavoro Masque Teatn.

Data, luogo di nascita e di residenza: 1991, Bertinoro (Fa), via
Mazzini 39, telfax 0543/74,37.05.

Componenti: Lorenzo Bazzocchi, Cabia Gateli, Matteo Benini,
Cinzia Lagana, Chiara Bocchin, Alessandm Zanchini, Giovanni
Varsari & Vanni Bendi,

Maestri: Marcal Duchamp e Jerzy Grodowskd,

Spettacoll: Prigions delto Atlenie (1991), Seleniszesthai-Essers
Lunafico (1983), Cosfficients of Fragiitd (1995), Nur Mut-La pas-
seggiain dello schizo (1996), La montagna del segni (1996),
Euclides ab amni naevo vendicalus (1598).

Premi: Praméd Produzione Riccione TTWVY 1957 e Gabbiano
dArgento-Antepnma Bellaria 1997 per il video La passeqgqiala dalio

Altre attivitd: omanizzazions del festival "Crisalide” a Barion

fucine d'artist, luoghi (1984-85-06-97).
dinconitro @ occasioni Modalita dl sopravvivenza: auloSnanziamento & contnbuto locale
di conoscenza per  peril festival “Crisalide”,

In afio,

Pappeno
Marzotia ded gruppo
Rosgotzang & Apa
rula makypea pev Ping
Pascal,

Hy29



dossier

ca di Otelio, da Pulcimhouse a Pulcibeat,
shora il tema dedl'incombenza della morte,
dedla figura delleroe tragico di fronte alle
urgenze della contemparaneitd, del ftome
alle origini & alle radic della conoscenza,
fitrandolo attraverso |3 poesia e il cando-
re dedla immagini proiattate sul vedating.
L'esercizio della contaminazione & la sua
principale cifra stilistica: sul piano dram-
maturgico, fa convivere felicemente
Sofocle @ Rimbaud, Euripide & Pasternak,
Majakovskij @ Basila, Shakespeare e
Petito, moduli farseschi e mefanges musk-
cali; dal punto di vista interpretativo, sfiora
il virtuosismo per | passagqi repentini da
un livelio recitativo all'aliro e per la magia
con la guale conduce il gioco elema della
maschera e del volto.

Rossotiziano ha afle spalie solo due anni
di attivitd, ma gia forier di successi: vind-
tore del Premio Ef Vietrine 96 con Sida e
F'vomo daf fiore, ha oftenuto [a segnalazio-
ne ufficiale della giuria del Premio
Scenaric '97 per Arpa mufa. Melopea per
Pino Pascall, Figura inoltre tra le cingue
compagnie del “Progetto Giovani” selezio-
nate dalla Commissione Prosa per il bien-
nio 1997-99, ed & stato “adotiato” da Teatr
Unii che ne patrocinera le produzioni.
Attualmente il gruppo, caratienzzato da
una direziona artistica collettiva, & impe-
gnato nelia realizzazione di un progetto
aperto di spetiacolo mutevols, da allestiee
preferibilmente in spazi non tradizionali,
50l tema dell'assenza, della morte prema-
tura infesa come scomiparsa, come echissi
e dissolvenza, come fuga dalla civilta,
focalizzato intomo alla vita e allopera di
Pino Pascali, bo scultore pugliese moro
tragicamente nel ‘58 a trentatre anni, e &
Eftore Majorana, trentunenne fisico sicilia-
na, docente presso MUniversita di Napoll,
scomparso nel nulla nel marzo dello stes-
S0 anno.

Una compagine elerogenea, un gruppo di
azione culturale schierato sul duplice fron-
te del lavoro didattico e della produzione
artistica, quesi una “dimora delle arti,
lsogo di ransito e di permanenza™ futto
questo & Libera Mente, crocevia di iden-
fita e linguaggi arfistic “mutant”. C'& il
gicioso lavo-

Longobardi,
poglico @

Mome: Maobus

Data, luogo di nascita e di residenza: 1880-81 (prima formazione),
1693-04 (formadone aftuale), Rimini, , via Castore 49, telfax

0541/95.77.33.

Componenti: Enrico Casagrande, Daniefa Micolh, David Zamagni,
5, stages e leboralor.
(1992), Strade prin-
cipail @ strade secondarie (1992), Ripartiee da 1 (1992), Sistemi rud-
mentaf (1993), Al Zona ad alfs lensione (1993), Kataba [1994),
Cassandra. Infarogazion’ sulla necessold delo sguerdo (1994), h-giv-
s, Accadiments | (1194), Never sse, never find, no end no matier
Accadimanto I (1954), Onda duro. Accadimanto [ (1994), Blanco su
bisneo (1994), L'Occhin beha (1994), Al (1094), Crash {1984),
Marammaosso (1995), Catrame (1897), Expeau (1997), Trecoe 1. 2, 3, 4,

Formazione: universta e teatro universitana;
Spottacoll: Stall d'assedio (1991), Fragois o

5 & verso Orlando Furioso (1997).

Altre attivitic organizzazione defla rassegna “lperbolica” e def progetio
“Macchinazion™ 3 ciroolo culturaie CuiC di Rimini (1985-56-97),
Modalita di sopravvivenza: teato e sovvenzioni dal Comune di Rimins-

Assessorato ae poliiche giovanii

disarmante Pinocchio in Senza naso né
padroni, un passato da clown, trampoliere
@ "uomo ombra” per ke strade di Mapoli,
chi compane con Davide lodice una scnt-
tura scenica basata sui linguagoi della tra-
dizione e sulle sonoritd “dal vive™ affidate
al talento di lgor Miego. C'é la ricerca sen-
sibile & raffinata di Raffaele Di Flono, atio-
re, mima & scenografo, che nefla riscritiu-
ra dei classid (lo muoio, Orazig!), nelle
pieghe della poesia (I tredicesimo aposfo-
Io), nelle strutture della narrazione
(Racconli sul tappeto), riannoda le fila di
una memaria perduta. Infine, ¢'a il gruppo
dei giovanissimi, coordinali da Marina
Rippa, protagonist del laboratorio pemma-
nente sui linguaggi nell’ambite del progel-
to speciale Eti ScenarioiTerre Mobili,
Libera Menle fa parte defle compagnie *di
rcerca” selezionate dalla Commissione
Prosa per il biennio 1597-29,

Sassofonista tenore, mima, danzatore,
Ciro Pellegrine fonda nel '93 con latiore
Roberto Cardone il gruppo La bottega dei
manichini (associate alliniziativa dei
Teat Imvisibii) e sinventa poeta per
immagini. Con lausilic di una lavagna
luminosa, Presenze incrociate, in cui aleg-
giano gli spirti di Jola e Walpole, e
Qualfrozerosei, ispirato all'autobiografia di
Camille Claudel, divantano spettacoli muk
ticodice, risullalo d'una rigorosa ricerca
sul linguaggi del corpo e di una feconda

pratica di sconfina-
mento  nei  lerrilon
irritrofi dedle art visi-
WB.

Il teatro di Franco
Zaccaro si alimenta
di mescotanze @ bri-
dazioni naralive, di
matictialo inguist-
co, dimpasto sono-
ro-vishvo. Nel solco di
una fradiziona teatra-
le napoletana eredi-
tata altraverso la
drammaturgia  di
Rucceflo, Moscato,
Sivestri (col quale ha
scritt  Storiacce),
lautore-attore  di
Secondigliano porta
in scena, con straar-
dinaria forza espres-
siva @ spiazzante leggerezza, la deriva
delle *Vele" di perfieria (Secondigiano on
my mind), lossimoro del travestilo
{Ceraselis), la confusa memoria dun
evento storico (Il resfto of niente -
Vampires) & l'evanescenza della rappre-
sentazione (Clips), attraversando tutta la
gamma di possibifita offerte dalla scritura
che diventa cofpo, parola, immagine,
sUono, colore accacants.

Su un registro di segno opposio satesta
la produzione drammaturgica di Roberto
Azzurro e Paclo Coletta, attor prima che
aulor & reqist, | quali da circa tre anni per-
seguono con lenacia lobsettive di innova-
re la commedia di genere e Il dramma
naturalistico. Ironia ha sommo & chisde un
caffé, il giarding dalle delizie, Sfoffa g.b. e
Scomparire a Tamalave, sui quali si river-
bera la poetica di Antonio Tabucchi,
nascono da suggestioni namalive radotle
in codici drammaturgici, altraverso i guali il
linguaggio trova nella deissi e nella perfor-
mativita lo strumenio per farsi scena, e
nella siruttura scomponibibe del plot il
luogo per far vivere una lensione,
Rivisitare la grande tradizione del teatro
napoletano, cavandone fuod stereotipi,
ritmi, linguaggl & meccanismi del comico,
significa riscoprire il valore e i senso pi®
profondo della teatralith e riappropriarse-
ne secondo una prospettiva di rcerca. E
guants ha scelto o fare Eduardo



Tartaglia, attore-autore-regista napoleta-
no legato a Libera Scena Ensembile, atira-
verso il recupero di canovacd seftecente-
schi (Le mefamaorfosi of Pulcinella e N figho
di Don Giovanmi) @ la scrittura di una farsa
esilarante, Chi arde per amor... & scoifa e
suda, in cui mescola con abilta e vivace
intelligenza Eduardo & Pelito, Scarpetta @
la sceneggiata, Totd & Vivani.

Lavoro sul movimento, approceio fisico al
testo, weo della musica in funzione nams-
fiva: & una partitura suggestiva & poetica
quella che Antonelio Cossia (danzatnre-
gitore) e Riccardo Veno (danzalore-sas-
sofonista), le due anime de I Teatro
Clandestino, hanno composto per
Frafelll, ispirato afomonimo romanzo di
Cammelo Samond. PC.

Puglia

Uno sguando sulfattivith teatrale dal gio-
vani gruppi pugliesi inevitabmente attra-
versa @ decodifica una trama fatta di avvi-
cendamenti generazionall, di rapporti i
fliazione, di continuita & di ereditd conse-
gnate. Melliambito del cosiddetio terzo
{=atro, par esempio, accants alla significa-
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I Japigia sta per Puglia, dal nome usalo
per linsieme di popoli che la abitavano un
tempo, ma indica anche un quarfiers a
sud defia attd. Proprio per questio da un
lato esprime la rivendicaziona di radici e di
appartenenze, dall'alfro allude alla sperso-
nalizzazione indifferenziata di tutte le ped-
ferie urbane. L'attivitd del Cerchio di
Gesso, che si svolge dal 1990 a Foggia, é
legata invece al regista
Carlo Formigoni (protago-
nista in passalo dele att-
vitd ded Kismed). A partire
da lavor incentrali sul
geners della fiaba, come I
Re Cervo di Gozzi, ma
anche affronfando test
come il Don Giovanni di
Moligre & | Due Gemelli di
Carlo Goldoni, costiluisce
CcOoN |a sUa attivita di labora-
torio & di promozicne culturale un utile
punio di rferimento per § teeitorio,

Il teatro d'attore ha avuto a Bar una sta-
gione fondamentale dal 1085 al 1988,
quando & stata atfiva la scuola di Orazio
Costa-Giovangigl. Fra i dipbomati di qua-
gli anni Paclo Panaro, attualmante impe-
gnato nella riedizione defla Gatla

tiva presenza a Bari del
Teatro Kismet, si sono
affermate negli ultimi
anni le esperenze di
Japigia Teatro & del
Cerchio di Gesso. Il
primo, nalo come per
geminazione dal vivaio
Kismet ad opera di
Mariane Dammacco,
Dramaturg/attora/coor-
dinatore del gruppo, ha
costruito un percorso
che s aricola fonda-
mentaimente atomo a
due lavord: Sonia la
Rossa, che i & impo-
st allattenzione nazio-
male vincendo Nedizio-
ne 1993 di Premio
Scenario e Amielo & la
Statale 16, che espnime
la necessith e i tentat-
vo di elaborare uma
drammaturgia emanci-
pata dai contesti “nata-

Mome: Teatring Clandesting.

Data, luogo di nascita & di residenza: 1990 | Bologna, tel ffax
051154 92,944,

Componenti: Piatra Babina, Fiorerza Manni, Manuel Mareuocio,
Michede Longa,

Formazione: Accademia Antoniana (Balogna) o compagrio di lea-
o confemipomnes.

Spettacoll: ' Termpo Morlo {1990), A Porte Chiuse (1982), M
{majakoveky) (1002), Sogno in fre qusdr con comice (1803),
RAP (Resuscitato Amlsio Parla) (1994, video nal 1995); Canfico
dei cantici-sxposilion wivanle (1984), Sanza fitois (1985) & ¥ gine-
pro-favola cimileriale (1995) in coproduzione con Fanny @
Alexander; Mondo (Manda) ( 1995), Lideaiista Magico (e la vensio-
ne francese Ligeatiste Magique, 1997), Sinfonis majakovskiana
(1997, coproduzions con Fanny & Alexandar).

Premi: Premio Eti\Viairine 1996 & Pramio G. Bariolucei 1996 par
Mando (Monad).

Altre attivitc orpaniczazione della rassegna At ¢ Tealr”
{Bologna, 1992-03); dai festival “Mondi smiulane”, “Pil lontano
Mulla”, “Giardin®™ { Tredozio (Fo), 1993-84-95) & di “Tealri di Linaa
Pamilels” (Casola. Valsenio (Ra), 1994); laboratori tealrai per
scuobe medie & university,

Modalita di sopravyivenza: stivita di giro o laboraton; soveen:io-
ni dal Comune di Bologna, dalla Regione Emiia-Romagna, dafia
Commissions Prosa (Progetin Giovanl, art. 14, circoiara n. 24).

Canerenfola di De Simone, ha sviluppato
un percorso individuale esplorando i lesh
della tradizione letterana italiana secondo
la felice formula del recitar namando. Ha
curalo qli  allestimenti  dell'Orlando
fnnamorate  del  Bolardo, della

Gerusalemme liberata del Tasso, del
Baldus di Folengo e delle Mile ¢ una
noffe.

E legata alla La casa dei
doganier] - spazio leatrale
presso Mola di Bar del
Cenitro Diaghiley, coordinat
da Guido Pagliaro - I'atfivita
di un nuove gruppa che pro-
prio in questi mesi si sta for-
mando a partire da un espe-
rimenio-laboratorio, diretio
da Riccardo Caporossi, con-
fluts in Rifratfi, speltacolo
ispirato ad alcuni racconti di
Pirandello. E utile sottolineare, al di fa
degll esempi citati, come [linleresse da
parte dei giovani per il teatro continui ad
essere un segnale importante e in conti-
nua crescita, cosl come ha dimostralo, nel
maggio di gquestanno, la rassegna
“Mifimprovvise”, promossa nel capaluogo
dail'Ared, alia sua saconda adiziona, inte-
ressante vetrina per giovanissimi gruppi di
Bari e provincia, G.V

Basilicata

Legato alaftivitd di Massimo Lanzetta
{fondatore del Teatro dei Mulamenti dal
1976 a Napoli), Cristina Gualandi
Luciana Paolicalli, # Tealro del Sassl &
costituito come gruppa 3 Matera nel 1992,
E Ia scalta di una citta cha rivela senza
mediazioni una meatafora forte, i desidenio
di cercara la proprie radicl, il bisogno di
definire I'appartenenza ad una storia mi-
lenaria. || Teatro dei Sassi & propone
come [aboratorio permanente di ricerca
aperta alla gente dael temiborio lucano e
come punto di riferimento nellattivita di
promozione culturale, A partire da quesh
presupposti il gruppo & @ impegnato
anche in lavor di ampio respiro come la
partecipazions al progetto ‘La memosa
defle citta®, nel 1993, con lo spettacals In
fondo al fiore, segnalato alla V ediziona di
Premio Scanario. Fra gii alir spettacoli del
gruppo Labirind di fine millennio, del 1996,

A pag. X0 Roberis Cardona
@ Cro Pellegine dela
Domecs dal Mamichind in
Qrafroremss. I questa
pag. Massimo Comsam dai
Segrakemosso n Con ool
Sepne purl
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& Sogno di una nolle di mezza eslals da
Shakespeare nei quali, ancora una volta,
appare evidente come Il recupers delle
fradizioni @& lappartenenza al termilono
siano le chiavi di lettura privilegiate per
accedere ai testi, afla leteratura, alla
drammaturgia. G.V

Calabria e Sicilia

Il lavoro sulle radici @ sulla memonia, 3
drammaturgia naturalisiica con risonanze
pinteriane, le forme defia tragedia classi-
ca, la serittura scenica fatta di luci e conpi,
sono qli aspetti che connotano ['attivitd di
alcuna giovani formazioni teatrali di area
calabrese o sicliana.

In Calabria, regione dal panorama teatra-
fe desolanta, emerge il lavoro di ricerca di
Scena Verticale, compagnia fondata a
Castrovillari (Cs) nel 1992. | suoi animato-
fi, Saverio La Ruina e Daro De Luca,
hanno raccolto i frut di un lungo lavee di
radicamento nellarea di apparienanza,
per prosequire poi sU una linea dindagine
artistica che ha spindo i loro spettacoli al di
fucr dei confini regionali. La stanza defla
memona, giunta in finale al Premio Et
“Vefnne '96" e segnalato,

Par un registro allo stesso lempo realisti-
co @ immaginario, s caratierizza la produ-
zione del giovane Spiro Scimone, aulore-
aftore messinese, che dal 1990 lavora in
coppia con Francesco Sframel. La sua
opara prima, Nunzio, 5'@ aggiudicata ned
1994 |a sefezione Idi “Autori nuovi”™ e Fan-
no successive la medaglia d'oro idi per la
drammaturgia. Con un lavaro di stritiura
in dialetto messinesa, di grande impatto
ed autenticita, Scimone tratieggia in
Nunzia, @ pei in Bar,
un rapporto di amici-
Tia di toccants uma-
nitd, nel quale si
riflattone inquietudi-
ni e paure della
societd modemna. La
festa & A testo pid
recente ded dram-
maturgo messinese, commissionatogli
dalla giuna del “Premio Candoni Arta
Terme" per essers rappresenialto a
Londra, nell'ambito della X edizione defl
“International Playwriting Festival”.

Aura Teatro nasce, invece, a Catania, nel
1989, su impulse di Enzo Mlaimo @ Anna
i Toro. Dalliniziale lavoro su testi poetici
di un lungodegents manicomiale, la com-

pagnia & passata, allinizio degli anni
Novanla, allo studia dei linguaggi corpored
e della potenza espressiva della parola
pronunciata, per approdare, attraverso la
rielaborazione di testi tragici di Eschilo,
Euripide, Pessoa, a Cassandra, lavoro
cha i ha segnalati nel 97 alfa “Biennale
giovani  artisi  dol'Europa del
Mediterraneo”. Enzo Alaimo, regista e
autore del gruppo, ha ottenuts, nell'astate
47, il *Premio Farkas" per limpegno nel
teatro di ricerca. |l
gruppo catanese &

attualmente impegna-
1o nella realizzazions

del progetto
*Planchus”, che si pro-
pore di leggere la
drammaturgia siciiana
mediante il recuper
dei riti ancestrali del pianio e ded lutio, dai
quali 5i & onginata la radizione defia tra-
gedia classica. || lavoro sulle onigini era
presente gia in Petr (199€), prima espe-
rianza di scrittura in disletto sicliana, un
viaggio nella memoria culturale dall'isok,
ambientato nefle roving di un anfiteatro
identificato come spazio in cui sincama la
mamoria.

Sempre a Catania, nel 1994,

nello stesso anno, &l Premio
Nazionale Teatrale Citta di
Reggio Catabria, vede conflui-
ra nell'evento scemico tanto i
valon tradizionali quanto quel-
li contemporanei di un paese
del “profondo Sud™: le origini
contadine e lemigrazione
verso il Sudamernica si fanno
pretesto per spalancare le
porte della memoria e per
rannodara la fila della propria
storia. L'ultimo favoro del
gruppe, De-visdos, finalista al
Pramin Efi Scanario '97, inda-
ga sulluniverso del transes-
suale, identificato come figura
tragica del Duemila, E recen-
fissima la notizia che Scana
Verticale & entrata a far parie
delle compagnie riconosciule
dal Dipartimenio  deflo
Speftacalo [ress0 la
Presidenza del Consiglio dei
Ministri,

Mome: Accatemsa degl Artefatt,

Data, luogo di nascita e di residenza: 1980, Roma, via G. Gozz 219, tal
(0654.58.35, fax 08/355.07 547.

Componenti: Fabizio Arcuri, Miriam Abutori, Carla Romana Anfolini, Ria
De Luca, Marco Grossl, Titana Novelli, Danisla Preste, Mauro Sandoriallo,
Rabeta Scaghone.

Formazione: leboralon & seminan i leato e danga.
Maestri: Hainer Muler, Virgilio Sieni, Pina Bausch, Pasolini e Backett
Spettacoll: InToscenza (1981), Flue Refiux Defer (1993); e parformance:
Statuaria, Monuments, Litinerario, Quadrat, CataStropha (1993); per il pro-
gatio “Beckett ¢'é ma non s vede™ Un peazo d'scoasione (1994), Dali: 1) 4
ianco; 2) il glanzio; 3] radice quadrada di due (1995]; per § progatio “La fin-
ca™ Nous atfendans le matin (1994), AR Altariling farss of vifa assolula
{1996); per il propetin "L'ath necura™ Natura morta. Viwiazion! per Lna mods-
mafosi, Eté oscwa delle trasformazion!, 1 oscura dells solfudin (1997-88).
Premi:il video di Dadl.. ha vinko § primo preeméo al Concorso [alia Rictiona
TTVW 1995, quello oi Alti Allan & stato selezionato tra le mighon propaste del
Ricciona TTVV 1997.

Altre attivitic organizzagions daila rassegna “Extraordinanio”, presso # Teatro
Vascello di Roma in collaborazions con il Cri-La Fabbrica doll Atiore, del con-
vegno "Coreograli europei @ confronto” (1996), e del fastval “Crisalide™ a
Bartinon in collaborazions con Masque Teatro & Terzatecads {1557).
Modalita di sopravvivenza: sutofnanziamento.

Massimo Corsaro e Marzia
Andronico  hanno  fondalo
Segnalemosse. |l singolare
nome dedla compagnia, che
nnvia alla rappresentaziong
grafica di uno stato emoziona-
b, riveda chiaramenta lo spirto
che anima fa ricerca ded suoi
componenti, Con dug spetia-
coli in particolare il gruppo si &
segnalato allattenzions della
critica: | canti del Gul muia
(1994), nel quale la poesia di
Velimir Chisbnikov  viens
espressa mediante un lin-
guaggio fatto di luci e zone
dombra che definiscong
corp, forme: e spazi, e Qualiro
famenti (1985), nel guale |
versi di Femando Pessoa e
Giorgio Caproni rifletiono Fani-
mo sensibile e ferito di chi
avverte [nadequatezza e la
siruggente inguietudine del
vivere, SM.
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Ringiovanire il sistema

GIU GLI STECCATI:
LARGO AI bCI rbari

di Mimma Gallina

n'operaziona di marketing o un trucco ben studialo e appari-

scente: a questo, lemo, si riduca ka necessitd di rinnovare le

strutture del teatro itaiano. Ma, in leatro, & pur vero che 1l frue-
0 pud anche diventane 'anima. Uno degli equivod da smontare él'e-
quivalenza giovane-nucve. Non a caso, a cavallo fra gl anni Settanta
& Ottanta in un sistema teatrale “mista”, in evoluziona sul piano det
mercalo e deglh assettl isttuzionali, ma moito poco su quello dei lin-
guaggl, per il cosiddeti teatro dei “gruppl™ s & parlato di “nucve tea-
tro”, soffolineando quindi pid un fatiore estetico - assiema al dato
anfropologico-organizzativo - che generazionale; alrove si parlava di
Teuns thédtre”, ma di grovani-giovan, o giovani-vecchi, da nol ce ne
erano allora un po’ dapperutto. Era in atho una grande egpansione,
lultima larga opportunita di ricambio generazionale: ma quel giovani,
quasi ovungue, sono stati fermati fuce dalle soglie del potere. Un po'
come avweniva nell avwicendarsi dei grandi attor, come analizza bane
Meldolesi nel suo studio sul teatro di regéa: fino a che un mattators rite-

aitre possibili definizioni estetiche o omanizzative. Un processo, del
resin, non nuovo, comune 8 molts altre categonie “storicha” del lessk
co minisiariale, come le cooperalive, o - con procadimento logico
opposto, ma analogo - la “spedmentazions”, che da diftin'dovers, o
meindo, o stieigenens - seconds e opinioni - & diventata, gia negl
anni Settanta una definizigne di impresw”, Una contraddizions in lee-
mini tade da generana poi - anche in conseguenza della mancata affer-
maziona dell'obietiivo dei “centri™- il cosiddetto “eatro d'autore™ una
supponente auto-acctamarione che, grazie anche al senso dellronia
di molti degli interassati, non ha avwlo, per fortuna, vita lunga. Ritango
che nella maggior parte dei casi, quando satton del sistema teatrale
accettano, o si danno, definizioni di guesto tipo, non sta prendendo
forma un nuovo movimento estetico, ideale. od organizzativo, ma s
creano - © & accettano - ghetli & steccali con | redativ inconvenient
(ma anche con i privilegi che in democrazia si concedono alle mino-
ranze), animali dall'orgoglio defia diversita (e con quel tanko di inte

neva di pofer fare Romeo (e cloé fino alla
sessantina), non AAscevVa un nuova
Romeo. Cosi la Perzana passd il testi-
mone alla Duse saltando un paio di gene-
I nestro “nucve” teatro non ha determina-
to nel tealro “uficiale” un processo di
ammodemamento, si & Bmitalo a prestars
7 motko afti @ propno quando pansava di
frame un guadagno.

Oggi negli annl Novana, atcomunanda
modalita gestionali e produttive diversissi-
me fra loro e non di per s onginali (pur-
froppo si & inventalo pochissimo nel tea-
tro italiano degll ultimi disc-quindici anni),
ma di formazione retativamenia recente
(incluso il *nuove” 1eatro del decennio pre-
cedeanie), =i usa e abusa dalla definiziona
“guarta area”, un terming preso in prestito
dalle associazioni di seftore, in assenza di

Mome: Tealro dei Sassi,

Data, luogo di nascita & di residenza: 1952, Matara, tel.
DB35/33.21.25.

Componentic Massimo Lanzetta, Luciana Paolicel,
Cnsting Guatandi, Pacla Carbone, Angela di Nardo.
Mimma Laudando & gi afievi del sboratorio permanents
Formazione: Teatro dei Mutamenti & laborabor con Renain
Carpanben (Napok).

Spettacoli: in fondo af fiore (1995), A lulfa faffa (1585),
Magrifico featr luminario (1996), Sogno {1996).

Premi: segnatazions al Pramio Scenario 1855 per in fando
o fior.

Altre attivitd: laboratoro parmanenta, promozions &
mostre, rassegne, scambi culturall ool teritara, @ di pro-
getli rivofl alla scucla primaria & secondania in colfaborz-
zione con | Comuna d Matera e con la Ragions Basiicala.
Modalith di sopravwivenza; scucta g leatm, sboraton nelle
soucha @ corsi per imsegnant, rasseona di Tealro Ragarsd.
sovverzione dal Diparimento dello Spettatolo, dallEl o da
anti kocall per i Progetio “Residenze” ( 1958-2000).

gralismo che spesso [accompagna).
L'esifo & una sostanziale normalizzazio-
ne, come conseguenza della necessata -
in larga misura per sopravvivenza - di
ristabifire dei confini, degli “albi, delle
nomendiature, spostando  le soglie del
sistema. Un sistema votato all entropia,
che soffoca cid che considera compatibi-
le. E l@ punte pi0 avanzate di quesio
paradossalmente, fa le pil pericolose
per il Ainnovamento, perché a loro & affi-
data la gestiona dei confini, la romaniz-
zazione dei barbari. Penso che chi vuole
davvero trasformare (o nformane) il teatro
italiano debba innanzitutio distaccarsi i
pill possibile, in farmini reall @ nominali,
dalle categorie mentali & stampo ming-
steriale che operatod & burocrazia hanno
Senza astragioni; il sistema testrale ita-



In questa pag. una
soena da Inmevald,
di 8 con Chlia
Moreth
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Bano va dal ho rpensats; wno def sual
malanni maggion & ad & stata proprio la
tendenza ai ghetfi (di genere, generaziona-
i, regionali), e la scarsa immissione di forze
“fresche” a tufti i Ivell, o in fut | sation: la
situazione & amvata a un punta di rottura
(oppure di non ritoma), in cul se (& sotiol-
neo il se) il teatro ha qualcosa da dire alla
societa, se nuove forze hanno qualcosa da
dire nied teatro (e se non s mofliplicheranno
gli ostacoli, non possono non frovare spa-
0, Allora evitiamo (come si fa spesso - in
buona fede - negli approcd criici e onga-
nizzativi “giovanilisti”) di “definire” inee e
maviment che non ci sona (il che non vuol
dire non analizzare e individuare tendenze,
identia, differenze), e, forse inconsapevol
ments, di iiprodume nuovi ghelti; di pensa-
re ai “giovani” solo come & un “targel” sof-
tovalutato, o aforza lavoro, magarni a basso
costo o da formane” con conlribull europed
(& qui i pancolo ¢ parola di organizzato-
re); d pensare, o fingere di pensare, che il
rinnovamento venga sempee dai “giovani®
anagraficamente parando, e, viceversa,
cha il giovane sia, sempre, poralore di
nuove; di sottovalutare il valore della tradi-
zione, la necessita di conoscerla per rinno-
varla, quasi non esislasse un sapera lea-
trale (se di teatrs i tratta), ' cpportunita di
trasmetiedo, la necessita dei “maest”.
Cerchiama piuttnsto (nok, operaton del set-
tore, quale che sia la nostra professions,
autorevalezza ed etd) di capire e, dove @
come emergono inguagoi ed enemgle d
lunga tenuta (gruppi o persone: perché |
Qruppi passann, ma Spesso le persone
meritano di restane), senza voler lrovare il
genio a futli § costi ma afior, regist, autor,
onganizzaton, scenografl, tecnici di valore: I
teatro @ tulto questo, C'é bisogno anche di
un nuowd tessulo connattivo; di respingers
le operazioni di facciata, le mode (i nan
gssere conniventl, & denunciare, di non
cadere in tentazioni), & di lavorare di fanta-
sia per “nventare” innest strutturali; di non
diffidare delle contaminazioni, di non igno-
rare 0 respingere cid che non fa parta della
nostra cultura; di apere confinl @ steccali
{ciascung quelio che ha crealo, o conlribui-
1o &d innatzare: artisticn, citico, organizza-
tivo, di categoria). Lasciamod invadese dai
barban, rinunciamo, per una volta, al tnag-
¢o, forse salveramo anima. m

dossier

la legislazione

In attesa della legge
vige 11 “fai da te”

di Pier Giorgio Nosari

patria” tende piutiosio ad essere matrigna. Mancano gli spazi, fisici e istituzionall, @

N on ¢'é dubbio: versa i propri giovani figh con il sacro fuoco dellante la nostra “madre

manca sopratiutto una visione politica della questione,

In Canada le municipalita provvedono a dotare le sale dei centri sociali pubblici con le attrez-
zature minime (impéanto elettrico, gruppe-fan ecc.) necessarie all'atlivita ded giovani gruppl.
E non si tratta dei tristi stanzoni, puedicamente battezzati “auditorium®, a cui siamo abituati
nod. Sono strutture efficienti, come dal resto quelle francesi, dove anche ba sale pubbliche
minori sono fomite di pratiche cabine di regia. Lo slesso accade in Germania, dove i centri
culturali sono considerali luoghi in cui si complela la formazione e Ia vita sociale dei cittadi-

precisa regolamen-  Mome: Laboratono Tealrale Re Mudo,

ni. Come lali sono
curati, architettoni-
camente  Interes-
santl e funzionali,
finanziati da enti
pubblici e sponsor
privati, organizzati
con progetti d'am-
pio respiro. Viene
da qui, da questa
idea “forte” di servi-
zio pubblico ed
educazione civile,
la capdlare diffusio-
ne degli stabili di
produzione, |a lom

tazione, fa previsio-  Data, luogo di nescita e di residenza: 1987, San Banedetio del Tronto

ne di rigidi criteri di  (AP). via Trenlo 98, tel fax OT35/58 27.95.

rotazione di chi sta  Component: Piargiongio Cinl, Pacta Chiama, , Rosanna Listrani, Enrica
alla loro guida.  Lopgl, Fiorenzo e Riccardo Masssor, Giukano Mapos, Ra Pepe, Maria
Perché, senza  Storza, Francesta Cind, Roberta Sperantinl, Patrizia Sciaroni, Loredana
ricambio generazio-  Mada, Maria Trizio, Latizia Pespani; Massimo, Pacio e Domenico Massacd,

nale, non ¢'& pro-  Maestri Peler Brook & Leo de Berandinis.

gresso culturale & Spettacoll integrare con materiale in redazione, Adnadico. Canto per la

civile, & neppure  memona (1997).

futela del dintto di  Are attivitic onganizzaziona delinconino Nazionale dei Teatr Invisibi
ogni uomo di fceve-  (1995-96-97), di corsl di recilaziona & di dizione, seminari, lboratori nelle
re & produrre cubtura, Scunle @ proget speciali, gestiona del Teatro Comunale di San Benedelio

Cerla, una  del Tronko.

regolamentazione  Modalita di sopravvivenza: aulofinanziamento @ contributi i @cuni enti
uniforme tende, par [omganizzazione della razsepna del “Tealr imasibi,



forse, ad omologare il processo pro-
duttivo, ma in compenso da cerlezze
& facilita linserimento dei giovani arti-
sti. In Europa la generazione dei qua-
ranienni ricopre incarichi di re-
sponsabilita. In ltalia sono ancora
“gicvani” in aspettativa, Maficllamento
fuoei dalia “stanza dei bottoni” inca-
naglisce gli ingegni @ rischia dj scate-
nare una squallida guerra tra poveri.
La chiave di volla sta nel sistema
draccesso dei gruppl di recente for-
mazione a strutture, sovvenzioni e
circuiti, per sviluppare, una volia
rsolta la guestione della soprawvi-
venza, la propra ricerca. Cosa pre-
vede in materia la legislaziona italia-
na? Intanto, a rigor di termind, neppu-
re di legislazione si tratta; finora si @
fatto ricorso alle fonti di normazione
minori, come le Ccircolari  del
Diparimento dello Speftacolo. La n.
24 del 2 maggio 1987 chiarisce che il
Dipartimento «eroga finanziament
alle attivita teatrali i prosa per favo-
rirg eccellanza arlistica e il coslante
rinnovamento  della
scena italianas, spe-
cificanda che, tra gl
abiettivi, ¢'é anche di
agevolare il ricambio
generazicnale. Pid in
concreto, 'af.1 spe-
cifica che ai fini del-
I'intervento fi-
nanziano, sono atf-
vita di prosa anche
quelle degli organi-
smi di promozione e
perfezionamento pro-
fessionale e dei teatri
universitari, Le com-
pagnie giovani, si
arguisce, sono finan-
ziale come futte le
altre, qualora  ne
abbiana | reguisit,

Ma quesio & il punto;
le strutture dei nuovi
gruppi - per forza di
cose “leggere” ed
escluse dai gini di

scarnbio che drogano il mercato italiano - integrano con difficolta
tali requisiti. Inolire, non potendo quasi mai permetiersi un vero e
proprio utficio onganizzativo, s muovono con impaccio ra regola-

Mome: Libara Mants,

Data, luogo di nascita e di reskdenza: 1992, Napol, via dei Viergini 10,
tal. 081/29.60.62.

Componenti: Manna Rippa, Sergio Longobardi, Raffacke ¥ Fono,
Davide lodice, Massimo Staich, Peppe Corado @ § gruppo del giovani
altfori & tecnici: Maria Grazia ['Aving, Monica Angrisani, Tani Garibba,
Salvatore Caruso, Alessandro Langiu, Luigi Biondi, Davide
Compagnone.

Formazione: Accademia dAre drammatica 5. D'Amico” (Romal,
Accademia di Bafle Arh (Napol), Scucla & mima dacnsano "La nuvola®
{Mapol), seminar del Cut di Napoll, saminan sul teatro-danza & sul ina-
tro i strada.

Spettacoll: Contrappunt sul voio (1992). Dove ¥ angeli asitana (1993),
Metamorfozon (1993), Sipano {1984), Grande ciro invalido ( 1994), £ PL
(femminds pluras) (1954), § iredicesimo aposiols (1995), Sanza nasa ng
padron' (1996). Rimtlo df donne in Banco (19971, fo muoi, Orazio!
(1957}, Che bella giomala, scopd 1 nuove mondo o crepa (1997,
Premi: manzione al Premio Scenano 1993 per Dove gif angell esitano.
Alire atthviti: laboralo per e scuchs, insegnand @ operaicd teatrall in
coliaborazione | Tealrin™ @ “Agta”, rssegna di Teatro-Scuola in colla-
borazions con 1 Tealrin” & "Le Nuvole”, laboralono pesmanente sul lin-
guaggl el ambio dal Progetio Speciale ESScenar “Terre Mobdl”,
Modalitd di sopravvivenza: aulofinanziamenio & sovwenzione dalla
Commissione Prosa (Imprasa di produzione leatrale di prosa, art. 12, cir-
colare n. 24) per il progetio biennaie Identia mutanie {1997-09)

cuzione e segnala
pariodicamente
cosa  succede
nefta zona di com-
petenza, Cosi chi
decide gli stanzia-
menti pud dispor-
re di una mappa
aggiornata  della
situazione,

«Al fine di favorire
un graduale @
qualificato inseri-
menio di nuove
iniziativer, la cir-
colare preveds di
assegnare  coniri-
buti tra | 50 e 100
miliond, «per non

dossier

menti ] burocrazia,
Occomarebbero istituli di raccordo
2 assistenza, ma non se ne vedo-
no. Nessuno ha mai rifiutato un
contributo a um organismo stabila
perché ha assolio male | compiti di
"patronaggio” delle realtd emer-
genti. Tanto pid che | Centri per lin-
fanzia e la gioventld, che spesso
suppliscono & tale carenza, non
sono diffusi in modo omogeneo sul
termitorio nazionale. Mostra dei
limiti la procedura stessa di eroga-
zione, sotioposia al parere defla
Commissione Prosa; | suoi mem-
bri, per quanio volenterosi e com-
pelenti, non possono sapere lullo
di it e, daltra parle, non sono
pagati per girare 'ltalia in cerca di
nuoyi talenti. Non sarebbe neppu-
re giusto. Ma, intanto, la lista dei
soggett finanziati tende a imigidirsi
e l'adeguamento alla nascita, cre-
scita e decling delle formazioni
vecchie o nuove & poco tempest-
vo. ! sislema francese pare garan-
tire un‘allocazione delle rsorse pil

equa ed efficente; | fondl sono assegnati sulla base dai
progetti presentati 8, solo in subordine, delle caratteristi-
che del proponente: una rete di ispettor ne verifica |'ese-

piti di due anni, a favore di giovani compagnie, in numero
non supenone a cingue che non abbiano mai usufruito del-

liniervento finanziano deflo Stato & che siano in posses-

son di particolar requisiti. Quesfanno sono ATLR. di Milang,
Lemming di Rovigo, Teatro Clandesting di Bologna, Rosso Tiziano
di Napoli & Accademia Teatro di Potenza. E un indizio dalla volanta

In guesta pag., a sinl
sia, una scena da
Foedi in eom di Farny
e Aloxander; a
destra, La Nuova
Complasso
Camarata in La
UVE (el
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I questa pag . n o,
Sefgio Longobands
dell'Associazione
Liwra Wenie in Sanzs

Aago M padnani; in
basso & Compsagna
[impasts in “Terra di
burma®
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di por mano al
problema, e
€8 Un elemen-
fo in pil: Ia
verifica  dei
risultali  del
prima  anng
condiziona =la
riconferma ded
sostegno
finanziarios

Tomna ad esse-
re decisiva la
fase istruttoria
del  procedi-
menlo, che ['e-
Spenenza pero
dimostra strut-
turalmente
debole. Da qui
il timore di
molti operaton
che il “Progetto giovani” si isolva in un'a-
rea di parcheggio in vista di una progres-
siva cooptazione, il che lascerebbe intat-
ti i problemi di fondo, senza “aprire” il
sistema e renderlo pil fessibile.

Molle speranze sono fposts nella Legos
sul tealro, che dovrebbe essere approva-
ta in primavera, In caso contranio, ['enira-
ta in vigore della Legge Bassanini impdi-
cherebbe il passaggio defla materia les-
trale alle Regioni, @ si aprirebbero nuovi
scenar. Mentre scriviamo, non & ancora
molo Il teslo che sard presentaio in
Parlamento, ma ad ogni modo nel
Disegno di Legge Veltroni vengono posti
come obbiettivi la formazione professio-
nale, il ricambio generazionale, la tutela

doss1ier

Veltroni, ari. 36) - si sposa con le caratie-
ristiche di radicamento territoriale di
molte compagnie géiovani, Potrebbe es-
sere un auto sopratiutto al gruppi del
Sud, dato che il criterio del riequilibrio
dell'ofierta teatrale & tra
quelli ipotizzali per la
localizzazione  delie
residenze. E cid che ha
fatto I'Et, che, antici-
pando la riforma, ne ha
creala una a Matera,
affidate al Tealro dei
Sassi. E un'esperenza-
pilota, che stabilisce un
precedenta @ un inte-
ressante indinizzo per il
futuro. Resta da vede-
ra, in genarale, s& lo  (1997L
strumento della concer-
tazione tra il costituen-
do Centrc nazionale
per il teatro, le Regioni,
i Comuni & ke compa-
gnie (Ddl Veftroni, art.
37) vama arespingere il 99),
prevedibile e indiscrimi-

nato “assaita alla resi-

denza”. Sarebbe come sbatiere un‘altra
porta in faccia alle nuove compagnie.
Cosa resta, alle compagnie giovani, per
sopravvivere in quesio paesaggio poco
propizio, in attesa di cambiamenti?
Lavorare duro e amangiarsi. | componen-
fi di molti gruppi sono tuttora amaton e si
sostentano con i proventi del mestiere
“ufficiale”. Alti mantengono collaborazio-
ni con compagnie pid affermate (e
paganti). Molti tengono corsi o si buttano

Pascall

defla nuova dram- nel teatro-
maturgia italiana,  Mome: Compagnia Scmone-Skamel ragazzi - che &
leducazione tea-  Data, luogo di nascita e di residenza: 1997,  pil remunerati-
trale nelle scuole Massina, wia Triesta B3 bis, te. 020/29.22.218. YO - pur ©on
di ogni ordine @  Componenti: Spiro Scimone @ Francesco Sframeli. tulfi | guasti che
grado. |l dato pid  Formazione: Chvica Scuola d'Avte drammatica P, pud provocare
promettente &list-  Grass™ (Milano), Accademia dei Filodrammatic  una scelta falta
tuzione delle resi-  (Milana), solo  per hi-
denze teatrali, Il Maestri: Caro Cacchi sogno.  Altr,
loro  scopa - Speitacoli; Munzio (1994), Bar (1997), La fesle  infine, - @ un
cincentivare la (1887 s8Qn0  impor-
presenza lealrale  Premic Premio bdi Auton nuovi 1994 @ Medagia  tanfe, in una
sul territorion e  doro ki per la dremmaturgia 1935 per Mumzio,  societa teatrale

wfavorire  lincre-
mento defla cultura
leatrales  (Ddl

Premio Ubu 1997 a Spiro Scimons (nuovo aulon) &
a Francesco Sframe (nucvo atfone). divisa - risco-
Modalits di sopravvivenza: autoSinanziamento,

storicamente

prono il valore

e luthta della sofidarieta. Senza citare
per forza la nascita, tra il 95 a il 96, dai
Teatr Invisibili, per rivendicare attenzione
& creare insieme un circuilo indipenden-
Ie, c'e il caso esemplare dell'edizione 97

Data, luogo di nascita e di residenza: 1995, Napoi, via 3. Venieno
14, el 081/ 230.22.67.

Componanti. Francesco Saponaro, Alessia innocenti, Fabio
Cocifoglia, Antonio Mariella, Peppino Mazzofta, Alfonso Postigions,
Angefa Colucei.

Formazione: Accademia d'Arbe drammatica defa Calabria, Bobiega
di Firenze, Civica Scucla d'Are drammafica 'P. Grass™ (Milano],
laboraton @ seminar di Ovazio Costa, Giorgio Albertazn, Vitiovio
Spattacoll: Side @ Muomo dal fiore (1996), La wia senza V (1897),
Mazarf I bambing (1997), Arpa muls. Melopea per Pino Pascall

Prami: Prermio EfiValring 1596 par Sida & Muomo dal fore, sagnala-
Zione & Premio Scenano 1397 per Apa mula. Melopea per Ping

Modalita di sopravvivenza: auloSnanziamento e sovvenzions dalla
Commissone Prosa (Progetto Glovani, ant. 14, creolare n. 24) per i
progetio biennale Majorana. Equazione a infinds compansntf (1997-

di "Crisalide”, a Bertinoro, resa possibile
dalla cooperazione di fre gruppi: Masque
Tealro, Terza Decade e Teatro degli
Artefatti. Pochi mezzi - ire modesti contri-
buti della Provincia, di una banca e di un
circolo nicreativo del posto -, sistemaziont
di fortuna, spese ridotte al minimo neces-
sario @ ftante, tante corvées. Ma con un
risultato eccallente. m




dossier

Inghilterra/1

Le ultime genera-
zioni di autori
teatral1l sono cre-
sciute nel disagio
sociale dell’era
Thatcher - Crimp,
Kane, Greig,
Wallace, Ridley:
1l nuovo linguag-
gio della rabbia
fra tradizione e
innovazione

17 Rahbia‘ & il termine che pil frequentemente & stato
associato al teatro inglese a partire dalla sua rifonda-
zione avvenuta in senso moderno dopo la Seconda

Guarra Mondiale, “Angry young men” & uno slogan pubblicitario

che ha usurpato fe differenze e le sfumature di un rinnovamentao

profondo i cul protagonisti (Osbome, Pinter, Wesker in rigoroso
ordine alfabetico, non dimenticando il teatro popolare di Joan

Littlewood, le fulminanti commedie nece di Joa Orlon ed il piccolo

gioiedlo La latla di Malcolm contro gif eunuchl dl Kenneth Halliwell

I f¥ll1 arrabbiati

di LIGERSIERIini

ofd' la Lady di1 ferro

e fralasciands infinite alire voci significative) esibivano differenze
assal maggiori defle affinita che spesso si riducevano alla condivi-
sione di strutture produttive (ra cui in primo lupge, a partire dal
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A pag. 37, unimma-
g efsborata dal
manilesiy Mow con-
neclions - New Plays
for Young Peocple,
progetia del Royal
Nalonai Thealre pre-
sentalo alledizions
1887 di  Inbescity
Lomdon, In questa
pag.. in allo, gl aton
di Blasied di Sarah
Kame, rega o
Barbara Mafd &, in
bassa, Fautnce ingle-
58 Naomi Walacs
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dossier

profetico Look back in anger, § Royal Court Thealre, spazio per
antonomasia della ncerca drammaturgica) e di espenenze biogra-
fiche comuni (la formazione durante il periodo beliico elc.).

La societd non esiste

Un fenomeno analogo accade ora con la nuova generazione di
autori teatrali cresciuti o maturati nel terribile decennio thatcheria-
no improniato al famigerato dikiat della Lady di ferro: «la societa
non esistes & che hanno radicalmente segnato i| panorama ingle-
s& degl anni recenti, altuando un processo di grande interesse |
cui esili saranno da verificare negli anni futur. 11 featro di parcla in
Inghiterra non ha mai subito battute d'arresio. Anche negli anni
Seftanta, quando la scena europea efa quasi iotalmente dominata
dalle ricerche del teatro-immagine, il patrimonio di “luoghi™ con-
nessi alla sua pratica - dalle scuole [ basti pensare ai corsi creafi
& diretti da David Edgar all'Universits di Birmingham & ai moltepii-
¢l intervent didattici e di scambio con auton di allri paesi dal Royal
Court) ai teatri (ghi spazi “upstairs”, intesi come luoghi di verifica &
messa a punio della potenzialita teatrale di un autora) - & rimasto
inalterato.

E indubbio che | media, come avviene periodicamente seconda un
imperscrutabile catendario di corsi e rcorsi stonci,  dediching
ormai in tutto lNoccidente una attenzione diffusa & un
po’ sospetta al "glovane” creatore (letlerario, cinema-
tografico, artistico, teatrale elc.), che talvolta si rivela
una vera & propria “caccia” al debuttante. non priva di
ovvi aspetti radicalmente negativi. Cid che differenzia
la cultura inglese attuale dal resta del panorama euro-
peo & Famplazza del ricorso al tealro come mezzo
espressive. | nuovi drammaturghi raccontano con
forme espressive differenti un'dea di societd che &
soprattutto un'idea di linguaggio tealrale. Ogni analisi
politica & sociale avviene (questo vale ovviamente per
gli scrittori pid interessanti) nel processo di creazione
linguistica, con una ampia gamma di rifedmenti alla
tradizione teatrale messi in gioco nel rapporto, spes-
50 traumatico, con l'atiualita,

British Renaissance

Capofila di questa tendenza é Martin Crimp, attento conoscitore
defla drammaturgia europea contemporansea (ha tradotio tra l'altro
recentemente nel quadro della “French Season” im corso & Londra
Le sedie di Eugene lonesco, Roberto Zucco di Bemnard-Marne
Koltés @ Encore une année pour nen di Christophe Pellet) che
indaga con uno sguardo allo stesso tempo clinico e appassionato
le storfure defla flosofia esistenziale tardo-capitalistica, narrando
la trasformazione delle persone da individui in merci di scambio,
ormal incapaci di decidere del proprio desting, in baka di forze eco-
nomiche imperscrutabili. If frattamento & sopratiutto il recentissima
Aftentati ala vila of lei, giocano in prima istanza sull' ambiguita
delle parole: nel primo caso “freatment” allude sia &l trattamento

cinematograico di cul parfano | creatni impegnati ad acquistare -
letteralmente - be vite di persone che hanno biscgno di denaro per
trasformarte in storie vendibili allindustria dello speftacolo, sia alle
savizig subite dalla prodagonista; nel secondo affempts indica sia |
tentativi di suicidio messi in atio dalla protagonista, quanto gli
“attentati alla vita di le® che tutti compiono nella quotidianita ogni
qual vofta qualcuno tenta di restringere la sua esistenza ad un
significalo univoco & di racchiuderla in un cerchio di certezze che
ne cancelli le molteplc possibilita di sviluppo. Altentati alla vita o
lei & tra i pil importanti testi inglesi recenti ad & un convincents
esempio di un modello di struttura per cui pud essere mutuato
dalla critica letieraria Faggettivo “antiromanzosco”, cha ha un ante-
cedente Mlustre ne Il tempo e la stanza di Botho Slrauss. In
Altanlali Crimp declina infatti la paftecipazione appassionata all'e-
sistenza della sua inafferrabile protagonista (che diviene di vaolta
una nfugiata bosniaca, una pomostar, un automaobile elc.) in una
sere di quadn che svariano dal divertissement alla tragedia esi-
bendo una straordinaria abilita e ricchezza espressiva nella deter-
minazione di una unita tematica che connette autorevolments lg
tessare di un mosaico formale rcchissimo & polimarto.

Sarah Kane & perd 'autrice a cul € pid legata la vulgata giomali-
ghca defla *British Renaissante” teatrale, in primo luogo a causa
dello scandalo suscitato dal suo debutto con Blasted. Largomento,
ormai ampiamente noto anche al pubblico italiano, grazie afla mes-
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sinscena di Barbara Mativi e alla pubblicazione in  Nuovo Teatro
Inglese edito da Ubulibr, narma un brutale scorcio bellico in cui
sono prasenti memaonie brucianti della querra serbo-bosniacs e di
altre tragedie del Novecento come terribdi scene di violenza quo-
tidiana. Quesio testo, & stata con eguake passione contastalo da
critici di quotidiani (in testa Jack Tinker del Daily Mail con 'ormai
celebre A disgusting feas! of fitth che il Royal Court ha spiritosa-
menie preso a litoo defla sua stagione leatrale 1997-1998) e dife-
soda vodi illustri del teatro inglese (Edward Bond, Caryl Churchil,
David Edgar, Harold Pinter). Lo scalenamento dei media con il
coinvolgimento, inedito per ka scena inglese, di numerasi tabloid
in genere specializzati in reportage piccanti sulla Royal Family, ha
creato una situazione di atlenzione probabilmente imipetibie, ma
ha di fatto anche segnalo la nascita di un nuovo & indubbio talen-
1o teatrale. La Kane negil anni seguenti ha dato prova di una reale
pofiedricity di interessi drammatungici: ha infatti scritto Phaedra’s
Jovea (in cui ha debuttato anche come regista) e Cleansed di pros-
sima rappresentazione presso il Royal Court, ha iniziato con il cor-
tomelraggio Skin ad cperare come sceneggialrice ed ha firmato |a
regia di un Woyzeck nell'ambilo di un Festival Bichner realizzato
al Gate Theatre nei mesi scorsi. £ indubbio che il suo teatro trova
dei riferimenti forti nedla tradizione glisabattiana (la scena cruenia
dell'accacamento di Blasted palesemente ripresa da Re Leare ['a-
dattamento senecano di Phaedra’s love ne sono una conferma) &
se dalla reinterpretazione di questa ereditd derivano talvolta
eccessi refonic e ridondanze temabche, d'aliro canlo la forza lin-
guistica e la ricchezza metaforica del suo parlaio teatrale supera-
no per gran parie questi aspetli in un discorso unitario di grande
vigore esprassivo che si confronta continuamente con Fattualita.

Gli incubi di un bambino

L'autrice ha pid volle dichiarato di rifiutare Vappartenenza alla
cosiddatta “angry genaration” di cui & alfiere Irvine Welsh (I'autore
di Trainspotting - di cui ha realizzato anche un fortunatissima adat-

tamenio teatrale - @ di Ecsfasy) e di senlirsi invece vicing ad una
linea di sparimentaziona inguistica di cul fanno parte oltre a Crimp
anche autori come | due scozzesi David Grelg (autore di Europa e
Timaless, accezionale successo allultimo festival di Edimbungo) e
David Hamower (geniale
spenmentatore linguist-
co nel dramma  Knives in
hens). E indubbio che
tensioni  sperimantali
analoghe appartengono
perd anche ad alltre voi,
apparentementa pil defi-
late, che efaborano dif-
ferenti modelli di reazio-
ne ad analoghe sollecita-
zicni. Maomi Wallace &
una scritice americana
ormal stabimenle resi-
dente in Inghillerra che
ha etaborato in un grup-
po rilevante di opere per
la scena una dolenie e
pariecipata  cronaca
della vita al margini del
SOQNO amercano, in cul
frovano spazio mamorie del Vietnam e delta Guerra del Gaolfo (In
the heart of Amenca) cosl come dello sfruttamenio selvaggio nella
prima industriafizzazione (Siawghier City). Nei suoi testi & evidan-
te l'origine poetica della sua ricerca linguistica (palese anche nella
sceneggiatura di Lawn Dogs, fim di John Dusgan che ha ottenuts
enome successo allulimo London Film Festival) e le immagini di
passione, dolora @ more si concretizzano infatti in una visionarna
sintesi firica per ellissi o per improvvise rivelazion sullo sfondo di
ina quotidianita alienata.

Infine Philip Ridley, pitiore, cineasta, narratore oltre che dramma-
turgo, racconta gh incubi di una sotieta in disgregazione in cul lo
sguardo che osserva implacabilmente & quello di un bambino
(come il memorabile Seth Dove protagonista del cull-movie
Riflessi sulla pedle o il Jake del delizioso Sparkleshark commisso-
nato allinterno dell'eccezionale progetio di teatro per ragazzi BT
Mational Connections, di cui andra in scena nel prossimo gennaio
all'Hampstead Theatre di Londra una riscritiura in chiave “adulta™
Apocalyplica) o di una persona che non veole staccarsi dall'infan-
Zia (i due fratelli de & kifer Disney o il prolagonista turbato da
ossessioni mistiche del film Passion of Darkly Noon). Vool estre-
mamente diverse per raccontare un rapporto complesso con la
realta in cui non esiste pid alcuna garanzia di sociabilith o di pac-
fica convivenza. La rabbia, se si vuole ancora una volta rivtilizzare
questa espressione ommal talmente banalizzata da divenire un
passe-partout, & quindi nel linguaggio e si identifica con la sua
manipolazione e rcomposiziona. Medla ncerca di una nuova pang-
la scenica 51 giocang gl iineran piu interessant del nuovo leatkra
inglesa, in un rapporic non pacifico ma spesso proficuo fra tradi-
zione & innavazione, tra fuga nel sogno e dimora nellincubo, tra
rivisilazione milica e cronaca d'attualita sociale @ poliica. m

Iri alin, & giovaniss-
ma  subrica Sarah
Kane @, in bassa,
Mark Ravenhil, auto-
e i Shopping ang
Fucking
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Drammaturgia “rurale” e
scuole di formazione

di Maggie Rose
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egli ultimi anni, uno degli aspelli pid interessanti del teatro

britannico & stalo lemergere di una folla schiera di glova-

ni drammaturghi di etd compresa tra | venticingue & i
trent'anni. Era dalla fine degli anni Cinguanta che non si assisteva
a nulla di simile. Martin McDonagh (La balla reging of Leanane, Lo
storpic di Inishmann), David Greig (L'architefto, Senso unico,
Sognando Caledonia e Senza tempa), Mark Ravenhill {Shopping
and fucking e Fausf), Sarah Kane (BiastedDannati e L'amore di
Fadra), Diane Samuels (Kindertranspor),
Shelagh Stephenson (La memoria dal-
Facqua), Brian James Ryder (La canzone
el soldafo), David Hamower (Galfine
accoltellate) sono senz altro gli esponenti
di maggior spicco di questa nuova anda-
ta. Se & impossibile fare affermazioni di
carattere generale a proposito di scritfor
diversi tra loro per collocazione ideologi-
ca e per provenienza cullurale e geogra-
fica, cid che sembra in qualche modo
accomunardl & un atteggiamento disin-
cantato verse la societd e la politica a cul
si va ad aggiungere una profonda sfidu-
cia nei valori della famiglia, distaccandosi
nettamente dai drammaturghi defle gene-
razioni precedenti come Wesker, Hare e
Griffiths. Un cinismo diffuso forse imputa-
bile al fatto che la maggior parte di loro &
cresciuta duranie il ventennio conserva-
tore, con Margaret Thatcher prima e John Major poi alla gusda ded
paese.

Drammaturghi scolari

Sono stali spesso teatri come il Royal Court e il Bush di Londra o
il Traverse di Edimburgo, noti per limpegno dedicato allo sviluppo

Teatri, universitad
e istituti scola-
stici offrono nume-
rose opportunita a
chi vuole dedicarsi
alla pratica della
scrittura scenica -
L’altra faccia
dell’”angry genera-
tion”: 1’Irlanda di
McDonagh e la
Scozia di Harrower

della nuova drammaturgia, ad offrire un trampoling di lancio a molti
di questi scrittod. In Gran Bretagna il numero di drammaturghi di
lalento & sempre pll cospicuc e questo Non certd per caso, ma per
merito di programmi di formazione rigorosi. Ogni anno il Royal
Court onganizza in fwito il paese laboratori di scrithera rivolti a
ragazzi in até scolare nell'ambito di un progetio finalizzalo a sco-
prire talenti precoci, | mighon dieci drammi, scritfi da studenti tra i
nove & | diciassetle anni, vanno in scena a Londra durante un
breve fastival ospitato dallo stesso Royal
Court @ vengono interpratali da atlon pro-
fessionisti, consentendo ai giovani vinci-
tori di veder rappresentati § horo test al
meglio delle possibilita.

Forme di assistenza pratica e di sostegno
economico come queste vengono offerte
anche a serittor adulfi. Il Reyal Court, A
Bush, la Royal Shakespeare Company, i
Royal National Theatre e diversi altdi tea-
tri del paese ospitano un “drammaturgo
interna”, una persona ciod che viene sti-
pendiata per uno-due anni per scrivere
tesli e collaborare con la compagnia e
che per futls questo periodo ha la possi-
bilita di metiere alla prova i suoi lavor e
talvolta di allestidi, Sono molto frequenti
anche i concorsi di drammalurgia, come
quello organizzato dal Warshouse di
Croydon (Londra) che si conclude con un
festival durante il quale | testi premiati vengono presentali al pub-
blico. Un'altra forma di concorso innovative @ quello dedicato al
manologhi dall'Etceteras Theatre di Londra con risultati spesso
affascinanti.

Megh ultimi decenni anche le universit britanniche hanno cercalo
di incoraggiare gli studenti a sviluppare la propria crealivita nel
campo della serittura. In tutto il paese | dipartimenti di teatro e di
lefteratura inglese prevedono una serie di programmi grazie ai
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quali gli studenti possono acquisire esperienza nei diversi ambiti
dedl'attivita teatrale: storia del teatro, recitazione, regia, gestione
organizzativa e, non ultima, drammaturgia. Al corsi post-taurea
come quello prestigioso dell'Universita di Londra (Royal
Holloway and Bedford Mew College) se ne affiancano alti di pid
recente istituzione e pi0 orientati verso |a scrittura creativa, come
quelle diretto dal drammaturgo-docente David Edgar
all'Universita di Birmingham,

La Regina d’lIrlanda

| pil rasgressivi @ controversd fra | nuovi auton song senzaliro
Sarah Kane & Mark Ravenhill. Diverso, inveca, il caso di alin due
giovani, immersi nefla vita rurale delle piccole comunita dove allre
sono siate le ripercussionl defla rivoluzione indusiniale: Martin
KcDonagh, nata in Idanda occidentale, ma da sempre residente a
Londra, & David Hamower, che vive a Glasgow ma & originario
dedle Highlands.

La befla regina df Leenane di McDonagh (prossimaments in scena
anche in [talia in una produzione ded Teatro di Genova per la regia
di Valerio Binasco), che si svolge in una cittadina dell'ianda occi-
deniale, & un'intriganie piéce tragicomica la cul ironia amara tra-
spare sin dal litolo. La “bella” & Maureen, una donna di mezza eta
non sposala che vive un'esistenza profondamente infelice a fianco
della madre anziana, malaliccia @ possessiva, La situazione si
complica quando Maureen ha una fugace relazione con Pato, fatto
che inasprisce ulteriormente | gia difficili rapporti tra madre e figha
fino al tragico epitogo.

Tutti i personaggi di McDonagh frascorrona fa propria esistenza
odiando un presente in cul non esistono pid amicizia e vita fami-
liare & sognano invece di irovarsi altrove, in genere in America o in
Canada. McDonagh sembrerebbe descrivere le conseguenze
odieme di quanto gid indicalo da Synge e Joyce (Genfe di
Dubiing), e pil recentemente, da Brian Friel (Traduzioni e
Philadelphia, eccomi): la progressiva distruzione dellllanda, del
suo linguaggio, del suo modo di vita e dei suol specific valor
comunitan ad opera delta dominazione britannica. Al contempo, fa
viclenza e ['assoluta crudelta mostrate da Maureen verso la madre
sembranc rimandare a problematiche pill vaste. Quesla relazione
madreffiga & una vera e propria tragedia al femminile in cul una
donna torfura e uccide un'alira per tro-
varsi poi completamente sofa al termi-
ne della piéce (al funerale della madra
si presentana solo in due, a dimosira-
zigne di come a Leenane sia morto lo

spirite comunitanio).
- Royal Court Theatre, direttore Elyse Dodgson, Royal
Court Downstairs, St. Martin's Lane, London WC2N 4BG,
Fervore scozzese Inghiiierrc:, tel. 0171/565.50.50, fax 0171/565.50.02.
- Croydon Playwriting Group, Warehouse Festival, diret-

Anche la Scozia ha prodotte diversi
nuovi drammaturghi negli ulimi anni &
guesta tendenza sembra destinata a
rafforzarsi uteriormenta a seguito del-

Fapprovazione della devoluzione e del fervore cullurale & intefiet-
luale che anima oggi il paess. Tra le fila dei nuovi autor scozzesi
spicea David Harrower, vincitore questanng ded primo pramio al
Fringe di Edimburgo con Galline sccoltefiale. La piéce, gia rappre-
sentata in Germania, & prossima ad uscire in traduzione italiana e
nedle lingue scandinave ed & imminente una loumee a New York,
Come se non bastasse, ad Harrower sono gia stali commissionali
nuovi lavori dal National Theatre e dal Royal Courl. La didasacalia
iniziale di Galime accollelisle indica semplicente «Un posto di
campagna. Una casetta in fondo a un paesino. Seras, lascando
non specificati il periodo e la nazione. L'allestimento di Howard &
di grande suggestione: una scena tutta cosparsa di argilla brunita,
completamente spoglia ad eccazione di qualche masso e la ruota
di un mutino. Come McDonagh, Harmower praferisce concantrarsi
sugli abitanti delle campagne anziche sulka citta, ritraendo inoltre
situazioni rurali dove @ ancora molto forte il legame con la terma 8
con la natura, Ad un primo livefio, | protagonisti di Harmowar una
Gigvane Donna, suo marito Pony Wiliam e Gilberl, un mugnaio
costituiscono il cdassico tiangolo adultering: la moaglie si innamaora
di Gilbert e insieme wccidono il marito. Con questa storia di pas-
sioni travolgenti Harrower si dimestra uno tra | pochi scritiori della
SUa generazions a non essers iroppo cinico da non riuscire ad
asplorare, oltre alle conseguenze devastanti della passione, anche
il suo potenziale metamorfico. Aliro elemento che distanzia
Harrower dalla maggior parte del suoi coetanei é Finteresse per le
tematiche refigiose. Sono soprattutto la donna e Gilbert ad intra-
prenders un'investigazione epistemaologica, ed & el in particolare a
ricercare il inguaggio, o meglio un linguaggio, con Gui descrivers
tanto | mondo esterno quanio la propra interiorta: fomenda, in
ultima analisi, una risposia religiosa a quello che & sostanzialmen-
te un anelito spirituale, «Mi basta solo spingere | nomi dentro alle
£ose che ¢ sono come quando spingo il collelfo dentre al venire
della gallina. E cosi che capisco che ¢'é dentro Diow. E propric la
donna a conoscens un'evoluzions nel corso della piéce: dopo aver
ucciso il marito che le impediva di crescere, rova aliraverso
Gilberl la propria strada e la speranza nel futuro. «Ecco moglie-
cavallo, Scrivi quello che =ai, scrivi quello che vedis. Dalia battuta
conclusiva di Gibert tragpare un oftimismo verso il futuro, wna fidu-
cia nella forza della parola e della poesia decizamente rincuoranti
nel malessere in cul ¢l froviamo immersi alle soglie del nuovo mil-
lennio. m

Indirizzi utili:

tore Rose Marie Vernon, Warehouse, Dingwall Road,
Croydon, CROZNF, Inghilterra.
- Traverse Theatre, Playwritin

Rd., Edinburgh, Scozia, tel. 0131/22.83.223.

Programme, Cambridge
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isgusto,  dislruzione,
D marginalits, omore grot-

fesco & gratuita vialen-
za, vomito, sangue @ sperma,
putp, trash.. || giovane teatro
francese non sembra esseme
particolarmente attirato, con I'ec-
cezione di Xavier Duminger, gio-
vane (classe1963) autors-regi-
sla-attore-direttore di compa-
gnia. Ed & proprio par quaesto,
forse, perché diverso daali alir,
che Durringer ha destato ai suoi
esondi e continua a destare tanto
scalpore e tanti consensl.
Prendiamo alcuni stralci di
recension del suoi spetiacoli;
«E crude, & salvaggio, fa male,

f;'{P
it
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Sono 1 giovani autori-
registi l’elemento piu
vitale della scena fran-

cese di questi anni - Il
mondo contemporaneo, con
i suoi scenari di emargi-
nazione e trivialita,
trova espressione in raf-
finate elaborazioni let-
terarie - Bandita la quo-
tidianita a favore dei

grandi temi esistenziali

sulla scena in presa diretia. In
Polarokd, ad esemplo, sequenza di
dieci isiantanee, dieci scens slegate
tra loro (i tesli di Duminger non
hanmd una vera @ prophia trama per-
ché raccontano la banalita e il vuoto
guolidiano del monde di oggi)
vadiama la ragazza riballe alle rego-
|e della societa, quella che sifa stra-
da a forza di minigonne e scollature
e quelta si senle rassicurata dai
vestii costosi che porta addosso,
un tipo in sedia a rolelle che campa
vendendo scarpe rubate, un altro
che, per denaro, balla vestilo da
donna in una discoteca di quartor-
dine, un altro ancora con [aria da
feppista arrabbiato con tutto @ con

& fortissimoy; «LUna siofia che va dritta alle stomacos, «La dice
lunga sullo smamrimento dei giovani marginalis; «Una critica alle
societd che generanc delle minoranze, degli spastati, degh sradi-
cafix. Dalla prima piéce nel 1988, Una rose sous [a peaw, al recen-
te Polaroid, andato in scena in novembre in un teatro della perife-
ria parigina, il Thédtre 71, Durringer esplora la realtd dei giovani &
©ggl, in un contesto urbano o suburbano. Una realtd fatta di degra-
do fisico & mentale - sesso, aleol e droga - di giorate senza scopo
@ senza speranze, di disfalismo e violenza; e una reaita portata

futtl, e cosi via,

Whisky e spinelli

Eppure il risultato & debole, sembra che Durringer abbia paura di
spingersi troppo in 14, | suoi personaggl hanno spesso una botbglia
di whisky in mano ma completamente ubriachi non lo sono mai,
quando si drogano fumano qualche spinello, di tanto in tanto
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esiraggono una pistola ma non sparano e fanng sesso per fare
ses50 ma sognano il grande amore, Non fanno paura, non sono
cattivi, non sono viokenti, non sono disperati. Softo le apparenze di
leatro frash, le pigce di Durringer raccontano un certo malessera
esistenziale delle nuove generazione ma non sono, come [autone
slesso e definisce, «una picoola cronaca sociale in cul si parta di
coloro di cui si paria poco, degli emarginatis. Una vera criica socia-
le non ¢'&; non si capisce neppure, esattaments, da dove vengano
questi giovani.
Emarginati? Basta
fare un giro in alcu-
ne periferie parigine
per rendersi confo
che la realta & ben
pi0 dura di quelia
dei testi di Duminger
che, tra laliro, utiliz-
rano spesso  foni
comici (comici, mai
grotteschi), allegge-
rendo ulteriormente
I situazioni. Anche il crudo realismo dedla lingua, su cui tanio hanno
insistito le critiche, ha i suoi limit: el linguaggio dei ragazzi che sl
ascolta tutlh i giorni per strada | termini gergali, le espressioni vig-
lente o volgan sono pil radicall @ pid abbondant che nei dialoghi di
Durrineger.

| testi davvero estremi, viclenti e disperati del nuovo teatro france-
se sono aliri @ non sono ascrivibill, a mio aviso, alla tendenza pulp
o frash. Lesempio pil significativo, in questo senso, & quello di un
aulore scomparso, quarantenne, lo scorso anno: Didier-George
Gabily, Anch'eghi, come Durringer & come quasi tulli i giovani auto-
ri francesi, al lempo stesso regista @ direttora di una compagnia di
giovani attori con i quali ha condiviso tulta la sua avventura teatra-
le, serivendo per loro § testi & elaborandoli durante lunghi mesi di
prove. Gia nolo per | suoi spettacoli iconoclast, come Des cercueils
de zinc e Enfongures, riflessioni incandescenti sulla guerra, Gabily
(di cui andra in scena questanno Confention) ha fatio epoca, nel
1995, con Gibiers du Temps, un trittco di sei ore. Attraverso il filtro
del mito (Teseo, Fedra), un mito ormai imimeadizbilments decaduto,
Gibvars du femps denuncia I'oscena violenza del mendo contempo-
raneq con una rabbia, una sinceritd e un pathos assoluti, sotioli-
neando con humour grottesco la crudelta delle situazioni.

Apocalisse moderna

Qui si ci sono veni emarginati, vomini a brandelli che si aggirano
sulla scena come zombi impregnati di alcool. Qui si ¢’é pomografia
vera, radicale, da peep-show. Qui si c'& vera violenza, odio,
disprezzo, morte. Ma [a dismisura di questo scenario apocalitlico &
tale da edevario al livello di un'autentica tragedia modema. E la tr-
vialita del linguaggio viene nobifitata da un'elaborazions letteraria,
da una scansiona ritmica prossima alla melopea antica che fa di
Gibigrs du femps un poema, definizione valida per la serittura di
Gabily in genere,

A proposito di quest'ultima osservazione, vale la pena citare una
dichiaraziona di Olivier Py, uno del pil interessanti auton dell'at-
tuale panorama francese: ala scomparsa di Jean-Luc Lagarce e
di Didier-Georges Gably mi ha falto capire che non possiamo
gssers una genarazione priva di poemi drammafici. [...] L'analisi
non deve prendere il posto del canto. E per guesto che cerco di
scrivere del poemi, non dei testi». Ed & proprio la tendenza al
poema la caratteristica pil evidenie del giovane teatro. Py, trenta-
due anni, da Gaspacho, un
chien mort a La seranie, com.
media umana in 5 parti - spetta-
colo di 24 ore andats in scena a
Avignone ned '95 - a Le visage
d"Crphée, atleso a Parigi questa
stagiond, scrive testi poatic a
sfondo esistenziale, sora di
gpopea in cul | grandi tami - la
vanita degli esser umani, la
guerra, lattesa di una vita pid
alta, Dio, l'amore - vengono
affrontati con leggerezza e fre-
schazza atfraverso il mito e la parabola, la metafora e la fiaba, in
un cima fra l'infantile e il rituate. | personaggi parlano ded massimi
sistemi con semplicita & innocenza, ragionando delle loro personali
espenenze, del loro percorso iniziatico attraverso il mondo e ban-
dendo dai discorsi il quotidiano.

Linguaggio lirico

E anche per il citato Lagarce (che con Py aveva lavorain a lungo:
avevano recitato l'uno nella compagnia dell’altro) si pud pariare di
scriffura poetica @ di riflessione esistenziale. Anche | suoi testi (si
possono citare Dermiars remoards avant loubl, Histoire d'amour,
J'stais dans ma maison el [‘altendals que la plufe vienne, andalo in
sCena la scorsa stagiona) esplorana | grandi temi - ka vita, lamaore,
la morte, le relazioni fra gli esseri umani, fa solitudine - evitando i
quotidiano, lattualita, lMindagine sociale. Certo, le differenze da Py
sano nodevall. La freschezza dell'epopea lascia il posto a un dram-
ma intimo dagli accenti teneri e disperati, un dramma privo di azio-
M in cui | personaggi pardang incessantermante senza mai affronta-
re in maniera direfta I'essenziale ma girandovi attomo, sfiorandolo,
evocandolo, Non ¢'g una vera trama, un vero sviluppo della situa-
zione. La scrittura procede per framments; altraverso la giustappo-
sizione di lunghi monologhi & dialoghi fatli di battute corte, spezza-
ta, la parola finisca col pravalere sulla sifuazione, sui personaggi.
L'elaborazione firica del linguaggio & tale che la parola viene sol-
fralta alla realta e ariva alla saturazione. Una scrittura, quella di
Lagarce, comune 8 molio tealro contemporaneo francese: si pos-
sono citare, anche se non sono pid annoverabili fra 1 “giovani”,
Eugéne Durif, Philippe Minyana, Bruno Bayen. E una scrittura che
raggiunge talora risultati molio alli ma pud rschiare, a volle, 'auto-
compiacimento. Si capisce meglio, allora, tomando a Dumingar,
perché la critica si sia tanto soffermata sulluso & un linguaggio
vero, Vivo, autentico € di un dialogo df tipo cnemalografico, m
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Sostegni agli autori

La scrittura teatrale
spunta dalla borsa di studio

molare & sosteners la scrittura teatrale. || Ministaro dalla

Cultura, attraverso la Dis (Direzione def Teatro e degh
Spettacoli) commissiona ogni anno una ventina di testi, a ciascu-
no dei quali vengono assegnati 40,000 franchi (12 milioni di lire),
La proposta di commissione deve venire da un’impresa teatrale
sovvenzionata dal Ministero, e l'autore deve essere niconosciuto
come professionista (deve ciog essere un autors teatrale che
abbia gia un testo pubblicato o rappresentato da una compagnia
professionista, oppure uno scritore rinomato che debutta nella
scrittura teatrale). Avere ottenuto fa sovvenzione non impedisce
all'autors, una volta scritto il testo, di presentare la domanda di
aiuto afla creazione drammatica, che consiste in una sovvenziong
per la messinscena del testo o di un "aiuto di incoraggiamenta”

N on i pud dire che manchino, in Francia, gli sforzi per sti-

Théatre Ouver, Centro Drammatico Nazionale fondato nel 1971
da Loucien & Micheline Attoun allo scopo di promuovera & slimo-
lare la creazione di testi contemporanel. Il Théatre Ouvert oma-
nizza spettacoli, mise an espaces o letture di testi inediti, ne com-
missiona di nuovi, provvede alla pubblicazione,

Bisogna ricordare infine I'associazione della casa editrice
Thédfrales, sovvenzionata dal Ministero defla Cultura: i test scel-
ti dal comitato di lettura vengono diffusi tra | professionisti & pre-
santali in un repartonio annuale con rassunto @ numers di perso-
nagal.

Una volta al mese, inoltre, viene proposta la lettura di un lesto in
presenza dell'autore e, sempre una volta al mese, & onganizzatn
un incontro tra autor, editor, registi, alfori, traduttor. Canolta
Clerici

all'autora: 30.000-50.000 franchi (3-15
mificni} per continuare il lavoro di scrit-
tura o per partacipara alla produziong
dell'opara.

Altri aiuti, sotto forma di borse, proven-
gono dal Centro Mazionale del Libro,
dipendente anch'esso dal Ministero,
Interamente volato al sostegno della
scritiura teafrale @ lo Cnes (Centro
Nazionale delle Scritture dello
Spettacolo): installato nella Chartreuse
di Villeneuve-Les-Avignons, vi accoglie
gli auton perché possano dedicarsi
interamente alla scnttura. Lo Cnes si
occupa in seguito della promozione dei
testi nati durante tali soggiomi. Una
legoe del 3 luglio 1985 ha stabilito ulte-
riori forme di sostegno alla creazione,
che si ivolgono in particolare ai giova-
ni. Per quanto riguarda fa scrittura,
I'Associazione Beaumarchais della
Sacd (Sociatd degli aulor e composi-
tori drammatici) assegna ogni anno
una sassantina di borsa.
L'Associaziona si occupa in sequito di
promucvere i testi inviandoli ai profes-
sionisti accompagnati da una lettera di
motivazione, e attraverso letture,
mises an aspace, aiuti alta produzione.
Di grande aiuto al giovani autorn & il

Teatri 90: 1l edizione a Milano

oma a Milono, dal 20 febbraio al 1° marzo, la rassegna "Teotrd

S0festival”, dieci giomi di spettacoli dell’ultima generazions teo-

trale toliona. Lo manifestazione occuperd uoghl Biituzionall
(Teatra Franco Parentl, Teatro deli’Arte) @ non (Accademia di Balle
Arti, Bicocca degli Arcimboldi, Rotonda della Besana, Triennale,
Leoncavalln). Per alcunl gruppl 8 tratterd dl un ftorno, In quanto gic
prasenti alla prima edizione: & il coso del Teatro del Lemming. di
iMasgue Teatro, di Motus + Lost Leglon, LV.AN. @ Accademia degll
Artefatti. Dabutto milanese, Invece, per un’'alfra decina di compo-
gnie: Kinkalerd, Laminarie, Terza Decode. Aura Teatro, Compagnia
Rossofiziono, L'limpaste, Compognia Bobby Kent & Margot. Teotro
Aperto, Tantt Cosl Progett, Gemma Galgonl Wounds/Giovanni
Rossettl @ Max Papaschi & company. Quaste formazioni coabiteran-
no al Teatro Franco Parenti @ al Teatro dell’ Arte dove sard possibile
assistera a pid laveori in sequenza. Una sezlone dedicata al teatro-
donza vedrd in scena le compagnie di Monica Francio, Rebecca
Murgl, Michele Di Stefano, Rose Rosse Intemazionall, Silvia Traversi e
Maria Corpanata.
E confermata la formula dell’ osservatornio che seguird tutto la moni-
festazione e che, in conclusiona, sl iIncontrerd con | gruppl parteci-
panti in una taveola rotonda aperta ol pubblico. "Teatt 90festival” &
un progetto a cura di Antonio Calbi in coilaborazione con il Sattore
sport e glovanl e 1| Seftore culiura e spettacolo del Comune d
Milono, la Provincio di Milano, it Teatro Franco Parenti, il Caentro di
Ricerca per il Teatro, I'EH, la Pirelil & o Telecom. =
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La giovinezza

forzata

della scena post bellica

di Mimma Gallina

La scomparsa
della generazione
di mezzo a causa

della guerra ha
lasciato ai gio-
vani il compito
della ricostru-
zione - Ovunque
nuove leggi sul
teatro e rias-
setto organizza-
tivo - Lubiana,
Pola, Mostar,
Sarajevo, Nitra:
tanti festival
per ricominciare

e passeg-
giale per fa
strade  di

Zagabria, sarete
sorpresi dal grande
numero di giovani. Il
fattore demografico,
che forse non @
causa ulima delle
gueme nef Balcani
(la guera come
*area di parcheqggio”
potrammo dira
parafrasando i
famoso slogan del
sessantotto  sull’
universita), ridimen-
shona un po’ la sen-
sazione di uninvi-
diabile  presenza
giovane nel teatrd,
Resta comungque il
fatto, «che in
Slavacchia come in
Slovenia, in Croazia
o in Bosnia, vadare i

propri testi abitualmente rappresentati a trent'anni, e, alla slessa
gta, aver realizzato una ventina di regie, & normale,

Mon dimentichiame, innanzitutly alcune particolarita strutturali e
storiche di quest sistemi: la prevalente siabilita e il conseguente
alto numero di allestimenti, | rapporti di lavoro (atlor @ tecnici sono
- 0 arano - dipendenti pubblici, i che significa, fra l'altro, che, di
norma, vanno effettivamente in pensione), il valore attribuito alla
formazione, con una forle preselezione, ma anche con un colle-
gamento diretto fra istituzione scolastica e tealrale (solo chi esce

da un’ Accademia lavora - o lavorava - ma in compenso futl, o
quasi, i diplomalti [avworano, anzi lavoravano).

Mon per guesto la situazione era - ed & - considerata soddistacen-
te: o spazio concesso al giovani, non significa spazio al nuovo, un
po’ perché questo spazio & comungue “gerarchico” e subordinalo
a linee, tendenze, regole del gioco spesso assal ngide, un po’ per-
ché le Accademie, portano ad una formazione, per I'appunto,
accademica, anche se sempre di alto livello.

Rivoluzione legislativa

Attualmenta, in tutti | paesi “ex” (ded patto di Varsavia in guesto
caso), & in alto un‘evoluzione degli assetti legislativi. | sistemi tea-
trali aftraversano una fase di trasformazione veloce @ non wnifios-
me, Cuasi tutli | paesi dell'area centro-europea hanno recente-
mente espresso, o stanno elaborando, nuove leggi sul teatro, che
spesso modificano drasticamente i quadn istituzionali; 1a Croazia
ha emanato una nuova legge nello scorso aprile, privatizzando in
larga misura istituzioni e rapporti ma individuando comungue una
serie di ammortizzaton e fattori di continuit; la Slovenia, che
aApparentemente metle sullo stesso plano pubblico & privalo, di
fatto abuta pochissimo | gruppi indipendenti; la Slovacchia ha
decentrato | finanziament, & il governo sembra intenda mantensre
il controlio sulle nomine & tenta di introdurre criteni di mercato inun
sistema essenzialmente pubblico; la Repubblica Ceca ha trasferi-
to denars e scelte di finanziamento ai Comuni, rbattando di fatio
sisiema featrale, soprattufto praghesa, limitando la compatenza
statale unicamenta al Teatro Mazionale; F'Ungheria ha amplamen-
le incentivato la privatizzazione; la Macedonia sta per emanare
una legge che rivoluzionera il sistema e da cui gli operaton pil ofti-
mish si aspettano, sopratfutto, una mazzata alla burocrazia,

Si tratta di paesi che hanno investilo grandi energie e sorse nello
spefiacolo, @ si frovano ora a carcare |a propeia sirada fra logiche
di mercato che, dalio spettacolo “dal vivo™, inteso priorilariamente



In &, oo dslo 3ot
oo Weadngs d Bva
Taska o Théale
Fishal Dhvacina b
134 &, in basso, gl
mierpredl dal progetio
mullimediala
Monizesiry redo spat-

dossier

come servizio con funzione educaliva, sembrano quants mai
distanti, Ne escono, di solito, particolarmente indebalih | nfenman-
1i istituzionali {i teatr statali o comunque pubblici, | centr di forma-
zione, accademie, universitd), ed & messa in discussione qua-
lunque forma di cerlezza professionale ed economica, e anche il
“prestigin” sociale delle professioni artistiche. Se la precaniala
(costituzionale per lo speftacolo in ltalia), & grave in occidente,
diventa drammalica in situazioni gia “garantile”, oggi caratlerizza-
le da contrazione octupazionale e da un'evoluzione scioccante ded
rapporti di lavoro, Come rispondo-
no le nuave generazioni a quasta
evoluzione? Come cambia la con-
dizione, I'atteggiamento, la profes-
sione dellattore? Quali evoluzioni
produce gul piano artistico e orga-
nizzativa? L'analisi dei paesi
dellEurcpa centro-orientale &
estremamenta interessanta anche
per l'apparente contraddizione
che esprime.

Da un lalo si sviluppano nuove
forme organizzative, agili e svin-
colate dalle istituzioni, carattariz-
zale dalla riscoperta di un teairo
“povero”, e altento ad individuare
un “propnic” pubblico (e un proprio
“mercato’), Queste espressioni, di
cui non possiamo pravedere [a “speranza di vita®, stanno contri-
buendo a svecchiare le istituzioni “medie’: pansiamo ad esperian-
za croate (come la compagnia Exit di Zagabeia, che raccoglie sotto
la sua sigia esperienze e gruppi diversi di teatro di ricerca con
grande successo di pubblico, un buon rscontro distibulivo presso
le istifuzioni - con coproduzione e ospitalita - e anche un conse-
guente apprezzabile risultate economico), skovene (come il
Festival Exodus di Lublana, filiazione, decisamente sperimentale,
del Teatro Miadinsko). macadoni (come il prima gruppa “privato” in
assolulo del paese, Mala Stanica, di Skopje un'ulopia di giovani
necdiplomati, ma anche del Ministro della Cultura, Slobodian
Vikowski, regista e docenle all Accademia), slovacche (come la
compagnia Stoka di Brafislava, certo non giovane, ma stranua-

menie di cpposizione, sicuramente non amata dal governa)

Lo stile yuppie

Dai'alira, si moltiplicans le interpretazioni “occidentali” defla com-
pelitivita, con forme di Aincorsa al prodotio di successo, e Maffar-
mazione di vocazioni managenali imsospeltabili (o che forse il
socialismo reabe, aveva solo momentaneamente repressa); emble-
matico il revival ded
musical di tipo
anglosassone in
Ungheria (terra di
commedia brillan-
ie & operetta), ol
boom del teatro
‘per  turisi®
Praga, che spesso
& volentien fa capo
8 giovani attrati
dal modello “yup-
pie” & alirettanto
SpEsSsS0 B Um0
shocco pCcupazio-
nale,

Mentre per ora le
grandi istituzicni (I
teatr nazionali) non sembrano essere ricettive ai mutament, la ist-
tuzioni intermedia (intendiamo i leati pubblici, municipall, o priva-
tizzafi soprattutto delle aree metropolitane, e | festival), stanno
fraende profitti dai cambiamenti e dalle pressionl giovanili (esterme
o intarme), sburacratizzandosi, inventandosi nuove forme di mana-
genalita @ modi di produzione con le inevitabili evoluzion| estet-
che,

Tutto cid rende quest'area geografica un laboratorio, un osserva-
toro di eccezionale interesse. Sorprendenta e la vocazione alla
copreduzione e all'apertura intemazionale di queste realta: penso
al gia citalo Miadinsko (uno dei teatd pubblici defla citta di
Lubiana), una vivacissima fucina artistica, che, gia da qualche
tempo, sta destrulturando & reinvenlando i suoi modi di operare,
contribuendo con il suo drappello di registi intomo alla frentina ad
un'evoluzione molto inferessants del Teatro Sloveno. Ma anche ad
alcune istituzion “intermedie” di Zagabria: come il Teatro &TD,
generoso con regist, attord, aulor giovani o giovanissimi, sempre
alla ricerca di nuovi testi, nuove idee, nuovi partners all'estero, o
come | ZKM (Zagrebacko Kazaliste Miadih, il Teatro dei Giowani:
uno dei principali rfenmenti della fradiziona e defla scena contem-
poranea croata) con & sua “managenalila” giovane, e | qualche
misura anche il Gavella, pidl fradizionale, ma diretto da un trenten-
ne, attenio soprattutio a giovani aulon, disponibile a coproduzioni
con gruppi indipandenti. Penso anche alla ricostruzions in atto a
Sarajevo, che punta tutto sui giovani, in un nuovo, raro rapporto
con | vecchi, essendo quasi del tulto scomparsa la generazione di
mezzo. E cosl la leva di arisfi che si & formata in Accademia
duranie la guerra, producendo freneticamente per un pubblico
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sotto assadio (dal ‘92 al *06), si assume oggila responsabilita, ma
ha anche Moppertunita unica, di ripensare un leatro di pace & teolle-
fana.

Tutti a Mostar

|| sisterna dei festival, infine, si sta articolando ed amicchendo, in
questarea come un pe’ ovungue, pil come soggetio atlivo di
innovaziona, che come rete di “velrine™ e di promozione turistica.
Sono infalli propric | festival a dedicare spazio al gruppi di recente
formazione (non & caso ['eta media del direttor & molto bassa), e
ad espressioni amatoniali, a porsi | problema dello svecchiamenio
dedla formazione. Penso al gid citato Exodus di Lubiana (direttore
Tomas Toporisic); al festival-laboratorio di Fola, attivo dal ‘96, diret-
to da Darko Lukic, drammaturgo di Sarajeve, che propone un arti-
colato programma di stages i cui esiti sano aperti &l pubblico, tenu-
ti spesso da docenti stranied (commedia dell'arle, clownene, scrit-
lura scenica, management), & che richiama giovani da tutta a
Croazia (ma non sole). O agl incontr internazionali di teairo gio-
vane, Dani Teatra Miadih di Mostar (direttore Sead Dijulic), un'im-
presa apparentemente disperata, che, nelio scorso agosto, ha
visto la presenza, in una citta tragicamente divisa in due, di giova-
mi gruppi provenienti, oltre che dalla Bosnia, anche dalla Svizzera,
dagli Usa, dall’ Inghifterra, dalla Bulgaria, dalla Polonia, dail'ltalia

DIRECTLY-USEFUL

(premiata la Compagnia delle Belle Donne per lo spettacolo in
diverse lingue ispiralo al Cabarel tedesco Liehst du mich oder..?,
scritta @ diratto da Sonka Antinor). E penso infine alle “sezioni®
dedicate ai giovani di alcuni festival intemazionali, come quello di
Sarajevo (diretlore Dino Mustafic), ripartito nello scorso oltobre
dopo cingue anni di interruzione, o quello di Nitra, in Shovacchia,
diretto da Darina Karova, dove, nel corso di quest anni, abbiamo
visto pill numerosi registh “under 30° & una selezione delle propo-
ste dell'Accademia di Bratisiava,

Sorprende, a volte, l'enargia con
cui si impongono alcune compa-
gnie; & stato il caso di almeno
due “scoperte” di Mittelfest (il
festival di Cividale del Friuli dedi-
cato all'area centro-europea); il
gruppo croato Montazstroj di
Zagabyia, ormai scomparso, che,
con la corecgrafia scatenata
Everybody goes 2 Disco from
Moscow 2 5an Franeisco divise,
nel "85, critica e pubblico, spiaz-
zando con una violenea, una cn-
dezrza cero provocatoria, ma di
grande sincerta ed emblemati-
ca. E sempre sul fronte della
danza, di un trentanna di punta
del nuovo teatro sloveno (a
Cividale 8 Bolzano nell’ estate
del '96): kztok Kovac, con il grup-
po En-Knap e lo spettacolo Sting
and sfring. Le espressioni nan
verbali, sono  probabiimente
guelle pid congeniali alle forze
giovani, in aree linguistiche
risirette @ a fronte di un grande
bisogno di comunicazione e di
redazioni intemazionali.

Ma su un gruppo particolarmente
emblematico vorremmo ritormare,
in conclusione: il gia citalo Exit,
presente alla Biennale Gigvani
del Mediterranes di Tonno e a
Parma, con lo spettacolo Imago
(della Biennale, ricordiamo anche
le interessanti creazioni dall'ex
lugoslavia nei setion della moda
e delle arti visive) e di cui voglia-
mo  segnalare  Bouncers,
“Buttafuori® dal testo di John
Godber, con la regia del quaran-
tenne Matko Raguz, uno spetta-
colo capace di creare una fore
comunicazione fra palcoscenico e
platea & di frascinare il pubblico
giovane anche grazie al suo particolare linguaggio (il testo & total-
mente “trasferito” e nscritto, con sfumature gergali e dialettali, nelle
atmasfere della capitale croata). E giovani sono | quatiro peotago-
nisti, che, in unlidenlificazione lotale con | personaggi (un po’ come
in Nermico di classe, o come abbiamo visto recenlements nell'edi-
zione bedinese di Trainspotiing), materalizzano Fanalisi sociologi-
ca di una generazione, del suo modo di vivere in gruppo, di vestir-
si, di parlare & di pansare in un infamo metropolitana di neon,
asfalto & droga. Il tutio in un ritmo frenetico @ in un gioco esilaran-
te che segnera per molio il teatro "giovane™ croato. m

D.U.
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altre muse

di Gigi Giacobbe




1l mondo in una
shopping list

altre muse

La tournée 1italia-
na della Prop-
Opera - Un 1ironico
inventario ispira-
to dal lancio
delle Voyager -
Il cinema malato
della “sindrome di
Casablanca”-
Progetto sul mito
di Icaro per
Taormina.

ma residente a Londra da diversi anni, ha presentato al
Teatro Massimo di Palermo, in occasions del Festival sul
Movecento, la sua ultima opera Cento oggetti per rappresentare
il mondo. Graenaway, abito scuro, capelli biondi, sguardo pene-
trante, ne ha parato nel corso di un incontro con | soci del Cincolo
Milani di Messina, diretto da Minni Panzera. « Un'opera che
paotremmo legittimamente definire una Prop-Cpera, un'opera fatta
di oggetti scenici (props) significativi, dei quali si potrebbe dire che
rappresanfing il mondo »
HYSTRIO - Rispetto alla prima reafizzazione in una grande
mastra all Hofburg e 81 Semper Depat di Vienna del 1992, sono
stale apponate dele modifiche qui & Palermo?
GREENAWAY - AVienna | Cenlfo oggelti che comprendavana pure

Pe!e# Greenaway, S5enne originario di Newport, nel Galles,

1n Italia

la carcassa di un aereo, cento modelli di armature, un neonalo, i
carro funebre di Francesco Giuseppe, una mosca gigante, una
donna addormentata , un facchino impegnato a trasportare cento
colli di bagaglio da un punte ad un altro, potevano essere vist da
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vicing, nel tanti saloni, stanze &
scalinate degli spazi espositivi. Qui
al Massimo, invece, e sara lo stes-
%0 a Napoli, Roma & Milano nei
prossimi mesi, | Cenfo Oggetti
sona all'intarno di uno spazio lea-
trale. Il pubblico, in sala, ha cosi
moda di vedare, in settanta minu-
ti, guanto ho catalogato.

H. - Non uno speflacolo, ma

una sorta of installazione?
G. - Appunic una Prop-Opera, in
cui  Cento Oggetli vengona pre-
senfali in una sequenza narraliva
scandita dalla voce di Thrope
{Micheal Shean), ad uso degli ori-
ginari ed innocenti abllanti della
Terra, Adamo ed Eva, impersonati
da attori nudi @ muti (Terrence Roa
g Margot Mies) che fungono da
Intermezzo o da coro silente

H. - Come le & nala lNdea o

quasia Prop-Opera?
. - Nel 1977, quando ghi america-
nl lanciarono nello spazio le due
navicelle Voyager, con una sene
dioggetli (117) atli a rappresenta-
re la Terra, nel momento in cul
fosse avwenuto il contatto con e
“creature verdi®. Non condivisi
quella scelta, perché nessuno
aveva chiesto, a me o ad alin, cid
che ntenevamo potesse essers
rappresentatvg del nostro piane-
ta. Ed é per quesio che ho redal-
to fa mia shogping list, la mia lista
della spesa, non prima, perd, di essermi posto degli interrogati-
vice Chi siamo? Da dove veniamo?Qual'é il senso della civilizza-
zione?s, E poi, chiungue abbia visio qualcuno dei miei film - |
misferi del giarding of Complon House (1982), Lo zoo df Venere
(1885), Il ventre dellarchitetfo (1986) -, sa che amo fare delle
liste, dei cataloghl, per cul mi & parso naturale riprendere questa
slile,

H. - Come mal nei Cento oggetli vi ha incluso la caffeltiera,

che per lei polrebbe essers [a telera, 8 il cinema anziché i tea-

fro?
G. - Sarebbe interessante che ognuno facesse la sua lista,
Questa & la mia, ma sono convinto che venticingue, del miei
cento oggett, verrebbero inclusi nefla lista di ognuno, anche
nella sua. Per me, polrebbe essere sufficiente una penna (Estrae
una penna Pilot dal tasching). La osservi: ¢'é della plastica rigi-
da, quasi un mezzo contraccetiivo intrautering, c'e del meftallo,
materiali, la plastica e il metallo, con cui si pud costruire futto e
¢'é la marca, la griffe che ha a che fare con la moda, | vestiti,

ecc... & non mancand le lettere che imandano alla semeiotica e

alla letteralura. La guardi: ha una lorma fallica & contiene I'n-
chiosiro, il seme appunto, atto a fecondare la pagina e farvi sca-
turire le parole. La penna rappresenta la scritiura e pud dare ['-
dea della civilizzazione.

H. - Spesso, { suol film sono costellal da numen; Giochi nel-

lacqua, in particolare, dove | numen, anche If dalling af

cenfo, compaiono dovungue , impressi SU cose & persone,

addinttura sui seden df due mucche. Per i futurishi il numers

era potenza, forza, dinamicila e velocita; per lei, invece, cosa

rappresenta?
G. - In genere, dnematograficamente parlande, nen ame il *nar-
rative”; credo che la scrittura, pid del cinema, si adatti alla nar-
rativa. |l sistema dei numeri arabi rappresenta, invece, quanto di
pill universale & conosciuto al mondo, Mel mio cinema ricorrg
all'arte visiva e utilizzo | numen, non in senso cabalistico o misti-
€0, ma in senso ironico. Molte persone non colgona llronia per-
ché ritengono che giochi ed enigmi siano incompatibili colla pro-
duzione di film ser

H. - Qual é al momento, la sua opinione sul cinema?
G. - Credo che il cinema, come arte, stia morendo. Molti registi
song affetti da quedla che definisco “sindrome di Casablanca™. nel
§&ns0 che, Ispirandos! ai nostn predecesson, considerano trama
g racconto gli elementi centrali della rappresentazione cinema-
tografica. Non credo che un cinema siffatto sia in grado di soddi-
sfare le aspeltative e limmaginazione contemporanea. Basti
pensare che il 25% delle persone preferisce la televisiona, il CD
Rom e Internet al cinema,

H. - A cosa & imputabite la movie del cinema, in modo partico-

lara®
G. - Ci sono quattro tirannie che stanno distruggendo il cinema.
La prima & quella del testo. La seconda & quella degli attor, ci
son0 @ sono un male necessano, La terza @ quella del contasto,
della comice; si deve superare la convinzione di vederg pittura,
cinema e televisiona racchiusi all'interno di rettangoli. La quarta
firannia & la macchina da presa che non mostra quello che si
pensa, ma sodo quello che si vede.

H. - E affora, é tutfo da buttare?
G. - Non utto. Ejzenstein, 1 nonno, & stato il creatore. Orson
Welles, il padre, & stato il consolidatore. || prima Godard, il nipo-
te, & stato quello che ha buftato via il lavoro precedente. Poi sono
venuti Fassbinder, Herzog, Wenders @ con loro si @ fermata la
creativita nel cinema. Al momento tuth i registi sono degli ilu-
siratori, a tal punto che il loro lavoro rischia di apparire seconda-
rioe. Il cinema di oggi. mi annoia,

H. - Lei dice di non uliizzare racconti & trame nef suoi film.

Come &i spiegano, alfora, | suoi ulfimi laver Prospera’s books

{L'ultima tempesta) & The pillow book (| racconti ded cuscing)

che hanno & che vedere con testi 0 mmanzi?
. - Contengono enframbi la parola libro ma, a parle guasto,
song “racconti per immagini®, Mon devi interrogarti sul significato
di un film; pluttosto devi lasciarti trasporiare dalle immaginl.

H. - Tornera in Sicilfa?
. - Forse per realizzare, nel Teatro Greco di Taprmina, un pro-
gette mulimediale sul mito di lcare, Flying on the water (Volando
sull'acqua) m
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Nel nome di Artaud

L’atletiqa del cuore
alla Vetrina Eurogpa

£

di Valeria Ottolenghi

| nome arabo di Ghufa & divenulo richiamo di uccedlo
(( | sfuggente, un coro di madr, figl, spose, malandrini &

derubati che chiama, cerca, inseque il Giufa di tumo,
ognuno scoprendo un suo Giufs inconciliabile con gii altris, Cosi
Marco Baliani, tra le figure pid sensibili del teatra confemporaneo
italiano, capace di conciliare magistraiments indiiduo e coralita
sulia scena, evoca il personaggio tragicomico, un pa’ food, figura di

parte un richiamo artaudiano, scelio per la sesia edizione di
Velnna Europa che, promossa dall Associazione Mitro Macro
Fastival & dal Teatro delle Briciole, si & svolla a Parma, al Teatro al
Pareo, in novembra. Oltre allatteso Giufa, al Teafro StabileTeatrs
Due, ofto sono stati gli spettacoli propost.

Due autori {Marina Allegrl & Micola Lusuardi) e due registi
{Maurizio Bercini @ Fabrizio Montecchi) per Alice nel pagse defle

In quesin pag., al

innocents capa- meraviglie, prodotto dal Teatro delie Briciole @ dal  ceni & In basse,
ce di guardare Teatro Gioco Vita, presentalo al Tealro Regio. ﬁ:z :i HEJ?:ET:IT;E
in ftrasparenza, Forse non ancora amalgamato del tutlo 3 rech  gene Bricicle (foto
suscitando la- tazione d'atiore (un po' urata) e ombre (bele  Luigh Bussois)

ritd, i mondo
intomo & che,

moitiplicato nei piccolo, vero e
nomi, ha dato il finta), le motte, trop-
fitolo 8 uno pe parole hanno
degli speftacoli fatto si che l'aspatio
pilk interessanti onirco i fraduces-
di Velrina se, specie per il
Europa. Giufa, pubblico dei bambi-
Guha, Giocha, ni, in smarrimento,
Nasreddin perdita di contatto,
Hoca: perché gh Altra  produzione

aneddoti  che

riguardano questa strana presenza, tenera, stolta, buffa, circolano
in un'area geografica che da tutto i Mediterraneo giungana fing in
Cina. Baliani ha magistralmente firmato la regia di questo spetta-
colo nato da laborator che hanno coinvolto quindici atton di diver-
sa provenienza geografica.

Emozioni della vita, esperienze della scena. E L'atisfica del cuore:
I'attare, Ia formazione, la produzions & stato il titolo, per la prima

davvero nelle sor-
prese Ira grande e

delie Bricicde {oltre
&l beflissimo A occhi chiusi di Letizia
CQuintavalla e Brumo Stor di cui si
serive a parte), Cuore df cane (da
Bulgakov, testo di Marina Allegri e
Patrizio Dall’Argine, regia di Maurizio
Bercini) non & perd spettacolo di lea-
tro ragazzi, Chiassoso @ provocato-




rio, & interpretato dagli ex padecipant del laboratorio permanents
det Teatro al Parco, che in $¢&na non rispanmiana enengie, sapen-
dosi mettere in gioco con generosita,

Eventi autonomi, non rivolti al pubbfico del bambini, sono stali
anche Lidealisfa magico del Teatring Clandestino e Sul coraggio.
Pasafua che va alla fonfana di Sosta Palmizi, presentati nel bel
Teatro di Casalmaggiore.
Certamente interessant
pes i giovani delle scuole
supenon, sono spettaco-
li cofti, raffinati, di grande
orginalith, ma nati al di
fucri delle logica produtti-
va del settore. E non é
una critica; probabilmen-
te per i ragazzi pil gran-
di bisogna mmaginare
contatti pil vi e dirett
con un teatro svincolato

gli spettacoli che sanno cogliera lo spirto, il linguaggio della con-
temporaneita.

Un po' noioso il francese Achille immobile a grands pas, un
gioco di frecce e inseguimenti a partire dal paradosso filosofico
di Zenone. Teatro scolastico 'idandese Sparklfgshark con gl stu-
denti in scena. Un'analisi a parle menterebbe infine il belga
Bemadelfe, una fantastica esplosione di energia. Lo spettacolo,
proposto da “Le vie dei feslivel’ dl Modena e inserilo nel pro-
gramma di Vetrina Europa, & ambientalo su un'autentica pista
d'auioscontro, ed & colma di una forza prorompenta, di una fisi-
cita che & tensione repressa, rabbia, carica esplosiva da scio-
gliere attraverso | muscoli,

Olire alle messinscene, diversi incontri. Ad iniziare da "l primo
glomna. Scuola di teatro a scuola®, a cura di Piergiorgio Giacché,
un percorso articolato in quattro lappe con numerosi ospiti, alto-
ri, studiosi, operatori teatrali, Mentre con “Entrare in Europa.
Modelli di educazione al teatro” si é avulo modo di conoscere le
relazioni teatro/scucla in Francia, Belgio e Inghilterra. Per
Videovetrina ha avuto luogo un incontro su televisione e leatro

da limiti d'eta, avendo
cura di scegliers tra que-

relativamente ai programmi televisivi per | ragazzi. Discorsi
ancora aperti, m

A occhi chiusi verso le origini del teatro

| teatro & memeria anfica, mite e rito. all’crigine stessa dello comunicazione fra gl uomin e la divinita,
Ma come & possiblle far sentire oggi. in questo nostro presente frantumato, quell’ essenza lontana, quan-
do le cerimonie eranc esperienze necessarie per il singolo & la comunita? E stata la magica sensibilitds
teatrale dl Letizia Guintavalla (regla e scene) a permettere dl ragglungere, insieme a Bruno Stord (testo) e
Alessandro Midi (musiche), guellinfimitd di relazicne attorl/pubblico che non fradisce mai la freschezza,
che lascia spazic alla sorpresa, al rso, mentre si & incantati dagll eventi e catturatl dal mistere. A ccchi
chius, una coproduziona Briciole/Massalia Thédtre de Maronettes di Marsiglia, roccoglie una doppia, pre-
ziosa e ardua ereditd; lo spazic scenico con gradinata circolare (e relazione ravvicinata con gli spettato-
) di Un bacle, un bacio ancor un alfro bacio e la fonte d'spirazione, il libre di Clarissa Pinkola Estés Con
una bambaola in fasca,
Rikiki (Claudic Guain} e Floca (Favia Armenzonl). con abiti o strati di sapore arcaleo (e sl dconosce sublto
lo stile di Eveling Barill, copace di mescolare citazioni con inonia & serietd ad un tempo) sono alla ricerco
dell'aloero da cul ricavare il tambure che permetterd loro di vedere “a occhi chiusl”. Un complto sacer-
dotale: ma alleggerito dallo spirito dei bambini che glocano ad ascoltare 1| cuore deli’albere, a sentime
I'odore. Sanno che cl vuole pazienza per scegliers in modo giusto. E loro sono glormi che camminana...
Ma c'd qualcasa di lare. di infantile nel danzare la giola delia scoperta: I'albers i ha chiomati! Questo
dopplo registro espressivo, dimpegno ritudle e gloco, atiraversg,
senza contraddizion], tutte lo spettacolo. Sl inssrsce a questo punto la
starla della donna scheletro & | due aftor diventano narrator e prota-
gonist, || podre e la figlia gettata dalla scogliera, | pescotore a la
donna scheletro che saprd rprendere vita dall aiuto, I'ascolto, Ia fidu-
cla, Avrd il coraggio, || pescatore, di liberare a sua rete impigiata nello
scheletro della fanciulla? Saprd offride calore? Lul ha un linguoagglo
sparrato, primitive. Lel si muove infimorita, ma non o lascla, Sard un
bambing a donare al pascatore le lacrime che, dissastando 1o schale-
tro, permetteranne la maetamorfosl, Giochi, rtmil di tamburo, versi di
animall, Il rite d'inizlazions sl & compiuto, Rikiki & Fioco andranno per il
Hyﬁz mondo con la memaoria dl quall’incontro con linvisiblle che i aluterd
a crescere, a capire. Volera OHolenghi




teatroragazzi

la Raffaello Sanzio

Insieme a Hdnsel e Gretel
nel labirinto della psiche

cancellato, frasformato in  due bambini, floba del fratelli Grimm. genietli bergmaniani che riconduceno a cass,

cunicoli nedi che si inerp-  Regia, scene, suoni @ costumi di Romeo  dove della matrigna resta solo una lunghissima
cano e scendono, sl dirama- Caostelluccl @ Chlaro Guidi. Calligrafia di  bara.
no, finiscono in anfrali. Cloudia Castellucel. Con Demelrioc  Come Hansel e Gretel nof slamo penetrati nel
Allinizio c'é la casa di Hansel Castelluccl, Teodora Costelluccl, Paolo  corpo della fiaba, dentro | nostd stessi incubi
e Gretel, colore e odore di  Tonli, Cloudio Costellucci, Franco Pistoni,  pil profondi e indicibili, nel passaggio acci-
legna bruciata, con due picco-  Gilunta  Blsermma, Agata, Cosma e dentalo della psiche. |l teatro si & rifor-
lissimi letti in legno di sghem- Sebastiono. Prod. Socletos Roffoelle  mulato in bocca che ci ha mangiato ed

I | Tealro Valle di Roma & HANSEL E GRETEL, I'abissale percorso di  bosco, bambini piccolissimi dalle guance rosse,

be proporzioni softto fravoni  Sonzio.

contadini. Stracci, informi

pupazzi di pezza, paglia, tera,

odore di poveria Il bosco dove | bambini saranno trasportati dafla
crudele matigna per essere abbandonati sono quel cunicoli, imva-
si da musiche ariose o struggenti. Il clelo & scura volta; g vecelli
del bosco sono nomi segnati com caratteri gobicd, cinguetlii regl-
sirati. Chuesta favola ingloba in sé. La Societas Raffaslle Sanzio
conduce lo spetiatore deniro il corpo stesso del teatro, nel cuora
del sistema metabolico dei sogni.

Nefla precedente edizions di questo spettacolo, del 1993, allestita
in spazi industriali diruti, la misena nera urlava. Gli attorl, adulti che
interpretavano anche i bambini, colpivano con una recitazione gri-
data, gl pcchi sgranati, le mani concitate, Espressionismo, smarmi-
mento di fronte all'errore. Ora tutto & meno stridente, ugualmente
duro. Con una qualita teatrale raffinata, adeguata al contenitore.
Un cupo namatore, in vestii ottocenteschi, un Grimm macilanto,
interpretato dal bravo & insinuante Franco Pistond, rafiredda la ten-
sione 0 la accresce con sentenziosl, flosofici viaticl verbali, trap-
pofe per la mente. | protagonisti sono due bambini, Demetrio e
Teodora, figli dei registi Romeo Casteliucci @ Chiara Guidi, essen-
ziali, veri, strazianti nel dipingere le emozioni, la paura. Affamati,
cacciali di casa, smariti nel bosco, rilornano e sono trascinati via
ancora dafla matrigna (Claudia Castellucei), figura di durezza
inconcepibile spropositata su trampoli. Precipitano, come gl spat-
tatori che ne seguono la via crucis, in una radura senza speranza,
Ma attraverso un fore Hansel si solleva fuen dai cupi soffitt, in un
altro mondo, Ne seguiamao i ichiami e, allimprovviso, ¢ ritrovia-
mo su ormidi costellati di scur, lunghissimi tronchi che si perdong
verso il celo invisibile, e sotto di noi un suk gotico di cupole,
costruzioni, la platea del Valle trasformata. Poi siamo avvolti da
scanari paesaggisticl di teatro allitaliana, dallodore di fragola,
nefla casina di marzapane della buona vecchigtta pasticciera
dalla pariata rassicurante e romagnola, nonnetia che offre da
mangiare per trasformarsi di notta in colei che vuole divorare i pic-
coll, la stregaccia. La giiosa liberazione avverra grazie all'astu-
zia della disperazione @ alla fine del labirnto scoppiera la fasta,
con ['apparizione del due uccellini che abblamo gid visto nel

espulso, trasformati, come in un rituale %

arcaico. Con il divertimento e la =% °

serietd, la veritd e la rappresentazione &
dei giochi dellinfanzia. O del grande teatro.
Massima Maring

Biancaneve secondo Polivka

LA VERA STORLA DI BIANCANEVE, testo e regia di Bolek
Polivka. Scene e costumi di Glanni Gobbi. Musiche di
Maurizio Carugno. Con Roberto Abbilati @ Bano Feman.
Prod. Fontanateatiro/Compagnia Ardificio.

Biancaneve avvelenata da una matrigna livida di invidia e sotfrat-
fa al maleficio da un bel principe azzurro? || monda piccing & sam-
pre stato vitima di un'informazione distorta, Le cose sono andale
ben diversamente, dicono | due animator di questo divertente
marchingegno teatrale, i quali, idotia le loro dimensioni a quelle di
nani & ciod recitando in ginocchio, metiono in chiaro le vicende
della piccola principessa, nel caso specifico aumentata di statura
in modo abnorme. Lo fanno sfogliando in scena un Rbrone che fa
da sfondo, & trasformandosi a dovere atfraverso trucchi e appen-
dici, maricnette e oggetti, In modo da incarnare tili | personaggi
della fiaba, secondo loro ignobilments ravisata. Per sapere in che
modo, vale la pena di rilomarne un'oretta nella spensierata - ma in
fondo neanche tanto - condizione infantile, per gustarsi senza fret-
ta le buffe metamorfosi e e sorpresing & per dividere il diverti-
menio con i piccoli speftaton a cui & dedicate questo lavoro ben
fatto, nate pid di un decennio fa @ sempre riuscitissimo,
Divertimento nel diverimenta & l'osservazione della partecipazio-
ne infantile, genuina e assoluta, che la coppia affiatata di attori rie-
sce ad assicurarsi in virtd dedle sue capacita e di una fantasia
senza limidezze messa con impegno a servizio di questo lavoro,
I'umico concepito da Bolek Polivka proprio per i ragazzini, Mirella
Caveggla




L’ Inghilterra trasg
nella rassegna Inte

di Francesco Tei

Seconda puntata
dedicata a Londra

-I nomi di punta
della nuova dramma-
turgia britannica
-I1 “caso” Blasted -
Tra teatro e danza:
Stomp degli Yes/no
people e Flesh dei
Frantic Assembly

del festival “Intescity-Di citta in cittd”, ideato dal Laboratorio

Move. Dedicata, per il secondo anno consecutivo a Londra,
la manifestaziona di Barbara MNativi & Silvano Panichi si & svolta
presso il Teatro della Limonaia di Sesto Fiorenting,
Gl spettacoli-scandalo, trasgressivi, crudi fino all'eccesso, con
gituazioni & scene da choc, sono stati, in effett, la spina dorsale di
un'edizione che, in questo modo, ha fotografato una tendenza sti-
listica & di linguaggio esistente nella giovane scena off delia capi-
tale britannica, popolata da una schiera di arrabbiali del Duemila,
il cui discorso provocstono intende colpire impietosamante allo
stomaco il pubblico, proprio partando in maniera violenta, comosi-
va ed espliicita, di sessualita.

T rasgressione, grande protagonista defla decima edizione

Trasgressione omosex

Ancora una volla, perd, Irasgressione significa - almeno in palco-
scenico - omosessualita, maschile & femminile: scene e confessioni
& punti di vista gay e lesbo, in una gara di crudezze, contenuti
descrizioni hard, costellano gl spettacol, @ appunto futte, o quasi, la
proposte teatrali di un festival che ci @ parso, questanno, quasi di
catiore, dedicato com'a 3l mondo e alla cuttura omasessuali. Cost
@ per i Trainspolting leatrale che & Shopping and fucking di Mark
Ravenhill («la quarta sorefia Brontes come si definisce lui stessa), in
cui laccento, ned contesio di wen ritratio pid ampio 8 complesso diuna
generazione dissociata, sfasciata, cade sui risvolli tener, & in alcuni
casi masochist, defia sessualita gay. Oppure ecco l'assolo a ruota
libera, impietoso & cormosive, di Claire Dowie Leaking from every on-
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fice (Perdendo liquidf da ogni orifizio), diaric, per cerfi vers! distrutt-
vo, di una leshica che riscopre, altraverso una gravidanza casuale,
un ruglo femminile “normale”, @ fvolge uno sguardo ferocemeante
satirico, tagliente, anche un po’ schifato, alfa societd, all'vomo, alle
elerosessuali e alla sua stessa comporeita i donna. Anche in Blasfed
(Dannat), scritto dalla giovanissima Sarah Kane, |a scena dou di
tutta un grande, composito affresco di violenza devastante, infemna-
be, dilagante fino al parossismo, & quella della inaltesa violenza car-
nale di un soldato sul protagonista, i giomnalista lan. Criming che
vendica, agli occhi dell'aulrice, le violenze “tranquille” & meno espli-
cite, che [an ha infiitto alla sua pariner adolescenie, Meplattica & fra-
gile Cate. Parfino in Nel cuore del’Amevica, di Naomi Wallace (pre-
sentato al festival in forma di mise en espace) - primo dramma, cre-
diama, dedicato alla Guerra del Golfo - scopriamo che un soldato
americand di ongine araba, Remai, viena ucciso dai suoi superior,
perché rilenuto colpevole di un amone omosessuale

Il primo “Infercity-Londra” era staio criticato per 'assenza di propo-
sbe e spetiacoli di compagnie britanniche: si erano presentati soltan-
to test in raduzione ialiana, affidati ad atiod its-
lizni (quelii della compagnia del Laboratoro
Nove), diretti da registi inglesi o da Barbara
Nativi siessa. Quest'anno, invece, le compagnie
@ gli artisti di oftre Manica non sono mancat,
mentre & stata inserta una unica produzione in
italiano: 1l gia citato Blasted, con regia della
Mativi, cul va il merito di aver otfimamente messo
in scena un teslo interessanie, anche s non
scevro di imili e difetti, Difetti che la rappresen-
tazione italiana ha in buona pare corretio,
dando, per esempio,
una lettura pid media-
ta, metafonca, meno
realistica del finale,
sollevalo in una stra-
niata atmosfera di astrazione suggestiva
& quasi becketiiana, che ha conferito un
aliro significato a quella che, nel dramma,
pare s0i0 una accumulazione inamestabi-
e i orrod @ regressaani fisiche e mentali,
E come per contrasio con la crudezza
quasi esagerata del leslo, la regia di
Barbara Mathd & parsa come Iratienuta e

miotto opporunamenie misurata, Bravi ghl interpreli: Roberdo Posse,
Sitvia Guidi @ Michele Andrei. Altro spetiacolo ospite Siomp con |
suni straordinan percussianisti-ballanni-mimi @ acrobatl. Il gruppa
inglesa degli Yes™No People ha fugalo le perplessita che polevana
essere sollevate in considerazions di una pregevolazza @ di un vir-
tuesksma tecnico fin troppo sofisticati, quasi stucchevoli @ fuon luogo
nel contesto, marginale e “povero”, di una periferia urbana; pezzi di
bravura ritmici & sonon realizzati con | matenali & scarto pid impro-
babil. Pil convincente i finale travolgents, fragoroso, quasi iname-
stabile | perfino eversivo e primordiale nella sua forza.

Berkoff show

Levenio cardine di “Intercity-Londra™ 1997 & stato lincontro con
Steven Berkoff. Non una rivelazicne, ma un nome imporante. Un
provocatore, carto, un iconoclasta, un artista di lendenza, un Sirre-
golare” per natura. Ma anche un perscnaggio gia collocabde in una
prospettiva slofica, un classico. Lauvioe di Decadence @ Groek, ha
presentato un assolo, One man, un collage di tre suoi testi, N cuore
rivedatone, Actor e Dog par una prova di bravura magistrale ed istrio-
nica cha ha mostrato, in tutio il suo valore, ka personalita di Barkof,
autore, attore @ regista di sé medesimo. Sopratiutto ne If cuore rive-
Iatore, il pezzo migliore, si @ poluto cogliers, quasi in direfta, come il
|avoro di scrittura diventasse organizzazione e scansione ritmica
della recitazione, impostazione del parlats e della mimica, quest'ul-
tima, pid tradizionale del previsio & dawvero precisa nel rifarsi alla
bezione ansiocratica di Marceau. Prufiosto crificabile, dal punio di
vista della regia, Shopping and fucking del gruppo Out of Joint,
andato in scena al Teatro di Rifredi. La rappreseniazione ha per-
messo al pubblico di Intercity di
comoscere eno stuoko di giova-
mi attori disinvolll @ capad, alle
prese con un dramma dove
tutio & raccontato, enunciato,
detio, senza che si amivi mai
alla forza di un vero linguaggio
drammaturgico. Degna di nota,
dal punto di vista detla sponta-
neits & capacita di rapportarsi,
in maniera direfta ed immedsa-
ta al pubblico, la prova, al
Teatro di Scandicsi, defla gio-
vane compagnia gallese
Frantic Assembly, che ha pre-
sentalo lo spetiacolo Flesh,
Memarabile, infine, fincontre con Clarie Dowie, personaggio tealra-
le di innegabili qualita, attrice ed autrice lesbica, performer e caba-
reffista accatlivante, di grande comunciativa e dalla wvis iromica mor-
dace. Con |3 sua energla tagliente di intrattenitrice satiica Clarie
Dowie fa presa sul pubblico @ non mostra alcun problema con il
genere non facile della stand-up comedy, molto in voga oggi a
Londra, in cul linterprete & da solo, in piedi, con le sole ammi della
paroia e della sua verve. B

A pag. B4, § marchio
di Infarcity London o
in guesita pag.
Korina  Biggs, ona
defly peptagonists &
Pesh dalla Frantic
Assambly
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Intercity verso il 2000

Le capitali del TEATRO in una

di Barbara Nativi

1988. La nascita del festival: Intercity
New York - intercity nasce al Teatro della Limonaia di Sesto
Fiorenting nell'estate del 1987, alla fine di una forunata rassegna
di teatro comico intermazionale, “Giallo limone®, che aveva avulo,
ala sua seconda edizions, un grandissimo successo, Laveva
chiusa uno splendido Jerzy Stuhr con If contrabbasso di Suskind:
il giarding del teatro (allora solo una grande limonaia di 50 metr
per & completamente vuola) era affollatissime, pubblico, crilica ed
amministrator erano confanti, nol pure. || Laboratano Move, che
aveva concepito liniziativa e stava preparando Il suo primo spet-
tacolo (Da Woyzeck), sra una giovane compagnia che si affsccia-
va sulla scena teatrale in anni in cul essene giovane compagnia

LIMONAIA

New York,Londra,Mosca,
Montréal:cronistoria
di un viagglo

nelle drammaturgie
contemporanee
intrapreso dieci anni
fa da una giovane
compagnia di Sesto
Fiorentino




toscana

non era affatto trendy, ma una vera @ propria disgrazia. Avevamo
un gran bisogno di incontr, verfiche & scambi,

L'idea di Intercity nasce dal grande piacere provate nellincontro
con | gruppi intemazionali e dalla sensazione che esso fosse trop-
po breve, inadeguato ai biscgni artisticl della compagnia che si
stava lormando; e anche da una fame di teatro internazionale che
Firenze non soddisfa in nessun modo.

Dopo un breve consulto, scegliamo con Panichi di chiudere *Giallo
imone” e di frasformarla in un festival cha ci parmetta ogni anno di
lavorare a lungo con gli stranier: |a produzione & dungue il
mamento chiave del progetto. L'amministrazione sestese of da
fiducia; decidiamo che sara dedicato ad una citid ogni anno; sce-
gliame come prima cittad New York, perché & la “citta” per antono-
masia, e P titolo della manifestazione, Intercity, perché ci sembra
non-inteliettualistico, semplice e chiaro,

Invitiamo John Jesurun (appena visto a Montalcing) a dirigerc in
un suo testo, Red House. Traduzione,
lavoro degli atton, organizzazione, tecni-
¢i: sono il volontariato e la passiona che
i consentono di arrivang in fondo con i
circa S0 milioni disponibili,

1989-1991. 1l consoli-
damento: Mosca,
Stoccolma, Budapest -
L'edizione moscovita - una delle pid
belte di Intercity - fu un momenita di cre-
scita molio importante. In un soggioma
di quasi un mese vedemmo circa qua-
ranta spettacoli, incontrammo dramma-
turghi & registi, & fummo in grade, con
l'aiuto delle Unioni Teatrali, di comporre
un programma sostanzioso, La sezione
delle ospitalith raccontd una stona dav-
vero nuova del teatro russo, allora
conosciuto solo attraverso le formazioni
pill istituzionali; be produzioni (su lesti di
Galin e Nina Sadur) diventarono due ed
il festival interessd moltissimo i pubbli-
¢o @ la critica, che comincid a seguirci
con interesse, [l festival fu anche l'occa-
sione e la spinta, assieme a quelli di

Parma e Toring, per |2 nascita del progetio della grande manife-
stazione dedicata al teatro italianc a Mosca, anch'essa orientata
sU un programma non solo istituzionale.

Sia per Mosca che per Stocenlma la collaborazions con il Teatrs
Metastasio di Pralo fu fondamentale, Al di 13 della fiducia del
Comune di Sesto & un investimento piccolo ma in crescita da parte
della Regione, cominciavamo a senfire § peso di una guasi lotale
assenza del contnbuto del Ministero (20-28 milioni fino al 1886,
saliti a 42 nel 1987).

D Stocoolma, citta difficile da promuovere, troppo lontana, quasi
"esotica” direl, va ncordato lincontro con umo dei regist che al
festival ha dato di pilc Rickard Gunther, che da vari testi di Lars
Moren ricavo uno spettacolo polente, corale, visionano, un impasio
poetico di parole, immagini @ musica costruito in due mesi di lavo-
ro forsennalo e defirante. Traff, da Magnus Nilsson, mini-produzio-
ne costata una lunga ricerca @ una manciata di mikoni raccolse
altrettanti consensi.

Per Budapest, in quel momento in via di grandi cambiamenti,
avemmo uno splendido ed amato Katona Josel e gruppi e artish
dalla nuova leva che sperimentavana linguaggi nuavi. Jeles, il regi-
sta ospite, non fu particolarmants amalo, nonostante la sua ricer-
ca avesse non pochi motivi di interesse. Ma un festival che cerca
di raccontare una cultura “estranea” sa di carrere di quest rischi,
Furono anni, guesi, in cul ci facemmo davvero le ossa.
Imparammo, con lingue difficili, per le quali si stentava a trovare
dei buoni traduttori, quanto fosse deficalo e specifico il problema
della traduzione tealrale. Sono statli anche anni in cui la diversita
del metodi & degll approcel alla messa in scena sono stati pil evi-
denti,

1992 e 1993. Montréal 1 e 2: una spin-
ta nuova - Le due edizioni dedicats al Quebec sono stale
un aliro passaggio chiava nello sviluppo dal progetto Intercity.
Accanto ad un programma davvero emozionante e ad una qualita
arfistica stracrdinaria degli spettacoli ospiti, la grande nowita &
stata la presa di coscienza definitiva defl'antica vocazione che d
aveva spinto a creare la manifestazione: i registi stranien, i test
stranier. Le opers fradotte furcno pid che iriplicate, nacque la
sezione delle mises en espace e |3 prima collaborazione editonia-
le, iniziammo ad ospitare gll autor, e Intercity si spinse cosi pida
fondo nefta sua indagine sulla drammaturgia contemparanea inler-
nazionale. Si costitul un fonde librario su una drammaturgia tolal-
mente sconosciuta fino a quel momenta: come Le cognafe di
Tremblay, prodotio a seguito dell'esperienza ded festival e tuttora in
tournée; A casa con Claude di Dubois, che ha circuitato anch'esso
dopo la manifestazione; e i testi di Chauretle, autore prodotio in
ambedue le edizioni, pggl ospite fisso del Festival di Avignone.

1994 e 1995. Madirid e Lisbona: scelte
@ MNUNCE - La scelta di essere un “teatro degli autor’”, sti-
molata dallincontro con il Quebec, viene portata avanti ancha nel-
I'anno della scoperta della scena madrilena, che i regala buone
sorprese: la bella produzione dell'autore-regista Gardia, scritta alla
Limonata per il festival e poi prodotta in versione spagnola; Sergi

In  guesie pagg.
Robert Lapage, pro-
lagonista & ragista
per ladinione di
Inbercity Montnéal 1 di
Lez Aguiles st fo-
pilum,
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In sanso orand, Luca
Camilletti @ Sandra
Ganugheri in  Tradf,
par Fedizions 1990 di
Intedcity  Siockoim
Anna Moatd @
Simona Amighi in Lo
stelia del malting per
Intercity Mosca 1588,
| protagonisti  of
Diapras Ruzania pas
Intercity Monkéal 2.
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festival

Belbel, autore di Carezze (in toumée anche questanng), Emesto
Caballers, un incontrd prézioss con Sinisterra. Ma a
partire dal 1984 le scarse disponibilitd finanziarie
cominciano ad essere inconciliabili con ka struttura dal
fastival & ['eliminazione del programma di danza e la
riduzione delle produzioni da due ad una & per
Lisbana, una scalta obbligata: 'ospitalita di una com-
pagnia come O Bando di fatto mangiava, con i suoi
costi altissimi, quasi tutta la parte di budgst dedicala
alle ospitalita. In un momento davvero difficile nella
stodia di Intercity il segno positive pid importante & (-
nizio di una aMivith di pubblicazione autonoma,
“Intercity Plays”, strumanio imporiante per la diffusio-
ne degl autor @ delle opera presantala in lettura, distribuito gra-
fuitamenia a teafranti & studiosi. Ma se |2 produzioni diventano
l'anno dopo ben quattro, Fabbandono della danza & definitivo,

1996 e 1997. Londra 1 @ 2. un festival bienna-
le. Intercity diventa una rete - La biennalitd programmata (quella
di Maniréal era stata decisa in corso d'opera) ed una diversa strut-
turazione del festival sona la chiavi per risoivere, almeno tlempora-
neamente, i problema
delle difficolla finanzia-
rie, senza cedera sul
piano della gqualita.
Mancando | finanzia-
menti adeguati per un
anng, mettiamo a
disposizione di una
citta due edizioni: 3
[pNMa Con una caratte-
rizzazione soslanzial-
mente produttiva
(quattro produzion), la
seconda con ke ospita-
lité detle compagnie
straniere e una produ-
ziong., Inolire sia in
Londra 1 che in
Londra 2 rafforziamo
la presenza degli aulo-
f, affiancando al gio-
vani, alle nuove gene-
razloni (Kane,
Ravenhill, Crimp,
Edmundson, Ridley,
Butterworth) alcuni dei
nomi pig  important
daella drammaturgia
contemporanea (Wesker, Hamison, Berkoff), Invitali per degli
incontr con il pubblico o delle letture o degli spettacoli in lingua.
Stampiamo i seconde numero di *intercity Plays®, realizziamo una
coedizione con Ubulibr dei lest selezionali per le produzioni o le
letture e, grazie ad una collaborazione con la Biblioleca Pubblica
di Seslo Florenting, diamo il via al Progetto della Biblioteca

Intemazionale (ctre 1000 ol gia catalogali secondo le nome
intemazional).

L'edizione 1997 porta altre
novitd: da una parte |l
Premio Ubu a Intercity per il
lavoro di indagina sulla
drammaturgia intemaziona-
le, che ci da forza, ¢ aiula a
continuare; dall'altra [idea,
gl praticata con Londra 2, di
un festival di rete che potes-
sa parmetterci di condividers
con altri il lavoro d| scoperta
ed incontro con altre culture. Ci pare che l'espananza falla que-
st'anno con Milano & Bologna contanga in 5@ spunti e suggerimenti
interessanti per il futuro della manifestazione, e che racconti un po’
cosa pud diventare l'intercity del 2000.

Parigi 1998 e 1999. Il 2000. intercity: i festival
delle dieci citta. | programmi per [immediato futuro sono gia defi-
niti: il lavero per Parigi & iniziato nella pimavera scorsa, e la strut-
tura del
festival rical-
chera il
modello
delle due
edizioni di
Londra, con
un irrobust-
mento della
sezione
Back lo..,
utilizzata per
continuare
Iindagine su
citta gia visi-
tate (per il
1998 & 1999
sara dedica-
ta a Londra, una capitale cosi vitale & profifica in materia di nuova
drammaturgia). L'edizione del 2000 speriamo possa contare sul
mezzi necessar a condurre in porto il progetio “Intercity: il festival
defle dieci cifta™ un salto indietro, nelle dieci capitali visitate. Una
grande edizione che certamente potra avere luogo solo se cam-
bierd in modo sostanziale 'attaggiamento delle istituzioni naziona-
li mei confronti del festival,

A conclusione di questa camellata sui dieci anni del festival, vomei
aggiungene che sono sempre maggion le rchieste che d vangono
dai teatri & dalle istituzioni straniere con cui collaboriamo di avere
informazioni @ matenali sulla nostra cultura @ in particolare sulla
drammaturgia italiana.

L'sugurio che ¢ facciamo @ di essere in grado di divontane, molto
prasio, non solo il ieatro degli aulon stranieri che forse gia siamo,
ma anche quelo dei nosti autor, e di diventare un punto di rifan-
menlo imporante per ka nuova drammaturgia itakana. &



Teatro al femminiie

E le donne inglesi
riscrivono i mitfi e la storio

di Maggie Rose

drettrice del Festival Intercity, insieme a Cristina Ghelli

presidenta dellAssociazione Cultusale “ll Teatro delle
Donne”, ha offerto l'opporiunita di fare il punio su un'area partico-
larmente vitale del teatro britannico. E stata Elyse Dodgson, vice
direttrica dal Royal Court, leatro concsciuto per il suo sostegno alla
drammaturgia conlemporanea, ad aprire il dibattito formendo una
sene di statistiche sorprendenti, Parando con sun ottimismo fem-
minitex (cosi ko ha definita), 1a Dodgson ha sottolingato che anche
in un ambiente di sinistra come il Roval Court, dove sembrerabbe
scontala la parita fra uomo e donna, le drammaturghe hanno avuto
un ruolo di secondo piano. Ned 1956, l'anno mirabilis che vede il
debutto di Ricorda con rabbia di Osbome e l'esordio dei giovani
arrabbiati, cf furono 475 rappresentazioni nelle due sale del Court,
ma soltanto 39 di quests erano stale scritte da donne. Nell'uttima
decennio, anche se la siluazione e andata progressivamente
migliorando, soitanto il sadici per cento del lesti messi in scena
avevano per autore una donna, Un'altra informazione fomita dalla
Dodgson riguarda i testi che vengono inviati al Royal Court per
essan et da un team di specialisti: nel 1987 su mille copioni sal-
tanto 189 erano stali scritfi da donne.
Laura Caretti, docente di Stora deflo Spettacolo dell' Universita di
Siena, interviene descrivendo un altro aspefto dell'attivita del
Royal Court: i laboralon di scrittura, dove auton e aulrici hanno
l'occasione di realizzare testi a stretto contatto con un regista e
una compagnia di attord. £ cost che scrittrici come Caryl Churchil
& Timberake Werenbaker, sotiofinea la Caratti. hanno potuto farsi
le ossa, Perche non sperimentare queste pratiche anche in lalia?
Passiamo a Timberiake Wertenbaker, fra le scriiicd  pid significa-
tive dell’ Inghilterra di oggi, con una ventina di fesli rappresentali
nei principali teatri e presenie a Intercity per leggere brani tratti dal
suo lavore. L'autrice sottolinea le difficolta di trovare produttori e
registi che prendana sul sedio il suo lavoro. Racconta di guando la
sua collega Pam Gems, allinizio della carmiera, si senti dire da un
regisia che avrebbe falto meglio a non scrivere testi su argomenti
che riguardanc solo le donne, se avesse voluto vedere in scena la
proprie opere. Oggl. sostiene la Wertenbaker, la situaziona & anco-
ra pil difficile ma per motivi diversl. Ulimamentz la scrittura al fam-
minile tende ad essens pil complessa e pil sperimentale di quella
maschile. Le donne sl dmentano nella riscrittura della stora e del
mito, spesso usando forme nuove. Producono test, quind), che dif-
ficimente vengono rappresentali perché regist e produtton (per la

| § inconiro organizzalo da Barbara Nativi, regista, autrice e

maggior parte uomini) non Nl capiscono del fulto. Linda
Fitzsimmans, docente di Teatro femminista allUniversitd di Bristol
& ideatrica del primo archivio dedicalo al leatro defle donne, ficoe-
da che nei prossimi anni le studiose doveebbern riscrivere la storia
del teatro dal punto di vista femminile. Ci presenta, poi, alcune fen-
denze d'oggi: in primo luogo, l'esplorazione della corporaitd
Esemplara, in questo senso, il lavoro della Churchill con | sual
dance plays come A Mouthful of Birds & Lives of the Greal
Poizoners, in cui la parola & solo un elementa accanio alla danza,
al movimenio, alla musica e al canto. Hl linguaggio verbale - un
costrutto della societa patriarcale, sostiens la Fitzsimmons - viene
messo da parle per dare spazio agli altr linguaggi, che offrono ad
una donna una modalith espressiva pid adeguata. Tanti lavor di
ispirazions biografica e autobiografica, invece, caratterizzano la
ricerca di scrittrici che lavorano sovente ai margini del teatro uffi-
ciake: & il cosiddetio verbalim fhealre. Racconti in prima persona,
spesso basati su interviste reali in cui donne raccontano ke lono
esperienze pid intime, testi autobiografici, come e slorie di vita di
Claire Dowie (ospite a Intercity con Leaking from Every Ovifice), i
cui monokoghi trasgressivi e graffianti raccontana le sue difficolta di
gay e di madre,

La questiona della sitluazione italiana viene sollevata da chi scrive,
la quale, in quanto traduttrice di diverse scrittrici d'oltre Manica, illu-
sira quanto sia difficile far pubblicare e rappresentare quest test.
Finora, in ltalia, ci
sono stati soltanto
dug allestimenti di
opare della Churchill,
menire Pam Gems g
la Wertenbaker non
s0n0  ancora  stale
messe in scena,
Registi & produtiori
nostrani non si infe-
ressano  molte  di
auion contemporanel,
e ancora meno  di
scrittura al femminile.
Al termine dell'incon-
tro, Cristina Ghefli ha
pariato del nuovo archivio dedicalo alla scrittura femminile che,
con sede presso il teatro di Carrara, lavorera in collaborazione
con 'archivio della Fitzsimmens di Bristol. finalmente un punte
di riferimento importante per tutti coloro che si occupano di tea-
tro al femminile. =
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Brucia la Viecchia: un rito archefipico stagionale (invernale). Mell'affrontare il
panuttimo anno del milennio, proviamo a rinnovare la cermonia, che ribat-
tezziomo “Brusa I'Ulvie®

Ulvolifulivold: ulvo d'alemd:; il benigno Mostro Roberto, che prese in braccio
Barlinguer, si fo prendere in braccio dal fidél skipper pidiessino, La vita & belia ¥ Ma sard
mai pid dolce? Non ¢l resta che plangere.

Paolinl o Pacling? Marceo 5. Marco” Paglinl. monologants stand up comedian,
diventa un piccolo fenomeno televisive. Paoline “Comedians” Rossl, proveniente dal
bel teatro che fu (che Fo), approda a Madiaset, Machigwalico crstoforocolomba in
vista dell'antenna promessa grida: «Merdal Merdals. Comimenta covallaresco don
Sivio: «E o pogom.

Bipolarismo bicamerale (+ senvizl) del nuove cinemaligianol Ceechl 0 Gori?

Ministero-mistero della Pubblica Diistruzione): visto coma@vanno & comea mingcciano
di proseguire le cose, non sarebbe lo stesso se al dicastero metfessereiiations Sivio
Criando? Augur, professore, Ma soprattutte; tanti augun agil sudenti...

A propostto di cinema italiano: Alde, Giovanni & Giocame, depa tanta gavetta (e
tanti gavettoni) cabarettistico televisiva; arvano sul grande schermc. Dove piazano
immancabiments... una partita di pallone. Ex voto, ASan Salvatores

GuiTouring: luoghi (comuni) del poneroma nazionale: Milane @ In crisiiRoma &
abbacchiata, Napali @ rinata. E I'talia? Quand'e chee affendata®

A proposito di cinerma e teatra: le cose camblang. Cade || pregludizio ‘contro | tea-
trantl, finti, folsl, fosulli, inadatt ol 35mm, Cinecittd affinge lle scens. Per esempio. o un
valente commediografo, promosso regista e speditola Cuba: perlaiéonaca, sltratta
di Angelo Longoni. Facciamo fiesta.

Grata, Cinecitta ricambia. mandando in palcoscenic Toghaing 8 Gassmanallo. E
non & pud nemmeno dire: no grazie.

Bipolarismo bicamerale (+ teirazza) deliastampa periodica italio-
na: tra Panespresso & Espreramal ehié.pll informato sul colore delle
scarpe calzate da Glovanna Melanddl'aliva sera ol saloto... ma
ara Peccl o Blunt?

Tato Russo: un regista che sl crede StanBalvekiipes.via del suo
cognome atnico.

Test 1998. Se dico B.B., pensate a: o) Brigitte Bardol, b) Befnard
Beranson, ¢) Bertolt Brecht, d) Blanca Berlinguer?

La risposta a) & tutta salute. la b) bravolid &) anniversario, lad)
se | sinfomi persistone, consultare il propd® medice'd fiducia.

Importfexport: importiomo doglilisala teen ager Jenn Crowell (i
suo romanzo §'intitcla Sale sulleiiabbra)ed esportiamo negll Stati
Uniti Simona (da)vinci, che sostieng@«Dei bambini non s sa nientes,
Chi ha dato la bufala a chi?

Fanta-format tv: "Striscia la novigé®, Conduce Alessic Marcuzzi.
Siogan promozionale: fin che ¢ gifede. C's speranza,

Emilic Fede querela Ricci e il appella e Costanzo. Non & 1o
Reich..

Fanto-format tv: per un ngeanetalk show. Maurizio Costanzo Scio.

Kulturkampf 1998: al nuova PalaTrussardi, |'ex hotel Maiino alla
Scala di Milano, frasformatoinelld miglor cafeteria della et Luca
Goidoni presenta il suo libro SGasanova (un altro anniversario di
quest'anno: Il bicentenario). CNWEIG: so la cultura fi folpatia | usa il
profiliottico.

Questione Manifesto: grande palemicapaniaicoperting di Boxer,
che chiede la chiusura de L Unifdy Anche le farmiche rosse nel loro
piccolo singarzano, AR A Sy A

Q uand serum pute), gh'era vuna fraditiuuun che se clamava “Brusa la Vegia®,
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Guestione Picceolo Teatro: nel toto-successions, non & ancorg spuntate il noma dl
Maurizio Costanzo. Siamo precccupati,

Auguri; coraggio, gl Annl "?0 stanno per finlre: pol, tormano gl Oftanta.

Suestione Piccolo Teatro: per o successiona, Cesare Levi chiede una scelfa corag-
giosa. Un modo elegante di chiomarsi fuor scena?

E I'opposizione? Potrebbe ispirarsl o Junger, Invece, st modella su Fatrmao Ruffin...

Repubblica: a day in the life. Il giornale fondato do Scalfar {compione di trsformi-
smo e opporunismo) apre con un fondo del fondatore dove | monarchici sono para-
gonati ai fifosi di calcio e cod fralntende (senza rivscire a offendere) gii uni e gli affil, Da
certi aftacchi tocca pensing a un nes-borbonico difendere | Saveola, All'intermno, aliro
fondo di Turani, « mikanesi senza Milanoe, attacco alia cittd non wivizzata, E da simili
attacchi tocca difendere persine Albertini. Nelle pagine cittadine. intervento di Vieltroni:
sMilano, lo grande sfida. La citfa e I'Wive: due destinl convergenti=, Ah, Drusg, brusa
I'Ulivol EViva O' Rel =

teatrimmondo

urmor fuon scena: va, anzi, toma in scena, dopo la fortunata edizione di Atblio Corsini, al Nazionale

R{i‘i Milano, per la regia di Marco Sciaccaluga, protagonisti Zuzzurro e Gaspare, un po' di Canale5 in

platea, per esempio I'ex staret Gabriella Golia, mofto rumore per poco o nulla sul palco. Che cosa

¢'é di pili difficile che rappresentare bene un testo brillante dalla dinamica pressoché perfetta? Rappresentarlo

male. Al Nazionale ¢ sono rusciti. Unici veri applausi a scena aperta alla pil giovane della compagnia, la
Svampita.

Carmelo Bene dixit: «Al di la delia morte che tuto e tutti tocca, quale & stata mai la luce di Giorgio Strehler? Qual
la sue magie? Ma no, ma no! Strehler era morto da trentanni, il sue teatro, la sua regia gia sappefita negli anni
Venti. E gl italiani di quefla regia non sanno pid che fare, i teatrd sono vuoli. A dispetto dellenergia energumena
che ha contraddistinto il suo lavoro e la sua esistenza, Strehler & stato tutto il confrario del mago, anzi & stato |l
pily smagato di tutti quelli che io abbia mai conasciuto. [...] Strehler talentalo nel capelli & stato il Piccolo barbie-
re di Milano ovvero Il Rovello della messa in piega; il tealro Piccolo ha ostacolato, ha precluso laccesso ai gran-
diinterprefi. [...] Uso un termine brechiiano e dico della delicazzitudine con cui Strehler ha lavarato, ha diretio, ha
fatto regie, di magico aveva soltanto la noia, cinque, sei ore di rappresentazionil [...] Strehler era stato socialista
e aveva strappato quella tessera, era stato comunista eletio e pol aveva strappato pure
quella tessera per poi assumere un atteggiamento foscoliano e gridare patria ingrata non
avral le mie ossa, emigrande in Francia e tentando il bluff di un teatro europes. Ora met-
tono i lutto su questo incolore dell intemazionale sociafista., (da Il Glormale, 2712119397).

... fermale gli orologi.... avele visto il film Quatiro matimoni @ un funerale, no? Quindi
avele scoperto | versi di W, H. Auden, in morte dell Amico. Alla scomparsa del Maestro,
invece, una vera e propra bomba a orologeria & scattata, | lettor dei settmanali e defla
cronaca quotidiana hanno scoperio Strehler in servizi dedicati alle Amanti, alle Due
Vedove. Della guerra di successiona al trono def Piccolo non devono aver capito molto,
Fo? Siritira dal campo. Stein? Chi & i nipote di Gertrude? Scaparro o Chereau? Se é
in crisi # Totocalcio, figuriamoci i ToloTeatro! Ma tutti vogliono sapere se ha ragione la
Moglie o la Compagna, Andrea Jonasson (& un nome d'arte) o Mara (nome da battagiia).
La primadonna o... ['ultima. Molti si appassionano al triste giooo del Conti in Tasca (in ty,
lo condumebbe Castagna, la Zanicchi, che di nome fa lva, come una tassa o
Barbareschi?). La villa, o villetta di Lugano & gravata da un mutua di quale entita? In
quanio a nol, i fosco giomo di Natale che ha segnato la fine di un Grande e della sua
creatura, passando fra i Tealro Studio e la funesta Nuova Sede, abbiamo sentito una
voce: chiamava Mara. Mara-Mara, Mara con 'ombrefiino: uno degli enigmatici perso-
naggi dei pirandaliant Giganli defla Mondagna. Era la brusca voce da prova del Maestro.
Ascoltiamota, fermiameo gli orologi di una stona artistico-personale unica e imipetibile. £.C.

Le Bustrazioni Non restane
chiuvso quipensieral e
Crescerd 'Uivo a Mimongo?
a pag. 60 e in questa pag.
sona di Fabrizio Caleffi
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Quattro stelle straniere
IN una stagione

di Domenico Rigotti

ofi, perduti, abbandonati: quesio & il nostro destino. Cosi

N d d ] d p re a F errara o S sembra. Cosi pare abbia volulo dird Pina Bausch in
Danzon che abbiamo visto nel corso del Festival

B u I y S h n ‘i. k O vV e -|. a “Novecenin” a Palermo. Citta a lei tanto cara d'avervi realizzato,

anni fa, uno dei suol lavor pid pregnant. Ricordate Palermo

B ausc h b d -|. -|. ano d ada SO -I. 1 Palermo? Gia, soli, dmenticati, trascurati in questa societa dell'al-
' F fimero, Ma, parafrasando, si potrebbe dire cié anche della danza

= G IS E'f l' 24 d 1 MCI t S E [( in ltalia. Trascurata, messa nellangolo, dai grandi enti pubblici

come dai privati. Fortiamo lo sguardo sul mesi appena trascorsi.

oy D D NLZ2 e t t L e Tanle, troppe delusioni da registrare. Se non il vuoto, le grandi

assenze. Se non il nulla, il grigiore. Rari ghi spettacoli. E magari i

S t l" Cl W -i.. l"'l 5 k y : -i. I"I S 1 E! m e soli degni di qualche allenzione su ribalte di provingia. Visti da uno

spanio drappello di spetiaton. Un esempio ci viene da Le o du

p e D e S -i. mone - I n camélgon di Josel Mad], uno dei corecgrafi pill singolari, pil avver-

titi del nostro tempa. Che perd in lalia passa ancora per uno sco-

'[] t t E S Cl d e -l_ ]_ {] 1 E g g E nosciuto, o quasi. Ospitato finora in qualche festival ma snobbato

dalle grandi ribaite. Adesso lo ha chiamato per inaugurare la sua

p I'" Om e S S a d G V E 1. t r' 0 f'l 1 stagione il Comunale di Ferara, teatro dove ¢'é ancora qualcuno
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che crede nei valori della danza. Slavo, ma d'ascendenza unghe-
resa, Madj, attivo a Parigi dai primi anni Ottanta, é salito alla nbal-
ta intemazionale e si & imposto con lavori di forte impatio & onigi-
nalitd nei quali vengono & confluire le pil diverse esperienze e
dove riflesse ¢i sono le tante inquistudini e be lacerazioni della vita
contemporanead. Mel caso di Le on du cameléon, anche allratio
dall'wniverso bizzarro & assurdo di Jarry, Nadj si immerge in una
poesia di comispondenze dove linatteso si rivela attraverso l'acco-
stamento delle tecniche della danza e del teato ma anche del
circo & dedla musica. Lo spettacolo & Wtto un‘esplosione di colpi di
teatro che perd lasciano una scia di riflessioni.

Madj e la Bausch a parte (e certo pil la seconda del primo), chi altr
perd ha avulo l'onore di far notizia? Forse Mikhail Baryshnikov che,
nel suo dorafo tramaento, per ka prima volia, si passi a brutta espres-
sione, ha messo piede alla Scala. Anche se poi, non & stata che
una fugace apparizione. Congideralo che la serala non era neppu-
re contemplata in carefiona & ['étoile si & esibita (13 dasse, & vern,
& sempre grande) in una sere di “a soli” da tempo consolidati.

Calvino in musica

Wiviamo davvero un periodo di gran-
da appiattiments. Mancano i grandi
eveni. E anche  quando
I'Aferballetio, con i giovani danzaton
specializzatisi presso il Centro regio-
nale defla danza di Reggio Emilia,
punta ad un'operazione come Six
Memos (for the next millznium), bal-
letio ispirato alle Lezioni amencana
di Malo Calvino, s nola come essa
sia operazione pid sfiziosa che vera-
menke coraggiosa, E forse a credere
in essa solanto il musicista
Massimo Nunzi (sua ldea), che ha
messo in note (fragofose e a crear-
ne un pastiche), & i coreografo
Fabrizio Monteverde che sta tra i
nostri miglieri. £ pur vero che si
deve nconoscere che lale situaziona
non tecca solo ialia. Ma & magra
consolazions, E poi allestero, pen-
siamo alla vicing Francia, ma non
solo, ci sono ancora grandi artist

che, sa pur non pid giovani, colfivang felicemante una tradizione,
Bédjart come Fnr:s:,lm&, Roland Petit come Jiri Kylian. E I'edenco si
poirebbe confinuare con Neumeier, k2 Carson, e alfi ancora, Da noi
si spera sempre in quella famosa
legoe sulla danza da lempo promes-
sa e per § momento rinviata, «Solo
rinviata di qualche meses, parcla del
vice premier Walter Velironi a Milano
nel corso defla presentazione della
Fondazione del Teatro alla Scala.

Alla Scala

S| spara lasciando sul campo smitze
formazioni o, peggio, mandando
allo sharaglio qualche non pil gio-
vane étoile che non trovando miglio-
ri scritture si lascia fentare da
avventure di marchio secondario. £
successo 8 Luciana Savignano cooplala per un tritlico (contem-
plato anche un insipido Van Gogh) In cul la sl rvedeva, con tutta la
sua grinta (unica cosa positiva) in quel Mandanino meravighoso di
Béla Bartdk, gia suo cavallo di battaglia. In questo caso perd opa-
camente rivisitato da Micha Van Hoacka che ha avulo Macocorezza
di titalare Aprés le mandann, Mel caso, a produms i milanese
Teatro Carcano associate a un fantomatico Balletio di Milano. Una
sarata cerfo inofiensiva, ma banale si, @ al cui confronto faceva la
figura di un giciello il ballatto Te voglio bene assafe che nelle stes-
se sere di mezz'autunno veniva presentato dal corpo di ballo del
San Carlo di Mapoli alla Scata. Un balletto di fantasia, un omaggio
di pura invenzione a Gaatano Donizetti nel bicenlenano della sua
nascita. Ma qui, a suggerire, anche e poi la coreagrafia di Luciano
Cannito era poco pid che cometta, & non troppa invenzione, stava
il gusto e lintelligenza di Renato De Simaone, regista & autore del
[ibretto, che da raffinato musicista, s'é assunto [a responsabilita
anche di far tradurre a un gruppo di alievi del Consarvatono di
Napali modemamente orientali @ quasi ispirati a Strawinsky alcuni
fondamentali temi donizetiani. Svelto & di buon ritmo, al suo cen-
tro un solo, variabile argomento, quelio dedl'amors, ben danzalo,
con una protagonista assai brillante quale Ambea Vallo, agile nelle
scene di Glovanni Girosi e gustoso nei costumi di Odette Micobett,
in Te voglio bene assaje c'era in fonda cid che il pubblica desidera
e reclama. E cio® 'eleganza e la placevolezza. Mancavano forse
le vara emozioni ma quesie insieme a tante piccole verita (quelle
verita che & anche compito della danza fomnire) son poi venute,
sempre alla Scala, da Giselle nelta dura, aspra versione fomilac
dallo svedese Mats Ek, il figho di "‘mamma Cullberg’. Non certo
una novité, ma un capo d'opera che enche la Scala, se pur tardi-
vamente, ha voluto far conoscere. In una rilettura tutia contempo-
ranea, anche se non viena toccata una nota di Adam, la sventura-
ta profagonista emarginata dalla societa @ dal mondo, danza la
gua follia in una casa per alienati. Veritd, emazioni, che a piene
mani abbiam trovato sparse anche in Danzon. E ftomiamo, per

A pag. 62, ba danza-
tnci dall’ Averbalieftn
in Siv Mamos; in que-
sia pag. in afo, &
coreografa ledesca
Pina Bausch
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concluders, alla Bausch, Meno audace, meno provocatoria di altre
Sue piéces, con una corecgrafia pid stanca & con qualche cadula
di gusto (quelle tembili barzeflstte messa in bocca agli interpretil),
Danzen & tultavia opera di rilievo dove la grande vestals di
Wilppertal, proponendo una compagnia pil ridotta ma sempre

I'amore e della gicia, 'vomo & strefto da quello della solitudine. Un
lavoro non & da softacere, molto discontineo ma anche scritlo (&
questa la sua novitd) senza i vecchi furor, con mano pil leggera e
a trafti quasi poetica, e in cui lei stessa, lindomabile Pina, dopo gl
anni fontani di Café Midier, il capolavoro, & tomata ad esibirsi sulla

eccellente (interpretl giovani @ nuovi accanto a nomi sloric,
Dominique Mercy, la Gressman), intende ribadire le sue ides sul
mondo & sul suo simili. Dove traspaiono tutti | tic del vivere modar-
no e dove, alla fine, la morale & quella che piliche dal mantefio del-

scena in un forte, seducente “a solo” davant a un gigantesco, sim-
bolico acquario dove pesci esotici sembrano anche koro voler dan-
zarg una danza che non pud essere che di solifudine. Ma loro, feli-
¢, senza traumi interion. =

Maximiliano Guerra
nuova star della danza

di origine italiana, trentenne, free lance da cingue anni, gira il mondo con una w'l.ig_i.'t.i

piena di costumi di guasi tutti i personaggi del grande repertorio clossico-romontico, do
Giselle al Lago, dalle Schiaccianoci alla Bella addormentota nel bosco, do Romeo e Giulietta a
Don Chisciotte.
In guest'ultimo balletto, étoile ospite di Maggio Danza, 1'obbiomo visto ed intervistato o
Firenze. Poco prima dello spettocolo 1'abbiomo spiato mentre foceva gli esercizi alla sbarra:
un momento molte particolare, in cui un ballerine riscalda i muscoli e si concentra per la
prossime andota in scena.Con il trucco e i panni del giovane barbiere Basilio, innomorato di
Kitri, Maximiliano Guerra ha risposto alle domande in un buon italiane che denuncia le sue
origini italo-argentine. Naturalmente, ha sempre nutrito una vera e propria passione per la
danza. Il che non gli ha impedito di amare il calcio e considerarla, in alcuni momenti, una
valida alternativa professionale. Ma la tendenza artistica ho awuto il sopravvento, in consi-
derazione tra 1'altro, dell’importanza attribuita alla musica dai suoi genitori, entrambi
insegnanti di pianoforte.
Maximiliano Guerra non & il primo argentino che si & imposto al mondo della danza: ne ricor-
diamo un altro, Julio Bocca. Evidentemente, esistono scuole di base di ottimo livello ed @
possibile che una di gqueste abbia rappresentato, per Guerra, un buon trampoline di lancigo,
tale comunque da consentirgli di diventare, all'eta di ventuno anni, primo bollerino del
London Festival Ballet. E alla domanda: «qual'é stato il suo vero moestrofs, la risposta e
stoto netta e preciso: «E stoto Rudolf Nureyev, Mi scelse, nel ‘92, per interpretare Lo \
schiaccianoci alla Scala e mi spiegd in che modo avrei potuto interpretare guel ruclo e guel
personaggio. Si trottava di rendere, sulla scena, il mondo fiabesco e onirico dei grmﬂ'i-'."hal'-
letti classicis.
Ma il ruolo preferito da Maximiliano Guerra é quelle di Spartacus, nella wversione di Juris

N uova stella del firmamento bollettistico internazionale, 1‘argentino Maximiliono Guerra,

n quesa pag. 3 =
Mudmizro Guema ¢ Grigorovic, per la carica libertaria e la forza con cui il personaggio si ribella alla schia-
Tw‘la"‘m‘m“ vitd, un tema, guesto, che sta molto a cuore all'argentino perché trova che le moderne schia-
cta Nurmyen witd - lo droga, 1'alcolismo, il demaro - siono altrettanto dolerosomente drammatiche. Come

uomo e come padre di fomiglio, si dice. pmfunc[mmtt
precccupato per il continuo degrado defl'l.n realtd
contemporanea e non nasconde il desiderio di lottare
per un mondo migliore.
Intelligente e capace, subisce il foscino dnl'tn
danza moderna neoclossica, con le corecgrafie di
Béjort, Petit, Mc Millaon, Van Manen e Neumeier. GL1
abbiamo chiesto cosa, sulla scena, lo rende diversa
dagli altri primi hﬂllertrﬁ Ha risposto: I:L’ﬂﬂ'l!l‘m
e il salto perché o me piace volare. Ritengo, in%d,'br
tw., che il pid grande sogno dell’essere umano sia
guello di volares.Corlotta Barilli AT S R
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Dall’editoria alla formazione

Nasce OUTIS: la drammaturgia ha il suo centro

di Angela Calicchio e Franco G, Forte

anni Ottanta, Casa Ricordi ha chiuso l'esperenza del sel-

tore prosa dieci annl dopo. Una presenza fervente di pro-
poste di ampio raspira per la promozions degli auton italianl & di
una drammaturgia emerganie proveniente da quei Passi che si
sona pil di recente affacciali alla scena europea, chivde cosi | bat-
tenti per una rivoluzions dell'assatto proprietario che ha visto Fin-
gressa della mullinazionale Bmg. Un tale patrimonio, tuttavia, per
volonta della stessa storica Casa, per volonta di ¢hi in prima per-
sona ne ha seguito lo sviluppo e per volonta del numerosi auton
che ne costituiscono I'anima, non andra perduto.
Ereditando il catalogo di Casa Ricordi Teatro, & aggregando 'e-
sperienza di altr soggetti impegnali sul fronte del rinnovamento del
reperiorio (compresa questa stessa rivista) l'associazione
Efico/Estetico ha dalo vita al progetto Outis - Centra Nazionale di
Drammaturgia Contemporanea, | cul principl sono ispirati dalla
volonta di incidere sul tessuto scenico in virtd delf'enfasi posta sul-
I'elernento centrale def teatry - la scrittura - @ dalla vocaziona ad
un Servizio Culturale che si affianchi (stimolandola) all'attivita di
organismi di produzione teatrale, che siano pid attenti al rinnova-
mento del repertonio ed alla valorizzazione delle nugve energie.
L'ufimo decennio - dopo moll anni di pradominio defla regia e
della ricerca formale - ha visto [a crescita defla creativita dramma-
turgica, al punto che ¢i accorgiamo ora di quanto davvero | nuovi
autori drammatici siano divenuti la colonna portante di una conce-
zione teatrale che si rivolga alle attese della contemporaneita,
Verso questo inferessante fermento ke istituzioni del teatro, pubb-
che e della produzione privata, hanno avuto un aftegglamento di
liepidissima accoglienza, evidenziando in alcune circostanze
un'attenzione al fenomeno che per il carattere di estrema occasio-
nalita, ad esso ha pil nueciuto che giovato. Con 'aggravante che
la confusione poliico-istifuzionale dei rucli fra centro @ periferia ha
alimentato, fine ad un passato recente, posizioni di tipo parassita-
rio. Organismi pubblici appositamente creali che avrebbero dovu-
to supplire alla inadeguatezza strutturale del govermno defle cose
featrali, non hanno manifestato quella dinamica propositiva che ne
giustificasse lNesistenza, finendo per nprodurre gli inconvenienti
dellintero sistena teatrale, e ruscendo solo ad essere “piccole
riserve” dove, “ la minor parte * della drammaturgia italiana resce
a sopravviviers come specie protetta. Da qui l'urgenza di una fi-
qualificazione degli interventi attorno al teatro che deve intaressa-
re una molteplicit di soggett, con il coinvalgimanta in prima luogo
dello Stato e delle sue emanazioni culturali, in patria & fuor.
L'attivita editoriale, le molte arficolazioni della Seziona Progetti, un
Ufficio Promaozione, ed un'Agenzia per I'autora di teatro (di conce-
zione assoluvlamante nuova, dove la mediazions culiurale va di

a pertasi coraggiosamanta all'editoria teatrale sul finiee degli

pari passo con ogni aspetto di gestione contrattuale connesso alla
rappresentazione) costituiscono la strutiura portante di Outis,
Con fa prima, 1l tentativo & quelilo di permettere agl autor di dedi-
carg il lora maggior tlempo allattivitd di scrittura, anche con fa isti-
fuzione di “incentivi per progetti di ricerca artistica mirati alia pro-
duzione di determinate opere oppure al lavoro di traduziona al fing
di favorire 2 circolazione delle opere leatrali nazionali allestero. E,
se ['Ufficio Promozione & rivolto ad intrecciare rapporti (crealtivi) tra
gli autori e gli altri professionisli defla scena allo scopo di stimela-
re allestiment di nuove opers, 8 a far conoscara fuon dai confim
nazional fa nostra produzione drammatica, la Sezione Progett,
organizzando sistiematicamenta incontri, seminari, sessioni di stu-
dio sul'evento scenico, entra nel vivo delle problematiche attinen-
ti ai rapporti testo/ragia, tesio/ation, testo/pubblico, nella «convin-
zione che bisogna saper ascoltare i tesi, rischiare con essis
{Roberty De Monticelli). Convinti che, pil dello spettacolo, vale i
recuper di una dimensione educativa del fare tealrale, | promaoto-
fi di Qutis vogliono cosi contribuire all'avvio di una nuova palitica
di sostegno alla creativita teatrale, per ka quale determinante resta
Iintervento riformatore, La messa a disposizione, poi, di borse di
studio sia per gli aulon che per gruppi di lavoro su temi di volta in
voita proposti, appare un pid concreto atto di adesione di Outis alla
pratica scenica ed al ruolo degl auton in essa.

Accanto alla multidirezionale attivits quotidiana, Cutis realizza pid
spacifici piani di intervento quinguennali, il primo del quali nguarda
il periodo 1298-2002, trovanda | suoi punti carding nella organiz-
zazione di residenze quadrimestrali per auton italiani presso alcu-
ne defle maggior istitugioni teatrali, nella videcenciclopedia -
“Rifrafti d"autore” - @ nella serie denominata “Alfi per ka formaziong
ded pubblico”

Investire per il leatro significa cencare quel pubblico polenziale &
porre rimedio alla mancata educarzions afla scena atiraverso la
scuoka. Cid che viene in evidenza é la questione dedla formazione,
tema dal resto dominante anche nell'economia nazionale, nsultan-
do insostenibile socialmente ogni modello cha pratenda di svilup-
parsi in assenza, appunto, di formazione. Le Universita e n parti-
colare gli Istiluti secondan superion che hanno gia aderito alle pro-
poste del progette Outis si stanno del resto allineando alle nuove
direttive del Ministero della pubblica istruziona sulla promozione
del teatro nefle scucle. E ¢'é deli'atro sul fronte della formazione
del pubblico; oggi, pit che mai, sussists il paricolo che lo spetiato-
re si avvicini 2l suo massimo grado di compromissione con lesibi-
zione mediatica e con una spetiacolanzzazione che & l'opposto del
leatro & ci pare necessanio che le componenti dellavento in scena
trovino occasiont per confrontarsi e Oulis vuole conlribuire a crear-
le. m
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AVE NINCHI: un sorriso
conftagioso che ci mancao

di Gastone Geron

Hy66

assidua sul palcoscenic e sugli schermi, grandi e picoodi,

portande, in teatro, al cinerma & sul video, I'erompente cari-
ca di gimpatia che la accompagnd nella wvita e nell'arte.
Diplomatasi, mai primi anni Trenta, all'Accademia nazionale d'arte
drammatica e subito scrifiurata da primarie compagnie professio-
nistiche, Ave aveva mostrato, sin dallinizio, di essers in futto & per
tutto degna di un cognome reso famoso, a leatra & al cinema, dai
cugini Annibale e Carlo Ninchi, come dire da uno del maggion “tra-
gici” di meta Novecento, anche se pil universalmente noto come
protagonista del cinematografico Scipione Pdfrcano, e dallinter-
prete di centinaia di tesli drammatici (come 51 usava allora) e di
altrettanti film, pima e dopo lo spartiscque del secondo conflitio
mondiale,
La giovanissima e longilinea Beatrice dello shakespeariano Moo
rumare per nulla e l'appassionata Olga defle cechoviane Tre sorel-
Ie s’era ben presto amicchita di peso, fisico ed aristico, abbando-
nando il ruolo di primattrice giovane, per assumere quello di
caratterista, paricolarmente congeniale alla sua
complessa personalita, sollecitata, da capoco-
mici e prodution, ad insistere nel repertorio
comico brilante, ma alireftanto capace di
rifulgere sul versante drammatico, come
dimastrd nella Medea di Euripide, nefla Mira
dell Affien, nell'inquietante Cristina di La signo-
ring Gitia di Strindberg.
Nata ad Ancona, ma ben presto frasferitasi a
Trieste, aveva affinato il nativo temparamen-
to nelfanticonformistica e spensierata citta
dove era allora regola di vita il disincaniato
«magna, bevi & po’ bons, Marchigiana di
nascita, tmestina di formazione, romana di
elezione, Ave Ninchi aveva assimilato le
maolte lingue del teatro iatiano, ruscendo a
farsi credere ftoscana dai toscani, venela
dan venell, romana da: romand, naposelana
dai napoletani. Oltre & non conascera con-
fini linguistici, altrettanto non si poneva
problemi nell'esibirsi in uno spefiacolo di
rivista, all'indomani di una stagione spesa
interamente nel “drammatica”. Del resto,
fu proprio questa stracrdinaria varsatilith

P er quasi cinquant'anni Ave Minchi & stala una presenza

a spalancarle la via della tv, fin dai templ ponlensticl, e a consa-
crarla alla pid larga popolarita.

Buona forchetta ed ottima cuoca, Ave Ninchi fu, ad un cero punta,
costretta ad vna femea diela che per qualche tempo la preservo dai
guai incombentl, ma che, nel contempo, le smorzo i somso conta-
gioso e Minvidiabile gioia di vivere, fino a che il diabete la obbligd 2
lasciare le scene, inducendola a ritirarsi nella Trieste della spensie-
rata giovinezza, accanio alliadorata fighia.

Per la comune rotondita degli anni felicd, Tino Buazzelli I'aveva ribat-
lezzata «mia sorella Avonas, venendo ricambiato da un caustico
«Er Tinonas.

Adesso, nei ristoranti celesti, si

sono ritrovali a raffonda-
e galusamantn la
forchatta, insieme,
nel piatto dei giu-
sh. m




Lume Spento. E particolarmente triste salutare Carlo
Ludavico Bragaglia, regista cinematografico, che se

‘e andato da Roma all'eta di 103 anni, Perche il fra-

tello del grande teatrante Anton Giulio, anima del Teatro degli
Indipendenti, & stato come lui un luminosissimo Futurista, un

iluminate (non  illuminista) dellarte della luce, |l
Cinematografo. Un esponente di quella comente che voleva
wucciders il chiaro di lunas veneziano, simbodo del kitsh (ma
\enezia & recuperata e rivalutata dal Maestro Pound, autore
di A Lume Spenfo, plagueife lagunare). Fa bene Emilio
Tadini, dallAccademia mitanese di Brera, a chiedere per la
cittd un Museo del Futrismo, che ridia identita alla capitale
lombardo-veneta. Ma non nel Museo Ideale del Cinema va
posto Bragaglia, vivissimo fino alfulimo, atiualissimo. E pid
giovane dei “gggiovani”, Diresse il principe Antonio De Curtis

Comneng: Totd, Veniva dalia fotografia. E aveva al fianco il
Teatro, dawvero indipendente, di Anfon Giulio. Suo & lindi-
menticabile Tofo fe Moko. Diceva: «1 registi si dividono in tre
categorie, gli artisti, quelli che riprendono le partite di calcio @
gli artigianis. E stato un ammirevole artigiano. Tra qli artist,
citava, naturalmente, Fellini @ Antonioni. Tra i registi... sporti-
vi, si potrebbero annoverare quanti spacciano per fuochi d'ar-
tificio in diretta le boro gags in differita. E gli artigiani? Che fine
hanno fatto gli artigiani? Con il cinema contemporaneo, vedi
Monicelli, non si frovano pil; e allora si dedicano ad un arti-
gianalo teatrale, tipo la direzione di Una bomba in ambascia-
ta di Woody Allen, non proprio felice. Degno del Viorticismo
poundiano, Caro Ludovico Bragaglia ha amato fino alla fine
il cinema non meno delle donne. Gli sia concesso di abilare
la fefimana Citla delle Donne. Fabrao Calelli

A pag 66, unimmag-
ne recanie 6 Ave
inchi: in questa pag
Un indnga prima paro
di Cado Ludowico
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Cechov secondo Lavia

COMMEDIA SENZA TITOLO, di Anton
Cechov. Traduzione di Chiara De Marchi.
Regia e riduzione di Gabriele Lavia. Scene
di Carmelo Glammello. Costumi di Andrea
Vigti. Musiche di Glergio Caminl. Con
Gabriele Lavia, Vikoro Franceschi,
Lucrezia Lante Della Rovere, Pletro Biondi,
Sara Berteld, Giusting Durano, Gianni De
Lellis, Sergio Reggi, Mauro Paladini, Ester
Galazzl, Glanni Pulene, Nanni Tormen, Luigl
Di Sales, Lavinia Centrone, Barbara Bartet,
Andrea De Camne, Elena Narducel, Simona
MNasi, Carfa Roncaglia, Glovanni
Secaccheti. Prod. Teatro Stabile, Torno.

na Commedia senza

fitoda, ossia Platonov,

scritta da uno sludenta
dicioltenne nel 1880, rfutata
dalla primadonna M, M.
Ermolova cui era destinata,
data per parduta e ritrovata qua-
rantanni dopo: per i suo esor-
dio come regista ed interprata
nello Stabile lorinese da lui
diretto Gabriele Lavia & entrato
nella caverna di All Baba di que-
sio tesio caobico, ridondante,
ma che gia conbene futta 'ani-
ma e la poetica di Cechov. Ne
ha ricavato uno speftacolo-
fiume di quattro ore, intenso &
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dinamico, vistosamente teatralizzato, turgido di effietti melodram-
matici, Fuochi d'artificio in platea, ansiti di treni nel bulo, uno scro-
sciante tempaorale per il tragicomico epilogo con i colpi di pistola di
una inseniana Hedda Gabler reincarnatasi nella sventata Sofja
Egorovna; un'abbuffata aristo-borghese da “prima” defla Scala fra
specchi, musiche della vecchia Russia e portate affidate ad un
ingobbito, cenlenario maggiordoma; splenetiche effusioni, amples-

si @ baci; cuori infranti @ portafogli gonfi di rubli; accalorate zuffe &
risse acrobatiche tra fiumi di vodka e su tuto, prima che appaia
Godol (pardon: un messo falle ad immagine di Do), i cupio ds-
sohv di una vecchia e non pil santa Russia imputridita. Nenostanta
Iz innegabdll idondanze della seconda pare (Lavia ha soppresso
sefte personaggi ma ha anche prelevate framment dai raccont e
dall'epistolario cechoviani), il pubblico della “prima” al Carignano di
Torino, conquistato dalla debordante teatralizzazions del tests, al
primo tocco della nofte, ha fatlo vibrare di applausi 1| 1satro avvol-
io nellovatia dellinverno loninesa.

Linterprate-regista si & spinto questa volta ancora pid in 13 nei ter-
ritari dellespressionisma in grottesco che avevano caratterizzato i
suoi allestimenti di Pirandello (L'uomo, 3 bestia e fa virtd) e dello
stesso Cechov (Zio Vanja e, prima, il Platonov di Misle selvatico
riscritto da Frayn). Ha cosi ingrandito lindagine al microscopio, da
entomologa delle anime, dellesordiente Cechav e, facanda leva
s limbri narrativi alla Balzac e alla Flaubert, ha realizzalo un affre-
gco d'epoca non sempre aderente, se voglamo, allo spleen del-
I'autore, ma i rascinante efficacia. || Platonov del ‘58 dl Strahler
gra stata un'antologia cechowviana sul registro fiico nostalgico;
quello recente di Dodin per il Malyi Teatr spremeva loblomovisma
asistenzigle della Russia prerivoluzionaria; quelio di Lavia mi &
parso pid vicino all allestimento di Puecher del 79 per lesuberan-
za stilistica, e a quelio di Chereau dell"8T per I'esplorazions delle



nevrosi dei personaggi.

|| Platonoy [aviano & un «UOMo Senza qua-
litds invischiata in una societd disfatta, che
avrabbe voluto conquistara il mondo
acome Alessandro Magnos e invece &
magstro elementare in un villaggio. (DI sur-
reale incidenza la scena noftumna, della
lazione immaginaria che, ubriaco di vodka
& di disgusto, fa tra i banchi di una kanio-
riana aclasse morias). Gl & negata |la
grandezza tragica di Amleto; & piuttosto

uno Yorick che scrive sulla lavagna esono
il re: ded pazzin, un buffone che diverta con
be sue strambenie un piccolo mondo antico
& annoialo. Trascinato nel vortice di una
farsa nera alta Feydeau, conguista i cuon
delle sue Madame Bovary propno per I'am-
bigua irresolutezza def suoi senfimenti.
wbttraverso le donne come Cesaro attra-
versava il Rubleones, agli dice: ba sue vitli-
me-camefic sono Anna Petrovna, amaz-
zone di un reame ipotecato (Lucrezia

Turi Ferro Prospero ascetico
nella Tempesta a Catania

di Ugo Ronfani

massimi attor, Turi Ferma, conla cura affettuosa del figho regista, Guglielmo,

la quaraniesima stagione dello Stabile catanese dopo il decennio di Pippo
Baudo, che ha lasciato Minterim della direzione artistica al presidente del consiglio di
amministrazione Antonka Di Grado, un intelletiuale che sa di Teatro & che per questa
stagione ha miralo alle, puntando sulla riproposta di Rosso di San Secondo, sul lom-
bardo Bertolazzi in versione siclliana, sul Picasso di Kezich. E questa Tempesta?
Subito va defto che su una scena italiana che concede spesso e volentien ai matta-
fori il diritto di riprendera i grandi ruoli, era giusto che Femo - chera gia stato un altro
mago, Cotrone, nella Sicilia sua e di Pirandello - indossasse il mantello del re degli
incantesimi di Shakespeare, nelllsolachenoncé che & pol il Gran Teatro del Mondo,
la palria edenica di una pace e di una giustizia naturali, dove un sovrang spodesta-
to ripudia gli urli e | furor delta vita e sceqlie il perdong. La cifra dell'alesfimento &
questa: una lettura sapienziale, con i colori e i ritmi di una fiaba poetico-flosofica. E
difatti si avwerte uno stacco forte, certaments voluto, fra l'uragano dellinizio scate-
nato da un Prospero ancora vindice (la vigorosa sequenza - animata dal fragon elet-
tronici di Massimiiano Pace e dalla modern-dance di sei giovani danzatori-acrobati
diretti dai coreografi Capraro e Parnigi - non & stala meno trascinante del famoso inci-
pit defledizione strehledana; ed ha ricevuto molti apptausi), e Il successivo anda-

C omincia, con questo aliestimento ambizioso, costruito per uno dei nosti

Lante Della Rovers, dal fascino algido e
dalla recitazione che dovrd scavare di pid
in profondita); la réveuse insoddisfatia e
vindice Sonja (una vibrante Sara Berteld),
lintelletivale  sessualmente repressa
Grekova (Ester Galazzi), la formichina del

LA TEMPESTA, di Wiliom Shokespedare.
Troduzione di Luigi Lunar. Regia di
Guglielmo Ferro, Scene dl Stefano Pace.
Costumi di Frangoise Raybaud. Musiche di
Massimiliono Pace. Coreografie di
Donatella Coprare & Marcello Parsl. Con
Turi Ferro, Giulio Brogi, Mico Cundar,
Umbero Ceriani, Miko Magistro, Federico
Grassi, Paocle De Giorgio, Giannl
Alderuccio, Fulvio D'Angelo, Marcello
Perracchio, Rosaro Minardl, Danlele
Goncloruk, Saolve Valentino, Serena
Mazzone, Rossana Bonofede, Donatella
Coprare, Alessandro De Sanl, Cinzio
Franchi, Daomiano Molinoro, Maria Stella
Spitaler, Francesca Trevisanello. Prod.
Teatro Stabile, Caotania,

menio grave, da conte philosophigue, della spettacolo, sincrona all'ltinerario spirituale di un Prospero alla riconquista della propria uma-
nita, che lascia Arele e Calibano ai loro diversi destini e, perdonando | nemici, spezza il cerchio della violenza del polere. Ferro aderisce
in toi a questa lettura, con un Prospero  quasi ascetico nedl'imporsd i controllo delie passioni.

E |a fabula, con le sinfesi geomefriche & cromatiche dello scenografo Stafano Pace e | costumi sfarzosamente composti di Franfoise
Raybaud, evoca suggestioni iconiche da miniature anfiche. In cosrenza, il gruppo dei naufraghi si muove in un alone da leggenda dal Sacro
Graal, con una lentezza che va corretia, magari giustapponenda maglio la parti recitate & qualls coreografate, ma che commisponde alla gra-

vita delltinerario spirituale di Prospero.

E Il turbinio imefrenabile defia vita, che neppure 'apus alchemicarum potra dominare, esplode nedle figurazioni eleftriche dei danzaton, nefla
mugiche assidue (a tratti prevaricanti) di Massimifiano Pace. Opposti poli sono la ferinitd innccantements mostrucsa di Calibano (Giulio
Brogl, che accoppia una inselvatichita corpulenza con il magistero di una tonitruante dizione) & |a bianca, stupefalta levita di un Anele con
cui la giovane Bonafede conferma le doti gia rivelate al Piccolo di Catania. Professionalmente nitidi | personaggi disegnati dagli altr atto-
fi: Serena Mazzone & una Miranda che conquista Ferdinande (Paolo De Giorgio) con il suo adolescenziale candore: Umberto Ceriani @ 'e-
spressivo fratello di Prospero, Marcello Perracchio & Fulvio DXAngelo. questo nei colon di un giullare, sono Stefano & Trnculo con non

soverchianie comicit; @ bene Miko Magistro & Mico Cundan, m
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Al Teatro Garibaldi di Palermo

Shakespeare e Cecchi
per un teatro che rinasce

di Gigi Giacobbe

apo una minimale Tempesta di dodi-

¢l anni fa @ un Amiefo spolefino,

Carlo Cecchi & tomato ad interas-
sarsi di Shakespeare. Un ravvicnamento
avvenuto forse per caso, passeggiando per
e vie di Palermo con Matteo Bavera, intormo
al quarbere della Kalsa, scorgendovi, fra lo
Spasimo e i palazzi in degrado, un altrettan-
lo degradato teatro, il Garibaldi appunto,
sorto nel 1860 in onore dellerce dei due
mondi che aveva liberato la citts dai Barboni,
Un teatro fatiscents, ischeletrito, spetirale,
pieno di ragnatale & buchi sui tett, con tra fila
di palchetti senza parapetio, un palcosceni-
c0 inesistente posto softo una grande arcata
da cui ancora oggi s pud scorgera un affre-
sco dal colori rossasti. Una specie di

SOGNO DI UNA NOTTE D'ESTATE, di
William Shokespeare. Traduzione
di Patrizia Cavalll. Regia di Carlo
Cecchi. S5cene @ costumi di Titina
Masalll. Musiche di Ajmone
Mantero. Luci di Pasquale Mari.
Con Carlo Cecchi e lala Forle,
‘Valerio Binasco, Francesco
dframell, Robero De Froncesco,
Glanfalice Imparalo, Spire
Scimone, Poolo Graziosl, Tommaoaso
Rogno, Lorenzo Indovina, Barbara
Callar, Aruro Cirdllo, Vilo Di Ballg,
Viola Graziosl, Andrea Puskin,
Lorenzo Ambrosetti, Giovanni
Rizzuli. Musicisti: Mario Bajardi
{violino), Glancaro Tuzzoling (vio-
lancello), Elio Anselmi, Gianfelice
Imparato (percussioni). Prod.
Teatro Blondo Stabile di Polemmo.

Bouffes du Nord che deve avers mollo scos-

s0 Cecchi, tanto da pensare substo di rafior-

zam be strutture & renderlo in qualche modo agibile, piazzandovi intanto, con linleressa-
menio del Comune di Palermo e del Teatro Biondo, una inbunetta di tubl innocenti e dando
cosl corso ad un lavoro di recupero che potesse lasciare infatte quelle mura fantasmiche.
Ecco dungue parforito, l'anno scorso, un memorabile Amiefo al Teatro Ganbaldi, ed ecco
adesso, con una rinnovala fribunetta e qualche buco in meno, il Sogne di una nolfe d'e-
slate, cui fara seguilo, Fanno prossimo, giusto per chiudere la trilogia shakespeariana,
Troflo @ Cressida,

E un Sogno ad occhi aperti quello di Cecchi, che qui ha utilizzato la poetica traduzione di
Patrizia Cavalll, in cul le pene d'amore si sciolgono e la paroka viene esaliata dalla bella
recitazione def suo gruppo di giovani ation, capitanato da un ritrovato Paolo Graziosd, nei
panni di Botlom, in grado di mandare in sollucchero |a regina delle fate Titania, radiosa-
mente vestita da laia Forte, pure negll abifi di Ippolita e in cui si fanno apprezzare
Francesco Sframedi {una faccia che non dimenfichi), Spiro Scimone, esilarante Tisbe,
Gianfelice Imparato, Roberto De Francesco, spesso in doppl rucll.

E' un Sogno che Cecchi tratta in modo stranfantz e diveriito, anche “povera”, giocando
spesso con parole e nomi, intarompendosi a volte, forse di proposito, per poi fiprendere
la battula, sia che vesta Teseo oppure Oberon, pun-
tando pid a togliere che 2 metters, utilizzando solo par
la foresta deqll effi abitata da Puck (Valerio Binasco)
un tappeto di foglie ad opera di Titina Maselli che in
modo emblematico veste con i sual colon predilett utti
i personaggi, avwolli quasi sempre dalle musiche per
archi @ percussioni di Ajmone Mantero eseguile dal
wivo.

[l Teatro Garibaldi, sia per la ripresa dell Amiefo, sia
per questo Sogno, registra sempre il futio esaurito. ||
pubblico, da parte sua, apprezza i ritrovato spario &
gl decreta applausi @ consensi. =

focolare domestico Sacha che tenta infan-
tilmenta il suicidio (Lavinia Centrong).
Sciupafemmine a inclinaziona masochista,
dannato fra ke donne, con le sue sregala-
tezze Piatonov mette in moto le reazioni a
catena del fantocti umani colpiti da epara-
fisi def'animas. A questi fantocci i venti
attoni in scena danno tragicomica eviden-
24, CON pil persuasiva prasenza, oitre alle
gia citate donne di Platonov, Vittorio
Franceschi, eccellents nel ruolo del vellei-
tario dottor Trileckij; Giustino Durano, carni-
catura sonnecchiante e visionaria del
colonneflo padre; Pietro Biondi, vecchio
possidente deluso; Manni Tormen, Mauro
Paladini. m

La stella di David
marchia anche Shylock

IL MERCANTE DI VENEZIA, di William
Shakespeare, Regia e implanto sce-
nico di Nucei Ladogana. Costumni di
Santi Migneco. Musiche originali di
Fiorenzo Carpi. Con Nando Gazzolo,
Renato Caompese, Riccardo
Barbera, Diona De Toni, Roberfo
Della Casa, Gloletia Gentile, Glorglo
Carminali, Elic Berlolotti, Adranc
Evangelisti, Poclo Codato, Piatro

Conversano, Monlca Berlolott,
Fernando  Spadaccino.  Prod,
Compagnia dell’Atto.

Mucci Ladogana privilegia nel testo i lami
del conflitio razzale, contrapponendo cri-
stiani, capeggieh dallantisernita Antomio,
ad ebrei, rappresentali dall'usuraio
Shykack, un isolalo, se & vero che persing
sua figha lo abbandona. | cristiani, perd,
ned suo spettacalo, non sono | custodi del
bene & del giusto, ma degli individui di dub-
bia moralita La tesi non brilla per onigina-
lita ed & antistorsca () battezzab considera-
vano gli ebrei emissan di Salana), e,
soslanzialmente, estranea al testo, Se &
vero, Infatfi, che Shakespeare rivendica
per Shylock un'umanitd che la cristianita
non gli iconoscava in quanio ebreo, & ven
aliresi, che Fautore disegna un personag-
gio perfide, spisiato, sostanzialmente inu-
mano. Ladogana integra il finale, facendo
apparire ai festeggiamenti Shylock con
cucita sugli abiti la stefla di Davide. Egli,
con ana sprezzante, esclama semplice-



mente: «Cristianils. Paccato che I'aggiunta
al testa sia in palese contraddizione con la
commedia che termina (in linga con ia poli-
tica della chiesa dell'epoca) con l'obbligo,
per Shylock, di convertirsi

Fin qui I'idea registica che poteva persing
essere acceltabile, se avessa prodotto una
messinscena valida. Lo spetiacolo realiz-
zabo, invece, @ poco convincenle sia per
una recitazione da liceali (fatta ecceziona
per Gazzolo, comungue sottolono ed
monocorde, @ per linteressante Giorgio
Carminati con il suo Lancillotto che ricorda
Arecching, non solo per l'uso del venezia-
na); sia per | costumi (sgargianti e a tinte
unite, pil adatti ad una festa camevalesca)
& sia per lmpianto scenico quadripartito,
veramenie brutto. Danilo Ruocco

GIULIETTA E ROMEQ, di William
Shakespeare. Regia d Guido
Farrarini. Scene di Fabio Softili,
Costumi di Renata Fiorentini.
Musiche di Ombretta Franco e
Stefono Zuffi. Con Aldo Sossi,
Alessandra Cortesi, Hendry Proni,
sandra Cavallini, Maria Grazia
Ghetli, Piero Gallo, Amigo Grazia,
Andrea Schiavi, Andrea Fillppini,
Umbearto Fiorelli, Simone Ferriani,
Lorenzo Spir, Fobrizio Palading, Lea
Capriotti, Sabrina Pece, Andrea
Cristallini, Emanuele Rode. Prod.
Compagnia Teatroaperto/Teatro
Dehon, Bologna.

Gid linversione dei nomi, nel titolo, vuole
significare un‘atlenzione maggiore alle
vicende di Giuliefta ed offrire un punto di
vista partcolare allintera tragadia shake-
speariana che non viens rattata come una
vicenda di amore @ morte, ma come Con-
flitto tra distinte passioni, la cui impossibile
geometria sembra sconirarsi, prima di
futto, con | sentimenti degh altri; interni
(delle rispettive famiglie) ed esterni (degli
amici). Una favola d'alfri tempi, sublime &
insensata, diefro la quale non ¢'é nuil'aitno
che la possibilta di essere continuamenta
g dversamente raccontata, senza che se
ne perda la forza drammatica originaria. |l
che pud dipendere dai  personaggi,
sostanzialmente privi di psicologia & di
autentica identita. Me viene fuod un rap-
presentazione corale e popolare, con
divertite ed estemporanee intrusioni di per-

sonale di scena in jeans e maglietta, men-
tre gl attod indassano abili rigorosamenta
depoca. La carica giovanile degli interpreti
fa giustizia di una pesanle atmosfera
shakespeariana, per offrircela, prima di
futlo, in un'azione semplice e leatralmanta
plausibile. Aldo Sassi ha la burbanza e
sapidita giusta per conferire aulorevolezza
ed ironia alla figura di frate Lorenzo.
Alessandra Cortesi interpreta una Giulietta
fremente di sarcastici @ giovanili ardori,
pluttesto che di amorosi sentimenti. Hendry
Proni & un acerbo ed ingenuo Romeno, vithi-
ma pil di se stesso che dellingralo desting.
La regia di Guido Ferranini distribuisce con
accortezza gfi inevitabili colpi di teatro,
allinterng di un quadro scenico vivale e
con buoni effetti di  distanziamento.
Giuseppe Liotta

Anfitrione in cornice
si rode di gelosia

ANFITRIONE, di Moliére.
Adatiomento e regia di
Claudio Beccarl.
Traduzione dl HNicold di

Castelll (1698). Impianto
scenico di Vittoria Pituello &
Massimo Simini. Costumi di
Angelo Poli. Musiche di
Danilo Lorenzini. Con
Matteo Zanotti, Milvia
Marigliano, Marco Balbi,
Rosa Leo Servidie, Albarto

Faregna. Pred. Teatro

Filodrammatici, Milano.

A fronte di un lesto originale che non si
pud, certo, ascrivere fra | capolavor di
Moligre - nel gquale & disegnato un
Anfitrione che & poco pil d'un imbecile
Beccari crea uno spettacolo terso, geome-
trico, delineando un Anfitione dai toni cre-
puscolar ed intimistici. 1 regista, infatt,
sceglie di privilegiare I'aspetto familiare,
privato defla vicenda e taglia tutte le bathu-
te (e con esse | parsanaggl che le pronun-
ciana) che conducono Anfitiona a rendara
pubblico it tradimenio subilo, La messin-
scena parie con | rtmi della Commadia
dell’Arte (con tanto di citazione visiva
dall Adecchino sirehlerano) e si va facen-
do via via sempre pil cupa (non manca
un'apparizicne videoregistrata di Giove ad
Anfilrione che ricorda quella del Convitato
di piefra nel Don Giovanni di Da Ponte-
Mozart); fino & giungere ad un finale dal
gusto amaro, nel quale non & pil Giove a
proclamare un fuluro glonoso per il fglio
[sw0) che nascera ad Alcmena, ma & lo
stesso Anfilrione che mastica fra | denti la
battuta, per nulla felice del desting asse-
gnatogli.

Gli attori, tutti bravi, convincenti e misurati,
danno corpo ai loro personagg, vestenda
bellissimi costumi seicenteschi, In una
scena pil che essenziale. Questa é cosfi-
{wita da samplici comici dorate che posso-
nio sid voler intendara che, quella che siva
recitando, & vicenda da pomre risolutamen-
te in un'epoca ormai trascorsa, sla sotoli-
neare, visivamente, |a dimensione familia-
re, da Gruppo di famighia in w0 iMemo (si
ricording le pareti ncolme di quadn della
scena di Mario Garbuglia del film di
Visconti), del dramma d"Anfitiona. Danilo
Ruocco

Apag. T Caro Cecchi
Lorenzs  Indowina &
Francescn Skamed rel
o & e nole die
sy, gl o Caro
Corchs (lla: Mo
Barcand). I queets
pag, moala, Fenaln
Campess (Aniors) ne i
FaTanie o Vaniaa &,
In hasen, Masm Babl 6
Rosa Leo Servidio in
Anfipone (ol Lovenen
Cova')




Ellio Missim, Loura Del Bono, Alessondra

giovanile commedia di

L'AMANTE, di Harold Pinter. Traduzione di ﬂ bultarla in soldonl, la

Serra, Regio di Andrée Ruth Shammah.

Harold Pinter ha la

Scene di Glan Maurzio Fercionl. Abili di vaporosita di una tempesta in
Glanfranco Feréd. Luci di Marcello Jazzetti, un bicchier d'acqua, sostan-
Con Anna Gallena e Luca De Filippo. Prod.  ziandosi nello sdoppiamento
Eliedieffe e Teatro Franco Parenti, in colia-  del protagonista nel senso pid
borazicne con Benevenio Cittd Spettacolo.  letterale del terming, in quanto il
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dabben Richard si diverte nel

gioce piccante di “tradire se
stesso” con la moghe, Ma il dramma borghese che uno dei mag-
giori commediograf contemporangi ebbe a scrivere trentacinque
anni orsono, inizislmente destinandolo alla televisions, non si
esaurisce nelia schermaglia ingegnosa di una coppia inleressala a
vivificare i loro rapporti con il simulacro del reciproco tradimento.
Gigstrando abilmente tra verita e verosimiglianza, fra dato realisti-
co & risvolto fantasioso, Pinter spinge la finzione fing a far ingelo-
sire il marito dellaltro e stesso che nei panni dell'amanie, percor-
re un itinerario disincantato negli arali teriton dedl"io-lei-laltro”.
La regia di Andrée Ruth Shammah sotfolinea accortamente | riferi-
menti allusivi dellintrigante copione consarvando al tradimento
un'aura di sublimazione inteliettuale piu che di canca erglica, asse-
condata dalla scenografia di Gian Maurizio Fercioni che, in obbe-
dienza alle didascalie onginali, poria in primo piang il soggiomo

dove avvengono i colloqui del due coniugi, lasciando trasparire sul
fondo la camera da lefio in cui sl consumano | complici rapporti tra
lappassionala Sarah e il suo caprictioso  amanie.
Commadia a due soli parsanaggi che fescono a combinare un
triangola pur disponendo di due soll latl, L'amante ha per conge-
niali protagonist un Luca De Filippo che immette un fsvolto di
slanchezza esislenziale nel niratto del marito ingelosito dedl'alira
faccia di se slesso, e una Anna Galiena che esalta con la sua natu-
rale ferminilita i ben accetto doppiogioco dellinventivo conluge,
lasciando trasparire un'ombra di delusione allorché Richard non
intende pi0 continuare a sdoppiarsi fra le parell di casa. Forse
deciso a rinunciarvi del tutto. Gasfone Geron

Marisa Fabbri cinica
vecchia gallina toscana

GALLINA VECCHIA, dl Augusto Novelll. Regio di
Angelo Savelll. Scene e costuml di Mirce Rocchl.
Musiche di Jean-Pierre Meel. Con Marisa Fabbri,
Carlo Monnl, Mossimo Grigd, Stefonia Stefanin,
Patrizia Pirgher. Prod. Pupi e Fresedde-Associazione
Teatraie Pistolese.



Stuhr imprigiona la Asti
sulla poltrona della memoria

§ ambiente che accoglie 'ul-

timo lampo teatrale di

Harold Pinter & un salotio-
biblioteca dall'sleganza luminosa a
confortevole, affacciato su un giar-
dino. In questa atmosfera in appa-
renza rassicurants, in realtd rare-
faia e afiraversata da raggelanti comenti di inquietudine, Rebecca e Deviin, marilo e
moglia, conversano. La comice di qualia che si suppone una quista permanenza darme-
stica improvvisamente si incrina quando lei viena a pariara di un suo amore passato. La
rievocazione di quel iradimento, non &i 5a se reale o immaginanio, estralta dal silenzio &
sospesa fra reticenze, ambiguity e diffidenze reciproche, insinua e pol lascia dilagare
nella traguillita di quedla routine una visione insostenibile densa di immagini crudeli che
riportano 2lla violenza ded nazisma.
Awvolla dall'abbeaccio-tenaglia defla sua confortevole poltrona bianca, una sona di isola
protattiva, la donna sul filo del racconto della sua relaziona trascorsa si addentra nella
descrizione spezzettata & distaccata di momenti legati alla deporazione. Mon si amriva a
scorgere se siano ferile che le hanno lacerato lesistenza nel passato o se si tratti di dolo-
ri adtrui che per un istante ha fatto suoi in una allucinata identificazione. Né se si frati di
un tradimento fisico o un pid spaventoso tradimento metaforico. Rebecca, vittima alla
deriva, non risponde af'ansia del marilo e da lui si allontana, sempee pil accovacciata
sulla sua polirona, lasciando spegnere 8 sua voce in un'eco tessuta di inquietudini che
nell'etemnita defla memodia si vanno dissolvendo.
Ceneri ale cener ofite |a felice coincidenza dell'autore-regista. L'autore, con una resa
astratta e limpida ha asciugalo fino all'essenza il proprio lesto, lo ha scolpito nel silenzio
& ha offerto al pubblico non sempre pronto a condividere [a sua imbronciata sensibilita
momenti di profondita meditativa. E con lMasciuttezza e lmmobilita appena sfiorala da
spinte gquasi coreografiche ha fomito una risposta che emerge limpida nellambiguita
della materia.
Quanto allimpegno politico di Harold Pinter, autore sofido, capace di mutamenti nella
costanza delle scelle, bisogna convenire che esso affiora e si impone alla coscienza degli
spetiatoni: semplicemente, senza essere enuncialo, senza pesantezze ideclogiche, con
sapienza @ misura, solo con |2 forza deglh argoment & dello stile solido che | adduce.
Adriana Asti, interprete perfetta, parmea defia sua accesa sensibilita il personaggio, chiu-
dendolo molto delicatamente in una rete di tenerezza & ambiguita. Anche Jerzy Stuhr &
moito bravo, malgrado peccole mancanze di elasticita e qualche impaccio finguistico. |l
regisia che in quesio allestimento ha offerto un'eccellente prova forse non aderente a
tutti i gusti, ha reso in un'ora sola una situazione quolidiana che progressivaments affon-
da in atmosters di mistero e di minacce insostenibili, facendo pid che mal del silenzio
parte integrante dal Bnguaggio teatrale. Mivella Caveggia

CEMNERI ALLE CEMERI, di Harold Pinter.
Traduzione di Alessandra Sema. Regia di
Harold Pinter. Scene @ costumi di Gomez.
Effatl sonorl di Tomn Lisham. Con Adrana
Astii @ Jerzy Stuhr. Prod. Emilio Russo.

Cambia sede di lavoro, da Firenze a
Pistoia, la Compagnia Pupl e Fresedde,
senza pardere d'occhio la strada imbocca-
ta da gualche anno dal suo regista, Angelo
Savelli, ovwero i filone di una teafralits
toscana, che o ha vislo impegnarsi con
opare del grande teatro comico cinquecen-
tesco (La Corfigiana e Il marescalco

dell' Areting), ma anche lanclarsi in piliinsi-
diose riscoperte (Don Pilone di Girolamo
Gigli) o balle riscritture sceniche di un ever-
green per linfanzia, fiorentinamente Doc,
coma il Gian Burrasea di Vamba. In que-
stultima occasione Savelll ottenne la colla-
borazione dell'Arca Arzuma Tealro, forma-
tasi afla scwola di una delle punte del rina-

o beatro toscano con-
temporaneo, I'autone-
regista Ugo Chili.
Buona la sceila allo-
ra, come & ottima
oggl quella di una
coppia di attor tosca-
namente agl antipodi
quali la ntellettuala,
ronconiana  Marisa
Fabbri & il ruspante,
istintivo atlore-poeta,
Carlo Monni, compa-
gno di strada di
Benigni. E bastato
affidarsi allo stridents
affiancaments di due
pratagonisti dalta per-
sonalita scenica cosi
forte & contrasiante
per porre le basi di
una rilettura onginale
@ per motti versi sor-
prendente dell'amara commedia del princi-
pale drammaturgo vemacolare fiorenting
del secolo, quella Galina vecchia scrilla da
Augusto Movelli nel 1911, che ebbe una
sua foriuna scenica anche al di fuon dei
confini regionall, in particolare legata alla
bella interpretazions di Sarah Femrati ferma-
1a nal tempo dalla registrazione televisiva.

Via il bozzettismo da vecchio vemacolo,
via |a facile comicita indola da cerle battu-
te, via ogni malinconia crepuscolare nei
due protagonisti - la “vecchia galling”
Munziata, ncca commercianie che metie in
ridicolo |a sua vedovanza presa dalluzzo-
o di un pil giovane amante, e Bista, anzia-
na “ragazzo di bottega®, devolo amante di
un tempo, ora liquidato e umiliate senza
troppi scrupoli -, emergono in pieno i toni
cupi e lividamente cattivi di una commedia
che pare veare su scie ibseniane in un
ambéente domestico dove echeggia un
passato di quieto, gretto vivere piccolo-bor-
ghese, 0 sembra guardare a guelle estre-
me rese del conti di coppia in Strindberg.
Perfettamente padrona delle rotondita
toscane della lingua di Novelli, la Fabbrd ne
spezza i ritmi vemacolari, esasperando le
asprezze di una Munziata insensibile ed
egoista padrona, che maneggia vomini e
merci con lo stesso lucido cinismo, fino a
svelarsi, anche fisicamenta, nel bellissima
secondo atto una sorla di arpia che lutto
vuole senza nulla conceders. Tenero & rab-

A poy. T2, Mimminging
dulla locandina de
L'amante di Haold
Pinder, con e sifooet-
fes i Luca De Flippo
& Anna Gakona, In
quakla pag., di sini-
stra, Adriana Asli @
oty Stuhr protagons-
sli di Ashas fo ashes
di Pinor,
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bioso, il Bista di Carlo Maonni le fa da respin-
gente, con [umilta bastonata e [ra rumarno-
sa quanio inoffensiva del devolo amante
messo alla porta. Bravi ed efficact i due gic-
wvani Stefanin @ Grigd. Lia Lapin

Guerra e Pace di Tolstoj
in oltre quaranta puntate

GUERRA E PACE, di Lev Tolstol.
Traduzione di Enrichetta Carofa

d'Andria. Lettura Integrale del
romanzo a cura di Maure Avogadro,
Elernentl scenlci di Carmelo

Glammello. Con la compagnia del
glovanl del Teatro Stabile di Torno.
Prod. Stabile di Torino,

Movita per i nostni palcoscenici, & nato il
teatro offerto a puntate e al prezzo striz-
zato di mille lire & entrata. ||l progetto &
state alfuato da Gabriele Lavia per il
Tealro Stabile di Torino. Poleva sembrare
un distillato di follia questa shida prolun-
gata, lanciata in quesl tempi accelerati
sia al pubblico cha ha il termore di anngdar-
si, s1a al teatro stesso, che per far presa
ha bisogno di proposte drammatiche piu
che letterarie, Anche la scelta del testo da
penefrare pomenggio dopo pomenggio
giustificava qualche perplessita; Guerra e
pace di Tolstoj, che avrebbe richiesto per
la lettura integrale infinite recite. E invece
il necdiretiore ne & venulo a capo, @
senza sfilacciature

Sono stali chiamati a misurarsi con il
capolavaro tolstojano gli allievi della scuo-
la ronconiana del lealro torinese, sei
ragazze & cingue giovani. Maurp
Avogadro si & assegnato il compito di tro-
vara il difficile equilibrie, presto raggiunto
in corso di esecuzicne, fra una lettura im-
pida, senza froppe sottolineature dram-

matiche, & l'esigenza del teatro che impo-
neva una drammatizzazione del romanzo.
Il risultato & apparso apprezzabile. Per
Iimmersiona nell'atmosfera densa del
rapconto nom si @ resa negessarnia la fre-
quenza conlinuata, né la raccolta dei fili
delle puntale precedenti. Proprio come
accade nella lettura di un libro a cul si &
fedell, | capitoli si sono avvicendali senza
strappi mettendo in luce - fra balli, batta-
glie, matrimoni, nascite & morti - le vicen-
de delle famiglie dei Bolkonski, e dei
Roslov, di Natascia, di Andrej e di Pierre,
E stata sempre viva latienzione degli
spettatori, non numerosi data anche Fop-
portuna collocaziona pomeridiana: ogni
incontro e ogni tappa del racconto hanno
riservato momenti di intensita e di sugge-

stiong non solo per il vitalissimo impegno
recitativo, ma anche grazie a squarci sce-
nografici efficaci nella loro elegante
sobrieta, alle luci ben calibrate, alle musi-
che; ma anche all'apporto emotivo degli
spettator, che hanno creato con parteci-
pazione le condizioni favorevoli a quel
flusso che Lavia giustemente non cessa
mai di evocare quando s'infervora parlan-

Compagnia Deschamps:
pirotecniche Preziose

LES PRECIEUSES RIDICULES, di
Molidre. Regia di  Jérdme
Deschamps & Macha Makeieil.
Scenografia  di Bemaord Giraud.
Costuml di Maocha Makelefi.
Musiche di Robert Horn. Con
Lorella Craovotta, Yolande Moreau,
Jaréme Deschamps, Philippe
Duguesne, Olivier Salaodin, Olivier
Broche, Frangols Toumarkine.
Prod.Compagnie Deschamps eof
Deschomps/Thédtre  National de
Bretagne (in esclusiva per falia of
Teato delia Pergola di Firenze).

Melia casa del tran-
quillo  borghese
Gorgibus cofrong
poflasirelle  belle
grasse, pronte per
@ssere spennate
dalla solerte dome-
sfica e passate al
fomell del cuoco.
Starnazzamenti,
ridicole rincorse e
svolazzio di piume.
Limmagine d'aper-
tura dello spettaco-
lo di Deschamps &
il degno prologo
allingresso  delle
due giovani “preziose”, fighia e nipote del
rustico Gorgibus, tronfie provincialotte
dalle vesti alla moda in cerca di manti
deqgni di tania sfarzosa apparenza. Beffate
senza grossi sforzi dai due “non degnl
pretendenti Du Croisy @ La Grange, sono
anch'esse destinate a un inglonoso spiu-
maggio, sprofondate in baratn di fdicolo
insieme ai due goffi sedicenti nobili, il mar-
chese di Mascarlle (alias servo di La
Grange} e il visconte di Jodelet (akas servo
di Du Croisy), dalle cui fasulle grazie si
lasciano abbagliare. Sul palcoscenico
vuoto, sottolineato dalle luci di ibalta, ha
campo assolutamente lbero | gioco degli
atlori, che uscendo dallingessata grande
fradizione della Comédie Francaise, si
shizzamscono nelle collaudate gag del
reperionic comico d'ogni tempe, facendo



prontamente rimbalzare le risate del pub-
blico su un getto continuo di trovate e
improvvisazioni come ai tempi della miglor
Commedia dell’Arte. Ed & twita una pirg-
tecnia di lazzi, smorfie, virluosismi comic,

in questo Moligra farsesco (il primo per
Deschamps), ma gia ferocemente satireg-
giante le aspirazioni ridicole di cara bor-
ghesia che mira a luccicanti (falsi) biasoni,

regista la Pezzoli

qui per di pid maldestramente sventolati

Isa Danieli nel ruolo
di Celestina la ruffiana

di Lia Lapini
b1

donna dalle moite msorse
EL& Celesting di Femando
De Rojas: lavandaia, profu-
miera, fabbricante di bellett o fat-
tuechiera ma, principalmente, ax
puttana niciclatas ruffiana e ninver-
ginatrice, rammendatrice di imeni
sacrificall al pracere. Cantro motore
di una vicenda di amor camali, pre-
sto froncati da mone violenta, & di
fatio la protagonista di quallopera
fiume, oscillante frai 16 &1 21 at,

LA CELESTIMA. di Femardo De Rojas.
Troduzione e odaffamentc dl Roberto
Buffagnl. Regia di Cristing Pezzoli, Scene di
Glacomo Andhico. Costumi di MNano
Cacchi. Musiche di Posguale Scialo. Luci di
Jural Salern. Con ka Danlell, Serglc Alball,
haria Arls, Alessandra Borgia, Pio Lancioti

Carda Manzon, Pepping Manzotta.
Francesce Miglicecio. Adriange Mottola
Prod.: Coopeaerativa Gli IEocriti-

Cantamporaneda "83. In prima naziondle ol
Teatra Manzoni di Pistoia,

che il magistralo  spagnolo

Femnando De Rojas inizit a scrive-

re nel fatideco 1492, e detle alle stampe alky scadere del XV secoio (due, ke edizioni: del
1493 g guella accresciuta del 1501). Fu chlamata Tragicomedia de Calysto y Melibea, per
via della stona ded dua amant Cadisto e Melibea (cul fanno da controcanto gl amorazzi del
sari Sempronio @ Pammeno con Elicia ed Areusa), ma come opera eccezionale, difficil-
mente omologabile ai genen tealrall precadenti & successivi, divenna, con 0 fitolo La
Celasting. fonte d'ispirazione per gran parte defla commedia cinquecentesca italiana (quan-
to-sapore aretinesco in questo mondo di servi senza scrupoli che invelscono contro | padno-
ni, & di gagliofii mossi dal sesso e dal denaro!), ma anche per [a drammaturgia elisabatfia-
na, con gqued rosana finale di morli ammazzal da tragedia shakespenana: muore accaliel-
lata Cedestina, muoiono, per mano del baia, | suoil assassini Sempronio & Parmend, muore,
cadendo dal muro di cinta del giarding della sua belia. Calisto, per sfuggire ad un sicario,
e ruone, suicida, Melibea

E donna da bassifondi metropolitani, fiera e consapevole della sua vila spesa al megio
delle risorse offertele da una nascita plebea, la Cedestina di lsa Danieli, nel bellissimo spet-
tacolo diretto da Cristina Pezzoli (nella traduzione-riduzione di Roberto Buffagnd) che risco-
pre un testo dificimente rappresenialo, ha una parmucca rosso fuoco &, al momento dell'-
naspettata visita degli amicilagsassini, indossa una vestaglia-kimono da grandi magazzini,
Ma come era avvenuto nel kancinante finzle del primo atto. @ come si npete nalla scomvol-
gente scena della sua barbara uccisione, ad opera dei complicd, venuti a reclamare 1a loro
parte di ficompansa per | senvigi resi 3l ncoo Calisto, sotio la fulva parucca da leonessa
che zccanitamente sl aggrappa alla vita, Celesting svala I cramio incanuiito e semicalvo di
una vecchia piegata da anni di fatiche e di malaffani. Il suo. & i volto tragico di un'umanita
dolente, protaganista, cingue secofi fa come oggl, di stone di dolore e di violenta misenda, e
non di impossibili gioiose commedie. Lo stesso voito che ricompare, nel finale superfiuo di
questa Cefesting, dramma a fosche tinte di sconcertante modemita, come sigla di un
mondo degradato e senza sbocchi, delimitato scenicamente dalle muraglle scabre. di
Glacomo Andrico. m

da due servi travestiti 'uno da gentiluoma
verseggiante, Falro da baldo capitano.
Una bella lezione di alto arfigianato teatra-
le comico, dove gli attor niente si negang
per aggiungere risala a risata, mentre
leco di catastrofici rumori fuor scena cen-
tuplica la forza demolitrice defla rdicola
sarabanda scenica delle due ingenue “pre-
Zipse” e dei loro cicisbei da strapazzo. Lia
Lapini

L'Archivolto trova casa
e riscopre Fellini

SNAPO -
RAZ FELLI-
MI. Testo @
regia  di
Giorgio
Gallione.
Scene di
Guido
Ficrato.
Columi di
Val Eri.
Musiche
di Paolo
Silvestri.
Con Nicola Alcozer, Doniela Biava,
Glovannl DI Clcco, van Gessanoll,
Simone Guarino, Barbara Innocent,
loura Magro. Prod.  Teato
dell’ Archivolto, Genova.

Grande festa al rinnovato Teatro Modena
di Sampierdarena dove la compagmia
dell'Archivolio, diretta da Giorgio Gallione
e Pina Rando, ha finaimante lrovalo una
sede definitiva. Ledificio, costruito dai
sampierdarenesi nel lontano 1800, & stato
recentemente restaurato dal Comune di
Genova. Allinaugurazione, nella plazza
anfistante, e intervenuta la banda dedla
delegazione ponentina, mentre allintemo
ke autorita cittadime salutavano, con un
applauso, il debutio dellArchivolto nel
nuovo teatro. Prima dell inizio delio spetta-
colo, una poderosa orchestra ha suonato
le musiche di Nino Rola trafte da Offo e
mezzo & da La strada. Nel foyer del teatro
& stata aliestita una mostra di disegni del
regista riminese curata dall Assoclazione
Fellini di Rimini & comprensiva di venti-
quatiro tavole raffiguranti le cancature di
famosi divi del cinema. Snaporaz Fallin,

-l

I aito, Micola Alooper
ed Erika Urban in
Snaporaz fFeallini da

Giorgin  Gallione
{lof: Pairizia Lanna)

Hy75



spettacolo scritto e diretto da Giorgio
Gallione, & slalo un omaggio al grands
regista scomparso. Un viaggio nella memo-
ria e nedl'immaginaric felliniano ficco di cita-
zioni e Wuttavia capace di una sua sutono-
mia. Sulla scena sono ricomparsi | mille
personaggi invantati da Feflini; da Bistecca,
il vitefione per antonomasia, a Casanova
accompagnato dalla bambola meccanica,
da Pela Megri a Rodolfo Valentino, Senza
dimenticara lo spietato clown bianco & la
mitica fata turching, scivolali davanti agli
spettator in un enomme contenitore dova
futto era possibile. Ad accompagnane la
vicende di Sraporaz Feltini, la Mabd Band,
simpatico gruppo di strumentisti cui va il
meerito di aver commentato con irenia e abi-
iita uno spettacolo tutto da vedare. Cristing
Argenti

Fa il bis di Martoglio
la ditta Vetrano-Randisi

L'ARTE DI GIUFA, bizzaria comica in
due tempi da Nino Martoglio (1870-
1921). Rieloborazione & regia di
Enzo Velrano e Stefono Randisi.
Scene di Mariella Bellontone. Brani
musicali di Waits, Ovadia, Brahem,
Mascagni, Sumoc, Lydia Jonhson.
luci di Maurizio Viani. Con Enzo
Vetrano, Stefanc Randisi, Antonio
Alveario, Marika Pugliatti,
Margharita Smedile, Maurizio Puglisi,
Antonio Lo Presti, Prod. Nulrimenti
terrastrl In  colloborazione con

Diablogues.

Nino Martoglio,
arguic dramma-
furgo catanese e
fine poeta in ver-
nacolo, fu anche
un varsatile
cineasla dirigen-
do nel giro di
pochi anni (dal
1913 al 1915) tre
film purtroppo
andati perduti:
Capilan Blanco,
Teresa Raquin, Sperduti nel bwio. E sul
mondo del cinema mulo degh Anni Vienti &

incentrata la sus “hizzasria comica” Larfs of
Giufd, che Enzo Vatrano e Stefano Randisi
hanno messao in scena, bissando il succes-
s0 riscosso nefla passata stagione con La
Martogliata, E uno speltacolo onirico e
sognante, un po’ felliniang con guella diva
che incede alla Sarah Bemhardt, la beflona
che mostra il suo patrimonio i curve, mari-

naretti, preti che giocano al palions, balleri-
ne in wid, in cui Randisi veste il ruglo d'un
regista afla moda con foulard al colio & finto
pechinese in mang, stiralo & impomatate,
tutto singulfi nel dir parcla in francese, men-
tre Vetrano ha riservato per sé il ruolo del
titolo, disegnando con molta inventiva e ofi-
ginalita quella nostra mediterranea masche-

Giufa maschera polimorfa
che fa pensare a Pulcinella

iufa, figura di furbo-sciocco
comune alla cuthura siciliana
come a quella balcanica, araba,

anaipdica, furca, algerina, marocchina, &
il protagonista dello spettacolo conclusi-
vo defla seconda edizione del progetto |
porti del Mediterraneo”, promosso
dall'Eli insieme con Déiphinos produzio-
nl. | due osgani, con 1l patrecnio
dellistituto Internazionale del Teatro
Mediterraneo e la partecipazione dafla
Commissione Europes, hanno coordina-
e laboratod teatrall netle citta di
Marsigha, Messing & Mesatre, cui hanno
partecipalo atlor provenienti da ares
mediterranes di culture profondamente
diversa. Quindici di loro sono sial scalf
& sapientemente addestrali per dar
corpo alle moltepdici vananh di un unico
personaggio, Giufa appunto, che per fantasia, trasformismo & apparente mancanza di
logica ricorda incredibiimente Pulcinefla. Come |2 celebre maschera parlenopea, infatti
53 @ssern una cosa ed il suo esatto contrario, sciocco e sapients, lemerario e codardo
rivscendo, tuttavia, a dar vita ad una comicita universale, non solamente priva di confini
linguestic & termtonall, ma sopraliutt Capace di SCCOMUN3Te POPOEIION! & Cullune o
ogni parte del mondo. La struttura defle spettacolo & determinala da un'incaizante suc-
cessione di episodi impemiati sui racconti, ke danze e le canzoni di questo personagoio
protefforme che si esprime nel siciliano, isragiiano, napolelano, egiziano, spagnolo, fran-
cese, croato del s0ol interprefi. Un bemetio, indossato di valta in volta da ognuno degli
attori i rasforma nel "Giufa di tumo” che ora si identifica con animali, ora archileita truf-
fe sulln sfondo di un mercato orentale, ora cerca la luna nel pozzo per polera regalare
ad una principessa delle Mille & una Notte, Tra | suol omaloghi il Giufa sicliano, mosso
da un‘ambizione metafisica & materiale al tempo siesso, vaga alla ricerca defla poria del
Paradiso, porfando con sé una valigetia di carlene nefla quale ha raccolio | desideri
della gente comune. L'agognalo Eden si malenalizza nel finale, anche se softo forma
dell'ennesima scherzo dei compaesani 21 dannl di questo insanabile credulona: ma, imo-
nia della sorte, allo scherzo finiranna per credere i sioi steesi artefici, coinvaoll nellin-
canto di un universo nschiaralo dalia fantasia e dalla verita della fradizione, che sola-
mants una figura bizzarra o indecifrabile come quella di Giufa pub rendera possibila.
Slefania Marauvcsi

GIUFA, GUHA, GIOCHA, MASREDDIN
HOCA, drammaturgia e testo di Maria
Maglietta. Regla di Marco Balianl,
Oggetti teatrali di Marcello Chiarenza.
Costumi e fondall di Sergio Tramonii.
Ideazione musicale & preparaziona del
core di Antonella Talomonh, Luci di
Vincent Longuemare. Con Salvatore
Arena, Hazim Begaogic, Federico
Gabriele Berlozzi, Antonelle Cossia,
Abeer Fawzy, Annalisa Legato, Monica
Morini, Carle Ottolini, Olivier Pauls,
Caterina Pontrandolfo,  Antoning
Praticd, Anna Redi, Alflonso Rodriguez
Gelos, Adrhan Schvarzstein, Elisabetta
Verganl. Coprod. Délphinos - Teato
Toursky di Marsiglia.



ra del finto babbeo, fatta di sorrisini ironici
e d'una vocina aifla Govi, che incede a pic-
coll passi in modo buffo alla maniera d'uno
Charlol o d'un Valentin, in grado, ma solo
nei sogni, di ribaltare qualunque siluazione
avversa, sia affeftiva, sia finanziara. |
sogni di Pepé Moscardino, alias Giuf,
prendono avvio da quel suc mondo popo-
lato di povera gente, per catapuliars: in
quellaltro mondo ded sogni che & il cinema,
dove addirithera il nostro eroe diventera [a
star del momento, profumatamenie retri-
buito da una fantomatica Sicula Film, arri-
schiandosi, dopo aver capito i trucchi di
quesia effimera arte, di mettersi in proprio
e fondare una sua casa di produzione: la
Meoscarding Film. Ma Giufa & sempre
Giufa, Non pud smentire il nome che porta.
Ed eccolo ripiombare in chissa quall altri
soqgni, con la sua giacchetta a righe, il suo
somiso & il suo cappailaccio nerg. Attomo a
Vetrano, vero fulcro defio spettacolo, ruota-
no un gruppo di atton messinesi, tulli pre-
gevoli nelle loro caratterizzazioni & spesso
in doppi ruoli, a cominciare da Antonio
Alvearto che conferma le sue dotl comiche
nel vestire il cognato con scarso talento di
scrittore e soggettista, Maurizio Puglisi che
in qualith di direttore defla Sicula Film trova
grande piacere ned getiare il denaro in aria
come coriandoli, Margherita Smedile nelle
vesti di spocera incattivita e diva sul viale
del tramonio & pol Marika Pugliatti, timida
Ofelia nell Amfeto di Cecchi, sembra sem-
pre pith padrona della scena sia come
maghe accanionata che come divetta ram-
pante & Antonio Lo Presti che utilizza per il
su0 usciere Romeo parlate vemacolan di
Montalbano, Buona la scelta musicale con
brani di Waits, Ovadia, Mascagni. Scena
minimale di Marella Bellantone composta
da una lenda rossa @ pochi aredi ¢ ben
tagliate le luci di Maunzio Viani, Gigi
Giacobba

Albanese e Serra
scendono al Nord

GIl AL NORD, di Michele Serra e
Antonio  Albanese. Regia di
Glompiero Solar. Collaborazione ai
testi di Enzo Sontin. Con Antonio
Albonese. Prod. ITC - Idee Teatro
Contemporaneo Sil.

«Ci vuole un pizzico di fantasia... per voi &
volgare, per me essenziales & la conside-
razione dello scultore di fumo, uno ded
nuovi personaggi di Antonio Albanese, pro-
{agonista assoluto di Git &l Nord. In quésto
bisogno di fantasia ci sono lo spessore del
nuovo recital dellattore ed il peso di una
comicita che, sulle ali del palcoscenico, va
al di Ia degli stereclipi ielavisivi, E, fin dalle
prime battute, ci si rende comnlo che quel
Nord @ un luogo metaforico, i luogo della
produzione fine a se stessa e di un yuoto
che spaventa nell'assolula mancanza di
poesia. Lindustriale Parego preso dal suo
lavoro e incuranie del figlio che sl droga &
defla moglie annoiata, il "pr trentenng in
cerca di un lavoro da fare da grande, il pro-
fessore che, dopo quindici anni, boccia il
suo primo allievo e recupera |a propria labi-
le Identita, sono alcuni del tipi che
Albanese propong in un carrellala malinco-
nica di risate che fanno rifletiere. Fra qual-
che ammiccamento ai suol success telavi-
sivi ed un utilizzo del corpo e della mimica
come megafono delle emoziand, I'attore rie-
sce ad andare al di 13 di se stesso e del
5U0 successd mediaticn, E proprio in quel-
lo scuttore di fumo, in quel lavore che non
& lavoro, ¢ il ghigno amaro dell'voma che
ha bisogno di trascendere 1| contingenta e
recuparare gli spazi della fantasia, intesi,
questi ultimi, come spazi di vita. € quanto
racconta Gid al Nord che dietro 'apparen-
te leggerezza del riso costringe 0 pubblico

8 pensare, a ren-
dersi conlto che
cosl non s pud
andare awanti, che
& necessara la
fantasia per stac-
cara le ali da tera
e dare un Senso
alla vita. Chi si
aspettava il sofito
spetlacolo parate-
levisivo, costruito
sulla scia di una
notorietd da piccolo schermo, deve ncre-
dersi e togliersi il cappetio dedla serosita
per prestare I capo alle sferzate di un
comico che ha il pregio di accogliers criti-
che ftembili con il somso sulle labbra.
Antonio Albanese non risparmia nulla e
nessung @ o racconta um Mord meno
splendente di quelio che si possa credere,
sul barairo del non sense e dellinfedicita.
Nicola Armigami

Gli inferni familiari
dello svedese Noren

AUTUNNO E INVERNO, di Lars Norén.
Traduzione di  Annuska Palme
Sanavio. Regia di Lorenzo Lorls.
Scenografia di Claudio Marconi.
Costurni di Nlcoletta Ceccolinl. Con
Elena Callegar, Loura Fermrari,
Nicolefta Maondelli e Claudic
Marconi, Prod, Teatro Cut Off in col-
laborazione con  Tefridithalia,
Milano,

E fuor di dubbio che Lars Morén sia il nome
pil importante della moderna drammiatur-
gia svedese. Personalita di isonanza man-
diale. anche se troppo poco rappresentalo
in Itafia, molti o hanno voluto avvicinare a
Strindberg & a O° Neill per la radicalila con
cui affronta, soprattulto nei gorghi famiglia-
fi, I mondo dei sentiment. Una radicalita
che si appoggia @ trae forza da una scrittu-
ra secca, viclenta, incisiva da cul non &
immune Aufunno @ Inverno, una delle sua
pléces pit esemplarl.

Anche qui siamo in un gorgo famigliare. |
guatlro personaggi che lo animano nsuta-
no, per qualche verso, specular a quelli
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che inconiriamo nellonelliano Lungo viag-
gio verso fa nofte. Con la differenza perd
che, di fronte alla coppia di matur geniton,
nen ¢ sano due figh maschi ma due figlie
ben addentro nella parabola esistenziale.
CQuattro creature, quatiro anime colpevodi
di vivera, quatiro
psicologie [acerate
da lempeste inte-
mort: o spettalore
le osserva lormen-
farsi e soffrire
atiraverso |3 lente
di ingrandimento
che lautore gli
mette davanti, E
sera, & gia buio.
Siamo agli ulimi
momenti di una
cena che & la stan-
ca ripelizione di
mifle altre consu-
male insieme.
Chiacchiers bana-
i, quaiche insoffe-
renza e presio le
parale si fanno pesanti. Tocca ad Anna, la
figlia pil giovane & meno legata alle con-
venzioni, innescare la miccia, trasformara
il dopo cena in una sorta di seduta lerau-
petica di gruppo. E allora sard una vera e
propria escalation di inferni fino a guel
momento mascherali. Veleni vecchi e
nuovi vengono a galla in una cavalcata
senza trequa di accuse e confessioni che
sono  progressive  svuolamento  delle
coscienze. Perché Margarela cova un sor-
dido rancore nel confront delle figlie e si
comparta coma una madre tiranna? Forse
perché sognava un grande amore & le &
toccato di vivere con un uomo spenio &
mediocre. Anni e anni accanto ad un marni-
to medico che, succube di una madre folle,
consuma i suoi giomi tra casa e lavaro in
ospedale. Perché Eva, la figiia maggiore,
&d un ceno punto ha un'esplosione di col-
lera ancora pil veemente della sorella?
Perché il suo corpo sterile la costringe a
vivere come racchiusa in una fomba, E
perché Ann non riesce a sentirsi fedice ed
appagata? Perché gli insuccessi artistici si
inaneltano uno dopa Iallra. Risentiment] ad
amarezze, astio ed angoscia si sommano
come in un film di Bergman, con |a sola dif-
ferenza che le parole risullano pil aspre e

['atmosfera pid incandescente. Alla fing,
dopo l'autunno del nostro scontento, ['in-
vemo, con la sua neve bianca, sembra
portare un raggio di speranza. Ma chi pud
assicurare che fra un giomo, un mese, un
anno, mon si ripeta una serafa altrettanto

disgraziata? Una matera incandescenie
per uno spetiacolo che non conosce cadu-
te di tensione. Pur giovani ¢ a tratti acerbi,
gli attori reggono bene la prova, con una
recitazione che va spesso sopra le righa,
alta ma non urlata. Voci @ gesti moss| dalla
febbre, con qualche dissonanza e sovrap-
posizione di parole che rendono pil inte-
ressanie e spietato il gioco verbale. Degna
di nota la scenografia che, in qualche par-
ticolare, strizza locchio al segno forle di
Munch, Domenico Rigoth

Inferno e Paradiso
del Riboldi Gino

IN EXITU, dl Glovanni Testor. Regia di
Michela Blasi Cortellazzi. Con
Andrea Facclocechl. Prod.
Extramonda.

Protagonista di fn exitu, opera lestoriana
del 1988, & Riboldi Gino, ultimo tra gli ulli-
mi, tossicodipendente ormai alla fine dal
viaggio & marchettaro cha, nella sua trage-
dia personale, ripercome la Passione di
Cristo, quasi che la scalinata della Centrale

di Milano fosse assimilata al Monte
Calvario & la morte per overdose al
momento santo della Rivelaziona; & il tra-
dimento anche, ripete, quando per le tren-
tamila lire di una dose vende se stesso,
come Giuda Cristo ai soldati per frenta
denari. Riboldi Gino, il
“salvato”, tra invocazio-
ni e bestemmie, dall'a-
berrazione della sua
condizione temena, rie-
=08 a ricondurre il tra-
scandenta al suo infimo
Iivalio, o forse ad innal-
zarsi, com'a, nella sua
dimensione imeale, nal
suo presente drogalo,
alle sfere degli angel.
Tra materzlita la pid
grossolana, e spiritua-
lita Tesltori, nel suo
mado, personalissimo
& geniale. praica una
magnifica fusione. Il
suo linguaggio d'inven-
Zione ma pll schietio &
diretio nel comunicare delia ingua perfetia,
fa ascendere a poesia tutto cid che dice,
fino Fabiezione assoluta, la sporcizia, i
marcio, la volgarita,

Con Branciargli interpreta, e realizzato pro-
pric alta stazione di Milano, Testori aveva
allora cosl lanciate | suo Jaccuse alla
Milano grassa e indifferenta, quelia “Milano
da bere’. modello di vacuita al tramonto dei
suparficiali anni Ottanta. Eppure |a lezione
delle scritiore, oggi nella versiong di
Extramondo, resta inalterata e ancora vali-
da. L'allestimento di questa giovane com-
pagnia si caratterizza per una giusta ade-
guatezza al testo in quanto la dizione del-
linterprete, e rofonditd nell'articolare, |a
pastosita dedla voce riflettono una malrice
lombarda che fa nitido il personaggio nato
da un compromesso Ira [ vigorosa ener-
gia vitale & il ritmo dellatiore e I'allusione
stilizzata alla debolezza, allimtermitienza
nel dire & nellagire del lossicodipendente.
E se a Facciocehi si pud improverare una
lecnica che potrebbe distintamente raffina-
re, agli ha il pregio grande di assara since-
ro & generoso; coma Testor o invade del
suo affetto vers verso il Riboldi®, morto da
solo come un cane con |a luce di Dio negl
etchi spalancati. Anna Ceravolo



rassegna Incontrazione

Prometeo in ospedale
Medea con I'Alfa Romeo

cosa svanisce nello spazio di un atfimo

o di una stagione, vedera un manifesto
riproducente un dipinto di Klee che, a gran-
di lettere, annuncia la 30a slagione teatra-
le del Tealro Libero di Palermo, ha dello
siraordinano, Un palrimonio encrme, allin-
segna def nuove, che fa inorgoglire Bano
Mazzone, fondaiore della sinutiura e del
festival, una volta finerante, ora stabile a
Palermo, che prende il nome di
Incontrazione. Ed & sotto i segno
Incontrazione/Mito che singuadra il 27*
Festival Internazionale di teatro e danza,
con quattro spattacoll incentrati su altrat-
tanti personaggl dells mitologia greca,
andali in scena, lo scorso aulunnd, in
diversi luoghi della cittd: Achile, con
coreografie di Laura Corradi; Antigona, ad
opera del Transteatro di Fano; Medes, di
Christa Wolf, progetto & regia di Renalo
Carpentien: Promeles incalenalo tratto da
Eschilo, scritto & diretto da Ludwik Flaszen,
cofondatore del Tesfro Laboratorio di
Jerzy Grotowski. Un Prometeo non pid
incatenato ad una rupe defla Scizia, ma
giacenta nel leting di un ospadale psi-
chiatrico: premurosi infermierd ko visitano,
vezzeggiano &  folografano mentre un
gruppo di medici carca di farglhi confessare
colpe che il malata sente di non aver com-
messo. Su di lui, la terapia “normalizzatr-
c&" non sorlisce alcun affetlo: si & nibellalo
allautorita di Zeus, ha preso le difese di
un'umanita odiatissima dal re dell Olimpo &
I'na rinfocilata, donandole il fuoco, questi i
suoi unici emori.
Un teatro terapautico, quello di Flaszen,
giocato sul rigore del corpo e defla parola
degli atori. Linfiuenza di Weiss e di
Brecht emerge chiaramente negli accom-
pagnamenti musicali di Silvano Baldico,
abile nel fare convergere | vari moment
ironici, grotteschi, sacrali, poetic, in un
finale denso di speranza, con tuti gli attor
in piedi, di fronte al pubblico, finalmente
“fiberati”. Degna di nota, linterpretazione di

I n guesto scorcio di secolo, dove ogni

Gabriele Calindri, ned ruolo di Prometeo,
duttile nelle sue metamorfosi attorali, da
smemorato afasico folle, a uomo d'ogoi;
nondimeno, si fanno apprezzare Lia
Chiappara, nei panni di lo, Massimiliano
Lodti, in quelli di Oceano, ed Elisabetta
Pogliani nelle sue svariale interpretazioni.
Altrettanto meritevoli, infine, Silvano Bravo
e Irene Nuzzo. Dora Argenlo sigla scene e
costumi e Claudio Pirandello le luci delio
Spazio manicomiale.

In chiave post-modema, con
quellambiguita per cui pas-
salo e futuro si confondono,
va Interpretata la Medea di
Christa Wolf che Carpentier
ha messo in sceana negli
spari “‘metafisic” dei cantier
culturali alla Zisa, In primis,
per il modo in cui Massimo
Bellando Randone ricostrul-
sce la citta di Corinto’ una
senie di colonne stifizzate di
metallo, a seziona quadrata,
& una grande porta, anch'es-
sa di metallo, in fondo alia
scena, buona per fare infra-
vedere un video con imma-
gini di marosi o per famvi
entrare  un'Alfa  Romeo,
costellando fo spazio, con
un tappeto di sabbia e il pro-
scenio, con una sottile & ret-
tangolare vasca d'acqua. La
Medea defla Wolf & una donna consapevo-
le & scafala, che sa quello che vuole, Non
una maga, tanfomeno una infanticida, @
una Medea demilizzata. Quando abbando-
na ka nativa Colchide lo fa per protesta
varso | padre Eeta, non per lamaore che la
lega a Giasone. E, gienta a Coninto, conti-
nua a sentirsi estranea e selvaggia. MNon
un'assassing, ma un'accusatrice di delini e
vilenze che Barbara Vaimorin vesie
magnificamente, con grande pietas, dando-
le diverse sfaceitature. Addiritlura, le ven-
gono attribuiti un nuovo amare, take Oistro,

8 UMa nemica gelosa e assetata di polere,
Agameda, superbamenie interpretata da
Alvia Reale. Spiazzante Roberta Spagnota
el ruolo di Glauce, sofierenta @ ammalata
d'epilessia. Spettacolo affascinante, di
impronla pure antropologica con gquedla
“bara” agghindata di luminarie e portata in
spalla in processione cui Carpentien non
manca di dare un'impronta cinematografi-
ca: campl e controcampi, campi lunghi &
priml piani, personaggi che monologano
offrendo, ognuno, il propric punto di vista e
affidando, ad un coro di sedici corfei, |
momenti collettivi sotto forma di canti &
cantilene, sui bed molivi musicali di Niccold
Casu. In bella evidenza l'Acamante di
Enzo Salormone, ministro dellimmigrazio-
ne che amiva in macching, il Gizsone di
Francesco Biscione, in doppio petto grigio,

e il Lewco di Lello Serao. Gigi Giacobbe.

Le pene d'amore
di Lady Scartoffia

LA DONNA GIGANTE, di Lidia
Ravera, Con Athina Cenci. Prod.
RagDoll.

Un senso di imponenza, immediatamente
visibile sin dal suo ingresso in scena, lo fra-
smette Athina Cenci nel leggere, con paca-

A pag. T8, | qualro pro-
tagonisl d Avnno &
Invomey o Lars: Morin,
mga d Lvonen Lons

Gabrike Calindi o Lin
Chiappara in Promedeo
deelio da  Ludwik
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ta irenia, fa giomata di un personaggio
femminile che, per malteplicita di situazio-
ni, rienira nellimmaginario di ogni donna.
Come Fanno 1985 & la nosira impavida e
determinata implegata chiede un permes-
50 di poche ore al capufficio, il primo dei tre
uomini ¢on | quall & chiamata a confrontar-
sl. Il dialogo fra | personaggi & semato e
altermnato a riflessioni dalla protagonista,
Linteriacutore le si ivolge accumunandala
ad una categola, "le donne” e, come fals,
come parte di un gruppo, |a invita & sotto-
stare a defle prioritd ingiustificate, cul si
sommang gh alti doveri, Morbido linizio
della Cenci che, forte della fama di atfrice
COmica, gioca su un registro volutamente
scherzoso: | piccoll cammed che si dipana-
no dal testo imprimeno nelta memaria note
striscie di fumatti, Il tempe, che non basta
mai per occuparsl della famiglia e di se
stessa, ricomme 0ssessivo come elemento
scalenante dubbi e nevrasl. | rcordi sono
vietati, Famore con il compagna & un lusso
del sabalo sera. E. a conclusione di questa
prima mezz ora di diaric-conversazione, un
grido di rabbia che & orgogliosa afferma-
zione di indipendenza: «oCLoma troppa
stoffa per tessere un uomas. Per |'epilogo,
Athina Cenci chiede la cooperazione del
pubblico ma la soluzione della storia, tra-
scorsi dieci anni, & racchiusa nel perso-
naggio di una donna preoccupata di invec-
chiare - lady Scartoffia, come la chiamano
i suol subalternd - @ propensa a viversi
come “ex " nei suol rapporti con il monda
interc. Se le & pud concaders una vena di
malinconia per | frascorsi giovanili (si
avverts l'eco della passata militanza della
Ravera), si fa poi fatica ad accettars una
maturita che |a vede realizzata, ma priva
di entusiasmi. Insomma, donna che &
gigante parché affronta con pazienza ed
ironia un penalizzante percorso ad ostaco-
i, ma anche donna che ha vissulo confu-
samente gl anni dell'emancipazions, cul
va |a ferma richiesta di non perdere viva-
cita ed humor nello svolgersi dell'esisten
za. Lucls Lugaresi .

QOra la rivoluzione
ahita in Giamaica

LA MISSIONE, di Heiner Mlller. Regia

di Tito Piscitelli. Scene di Caro De
Maring. Costumi di Flavio Santorell,
Con Gabriele Pamillo, Maurizio
Rippa, Walentina Emeri, Danilo
Nigrelli, Antonio Latella, Roffaele Di
Flario. Prod. Teatro Nuovo - Il camro,

Napoli.

Uno spettacolo, andate in scena lo scorso
autunng, al Teatro
Muova di Mapal,
Una CONVErsazio-
ne fra studiosi e
una mostra foto-
grafica, organiz-
zate dal Gosthe
Institut di Napod,
in collaborazicne
con I'lstitulo
Italiang  per gli
Studi  Filosofici,
hanno offerto lo
spunio per richia-
mare lattenzione
su Hainer Miller,
una delle figure
pill  interessanti
del panorama
teatrale ledesco
degl ultimi anni,

La missione, il cul
testo silspira a La
finea di condatfa di Brecht, & ambientato
nel periodo della Rivoluzione francese e
racconta la storia di un gruppo di sovversi-
vi giunti in Giamaica con l'obiettivo di fon-
dare una nepubblica di neri ispirala ai prin-
cipi di liberta, fratellanza, uguaglianza. Il
progetto, anche se estremamente sedu-
cente nedla sua natura ulopica, & destina-
to a fallire, a causa di quella sottile disposi-
zione allautodstrezione che caratterizza
ogni impulso rivoluzionario. Debuisson,
Sasportas e Gaulloudec sono gli involonta-
fi ispiratori di gque! tradimento di ideali che,
secondo Midler, ricore in ogni tlempo, Essi
S| muovona in uno spazio delimitato, sul
fondo, da un pannello di lamine di rame &,
sul proscenio, da una grata scorrevola; ele-
menti semplici, ma capaci di produre pid
Seatrin®, nei qual si svolgono gli episodi
specular di una realtd contradditiora. Le
molieplici sfacettature del lesto, fultavia,
piutiosto che provocare disorientamento,
contribuiscono ad evidenziare la nicchezza

delle dee che vi circolano e che testimo-
niano lnadeguatezza deff'uomo di fronte
&l crollo del propri valori,

Al dibattito, organizzato presso [lsiitulo
Ialiano degl Studi Filosofici, in occasione
dellinaugurazione defla mostra folografica
incentrata sull'attivita di Miiler al Berliner
Ensemble, hannc partecipatc Giusi
Zanisi, docenta di lingua e letteralura
tedesca all'lstituto
Universitario
Orientale di Napol,
Peter Kammarer,
docente di sociolo-
gia all'Universita di
Urbine & Hans
Thies  Lehmann,
docante & stona del
teatro allUniversita di
Francofore. Costoro
hanno pariaio del fra-
dimenio, come cate-
gora poliica & posts-
ca, e del felice esfio
con cui la drammatur-
gia di Milfler coliega la
iradizione  teatrale
fedesca, sopratutio
quella brechiiana, alle
avanguardie cosmo-
polite  contempora-
nee, Stefania

Uno studente in cerca
del paradiso ecologico

LA CASA DEL NONNO, di Girolamo
Anglone, Matteo Boltone, Gilulio
Gaj. Regia di Girolomae Angione.
Scene di Ottavio Coffano. Costumi
di Armanda Vertulli. Musiche di Luigi
Giachino. Con Adrana Innocent,
Pigro Nuti, Emanuele Amgozzi e il
piccolo Amedeo Morella. Prod.
Compagnia Torno Spettacoll.

L'abbandono progressivo della montagna,
da parle dei suoi figh, e la profonda
valenza di un passato cha, inconsapse-
volmente, o poriiamo dentro sono i tami
messi in luce da gquesla “novitd® che
Girolamoz Angione ha costrulto, con cura



evidente ed appassionata dedizione. Con
Il proposito di regalarsi uno stacco da una
realts cittadina che gli nesce armal diffici-
le accettare, un brillante studente di ingo
gneria, giovanotto di sani principi, rag-
giunge fa baita di montagna in cul vive il
nonno. Ma invece di immergersi dolce-
mente nell~antidoto”, come vorebbe, il
ragazzo si imbatte in una realta sgradevo-
le, che gl fa scoprire le radici e lidentita
cercate, alraverso una severa iniziazio-
ne. Una vecchia, bizzarra e “inselvatichi-
ta” gli impone, quasi a suen di bastonate,
una serie di prove, assecondata in que-
sio, da un anziano sacerdole, ruvido nei
madi, ma benevolo @ scaltno conoscitore
di casi e faccende umane, La memoria
genetica riaffiorerd, mettende in luce la
realta degli «ultimi, fra gli ultimin, | «falsi
aspetti edificanti e consolalon del pro-
gressos @ le frasformazioni in atto.
Parimenti, il legame ritrovato con |a natu-
ra indichera al ragazzo il suo camming di
adullo, non senza un colpo di scena, La
vicenda conosce un buon avvio e, lulta-
via, nello spettatore, si insinua subitamen-
te il sospetto, confermato nel corso dello
svolgimento, di dovere assisters ad una
garbata predica teatrale. La dizione trop-
po limpida dei due attorl, altemnata ad
espressioni dialettali piemontesi, rivela un
che di stridente. Allo stesso modo, diso-
rientano | cambiamenti troppo repantini
dei personaggi e lartificiosita dellimpo-
slazione didascalica.Ma s& il lavoro verra
proposto alle scotaresche o ad un pubbli-
co permeabile ai valon ecologicl e capace
di una paziente adesione al monita maora-
le che si leva dalla parabola, polrd essere
bene accolly, Tanto pid che l'attenzione
rimane desta, linterpretazione & di buon
livelly & l'accuratissima scenografia non
tralascia di suscitare un certo effetto.
Mirefta Caveggia

Il labirinto emozionale
di Enrique Vargas

ORACOLI, di Enrique Vargos. Regia
di Enrique Vorgos, Spazio tatile
(scenografia a contatto di pelle) di
Valentina Vargas, Silvia Moscati,
Stefania Carmevall. Costuml dl

Patrizia
Glorgione.

Manichell, Umberto
Immagine wvisiva di
Dicscorldes Parez, Lorenzo
Sentimenti, Umberte Franchini,
Renny O'Shea, Lorella Iocco.
Disegno, spazio olfattivo & oggetti di
Anfonella Cirgliano. Lucl di Caro
René Mendez. Prod. Taller de
Investigocion de la Imagen
Dromalica - Ayunfomiento de
Mostoles, Emilia Romagna Tealro,
LIFT Londra, Arhus  Festuge
Donimarca, Acodemia Amiata
Toscana delle Culture, Universidad
Nacional de Colombia.

Nella comice delle “Vie dei Festival®, rasse-
gna modenese che raccoglie le migliod
proposte  teatrali dei  festival estivi
(L'idealisfa magico del Teatring
Clandesting, Texis for Nothing di Beckelt
con Joseph Chaikin, Barboni di Pippo Del
Bono per la prosa; Bemadetfe di Alain
Fiatel e Ame Sierens e {They feed we) Eat,
eal, eal de Les Ballets C. de la B. per la
danza), merita di essere seqnalato Oracol
creazions del regista colombiano Enrique
Vargas.

Che cos'é Oracoli? Una creazione totale,
uno sconfinamento nel terrtor dellinaudi-
fo. La ricerca di Vargas si concentra sulla
refazione tra milo, rito @ gioco, in contasti
labirintici basati sul inguaggio dedl' oscurita,
del silenzio e della solifudine. Non “si assi-
ste” ad Oracoli seduti in platea, non ci
son0 vicinl di gomito cul rapportarsi o spet-
tatori intenti a tossicchiare, nulia di tutio
guesto. Oracali va penetrato: a piedi nudi,
ma con una domanda nellanima, una
domanda fondamentale che guiderd cia-
scuno, nel labirnto, alla ricerca di una
risposta. Forse, @ la stessa domanda che
ogni spettatore i pone entrando in teatro e
che ogni essare umano si pone nel
momento in cui fa il suo ingresso nel
mondo. Senza una domanda, ogni percor-
g0 & preciuso. |l labiinto di
Oracoli ricorda le case delle
streghe © i labirnti di specchi
visitali nei luna park della
nostra infanzia. Spesso, nel
|abirinto, la penombra, I silan-
zZio, Il soffio del proprio respino,
fanno paura. Le immagini che si
incontranc, nge il camming,

sono memorig archetipe, daimon che
afhergano nel nostro intimo, follath, diavo-
lessa, maghe & fatine. Ma sla mighore
maniera di viaggiara & pardareis, oi neanda
Vergas, e, allimprovviso, ci si perde dav-
very: si perdono futli i pregiudizi inteliat-
tuali, le abitudini sensoriali, ogni cognizio-
ne cronotopica, tutto sfuma nelloscurita. E
soltanto aliora, perduti nel fabirinto di una
ricerca senza risposta, o si rende conlo
che si sia viaggiando nal iabirinto della pro-
pria anima. Malleo Tarasco,

Le comiche ingenuita
di un Faust partenopeo

DOMN FAUSTO, di Antonio Petito.
Riduzione e adattomento di Renato
Carpentierl @ Mario Santella. Regla
di Renato Carpentier. Scene di
Arcangela DI Lorenzo. Costuml di
Glida Bonpresa. Disegno lucl di Lello
Seroo. Musiche di Niko Muccl e
Antonic Calone. Con Giovanni
Esposito, Daria D"Antonio, Eduardo
Tartaglio, Massimo De Mateo,
Munzia Schiano, Francesco
Procopio, Antonio Marfella, Angela
De Mateo, Lellc Ferrante. Prod.
Libera Scena Ensemble.

Spettacolo frizzante, ben ritmato, che si
affida ad una comicita sapientemente
dosata & mal sopra le righe: | Don Fausto
di Antonio Petito diretto da Renato
Carpentier, presantato in anleprima mazio-
nale alla Galleria Todedo di Napoli, dimo-
sira come sia possibile coniugare con suce
Ces50 ricerca teatrale e palimonio dram-
maturgico e spetiacolare partenopeo, Can
la scalta di metters in scena il testo petitia-
no, riuscita parodia dell’ Urfaust di Goethe,
Libera Scena Ensemble conferma il pro-

A pag. BO, Raftasla Di
Florin in La Missione
o Heiner Muller, regia
di Tho Pisciteli. In
questa pag.. la Libera
Scena Ensemble In
Dan Fausto o Anlanio
Petilo, rega i Harsia
Campentierl [foin:

Cisarn Accedta)
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prio interesse ad approfondire in maniera
sistematica lo studio complessive della
drammaturgia napoletana, infrapreso con
entusiasmo da un palo d'annl. Dopo le
esperienze d'avanguardia complule nel
primi anni Settanta, in cul attraverso Brecht
g Goethe l'ensemble arlistico guardava
esclusivamente all’Europa - Unfaust & stato
lo speftacolo-manifesto del gruppe - oggi
Libera Scena, che nel frattempo si & rico-
stituita accogliendo nefle sue fila una signi-
ficativa presanza di giovani attori & dram-
maturghi, volge uno sguardo diverso, obli-
quo, sulla radizione, & con essa dichiara di
volersi confrontare.

Del Don Fauso di
Antonio Petito, nella ridu-
zione curata dal regista e
da Maro Santelia,
Carpentier  recupera
tutte le viruslita sceni-
che, con la scelta di affi-
dare interamenie agli
attori - un gruppo ben
affistalo e attestalo su
alti livelli recitatvi - Fan-
damento dello spettaco-
lo. La scena ideata da
Arcangela Di Lorenzo,
funzionale all'avvicen-
darsi di quadri molteplici, fa ruotare la storia
di Don Fausto, per effetto di una pedana
girevole, dall'ambiente del suo studio, tea-
tro dell'incontro con Mefistofale-Farfarielio,
alla cantina di Auerbach, allincontro con
Margherita, alla cucina delle streghe, lungo
un percorso spettacolars che mescola fa
farsa al vareta, lo spettacolo circense alle
guarattelle, la commedia dellarte al malo-
dramma. Nel riuscito gioco scenico affidato
ai giovani interpreli impegnati in una serie
di travestimenti grotteschi e paradossal
soflofineati dalle musiche onginali di Miko
Mucci e Antonio Calone, si segnala
Giovanni Esposito: con personali e feficissi-
me invenzioni regala al prataganista un'aria
ingenua e credulana, quando & alle prase
con i prodigi e le magie scoppiettant dedl
diabolice  Farfariello (il bravissimo
Francasco Procopio) - che qui rappresenta
un Mefistofele in forma & prestigiatons e
illusionista - pronto a shittare nel tipo goffa-
mente smargiasso di fronte alle grazie della
“ciaciona” Margherita-Pulcinelia. Paola
Cingue

Lezione di storia
a passo di danza

E BALLANDO, BALLANDD, di
Glancarle Sepe, anche regista.
Scene dl Carloc De Marino.
Costumi di Sabrina Chiocchie.
Musiche di Harmonia Team. Luci
dl Slivano Paglia. Con ventidue
alteri - danzatorl, Coprod.
Comunita Teahale e Festival "Lo
Versiliana®,

Sa la cultura musicale, sia pure sul versants

cosidetty laggero, fosse, in lalia, meno eff-
mefa & condizionata dal veicolo televisivo, lo
spettacolo che Glancarlo Sepe ha brato da
Le Bal, realizzalo dal regista francese Jean
Claude Penchenat per il Thédtre du
Campagnal, conservandogh o stesso itk
della popolare trasposizione cinematografi-
ca di Ettore Scola, E baVando..baffando
avrebbe dovuto registrare incassi miiardan,
o gid di i, anziché oftenere grandi applausi,
ma infroiti nella norma.

Capace di innalzare a simbolo il pid insignifi-
cante parficolare, di dare softolineatura
emblemabica ad una smorfia o ad uno sher-
leffo, di ratleggiare con segni disinvolti i
ritratii i centinaia di volli ripartiti ra due doz-
zine di interpreti, Giancarlo Sepe ha riper-
corso sessant'anni di stora e di costume
attraverso linvoluzione - evoluzione ded
coevi balli @ canzoni.

Limbarazzalo o vicaversa sirafotienla
ingresso delle frequentatrici di una balera
degh ultimé anni Tranta & 'incipd significativo
di una fantasmagoria coreografica che
miove daie nots nostalgiche di Verde una e

di Serenala messicana, ungo un itnerario
che alraversa | rifugi antizersl della secon-
da guerra mondiale, gl ulimi conali del
fascisma, la repressions tedesca, lesplosio-
ne ertara seguita allamivo degli alleai,
fino ad amvare ai nostr giomi & raggiungere
il suo apice nei frascinanti ritmi del boogie
woogie di Glen Miller e nel rock and rall pil
disinibito. Dietro lo schermo del cosmapolit-
smo, affiora, prepotente, lo spiritaccio di una
Mapoll mat nominata ma pressocha onnipre-
senie. G. Ge.

LUPARELLA, testo, ideazio-
ne scenica @ regia di Enzo
Moscato. Musiche ordginali
di Pasquale Sciaglo. Con lsa
Danileli, Giuliana Colzi &
Patrizia De Ubero. Prod.
Cooperativa Gli Ipocriti,
Napail,

La scritura di Enzo Moscato
ribadisce, ogni volia, una natura-
le propensione alle pid strane,
sconceranti, se non morbose,
gichimie dellanima umana,
fquasi a volers estrapolare, dalla
realts, una sostanziale follia di grottesca tra-
gicith. Me & ancora una volta una riprova
questo Lupareda, il cui itolo rprende i nome
di un'anziana prosttuta assai malandata,
fimasta sola, in un bordello ded quarien spa-
gnoli di Mapoli, ad aspettare il complersi di
una difficile gravidanza. Accanto a lei, nella
citta svuotata nellimminenza delloccupazio-
ne ltedesca, solo una giovane, addetta al
senizio minuto defla casa, che una pieta
invitta di popolana spinge alla shda di fare
da levalrice. E che assiste cosi, determinata
e sgomenta, alla trageca nascita di una crea-
tura dal campo gia prive di vita della madre, e,
subito dopo, alla viokenza efferata di un sol-
dato sul cadavers inerte di lei. Questo, infat-
ti, i gruma feroce ded lungo atto unico, al eul
interno Isa Danieli, imponente @ volgars,
deficata e implacabile, va tessendo (evocat-
vila viscerale di un dialetto, di volta in volta,
greve @ impalpabile, cupo e solare. Mentre
Giuliana Colzi e Patrizia De Libero, che la
regia di Enzo Moscato accortamente le
affianca, contribuiscona con la recitazione, &
soprafutio con la vibrante camalith del



Non fa piu scandalo
Inquisizione di Fabbri

iego Fabbe i elate INQUISIZIONE, di Diego Fabbr. Regla di
ﬁm A mer ol Mannl Fabbr. Scene di Paclo Severl
80, un mese dopo aver &0 o o Glargio Ricchell. Luci di France
" rhvolto la sua preghiera «8l  Ferrari. Con Mario Scaccla, Sebastiano
Hum;#hammdi&n Tringall, Giancarie Ratti e Anglola Baggl.
Miniato. Mon & lontana il ventennio
della marte ma non si pud dire che

dﬂwnﬂ@r&hmﬂmdﬁaﬂmmmﬂmﬂmeﬁsemsunmwm
mmwmhmm&sﬁtmd'mmlm & dunque la ripresa di
kmﬂmm#fﬁmw Fabbri, regista televisivo & per l'occomanza teatrale,
mawﬂmm Interpreti Mario Scaccia, Sebastiano Tringali, Angiota Baggi &
Giancario Ralti. Scritta nel '46, Inquisizione era andata in scena proprio a Milano, al
Nuovo, nél gennalo del '50, con Benassi e Maltagliati, e aveva provocato reazioni ostl,
prossime allo scandalo, negl ambienti cattolii disturbati dal tema - che & quello del conflit-
_hgiﬂ'-[ﬁwmin Famor profanc, allintemo di una coppia nella quale I avverte fmesi-
stibde la vocazione sacerdotale e lef rischia di dannarsi per contrastarla - e dalla spregiudi-
catezza con cul Fabibri - come se fosse nella Francia di Bemanos - diceva le ragioni di un
sacerdote modemista, Pill schemalica di Processo & Gesi, scritto sefte anni dopo,
Inquisiziene & Wuttavia fondamentale, per (ardore teclogale e la compattezza drammaturgi-
ca che la animano, per un approdo crifico al teatro fabbriano dela maturita. || dramma si
wmmﬁumm:ﬁuﬁmﬂ‘amummmMmd:mm&gﬂa
Quatiro | personaggi: a coppia, Renato ed Angela, che la vocazione sacerdotale di lui ha
messa in crisi: un giovane sacerdote, don Sergio, che il vescoco ha messa in quarantena
ummmmmmﬂmmmmm I'Abata. Gli inconkri &
gl scontn fra | quatiro metiono & nudo i nispetthd drammi: in una commistione di odi amg-
rosi, chiusi nalla prigione delle passioni umane, «credono in buona fede di strapparsi lun
Tliro al pasto di Diox; e nel cercare i segni di un amona pid alto non si accorgono, ciechi,
che esso gia esiste, alissimo proprio nel cuore defla loro dolorosa conlesa, Angela, nel
nome: del suo-diritio- all'amore, ha cercato di impedire che Renato, docente universitario,
[abbandonasse per || sacerdozio, & con e ami della seduzione prima, poi con A ricatto di
un tentat suicidio ha cercalo di legaro a sé, spingendolo perd verso lo smarrimento & fa
mialattia, Don Sergio vede rifiessa in quella di Renato ed Angela, ma capovolta, la sua sio-
ﬁdmhmmmmmmwmmammpﬂmm
dorina: Soltarto ['Abate, custode del santuario adove si fanno | miracolis, sa trovare gl
amoment fisolutori del duplice conflitto; nell'invito - egli dice - «a stare insiermne da vguall,
senza pretendere di cambiarci, iuscendo ad accettarc cosi come siamo, perché questo
wuche colul che i ha fatto cosis. Ed ecco che nell'aura di questo scnistianesimo della tolle-
ranza & dalla misericordias don Sergio decide di restare nel santuario, Ranato di accettare
#senza pauras Famore di Angela, e questa di rispettare nel marito la voce dello spirito.
Teatro di parola, che nallallestimento «astratios, anfinaturatistico di Nanni Fabbr (nuda la
scena di Paolo Sever) amplifica i significati con l'sspadients tecnologico di tre telecamere
che proiettano in continuazione sul fondo del palcoscenico | primi piani degli ator in
mmmmmmmwramamm I'espedients
dovrebbe sostiluire con le moliiplicate immagini [ densitd idomatica del dramma: ma &
proprio qui che lesperimento, a mio parere, falisce, perché Mespressivita ded primi plani
sughl schermi risullano essers un impoverdimeanto, non un aricchimento ded valor di un
testo recitato con affannosa rapidita. Le prove degh attor sono comungue eccellenti; misu-
Tato, macerato, infanso [Abate di Mano Scaccla; eloquenti | lormenti amorosi di Angeda
resi dalla luminosa Angioka Baggi, efficaci per implosione le inquietudini del Renato di
Sebastiano Tringall; credibile linquieto don Serglo di Giorgio Ricchell. Ugo Ronfani

canto, @ punteggiare di riflessioni e sotoli-
neature ia forzala staticita del lungo monole-
go. Ma a questo grumo crudele di ormore che
sl aggiunge ailomore, (2 lunga narazione
della govane = accosta quass per cerchi
concantrici, attraverso Intermuzionl & divaga-
zioni che vanno disegnando per gradi, ma in
modo incisivo € netlo, un'umanita degradata
& schiava, costrelta da sempre ad avilire la
propria dignita e ad assecondare i vig pid
gordidi @ ributtant, Mentre al tempo stesso
dalla pietd della giovane sgomenta, dalla
tenerezza stupila delle sue mani intorno alla
testa del bimbo ancora sospeso fra la vita @
la morte, lampeggia un brulichio vive di lava
guigscenta e infuncata, pronta ad esploders
nells furia catartica di una Erinni esasperata.
Fing alia dimensione tragica di un'uccisiona
senza rimorse, quella del soldato, che npor-
1a in superficia la dignita di una purezza or-
ginania e, con essa, la rivolta ktintiva & purl-
ficatrice di un crgoglio drammaticamentea
oltraggiate, nell'oscura sacralitd dei sucd
pil ancestrali valori. Anfonella Melili

Apag &2, oo & scena
per E bodangs.. balan-
oo, rega O Gancao
Sepe (foln Tommaso
Lopomy In questa ping
Mara Soagda n

Inguisirion 4 Diogo
Faldel, regia o Marny
Fabbe {locc Foderico
R}
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Il grido di Ginsberg
nel nome della madre

KADDISH, di Allen Ginsberg.
Traduzione di Fernanda Pivano.
Progette di  Annig Raoimondi.
Assistenza alla regia di Valenfina
Colomi. Scene e lucl di Fulvio
Michelazzi. Musiche di Bernardo
Lonzetti @ Domiano della Tome. Con
Annig Raimondi, Riccardo
Magherini, Bemardo Lanzett (vocali-
st), Valentina Colomi, Damiano della
Torre (organo, chitara, fisormonica,
basso, sax, percussio-
ni). Prod. Teatro
Arsenale, Milano.

Lo spettacalo sl snoda in
un avvicendarsi di musi-
che # voci.
Un‘orchesirina perfetta-
mente condotta intervalla
monologhi incandescenti
che propongong una ver-
sione ded testo poetico di
Allen Ginsberg, tradotio
da Femanda Pivano. Un
festo capace di iassume-
re in una drammatica
confessione indignazione
politica, toni elegiaci e
crudo diario di vile nilut-
tanti ad ogni convenzio-
ne. |l registro adoftato &
mimetico: 1 due attori
assumono e vesti del poeta e di sua
madre Naomi, |8 cui scomparsa ha ispira-
io, al giovane Ginsberg, lntero componi-
mento.

Kadaish & un canto di preghiera per la
morte della persana amata e, allo stesso
tempo, la denuncia di un’umanita alisnata.
E difficle distinguere passione umana e
civile, tanto che la more della madre, col-
pita dalla follia, diventa rifiuto della societa
omenda, ipocrita @ manipolatrice, che I'ha
precipitata nellannientamento rendendo
urgente, nel figho, il grido poetico.
Sostenere lntera densita del poema risul-
ta, a tratti, faticoso @ sa b musiche conce-
dono pause e naturali respir, capita a volie
di essera sopraffatii da um incontroliabile
flusso di parole. Si pud desiderare un'assi-
milazione pid lenta del tesip, una scansig-

ne che rallenti e lavord tra le sue pleghe,
scandagliandone meghio, nel dettaglio, Me-
norme ricchezza poetica, a prescindern
dall'enfasi che pud dervare dallidentifica-
zione delle figure umane. Comungue, al di
|& di particolari scelte interpretative, guesta
messa in scena & sembrata lucida, com-
patta, affidata ad attori e musicisti esperti e
controllata da una sapiente regia, cul va il
megito di aver mantenuto viva 'attenziona
del pubblico e di avedo ricondotto, in alcu-
ni momenti, alla fervenle almosfera degh
anni in cui c'era chi incamava un'utopia
wmana e sociale, chi fusciva a sovvertire
tristi abitudini
pur pagando
un prezzo
altissimo,
anche quello
della segrega-
zione @ delli-
solamento,
combattuto
con il rifugio
disperato in
accessi peri-
colosi, talvolla
devasianti. La
madre di
Ginsberg ne
esce  come
una figura -
martire della
discriminazio-
ne razziale,
emblema di
tuti coloro che sono  vitlime
dell'intollaranza nei confronti del “diversa”,
straniero o immigrato che sia. Una sapien-
te & attualissima lezions, frutlo della pre-
Zinsa lestimonianza di un  poeta.
Lattenzione che si toma a rivolgere alla
beat generafion pud aiulare a compren-
dere un mondo che non sembra affatio
mutata. Vincenzo Mana Oreggia

Vanessa: impegno civile
con sottofondo andino

IL PIANETA SENZA VISTO, recital in
italiano, spagnolo, inglese su tesi @
canzoni di Pablo MNeruda, Berolt
Brech!, Tennassa Willlams, Leonard

Cohen & Ismall Kodare. Con
Vanessa Redgrave e la musica
andina dal Gruppo Caliche. Prod.
Toormina Arte @ Moving Theatre di
Londra.

Mentre in sala le luc sono ancora accese
e gli ultimi spettatori raggiungono rapida-
mente il proprio posto, Vanessa Redgrave,
efegante e carsmatica, sguscia a sorpre-
sa dal sipario ancora chiuso e, con tona
accallivanie, esprime al pubblico del
Politeama tulla |a sua soddisfaziona per la
riapertura del prestigioso teatro napoleta-
no. Pol I3 tela s'apre su di un palcosceni-
co idealmente diviso in due: sulla sinistra,
in funzione delia rappresentazione de La
moglie ebrea, brano tratto da Paura e
misena del terzo Reich di Brecht, ¢'é una
scrivania con un lume, un telefono, un por-
taritratti @ alcuna sedie; sulla destra com-
paiono | musicisti che accompagneranno
I'attrice nel suo viaggio in un utopico pia-
neta senza frontiere, in cui la libertd non
debba essere un bene prezioso da conse-
quire con sacrificio, bensi una condizione
normale per futl,

La scelta della formazione musicala non @
casuate: Fredy Aburlo, Alvaro Grana e
Carlos Munoz, ovvero i Caliche, infatti, da
circa dieci anni promuovono 1a culiura e la
musica latino-americana nel Regno Unito
attraverso melodie andine e della popola-
zione cilena dei Mapuchos, popolo da
sempre impegnato nefla rivendicazione
ded diritli di liberta sulla propria terra. Lo
spetiacolo, pensato dalla Redgrave per
sensibllizzare il pubblico sul problema
delle intolleranze, nasce dalla dolorosa
consapevolezza che, malgrado la caduta
del muro di Berlino, continuano ad innal-
zarsi tanti piccoli mun, forse pid difficili da
ifentificare immediatamente come barrie-
re, ma non per questo meno drammatici.
Le pagine di poeti & drammaturghi che in
un determinato momento defla loro vita,
per motivi diversi, come la censura o l'esi-
lio, sono stati emarginati dalla socield,
assumono, dungue, un ruolo centrale.
L'ode al carciofo di Pablo MNeruda, If
famento del’erugrante di Bertolt Broch,
Mi hai conosciuto da molto tempo di
Tennesse Wiliams, sintreccianc a sugge-
stive medodie, fra cul, 1 loved you in the
morming & Moonrver, che 'atrice interpre-



ta a piedi nidi in platea, alla fine dello
speftacolo, con un'intensila e una passio-
ne pari al'impegno da sempre profuso
nelle sve numerose batiaglie politiche e
civill. Stefania Maraucci

Al circo di Pinocchio
di scena la mostruosita

LA VITA DIFETTOSA, memornicle nasco-
sto per Pinocchio. Drammaturgia di

La Kocani e la Fura infammano Milano

ANTIGONA, da Beriolt Brecht. Regia,
scene e costumi di Fabrizio Bordoluccl.
Musiche eseguite dal vivo dalla
Kocanl Orkestar. Con Roberia
Biagiarelll, Paotrizia Crottl, Fousto
Caroll, Fobrizio Barloluccl, Massimo
Pagnoni, Claudio Tombini, Marco
Floro, Vitono Trangullll, Marla Riboli,
Roberta Panaroni, Giorgia Scatosta,
Francesco Stella. Prod. Transteatro-
Centro Teatro.

MANES, da un'idea di Pera Tantifd.
Craazione de La Fura dels Bous,
Rafael Vives @ Nico Nubiola. Regia di
Para Tantifid. Scenea di Nico Nubiola.
Musiche dei Bio Toxic. Con Younes
Bachir “Lafritz”, Vaonessa Dinger,
Milena Bioncospino, Agatha Comez,
Coarlos Figols, Victor Goil & Pepo
Sobaté. Prod. La Fura dels Bous

westanng, la rassegna MikanQltre
Q ha presentato, tra gl altr, ledipi-

co & postatornico Giufio Cesare
della Societas Raffaello Sanzio, La locan-
da imvisibile di Franco Scaldati, due test di
Danio Manfredini (spettacol, tuth, gia
recensili da Hysnio), e infine Antigond e
Manes su cui ci si sofferma di seguito.
Antigond é un adatiamento della riduzione
del lesto di Sofocle che Brechi realizzd,
pananda dalla traduzione di Holderlin. La
vicanda, & nolo, si snoda tra pubblico e
privato: la sfida a Creonla kanciata con la
sepottura di Polinice & un atlo pubblico in
quanto Craonie & re di Tebe,
Contemporaneamente, perd, & anche una
quastione privata, perché Antigone seppel-
lisce un fratello, contravvenendo ad un
ording dello zio. Questo duplice aspetto
della tragedia é softolineato dal regisia fra-
mite 'ulifizzo di postaziond sia fisse sia
mobili (spostate dal coro) sulle quali gli
atiori recitano | momenti pubblici; mentre

quelli pil propriamente privati, sono ambientati tra le mura domestiche (pareti sostenute
dal coro che svalge soprattutto la funzione dei macchinisti). Se non i pud ritenere che la
regia sia brillante per criginalitd, ancor meno, & possibile elogiare ke esibizioni degli ation,
eccettuata quella di Claudio Tormbini che si & distinto per il suo Tiresia, capace di combat-
tere verbalmente 'arroganza di Creonte, ancorché mutilato. Musiche trascinanti.

Cosa sig, invece, Manes, & cosa ardua a riferire. Rito tribale ambientata in un'ara postato-
mica e primitiva; visionanio ed inquietante; scandito da sequenze musicali martelanti, ed
illuminato da fasci di luce che defimitano la zona dove, di voita in volta, si anima I'azione
dei praparatissimi e audaci performer. Non esiste una storia da raccontare, cf sono delle
azioni da mostrare; sequenze che ruolano attomo ad un pollo assurto al rango d'oggetto
totemico. La cifra stilistica deflo spettacodo & l'aggressivita: furia che gli attor mimano tra
loro & che, spesso, rimanda a cerimoniz iniziatiche; violenza scaricata sugli speftatori in
piedi, comparse inconsapevoli di una messinscena che, si sospet-
ta, sia pensata a beneficio dal pubblico seduto (lo stare neflo spa-
zio scenico o in platea & sia casuake, sia frutto di volonta). Lo sca-
tenato gruppo catalano, infatti, ci ha sparpagliato, scaglialo addos-
s0 Acqua, frattagie di pollo. boratalco, sputl. piume:; ci ha palpeg-
giato, insultato, resi inquietl. |1 tutlo, credo, visto dalla platea, ha
assunto | coniomi di una vicenda narrante la lotta di un manipalo
di disperati contro le forze negative della natura & della societd
{avvera nol, comparse per una sera). Al termine defla performan-
¢e, eravamo confusi e sollevat, Danlo Ruocco

Stefanc Gerocl. Regio di Roberto
Baccl. Scene di Manrzic Medina.
Costumi di Monica Serenl, con la
colioborazione di Cecllia Imicit.
Allestimento e lucl dl Giordano
Acquaviva, Con Giulic Marig
Corbelli, Milena Costanze, Giulieta
De Bernardi, Nicoletta Robello,
Roberto Romel, Roberto Rustionl,
Prod, Pontedera Teatro.

«la mente pud fare del celo un inferno e
dellinferno un cielos. £ una delle frasi
embiemnatiche di uno spetiacolo che apre
una finesira sul mondo defta normaiita o
forse, che & poi la slessa cosa, sul mondo
defla follia. || buratfino Pinocchio & usatn
da Bacci come idea-feticcio, sulla quale
imbastine un impianto scenico @ dramma-
furgico che seque un parcorsa a strafifica-
zioni @ linee parallele. Non si pud parkare
tanto di una storia ma di pid storie, in cui la
rappresentaziona della “diversita’, che
patrebbe essere inlesa come vera e pro-
pria maiattia, ma anche come devianza,
difetto, mostruasity, nel senso efimologico
del termine, viene ad essere assunta come
personaggio da una figura di donna - mani-
ching che percorre i desting che la societd,
in genere, stabifisce di dover affidare a chi
possiade una natura fuor del comune, una
natura mostruosa appunto. E quel che
accade alla "strana creatura”, un'idea trat-
ta dalle cronache del tempo di Collodi, o
avvisa |a regia. La donna mastro, infatti (&
guesta la linea guida alta letiura dello spet-
tacolo), sfuggita al proprio ambiente insie-
me al padre medico che, lentando su di lei
un‘operazione per salvaria da una malafia,
I'ha trasfromata in un essere mosinuoso,
viene catturata da un impresario del circo
ne diventa l'altrazione. Un monito alfuso
spettacolare che sopratiutio fa televisione,
in certe trasmissioni, ha fatto dei cosiddett
mosin? Forse, ma anche una trasfigura-




zione simbolica del destino dell'vomo,
della sua natura “difettosa’”, alla cui felicita
manga sempre qualcosa. Come scriveva
Collodi: «c'a sempne un “ma”, nella vita dei
burattini, cha rovina ogni cosa ». Siama nol
i burattin o lo & quella parte di noi che sfug-
ge al nostro controllo razionale? E il circo,
con le sue creature sureall (un po' da
Elsphant man), altro richiamo al libro di
Collodi, & il circo delta nostra vita? Lo spet-
tacolo pone una serie di inlerrogativi a cui
non i danno risposte. Le rsposte stanno
dentro ciascuno di noi, dentro il personag-
gio che ciascuno di noi interpreta sulla
scena della propria esislenza, Lo spettaco-
o ha ritmo e ghi atton sono ben affiatati. La
Roballo, nel ruclo della creatura velata,
donna-buratting, & convincente. Renzia
Dinca

L'’Asino d'oro di Apuleio
vittima della macumba

L'ASING D'ORO, da Apuleio.
Drammaturgia di Michela Marelii e
Mauricio Paronl de Castro. Regia di
Mauricio Paronl de Caslro, Scene e
costumi di Preparazione H. Musiche
di Diego Ruvidottl. Con Poola
Baldini, Glovanna De Toni, Elena
Morlacchi, Giompacle EKdhler,
Silvano Malio, Alfonso Postigliona,
Bruno Sciuto, Prod, Crt, Milano.

Dopo aver “brasiliamzzato” Rabetais n
Pantagruele, Panurgo & la Canga,
Mauricio Paroni de Casiro ci riprova affron-
tando Apuleio e il swo Asino doro. Del
romanzo di amen & di avventura intessuto
di magia, che Favvocato d Madaura aveva
scntto nel Il sec d.C. celando, dietro occul-
ti simbofismi, la stona di un viaggio iniziati-
co al culto misterico di Iside, rimane una
sfocata suggestiona di fondo.

La stodia di Lucio trasformalo in asing, rac-

contata come un'apopea popolare da sal
schiavi per alleviare la fatica dei lavor for-
zali, diviene metafora dell'umanita sfuttata
e sofferente che non nesce a liberarsi per-
c¢hé non ha un linguaggio comuna con cui
difendersi. E allora via libera alle contami-
nazioni pil svarate, per non dire al caos
drammaturgice: una babele di lingue (dal
catalano all'yiddish fino al porloghese e al
persiana). musiche in stile jazz etnico-elet-
fronico (mofto belle) ed elementi scenici,
ottenuti con maleriall di recupero, che
mescolano fa- tradizione classica con il
degrado urbano. Rimane di sottofondo, ed
@ |a parte pid apprezzabile della messin-
scena, umatimesfera magico-tribale-metno-
politana, in cui l'occulismo latino-africanc
di Apuleio si fonde con la magia nera defla
macumba brasifiana. Gii attori si adeguano
con grande vitalita al disegno imposio dalla
regia e, rspetto allincomprensibile edino-
ne esiiva all'aperto dello speftacolo, resco-
no a far emergers un percorso drammatur-
gico pil compatio e globalments (ma non
completamente) pil sensato.

[l problema di Paroni de Castro non é certo
la mancanza di fantasia. Ma, pil che
sovrapporre |a sua creativita all'ipertrofi-
smo narrativg di un Rabelais o di un
Apuleio con inevitabile “effetio indigestio-
ne", dovrebbe trovare un Oramafurg capa-
ce di imbrigliare con rigore e concretezza
scenica le sue scalpitanti e indisciplinate
qualita registiche. Clawdia Cannedla

TRANCE BAKXAI di e con lsobella
Bordoni  (testi), Rupert Huber e
Roberto Poci Dald {musica, canto e
progettazione informatica). Con un
ensembile di venti performer. Prod.
Glardinl Pensill.

E uno degli eventi pil interessanti degli
uttimi masi, per molti motivi: I'uso dramma-
turgico della tecnologia digitale, che fande
ed evoca suoni e immagini; il mixaggia di
elementi “alli" e “bassi, arcaici e modemi;
la rinuncia a una struttura rigida; i montag-
gio basato su una scansione di tempi, pil
che su precise sequenze; un'idea di teatro
come espenienza, non deposito di forme &
significati; la rielaborazions, nei lermini
defla cultura metropolitana contempo-
ranea, di alcuni temi dafie ulime avaguar-

die, come l'adozione di spazi non conven-
zionali, l'abolizione della divisione at-
loreispetiatore, ladesione a un modello
speftacolare festvo e collettivo.
Semplicemente, Trance Bakxai & un rave,
della durata di una notle, in cul Il pubblico
si mescola ai performer-danzator in una
‘pista” retlangolare, anche quando quest
devono esaquire una saquenza coreografi-
ca o recitare un coro. Capita a ntervall
regalar, il resto & giniosa anarchia, menire
Faspra e raffinata partiura techne - ma la
definizione & riduttiva - crea effett ipnotict e
forza | vincoli di spazio e tempo. Ad essa
talvolta 51 aggancia Isabella Bordond, in un
bed recitativo trance su tesh propr,

Le Baccanti sono il pre-1esto e anche i tito-
lo di legitimazione di un'operazione che
restaura la dimensione di scalenamento
collettivo defle origini della tragedia e
cavalca, fra ordine e caos, il senso di cala-
strofe - cioé di dissoluzione di sistemi &
gerarchie date - dellepoca di Euripide
come della nostra. Pier Giorgio Nosar

Ballata da osteria
sulla mala triestina

ANTONIO FREMO, di Nini Pemo e
Francesco Macedonio. Regia di
Francesco Macedonio. Scene di
Sergio D'Osmo. Costumi di Fabio
Bergomo. Musiche a cura di Livio
Cecchelin. Con Ariella Regglo,
Marzia Postogna, Maria Grazia Plos,
Pocla Bonesl, Elena Senes, Micheala
Vitali, Mari Delconte, Orazio Bobbio,
Riccardo Conali, Ranierc Brumini,
Maurizio Repetto, Michele Alnzarg,
Andrea Lovisato, Poolo De Paolis,
Fablo Ursich, Adriano Giraldi, Carlo
Moser. Prod. Teatro Lo Confrada,
Trieste.

Un siparietio di sapore brechtiano con [im-
maging notturna di un arco di Cittavecchia,
ci altira e inghiotte in un'andrana - una di
quelle vecchie strade triestine diventale
museo della nostalgia - come dentro ad un
alveo materno. Questa immagine simbaoli-
ca, bocca affamata di vino, 58550 € san-
gue, separa @ unisca lutle |8 scene dalla
ballata tragica in vemacolo Amionio Freng.
Quela note in via Crosada di Ninl Pemo e



Francesco
Macedonio, andata
in scena al teatro La
Contrada,
Protagonista una
Trieste visla “dal
bassa”, guasto
“Amarcord con ool
tello” ¢ conquista fin
dalla prima scena,
quando uno scate-
nato Orazio Bobbio,
nel ruclo di Antonio
Freno, ben spalleg-
giato da Riccardo
Canali, Pepl Spinassa sulla scena, da il fa
alla tragica sioria. Ad ispiraria, un episodio
di cronaca nera risalente ai primi anni del
sacolo: nel 1904 un delinquente comune,
noto alta polizia per i suol precedent, ucci-
s@ con ka "britola”, in seguito ad un violen-
to diverbio, una guardia che lo aveva
aggredito a male parole. Lo studio ded
documenti processuali si @ rivelato deter-
minante per la definizione di una fragedia
popolare che s compone @ scompone
sulla scema in un intreccio di misera sof-
foproletaria, di alcolismo da ostera, di
maliarde da bordeflo e di feroci coltellate.

Antonio Freno & costeliato di antiche can-
zoni del reperforio triesting  cosicché la
storia si dipana con fitmo incalzante & toni
sospesi, fra un realismo oleografico @ un
naturalismo grottesco, solteso firicamente
da un immanente senso di nostalgia. Una
nostalgia che & desiderio vivissimo, a volte
morboso, della patria, delle persone e delie
cose cha amiame e che sono lontane, dal
greco, “dolore del ritona”. E infatt, non
appena si alza il sipario, il dolore def ritor-
no” si impone prepolantements & come
d'incanto ci ritroviamo  nella Trieste d'inizio
sapcolo; il sapore acre dei vicoli ("el tanfo de
contrada’), le zaffale di vino provenient
dalle oslere, le pone socchiuse @ compé-
ci dei bordelli, un mondo lontano & ormai
scomparso che riprende a pulsare. |l teslo,
sentio @ pensalo in vemacolo, cela un
gusio tutto particolare per antiche parole,
aggetfivi e frasi idiomatiche, cadute in disu-
%0, che recupera per il piacere del pubbli-
¢o. Le canzoni sono di tradizione popola-
na, soprattutio, ma non solo, quelle della
‘mala” delle antiche oslere. || collello di
Antonio Freno detto "el moro™, @ la rap-

presentazione di una
realtd e di un tempo
ormai perduti sono sinto-
matici di qualcosa di pid
profondo di una sempli-
ce nostaigia def passato;
essi raccontano ia triest-
fnitd, Intesa come energi-
ca ribeflione alla misana
e al polers costituilo,
come  [rasgressione
legittima o come proce-
dere confrocomente. Le
scene di Sergio D'Osmo,
giocale in nero @ in gn-
o, in fumosi intemi, stidenti con gl “eden”
affrescati delle case chiuse, risvocano
atmostere di stile e tradizione brechtiane.
Gli attori 5i muovona come giocator di una
squadra boen affiatata. Orazio Bobbio & un
Antonio Freno di spessore, che non frala-
scia di dare una strizzating d'occhio a Fred
Buscaglione. Nel coro delle “bele putele”,
spicea la Lucia di Marzia Poslogna, la pro-
stituta innamoerata e felice, Graffiante, nel
rualo di Gigata, Ariedla Reggio che tra una
cantatina, un salto di scena & un fiore lan-
ciato al pubblico, ¢i conguista con la sua
Joie da vivre, Buona fa caratterizzazione di
Pepi Spinazza, ad opera di Riccardo
Canali, e gustosa la macchietta del barone
di Ranbero Brumini. Elegante e sobria, con
qualche piacevole compiacimento, la regia
di Francesco Macedonio, co-autore del
testo. Aldo Sellen

FEGATELLI, di Maurizic Donadoni.
Regla di Mourizic Donadoni e
Glovanni Lombardo Rodice. Scene
di Alessandro Chiti. Con Maricletta
Bideri, Roberto DI Palma, Flavio
Insinng, Urbano Barberini, Barbarg
Chiesa, Jaokobs Magnus, Andrea
Lolli, Fatima Scialdone. Prod, Teatro
della Comaela, Roma.,

Un sel cinemalografico disordinato e squal-
lido, un regista acceso di subitanee illumi-
nazioni, un attore un po' fateo @ assai com-
preso della sua importanza. E, soprathutto,
una parrucchiera bionda e volgarofta e un
truccatora calvo e compassato che, col loro
fitto intrecciarsi di peftegolezzi & comment,
sembrano fare da coro al ciglironesco

andazzo dellinsieme. E questa la scena di
Fegatell, seritto da Maurizio Donadoni &
da lui diretto insieme a Giovanni Lombardo
Radice, che & in realtd un piccolo spacca-
ta di vila cinematografica colto atfraverso il
lavore frenetico di una froupe alle prese
con gh ullimi dettagh, | cosiddetti “fegatell”
appunto, di una produzione talevisiva, Un
“dietro alle quinte®, insomma, da cui va
affiorando la precarieta amrangiata e un po’
armuffona di un mondo di cartapesta fretto-
losa, groflescamente punteggiato di trucchi
baracconeschi e di anlisiche prosopopee.
Un argomento non nuova per il cnema |
che fichiama alka menle atmosfere fellinia-
ne di safirica genialita, ma del tutto insolito
per il taatro a, parcid slesso, foriero di sor-
prese esidaranti @ prometienti. Ma I'atiuals
spettacolo, peraitro ben sostenuto dagh
attori tulli e, in parficolare, da Giovanni
Lombardo Radice & da Fatima Scialdone,
nei ruoli, rispettvamenta, di truccatore e
parmucchiera, sembra preferre allincisivita
del bisturi, I'esplorazione somiona e un po’
dimessa di una normalita banalmente ndi-
cola, dipanando, nel segno di un somiso
insidiato dall'owvieta & dalla noia, |a succo-
sa essenza di un'occasione mancata.
Antorella Mell

TRE BREVI COMMEDIE DI SAMUEL
BECKETT. Regia di Yosuke Taki.
Colloboraziona video di
Videomedia s.rl. Conm Comado
Bega, Glanlorenzo Brambilla , Guido
Garlati, Cristing Golotta, Olgo
Vinyals Martori, Simona Guzzoni
Prod. Tealro dell’' Arcipelago.

il piccolo Sipario Spazio Studio di Milano &
parsa Pambiente idesle per le
Dramaticutes (brevi pigces) del dramma-
furgo ifandess. Le tre “assurde” e “dau-
strofobiche” situazioni-imite del Quad [ +
i, OV Jog & Commedia sono state ben
rase dalla rappre-
sentazione  Sin
levare”, con mini-
mi segni scenici
del gruppo nippo-
italico. La prima &
un video in due
{empi, con guatino
figure incappuc-

A pag. BE, gi afiod de
LAsihg diorn i Agulcia
regi O Mawron Pamni
de Corso (lofx Packa
Codelupt). in questa
pag. n alp, Crazo
Bobbio in Anlono Freng
& Nnl Pemo @
Francesn Macedanio
fiok: Fobo o) o, In
beain, | protagonich o
T bl corredlie o
Becke, rega d Yosue
Takd (o Luca
Chessal




Hy88

ciale intenie a percorrere sempre lo stes-
so tragitto; nel caso specifico, | lafi e le dia-
gonali di un quadrato, freneticamente (in
Quad ) & lentamente (Quad Il ), accompa-
gnale da suoni dissonanti, Mella seconda il
profagonista, Joe, seduto sul letto poco
prima di coricarsi @ una voce di donna, pre-
stano corpo @ pensier ad un «cuore che
cade in bricigles, ricordande. Medl'ulimo
frammento, tre teste, quelle di un marito, di
una moglie e di un'amante, raccontano
appassionatamente, con un tarmentone di
fre solilogqui, polifonici @ a canoni, | recipro-
¢l trascorsi, emergende da Ire glare, nel
buio. S.M.G.

POEMA DELLA
FORLA, tratto da
Tarkovskll, 5. Well,
Eschilo. Regia di
Febo Del Zozro.
Con Febo Del
Iozzo, Lino Greco,
Fablana Terenzi,
Bruna Gambaredli.
Prod. Ass.ne
Laminarie-
Assessorato  alla
Cultura di
Bologna.

Primo appuniamento
delia stagione featra-
le del Link (vivace @
combattivo  spazio
autogestite bolognese), Poema della forza
& un allestimento di grande energia visiva.
Prometeo, prigioniero di un involucro
metallico, compare & scompare dal fondo
di una piccola scena semicircolare rossa.
Dentro questa arena, un attore vestio di
fern compie gesti emblematici: fa combat-
tere le dita, manipola sbametie di femo e
calamile attaccats ovungua, alle mani, a
terra, alle pareti. E la Forza, cio che di
Prometeo non @ incatenabile e che ha Il
polere di aftrame a sé alcune cose e
respingerne altre, ben al di sopra della
debole volonta umana. Lo schiavo non é
Prometeo dungue (la sua & una condizione
temporanea), ma 'vomo che sembra domi-
narg cid che lo circonda e in realtd ne &
dominato. Il che lo rende spesso tragico,
latvolta comico. La Forza sopraffa I'uomo,

facendogli tremare e vene dei polsi (quan-
do non fa iremare il pensiero) & Poema
defla forza mostra tale impotenza.
Altrazioni e rifiuli, elevazioni e precipizi si
SUSseguong senza che Muomo possa fare
granché, ma su quesio tema il gruppo
Laminarie solleva la propria ala, lironia,
menire sopraggiunge o sguardo dellato-
re, ben visibile anche in quesio teatro
“ingranaggio”; & o sguardo, tra ko stupore e
la resa, delle due aftrici che enfrano in
scena, I'una completaments blu, F'alira
rossa (i due poll del magnete o le vene del
poisi), con la loro piccola oggetiistica quo-
tidiana, pentolini, coparchi e piath metallici
che altaccanc alle
pareli magnetiche
per vedearli, dopo un

po’, precipitare a
tefra. Cristina
Gualandi

L'ANGELD NON
VERRA, testo e
regia di Umbero
Marino, Scene e
costumi di Stefano
Giaoanbanco.
Musiche di Davide
Narattinl. Caon
Alberto Molinar e
Francesco Cobras,

Prod. Coop. Argot,
Roma.

Considerazioni sulla presenza del bene e
del male ned nostro tempo ed una congerie
di spunti letterari e cinematografici - dal
‘profogo in cielo™ del Faust di Goethe, al
Sitenzio deghi imnocenti & Psyco, da
Assagzini nali e | soliti sospetli, a Infenvista
con it vampiro & Pulp fiction - per una
piéce, punto di convergenze multimediali.
L'angelo non werra, ullimo lavero di
Umberto Marino, si struftura sulla dualita
funzionale, sullincontro tra attore @ spetta-
tore, vittima & camefice, produttore e frui-
lore per compenetrazione allusiva e simbo-
lica tra simulazione & realtd. La trama &
semplice; un giovane espatrialo viene
sequestralo da un rispetiablde professiont-
sta. La tensione cresce prograssivamente,
raggiungendo al culmine di ogni azione
picchi intensi, marcati da stacchi musicali

d'attifo stemperati nel buio, mentre i
mementi d'azione & le relative pause incal-
zano (sul finire del tempo scenico, cin-
guanta minufi). La vitima accondiscende
al gioco diabolico del camefice, finché i
due si ritrovano stremali, avvolli insieme in
un paio di ali bianche, Lo sguardo ironico
dellautore si posa su di loro e, del resto, &
sempre presente. Lo speftacolo, forte e
riceo di un sottotesto impegnato ed allusi-
vo, non scivola in manifestazioni tragico
vinlante, ma fimane avvolto nel velo della
simulazione, nel gloco rassicurante del
“come se”, patiuito fra autore @ pubblico o
fra camefice e vitima, rivendicando i limiti
ra vitla e fiction. Bravi g attor.
Interessante l'operazione linguistica di
Umberto Marino le cui figure & modalita
espressive vengono fratie dall'athualita e
condotte in scena asciutte, sciolte da carat-
terizzazioni  oltremodo  simboliche.
Nicoletia Campanela

Cesare ti faccio la festa
quando scendo dal ring

STUDI PER LE IDM DI MARZO, progetto
di Poola Teresa Bea e Lino Pedulld
ispirato a Giulie Cesore di
Shakespeare. Drommaturgia di Lino
Pedulld. Regla di Pacla Teresa Bea.
Allastimento & lucl di Fablo Sajiz.
Costumi di Lucilla Morosi. Con
Stefano Fronzoni e Sergioc Tonon.
Prod. Pontedera Teatro,

E un tempo Indefinito ma scandito, il tlempo
teatrale di questo spettacolo, un “cerio
tempa”, che precede le Idi di Marzo, data
dell'assassinic di Cesare. Scandito come
un incontro di pugilato, da una campana
che seqna la fine del round & ridefinisce i
rapporti di forza. Sono Bruto e Cassio |
boxeur che si battono con [arma invisibile
della pressione psicologica, con l'instillare
sospetti, rendere vacillanti le cerezze,
indurre & sogni di potere in uno stillicidio
emotivo che non decrela il vincitore.
Lincontra si conciude con le parole di
Beckelt «Andiamo?/Andiamo  pure,
(Restang fermije - detonant nella loro
essenzialita - che hanno il potere magico di
disfare d'un colpo |2 trama fine e aggrovi-
gliata delle mossae e delle prassioni menta-
li & sentimentali, come se i due da avver-
sari, fossero gia complicl, da subito, per
farsi beffe di noi, I ad ascoltadi, anche noi



partecipi @ succubi del loro gioco, 0 come
se a quelle parole fosse il gioco stesso del
teatro a svanire.

Il progetto di Paola Teresa Bea e Lino
Pedulla & serio @ di certa curicsita inteliat-
tuale. Mel cimentarsi con lantefatio in
maniera del tulfo personale, gli ideatori rie-
scono a far salire la tensione a un clima
soffocante da complotto, ben assistili da
ung studio delle luci oppriments & da un
implanto scenico che quasi ingabbda i pro-
lagonisti, controllati per due lati del ring,
senza potersi celare mal, dalle file di pub-
blico. La realizzazigne & futtavia pervasa
da una profusione di riferdmenti e di segni
che alla fine risulta esasperante & invita ad
un esercizio cerebrale fine a se stesso in
quants si stemperano significati non pid
decifrabili. Concentrati gli attori in una reci-
tazione plasmata di fisicitd e di un realismo
che nellimprimersi in parole “alte”, epiche,
determina suoni legnosi, non splacevoll,
strani. Anna Caravolo

PARSIFAL O IL RACCONTO DEL
GRAAL di Glovanni Antonucci.
Regia di Daniele Valmaggl. Costumi
di Franca D'Erico. Armature e ogget-
fi scenicl di Alessandro Tardelil.
All"organo, Marco Lo Muscio coadiu-
valo da basi musicali regisirate su
musiche del reperorio frobadorico
della scuola polifonica di Notre-
Dame, Con Giuseppe Alagna, Cinzia
Antifora, Doniela Coelli, Chiara
Conti, Giulia Laruffa, Gabriella
Morandi, Alessic Mer Butelli, Paola
Romano, Vincenzo Sarini, Donlele
Valmaggi. Prod. Arte Spelacolo
International.

aPar |a famosa Ardennar ammoniva
Petrarca, gran conoscilore dellepica corte-
S8, 1¥anng a gran rischio uomini et ames.
Ma in questa foresta procedonn, sicur e
belli coma angeli, | cavalien, Percaval, il gal-
lesa, li incontra menfre, vestito di rozza
pelle, caccia i daini nel fitto della macchia
con in mano # suo giavellotto. Inizia cos,
con questo episodio, la bella & agevole
drammaturgia che Giovanni Antonucci ha
messo insieme, coniugando la centralita
marrativa e fantastica del modello - il
Ferceval di Chrétiene de Troyas, ma aric-
chito da altri apporti dei roman coevi - con
una sorta di itnerario mistenico, cadenzaio e

Curcio, Mastelloni e Russo:
che tragedia essere ricchi

di Ugo Ronfani

A CHE SERYVONC QLUESTI QUATTRINIT,
di Armando Curcio. Regia di Tato
Russo. Scene di Tonl d Ronza.
Costumi ol Giusi Giustino. Con
Leopoldo Mastelloni, Tato Russo,
Francesco Procopio, Graziella
Marina, Francesco Ruotolo, Mimmo
Brescia, Massimo  Sorentino,
Graziella Marina, Antonella Lo,
Lefizio Mett, Katia Terdizzi, Emesto
Moheiux. Prod. Teatro Bellini, Nopoli.

che servono guest quatinini? La nspo-

sla alla domanda che &1l titolo dell’-

nossidabile commedia di Amando
Curcio portata al successa dai De Filippo alle
soglie deiia guerra, nel ‘39, & che | “dang™
(doveraso il icorso al dialetio meneghing: la
“prima” di questo napoletanissimo spattacolo
& awvenuta al Manzoni di Mikano fra risate e
consensi fnali) procurano soltano guai e infe-
licita. «Sopratiutio se ce ne sond pochis, con-
clude Vicenzino Espasito, allievo reticente di

Eduardo Parascandoio, filosofio peripatetico

che cita Platone, Socrate e Diogene con fa
facondia di un De Crescenzo, deus ex-machina che cava benefici per se e per gli altri dalta
ricchezza viruale di un'enedita inesistente. Nel mondo d'oggi il pauperismo ¢'é ma non & d
moda, e il fibrezzo per il denaro del filesofeggiante (e un po’ malandring) professone
Parascandolo rentrerebbe nel cosiddetto spensiero deboles se ad ammonerd che nella farsa
di Curcio ¢'é ded vera non intervenissero, recenti, | crak delle Borse di Wall Street e di Takio,
Meditate, manipolatori di artificiali icchezze, meditate! Per la verita, pilche rifletiens si ride.
Si ride per tre ragioni: intanto perché Talo Russo (napoletano verace con aggiunta di finezze
intelletiuali, come ha mostrato con il suo musical Viva Diego su Maradona) ha saputo affet-
tuosamente ripropome, come regista, limmagine naive di una Napali fra le due quere strac-
ciona e vitale, Poi, perché |a qualita non eccelsa della scrittura di Curcio (battutacce prevedi
bili, doppisensi alla buona) & compensata dalfabilita arfigianale, direi “alla Feydeau”, con cui
I'antore regala la meccanica del suo farsesco apalogo, che nell'aiestimento ritrova | ritmi g |
toni della scenaggiata allo Scarpetta: classico esempin in cul le abilita della scuola napolata-
na fanno “volare alto” un testo modesto. E infine perché, nella ricreazione recitativa, la coppia
Leapoido Mastelioni - Talo Russo funziona bene, col plusvalors di una comicitd dovuta alia
stessa diversita dei due temperamenti: testadura e volpino il Vicenzino di Mastefioni, al felice
incrocio fra Pulcinella e Bertolde: senza guapperie, stilizzato con l'elegants nonchatance di
un Totdh collo, brechtianameante distaccalo il professore Parascandolo di Russo. E cosi, quan-
do Vicenzing singarbugia nal ripetere apologo del cinesa cuorcontento o gli aforismi maldi-
gerti dei professora, par propro di nrovare Sancho Panza e Don Chisciotie ned vichi &
MNapol, Eduardo e Pepping De Filippo furono - si & detto - allogine del successo di questa
commedia del napolelano-milanese Armando Curcio, inesauribile fouche-a-ouf che fu edilore
di enciclopedie, giomalisia, umornista, novelliene, versificatons g capocomica, un bonario
Brizreo dalle cento idee e dalle cento stiografiche come ko defini Orio Vergani. Tato Russo,
perd, sta attento a non imitare gli inimitabi De Fiippo, o | due Giulfré che ai De Filippo s'era-
no aceostali in un non dimenticato aflestimento. C'é nel suo spattacolo il segno di una lethera
ofiginale ed autonoma: Scametta, dicevo, semmai Viviani, & Brechl per un ragionare Bumini-
sticn intomo al paradosso della ruffaiding, inesistente ereditd che converts allozio benestan-
te |a zia Cammela (Graziella Marina, di solida napoletanita); promuove sociaimenta Vicangzing,
gli fa sposare una vagheggiata borghesuceia (la queniia Letizia Matt) &, in un vortice di pre-
Slill, cambial @ ricevule, tene a bada un usurale (Francesco Ruotolo) e diventa amminisiralg-
re dellazienda del suocsro (Frantesco Procopio). Appropriat 2 scene di Tonl di Ronza che
poco indulgono &l pittoresco napoletana, | costumi anni ‘40 di Giusi Giusting e le musiche di
uryIkalietta canberina & guermiera. Bravi anche Mimmo Brescia, Massimo Somenting, Emesio
Maheiux, Antonella Lo, m
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raccolto, capace di rendere giustizia alle
scene indimenticabili e “fort™ di questo ciclo
bretone (lniziazione alla cavalleria, Mincon-
tro con il Re Pescators, ['episodio
deilOrgoghoso della Landa, la fondazione
defla Tawola Rotonda) senza perdere di
vista la polivalenza simbolica - crstiana e
guemiera - dell'originale, Vaimaggi ha confe-
rito ulteriore ritualits a una recitazione con-
centrata e rallentata che riloma concentrica
ai poli testuali in un rimando costanie e
autorizzato alla modemita di questa auloe-
ducazione, di guesio viaggio inteniore che
Percaval intraprenda nella ricerca disperata
di una risposta al geroglifico della vita. Una
loftta senza quartiere contro l'alino, guemieno
o damigedla che sia, nelta comica di un'am-
bientazione boschiva (quindi antropologica-
mente medisvale) che condurad Perceval
alla visione pacificata della musa cristiana &
sciogliersd gl arcani del suo peregrinare.
Buon successo di pubblico per uno spetta-
colo intenso ed evocativo, Marco Brogi

RICORDI DI UN APPESO, di Dino
Compana. Regia di Glorgio
Gallione. Coreogrofie di Giovanni Di
Cicco e Claudia Monti. Scene di
Lorenza Gioberi. Musiche di Paolo
Silvastri. Con Nicola Alcozer,
Giovanni Di Cicco, van Gessaroli,
Darlo Greco, Barbara Innocenti.
Prod. Compagnia Danza Arbalete-
Teatro dell'Archivolto, Genova.

E omai difficile discamere, nallo spettacolo
contemporaneo, g element specifici deter-
minanti i generi di cui si compone. Cosi nel
teatro-danza, che via via si connota autono-
mo o interdipendente dai modelli d'origine.
Ed & difficile rendeme gli intenti & | mezzi
espressivi, Lo spettacolo Ricordi of un appe-
50, ispirato ai Canti orfici di Dino Campana,
nipropong il problema & sembra risolverma |
perplessith nella fusione convincente degli
elementi creathvi: ibera danza contempara-
nea e presenza della voce poetica; immagi-
ne & parcla in movimento. Frutto del regista
leatrale e dei coreografi, risalta lintensita
del dettaglio & ka continuita dellinsieme, da
improvvisazione a8 montaggio, in coerenti
saquenze. Evitando il panegirico della vitlo-
fia defl'arte sulla malattia, la “storia del folle”
poeta di Marmadi non & narrata ma rappre-

sentata, Neanche danzata, s si inlenda
con cid Nmitazione gestuale di situazioni,
santimenti, impressioni  personal,
Mell'azione sincretica & complessa, domina
il ritmo, come analogo defla sonorith evocs-
tiva del versi, Linca & strazio, constatazions
¢ protesta, in una voce che il viaggio (in
Sudamerica) esalta e § manicomio non rie-
sce a soffocare, Si tocca il problema, insolu-
bile forse, della creativita nella pazzia (che
anche Araud incamd in lempi appena pid
recent), la misura ded limite da cui la parola
delira o il delirio si fa poesia. Non si indulge
nella schizofrenia del protagonista, se ne
raffigura sammai il dolore. | corpi desgli intier-
predi, nei costumi da barbone, inseguono un
miracoloso equilibno. Musiche popolar evo-
cative di ambienti (Buenos Aires, Genova)
con tanti oggett ad uso degl attor, sul pal-
coscenico nudo del teatro vueto. Il senso
risuftante & la coscienza, ora turbata ora
lucidissima, di una ricerca di sé - nella sof-
tuding - che si afferma riuscita nell'opera.
aGisrando noi fede nell' azzumo...», sostiena
il poeta, rivendicando il dintlo d'essere
ascoltato per il valore assoluto del proprio
grido. Nicola Alcozer & la voca, di venlo e di
fwono, di Dino; Barbara Innocenti, i corpo
d'amore di Sibilla Aleramo, ma sopratiutio
tremendo e necessano elemo femminino.
Gianni Foll

Pizia gioca al computer
con il mito di Edipo

LA MORTE DELLA FIZIA. Azione sceni-
ca di Ugo Ronfani. Tratto dal roccon-
to omonimo di Friedrich Direnmott,
Regla di Salve Bionti. Musiche e
canzoni di Dario Arcidiocono. Scene
di Manuel Diliberi. Con Anita
Lourenzi & Maurizio Gueli. Frod.
Alessandro Giglio

hon & proprio edificants, a ban guardara, la
sioria dei Labdacid), fitta in realta di crudelta
efferate che giusto il vobere di un fato cieco
& sordo pud sottrame al giudizio severo degli
uomini, iscrivendola nella categoria astratta
del mite. Ma proprio per questo & materia
succosa  infrigante per la penna graffiante
di Friedrich Dimenmatt, che, nel suo rac-
conto La Morte deifa Pizia, ne ripercome il
truculento intreccio con aftitudine inonica e

somiona di una modemita lesa a cogliere
dietro ka3 magniloquente imazionality defla
leggenda la pid prosaica banalita di una stir-
pe commoita & feroce. E fedelissimo al teslo &
l'adattamento per il palcoscenico firmats da
Ugo Ronfani, che tultavia ne sposta l'aziona
al nosti lempi tecnologici, mettendo in
scena un archivista incaricalo di inserire in
un computer, in cccasione di un convegna,
tutti i dati riguardanti il mito di Edipo. Un
aulentico ginepralo, davant a cul gl viene in
S0CCOrs0, inopinataments evocata dalla sua
disperazione, lanfica profetessa di Apolio,
la stessa dalle cui labbra Edipo ricevette
l'anticipazione degh scellerati eventi che ne
avrebbero consegnalo il nome all'elemita
della tragedia e a sigilo psicanalitico dei
nastr termpd, Una Pizia reumatica e svagata,
sceffica e imverente, che, sempre pil stupi-
ta & forse indignata dalia credulitd degli
umani, ha ben appreso le mire speculative
del gran sacerdode & | contorti intrighi dell'e-
termo Tiresia. Ma che a fatica va ripescando,
dalta monotonia degli innumerevoli giomi
passafi sul fripode con lunico conforto ded
vapor caldi da cui era circondata, antica
profezia, pronunciala a casaccio, come
spesso ke accadeva, sul fiso defla noia o del
dispatto, Ne veste | panni trasandati e civel-
tuoli insieme, nellatiuale aBestmento, una
Anita Laurenzi simpaticamenie piena di
verva che sulla scena be infonde fa petulan-
za un po’ somiona di uno spiritelio sbadato
& mordace. Ma che al tempo stesso, sul filo
ded mito e del suo intersecars in anelli tuci
di delifti, tradimenti, efferatezze, va assu-
renda, di volta in voita, con spintosa natu-
ralazza i fratli di una Giocasta agghindata
come una maitresse o di una sfinge doma-
tice di leonesse che nella fissita della
maschera imprigiona |'ambiguita ancestrale
del mistero. Né & da meno del resto
Maurizio Gueli, impegnato accanio a lei a
prodursi virfuosisficamente nei panni da
viveur di un Laio incline ad ambigul piacer,
di un Edipo nero @ truculento come un killer
da incubo, o di un Tiresia dnicamente sub-
dalo che non arretra davant alle trame pid
intricate. Mentre la scena, disegnata da
Manuel Difiberti @ le musiche di Daro
Arcidiacono  funzionalmente  assecondano
la leggerezza registica di Sakvo Bitonti, gra-
devolmente punteggiata di siparietti brech-
iani e cabarettisic intermezzl. Antonelia
Meili



di Gilberto Finzi

teatropoesia

IL RE DEI VECCHIL

u non sai di che

((T COsa & capace
I'ira del vecchi., »

di Lear-Maozzarelio
sconvolge 'ordigno teatrale -
e finamente
Il vecchio ingenuo passa
dalla parte dei vendicator -

Sentita o immoginata |a frgse

con lui sono John Wayne, Zomo,

Robin Hood - & il film della rvalsa scatta

da un mondo scolorto,

MNon pit Cordelia, la tragedia, I'ambizione

di Reganag e Gonerilla, ma un Nuove
trosversale rsonare di vendetta.

Caessa

di essere un vertice o un lato

necessario del teafro I'odio: vageola nella sua
sfera I'esistenza di tutti, I'odio diventa come
un solido geometrico - & nude, i, come il cane

di Lear al terzo atto.

Cosl, penso, allo stesso modo fossimo
dal sentire tragico spostati, espulsi
verso il vivaere concreto, e vedendo

Franco Parenti di Milono - fraduzione di Emilic

Tadinl, adaftamento e regia di Andrée Ruth
Shammah; protagonista I'oftimo Piero Mazzarelia,
con Franco Oppini (Fool), Carling Torta (Gonerillia),
Lucia Wasini (Regona), un interessante Edoardo
Ribatto (Edmondo), ecc. - molio modema e inter-
pretata senza tonl eplci ma con ia linearitd conver-
sativa del teatro d'oggi. & stata vista dal nostro criti-
co-poeta non come “lo Recita della Folia®, ma piut-
tosto come la tragedia della vecchiaia conculcata e
offesa. Un tema fin troppo affuale nell’aggressivita
del nostro tempo, dimentice che la glovineza dura
poco, la vecchiaia sempre troppo. Oggi che non
insegna pid niente a nessuno giovane arvista e pre-
suntuoso, la vecchigia dovrebbe dlmeno rivoltars, far
pesare || grande numero, vendicars. |

| l n'edizione dal Re Lear di Shakespeare al Teatro

a tutti | Lear ol questo mondo
levatevi e fate postol

Phero Mazzarella & Re Lear

| vecchi confusi @ ingannati,
aggrediti, prevarcati
- prede ingenue o nNo -
di una nuova dura vecchioia nel nome viclento
Lear risvegliare nelle strade, a milloni
insorgere, invadere, colpire
con la forza dell’ esperenza
con l'inteligenza del grande numero
a tutto cid che & glovane perché viclento
& pervicace, perché bello & transitivo
rispondere

tutto passa. grideremo agli
aggrassivi & conformisti giovani - tutto possa
{vai primi)
tronne 1o vecchiolo: che & di tutt, &
COMEe una luna nuova & nerg
vincerd scomparando.

Come
i Locedemoni delle assemblee

a Lear
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Mantfio, introduzione di Giovanni Calendoll,
Carle Manfio, Glorgio Pullini, (5 woll.),
Venezio, Regione del Veneto, Marsilio edi-
tore 1977,

casa edirice Marsilio

hanng di recente edio i
primi tre volumi (complessiva-
ments saranno cingue) di Tullo
il teatro di Gino Rocca. Ne par-
liamo con Carlo Manfio, regista-attore padovano nonché studioso
del teatro veneto, che dellimportante opera & stalo ideatone e
curators,

Gino Roceca, Tulte i fealro, a cura di Caro | 2 Regione Veneto & la

HYSTRIO - Con questa edizione toma un autore, all'epoca
malto imporante, poi guas! scomparso anche dalla memona
€ non sofo dal palcoscenico. Ca ne vuole fracclare un rapido
profila?
MANFIO - Rocca & certaments un protagonista del teatro italiana
del Novecento e sicuramente il magaiore commediografo veneto di
questo secolo, Giustamente il compianto Giovanni Calendodi nel
saggio sul teatro in lingua dellautore - che assieme a uno di
Giorgio Pulini sul Rocca autore in dialetto venelo & ad una bio-
grafia da me stesa costituiscono lintroduzione ai volumi - afferma
che enella storia ded teatro taliano fra le due guerre Gino Rocca &
un importante capitolo scritto in ritardoe, Emerge infalfl dal mio
lavoro una figura di commediografo complesso, che ha sviluppato
lematiche spesso anticipatric di problemi, di stati d'animo, oggl pld

di ien attuali. Nato nel 1891 e morto 2 Milano ned 1941, fu autore
di olire novanta commedie, buona parte della quali rappresentata
dalle maggion compagnie dellepoca, mentre nel contempo tenne
per olire ventanni la critica leatrale sul Popolo d'italia e scrisse lre
romangi, il primo del quali Luragano (1919) ebbe un successo
clamonoso,

H. - E il romanzo che ha come sfondo la Grande Guerra, mi

pare,
M. - 5i, ad essa Rocca partecipd come capitano del Granalieri e
guesta esperenza |o segnd profondaments, tanto che la froviamo
anche in varie commedie & non sobo come sfando, ma quale diret-
ta protagonista. Pensiamo a Su da nof (1931), dove il primo atto i
svolge tutlo in una trincea, mentre gli altr due sviluppano le pro-
blematiche defla crisi morale conseguente della guearra.

H. - Quali sono i lavor pid significativi del commediografo?
M. - Bisogna dividere |a sua produzions ovviaments nel due Tiloni
del teatro in lingua - che & quello predominate per numero - e del
leatro dialettale, peril quale scrisse undic titofi ira ath unici e com-
medie. Dal primo citiamo nellondine Luccisione df un generale in
Cina (1523), testo che veniva considerato perduto che ho ritrovato
nell'archivio dell'Et, G amanti impossibii (1925), If re poverc e
Volo a wela (19389). Del secondo, Se no ( xe mati, no i volemo



(1826), uno dei test, a mio parere, pid bell
del teatro italiano del Novecento & che
recentemente & stalo riproposto da Giulio
Bosetti che ne ha dalo, come regista ma
ancor pill come interprete una interpreta-
zZione a dir poco magistrale, Ed ancora Sior
Titer paron (1929), cppure Mustaci de faro
(19332), altra testn consideralo perduto &
racuparato dallarchivio di Eduarda che lo
tradusss in napoletano,

H. - Quindi l'edizione presanta anche

delle novila.
M. - Sono esattamente wventisei | fitoli
“nuoyi’, nel senso che prima o venivano
considerati perdufi oppure - & 50n0 2 mag-
gioranza - non erano noti agll studiosi. Cito
solo il caso dei quattordici atli unici - picco-
|i gioielli - pubblicati su I Miione, seftima-
nale fondalo e diretto nel 1939 da
Zavattini, Praticamente sono gl ultimi sorit-

Silences: parla Bergonzoni

di Claudia Cannella

a comicitd di Alessandro Alessandro Bergonzeni, mm
Bﬂmmiimmnm W‘Im ‘pagg. 171, L. 30.000.

 semplice
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una logica diabolica e una *scientificits” degne del miglior acrobata del circo delle paro-

Fo traduce Moliére in napoletano - siccoms, come diceva Eduarde, gi esami non
finiscono mal, Dario Fo, Mobel per la letteratura «per i valore sociale del suo riso d'arles, ha messo in valigia
per andare a rilirare i premio 2 Stoccolma la traduzione che del Don Giovannd di Moliére ha eseguito insiema
a Delia Gambell, docente di francesistica alla Sapienza di Roma e studiosa della Commedia dell'Asre, Nel
caso in cui coloro che lo accusano di essere un dileltante della letteratura insistano nel denigrario: percha alla
versione del Dom Juan cul ha collaborato non manca niente per accedere alla dignita di opera scientifica, &
una sorta di tesi di laurea con cul i giullare Fo & presenta davant agli accigliali studiosi. Dopo essere stalo
per la verita anche regista di Moliére, ned "90 alla Comédie Francaise, con gh allestimenti di Le Médicin volant
& Lg Médicin malgré Iuil. Il velume - di Marsilio, con in coperting un estroso disegno dello stesso Fo - & stalo
presentato dagh autor a Milano. « E straordinario che il Nobel sia andato ad uno come me, ad un comico che
fa rider= & puse scrive: un connubio scandaloso, ne sapeva qualcosa anche Moligres, Owiamente, la pre-
sentazione del [ibro si & trasformata in un gioco sulle «vile paralieles di Moliére e Fo, in un emistero non buffor
sulta storia di due successi negati: il francese che nel 1665 deve ritirare dall effiche il Dom Juan parché | imo-
rati gridano allo scandalo davanti alle impertinenze blasfems dell'aroe, @ Fo che viena considerato un sov-
vertitore deil'ording, della morale e della buona lelteratura. Fo, reo confesso, sacchegpiava da tempe i tesord
i erudizione filologica della Gambelli sugh Arlecchin e sui Biancolali, & ha pagato il suo debito asmeriglian-
do» la traduzione dei Do Juan e traducendo in un napoletanc di fantasia le scene del secondo atto, quelie
del naufragio con | pescatari & i villick «Pe’ tutl ‘e miracull ghfjul’ 3 mmane!, ¢'d mancata na spigula che se fus-
sir annegal (utl'e dojes, Perché in napoletano? «Perchér - ha spiegato Fo - «il mare di Mapaoli mi & parso il
fondale di questa commedia decisamente mediterranea, fra la Spagna @ la Sicilias, LR,

fi teatrali di Rocea, nati prendendo spunto
da reali fatti di cronaca che poi 'autore rie-
laborava, poiché, come afferma un perso-
naggio di uno di assi, «il teatro & pil che la
vita, E pil reale della vita; e percid non
imita ma supera la realtis. Anche il figho di
Rocca, Guido, pure valenle commedio-
grafo, nell'ulimo periodo della vita scrisse
brewi atfi unici ispirati dalia cronaca; sono
ora insedili in Narrative e Tealro, due volu-
mi da me curati ed editi dalla Biblos. m

A pag B2, uma fobn
del lughc 1849 dol
drammaturge  Gino

le. Qualche esempio: «li sole era aito e | sette nani invidiosissimi, come al solito, e non
mammm&mmmﬁum oppure «Nato da genitor tziga-
mmmmiﬂmﬂumdmmmﬁpﬂmmmdm

wmmmmmummmmms AFFAL

bersaglios, ma anche all camelio non si & aperto, almeno non quetio delie ruote, s'8
MIwﬁbﬂannmwmmmmﬂMMah
MWEWMHWMHMMemmmnm il Patalogo venti, Annuario 1997 dedio spet-
cuno si mmﬁmhmmim mmmmmu tacodo, Milano, Ubulibri, 1997, pagg. 285,

;daﬁﬁim ﬂ‘wmtmﬁ:hmmMu
.ﬂgmmnnhmgﬁwmmmwmmmmamm
mmumhmmmm:ﬂwﬂm&mm
mﬁhhwahﬁmem ummmmﬂa
mmﬂdwwﬂmmamm @
.mmwm-pmd@mmmlmmﬁmmdﬂ
‘alt "','MHMdeM & Ubuiibr che ha messo
mmﬂummmuvqﬁmmmmamm 15U
_MdemmmmdeﬂMM
cenlrico, senza capo né coda, di La safiera e Fape Plers, Non & morto né Fiic né Floc e
umnmmMimahmnwmhmwm
che hanno una "trama” @ un protagonista comune, Mattia Bresson - per approdare al
tema affascinante e insidioso del doppio in Zius-Zigotes, con cul & attuaimente in
toumée in tutta tafia. m

L. 80.000.

Compie ventanni il volume che racchiude
futto un anmo di leatro itafiano. Ampia
documentazione folngrafica.

Drammaturgia - Quademo 1997, rvista
diretta da Siro Farrone, Roma, Salemo
Editrice, 1997, pagg. 241, L. 44.000.
Recansioni di 965 libn & 79 spettacoli.

il castefio of Elsinore, guadrimesirale o
teatro, Anno X, 29, 1997, Torino, Costa &
Molan edizieni, 1997, pagg. 135, L. 23.000.
In questo numero documenti par uno stu-
o del leatro spenmentale americano, m
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personaggi

Majakovskij

Prodi

una struggente
bellezza anoressica

mia moglie

Un mare di fange e due igloa con
panna monfata.

Luce: 12.50 def 24 giugno af Polo Nord.
C'é l'ora legale.

Gli attor, a bocce ferme, sl presentano
da soli, ewilandomi nel'elaborazione
drammafurgica questa inforsicanie
incombenza.

SCENA 1

Caome un palp, in primo piano, ia bellaz-
Za anoressica, Fa la gru. Non affonda
neanche. Pace piatia, Una bolicina da
qualche parfe nel fango, Sgranating sfe-
reofomica (su pid rulli) of registraton df
cassa. Dalligloo piz

VOCE DI PRODI - La va. La va, la val
WVOCE DI MIA MOGLIE - Mon avra a
pentirsene, £ un affare che parla da
sé, anzi parla la stona e la storia del-
l'arte. Sua eccedlenza va sul sicuro! Il
denaro pubblico lei non ko apre qui il
rubinetto del denaro pubblico: o molti-
plica.

Majakovskij fira fuori due piedi dalla
porta,

VOCE DI MAJAKOVEKL - Sentite: la
finea. Da bravini. Cho il Kambassa a
Gokule che prama, spreme, sframe, sfi-
schia come un samovar da centottania
litri & chili... dasterni una qualche linea
che glielo sganck a quindici bilioni in
quindici secondi. Glie-ko sgancio. (Viene
fuor spingendo prima avanl le gambe
tese & sospese come slesse sul cavallo
con mamiglte; pol molla e scivola elasti-
camente nel fango col torso flesso atira-
verso l'uscio come o gomma) Gligio
sgancio, glielo ammalle.  Chiude.
Stingo. E cosa fatta. C'ho qui la firma
(afferra un wecello, si rimira # pugno
bloccando 'avambraceio con la sinistra
& dondolando il pofso - ha enormi occhi
neri di cerbiatio gnivoro). Sentitee, el
vod sentite! eh - ehi! ee-lada dentro. (Af
pubblico) Mica vogliono vendere, Mica

testl

& una questione di vila
& i morte per wttl, No-
o: fanna il fax - pi i pi i,
fanno | modem ziii zz,
fanno il gas (scomeg-
gia). Fumo, fumo,
fumo (gif fanno eco fe
registrazioni verilisre
del rumore del fax, def
modem, df uno svenio-
lip oi bandiere). Ma a
¢hi vendano?

Su una specie di soglia
delligloo che ipotizziamo esente da
sprofondo nel fango vengono ad affaslel

farsi carefle, faldoni, folder, graffaite,
risme ol carta @ carla ricic/ala a ocean
sui guali si ntrovano stesi Prodi @ mia
moghie, awilupgali in cavi elefiricl, con
spinofli per forcine, stickers sugli occhiali
& sul panciollo, cormette, cuffie, punting
dappartutio. Sono infusi in wna citrosodi-
nica luce viola @ poi aranciong. A dispel-
o df futfo mandano wna vampala o
odore di bucato, Pil si agitano - pii si
intricano, @ abbrancando carla inlasano
lo spazio gid esiguo che i separa. Ma,
indefessi, non rinunciano per un allime a
prosequine e frattative.

MIA MOGLIE - (A Majakovskij) Dai,

SCHEDA D’AUTORE

ARIO CARAMITTI
fa il drommatur-
go,il trodutto-

re, lo slavista e a
tempo perso 1l denti
sta. In sostanza va
piuttosto sbigottito
per 1l mondo, ottac-
cato alla pognotta
auotidiana e sovrana
per paurda chissa diu
che, e inovvertita-
mante, quasi di
straforo, macina nel
cervello una pastella
lenta di parole, che
prendono forma di;
Cotenne quasi galle-
st, 1990, drammone simbolico-intestinale sullo spirito
della rivoluzione, sfacciatamente, masochisticomente ambi-
zioso (quoattro ore, wventi attori) che ha il merito di aver
portato per primo sulla scena una lavatrice perfettomente
funzionante; e Con la coperta in palestra, 1994, otto rac-
contl diversi Cavventura + spy story + eclogo + elegiag +
narrazicone orale + agiografia + essoi) non del tutto al
passo con 1 tempi. C'é anche il rocconto che fa la scimmia
al teatro, si chioma Commedia e porla di due menecmi - uno
dei gquali somiglio a Pannello - dei limiti dell’azione del
volontarioto & di una vergine e un cognolino, unc pid ollu-
poto dell'altrao. E ancora atti wunici, scenstte, borzellet
te, microracconti & altre imbrottatine di carta, pretenzio
se e piagnucolanti. Sano vigore gli ha conferito alla fine
del 1996 1'incontro con 1l Centro nozionale Teotro totole
di Alfio Petrini, che ha sollecitato e solleticato 1'atten-
zione verso valori irrinunciabili come il peso del “fare®
nel linguaggio scenico, il conflitto rezionole-irrazieonale,
la dinomica, babelico, sarabandica sovrapposizione di lin-
gue, gesti, oggetti, suoni. m




Violodja, lasciaci lavorare,

PRODI - Certamenie, $& uno viene a una
mastra non sard [ solo per presenziars,
MiA MOGLIE - Caro carissimo si che
S0MN0 0, ma s per le & un piacers & un
piacere da nulla a confronto,

PRODI - Ma ne che non ko mangiato la
mortadella alla mostra, non me ['awete
infitata in quabche folo da dietro... La Tour
Eiffed di marzapana?

MIA MOGLIE - Il fop del tetto del ciglo
dallarta che andava mangiandosi il ran-
cido delle forme.

MAJAKOVSKL - Diteglielo almeno cosl
papale e brutale, che era un genio, & che
si schiacciava futti i foruncoll sulla gola
come gii pareva e piaceva, Mia moglie si,
Man Ray faceva tutto quelio che gli anda-
va a genio e sapeva trasformarde in are:
porte, rubinetti,

PRODI - Biciclette, macchinette per i
caffé, & anche quello Il, senza trascende-
re in particolar - certo che intuisci bene,
dowve Ci 5i sta seduti sopra a pensare alle
farfalle: ma ti giuro, anche quelio ha un
suo angolo senza eguall, un suo peso e
non peso.

Scroscio cristaling di sorgenti - per con-
trappeso, grande bodlona di fango per for-
funa ancora quasi mulo.

MiA MOGLIE - E poi ce ne sono di quelli
ancora cosl cosl, ma il nostro ready-
made tra tutii | ready-made.
MAJAKOVSKL - Marrei, redimaei.

Con un baizo prodigioso si tira su su una
sharra invisibile ed & gia deniro lgioo.
PRODI & MIA MOGLIE - (In piedi d'n-
canfo per ja stizza, ma in posa come un
delfing due code-due teste in una fonta-
na) Fulmini & orticaria,

Gli piombano diatro con nsvcchio, Vogl
voci, of oche, papere, come sa deniro -
gloo ci fossero almeno quarants affor. D
covi di dimostranti, di opinionisti che par-
fano nel sonno: N'ciubels! Neiambels,
saplo, sapio, lobany pidoras. Ahaia!
Chiamata intercontinentale urgente...
Centoseltantaseitemilzotfocentoventitré
cammelii? Scri-ic Licia, Licia bella passa-
mi @ mamm4. Bilip: non siamo in casa e
se anche cf fosaimo ah ah ah, Al Tre mon
Morandi, Alherto & Giorgio Savi, zuppel-
te, cispol, Vadava, Bay, hy-by clauscals,
nilisp, Mam Yune Paik aik ak, pasc,
aach crackl!

Stumb, tutumb: volane teste atfraverso i
polistirofy & cubetfi delligloo pi. ma mia
moghie In aria futtua come un angelo ¢
ha un somiso creafore di bambing. Non
&i 52 se prima o dopo ol lei ma autono-
mo con ke sue pinng @ padrone delaria

testi

autopresentazione
Majakovskij e Prodi
al capolinea del ’900

di Mario Caramitti

sciare in scena le pid impensabili entitd pulsanti e

cartacee sperg di non aver sfigurato. Almeno, ce 1'he
messa tutto. Ho scomodato persone wicinme e lontane che se
la sono preso e potrebbero prendersela. Al presidente del
Consiglio posso dire che il glorno dell'assegnozione del
premio, il 12 ottobre, il suo governo si trovava in acgue
ben pid agitate di guelle odierne: tragga lui le conclu-
sioni. Con Mojokowskij, almeno, wvodo sul sicuro: in scena
¢l si & gid messo da solo nel 1913 (Majakovskij V. Viadimir
Mojakovskij, tragedia in un otto; in cerca d'editore per
meritatissima ritroduzione). Pi0 di tutto perd m*imbaraz-
za 1'aver promesso una cassetto con la mia voce: il santo
gllestitore che si cela tro wvoi, affabili sfogliotori,
avrd i1l rarissimo privilegio di sentir implodere e pulsao-
re il nastrino magnetico, inorridito, inebetito, scuciaoto
nelle pid intime tracce do suoni incomprensibilmente vomi-
toti dalle orecchie o do dietro lo sterno. Lo mia & una
vece veramente brutta. 0diosa. Ignominiosa. Chi ne deside-
rasse 1 servigi per scherzi telefonici notturni pud rivol-
gersi in redazione. Per il resto, nelle pagine che seguono
troverete le forze della notura al gran completo, paglioc-
ci e spoauracchi, re, regine e comuni mortali sparati in aria
come palle di connone. Non dovreste annoiarvi. Ci scommet-

I 1 MNovecento & al copolinen, e nella corso a rove-

to 11l mio conorario. =

si litva d telefoning che ala fine & asse-
sta in mano sua. Anche Prodi é volalo e
si frova & non pid di tre medd da fei nel
fango, con la faccls, solo lwi 53 come,
impiastriceiata meglio df un mascherone
della bocca delte veritd della quasi tola-
lita deila panna che era montata sul teto
delligloo pi.
MAJAKOVSKL - (Con la mano a comehi-
ghia presso l'orecchio come defenasse il
tefefoning) Mangiatibie a sbafo!
Kambassa (recita brillo per Ja boffe che
ne ha prese pill di futti e dondola soman-
dosi con laltra ascella sulla cupola sco-
perchiata delligioo pi). Maria! Maria! Mi
voglio fare con futta la gamba amputata
di un soldato della prima guerra mondia-
la!

MIA MOGLIE - (Continua & iradiars) Nel
telefoning: la sala a 8 al [l piano, & |-
deale, me la figuro gia nella luce giusta,

juce da ovest-sud ovest, cero, delle
undici del matting - massima affluenza, in
una nicchia o una culla di caria stagnola
rossa: sl lo so, ko 50, gia lo sent tuo, il
pid bel ready-made di Man Ray.

MAJAKOVEKL - (Raccoghiendo fa panna
dal fefto con lavambraccio) Marrel,

Marred, Marial

ML& MOGLIE - Mon & mai questione di
prezzo quando sono in gioco | poster e
gl dei dell'Olimpo, un gioco che accende
le candele @ le luminarie anche nei cuon
semplici di fronte allarte.

Musica: il primo volo del gatio dei fratel
Monlgoifer.

Amancando, arancando Prodi fe giunge
alle spalle e si lancia abbrancando l'anla
& pol spanciando nal fango. Tult intomo
alligioo o il fango subbuglia, soggorga
senza sirepili, monfando su in forma df

coma o scaglie. Alimprowviso davanti a



Prodi e a Mia moglie entta con uno zam-
pillane fragoroso. Schizzall futl, arrefra-
na, Prodi fe toghe df mano if cellulars,
PRODI - Certo che & una questione di
vitale importanza di stato. Noo, né cimi-
niera né accial né contingentamenti inte-
reuropel, né non mi fare dire che. Una
discrasia sovranazionale, sovranaziona-
le, certo, e anche sopea le teste di lultl, te
compreso. Quindl compra. A scalola
chiusa: fidati che quesla voita basta e
avanza |a scatola.
MIA MOGLIE - (Wstess supina sw fango
come su un divano) E guarda caso dove-
vamo essare concordi al tull per uno ung
per tulli. Eh, Romana, dico a tel Se non
lo vedessi non ¢ crederei a vedare tant
uomini come bambini che si comportana
a rubarsl la marmellata rompendo il
vasetio, E naturalmenie la marmeliata &
di butli & ce n'é per tulti e 'unico proble-
ma & che la mamma presto ce la toglie a
futti.
PRODI - Li hai, i hai i hai | soldi, non rac-
contanmi ancora ka storia del tre operal e
della dinamo che mandaw avanti il telaio
tu a forza di coscioni. Credimi, cradimi,
che & molto meglio come investimento
che non rifare il tetto del capannone,
Nuotando a delfino, 0 come someggen-
dosi fumgo wna fune orzzonfale
Majakovsky ha circumnavigalo /8 plazzo-
la di fango ed é giunto loro nei pressi,
Shuffa, pompa aria nel gran torso, ma &
palesamenie rabbonifo & rinsavio.
Macchere + ampa: Pace? MNacchers +
arpa + oboe, Il telefoning 5'alza di mano
di Prodi e fermo & mezz'ania canta ingi-
gantendo il display afiraversato come un
efattrocardiogramma azzumo:

canzone del ceflulare
da comporre a soggefto, sulla traccia; un
telefoning da sfoggio senza fill denim
comincia a parfare. N propriatano e ester-
refafio: cerle volfe & come Se un angelo
nispondesse al 144, altre volte un vecchio
racconta delle sue malattie. Il rampaniel-
Io gl fa mettere | transistor, @ 8 ogni squi-
I una voce motalica gif racconta cid che
di buono g accadra [Tndoman,
Il nostro df ceflulare, whime contatto col
mando per realizzare questa vendita im-
nunciabite, futfua dalicalaments verso la
shruggente bellazza anoressica, che o
accoglie come un macigno. Sta a guar-
darfo. Lo coccola a occhi sharrati, Sf rav-
via una siiscioling of capei. 5i chiude @
faccia con Je mani. Digita.
UNA STRUGGENTE BELLEZZA ANO-
RESSICA - Si Caro sono 0. (Slenzio)
No, non ho cambiato idea (facnima, facn-

me dall'afro capo def non fig). Non i
voglio venders niente.

Someggendola con caulels e carezzan-
dola le tolgono lapparecchio di mano. Le
fanno “buona, buona® come & un cagno-
fing.

PRODI - (Ne/ telafonino) Ma no finanzia-
menti, ma quale scadenza triennale. Non
hal idea di cos'd il dinamismo, eh?
Lurgenzal La tua polverina per la sciat-
ca? Sl ecco, mandami quella, compli-
menti.

MIA MOGLIE - (A Majakovski) Ma lei...
(alVanaressica) tu, angelo caro, ricorda,
me I'hal detto cosi in un soffio, ma era un
soffio cosi affilato & lucenta come e pid di
tutta I'energia che 1 fal prosciugare den-
fro. Adesso perd sa starai tranquilla e
lasci scivolare la dove Ui sent pid tua pile
tua e intanto ko i tengo la mano faremo
insieme grandi cose, luccicanti. Lo chia-
miamo, vieni che lo chiamiamo (foghie #
tedefoning @ Prodl) il o padrino di batbe-
simo (susswra un nome allorecchio of
Majakovsky: si senfono in sala ghi special
che gl & accendono

negli poCh. R el
L'anoressica lace). Co et
Te la tiens anche 7 :_.
Volodia la mano SRR

(silenzio ancora pil e

Scaramouche. Solletico, solletico.
Cantellone-siriscia: «Hal messo giudi-
zio?u,

SBA - (cvu) Rido di meno, fanto di
meno. Ho sempre il sale sulla ingua.
Sl carteflone 0 sulla sirscia apparono |
disegnini of una lingua @ of un fore.
5.BA. - (c.ww.) Dimmi, ¢ sei tormata con
qualeun altro alla "farinaccia™?
Carfellone-stisca: «Solo da sodae.
S.B.A. - (c.vu.) Esiste ancora un mondo
dove gli angeli hanno i capelli bianchi?
(Cartellone-sinscia: «Esistera per sem-
prex) E anche le sopraccigha bianche,
Oh, mi ero dimenticata. Qui con gli amici
avremmo da vendere un tal fantaccino,
un ready-made. Ci farebbe comodo un
cinquemila bilicni.

SBA - (ewe) Ogni tuo desiderdo &
legge. Fammi sapere subito il numeso ded
conio, Ma dimmi: hai sempre quelle ue
fossette sulle guance?

Le guance sono due plalle. Lanoressica
G passa le mani. Fiotfa bava. Sfrigola.
Sviene avanll vomiande a fontanela nel

o). e e
§.B.A - Non mincor- = -:i.:-:-_ Cas

o = -
e _._ - —

dodnumes, Perdda == — 0=
piccola a volte cipar- - - _—-"f;j .
lavo anche cosi, a B s
distanza. =
MIA MOGLIE - Por == o= = =
Iedepatia, e
SBA. - (Sdiinquils)  S—
Telepatia. Lo chiama- -

vo cosk Ci sei? Ci
sei? (Una sinscia
gleftronica o un car-
lalfone ripele sul'a-
vanscena) Prima di
dormire. O mantre
dormive? O da den-

tro I'acqua del mare,
SBA - (Con voce
da uwomo) Ci sono,
lucertolina, per te c
s000 Sempre.
L'anoressica frema
come tn albero di
Natale. Sul carlellone
@ §iriscia compa-
rerel futlo, G Acordf
o futio .

SBA - (cvw) Fuf
peluche, l'ami de




fango, ma senza toccado. Rimane prona
in levitazione.

SCENA 2

La sfruggente bellezza anoressica sem-
pre in levitazione, a grugnicing smunto in
git. Immacolata moderna, allinfuor o
proprio grazie al piastriceio df vomito.
Musica: oboe o stracel fradici lungo sel-
tantacinque chilomedri, ataccalo in cima
a una montagna.
MAJAKOVSKL - (Sguazza
plumbeo, a volte ha scalti,
stridor df muscol, va soffo
con la fests, remerge lon-
tanissimo) A un certo
punio: Avete mal provalo
un idromassaggio nel pol-
pettone di came? (E anco-
ra, rimestando con fe mani
ned fango) E se qui ci spal-
massero il cervelly dei
vosti bambini?

Mia moglia tulto i fempa fa
gesti come per truccarsi o
per NaSCONDers: con e pro-
prie mani. Pensa, anche a
me, & non vuole mosirarsi
menire pansa,

PRODI - (Ha intensizsimi
fremiti interion che s riffel-
tong solo a velio of mimica
facciale, non di rado grotle-
sca, poi agghiacciata, poi
affranta. I torso, i seders
fmpomalati, immobile.
Chiede 8 mia moghia) Non
& un po la stessa cosa
guando ti sveghi la mattina
e ved sul soffitte del bagno un'enorme
macchia d'acqua?

Sempra da farma fa sciscqui, schiaffelti a
sguazzi con fe mani, pol ching va a mw-
sfare tra le rovine dedigloo pi. Mia moglie
enlra nellighoo of @ of rimane un po’,
MIAMOGLIE - Originale @ onginale.
MAJAKOWVSKL - (Arranca veloce fin
davanti alia porta @ fimane Ii fermo) Per
farci birra e broceoletti.

Mi& MOGLIE - Invenduto?
MAJAKOVSKI - Invenduto. Traktative
chiuse. Prendi e portatelo pure a casa.
MIA MOGLIE - Nel mio salotto avrebbe
gualche problema d'adattamento.
MAJAKOWSKI - Allora piantatelo diretta-
mente qua sulla tomba. Fara sempre un
figurone,

MIA MOGLIE - Ci penserai tu per mo?
MAJAKOVEKL) - Promesso. (Comincia

test1l

ad allontanarsi camminando allindiatro.
Urla ritmato & sosfenufo, senza calare
mai i tono) T formicolano be orecchie,
pol una cade a blocchetii di pietra, 'altra
diventa una griglia elettrica. Ti escono nei
coi denti, l'ombelico si allarga come un
metone sveolalo dei semi. La spina dor-
sale diventa una frusta e un dorso di
biscia, slitta e struscia e poi ti fuoriesce di
framezzo alle gengive.

Mi& MOGLIE - bo invece ho sentito dire
che ci si miniaturizza e basta. In perfetia

scala progressiva. Poi ci divorano le for-
miche o l& mosche.

Nei frattempo Prodi come un ragazzing
nimbambito dafa soffudine armeggia fra
la tastiare divelte, | rofoli di cavi, smaneat-
ta | circuili incricchiall e cf soffia dentro.
PRODI - Wu, wvu, vola almeno tu.. Mi
sente, sente, sente, sl eccellenza non la
shrodi tanto sono anchiio un'eccellenza,
ma non s lo sente il derelans un tanting
scoperto lo stesso, pronio, piil pi, pronto,
non ¢'&, non compra lo stesso, bi zi bi 2
bl zi, buzzica-bl, non vendo un fomio,
non wendo torni, bi 2 bi zi...

i tutfo piamissimo, come wuna Mastrocca
fischiata su dal polmoni e scorala, che
rimane in sotfofondo salvo rchiamare
l'atfenzione con percussiont singale df
pplibr il

Intormo, a fempa, & tulto un gorgogliare di

bafficine con qualche bollona.

In mazzo alla scena a mezza allezza si
srofola un telone cinematografico gua-
drafo, accompagnato dal buio in sala. E
dal suono di verlebra contro verfebra
nelatto o userre in mezzo af danti. Luce
gialla negli angoli e faccia giala quasi a
fulto scharmo.

Dattor Wong da Taiwan, dottor Wong da
Taiwan ad avamposto polare, Sisazions
precipita. Urge cheratina palladizzata,
bicadesive microchinsrgia, cinguecents
aftoliti aerosol, diuretico
bivalente aslringente per
ultimi esparmenti. Vaccino
un 1erZo un Mezzo pronto,
virus latente contagio st-
mato un mezzo dus lerzi
popolazione pianeta. Tulla
popolazione Sumalra, tutta
popolazione isola di Man
causa carte telefoniche.
(Un'ondafa o fango spu-
meggia & scroscia contro il
teio oa dielro. Lampi-crepe
Iungo | guanciotli di Wong,
Ia voce zigrinala) Governo
Usa censura, Ue plange
miseria, Russia sbeflicarsi,
Governo  Tawan minaccia
frio amesto uccellaccio del
malaugurio spennacchiato,
(5i gratta in testa, ghf com-
paiona fra i naso e la
bocca macchig di mala pel-
ficola, con nassorbimento
del sonora) Necessita urge
ultima speranza finanzia-
mento supercarta World
Bank tiratura illimitata.
Cingue bishilioni di yen x
yuan. Cingue camion di reagente salnitro
di sushi. Wong malto stanco, esperimen-
ti estenua, forse contagiato. Ultimo
appello aiulo avamposto polare: amid,
prago, salvare terra. Ziig, strappo pelli-
cola.

Bolfong a pemacchia angolo of sinistra
avanti, mufinefio fanghigiia angolo destra
diefro, pioggia of fanghetti duri che pic-
chiano in festa, I tefone resta gil per un
po”. Mia moglie piange di pigfra, seduta
sulla soglia deligloo ci. Gii occhi comun-
que lucidi fanno steline, tutta una
gamma df singhiozzi: softomarinl, lap-
peggianti, pralinatl,

MAJAKOVSKL - {Salta e sf raccoglie in
voio, poi nsalfa, Si ferma ad ascoffare fe
arferie che cigolano) Lilia, Masha,
Corinna! {Sussurro) Ll Mash Cori, fatemi
compagnia che ho paura ad andare da



s0fo al gabinetio. Limashka! Sei tufa mia
maestra? Hai montagne georgiane di
tette che mi turbano e mi plasmano, ma
io mi ci nascondo solo dentro, sono allo
seftanta centimetr, lungo tre anni. Viva
Fasilo!l Ljubov' Mendeleeval Mo, quella
che C'entra, comunque una fica & sempra
una fica, se sarve per intingere la panna.
Prodi va da mia mogle. Le mani conser-
le dietro la schiena mentre cammina,
dopo - come due monchenni sul petto. Le
regala un accendino ol pietra bianca a
becco of pulcing,

MUA MOGLIE - L'hai fatto t?

PRODI - Perd non si fuma. Non fa bene
per niente fumare, sopratiuite adesso
che stiamo per logliers il disturbo. A fe
per cosa ti dispiace?

MIA MOGLIE - Aver vinlo meno batta-
gie? No, non ho fatto in tempo a sentire
i frutti cambiar sapore.

PRODI - (51 china quasi per buttarsi, poi
con un passo di danza dedorso 8 nasse-
sia) Le associazioni cattoliche sedentarie
non erano per nkente 1a stessa cosa che
gii scout. o mi trovave bene sia qua che
I, eppure cosl ho perso motto pid tempo.
Hai le guance pil morbide o pil tonde?
Come colline toscane... (S distende futha
in avanli, brancola senza cadeve, fing ad
adagiarsi su un salvagente-piedistaiio
infilato sotfo la pancia. inscena in queda
posizione una nuolala sw posio a siile
libero) Anche tu ci vai nel bosco, non fare
finta di dire di no. Ci sono tanti di quegli
alberi: oimi, paladini, tigh, betulle, picnic.
L'Appenning & pieno di betulle: gambe di
fate, stecchi di ciechi, sore anoressicha
come quella (indica con gl occhi intanto
che piega la lesta per la bracciata). La
merenda con gli aghi di pino sotto i cula,
se mi permetti, & una gioia del creato. {Si
sente il rumove di un camo carico di fra-
sche che affraversa una foresta dov'd
ammassalo uno strato df venti centimedr
di foglie secche) Al ladro! Pil o meno la
siessa cosa che stare assonnacchiato
prima di una riunione di ministri & pensa-
re che intanio scrivono & ficopiang, stam-
pano e sigillano, ripreducono, commen-
tang, discutono, visibfiano e masticano
amaro, si cagano softo a occhi sgranali
per la mie leggl, mie, lulte méa, cara, cha
ho fatto magan un mese fa, due mesi fa._..
@ vanno, vanno per il mondo, da sole,
sicure, sbrighate. Ti senti come con le
braccia lontane dal compo cingue o sei
melri, sgambetianti (la nwotata si fa vorti-
£0sa, un po’ spasmodica). Poi i viene un
lungagnone panzerotio borgataro, bello
inquartate, stentoresllo, 'sto vocione da
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tromba rimpinzata & mi viena a dire che
vuel fare anche Iui il ministro. Prego, gli
dico, ung vale I'altro. Ministero dedla dife-
sa, immaging, ¢'& qualcosa di familiare in
lei, come se gia a ... Previdi come bel
difensore patrio, bel pertaments, nean-
che il nome cambia pid di tanto. Solo una
cosa: lo sa come hanno ammazzalo
Trockij in Messico? No? Se ne stava
softo la palma, a ripensare a quando
faceva il ministro della difesa, ai camar-
mati con sotto i pattini di cellulosa pro-
getiali da lui personalmente e trainati da
una gquadriglia di lucertole rosse, con dug
negrefti che ko sventolavano a sinistra e
due cannucce a mango @ papaya da due
botticelle fosforescenti a destra... ecco
che ti arriva, come il sole allo zenit se non
corri in lempo per la siesta, ecoofi un'ac-
cetta in mezzo afla cucuzza, che gl si
apre come una mela matura e... dove
corre? Si salvi chi pud! Si salvi chi pud!
Puh! (Molffa fe braccia. A mia moghie)
Proprio in bocca a me |a doveva caccia-
re "sta pappardefia di monologo, vero? E
poi dagli sotto col muling a vento, cosi mi
ficaccia nel teatro tolale dala finestra. Gi
mancava giusio la satira poliica: che non
I 58 tuo marto che fine fanno questa
frecciatine? Neanche diec'anni e... zic
zac, (Serra e dissera indice @ medio. Pol
- vitrep, siiceo) Ma lui o sa gia come
morird? Te 'ha detto come morirema?
Ricomincia a nwotare, sempre pid isten-
co, Irasformando le bracciale quasi in
raggi di bicicletta, quasi finendo col con-
Iraccolpo ad abbrancarsi le cavighe, Mia
moglie g va a fermare le braccia & gl
sale un poco in groppa. carezzandogh
anche i capeil per calmaria.

MiA MOGLIE - La vita non & semplice e
non @ bella @ bisogna domarla. Serve a
poco, e la fatica & tanta, troppa, ma solo
cosl avral quella maturita che i permetie
di credere che la tema sia piatta. | sogni
impossibili si frasformano solo in sogni
inutili & si digeriscono megiio.
MAJAKOVSKL - (Dopo lunga tifubanza
& mimica giullaresca fin troppo ostentata)
Crolla? Mon crolla? Tanto io ho aliro da
sofirire.

Sale sulligloo o, fa pit volfe [a mossa di
scivolare fra ghiaccio @ panna, penzola
dalla parte i Prodi e mia moglie, poi
perde pi o meno dawvern Megquilitvio e s
deve abbrancare a ventre allana e testa
in gitl al polistirolo, con una mana sven-
lolata e Ira pollice e indice un pozzetto di
San Palrizio.

MiA MOGLIE - Il luo pozzetto di San
Palrizio. Allora non & vero che 'hai perso.

MAJAKOVSKL - Come se. A che serve
adesso?

PRODI - Serve, Dallo a me.
MAJAKOVSKL - Qui dentro c'é tutto I'io
che urla, Eun bene raro. Non tutti sanno
come usarlo,

Mia moglie sale in piedi st Prodi, gl cam-
mina fino a plazzarglisi sulle spallo.
PRODI: Perso per perso, lottla. Dammi
qua.

MIA MOGLIE - (Alzs, nei limili dell'acro-
bazia, una gamba fino aifattezza della
spalla. Si toglie una scarpa. Alla scarpa)
Sei pil viva tu 0 la nostra amica fatta
setola (accenna alla bellezza anoressica)
o l'o che wrla, zagana, zagaglia? Perché
c'é tanko sole in una scarpa? Parché una
scarpa sormide con quarantotio denti’? Tu
cha ne dici?

Lancia la scarpa alanoressica. Quella,
naturalmente, immobile. Sempre in lavi-
{azione.

SCENA 3

Dal punto in cwl ¢ caduta fa scarpa si
innalza una canna da pesca, solleficando
l'anoressica in mezzo alle cosce €
costringendola a fomare in piedl, La bella
anoressica, sempre pid leggera del
fango, comincia a girare o volleggiane a
semicerchio atformo alfa canna, facendo
cormere le mani sulla lenza come su
un'arpa. Si porta una mana, pol ['alira
assieme al'amo alla fica. Mon la shora
che per pochi istanti, con fa punta delle
dita. Poi raggels, o & prima la lenza per
Irigte che comincia & vitvare vorticosa.

SBA - 5 celano nobili natall sotlo e
apparenze dimesse di uno strumento da
diporio per celenterati mentali. (Le mani
le sfuggono futte & due aporesso ala
lenza che frizza) Sono Anastasija, I'ulti-
ma figlia dello zar, trasportata agonizzan-
te in un'interminabile notte nera da una
gru nera a volo sopra tutta ka Russia (/'a-
noressica riaccenna, molto meno decisa,
alia levilazione). Perdevo sangue a
grumi, a gocce grandi come campane ¢
bollone impestate (chiamato in causa, #
fanga ribolle nigoglioso), che piombavano
gl serasciando in fiumi di cobalto
radioattive, sl raggelavana in lager sibe-
riani, si drizzavano come partigiani impic-
cati. Un gran saccoccione rancido degli
ultimi che avevo in corpo etcolo che,
plaf, se ne cade a Stavropol’, in un tal
lago di merda di vacche diarmeiche che il
sangue, con tutta la buona volonta, i ha
messo tredici anni per coagularsi. Tanto



bene si rappighia.

Pausa, Sorriso saputo.

MAJAKOVSKL - Che gii piglia?

S.BA. - (Con voce di Anasiasia) S rap-
prande, & stira & molla, @ nasce un bel
bambing. Pelating, Con la voglia in fron-
e si, propeio ul.

Ormai ero morta quando la gru con le
5ue zampacce pungiglionats mi deposita
nel corile del re d'nghilterra. Questo
reuccio lunatico - ce 'ho ancora davanti
agli oechi.

MAJAKCOAVSKL - Che erano chiusi.
S.BA. - [c.wA) Che erano chiusi - mi
adagia sul praticello, si cala | pantaloni, e
per una notte intera, con Peimetto colo-
niale in testa, comincia a scoparmi con
tanta foga & un tal birlletto garbato &
indefesso che me ne versa una tale
guantita

MIA MOGLIE - (La intermompe) Ma fi
aveva riconosciuta?
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SB.A - (cwA) Al pimo sguardo. Ma cid
non gli ha impedito di proceders la matti-
na dopo a funerall tuttl anonimi @ strimin-
ziti, se non per la banda dei palpeggiato-
i d'amnibus del Sussex, appositaments
graziati in mio onore.

Si ode qualche nofa defla suddetfa
banga.

S.B.A - [cwd) E me ne aveva versata
una tale quantita che sotto terra fermen-
ta e comincia a incubare - col swoi ntmi -
si gonfia la panda, si gonfia la bara, si
gonfia la lomba e dopo gl anni dovuli
ecco bel bella che ti scodafio sulla lapide
la Margaret Thatcher tra foglie di fico, col
ciucciolto che gia usa da fischietio.
Slinguandosi lubrica verso Majakovski la
lanza sfugae di mano alla slruggente bel-
lazza anovessica e, assecondata da un
inching df tutfa fa canna, va a arpionare I

poeta soffo un‘ascell.
MAJAKOVSKL - (Canta e balla, la voce
& sua, H leslo df

Anastasia, adaliato alle
esigenze degl annunci
pubblicitart del'agenzia
soviefica Rosfa) Lenin
ordina: pieta per la genia
malnataltoriuratrice  scal-
manata/lasciale fuon la
bambina/almenao
quellafun  bambino &
come un uovolguello che
trove trovo/Cosi avranno
linfa 1 lombi, figh gli orbi,
profe & futuro radioso la
Rus' sovietica,

Ero  Anasiasijalcresco
Mastja trecce d'orofun
prodigio, un tesoro/benia-
mina del collegio fotiobn-
na  modello/Economia
domestica marxista, dieci
e lodel/Principi di materia-
lismo gastronomico, undi-
ci & lodel

Da un maialino/figlo di
maiale/cresce un maiale
uguale!

MIA MOGLIE - Ma no,
Volodjal E Anastasia che
paria, mica tu. E poi le
direttive sono cambiata! |
tempi cambiano, anche a
ritroso.

MAJAKOVSKL - E vers,
Da un maialinoffigo di
rmaiale/cresce un oftebri-
nofse Marx ha da man-
giare,

Meraviglia, vado ai ball¥Compagna
signoring,fche tremante manina/Vorrai
vedere lei'sempra chicdi e bulloniinatie e
giomo, stessa lagnaenga da noiflfficia
eroifScelga un nome, un sognové legge
ogni bisegnoL'uomo nuovanon nasce
dall'vavo.

Un nome? Valja/Un sogno? L'aria,
Edizione straordinarial

E sovietica la prima donna nelio spazio!
E Valentina Tereshkova la regina delle
stele!

Cosi io, ex ultima figlia deflo zar, di punto
in bianco, girando girando nei simulatod
gravitazionali, sono diventata fa prima
astronauta sovietica. Nienle male. Solo,
con tutto quel girare, non ho ben capito,
alla fin fine, & sond diventata proprio
Valia Tereshkova oppure la cagnelta
Laika,

Prodi balzeffoni come uno stambecco
che a ogni passo § shiacca e scacqua
nel fango va verso la canna. Esplode un
bollome vulcanico, che resfa a farmentare
in superficie, & sempre pil s& ne vanno
aprendo ned corso of questa scena lerza,
Armvato davanti alla canna, Prodi ke volge
lg spalle & s awwolge la lenza al collo,
dando ['dea perd che sia una sclarpa,
PRODI - Sono Anastasija, roboanie pub-
blico, ancora io e ancora figlia dedl'ultimo
zar, Nikolagha, un discreto fesso, a dire |l
vera. Non & fanto che mi sono miracolo-
samente salvata. Un paio d'anni or sono
uno squadrone di lepeniani infelucali si
aggirava safareggiando per le steppe
d'Africa (mima tutfo i swo racconto, lra
Suing e heoning), quando allimprovyiso,
in un boschetto di baobab, simbatte in
uno siregone megro come a3 pece, con
un colbacco di plume di struzzo rosso in
testa, che sta per enfrare nella sua mac-
china del tempo. Lo acchiappane per il
collanno, le penne non vi dico dove, & in
testa gli fanno uno shampoo di melassa
al peperoncing. Dentro, tra cupalathe di
¢oCCo & cavi di liang, non ¢ caplscono un
piffero, digitane Roma - Natale 800, gli
esce Ekaterinburg - 1918. Meglio per me:
s ritrovanc a gambe all'aria dritti sul tatto
dell'isba, sopra la stanza dove mio padre
@ Aliosha giocavano a fresetle con le
guardie rosse. Shirciana dal lucemarnio e
vedono mia madre e le sorelle che pure
facevana altri giochi col commissari del
popolo, A questo spettacolo si agitano un
po’ troppo (Prodi mima in maniera efo-
quents come 5 agitana), le travi non reg-
gono e patatrac, vengona gil con futto il
camper blindato e buonanolte a prigeo-



nieri & imprigionaton. Resto soko io, che
raccoglievo fiorellini per il campo,
Maturaimente per lomare devono rme-
diare uno stregone siberiano, scippare in
giro cappeilini alle signore per le piume di
slruzzo, ma non & ka stessa cosa, e
durante il viaggio io vado avanii nel
tempo, ma lomo indietro con letd, e me
ne sio adesso ancora praticamente in
fasce in una gran fattoria dello
Champagne, fra i campi di biade, cullata
& riverita da tutta la nazicricca comea una
piccola Buddha, Chissa.

Man mano che procedeva nel racconio la
voce df Prodi si @ fatfa pid softile, e in
ques! utima frase & quasi un ridents pig-
gnucalio o balbuzie neonalale.

Mia moghe & gia digdro Impaziente a dar-
gif if cambia, ma Prodi non molla la lenza
& lei puo solo impugnarla, come un'asta
ginnica, fesa ira la canna e f caffo.

MIA MOGLIE - (Para con la mia voce
registrata, in play-back, In assenza di
me, 5 deve ncorrere & un dicifore con
una vooe nasale stridenfe & offramoda
sgraziala, che graita il nasfro, appena
infedigibife) Salufi e baci dalla vostra
Anastasija. Salvata che mi fui softo il
mucchio dei cadaver, sgattaiclo @ me la
batto prima dellinumazione. Mo, eh?
L'avele gia riconosciuto. Viado alla guerra
come crocerossing, dellArmata Rossa, a
curare | boia del padre mio. Okay, quesio
& mio marito, cioé su0 marnito (mimica
demenziale di mia moghe), Fautora @
padrong nostro 8 vostro. Poi da brava mi
faccio cuciniera - di quei manicarett! -
vuole assaggiare Lenin, spentoling al
Cremiino, gli verso un itro di striccarseni-
na nel baba, Bando agli equivoc: sono o
quello che I'ha scritia questa roba qua,
cioé mio marnito. Poi prendo tutto & ho do
2i topi. Arrivo al confine finlandese, eludo
la mifraglia, @ cammino camming per
laghi & boschi, come una bussola, sem-
pre lungo il confine, fine &l mare, e 13
rvoliD @ destra & me ne resto in Russia.
Anch'io, come Anastasija, non sono una
persona particolarmente determinata. Mi
innamoro contemporansamente di un
uoma & una donna sposati fra loro, Che
fare? Addio anche alfamore. Non mi
vogliono neanche arrestare, nessuno ha
paura della figla dallo zar. Se ne impip-
pano del fiele delta mia penna. Mi rfacdo
cucinisra, almeno cosl ai lager mi o
assumono, sono benemerita per | miei
manicaratli & carole mummificate fino
all'altro ieri. Poi chivdono baracca e filo
spinato, & adesso chiedo 'elemosing die-
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fro San Basiko.

La lenza si divincola da sola, sguscia in
aria stilando lacrime come acqua sania,
Commozione genarale, solo l'ancressics
nde & occhi sbamati, Tuth insieme si
fanno softo alla canna, che sempeggia in
nisposta, balla, va a popgiarsi of lenza ora
sulla spalla, ora nel naso, ora affomo alla
coda df cavallo di queli che a lumo sce-
glie come porfavoce. Slanno come in una
pala dalfare, mia mogle e Prodi df fre
quavti, ia canna al centro, Majakovski e
l'anoressica ai laf, faccia al pubblico,
egualmente statuar.

MIA MOGLIE - Mastja, uniama le nostre
forze.

PRODI - Sua Maestd, ¢ comprenda, la
nosira imiverente mancanza di latto é
commisurata alla suprema responsabilits
che siamo cosiratti ad assumere di fron-
|2 al mondo. Ardire o morire.

S.BA. - (Toccata dalla fenza) E a me
sapete quanto. Tanto crepala ero e
rimango, checche ve ne abbia fatte rac-
contane.

MIAMOGLIE - Non precccuparti, ho io gli
aggancl giusti per risoivers queste que-
stioni col tempo. Tu pensa solo a parlar-
ne al papé.

MIA MOGLIE - (Toccala dalla lenza)
Buono quello! E sapete quanio gliena
put fregare... che & poi che vendela?.,
Non ho seguito bene allinizio...
MAJAKOVSEL - Un capolavoro assolu-
to, arte, arte pura, sua maesta ded mi i
pulisco.

PRODI - Lo pardoni, & il caratters impul-
sivo, anche lui & un artista. Si tratta perd
di un pezzo davvero unico, un ready-
made di Man Ray, il punto dincontro del
genio & della tecnologia. Se lo compra-
ste, diclamo, nel 1914, vi varrebbe 1l
monopolio dellarte d'avanguardia, l'e-
sclusiva nellesclusiva,

MIA MOGLIE - Scusale se & poco; raggi-
sti & cubofuturisti, Filonov & filoth sono al
confronto acgua irita & ritrita, ciarpame
da retrobotiega.

PRODI - L'affare ded secolo.
MAJAKOVSKL - (Toccato daffa fenza,
pigita Prodi per if calla) Per intendend, noi
non siamo merciai. (Lasciandolo, sgana-
sciandosi per replicarsi confre) Piccola
mignottella rincadaverita, voi siate lo
spurga del monda quando il popolo tira ka
calena.

MIA MOGLIE - Basla adesso, silenziol
Che caldo. Anche qui al pole non si
scherza,

PRODI - Soprattutio con questa smania

che i mette addosso awvicinarsi del
capolinga,

ANORESSICA - (Toccata dafla fanza) El
poco tempo fimasto non vi suggerisce
anche altre smanie? Amretrati?

MIA MOGLIE - Parliamoci chiaro, il van-
taggio pud essere reciproco. Tu conving
il paparino a investire tre oftavi della
riserve auree della Russia a sostegno
deliarte d'avanguardia - un quarto, siin-
tende, va per lacquisto del ready-mada.
Realizza lui, giocando d'anticipo, il monu-
mento di Taflin alta terza inlernazionale,
lascia | bolscevichi in brachette corte
della storia che gli passa sopra come un
cavalcavia @ scongiura cosi la rivoluzio-
ne. Tu divanti ka Musa prima e poi ka can-
didata al trono deghi artisti d'avanguardia,
& NEssUNg, immagina, conterd pid di loro
in Russia: volente o nolenta I'emofiiaco,
il trono & tuo,

PRODI - (Toccato dalla lenza)
Stuzzichevole ldea, ma non fa per me.
Ma,. nen fa par me, ho troppo piombo in
corpe. Pesa. Pid di un giubbotto anti-
proiettile. Si suda. Che caldo.

SBA - (Toccala dalfa lenza, che e
scende lungo i vestito facendo saftare
{uifi i boffoni, mosirande ossa come
fance) Perd se cercate bene...
MAJAKOVSKL - (Con [a lenza tra le
gambe, patfina nel fango) ..non & da
escludere che qualcosina si inovi, non
lontano (a faccia in gid nel fango)...

MIA MOGLIE - (Con la lenza che ke sol-
Ietica if collo & i seno) ..forse proprio
sotto i vostr piedi... che so... anche un fre
quinti delle nserve auree, che s0, anche
sei oftavi... che mio padre si era inguatta-
to per benino nel giarding della reggia,
presentendo il peggio. Ma o, per quel
poco che vi resta, non tralascerel di
divertirmi.

La lenza [a sgambetfa, e plomba a capo-
fitto su Majakovski. Con la lenza all'orec-
chio come penna df salumiere, Prodi va
per dividerdi - o vuole drovesciars solo
mia moghe? - ma tra gh schizzi del fango
che omai esplode e le frustate defla
lenza, mon pud che apgrapparsi salda-
mente come lerzo.

PROD! - Cavalluccio mio ro ro,

Vblano quanii vestiti servono al regista,
vola come una bara lenta di sé l'anores-
§ica per un segmento i scena.

S.B. A. - (Sfiorata dalta lenza) Cerchered,
sa fossi in voi, nel grembo della madre
del fango.

Conclude if volo cozzando con ghf spigoli
di oss0 sui tre ammatassat, 8 incule loro
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un movimenio df lenla, rolante gozzovi-
giia, che inferessa, senza soluzione o
continuila del grovigho, lintera scena,
con particolare Interesse per le rovine
dellighoo pl. Con la limiata Hberdd df
movimenio che consenle gquesto muc-
chio gombrowicziano cercano anche,
annaspano sotto fango, scarfabellana |
frammenti di polistirolo.

A sceffa, sonaro i un film pamo doppia-
to o feftura ininterrolla df questo brano df
Pizzuto: «Agnel, wivi ancora, stipali in
due plani enfro i gran furgone melalico
che al crepuscolo affraversava le sirade
svaporando nafta. Dentro lingabbiato &
dizcernevano i veli color migle futli gia-
einli, | musetti innocenti, vigile daallo #
cane su quel condamnnall silanziosi, uno
def quali era rvolialo indietro, & aveva
una festa o cammelio. Agnelli, vivi anco-
ra, sfipafis,

MAJAKOVSKL - Quella ci piglia in giro,
Da witima vanno a rovistare dentro [igloo
¢, tirandosi senza slaccars! a dug & due
dentra e  fuon.
Finché non si sgan-
cia Prodi, ballo e
smoscialo, barcol-
lante & ingobbifo,
PROD! - Mi ha retto,
la pompa, oltre ogni
previsione mi ha
retto.

E gicia? Sbanda,
affondandp sempre
pil  wishosamente,
mimando un com-
prensibite  asaur-
mento delle nsorse -
Majakovsk & un
poela, non 3 testo, @
Iigloo i cigola sem-
pre. Ma ko soccorme
un'idea che gii illumi-
na | guanciont: risor-
se per non sfigurare
me ha ancora, anche
58 5000, in una certa
misura, ‘profesiche”
Arrefra, spalle al
muro, barcollande
givhilanfe fra cont-
nue esplosionl o
bolle in mezzo ai cal-
Zoni (o mutande o no, volendo). Sparisce
dietro ke guinte @ subito ne fuonesce con
un grido imenarrabile, srotolandosi dietro
come una coda, a furioso passo of cart-
ca, la pompa verde da giardinaggio che
usano per bagnare If fango prima o ogni
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scena. Durante la corsa folle & senza
incigmypi gil altrl fre sl affecciano dalligloo
e fanno in lempo a vedere la cassa del-
largano della pompa sonoramenta cric-
chiarsi, trasformarsi in una specie di can-
fon e sulle note of Per Elisa sviolinare
fuor, come zampilli of petrolie, una piog-
gia di monete d'oro. Prodi senza render-
5 conto dif nula prosegue [ corsa con
una sforzo erculeo, aila fing svele fulto,
crofla, ko scrigno & apre.

TUTTI - Salviiii!

SCENA 4

eSahvii’e - gridano [t - e se '8 un
gualche sipano o infenvalio i gnido conti-
nua fino alia ripresa, modulandosi & pia-
cere. Disegnini defa gioia sui volfl E
prima che il grido gesawisca scroscia
fuori in mezzo al due igloo, come una
batena da clreo, fra schizzi anche limida-
mente verso if pubblico, if sacco febbroso

e slabbrato del virus. Con un baizo fulmi-
neo inghiotiisce i fesore @ §inabissa,
Rizalendo maosira fa lesta oi Wong impe-
peronata alla maniera degli indios
dell'Amazzonia in un peperone giato. Tra
gl sghignazz, che sembrano trasudare

da luite le pareli, mosira le sue piaghe
nbottent o pus. che a8 lwmo diventano
bocche (anche con voci diverse, se solfo
cf sono pit aftor). If fango si fa calmo
calmo. La musica del lulto ha oochi di
ghiaccio grigio, @ si sflaccia impasiando-
sf col ghigno, sempre pil frizzante e
felra,

Il virus [ancia la testa in platea (ogni sera
un souvenir!). Prodi 5i sfa ritiando varso
ligloo oi, stiscia sul dorso, fa forza sui
gomiti che affondano, sempre frastorma-
lo, wna parodia di san Paclo sulla via di
Damasco.

VIRUS - (Lo coglie & meld sirada) Ehi,
sorcio panzal Sei all'inferno! Sei gia cre-
pato! (Lo sommenge una msata con den-
tro il catarro, gii special delle siot-machi-
ne) Dai, in piedi, sbiscia con gh alin.
All'angoletia!

MIA MOGLIE - Dai, Romano, coraggio,
MAJAKOVSKL - La sai una cosa? Facc
quel che wuol, ma resti sempre un sacco
di piscio. E Uomo non lo sarai mai,
Ondata o fango
sull'igion ¢i, verso i
quale & ormar ripa-
ralo anche Prodi,
VIRUS - E non
tengo. Fai conto,
pistodacchio, che in
capo a qualche
seftimana il cervel-
lo del tuo uomo
fara cosl (plop o
palioncing & spruz-
# o pus). Tre
miliardi novecento
milicni di cervelli e
spiccioli: plop.
Amen cum patale.
Mi vi ingollo come
sedankni. In ginoc-
chig!

Tulli e qualtro &f
meffons in ginoc-
chio, poi subito si
rialzano,  senza
capire. Majakovskj
fugge, con porten-
fosi balzi verso I
mro non shreccia-
fo daiargano della
pompa, Si arrampi-
ca a una canalina eletirica, fino su in affo,
viene git fra le stelline, come la scimmia
assieme al ramao,

VIRLS - (& Prodi) Toceale § culo secco.
La mano gl & muove avwenlosala, nasce
a bloccarda solo & pochi centimedn dal



cwo delfanoressica, & per frattenera
occorre un terribile sforzo meniale.
L'anorassica sempre di pistra, di sale.
MIA MOGLIE - (Alla sfruggenie belezza
anoressica) Azzum o verdi? Con questa
|ece non si distingue, no, non bene.

Con una mano la prende soltobraccio,
con l'aftra, carezzandole il leggera rilievo
defle natiche, le fa sciogliers Ja compres-
sione muscolare. L'anoressica avanza df
qualche passo. Majakovsky é rignirato
VIRUS = Pud bastare. Tirate fuosi I'attrez-
0.

Sillenzio. Tre colpi di pressa.
Punzonalrice, Sabbiatura con granelli di
fango coniro | quatiro.

PRODI - E gia venduto,

VIRUS - Adesso andate nel cesso di
ghiaccio, vi fate | voslr piantarelli par non
pil di un minuio e cacciate fuon questo
bel capolavoro che doveva servire a
farmi le scarpe. (Quando sono gid fulli of
spalle, pronli @ entrare nelligloo cf
ferma) Ehi, piscialletti! (E lancia foro una
maoneta, come nela fonfana of Trewi) Toh,
v ko pago!

Majakovskif fa defle mosse da glocoliers
con la moneds. Entrano. Trenla second!.
Una chiazza di luce verds, Musica fiba-
le. Dall'igloo of esce una galling, che fino
al Telici e contenti”™ scomazzera dove pid
le aggrada. Majakovskij & if primo a far
capalino.

VIRUS - Originale & originale. (Ghigno
che mozzica) Uno dei pil riusciti ready-
made di Man Ray, non ¢'& dubbio. Mi stu-
pisco come non ve ['abbiano comprato,
{Dé del becchime alla galling) Insomma,
IMo sfangata bella. Quel gialluto, se gi
davate | finanziamenti, era li [i per met-
termi il sale sulla coda. (Al pubbiica) Ehi.
poi me lo ridate il peperona, intesi?! Ma
voglio premiare lo slesso | vostri sforzi.
Mettiamo che vi stia davvero a cuore la
sorte del genere umana. Opinabile spre-
co d'energie. Metliamo comungue che
una qualsiasi di vol quatiro mi dimostra
qui, su due piedi, di avere dentro un poco
di innocenza. Anche una briciola. Un sin-
lomo, un segno infinilesimale. E io me ne
Spansco,

VIRUS - Sparisco, sparisco. Mi avets
sentilo bene. E io mantengo la mia paro-
la. Quando &i hanno dei pupazzi convie-
ne giocarci, prima che ti vengane a noia
@ sia ora di buttardi mel secchione della
mondezza, Prego.

Cominciano, almeno fre o guatiro, a
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piangere, & quelio & il momento in cui
sono pit wvicinl & swccesso, Poi pian
piang perdono o assumono rigidezza,
passano a fare gesh forzali @ paralizzati
dalla paura, divorang insieme | ricordi & |
desider.

Mia moghe si china e comingia a plasma-
re il fango, la struggenfe bellerza ano-
rassica atfacca una melodia of sotfofon-
do dai toni e profumi viola palido, sfrug-
gente ma sorprendentemente fresca,
Majakovskij mima il suo swicidio, Prodi la
prende alia larga.

PRODI - Luomo non nasce innocente,
sia che si dia credito, sia che non si dia
credito alla Bibbia e al serpente. C'& nei
suol oochi, nelle sue maning & sirlli una
ferocia @ una sfrenalezza animalesca
(Majakovskl fa veoare la montagna del-
l'angoscia) che la civilta dovré in qualche
medo modeliare e, modellando, reprime-
re. (Mfa moglie misura fa figura che sla
scolpendo accostandola al ginocchio)
Qui entrana in gioco | due grandi compiti
dellumanita: 'educazione & il controllo.
(Anoressica; sapere.. & volare.. una
povta... che scricehiola...) Tra gli impulsi
bestiali e vitall dei pargolelti e la mogia
sudditanza e ashio dei vecchi come me
sta racchiuso tutto il diapason della con-
dizione umana, nel quale ceramente
risiede anche linnocenza. Per me frovar-
la & mostrartela adesso, saceo dinferno,
& come estrame il coniglio dal cappello o
l'ago dal paglisio, che, se o pensi bene,
& un po’ la stessa cosa, (Majakovskij fa
vedere | futuro che atferrisce & i futuro
come infinifo inclinarsi df un plano coper-
o d'arba) Se io devo aducare o control-
lare, la miscela di ciwita e di emoziom
che mi froverd continuamente a ridosare
dard frulli lontani dallinnocenza almeno
tanto guanto lo sono dalla legge della
giungla (Anoressica: sapers.. é sogna-
re.. un cormidoio... W comidoio...) Nen
posso non rivendicare, anche davant al
tue grugno flaccido di vampiro, la dignita
preservalrice di vila del compromesso,
che permette anche allinnocenza, pur
con alcuna imitazioni, di ricevers la sua
finfa.

Mia moglie mostra la statuetia di un gan-
giia o nodo, dell'amma o o wn muscolg,
che cerca di aprirsi la strada fuor da una
superficie sfarics.

Majakovskij mima ¥ colpo di rivolfella,
intazo come liberazione dal sogno atfra-
verso la fagocitazions del sogno.

VIRUS - Okay, la ricreazione & finita.
Coma volovasi dimostrara |a vostra inno-

cenza cuce la calzetta afla nonna di
Belzebi(l. Siete, scaracchi dell'universo
obeso, della mia stessa pasta. E per for-
tuna adesso liberiamo lo spazio che
oecupale a uls,

if suo sghignazzo pid atroce, plumbea,
come di saracinesca che si chiude, bru-
scamente infermotfo dal iancio of un wovo,
effettuato da dentro [igloo o con fmpen-
sala vigonia fisica dalla bellezza anores-
sica. Centrato in pigno, § grumo df morte
scompare in un plop, sl autorisucchia con
grandiosi umon di spurgo efo cancreto
deflusso del fango. Al suo posto resta un
puicing a pigofare. La gioa.

| quattro salvaton del mondo faficano a
quantificare paipabilmente questa gloda.
E come guardarsi il paimo della mano &
vedere fe finee lufte piene df nenini @
omini & doverti contarz fufli insiame. La
faro attenzione s concentra sul puising
sulle gallina, che magari slamazza indi-
speliia davant all'uscita di sicurezza.
MIA MOGLIE - Luove. Che forme e che
mistero che ha luovo. E nel nostro caso
aveva dentro linnocenza e fa vita,
S.B.A. - E la salvezza.

MIA MOGLIE - Solo, mi domando, come
ha fatfo ad essere fecondato quell'vove,
se la nostra ready-made viens da cin-
quanta (o cento, duscenlo) anmi di
mostre & musei.

MAJAKOVSKL - Mancava, come dire, 1a
materia prima.

Ma Prodi, che si era gia posto la doman-
da, ha nel frafempo raggiunto la galiing ¢
le ha estratto dal sederino un mirabile
congegna,

PRODI - (Esaminandolo) Traduco io dal
francosassone... Premiata ditta... dispo-
sitivo autoriproducente e autoinnascante
che... insuffla spermatozoi pollicofi,
Allunisono:  che genio Man Ray!!!

FINE
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(Chtpp://SLOWHAND// .net)

dramma in un atto per donna sola

testo vincitore ex-aequo del Premio Nazionale “Teatro Totale”
promosso dal Centro Nazionale di Drammaturgia

di Katifkcia Patrizi
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scheda tecnica

Titolo: Sax.nat.
Sottoftit ola:
(htpp: [ /SLOWHAND/ /. net).
Genere: fuorl dal “genere”
thriler-erotico-cibemetico.

Durata: 1 ora & 30 minut
cinca.
Parsonoggi: un'attrice In

scenn, una vooe maschile
fuor campo registrata.

M.E. 1 persenaggio maschi-
le & previsto, nel testo,
coma voce fuord campo
registrata, mo  sarebbe
un'cttima soluzione la suo
presenza in scena, ol posto
del maniching come luogo
fisso a lul deputato, dietro |l
tulle dove avweangono e
prolezionl  cinematografi-
che. con le quali interogisce
come ombra-fantasma. 1l
lovoro che a lul viena richis-
sto & difficilssimo e non infe-
riore o guello di lei: @ molto
sirmile ad un doppiatore; i
vace €l 5u0 corpo e mMezzo
fondamentale. Lul dall’altro
capo del mondo. come da
Lg voce wumana di J.
Cocteau, resta sempre invl-
sibile eppure onnipresentes
in scena continuamente
evocato da lei. E inoltre
consigliabile, par un rniglior
godimento del testo, che
entrambi | protagonist siono
muniti di microfoni {a spilla
ameng per lel), non tanto
per sostenere o voce, ma
par meglio creare | "concer-
tati® fra dl loro e per maglic
giocare con affiall & sospir
al fine di non perders Nessu-
na “vibrazgione " della artico-
lgta inferpretazione.

Liberameante ispirato @ ung
storic vera accoduta a
Mew-York,

testi

Scatola mera. Si sente un suono, come
un sibilo soitie dif sirena da lontanissimo,
una nota unica, fenula e lunga come un
“fangibile” grido swreale dof pipisirello
impazzite: si rafforza df infensita, df volu-
me accompagnando il salire dal fondale
o un confrofuce verde-acqua appena
accannalo, che fascia infravedere vaghe
silhoueltas. Come nebulpsa appare Ja
scena; nella parefe df fondo spicca un
{ulle bianco, vasto e dispiegate come un
anarme lenzuolo appeso, penzoloni dal-
Falto, digtro il quale & posta una sedia
modemissima, quasi stiizzata, df spalle
&l pubblico, appena sbianciata verss un
timida fre-quari. Vi s infravede seduts,
buttata come una marionefta dal filf
scombinali & mon manipolali, la sagoma
dell'attrice. Indossa una sottovesle nera,
sexy ed eleganie come un abilo da sera,
lunga fino alle cavighe. Il capo si vede a
malapena; & di spalfe e ancora non sco-
pre il viso al pubblico che tiene quasi inci-
denfalmente buffafo tra le mani, come
fmmersa in wn planto sienzioso, quasi
sonnambofico. £ immobie in posa stati-
ca, fotografica, come Il maniching da pit-
fore a dimensione wmana posto su ai un
cigho rialzato, af lato desiro (simboleggia
il sogno; un womo virtuale, senza vola),
seduto anche fui, ma col busto nvalto al
pubblico, & ia lesla posta 8 metd strada
fras Lo sguardo carfo e sfacciato verso la
platea e la donna seduta sulla sedia.
Anche il maniching & posizionalfo dietro i
tulle & gode del riverbero verde-acqua.
La scena appare in modo surreale, traso-
gnafo e, raggiunta la massima ilumina-
rione & Il massimo volume del suono
guasi fastidioso da sopportare, come
flash, con un colpo isfantaneo dietro 11
lulle toma buic-nero: allistante lafirice
emstle un grido. E poi silenzio in una
micropausa buia. Lattrice prende & can-
licehiare, sempre al bwo, una nenia
infantile di cul non & COMErENOOND NE0-
Ie. Proietiato sul tulle sf forma Jentamen-
te il viso di una donna, (che dopo scopr-
remo essere la slessa altnce), accompa-
gnato dallo stesso suono of pipistralio
impazzito, abbassato di qualche tono,
ora rimico come fosse wn eletrocardio-
gramma: profeliato ¢'é un un primo piano
streftissimo con occhi @ bocea immodbilf
che fissano if pubbdico. Lattrice, dietro i

fufte, smetle di cantfcchiare mentre il
labiale del volto proieitalc comincia a
muoversi, a parlare, ma senza emeflers
voce: @ silenzio perfatto, a parte il “richia-
mo” dellelettrocardiogramma. La frase
che dice, ma che non sl senle, sarebbe
cosi composta: «Vuol ueoidermi? Vol
wecidermi?s, Dopo una breve pausa df
immobilitd, 1 viso in gigantografia pro-
nuncla una seconda frase, questa volfa
accompagnata da audio (voce ragistra-
la); Il svormo smelle of essere rilmico e 5
ingloba in un'aftra nota unica, alffa e heni-
fa: & un sibilo lontano, sottile, & bassissi-
mo volume, come sostegno subliminale,
evoeslivo, alla frase,

DONNA - Questa & una storia vera... di
una donna come tante.. di una donna
americana... o forse no... russa, africa-
na.. europed.. casalinga-sposata.. o
forse no... di una donna qualungue... Ed
io al confronto non sono che un'attrice!
...Che un'attrice... Sono?

La voce registrala & oblunga e le parole
risuonano pit volte in eco; ferminala la
frasa, la nofa tenuta prosegue allingata
sowrapponendosi, mentre stempera I'im-
magine del viso giganie con canli giocos!
di bambini che infonano allegr fa sfessa
nenia fnfantie dell‘atince; «My name is
Stow-Hand, your new dark killer friend...
Baby-Doll and Slow-Hand will dance in
the dark...». Riappare in timida luce dal
tulie, con ancora i volto profettato, fa
sithouette dells stessa afirice che lenta-
mente scompone limmobiité i gest
spezzall come manonetta che si manma;
occhi e viso proietiali dal fulle non spart-
ranno del tulto e la bocca continuerd a
parlare sgnza audio, menire la nenia oi
bambini confinuerd a cantare in sotfofon-
do sovrapposta alle nenia pid drammati-
ca della viva voce deflalinice. Latirice &
ora completamente in piedy, in una solida
verticalitd, reolta verso fa plafea, con ke
braccia aperte in crocfissions, distro i
tule. N viso, in primo plana streffo projed-
tato, s miscela lantamania con vanopin-
te, stranissime immagini virfuall df circui-
ti, veloci come videoclp, fino a che, af
posto del viso, simpone Fampio schermo
di wn compuier aparfo su ntemed, sito
‘Messaggl personal”, Menlre fa nenia dei
bambini sfuma, resta predominanie la
nota tenula, che dif nuovo & frasforma in
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battiti di cwore in agilafo crescendo. La
telecamera stringe ancora lnguadralura
firy & riprendere soltanto, in gigantogra-
fia, lo scharmo del computer, dave vanno
vare immagine, veloc! come Mash, df ser-
vizi offerli in rete. La nota tenula aumen-
fa di rimo, come impazzifs, accompa-
gnata da una chitarra eletfrica che prova
violenti accord], solilania, come la sigla
iniziale di un fim. Scorono, fra varie
immagini, molli annunci personall @ su
faluni ¢i s sofferma: la scrttura e la visi-
bilité dalla platea sara fale che qualsiasi
speftatore potrd leggers e chiaramente
capire quanto scome sul tulle-schermo-
Interned. Latirice in scena, ormai scioita
dalfa sua immobilitd statuaria, dé una
spinta al tulle, come a battere un lappelo @
all'fstante | suoni spanisconc: ride grassa
e fragorosa, mantre conguista lo spazio
teatrale. Le immagini dal fulle stempera-
no lentamente. In scena ¢'é un computer
acceso su Intemet, silo “Messaggi perso-
nali® in proscenio & sinistra, di tre quarti
con lavabo, di quelle antiche, asciugama-
no @ spazzola e un piccoly sgabelly &
posto in simmeiria a destra del compuler,
in proscenio. Pl avanli, sempre in pro-
scenio, ancora pid & favore del pubblico,
¢'e un telefono, al centro fra computer e
lavabo, rosso, buttato & ferrs, con & fian-
co una bottigha di liquore & Un posacene-
re pieno di cicche. Lattice @ in perfefio
centro scena. Vede I pubblico & dopo un
primeo evidents imbarazzo, s ascluga le
mani sudale passandosele npetutamen-
te sui ffanchi e somdendo con finta disin-
voltura inizia & parlara in modo laggero e
discorsive, perfetfamente cosciente def
pubbfico. Sul fondate, di frante af tulle, in
semicentro & sinislra, e un impolverato
baule chivso, Al centro della scena una
conca, ricoima of panni wmid. Un flo
appeso per stendera | panni atfraversa la
$CENa, in mezzo, da parle a parte posto
leggermente in disgonale, partendo dal
compular al fondo scana. Gif abil - lulta
bianchena intima femminile - sono per lo
pil i colore bisnco cosi da poter rilelte-
re anch'essl la immagini proiettate contro
il fondale. ! monologo é accompagnato
dalla canzone Don't explain cantata da
Billie Halfalay:

LATTRICE - (Al publbfico, preseniandosi)
un gioco... 0 poco pil.. “affabulazione’
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autopresentazione

Da Cocteau a Internet
amore e morte on line

di Katiuscla Patrizi

un arficalo di eronoaca nera di un clomaoroso fatto acca-

duto a New York: una donna sulcida che va a cercarsi il
suo omicida lanciando, guasi per gloco, un ieve messaggio
via Intemet; «Vuoi uccidermi?s. Risponde Slow-Hond: dopao ripa-
tute lettere-cibemetiche dove lui descrive “come” la ucciderd,
lei abbandona consapevolimente la famiglia & raggiungs il suo
amico virtuale. Lul la uccide dovvero. Certo sl fratta dell'incon-
tro, non pibvirtuale, di due pazz, di Amov senza amore per dida
con un famoso titolo pirandeliiono, ma anche di disperozione,
solitudine, allenazione qul esplosa & diventata tragedia di cro-
naca; in altr cas repressa, latente, Implosiva: comungue devo-
stante per la rigida vericalitd di “noture umane” non perfetta-
mente integrate con le feree logiche di una societd sempre pid
divorafrice dei deboll, del frogilissimi di caraftere, dei depressl,
del foll fino alinvercsimile. Senz’alfro la mia protagonista
appartiensa ad una di queste "categone sociali®, ma non & per
questo giudicablle, né dersibile. E una donna, apparentemen-
te come tante, bella o brutta non conta. nera di malessere @ di
roncore e con un solo analito ormai masre! Guanto malesserne,
depressioni in genara, esauriment! nemvosl, stress, e chi pll na ha,
pid ne metta, incidano su scelte-non scelte, non posso certo
assera io g quantificaro. Nel mio testo non s donno giudizi di
valore, ne sl cerca il colpevale”, né st vuol fate pslcologia sple-
clola, né s vuole denunciare tecnologia o pazzia. Sl racconta,
attraverso lo poesia. e |'atto creativo di reinventare dalla realtd,
uno nuova reaitd teatrole talvolta del tutto innovativa, ka storio
tragica di due armanti-folli finiti male. A tratti | due, sfiorano per-
sino il romanticismo, in una disperata rcerca d'amore, di com-
passiona, di complicitd, E dwventano 'un 'altro, via rete, refe-
rerti reclproc], punto solido, confidenza, passions. Come due
inverosimnill Romeo e Giulietto del Duemila muoicno soffocati da
bollentl passioni per chissd quale artificios! grovigl dell’ anima irr-
soifi. @ forse neanche mai fropelati - pima della fragedia - nello
vita “vera”, normale: La virtualitd & per cid come un salto nel
buio dell'inconscio: dall sl cerca con difficoltd nel magma delle
frustraziond appena accennate, dag!l aliti nascost, del desiden
Imeglizzati che sl gonfiono fine a diventare mostr, chiusl dentro
prontl od esplodere. Quel che manca & forse solo un dialogo
con un cara amico sincero, o con un bucn psicologo o con un
amanta in came ad 0ssa - pid che viduale: in tal coso, fose,
tanta energio distruttiva e divoratrice di se stessi sl sarebbe
canalizzata In fonte di linfa vitale & radicsa solaritd sulla base del
pocifico, profondo, onesto “rapporto umana” pid che tecnolo-
glco-aseftico-clbemetico. Per guesto non mi imane che com-
mentare, malinconicamente e nostalgicamente per esotlismi
dell'anima mai reqlizzal, che qui s tratta di "omor senza
amore”, Amore inteso "calde” come il sespiro dl una voce che
respira, guella "urmana” di Cocteau, -

L J idea dl Sex.net & nata istantanea leggendo. per caso.




sarebbe il fermine esatio. Mi chiame
Valentina Buy, aftrice di professione...
(Fattrice che interprelera i ruolo si pre-
senferd col suo vern nome), forse o
sapele gia... Ma sono qui, oggl... om... alli-
sianie come per magia, senza trucco e
SEMZa inganno... Nancy Lopatka, come dine
Maria Rossi.. importata dall’ Amerca...
impiegata afle poste... Piacere di cono-
scervi... (Parfe f& musica:Don't explain,
Laftrice somide & stacca con una giois
quasi infantie; comincia a recitare il suo
parsonaggio, in modo esliremaments
sponlaneo, quasi cinematografico, come
e fosse davvero ['attrice a parare df sé)
Questo qui & B mio computer.., per g
amici Drug! Perché? Perché mi piace
come suona, tutto qui.. Drug, Drug,
Drug... E poi perché & la miglior droga
che abbia mai provalo dopo la lequila
bum bum e [a cocaina, La tequila ho
sostiuita con l'ammazzacaffé di mio
marito, eccolo.. {indica fa botfiglia in
scana) e la coca non la tire pid da quan-
do sono sposatal Cazzo! Ero sposata
ommal! ..Ch pardon: per il cazzol (Un
impercetlibile segno di nernvosismo, poi
somide @ cambia discorso. Fa per slen-
dere | panni... invita qualcuno daf pubbli-
co ad aiutara) Cualcuno veol dammi una
mana? In due si fa prima... {Velocissima,
come chi cerca mille gustifeazion) E
['autore che vuole questa cosa.. & per
rompere |a quara parele in modo defini-
tiva, dice luil... neanche fasse un murs di
Berfing... Non 50 se avele un'idea di cosa
sia... La quarla parete c'é, ma non si
vede: sarebbe questa... (fa movimenti da
mimo @ focca fa quarte pavate i pid
punf) & la devo buttar gili a tuthi | cost,
altrimenti voi non crededets a una parola
di quel che dico... (Pausa) Per favore..
(prendendo tina mufanding & mostrando-
la malizicsamente al pubblica) mi dareste
una mano con lintime? (Pausa) Faccio
sul serio... {Maliziosa) Chi vuol venire?
Messuno? Pagienzal Faccio da sola...
(Inizia & sfenders | panni & parfa dichia-
rafamente  al  pubblice) Allora...
Cominciamo daccapo! lo sono cresciuta
in provincia... & fe province sono futte
uguali, che si viva in America o in ltalia,
poca differenza c'é... A meno che non si
abbia la sfortuna di nascere in qualche
posto dimenticato da Dig, dove ogni tanio
scoppia una gueral .. Ma non & il caso
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nestrg... grazie al cielo: siamo figh del
benessere, noi! Tanlo da spassarcela
con un computer per amico! ...Béh, certe
volte sposarsi, in certe province grasse di
benessere... sembra essere diventata
una condannna! Per questo | matrimoni
sono in calo! E chi o casca pil? Ti sposi
e hai finito di vivere! _.Come se una,
allimprowiso, non fosse pid la ragazza
di sempre... ma Dio Santo, sono sempre
io, quella che un mese fa era fidanzata e
ora si @ sposata, e allora® Tutll gl oechi
addosso, delle donnine di paese affama-
ie di chiacchiers & “nolizie sensaziona-
IF.. Gia morte & sepolle dopo l'ulima
gravidanza! Se ne stanno alla finestra a
spiare quale sara il fuo prossimo passo...
& come crascerai tuo figlio... e senz’allre
non sarai in grado, scapestrata come
s&l... E linteresse su di te, in certe buli-
miche province, svanisce solo con la
nascita del tuo secondo figho.... diventa
un‘abituding, vuol dire che |i sai allevare,
i figh! Non & cosi signora? (A qualcuna
dal pubbiico) Pid na fai, & pil i sai alle-
vare: una macchina che sfoma figlil
Peggio d'un conigho... Béh, io sono solo
al primo, nato per errorel Non sard mai
una bucna madre! (Breve pausa.
Sorride) In certi grassi paesotti o b sposi
o scappi... Ma io, signori miel, Il “corag-
gw” di scappare non Fho mal trovato:
figlia del mosalismo cattolico-coatto dei
miei genitor & di quelle vecching che
splano dalla finestra... non ho avulo la
forza di abortirel Mi sono presa le mie
responsabilita, come Matura vucke: ho
partaorito si, e sto facendo defla mia vita
un abortol (Accordo violento oV chitama
alettica) No, no per canta che pensate!
Non che non ami mio figho.., per carita...
& l'unico motivo per cui non mi ammazzo
(Fintamente fronica) ..Lo ama, lui non
centra.. | problema riguarda me: ho
ancora fanti dubbi... Yoi non avete dubbi?
Sono volubdle e imsolta... @ senza corag-
gio! E cosi passo i giorni della mia esi-
slenza in un pacifico, bulimico tran-tran...
aspetlando che passi! Devo dire, perd,
che Il matrimonio mi ha cresciuta: non tiro
pili cocal Un po’ mi manca... No per fave-
re, non scandalizzalevi signon miei..
Quel *rite” aggreganie.. mi manca...
Quel soltile gusto del proibito... mi
manca.. & quella leggera ubriacatura

che ti da.... che ti fa sentire forte... una

pantera nesa, sicura di 2é! (Breve pauss,
sguardo verso il vuolo, Stacco metfo: fin-
lamente disinvoita) Peretto: la scena &
pronta. Cominciamal (indica § compuler a

mo'ai presentatrice) Drug, @ computer, &
fmid amica intima da due annl... (lromica,
come se s rivolgesse ad un bimbo)
Saluta Drug... (Sorride) Fa Wrile di
cognome... Perchi ¢ scrivo... Write in
inglese vuol dire scrivers, lo saprele.. Ma
s@ lo pronunci male, come lo pronunciano
mala tutti gfi italiani, si crea un equivoco
buffissima... Write... (velocissima) buita
l'accenio sulla 7 di Write, amotola fa
bocca come se siessi mangiando un
pashiccing buonissimo e qualche sironzo
guastafeste in una qualche stronza com-
missione esaminatrice.. i costringe a
parlare a bocca piena... @ allora mangiat
assieme al pasticcing pura la *V doppia®
di Write.,. Wrile... ed esce fuorl miracolo-

samente... figho di un equivoco pazze-
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sc0... (A mo' dof presenfalrice) ta-la...
Right! { Dottorale} Il suono per noi & quasi
identico, ma gli inglesi ci tengono a que-
ste softili differenze... E in effetfi “Right"
vuel dire: *Giusio™! E se faccio l'equivoco
@ vi presento il mio amico con disinvoltu-
ra veloca, tipo: «Piacere, Right Drugle, vi
ho appena presentato i mio amico..,
Droga Giusta... o Droga Legale! Alla fag-
cia della coca! (Ride dfvertita. Poi cambia
di netfo tono, imbronciale, basso-conl-
nuo, veloce & dun fiato) C'é poco da
ridere: io voleve chiamarde davvero
cosl... "Droga legalel” .oma una donna
qualsiasi, sposala, impiegala alle poste,
non pud nemmeno scherzare... & allora ti
aggrappi ai softerfugi... e per questo la
mia vita la passo giocando sui doppi
sansi & sugh equivod... per tenermi intat-
fa un pizzico di sotfile ubriacatura nel cer-
vello: perché io mi sento ancora ragaz-
Zd... B UNa ragasza come me incatenata
cosi a vita... senza sfogo impazzirebbe
dalla monatonia incolore che ¢'é tuttin-
torno! E allora vaffanculo a tutio! ...Senza
pardon! (Breve pausa. Si ricompone. Si
invanfa un'andatura provocanie come a
sfoffere una prosfifula che bafte) Per
questo Right Drug ha avuto fa meglio su
di me: un inebramento... una leggera
ubriacatura... una fuga... una droga sotti-
le nel carvello... (pVd drammmatica) Una
dipendenza! Ho vissulo psicologicamen-
te incalenata a Lui, in un vacuo circolo
vizioso d'ozio e desiderio di gioco...
(Mastrandosi in posa o fronfe al pubbii-
co, con una mano sw fanchi, come in
velrina... maliziosa e invifante come una
prosfituta) E oggi mi trovi allangolo,
come prostituta in attesa... net sobborghi
del sito; approcci sessuali. cercalo ... il
mio coraggio naufragalo, la mia natura
felina di panlera nera che sbrana... imve-
renle e senza limili.. 0l io song!
(Scandisce esagaratamente. Subenira [a
nota tenufa, iniziale, affa) Li sono... Baby-
Dell... sos./doll.net (Pausa) E solo un
gioco... ed io 'ho chiesto, per gioco si. lo
confesso, ho chiesto: oviol uccidermi?
Eh? Vuol uccidermi? Sto cercando i mio
uomo! Sos/dolll.net..» (Ride grassa,
mentra indica con un difo la platea, come
A cercare qualkeung mel bui )

Farfe violenta una musica fecno, che da
il mmo alfazione scemica. Lel guarda i
pubblico con wna sorta di smorfia di
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disprezzo in volio. Si volla df scalio
dando le spalle al pubbiico. Va al compu-
ter, spinge frenelica un tasto e contem-
poraneamente sul fulle si compone fa
‘sua” frase; «\Vuoi vocidermi? ER? Wooi
uccidermi?ls, Una voce registrala, fem-
minile, a mtmo con ia musica npete oblun-
ga e distorta, susswrando, @ slessa
frasze come ossessione.. Lalirice con-
lempla immobile fo scrifto, pol, in stafo
confusionals, scappa lsppandosi le orec-
chig in giro per la scena come un topo in
gabbia, in una folle corsa, mentre
sequenze of immagind df varo genere
Iratte da intarmel vanno come impazzile,
accavallafe @ confuse, con la velocita dei
videoclp, su un'aimosfera sumeals di
luce rossa; le Immagini profefiale rappre-
sentano fa
Sua mema-
ria, & (&
confusiong
del pensia-
ro. Lei,
sulla
scena, gira
intorno fre-
nelica,
come in
una  anfi-
danza da
discoleca
con fanio di
strobosco-
pice
SOVrappo-
sla alla
luce rossa;
cade esau-
sfa. Le
immagini
dal  lulle
vanno sfu-
mando,
mentre 5i va componando in Sovrapposi-
zione un messaggio di risposta al suo
annuncio, La musica tecno sfuma nella
nofa unica, lenifa, affa, da pipistraiio
Impazzito, L'afirice ricomponendosi, con
firfa disinvoltea, giocheredlz con un
civffo di capeli, mentre guarda di sop-
piatto, come una bimba che shircia,
verso il computer @ verso i iule-schermo
per leggers la frase di risposta... Va com-
ponendosl sul tulle [f seguente messag-
gio, accompagnalo da wna voce maschi-

fe, oblunga, distorta, come da lontang,
che dice le stesse parole scrifte in gigan-
lografia, cantilenando come flastrocca;
la nota tenuta, diventa mtmica, come un
battito di cuore, che da if mmo afls batfu-
te slessa,

SLOW - Hi, Baby-Doll../f'm Your new
friend: my name is Slow-Hand... /Baby-
Doll & Slow-Hand will dance in the
dark../I'm your new friend, my name is
Slow-Hand...Lovely Slow-hand, your
new -dark -killer friend!

Sul finire della fiastrocca si senle un
frammenta violento @ wvirle di chitarma
eletirica, lungo & melodico. La luce rossa
spansce. La scena foma reale; dal fulle
spanscono anche le immagini & non si
sentono pid suani, né parole,

ATTRICE -
(Sovride  com-
piaciuta, accen-
de une sigarel-
fa, s muove
con fare matuo
& consapevole)
Butto un'esca e
mi rispondono
lempestivi &
servizievoli da
ogni parte del
mondo... Dio
quanta  mnoia
morale c'd@ in
giro! Abbaccano
subito gli squali
affamati...
(Biascica)
aVugi uccider-
mi?». Roba da
matti.
(D'improvviso
grida realmanie
inguieta &l pub-
blica)  Cristo
Santo io ho chiesto: aVuol uccidammi?s.
E trowi il o senal-killer del cazzo pronto
in guanii bianchi ad esaudire i fuoi desi-
deri... Stronzo! (Fausa. Fild calma @ gio-
Cosa, nprende a giochereiare con ia cioc-
ca di capelli, in modo quasi infantile) Cha
caring... Slow-hand... Mano-Lenta...
Brrr.._barr... che bmmvido freddo lungo la
schiena... Un'emozione! (Seria) Oggi
ricorderd d'aver avulo un sotiile inebnia-
mento nel cervello... Era un pomeriggio
qualsiasi di un giomo fra i tanfi della mia



piccola vita anonima... (Ve al lavabo e s
specchia) Bastal Devo fare qualcosa di
costruttivo o butierd via il mie giomo libe-
m senza concludere niente di buono...
Muoversi! Muoversil (Beve un sorso of
liguore, diretfamente dalla botligha, con
fare quasi maschile. Pausa. Guarda I
pubbiica) Potrei scavami una fossa...
{Ride sgualata. Pausa. Wa df nuovo verso
il favabo portandosi appresso fa boftigha
@ prends a spazzolarsi | capelli con un
gasto rifmico, ripetuto, da awloma, fssan-
dosi alle specchio menfre prosegus,
guasl sonnambalica, a clarfare soffowo-
ce) Slow-Hand... mi piace! E ironico
quasi quanto Right-Drug! Drug... vecchio
Drug... grazie... mi hai trovato un nuovo
amico... sard fantastico con Lui... (Pauss,
Al computer dice) Skow-Hand... Chi sei?
Come vivi?... Coma ammazzi il tempo?!
E il tuo viso com'a? Come la tue mani...
oli occhi.... il somiso... Posso solo andare
a tentoni, come un cieco che s'inventa le
espressioni di volli sconosciufi... negh
arcobaleni d'infiniti voll pindarici...

\ia in sottofondo un frammento dalfopera
firica La woix humaine di F Foulenc. Le
luei & fanno pid infime con sagomalor
che inquadrano ed isofano compuier e
lavabo in rverber celesti, Sul fulle ven-
gono proiettali particolari dof corpo
maschile in bianco & npero; 18 bocca che
& muove, fa nuca, le mani, I pomo da-
dama, i venire... fa fronte con sopracc-
glia aggroltate senza che si mostnino gt
occhi.. Laffrice, duranle o battuta a
seguire di Slow, registrata, é al lavabo: fa
lazione df sciacquarss i wiso 8 le ascelle,
Si asciuga. Rifd la sfessa azione, ritmica,
per pill volte, ciclicaments come un aufo-
ma, a mo’ of featro-gdanza in ripelizions...
Nel monalogo che segue la voce di Slow
& inframmezzata da fruscii e interfersnze
gudio, come una radio da campo non
ben sinfonizzaia,

SLOW - To be or not to be... Mi chiedi del
mio passato e del mio futuro... ko ho un
passato... come tulll.. & spero a trath nel
futuro... Potrei dirti che sono stato sposa-
to con una donna brutta, bassina e sim-
patica... o forse no... @ che il nostro matri-
mionio & durato cingue annl... o giddi (..
Che non abbiamo mal avuto figl... per-
ché non potevamo aveme... o forse si..
Col tempo mi sono stancalo di lel... e lel
't stancata di me, Ci & stanca di tutto,
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prima o poi... Ci siamo lasciati definitiva-
mente, in una bianca aula di fbunale, I
giomo tal def tafi, in primavera o forse
inverna: era un anno fra g altri... Ora &
quaiche secolo che vivo da solo... Mon mi
piacciono | canil Ho un mazzo di amic
cibemnetici, sparsi nel mondo: “Chaplin®,
“Hitler", “Blue-ayes”... "Hiroshima®... and
so on.. Tulti maschi! Senza donna e
senza un figlo, non ha tempo per gioire &
l'unica certezza che resta... & la morte...
Solo in essa, in essa solo, posso spec-
chiarmi e riconoscermi... M chiedi del
mic passato e del mio futur... lo ho un
passalo, come WWltl... @ spero a tratt nel
futura.. Ma preferirel non dover pid
rnispondere... Preferirei essere senza
passato, né futuro: in bilico perpetus,
come bolla di sapone... aspeftare § con-
tatto estremo col quale esploderanng i
nostr fragili confini, in una apoteosi di
profumi e orgasmi puri... & poi disperder-
ci nel niente... Oggl pid che mai avred
bisogno d'un sogna.

Sllenzio. Beve un altro sorso. Toma la
luce naturale. ambrala. Si fissa allo spac-
chio. Squila I telefono, che la fa quasi
sobbalzare, fanfo aers assorfa nei suol
pensier... ma non rsponds,

ATTRICE - (Nevrotica @ quolidiana) Non
i sono... Non ti ispondo.... Strilka, strilia...
che mimporta, ho un gran da fare iol
Strilla! Strifla! (Il fefefono confinua & squil-
lare; si decide a rispondere) Pronto!
Buongiomo... Si, si &Il mio indirzzo... Si
siamo in affito... Un conguaglio? E di
quanto? (Aide) Ma sta scherzando?
impossibile: siamo perfattaments in rego-
la con tutte le bollette... (Pawsa) ..E io le
dico che non ho mai saltato il pagamento
di una bolletta, tra 'altro conservo tutte le
copie.,, per cui.. Come sarebba non
c'entra il pagamento... Scusale ma & un
problema vostro, io le ho pagate, se pol
voi shagliate a fare | conti, io che c'entro?
(Siufa) E mandateci queslo benedetio
cont, ne parierd con mio marito e pof s
vedra! (Pausa) Cosa?! Sono obbligata a
pagare? (Ride) Ma senti tu... (Quasi fra
58) Ma come si pemette! (Risoluta e im-
tata) Senta, & inufile confinuare a discu-
tere; faccia come le ho detto, & poi si
vedral,.. Grazie! (AHfacca, nervosa)
Stronzil «Sono obbligata a pagares, ma
chi i conoscel... o non ho obblighi Gon
nessuno!  Stronzil (Al pubblico)

Duemilioni di conguagfio... tondi, tondi
sull'unghial E quesio, e quelfaliro, e que-
staltrg! Poi la gente ruba! Per forzal
{Breve pausa) Ah, io non glieli d&! (Beve
ury sorso. Stacco netto! sl toma disinvol-
ta & frivola & fire fuon dal bawle uno strac-
©io & uno spray con cul inizia a spolvera-
re. Parla del piti e del meno mvolgendosi
&l pubblico, menire spolvera) Drug lo 5o
maneggiare da un paio d'anni soltanto
per via del lavoro di merda che faccio,
ma ho imparato almeno lo siretlo neces-
sario: comunicare con gl alr..
{Ammiccante) E un po' come cominciare
a parlare da piccodi... 0 mio Drug... ha il
magnifico polere di mellermi in contatio
col mondo... Ecco... {Crescando nenvo-
£0) Se io dd gli imput.. imput... imput...
imput... right imput... fight-drug... giusti...
giusti... giusti... lui mi fa partare diretta.
menta con qualcuno che sta in Califomia
0 in ltalia... persing in Africa Se hanno un
fottuto computer laggid... | mio amico
Slow... Slow-Hand, ad esempio, sta a
Chariotte, & un italiano emigrato dal ‘75
nella Carolina del Nord, lontano migha e
miglia da me... basterebbe solo un jet
personale a porlala di mano per raggiun-
gero ogni fine sefimana... (Stacco vio-
fenta) E wolare in un'altra cittadina di pro-
vincia del cazzo, nel buco del culo
d’America... dove ci si rompe altrettanto i
coglioni... (Frivols a sfoitd) Oh, pardon...
per 'America! ...Come sono volgare
signori mied... tante parclacce in bocca a
una signora: béh, sto in casa mia e faccio
come mi pare! (Appoggia in terra spry e
straccio. Accende una sigareita, Para al
pubblico, mentre prosegue a vagare per
Ia stanza in cerca o occupazion; stanca-
mente, assella) ...5on0 gia due seltima-
ne che ci scriviamo io @ Skowly... & un
amico... Mi & simpatico, perché gioca con
me & si preoccupa defla mia salule men-
tale... (Ride) Cere volte mi & pil facile
pariare con Lui che con mio marito... con
mio marilo, oggl, pariamo di conguagli e
pagamenti in genere... Piccole preoccu-
pazioni guotidiane: che uccidono 'amo-
re, plano, plano.. come un veleno.
(Lenfa come a ripelere una poasia)
L'amore non ha niente a che fare con le
precccupazionl.., Famore @ la passione
dovrebbers essere liberd da futte.. La
passione € purg istinto, & un peccato car-
nale... Sanguigno... Come una pantera
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nera e sicura di se, che sbrana la sua vit-
tima... la annusa, la assaggia... la domi-
na... la divora... & paga di quel gusto... se
ne sazial [Accordo df chitarra, Stacea fo-
nica & finfamente leggera) Ma come si fa,
signora mia?l (OV colpo sconfortata,
guasi sul'orio di una crisi di pianto) E ter-
ribile veder fallire il propro matrimonio;
mio marilo ancora non lo sa.. ma il
nostro rapporto sta morendo... Lui @ cosi
preso da (utle guelle preoccupazioni...
pagamenti... lavoro... povero amore...che
non s'accorge pil d'aitro... Mon & colpa
sua, lo s0... o fa anche par me... Ma mi
fa pena... E mi faccio pena anchic... Da
fidanzati era futto pid facile: poi c'era la
mia famigha a difendermi... un padre...
una madre... un cane... una casetia dalie
persiane rosse... E jo vivevo tranquillal
(Pausa) Oggi pid che mai avrei bisogno
d'un sogno.. per questo navigoe come
barca alla deriva, incappata nella retal
Dissolvenza: buto per un istante.
Canlicehla, leggenissima, un accenng df
Don't explain ... Sale una fuce ambrala
mentre lei, sentendosi canficchiare,
Scoppia & ndena argenfing. Luce piana; &
seduta oi fronfe al computer, ma non
trova il coraggio di scrivere. | compier-
schermo é in pauss: vanng immagini di
fuochi d'artificio virtual sul tulle in fondo
scena. Continua iscorsiva @ veloce con
la parole che seguano. Lo sgabalio su eui
sieda & girevola: giocosamente, di fanto
in tanto fa quaiche giro. E di nuovo fa per-
sonalita frivola a predominare,

(Giocosa e leggera) Quel che pil mi stuz-
zica di Internet @ ... "navigare”... si dice
cosi.. navigare.., nai siti degli approcei
sessuali, .51, &i esistono sul seria,
signore mio... Mon faccia | moralistal
Esistono come came da macelio! (A
qualcuno in platea. Somide maliziosa) E
sard per via di quella ubracatura che mi
manca... ma mi eccita spiarci dentro con
marbosa curiositd. Meglio dellammazza-
caffé di mio marita! Dio mio, forse non
{utti gli annunci in rele sono ver... Forse
sono per o pid un passatempo per mlla-
facenti, depravati-perversi come me @
Slowly... (Eccessivo stupore. scandaliz-
zato da bigofta di provincia, a cui fa il
verso) Quelli erotici, poi.., C'é una tale
disperazione in carli messaggi... una tale
depravazione... Lo schermo del mio com-
puter sembra il ventre di una grassa pro-
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stituta che si prende addosso e aspira-
zionl pid segrete di insospettabili..
maniaci-sentimentali... Sconcl! Turpi e
sconci @ dir poco... (Sena. Parle in sol-
fofondo la nota ritmica come i battilo df
cuore st una malinconica melodia di vio-
lino) Bisognerebbe tirar fuor le pil
sguaiate parolacce e porcherie e
bestemmie... @ forse un po’ deda rabbio-
sa disperazione, e della sconcia solitudi-
ne che vi scome come un fiume in piena
sl riuscirebbe appena ad infulre...
Chiesa? Refigione? Paradiso? Onesta?
Purezza? Caslita? E pura follia... Dogmi
0ggi non bastano... non bastano pild Ed
io cerco paradisi artificiali... (Pausa.
Cambio nefto, violenfo-basso confinug,
come 58 rispondesse inguieta a quelle
signore bigotte, cul ha fafto d verso.
Arrahbistissima vedoce @ delirante: pure if
violino impazzisce, frasformando fa
melodia in stonafure acr) Sard pure
un'impiegata esaurita, depressa casalin-
ga rammallita @ con § calli al culs per tutte
& volte che me Fhanno ficcato ridendomi
in faccia... ma io non sono una scemal E
vorrei farmi scopare fino a marire da un
amico virtuale... sempre meglio dell'am-
mazzacaffé di mio manto... Vafanculo!
{Stacco: frivoia e infantiie) Oh, pardon...
per il viftuale! (Ride grassa su un residuo
malinconico @ lento di wiolino che va
stemperando sasieme &l hattito cardiaco
pil calmo. Anche la immagini di sfondo
spariscono dal iule. Troncano del tutto la
musica ripelull squili del felefonici.
Questa voifa risponde frenetica, come
slanca di senfiff) Pronto... (Doleissima,
quasi infantila) Amore [aspettavo.. Si
aro uscita a fare spasa... Ah non tomi a
pranzo... Memmeno oggi... Ma & il mio
gioma libero, pensava di fare qualcosa di
canno... Lo 50, lo so che lo fai per la
nostra famigha... A proposito: ¢'é@ un con-
guaglio da pagare! (Pausa) ..Ok ..ne
parliamo ‘sta sera.. Si.. Lui sla da
mamma... Dorme 18... No, non ho voglia
di andarci, devo stirare... (Fingenda, con
una scusa) Oh amore... Scusa.. Ho il
sugo che s'aftacca.. Mi richiami pid
tardi? Ok! Tabbraccio... (Atfacca.
Silenzio par un attimo, Accends una siga-
retfa, la osserva un istanfe ed ironizze
cantitenando in rima) Sola soletta chiusa
a casefla, mi faccio una sigaretta...
(Convinta) Dopadomani smeattal

Va in sottofondo musicale df nwovo un
frammento df Don't explain cantata da
Biilie Holiday, Lei, saltefia in scena, in
una specie di danza ironica con la scopa,
Mel giochereifare danzando spinge alco-
ni tasti del computer, menfra sul fulfe &
compane I3 stassa frase in giganfografia,
defta daila voce femminile regislrata.
VOCE - Fai sul sero con me? Hai il
coraggio di sedurmi, di inebriarmi...dl
rapimi... & pol sfinifmi? ...D'amore sl
«D'amore uccidermi?/Pazzol Parlami
come sai, Baby-Doll chiede aiuto.
Laftrice immobile in scena, rivolgendosi
al pubblico dice poi la seguente frase, in
voce piena, sovrapposia alla voce
maschile in softofondo che SUsswTa regi-
strata; & un coro mimico e all'unisono per
due volle.

VOCE -lo voglio... Si! Lo voglio...
[¥amore uccidere! (Ripetuto due volfe)
ATTRICE - Wuoi... si tu vuoi? D'amore
uccidermi? (Ripatuto due volle)

Accordo di chitara slefirica. Sparisce
Don't explain @ va un frammento of musi-
ca lecno, frenelica che accompagna fe
soguenti immagini, come frutto dellim-
maginano del'attrice. L'alfrice & immobile
e fissa I pubblico; sul fulle vengono
proiettale immagini velocd of grafica wir-
tuale: dal volto dell'aftrice, si amva, altra-
verso un passaggio deformante dei suai
nafurall Kineamenti, ad una ultima, defini-
fiva sintesi virluale di lei, ricreala in grafi-
ca computerizzala, quasi fumettistica, da
video-game, E Iimmagine virtuale df una
Baby-Doll cibernelica, coslruita come per
gioco; una sorfa di ‘pupazzo-Barby” vir-
fwale, prosfituta o professions nei sifi
degli approcei sessuall... (Lo & intuisce
dagli abii sucenti del disegno). In wn
girotondo, lenfissima nspelio alia musica
tecno, I'atfrice in scena & volta coma bal-
Jering classica sul piedistallo df un canl-
lon, di spalle al pubblico, & guarda fa se
stessa cibornelica proictfata sulfo schor-
ma. Via musica tecno: sifenzio. Dice len-
famanfe & sonnambokica,

ATTRICE - Come in un sogno.. Ecco,
cosl... sono perfettal Altral Cosi: perfetial
Senza dolore.. senza rancore...
Plumbea & asettical Non sembro pilio...
Altra da me... Senza dolore... Senza ran-
core... Robolica-Bamboia-Cibemetica...
Lei parla. Lei si muove per me. Senza



colpe & sanza peccati da scontars... Alibi
peretto per scappare dentro un sogRo;
lleso e virtuale. .

Si volta of scatfo, ferrorizzata in vollo, &
raccolla in grembo come un animale fen-
to. Confemporaneaments al diaiogo che
segue, ['atirics tocca, mimando, 13 quarta
parede, come @ cercarg una via d uscifa
menire vanno le pamle of Siow-hand
sovrapposie alla canzong Ne me quitle
pas in soffofondo... I dislogo che segus é
tutto regisfrato, anche la voce femminile,
che & la stessa del'aftnice, come fosse un
frammento di un film o'amore d'altr tempi,
Sul fuile vanno profezioni di folo come
trafte da un atbum in bianco e nero, rifmi-
che come fologrammi: appare Nattrice i
compagma df un womo T cul volfo & in
ombyra; sono nudi (senza risultare volgar,
si trattard di folo artistiche), oi spatle in
una stanza buiz con lenzuola bianche
appese. | due comi nan & foccano. Altra
fota: i due si abbracciana. Alra folo: | due
5 baciano. Alfra: | due afludono a pid
esplicile sensualtd. Alra folo: o stanza
vuola, senza nessuno, con solo le len-
2uois appase. L'attrice, in scena, si china
2 lerra, ai piedl del fulfe, ranmicehiandos
s se slessa in posizione felale, come
una bambing, mentre canlicehia la canzo-
ne in softofondo. Questa arzione scenica
accompagna [intero dialogo registrato,
SLOW - Ich esse gem Honig... Baby...
Kennst du das Marchen wvon/
Rotkappchen? Cappucceito Rosso... Do
you know? Whit love...MYour killer-fend...
your lovely Slow-Hand,

BABY - ..Un'orgia linguistical Affatto
romantica! E troppo poco Slowly...
Cappuccetto Rosso? (Ride a sfofld)
Stupido... Che nomignolo banale... Mi
credi cosi ingenua? Sono io & lupa..
Perche non parl la mia lingua?..
Coraggio, Slowly! Trova la mia via... La
via dei rivoll softerranel... delle lave ira-
conde... delle foreste fresche d'ombra e
umidits dei muschi... dei silena fragorosi
del mare... delle grida primordiali di ani-
mali uccisi.. delle cascate lagrimanti
coma Madonne dissacrate... dello zampil-
lar ded fuoco e del fluire di sangue rosso-
medograno & vivo, nelle vene... Song o la
Lupa che divoral

SLOW - My Baby, sonD S0I0 un UOMO.
Saccente, golo, SCOCCO € un po’ Infed-
ge... Insegnami tu a parlarti... Insegnami
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la via per amvarti.. la giusta lingua..
Litinerario nascosto... Siamo uomo e
donna agli antipodi: eppure io & 8 com-
plementari... Lupi braccati, in fuga e
disperati... Tu insegnami la fua natura... E
poi fai si, che |a natura tua profonda, io
distruggal...Per meglic penetrarti.. per
ingurgitarti... fari mia... Fai sl... che cosl
sia!

BABY - Si fardd Ma t libera la mente...
Spazia oltre |a banalita. Vola sopra come
aquila maesipsa... Dispiega ali.. Sciogli
fantasie. Mon
aver vergogne...
Man aver
paure... Fai s,
d'essermi  com-
plice. Fai sl..
Comprendi e
penetra la mia
natura,. ..
Comprendi... &
non mi giudica-
re... Non ridere di
ma, del mio fan-
tasticare...
Spargi droghe, &
brucia spezie, ed
gssenze indiane
in abbondanza
nella stanza vir-
tuale... Incensi
opachl  come
nebbie.. & luci dense & vigorose come
rossi tramonti melograno... & arcobaleni
d'azzumo-pavone... Spargi droghe sul
miei sensi.. e sul corpo che divora,
Spargi...

SLOW - Suoni di cento arpe da lontano...
Odor di Patchouli, odore acse... odor di
coro in amore... spando! .50 confonde
quel mio umare, con gli odon dedla selva
riarsa ed asselata.. defla tema... brulican-
te e viva... della pioggia d Africa vikenta...
Si spande I'odor dei corpl in amore... Your
King lives in a great Palace... und es hat
vigr Wande, einen FuBboden und aine
Decke... La mia reggia ha guattro paret,
un pavimenio @ un soffitto... Ins e twiipani
& arazzl daliri mondi... Arcaiche masche-
re grotiesche di mosti africani & signod
deghi Oceani... El'antro per amarti... stesa
e nuda_.. in temra supplichevole... Seta
purpurea, stesa & madida come un fiore
reciso... che imvoca d'esser calpestalo,

deflagrato... possedulo con forza... deck-

giona.., are.., e consapevolezzal Der
Konig, your King, Re Slow-Hand, the
Killer friend. Fai sl...

BABY - Si... 5l.. E cosi sial

Spansce Ne me quitte pas. Frammanto
frenetico ol musica tecno. L'attrice, ran-
nicchiata sul fondale, si alza df scatfo @
corre verso U favabo, Sibagna | capelli @
i spazrzola ritmicaments, come un awlo-
ma, mentre ripsie | seguentl framment’ di
frasi tratti dal rapporio cibametico con
Slow-Hand, La musica fecno accompa-
gna fe pamile che
vanno a rimo,
come una sora
di rap tragica.
ATTRICE -
(Ripete sonnam-
bolica) ...Come
un fiore reciso,
morents in
temra... che
aspetia d'essere
calpestato...
deflagrato... pos-
seduto con
forza... decisio-
ne.. are e con-
sapevolezza...
Tuo Re.. Ich
es5e qem
Honig... Mi piace
il miele... e dalie
lue gambe, come lava enuttata da un gran
fuaco, dentro... nelle pleghe pid intime...
nelle insenalura pid imperurbabdi e
recondite... dentro... in fondo al pid
profondo nascodigho delle tua voglie... ti
scoverei.. Bambina imsolta come un
mago che svela i ol arcani, di te fard
lornare alla luce un grido, un affanno pri-
maordiale, un impuiso vitale... la scimmia
impazzita... il pipistrello che sbatie [a
lesta come un pazzo nevrolico... se nes-
SUNG,.. ESSUNG in Ui apre 1a via, un varco
di luce dove evadere come orgasmo e poi
mofire... Sard il veleno del tuo suicidio. .
sard il sonnifero... sard k3 lama tagiiente
che sgozza... sard la corda che & impic-
ca... sand ll gas... o la lea morle naturale. ..
sard il coraggio che i manca per faria fini-
tal Suicidio: melanconica parola tra le
altre... dolce-amarg sciroppo in booca..,
sibilanta come il fruscio di una lama affi-
lata che taglia 'aria pesante di una torida
estate andalusa... (Pausa. Guarda il pub-
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biico) Ma del perché e per come... & del
come mai @ dal quando improwvisamen-
te.. in un guizzo istantanes ka lesta
impazzisce o rinsavisce e pensa sera-
mente al suicidio come ipotesi definitiva
per |a propeia vila... io non so darmi spie-
gazione logica... E come fantasticheria
infantile: un vorace desiderio che si insitl-
la e diventa mano 8 mana bsogno estre-
mo... La sua riscluzione pud essere
estemporanes... immediata.. violenta...
oppure lenta, centellinata... passionale...
consumata come ultimo atto d'amore...
(Pawsa) Mi aspatio moltn... incredibile...
da un amico virtuale...

Dissolvenza: istante di buio. Subontra la
voe df bambini che intonano la melodia
infantile come da lontano. La scena é
ancora al buin, Dal fulle appaiono comi
nudi, adulti, in movimenio, in modo frene-
fico & confuso: appona & inluisce che &
fratfa oi amplessi, tanta & la velocitd del
fimmagine. £ un istante: vanno via le
immagini dal fufle & imangono k2 oo oal
bambini in lonfananza. Toma la luce sul
palco: si Irafta di un taglio ghiaceio da una
quinta alfaltra aWaltezza del computer, &
di un atire taglio ghiaccio dal fonda, in dia-
gonale verso il favabo; [a scena & divisa in
due dai due lagli ghiaccio.

ATTRICE - (Guardando Ja somgente df
luce, verso T computer, cambia i fono d
voce divenfando pil sensuale, soffusa,
nel lentativo di essere eccitants & sexy
coma se I, Slow-Hand, la senfizse...
Parla al vuolo) E cosa gl faresti a questo
fiore reciso, im terra, morente... softo la
lue gambe, robuste e lunghe, come
colonne portanti... Forl, consapevodi..
Eh?... Cosa gli faresti a questo fiore sven-
duto... Dimmelo Stowly... Dimmelo... sono
qui per te... your lithe girl, Baby-Doll,

La voce maschile risponde con il monolo-
go a seguire, sovrapposta alla melodia
sfrumantale of Ne me quitte pas.
Saguendo i tagho o luce, dalla diagonale
fina al lavabo, latincs lentaments & sco-
pre le gambe, alludendo ad tna morbosa
nuditd.. & accarezza e geme soffie...
Canficehia o soggefto frammeanti deils
canzong in soltofondo menlre si scopra if
seno (Indassa If reggiseno) lasciando sei-
violare la sofiovesle fino al venltre, Giunta
di fronte ai lavabo, si specchia o si acca-
rezrza maliziosa. Alterma accenni of gemili
al canto, come a simulare, soffiments,
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una masturbazione. solo fa voce accenna
in modo pil esplicito al piacene, menire |
gesti deffe mani, le carezze, Sono circo-
schtte al ventre, al seno e al collo, con
moviment ripeduli, ftmici da lealro-danza.
Ripete tatvolta, allunisono, frammenti def
monologe che segue.

SLOW - My Baby... non so se son bravo
con le parole come ko Sono con e mani,
lunghe, forti, nerborute... & come lo sono
col mio venire.. piatto, duro.. solido
come cemento... graffialo da disegni naif
che dipingono muscoli allenati dalko sfor-
20... dal dovere.. dalla passione.. dal
dolore... Eppure i pario come se li cono-
scassi da sempre... dai tempi mord di ulti
i glori persi a far nufla.. Eppure io U
conosco, bamboling stanca e insaziabie
di vita... Questa tua mania di more... &
s0lo smania di vita... my Baby... io i cono-
sco, parche anch’io cerco un'oasi, un sor-
fiso o un pianto... un pacifico approdo
caldo e ringrazio Do, in cui non credo, per
averti creata: amica mia, compagna deli-
rante... proibito, acerbo frutto.. delirio!
Azcoltal Ascolta! Sussultal Nelle morsa
stretta @ disperata delle mani che fruga-
no. tu sei gid maleria da plasmare secon-
do | miel anarchici piaceri.. mai sazi di
te... Te cui svelo anelili infantili senza pid
vergogna, né pawa.. Ascoltal Ascollal
Sussultal Come cera indebolita dal fuoco,
io 50, vuoi che io tocchi le tue pild intime
insenature, perché sei tu la lupa vaga-
banda che divora... Ed io sano lopportu-
nitd insperata, lincastro che manca...
Comprendi Bambalina... che son o il fulu-
ro morbondo & [ulimo approda?
Sussulta! Perché ci siamo trovati, dopo
un peregrinare disperato, dove disperan-
do, c'eravamo perduti nei meanrdi opachi
& spant dellabituding... E la tua mania di
morie... & solo smania di vital T'abbraccio
col calore del mio ventre, candela spen-
fa... e spero presto di poterti sciogliers in
dodcissimi, lunghi attimi di defirante, spos-
sante, stancante malessere-placere-dolo-
ree... Your... your... Slow-Hand.

Lafince emefte un gemifo pils forte, che
aliude a4 un orgasmo misto a8 grido of
dofore. Sienzio. Attimo o buio. Sul tulle
appaion immagini veloci da carfone ani-
mato, mentre led, ncomponendosi, consy-
ma i suo monologo, Sovente & vollata of
spaile, porgendo di fanto in tanto ¥ viso al
pubblico, come a nascondersi su se sfes-

sa per fa vergogna...

ATTRICE - Impazzisco... Mi vuoi fare
impazzire... Tu mi conascl... Sel deniro
me... Sai delle mie segrete indinazioni e
dei miei intimi piaceri... Ascolto... Ascolto
toccarmi...  spogliarmi, carezzarmi...
Ascolto le mani afferrarmi... e le dita lun-
ghe e nerborute... sficrarmi ora dolci @
malinconiche... pol trud, vickenta... defla-
grammi ladre... Lunghe dita ossute sac-
cheggiarmi... Ascolto #f sangus zampillare
come lava dai mille riveli del compo, aper
dal dolore ¢ dal piacers... Sussulte! Corpo
s corpo fi sento denlro: respirare... inva-
dermi @ farmi annaspare... Lancio grida,
bichiglio gemiti..: & necessaria la boro
sazieta... Amore... Fammi godere lento...
ad emeftare grida stridule e vitali stretta
da una morsa calda e violentatrice... o
sono qui distesa; lupa pallida @ indifesa...
scompasta, scompigliata dalla furia visce-
rale del fuo istinto, del o affanno... del
tuo sudore.. Sono qui spalancata,
dischiusa ed ampla come venire parlo-
riente... grondante d'umor di miele sciol-
to... lch liebe Honig... E tu assaggiara,
quelta linfa: come sanguisisga assetata di
liquidi... Bquidi che i succhi.. da ogni
parte... mi succhi... Enargia che mi togli...
E poi mi getii sfibrata, scomposta... ua...
arresa in terra: come fiore morente e tur-
gido, deflagrato, maolestato, madido, dis-
sangualo eppur bello & in grazia di Dio...
Dissolvenza. Buio. Squilla i telefono ripe-
futamente, Luce piena, Fissa a lungo i
felefono, pof fisponde, quolidiana, terre-
na, contemporanod.

Ciao Franca... bene... beng. Mo, aro di 13
in bagno... | capelll.. No... non torna a
pranzo... Si, sono sola... Mo, no, non mi
annoio... Ho cosl tanto da fare... Devo st
rara! Par cena, si riantra... Ma non 80..
pollo arrosto con patatine.. Forse in
rosticcena.. non mi va di cucinare.
(Stanca di parfare) Ok, scusami Franca...
ma ho |a testa bagnata... No, no niente...
non fi preoccupare.. Ok, fati sentire...
Clao, ciao... (Afacca. Al pubblico) Franca,
amica dinfanzia in came ed ossa..
Tiravamo coca insieme... Poi 84 spasata
anche lei... Non sa nulla di Skow...

in sottofondo slla telefonala la voce
valoce @ in lomdananza, frafta da Les
fleurs du mal of Baudsiaire, Le portrait (Il
nifrattn). Si meseolano al francese, fram-



menti fradofhi in faliano, defh dalla stessa
voce di donna registrati. Non & necessa-
ro che futfo nsufli chiarissimo: le vogl
dovranng dare Mmpressione df essers
quasi rubate a due amanti che bisbigiianc
i intimitd. Sovrapposia ¢'é la felefonala
VOCI MASCHILE E FEMMINILE - La
Maladie et la Mort font des cendreside
tout le feu qui pour nous flamboya/De
ces grands yeux si farvenis ef sl ten-
dres, fde cette bouche ol mon coeur 58
naya,

de ces baisars puissants comme un dic-
tame /de ces tranports plus vifs que des
rayons,fque reste--i7 Clast affreux, o
mon amel/Rien qu'un dessin fort pale,
aux trols crayons,

Qui comme mol, meurt dans la sofitu-
defel que le Temps, injurigux
vielliard,‘chaque jour frotte avec son aile
Moir assassin de la Vie el del'Ar.tu ne
fueras jamais dans ma mémoire/celle qui
ful mon plaisir et ma gloire!

Va verso il lavabo, inumidisce § capelli. Li
petfing ancora. Riparfe fa canzone Don't
explain of Bilfe Holiday in sotfofondo,
Sullo schermo va lmmagine o lei aflo
specchio, che fissa la platea mentre i
peltina ritmicamente, al rallsnly, inespres-
siva o stalica: come fofle; solo le labbra
parans Sanza auaio.

ATTRICE - (Specchiandosi in scena dav-
vero) Signori mied... Siowly m'ha scrita
una poesia.. da | fior del male di
Baudelaire... G place leggere al mio
assassino.. Ho un'assassino colio...
(Ride) Titolo:Una carogna... Softolitolo:A
Baby-Doll. E pazzol Non ¢'é che dire: &
pazzo da legare! (Pausa. Cila la poesia
come una bambina che rpete & memo-
rig) Un‘infame carogna , SOopra um
letioffalto di sassi, con le zampe in
aria/come lasciva femmina, bruciare/etra-
sudar vedani, con il ventredche si apriva fra
cinico @ indolente/d’ammorbanti vapar
colmo. || sobalsu questa putreding raggia-
vale il cielo contemplava sbocciarelcome
fiore la carcassa superbal || puzzo era
cosl forte che sullerbalcredetii venire...
Cambio fono: bassa, drammabica, son-
nambolica, guardandosi allo specchio. La
sta voce ripele o seguenti parole,
sovrapposta alla voce, in softofondo, of
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Slow, regisirala: & in lonfananza e un po’
mefaliica, come s parasse denfro un
{ubo of farro. Sullo schermo vanne imma-
gini @3 un malrimomnio of pagese al rallenly:
i ripresa ¢ dichiarafamenle amaloriale @
senza audio. Mota fissa fenuls, alta in sof-
fofondo alla voce maschie che recilts
esaffando e sotfolimeands eccessivamen-
Ie le parcle, come un atfore che declama
esasperando fe vocali in suoni alfungati
nasal

SLOW - Eppure tu sarai simile a questo
fimmondo grumo, a questa peste omen-
da/, stella degli occhi miei, sole che iiu-
minila mia natura, mia passione e ange-
lolf Ma allora di, my Baby-Doll,/ di pure ai
vemi che i mangerannoldi baci, che gelo-
50 ho conservalo/di tuth quanti | decom-
posti amorifin me la forma & la divina
La voce maschite registrala esplode in
una risata gressa, esagerala ¢ oblunga
come un Mangiafuoco of una favola hor-
ror; alla sua risala si sovrappone, convul-
5a, quella ‘in diretta” dell aftrice in scena.
Via cgni altro suong.

ATTRICE - ...E bravo Slowly... Bravo... di
tutti quanti i decomposti amori_.. di "tutti
quanti”... (Ride ancora) O & una licenza
poatica... o Slowly ha gia uccisol Ma
cerio: ha gia uecisol... (S volta verso #
computer in scena, aperto sul gloce del
“Softario”. Cambia sio frenalica e gl
rivolge la seguanta domands, come se g
parlasse dawero. E quasi un grido of
gelosia @ of disperazions) Anche di me,
come delle altre, ncorderai per sempre la
forma e la divina essenza?... Come delle
alre?! Tu sei gia esperio, vero? Hai gia
ucciso, Slowhy?! Rispondil

Sullp schermo vanno vefoci @ Sovrappo-
ste immagini of bambini che giocana, gio-
stre che girano con | cavall, canoni ani-
mati con scene df gusmra. La voge di Siow
& ancora melfaliica.

SLOWLY - .My love... Of course... Ich
bin ein Killer! Maudite soit la nuit aux plak-
sirs éphéméres, ol mon ventre a conAu
mon expiation! Ich glaube nicht an Gott!
Mentre [ui paria-scrive, lef inferrompe con
dei ripetuti, gridati, ‘no”, “no”, "no’..
ATTRICE - Stronzo! Tho detlo che non
capisco  mienle  se mi pardi
cosi.. Vaffancubo!

SLOW - Je taime! Amo Il tuo delirio...
Amo il two sconforto,.. Baby.. Ormai d

siamo indispensabili...: o ho bisogna di
t2, quanto tu ne hal dl me.. Incontro
cibarnatico di anime: X sta ad Y come la
vittima sta all'assassinol La vilima esiste
per il suo assassing..L'assassing esisie
per |a sua vittima... {Pausa) Maledetta sia
la notte degli effmeri piaceri, in cui il mio
venire ha concepito la mia espiazione...
ATTRICE - Espiazione? Mon cé colpa da
espiare... La passions & in 5é un peccato
camala... Mod non abbiamo colpe se non
quella deflimmaginazionea!

La voce di Slow & camuffata, frenetica, in
fuga, come in un thntler radiofonico.
SLOW - Prima o poi ¢l troveranna: non si
scappa alla legge... La legge & ordine,
misura, regola: io sono il disastro-l caos-
la confusiong... la fura omicida... Ci tro-
veranno, amone... Perche anche tu sei nel
disordine... Ma tu morirai @ sarai tranguil-
k.. io paghert per tuti @ due... come
esplazione da ogni colpa... Per sempre
libero di ricordare... per sempre lbero
d'immaginare mondi parallefi...

ATTRICE - Mon voglio che fi facciano del
male... ko 1 ho cercato... Son o la lupa
che divera I'equilibrio fragile della razio-
nalita... Voglic che twtti sappiano: son io
che uccido te, la twa integrita, la tua
rispattabilita... Il corpo morto non cantal
Lacchd... Sel un misero lacché dei misi
torbidi desideril Non fai che accontentar-
mi, da devolo sanvilore, nel mio ullimo
gioco... Schiavo dei mial caprcei e delle
e wvoglie inconfessate! Lacchél
Licenzioso, gaudente lacchél lo ti voglio
come mie strumento, per annuliarci nelle
incalzanti voglie... & paure... ed incubi...
Lacché pisgato @ genuflesso! Chiedi pure
a chi crede in Dio... di pregare per tel
L'attrice vaga infomo in modo circolars e
ritmico, & passanda davant, i proscenio,
mimando, focca i quarta perefe come s&
fosse solida e non abbattuta, £ davvero in
gabbia. Nel monologa che segue, la voce
df fui & fevemente distorta, ma quasi
nalfurale: piti vera, vicing & umana. in sof-
fofando fa nola ritmica, in un crescendo di
battito o cuore.

SLOW - Ho amato ogni mia compagna
di delirio... a tal punio da voleme assag-
giare sangue & fegato, come impazzito...
Le ho aperts.. svenirals.. & immerso
mani & viso sconvolto nel mille fiolti por-
pora del cornpo... So del loro cuore, so del

loro pulegre... @.come un Dio profano... gli
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ho fatto perdere il senno @ Il senso dells
cose stabilite dalla legge... fino & chiede-
mi la more... Sono si, senvo devolo @
lascivo. Ma ancha su te avrd la meglio! La
mie donne sono in pace... corpi quisti &
gpenti.. Ma o ancora vago, bubbone
nauseabondo, senza posa @ senza quie-
te... senza neanche il coraggio di uccider-
mi per primo... Due... due... siame due &
mai uno... Soli. Solo vago. lo che $o uei-
dera, non so darmi vita, né wocidermi:
porta ancora al collo, come croce, come
incubo, I'ulima respiro andato delfultimo
cadavers.., fiato flebile.. rantolo di
mare.. E lassassino toma sempre sul
luogo ded delitio! Ich glaube nicht an Gott:
Es ist aus mit dir... Non credo in Dia! Per
te & finita...

ATTRICE - Lo voglio io! Perché non ho
coragaio di uccidermi da me... Senvimi su
un piatto d'argento lNultme godimento,
l'ulimo spasimo fino al  rantalo.
Licenzioso servo.. amami e descrivi
come... come sard... Sos-Baby.

La nota ritmica, diventa unica, fenuta o
lunga per quaiche secondo di suspancs,
poi spansce.Vanno ancora immagini da
un matrimonio of paese, ripresa amatona-
ls, al rallanfy. La voce of Siow & ora del
lufto nalurale, sincera, calda e appassio-
nata. In softofondo vanno, come da lonts-
no, frammenti dell'opera liica di F
Poulenc, da La voix humaine da J
Cocteai,

SLOW - Sara bello... bellissimo: attimo
sospeso di interminabile passione...
Mavigherai fino a me... ed io sard |4, ad
aspettarti. Ho una casetta bianca dalle
persiane rosse, fuod ottd.. una piccola
alcova dove porto le mie vitime. Se guar-
di di fronte ¢'é un mare infinito... ma non
& un mare gualsiasi... & 'Oceano, sparso,
immenso... sembra cielo... Ci sono gab-
béani che volano liben @ sovrani dissok
vendosi nel sole, belli come in nessun'al
fra parte del mondo... e ¢'& la sabbia che
& pulita e intatta... cristallina, trasparente
come l'acqua, dove pesd varopinti ser
peggiano spavaldi e giocosi...

Lattrice prosegue, come in un passaggio
di testimane, I monologo dif Slow-Hand,
fcordando le sue parole e facendole
ormai sua. In soffofondo rimane la voos o
Slow che ne dice frammenti in eco, e la
musica firica.

testi

SCHEDA D’ AUTORE

gnio diolettole umbra Lo Maoschero. Lo sua formazione

KATIUSCIA PATRIZI debutta giovanissima con la compa-

teatrale ha inizio al
Cut di Perugia. Ha preso
parte come attrice a diver-
si spettacoli tra cul [
racconti di Hoffmann al
Festival di Spoleto, la
Bohéme con la regia di
Gioncarle Cobelli, Cyrano di
Bergerac per 1l Festival
Segmi Barocchi, Romeoe
Giulfetta per la regio di
Ellen Stewart, Lo
Presidentessa di Henneguin e
Veber con Barbaro Bouchet e

Gigi Reder, C'¢ il pubblico di Garcia Lorca per il Teatro
Colosseo di Roma, Lalettera df momma di P. De Filippe con
Luigi De Filippo e N medico def pazzi di E. Scarpetta al
fionco di Aldo Giuffré: ha inoltre riodattato, diretto e
interpretate Huls clos-Porta chivsa di Sartre al Fringe
Festival di Edimburao 1996, Ha esordito come autrice nel
1994 con Bucce darancia, a cui seguono | funamboll (segnalato
al concorso Provateatro 1995), Case so-cchivse (vincitore di
Provateatro 1996), Teatnno di Montandon e Sex.net, che qui
pubblichiame, wvincitore ex-aequo con Mercanti a mollo di
Maric Caramitti del Premio Mozionole di Drommaturgia

“Teatra Totale” 1997. =

ATTRICE - E il mio Eden, Baby-Dodl... la
mia casi libera... dove non c'é folla... non
¢ sono obblighi... ma solo un sibilo sira-
ziante di vita.. che la senti addosso,
come |3 salsedine.. come [0s5ipeno..
come l'andare e lomare cdico defle
maree... Qualche richiamo di gabblano,
talvolta, mi spavenia un poco, perchié
sembra un grido.., un grido aculo di civet-
ta... e lo confondo con l'udo d'una donna
stesa in terra.. mentre la possiedo, la
$G0ZZ0... 0 be brucio lembi di pelle diafana
come luna crescente... Lei, la mia Baby-
Doll.. ha mani e piedi legati... sotto un
sole immenso che la guarda estatico...

Subentra la voce di lui, mentre anche lei,
dalla viva voce, prosegue aifumisono i
monclogo-racconta dal come avvera i
promeditato omicidio, @ § richiesto suici
dio. Lei, menire paria sonnambolica, si
appresta a raccogliere la biancheria

stesa, ormal asciulta, ¢ & rpora nelia
conca con gesti ntmicl, coreografali e
automalizzali come una danza quasl
robotica. Sul fondale-scharmo vanno
componendas!, confusaments & pof sem-
pre pid niidamente... detfagh o fald, of
coltel, di donne nude e slese come
maorte... fino a concrelizzare, al ralenty;
saquenze del racconto; immagini cruente
dellomicidio al rallenty, reso da mani che
stingono un collo femminde; da occhi
spalancali; da ferte inferfe da una lama...
SLOW - Sei nuda.. trasparenie come
l'acqua, bianca-lattea, di crstalio.. che
sembra bisogna toccarti con una cura
estrama... attanta & misuarala... per non
disintegrant in pulviscoll di polvere... lo
sona [, 2l two fianco... vestito con un abito
scuwn, dal taglio alegante... di Bno... Mi
piace il lino.. sa dalti  tempi..
Taccarezzo... dolcemente, per un po’..



poi Pagguanio sicure... @ poi B graffio, ti
mordicchio dappertutio, ma con pid furo-
re... mordo i seni intatli @ vasti... e quei
capezzoll ritll, come aghi infuocati, voglio-
si, mendici,.. Sussultal Li stuzzico..
stuzzico... poi li stringo forte, fino a farti
gemare un poco.. e mordo ancoral
Sussultal Li voglio gonfi & turgidi come
frutti maturi... Rosso-vive-medograna di un
piacers sanguinolenta...

ATTRICE - (Parla in prima persona, come
& ncordare @ & raccomlare delle sua
morte...) E verso sera, sul far del tramon-
to & lui ha acceso un fochenello medasio
come i fa in ogni spiagoia dAmerica..,
Se ho freddo non glimporia... un po' di
freddo & come un alito di more... dice...
SLOW - Ma se 1i vedo rabbrividire, picco-
la Baby, aliora i fuoco ko userd per scal-
dare la mia lama... da un lato... dalfaliro...
caida, bollente come 'antro delle tue inti-
mita...; & b tocco... se i scruto 'umore. .
Lupa in calore che divora: gia sei umida di
voglie... Potrel addentrarmi, gia insinuar-
mi come lama nella fulgida ferita... ma
finirebbe presto, quel tipo di congresso
camale... troppo presto.. La lama é
calda... Viuoi sentifa addosso? Ti sfiora...
iLei emelle un grido) Lo so: B piace...
l'afiondo appena un poco sul fuo bel
décolieté... Sopporta.. Sussulta.. sop-
portal Ci disegno un cuore, vedi?.. A
fuoco lento sulla pelle viva...

ATTRICE - E poi o bacia... Sussulto! Lo
fredda con la sua saliva.. Mon fa pil
male, ormai... Sopporta... dice... soppar-
ta! Quaiche piccolo graffio con ta lama,
qua & 13 pes farmela assaggiate... mentre
con le dita lunghe, ossute, Ispeziona I
SLOW - Sussulta! 5i, fai 5i... mi va d'insi-
nuarmi... Sopportal ..Nelle grotte nau-
seabonde... nei fondali ilmitati dei sospi-
fi... i, fai si... che cosi sial Robamia... Lo
senti? M'appartieni: roba mia! ..E cosi
sial

INSIEME - (ANunisano con la voce df
Slow-Hand: & quasi un grido disperato) Il
nostro furore & come un pallone sul muro
che batte, fino all'ossessione che istiga il
suicidio... E deliio! E la passione & un
rullo di tamburo che increspa la pelle...
Subentra un suono in solfofondo, come
battifo cardiaco che cresce in rilmo, fino &
diveniare esagitalo. Latirice ha gia termi-
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nato of raccogliere la biancheria stesa:
resta soffanto un lenzuolo appeso, dietro
il quale s/ va a nascondere, appeglando-
wisi contro, con il corpa, lasciandone infui-
re le forme come ombre cinesi, fn un
movimendo ondeggiante, monbondo-er-
tico,

ATTRICE - Lo sento dentro... soffocare..,
scoppiare... estenuato morire... & come
pioggia al sole, spegnerci un Faltro,
assigme... La lama... Un primo colpo,
quasi per erore... uno shoramento scap-
pato di mano... Mano-lenta cade lascivo
sul ventre... pol sulls gambe... poi sulla
schiena latiea & intatta..,

SLOW - Ma tu gnidi? (L atfrice emette un
gride) Sopportal Gridi per cosi poco...
Voglio morderti ancara... sentire che esi-
sti... Gridi? (L'attrice grida ancora) Oh...Ti
mangered... §i bemei.. Vomei lembi della
pelle. per fame pelle mia.. E come un
ragazzino incosciente del bene & del
male... impunifo & impaziente... portarti a
onzo, per la spiaggia, come Zavora
lasciva... Tirai | capelli antracite...
Strapparfi un poco quei grovigli di
Medusa... Lupa sopportal Qualche
schiaffo per la tua impudicizial E poi graf-
fiarti #l viso con le mani ancor pregne dal
tue miele... Assaggia.. assaggia l'acre
odore che sale pungente dal ventre..,
Senti che inebria? Ascolta... Ascolla...
ATTRICE - Impazzisco! E ancora, fai sl
ancoea... Fai si che cosi sial

SLOW - E sial Sfinirti e sentirti invocare il
mio nome @ mandicane la mia compassio-
ne.. Cagna sopportal Ancora...
Gemi?..E allora sia: strappo, brucio,
deflagro... strangelo... Gioco! Bianca 1
voglio, bianca: via l'ifo scalpo dal pube...
Bianca fi voglio... Bianca!

Le due voci s uniscono & parano all'uni
S0N0, come in un acme raggiunto insis-
me, disperalaments, quasi gridando di
dodare e di piacere.

VOC! - Ventre di bimba... venire intatio,
ora limpido e fresco come neve immado-
lata... Uno... Due... sette... dieci... tredici
furibondi varchi con la lama! Diciotio!
Sussulta il corpo maribondo! Mano-lanta
cade sopra; lascia segni sopra il bianco
col coltello.... melograno corpo...
Sanguina ... Lo beve... E cosl sial Vieni:
tu muorn... bambina mia! ..Senza colpa:
Bianca!

Scena invasa da un infenso colore rosso
e stroboscopica a mo' di flm muto.
Appalono sullo scherma fuochi d'artificio
del compufer in pausa. Lei, quasi soffo
shock, va &l lavabo, s/ specchia, 5i spaz-
zofa lentamente una sofa volta, Si volta
lentissima verso I pubblico: metfe un po’
o rossetto df sghimbescio, come sbava-
tura, Resta immobile, di fronte per un sth-
ma. Subsentra i suono of battili candiacs,
L'atirice si avvia verso il fondo, scavalca if
lulle & compare allinterno deffa nuova
immagine profetiala che va componendo-
&i: un fondale marino, con pesci che nuo-
{ano spavaldi @ colorali... Lei & lefteral-
mante immearsa nellimmaging. N nAtmo
cardiaco sale esagitafo. Con gesti rallen-
fati I'alfrice compone una posa slatica,
con 1a lests buttata ciondofom, moribonda
& le braccia alzale, come in crocifissions.
Il ritmo cardiaco € insostenibile, f@ come
per esplodere: fancia un uilimo grido vie-
fento e disperato. Si odono in eco grida
siridute dif gabbiani e rumore o risacca
sovrappost al battito cardiaco ralientato...
sampre pit lento... fino & divenfare Lna
noda unica, lenuta, lunga: eleltrocardio-
gramma piatto. Il fandale marine va in dis-
sofvenza, menfre wa eco solffissima
della fiastirocea of Slow-Hand . msuona
come richiamo da fonfano, cantata da un
cora o bambini.. 50pra ancora al suong
ol nsacea, di gabbiani @ dellMalettrocandio-
gramma piatho.

WOCI - I'm your new friend.../fyour lovely
Slow-Hand.. /Baby-Doll and Slow-Hand/
will dance in the dark...

Taghio ghisccio & sfumare sl corpo della
donna immaobile in crocifissions, Sparisce
Ia nenia dei bambini, come Se comesser
via. Dissofvenza. \ia i rumore ai risacca.
Buio. Via ['eletirocardiogramma  piatfo.
Silenzio,

FINE
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Vallecorsi

UN PREMIO LIBERO
LONTANO DALLE LOBBY
DEL POTERE TEATRALE

di Gigvanni Antonucei

Vincitore della 467 edizione & stato Augusto Bianchi Rizzi con Un
uamo solo al comanda - I Pistola Teatro a Glorgio Albertazzi

a condiziona dellautora ita-
L liamo wvivente & talmente

grave, se egli non appartie-
ne a qualche lobbies teatrale, che
| premi spesso sono l'unica aller-
nativa all'essers rappresentati
fuggevoimente & alla buona in
qualche canlina da coraggiose
formazioni di giovani, Anche se a
leggere | dati della Siae sl direbbe
che la situazions, in questi ultimi
anni, sia un poco migliorata,
D'altra parte, chi non si riconosce
in una drammaturgia “minimalista”
& cronachistica, oggi vincente, ha
gcarsissime possibilitd di essere
rappreseniaio. In questa situazio-
ne, un premic come | Vallecorsd &
una boccata d'aria per g auton
fout court, indipendentemeants dal
fipo di drammaturgia che affronta-
no. Giunto alla sua 462 edizione
@, quindi, vicino a un fraguardo
stonico, quello del cinguant’anni, @
Vallecorsi &, insieme al Flaiano, al
Fondi-La Pastora & al Betti, un
premio che ha il gusto della sco-
para del nuovo autore o di quello
poco noto, anche perché i suo
regolamento prescrive I'anonima-
to del testi in concorso. La giuria -
presieduta da Umberto Benedetio
& composta da Mauro Bolognini,
Eva Franchi, Nando Gazzolo,
Gastona Geron, Valena Moriconi,

Carlo  Maria Pansa, Luigi
Squarzina - ha sempre rivelato
un'assoluta autonomia di giudizio
e la capacitd, rara rispetto ad altn
premi, di opporsi alle pastetie e ai
verdetli condizionati dal cognomea
dei concomenti.

Questa libertd nelle scelte, unita
alla lucidita crifica, ha permeasso,
anche guestanno, di premiane ire
autorl di talento ma estranei al
polere e al sottopotere (eatrale.

Il prmo premio @ stalo attrbuito a
Un womo solo al comando di
Augusto Bianchi Rizzi, aulore non
nuovo al palcoscenico, che affron-
ta con la sua passione di dram-
maturgo e con la sua compelenza
di uomo di legge un tema defica-
fissimo come guello della giustizia
nelltalia di ogg «Una voglia di
giustizia, quella vera, che dovreb-
be rassicurare 0 allading nella
certezza del dintto & che troppo

spesso, nelle pro-
cura, nella aule
dei tribunali, si
distorce in impe-
netrabili grovigl
d'incompetenza e
di corruziones,
come scrive nel
suo verbale |a
gluria. Un testo
cofaggioso, con-
trocomente, che @
lantitesi  della
drammaturgia
“minimalista” pre-
senta sui nosin
palcoscenicl, Lin
vomo solo  al
comando & vaiso
ad Augusto
Bianchi Rizzi il
premio di dieci

milioni & la pubblicazione, awvenu-
ta sul numera 4/ 97, di Hysino.

L'ultima goceda di efisic di Giulana
Abbiati, che ha avulo il secondo
premio, & invece, un esempio
interessante di una drammaturgia
giocata tuita sulla psicologia, sui
contrasti e sugli odi familiari.
Storta di due fratelli, uno scritiore
@ laltro medico, divisi dallamore
di una donna, & «un bel saggio di
incisiva analisi dentro le pieghe

FEATRO |

pil sagrete di caratteri difficili,
quasi patologici eppure vivi @ cre-
dibili perché figli del nostro tempo
@ della nostra realtas.

[ ferzo premio & andalo a Solo per
amore dl  Mara  Letizia
Compatangelo, rappresentante di
quella drammaturgia al femminile
che raramente @ una drammatur-
gia femminisia, ma che, anzi, nei
suci esempi miglien, tenta di
cogliere con equilibrio | var e
spesso contradditori aspetti dell'u-
niverso delle donne. La sua pisce
& il ntratto di una donna che riesce
a nisolvere felicemente una crisi
miatrimoniale. La giuria ha poi rite-
nuto di segnalare | folografi di
Vanni Roncisvalle, L'eclisse della
ragiong di Ezio Mana Caserla,
afiore-autore intelligante & appas-
sionalo recentements SCoMparso,



Colpi df forbice di Glauco Di Salle,
Giochi di famiglia di Rosy Gargiubo
& Claudia Poggiani, Ecco & voi di
A, Salvatari,

La cerimonia di premiazione si @
svolta nei capannoni della Breda,
in un lwogo estremamanta sugge-
stivo e con la partecipazione di un
pubblico assai follo. Merito queslo
del lavoro organizzativo del comi-
tato esecutivo del Vallacorsi e, in
particolars, di Moreno Fabbn,
anche brillante conduttore della
cerimonia, & di Ennio Almengogna.
Ma il Vallecorsi & da molti anni
accoppialo al Pistoia Teatro, pra-
mio dedicate agli atori e che
viene atiribuito non da una giura
ma dagli abbonali del Tealro
Manzoni di Pistoia. Quest'anno il

Pistoia Teatro, consistente in un
busto del premiato scolpito da
Jorio Vivarell, & andato a Giorgio
Albertazzi per l'interpretazione del
padre ne La govemanfe di
Vitaliano Brancati. Un premio
mentalissimo & che va ben al di i3
del ruolo per il quale & stato asse-
gnato, come hanno dimostrato gli
enfusiastici applausi del pubblico.
Albertazzi &, d'altra parte, un
esempio assai raro nel nostro
paese, di altore controcomrents,
coraggioso nelle sue prese di
posizione & sempre lucido ned
confronti dei tanti problemi da
risofvere della nostra scena. In lui
eslro, vitalita intellettuale, energia
fisica & psichica, talento, sono
sempre al senvizio di un'idea, di

pama delle atftrici e degli attori
~: del nostro teatro, locandine,

mndeﬂn poi fruiblle a quanti
L'Amoﬁm Amici del

_"ié-_. discipiine dello spettacolo,
enfo Il Vallecorsi e il Pistoia

so Breda Costruzioni Ferroviarie,

un progetio, di una scelta. Atlore
di sapiente & geniale gigionismo,
& capace di darci emozioni profon-

de con una recitazione di stupefa-
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TEATRO DI PISA

STAGIONE 1998
PROSA & DANZA
MANOLA - LA TEMPESTA - PELERINAGE - LE BUGIE DI ANNA E CHIARA, -
LES AIGUILLES ET LOPIUM - CANTI MARINI 1 E 2 - CANTI MARINI 5 {prima
nazionale) - IL ROSARIO DI UMILI MERAVIGLIE - FUEGO Y FLAMENCO -
MORTE DI UN COMMESS0 VIAGGIATORE - SUPERMOMIX - MEDEA -
GIULIETTA E ROMEDQ - ELETRIC SPIRIT - LA RAGIONE DEGLI ALTRI - VAN
GOGHLA VOCE/YAPRES LE MANDARIN - GABER 97198 - PIUME - LELET-
TO - ZIUS - IL MITICC 11 - TABLOID - =...E FUDOR! NEVICAI® -
BECRETTIOT.T.T.T. (prima nazianale)

per informazioni su programmi @ bigliett
Teatro di Piga tel. 050.341111

PRIMA DEL TEATRO
Scuola Europea per I'Arte dell'Attore
| Inghugno o hugho s lermi @ San Minkato (P1) la 7 Sessione d Prima del tsatro-Scuola
Eurcpea par FArte dell’Attere (laborator per aftor, regist, drammatunghi). & organizzats da
Tustro d Pise, Accademia Nazionale o Ane Drammafica “5. ' Amico” o &Stuto del Dramma
Popoiare di San Miiniato, con la colaborazion del Comune di San Minkata, Vi partecipano
docens & allievi dalle principal Seuale teairal eurpes

PER RICEVERE IL BANDO E IL PROGRAMMA DETTAGLIATD
fol. 050.941104 - 941154 - 951135 - B41152 - 941142
@ - mall; prismateatro § textrodipisa.plt oppurs presso off § teatrodipleaplit
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Autrici a confronto

Parla molte lingue
il Teatro delle Donne

torie di perdita e sofferen-
S:a. di omerta chiusa nei

vicoli e nelle stanze di tur-
bamentl adolescenziali e di
“Cassandre on the road”, Storie
leggere @ minimaliste che ascolta-
no limidi batfiti del cuore &, vice-
wversa, store impegnate e profon-
de che scavano nella coscienza
Parla molte lingue il teatro delle
donne, tulte diverse & anbeonvan-
gionali: segno di una identita forte
& di un riscatto in atto dopo anni di
emarginazione, A tirare le fila di un
panorama cosl ampio @ per ceri
aspelti ancora sotterraned, cf ha
pensato un convegno voluto dal
fiorenting Teatro delle donne,
un'associaziong che da anni opera
in Toscana & che rappresenta un
vero & proprio punto di riferimento
nazionale per tutto cid che, al fem-
minibz, si muove nel mondo del
teatro. Aria di innovazione ma
anche di chiusura di un cerchio
progetiuale, quella che si & respi-
rata nel tre giomi del convegne,
merito defla nascita di un Centro di
Drammalurgia delle Donne, con
sede a Carrara presso il Tealro
degll Animasd che aprira | batlent
par il pubblico a partine dalla pros-
sima primavera. Un centro che
raccoglie un archivio di testi, di cui
pii di 160 gia catalogati, e che
polra diventare un luogo di studsp
per chiungue voglia consultare la
drammaturgia femminile, proetia-
ta in una dimensione non solo ita-
liana ma europea: ne fa fede la
collaborazione in corso con la
Women's Theatre Collection di
Bristol, un specie di istituzione
gorella, pid grande & di dimension
internazional.
i & cosl nuscili a dare visibilita ad

un teatro nignte affatio marginala,
gopratiutto tenendo conto che «le
aulrici son0 sempre pil numerose
ed & un fenomeno statisticamente
riblevabile dagh annuari delia Siae -
come ha soltolineats, durante |l
convegno, Maria Cristina Ghedl,
presidente deflassociazione - &
cha Iz donne si impangona sulle
scene con lesh nuow ad inberes-
£ant, con Una ncerca che nguarda
sia il linguagaio che i temi trattatie
Un'esemplificazione di quanio
detto, in sede di convegno, s &
avuta nella giomata dedicata,
come nelle precedenti edizioni,

alla drammaturgia, con letiure o
mise en espace di nuowi test
Difficile tracciare un pefcorso uni-
tario, tanlo diverse sono stale le
proposte presenlate al Teatro
Dalla Limanaia di Firenze, Pif fac-
lg, casomal, indicare una comune
fendenza interpretativa che consi-
ste nel creare pasfiche testuali
altamente contaminalc mai un
testo comico pund o un dramma a
tinte fosche, piutiosto un lavoro
canco di dosi diverse & miscelate,
E il caso dellautrice palermitana
Beatrice Monroy e del suo La mal-
dicenza, uno spaccato della mat-
tanza umana nella Sicila mafiosa,
condita da un'ironia cinica e daolo-
rosa, 0 del bellissimo florlegn o
lesli ispirali a tre donne diverse,
cucito ed nterpretato da Sonia
Antinori. daifaria da Mitteleuropa e
da impero in decadenza, stile dark

lady, alla pura innocenza di una
Maria Maddalena abbandonata da
Giovanni per seguire Do, Al cen-
tro, molti altri sforzi interpretativi:
spuntl classici iberamenta inferpe-
fati, come per Le nozze di
Raffaclla Battaglini o il festo di Lina
Prosa, modellalo sull'atirice
Kadiglia Bove, | turbameni adole-
scenziali di Valena Moreth & | suoi
giardini delle donne (leliura curata
da Cecilia Gallia), i minimafismo
emofivo di Cuor leggero di Omella
Marini, la violenza famigliare di
Arima ardente di Elena Carloni o
la difficile situazione algerina rivisi-
tata in Porfasudeuropa da Maria
Pia Daniele.

Su tuttaltro versanie, la proposta
presentata in prima assoluta,
come omagagio al convegnist, da
Marion d'Amburgo dei Magazzini:
l'estrema rarefatia poesia del
Cantito dei canfici nefla riscrithera
di Ceronefti incontra una scena
fissa e la musica klezmer, e assu-
me pieno vigore grazie alla poten-
Za della parola o di una voce.
Sifvia Mastagni

DALL'ITALIA

TRA ARTE E TECNICA - A Budrio,
provincia di Bologna, si @ fenuto
un convegno su Are & lecnica
nella cultura dello spettaccdo, al
gquale e intervenuto Lamberio
Trezzini, Paola Bignarmi,
Alessandra Frabetli e Giovanni
Azzaroni. Parallelamente & siata
allestita una mostra di costumi e
strumenti musicali,

DENTRO LA SCUQLA - |l Teatro
Aleneo di Genova ha pariecipato
con lo studio tealrale D'Annunzio
al Festival Mazionale del Teatro
Universitario “lpoletica Festival®
La compagnia ¢ incitre impegnata
in ativita di formaziona diretia
nelle scuole. Con ragazzi delle



elementari ha progettato un inter-
venio di animazione teatrale che si
concledera con la messa in scena
della ricosinuzione radiofonica di
Patrizia Monaco Goldoni &
Genova, mentre lintervenio didat-
tico con gl studenti dedle medie
comprende la teatralizzazione
della poesia medievale,

TUTTO BEMELLI - |l progetto
Memoria e namazione” a cua
dell'Assessorato alla cultura di
Frato e della Biblioteca "A.
Lazzenini™ ha destinato a chiusura
del programma annuale, le iniziati-
ve per ricordare Sem Benelli: una
“serata beneliana’, a cui sono
intervenuti tra gli altri i critici Guida
Davico Bonino & Paoclo Emilio
Poesio, e la rappresentazione del
Tignola con la  Compagnia
Toscana Arle direfta da Gabriele
Tozzi.

IL BAGUTTA A RABONI - || pre-
mio letteraric Bagutta & stalo
assegnaio questanno a Giovanni
Raboni, critico del Comere della
Sera, per |a sua attivita di poata.

DAMZA E PITTURA - Scritto nel
compo, un insolito percorso fra
danza e pittura che ha viste prota-
goniste Mariuccia Rostellato, in un
assolo di danza buto, e Maurizia
Maniradi, pittrice. In scana cingue
opere dell'artista alle quali la
danza si relaziona in un conflitto
continuo tra immobilitd @ movi-
mento, Musiche composte ed ese-
guite da Mauro Valentini. Al Teatro
delle Maddalene di Padova.

ARTE IN LOMBARDIA - La
Muova Compagnia di Milano ha
annunciato di voler costituire pres-
so la Rotonda dei Pellegrini, capo-
lavoro architettonico ded
Cinguecentio, un cenacolo di stu-
diosi e arfisti con lo scopo di porta-
re a8 conoscenza dei mianesi i
capolavon ancora sconosciuti del-

I'arte lombarda.

INDIZI CONTEMPORANEI -
Toring Spettacol, teatro stabile pri-
vaio, ha deciso questa stagione di
concentrarsi sulla drammaturgia
contemporanea  dedicandole
“Indizi - Vefrina di teafro contem-
poranen”, Sette i titoll in cartellone:
La macchina della felicita di
Antonio Di Stefano & Aspattanda
Marcelio di Gianni Forle e Stefano

Ricci, | due testi vincitori del
“Premio Oddone Cappelling”, Non
aprire [a porfa scomevole di Eva
Mesturing ed Elisabetta Gerardi,
Variété - un monologo di Cesare
Lievi, Diatogo con ia memora di
Marco Zaccarelli da Primo Lewi,
La casa del nonno e La favola del-
l'arte.

APPUNTI DI TEATRO - Due
appuntamenti con il teatro alla ras-

saqna “Appunti di Famiglia® pres-
s0 il CinemaTeatro Fellini di
Rozzano (Milano), Juke box in
famiglia a cura della Lega italiana
improwvisazione leatrala e Una
domanda d'impiego di M. Vinaver.

LE BACCANTI DI SANGUINETI -
Seconda parte dello Studio sulle
Baccanti della compagnia Solari
Vanzi, &l Teatro degli artisti di
Roma, nella raduzione di Edoardoe

Revival della radiofonia

| “Teatri della Radio™ di Ronconi:
il piu grande palcoscenico d’ltalia

u il sipario, da dicembre, dal pil grande teatro d'liafia, destinato a milioni di spettator, con un cartelione

comprendente 40 fitoli, 20 registi @ 250 attori, Con aubori di tutli | tempi, da Arsiofane a Machiavelli a

Talsiod, ma particolarmente altento al repertorio di questo secolo e alle drammaturgie italiana (Batti
Bontempelli, Brancali, Savinio, Brusatli, Zavattini, Flaiano, Teston), ledesca (da Brechl a Midler) e del Nord-Est
suropeo (Capak, Majakovski). Sto parlando delloperazione Rai "l teatr alla radio”, affidata a Luca Roncon. Il tea-
tro radiofonico, un tempo elifadamente chiamato “teatro per 'orecchio”, tuttora in auge nelletere tedesco, scan-
dinavo e francefono, che da noi fiori fino agli anni Sessanta - prima di essere stato consideralo teatro delle casa-
finghe, degli anziani, degli infermi & insemma di chi aveva tempo da perdere, poi spazzalo via dalla chiacchiera
radicfonica di questi anni - & nfomato dungue alla grande.
Chi scrive ha assistilo, ed ha parlecipato come autare, ai fasti della grande stagione del radiodramma, quanda
per la radio scrivevano Pratolini, Gadda, Buzzati. Mon pud non considerare, dunque, eccellente cosa ®| leals
glta radia” che - meglio tardi che mal - viene a convalidare la riscoperta della comunicazione radiofonica, fa cre-
scita del pubblico da! teatro di prosa e, conlemporaneamente, il erollo del mito della audience televisiva,
Ronconi non ha mal fatte radso, s& non in lempl remoli, ma 12 sua autoreviolazza & fuon discussione, Del resto,
quanto ¢ ha detto, con apprazzabie onestd di intenti, & che in quasts rualo di nammalore di una culiura della
radiofonia si considera non uno specialista, ma soitanto adalla parte del teatrow. Per contribuire alia formazione
di un repartorio nazionale in un pagse come il nostro dove, fra Goldani @ Pirandello, restano grandi vuoli pito
meno rempiti da un teatro letierario; per favorire la costifuzione di un "archivio della voci® dei nostri attori (come
e'era stato per | mostr sacri nel decenni precadanti) @ per animare una sorta di bibliotaca teatrale basata sulla
facnologia digitale. Non solo, dungue, un “parco defie imembranze” del teatro, una *biblioteca di Babele™ della
drammaturgia.
Ottimamente; con tanfi augur ma, sa @ consentilo, con qualche preoccupazione. Intanto, sembra sia stato
dimenticato per ora (lo siesso sta accadendo per il teatra in Tv) che esiste, consolidatosi nel lempo, un in-
guaggio proprio al radioteatr, con una sua potenza evocativa, con una sua dimensione onirica, con la sue
‘maschere vocalt. Ora, tranne un palo di eccezioni (Pressburger. Bandini), oli speciafisti del genere non sono
stati imvitafi al rendez-vous; e se al loro posto si trovano figure di una nouvelle vague sicuramente pronti a cap-
re lo spedifico radiofonico (Lievi, Garella, Tiezzi, Vacis, perfing il regista cinematografico Berfolucc), alin sicura-
meente provist di sensibilit e di iImmaginazione radiofoniche (Sequi, Pagliare, Castr, Calenda, Cecchi, fra |
giovani la Mafivi, la Pezzoli, Gallione, Savelli) sono per ora assenti. Per conlra, risultano oscure e ragioni (se
non sono quelle di accreditamenti politic) per cul a taluni sono state affidate due o pil regie. Auspicablie, per
rotazioni futuse, |a par condicio, in base a capacila & competanze. E bisognera viglare affinché, proprio ad evi-
tare un “parco delie imembranze” radiofonico, si aprano spazi adeguali per la giovane drammalurgia itakana
contemporanea, Ugo Ronfani



Convegno ad Anacapri

Stendhal da 'avvio
al teatro di Babele

,eslgenza di dare un fatthvo contributo all'affermazione di un teatro

europeo capace di superare il limite della diversitd linguistica & stata

&l centro del convegno "Babele, i teatro oltre la barriera delle ingue”
svoltosi il 10 e I'11 otiobre presso 'Europa Palace Holel di Anacapn e onga-
nizzato dall'lli - Unesco, Istituto Infemazionale per il Tealro, presieduto da
Maurizio Giammusso e dall'Associazione Damecuta, diretta da Luca De
Fuseo. Mutrita ed elarogenaa la sere di intervent dalla prima giomata, che
ha visto awvicendarsi Franco Carmelo Greco, docente di Storia del Teatro
Modemo e Contemporaneo dell'Universita degl Studl di Napeli *Federico II°,
il quale ha posto in evidenza Mopportunita di non identificars esclusivamenta
nifla parcia || probdema defla comunicazione teatrale, bensi in guella motte-
plicita di sistemna di segni che origina il linguaggio teatrale; Nicola Di Gioia
dedla Commissione Europea par il Teatro, § quale ha sottolineato la riluttan-
za di numerosi paesi europei ad avallare un'unita culturale faciiments dege-
nerabile in omologazione piuttosto che in rspetio delle diversitd: Anna
Galiena che ha ricordato la sua formazione all’ Actor’s Studio, le esperienza
lavorative: francesi, spagnole e italiane; la tedesca Andrea Jonasson, atfrice
predigtta di Giorgio Strehler, che ha lavorato in Italia ma anche a
Salisburgo, Amburge, \ienna; | registi Giovanni Pampiglione & Mario Moretti
che hanno illustrato la validita di esperienze di lavoro con attori di naziona-
& diverse, La seconda giomata & stata dedicata agli intervent dei direttori
dei festival di Almada e di Montpefier, Joaquine Benite e Daniel Bedos, i
quali insieme con il direttore generale della Fondazione Roma Europa,
Monique Veaute e il diretiore dell'Unione Teatri d'Europa, ER Malka, hanno
sottolineato lmportanza dello scambéo di testi e delia formazione di compa-
gnie miste. Sono pol intervenut] Lorenzo Scarpellini dell'Agls & Filippo
Amoroso dell Universita degli Studi di Palermo. In chiusura Maurizio
Scaparro, ha invitato a riflettere sulla belbezza dei diversi dialetti italiani e
sullimportanza di non sacrificarli troppo alle incursioni” straniere, menire
José Monleon, direttore dell'lstituto Internazionale del Teatro del
Mediterraneo, si & datto persuaso che |a soddisfazione del bisogno di capir:
si non si consegue solamente alfraverso soluzioni d'ordine pratico, ma
sopratiutto morals, etico e politico. Luca De Fusco ha infine ufficializzato la
nascita di un progetto europeo che mira a fare di Anacapr un punto din-
contro tra teatranti provenienti da tutto i confinente. Il pianc, approvato dal
progetio Caleidoscopio della Cee e varato grazie alta collaborazione del
festival di Montpellier e di Aimada, dellIstituto Internazionale del Teatro del
Mediterraneo, del Teatro Stablle Abruzzese e della Cattedra di Storia ded
Teatro delUniversita di Napoli, i articolera intorno a Iniziative spettacolari
@ seminariali, L'inizio & previsto per il 20 aprife del ‘98 con un incontro intro-
duttive all'intero ciclo di seminasi. | 25 e il 26 aprile le Cronache ifafiane di
Stendhal saranno frasformate in un inedito percorso spetiacolo. Pol tra il 10
e il 20 hugho verra messo in scena, deflo stesso autore, La Cerfosa of Parma
con una compagnia bilingue italo-francese. Questo primo anno di studi si
concludera '8 novembre con un incontro su "La traducibilith deflattore”
tenuto dallattrice Jeanne Moreau. Stefania Maravecl
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Sanguineti,

TRILOGIA E NOVITA - Il Teatro
Verdi ripercorre le tappe della
Compagnia Corona Gherzi Matficli
proponendo gli spettacoli della
compagnia:  Arbol,  Ar-Ar,
Periferico Offo e 1l nuovo Muneca,

LUNEDI LETTERARI - Alla
Galleria | Quadrangolo di Milano
Fabrizio Calefi e Daniela Fannott
leggono racconti del Movecento.

PUPI MOSTRUOSI - Debulto al
Teatro Valle di Roma de Luro daf
mosino, viaggio nel poemi omerici
di Mimma Cuticchio e Salvo Licata
con | pupi deflAssociazione Figh
d'Arte Cuticchio.

RASSEGMA ARCOBALENO - A
Pisa il Teatro Politeama @ il Teatro
al GA.D. hanno inaugurato una
rasseqna fleafrale dedicala alla-
more gay. Hanno patrocinato le
manifestazionl la Provincia di Pisa
@ | Comuni di Pisa, Cascina,
Pomtedera. Alcuni titoli: | mignoti
di Reim, Making pom di Ronnie

Larsen, L'anelio of Erode di Lucilla
Lupaicti,

FABBRICA EUROPA - Nulrita ras-
seqna i danza e [eatro svoifasi
allex Stazione Leopolda di
Firenze, ha incluso anche propo-
ste di giovani coreografi, Per i lea-
tro Grafted bodies’ room della
compagnia Kryplen, Ponlf in core
di Fanny e Alexander, Super di
Kinkaleri. Compagnie estere ospi-
ti; Fura dels Baus, Brith Gof,

‘CharlerciDanse. DADAScanner,

petiodico telematico, ha monilora-
to Mintera manifestazions.

MELIES DAMMATO - Alla romana
Villa Medici, in occasione della
proiezione dei film di Georges
Meliés La dannazione of Faust e
Faust allinferno |0 scrittore
Gannaro Franciona ha prasentato
il s libro La lantema o Mephisto,
biografia romanzata di Maliés,
edito da Four Shakespeare &
Company.

UN NOBEL PRO SOFRI - In piaz-
za Fontana a Milano Dario Fo ha

annunciato il suo prossimo spetta-




] Teaigo Frunpq Parenti _
compie venticinque anni

16 gennaio 1997: venbcingue anni in scena. In ongine la sala si

chiamava Ars: nellimmediato dopoguesra funzionava come
music kall, poi diventd un cinema & cambid il suo nome in Continental.
Lindirizzo era via Pier Lombardo 14, zona Portaromana, allora semi-
perifaria, oggl semi-centro storica di Milano. Nel 1972 l'altenzione di un
manipolo di intelbettuak e di teatrant cadde proprio su guesto spazio: ['-
dea era quella di creare un nuovo teatro. E cosi fu. || 16 gennaio del
1973 venne inaugurato il Salone Pier Lombardo con Amblefo di
Giovanni Testori,
Il gruppo, una delle prime cooperative teatrali in Italia, ara guidato da
Franco Parenti, Andrée Ruth Shammah, Giovanni Testori & Dante Iselia.
All'onigine di questa avventura c'era il desiderio, o meglio la necessita,
di dar vita & un luoga in cui leatro popolare @ featro poliico potessero
Irovare una sintonia comune al servizio dello spetlatore. C'era anche la
voqglia di creare un'esperienza cullurale alternativa a quella del Piccola
Teatro, di fare teatro di ricerca inteso come nuove modo di affrontare i
“classici” e di lavorare su testi di aulor conlemporanei. | *battesimi®
imporfant, in venticingue anni di attivith, furono parecchic dalta trilogia
testoriana Amblelo-Machetto-Edipus, a cul fecero seguito tutte le altre
piéces delfautore (L'Analda, [ Promessi Sposl alla prova, La Maria
Brasca), & Gadda, Manganell, Malerba, Terron, Ceronedti, Loi, fine agl
auton dell'wltima genarazione (Covito, Erba, Tadini, Bianchi Rizz). E,
accanio alla drammaturgia contemporanea italiana e straniera (Claudel,
Anoullh, Shaw, Kafka, Muller), | grandi auton delia tradizione:
Shakespears, Molidra, Ruzante, Feydeau, Cechov, Marivaux, Goldoni,
Alfier. | problemi, comungue, non sono mal mancatl: la |atitanza sorda
dafle Btituzionl, il teatro che cade a pazzi & che necessita di urganti
lavar di ristrutturazione, il senso di vuoto lasciato dalta scomparsa di
Testori @ di Parenti, al quale, alcuni anni fa, & stata intitolata 1a sala, ||
16 gennain, perd, ¢'é stato spazio soltanto per la festa: buon complean-
nol Clavdia Cannefls

S alone Pier Lombardo, 16 gennalo 1973-Teatro Franco Parenti,

colo Liberafe Marino, Marino &
innocente sul caso Sofr. Colorita

giunto alla lerza edizigne. L'opera
& siata messa in scena presso il

I'ambientazione per lintervento
delle serittore con una finta cella
installata dal comitato “Liberi
Liberi® che sta atiuando una rac-
colta di fime affinché venga rivisto
il processo.

PREMIO SALERNO - E stato atiri-
buito & Lisola dei fratedi dell'autri-
ce Goliarda Sapienza, recente-
menie scomparsa, i Premio tea-
frale “Enrico Maria Salemo” per la
drammaturgia di impegno civile,

Cenfro  Protezione Civile di
Castelnuovo di Porlo, che ha
patrocinato Mniziativa. La giuria,
composia da Laura Andreini
Salema, Carlo Maria Pensa, Ugo
Ronfani, Franco Quadri, Sandro
Sequi, Fabio Cavalli, ha assegna-
to il secondo premio a Tre donng,
una storia di Livia Giampalmo che
verra pubblicato su Hystrio N .2,
1998, Segnalate le opere di Eva
Franchi, Enzo Giacobbs, Renalo
Giordano.

| RABDOMANTI « A cura del cen-
tro di ricerche teatrali | rabdomanti
& stata data lattura interpretativa,
presso il Teatro Filodrammaticl di
Milano, dellopera Mardows di
Marco Maggioni e Claudio Tomafi,
premio speciale Ater Riccione.

MACBETH IN “"MAGGIO" -
Promosso dallAssessoralo alla
Cultura del Comune di Milano, &
andato in scena al Teatro dellArte
Machath, dall'opera di
Shakespeare, nella forma dram-
matica del maggio, scritio da
Romolo Fioronl, nipote di Stefano,
uno degli autori di maggi pid noti.

L'ARTE DI PIERD - Opera in pro-
spefiiva, sullare di Piero della
Francesca, ha debuttato al Teatro
Petrarca di Arezzo a sequito di un
laboratorio tenuto la scorsa estate
da Gianfranco Pedulla e Kassim
Bayatly. Lo spettacolo & siato
coprodatto da Comune & Provincia
di Arezzo, Mascara Teatro popola-
re d'arte & con il contributo della
Regione Toscana.

LE PARCLE DI TUROLDO - Lo
scandaip della speranzs, proposta
di testi postici @ drammaturgici di
David Maria Turcldo & cura di
Massimo De Vita e Roberto
Carusi, con il Teatro Officina di
Miano.

D1 ISOLA IN ISOLA - Si approda
allisola dell'etemo conflitto, poi del
tempo, pol ancora allisola della
volonta e infine a quella della
cialo dallo spetiacolo Rf - velare
con Véroniqgue Cochais, Pino
Grossi, Bernardetta Lucchetti al
Teatro Furio Gamillo di Roma.

IN MEMORIA DI GANDHI - A gen-
naio, In concomitanza del cinquan-
tesimo anniversario dell'uccisione
di Gandhi, Fabrizio Caleffi ha tanu-

to al Palavabis di Milano un recital,
da lui scritto e interpretato, dal tito-
lo Fragili inde, gia andato in scena
con successn 3l festival di Biella la
scorsa estate.

CASSANDRA VINCE -
Cassandra Teatro, compagnia
aderente all'associazione di cultu-
ra teatrale Tealri Invisibili & vincitri-
ce di “Enzimi 19967, & approdata al
Teatro Vascello in Roma con La
visita dell'arcivescovo. Lo spetta-
colo @ stato scritto e diretlo da
Giulio Perm & interpretato da cin-
que giovani altori nella parte di
suore sottoposte allautonta di una
Madre Superiora Invisibile. Alla
frammentarieta del testo (d'ispira-
zione beckeftiana) e all'essenzia-
ita scenica controbatte la simboli-
ca coralita coreografica in cre-
scendo fino all'apparire del simula-
cro dell'invocata Madre Superiora.
N.C.

FIOCCO ROSA A HYSTRIO - La
nostra collaboratrice Anna Luisa
Marré ha dalo afla luce Elisabetta,
una beflissima bambina. Gli augu-
ri della redazione alla piccola, alla
neo mamma & a papd Ini
Carvallini,

FORMAZIONE CULTURALE -
L'Osservatorio  culturale della
Regione Lombardia ha reso note
e attivita in corso e in programma.
Le proposte in ambito formativo si
articolano in un programma di
aggiomamento rivolto a responsa-
bili dedle politiche culturali, in borse
di studio all'estero presso agenzie
culturali e in un corso per il conse-
guimento del Certificato europeo
in gesbone dei progett culurali,
Tra le numerosa proposta in can-
tiere vi & inolire lintento di pubbli-
care uno sfudio sui rapporti di

DIALETTI A CONVEGNO - Alla
drammaturgia dispirazione dialel-
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fale & stato dedicato un convegno
organizzato dal C.T.M. (Circuito
Teatro Musica) di Roma tenutosi al
Teatro delle Muse. Sono interve-
nuti Mario Pagano e Giorgio
Taffon, rispettivaments presidente
e direttore aristico del C.TM,,
Liliana \ilale, Barbara Gizzi,
Sergio Meomartini, Aldo Nicolaj,
Oscar Fumo @ Silvio Romano,

NUCVO CDA - LEnte regionale
teatrale del Friui-Venezia Giulia,
che organizza le stagioni di prosa
di Udine, Gorizia, Pordenone & di
cittadine tra cui Cividale, Muggia,
Gemona, ha rinnovato il consiglio
d'amministrazione. Ne fanno parte
la Regione autonoma Friuli-
Venezia Giulia, le province di
Udine, Gorizia, Trieste,
Pordenone, il Teatro Stabdia del
Friuli-vVenezia Giulia e il Teatro La
Contrada. Nuovo presidente del-
l'ente, il professor Mario Delballo,

PAOLINI IN FRIULI - A febbraio
toumnée friulana per Marco Pacdini
che propane | suol Album e Muliimo
lavoro, I Milione. Tappe dell'atio-
refautore:  Pordenone,  Udine,
Monfalcone, Artegna, Codroipo, S.
Danéele, Gemona, Tolmezzo.

LETTURE A PAVIA - Al Teatra
Fraschini di Pavia la compagnia |
Rabdomanti, con # patrocinio di
Hystrio, della Regione Lombardia
& dell'lstituto del Dramma italiano,
ofganizzano una rassegna di letiu-
re sceniche di avtor conternpora-
nei, Tra i ifoli: Vomonica Franco
merefrice e scriffora di Dacia
Maraini & Le wihime fune di Furio
Bordon.

CEFALU TEATRO - La cittadina
siciliana di Cefall ha ospitato una
rassegna teatrale. Alcuni degli
spattacali proposti: N popole @
sovrano di Diego Gullo, Amna
verrd di Mano Maretli, Liza di
Elena Bonelli, In occasione della

manifestazions & siato consegnato
un premic leatrale dedicato al criti-
co recentemente  Scomparso
Giorgio Prosperi,

IL BAULE IN MOSTRA - Al Teatro
Argentina di Roma & stata allestita
la mostra Teatro / Memovnia [
Teatro, daf bawle df un diretiove di
&cena, oltre mile manifest, locan-
dine, foto, bozzetti @ modellini di
sceng raccolli, durante la sua car-
riera, dal direttore di scena
Amedeo Frati. Dedicata all'arte di
Romolo Valli, Giorgio De Lullo,
Gian Carlo Sbragia & Renaio
Morozzi, la mestra propone anche
materiali relativi alla Compagnia
dei Giovani, al Piccolo Teatro e ad
altri artisti.

TEATRO E SCUOLA - “)l teatro
delle nuove generazioni. |l teato
ragazzi ira arte, didattica e intratte-
nimenta” & i titolo del convegno
che il Teatro Invito di Lecco ha
organizzato per ribadire ['esigenza
di creare legami costrutfiv tra tea-
tro & mondo della scuola. Tra gli
alti  sono  intervenuti  Lucia
Bellorini, Onofrio Cutaia, Elena
Gandolfi @ Silvia Galbiat.

DON GIOVANNI UNIVERSITARIO
- | Cantro univarsitario teatrale La
Stanza ha portato in scema al
Teatro di Buffalora Don Gilovanni
con ka regia di M. Candida Toaldo e
le musiche di Luca Tessadrelli.

La scure

dell’ Annonaria
si abbatte
sull’Arsenale

ub accadera che dopo
ventanni di attivita di produ-
zione & didatica un teatro
chivda, Cosi, con unimprovvisa

iruzione del vigli nel bel mezzo
deflo spettacolo, A rendera partico-
larmente sgradevole un intervento
che ha assunto il carattere di una
Yera e propria operazione di poli-
Zia, & stata anche lnopportunita
dei momento scalto che ha impo-
sto a pubblico & atton un'internu-
zione della rappreseniazione
improvvisa, brusca, e al di 12 di
0gni previsiona. Che cid sia avve-
nuto a Midano, la citta che si vanta
motore  propulsore di un’ltalia
europea anche in senso culturale,
& segno che tra “essere” e “crede-
re di essere” c'é@ un abisso,
Prolagonista e vitima 'associa-
zione culturale Teatro Arsenale.
Una sara di dicembre, mentre era
in corso uno spattacolo defla com-
pagnia Muove Parcle, i vigili sono
intarvenuti richiedendo di controd-
lare documenti & lassere Ass0CiE-
five. Nonostante I3 regolarita, la
Polizia Annonaria ha sigillato I'in-
gresso del focale definendolo
“pubblico esercizio®, & insinuando
um'attivita commerciale contro la
mancanza del fine di lucro come
da statuto. La liberta di associazio-
ne sancita dalla nostra
Cosfituzione trema. Menfre si
attende che il Settore alla Cultura
del Comune di Milano, come ha
dichiarato, afard di tutio perché i
Teatro Arsenale possa ottenera la
sospirata agibilita tecnicas, alcuni
teati milanesi hanno messo a
disposizione i loro palcoscenici
afinché la  programmaziona
dellArsenale possa swoigersl. |l
Teatro Litta ha ospitato Carfoon
Trio, una probazione dei primi car-
toni animati che datano degli anni
Dieci & Venti con commento musi-
cale dal vive composto da Lorenzo
Gasperoni ed eseguito dalla
Gasperoni Mamud Band. L'ufima
ad andare ed alfre store, produ-
riona del Tealro Arsenale con la
regia di Marina Spreafico, si tra-
sfarira inveca nei prossimi mesi al
Teatro Libero. A.C.

Barbara Amodio

Da bambina
prodigio

ad attrice di
talento

arbara Amodio, nata a
BTamnlu nel ‘71, debutta a

quatiro anni nel ruolo di
Santa Chiara in un film-documen-
tario della Rai e a sette su alcuni
palcoscenici teatrall pugliesi,
Figlia d'arte (suo padre & i posta
e critico Gigvanni Amaodio, la
madre Grazia Lodeserio, una pil-
trice di raro talento), Barbara
Amodio dopo essere stata a undi-
ci-anni Lady Macheth nell'edizio-
ne di Cinderi, & ancora pratagoni-
sta can il regista al Teatro 3.
Genesio ("87-'83) nel progetto Al
unici in repertorio variabile, Una
sarie di spettacoli di autor diversi
(da Cechov a Strindberg, da Metz
a Cuomo, da Fo a Eduardo, da
Feydeau a lonesca) che le per-
metiono di mostrare la sua verss-
fita & le sue notevoli quaidita artisti-
che. Il suo ilinerario teatrale conf-
nua con aifre opere & autar
{Musil, Beckett, Hikmed,
PFirandello, Fassbinder, Borges)
per giungere a Duse-D'Annunzio;
uttima fermata Hotel Cavour
Mitano, una piéce composia dal-
I'attrice slessa, con la regia di
Angedo Gallo, che riscuote un
notevole successo di critica ¢ di
pubblico. Ma Barbara Amadio,
attrice poliedrica e completa, esal-
tala dai personaggi drammatci a
di forte lemperamento & equal-
menle a suo agio nei ruoli comici,
come ha dimostrato guest'esiale
a Taranto, nedl'ambito del Magna
Gracia Festival, accanio a
Maurizio Micheli & Michele
Mirabedla in qualit di regista,

HYSTRIO = A dieci anni é



partita da Taranto per seguire Cosimo Ciner nella sua edizione dei
Macheth lasciando Mautenticita e il calore degli affetti famiian, Le é
costata mollo questa scelta?
AMGDIO - Tutto, L'amore per il teatro era, perd, talmente forle da rendera
sopportabile anche il vuoto dell'assenza fisica delle persone a me pil care.

H. - Pur non avendo frequantaty una scuola di featro o un'accademia,

Iei & in possesso di una tecnica inferpretativa gid matura, Dove ha

imparato i mesfers dell atfore?
A. - E vero, non ho frequentato una scuola, il mio & stalo un vero e progrio
servizio militare... Cinled & stato | mio maestro. Ho imparato tutto da ui e
g ho “rubato” § mestiere. Vivers in casa di Cosimo & Irma Palazzo per
dieci anni e contemporaneamente kavorare con loro, significava essere
atinica a lempo pleno, svegliarsi al matting con Cechov per addormentarsi
a notie fonda sulle pagine di lan Kott.

H. - Lei interpreta con disinvaliura sia ruoli drammalici che ruoli comi
(v
A. - Pramesso che i confini tra il comica @ il tragico sono piuttosts avane-
scenti, mi sento maggiorments portata per i ruol drammatic in quanto
comica lo sono gia nella vita,

H. - Ama un'interpratazione o tipo matialorale o prefersce assere
diretta da un regisia?
A, - Un'interpretazione da mattatore diretta da un intelligente regista cha,
con la giusta dose dironia, sappia sfruttare appieno e capacitd consce o
inconsca di un'atirice,

H. = Nel suo uitimo spetfacolo, Duse-D'Annunzio, s & cimentata anche

come autrice. Da dove & originato i desideno of scrivere?
A - Ho sempre amato scrivers,
prima per imitare mio padre,
poi per provocare me stessa.
L'idea di cimentarmi nella scrit-
fura di un testo leatrale mi g
stata suggenta dal regista dello
speftacolo,

H. - Quale personaggio

femminde, reale o immagi-

nario, le & pid congeniale?
A. - Citarne uno penalizzereb-
be ghi altri. In questo momenio
sono molto affascinata da
Maria Callas, una donna in
eterna conflitio ira fare e la
vita, Gianfranco Bartalotia

L'Universita di Sassari
apre le porte al Teatro

| termine del convegno
A:aam. universitd, comuni-
zione™, promosso  a

Sassan lo scorso ottobre, con il
patrocinio delle Facolta di Letters
e Fiosofia @ dl Lingue e
Letterature Straniere & dell'Anct
(Associazione Wazionale Crilici di
Tealro), Leonardo Sole, linguista,
crifico teatrale, posta, docente uni-
versitano, particolarmente attento
ai giovani e agh siudenti desidero-
sl di cimentarsi con i tanti finguag-
gi della scena & di sperimentars, in
prima persona, le diversa teore
teatrali, ha compiuto una felice sin-
tesi dal lavoro svotto,
L'universit deve mantanere vivo il
legame con il presente, nondime-
no, deve essere in grado di inter-
pratare |a realta e studiada nel suo
svolgersi dinamico. G studi storici
€ le interpretazioni degli eventi del
passato rivestono un'importanza
fondamentale, ma non deve crear-
5i un divano con ia con-
I lemporanaita.
Lesempio di Parma
UniTea, che pure ha
concluso 1l suo ciclo
vitale, resta emblamat-
CO, Con ncarche univer-
sitara sul teatro, sthudi
critici, laboraton giova-
nili, spettacoli, ativitd
di aggiomamenio per
insegnanti, seminari
per studentl, & cosi via.
Alessandro  Bosi,
docente di Sociclogia
dell'educazions presso
luniversité di Parma,
ha messo in luce les-
senza  del teatra, in
forme nsolite, non di
semplica espressione
artistica finalizzata a
qualche cosa d'altro: il

i
g

teatro non deve ‘“giustificare” la
propria esistenza, né in termini di
approfondimento cullurale, né di
socializzazione, anche se pol, per
sua stessa natura, pud asscivers
a tali compiti. L'espenenza di Bosi
metle invece in luce come, allin-
temo di un gruppo, si possano ela-
borara eventi scanici, ancha braw,
che siano nelaborazione di temi @
problemi, confronti esplorativi,
interpretazioni  inlerdisciplinari.
Esigenze, queste, avvertits un po'
dovungue. Ma a Sassari, in parti-
colara, si chiede da lampo la pos-
sibifita di creara un cenfro di studi
& ncarca interfacolta, concemente
il teatro @ e altre attivith artistiche.
Il saluto del retlore Alessandro
Maida & staio, in questo senso,
rassicurante; ha promesso, infatti,
il suo personale inleressamento
affinché il progetio si fraduca in
realtd. Il legame fra universita @
teatro & apparso vivo, solido, pul-
sante, sopratiutto dopo gl inter-
venti di registi, studenti, atiori dei
gruppi intenti a coflaborare  con
luniversita e | suoi programmi di
formazione: il Tealro Sassari, il
Teatro  S'Arza, Il Tealro
Sperimentale  Universitario, la
Bole @ il Cilindro. Alcuni nomi:
Romano Foddai, Giampiero
Cubeddu, Sivia Mancaioni,
Pierpaolo  Conconi,  presenze
entusiasie in vario modo preziose,
capaci di notevole progetuality
propositiva,

It fine & quelo di “educare” ai lin-
guaggi della parola e della scena:
il sardo, il corso, il skciiano, ad
esempio, A quesio proposito, ha
rivesiito un grande fascino il pro-
getio “Odissea”, la cui prima
tappa, in termini spettocolon, &
staio Nintenso lisca ! llaca! andalo
insceéna a Porfo Tomes. Jacques
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Thiers  dellUniversitda  della
Corsica, nel corso di laboratori di
musica, teatro & arti figurative, ha
spiegato agl studenti uninfinita di
soluzioni passibili, wite, di intrec-
cio e confronto reciproco.
Essenziale, resta naturalmente fa
ricerca, & il suo rapporto con
realts analoghe. Questidea di una
fitta rete di scambi & tomata pil
volte perché, se & importante il
legame con il temitorio, risulta allo
slesso modo indispensabile lo
scambio fra progeti paralleli,
anche molto diversi tra loro, ma
comungue in grado di offrire stimo-
li di amicchimenlo e crescita.
Giovanni Anfonucei, saggisia di
pregio e vice presidente dellAnct,
ha approfondite l'aspetio della
comunicazione, e fatty wiilissimi
confronti con il teatro in tv. Di gran-
de interesse sono stale anche le
sue rflessioni sull'editoria, Marco
De Marinis e Giuseppe Liolta,
enframbi docenti del Dams di
Bolegna, hanno variamente artico-
lato | loro interventi, fermo restan-
do aleunl interrogativi di fonda:
perché i rapporti tra teatro & uni-
versita sono cosi salhuari, occasio-
nali, disordinati? L'universita pud
farsi promotrice, in diversa misura,
di atfivita pratiche, ma non si
preoccupa di  formare attod e
regist. Parimentl, pud la cullura
tealrale definirsi nella relazione tra
pils istituzioni? | teatri tendono a
coinvolgere in modo strumentale
gfi intellettuak, ma non si precccu-
pano di crears una fitta rele di
scambi finalizzata alla ricerca &
alla formazione, «A che teatro gio-
chiamaTs, &l & interrogato Liotta, I
teatro aggrega, da slancio, produ-
ce relazionl dinamiche. Cggetto
del testro non & il leatro stesso ma
il cambiamanto, la ricerca & quin-
di essenziale. Occome che l'uni-
versith costruisca solide relazioni
con quelle compagnie che non
mirano ad un arfigianato di consu-
mo. E necessario essere attent

alle variazioni, alla messa in gioco
dei linguaggi del presente. Hl con-
vegno  “Teatro,  Universita,
Comunicazione”, organizzato da
Stefano Sole, ha messo in luce un
obbletive comune: quello di pro-
seguire lungo fa strada intrapresa,
Con nuovi appuntament e nuove
esperienze di confronio. Valera
Qticlenghi

CORTI TEATRALI AL TEATRO
VITTORIA DI ROMA - £ nata
al Teatro Vittoria in Roma la prima
edizione di corti teatrall. ldeata,
diretta ed orgenizzala da
Massimiliano Caprara e promossa
dal direttore artistico def Teatro,
Aftilio Corsini, la rassegna si @
svolta nel settembre scorso.
Quattordici ghi spettacoli presenta-
fi, tre & serata, con auton, atton @
registi affermati ed emergenti,
Liniziativa ha ufficializzato una
tendenza diffusa nel nuove teatro
rarnano: i corlo leatrale. Un nuovo
genere che del corometraggio (i
raffronto cof cinema pare inevitabi-
l¢) riprende la brevitd e le dinami-
che d'orchestrazione. || coro com-
porta la sottrazione creafiva degii
alementi compositivi: ridotto il
numero di atton & | mutament] sce-
nici, in primo piano bakzano ['azio-
ng drammatica & linterpretazione.
Il pubblico, votanda le rappresen-
tazioni via via proposte, ha confe-
rito & “sei giomi” il colore del festi-
val: in alcuni casi, una gara interat-
fiva tra palco e platea. Per la cale-
goria "miglior testo”, si & affermalo
Non camminare scalza (due &t
unicl inseparabili) df Luciano
Melchionna, ragista olreché aute-
e, Per la “miglior recitazione” si
sono segnalali Augusto Fomari,
Paolo Giovannucel, e Vittoria
Piancastelli con Pescafor d’anime
di Pietro De Silva, regia di Claudio
Insegno. Infine, come “migliore
renista”, Alessandra Fabrizi con
Per esampio tu en Aimasto ploeco-
IE anche nod di Alesgandro

Fabrzi e Luca De Bei, che una
giuria presieduta da Aldo Nicolaj
ha simbolicamente eletto “miglior
cofto teatrale 1a edizione”. Alcuni
corti sono in tounée per Ikalia.
Micolefia Campanala

CONCORSI

CONCORSO ITALIA - I 28 feb-
braig & 1 lermine ullimo per parle-
cipare a "Concorso talia® per
video riguardanti le arii sceniche
prodotti in Malia dal 1996. | mate-
riali selezionati vemranno prosettati
nel corso di *Riccione TTV & in
tale occasions verranno designaki i
vincitori. Per essers ammessi alla

selezione inviare 2 copée VHS cor-
redata di una documenlazione
(scheda tecnica, folografie efo dia-
positive, sinossi di circa cnque
righe) a Riccione TTV, viale
Vitioio Emanuele II, 1 - 47838
Riccione (RN}, Tel.; 0541/693384-
G08334, fax, 0541/693384-
692124,

DRAMMATURGIA RELIGIOSA -
La Fondazione della Cassa di
Risparmio di Pizcenza e Vigevano
ha deciso di bandire un concorso
internazionale per nuowo testi
drammatici ispirato ai valori dedla
calabrazione dellAnno Santo. |
testi, da far pervenire in triplice
copia entro dicembre 1998, posso-




'QUEST'ANNO NIENTE IDI

Difficolta di ordine economico non
consentono attualmenta il tradi-
zionale svoigimento del Concorsi
1D 1998 con Fawio dele consus-
te procedure di Bando e di raccol-
ta dei testi,

Si confida tuttavia che Isttuals
impegno porti a diramare quanto
prima nuovi bandi per una rinno-
vala qualificazione dei concorsi
destinali agli autor itallani con-
Roma, 12 novembre 1897

Il Commissario straordinario
Dr. Modestino Spagnuolo

no essene scrittl in italiano, inglesa,
francese, portoghese, russo, spa-
gnolo, tedesco. Una commissione
internmazsonale decratera i tast vin-
citon. Olfre & un premio in denaro
le opers verranno rappressntale
nel corso del’anno 2000. Per
informazioni: Cancorso internazio-
nale di drammaturgia religiosa clo
Istituto *T. Gerini” - via Tiburtina,
996 - 00156 Roma.

CONCORSO DI DANZA - 0l 1°
aprile & il termine ultimo per pre-
sentare domanda di ammissione
al Concorso internazionale di
danza Citth di Rieli diviso In tre
sezioni: danza classica, danza
modema, (calegona juniores: can-
didati di eta compresa dai 14 ai 18
anni, calegona seniores: candidati
di etd compresa dai 19 ai 24 anni),
composizione coreografica: nes-
sun fimite di etd. Fare riferimento
a: Comune di Risti, Concorso
intemazionale di danza "Citta di
Rigti” - piazza Vittorio Emanuede ||
- 02100 Rieti - tel.; 0746/483985-
287223 fax: 07467200080,

PREMIO “ODDOME CAPPELLI-
NO"™ - Scade il 30 aprile il concor-
50 riservato ad aulon di etd inferio-

Magna Grecia Festival

Sul mito premio a tema fisso

L § Associazione Magnagrecia Festival 2000 e la Provincla di
Taranto, promugvono un premio 2 cadenza annuale, riservalo 3
nuovi testi teatrall, inediti @ mai rappresentati,. Ogni edizione

affrontera un tema specifico attinents al mito, La partecipazione al Pramio

& aperia a qualsiasi creazione onginale per la scena, leatro-danza com-

praso, Per la prima edizione 1998 la riflessione tematica & Eros e Psiche

Mon @ seno lmili di eta e nazionalita per partecipare al Premio, & non ven-

gono past limit di ambientazione e di scrttura

La giuria, presieduta da Tato Russo. & composta dallAssessore alla

Culiura della Provincia di Taranto, Fiippo Amoroso, Roberio Barbolini,

Enrico Fiore, Giulio Nascimbeni, Ugo Ronfani, Umbero Simonetta, Attifio

Stazlo.

Al testo vincitore un premio dl L. 5.000.000 e la messa in scena durante il

Magna Grecla Festival 1989 di Taranio

Le opere, in otlo copie, vanno inviate entro il 30 aprile alla Segreferia del

Premio Magna Grecia. cio Tealro Bellini - via Conta di Ruvo, 14 - 80135

Mapoli - tel.: 081/5491268, fax: 081/5400656. m

re a quarant’anni per festi teatrali
della lunghezza massima di &0
cartelle. Inviara le opere, comeda-
te di curmiculum alla Segretera del
Premio “Oddone Cappelling”,
presso il Comune di San Raffasle
Cimena, via Fararese, 16, 10080
San Raffaele Cimena. Ente orga-
nizzaters: Festival delle Colline
Torinegi, tel, e fax; 011/8127551,

CORSI E SEMINARI

VERSO DECROUX - 5i é tenuto a
Latina, organizzalo dalla compa- il
gnia Opera Prima, “Dalla tecnica

della Commedia dell'Arte al mimo Garedla, e dai coreografi Michele

corporgo di Decroux”, seminario
con Francesco Giglioth, attore,
regista & docente Dams dell'uni-
versitd della Calabria,

WOYZECK DA LO SPUNTO -
Parallelamente alle rappresenta-
Zionl & Woyzeck, Arena def Sole
ha dalo vita a un seminano, aper-
o anche a disabili su testi di
Bichner, diretio dal regista Nanni

Abbondanza e Anloneila Bertoni, |l
lavoro & sfociato in rappresenta-
zioni pubbliche.

RONCONI PERFEZIONA - Ha
preso il via il corso di perfeziona-
mento per giovani atton diretio da
Luca Ronconi & organizzato dal
Tealro di Roma. Docenti- Nikola]
Karpov, Alfredo Arias e Walter
Malosti. Obiettivo del corso non &

s0lo |2 crescita arfistica dei parte-
cipanti, ma anche la creazione di
un collegaments con il mondo del
lavaro; pertanto, a conclusians del
periodo di studio, si aprono per |
corsisli prospettive di insenmento
lavorativo in produzioni tealrali.

LABORATORI DEL LIVING -
Prossimamente a Rictione attivita
di laboratoo del Living Theatre.
Alcuni attori della storica formazio-
na condurrannd a febbraio una sel
ghomi finalizzata alla messinscena
di una nupva versione dello spel-
tacolo Mysteres and smaler pia-
ces, ad aprle, invece, workshop
con Judith Malina e Hanon
Reznikow,

CORSO CON VASSILEV - E stato
creato da Atelier della Costa
Ovest, con [l contributo della

Provincia di Livomo, la Regione
Toscana e il Fondo Sociale
Europeo, un progetto suddiviso in
tre sazioni: corsi per atton & regest
condotli da Anatolij Vassilev, corsi
introclutii alle scene elettroniche
curali da Carlo Infante & Pagclo
Atzor e con la parecipaziona di
docenti della Kunsthochschule fir
Medien di Colonia a, in collabora-
zione con Tecform, un corso, tutio-
ra In svolgimanto, diretic afla crea-
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zione di capacita imprenditoriale in
un'oftica di sviluppo regionale.

UNA DONNA FA LORCA - Sara
Yesenia Castillo a vestire | panni
di Garcia Lorca nella commedia
Mi amante Fedenico; vida pasion
y muerle de Federico Garcia
Lorca conlada por su amigo
Salvador Dali della Compania de
teatra Euroamericano.

TEATRO MONDO

L'OMBRA - IL VOLCx
LE DUE FACCE DELL'ODIN

Le due facce dell'Odin Teatret.
L'una & pil “popolare”, sia perché
rielabora il folklore, la clownerie,
le parale da strada delle feste
popolan, sia perché linvenzione

il ricomere di personaggi fissi, il
meontaggio ordinato & la colonna
sonofa vivace e sofisticata la ren-
dono pil accessibile. In questa
linea possiamo includere anche le
dimostrazioni-spettacelo, 8 meta
sirada tra divulgazione e dram-
malizzazione di un progetto art-
sfico che tende a coincidere con
la vita @ lo sviluppo personale.
Laltra & la faccia “segreta”, pid
densa di senso, concentrala e
complessa, in apparenza meno
lineare: esige spazi pid piccoli,
una capienza limitata, una mag-
giar tensione estetica e stilistica,
un maggior accumulo simbolico,
un andamento rituale, liturgico.

“L'ombra - il volo®, il festival “odi-
niang” organizzalo dal gruppo
Daidalos di Palosco (Bg) e dal
Laboratorio teatrale del Liceo
scienfifico di Cassano (Mi) in

novembre, ha avulo il merito di
mostrarie entrambe, a un pubbl-
GO £iB10GENEO € NON CONVENZio-
nale. Dentro lo schelefro della
balena & uno dei pochi spettacoll
che valga la pena di definira
‘magici”, Le due dimostrazioni-
speftacolo, Blanca come If gelso-
mina & | venti che sussurrano nel
{eatro & nella danza, hanno affa-
scinato un pubblico soprattutio di
giovani. Malto bello, imbevuto di
humour nerg, & Ode al progresso:
un brillante sberleffo al mito del
progresso o, se sl preferisce, la
presa datto della sua inconsi-
stenza.

Un'ultima nota sulla manifestazio-
na, che ha coinvollo anche i
comuni di Calcinate (Bg) e
Palazzolo (Bs): nata dalla colla-
borazione di due piccole realta
periferiche e sostenuta dagli enti

locali, ha fornito un positiva
esempio di decentramento culty-
rale & dato prova delia viltalita che
i frova ai margini del circuito, da
sempre habifatl del “terzo teatro”,
Pior Glorgio Nosar

INEDITO DI BRECHT - Prima
mondiale a Berino per Judith de
Shimoda , commedia inedita di
Brecht ispirata a L'histoire de fa
pulsin des elrangers Okichi di
Yamamoto. Si & traftato di una
coproduzione Bediner Ensemble
¢ la cooperativa italiana Fabbrica
dedl'attore.

SCIMONE A LONDRA - E andata in
ecena, aillntemabional Playwriting
Festival presso il Warehouse
Theatre di Londra, La Festa, di Spiro
Scmone. L'opera avava ncevuto il
Premio Candoni Arta Terme,

SCUOLA EUROPEA di
DANZA ¢ di TEATRO - TEATRO CARCANO
diretta da ALDO MASELLA

Milano 20122 - C.so di Porta Romana 63 Telefax 59902556

G:li allievi e la loro attivita

MARISA MONTI - Diplomata 1995

Una contadina: La Giara

La Giomalista: [ Discorsi di Lisia - Teatro Carcano
Compagnia Naz.Operetia - Tournée nazionale

Spots pubblicitan

MARIA ANGELA GRANELLI - Diplomata 1996

Cabaret: Cenacolo della Commedia - Pianengo (Cr)
Cabaret: Tv Rete 6 - Storica: More di una Regina
Elena; Sogno di una Notte d' Estate - Teatro Carcano

IREME STANGALINI - Diplomata 1997

Ruoli: Video Clips Mevermind - La Casa dei Pazzi
Vari spots - Protagomsta: Dt al Cuore (Danza)
Talk Show: State Bboni - Attrice danzatnice: Koppa |
Cabaret: Cenacolo della Commedia

CATIA LONGHI - Diplomata 1996

Gina Tana: La Giara - 2a Storica

Morte di una Regina Cabaret: Tv rete £ -
Tirocinio di docenza - Teatro Carcano
Puck: Sogno di una Notte d'Estate

BARBARA FEDERICO - Diplomuta 1997
Miep Gies: 1l Diario di Anna Frank - Teatro Carcano
Geltrude: Grovigli - Teatro Piccola Commenda
Popova: L'Orso - Teatro Greco - Cenacolo Commedia

MARCO VERGANI - Recitazione 30

Ruoli: Mercutio in Romeo e Giulietia -

Peter van Daan: [l Diario di Anna Frank

Attore ospite: Macheth - Allievi Scuola P Grass

Teatro F. Parenti

Compagnia professionale di Danza - Compagnia | Giovani del Carcano
I supporti musicali sono curati dall’ Italian Music Company - Milano



Formazione e insegnamento:
Il teatro di base va a scuola

a cura di Chiara Angelini

ra i settod in cui il teatro di

base si muove o si speri-

menta, quelio delle attivit
didattico-formative occupa oggi
ung spagio considersvole, affian-
candosi @ spesso integrandosi
con quello tradizionale & ben pid
visibile della produzione di spefta-
cali,
Il dato é doppiamente significativo
in guanto espressione da un lato
della volonta delle compagnie di
fondare la propria esperienza tea-
trale su solide basi teorico-prati-
che e su una crescila costante del
propric bagaglio culturale ed arti-
glico, che attenui, quando non
definitvamente annulli, quell'aura
di pressapochismo & quell'approc-
cio appassionalo ma pur sempre
acriticamente ed esclusivamente
emozionale che ha in passalo
identificalo il teatro amatoriale.
Questa volontd di emancipazione
e di riconversione si esplica nel-
I'atfivita formativa fatta di semina-
ri, stages, corsi, contatti con il tea-
tro professionistico, @ frequenta-
zioni con la cultura universitaria.
Draltro lato & altrettanto diffuso da
parie di operatori teatrali i lavoro
di sensibilizzazions, educazione,
promogzione delia cultura teatrale
attraverso atlivitd rivolte all'ester-
no. |l sattore Scuola, ad esempio,
che sta conoscendo un rilancio a
sequito del riconoscimento mini-
steriale circa lNmportanza dell'e-
ducarione in matera di spetiaco-

lo, & da tempo un tereno prediel-
to @ privilegiato,

Senza entrare ned marnto di guan-
o e come sarebbe opportunc
disciplinara un setiors, di cui si
ribadisce |'importanza senza perd
inventariame gli strumenti e le
ngorse esistenti e senza precisara
linee-guida che fomiscano indica-
Zioni chiare in matera, non si pud
non riconoscera il dovere di offrire
formatori in grado di assolvere,
concretamente & con competen-
za, Il propric compito. Il che, in
alire parole, significa: non sfruttia-
mo il caos vigente in materia
come coperiura per personali ina-
deguatezze & come humus per la
crescita e lo sviluppo di progeti
ail'insegna della *matformaziona”,
improvvisando espert, corsi, pro-
grammi,

La Uilt, attraverso | gruppl ad essa
afferentl, attua ogni anno un pro-
prio circuito scolastico fatto di ras-
segne per i ragazzi, dibattiti, prove
aperta, lezioni tecriche, laboratori,
ece.. La professionalita e lefficacia
di questi interventi & ovviamente
determinata dalla serieta e dall'e-
sperienza dei singoll operatori @,
non uftimo, dalla credibdita, dal
clima e dal rapporio che gli stessi
son0 in grado di instaurare con |
loro interdpcutori. Al di 12 delle
variabill indnviduali, la Uilt ofire al
S0 interno strutiure qualificate per
la preparazione professionale d
operatori esperti in discipline taa-

trali destinate afle attivits scolast-
che & di animazione, Tra quests, il
Centro di ricerche teatrali dal
Comune di Fagnano Olona (VA)
ha istituito la Scuola civica di
Teatro, Musica ed Arti visive (lel,
0331/611370) diretta da Gaetano
Oliva, gia direttore artistico del
Laboratorio teatrale Gulliver di
Gallarate e assistenle presso la
facolta di Scienze dell Educazione
delfuniversita Cattolfica di Milano.
Liniziativa si propone di fomire un
tipo di formazione che, atiraverso
un approccio interdisciplinare, dia
la possibilta di acquisire cong-
scanze teoriche e abilita operative
nel campo del teatro educativo. |
corsi prevedono tre indirizzi; ani-
maziona teatrale, teatro-danza,
linguaggio audiovisive, articokat in
lezioni teorco-operative, esercita-
ziong, espenenze guidate, tirocini
in ambito scolastico ed associat-
o, olfre 3 seminari e stages estivi,
La Scuola di Fagnamo Ofona,
iscritta alla Uilt, & un segnale di
Ccome 0ggi non sia veramente pid
giustificata lapprossimazions trin-
cerata dietro il paravento del fal
da te”.

notiziario

LA SCEMNA DEL DIALETTO - Si &
tenuto ad Alba (CN) presso il loca-
le teatro il 12° Convegno teatrale
nazionale che ha messo a fuoco il

tema della rinascita delle parlate
locali & del teatro dialettale. I
dibattito ¢ stato preceduto dalle
relazioni di Quinto Romagnoli,
consigliere nazionale Uil o di
Vittorio  Sivera, consigliers
del’Associazione  Sipar  del
Pismonte, che dal 1986 si occupa
della valorizzaziona di futte le
forme espressive della cultura del
Piemonle attraverso rassegne,
concorsi teatrali e letterari, corsi,
ecc.,

TRENTO PER DUE - Aftivissima
a citta di Trento che ha concluso
in contempaoranea ben due rasse-
gne: il Trento Tealro Festival, la
cul giuria presieduta da Luigi
Lunari, ha premiato la coproduzio-
ne delle compagnie 0. Calabresi
& Gruppo TeMa. di Macerata in
Woyzeck di Bichner @ la rasse-
gna Palcoscenico Trenting -
Premio Maro Roal, rfisendala a
compagnie regionali, con preva-
lenza di spettacoli in vermacolo tra
i quali si & sagnalato Sen fufi paro-
ni di Piraino, messo in scena da
La Logeta di Gardolo.

WOYZECK PIGLIATUTTO - A
Pescia (PT), organizzato dal
Comune e dalia Proloco, si & con-
clusa il “Festival nazionale di
Teatro amatoriale Citta dei Fior®
che ha premiato, ancora una
volta, il Woyzeck delle compagnie
Calabresi o Te. Ma. di Macerala.

FESTIVAL A GORIZIA -
L'Associazione Terzo Teatro di
Gorizia ha chiuso con successo ka
VI edizione del Festival “Castello
di Gorizia® che ha visto in scena
alcune fra le pi consolidate com-
pagnie nazionali non professoni-
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redairo amaroriale

sliche alle quali sono andati, a
diverso fitolo ma con una quasi
salomonica equitd, | premi della
giuria, a conferma dell'imbarazzo
della scelta di fronte & proposts
gualitativamente impeccabili. Il
“Trofeo Castello di Gorizia® é stalo
assegnato a La Barcaccia di
Verona per | rusfeghi di Goldoni.

RASSEGNA A CASALE - |l
Teatro  Municipale di Casale
Monferrato, che alleleganza ded-
I'edificio storico unisce la funzio=
nalitd & modemita di palcoscenico
8 una programmagzione aristica di
riligvo, apre con il 1998 le porte
alla prima rassegna nazionale di
Teatro di Base.

CONCORSO PER ATTORI - A
indiscutibile conferma della vitalita
& del successo della proposta, il
Laboratono di promozione & pro-
duzione tealrale di Novi Ligure
{AL) ha realizzato, a fine anno, la
seconda edizione del "Concorso
per attori monologhisti®, un vivace
e stimolante banco di prova per
atiori e aftrici di qualunque eta e
provenienza. Inalterato anche il
regolamento che prevede rpatuls
selezioni & una valutazione finale
di un‘apposita giuria e del pubbli-
co presente.

UILT ON LINE - Dal 1* ofiobre
1997 la Uit ha inaugurato un pro-
pric sito Intemet. Un ssgnale in
pil dellinteresse che la Uilt ha per
la promezione e il supporio orga-
nizzativo e operative defle proprie
compagnie.

LICEC DELLA COMUNICAZIONE
A parire dalfanno scolastico 1998-
98, prendera avvio presso ['stituto
Santa Calerina i Biella il Liceo
della Comunicazione. I corso di
studi, quinguennale, preveds un
indirizzo dedicato allo spettacolo:
testro, cinema, radio-Ty & musica.
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REPERTORIO E SPECIALIZZAZIONE:
CROCI E DELIZIE DEL “FAI DA TE”

di Eva Franchi

ualcuno auspica la specializzazione delle rassegne: il pro-

posito sarebbe oftimo se non fosse irmealizzabile. Qualche

rassegna o quaiche festival specialistico pud anche trovare
spazio e ragione d'esistere, ma la diversificazione tematica non
pud e non deve essere imposta. Soprattutto non pud diventare
obbligatoria. E ancora. siamo proprio sicur, per esempio, che |l
pubblica accora numeroso, travolle da gioiosa emozione, per
vedersi rifilare otto o dieci commedie pastorali del Cinguecento
offerte in produzione di massa? E chi sara cosi matto da metterle
in scena? Mon si tenti di spacciare per specialistico un festival del
teatro straniero, perché tale tipo di scelta & oggi la normalita pid
ovvia, pit banale e pil sfruttata. Nelle pieghe pid o meno recondi-
te delle varie proposte si aggira il consueto e perdente asso nella
manica chiamalo “teatro italiano contemporaneo”. Una sorta di pal-
lide fantasma. un prodotto quasi inesistente, prve di “mercato”
Perché | potenti del teatro - pardon - del “nostra™ teatra I'hanno
confinato nel limbo dell'insignificanza e della nullita. E hanno con-
vinto il pubblico di non andare a vederlo perché non esiste. E i
pubblico non ¢i va. Non ci vanno neppure le scolaresche perché gli
nsegnanti prediligono i classici riservando il loro interesse a
Goldani & Pirandello. E il Nobe! a Dario Fo allarghera lorizzonte?
Pud darsi, ma & prudente non coltivare illusioni. Va riconosciute
agli Amatori di aver difeso ad oltranza la produzione italiana, ma
poi si sono arresi alle esigenze di cassa e la slanno abbandonan-
do menire si fa sirada, tra loro, la pericolosa abitudine della dram-
malurgla nazionale "fal da te" che complica il discorso e intorbida
le acque. Scrivere per il teatro & un libero atto creativo che chiun-
que ha il diritto di svolgere, ma la drammaturgia professionale &
una durissima disciplina di accesso difficile, che richiede dedizio-
ne, espefienza, rigore, esercizio costanle, possibilmenle anche
talento specifico come per |a letteratura, la musica, la pitiura o per
|e altre arti, Da gualche anno & in vistosa crescita il fenomeno del
gruppo che si scrive il copione in casa nutrendo la convinzione
piuttosto ingenua di effettuare un'esperienza rivoluzionaria: si
prende un romanzo o un racconto, si fa la drammatizzazione di
qualche brano, si aggiunge qualche canzonatta o qualche bel coro
oppure si elabora [i per [i una commedia nuova nuova come fosse
la faccenda pil normale del mondo. Nei casi pil inquietanti si
riscrive un autore - si chiami pure Shakespeare o Moligre - consk-
derato arcaico e non pil allaltezza dei tempi. Non mi permetto di
trovare da ridire, anzi. Ognuno fa quel che crede, quel che vuole,
quel che pud. E quesio tipo d'attivita ha certamente effetii salutari
per la crescita di un gruppo se confenuto ragionevolmente nek
I'ambito dell'esperimento, del'esercitazione, ma senza ignorare il
suo insuperabile limite di recettivita culturale e temitorale. La
drammaturgia, quella vera, & un'altra cosa. Datto questo ogni grup-

po ha la sacrosanta liberta di
scegliere il repertorio che pid
ritiene congeniale alla sua
struttura: aiutara gli Amator
ad allargare la cerchia defle
loro conoscenze & opera
benemerita, ogni tentativo di
condizionare quel repertorio &
un piccolo atto di violenza
antidemocratica. m

notiziario

25 ANNI IN TE.MA. - i gruppo
Te.Ma, compie venticingue anni,
Nasce fra il T2 e il 773 con lo
scopo di sviluppare, atfraverso il
tmatro, | lami sociali del “dopo '68°
& 5i propone come caniro cullurale
pofivalente. Allestisce spettacoli,
promuove corsi di formazione,
vanla un'assidua presenza a futle
la pil importanti manifastazioni
nazionali e infernazionali, Con
Woyzeck di Bichner (realizzato
ingleme alla compagnia O.
Calabresi) ha wvinto il festival di
Pesaro '96. In questa stagione ha
prodotio Anfigone di Sofocle,

RASSEGNA A 5. GIOVANNI
LUPATOTO - Al Teatro Astra & in
corso, fino 8 marzo, la dodicesima
Rassagna teatrale organizzata dal
gruppo Il canovacto guidalo da
Gianni Franceschini. In palcosce-
nico si allernanc professionist e
filodrammatici in un proficuo e red-

PREMIO G. TOTOLA - E stata
indetta la quinta edizione del
*Pramio Giorgio Totola” che awra
luogo presso il Teatro Complay nel
maggio  1998.  Informazioni:
Comune di Verona - Seftore
Cultura - Pza Bra 1 - 37100
Verona - Tel. 045/8077202.



LE MECCANICHE
DELLA COMUNICAZIONE
SU HYSTRIO DIVENTANO

LE MECCANICHE

DEL TEATRO

La Ditta: la comunicazione pubblicitaria sul teatro e per il teatro.

ia Paolo Giovio 14 - 20144 Milano
Tel 02-462552 - Fax 02-462362
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